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Abstract

Abstract

Die vorliegende Arbeit untersucht anhand von 31 fokussierten Interviews mit Writern und Street Artists aus Wien
und Berlin deren Umgang mit dem urbanen Raum. Stadtplane und mentale Landkarten der Akteure dienen zur
Erganzung, um einen Einblick in das subjektive Bild der Stadt und die aktiven Gebiete der Writer und Street Artists
zu bekommen. Die Auswertung der Interviewdaten erfolgte nach der Qualitativen Inhaltsanalyse nach Mayring
(2007) in Verbindung mit den Kodierschritten der Grounded Theory (Strauss & Corbin, 1996). Die mentalen
Landkarten wurden anhand der Kategorien von Lynch (1965/2007) ausgewertet.

Sie ziehen des Nachts um die Hauser, kriechen durch U-Bahnschéchte und seilen sich von Dachern ab. Writer und
Street Artists sind stets auf der Suche nach einem hot spot, um ihren Namen sichtbar in der Stadt zu verbreiten.
Dabei ignorieren die Graffiti Kiinstler Eigentumsverhaltnisse und boykottieren das Zeichensystem der Stadt (vgl.
Baudrillard, 1978). Raum ist ein gesellschaftliches Produkt, welches von Writern und Street Artists mit produziert
wird. Die Writer und Street Artists machen ihr ,,Recht auf die Strasse” (Lefébvre, 2003, S. 194) geltend und nutzen
den offentlichen Raum als Raum des Persénlichkeitsausdrucks. Als vordergriindig stellte sich das Bedirfnis der
Akteure heraus, die eigene Personlichkeit im anonymen Stadtraum zu verorten. Writer und Street Artists schaffen
sich ihre eigenen Freirdume, indem sie Gestaltungs- und Nutzungsmoglichkeiten im urbanen Raum suchen und
entdecken. Ihre Raumwahrnehmung und -nutzung ist von einer Sensibilitdt und Selektivitat gekennzeichnet. Als
zentrales Phanomen kann die Reflexion der Writer und Street Artists auf die gesellschaftlichen Prozesse, sowie
Problematiken im Stadtraum hervorgehoben werden. Graffiti ist keineswegs nur blinde Zerstérungswut, sondern

kreativer Ausdruck eines kritischen, wie auch provokativen Umgangs mit dem Stadtraum.

This study examines the question of the use of urban space on the basis of 31 focused interviews with writers and
street artists from Vienna and Berlin. Mental maps designed by the writers and street artists serve as additional
material for an insight in their subjective image of the city. Qualitative content analysis (Mayring, 2007), combined
with the stages of grounded theory (Strauss & Corbin, 1996), forms the theoretical basis for data interpretation.

The mental maps were analyzed according to the categories of Lynch (1965/2007).

They are roaming the streets at night; they are crawling through subway tunnels and are climbing rooftops.
Wherever they are, writers and street artists are searching for hot spots to leave and spread their names. In doing
so, they often ignore property boundaries and subvert the ruling sign-system (comp. Baudrillard, 1978). Space,
after all, is a social product — and writers and street artists participate in this ongoing process, thereby, creating
their own social space. By using the public space as a means of self-expression, graffiti artists claim their “right to
the city” (Lefebvre, 2003, S. 194). In this whole process, the need to assert and position one’s identity in the
anonymous, urban space seems to be of central importance. By fathoming and finding possible uses of urban
space, writers and street artists create their own space of action; their spatial perception and use(s) of public space
are characterized by sensitivity and selectivity. In this respect, the reflection on social processes and problems
represents one of the central phenomena of graffiti. As a matter of fact, graffiti is far more than mere vandalism: it

is the expression of a critical, provocative and creative use of urban space.
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Der Begriff Graffiti weckt die verschiedensten Assoziationen von Kloschmiererei bis hin zu moderner Kunst. Jede
visuell wahrnehmbare Botschaft, ob in Form von Bild oder Text, die ,ungefragt und meist anonym von
Einzelpersonen oder Gruppen auf fremden oder in éffentlicher Verwaltung befindlichen Oberfldchen angebracht”
(Siegl, 1999, S. 69) wird, kann nach Siegl (1999) unter dem Begriff Graffiti zusammengefasst werden. Der Weg von
den ersten Hohlengraffiti bis zu den American Graffiti ist jedoch ein langer und setzt zudem technische
Entwicklungen, wie die Spraydose, voraus. Anfang der Siebziger machten sich Jugendliche in New York ebendiese
Spraydosen zunutze und zogen eine unlbersehbare Spur durch die Stadt. Das Zentrale beim tagging ist die
Verbreitung des eigenen Namens, um somit fame, Ruhm, zu erlangen. Die Entdeckung der New Yorker U-Bahn
Zige als fahrende Leinwédnde brachte Bewegung in die Bilder und in die Graffitiszene. Gleichzeitig zog dies einen
unerbittlichen Kampf zwischen den Writern und den Politikern nach sich. Bis heute muss sich die Writerkultur fir
ihre kiinstlerischen Produktionen rechtfertigen, da diese vor dem Gesetz immer noch als Vandalismus gelten.
Graffiti und neuere Entwicklungen, wie Street Art, sind Phdnomene der Stadt, im Speziellen des o6ffentlichen
Raumes. Sie sind grundlegend als soziale Phianomene zu verstehen, die Entwicklungen in der Gesellschaft
wiederspiegeln und auch auf diese reagieren. ,Die 6ffentlichen Rédume aber sind nicht urséchlich fiir
gesellschaftliche Probleme. Entwicklungen in der Gesellschaft finden vielmehr hier ihren Ausdruck” (Selle, 2002, S.
72). Raum als solcher darf aber weder als Behélter sozialer Prozesse, noch als das Abbild der Prozesse aufgefasst
werden. Raum ist ein gesellschaftliches Produkt (vgl. Lefébvre, 1974/2001, Low, 2001), welches erst durch diese

Prozesse entsteht.

Die Wogen in der Diskussion um den offentlichen Raum schlagen hoch und in diesen Kontext soll auch Graffiti
gestellt werden. Die Auseinandersetzungen der letzen Jahre heben immer wieder den Untergang des 6ffentlichen
Raumes als Raum der Begegnung, Raum des Austausches und Raum der Identitdt hervor (vgl. Feldtkeller, 1994;
Selle, 2002; Sennett, 1986; Zukin, 1995). Die Globalisierung und die neuen technischen Errungenschaften, wie
Transportmittel und Kommunikationsmedien, lassen raumliche Distanzen immer unbedeutender werden und
konfrontieren uns mit einer Verflissigung des Raumes (vgl. Castells, 1994). Die Vielfalt des 6ffentlichen Lebens wird
von einer passiven Konsumgesellschaft abgeldst, die sogar im 6ffentlichen Raum auf sich selbst konzentriert ist (vgl.
Sennett 1986/2001). Lokale Besonderheiten und persénlicher Kontakt schwinden zugunsten einer neutralen,
ausdruckslosen Stadtearchitektur. In der Stadteplanung herrscht die Angst vor dem ,,Verschwinden der Stddte” (vgl.
Kramer-Badoni, 1997). Prozesse der Suburbanisierung lassen vor allem européische Innenstadte zu leer stehenden
Biirokomplexen verkommen. Gleichzeitig bilden sich Machtzentren in Form von global cities (vgl. Sassen, 2001)
heraus, die eine enorme soziale Kluft zwischen den Bewohnern schaffen. Auf semiotischer Ebene werden ebenso
Bedenken bezlglich der Abstraktheit, Bedeutungslosigkeit und Austauschbarkeit der Stadtlandschaften laut (vgl.
Choay, 1966; Lash & Urry, 1994; Barthes, 1988).

Hingegen betonen Lash und Urry (1994), dass die Prozesse der Entrdumlichung und Entzeitlichung eine neue
Praktik der Bedeutungszuschreibung hervorbringen, bei welcher die Aneignung durch das handelnde Subjekt
starker in den Vordergrund tritt. Schon bei Lefébvre (1970/2003) gewinnt diese Form der Nutzung und Aneignung
an Bedeutung. Die urbane Revolution gipfelt ihm zufolge in einer vollstandigen Urbanisierung, bei der das Stadt-
Land-Gefalle weitgehend verschwindet. Das geforderte ,Recht auf die Strasse” (Lefébvre, 2003, S. 194) stellt den
Gebrauchswert der Stadt und die aktive Aneignung durch die Bewohner wieder in den Vordergrund. Urbanitat

steht bei Lefébvre immer fir das Mogliche. Gerade in der Zufalligkeit von Begegnungen kann ein fruchtbarer



Einleitung

Austausch stattfinden. Dafiir miissen die Menschen ihr Recht auf die Stadt auch geltend machen. Die ,, Renaissance
der Stddte” (vgl. Lapple, 2003) zeigt, wie vorteilhaft stadtische Strukturen fir die neuen Formen der Wissens- und
Kulturproduktion sind. Kultur tritt als symbolischer Wert in den Vordergrund und tragt wiederum zur Schaffung
lokaler Identitdten bei. Die Produktion kultureller Symbole (vgl. Zukin, 1996) fiihrt jedoch aufgrund einer
einseitigen Ausrichtung auf Tourismus und Wirtschaftlichkeit ebenso zu negativen Folgeprozessen, wie bspw.
Gentrifizierung und Spekulation. Gegen die Vermarkungsmaschinerie von Kultur richtet sich eine nicht
gewinnbringende, nutzungsorientierte Stadt(sub)kultur. Der konsumorientierten Erlebnisgesellschaft (vgl. Bittner,
2001) steht eine aktive Form der Stadtnutzung gegeniiber. Offentliche Rdume werden nicht nur einmalig zu
Konzerthallen umfunktioniert. Auch im alltaglichen Leben kann eine Umdefinition und Nischennutzung stattfinden
(vgl. de Certeau, 1988). Nutzung entsteht nicht nur, wo sie erlaubt ist, sondern wo es die Moglichkeit dazu gibt.
Jeder Raum kann zu einem ,, Mdglichkeitsraum“ (Selle, 2002, S. 65) werden. Gerade Jugendkulturen funktionieren

Kunstinstallationen zu Skateboardrampen um, U-Bahnsteige zu Tanzflachen, oder eben Hauswande zu Leinwanden.

Writer und Street Artists sind handelnde Subjekte, die den tot geglaubten Stadtraum beleben. Graffiti ist nicht nur
Raumaneignung im Sinne eines territorialen Anspruches. Es findet vielmehr eine Verdnderung des Raumes statt,
die als Zerstorung oder auch als kiinstlerische Umgestaltung wahrgenommen werden kann. Hebdige (1987) betont,
dass jede Subkultur ihren eigenen Stil entwickelt, den sie aus entfremdeten Symbolen der Hauptkultur speist. Die
Interventionen der Writer sind Neudefinierung und Umkodierung auf raumlicher Ebene. Die Zweckentfremdung
des gesellschaftlich vorgegeben Raumes bildet die Grundlage dafiir. Gleichzeitig kann Graffiti als Raumproduktion
verstanden werden (vgl. Lefébvre, 1974/2001). Writer und Street Artists bringen durch ihre speziellen raumlichen
Praktiken, Raumdiskurse und Raumerfahrungen ihre eigenen Rdume hervor. Die Akteure beschreiben den
Stadtraum mit ihren eigenen ldentitdten und erweitern dadurch ihren persénlichen Handlungsraum. De Certeau
(1988) verdeutlicht, wie subversive Taktiken eine Erweiterung des eigenen Handlungsraumes in einem
strukturierten Machtsystem, wie dem Raum als solchem (vgl. Lefébvre, 1991), ermoglichen. Graffiti befdhigt die
Akteure, ihren eigenen Lebens- und Handlungsraum unabhangig von der sozialen Zugehorigkeit auszuweiten. Mit
Hilfe der New Yorker U-Bahn konnten die Writer der frithen 70er zumindest stellvertretend mit ihren Werken aus

einer sozial bedingten Raumeinschrankung (vgl. Bourdieu, 1985) herausfahren.

Raumnutzung, Raumproduktion und Zweckentfremdung sind somit zentrale Themen bei der Anndherung an das
Phianomen Graffiti. Die folgende Arbeit riickt die Akteure selbst in den Vordergrund. Anhand von 31
Leitfadeninterviews wurde das Raumverstandnis der Writer und Street Artists und ihr Umgang mit dem Stadtraum
analysiert. Der Raum darf dabei nicht nur als Hintergrund der Handlungen verstanden werden, sondern die Sprayer
setzen ihre Werke konkret in Bezug zu diesem. Es soll verdeutlicht werden, dass die Raumstrukturen der Stadt, ihre
symbolische Bedeutung und auch die Wahrnehmung dieser Strukturen in Zusammenhang mit dem Aufkommen
von Graffiti und Street Art stehen. Die Arbeit folgt einer interdisziplindren Herangehensweise, die von der
stadteplanerischen Auseinandersetzung mit dem 6ffentlichen Raum, lber die Raumwahrnehmung der Akteure bis
hin zu semiotischen Ansatzen reicht. Dies scheint besonders bedeutsam, da Graffiti einerseits als aktive
Raumaneignung im o6ffentlichen Raum aber auch als konkrete Zeichensetzung zu verstehen ist. Der psychologische
Aspekt dieser Arbeit verfolgt die Analyse der raumlichen Motivation der Akteure und der personlichen
Wahrnehmungen und Zuschreibungen zu ihren Handlungsrdumen. Personlichkeit und Identitdt zeigen sich als
bedeutende Konzepte bei der Auslibung von Graffiti (vgl. Macdonald, 2001). Raum dient hierbei als

Projektionsflache fiir die eigene Identitat und gibt die Méglichkeit, der Personlichkeit Ausdruck zu verleihen.
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Ausgehend von einer theoretischen Anndherung zu dem Thema Graffiti im ersten Teil der Arbeit werden im
zweiten Teil der Arbeit die Untersuchungsergebnisse der fokussierten Interviews mit Writern aus Wien und Berlin
dargestellt und diskutiert. Im ersten Kapitel werden die Entstehungsgeschichte und Hintergriinde von Graffiti in
New York bis hin zu den neuen Formen der Street Art beleuchtet. Die Uberzeugungen und Regeln der Writer sind
wichtige Grundkenntnisse zum Verstandnis der Graffitikultur. Im zweiten Kapitel wird die schwierige Position von
Graffiti zwischen Verbrechen und kinstlerischem Ausdruck einer Jugendkultur verdeutlicht. Verschiedene
Erklarungsansatze aus der Kriminologie, sowie aus der Jugend- und Subkulturforschung werden in den Dienst des
Themas gestellt. Das dritte Kapitel stellt einen Uberblick relevanter Theorien zur Stadt dar, um einen Bogen zu den
beiden Erhebungsstadten Wien und Berlin zu spannen. Es werden die Entstehungsgeschichte der europdischen
Stadt, Formen der Stadtgestaltung und das Zeichensystem der Stadt, sowie auch aktuelle Diskussionen zu
Globalisierung und Kreativitdt im Stadtraum aufgegriffen. SchliefRlich wird im vierten Kapitel genauer auf den
offentlichen Raum eingegangen, den eigentlichen Handlungsraum der Writer. Die gesellschaftlichen Prozesse und
die Veranderung in der Funktion des 6ffentlichen Raumes werden diskutiert und kritisch hinterfragt. Dies flhrt im
finften Kapitel zu einer Darstellung einer theoretischer Analyse von Machtprozessen im Raum und subversiven
Praktiken im Alltagsleben nach Lefébvre (1977a) und de Certeau (1988). Die Handlungen der Writer werden als
Raumaneignung und Angriff auf das stadtische Zeichensystem (vgl. Baudrillard, 1978) erldutert. Der folgende Teil
der Arbeit widmet sich der Darstellung und Diskussion der Untersuchungsergebnisse aus den Leitfadeninterviews.
Es werden die Forschungsfrage (Kapitel 6), die Erhebungs-und Auswertungsmethoden (Kapitel 7) und die
Ergebnisse (Kapitel 8) dargestellt, um schlieBlich die Funktion von Writern im Stadtraum in der Conclusio (Kapitel 9)

zu verdeutlichen.
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Urbanitat. Das Recht auf die Stadt

Urbanitat. Das Recht auf die Stadt.

Der Begriff der Urbanitat ist untrennbar mit dem der Stadt verbunden. Urban beschreibt, grob gesagt, die
stadtische Lebensweise. Stadt wird traditionellerweise im Gegensatz zu Land definiert, ,as the evolution of a
‘community form’ to an ‘associative form’, characterized above all by a segmentation of roles, a multiplicity of
loyalties and a primacy of secondary social relations (through specific associations) over primary social relations
(direct personal contacts based on affective affinity)” (Mann, 1965, zitiert in Castells, 1977, S. 75). Nach Bahrdt
(1961) definiert sich Urbanitit tGber die Polaritit von Offentlichkeit und Privatheit. Der urbane Lebensstil findet
nach Simmel (1903/1995) seinen besonderen Ausdruck in der Blasiertheit und der Aversion des GroRstadters.
Blasiertheit meint die , Unfdhigkeit, auf neue Reize mit der ihnen angemessenen Energie zu reagieren” und die
LAbstumpfung gegen die Unterschiede der Dinge” (Simmel, 1995, S. 121). Die Aversion ist die Entsprechung der
Blasiertheit auf zwischenmenschlicher Ebene, die einer gewissen Reserviertheit gegeniiber anderen Menschen
gleichkommt. Diese Lebensweise ist die einzige Mdoglichkeit, Individualitdt und Freiheit in der rechnerischen
Exaktheit des anonymen Stadtlebens zu bewahren. Die ,beiden Formen des Individualismus, die von den
quantitativen Verhdltnissen der Grofsstadt gendhrt werden [sind] die individuelle Unabhdngigkeit und die
Ausbildung der persénlichen Sonderart” (Simmel, 1995, S. 130). Um die Individualitat zu wahren, muss somit zum
Mittel der Extravaganz gegriffen werden. Der Raum ist fiir Simmel nur das Ergebnis menschlicher Vorstellungen und
Empfindungen. ,In dem Erfordernis spezifisch seelischer Funktionen fiir die einzelnen geschichtlichen
Raumgestaltungen spiegelt es sich, dass der Raum lberhaupt nur eine Tdtigkeit der Seele ist, nur die menschliche
Art, an sich unverbundene Sinnesaffektionen zu einheitlichen Anschauungen zu verbinden” (Simmel, 1995, S. 688,
zitiert in Low et al., 2007, S. 31).

Wirth (1974) definiert die Stadt als ,eine relativ grofle, dicht besiedelte und dauerhafte Niederlassung
gesellschaftlich heterogener Individuen” (S. 48). Die unibersichtliche GroRe der Stadt verringert die Chance des
personlichen Kontaktes und alles verlduft sich in Anonymitat. GroRRe geht jedoch auch mit Heterogenitat einher,
und dadurch wird Vielfalt zum eigentlichen Merkmal der urbanen Kultur. ,Die modernen Grofistédte bringen
unpersénliche und anonyme Beziehungen mit sich, aber sie sind auch Quellen der Vielfalt und bisweilen der
Intimitdt” (Giddens, 1999, S. 519). Hier im ,Wirr War” der Kulturen, Religionen und Lebensweisen entwickeln sich
eigene Subkulturen, die der Anonymitat entgegenwirken. Die hohe Diversitat sozialer, kultureller und funktioneller
Art auf moglichst engem Raum bietet erst die Moglichkeit zur Entfaltung des urbanen Lebensstils. Urbanitat ist
immer an eine konkrete Interaktion an einem konkreten Ort gebunden. ,Urban ist der einzelne Ort, die soziale
Interaktion an diesem Ort, die Lebensweise der Menschen, die sich auf derartige Situationen einlassen” (Feldtkeller,
1994, S.37). Aus vielen einzelnen Situationen ergibt sich dann ein urbanes Netz, welches sich Gber die Stadt legt.
Die Stadt als Ganzes kann aber nicht urban sein, da Urbanitat als Situationsbegriff zu verstehen ist. Lefébvre (1996)
unterscheidet zwischen ,the ‘city’, a present and immediate reality, a practico-material and architectural fact, and
the ‘urban’, a social reality made up of relations which are to be conceived of, constructed or reconstructed by
thought” (S.103). Er lasst sich aber nicht dazu hinreiBen, urban als rein gedankliche Konzeption zu verstehen.
,Urban life, urban society, in a word, the ‘urban’ cannot go without a practico-material base, a morphology” (S.
103). Weiters unterscheidet er zwischen urban und Urbanismus. Letzteres ist Ausdruck eines institutionellen und

ideologischen Inhaltes, wohingegen urban die praktische Seite, also die soziale Realitdt beschreibt.
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Lefebvre (2003) sieht den Urbanismus als Ausdruck einer repressiven Ideologie der Technokarten (vgl. Kapitel 5.1).
Urbanitdt hingegen steht fir Unabhangigkeit und Emanzipation des Individuums. Dies wird nicht nur durch
Anonymitdt gesichert, sondern auch auf politischer Ebene. Die Demokratie bietet die Mdoglichkeit zur
Mitbestimmung und die Stadt ist der Ort der Selbstentfaltung. Die Befreiung des Bilrgertums aus der
feudalistischen Herrschaft zieht auch die Verinnerlichung von Kontrollen und die Notwendigkeit von Selbstdisziplin
nach sich (vgl. HiuBRermann, 1987). ,Die Geschichte der Urbanisierung ist der Prozefs der Zivilisation, den Norbert
Elias (1977) als einen machtgeleiteten ProzefS der Verinnerlichung von Zwéngen analysiert hat” (HauBermann,
1987, S. 248). Genau dieser Widerspruch zwischen individueller Freiheit und gesellschaftlichen Zwéngen, zwischen
Anonymitat und Nadhe, zwischen Selbstbestimmung und Kontrolle ist der Kern der Urbanitat. Urbanitat ist ,eine
bestimmte Organisation des Politischen, die Demokratie, eine bestimmte Organisation des Okonomischen, den
freien Tausch auf dem Markt, schlieflich und darauf beruhend eine bestimmte Art zu leben, die Dialektik von
Privatheit und offentlicher Sphdre” (HauRermann, 1987, S. 214). Das Verstandnis der Urbanitdt hat sich im Laufe
der Jahre stark gedndert, da es sich hier um eine gesellschaftliche Kategorie handelt. Urbanitat als solche ist einem
zeitlichen Wandel unterworfen. Castells (1977) hebt die determinierende Funktion der neuen Technologien hervor

und sieht diese als starken Einfluss auf unser Verhalten und unsere sozialen Strukturen.

The city- regarded both as the complex expression of its social organization and as the milieu determined by fairly rigid
technological constraints — thus becomes, in turn, a focus of creation and the locus of oppression by the technico-

natural forces brought into being. (Castells, 1977, 85)

Vor allem die Urbanisierung der landlichen Gebiete im Zuge des Kapitalismus hat die starre Stadt/Land Dichotomie
aufgelost. ,[W]ar es zuvor méglich, die besondere Qualitit gesellschaftlicher Beziehungen durch das Prddikat
»stédtisch« zu kennzeichnen, so muf3 ab der Wende zum 20. Jahrhundert durch statistische und begriffliche
Konstruktionen das ,hergestellt’” werden, was als Gegenbild des »Landes« gelten kénnte” (HauRermann, 1987, S.
110). Stadte werden meist zu Stadtregionen, Ballungsgebieten oder Agglomerationen ausgeweitet, die sich durch
Einwohnerdichte, FlachengrofRe, Anteil der Erwerbstdtigen im sekundaren und tertidren Sektor, sowie
Pendelverflechtungen kennzeichnen (vgl. HiuRermann, 1987, S.110). Die stadtische Lebensweise ist nicht mehr an
die Stadt gebunden, sondern ebenso am Land zu verorten. Die politische Selbstbestimmung des Biirgers geht in der
globalen Abhangigkeit verloren. ,Auch von der biirgerlichen Dialektik von Privatheit und Offentlichkeit ist nicht
mehr (ibrig geblieben als das Gegeniiber von Kaufen und Verbrauchen” (HauRermann, 1987, S. 242). Was bedeutet
dann eigentlich noch urban? , Urbanization refers both to the [...] concentration of activities and populations in a
limited space and to the existence and diffusion of a particular cultural system, the urban culture” (Castells, 1977, S.
15). Der Begriff der ,,Stadtkultur” wird heute eher mit einer Entertainmentmaschinerie gleichgesetzt. Kultur wird zu
einer Touristenattraktion und soll nicht nur Besucher, sondern auch neue Unternehmen anziehen. Lindner (2000)
fasst diese Art der Identitatsbildung einer Stadt unter dem Begriff ,, Kultur einer Stadt” zusammen. Dies soll von dem
Lebensstil, also der , Kultur der Stadt” unterschieden werden. Festzuhalten bleibt jedoch, dass die spezifische Form
der Urbanitat des 19. und friihen 20. Jahrhunderts vorbei ist. Sie wirkt in unserer heutigen Gesellschaft nahezu
utopisch (vgl. HiuRermann, 1987). HauRermann (1987) fordert deshalb eine Scharfung des Moglichkeitssinnes (vgl.
Musil, 1958) und verweist hier gleichzeitig auch auf Lefébvres Verstandnis von Urbanitdt. Urban steht auch bei

Lefébvre stark in Beziehung zur Dichte und der daraus resultierenden Vielfalt, dem Mdglichen.
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Dies wiederum kann nur aus einer raumlichen Konzentration heraus entstehen, wobei ,’providing this

concentration is free of all repressions’; this is what he calls ‘the right to the city’” (Castells, 1977, 90).

Das Urbane (Abkurzung fiir »verstadterte Gesellschaft«) wird nicht als eine erreichte Wirklichkeit definiert, in der Zeit
vor dem Jetzt schon vorhanden, sondern als Ausblick, als aufklarende Virtualitat. Sie ist das Mégliche definiert durch
eine Richtung am Ende eines Weges, der zu ihm hinfiihrt. Um es zu erreichen, es zu verwirklichen, miissen vorab die

Hindernisse umgangen oder beseitigt werden, die es im Augenblick noch unmaoglich machen. (Lefebvre, 2003, S. 30)

Das Urbane als gesellschaftliche Kategorie ist einem Prozess unterworfen, der auf Widerspriichen und Gegensatzen
beruht. Urbanitat ohne Differenz ist nicht moglich. Jeder Biirger hat ein Recht auf Selbstbestimmung und ein ,,Recht
auf die Strasse” (Lefébvre, 2003, S. 194, vgl. Kap. 5.1). ,Stadtkultur heifSt vor allem, Ambivalenzen zu erméglichen
und Widerspriiche, wo sie nicht aufgehoben werden kénnen, doch bewusst auszuhalten. [..] Je gréfer die
Spielrdume der Bewohner sind, ihre materiellen, rechtlichen und sozialen Lebensbedingungen selber zu gestalten,

desto besser” (HauBermann, 1987, S. 245).

14



1. Graffiti. Ein illegales urbanes Phanomen

1. Graffiti. Ein illegales urbanes Phanomen

The ultimate point seems to be [:] What kind of city do people want to live in? The stone gray and earth colors that
we’ve erected around us, the vast labyrinths of monolithic structures that dwarf the scale of man, set the tone for the
daily lives of city dwellers. It’s the natural impulse of people who are very alive to decorate their environment, make it
beautiful. The ultimate question raised by graffiti is [:] What would a wildly decorated city look like? (Bryan, zitiert in

Austin, 2001, S. 1)

Writer machen ihr Recht auf die Stralle geltend. Sie nehmen sich ihre Spielrdume und gestalten diese selbst. Graffiti
kann in diesem Sinn als Ausdruck von Urbanitadt verstanden werden. Es ist ein urbanes Phdnomen und Teil der
urbanen Kultur. Ob es gefdllt oder nicht, steht nicht zur Debatte. Genau diese Widerspriiche miissen nach
Hauermann (1987) ausgehalten werden. Urbanitdt steht in diesem Spannungsfeld von Individualitdt und
Gemeinschaft, Privatheit und Offentlichkeit, Intimitit und Anonymitét. Alles, was sich im urbanen Raum abspielt,
nimmt auf diese Ambivalenz Bezug. Am Beispiel von Graffiti kann das besonders deutlich gemacht werden. Die
Selbstbestimmung geht sogar soweit, dass gesellschaftliche Normen und Gesetze Ubertreten werden, um den
personlichen Freiraum auszuweiten. Die lllegalitdt ist mittlerweile Teil dieses urbanen Phdnomens, wird aber
oftmals so stark in den Vordergrund geriickt, dass die Bedeutung von Graffiti fiir die Stadtkultur vollig aulRer Acht

gerat.

Die ersten wissenschaftlichen Auseinandersetzungen mit Graffiti sind von einer kriminologischen
Herangehensweise gepragt. Es werden psychologische Taterprofile und verschiedene Theorien lber die mentale
Verfassung der Jugendlichen aufgestellt, um ihre unbandige Zerstérungswut zu erkldren (vgl. Lomas, 1976). Neben
der Soziologie (vgl. Abel, E. L., Buckley, B., 1977) erkennt auch die Geographie friih die Bedeutsamkeit dieses
Phdnomens fir ihren Fachbereich (vgl. Ley, D. & Cybriwsky, R., 1974). Bis heute setzt sich ein weit reichendes
Spektrum der Wissenschaften, angefangen mit der Kriminologie, der Psychologie, der Soziologie bis hin zu den
Sprachwissenschaften und auch der Stadteplanung mit Graffiti auseinander. Graffitiforschung im eigentlichen Sinne
wird aber schon seit 250 Jahren von Archdologen und Altertumsforschern betrieben. Sie fassen unter Graffiti
(Einzahl Graffito) jegliche inoffizielle Inschrift und Mitteilung zusammen, auf welche sie bei Ausgrabungen in
antiken Stadten und Katakomben gestoRen sind. Etymologisch ldsst sich der Begriff vom griechischen Wort
graphein (= schreiben) herleiten. Davon stammen wiederum die italienischen Worter sgraffiare, sgraffiti bzw.

graffiti (= kratzen, das Gekratzte) ab (vgl. Siegl, 1999).

Heute steckt der Begriff ein weitaus groReres Feld als nur antike Inschriften ab. Es fallen die verschiedensten
Wandbemalungen von Kinderkritzeleien Gber Kloschmierereien bis hin zu American Graffiti bzw. New York Style
Graffiti und Street Art (vgl. Kap. 6) darunter. Nach der Definition von Siegl (1999) umfasst Graffiti jede visuell
wahrnehmbare Botschaft, ob in Form von Bild oder Text, die ,ungefragt und meist anonym von Einzelpersonen
oder Gruppen auf fremden oder in éffentlicher Verwaltung befindlichen Oberfldchen angebracht” (S. 69) wird. Unter
die Kategorie der American Graffiti, welche sich in den frithen 70ern von New York aus verbreitete, fallen jedoch
auch Auftragsarbeiten. Deutlich wird, dass Legalitdt bzw. lllegalitdt nicht als eindeutiges Definitionsmerkmal
herangezogen werden kann. Durchaus problematisch zeigt sich die Verwendung des Begriffes in den

Wissenschaften. American Graffiti wird im englischsprachigen Raum meist nur mit dem Begriff Graffiti
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umschrieben, wobei sich hier die Unterscheidung zwischen Einzahl und Mehrzahl nicht durchsetzt. Der Begriff
Grdffito ist in der Szene kaum von Bedeutung. Die Writer haben ihre eigene Terminologie entwickelt (vgl. Kap. 5),
die auch in den Wissenschaften Verwendung findet. Die Szene selbst spricht von Writing, New York Style Graffiti
oder einfach nur Graffiti. Diese Begrifflichkeit wird in der folgenden Arbeit beibehalten. Weiters wird der
Einfachheit halber auch die ménnliche Form Writer, Maler etc. verwendet, die gleichzeitig auch auf die eindeutige

Geschlechterverteilung verweist (vgl. Kap. 1.6).

1.1 Writing Styles von New York bis Sao Paolo

Das folgende Kapitel ist ein Streifzug durch die Geschichte des Graffiti - vom frithen New York Style Graffiti der 70er
bis zu den neuen Formen des Post Graffiti bzw. Street Art. Writing wird im Spannungsfeld von Subkultur,
Verbrechen und Kunst erldutert und diskutiert. Es finden sich Ausziige aus der unveroffentlichten Diplomarbeit

Breakin’ the wall. Graffiti als Grenziiberschreitung in Schrift und Raum. (Schneider, K., 2005).

American bzw. New York Style Graffiti entfiihrt uns in das New York der friihen Siebziger. Bereits in den 60ern war
tagging in Philadelphia populdr, aber die Legende hat ihren Ursprung in New York. Ein griechischer Botenjunge
nutzte seine Streifziige durch die Stadt, um das Pseudonym TAKI 183 in den StralRen von New York zu verbreiten.
Die urspriinglichen tags setzten sich aus dem eigenen Vornamen und der StraRennummer zusammen. Auf dieses

|ll

eigentiimliche ,,Gekritzel” hin erschien 1971 ein Artikel in der New York Times (iber das neue Phanomen in der
Stadt. Lange lieR die Reaktion der anderen Filzstift und Marker begeisterten Jugendlichen nicht auf sich warten,
und im Nu war die ganze Stadt von tags Ubersat. Die urspriingliche Form der Namensfindung wich bald einer
Aneinanderreihung von scheinbar wahllos ausgewahlten Buchstaben. Die Anonymitat war somit gewahrleistet.
Nachdem die erste grofRe Graffitiwelle, ausgeldst durch den New York Times Artikel, Gber die Stadt schwappte,
begann sich eine Szene zu formieren. Die Writer organisierten sich zu den ersten crews und zogen ihre Spuren
durch die ganze Stadt. Mit jedem tag hinterlasst ein Writer etwas von sich an dieser Stelle und weist somit auf
seine eigene Existenz oder die seiner crew hin. ,Every time a name is written a story gets told. It’s a short story ,I
was here’” (Power, 1999, zitiert in Chastanet & Heller, 2007 S. 234). Filzstift und Marker sind bis heute beliebte
Techniken, aber die Entdeckung der Spraydose und des New Yorker U-Bahnnetzes flihrten zu einer Revolution im
Bereich der kiinstlerischen Moglichkeiten. GroRflachige, bunte Werke auf Ziigen und Mauern waren der Beginn
einer neuen Ara des Writing. Graffiti war nicht mehr bloR tagging. Die ganze Stadt wurde mit schnellen throw-ups

gebombt und die U-Bahnziige mit mehrfarbigen pieces tiberzogen.

Die neuen technischen Mdglichkeiten, allen voran die Spraydose, und der verstarkte Konkurrenzkampf unter den
Writern, flihrten zu einer schnellen Entwicklung des Stilvokabulars. Die bekanntesten Buchstabenstile (styles)
haben sich bereits bis Mitte der 70er aus dem lateinischen Alphabet heraus entwickelt. Es gibt auch starke Einfllisse
aus der asiatischen Kalligraphie oder der Runen und bis heute kommen laufend neue Formen hinzu. ,Auch wenn
der Name des Writers den einzigen sinngebenden Inhalt des Style darstellt, so entsteht die innere Wirkung des Style
ausschlieflich mit Hilfe geometrischer Figuren und Formen (Dreiecke, Kreise, Pfeile, diverse Eck- und Bogenfldchen
etc.) und verdnderter Buchstabenkompositionen” (Scum et al., 1996, S. 6). Dem Blockbuster Style liegt

beispielsweise das Rechteck als Form zu Grunde und es wird schlicht und einfach mit Blockbuchstaben gearbeitet.
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Hier liegen wenige Gestaltungsmoglichkeiten vor und die Lesbarkeit des Schriftzuges steht im Vordergrund. Der
Blockbuster Style wird haufig mit dem 3D Style kombiniert, wobei den Buchstaben durch einen Schatten eine dritte

Dimension verliehen wird.

Abb. 1: Blockbuster 3-D Style, Wien © cmod

Der Bubble Style zeichnet sich durch seine geschwungenen Linien aus, die den Buchstaben eine blasenformige
Gestalt geben. Beim throw-up handelt es sich meist um zwei bis drei Buchstaben im Bubble Style, die mit einer
dunklen outline umrandet werden. Die outline jedes Buchstaben wird in einem Zug gezogen und erfordert daher
eine ruhige Hand und viel Praxis. Ein throw-up hat eine klare Typographie. Schwachen in der Buchstabengestaltung
konnen kaum durch zusatzliche Elemente kaschiert werden. Mit einem throw-up kann man fast jeden Untergrund,
ob Mauer, Werbeplakat, oder ein anderes Graffiti gut Gbersprihen (vgl. Roth, k.A.). Da man zudem wenig Farbe
und kaum Zeit bendétigt, gilt das throw-up immer noch als ,the fastest and easiest way to get up on the outsides”

(Castleman, 1986, S. 29).

Abb. 2: throw-up, Bubble Style, Berlin ©Kathrin Schneider Abb. 3: throw-up, Bubble Style, Lissabon ©Kathrin Schneider
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Im Gegensatz dazu ist ein Wild Style masterpiece die weitaus zeitintensivere und technisch aufwendigere Variante
der Buchstabengestaltung. Pieces oder masterpieces sind detailreiche und farbenreiche Werke, die komplexe
Buchstabenformen und -verbindungen aufweisen. Beim Wild Style werden die Buchstaben meist bis zur vélligen
Unkenntlichkeit entfremdet. Dieser style zeichnet sich vor allem durch eckige, ineinander greifende Formen aus,
wobei die Buchstabengrenzen oftmals verschwimmen. Pfeile sind beliebte Motive, wobei der Kreativitdt keine
Grenzen gesetzt sind. It is by and for us. It doesn’t really talk to the public because some of the names are so
complicated to read, the styles are so intense that your average everyday man can’t decipher it anyway” (FUTURA
2000 ,zitiert in Macdonald, 2001, S. 159).

Abb. 4: CHIKA, Berlin © CHIKA

Aber nicht jeder Writer ist ein Freund von komplizierten Wildstyles. Viele wollen gerade auch, dass ihr Name gut
lesbar ist, da sie kommunizieren mdchten. , Mich interessieren keine styles, wo ich Idnger wie fiinf bis zehn
Sekunden steh und versuch es zu lesen. Ich sag ja, der Strich ist schén, die Farbe ist schén, der spot ist cool, aber wer
ist das zum Teufel?” (BUSK, Wien, Interview 5, 2007). Der Semi Wildstyle ist die leserfreundlichere Variante des
Wild Style und einer der haufigsten styles im Writing. Es werden &dhnliche Stilelemente gebraucht, wobei die
Buchstaben unabhéngig voneinander und dadurch lesbarer gestaltet sind. Neben den Buchstaben werden auch
bildliche Elemente, wie Characters (Figuren) verwendet, die ihren Ursprung haufig in Comics, im Fernsehen oder
der Werbung haben. Daneben gibt es noch weitere Stile, wie beispielsweise den Freestyle, bei dem ohne Entwurf
oder Skizze gearbeitet wird. Unter Own Style konnen allen innovativen Stiltechniken auferhalb des klassischen

Stilvokabulars zusammengefasst werden. Hier steht individuelle Freiheit im Vordergrund.

Abb. 5: KERAMIK. Graz © OHM
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Der hohe Zeitaufwand setzt eine ungestorte Arbeit voraus, weshalb pieces eher selten illegal im o6ffentlichen
Stadtraum angebracht werden. Um die Werke vor einer Reinigung und sich selbst vor polizeilicher Verfolgung zu
schiitzen, werden hauptséachlich legale Flachen, Halls of Fame, genutzt. Diese werden von den Writern selbst und
nicht von auBen reguliert. Ein Writer verfligt meist lber mehrere Namen, um seine legalen von seinen illegalen
Aktivitdten zu trennen. Kommerzielle Auftragsarbeiten bieten eine Mdéglichkeit mit aufwandigen Werken auch Geld
zu verdienen. Halls of Fame und Auftragsarbeiten werden aber auch sehr kritisch betrachtet, da Graffiti dort ,,its

public importance and adventurousness” (Wimsatt, 2000, S. 57) verliert.

Trotz der hohe Strafen, der starken Uberwachung und der regelmiRigen Reinigung ist die Anziehungskraft des U-
Bahnnetzes unverdandert. Schachte, Stationen und Ziige lassen Writer Herzen héher schlagen. Obwohl der Zug als
Kommunikationsmedium unter den Writern starke EinbuBen machen musste, ist er bis heute einer der
prestigetrachtigsten Anbringungsorte. Die Werke kdnnen sich von ganzen Wagons, Whole Cars, bis liber ganze
Ziige, Whole Trains, erstrecken. Neben diesen ruhmtrachtigen Varianten gibt es noch Panel Pieces, die unterhalb
der Zugfenster oder zwischen den Tiren der Wagons gemalt werden, sowie Top-to-Bottoms, die sich Uber die
gesamte Hohe des Wagons erstrecken und Ends-to-Ends, die Gber die ganze Ldnge des Wagons reichen. Beliebte
Platze fur pieces sind auch entlang der U-Bahn- und Zugstrecken, sowie an Schallschutzmauern,

Autobahnauffahrten und -briicken oder in leer stehende Fabriken.

Einmal willst du mehr, so diesen Adrenalinkick, dann mochtest du irgendwie ein kompliziertes Bild an der Line malen,
oder auf einem Zug, oder du sagst, nein, ich mochte eigentlich gemiitlich an der hall in der Sonne malen und
entspannen und malst eigentlich irgendwas. Da geht’s ums chillen oder du willst irgendwie eine coole neue Idee
umsetzen, stressfrei. Bei Fabrikhallen ist es eben dieses Mittelding. Es ist nicht erlaubt, aber du weillt, es wird nichts
passieren. Es ist gemitlich, und du hast trotzdem irgendwie noch einen anderen, gemitlicheren Adrenalinkick in dir,

der das ganze Bild beeinflusst, weil es halt eben illegal ist. (KERAMIK, Wien, Interview 4, 2007)

In der Stadt sind lberwiegend throw-ups und tags zu sehen und manchmal auch legale Fassadengestaltungen.
Generell kann gesagt werden, dass Graffiti neues Graffiti anzieht. Writing ist eine Kommunikation unter Writern.
Ein tag neben das eines anderen zu setzen, ist eine Moglichkeit zu sagen ,Ich war auch hier”. Zu unterscheiden ist
nicht nur zwischen tags, pieces und throw ups und den verschiedenen Stilen, sondern auch zwischen guter und
schlechter Qualitat. Gerade Anfanger gehen oft unreflektiert mit dem Stadtraum um. Langjdhrige und erfahrene

Writer haben jedoch eine klare Motivation, die sich wiederum in der Qualitat der Werke wiederspiegeln kann.

Im Frihling kommen dann irgendwelche neuen Leute, die machen dann drei Monate alles platt, laufen nur rum und
taggen alles an. Aber qualitativ unbrauchbar, das gefallt mir auch nicht, ja, und da gibt es in Wien halt speziell extrem

viel von diesem ganzen grausigen Zeug. (RESOR, Wien, Interview 1, 2007)

Es muss einem ja was geben. Es gibt genug Leute, die gehen ins Kino und wissen gar nicht, warum sie ins Kino gehen,
wenn man sie danach fragt. Genauso gibt es im Graffiti Leute, die schmieren und spriihen und wissen nicht ganz

genau. (AKIM, Berlin, Interview 16, 2008)

Graffiti ist flir Writer eine hohe Kunst. Es bedarf einiges an Ubung, um mit der Dose, dem Stift oder dem Pinsel

sicher umgehen zu kénnen. Neben den technischen Fahigkeiten, muss ein Writer aber auch das Auge fir den
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richtigen spot haben. Die Stelle ist ausschlaggebend fiir die Wirkung des Bildes. , Choose spots that maximize the
good impact of the work while minimizing its bad side-effects. Maximize public exposure, surprisingness and daring

of a piece while minimizing its insult and cost to people of the city” (Wimsatt, 2000, S. 57).

Die Weiterentwicklung der Stile und Anbringungsweisen dauert bis heute an. Einige der Innovationen entstanden
durch die verstarkte Verfolgung der Writer und die Entwicklung chemischer Reinigungsmittel. Um dem Zeitdruck
bei der Anbringung Abhilfe zu leisten, wurde die diskrete und schnelle Technik des Stickers adaptiert. Tags oder
Characters werden auf Sticker gezeichnet oder gedruckt und kénnen im Handumdrehen uberall angebracht
werden. Weitaus destruktiver sind Techniken, wie Kratzen oder Atzen. Diese tags (iberdauern meist alle anderen,
da fir eine Reinigung die Gesamtflache ausgetauscht werden muss. Laser tags sind im Gegensatz dazu die
kurzlebigsten tags. Mit einem Beamer kdnnen tags auf Hauswande und alles andere projiziert werden. Nicht nur
bei den Anbringungsarten, sondern auch bei den Materialien lassen sich die Writer immer wieder etwas Neues
einfallen. Der Kreativitdt sind keine Grenzen gesetzt. Aus Styropor, Metall, Plastik, Holz, Fliesen oder sogar LEDs
werden Schriftziige ausgesagt, angeklebt und hin gehangt. Diese Materialien sind aufwendiger in ihrer Gestaltung,
aber meist weniger aufwendig in ihrer Entfernung. Deshalb sind diese Arbeiten h&ufig nur voriibergehende
Interventionen im Stadtraum. Die Nahe zu den Techniken der Street Art (vgl. Kap. 1.9) zeigt sich hier am
deutlichsten. Street Artist arbeiten viel mit Papier, aber auch gerne einmal mit Fliesen, LEDs oder anderen
Materialien. Der Hauptunterschied zwischen Street Art und Graffiti liegt in der Formensprache, da die Street Artists
nicht einen Namen, sondern meist ein graphisches Logo verbreiten. Ihre Asthetik kommt aus dem Graphikdesign.

Street Art und Graffiti sind beides Formen urbaner Kunst. Eine klare Grenze zu ziehen, wird immer schwieriger.

Mit ihrer auRergewohnlichen Formensprache und halsbrecherischen Anbringungsweise haben vor allem die
pixadores aus Sao Paolo neuen Wind in die Szene gebracht. In Sao Paolo hat sich in den 80ern ein eigener urbaner
Kalligraphiestil entwickelt, der vor allem durch ,heavy metal’ und ,punk-hardcore’ Logos beeinflusst ist (vgl. Heller,
in Chastanet, 2007). Runen und etruskische Buchstaben bilden hierfiir die Vorlage und werden meist mit Pinsel und
Wandmalfarbe grof3flachig angebracht. Die pixadores sind vor allem aufgrund ihrer Kletterkiinste bekannt, da sie
sich gerne auch mal von einem Hochhaus abseilen. Diese und dhnliche Techniken sind mittlerweile stark verbreitet
und geben den Stadten weltweit ein vollig neues Gesicht. ,,When writers don’t use space effectively, graffiti loses its
appeal. The continuing vitality of graffiti depends in part on whether we can continue to surprise with the use of
space” (Wimsatt, 2000, S. 49)

1.2 Die Asthetik der bewegten Buchstaben

Um die Stadt zu bomben, sind fiir einen Writer throw-ups und tags das Mittel der Wahl. Wie der Begriff schon
deutlich macht, geht es hier auch um einen destruktiven Akt. Die Stadt wird angekotzt und zerbombt. Tagging ist
meist die erste Disziplin mit der ein Writer in Berlihrung kommt. , Essentially, tagging, lets everyone know that
you’ve arrived” (ACRID, zitiert in Macdonald, 2001, S. 76). Lachmann (1988) unterscheidet zwischen ,muralists’, die
grofle Wandbilder malen und ,taggers’, die stilisiert ihre Initialen an die Wand bringen. Tags sind neben pieces und
throw-ups eine eigene Disziplin. Man kann diese aber nicht voneinader trennen. ,See writers that piece and don’t

tag, they don’t get respect, because people say, ,Who the fuck are they?’ Tagging supports your name...”“ (CLAW,
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zitiert in Macdonald, 2001, S. 81). Auch wenn tags haufig auf besonders starke Ablehnung stofRen, ist ein gutes tag
unter Writern gleichwertig mit einem guten throw-up oder piece. Es geht hierbei nicht nur um die aggressive
Verbreitung des eigenen Namens, sondern auch um den Stil des Schriftzuges. Writing ist eine intensive und
respektvolle Auseinandersetzung mit den Buchstaben. Auch wenn es von auflen kaum erkennbar ist, gibt es eine

eigene Asthetik und Regeln.

Ein Buchstabe ist so gestaltet, dass er von alleine steht. Also optisch muss der stehen. Es gibt Skizzen, wo man sagt
oag, der schaut leiwand aus. In Wirklichkeit meint man, der steht solide da oder die Spannung ist so, dass sie logisch
ist. So wie bei einem Baum, der wird nach oben hin diinner und nach unten hin dicker und der halt. (KERAMIK, Wien,

Interview 4, 2007)

Der Buchstabe ist ein Korper. Ein Kérper, der Hand und FiRe hat, GliedmaRen, wie du. Ich kann ihn bis zu einem
gewissen Teil in Frage stellen, in eine neue Position bringen. Nur ich darf es nicht so Ubertreiben, bis es dann kein
Buchstabe mehr ist. Wenn ich einen Arm drei Kilometer lang zeichne in einer Spiralenlinie und dann noch einen Pfeil
raus und nur vier Finger vorne dran, dann wird das wahrscheinlich von der Position, wo es rausgeht bis zu dem, wo es

endet, eine Hand sein. Aber bei der Schrift kann ich mich nicht so weit bewegen. (BUSK, Wien, Interview 5, 2007)

Aus dem von Writern verfassten Werk ,Theorie des Style” (Scum et al., 1996) wird deutlich, wie weit die
gedankliche Auseinandersetzung mit Buchstaben gehen kann. ,Jeder Buchstabe hat eine eigene bestimmte Form.
Jeder Buchstabe hat seine eigene Persénlichkeit, ob elegant, aggressiv, symmetrisch etc.” (Scum et al., 1996, S. 7).
Das Formverstiandnis jedes einzelnen Buchstaben ermoglicht erst die abstrakte Verdnderung und

Zusammensetzung der Buchstaben.

S: Die Konigin des Alphabets. Feminin; nach rechts und links schnell und aggressiv durch je einen Speer und eine Kurve.
Muss angreifen, weil es keine Standflache hat. Bewegung in alle Richtungen. Windet sich wie eine Schlange oder knickt

und faltet sich. Einer der formbarsten und beliebtesten Lettern der Writer.

Z: der Konig des Alphabets; maskulin. Umgedrehtes geknicktes S. Gute, beliebig verldangerbare Standflache.
Aggressiver als S durch je ein Dreieck und einen Speer oder Haken nach links und rechts, oben und unten abgedeckt.
Raumdurchquerende Diagonale macht stabilen Angriff nach rechts und links moglich. Faltbar, formbar, sprungbereit.

Glucklich im Style zu leben. (Scum et al., 1996, S. 46f)

“Es ist ein faszinierendes Spiel und der Style ist die seismographische Aufzeichnung der jeweiligen psychischen
Zustdnde, die man wéhrend der Erstellung durchlaufen hat” (Scum et al., 1996, S. 57). Speziell die Entwicklung eines
tags erfordert viel Disziplin und kommt der Kunst der Kalligraphie am nachsten. Roth (k. A.) zeigt die Parallelen

zwischen chinesischer Kalligraphie und Graffiti auf. Die besondere Form des Ts’ao-Shu Stiles

[... ]is created “in a hurried, sketchy manner, for the sake of convenience; but later, scholars found a certain beauty in
it and an interest in practicing and perfecting it. The uncurbed force and rapidity of the style causes every character in

a complete piece to have both an inherent and visible link with the rest”. (Yee, 1973, zitiert in Roth, k. A., S. 28)

Auch beim tagging geht es um den Schwung (flow) und die Breite der Linie, um die Verbindung der Buchstaben und

die einheitliche Form des Ganzen. Das Ziel chinesischer Kalligraphie ist ein asymmetrisches Gleichgewicht der
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Buchstaben, da es dem Schriftzug mehr Bewegung verleiht (vgl. Yee, 1973). ,, The beauty of graffiti tags is in their
ability to express the movement required for its own creation” (Roth, k. A., S. 27). Wie die outline beim throw up
wird auch das tag in einem Strich ohne Abzusetzen gezogen. Graffiti ist somit die Visualisierung der korperlichen
Bewegung. Beim tagging wird die Bewegung der Hand dargestellt und beim throw-up kommt die Bewegung des

ganzen Korpers zum Ausdruck.

It makes sense that a form so intimately tied to the human body and movement would look to nature for inspiration.
[...] Writer ZASD similarly states “l recognize style as a part of nature. The letters are my way to achieve order, their

shapes are repeated in nature all the time”. (Roth, k. A., S. 29)

Ich vertrete die Meinung, man muss sehr korperlich an die Sache rangehen, man muss die Erfahrung mit dem
Korperlichen erst machen und dann dariber reflektieren, was man da macht. Das ist nicht so dieses Kopieren, erst
Kopieren vom Papier heiRt im Kopf kopieren, vom Konzept her und dann Kopieren vom Papier das langweilt mich, das
kéonnen Computer machen, das kdnnen Roboter machen. Wir sollen immer wissen, was wir machen, einfach ein

bisschen Spontanitat reinbringen und dann, wie steuert man Spontanitat. (AKIM, Berlin, Interview 16, 2008)

Die korperliche Bewegung des Writers verleiht vor allem tags und throw-ups ihre ausdrucksstarke Form und hebt
sie dadurch von gedruckten Medien ab. Es ist nicht zu Ubersehen, dass hier ein Mensch am Werk war und keine
Maschine. Die Asymmetrie und der Bewegungsfluss ziehen Aufmerksamkeit auf sich und lassen die

standardisierten Schriftziige der Stadt als leblose Formen erscheinen.

| walk the London streets without a sensation of surprise at the shop-signs or advertisements in the windows, for they
are almost all stylistically identical. They are neat, regular and symmetrical, but they are collections of lifeless letters —

a criticism we have always applied to the printed forms of our own characters. (Yee, 1973, zitiert in Roth, k. a., S. 28)

Neben der korperlichen Bewegung findet speziell in tags und throw-ups auch der zeitliche Aspekt besonderen
Ausdruck. Tags konnen innerhalb von Sekunden angebracht werden und fir ein throw-up hat man oft nur finf
Minuten Zeit. Die Bewegung muss schnell und trotzdem prazise sein, um den Buchstaben ihre Wirkung zu
verleihen. ,Its form is very telling of the physical movement of the body that went to its creation, as well as the
constraints of time that are placed upon its production” (Roth, k. A., S. 45). Tags und throw-ups sind automatisierte
Bewegungen, die in dhnlichem Stil immer wieder produziert werden. Pieces hingegen sind aufwandige Einzelwerke,
die vor allem Zeit fiir ihre Fertigstellung bendtigen. Der zeitliche Aspekt hdangt aber malRgeblich von der Stelle ab
und ist bei allen Formen von Graffiti, die illegal entstehen, von Bedeutung. “Graffiti needs its environment to tell its
story because it is a time based medium” (Roth, k. A., S. 44). Unter besonderem Zeitdruck arbeiten Writer in U-
Bahnschachten. Die Verbindung der Bewegung, die in den Buchstaben steckt, und den zeitlichen und rdumlichen
Gegebenheiten findet ihre hochste Vollendung auf einem fahrenden Zug. Hier kann sich die Form des Graffiti richtig
entfalten und bringt alle Kraft, die sie in sich tragt, zum Ausdruck , weil die Buchstaben auf den Ziigen in New York
erst laufen gelernt haben, sozusagen. Die haben ihre Dynamik und Bewegung auf den Ziigen bekommen” (TAGNO,
Berlin, Interview 5, 2008). Graffiti steht immer eng in Verbindung mit Bewegung, ob die des eigenen Kérpers, des

vorbeifahrenden Zuges oder des Passanten, der daran vorbeigeht.
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Durch das Fahren sind die Buchstaben schrag gelegt. Das hat ein Gefiihl, ein besonderes, wenn ein Zug, ein bemalter,
in den Bahnhof einfahrt. Der kommt so reingerollt, die Buchstaben, der Name und ein Cartoon, Explosion, Power. Man
will so wie Superman, seinen eignen Superman auf dem Zug reinschicken, der dann so rein geflogen kommt. (TAGNO,

Berlin, Interview 5, 2008)

1.3 Gespriihte Geschichte. Graffiti in New York

New York Style Graffiti schreibt seit den 60ern Geschichte und das nicht ohne nostalgischen Wert. New York gilt bis
heute als Wiege des Graffiti. Diese Stadt war, wie viele andere auch, vom zweiten Weltkrieg zerrittet. Der
Wiederaufbau ging mit einem massiven Eingriff in die noch bestehende Stadtstruktur einher. Vorhandene
Bausubstanz wurde abgerissen, um neuen Investoren attraktive Baugriinde anzubieten und das Zentrum der Stadt
wiederzubeleben. Die bestehende Infrastruktur wurde zerstort, wohingegen die fehlende Infrastruktur in den
armen Vierteln nicht verbessert wurde. Dem Highwayausbaus sowie den stdadtebaulichen MaRnahmen unter
Bilrgermeister Robert Moses lag folgendes Motto zu Grunde: , When you operate in an overbuilt metropolis, you
have to hack your way with a meat ax” (zitiert in Austin, 2001, S. 20). Ganz im diesem Sinne wurden innerhalb von
fiinfzehn Jahren 500.000 Menschen zwangsumsiedelt. Fox (zitiert in Austin, 2001) interpretiert die Aufstande der
60er als Antwort auf die rassistisch ausgerichtete Stddtepolitik, die auf Kosten der unteren sozialen Schicht
durchgefiihrt wurde. Stark betroffen waren auch die handwerklichen Kleinbetriebe, die von der rdumlichen Nihe
zueinander profitierten und ein enges Netzwerk gebildet hatten. Die Arbeitslosenrate in diesem Bereich stieg
drastisch. Die neuen Investoren weilten nicht lange in der Stadt und die Innenstadt verfiel zusehends. Der Ausbau
der Highways erleichterte nicht nur vielen groRen Firmen die Verlegung ihrer Sitze auf auBerhalb, sondern es stieg
auch die Attraktivitdt der Vororte als Wohnorte. Die sozial schwache Bevélkerung wurde bei diesen MalRnahmen

aber nicht als Opfer, sondern vielmehr als Ursache der sozialen und wirtschaftlichen Probleme gesehen.

Erst ab Mitte der Sechziger wurden aufgrund der veranderten Gesetzeslage die vielfaltigen Diskriminierungen
zumindest theoretisch unterbunden. Das Arbeitslosenproblem konnte durch solche Verordnungen aber nicht gelost
werden. Die Rate stieg weiterhin an. Am starksten davon betroffen waren die Jugendlichen. 1970 lebten 15 Prozent
aller Minderjahrigen unter der Armutsgrenze. 40 Prozent der afroamerikanischen, sowie 30 Prozent der
hispanischen Jugendlichen lebten in Armut. Gesellschaftliche Verdanderungen verschoben die Stellung der
Jugendlichen immer mehr weg vom Arbeiter hin zum Schiiler. In einer Stadt, in der ein normaler Schulabschluss
jedoch nicht dem Berufsangebot entspricht, fiihrt der Weg entweder in die Lethargie oder in den Widerstand. Die
Jugendlichen wurden aktiv. Eigene Identitdten, die in Subkulturen ihren Niederschlag und in Slangs ihren Ausdruck
fanden, ermoglichten eine Distanzierung von den Vorgaben der Erwachsenen. Verbrechen und Auflehnung gegen
jegliche Autoritat waren Mittel, um die Starke des konstruierten Systems zu lberprifen, welches die Jugendlichen
systematisch ausschloss. Die Jugendlichen konstruierten ihr eigenes System, die Gangs. Deren Prdsenz war in
manchen Vierteln so stark, dass sogar einige Firmen abwanderten. Auch Polizei und Feuerwehr mussten oft um das

Betreten der Gangterritorien kampfen.
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Die Jugenddelinquenz wurde zu einem der ernst zu nehmenden Probleme von New York City. Ganz im Sinne einer
biologisierenden Sichtweise wurden die delinquenten Jugendlichen als ,Krankheitstrager” identifiziert, die eine
Gefahr fiir die ganze Stadt darstellen. ,Any teenager might be a ‘Carrier’ or fall victim to the disease” (Austin, 2001,
S. 30). Vielschichtige Ursachen fiir diese Epidemie wurden in der Offentlichkeit diskutiert. Das Fazit der
Diskussionen war aber wiederum von Vorurteilen und Klassendifferenzen gepragt. Der wohlhabende, kaufkraftige
Teen, welcher seine Freizeit in Einkaufszentren vertreibt, steht dem gefdhrlichen Jugendlichen aus den unteren
sozialen Schichten gegeniiber, der auf der Strale herumlungert und jede Sekunde ein Messer aus der Tasche
ziehen konnte. Zu einem der beliebtesten Platze der delinquenten Jugendlichen zdhlte das New Yorker U-Bahn
Netz. Hier entkam niemand. ,,One could avoid ‘bad’ neighbourhoods and the empty urban spaces of the night, but
everyone had to go to work” (Austin, 2001, S. 31). Das Bild der U-Bahn wandelte sich im Gangzeitalter schnell vom
Zeichen flr Fortschritt hin zum Symbol fir Angst und Schrecken. 1972 machte die New Yorker Polizei
Gangmitglieder fiir 30 Morde, 22 versuchte Morde, 300 Uberfille, 10 Vergewaltigungen und 124 bewaffnete
Raubiiberfélle verantwortlich. Die Ablehnung gegenlber Jugendlichen, die in Horden auftraten, war bei den
Einwohnern somit vorprogrammiert. Die Gruppierungen der Writer passten genau in dieses Feindbild und wurden

selten differenziert von den Gangs wahrgenommen.

Die Graffitiszene ist aber weitgehend unabhangig von Gangaktivitdten zu betrachten. Writer hatten kein konkretes,
eingegrenztes Territorium zu verteidigen. Sie wollten die ganze Stadt erobern und regierten nicht nur tber einen
einzigen Block, wie viele der Gangs. Um mobil zu sein, war es somit auch nicht sonderlich hilfreich, sich einer der
Gangs anzuschlieBen. Die Graffitiszene ist aufgrund ihrer lockeren Organisation nicht so einfach mit den
Gangstrukturen zu vereinen. Da sich die Aktivitdt der Writer ebenso auf die Nacht, die StraRe und die U-Bahn
beschrankte, war ein Aufeinandertreffen mit den Gangs jedoch nicht zu vermeiden. Die Writer schlossen sich zu
Crews zusammen, wobei es immer noch mehr um das gemeinsame Sprayen ging, als um die Sicherheit vor den
Gangs. Die Crews waren offen strukturiert und die Mitgliedsanzahl variierte. Man konnte gleichzeitig Mitglied bei
mehreren Gruppen sein. Keine Hierarchie, keine ,,Uniform“ und vor allem keine Waffen. Bis heute hat sich der crew
Gedanke auch teilweise weiterentwickelt und ist nicht unbedingt fir alle Writer eine der Grundfesten des Graffiti.
Zentral ist aber immer noch die Offenheit und Freiwilligkeit. Crews sind vielleicht mehr als Jugendcliquen zu

verstehen, die mit engen Freundschaften einhergehen.

Also ich schreibe, ich mach das, als Ventil und als SpaB, als Hobby, als Ausdruck, als Ansage, als Protest, als keine
Ahnung was, einfach mutwillig, als Kick und fame. Und ich habe keinen Bock hier zu sagen, fiir irgend so eine bléde
Gang, wo ich sowieso die meisten davon als Vollidioten bezeichne, fiir die zu stehen und deren Namen hochzuhalten.
Ich halte meinen eigenen Namen selber hoch. [...] Aus dieser Erfahrung heraus mit Gruppenzwang und Unterdriickung,
habe ich gesagt, ich méchte, dass die Leute sich frei entscheiden, mitzumachen oder nicht mitzumachen. (AKIM,

Berlin, Interview 16, 2008)

Stewart (1989) hebt hervor, dass Graffiti zu einem Riickgang der Gangs nach 1972 beigetragen hat. Die U-Bahn
diente somit nicht nur als Ort der Aggression, sondern auch als Kommunikationsmedium. In dem Kampf gegen Ein-
und Ausgrenzung der unteren sozialen Schichten wird die Symbolik des New Yorker U-Bahn Netzes als solches erst
wirklich ersichtlich. Die stadtischen Erneuerungen zielten mit ihren Umsiedlungsprojekten auf eine klare Trennung

der sozialen Schichten ab. Durch schlechte Infrastrukturen in den duBeren Bezirken wurde der armen Bevolkerung
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der Zugang ins Zentrum mehr oder weniger verwehrt. Diese Grenzziehungen kannte das U-Bahnnetz nicht. Die U-
Bahn ermdoglichte eine Kommunikation und Vernetzung Uber die Grenzen des eigenen Viertels hinaus. Besonders
prestigetrachtig waren demnach auch jene Linien, welche durch die ganze Stadt fliihrten und somit eine Einheit
wenigstens ertraumen lieRen. Hier konnte man sich auch in den noblen Vierteln Gehor bzw. ,Geseh” verleihen,
wenn der besprayte Zug in die Station einfuhr. Das U-Bahn Netz machte keinen Unterschied zwischen Arm und
Reich und brachte diese Gegensatze nicht nur auf eine Linie, sondern war auch eine der wenigen Mdglichkeiten in

die “andere” Welt einzutreten. (Kap. vgl. Schneider, 2005)

1.4 Der Kampf um die Zlige

Die U-Bahnzilige dienten aber nicht nur den Writern als Vernetzungsmedium, sondern waren in erster Linie ein
Transportmittel fur die Bevolkerung. Graffiti auf Zigen war den fortbewegungsorientierten Stadtpolitikern ein Dorn
im Auge. Unter John Lindsay, dem damaligen Biirgermeister New Yorks, entfachte ein erbitterter Kampf zwischen
den Writern und der Metropolitan Transportation Authority. Die MTA sollte den 6ffentlichen Verkehr, der als
Hauptschlagader New Yorks galt, sichern. Schon bald war ihre Hauptaufgabe jedoch die Entfernung der Graffiti von
den Zugen. Allein im Jahr 1972 wurden 10 Million Dollar in die Graffitibekampfung in Form von chemischer
Waggonreinigung, Stacheldraht, Wachhunden und der Organisation des Anti-Graffiti Tages investiert. Zieht man
den durchaus bedenklichen technischen Zustand des damaligen U-Bahnnetzes in Betracht, scheint diese Investition
fehl am Platz. 1983 lag der Rekord der Betriebsausfdlle im New Yorker Liniennetz bei durchschnittlich einer

Entgleisung fast alle zwei Wochen.

Graffiti wurde aber damals wie heute als visueller Ausdruck des Untergangs der Stadt verstanden, gegen welchen
man radikal vorgehen musste. Die Graffitibekampfung zielte auf die Sichtbarkeit der MaBnahmen ab und machte
Graffiti zum ,scourge and scapegoat of every New York mayor since John Lindsay” (Chang, 2002). Graffiti war fur
die Regierung New Yorks weit mehr als Schmutz an Zugwagons. Es stellte damals eine Gefahr fiir die gesamte
Bevolkerung dar. , Graffiti pollutes the eye and the mind and may be one of the worst forms of pollution we have to
combat” (Garelik, zitiert in Castelman, 1986, S. 136). Die Stigmatisierung der Writer wurde durch ihren sozialen
Status und ihre Ndhe zu Gangformationen verstarkt. Der Tatbestand der Verschmutzung und Verunreinigung
offentlicher Platze machte Graffiti jedoch nicht zum Staatsfeind Nummer eins, sondern vielmehr der ihm inne
liegende rebellische Charakter. Graffiti ,,is a symbol that we have lost control” (MTA Vorsitzender Ravitch zitiert in
Castleman, 1986, S. 176). ,A clean car is a symbol of an authority in control of its environment....It is a direct
communication to passengers that the system is orderly” (Vorsitzender der Transit Authority Gunn, zitiert in Austin,
2001, S. 220). Der Kampf ging sogar soweit, dass der Verkauf von Textmarkern eingeschrankt wurde, die Lagerung
in den Geschaften vorgeschrieben war, und das Mitfiihren von Spraydosen oder Markern in 6ffentlichen Gebauden
strafrechtlich verfolgt wurde. Betrachtet man die reelle Gefahr, die von Graffiti ausgeht, erscheinen diese

MaBnahmen eher grotesk.

...these new, larger works were dangerous to passengers, since they sometimes covered the windows on the subway
doors. (Why this was such a danger is unclear, although whites and well-to-do New Yorkers, their pervasive fear of

getting off at the wrong station brings it more into focus). (Austin, 2001, S. 91)
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Weder die neuen Gesetze noch die strikte Verfolgung hatten den gewilnschten Effekt. Das Interesse der
Jugendlichen wurde sogar geschirt. Ferrell (1996) hebt bei deviantem Verhalten nicht nur “jts social and legal
consequences but also its entertainment value” (312) hervor. Die polizeilichen Verfolgungsjagden wurden nicht
selten mit einem wildromantischen Charme verbunden. Widmungen der Writer an die Polizei oder die MTA wie z.B.
,Caught ya’ sleeping... HA! HA! M.T.A.” (Cooper&Chalfant, 2002, S. 99) machen den Nervenkitzel des Rduber-
Gendarm-Spieles deutlich. Erst die regelmaRig durchgefiihrte Reinigung der Ziige, der geflirchtete Buff, brachte
Bewegung in das Spiel. Graffiti lebt von der Mobilitdt der Zlge. Sobald diese nicht mehr sichtbar in der Stadt
fahren, wird das grundlegende Kommunikationsmuster zerstort. Darlber hinaus wurde die gesamte Geschichte
des Graffiti und damit auch die Hierarchie der Writer mit gereinigt. Dies lieR die Rivalitdt unter den Writern
entfachen. ,I think that if you buff history you get violence” (LEE zitiert in Austin 2001, S. 132). Die Reinigung der
Zige erschiitterte nicht nur die Writerhierarchie immer wieder aufs Neue, sondern stellte auch die Ordnung und
Wertigkeit der Styles auf den Kopf. , Without a doubt, the Buff supported the throw up’s rise as a major writing
form“ (Austin, 2001, S. 131), wodurch sich die MTA ins eigene Fleisch geschnitten hatte.

Die Riickkehr auf die Wande der Stadt flihrte wiederum zu einer Zerstreuung der Graffitiszene. Es gab nicht mehr
eine Kommunikationsplattform, die zudem durch die ganze Stadt fuhr. Die Wande waren Uber die ganze Stadt
verteilt und oft auch nur schwer zu erreichen. Die Rickkehr zu den Wanden war somit auch ein Riickzug, denn es
konnte nicht mehr derselbe Bezug zur Stadt hergestellt werden, wie dies mit den Ziigen moglich war. ,Die
glorreichen Zeiten der Ziige sind vorbei. Die sind irgendwie als Informationstransportmittel ein bisschen sinnlos
geworden” (NOMAD, Berlin, Interview 10, 2008). Die Mobilitat, Zirkularitat und gleichzeitige Zentralisierung in den
Abstellbahnhéfen, konnte auf den StraRen nicht erreicht werden. Auch der Umstieg auf Frachtenziige konnte
dieses Manko nicht fiillen. Um einen Ausgleich zu schaffen, stieg die Bedeutung der Medien. Photos, Magazine und
Filme konnten ebenso wie Ziige durch die ganze Stadt und sogar um die ganze Welt kursieren. Dies war
ausschlaggebend fir den weltweiten Graffitiboom, der vor allem durch Filme wie Wild Style und Style Wars
angekurbelt wurde. Plétzlich war Gberall auf der Welt bekannt, was die Jugendlichen in New York so trieben.
Beeindruckt davon fanden sich in klrzester Zeit zahlreiche ,,Nachahmungstater”. Die Magazine hatten die klare
Aufgabe, die Kultur zu verbreiten und die Jugendlichen auch zu informieren, besonders lber ihre Rechte im Bezug

auf die lllegalitat ihrer Tatigkeit.

Anfang der 90er war Berlin dann total New York beeinflusst. Dann kamen dann auch die ersten Magazine raus. Da
haben die das alles aufgerollt nochmal, haben einfach rumgeschaut und sagen, das ist das Mekka, New York ist das
Mekka und daran halten wir uns. Das wird unsere Richtlinie. Da gibt es Korrespondenz und sehr viel Aufklarung in den
Heften. Wir haben die Mags auch benutzt, um einfach die kids zu unterrichten, zu beraten, an wen sie sich wenden
sollen, wenn sie gebustet werden, dass sie die Fresse halten sollen [..] Und das alles haben wir in die Magazine

reingepackt. (AKIM, Berlin, Interview 16, 2008)

Mittlerweile hat sich das Internet als eigenes Medium zum Austausch und zur globalen Vernetzung durchgesetzt.
Daruber hinaus bietet es die Moglichkeit, ein vollig neues Publikum anzusprechen und gleichzeitig virtuell und
weltweit in Konkurrenz mit anderen Writern zu treten. ,Getting up today includes the internet” (Roth, k. A., S. 26).
Ob online, im Magazin oder an der Hausmauer, alles dient der Verbreitung des eigenen Namens. , Weil die hotspots

sind heutzutage, glaub ich, echt myspace, Internetseiten, Kunstmagazine oder Graffitimagazine” (BUSK, Wien,
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Interview 5, 2007). Die Mengen von Bildmaterial in Magazinen oder im Internet ermdglichen einen Einblick in alle
groBeren und kleineren Stadten auch ohne dort gewesen zu sein. Die persénliche Hinterlassenschaft in der Stadt ist
aber immer noch das grundlegende Prinzip von Graffiti. Die internationale Vernetzung der Writer untereinander

findet deshalb nicht nur im Internet, sondern immer noch hauptsachlich vor Ort statt.

Es herrschen auch kritische Stimmen zum Internet, da es ein Werk vollig unabhangig von Zeit und Raum darstellt.
Es ist nicht klar ersichtlich, unter welchen Bedingungen das Bild nun wirklich entstanden ist. ,...there is no
comparison between a piece done in an abandon train yard in lowa, and the side of a building on Canal Street”
(Roth, k. A., S. 25). Im Internet kann diese Unterscheidung oft nicht getroffen werden. Das Photo selbst bietet viele
Moglichkeiten zur Inszenierung, die es auf der StraRRe nicht gibt. Ein Writer, der seine Werke fleiBig ins Internet
stellt, aber nirgends in den Straflen zu sehen ist, wird nur wenig Anerkennung erhalten. Graffiti ist untrennbar mit
dem Ort, an dem es gemacht wird, verbunden. Die direkte Wirkung auf das Publikum entfaltet sich nur vor Ort und
nicht im Internet, auf einem Photo oder in einer Galerie. Vor allem Magazine sind auch gleichzeitig ein
Selektionsmechanismus. Anders als auf der StraRe, wird ausgewahlt, was der Betrachter zu sehen bekommt. ,The
difference here is a chance happening that rewards those up in the most highly visible spots, which is very different
from a system that rewards the work that looks the best in a photograph” (Roth, k. A., S. 26). Dadurch wird die
eigentliche Freiheit von Graffiti eingeschrankt. Magazine sind ein Medium zum Austausch Uber styles und
Techniken und setzen QualitatsmaRstdbe. Das Internet hingegen ist weitaus demokratischer als ein Magazin ,,[T]he
web is really an extension of graffiti...[It] became a virtual wall that anyone was free to write on, however they
wished” (FUTURA zitiert in Roth, k. A., S. 26). (Kap. vgl. Schneider, 2005)

1.5 It’s all about fame, respect & getting up. Die Kapitalformen der Writer

Was bringt einen Writer dazu, sich nachtelang im Gebusch zu verstecken, um das Wachpersonal zu beobachten?
Wer lernt Zugfahrpldne auswendig, ohne mit dem Zug zu fahren? Und worin liegt der Sinn, einen Buchstaben
unentzifferbar zu machen? Fir einen Writer liegen die Antworten in fame, respect und getting up. Ein Writer will
mit seinem Namen moglichst flaichendeckend fame, Ruhm, erlangen und fir seine Werke auch respect, Respekt,
bekommen. Getting up ist das allererste, was er machen muss, namlich seinen Namen sichtbar in der Stadt zu
verbreiten. Trotz der materiellen, stilistischen und rechtlichen Entwicklungen sind die Ziele noch dieselben wie in
den 70ern. Fame ist immer noch die oberste Maxime des Writing und gleichzeitig das symbolische Kapital (vgl.
Bourdieu, 1985) der Writer.

Nach Bourdieu (1985) hat jeder Mensch eine bestimmte Stellung innerhalb des sozialen Raumes, welche sich durch
sein Kapital und Uber die Zuganglichkeit zu diesem definiert. Mit zunehmendem Besitz von Kapital wachst die
physische Nahe zu Giitern und auch zu Dienstleistungen. Kapitalarmut bedeutet jedoch Ortsgebundenheit. Der
raumlichen Verteilung von Gitern oder auch Dienstleistungen liegen somit Machtstrukturen zu Grunde, und im
sozialen Raum herrscht eine starke Hierarchie. Der soziale Raum ist ein Beziehungsraum, wobei sich jeder der
Akteure Uber seine relative Stellung in diesem Raum definiert. ,Die soziale Stellung eines Akteurs ist folglich zu
definieren anhand seiner Stellung innerhalb der einzelnen Felder, das heifst innerhalb der Verteilungsstruktur der in

ihnen wirksamen Machtmittel...” (Bourdieu, 1985, S. 10 f.). Diese Machtmittel, das Kapital, gliedert Bourdieu (1985)
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in drei Sorten: das 6konomische, das kulturelle und das soziale Kapital. Das 6konomische Kapital ist gleichzusetzen
mit Geld. Das kulturelle Kapital umfasst im objektivierten Zustand kulturelle Giter, wie Schallplatten, Blcher,
Kunstwerke, etc. Im inkorporierten Zustand beschreibt es Bildung und Wissen, somit alle erlernbaren kulturellen
Fahigkeiten und geht damit in den Habitus der Person lber. Institutionalisiertes kulturelles Kapital liegt bspw. als
Titel in legitimer Form vor. Das soziale Kapital umfasst das gesamte soziale Netzwerk, in welches ein Individuum
eingebettet ist. Hierzu gehoren nicht nur Freundschaften, sondern auch auRerprivate, berufliche Beziehungen. Die
Auspragung dieser drei Kapitalsorten ist durch den Lebensstil geprdgt, welcher wiederum durch soziale
Unterschiede gekennzeichnet ist. MaRgeblich fir die gesellschaftliche Stellung ist das symbolische Kapital. Es kann
mit Prestige oder Ruhm gleichgesetzt werden und gilt als Legitimation der Kapitalsorten. Symbolisches Kapital ist
den anderen Kapitalformen Ubergeordnet und ein ausschlaggebender Faktor fiir deren Anerkennung. ,If | get
caught, as long as I’'m on the nine o’clock news, | don’t really mind“ (AKIT, zitiert in Macdonald, 2001, S. 125). Jeder
Writer will mit seinen Werken in der Stadt Ruhm erlangen, um sich dadurch die Stellung in der eigenen Gruppe und
den Respekt der anderen Writer zu sichern. Anerkennung wird nach den Gesetzen und Werten der Subkultur und

fernab von den gesellschaftlichen Anspriichen definiert.

When you step into this subculture, you are expected to leave all traces of ,real life’ on its doorstep. This includes your
background, your identity and the baggage that may come with that. [....] On this liminal terrain, you are not black,

white, rich or poor. Unless you are female, ‘you are what you write’ (Sash). (Macdonald, 2001, S. 192)

Diese Art der Anerkennung stellt jede andere Form von Eigenwerbung in den Schatten. Das eigentliche Ziel eines
Writers ist getting up. Getting up ist das Gesehen-werden in der Writerszene und der hellste Stern am
Writerhorizont ist schlicht und einfach der King. Es gibt nun verschiedene Moglichkeiten, um sich von den toys, den
Anfangern, abzuheben. Schnell und einfach geht das crossing, indem man die Werke anderer einfach tberspriht.
Crossing oder going over ist so ziemlich genau das Gegenteil von respect, kann aber auch zu fame fihren. Freunde
macht man sich dadurch natiirlich keine, sondern man muss viel eher mit einer battle rechnen. Dabei kdnnen
abhangig vom Kampfgeist des Gegners auch alle eigenen Werke bis zur Unkenntlichkeit zerstdrt werden. Weitaus
angesehenere Wege zum Ruhm - denn auch in der Writer Szene walten Recht und Anstand - fihren Uber Qualitat
und Quantitat. ,Vom kiinstlerischen Aspekt soll es keine Regeln geben, aber Regeln untereinander finde ich schon
gut” (KRYOT, Wien, Interview 10, 2007). Zeichnet sich ein Writer durch eine herausragende Prdsenz im Stadtbild
aus, so ist ihm der respect seiner Mitstreiter sicher. Exklusive Platze bzw. hotspots wie beispielsweise gut sichtbare
rooftops (Hausdacher oder Giebel), Ziige etc. steigern ebenso den fame eines Writers. Will man aber hoch hinaus
und hegt womoglich noch selbst einen kiinstlerischen Anspruch an seine Werke, so fiihrt kein Weg vorbei am style.
,In this subculture, however, it is not enough simply to ,be’, to ,exist’. One must be and exist stylishly” (Macdonald
2001, S. 71). Dem style sind keine Grenzen gesetzt, wobei Individualitat und Kreativitat im Umgang mit Farbe, Form

und Raum im Vordergrund stehen.

Das ist halt fur mich Graffitiwettkampf. Einfach mit Stil und Ruhe zeigen, so passt schon. Jeder verliert mal.
Also die Energie, die manche Leute in sich aufpudeln rein investieren. Da investier ich genau die Energie und die finf

Stunden, die passiert sind, zum Dosen aufstellen und malen. (KERAMIK, Wien, Interview 4, 2007)

Graffiti ist ein Katz und Maus Spiel. Es geht nicht nur um fame, respect und getting up innerhalb der Szene, sondern

auch auBerhalb und um das damit verbundene Abenteuer. Die lllegalitat ist auf jeden Fall ein wichtiger Faktor, der

28



1. Graffiti. Ein illegales urbanes Phanomen

den Reiz von Graffiti steigert. , Without risk, the adrenalin-fuelled excitement or ,buzz’ factor is lost” (vgl.
Csikzentmihalyi, 1975, zitiert in Macdonald, 2001, S. 118). Dieser buzz Faktor kann in der polizeilichen

Verfolgungsjagd, den halsbrecherischen Aktionen oder dem fertig gemalten Zug liegen.

Das ist, glaub ich, schon die Spannung im yard und das ist mehr actionorientiert als jetzt die Liebe ins Detail und die
Liebe zur Kunst und was umsetzen wollen. Und da glaub ich schon, dass einfach die Aktion und das Erlebnis im

Vordergrund steht und das geschafft zu haben. (BUSK, Wien, Interview 5, 2007)

Die Polizei wird zum Feind stilisiert und die Writer ziehen in den Kampf gegen die Autorititen. Ohne die
Konstruktion dieser Identitaten, wirde Graffiti nur halb so viel SpaR machen. , It is not so much what people do, but
how they perceive and interpret what they are doing that makes the activity enjoyable” (Csikzentmihalyi, 1975,
zitiert in Macdonald, 2001, S. 118). Eine Stadt erfolgreich zu bomben, erfordert eine hohe Produktivitat, und ist

nicht was fir jedes Alter. Dies erklart auch das niedere Durchschnittsalter der aktiven Writer.

Ich hab zwar immer noch Lust, Ziige malen zu gehen, aber ich hab keine Lust mir ndchtelang Stellen zu erschliefen und
mir einen Plan zu machen, wie ich irgendwie an den Zug rankomme, und das ist mir alles zu muhselig irgendwie. [...]
Da lieg ich lieber zu Hause mit einer Braut und hab Sex. Sollen die Kids das machen, die sollen weiterhin trains

bomben. (NOMAD, Berlin, Interview10, 2008)

Die GroRen der Szene miissen aber nicht um ihren Ruhm bangen. Der Respekt bleibt den wahren kings erhalten,
auch wenn sie aus verschiedensten Griinden nicht mehr ,all city’ sind. Jeder Writer hat den Anspruch, auf der
Graffiti-Karriereleiter nach oben zu klettern. Graffiti unterscheidet sich hier nicht maRgeblich von anderen

Karrieren und Macdonald (2001) hebt den Begriff der ,moral career’ hervor.

If moral careers can be defined as ,available structures in a youth culture for the establishment of self’ [Marsh et al.,
1978, S. 64] then graffiti represents a moral career in its purest form. Gaining respect, fame and a strong self-concept
is openly expressed as a writer’s primary objective and the subculture is fully set up to support this goal. (Macdonald,

2001, S. 66)

Viele Writer nutzen ihre ,moral career’ als Grundbaustein fiir eine ,ganz normale” Karriere, die nicht nur Ruhm,
sondern auch Geld einbringt. Die eigenen Fahigkeiten werden legal umgesetzt und das symbolische Kapital in
Okonomisches Kapital umgewandelt (vgl. Bourdieu, 1985). Vor allem 3&ltere Writer ziehen sich aus dem
,StraBengeschaft” zurtick und versuchen ihre Brotchen ehrenhaft zu verdienen. Sie setzen ihre Fahigkeiten, die sie
wahrend ihrer Graffitikarriere erworben haben, also ihr inkorporiertes Kapital, im Kunstbereich, im Grafikdesign

oder bspw. auch im Modedesign um.

It’s only when you get older | think that you start to develop style for its own sake, as opposed to just ,oh, | must give
you respect.’ | think people if they’re older, they paint more for themselves, you know. (STYLO, zitiert in Macdonald,

2001, S. 220)
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1.6 Nur was fiir harte Jungs? Mannliche Identitatsmuster bei Graffiti

Macdonald (2001) zeigt, dass es beim Writing um die Aktivitat an sich geht. In der Aktion werden Mut, Ausdauer
und Kraft gefordert und somit wird vorrangig eine mannlich konnotierte Identitdt gestarkt bzw. produziert. Das
Kraftemessen mit der Polizei ist gleichsam Ausdruck mannlicher Identitatsmuster. ,, The police world is one of ‘old-
fashioned” machismo” (Reiner, 1992, zitiert in Macdonald, 2001, S. 121). Macdonald (2001) setzt sich in ihrer Studie
mit dem identitatsstiftenden Aspekt von Graffiti auseinander. Sie zeigt auf, wie speziell mannliche Jugendliche liber
Graffiti ihre eigene Stellung in der Gesellschaft definieren und ein Selbstkonzept entwerfen. Der Ubergang vom
Jugendlichen zum Erwachsenen geht nach Erikson (1981) mit einer Phase der Identitdtsfindung einher.
Verschiedene Rollen werden von der Gesellschaft oder der Familie angeboten, ausprobiert und moglicherweise
verworfen. Anforderungen von auflen kénnen diese Phase der Selbstfindung erschweren und zu einer
Rollendiffusion fuhren. Graffiti bietet den Jugendlichen jedoch unabhangig von gesellschaftlichen Rollenmustern
eine Moglichkeit, sich selbst auszuprobieren und zu finden. Auch wenn, gemessen an den gesellschaftlichen
Normen, diese ldentitdtssuche als defizitdr oder gar gescheitert eingestuft werden mag, darf die subjektive
Einschatzung der Writer nicht Gbersehen werden. Graffiti bietet einen Platz innerhalb der Gruppe und starkt die
Identitat der Jugendlichen. Dariber hinaus bietet es neben sozialen Ressourcen auch technische Fertigkeiten an,
die ebenso zur Entwicklung einer gelungenen ldentitat beitragen konnen. Identitat soll in diesem Sinne vielmehr als
eine dynamische Zusammensetzung von personlichen Zielen und Werten gesehen werden, die ein mehr oder
weniger koharentes Selbstbild ergeben. ,/dentity has been called a ,sense,” an ,attitude,”, a ,resolution,” and so
on. | would like to propose another way of constructing identity: as a self-structure — an internal, self-constructed,

dynamic organization of drives, abilities, beliefs, and individual history” (Marcia, 1980, S. 159).

Graffiti kann als Initiationsritus zur Mannlichkeit bzw. zum Erwachsen sein verstanden werden. , Graffiti is not a
mindless destruction of public property. It is a means to an end - specifically a masculine end” (Macdonald, 2001, S.
125). Auch wenn sich Macdonald stark auf gesellschaftlich vorgeformte Rollenmuster bezieht, kann Graffiti
dennoch als weitgehend unabhangige Identitatskonstruktion verstanden werden. Gesellschaftliche Anforderungen
an das Erwachsen werden, wie Berufswahl oder Partnerwahl, werden innerhalb der Gruppe der Writer nicht an die
Jugendlichen gestellt. Auch die Vorgehensweise der Identitdtssuche kann wohl kaum als gesellschaftskonform
bezeichnet werden. Writer verstecken sich ndachtelang im Geblisch, lernen Zugfahrplane auswendig und investieren

die besten Jahre ihres Lebens in unkenntliche Schriftzeichen, um ihre Identitdt zu formen.

Writers do not put themselves in grave physical and judicial danger just to oppose bourgeois impositions/institutions
and parade their differences (Corrigan & Frith, 1976). A more immediate and personal reward is gained — a clear-cut

masculine identity. (Macdonald, 2001, S. 149)

Die Subkultur ist stark von mannlichen Akteuren und méannlichen Stereotypen gepragt, aber auch die Frauen in der
Szene setzen sich mit Identitdt auseinander. Es geht vor allem um ein Aufbrechen der Stereotypen, wodurch
wiederum die mannlichen Identitdten in Frage gestellt werden. ,,If women can do what ‘real men’ do, the value of
the practice for accommodating masculinity is effectively challenged” (Messerschmidt, 1993, zitiert in Macdonald,
2001, S. 142). Frauen in der Szene gibt es von Anfang an und fiir sie gelten dieselben ,, maskulinen” Regeln. Es geht
darum, respektiert zu werden und speziell in diesem Fall “by machismo men“(Brake, 1985, zitiert in Macdonald,

2001, S. 143). Dennoch wird kein klassisches Frauenbild gezeichnet, welches die Rollenbilder und Stereotypen
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wiederholt. Meist ist das Geschlecht des Writers nicht aus seinem Namen zu erkennen und Frauen bleiben somit
auch unerkannt. Wenn ihr Geschlecht dann ans Licht kommt, werden sie mit groRem Argwohn betrachtet. Alleine
in der Nacht durch die Stadt streifen und in U-Bahnschachte klettern ist einfach nichts fir Madchen. Dennoch
bekommen die Frauen in der Szene genau dafiir groRen Respekt, da gesellschaftliche Normen und Anforderungen
Ubertreten bzw. aufgebrochen werden. Es ist nicht lblich und wird gesellschaftlich auch nicht erwartet, dass
Frauen mutig, stark und ausdauernd sind. Um als Frau in der Szene respektiert zu werden, muss man genau diesen
typischen méannlichen Stereotypen entsprechen. Im Endeffekt wird dadurch eine gewisse Geschlechtsneutralitat
der Stereotype aufgezeigt. Es ist auch als Frau moglich mit denselben Mitteln dasselbe Spiel zu spielen. ,Go fuck
yourself, | can do this shit better than you, so what have you got to say about it?“ (CLAW, zitiert in Macdonald,
2001, S. 143). Der Konkurrenzkampf selbst ist offenbar geschlechtsneutral. Es geht darum, Identitdten zu formen,
einen Platz in der Gesellschaft einzunehmen und hierbei Gber mannlich konnotierte Verhaltensweisen einen

individuellen Status zu erlangen.

Contest/opposition appears to be the masculine modality par excellence and the obvious route to self-identity: | come
to know myself only by knowing that something else is not me and is to some extent opposed to or set against me.

(Flannigan-Saint-Aubin, 1994, zitiert in Macdonald, 2001, S. 105)

Somit wird auch deutlich, dass der Name selbst im Zentrum von Identitat und Abgrenzung steht. Kaage(2002)
erlautert am Beispiel des Raps, wie bedeutsam die Definition der eigenen Identitdt schon bei der Entstehung des

Hip Hop war.

Dies geschieht in Form einer Wiederaneignung bzw. Riickeroberung der Definitionsmacht liber die eigene Identitat,
welche der Gruppe bislang aufgrund ihrer Hautfarbe stets von aufRen zugeschrieben wurde. Die Selbststigmatisierung
der Rapper als <Nigger> etwa ist ein Beispiel fir die Neubelegung von Idiomen, die bislang der Diskriminierung

dienten. (S. 7)

Den eigenen Namen zu schreiben, bedeutet gleichsam das eigene Selbst zu konstruieren und sich von den anderen
Namen abzuheben. Graffiti ist ein Spiel mit Identitdten. Jeder Writer konstruiert mit seinem Pseudonym eine
weitere ldentitdt, mit welcher er versucht unbekannt zu bleiben. Graffiti bedeutet die Verweigerung der
eigentlichen Identitat, die Flucht in eine neue, viel versprechendere. Der Weg dorthin ist eine totale Entfremdung
der alten Identitdt durch Namensédnderung, Codierung und Unlesbarkeit, was eigentlich einer Namenlosigkeit
gleichkommt. ,Denn SUPERBEE SPIX COLA 139 KOOL GUY CRAZY CROSS 136 — das bedeutet nichts, ist nicht einmal
Eigenname, sondern symbolische Matrikel, gemacht, um das gewdéhnliche Benennungssystem aus der Fassung zu
bringen” (Baudrillard, 1978, S. 26). Writer arbeiten gegen das traditionelle Benennungssystem, indem sie die
private Identitdt nach auBen in den 6ffentlichen Raum tragen und dennoch anonym dabei bleiben. Sie storen
demnach unser biirgerliches Bild der Identitat. Die Sprayer nehmen diese ,Sinnlosigkeit” ihrer eigenen Identitat in
Kauf, um der angestrebten Individualitdt ndher zu kommen. Baudrillard zieht hierbei eine deutliche Grenze zu dem
Ganggedanken, bei dem es nicht um die eigene Identitdt, sondern um eine ganze Gruppe geht. Nicht die Freiheit

des Individuums, sondern die ganze Gruppe steht im Vordergrund.

New York als melting pot unzahliger Kulturen, Sprachen und Glaubensrichtungen lasst den Fokus auf den Einzelnen

kaum zu. Graffiti bietet die Moglichkeit aus dieser Anonymitat auszubrechen und sich einen ,Namen” in der
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Namenlosigkeit zu machen. Graffiti wirkt hier der Anonymitat mit Anonymitat entgegen. Innerhalb der Szene gilt
dies jedoch nicht ausnahmslos. Graffiti ist ein Code, der entziffert werden kann. Die Writer untereinander konnen
die Namen zuordnen, wobei das Spiel mit der Anonymitat auch in der innerhalb der Szene von groRer Bedeutung
ist (vgl. Schneider, 2005, S.26). Diese anonyme ldentitdt 6ffnet dem Writer Grenzen, die ihm mit seiner eigentlichen
Identitat verschlossen bleiben wirden. Auf einem einfachen Wagon fahrt der Name stellvertretend fiir das
Individuum aus dem Ghetto hinaus. Die U-Bahn ist ein Ort der Verknilipfung, der diesen Ausbruch aus der
Identitatslosigkeit und der Armut der Ghettos erméglicht. “In a world of global flows of wealth, power, and images,
the search for identity, collective or individual, ascribed or constructed, becomes the fundamental source of social
meaning” (Castells, 1996, zitiert in Bartolomeo, 2001, S. 45). Bei Graffiti geht es um den Grad, wie weit man sich
von den anderen abhebt bzw. hervorhebt, eben durch die Art und Weise, wie man seinen Namen, also seine
Identitat in die Stadt einschreibt. Graffiti kommt hierbei eine bedeutende Rolle als gemeinschaftliche Aktivitat zu,
die bei den Mitgliedern dieser Subkultur ein ,Wir-Gefiihl“ aufkommen lasst. Wir gegen die Gesellschaft, wir gegen
die Erwachsenen, wir fir unsere Rechte. Die Entstehung von crews ist Ausdruck einer groReren Bewegung, einer

entstehenden Subkultur.

1.7 HipHop dekonstruiert

Die enge Verkniipfung von Graffiti zu Rap, Breakdance und DJ-ing fordert die Aktivitdt und auch Attraktivitat dieser
Jugendkulturen. Haufig werden diese Ausdrucksformen als die vier Elemente des HipHop dargestellt. Gegen Ende
der 60er entwickelte sich in den New Yorker Ghettos Bronx und Harlem eine Partykultur, die vor allem eine Flucht
aus der Alltagstristesse ermoglichte. Bis heute ist Hip Hop eine populdare und aktive Kultur geblieben, die diesen
Problematiken Ausdruck verleiht. ,[H]ip Hop keeps coming back, ,cause the problems are still there” (Wimsatt,
2000, S. 152). HipHop basiert aber auf weitaus tieferen Beweggriinden als nur SpaR. HipHop ist im Grunde eine
lebensbejahende Subkultur, die sich den gegebenen Umstdanden stellt und versucht, diese zu verbessern. Dennoch
ist Hip Hop keine politische Bewegung. ,, One of the genuine voids in hip-hop its hat it has no politics of its own”
(Wimsatt, 2000, S. 95). Alle Subarten dieser Kultur haben zum Ziel, das Leben in den Ghettos lebenswert zu
machen. Musik, Tanz oder Graffiti flihrt zu einer Belebung der grauen und leblosen Ghettos und kann auch als
aktives Handeln und Eingreifen verstanden werden. HipHop ist somit einerseits kilinstlerischer Ausdruck, der seine
Motivation aus einer Unzufriedenheit erhadlt, andererseits aber auch direkte Auseinandersetzung mit den
Lebensverhaltnissen und dem Lebensraum des Ghettos, namlich der Stralle. Hip Hop ist die Kommunikation (ber
die Zustande in den Ghettos. ,,Chuck D said rap was the CNN of black youth” (Wimsatt, 2000, S. 16). Auch heute
noch zeigt sich auf ganz praktischer Ebene in der Jugendarbeit die Bedeutung der Hip Hop Kultur. Graffiti, Rap oder

Breakdance werden fiir eine konstruktive Auseinandersetzung mit der Lebenswelt der Jugendlichen herangezogen.

Viele Leute haben versucht, Jugend von Drogen runter zu kriegen und mit Hip Hop hat es voll gut geklappt und
deswegen haben wir voll viele workshop Platze bekommen und dadurch gibt es auch Anlaufstellen. [...] Es gibt
Jugendclubs, weil es Migration gibt. Es gibt generell immer Probleme in der GroBstadt und da haben wir uns dann
immer eingesetzt fiir die Leute, die schon ein bisschen was konnen und die talentiert sind und die haben wir dann

schon begleitetet. Wir haben gegen diese Medien gearbeitet und die positive Seite gezeigt. Wir haben gezeigt, dass
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man mit Jugendlichen ins Gesprach kommen kann, aufgrund solcher Arbeiten, dass sie sich uns 6ffnen und da wird
ihnen auch viel geholfen. [...] Und da konnen dann halt Leute hingehen, die nicht nur draulRen hangen wollen [.]. Die

sagen, es interessiert mich, aber ich will jetzt nicht kriminell werden. (AKIM, Berlin, Interview 16, 2008)

Bei Graffiti, wie bei HipHop, ging es anfangs um eine aktive Verdnderung der verheerenden Zustande in der Stadt.
Die Jugendlichen schlossen sich zusammen, um sich selbst und ihren Bedirfnissen Ausdruck zu verleihen, und
alternative Wege dafiir zu finden. Ahnliche Strukturen, wie battles und fame lassen sich bei Graffiti wie auch in der
gesamten HipHop Kultur finden. Rap, Breakdance, DJing, MCing und Graffiti scheinen somit grundlegend dieselben
Ziele zu verfolgen. Dennoch sind sie in ihrem Entstehen und auch ihrer Entwicklung getrennt voneinander zu

betrachten.

The so-called elements that supposedly complete the cycle that ,,create” Hip Hop as a whole (Writing, Breaking, Beats,
MC-ing, Scratch DJ-ing), have always existed on separate, yet without a doubt, related plateaux with neither being
imperative to the life of the other and/or were birthed at different times. Upon hitting the downtown scene in New
York and making the jump to mainstream publicity, they simultaneously came to be ,one”. Prior to that, not many

would claim this as so. (PHASE I, zitiert in Austin 201, S. 201)

Trotz enger Verkniipfungen zu HipHop hat Graffiti doch eine eigenstdandige und unabhangige und nebenbei mehr
als zehn Jahre langere Entwicklung hinter sich. Auch wenn der starke Austausch untereinander und die dhnlichen
Werte und Strukturen verbinden, muss die Unabhangigkeit und Eigenstandigkeit dieser Szenen hervorgehoben
werden. Jede dieser Ausdrucksformen arbeitet mit véllig unterschiedlichen Medien. Sprache, Musik, Képer und
Schrift werden aber unter dem Label HipHop zu einem Ganzen zusammengefasst. Die Akteure selbst kritisieren
HipHop als eine kommerzielle Bewegung. Graffiti, Rap, Breakdance und DJ-ing bedingen sich einander nicht. Jeder
Writer hat durchaus ein umfassenderes Musiksortiment als nur HipHop in seinen Regalen stehen. Breaken kann
man auch zu Funk und gerappt wird generell zu allem. Der Fokus sollte demnach auf Parallelen, sowie auf
gegenseitige Einflisse und Kooperationen gerichtet werden, um somit jede Szene in ihrer Gesamtheit zu erfassen.
Graffiti erhalt seine AuRenseiterposition hauptsachlich aufgrund der Illegalitdt, die auch auf die kommerzielle
Vermarktung Einfluss nimmt. Wahrend Rap aus der Musikindustrie nicht mehr wegzudenken ist und Breakdance
bereits in den meisten Fitnessstudios unterrichtet wird, ist Graffiti immer noch nicht als Kunstform akzeptiert.
Durch diese Unabhdngigkeit konnte sich Graffiti jedoch die eigene Authentizitdt immer mehr bewahren als die

anderen Elemente der so genannten HipHop Kultur. HipHop wird aber weiterhin als Gesamtkonstrukt verkauft.

1.8 lllegale Kunst oder legalisierter Vandalismus?

In den 70ern bahnte sich Graffiti erstmals den Weg von der Stralle in die Kunstgalerien. Das steigende Interesse des
Kunstmarktes entziindete die Diskussion Uber Graffiti als Vandalismus oder Kunst. Writing ist nicht nur ein
spontaner, zerstdrerischer Akt, sondern auch eine intensive Auseinandersetzung mit der Asthetik von Buchstaben.
Writer eignen sich Material und Technik an und entwickeln daraus ihre individuellen Stile. , Was die Kunst noch nie
gehabt hat, das ist einfach Namen schreiben, einfach nur Namen schreiben” (BUSK, Wien, Interview 5, 2007). Der
Kunstmarkt setzte sich jedoch nur ansatzweise mit dem Phanomen auseinander und es wurde mehr vermarktet als

verstanden. Die Vermarktung von lllegalitdt birgt von Anfang an einen Widerspruch in sich. Legale Produktionen
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werden als Wandmalereien mit kiinstlerischem Anspruch anerkannt, wobei illegales Graffiti weiterhin Vandalismus
bleibt. Die Ghettokunst von Jugendlichen brachte den Charme des Gefédhrlichen in die Galerien. Die
Graffitisubkultur, die Writing styles oder die Geschichte des Writing fanden jedoch nur wenig Beachtung. “There
was a stark absence of shows that might explicate writing’s own unique lineage, or respectfully investigate the
crossovers and correspondences between writing’s history and the history of painting in the Great Tradition [..]”
(Austin, 2001, S. 196). Oftmals wurden Anfanger der Szene von den Galerien ausgewahlt. Die Qualitdtsmalistabe
der Szene wurden nicht (bernommen. Das Verstdndnis der Hierarchie und der Graffitikultur ist jedoch
entscheidend, wenn man sich der Szene annahert. Reinecke (2007) betont, dass vor allem die soziale Herkunft und

der Habitus der Writer nicht mit dem Kunstkontext vereinbar waren.

Fear and ignorance lead to the destruction of a vibrant art and the disillusionment of a group of creative, motivated,
and underprivileged youth who in the boroughs of New York City sparked a creative movement that has travelled
around the world only to come back again in the form of commercialism. In an ironic twist you will now see graffiti
themed Nike and MTV adds occupying entire cars; but it is not to fear, for it is now part of a controlled system. (Roth,

k. A., S. 48)

Heute arbeitet Graffiti zunehmend mit der Sprache der Kunst. Die Selbstorganisation der Writer trug zu einer
produktiven Auseinandersetzung bei und die soziale Herkunft ist kein bedeutender Faktor mehr. Obwohl viele
Writer im Kunstbereich erfolgreich sind, ist die Skepsis dennoch sehr groR. Der Einfluss des Kunstmarktes auf
Graffiti wird innerhalb der Szene sehr ambivalent diskutiert. Auftragsarbeiten werden von Writern selbst oft
kritisch betrachtet, da sie aufgrund ihrer Legalitdit nur schwer authentisch und glaubhaft wirken kénnen.
,Permission pieces often lack the vitality of even a simple pen tag” (Roth, k. A., S. 45). Graffiti stellt sich prinzipiell
gegen eine Vermarktung. “You can’t buy things like that and you can’t buy walls either” (ZAKI, zitiert in Macdonald,
2001, S. 172). Es stellt sich die Frage, ob die unbewegten Leinwande in Galerien noch etwas mit Graffiti gemeinsam
haben. “It’s like getting a famous painting by Degas and converting it onto a little postcard [...] it just doesn’t work.
[...] it will probably sell quite a lot, but that’s not the way it was meant to be” (ZAKI, zitiert in Macdonald, 2001, S.
166).

Ich hab es immer wieder probiert, hab immer wieder gesehen, Buchstaben, wie ich sie auf der Wand machen wiirde,
auf Leinwand, ist der letzte Kitsch, ist Scheille, ist Dreck. Dann hab ich immer gesehen, o.k. es ist auf der Stralle, im
Dreck gewachsen, deshalb war es bunt, laut, groRR. Sobald man es auf eine Leinwand verfrachtet, also es funktioniert

einfach nicht. (TAGNO, Berlin, Interview 5, 2008)

Die Galerie ist ein Ort, an dem sich kunstinteressiertes Publikum freiwillig mit neuen Ausdrucksformen
auseinandersetzt. Die Strafle hingegen ist ein Ort, an dem man sich nicht unbedingt aussuchen kann, was man
sehen mochte und was nicht. Und genau das ist auch der entscheidende Faktor bei Graffiti: die
Unvorhersehbarkeit. , Das ist Graffiti: ein bisschen frech auch sein diirfen. Und nicht nur so schicke, so total
durchdachte Sachen, um das schéne Publikum erreichen zu wollen” (BUSK, Wien, Interview 5, 2007). Graffiti will alle
Leute erreichen und erreicht in einer Galerie nur ein sehr beschranktes, homogenes Publikum. Graffiti will die Stadt

verdandern und kann seine Wirkung nicht in einem geschlossenen Raum entfalten.
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Wenn du im legalen Rahmen sein willst und es wiirden alle machen, dann hatte die Stadt genau sechs Platze, wo es
Graffiti geben wiirde und das war traurig. Also find ich, und es wiirde auch sicher vielen Leuten auffallen, dass die
Stadt kahl ist. Das musst du dir mal vorstellen, es sind alle Hauser sauber. Viele wiinschen sich das, aber ich eigentlich
nicht. Da ist nichts da, keine Spuren. Mit Graffiti gestaltet man und es lebt irgendwie das Ganze. (RESOR, Wien,
Interview 1, 2007)

Der rebellische Charakter von Graffiti geht durch eine legale Vermarktung in der Galerie véllig verloren. Das
Phanomen wird aus seinem eigentlichen rdumlichen Kontext, der Stralle, gerissen. Genau dieser Kontext ist “[the]
only obstacle that has hindered the general acceptance of graffiti as art is its location and presentation” (Stowers,
zitiert in Bartolomeo, 2001, S. 58). Graffiti ist in der Stadt unweigerlich mit Dreck, Gefahr und auch Kriminalitat
verbunden. Mit diesen Assoziationen spielt der Kunstmarkt und versucht aber gleichzeitig eine saubere,
konservierte Form des Graffiti zu kreieren. Problematisch wirkt sich diese Gratwanderung zwischen lllegalitat und
Kunst auf die Kiinstler selbst aus. Dies spiegelt sich teilweise immer noch in den niedrigen Honoraren wieder.
Graffiti wird vordergriindig akzeptiert und auch stark in der Produktvermarktung eingesetzt, aber aufgrund seiner
Illegalitat immer noch marginalisiert. ,Bombing, tags or even racking [stealing paint] [...] all these things and others
have no financial potential and are, in fact, an obstacle between us and the powers that be” (DRAX zitiert in
Macdonald, 2001, S. 171). Die Writer selbst befiirchten ein Sell out ihrer Kultur und versuchen die AufRengrenzen
gut zu wahren. Flr eine Subkultur ist es wichtig, sich auch innerhalb der Kunst vom Mainstream zu distanzieren. Die

Hauptkultur vereinnahmt die Nebenkulturen und nimmt ihnen dadurch das subversive Potential.

Die Kultur wird total vermarktet. Wenn das einem bewusst ist, erforscht man immer neue Wege, um dem
entgegenzuwirken. Das ist wirklich immer so ein krasses Entgegenstemmen. Dann gibt es noch so viele kids, denen
geht es nur darum, gesehen zu werden. Aber sie wissen nicht, dass sie dieser Konsummaschine damit dienen. Das ist

einfach verpulverte Energie. (AKIM, Berlin, Interview 16, 2008)

Die aktuelle Diskussion (vgl. Frost, 2003) geht verstarkt in die Richtung , Kunst im 6ffentlichen Raum®. Graffiti wird
als Ausdruck fehlender Méglichkeiten des kiinstlerischen Ausdrucks und der Mitgestaltung des 6ffentlichen Raumes
verstanden. Stadteplanerische Herangehensweise, wie placemaking, betonen die Rolle der Bewohner, um
gemeinschaftliche 6ffentliche Raume zu schaffen. “Placemaking is a holistic and integrated approach to designing
public environments that balances and combines cultural, economic, social, demographic, ethnic, indigenous,
historic and environmental considerations and actively fosters the interactive relationships between people and
place” (Foster, 2003, S.3). Graffiti kann in diesem Sinne als eine Art von placemaking verstanden werden. Writer
entdecken ihre Umgebung, gestalten sie aktiv mit und zeigen die Notwendigkeit von Partizipation im 6ffentlichen
Raum auf. Graffiti kann Teil von placemaking Strategien sein, wenn die Interessen der Gemeinschaft bericksichtigt
werden und eine institutionalisierte Herangehensweise vertreten wird. Vermehrte Legalisierung von Flachen fir
Graffiti, sowie diverse Kunstprojekte und die Verbindung mit Street Art unterstiitzen die Anerkennung von Graffiti

als stadtische Intervention, die sich auch positiv auf die Umgebung auswirken kann.
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1.9 Street Art

Erst seit ein paar Jahren macht sich Street Art bzw. Post Graffiti einen Namen. Reinecke (2007) zufolge setzt sich
der englische Begriff Street Art seit 2005 im Sprachgebrauch durch. Dem geht eine vielschichtige Begriffsdiskussion
voraus, wie man dieses neue und doch nicht ganz neue Phanomen denn jetzt benennen soll. Street Art ist direkt
aus dem Writing heraus entstanden und hiufige Uberschneidungen der Techniken und sogar der Akteure machen
die Begriffsdiskussion nicht unbedingt leichter. Der Begriff Street Art wurde unter anderem von Sommer (1975)
geprdgt. Er umschreibt hiermit das Phanomen der ,neighbourhood art”, lokale Akteure, die kiinstlerisch in ihre
Umgebung eingreifen. Schwartzman (1985) weitet den Begriff auf die illegale Tatigkeit von Kinstlern auf Stralen
aus, die von Schablonengrafitti bis hin zu Skulpturen reichen kann. Auch illegales Plakatieren und das Bemalen von
Plakatwdanden werden angefiihrt. Die lllegalitdt von Street Art steht demnach, ebenso wie bei Graffiti, als
Definitionsmerkmal zur Debatte. Der englische Begriff Street Art richtet, im Gegensatz zur deutschen Entsprechung
der StraRenkunst, den Fokus auf die bildenden und nicht auf die darstellenden Kiinste. Die lllegalitat spielt hierbei
eine weitaus groRere Rolle. Street Art wird in der Regel ohne Genehmigung angebracht. Der Begriff Post Graffiti
wurde von Lachmann (1988) verwendet, um Graffiti auf Leinwdnden von Graffiti auf Zigen zu unterscheiden. Post
Graffiti verdeutlicht die Nahe der beiden Phanomene zueinander, wird aber aufgrund der negativen Konnotation
von Graffiti haufig in den Kreisen der Street Artists vermieden. Street Art ordnet sich begrifflich klar in einen

Kunstkontext ein, wobei gerade dies wiederum auf viele kritische Stimmen, nicht selten von Writern, stof3t.

..it is not uncommon for street artists to dissociate themselves from the term ,graffiti’ in order to gain gallery and
media appeal, while writers may dissociate themselves from the term ,street art’ in order to gain more street

credibility” (Roth, k. A., S. 20).

Umfassendere Begriffe wie Urban Art heben die Trennung der beiden Phanomene auf und definieren alles anhand
des gemeinsamen rdaumlichen Kontextes: der Stadt. Dennoch lassen sich Unterschiede innerhalb der Szenen

ausfindig machen, die fiir eine begriffliche Trennung sprechen.

Street Art ist schon die Fortfiihrung von der Logik, wie kann ich einen Platz erobern, wenn ich keine Spriihdose mithab,
und ich aber trotzdem meinen Namen dort anbringen mdéchte. Das ist ein weiterer Schritt weg vom Original Graffiti,

von einkratzen, sgraffito und sprithen. (KERAMIK, Wien, Interview 4, 2007)

Bei der Street Art Szene ist eine weitaus diffusere Struktur als bei Graffiti zu beobachten, wobei sich die Techniken
sehr stark Gberschneiden. Writer greifen auch gerne einmal zur Schablone oder einem Plakat. Graphikprogramme
treten an die Stelle von Filzstift und Marker. Die oft einfacheren oder einfach zuganglicheren Techniken der Street
Art lassen aber eine Aktivitat ohne die Zugehorigkeit zu einer organisierten Szene zu. ,Gemeinsamkeit aller Street-
Art-Varianten ist, dass sie kostenlos zugdnglich und auferhalb etablierter Orte der Kunstvermittlung anzutreffen
sind. Der Begriff umfasst also den weiten Bereich visueller kiinstlerischer Arbeit im 6ffentlichen Raum [...]“ (Siegl, N.,
k. A., www.graffitieuropa.org/streetart.htm). Die bedeutendsten Formen hierbei sind Schablonengraffiti (engl.:
stencil, franz.: pochoir), Sticker, Plakate und Cutouts (ausgeschnittene Plakate). Daneben gibt es noch ein weites
Spektrum anderer Materialien, von Holz bis zu Mosaiksteinen. Die Schablonentechnik ist auch unter Writern sehr
beliebt. Dabei werden aus Karton, Metall, Plastik oder anderen geeigneten Materialien Schablonen ausgeschnitten

und dann mit Dose an der gewahlten Stelle ausgefiillt. Die Formen reichen von kleinen Details bis hin zu
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UberlebensgroRen Figuren. Der Vorzug der Schablonen liegt in ihrer Wiederverwendbarkeit. Beim Plakatieren
werden selbst gestaltete Plakate in der Stadt verbreitet. Eine kreative Erweiterung dieser Technik findet beim Cut-
out statt. Es wird nicht das klassische rechteckige Plakatformat angebracht, sondern die Umrisse der Formen
werden ausgeschnitten. Die Werke aus Papier sind natiirlich der Witterung viel starker ausgesetzt und daher eher

kurzlebig.

SWOON refers to this phenomenon as the pieces life cycle, and is interested in how street art pieces life and die in
same environment as people (as opposed to sterile walls of the gallery which give unnatural long life and

preservation). (Roth, k. A., S. 39)

Gleichzeitig treten die Street Art Werke durch ihren figirlichen Charakter starker in Beziehung zueinander und so
findet auch eine Kommunikation unter den Street Artists statt. In der Formensprache liegt auch der groRe

Unterschied zwischen Street Art und Graffiti.

Es muss ja nicht mit Dose sein, aber das ist ein Name, das ist Schrift, das ist Kalligraphie, das ist style, sag ich mal, wenn
man das auch so in den Raum werfen kann. Und Street Art ist flir mich nicht Graffiti. Der Unterschied ist, dass es nichts

Gemaltes ist. Es ist keine Schrift. (RESOR, Wien, Interview 1, 2007)

Street Art arbeitet weitgehend unabhangig vom Schriftsystem. Viel mehr werden Logo dhnliche Muster, Formen
oder Figuren verwendet. Schrift ist meist nur ein Zusatz zum Bild. Die Lesbarkeit ist von Bedeutung. Dadurch tritt
der Aspekt des Inhaltes mehr in den Vordergrund, wobei es auch bei Street Art, grob gesagt, um style geht. Begriffe
aus der Graffitiszene wie Crossen, Getting up oder Crew werden ebenso unter Street Artists verwendet (vgl.
Reinecke, 2007). Es wird teilweise mit ahnlichem Material gearbeitet, sprich mit Spraydose und Sticker. Die
Techniken der Street Art zeichnen sich gegeniiber Graffiti aber durch ihre Reproduzierbarkeit aus. Dadurch steigt
die Auflage der Werke immens. Plakate, Stickers oder Schablonen sind vorgefertigt und mussen nur noch
angebracht bzw. ausgefillt werden. Die Schablone gibt jedoch nur die Form vor und das Schablonengraffiti wird
erst im Zuge der Anbringung fertig gestellt. Diese Form hat somit am meisten Ahnlichkeit mit der klassischen
Anbringungsweise von Graffiti. Die automatisierte Schriftbewegung bei tags oder throw ups lasst ebenfalls nur
wenig Variation der Form zu. Auch bei pieces wird nach einer Vorlage gearbeitet. Die Plakattechnik hingegen hebt

sich mehr von Graffiti ab.

Viele Werbekampagnen arbeiten mittlerweile mit dhnlichen Techniken und lassen sich nicht immer klar von den
illegalen Formen unterscheiden. Inszenierungen, wie Shepard Faireys ,Obey Giant“ Kampagne kehren diesen
Aspekt um, indem hier ein Street Art Projekt die Formensprache einer Werbekampagne tUbernimmt. Die Nahe von
Street Art zur Werbung erschwert jedoch den Zugang zum Kunstmarkt. Street Art ist ,,in den meisten Fdllen Design
in der Strafse” (EKO, zitiert in Reinecke, 2007, S. 143). Ahnlich wie bei Graffiti gilt aber die Zweckungebundenheit
der Werke im Stadtraum. Es wird kein Produkt angepriesen. Auch bei Street Art gibt es einen Wettbewerb, ,, wobei
es nicht darum geht, sich eine Position am Markt zu sichern” (Reinecke, 2007, S. 140). Sell Out und fehlende
Authentizitat sind ebenso wie bei Graffiti scharf diskutierte Entwicklungen. Wie bei allen Subkulturen nimmt das
subversive Potential durch eine Ubernahme in die kommerzielle Hauptkultur ab. Street Art wird demnach gerne mit
dem Begriff des Guerilla Marketing (vgl. Levinson, 1990) in Verbindung gebracht. Kleinunternehmen, die Gber

wenig Mittel verfiigen, kdnnen sich dieser subversiven Taktik zu Werbezwecken bedienen. Deutlich wird, dass
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Street Art weitaus mehr kommerzielle Moglichkeiten bietet und diese von Aktivistinnen auch starker als bei Graffiti
angenommen werden. Die Diskussion um Authentizitdt innerhalb der Subkultur legt jedem Akteure nahe, die
kommerzielle Aktivitdt nach symbolischem und nicht nach 6konomischem Kapital auszurichten (vgl. Reinecke,
2007).

Street Art bietet sich aber nicht nur fiir Werbung, sondern auch zur Verbreitung politischer Botschaften an. Die
Geschichte der einzelnen Techniken steht eng in Verbindung mit politischen Bewegungen. ,Laut Banksy wurden
Schablonen in der Geschichte dazu verwendet, Revolutionen zu beginnen und Kriege zu beenden” (Reinecke, 2007,
S. 58). Schablonengraffiti waren beispielsweise im faschistischen Regime besonders populdr und illegale Plakate
wurden zur Vermittlung regimekritischer Ansichten genutzt. Politische Protestbewegungen in Mexico und Spanien
arbeiteten mit ahnlichen Verfahren. Die Street Artists selbst haben auch einen durchaus politischen Anspruch, der
meist mit Parolen wie ,reclaim the streets” verbunden ist. Street Art zeichnet sich durch ein betontes
Selbstverstandnis als urbane Intervention mit kiinstlerischem Anspruch aus und lasst Graffiti riickwirkend in diesem
Kontext erstrahlen. Der Street Art Boom wirkte sich auch positiv auf eine neuerliche Welle der Etablierung von
Graffiti im Kunstkontext aus. Street Art selbst kann vor allem durch seine Inhalte beim Publikum punkten. Der
Wiedererkennungs- und Unterhaltungswert tritt starker in den Vordergrund. Street Art will alle Menschen auf der
StraBe ansprechen, wohingegen Graffiti auch eine starke szeneninterne Kommunikation verfolgt. Die héhere
Akzeptanz mag mit der Tatigkeit von Kiinstlern oder Kunststudenten in diesem Bereich in Verbindung stehen,
wobei dies nicht selten auch auf Writer zutrifft. Den Street Artists wird gerne eine ,hochkardtige Designsensibilitét”
(vgl. Burns, 2005, Umschlag) und ein sensibler Umgang mit ihrer Umgebung nachgesagt. Es zeigt sich in Reineckes
(2007) Untersuchung, dass Street Art durchaus Uber hohes symbolisches Kapital verfiigt und in diesem Sinne als
Subkultur gesehen werden kann. Die Ndhe zum kommerziellen Feld zieht starkere Komplikationen nach sich, als

dies bei Graffiti der Fall ist. Auf der anderen Seite ist der Zugang zum Kunstmarkt leichter.

In der Szene selbst wird dhnlich wie bei Graffiti zwischen Anfangern und anerkannten GréRen unterschieden. Da
der Zugang zu den Techniken der Street Art wenig Vorwissen und nicht, wie bei Graffiti, eine Zugehorigkeit
erfordert, gibt es viele kurzzeitige Aktivisten. Hierbei muss hervorgehoben werden, dass Street Art im Gegensatz zu
Graffiti keine mannlich konnotierte Szene ist. Street Art ist von der Definition und Zugangsweise offener und
lockerer strukturiert, wobei es auch nicht so stark um das Herausbilden der eigenen Identitdt geht. Die
Geschlechtlichkeit bzw. die geschlechtsabhdngigen Stereotypen treten bei Street Art viel mehr in den Hintergrund
und es lasst sich ein enorm hoher Anteil an weiblichen Kiinstlerinnen beobachten. Die Zusammengehorigkeit ist
weitaus weniger ausgepragt als in der Graffiti Subkultur. Street Art ermdglicht eine Auseinandersetzung mit dem
stadtischen Raum, die je nach eigenem Belieben und Kénnen intensiver oder weniger intensiv ausfallen kann. Die
aktive Szene zeichnet sich durch Innovation, Kreativitdit und Authentizitdit aus und setzt dadurch eigene
Qualitdtsmalstabe. Auch bei Street Art kann zwischen piecing und bombing unterschieden werden. Es gibt
Akteure, die mehr Wert auf den -in diesem Fall auch- inhaltlichen Aspekt legen. Sie bringen ihre Werke mit groRer
Sorgfalt im urbanen Raum an. Die Qualitat steht im Vordergrund. Andere wiederum vertreten starker die Richtung

des bombing und sehen ihre Werke als Logos, die Uberall verbreitet werden (vgl. Roth, k. A.).
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More important than the medium of the graffiti is the intent of the artist, and the biggest distinction | can see in the
graffiti world is between those whose goal is to have their mark seen by the most people, and those who are more

interested in causing pause and consideration in the mind of individual viewers. (Roth, k. A., S. 21)

Street Art kann in diesem Sinn als ,more conceptual and experimental in nature than traditionally spray painted
letter forms and figures” (Roth, k. A., S. 19) verstanden werden. Reinecke (2007) betont, dass die Medienprasenz
von Street Art eindeutig im Kunstkontext stattfindet. Graffiti hingegen wird immer noch auf Vandalismus reduziert.
Ein weiterer angenehmer Nebeneffekt von einigen Techniken der Street Art ist die hohere juristische Akzeptanz.
Aufgrund der geringeren Haltbarkeit einiger der Materialien ist Street Art verstarkt der Verwitterung ausgesetzt.
Der Tatbestand der dauerhaften Sachbeschddigung wird daher nicht erfiillt. Street Art entstand im Zeitalter des
Internets und hat sich dies von Beginn an zu Nutze gemacht. Anders als bei den Anfiangen des Graffiti konnte
dadurch bereits mit einem einzelnen Werk viel Aufsehen erregt werden. Roth (k. A.) zu Folge sind Street Artists
weitaus weniger kritisch dem Internet gegeniiber als Writer und nahmen dieses von Anfang an als eine
Verbreitungsmoglichkeit an. Wettkampf und Inspiration werden gleichermalen durch das Internet geférdert. Eine
weltweite Vernetzung findet unter Street Artists wie unter Writer statt. Dennoch hat das Medium Internet ,the
negative effect of mediating the interaction between the viewer and the piece” (Roth, k. A., S. 25). Die
Kommunikation in der Szene lduft, dhnlich wie bei Graffiti, Gber Magazine, Internet oder auf den Wanden der Stadt
ab. Auch Galerien, Ausstellungsrdaume und die Kunstuniversitaten sind wichtige Umschlagplatze. Hier ist Street Art
von Graffiti nicht immer zu unterscheiden. Auch viele Bildbande, Magazine oder Internetseiten beziehen sich auf
das Ubergreifende Phdanomen der Urban Art. Trotz der Unterschiede in der Herangehensweise, der Struktur und
auch der Techniken entwickelte sich Street Art direkt aus Graffiti und hebt auch in der Stadt denselben Anspruch

auf Raum. Daher kann die Grenze zwischen beiden nicht klar gezogen werden.

To distance the work of writers as something different, less desirable or more illegal is to close ones eyes to the way
these artists have changed the face of the city; effectively repeating the embarrassing mistake of the MTA and city

government of erasing one of the most unique movements in modern art. (Roth, k. A,, S. 27)
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2. Graffiti im Kreuzfeuer zwischen Subkultur und Verbrechen

Graffiti ist ein kulturelles Grenzphanomen. Es ist Kunst und Verbrechen gleichzeitig. Doch wie kann diese
konsequente Normiberschreitung als kulturelles Phanomen gedeutet werden? Im Folgenden werden
unterschiedliche Ansatze zu Subkultur und gesellschaftlicher Normiiberschreitung dargestellt. Subkultur wird im
Spannungsfeld kriminologischer und marxistischer Herangehensweisen diskutiert. Es soll gezeigt werden, welche

Bedeutung diese theoretischen Auseinandersetzungen fiir das Phanomen Graffiti haben.

2.1 Delinquent habits. Die kriminologische Herangehensweise

Kultur steht im Gegensatz zu Natur und umschreibt alle vom Menschen selbst hervorgebrachten Leistungen.
Bereiche, wie Kunst, Religion, Technik oder Moral strukturieren jede Gesellschaft. Kultur steht somit immer eng in
Zusammenhang mit Normen und Werten, die in einer Gemeinschaft von Bedeutung sind. Das, was eine
Gesellschaft ausmacht, die bestimmte Lebensweise der Menschen, ist ihre Kultur. Es muss daher nicht immer die
schongeistige Ausformung der Hochkultur sein, sondern kann auch, wie Barthes (1964) gezeigt hat, die
Auseinandersetzung mit der Alltagskultur sein. Kultur ist nicht nur ein Produkt, sondern gleichzeitig ein Prozess und
somit stetem Wandel unterworfen. Dieser Wandel ist stark durch die vorherrschende Ideologie gepragt. Subkultur
ist ein Teil der Kultur, sozusagen eine ,Unterkultur”. Diese bringt ein eigenes, weitgehend unabhéingiges
Normensystem hervor, welches im Gegensatz zu dem vorherrschenden System stehen kann. Subkultur ist ,a
system of values, attitudes, modes of behavior and life-styles of a social group which is distinct from, but related to
the dominant culture of a society” (Abercrombie et al., 1988, zitiert in Reinecke, 2007, S. 101). Gegenkultur
hingegen entwickelt sich aus einem Konflikt mit der Gesellschaft und steht im vdlligen Gegensatz zu den
dominierenden Normen und Werten. Diese werden groRteils abgelehnt und es lassen sich keine Gemeinsamkeiten
mehr finden (vgl. Yinger, 1960, Giddens, 2001). Der Subkulturbegriff steht eng in Verbindung mit RegelverstoRen
und Normverletzungen. Normen sind bestimmte Verhaltensanforderungen in bestimmten Situationen (vgl.
Lamnek, 2007). Diese werden durch einen kulturell und ideologisch gepradgten gesellschaftlichen Konsens immer
wieder neu geschaffen und von jedem Einzelnen in seinem Verhalten umgesetzt oder auch nicht. Sanktionen sind
ein wichtiger Bestandteil der Aufrechterhaltung und Durchsetzung von Normen. Damit werden Grenzen in einer

Gesellschaft gesetzt, und ein Bereich abgesteckt, indem wir uns konform verhalten kénnen.

Der Begriff der Anomie nach Durkheim (1893) beschreibt den Zustand der Normlosigkeit einer Gesellschaft. Unter
dem Einfluss der industriellen Arbeitsteilung kann Durkheim (1893) zufolge kein gemeinsames System an Regeln
mehr entstehen und das Gemeinschaftsgefiihl der Gesellschaft wird geschwacht. Mertons Anomiekonzept (1938)
beschreibt normabweichendes Verhalten, wie Delinquenz, als Ausdruck fehlender Mittel zur Erreichung
gesellschaftlich akzeptierter Ziele. Cohen (1955) verdeutlicht anhand der amerikanischen Gangkultur die
Delinquenz als Nebenprodukt der statusorientierten amerikanischen Gesellschaft. Subkultur bietet nach Cohen &
Short (1968, zitiert in Lamnek, 2007) eine ,,Lésung von Anpassungsproblemen, fiir die die bestehende Kultur keine
befriedigenden Lésungen bereitstellt” (S. 148). Delinquentes und nonkonformes Verhalten entspringt der
Frustration Gber das Nicht-Erreichen gesellschaftlicher Ziele und fiihrt zu einer Ablehnung dieser. Daher ist eine

delinquente Subkultur “non-utilitarian, malicious and negativistic” (Cohen, 1955, zitiert in Macdonald, 2001, S. 33).
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Theoretiker der Chicagoer Schule (Shaw & McKay, 1931) heben die soziale Desorganisation einer Gemeinschaft als
Einflussfaktor auf deviantes Verhalten hervor. Es liegt eine fehlende Gemeinschaftsstruktur und somit fehlende
soziale Kontrolle vor. Kriminelles Verhalten wird Sutherland (1924) zufolge liber soziale Kontakte erlernt. Die
Einstellungen und Gewohnheiten des sozialen Umfeldes sind pragend fir die eigenen Verhaltensmuster. Es muss
nach Glaser (1956) aber auch eine Identifikation mit den Personen stattfinden, die fir normabweichendes
Verhalten stehen. Cloward & Ohlin (1961) betonen in ihrer Theorie der differentiellen Gelegenheiten ebenfalls das
soziale Umfeld und die fehlenden Mittel als ausschlaggebend fiir die Entwicklung drei unterschiedlicher Typen von
Subkultur: die kriminelle Subkultur, die Konfliktsubkultur und die Subkultur des Riickzuges. Nicht nur die sozial
ungleich verteilten Zugangschancen zu legitimen, sondern auch zu illegitimen Mitteln ebnen den Weg in die
Kriminalitdt. Im Gegensatz zu Cohen (1955) gilt dies aber als rationale Losung des Anpassungsproblems. Trasher
und Whyte (1955) sehen in der Bildung von Gangs eine Ersatzbefriedigung. Diese ist aber nur voribergehend, weil
meist zu den anerkannten Normen wieder zurtickgekehrt wird. Miller (1958) versteht deviantes Verhalten nicht als
Verletzung von Mittelschichtnormen, sondern als Konformitat mit den Normen der Unterschicht. Nach Matza und
Sykes (1961) hingegen lasst abweichendes Verhalten nicht darauf schliefen, dass gangige Normen generell
abgelehnt werden. ,,...delinquency is rarely a 24-hour phenomenon” (Macdonald, 2001, S. 34). Matza und Sykes
(1961) gehen von einem klassenibergreifenden Normensystem aus. ,, The ,delinquent’ thus differs only in his/her
disregard for middle-class proscriptions of time and place” (Macdonald, 2001, S. 34). Ermoglicht wird die
gleichzeitige Anerkennung und Uberschreitung des Normensystems durch verschiedene Neutralisationstechniken,

die das abweichende Verhalten rechtfertigen, z.B. Ablehnung der Verantwortung.

Dieser kurze Abriss klassischer kriminologischer Auseinandersetzungen mit Subkulturen zeigt eine starke
Orientierung an Klassenunterschieden und ldsst Norm- und Regelverletzungen als schichtabhdngiges Phanomen
erscheinen. Klassenzugehorigkeit determiniert nahezu delinquentes Verhalten. Freier Wille und Wabhlfreiheit
werden dabei ausgespart. Die Frustration Gber das Nicht-Erreichen gesellschaftlicher Ziele steht im Vordergrund.
Subkultur wird mehr als Reaktion auf bestehende Verhéltnisse und nicht als Auseinandersetzung mit der
Gesellschaft gesehen. Das Veranderungspotenzial und auch die identitatsstiftenden Aspekte werden in einer
kriminologischen Sichtweise in den Hintergrund gestellt. Es wird klar, dass zwischen Devianz und Delinquenz
deutlich unterschieden werden muss. Es gibt Subkulturen, deren Hauptbestandteil kriminelles Verhalten ist, wie

beispielsweise Subkulturen der Gewalt (vgl. Wolfgang & Ferracuti, 1967).

2.2 Verbrechen als Etikett. Der Labelling Approach

Graffiti wird gesetzlich als Eigentumsdelikt verfolgt, wobei die Gesetzeslage dahingehend immer mehr verscharft
wird. Dies spiegelt den fortlaufenden Zuschreibungsprozesses wieder, aufgrund dessen der Gesetzgeber
abnormales Verhalten definiert. Devianz existiert nicht per se, sondern wird nach Theoretikern des Labelling
Approachs erst durch die Reaktionen der Umwelt hergestellt. , The young delinquent becomes bad, because he is
defined as bad” (Tannenbaum, 1953, zitiert in Lamnek, 2007, S. 225). Ausschlaggebend hierfiir sind wiederum
Machtverhéltnisse in der Gesellschaft, die festhalten, wer iberhaupt definieren darf. Aus diesen Zuschreibungen
folgt schlieRlich auch eine Verdnderung der Selbstdefinition der Grenziliberschreiter, indem die Rolle des

Gesetzesbrechers Gibernommen wird. Der Handlungsspielraum wird eingeengt und eine self-fulfilling prophecy tritt
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ein. Becker (1973) zufolge wird normabweichendes Verhalten erst durch die Normanwendung greifbar. Die
Normiberschreitung alleine hat ohne die Reaktion der anderen noch keine Konsequenzen. Auch hier werden
wiederum Machtverhéltnisse wirksam. Die Normanwendung erfolgt selektiv. Sack (1972) betont, dass Normen
keineswegs eindeutig sind und hebt somit den Machtaspekt deutlicher hervor. Aber nicht nur in Institutionen,
sondern vor allem auch in Alltagsinteraktionen finden machtgeleitete Zuschreibungsprozesse statt. Sack (1968)
nimmt hier einen klar marxistischen Standpunkt ein, wenn er die Klassenzugehdrigkeit als ausschlaggebend fir den
Zuschreibungsprozess hervorhebt. Der Labelling Approach wendet sich weitgehend von der Ursachenforschung ab

und hin zu sozialen Reaktionen.

Der Erkldrungsansatz des Labelling Approaches eignet sich fiir das Phanomen Graffiti, da erst die Reaktionen der
Politiker zu einer Stigmatisierung der Writer fihrten. Die negative Konnotation von Jugendgangs und der U-Bahn
wurde unreflektiert auf die Writer Gbertragen. Sie wurden ebenfalls zum Siindenbock fiir gesellschaftliche und
politische Probleme einer Stadt. Die Sachlage des Eigentumsdeliktes wurde in den Vordergrund gestellt. Der soziale
Hintergrund der Writer deutet auf die Machtkonstellation in der Normanwendung hin. Das Selbstverstandnis der
Writer passte sich an diese Zuschreibungen an und die lllegalitdt wurde ein wichtiger Bestandteil der Subkultur.
,You have to be one part artist, one part criminal, and one part adventurer” (LADY PINK, zitiert in Murray, k.A.,
2002).

“If you never wrote on the trains, stole paint, got kicked out of school, had girls laugh at you, or whatever the situation

is because you write graffiti, then you ain’t no graffiti artist”(JAMES TOP, zitiert in Austin, 2001, S. 176).

Die Beliebigkeit dieses Zuschreibungsprozesses wird durch den Einzug von Graffiti in den Kunstmarkt aufgedeckt.
Graffiti kann ebenso Kunst sein und muss nicht zwingend als Verbrechen definiert werden. Anstatt die
Uberwachung der Bahnhéfe zu verschirfen, hatte auch eine kiinstlerische Umgestaltung der Zugdesigns die Folge
sein konnen. Es wird deutlich, dass Graffiti zu einem Zeitpunkt der gesellschaftlichen Desorientiertheit, Grenzen

Uberschreitet und der Eindeutigkeit des Normensystems auf den Zahn fihlt.

2.3 Jugendkultur und neue Formen der Gemeinschaft

Im Bereich der Jugendkulturforschung wird der Subkulturbegriff aufgrund der traditionellen kriminalistischen
Herangehensweise (vgl. kap. 5.1.) hdufig abgelehnt. Jugendkultur betont vor allem den Aspekt des Selbstkonzeptes
und der Identitatsfindung. Baacke (1999) hebt die heutige , Pluralisierung der Selbst-Konzepte und der Praktiken”
(zitiert in Reinecke, S. 100) und den Freizeitcharakter von Jugendkulturen hervor. Da es nicht nur um das
Zugehorigkeitsgefiihl zu einer bestimmten Gruppe geht, sondern auch um die Umsetzung eines bestimmten
Habitus wird Jugendkultur haufig im Rahmen eines Lebensstilansatz diskutiert (vgl. Vollbrecht, 1997). Der Stil eines
Individuums zeigt ,nicht nur an, wer >wer< oder >was< ist, sondern auch wer >wer< fiir wen in welcher Situation
ist” ( Soeffner, 1986, zitiert in Vollbrecht, 1997). Der Habitus ist nach Bourdieu ,ein soziales Verhaltensmuster, das
durch Sozialisation erworben, den spezifischen Lebensstil von Individuen und sozialen Gruppen strukturiert”
(NGnning, 1998 zitiert in Reinecke, S. 127). Da die Jugendkulturen sich aber mehr und mehr von Klassengrenzen
abheben, wird der Lebensstil nicht mehr durch klassenspezifische Sozialisation erworben. Die politische

Komponente tritt heute zugunsten der Asthetik viel mehr in den Hintergrund. , Anstelle von Uberzeugung, Kampf,
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Herausforderung und Weltverdnderung geht es nun um Selbstdarstellung mittels exzentrischer Ausdrucksweisen
und Bricolagetechniken” (Vollbrecht, 1997 S. 25).

Aufgrund gesellschaftlicher Entwicklungen wurden neue Konzepte entwickelt, wie beispielsweise das der
Jugendszenen nach Hitzler et al. (2001). Szenen werden definiert als ,thematisch fokussierte kulturelle Netzwerke
von Personen, die bestimmte materielle und/oder mentale Formen der kollektiven Selbststilisierung teilen und
Gemeinsamkeiten an typischen Orten und zu typischen Zeiten interaktiv stabilisieren und weiterentwickeln” (Hitzler
et al., 2001, S. 20). Die gemeinsamen Interessen und Einstellungen, sowie auch zeitlich und ortlich gebundene
Zusammenkiinfte und die Selbststilisierung sind wichtiger Bestandteil von Graffiti. Wie die posttraditionale
Gemeinschaftsform der Szene steht auch Graffiti im Kontext einer groRBeren gesellschaftlichen Verdnderung hin zu
individualisierten Gemeinschaftsformen. Die Suche nach einem warmenden Miteinander und neuen Formen der
Gemeinschaft, die gleichzeitig individuelle Freiheit und Zusammenhalt erméglichen (vgl. Pfadenauer, Hitzler, 2008,

k.A.), findet auch im Graffiti seinen Ausdruck.

Trotzdem kennzeichnet sich die Graffiti Gemeinschaft durch ihre Verbindlichkeit, worin der Hauptunterschied zum
Szenenkonzept nach Hitzler et al. (2001) liegt. Die charakteristische Offenheit und Labilitdt der Szenen trifft bei
Graffiti aufgrund der lllegalitdt nur bedingt zu. Das Netzwerk ist eng gestrickt, um auch der Polizei das Eingreifen zu
erschweren. Writer selbst stilisieren sich als Verbrecher und tGbernehmen die AuRenseiterrolle. Eine klare und
kontrollierte AuBengrenze ist wichtiger Bestandteil von Graffiti, und der Mitgliedsstatus von Neulingen wird unter
Writern streng liberprift. Nicht jeder kann einfach mal reinschnuppern und in den U-Bahnschacht mitkommen. Es
bedarf einem Szenewissen. Inklusion und Exklusion erfolgt aber auch liber qualitative und quantitative MaRstabe.
Um Mitglied zu werden, gilt es die Kompetenz des Writing zu erlernen, denn ohne style auch kein respect. Dies
kostet viel Zeit und Mihe, und man hort so schnell nicht wieder auf. Ein Teil von Graffiti zu sein, gestaltet sich
weniger diffus und dynamisch, wie dies in klassischen Szenen der Fall ist. Besonders die Einstellung und Werte der
Writer kénnen nicht in der Schule abgelegt werden, und erst am Nachmittag, wenn man sich mit seinen Freunden
trifft, wieder Ubergezogen werden. Writing ist und bleibt meist ein zentraler Lebensaspekt. ,, Graffiti kann alles sein.
Wenn du Graffiti machst, ist es dein Hobby, dann machst du Geld, dann machst du Schluss wegen Graffiti mit deiner
Freundin. Graffiti ist dann tberall” (BUSK, Wien, Interview, 5, 2007). Graffiti kann als Subkultur definiert werden,
die aus kriminaltheoretischer Sicht auch normabweichendes Verhalten umschlieBt. Die Verwendung des
Szenebegriffes bezieht sich in dieser Arbeit nicht auf das Jugendszenenkonzept nach Hitzler et al. (2001), sondern

auf den umgangssprachlichen Gebrauch der Writer.

2.4 Graffiti-eine Subkultur mit Stil. Die marxistische Herangehensweise

Neben den kriminalistischen Ansdtzen zur Subkulturforschung wird folgend der marxistische Ansatz genauer
betrachtet. Dieser Ansatz ging in den Sechzigern von dem Centre for Contemprary Culural Studies (CCCS) in
Birmingham aus. In den Arbeiten des CCCS werden Jugendsubkulturen in Relation zu der dominierenden Kultur
bzw. den kulturellen Praktiken der Eltern gestellt. Im Vordergrund steht, dahnlich wie bei den kriminalistischen
Ansatzen, die Unzufriedenheit Gber die eigene Rolle in der Gesellschaft. Obwohl sich die Gruppe des CCCS mit

Jugendsubkulturen und dem Generationenkonflikt auseinandersetzt, steht auch hier die Klasse und nicht die
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Jugend im Vordergrund. Der Subkulturbegriff wird im klassentheoretischen Ansatz nur flir Gruppierungen aus der
Arbeiterklasse verwendet und der Gegenkulturbegriff fiir die Mittelklasse. Jugendsubkulturen sind die politische
Antwort auf die Klassengegensatze und speisen sich aus der Arbeiterklasse. Die Akteure sind dem System nicht
hilflos ausgeliefert, sondern kdmpfen als aktive Rebellen. “...members play with ‘the only power at their disposal -
the power to discomfit, the power, that is, to pose...to pose a threat’” (Hebdige, 1987 zitiert in Macdonald, 2001, S.
158). Sie reagieren zwar auf bestehende Strukturen, ihre Aktivitat liegt aber vorwiegend im Widerstand. Dieser
Widerstand ist gleichzeitig eine Bedrohung der Machtverhaltnisse im Klassensystem. Materielle Realitaten kénnen
durch Subkulturzugehorigkeit nicht beeinflusst werden, weshalb eine ,resistance through ritual’ im Vordergrund
steht (Clarke et al., 1976, zitiert in Macdonald, 2001, S. 37). Teil des Rituals ist der Stil. “Style in subculture is then
pregnant with significance” (Hebdige, 1987, S. 18). Subkulturen eignen sich die Symbole der dominierenden
Alltagskultur an und dricken durch eine Neubesetzung den Widerstand aus. Fiir Hebdige (1987) ist diese
Neubesetzung gleichzusetzen mit dem ethnologischen Konzept der Bricolage (Lévi-Strauss, 1973). Der Bricolouer ist

bei Lévi-Strauss der Bastler, der mit den Mitteln, die ihm gerade zur Hand sind, Neues erschafft.

Die Eigenart des mythischen Denkens [der Bastelei] besteht darin, strukturierte Gesamtheiten zu erarbeiten, nicht
unmittelbar mit Hilfe anderer strukturierter Gesamtheiten, sondern durch Verwendung der Uberreste von Ereignissen:
[...] Abfélle und Bruchstiicke, fossile Zeugen der Geschichte eines Individuums oder einer Gesellschaft. (Lévi-Strauss,

1973, zitiert in Dizdar, 2006, S. 138)

Indem ein Objekt aus seinem Kontext in einen anderen gesetzt wird, wird ein vollig neuer Diskurs um dieses Objekt
herum geschaffen. Auch wenn es auf den ersten Blick ungeordnet erscheint, ergibt das Chaos doch immer ein
bedeutungsvolles Ganzes (vgl. Hebdige, 1987, S. 113). Und auf diesem Weg schafft sich eine Subkultur ihren
eigenen Stil, der nicht selten auf Konfrontation geht. Es findet eine Auseinandersetzung mit Vorhandenem statt
und diesem wird ein neuer Name gegeben. Subkultur ist demnach immer ein kreativer Vorgang. Der Stil der
Subkultur steht fiir deren zentralen Werte und ist Ausdruck der Zusammengehdérigkeit. Subkultur speist sich aus der
Hauptkultur und ihre Autonomie ist somit relativ. Subkultur kann nur als eigenes, geschlossenes System verstanden
werden, wenn gleichzeitig eine dominierende Hauptkultur existiert. In dieser Distinktion zur Hauptkultur bei
gleichzeitiger Abhangigkeit liegt ein wichtiges Bestimmungsmerkmal der Subkultur. Es werden Werte der
Hauptkultur Gbernommen und entfremdet. Graffiti parodiert beispielsweise den Kampf um Anerkennung und
Individualitdt in der Gesellschaft durch eine Uberzeichnung im fame und der Anonymitit der Writer. Die
anerkannten Werte werden dadurch véllig entleert und gleichzeitig auch hinterfragt. , Each subcultural ,instance’
represents a ,solution’ to a specific set of circumstances, to particular problems and contradiction” (Hebdige, 1987,
S. 81). Der Stil ist hierbei “a coded response to changes affecting the entire community” (Hebdige, 1987, S. 80).
Subkultur reagiert somit auf allgemein giiltige Werte und auch Veranderungen im Wertesystem der Gesellschaft
und ist symbolischer Ausdruck von Widerstand gegen das vorherrschende System. Subkultur ist eine
Herausforderung fir die dominante Kultur, da sie deren Symbole Gbernimmt und neue Bedeutungen zuschreibt.
Dies ist gleichzeitig auch das Erfolgsrezept von Subkulturen. Bekanntes wird aufgegriffen, verandert und in
Widerspruch zum Ursprung gestellt. Der innovative Umgang mit gdangigen Symbolen macht Subkulturen und ihren
Stil auch so interessant fiir die Medien und schlussendlich fiir den Markt. Graffiti wird als lifestyle in den Laden zum
Verkauf angeboten. Es hat sich eine eigene Street Wear entwickelt, die sich aus dem Kleidungsstil der Writer speist

und Hip Hop ist Aufhdnger einer Gesamtsubkultur, deren subkulturelle Zeichen in Massenware umgewandelt
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werden. Der Kommerz kontrolliert die Subkultur und dadurch wird natiirlich die subversive Kraft geschwéacht. Wie
schon in Kap. 1.8 angefiihrt, nehmen die Writer selbst die Kommerzialisierung ihrer Werte als negativ wahr. Hinter

Graffiti steckt viel mehr als ein cooles T-Shirtdesign oder eine Nike Werbung. Es ist eine Uberzeugung.

Writers agree without a doubt, that there is an attitude and commitment within the soul that accompanies being a
true writer (as well as being true to the culture) that one’s volume of work, brandishing a can of paint, or going

through the motions can in no way replace.” (PHASE 2, 1999, S. 2)

Hebdige (1987) hebt neben der kommerziellen Vereinnahmung von Subkultur auch die ideologische hervor. Hierbei
geht es um den Zuschreibungsprozess von Graffiti als Verbrechen, wie auch der Erklarungsansatz des Labelling
Approaches ist (vgl. Kap. 2.2). Problematisch ist die Annahme der CCCS Gruppe, dass selbst die Mitglieder der
Subkultur keine genaue Vorstellung tber die Bedeutung ihrer Symbole haben. Dadurch wird in Frage gestellt, ob
Subkulturen die Klassengegensétze relativieren kénnen. ,,...if subcultural solutions are ,magical’, ,imaginary’ and its
,secret meanings’ so secret that even their authors are unaware of them, how can the subculture realistically work
to resolve class contradictions?” (Macdonald, 2001, S. 42). Subkulturen gehen weit Gber den Klassenkampf hinaus.
Der politische Aspekt, der von der CCCS Gruppe aufgegriffen wird, betont den aktiven Widerstand gegen das
Klassensystem. Dennoch kann nicht alles mit dem Klassengegensatz erklart werden. Vor allem dann nicht, wenn die
Akteure nicht einmal aus derselben Klasse stammen, wie dies heutzutage bei den Writern der Fall ist. Subkultur
kann nicht nur auf die spezifische Zugehorigkeit zur Arbeiterklasse beschrankt werden. Es stellt sich zudem die
Frage, was Uberhaupt die dominante Kultur ist. Setzt sich diese nicht einfach aus einer Vielzahl von Subkulturen
zusammen? Normiberschreitung und Devianz werden dadurch relativ. Macdonald (2001) hebt in ihrer Arbeit vor
allem den personlichen Nutzen von Subkultur hervor und stellt Graffiti genau in diesem Zusammenhang dar.
,Hegemonic perspectives seem to be deeply uninterested in these actual practices and recoup ,popular cultural’
contents too quickly into the politics of people/power block relations” (Willis, 1990, zitiert in Macdonald, 2001, S.
177).

Hebdige (1987) betont den Prozess der Bedeutungsverschiebung als wichtigen Akt. Es geht nicht so sehr um das
Endprodukt, da die méglichen Bedeutungen unendlich sind. “..it may say what it means but it does not necessarily
‘mean’ what it ‘says’. In other words, it is opaque...” (Hebdige, 1987, S. 115f.). Speziell bei Graffiti geht es nicht um
das Transportieren von einem verstandlichen Inhalt, sondern vielmehr um das ,Wie”“. ,Its all about style and form
rather than legibility and function. [...] Graffiti is a design discipline where the form is the content” (Roth, k.A., S.
14). Zudem sollte der Fokus mehr vom Inhalt auf die Aktivitat selbst gerichtet werden (vgl. Macdonald, 2001). Die
Form ist das Ergebnis von Schnelligkeit und Bewegung und steht wiederum fiir den Akt selbst. Wenn es einen
konkreten Inhalt geben soll, dann liegt dieser im Akt des Widerstandes. ,If we consider the illegal and aggressive or
dangerous activities that often accompany these ,styles’, | think we arrive at a different understanding of resistance
and a less ambiguous representation of the subculture’s purpose” (Macdonald, 2001, S. 96). Graffiti ist zweifelsohne
auf den style ausgerichtet, aber auf den style der Aktivitat. Macdonald (2001) hebt vor allem die Bedeutung des
,doing’ bei der mannlichen Identitatsbildung hervor. Es geht darum, etwas zu machen, aktiv zu sein. Das ist die

Essenz von Graffiti.

In der Diskussion um Graffiti wird erst Ende der 70er eine neue Tendenz deutlich. Es wurde mehr und mehr

versucht, die Enttdauschung und die Aussichtslosigkeit der Jugendlichen in Beziehung zu Graffiti und die damit
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verbundene Auflehnung gegen die Obrigkeit zu setzen. , Young people in industrial societies share in common
experience of being non-adult and are excluded from full participation in adult society” (Allen, 1968, zitiert in
Macdonald, 2001, S. 39). Graffiti war fiir viele Jugendliche ein Ausweg aus dem Nichtstun. Hier konnten sie aktiv
sein, in das Geschehen der Stadt eingreifen, sie mitgestalten und vor allem ihre eigenen Fahigkeiten in der
Offentlichkeit zur Schau stellen. Das Streben nach Anerkennung durch Graffiti war ein Ausdruck der fehlenden
Anerkennung durch die Gesellschaft. Die Jugendlichen hatten keinen Raum in der Stadt und kein Anrecht auf die
Stadt. Dies ist als wichtiger Anstol8 fiir die Entstehung der Graffiti Subkultur zu verstehen. Innerhalb ihrer eigenen
Kultur eroberte sich die Jugend ihr Recht auf die Stadt zurick. Graffiti ist in diesem Sinne nichts anderes, als
Raumaneignung. New York bot den Jugendlichen nicht viele Moglichkeiten, sich in dieser Stadt wohl zu fihlen.

Graffiti war eine Moglichkeit, sich den Raum Uber Gestaltung anzueignen.

Diese Dekoration hat aber nicht nur den Zweck einer Verschonerung, sondern steht auch im Zeichen einer
Botschaft. Graffiti ist ein Medium zur Kommunikation. Die eigenen Angste, die eigene Unzufriedenheit und
Aggression werden (ber die Bilder mitgeteilt. Esposito (2005) zufolge ist die zu Grunde liegende Botschaft der
Protest. Graffiti ist daher eine “artistic construction of a Counter-Culture”. Egal, ob es lesbar ist, oder nicht, die “fuck
you message is implicit in the use of graffiti as communication” (Phillips, 1999, S. 23). Dennoch kann Graffiti nicht
als radikale Gegenkultur verstanden werden. Die Writer verfiigen Gber ein eigenes klares Regelsystem, bestimmte
Einstellungen und Uberzeugungen, eigene sprachliche Ausdriicke, eine eigene Schrift und Graffiti als Mittel des
Ausdrucks und der Kommunikation. Im Bezug auf ihre rdumlichen Praktiken wird der Begriff ,gegenkulturell”
jedoch noch einmal interessant werden (vgl. Kap. 5.2). Die gesamte Graffitikultur kann zwar nicht als Gegenkultur
definiert werden, ihr Umgang mit Raum bringt aber sehr wohl gegenkulturelle Rdume hervor (vgl. Léw, 2001).
Weiters entfremdet Graffiti die vorherrschenden Systeme der Sprache und Schrift und nimmt somit gleichzeitig
Bezug darauf. Die sozialen Strukturen sind unabhangig vom hegemonialen System. Gemeinsame Werte lassen sich
aber auch bei den Writern in Gberspitzter Form wieder finden. ,Graffiti writers demonstrate the same dedication
and diligence to achieve the same status and standing as an individual does in any other profession. Yet such
legitimacy generally eludes them” (Macdonald, 2001, S. 93). Daher kann Graffiti als subversiver Widerstand oder
sogar als anarchistische ldeologie interpretiert werden. Dabei ist jedoch Vorsicht geboten, da Writing nicht aus
einer politischen Uberzeugung heraus entstanden ist. Graffiti ist eine Subkultur, die eine wichtige Rolle bei der
Identitdtsbildung spielt und eine Alternative zu dem von Konsum gepragten Freizeitverhalten bietet. Fiir Halsey und
Young (2002) entspringt Graffiti “mainly from a lack of ‘legitimate’ activities for young people” (S.9). Im New York
der 70er formierte sich die Szene vorwiegend unter Jugendlichen der unteren sozialen Schicht, die mit einer
enormen Arbeitslosenrate zu kampfen hatten. Die fehlende Beschaftigung und auch die beengten
Wohnverhéltnisse sind bedeutende Einflussfaktoren auf die Entstehung dieser Subkultur. “Many times access to
space is denied to certain sub-cultural groups because their values and practices are perceived as being deviant in
relation to norms of wider society” (Bolivar, 1997, S. 2). Graffiti bietet die Moglichkeit, aktiv in das Erscheinungsbild
der ,Stadt” einzugreifen und hebt die Bedeutung der Stralle als Lebens- und Handlungsraum hervor. Es wird eine

eigene Identitdten kreiert, die die Machtstrukturen im Raum unterwandert.

Names help tame the powerful. Giving something a name or label offers the illusion of controlling or limiting it. The
subway’s powerful machines are tamed by placing one’s name on them; the name celebrates victory and possession,

like one’s brand on a wild steer. (Feiner & Klein, 1982, zitiert in Macdonald, 2001, S. 202)
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3. Die ,Stadt als umkdmpftes Terrain“ *

Graffiti ist ein Phanomen der Stadt. “Ich wiirde nicht spriihen, gdbe es die Stddte nicht. Gébe es die Stddte nicht, in
der Art, wie wir sie haben, wdre es nicht notwendig zu spriihen” (CEMNOZ, Berlin, Interview 1, 2008). Was bietet die
Stadt fur besondere Eigenschaften, dass Graffiti so eng mit ihr verbunden ist? Zum einen ist sicherlich die
stadtische Lebensweise, die Urbanitat, ausschlaggebend fir ein solches gesellschaftliches Phanomen. Zum anderen
ist Graffiti auch an die urbane Bauweise gebunden. “It is the city that has always influenced, frustrated and inspired
graffiti artists; the metropolis is their canvas and their irritant” (Scheepers, 2004, S. 3). Der Wirkungskreis der Stadt

ist aber keineswegs klar eingrenzbar.

Das bedeutsamste Wesen der GroRstadt liegt in dieser funktionellen GréRe jenseits ihrer physischen Grenzen (...) Wie
ein Mensch nicht zu Ende ist mit den Grenzen seines Korpers oder des Bezirkes, den er mit seiner Tatigkeit unmittelbar
erfillt, sondern erst mit der Summe der Wirkungen, die sich von ihm aus zeitlich und raumlich erstrecken: so besteht
auch eine Stadt erst aus der Gesamtheit der ber ihre Unmittelbarkeit hinausreichende Wirkungen (Simmel, 1984, S.

201, zitiert in L6éw et al., 2007, S. 11)

Aus dieser Schwierigkeit heraus soll im Folgenden ein breiter Uberblick zu Stadtgeschichte, Stadtformen und auch
neuzeitlichen Entwicklungen zu Kultur in der Stadt gegeben werden, um dem Phanomen Stadt selbst ein bisschen
naher zu kommen. Die Stadt macht eine vielschichtige Entwicklung von der griechischen polis Gber die industrielle
Produktionsstatte bis hin zur globalen Kulturmetropole durch. Stadt als gesellschaftliche Kategorie ist einem steten
Wandel unterworfen. ,Stadt-Rdume sind gesellschaftliche Réume, deren Entwicklung und Weiterentwicklung von
politischen und 6konomischen Konstellationen entschieden wird, die ebenso ausdruck [sic!] spezifischer Interessen
sind wie kollektiver Ideen und Wertvorstellungen” (Eckl, 1998, S. 21, zitiert in Selle, 2002, S. 29).

3.1 Vom Ursprung der europaischen Stadt

Stadte erzdhlen viele Geschichten und ebenso viel kann Uber die Geschichte der Stadt geschrieben werden. Da die
Erhebung der vorliegenden Studie in zwei europaischen GroRstadten (Wien und Berlin) durchgefiihrt wurde, wird
vorrangig ein Abriss der Geschichte der europaischen Stadt dargestellt. Der Ursprung des Stadtebaus flhrt uns erst
einmal nach Mesopotamien. Hier entstanden bereits um 4000 bis 3000 v. Chr. die ersten GroBsiedlungen, die sich
durch ein zusammenhdngendes Siedlungsmuster, eine Befestigung, sowie ein Kanal- und Verkehrssystem
auszeichneten. Die Einwohnerzahlen dieser Stadte sind kaum mit den heutigen zu vergleichen. So hatte die
Grof3stadt Babylon blof8 15.000 bis 20.000 Einwohner (vgl. Giddens, 1999). Eines der herausragendsten Merkmale
einer Stadt ist ihre Lage. Schon Hippokrates beschrieb die Auswirkungen des Standortes auf den Charakter der
Menschen (vgl. Hotzan, 2004). Die Umgebung bestimmt die Form, die Ausrichtung und auch haufig die Funktionen
einer Stadt. Natlrliche Grenzen, wie Berge oder teilweise auch Flisse legen die Stadterweiterung fest bzw. grenzen
diese ein. Natlrliche Rohstoffe kdnnen die Entwicklung einer Stadt maligeblich beeinflussen und sind nicht selten

auch der eigentliche Ursprung der Stadtgriindung. Das Klima wiederum nimmt Einfluss auf den Rohstoffgewinn.

* Sassen, 1996, S. 165 47
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Stadt ist fir Castells (1977)

the geographical locus in which is established the politico-administrative superstructure of a society that has reached
that point of technical and social development (natural and cultural) at which there is a differentiation of the product
in the simple and the extended reproduction of labour power, culminating in a system of distribution and exchange.

(S.12)

Diese Entwicklung setzt erstens eine differenzierte Sozialstruktur voraus; zweitens eine politische Machtstruktur,
welche die Sozialstruktur erhalt und gleichzeitig eine dominierende Klasse hervorbringt; drittens institutionelle
Investitionen besonders in Technologie und Kultur; und viertens den Handel (Mumford, 1956, zitiert in Castells,
1977). Ein weiteres Merkmal der friihzeitlichen Stadt ist ihre hohe Einwohnerdichte, gemessen an der raumlichen
Verteilung der damaligen Gesellschaft. Die eigentliche Voraussetzung fur eine Stadt ist aber eine
Uberschussproduktion in der Landwirtschaft. Dies fiihrt zu einer existentiellen Abhingigkeit der Stadt von der
landlichen Umgebung. ,Die Stadt existiert nur in Beziehung zu einfacheren Lebensformen {(..). Sie mufs, um
liberleben zu kénnen ein Reich beherrschen, und sei es noch so winzig” (Braudel, zitiert in Kostof, 1992, S. 38). Die
klare Trennung zwischen Stadt und Land wird durch eine Grenze vollzogen, die baulicher und administrativer Art
sein kann. Kostof (1992) versteht Schrift als eines der wichtigsten Instrumente der Stadtverwaltung.
Architektonisch hebt sich die Stadt durch monumentale Bauten ab, die religiose und politische Macht
demonstrieren. Das eigentliche Merkmal einer Stadt ist jedoch das Vorhandensein von Gebauden und Menschen.
Die Uberreste der gyptischen Stidte, die Grabstatten, sind somit nicht nur im metaphorischen Sinne als tote

Stadte zu verstehen.

Aus dem griechischen Stddtebau sind uns bis heute noch bewohnte Stadte erhalten, in denen auch teilweise die
urspriingliche Stadtstruktur Uberdauern konnte. Die Griechen schufen mit der Polis einen wirtschaftlichen
Zusammenschluss von Dorfern zu autarken Stadten. Das Leben in der Stadt galt als geistige Erhebung vom
Barbarentum. ,,Des Menschen kérperliches und animalisches Dasein mag durch das Land befriedigt sein, seine
geistigen Bediirfnisse kénnen nur durch die Stadt erfiillt werden” (Aristoteles, 1998, zitiert in Hotzan, 2004, S. 25).
Die Stadt war Inbegriff der Zivilisation, der Kunst und Kultur. Die architektonische Besonderheit dieser Stadte lag in
ihrer harmonischen Einfligung in die Landschaft. Auch innerhalb der Stadte herrschte ein Gleichgewicht zwischen
dem offentlichen, privaten und kultischen Bereich. Die Idee der Trennung von privatem und 6ffentlichem Bereich
fuRt in der griechischen Antike. Das Zentrum des 6ffentlichen Lebens bildete die Agora, welche Versammlungsplatz
und Marktplatz gleichzeitig war. Die Stadt galt als Ort der Gemeinschaft und lieR von daher keine sozial-raumliche
Trennung zu. Aufgrund der hohen Bedeutung des Kontaktes der Bewohner untereinander unterlag die Polis aber

einer Wachstumsbegrenzung. Anonymitat war hier offenbar nicht erwiinscht.

Die Rémer Gibernahmen viele grundlegende Kenntnisse des griechischen Stadtebaus. Das rémische Forum war der
griechischen Agora nachgebildet und wurde an der Schnittstelle der beiden Hauptachsen der Stadt errichtet. Die
Cardo, die Nord/Studachse der Stadt und die Decumanus, die Ost/West Achse sind heute noch in vielen
urspriinglichen romischen Militarlagern zu finden, wie beispielsweise auch in der Innenstadt von Wien. Die Rémer
zeichneten sich vor allem durch ihre technischen Entwicklungen aus, wie beispielsweise das Aquadukt.

Hervorzuheben ist ebenso ihre Verteidigungstechnik, die im Limes, dem Grenzwall, ihren baulichen Ausdruck fand.
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Nach dem Motto ,Alle Wege fiihren nach Rom“ wurde das StraRennetz weiter ausgebaut und innerhalb der Stadt
um eine eigene FulRgangerspur erweitert. Der gerade Strallenverlauf, welcher auf der rechteckigen Ausrichtung der
Hauptachsen beruhte, fiihrte zu einer rechteckigen Parzellierung des Ackerlandes. Rom war vor allem fiir sein
Imperium bekannt, welches trotz des vielseitigen Fortschritts nicht vor dem Verfall geschiitzt werden konnte. Die
Stadt als zentrales Kontrollorgan ging dem Wunsch der Selbstverwaltung in den Provinzen zu wenig nach und
konnte die kulturellen Unterschiede nicht integrieren. Die kolonialisierten Provinzen dienten lediglich als
Produktionsstatten und Rohstofflieferanten, deren Steuereinannahmen grofiteils in das Zentrum des Reiches
zurickflossen. Der Zerfall des romischen Reiches zog eine Landflucht der Bevdlkerung nach sich und , the almost
total disapperance of the socio-spatial forms of the city” (Castells, 1977, S. 12). Die Stadt war nicht langer der
politisch-administrative Dreh- und Angelpunkt einer Gesellschaft, sondern konnte ihren Zweck nur noch in

kirchlichen Diensten oder der Unterwerfung bzw. Verteidigung der Grenzregionen erfiillen.

Erst Ende des 10. Jahrhunderts war wieder ein Aufschwung der Stadte zu beobachten, der mit einer zunehmenden
Autonomie und einer inneren Kohadrenz der mittelalterlichen Stddte einherging (vgl. Castells, 1977). ,Die
mittelalterlichen Stddte waren Orte einer autonomen Gkonomischen Entwicklung. Sie brachten Leistungen hervor,
die nirgendwo anders méglich waren: die Organisation des Warentausches und die spezialisierte gewerbliche
Produktion” (HduBermann, 1987, S. 117). Die mittelalterlichen Stadte fuRten auf ehemaligen romischen Stadten,
Klostergriindungen, Burgen, Marktsiedlungen, Eingemeindungen freier Dorfer oder auch zweckmaRigen
Siedlungen. Da es hdufig an Mitteln und Handwerkern mangelte, zeichnete sich diese Bauzeit durch ihre
Improvisation und Spontaneitdt aus. Dies fiihrte zu den charakteristischen UnregelmaRigkeiten in den
mittelalterlichen Stidten. Obwohl zu Beginn des Mittelalters sehr wohl auf starke geometrische Muster
zurtickgegriffen wurde (vgl. Mumford, 1979), ergaben sich aus der Berlicksichtigung der natirlichen Gegebenheiten
immer wieder Abweichungen. Im Herzen der mittelalterlichen Stadte war der Markt als eigentlicher Umschlagplatz
zu finden, welcher auch das StraRennetz formte. Ein besonderes Merkmal war die enge Verbindung von Arbeit und
Wohnen, die das Stadtbild pragte. Der 6ffentliche und private Bereich war durch eine tibergreifende Nutzung stark
verknlipft. Es gab klare Regeln, wie die Fassaden gestaltet werden durften, da ihr Einfluss auf die Form der
offentlichen Rdume von groRer Bedeutung war (vgl. Benevolo, 2000). Vor allem aber bildete die Stadtmauer den
Rahmen fiir die Stadtstruktur und signalisierte gleichzeitig die deutliche Abgeschlossenheit nach aufen sowie das

sichere Lebensgefiihl innerhalb der Mauern.

Der erneute Aufschwung der Stadt zog eine extreme Bevolkerungsdichte nach sich, welcher nur durch eine stete
Erweiterung der Stadtmauer Abhilfe geleistet werden konnte. Die landliche Bevdlkerung hingegen konnte sich ihre
Gleichberechtigung nicht mehr sichern und wurde in ihren Rechten gegeniiber den Stadtblirgern benachteiligt. Die
Stadt galt wieder als politisch-administratives Zentrum, wobei diesmal die Handler an ihrer Spitze standen. Weber
(1920) zufolge bringt die mittelalterliche Stadt zwei neue Typen hervor, den Bourgeois, den Wirtschaftsbirger, und
den Citoyen, den politische Biirger. Die zunehmende Unabhangigkeit vom feudalen System liel die ersten
Stadtstaaten entstehen. ,,...[TJhe community of citizens created new values, in particular those relating to thrift and
investment; socially isolated and cut off from supplies from the near-by country side, their survival depended on
their financial and manufacturing capacity” (Castells, 1977, S.13). Das bauliche wohl auffallendste Merkmal der
mittelalterlichen Stadte war ihr vordergriindig unstrukturiertes Strallensystem. Im StraRennetz gab es aber sehr

wohl Hauptstrallen, die dem Verkehr dienten und NebenstraBen, die auch zum Verweilen genutzt wurden und
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somit eine groRe Bedeutung als Umschlagplatz fir das offentliche Leben hatten. ,Die Dezentralisierung der
wichtigsten gesellschaftlichen Funktionen der Stadt verhinderte nicht nur eine Uberfiillung des Zentrums durch
Institutionen und unnétigen Verkehr, sondern bewahrte der Stadt als Ganzes ihre Proportionen” (Mumford, 1979, S.
358). Genau diese Proportionen trugen aber auch zu einer Krise der mittelalterlichen Stadte im 14. Jhdt. bei. Die
Uberbevélkerung zog massive hygienische Missstinde nach sich, die in der Pestepidemie ihren H6hepunkt fanden.

Auch zahlreiche Kriege schwadchten die Stellung der Stadte.

Die Renaissance war nicht durch eine groRe Anzahl von Stadtgriindungen geprégt, sondern eher durch die Planung
einzelner Bauwerke und die Entwiirfe von Idealstadten. Italien, insbesondere Florenz, war zu dieser Zeit nicht nur
das finanzielle Zentrum, sondern auch die geistige Hochburg des Humanismus. Wichtige architektonische Impulse
wurden hier verwirklicht. Die bestehenden Stadte wurden ,renoviert”, da der mittelalterliche Charme des Engen
und Verwinkelten als beengend wahrgenommen wurde. Die neuen Entwirfe kennzeichneten sich durch gerade
Strallen, einheitliche Fassaden und eine zweidimensionale Grundstruktur. Diese Konzepte wurden besonders bei
den Stadtegrindungen in den Kolonien umgesetzt. Der Architekt galt nunmehr auch als Planer und die
Bauausfiihrung wurde von der Planung getrennt. Das neue Konzept des zeichnerischen Entwurfes machte die Nahe
der Architektur zur Kunst deutlich spirbar (vgl. Benevolo, 2000). Aus dieser Verquickung erklart sich die
Bedeutsamkeit der zentralperspektivischen Darstellung der Malerei fir die Architektur. ,Ebenso zerstérte das
Studium der Perspektive den geschlossenen Ausblick, verlingerte die Entfernung bis zum Horizont und zog die
Aufmerksamkeit auf die schwindende Ferne, lange ehe die Mauer als Teil der Stadtplanung aufgegeben wurde”
(Mumford, 1979, S. 425). Der freie Blick auf die vom Menschen gebauten Monumente spiegelte auch die
Uberzeugung von der gestaltbaren Natur wieder. Die Natur wird zum Objekt. Als MaR der Dinge galt aber immer
der menschliche Korper. Stadtebautheoretiker setzten sich besonders mit der Standortwahl, der GrofRe, dem
Umriss, der Sicherheit, der funktionellen ZweckmaRigkeit und dem &sthetischen Vergniigen auseinander (vgl.
Hotzan, 2004). Antike Theoretiker, vor allem Vitruv, wurden wieder rezipiert. Zum einen resultierten daraus
geometrische RegelmalRigkeiten, kontrastreiche Gebaudekonturen, harmonische Vollkommenheit und zum
anderen die Festungsstidte. Die militdrischen Innovationen forderten weitaus stabilere Stadtmauern. Die
Erweiterung bedeutete demnach einen ungeheuren Aufwand, der so lange hinausgezogert wurde, bis die

Uberbevélkerung nicht mehr tragbar war.

Diese frihen Anfange ebneten dem groRRen Stil des Barocks den Weg. Die neue Raumauffassung ging bereits auf die
Veranderung des Weltbildes seit der kopernikanischen Wende zurtick. Die Vormachtstellung der Fiirsten und Kaiser
spiegelte sich in einem verstarkten Reprasentationsbedirfnis wieder, wobei der aufsteigende Merkantilismus eine
bedeutende Rolle einnahm. Die politische Machtstruktur im Barock war der Absolutismus und die Vorliebe des
barocken Stils wurde von vielen totalitaren Regimes immer wieder aufgenommen (vgl. Benevolo, 2000). Der
barocke Stil war Machtprdsenz, die ihren Ausdruck in einzelnen herausragenden Gebauden fand. Die Stadt wurde
als Kunstwerk gestaltet und asthetische Elemente lieRen ein raumliches Erlebnis zu. Dies wurde besonders deutlich
bei der Gestaltung der Boulevards. Diese dienten vor allem dazu, der Geschwindigkeit des aufkommenden
Automobils gerecht zu werden und dabei eine Kulisse dafiir zu schaffen. Monumentale Sichtachsen, die meist mit
einem Obelisken am Ende des Weges gesaumt wurden, und harmonischer Fassaden lieBen die Geschwindigkeit zu
einem wahren Vergniigen werden. ,Schliefdlich verband er [der barocke Geist] Raum mit Bewegung und Zeit”

(Mumford, 1979, S. 425). Dariiber hinaus erfiillten die breiten, geraden StraBen eine militdrische Funktion. Sie
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ermoglichten Aufmarsche in einer Dimension, in welcher diese in den verwinkelten Gassen der mittelalterlichen
Stadte undenkbar waren. Die Stralle war die neue Planungseinheit und folgte den Gesetzen der Geometrie.
Gleichzeitig waren die Boulevards aber fast uniiberwindbare Grenzen zwischen benachbarten Stadtteilen und
schnitten somit eine Schleuse in den Stadtraum. Der Bau eines Boulevards war ein massiver Eingriff in das
Stadtbild. Marktplatze, sowie jegliche ortsgebundene Ansammlung von Menschen, fanden in diesen neuen Formen
keinen Platz mehr (vgl. Mumford, 1979). Der FuBganger musste sich den weitldufigen VerkehrsstraBen beugen. In
dieser Tradition der Stadtgeschichte stehen Bauvorhaben wie die Hausmannisierung von Paris, oder die Schleifung
der Stadtmauern und Errichtung von Ringstrallen, wie bspw. in Wien. Der barocke Stil wurde zu einem
,dauerhaften Archetyp“ (Mumford, 1979, S, 465) in der Stadteplanung und feierte trotz seiner
,Raumverschwendung” (S. 462), der Verachtung praktischer Bedirfnisse und der Eintdnigkeit (vgl. Mumford, 1979)
groRe Erfolge.

Die industrielle Revolution eroffnete ein vollig neues Kapitel im Stddtebau. Lefébvre (1970/2003) spricht im Zuge
der Industriestadt (vgl. Kap. 5.1) sogar von einem ,,Bruch in der stddtischen Wirklichkeit” (S. 25). Der Gegensatz von
Stadt und Land hebt sich durch die zunehmende Ausweitung der stadtischen Produktionsweisen auf das Land mehr
und mehr auf. ,Die eigentliche »Revolution« des 19. Jahrhunderts war nicht die »industrielle«, sondern die
Beseitigung aller gesellschaftlichen Schranken fiir die ,kapitalistische’ Organisation der Arbeit” (HauRermann, 1987,
S. 105). Tiefgreifende Anderungen im Gesellschaftssystem, insbesondere die aufkommende Klassengesellschaft,
forderten neue Strukturen in der Stadt. Die Kombination aus einer fallenden Sterblichkeitsrate, einem rasanten
wirtschaftlichen Aufschwung und dem technischen Fortschritt fiihrte zu einem massiven Wachstum der Stadte,
sodass , die Verstddterung fast in demselben Verhdltnis wie die Industrialisierung” (Mumford, 1979, S. 522) wuchs.
Dem steigenden Verkehr musste Raum gemacht werden, sowie der neuen Masse der Arbeiterklasse. Lebten um
1800 noch 20% der Bevolkerung in der Stadt, so stieg die Anzahl der Stadtbevélkerung allein in einem Jahrhundert
auf 74% an (vgl. Giddens, 1999).

Im Staddtebau wurde teilweise auf die Vorarbeit im Barock zuriickgegriffen. Die geometrische Stadtgestaltung fand
ihren Hohepunkt in der rechteckigen Parzellierung im Gitternetzplan. Dies war die rdumliche Ausformung der
Grundstiicksspekulationen und beeinflusste das Gesicht der Stadt nachhaltig. Der 6ffentlichen Hand wurde mehr
und mehr die planerische Kontrolle Uber die Stadt entzogen. Sie wurde stattdessen von privaten Interessen
geleitet. ,Das laissez-faire zerstérte noch mehr als vor ihr der Absolutismus die Vorstellung von einem
zusammenarbeitenden Gemeinwesen und einem gemeinschaftlichen Plan“ (Mumford, 1979, S. 528). Die Stellung
des Eigentums und die Freiheit des Individuums wurden mit despotischer Strenge verteidigt (vgl. Mumford, 1979).
Hingegen wurde die ohnehin schon mittellose Arbeiterklasse jeglicher Sicherheit entledigt. Die Ziinfte wurden
abgeschafft und der Arbeitsmarkt folgte den Gesetzen der freien Marktwirtschaft. Ausbeutung war
vorprogrammiert. Raum wurde als Ware gehandelt und musste sich ebenso den Gesetzen des kapitalistischen
Liberalismus unterwerfen. Um Gewinne zu erzielen, wurden die menschlichen Bedirfnisse Ubergangen.
Kellerwohnungen, unzureichende Wasserversorgung, grenzenlose Uberbevélkerung waren an der Tagesordnung.
,[S]ie waren gar keine richtigen Stéddte, sondern Menschenhaufen und Maschinenstdlle” (Mumford, 1979, S. 523). In
dieser Zeit entstehen auch die ersten Gegenentwiirfe zu den vorherrschenden miserablen Zustanden, wie bspw.
Ebenezer Howards Gartenstadt (1902). Dabei geht es aber nicht nur um eine Begriinung der Stadte, sondern um die

Vereinigung der Vorteile des Stadt- und Landlebens. Die neuen Produktionsweisen veranderten den stadtischen
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Raum durch ihre zunehmende geographische Unabhangigkeit und gleichzeitige rdumliche Konzentration.
Elektrische Energie konnte Gberall gewonnen werden. Die Dampfmaschine, das Radio oder der 6ffentliche Verkehr
waren Errungenschaften, welche die Produktion und Information, sowie die Menschen selbst ortsunabhangig und
mobil machten. Gleichzeitig forderten die Fabriken aber eine hohe Konzentration der Arbeitskraft an einem Ort.
,Die Bevélkerung wird ebenso zentralisiert wie das Kapital” (Engels, 1845/1972, S.254, zitiert in Low et al., 2007, S.
25). Dies fuhrte zu einer rdumlichen Segregation in der neu entstandenen Klassengesellschaft. Die verbesserte
Infrastruktur ermdglichte dem Biirgertum ein Eigenheim in der zersiedelten Peripherie, wohingegen die Arbeiter
oder Einwanderer vermehrt in das dicht bewohnte Zentrum und nahe ihrer Arbeitsplatze, den Fabriken, lebten.
Reiche Stadtrandsiedlungen wurden gefordert, die darmeren Viertel waren aber nicht ausreichend an das 6ffentliche

Verkehrsnetz angebunden.

Die neuen technischen und sozialen Bedingungen erforderten ebenso neue Konzepte in der Architektur und
Stadteplanung. Vor allem die neuen Materialien, wie Beton, Eisen, Stahl und Glas trugen mafgeblich zu der
Entwicklung bei. Der Kristallpalast von Joseph Paxton auf der Weltausstellung in London 1851 oder auch der 1889
errichtete Eiffelturm von Alexandre Gustave Eiffel stehen fiir die technischen Errungenschaften dieser Zeit. Aber
erst die Aufzugtechnik und die Erfindung des Stahlbetons ermoglichten den Bau von Hochhdusern. Mitglieder der
Chicago School, wie Louis Sullivan, waren maRgeblich an der Entstehung der ersten Wolkenkratzer beteiligt. Die
Bauwerke zeichnen sich durch ihre funktionalistische Klarheit aus, die mit organischen Ornamenten verbunden
wurde. Die Ornamentik verweist auch auf den aufkommenden Jugendstil. Dieser Bewegung entgegen stellte sich
Adolf Loos durch seine radikale Ablehnung des Ornaments. Dadurch wird er gleichzeitig zu einem der wichtigsten
Vorreiter fiir die Moderne. Anstatt sich an der Vergangenheit zu orientieren, entwickelten innovative Architekten
mehr und mehr ihren eigenen Stil und brachen mit den Traditionen, wie sich auch in den avantgardistischen

Strémungen des Kubismus, des Surrealismus, des Futurismus oder des Expressionismus deutlich erkennen lasst.

Wichtiges Ziel der Moderne war neben dem Wiederaufbau nach dem 1. Weltkrieg eine Auflockerung der eng
bebauten Stadte durch Licht, Luft und Griin, angelehnt an das Konzept der Gartenstadt von Howard (1902).
Fabriken wurden zunehmend ausgelagert, die Bebauungs- und Wohndichte wurde begrenzt und
Nachbarschaftseinheiten traten wieder anstelle von anonymen Mietskasernen. Die 6ffentliche Hand tGbernahm
wieder mehr und mehr die Kontrolle Giber Grund und Boden und die Spekulationen konnten eingeddmmt werden.
Das Bauhaus, gegriindet 1919 unter Walter Gropius, folgte dem Konzept von ,form follows function’ und war
gleichzeitig auch auf soziale Erneuerungen ausgerichtet. Vernunft und Zweckgebundenheit waren die Maxime der
modernen Architekten. Besonders Ludwig Mies van der Rohe oder Le Corbusier setzten wichtige Akzente im

modernen Stadtebau. Gerade Linien und rechte Winkel sind die Formen, die dem modernen Leben angepasst sind.

Der Mensch schreitet geradeaus, weil er ein Ziel hat; er weil}, wohin er geht, er hat sich fir eine Richtung entschieden
und schreitet in ihr geradeaus. Der Esel geht im Zickzack, dost ein wenig, bléde vor Hitze und zerstreut, geht im
Zickzack, um den groRen Steinen auszuweichen, um sich den Anstieg sanfter zu machen, um den Schatten zu suchen.
Er strengt sich so wenig wie moglich an. Der Mensch beherrscht sein Gefiihl durch die Vernunft. Er bandigt seine
Gefiihle und seine Instinkte um des vorgefaRten Zieles willen. Der Verstand baut Regeln auf, die das Ergebnis der

Erfahrung sind. Der Esel denkt an nichts, er macht sich aus nichts etwas. (Le Corbusier, 1929/1979, S. 5)
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Le Corbusier legte seine Visionen unter anderem in der Charta von Athen 1933 dar. Er forderte eine klare Trennung
der Bereiche Wohnen, Arbeiten, Erholung und Fortbewegung. Er setzte damit ein Zeichen gegen die
Klassentrennung. Die Arbeiterwohnbezirke sollten nicht mehr von den birgerlichen Wohnbezirken getrennt sein.
Die Wohneinheit galt bei ihm als Grundelement in der Stadt, welche beliebig kombiniert und Ubereinander
gestapelt werden konnte. Flr Corbusier war das Hochhauskonzept nicht als eine Aneinanderreihung von
Wohnungen zu verstehen, sondern wie Ubereinander gebaute Hauser, eine vertikale Stadt. Die Stockwerke der
Unité d'Habitation in Marseille sind auch nach StraBennamen und nicht nach Nummern unterteilt. Le Corbusiers
innovative ldeen gewannen vor allem fir den Wiederaufbau in der Nachkriegszeit an Bedeutung. Das Aufkommen
der Nationalsozialisten beeinflusste in Deutschland die Weiterentwicklung im Stadtebau. Innovative Bewegungen,
wie das Bauhaus, wurden geschlossen und anstelle der Funktionalitit traten wieder Monumentalbauten, die die
Macht des Fihrers reprasentieren sollten. In den Sechzigern wurde erstmals Kritik an den modernen Konzepten der
Funktionstrennung laut und Theoretiker wie Jacobs (1963) forderten wieder die mittelalterliche Nutzungsvielfalt in
den Stadten. Auch in der Architektur folgte eine véllig neue Formensprache wie bspw. der Dekonstruktivismus mit

Vertretern, wie Frank O. Gehry, Daniel Libeskind, Rem Kohlhaas oder Zaha Hadid.

3.2 Gottlicher Ort oder Rasterstadt. Typen und Formen der Stadt

Stadte entstehen nicht nur aufgrund ihrer praktischen Funktion und den Vorteilen eines vielfiltigen
Zusammenlebens. Die Anfiange des Stadtebaus sind haufig von Mythen und religiosen Riten begleitet. Nicht selten
wurden Stadte zur Verehrung einer bestimmten Gottheit erbaut. Die Stadt wurde als kosmologischer Ort gesehen
(vgl. Lynch, 1981), an welchem sich die Macht Gottes oder verschiedener Gotter manifestierte. Die Architektur war
stark auf die Verehrung ausgerichtet, was sich vor allem in den Monumentalbauten widerspiegelt. Haufig wurde
auch die Grundform der Stadt mit einem gottlichen Aspekt versehen. So sind beispielsweise die Achsen der
chinesischen Kaiserstadte nach den Himmelsrichtungen ausgerichtet, denen jeweils ein Element zugeschrieben ist.
Die Grundform verweist auf einen tieferen symbolischen Gehalt, der auf einem kosmologischen Ganzen aufbaut.
Diese Formen lassen sich auch in dgyptischen Pyramidenstadten finden und kommen in der indischen Stadtform
des Mandalas zum Ausdruck. Nach Kostof sind , architektonische Grundmuster immer der Ausdruck immaterieller
Realitdt” (S. 25). Die gottliche Omniprasenz liegt natirlich nicht allen Stddten zu Grunde. Lynch (1981)
unterscheidet zwischen folgenden drei Stadttypen: der kosmologischen Stadt, der praktischen Stadt und der

organischen Stadt. Die Stadt wird entweder als Heiligtum, als Maschine oder als Organismus verstanden.

Der Maschinengedanke ldsst im ersten Moment auf eine moderne Erscheinung schlieBen. Lynch zeigt jedoch auf,
dass bereits die romischen Lagerstatten nach einem praktischen Prinzip ausgerichtet waren. Die zweiachsige
Grundform konnte beliebig erweitert werden oder nur als Schutz fiir eine Nacht dienen. Die romischen
Grindungsriten verdeutlichen aber, dass auch hier noch ein starker Bezug zur gottlichen Macht vorhanden war.
Der praktische Aspekt tritt vor allem bei Kolonialstadten in den Vordergrund. Die Stadt diente hier ausdriicklich zur
Aneignung des umgebenden Landes und dessen Ressourcen. Unter postkolonialen Stddten werden heute alle
Stadte mit Kolonialisierungshintergrund zusammengefasst. Das Besondere an diesen Agglomerationen ist, dass sie

aus mehreren Kernstadten bestehen und somit ein komplexes Netzwerk bilden. Die Stadte verschwimmen zu
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einem Ganzen, wobei Infrastrukturen und auch Kompetenzbereiche auf einer eigenstdandigen Entwicklung beruhen.
Sie sind meist an westlichen Standards ausgerichtet, wobei die Strukturen der Kolonialherrschaft teilweise noch
Uberdauern. Genau diese Strukturen sind den Anforderungen der immensen Verstadterung aber nicht gewachsen.
Auch das Verstandnis der Stadt als Produktionsort entspricht einem praktischen Grundgedanken. Die funktionelle
Stadt, wie sie von Architekten des Bauhauses und Le Corbusier vertreten wird, hat dhnliche Anspriiche. Vor allem
die funktionale Trennung der Lebensbereiche soll die Produktivitat, dhnlich dem tayloristischen Grundgedanken,
steigern. Standardisierte Grundrisse und Einrichtungen sichern eine maximale Reproduzierbarkeit. Kritik erntet
dieser Ansatz genau durch dieses abstrakte Raumverstindnis, welches auch den Bewohner selbst seiner
Individualitat und Handlungsfahigkeit im Raum entmachtigt (vgl. Lefébvre, 1974). Der dritte Stadttyp nach Lynch
(1981) setzt die Stadt mit einem natirlichen Organismus gleich. Selbstregulation und Selbstorganisation stehen hier
an oberster Stelle. Die einzelnen Stadtgebiete werden mit Organen verglichen, die zwar getrennte Einheiten sind
aber nur in starker Abhangigkeit zueinander funktionieren. Dieses Bild entspricht der humanistischen Denkweise
des 17.Jahrhunderts und findet seinen Ausdruck beispielsweise in Ebenezers (1902) Entwurf der Gartenstadt. Das
Verkehrsnetz einer Stadt wird gerne mit den Lebensadern gleichgesetzt, wobei nicht funktionierende Teile, wie
Slums, als Krankheit abgebildet werden. Dies kann auch zu einer Hierarchisierung von Stadtteilen fiihren aufgrund
ihrer herausragenden Funktion fir das Gesamtsystem. Die Notwendigkeit der Planung tritt bei diesem Verstandnis
in den Hintergrund. Lynch zufolge sind Stadte keine Organismen. ,[W]eder wachsen und verdndern sie sich von
selbst, noch reproduzieren und reparieren sie sich eigenstdndig” (Lynch zitiert in Kostof, 1992, S. 53). Der Mensch
verleiht den Stadten ihre Form. Auch wenn die Stadt als Inbegriff der unzidhligen Méglichkeiten gilt, so st6t man
auch in der Stadteplanung an die Grenzen des Mogliche und Machbaren. Die Stadt als menschliches Artefakt
spiegelt zum einen den Zeitgeist aber auch dessen Grenzen wieder. Unsere gebaute Umwelt Ubersetzt nicht selten
die Probleme einer Gesellschaft in eine raumliche Form. Jeder Stadttyp zu jeder Zeit hat mit seinen Problemen zu
kampfen. War es die Hygiene im Mittelalter so ist es heute der Verkehr. Der Fortschritt unserer Zivilisation fordert
den Lebensraum Stadt immer wieder aufs Neue heraus. Neue technische Errungenschaften bieten nicht nur neue
Moglichkeiten im Stadtebau, sondern erfordern diese regelrecht. Die Stadt muss sich anpassen und mit der Zeit
gehen. Sie muss den neusten Errungenschaften gerecht werden und gleichzeitig ihre Identitdt und Geschichte

bewahren. Die Stadt wird nicht mit jeder gesellschaftlichen Revolution neu erfunden, sie wird erweitert.

Dem Typenmodell nach Sjoberg (1960) liegen die einschneidenden Veranderungen der Produktionsweisen im
19.Jahrhundert zu Grunde. Er unterscheidet grob die vorindustrielle Stadt von der industriellen Stadt. Die
vorindustrielle Stadt orientierte sich fast ausschlieBlich am konzentrischen Prinzip. Die industrielle Revolution
fliihrte zu einer totalen Umstrukturierung der Stadte, die den neuen technischen Errungenschaften, dem Verkehr,
der Industrie und vor allem der Geschwindigkeit gerecht werden musste. Dariiber hinaus fand ein Wertewandel
statt, welcher die Bedeutung von Eigentum, Miete und Macht hervorhob. Als dritten Typus fihrt er die
sozialistische Stadt an. Diese baut auf den Idealen des Sozialismus auf, und fordert die Vergesellschaftung von
Privateigentum. Die Trennung der Bereiche in privat und o6ffentlich wird nivelliert, da alles vom Kollektiv
durchzogen ist. Auch der Stadt-Land Gegensatz wird durch eine Dezentralisierung aufgehoben. ,Regeln der
Verhaltensdistanzierung und der symbolischen Distinktion, wie sie dem klassischen Urbanismus eingeschrieben sind,
verloren im Konformitdtsdruck einer ,Gesellschaft der Gleichen’ ihre Giiltigkeit” (Bittner & Vockler, 2003, zitiert in
Low et al., 2007, S. 108).
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Nach Arlberg (1992) koénnen Stddte aufgrund ihrer geometrischen Grundform unterschieden werden. Die
Grundformen der Stadt kdnnen aus einem Zusammenspiel mit der Umgebung und den topographischen
Gegebenheiten resultieren, aber ebenso Ausdruck der gesellschaftlichen Realitdt sein. Die Grundformen des
Kreises, des Rasters und der Linie, wie sie Alberg (1992) beschreibt, bilden den Grundwortschatz der geplanten
Stadte. So gibt es nach Alberg konzentrische Stddte, die auf der Grundform des Kreises aufbauen, wie bspw. Wien
(siehe Abb. 6). Der Kreis als geometrische Form ist in der Stadtplanung nur anndhernd umsetzbar. Radial
konzentrische Stddte sind meist durch ihre Grenzringe charakterisiert, welche die inneren von den &duReren
Bezirken trennen. Dies geht meist mit einer Verdnderung der sozialen Schicht einher (vgl. Burgess, 1967). Auch in
Wien wurde die soziale Trennung durch die Ringstralle und den Gurtel verfestigt. Innerhalb des Zentrums fanden
sich der Adel und das GroRbiirgertum ein, wohingegen die dulReren Randbezirke, traditionellerweise der 16. Bezirk
(Ottakring), Arbeiterbezirke und Industriegebiete waren. In der radialen Stadt wird ein einziges hierarchisches
Zentrum gebildet. Verkehrstechnisch fiihrt dies zu einer Uberbelastung der Hauptachsen, die in das Zentrum fiihren
und durch die Herausbildung von Nebenzentren soll eine Entlastung ermoglicht werden. Fir die Orientierung hat

eine radial-konzentrische Struktur jedoch groRe Vorteile, wie sich hier am Beispiel fir Wien zeigt.

In Wien kann man sich nicht verlaufen, weil du kommst entweder immer auf irgendeinen Kreis, den du kennst, oder du
kommst in die flache Zone und weiBt, o.k. andere Richtung zum Huigel und dann triffst du irgendeinen Kreis und bist
schon wieder drin. Oder du triffst die Donauinsel, oder den Donaukanal vorher. Also man kann sich nicht verlaufen. Ich

hab es schon probiert. (KERAMIK, Wien, Interview 4, 2007)

Rasterstddten, wie beispielsweise New York (siehe Abb. 7), liegt ein Gitternetz zu Grunde. Das Gitternetz gilt als
universelle und gebrauchlichste Grundstruktur im Stadtebau (vgl. Kostof, 1992). Es ist umsetzbar in jedem Gelédnde,
ermoglicht eine einfache Aufteilung in Grundstiicke und erleichtert somit den Verkauf. Im Idealfall gibt es kein
Zentrum, wodurch alle Punkte im Gitternetz gleichwertig und gleichméaRig zu erreichen sind (vgl. Lynch, 1981).
Natrlich gibt es verschiedene Erweiterungen bzw. Mischformen des Gitternetzes. Je nach Gelande herrschen nicht
immer rechte Winkel vor, sondern auch kurvenreiche Gitter oder Kombinationen mit Diagonalen, wie
beispielsweise in Barcelona, sind moglich. Das Gitternetz erleichtert die Ansiedlung und industrielle Planung und
steht somit auch fir die 6konomische Herangehensweise des Kapitalismus. Gleichzeitig bietet es die Moglichkeit
zur besseren Uberwachung. Gitternetze dienten meist der Machtdemonstration in absolutistischen
Herrschaftssystemen und waren in der Planung von Kolonialstadten besonders beliebt. Die Kritik richtet sich vor
allem gegen die Gesichtslosigkeit, die Verarmung der Stadtbaukunst, die Monotonie und Unpersonlichkeit und den
haufig fehlenden Platz fiir 6ffentliche Platze und Gebdude (vgl. Kostof, 1991). Dahinter steht meist eine strenge
gesellschaftliche Ordnung, die das an sich neutrale Gitternetz symbolisch aufladt. , Vielleicht sollte das Gitternetz
nicht ldnger als >einfiiltig, undsthetisch und Ausdruck eines geringen Intellekts< verurteilt werden, sondern als eine

der >gréfSten Erfindungen des menschliche Geistes<“ (Vance, 1977, zitiert in Kostof, 1991, S. 103).

Bandstddte haben eine Linie als Ausgangspunkt, die nicht selten an einer geographischen Gegebenheit, wie an
einem Fluss orientiert ist. Es gibt vor allem theoretische Konzepte linearer Stadte, wie beispielsweise die Roadtown
von Chambless (siehe Abb. 8). In der linearen Stadt ist die Entstehung wichtiger Strukturmerkmale, wie die
Herausbildung eines Zentrums, erschwert. Diese Merkmale sind aber fiir die Ausrichtung und Orientierung von

groBer Bedeutung (vgl. Lynch, 1981). Gleichsam kann in einem linearen Verkehrsnetz keine absolute
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Gleichwertigkeit aller Orte geben sein, da sich um die Station herum unweigerlich kleine Zentren herausbilden. Im

kleinen Rahmen kann eine lineare Ausrichtung durchaus sinnvoll sein, je groRer die Distanzen werden, desto

ungleichmaRiger wird aber auch hier die Verteilung.

r, R
Abb. 8: Roadtown, Chambless

Geometrische Formen werden auch in spontan entstandenen Stadten immer wieder aufgegriffen. Geometrie gibt
der Stadt eine Ausrichtung und erleichtert daher die Orientierung. Die Form der Stadt kann bestimmten
Bedeutungen Ausdruck verleihen. So kann beispielsweise ein konzentrischer Aufbau, Zentralisierung hervorheben.
In der Renaissance wurde der Kreis als Symbol fiir die mathematische Ordnung des Universums perfektioniert. Im
Barock wurden die Achsen zum Ausdruck fiir Macht und Ordnung. Aber auch heute noch werden dieselben

formalen Regeln im Stadtebau angewandt.

Power is still expressed and reinforced by the same means: by a boundary and gates, a parade route, a dominant
landmark, the use of elevation or size, bilateral symmetry, or regular order. Capital cities are designed with
monumental axes, judges look down on prisoners, offices are made ‘impressive’, corporations view for the tallest

building. These things still work on us today. (Lynch, 1981, S. 79)

Die Wirkung liegt nicht nur in einer Reprasentation von Macht und staatlicher Gewalt, sondern es kann auch ein
Sicherheits- und Zusammengeharigkeitsgefiihl innerhalb der Gemeinschaft geformt werden. Identitat ist fiir Lynch
(1982) ein zentrales Merkmale fir eine ,gute” Stadt. ,Place identity is closely linked to personal identity. ,| am here’
supports ,| am’” (Lynch, 1981, S. 132). Monumentale Bauten sind h&ufig Identitatsmerkmale der Stadt und nicht
selten auch der Biirger. Der Angriff auf das World Trade Centre im Jahr 2001 verdeutlicht diesen starken
symbolischen Gehalt eines Gebaudes fiir die Bewohner der Stadt und der ganzen Nation. Aber auch auf einer ganz

praktischen Ebene ist Identitat fir unser Zurechtfinden und unser Handeln in der Stadt bedeutsam.

Identity is the extent to which a person can recognize or recall a place as being distinct from other places, as having a
vivid, or unique, or at least a particular, character of its own. [...] It has an obvious, almost banal, practical function,

since the ability to recognize objects is the foundation of effective action. (Lynch, 1981, S. 131 f.)
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3.3 Was ist eine gute Stadt? Stadtgestaltung nach Lynch

Welche Merkmale muss eine Stadt haben, damit man sich wohl fiihlt, sich zu Recht findet und sich mit ihr
identifizieren kann? Lynch (2007) untersuchte in den Sechzigern anhand der mentalen Konzeption der Bewohner
von drei amerikanischen GroRstadten das mentale Bild der amerikanischen Stadt. “Dieses Bild ist ein Produkt aus
unmittelbaren Erfahrungen und der Erinnerung an vergangene Erfahrung. [..] Es ist klar, daf3 ein deutliches Bild
einen befdhigt, sich leicht und schnell umherzubewegen ...” (Lynch, 2007, S. 13). Downs und Stea (1973) verstehen
unter einer mentalen Landkarte eine ,, schematisierte, symbolische, unvollstindige und verzerrte Abbildung unserer
Umgebung” (Schweizer & Horn, 2006, S. 4). Der eigentliche Zweck eines solchen Vorstellungsbildes ist die
Orientierung, die uns im Weiteren dazu befahigt im Raum zu agieren. Die mentalen Karten der Bewohner
verdeutlichen, welche Elemente in der Stadt wichtig fir den Entwurf eines Vorstellungsbildes sind. Lynch
konzentrierte sich besonders auf die Klarheit bzw. Lesbarkeit der Umgebung, d.h. wie deutlich die Einzelheiten
erfasst und zu einem Gesamtbild zusammen gefligt werden konnen. Einpragsame Elemente rufen ein besonders

lebendiges und ausdrucksstarkes Bild der Umgebung hervor.

Ein Image ist nach Lynch eine Komplexitdt reduzierende, gruppenspezifische Leistung, welche jedoch durch Gestalt-
und Strukturelemente vom Planer (oder der Planerin) vorbereitet und beeinflusst werden kann. Im Image kumulieren
Wahrnehmungen der Stadt zu einem verdichteten Bild. [...] Nur wenn ein Stadtraum ein Image hat, lockt er Menschen

an. (Low et al., 2007, S. 13)

Das Image nimmt bei Lynch somit mehrerlei Bedeutung an. Es ist nicht nur die mentale Konzeption, also die
mentale Landkarte eines jeden Einzelnen, sondern auch ein kollektives Vorstellungsbild. Lynchs Augenmerk liegt
jedoch nicht auf den individuellen Bedeutungen, die einem Ort zugeschrieben werden, sondern vielmehr auf den

,»allgemeine[n] Vorstellungen«, den gemeinsamen geistigen Bildern” (Lynch, 2007, S. 17).

Unsere Analyse beschrankt sich auf die Wirkung physischer, wahrnehmbarer Gegenstande. Es gibt auch noch andere
Faktoren, von denen die Vorstellung beeinflusst wird: zum Beispiel die soziale Bedeutung eines Gebietes, seine
Funktion, seine Geschichte — ja sogar sein Name. Auf diese Einfllisse soll nicht eingegangen werden, da es unsere

Absicht ist, die Rolle der Form selbst zu ergriinden. (Lynch, 2007, S. 60)

Die formale Struktur ist ausschlaggebend fiir das Vorstellungsbild einer Stadt. Die Struktur einer Stadt ermdglicht
die Wahrnehmung von Zusammenhangen und ist somit grundlegend fiir jegliche Orientierung in Raum und Zeit. Je
nach individuellen Vorlieben werden unterschiedliche Merkmale zur Strukturierung herangezogen. Aus den
mentalen Landkarten der Bewohner konnte Lynch (2007) folgende Typen struktureller Elemente ausfindig machen:

Weg (path), Grenzlinie (edge), Bezirk (district), Knotenpunkt (node) und Merkzeichen (landmark).

Wege sind die Linien, auf denen sich die Menschen durch die Stadt bewegen. StralRen, Spazierwege, Wasserwege
oder Bus- und Bahnlinien tragen wesentlich zur Orientierung in der Stadt bei und sind das am haufigsten genannte
Element. Raumliche Eigenschaften, wie die Breite oder der Verlauf des Weges, charakteristische Fassaden,
Verkehrsaufkommen, StraBennamen, Kreuzungen oder Knotenpunkte sind grundlegende Eigenschaften fiir die
Identifizierung von Wegen und deren Verknipfung mit der Umgebung. Auch U-Bahnlinien kénnen wichtige Wege

sein, wobei die unterirdischen Verlaufe nicht unbedingt in das Gesamtbild eingeordnet werden kénnen.
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Grenzlinien sind lineare Elemente, die nicht als Wege genutzt bzw. wahrgenommen werden, sondern zwei Gebiete
voneinander abgrenzen, wie bspw. Kanile, Eisenbahnstrecken, Mauern, Waldrander, Kisten oder
Bebauungsrander. Sie kdnnen entweder uniiberwindbar sein und zwei Gebiete voneinander trennen oder aber
auch ein verbindendes Element darstellen. Grenzlinien, die ,visuell deutlich, kontinuierlich in der Form und
unzugdnglich fiir Querverbindungen” (vgl. Lynch, 2007, S. 78) sind, pragen das Stadtbild besonders stark. Auch
Strallen, die aufgrund des starken Verkehrs nicht zugdnglich bzw. schwer Gberwindbar sind, kénnen als Grenzlinien
gelten. Hieraus wird deutlich, dass Lynchs Stadtbild auf die Wahrnehmung als FuRganger abzielt. Die Nutzung der

Stadt aus den Augen der aktiven Verkehrsteilnehmer wiirde vermutlich andere Elemente hervorheben.

Bezirke sind Gebiete in der Stadt, die sich durch einen speziellen Charakter von anderen Gebieten abheben. Solche
Charakteristika konnen die vorrangige soziale Schicht oder ethnische Zugehorigkeit der Bewohner, aber auch
architektonische Merkmale oder die vorrangige Nutzung eines Gebietes sein. Kontinuitdt ist auch hier ein
bedeutendes Merkmal, das einen Bezirk als zusammenhdngend erkennen ldsst. Knotenpunkte kdnnen ebenfalls auf
die Umgebung wirken und dadurch einen Bereich von einem anderen abheben. Die Grenzen der Bezirke sind oft

verschwommen, auller es liegen klare Grenzlinien oder ein einheitlicher Baustil vor, wie bspw. bei einer Altstadt.

Knotenpunkte sind strategische Punkte einer Stadt, die die Anfangs-, Endpunkte oder Kreuzpunkte der Weglinien
bilden kdénnen, wie bspw. Bahnhofe oder Verkehrsknotenpunkte. Aber auch Platze mit einer besonders dichten
Nutzung stechen als Konzentrationspunkte hervor. Knotenpunkte sind stark genutzte Zentralpunkte, die haufig
auch das Zentrum eines Bereiches bilden kdnnen. Raumliche Besonderheiten, wie einprdgsame Bauten oder eine

geschlossene Form, verstarken diese Wirkung und erleichtern die Identifizierung der Knotenpunkte.

Merkzeichen sind einmalige Wahrzeichen einer Stadt, wie bspw. Kirchtlirme, Denkmaler oder auch landschaftliche
Bezugspunkte, wie Berge. Merkzeichen bilden wichtige Orientierungspunkte, die sich durch ihre einmalige Form
von der Umgebung abheben. Diese kann entweder durch ihre Sichtbarkeit von verschiedenen Punkten der Stadt
aus gewabhrleistet sein, oder durch ihre lokale Besonderheit. Dazu gehoren auch Schilder, Werbeplakate, Turgriffe
oder Gebaude, die sich von der ndheren Umgebung unterscheiden, bspw. in der Hohe oder Fluchtlinie. Lokale
Merkzeichen sind stark von der Vertrautheit des Beobachters mit seiner Umgebung abhangig. Sie werden oft zu
ganzen ,Merkzeichenbilindeln” zusammengefasst, da sie alleine zu wenig einpragsam waren. Auch der
geschichtliche Hintergrund kann die Identitdt und Bedeutung eines Merkzeichens verstarken. Merkzeichen

fungieren aber nur als duRerliche Bezugspunkte, in die der Betrachter nicht eintritt.

Erst die Zusammensetzung der Elemente ergibt ein Bild der Stadt. Je nachdem wie gut oder schlecht die Elemente
miteinander in Verbindung stehen, kann das Bild tbersichtlich oder auch zweideutig sein. , Es gibt abstofsende und
es gibt zur Beachtung einladende Umweltbilder, solche, die die Ordnung und Differenzierung des Vorstellungsbildes
erleichtern, und solche, die es erschweren” (Lynch, 2007, S. 156). Vor allem die Kontinuitdt in der Form, der
Oberflachengestaltung oder auch der Nutzung ldsst eine zusammenhéngende Identitat erkennen. Wege oder auch
Gebadude kénnen auf diese Weise als verbindendes und bestdandiges Element wahrgenommen werden. Kontrast
und Einmaligkeit ist ein Merkmal, das Lebendigkeit in der Umgebung schafft und dadurch ein einmaliges
Raumgefiihl im Erleben des Betrachters. Auch das Korperbewusstsein in der Stadt, die Wahrnehmung von
Steigungen, Richtungswechseln etc. lasst das Bild lebendig und spirbar werden. Deutlich erkennbare Grenzlinien,

klare Richtungen und einfache Formen erleichtern die Wahrnehmung und dadurch die Einordnung in das
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Vorstellungsbild. Bedeutsam ist weiters die Kongruenz von formaler Struktur und ihrer Funktion. Wenn
beispielsweise die GroRe eines Hauses oder eines Platzes der Nutzung angemessen ist, dann herrscht Kongruenz.
Transparenz entsteht wenn technische, soziale oder natiirliche Prozesse sichtbar sind. Inwieweit diese Offenheit
moglich ist, vor allem im Bezug auf technische Produktionsweisen, ist zu hinterfragen. Durch die steigende
Bedeutung der Privatheit sind viele Vorgange im sozialen Bereich nicht direkt wahrnehmbar. Als weiteres Merkmal
fir eine gute Stadtform tritt die Lesbarkeit hervor. Kulturelle Symbole und stadtische Zeichen tragen zu einem
groBen Teil zur Kommunikation der Menschen untereinander bei. Sie konnen rigide und einschrankend sein oder
dem Raum Bedeutung und Ausdruck verleihen. ,Allein die Benennung und namentliche Unterscheidung der Umwelt
trégt zur Belebung und damit zur Tiefe und Poesie des menschlichen Erlebens bei” (Lynch, 2007, S. 147). Die
Bedeutung eines Ortes ergibt sich erst aus dem Zusammenspiel von kulturellen Symbolen. Abstraktheit und
Nichternheit kénnen genau diese Lebendigkeit wieder einddmmen. Eine gewisse Unordnung und etwas
Geheimnisvolles sind daher von groBem Wert fiir eine Stadt. Wir wollen nicht alles auf den ersten Blick enthiillen,
sondern vielmehr fortschreitend mehr und mehr entdecken. Eine klare Struktur erleichtert den Zugang zu einer
Stadt, sollte bei ndherem Betrachten aber durchaus noch Uberraschungen parat halten. Stadt bedeutet Abenteuer,
sowie auch Urbanitdt immer mit den Moglichkeiten und der Unvorhersehbarkeit im Zusammenhang steht. , Der
menschliche Organismus ist in hohem Mafe anpassungsfdhig und flexibel” (Lynch, 2007, S. 151). Auf diese

Flexibilitdt muss das Stadtbild eingehen, ansonsten gabe es nur ein einziges Vorstellungsbild der Stadt.

Identitat, Struktur, Kongruenz, Transparenz und Lesbarkeit bilden zusammen das Gesamtmerkmal Sense. Lynch
(1981) fuhrt funf Dimensionen an, die ausschlaggebend fiir die Qualitat einer Stadt sind. Vitality, Sense, Fit, Access
und Control sind die finf Hauptkategorien, wobei er als Metakategorien noch Efficiency und Justice hinzufgt.
Vitality beschreibt, inwieweit die Stadt das Uberleben der menschlichen Spezies, also die vitalen Funktionen, die
biologischen Anforderungen und die Fahigkeiten und Bedirfnisse der Menschen unterstitzt. Sense bezieht sich auf
die Moglichkeit, eine Stadt klar und strukturiert in Raum und Zeit wahrzunehmen. Diese mentale Struktur sollte
moglichst mit unseren kulturellen Werten und Konzepten in Einklang stehen. Fit beschreibt, in welchem AusmafR
die Stadtrdume dem Verhalten der Einwohner gerecht werden. Gemeint ist hierbei nicht nur die raumliche
Ausdehnung, sondern vor allem die Ubereinstimmung zwischen Funktion und Form bzw. Gestaltung des Raumes.
Die Abstimmung auf die Bedirfnisse der Nutzer, wie auch auf grundlegende Anforderungen nach Warme, Licht,
Zugang etc. machen eine gute Anpassung aus. Gleichzeitig soll aber immer noch die Moglichkeit eines Eingriffes
und einer Veranderung durch die Nutzer selbst gegeben sein. Access meint die Zuganglichkeit zu Menschen,
Aktivitaten, Ressourcen, Informationen oder einfach nur Raumen. Ausschlaggebend hierfir sind zum einen das
Transportsystem einer Stadt, zum anderen auch das Informationssystem und die Lesbarkeit einer Stadt. Dieser
Bereich kann auch maligeblich durch politische Beziehungen beeinflusst sein, wie sich am Beispiel der
Zuganglichkeit zu Ressourcen besonders anschaulich zeigt. Control setzt an der unmittelbaren Kontrolle liber
Raume an, namlich von jenen, die diese besitzen bzw. auch benltzen. Lynch spricht hier das Eigentum und die
damit verbundenen Rechte an. Er verweist auf das Recht der Anwesenheit im Raum, der Nutzung und Handlung im
Raum, der Aneignung des Raumes, des Eingreifens in den Raum und der Weitergabe des Nutzungsrechtes.
Gleichzeitig hinterfragt er unser kulturelles Konzept von Eigentum, da Nutzung selbst auch die gleichen Rechte wie
Eigentum nach sich ziehen kann. Als Metakategorien flihrt er Efficiency und Justice an. Ersteres meint die Kosten,
die fir die Umsetzung der finf Dimensionen aufgebracht werden missen und die Effizienz der Umsetzung. Justice

bezieht sich auf die Gerechtigkeit in der Verteilung der Kosten und der Leistungen unter den Bewohnern.
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So what is good city form? [...] It is vital (sustenant, safe, and consonant); it is sensible (identifiable, structured,
congruent, transparent, legible, unfolding, and significant); it is well fitted ( a close match of form and behaviour which
is stable, manipulable, and resilient); it is accessible (diverse, equitable, and locally manageable); and it is well
controlled (congruent, certain, responsible, and intermittently loose). And all of these are achives with justice and

internal efficiency. (Lynch, 1981, S. 235)

3.4 Berlin: ,,Arm, aber sexy”

Die Geschichte Berlins ist von einem starken Wandel gepréagt. , In Berlin hast du alles drinnen. Du hast den Krieg, du
hast die 80er, du hast die Trennung, du hast Clubs, urban, suburban. Alles ist so ein Kessel Buntes” (REW, Berlin,
Interview 19, 2008). Geographisch glinstig an der Spree gelegen, gingen Ende des 12. Jahrhunderts die ersten
namhaften Entwicklungen von Berlin aus. Die Stadt griindet urspriinglich auf den zwei Siedlungen Colin und Berlin,
die sich 1432 zu einer Stadtgemeinde zusammenschlossen. Diese Unabhangigkeit vom feudalen System wahrte
aber nicht lange und Berlin und Coélln wurden zu Residenzen. Erst um 1700 wurden unter dem PreuRenkonig
Friedrich | Berlin und Colln mit drei weiteren Residenzen zur Koéniglichen Haupt- und Residenzstadt Berlin vereint.
Die geographische Lage von Berlin war von Beginn an ein wichtiger Einflussfaktor fir seinen Erfolg. Die
verkehrsgiinstige Lage sicherte Berlin einen Aufschwung zur Handelsstadt. Anfang des 18. Jahrhunderts begann
eine umfassende Bautatigkeit. Die alte Stadtmauer wurde aufgrund des Zusammenschlusses durch die Akzisemauer
ersetzt, die rund hundert Jahre Bestand hatte. Auch heute noch erinnern wichtige Knotenpunkte und
Sehenswiirdigkeiten, wie das Brandenburger Tor, das Schlesische Tor oder das Cottbuser Tor an den Verlauf der
Akzisemauer. Unter Friedrich dem GroRen wurden zahlreiche Reprasentationsbauten, wie die Staatsoper (1742),
die heutige Humboldt-Universitat (1766) oder das Zeughaus (1706) erbaut. Die prachtigen Barockbauten verliehen
der preuRischen Monarchie Ausdruck. Berlins Stadtbild ist aber vor allem von den klassizistischen Bauten von Karl
Friedrich Schinkel gepragt. Er setzte mit dem Bau des Alten Museum (1828) auch einen Grundstein fir die Berliner

Museumsinsel.

In der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts hatte sich die Bevolkerung Berlins bereits verdoppelt. Die
Industrialisierung war nicht mehr aufzuhalten und Berlin wuchs zu einer der bedeutendsten europdischen
Metropolen heran. Vor allem der giinstige geographische Standort und Berlins Geschichte als Gewerbe- und
Handelsstadt forderten diese Entwicklung. Mitte des 19. Jahrhunderts kam es zu Erweiterungen des Stadtgebietes
und die Einwohnerzahl betrug 1855 etwa 440.000. Die alte Stadtmauer verlor an Bedeutung und wurde bis auf das
Brandenburger Tor abgerissen. Die neuen Bebauungspldne konzentrierten sich vor allem darauf, dem enormen
Bevolkerungszuwachs gerecht zu werden und ein geregeltes Wachstum der Stadt zu sichern. Der Hobrecht-Plan
(1862) sah ein einheitlich gegliedertes Stadtbild mit Boulevards, rechtwinkligen H&auserblécken und einer
Ringstrafle nach dem Pariser Vorbild vor. Der Wohnraumausbau wurde durch eine neue Baupolizeiordnung stark
begilinstigt, welche den Bau von sechsgeschossigen Hausern erlaubte und kaum Beschriankungen bei
Mindestabstdnden vorsah. Dies fiihrte zu einer intensiven Bebauung und zahlreichen licht-armen Innenhofen. In
dieser Zeit entstand auBerhalb der alten Stadtmauer der Wilhelminische Mietkasernengiirtel und Berlin wurde zur
Stadt mit der hochsten Bevolkerungsdichte in Europa. Der Hobrecht-Plan sah auch eine umfassende Entwéasserung

Berlins vor und ein umfangreiches Kanalisationssystem wurde gebaut. Bis zum ersten Weltkrieg wuchs die Stadt
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schon Uber die Zwei-Millionengrenze hinaus und trotz der grofRen Verluste im Krieg begannen fiir Berlin zum
Wiederaufbau die goldenen Zwanziger. 1920 wurde das Stadtgebiet ein weiteres Mal vergréRert und Berlin war mit
knapp vier Millionen Einwohnern kurze Zeit sogar die groRte Stadt der Welt. Das entstandene ,GroR-Berlin“-
Stadtgebiet blieb bis heute in groRen Ziigen gleich. Das Besondere fiir Berlin war aber das Doppelzentrum, das

durch diese Stadtraumerweiterung entstand und in der Zeit der Stadttrennung an Bedeutung gewann.

Der Aufschwung in den 20er Jahren war durch den Wiederaufbau der Innenstadt gekennzeichnet, die teilweise
vollig zerstort war. Das verstarkte Verkehrsaufkommen, sowie die anhaltende Wohnungsnot wurden in innovativen
Entwiirfen verarbeitet, die internationale Aufmerksamkeit erregten. Es wurden GroRsiedlungen in den
Randbezirken und die ersten Plattenbauten verwirklicht. Die Machtergreifung Adolf Hitlers lieR von der
aufstrebenden Kulturmetropole Berlin jedoch nur noch einen Trimmerhaufen (brig. 1938 wurde nach der
Annexion Osterreichs Berlin zur Hauptstadt des ,GroRdeutschen Reiches” ernannt. 1940 fand der erste
Luftwaffenangriff auf die Hauptstadt des Flhrers statt, der 1943 in einer grof3flachigen Bombardierung gipfelte.
Mehr als 50.000 Menschen verloren ihr Leben und von lber vier Millionen Bewohnern schrumpfte die Stadt auf
knapp drei Millionen. Von der historischen radial-konzentrischen Struktur der Innenstadt blieb nicht mehr viel Gbrig
und ein Finftel aller Gebdude war vernichtet. Die Stadt lag in Schutt und Asche. Der Wiederaufbau war anfangs nur
eine Beseitigung der Trimmer, die teilweise zu Trimmerbergen aufgetiirmt wurden. Diese dienen heute primar
dem Erholungs- und Freizeitzweck, wie z.B. der Teufelsberg oder die Humboldthéhe. Unter den Trimmerbergen
wurden auch Uberreste von Schiitzengriben oder auch Flaktiirmen, wie in Friedrichshain, begraben. Der Krieg
hatte somit weitreichende Spuren im Stadtbild hinterlassen und die Trennung der Stadt gab noch den Stadt Rest

dazu.

Berlin wurde nach Beendigung der Waffengefechte in vier Sektoren zwischen Amerika, GroRbritannien, Frankreich
und der Sowjetunion aufgeteilt und zu einem Schauplatz des Kalten Krieges. 1949 wurde Berlin als Hauptstadt der
Deutschen Demokratischen Republik ausgerufen, wahrend die Bundesrepublik Deutschland ihren Regierungssitz
nach Bonn verlegte. Zu Beginn wurde noch an einem gemeinsamen Konzept zum Wiederaufbau gearbeitet, unter
dem auch Entwirfe zu einer volligen Neugestaltung von Berlin als Bandstadt waren. Daneben gab es Entwirfe, die
besonders auf die historisch entstandenen Strukturen Ricksicht nahmen und entgegen der wieder aktuell
gewordenen Forderung der Funktionstrennung von Le Corbusier gestaltet waren. Der Ostberliner Gesamtplan von
1955 war das letzte umfassende Konzept fiir den Wiederaufbau eines vereinigten Berlins, wobei die
unterschiedlichen architektonischen Interessen durchaus schon deutlich waren. Der Bau der Berliner Mauer 1961
machte die Unrealisierbarkeit dieser Plane deutlich sichtbar. Aufgrund der steigenden Auswanderungsrate und
dem drohenden wirtschaftlichen Zusammenbruch sah sich die DDR gezwungen, ihr Territorium klar abzugrenzen.
Diese Mallnahme war ein enormer Einschnitt in die Infrastruktur der Stadt, sowie in alle Lebensbereiche der
Bewohner. Hauseingange und Erdgeschossfenster am Mauerverlauf wurden kurzerhand zugemauert und
Zwangsraumungen folgten. Die ersten Bautatigkeiten im Osten konzentrierten sich auf die Sprengung der
Uberreste des Berliner Stadtschlosses, welches als Ausdruck des feudalistischen Machtsystems galt. Dieses soll
heute wieder aufgebaut werden. Es folgten der Ausbau der Stalinallee, der heutigen Karl-Marx-Allee, und der
reprasentative Ausbau des Zentrums um den Alexanderplatz im sowjetischen Stil. Die Ausgangslage fir den
Wiederaufbau war im Osten weitaus unglinstiger. Erst durch den Bau der Plattenbausiedlungen, wie Marzahn oder

Hellersdorf, Giberholte der Osten in den 80ern das Bautempo des Westens.
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Im Westen wurde bereits 1957 mit der Internationalen Bauaustelllung ein wichtiger Anfang zum Wiederaufbau mit
Hilfe internationaler Architekten geleistet. Auch hier war die Wohnungsnot die treibende Kraft des Wiederaufbaus,
die zu Kahlschlagsanierungen fiihrte. Erst in den 80ern kam es aufgrund des zunehmenden Drucks der
Offentlichkeit zu einer behutsamen Stadterneuerung. Die 1985 gegriindete S.T.E.R.N., Gesellschaft der behutsamen
Stadterneuerung, spielte bei der Sanierung und Aufwertung ,benachteiligter Gebiete”, wie Kreuzberg oder
Wedding eine grofRe Rolle. Der Fall der Mauer 1989 machte erstmals wieder eine umgreifende Stadteplanung
moglich. Diese Strukturkonzepte sehen vor allem eine Bewahrung der polyzentralen Stadtstruktur und der 6rtlichen
Identitdten vor. Der Umzug der Regierung nach Berlin ist das einflussreichste Hauptstadtprojekt seit dem Fall der
Mauer. Zahlreiche reprasentative Erneuerungen ganzer Gebiete, wie der Potsdamer Platz, das Regierungsviertel
und der Hauptbahnhof sind teilweise auch starker 6ffentlicher Kritik ausgesetzt. Gerade in einer Stadt wie Berlin,
die einem groRen Sanierungsbedarf und einer andauernden Identitatsfindung ausgesetzt ist, ist der Einbezug der
Bevolkerung unumganglich. ,Architekten nennen die Stadt ja auch die fertige, unfertige Stadt” (TAGNO, Berlin,
Interview 5, 2008). (Kap. vgl. Edition Luisenstadt, Internet-Fassung, 2004)

3.5 ,Wien ist anders”

Wiens Stadtgeschichte geht auf die Griindung des romischen Lagers ,Vindobona” im ersten Jahrhundert n. Chr.
zuriick. Dieses Lager diente primar dem Zweck der Verteidigung der AuRengrenzen des romischen Reiches. Das
Lager war Anziehungspunkt fiir eine zivile Siedlung und ein vielfaltiges Volkergemisch tber 30.000 Menschen,
welches sich im Wiener Raum niederlieR. Die Spuren des romischen Lagers sind heute noch deutlich an
Ausgrabungsstadtten und an den StraRenziigen im ersten Wiener Gemeindebezirk zu erkennen, wobei aufgrund des
Verlaufs der Donau von einer strengen rechtwinkligen Ausrichtung abgesehen wurde. Der Niedergang des
romischen Reiches war in Wien aufgrund seiner Grenzposition besonders frih spirbar und im 5. Jahrhundert n.
Chr. begann die Bedeutung des Lagers zu schwinden. Den ersten richtigen Aufschwung zu einer Stadt erhielt Wien
durch die Niederlassung der Babenberger in Osterreich. Um 1150 wurde Wien zur Residenzstadt der Markgrafen
ernannt und eine starke Ansiedlung, sowie die Errichtung von Kléstern und die Griindung des Schottenstifts folgte.
1221 erhadlt Wien das Stadt- und Stapelrecht, welches vor allem seine Rolle als Handelsstadt bestarkte. Im
Folgenden wurde die erste Stadtmauer fertiggestellt. Auch Wien ist durch seine geographische Lage an der Donau
und im Herzen Europas beglinstigt und konnte bald seine Handlungsbeziehungen bis nach Venedig ausbauen. Der
Wein als einziges Exportgut nahm eine zentrale Rolle ein. Im 14. Jahrhundert begann unter der Herrschaft der
Habsburger der Aufstieg zu einer kulturellen und geistlichen Metropole des Mittelalters. 1365 wurde in Wien eine
der altesten Universitaten gegriindet. 1469 wurde Wien zum Bischofssitz erhoben und der Stephansdom zur
Kathedrale. Die rege Bautatigkeit dieser Zeit verlieh Wien sein gotisch gepragtes Stadtbild. Im 15. Jahrhundert
setzte jedoch ein erster Bedeutungsverlust von Wien als Handelsumschlagplatz aufgrund neuer Routen und der
Entdeckung der ,Neuen Welt“ ein. Politische Spannungen wurden auch anhand der ersten Judenvertreibung von
1421, der ,Geserah”, deutlich. Nach einer ungarischen Besetzung Wiens folgte im Jahre 1529 die erste
Turkenbelagerung. Trotz einer Uberzahl der tiirkischen Truppen konnte Wien aufgrund schlechter
Witterungsverhaltnisse und dem Ausbruch von Seuchen nur knapp einer Eroberung entgehen. Als Reaktion darauf

wurde gleich eine neue Stadtmauer nach italienischem Vorbild errichtet, die von einer 300m breiten Freiflache, der
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Glacis, umgeben war. Diese sollte im 19. Jahrhundert der Ausgangspunkt fir den Bau der Wiener RingstraRe sein.
Die zweite Turkenbelagerung folgte 1683 und aus der erneuten Niederlage der Tirken kristallisierte sich eine

Umkehrung der Machtverhaltnisse aus und ganz Ungarn wurde Teil der Habsburgischen Monarchie.

Wien war bereits seit 1558 fast durchgehend Hauptstadt des Heiligen Romischen Reiches Deutscher Nationen und
konnte nun endlich seine aufstrebende Machtstellung im barocken Stil im Stadtbild verdeutlichen. Johann
Bernhard Fischer von Erlach und Johann Lukas von Hildebrandt waren die bedeutendsten Architekten dieser Zeit.
Sie verewigten sich in Bauwerken, wie dem SchloR Belvedere, der Karlskirche sowie in zahlreichen Palais. Die Stadt
florierte und wuchs. Um 1700 erhielten die Vorstddte als bedeutende Produktionsstandorte ihren eigenen
Linienwall, den heutigen Giirtel. 1804 wurde Wien im Zuge des Verfalls des Heiligen Romischen Reiches zur
Hauptstadt des Kaisertums Osterreich. Trotz des hohen wirtschaftlichen Wachstums lebte der GroRteil der stark
anwachsenden Bevdlkerung im Elend und es kam 1848 zur Revolution. Diese wurde zwar vom Militar blutig
niederschlagen. Dennoch kam es zu einer Abschaffung der Grundherrschaft, was 1850 eine erste Erweiterung des
Stadtgebiets erleichterte. Die steigende Bevolkerungsdichte fiihrte 1857 zur Schleifung der Stadtmauer, die das
Wachstum im Inneren der Stadt stark beeintrachtigte. Nach den Vorstellungen von Kaiser Franz Joseph I. wurde die
Ringstralle als ReprasentationsstralBe der Monarchie gestaltet mit Prunkbauten im Baustil des Historismus. Ein
weiterer bedeutender stadteplanerischer Eingriff war die Donauregulierung zum Hochwasserschutz. 1890 kam es
zu einer zweiten VergroRerung der Stadt und es folgte die Errichtung der Stadtbahn anstelle des ehemaligen
Linienwalls. Wien war zweifelsohne eine Weltstadt und wurde zum Zentrum des Jugendstils. Die Sezession, die
Postsparkasse oder die Kirche am Steinhof sind Teil der zahlreichen Jugendstilbauten, die noch heute das Stadtbild
pragen. Die starke Zuwanderung aus den Gebieten der Monarchie fiihrte 1910 zu einer Einwohnerzahl von tber 2
Millionen, wodurch Wien knapp hinter Berlin lag. Das Verhaltnis von Wien und Berlin ist auch Inhalt der zwischen
1904 und 1908 veroffentlichten GroRstadt-Dokumente von Hans Ostwald, in denen er sich den Lebensverhaltnissen
und auch den Problemen der Urbanisierung in beiden Stadten widmet. Berlin galt zu dieser Zeit als gesichtslose
Grof3stadt, die Nichternheit und Technik vermittelte, wahrend Wien fir Tradition, Kunst und Kultur stand (vgl.
Thies, k.A.).

Beide Stadte waren Haupt- und Kaiserstadte. Beide hatten eine Bevélkerung von ungefdhr zwei Millionen Menschen,
befanden sich in einer Phase rasanten Wachstums, zugleich aber auch infolge der Industrialisierung und Technisierung
in einem tiefgreifenden Umbruch. Kaiserlicher Pomp neben proletarischem Elend - die Verwerfungen der Moderne
zeigten sich in Wien wie Berlin auf dhnliche Weise. Zudem bestand zwischen beiden Stiddten eine historische

Konkurrenz” (Jazbinsek, D. & Thies, R., k.A., S. 24)

Nach Ende des ersten Weltkrieges musste Wien jedoch seine Machtstellung vollig einbiiBen und wurde zu einer
tiberdimensionierten Hauptstadt des Kleinstaates Osterreich. Wien wurde zu einem eigenen Bundesland ernannt
und das ,Rote Wien” zu einem Modellfall einer sozialdemokratischen Fiihrung. Vor allem die kommunale
Errichtung von Gemeindebauten mit hohem Lebensstandard, wie bspw. der Karl-Marx-Hof, galten als vorbildliche
Bekampfung der Wohnungsnot. Dennoch war Wien von Arbeitslosigkeit und politischen Unruhen gepragt, die 1934
in einem Birgerkrieg gipfelten. Gerade einmal vier Jahre spater verkiindete Hitler am Heldenplatz den Anschluss an
das Deutsche Reich. Wien sollte zur flichengroBten Stadt ausgebaut werden, um nicht in direkter Konkurrenz mit

Berlin, der bevolkerungsreichsten Stadt, zu stehen. In diesem Sinne kam es zu einer flinffachen VergroRerung des
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Stadtgebietes. 1944 erfolgten die ersten Luftangriffe in Wien, die 1945 in einer achttagigen Schlacht um Wien
endeten. Wien hatte immense Verluste unter der Bevolkerung zu beklagen. Ein Flinftel der Innenstadt war zerstort
darunter die Albertina und die Staatsoper. Trotzdem hatte Wien im Vergleich zu anderen Stadten den zweiten
Weltkrieg relativ glimpflich Gberstanden. Die im Zuge der militdrischen Vorbereitungen errichteten sechs Flaktiirme
sind bis heute noch unibersehbarer Bestandteil der Wiener Kriegsgeschichte. Wien wurde ebenso in vier Sektoren
aufgeteilt und die Stadtraumerweiterung wurde gréRtenteils wieder riickgéngig gemacht. 1955 erlangte Osterreich
seine Freiheit wieder und erlebte in den 50ern einen Wirtschaftsaufschwung. Neben dem Erbau des Ringturmes
und der Stadthalle kam es vor allem auch zur Zerstérung historischer Gebaude und zahlreicher Baumalleen, um
dem Verkehrsaufkommen gerecht zu werden. Erst Ende der 60er wurde mit dem U-Bahnbau begonnen und
verstarkt in offentliche Verkehrsmittel und auch Denkmalschutz investiert. In den 70ern kam es zur zweiten
Donauregulierung und im Zuge dessen entstand die Donauinsel, das bedeutendste Erholungsgebiet der Stadt. Nicht
zuletzt aufgrund seiner Grinflachen, sondern auch aufgrund des hohen Lebensstandards ist Wien bereits zum
dritten Mal in Folge von Mercer zur Metropole mit der hochsten Lebensqualitdt weltweit gekirt worden (vgl.
www.mercer.com/qualityofliving). Die Niederlassung der UNO in Wien fihrte zu dem Ausbau eines weiteren
Stadtzentrums auf der anderen Uferseite der Donau mit einer pragnanten Skyline. Wiens Bedeutung liegt vor allem
nach der Offnung des Eisernen Vorhangs wieder in seiner Ndhe zum Osten, was sich auch in stadtiibergreifenden
Projekten, wie der Twin City Wien-Bratislava widerspiegelt. (Kap. vgl. Wiener Stadt- und Landesarchiv, k.A,;
Wikipedia, k.A.)

3.6 Der Untergang der Stadt im Zeitalter der Globalisierung

Die Globalisierung beeinflusst unsere urbanen Landschaften, unsere Raumkonzepte, sowie unsere Gesellschaft
nachhaltig. Die industrielle Gesellschaft wird von einer Informationsgesellschaft abgelost. Neue technische
Errungenschaften, angefangen von Transportmitteln bis hin zu Kommunikationsmedien, lassen den Raum als
solchen immer weniger greifbar werden. Nach Castells (1994) verflussigt sich der Raum und wird zu einem ,Raum
der Strome”“. ,Stréme von Botschaften, Stréme von Vorstellungsbildern, Stréme von Kldngen, Stréme von Kapital,
Stréme von Information, Stréme von Anweisungen, Stréme von Technologien, Stréme von Waren, Stréme von
Arbeit” (S. 124) beherrschen unser Alltagsleben und sprengen die rdumlichen Grenzen. Die Stréme ermdglichen
einen Austausch, der vollig unbehelligt von rdumlichen Distanzen vonstattengeht. Diese Ortsungebundenheit der
Strome flihrt aber nicht zu einem Verlust der Orte. Es werden Schaltzentralen und Zentren herausgebildet, welche
die Strome organisieren. Die Orte verlieren jedoch ihre regionale Bedeutung und Aussagekraft. Stadte werden
immer mehr zu kinstlich hergestellten Lebensraumen, die nur mehr dem kollektiven Konsum dienen und den
Bezug zu ihren natirlichen Gegebenheiten vollig verloren haben. , Das ist eine Architektur, deren Formen so neutral,

so rein, so kristallklar sind, dass sie gar nicht beanspruchen, irgendetwas auszusagen” (Castells, 1994, S. 133).

Ausgehend von der Verstreuung entsteht eine raumliche Konzentration, wie sie am Beispiel der Global Cities
deutlich wird. Sassen (2001), die den Begriff der Global Cities gepragt hat, hebt die Bedeutung der Stadte als
Knotenpunkte und Koordinationsstellen der Stréme im Kapitalismus hervor. Im Zeitalter der Globalisierung haben
sich global cities zu identitatsbildenden und leitenden Zentren herausgebildet. Diese Schaltzentralen

wirtschaftlicher und politischer Entscheidungen sind in ein hierarchisches Netzwerk eingebettet, wobei sie
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weitgehend unabhangig von ihrem Standpunkt agieren. Die Reichweite der Kontrollfunktion ist nicht mehr auf den
Nationalstaat begrenzt. Global Cities sind Steuerzentralen der gesamten Weltwirtschaft. Diese raumliche
Konzentration fiihrt aber wiederum zu einer Zentralisierung und fordert die Herausbildung elitdrer, hegemonialer
Netzwerke. Es entstehen somit nicht nur im Raum Zentralen, sondern auch in der Gesellschaft. Die Herausbildung
elitdrer, hegemonialer Akteure, welche die Netzwerke lenken, filihrt zu einem Ausschluss einer anderen
Gesellschaftsschicht von ebendiesem Informationsnetz. Innerhalb der Machtzentren entwickelt sich eine
gesellschaftliche Hierarchie, die auf der hohen Notwendigkeit von Dienstleistungen beruht. Global Cities sind
demnach Stddte mit einer maximalen sozialen Ungleichheit, da den Fihrungspositionen ein entsprechendes
,Bodenpersonal” (Low et al.,, 2007, S. 115) gegeniibersteht. Megacities hingegen sind keine eindeutigen
Schaltzentralen der globalen Wirtschaft. Sie kennzeichnen sich aber nicht nur durch ihre enormen Einwohnerzahlen
aus, sondern , by their role as connection points between enormous human populations and the global economy.
[...] According to Castells megacities function as magnets for the countries or regions in which they are located”
(Giddens, 2006, S. 918). Diese starke Anziehungskraft fiihrt aber auch zu immensen Problemen. Neben einer hohen
Arbeitslosigkeit und Slums haben diese Stadte auch mit einer starken Umweltverschmutzung zu kdampfen (vgl.
Schneider, 2005).

Globalisierung und Suburbanisierung stellen véllig neue Anforderungen an die Stadte, denen diese gerecht werden
missen. In den 50ern und 60ern wurde in Amerika der Prozess der Suburbanisierung besonders deutlich. Es
bildeten sich Vorstadte heraus, die immer noch sub urbe, sozusagen unter der Herrschaft der Stadt standen und
von dieser abhangig waren. Innovationen, vor allem in den Bereichen Verkehr, Kommunikation und Versorgung
machten erst ein Wohlstandsleben in der landlichen Umgebung moglich. Die Abwanderung der vornehmlich
oberen, weiBen Schicht in die Vorstddte zog einen Verfall der Innenstadte und eine Verscharfung der stadtischen
Probleme nach sich. Heute sehen wir die weit reichende Wirkung dieser Entwicklung und es scheint, als ob die
Stadt ihre Attraktivitdt und Lebensqualitdt eingeb(fRt hat. In diesem Prozess verlieren die Kernstadte ihre zentrale
Anziehungskraft und die Arbeitslosigkeit und Armut in der Stadt steigt. Die Suburbanisierung gipfelt in der
Herausbildung von Zwischenstadten (vgl. Sieverts, 1997) ,,so dass inzwischen alle Funktionen des Stddtischen vor
der Stadt zu finden sind“ (Selle, 2002S. 44). Diese Zwischenstddte entstehen als eigenstindige Siedlungen in der
Peripherie und lassen den Stadt-Land Gegensatz weiter verschwimmen. Nach Prigge (1996) ,gibt es keinen
privilegierten Ort fiir Zentralitdt mehr [.]: Denn Peripherie ist heute iiberall” (zitiert ich Low et al., 2007, S. 109).
Zwischenstadte haben keine klare Ordnung, sondern bilden meist um infrastrukturelle Knoten eine diffuse Struktur.
"Es ist die Stadt zwischen den alten historischen Stadtkernen und der offenen Landschaft, zwischen dem Ort als
Lebensraum und den Nicht-Orten der Raumiiberwindung, zwischen den kleinen értlichen Wirtschaftskreislédufen und
der Abhdngigkeit vom Weltmarkt." (Sieverts, 1997, S. 7). Schrumpfende Stadte, der Verfall von Innenstadten und
das Abziehen von Handel und Wirtschaft machen den Stadteplanern zu schaffen. Dies zeigt sich sogar deutlich an
den Einwohnerzahlen Berlins. Dem Rekordhoch von knapp viereinhalb Millionen Einwohnern im Jahr 1942 steht
heute eine Einwohnerzahl um die dreieinhalb Millionen gegeniiber (Quelle: Amt fiir Statistik Berlin-Brandenburg).
Das Augenmerk in der postmodernen Stadtplanung richtet sich weg von Neuentwiirfen hin zu einer Revitalisierung
und Renovierung bestehender Substanz, wie der Altstidte, der Grinderzeitbauten oder auch ganzer
Industrieviertel, wie bspw. der Docklands in London. Auch hier wurden in Berlin und Wien grofe Bemihungen
getatigt, um das Augenmerk auf die Erhaltung bestehender Bausubstanz zu lenken. Die Umgestaltung ehemaliger

Industriebauten, wie bspw. der Gasometer in Wien zu einem Einkaufzentrum und Studentenwohnheim oder der
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Kulturbrauerei in Berlin, zeigen die vielfaltigen Moglichkeiten einer Umnutzung auf. Am Beispiel der Docklands, wie
auch im Wiener Ottakring und im Berliner Kreuzberg zeigt sich deutlich, dass die Revitalisierung von Stadtteilen
auch haufig zur Verdrangung der urspriinglichen Einwohnerschaft fuhrt. Dieser Prozess wird in der Stadtsoziologie
als sogenannte Gentrifizierung beschrieben. Sennetts (1994) Forderung nach einer ,humanen Stadt”, die voll von
Leben ist, wird aber weder in diesen Projekten, noch in den ausgelagerten shopping malls verwirklicht (vgl.
Giddens, 1999).

The city is dead. It vanished sometime during the twentieth century. As it grew in population and expanded
horizontally, many attempted to rescue it, to revive it, to hold back urban sprawl, to recover a sense of urbanity and
civic order. But the forces that led to its demise could not be held back [..] the city had become a metaphor.

(Friedmann, 2002, zitiert in Lapple, 2003, S. 62)

In der aktuellen Diskussion stellt sich demnach vielmehr die Frage nach dem ,Verschwinden der Stddte” (vgl.
Kramer-Badoni, 1997). Zukunftsvisionen von Leféebvre (2003, vgl. Kap. 3.7) oder Mumford (1979) prophezeien eine
vollstandige Urbanisierung der Gesellschaft und die Aufhebung der Stadt-Land Dichotomie im groRen Malstab.
Wenn wir einen Blick nach Asien oder Sidamerika werfen, ist das AusmaR der Urbanisierung kaum noch begreifbar.
Megastadte, wie Tokio oder Mexiko City ringen mit Einwohnerzahlen zwischen 18 und 28 Millionen. Hier stoBen

Stadte an ihre raumlichen und auch verwaltungstechnischen Grenzen.

3.7 Die urbane Revolution Lefebvres

Lefebvre (1970/2003) dekonstruiert in seiner Theorie zur Revolution der Stadt zunehmend den Begriff der Stadt,
um das Urbane in der vollstdndigen Urbanisierung der Gesellschaft wieder zuriick zu gewinnen. Stadt wird als eine
sozial-historische Kategorie verstanden. Die Inhalte, die sie zentralisiert, sind einem zeitlichen Wandel unterworfen.
Auf gesamtgesellschaftlicher Ebene zeigt sich derselbe Entwicklungsprozess. Es wird deutlich, dass ,the
development of society is conceivable only in urban life, through the realization of urban society” (zitiert in Castells,
1977, S. 89). Die Entwicklung gipfelt Lefebvre zufolge in der urbanen Revolution, die durch eine vollstandige
Urbanisierung die urbane Gesellschaft hervorbringt. Die urbane Revolution muss als Potential verstanden werden,
ein weiterer Schritt in der ,Selbstwerdung des Menschen” (Schmid, 2005, S. 147). Fur Lefébvre gilt namlich, dass

der Mensch seine Welt und seine Bedirfnisse durch den steten Eingriff in die Natur selbst produziert.

Der tatige Mensch modifiziert die Natur — um ihn herum und in ihm. Er schafft seine eigene Natur, indem er auf die
Natur einwirkt. Er hebt sich in die Natur auf und hebt diese in sich auf. Indem er sie nach seinen Bedirfnissen
umformt, dndert er sich in seiner Tatigkeit und schafft sich neue Bediirfnisse. Er bildet und erfasst sich als Macht,
indem er Gegenstande hervorbringt, ,Produkte’. Er schreitet fort, indem er die mit seinem eigenen Tun gesetzten

Probleme |6st. (Lefébvre, zitiert in Schmid, 2005, S. 80)

Die Stadt ist bei Lefebvre (1996) ein “oeuvre of certain historical and social ,agents™“ (S. 103). Lefebvre erweitert
hier das marxistische Raumverstandnis um die soziale Kategorie. Raum ist eben nicht nur Produkt des materiellen
Warenaustausches, sondern auch das Ergebnis einer sozialen Praxis. Dieses ouevre ist mit einer Schopfung der

Natur gleichzusetzen, die sich von der repetitiven, industriellen Produktion durch ihre Einzigartigkeit abhebt. Wie
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wir auch spater tber die Produktion des Raumes (1986/2001, vgl. Kap. 5.1) erfahren werden, weist Lefébvre hier
auf eine Leerstelle in der marxistischen Denkweise hin, die den Naturraum nicht thematisiert (vgl. Kuhn, 1994).
,Lefebvre suggests that the city can be a work in the sense of a work of art, because it is not simply organized and
instituted, but can also be modelled and appropriated” (Elden, 2006, S. 134). Hier wird bereits die Bedeutung der
praktischen Tatigkeit im Alltagsleben, sowie der politischen Machtausiibung deutlich. Die Stadt ist ein Produkt ihrer
Bewohner, der politischen Machtinhaber und vor allem der Produktionsverhdltnisse. Die Stadt darf aber nicht als

I//

reines Produkt der Produktionsverhéltnisse verstanden werden, weil “urban phenomena profoundly reshape the
aparatuses of production” (Lefébvre, 2003, zitiert in Elden, 2006). Dem Raum wird somit eine produktive Kraft
zugeschrieben. Fiir Lefébvre (2003) kennzeichnet der Ubergang von der landlichen in die industrielle Ara eine erste
kritische Phase in der urbanen Entwicklung. Die politische Stadt der landlichen Ara ist stark am Bedarf der
Menschen ausgerichtet und steht in ihrer Produktionsweise als auch in ihrer Erscheinung unter der Vorherrschaft

der Natur.

Das »bduerlich-landliche« Feld beinhaltet eine Re-Prasentation des Raumes, oder, wenn man so will: ein Gitter im
Raum, das Orientierung voraussetzt, Markierung, die Fahigkeit, Orte zu begreifen und zu benennen (Flurnamen,

Landmarken innerhalb bestimmter Raume, die auf Eigentimlichkeiten der »Natur« basieren). (Lefebvre, 2003, S. 51).

Dennoch zeichnet sich in dieser Ara schon eine Arbeitsteilung in geistige und materielle Arbeit ab. Die
Uberproduktion in der Landwirtschaft bildet die Voraussetzung fiir die geistige Arbeit der Stadt und ebnet der
Handelsstadt des Merkantilismus den Weg. Zum ersten Mal sichert sich die Stadt eine dominante Position
gegenliber dem Land. ,,Der Rationalismus, der seinen H6hepunkt mit Descartes erreicht, begleitet diese Umkehrung
der Dinge, bei der das Stddtische dem Dérflich-Ldndlichen den Rang ablduft” (Lefebvre, 2003, S. 24). Ein Merkmal
dieser Umkehrung ist auch die Anfertigung der ersten Stadtplane. Die Industrialisierung fuhrt erstmals zu einer
hoéheren materiellen Produktivitat innerhalb der Stadte als am Land. Der technische Fortschritt ist in der Beziehung
zwischen Stadt und Land ein regulierender Faktor. In dieser Phase verortet Lefebvre den Wandel von der agraren
zur urbanen Gesellschaft. Die Industriestadt ist lediglich nach der Arbeitskraft und dem Kapital ausgerichtet. Der

Tauschwert gewinnt Uberhand.

[Clity and urban reality are related to use value. Exchange value and the generalization of commodities by
industrialization tend to destroy it by subordinating the city and urban reality which are refuges of use value, the

origins of a virtual predominance and revalorization of use. (Lefebvre, 1996, S. 68)

Die industrielle Ara ist auf die Arbeit und die Leistungsfahigkeit der Arbeitsteilung in allen Bereichen von Produktion
bis Wissenschaft ausgerichtet. Technologie und deren Ausweitung in alle Lebensbereiche ist fir Lefebvre ein
zentraler Kritikpunkt an der modernen Gesellschaft. Technik steht fiir kontrollierbare, kalkulierbare und messbare
Prozesse (vgl. Elden, 2006). Lefebvre (2003) kritisiert die Technokraten fiir ihre repressive Politik, die als
Urbanismus unter dem Deckmaéantelchen der Wissenschaft ausgefiihrt wird. Technokraten nehmen (ber
Stadtplanung und Architektur Einfluss auf den urbanen Raum und nlitzen darin auch die Moglichkeit der
Machtauslibung. Die Technologie ist dabei der Drahtzieher, denn Raum wird zu einem abstrakten Gut. Die
analytische Zerlegung der Technologie greift auf den Raum Uber und lasst diesen nur noch als homogenes,
unzusammenhangendes Gebilde erscheinen. ,[A]lle Orte sind homolog und unterscheiden sich nur dadurch, dass sie

voneinander entfernt sind” (Lefébvre, 2003, S. 165). Die formlose Agglomeration der Industriestadt deckt diese als
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Nicht-Stadt auf und kiindigt gleichsam die zweite kritische Wende an. Es findet eine “reduction of ,to inhabit’ to
habitat” (Lefebvre, 1996, S. 79) statt. Die Stadt bewohnen, beinhaltet eine Teilnahme am sozialen und politischen
Leben der Stadt. Das reine Habitat hingegen ist die Wohnhiille um die Menschen herum, die durch einen
abstrakten und funktionalen Charakter gekennzeichnet ist. Lefebvre (2003) greift in diesem Zusammenhang Le
Corbusier an, der mit seiner Wohnmaschine die Stadte zu reinen Schlafstatten umfunktioniert. ,,Hence the space
too is made up of ,boxes for living in’, of identical ,plans’ piled one on top of another or jammed next to one another
in rows” (Lefebvre, 2001, S. 384). Aber auch die Zeit ist dem Prozess der Homogenisierung unterworfen. Die
Rhythmen der Stadt sind auf die Produktion und nicht auf kérperliche Zyklen abgestimmt. Die landliche Ara ist
durch eine zyklische Zeit bestimmt, die sich an wiederkehrenden Jahreszeiten oder an lokalen Eigenheiten
orientiert. Die Industrialisierung bringt jedoch eine lineare Zeit hervor, die ,nach einer rationalen und durch
Zwangsplanung bewirkten Einheit” (Lefebvre, 2001, S. 54) strebt. Die Urbanisierung als dritte Phase , reconstitutes
the city at a higher level” (Castells, 1977, S. 88), indem sie das Stadt-Land Gefalle véllig negiert. Die Stadt wird zum

Ort des Genusses und der Gebrauchswert tritt wieder anstelle des Tauschwertes in Kraft.

Durch Risse in der industriellen Gesellschaft dringt das Begehren, das Begehren nach permanentem Ungleichgewicht,
nach Auflésung von Normalitdt und Zwangen, nach Momenten des Spielerischen und Unvorhersehbaren. Der Ort
dieses Begehrens, der Ort, wo Eros und Logos vielleicht erneut zusammenfinden — das ist die Stadt, das Urbane

(Schmid, 2005, S. 146).

Lefébvre konzipiert hier einen Ausblick auf eine urbane Ara, die durch die vollstindige Urbanisierung
gekennzeichnet ist. Urbanisierung und Industrialisierung werden hier als zwei Strange ein und desselben Prozesses
verstanden. Industrialisierung bedeutet Anhaufung von Arbeitskraften und Produktionsmitteln und fihrt somit zu
einer raumlichen Agglomeration. Zentralisierung ist der Prozess, der eine Stadt hervorbringt und mit ihr auch eine
urbane Infrastruktur (vgl. Schmid, 2005, S. 151). ,,Das Urbane ist also eine reine Form: der Punkt der Begegnung, der
Ort einer Zusammenkunft, die Gleichzeitigkeit. Diese Form hat keinerlei spezifischen Inhalt, aber alles drdngt zu ihr,
lebt in ihr“ (Lefebvre, 2003, S. 156). Die vollstindige Urbanisierung ist nicht nur eine Ausdehnung des
Stadtgebietes, sondern auch eine Schaffung neuer Zentren. Leféebvre nimmt mit seinem Entwurf der
Entscheidungszentren Konzepte wie jenes der world city (Friedmann &Wolf, 1982) oder der global city (Sassen,
1996) vorweg. Zentralisierung der Information bringt Machtzentren hervor, wobei gleichzeitig polyzentrale
Stadtgewebe entstehen, die nach einer neuen Form der Zentralitat suchen. Konzepte wie edge cities (Garreau,
1991) oder Zwischenstddte (Sieverts, 1997) geben diesem Gedanken eine rdumliche Form und lassen Lefebvres
urbane Gesellschaft greifbar werden. Die urbane Raum-Zeit ist durch Differentialitdit und nicht mehr durch
Homogenitat gekennzeichnet. ,[JJeder Ort und jeder Augenblick existieren nur als Teil eines Ganzen, durch
Kontraste und Gegensditze, die den Ort mit anderen Orten, den Augenblick mit anderen Augenblicken verbinden und
somit herausheben” (Lefébvre, 2001, S. 54). Dieses Ganze bewegt sich nun in einem dialektischen Prozess zwischen
Utopien, Isotopien und Heterotopien. Das Utopische ist der Nicht-Ort, oder das Anderswo, der Ort des
Bewusstseins. Das Utopische kann sich in einem Garten oder Park finden lassen, indem es auf die absolute,
unzugangliche Natur und gleichzeitig auf die Kiinstlichkeit verweist. Daher gibt es , keinen stddtischen Raum ohne
utopische ,Symbole’” (Lefebvre, 2001, S. 172). Isotopien umschreiben miteinander vergleichbare Orte, also gleiche
Ort oder Orte des Gleichen. Dies kann an einer dhnlichen Architektur, Nutzung oder auch an der gleichen

Machtprasenz erkannt werden. Heterotopien hingegen sind die Orte des Andern oder andere Orte. Sie sind durch
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Vielfdltigkeit und Mischung gekennzeichnet. Zwischen diesen Topoi gibt es nun neutrale Zwischenrdume, wie
beispielsweise breite StralRen, die zwei Gegensatze miteinander verbinden. Der stete Wandel im urbanen Gefiige

|asst die neutralen Rdume aber zu Ausnahmen werden.

Wir sagten also im stadtische Raum geschieht immer etwas. Die Leere, das Aktions-Nichts konnen nur scheinbar sein;
die Neutralitat ist nur ein Grenzfall; das Vakuum (ein Platz) zieht an; das ist sein Sinn und sein Zweck. Hier oder da
kann sich eine Menge versammeln, Objekte kdnnen sich anhdufen, ein Fest kann sich entfalten, ein angenehmes oder
entsetzliches Ereignis eintreten. Hier in der moglichen Zentralitat, liegt die Faszination des stadtischen Raumes.

(Lefebvre, 2003, S. 170).

Es bilden sich Zentren heraus, die Gegensatze und Kontraste schaffen und gleichzeitig zu Widerspriichen in der
vereinenden Funktion der Stadt fihren. Zentralisierung kann zu Hierarchie fiihren und ,[g]leichzeitig kann dieser
Raum sich leeren, wenn man so sagen darf, den Inhalt ausschliefen, zum Ort der Seltenheit oder der Macht im
Reinzustand werden” (Lefébvre, 2003, S. 170).

Zur Auflésung dieses Widerspruchs ware eine vollstandige Mobilisierung — nicht der Bevolkerung, sondern des Raumes
— erforderlich. [...] Jeder Ort muss multifunktionell, polyvalent, transfunktionell mit unabldssigem »turnover« der
Funktionen werden; Gruppen muissen die Raume beschlagnahmen, um expressive Handlungen und Konstruktionen zu

vollbringen, die in Balde zerstort werden kénnen [...]. (Lefebvre, 2003, S. 171)

Lefebvre thematisiert hier bereits die ,Stadt als umkdmpftes Terrain® (Sassen, 1996, S. 165) und fordert in diesem
Zuge das , Recht auf die Strasse” (2003, S. 194).

The right to the city manifests itself as a superior form of rights: right to freedom, to individualization in socialisation,
to habitat and inhabit. The right to the oeuvre, to participation and appropriation (clearly distinct from the right to

property), are implied in the right to the city. (Lefébvre, 1996, S. 174)

Das Recht auf die StralRe, ist das Recht am Stadtleben teilzunehmen, das Recht, die Stadt zu benutzen. Es wendet
sich gegen eine rein 6konomische Konzeption der Stadt als Tauschwert und stellt den Gebrauchswert der Stadt
wieder in den Vordergrund. Die Strafe ist ein wichtiger Treffpunkt mit informativem, symbolischem und
spielerischem Wert (vgl. Lefébvre, 2003, in Elden, 2006). Hier findet ein Austausch von unterschiedlichen Gruppen
statt, der aufgrund von raumlicher Differenzierung und Segmentarisierung nicht Uberall moglich ist. Der
Fragmentarisierung des Stadtraumes soll durch die Wiederherstellung einer raumlichen Einheit entgegen gewirkt
werden. Zentralitat wird als produktive Kraft der Stadt verstanden, die allen zuganglich sein muss, um Urbanitat zu

sichern.

The right to the city, complemented by the right to difference and the right to information, should modify, concretize
and make more practical the rights of the citizen as an urban dweller (citadin) and user of multiple services. It would
affirm, on the one hand, the right of users to make known their ideas on the space and time of their activities in the
urban area; it would also cover the right to the use of the centre, a privileged place, instead of being dispersed and
stuck into ghettos (for workers, immigrants, the ‘marginal’ and even for the ‘privileged’). (Lefébvre, 1991 zitiert in

Kofman & Lebas, 1996, S. 34)
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3. 8 Die Wiedergeburt der Stadt als kreative Metropole

Der ,Raum der Strome” flihrt zu einer Ahistorisierung des Raumes. Kulturelle Grenzen werden verwischt, alles
flieBt ineinander und wird immer undifferenzierbarer. Wir befinden uns mitten im Zeitalter der Globalisierung.
Identitdt kann immer weniger liber raumliche Bezlige hergestellt werden, wodurch eine Orientierungslosigkeit und
Wourzellosigkeit gefoérdert wird (vgl. Schneider, 2005). Diese Vermischungsprozesse filihren aber nicht
notwendigerweise zu einer Nivellierung kultureller Differenzen. Die ,time-space compression” (vgl. Harvey, 1989, S.
240) hat ihre Bedeutung nicht nur in der Umwandlung des einen Mediums in das andere, sondern vor allem in der
Uberwindung von Rdumen in weniger Zeit. Schnelle Abfolgen, sowie groRe raumliche Distanzen I6sen Kontinuitit
und Nadhe ab. Diese rdumliche Entwicklung stellt auch vollig neue Anforderungen an unsere koérperliche
Wahrnehmung. Unsere Sinneswahrnehmung und unsere Kérper missen sich ebenso den neuen Gegebenheiten

anpassen.

[T]his latest mutation in space —postmodern hyperspace- has finally succeeded in transcending the capacities of the
individual human body to locate itself, to organize its immediate surroundings perceptually, and cognitively to map its
position in a mappable external world. It may now be suggested that this alarming disjunction point between the body
and its built environment — which is to the initial bewilderment of the older modernism as the velocities of spacecraft
to those of the automobile — can itself stand as the symbol and analogon of that even sharper dilemma which is the
incapacity of our minds, at least at present, to map the great global multinational and decentred communicational

network in which we find ourselves caught as individual subjects. (Jameson, 1991, S.44)

Dennoch gewinnt der einzigartige Standort an Bedeutung und lokale Identitdten werden durch Images gestarkt.
Gerade Berlin hebt mit seinem neuen Image als Filmstadt seine lokale und geschichtliche Besonderheit in den
Vordergrund. Lokale Besonderheiten miissen auch im Weltmarkt immer noch beriicksichtigt werden, und wenn es
nur sprachliche Unterschiede sind. Das Lokale behélt weiterhin seine Bedeutung bei, wenn diese auch einem
Wandel unterworfen ist. Die Raumiiberwindung wird somit zur Voraussetzung fir neue Raumkonstruktionen (vgl.
Ahrens, 2001).

Gegenliber der konventionellen Weisheit schlieBlich, dass Orte und Rdaume globalisierungsbedingt an Signifikanz
verlieren, reicht es vollig aus, mit Clifford Geertz an die schlichte Einsicht zu erinnern, dass ,niemand in der Welt im
Allgemeinen lebt’ (...). OrtsbewufRtsein und Orientierungssinn, Perzeption und Produktion von Orten, kurz: ,senses of
place’ (...) gehoren zur conditio humana. Wir konnen uns eine Welt ohne Orte nicht vorstellen. (Berking, 1998, S. 390,

zitiert in LOw et al., 2007, S. 74)

Auch Lapple (2003) spricht von einer Renaissance der Stadte. Vor allem im weltweiten Wettbewerb geht es darum,
sich eine besondere Stellung, auch eine geographische, zu sichern. , Geographische, kulturelle und institutionelle
Ndhe fiihrt zu privilegiertem Zugang, engeren Beziehungen, kréftigeren Anreizen und weiteren Produktivitéits- und
Innovationsvorteilen, die sich schwerlich aus der Ferne nutzen lassen” (Porter, 1999 zitiert in Lapple, 2003, S. 69).
Auch die neuen Medien, wie das Internet, fihren nicht unbedingt zu einer Verwahrlosung der face to face
Kommunikation. Ganz im Gegenteil. Fiir den Austausch von kontextgebundenem Wissen, ,tactit” bzw. sticky”
knowledge, ist die direkte Kommunikation unabdingbar. ,Dieses implizite, nicht kodifizierte Wissen steckt in den

Képfen von Menschen, und seine Kommunikation und Vermittlung ist stark abhdngig von einem gemeinsamen
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kognitiven, kulturellen und sozialen Kontext” (Lapple, 2003, S. 70). An Firmenhaufungen, wie dies bspw. in Silicon
Valley vor sich geht, zeigt sich die hohe Bedeutung der rdumlichen Ndhe und wie wichtig der Standort auch
heutzutage noch ist. ,Geography ... matters for innovation” (Breschi & Lissoni, 2001 zitiert in Lapple, 2003).
Industrieansammlungen, die auBerhalb der Stadt entstehen werfen aber ,vor allem die Frage nach der ,besonderen
Produktivitit’ und’ Innovationskraft der stéidtischen Okonomie’” (S. 64) auf. Raum und rdumliche Nihe hat auch im
globalisierten Zeitalter immer noch groRe Bedeutung. Aber welche Bedeutung hat heute noch die raumliche
Struktur der Stadt fir Wirtschaft und Industrie?

Lapple (2003) skizziert hierzu zwei Gegenmodelle. Diese machen deutlich, dass Stadt und die vielfaltigen
Moglichkeiten der Kommunikation, Interaktion und des Austausches, die die stadtische Struktur bietet, nicht fur
jeden Wirtschaftszweig von Bedeutung sind. ,Die fordistisch-tayloristisch orientierten Betriebe sind kaum auf die
Einbettung in funktionsgemischte Rdume angewiesen” (S. 72). Fur die neuen Formen der Wissens- und
Kulturproduktion und die postindsutriellen Arbeits- und Lebensformen, wie Selbstandigkeit, ungeregelte
Arbeitszeiten etc. bietet das urbane Milieu jedoch einen fruchtbaren Boden. ,Fiir den ,entgrenzten’ und
deregulierten Wirtschaftsbereich der Wissensproduktion hat die stddtische Konzentration von verwandten
Betrieben und deren Beschdftigten die Funktion eines ,Zufallsgenerators’ fiir Kontakte, Informationen und
Gelegenheiten” (Lapple, 2003, S. 71). Die Diskussionen um den wirtschaftlichen Wert von Kultur fiir den
Aufschwung der Stadte haben das Interesse an den urbanen kreativen Milieus aufkommen lassen. Konzepte, wie
das der so genannten creative class (vgl. Florida, 2005) bzw. der creative industries (vgl. Landry, 2000; Scott, 2000)

versuchen diese Milieus beschreibbar und greifbar zu machen.

We define the creative industries as those industries which have their origin in individual creativity, skill and talent and
which have potential for wealth and job creation through the generation and exploitation of intellectual property. This
includes advertising, architecture, the art and antiques market, crafts, design, designer fashion, film and video,
interactive leisure software, music, the performing arts, publishing, software and computer games, television and

radio. (British Department for Culture, Media and Sport, 2004, zitiert in Low et al., 2007, S. 135)

Das Zentrale an diesem neuen Wirtschaftszweig ist die Produktion von &sthetisierten Symbolen und Zeichen. , Such
outputs have high symbolic value relative to utilitarian purpose” (Scott, 1999, zitiert in Drake, 2003, S. 512). Die

Forschergruppe GREMI versteht unter kreativen Milieus

the set, or the complex network of mainly informal social relationships on a limited geographical area, often
determining a specific external ‘image” and a specific internal ‘representation” and sense of belonging, which enhance

the local innovative capability through synergetic and collective learning processes. (Fromhold-Eisebith, 1999, S. 169)

Gerade in diesen Bereichen spielt der Standort eine wichtige Rolle. Soziale Netzwerke sind ein zentrales Kapital der
Kreativen. Florida (2005) zufolge missen Diversitat und Toleranz gegeben sein, damit sich ein kreatives Potential
entfalten kann. ,Pleite und liberal, das ist so eine Saat, die du dem geben kannst und deswegen passiert in Berlin
schon ziemlich viel” (TAGNO, Berlin, Interview 5, 2008). Aber auch die Aura eines Ortes kann zur Produktivitat und
Inspiration beitragen (vgl. Frey, 2005, Drake, 2003). Scott (1997) betont, wie sehr die Atmosphare einer Stadt sich
wiederum aus dem Zusammenspiel von Kultur und Bedeutungszuschreibung ergibt. ,,...[A]tmosphere refers more

than anything else to a conglomeration of cultural synergies and semiotic field rooted in the life, work and
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institutional infrastructures of particular cities” (Scott, 1997, S. 329). Besonders kreative Prozesse scheinen durch
die Geschichte eines Ortes, dem visuellen Input und auch von der Unvorhersagbarkeit einer Umgebung (vgl. Drake,
2003) beeinflusst zu sein. Obwohl dabei die subjektive Wahrnehmung eine groBe Rolle spielt, ist gerade bei
Kreativen ein gemeinsames Verstdndnis von der Einzigartigkeit des Ortes bedeutsam. Dadurch wird die
Identifikation mit dem Ort und ein Zugehorigkeitsgefiihl gestarkt. Die Bedeutung der Geheimnishaftigkeit wird auch
von Lynch (2007) als Qualitatsmerkmal fir eine Stadt hervorgehoben. Sie fordert das Wohlgefiihl und auch die
Identifikation mit der Stadt, wodurch ein gewisser Handlungsspielraum erst eroffnet wird. Eine erfolgreiche
Umgebung ist gekennzeichnet durch , a concentration of a particular form of inspiration, stimulation or ,creative
buzz’ compromising diverse and complex prompts ideas, trends and fashions“ (Drake, 2003, S. 515). Die
Unvorhersagbarkeit und Flichtigkeit der Begegnungen sowie der vielféltige soziale und kulturelle Austausch in
einer Stadt, die Urbanitdt sozusagen, bieten die Voraussetzungen fir Kreativitdit und Innovation in diesen
Bereichen. Die Stadt wirkt als Katalysator. Gleichzeitig tragen genau diese creative entrepreneurs zur Attraktivitat
der Stadt bei, da die hohe symbolische Produktivitdt die Identitat der Stadt wiederbelebt. ,,...the cultural content
remains the last bastion of local identity” (Kunzmann, 2004, S. 387). Der konkrete Ort und das Lokale gewinnen

wieder an Bedeutung.

Place and culture are persistently intertwined with one another, for any given place...is always a locus of dense human
interrelationships (out of which culture in part grows), and culture is a phenomenon that tends to have intensely local

characteristics thereby helping to differentiate places from one another. (Scott, 1997, S. 324)

Am Beispiel von Wien und Berlin zeigt sich, dass es in beiden Stadten sehr wohl raumlich konzentrierte
Entwicklungen von kreativen Milieus gibt. In Berlin entwickelte sich besonders in den verkommenen Randbezirken,
wie z.B. Kreuzberg, Prenzlauer Berg oder Friedrichshain eine alternative und kreative Szene, die auch heute noch
sichtbar ist. Diese Bezirke zeichnen sich bevorzugt durch eine erhéhte kulturelle Produktivitat und Aktivitat aus und
bieten durch ihre glinstigen Standortfaktoren auch das geeignet Umfeld fiir die neuen Lebens- und Arbeitsweisen.
Der Kulturwirtschaftsbericht der Stadt Berlin von 2008 weist einen deutlichen Zuwachs im Bereich der creative
industries auf. Diese scheinen ein Hoffnungstrager der Stadt zu sein, und es wurde sogar eine eigene Forderstelle
fiir creative industries ins Leben gerufen. Seit 2000 stieg die Anzahl der selbstdndigen Kinstler um 40 % und der
Kultur- und Kreativwirtschaftsektor war 2008 fiir 13% des Gesamtumsatzes der Stadt Berlin verantwortlich. Berlin
verfugt iber die groRte Dichte an Galerien im Metropolenvergleich (vgl. Brenke et. al., 2002). In Wien zeigen sich
diese Entwicklungen deutlich im 7. Bezirk (Neubau) und findet seine Erweiterung im Nachbarbezirk Ottakring
(16.Bezirk). Der junge 7. Bezirk verfligt Uber eine breite griine Wahlerschaft und hat auch eine Geschichte der
Einwanderung und Diversitat. Der Spittelberg war bekannt fiir seine Bordelle bis er in den 60ern nur knapp einer
Kahlschlagsanierung entging. Seitdem siedelten sich dort zunehmend creative industries an. Mit den steigenden
Mieten biilt auch dieser Bezirk an Authentizitdt ein, wobei auch im 16. Bezirk eine deutliche Verdrangung der
urspriinglichen Arbeiterbewohnerschaft zu beobachten ist. In Berlin in Prenzlauer Berg steigen die Mieten ebenso

deutlich und ziehen verstarkt eine birgerliche Bewohnerschaft an.

Das steigende Interesse an Stadtkultur und symbolischer Produktion von Identitdten schlagt sich auch in einer
Disneyfizierung der europdischen Stadt nieder (vgl. Bittner, 2001). Kommerzielle und touristische Interessen

inszenieren und vermarkten den urbanen Raum. Die Erlebnisarchitektur hat mit den amerikanischen shopping
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malls einen ihrer wichtigsten Vertreter. Aber auch in drmeren Regionen der Welt wird der Tourismus auf Kosten
der eigenen Kultur gefordert. Kritiker meinen hierzu, dass die Touristen mehr Einfluss auf die Stadteplanung
nehmen als die Bewohner selbst. Um dem entgegen zu wirken wird die kulturelle Vielfalt in der Stadteplanung
mehr gefordert und das Augenmerk richtet sich verstarkt auf die Partizipation der Bewohner (vgl. Appadurai, 2002).
Kulturelle Unterschiede fordern den Dialog und ein stdrkeres Mitspracherecht, um eine Gemeinschaft bilden zu
kénnen. Werte und Identitaten der Bewohner haben in der Stadteplanung eine wichtige Rolle eingenommen.
Freirdume fur kulturelle Aktivitaten werden geschaffen und als Motto gilt planning the unplanning. Architektur und
Planung kann nur begrenzt in das Verhalten der Menschen eingreifen und muss daher auch Platz fir das
Unplanbare lassen. Neue Strategien, wie placemaking heben die Bedeutung von offentlichen Raumen und

Nachbarschaftsbeziehungen fiir das stadtische Leben hervor.

New development, especially where it happens quickly, can upset a community’s sense of identity. So too can decline.
A loss of population, an ageing population or a change to the ethnic mix may alter the complexion of a community.
These changes combined with the desire for tradition and continuity can be addressed through placemaking schemes

(Winikoff, 1995, zitiert in Petersen, 2003, k.A.)

Petersen (2003) bleibt aber skeptisch, wenn idealisierte und romantische Vorstellungen von ,Heimat“ und
“Zugehorigkeit” zu stark greifen. ,We need to recognise that our commitment to the ideal of the harmonious,
consensual community may limit our possibilities for sociability while reinforcing intolerance for difference” (k.A.).
Stadtentwicklung ist heute stark von Themen wie Migration, kultureller Vielfalt und Identitdat gepragt. Neue
Sichtweisen und Entwicklungen zeigen, dass Stadtleben wieder an Attraktivitdit gewinnt und sich eine neue
Stadtkultur herausbildet. Stadt wird Standort kultureller Entwicklungen und innovative Milieus und Netzwerke
unterstitzen dies. ,Successful cities seemed to have some things in common - visionary individuals, creative

organizations and a political culture sharing a clarity of purpose” (Landry, 2000, S. 3).

3.9 Die Kehrseite der Kultur

Kultur wird immer mehr zum Zugpferd fiir die Vermarktung der Stadte. Museen sind Tourismusattraktionen und
tragen zum Wirtschaftswachstum der Stadte bei. Stadterneuerungen beleben das kulturelle Erbe wieder und
kulturelle Glter werden zu Konsumgitern. Die Stadt gilt als Zentrum fiur kulturelle Innovation. Die sich
herausbildende Okonomie der Symbole (Zukin, 1996) wird aber auch als Kontrollmechanismus im Raum verwendet.
Die Okonomie der Symbole basiert zum einen auf einer Produktion kultureller Symbole und zum anderen auf der
Produktion stidtischen Raumes. Uber Bilder, Werte, Atmospharen und Erinnerungen werden Zugehdrigkeiten zu
bestimmten Raumen vermittelt. Das Vorherrschen einer symbolischen Ordnung verdrangt aber wiederum eine
andere und fiihrt damit zum Ausschluss kultureller Inhalte. , Historically, power over a space (or over a body or a
social group) determines the ability to impose a vision of that space” (Zukin, 1996, S.279). Kultur im Stadtbild hat
vor allem dsthetischen Anforderungen zu folgen, wobei nicht Erwiinschtes einfach nicht sichtbar gemacht wird. Es
wird ein Image der Stadt produziert, welches Investoren, Touristen oder Kreative anlocken soll, um wiederum die
Rolle der Stadt im internationalen Wettkampf zu stdrken. Dies ist aber gleichzeitig ein Eingriff in die 6ffentliche

Kultur einer Stadt.
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People with economic and political power have the greatest opportunity to shape public culture by controlling the
building of the city’s public spaces in stone and concrete. [...] The question of who can occupy public space, and so

define an image of the city, is open-ended. (Zukin, 1996, S.11)

Zukin (1996) hebt hervor, dass der Zusammenhang von Kultur und Stadt besonders heute einer wirtschaftlichen
Logik unterliegt. Kultur wird als Motor fiir die Stadterneuerung und des wirtschaftlichen Wachstums verstanden
(vgl. Frey, 2008). Heruntergekommene Gebiete, die keine Investoren mehr anziehen, werden gerne fir kulturelle
Zwecke freigegeben. Gerade Slums kdnnen auch zu kulturell produktiven Orten werden, die neue Werte formen.
Die urban political economy (vgl. Kirchberg, 1998) zeigt auf, wie Kultur zu einem wichtigen Standortfaktor gemacht
wird. Im Spannungsfeld von Tausch- und Gebrauchswert wird der Bodenpreis als sozialer Indikator aufgefasst, der
,Resultat kultureller Interaktionen” (Low, et. al, 2007, S. 132) ist. Kulturelle Milieus und Interventionen lassen
Bodenpreise steigen und nehmen somit direkten Einfluss auf die Immobilienwirtschaft. Dieses Potential wird
schnell von der Stadtverwaltung genutzt und zu einem Image ausgebaut. Nicht selten folgen Prozesse der
Gentrifizierung, die im Weiteren dann zu Segregation fihrt. Die Gewinner sind aber meist nicht die cultural
enterpreneurs selbst. Selbstdandigkeit und ungeregelte Einkommensverhaltnisse konnen dem steigenden Standard
in den gentrifizierten Vierteln nicht gerecht werden und die Pioniere werden dann meist selbst von finanzkraftigen
Bewohnern verdrangt. Sobald neue Investoren an Land gezogen werden, haben die Kinstler ihre Rolle als
Lickenfuller getan und fallen ebenso wie die urspriingliche Bewohnerschicht und die angesessenen Betriebe einer
Gentrifizierung zum Opfer. ,As in any other market economy framers wield more power than producers” (Zukin,
1996:292). In Stadtvierteln, die sich durch ein besonders aktives kreatives Milieu auszeichnen, passt sich das
Angebot an die neuen Bewohner an. Die symbolische Bedeutung der Rdume dndert sich. Neue Identitdaten haben

neue Anforderungen an den Raum.

Nach der Untergrundkultur folgen die Studenten, daraufhin merken irgendwann die Makler, dass die Gegend
attraktiver wird, [...] dann folgen die Bohemiens, die etwas birgerlicheren, reicheren Leute oder die reicheren
Kreativen oder erfolgreicheren Kreativen [...]. Und dann folgen irgendwann mal die Leute, die eigentlich die ganze Zeit
auf dem Schlauch stehen und dann schon eher wirklich ein soziales Umfeld tibernehmen und finden das dann toll. Und
dann sind die Mieten schon richtig teuer und dann ziehen die richtig Reichen dahin, weil da ist es ja jetzt hip und das
ist es ja jetzt toll und die kriegen es auch irgendwann mit. Und dann ist der Bezirk ganz schnell im Eimer, weil dann die
alteren Kreativen schon Kinder bekommen haben dann dort ihre Kinder grol8 ziehen und sich das ganze Viertel oder

der ganze Bereich beruhigt. (NOMAD, Berlin, Interview 10, 2008)

Die wirtschaftlichen Effekte der so genannten kreativen Milieus haben in der aktuellen Stadtpolitik den Versuch
aufkommen lassen, diese kiinstlich zu erzeugen. Es zeigt sich jedoch, dass ein solches Milieu nicht einfach von
aullen initiiert werden kann. Wie jeder Produktionsstandort, ob wirtschaftlich oder kulturell, hangt er von den
gegebenen Standortfaktoren ab. Diese sind bei kreativen Milieus verstarkt im sozialen Bereich anzusiedeln und
daher nur schwer kiinstlich erzeugbar. Die 6konomische Verwertung steht ebenso bei der Restaurierung alter
Denkmaler im Vordergrund, wie dies auch deutlich an der Gestaltung des Wiener Innenstadtbezirkes sichtbar ist.
Kulturelles Erbe wird wiederbelebt, wobei nicht die vergessene Geschichte wiederentdeckt wird, sondern vielmehr
das Kapital, das in ihr steckt. ,Just an image of historic preservation, when taken out of context, has economic

value” (Zukin, 1996:17). Ahnlich wie in Disneyworld wird hier Geschichte wieder erlebbar gemacht und nicht selten

74



3. Die Stadt

far den , touristischen Blick” (Urry, 2002) inszeniert. Die Rolle kultureller Einrichtungen ist ebenso in Verbindung mit
dem Vermarktungsimage der Stadt zu verstehen. Museen dienen als prestigetrachtige Symbole fiir Hochkultur und
werden liber die Landesgrenzen hinaus vermarktet. Kultur wird zu einem Industriezweig, der aus allen
Stilrichtungen schopft. Subkulturen werden von ihrem eigentlichen sozialen Hintergrund entledigt und zu
Massenkulturen verarbeitet. Die Kultur einer Stadt wird an ihrem 6konomischen Stellenwert gemessen. Aber nicht
nur die Stadt wirbt mit Kultur, sondern konkrete Marken nutzen Stadtkultur fir ihre Werbekampagnen.
, (Sub)kultur wird zum Element einer Reprdsentation von Urbanitét’, die als Atmosphdren- und Imageressourcen fiir
eine Marke fungiert” (Low et al., 2007, S. 133).

Der Aufschwung des Tourismus ist natlrlich ein zentrales Ziel der kulturellen Investitionen. Aber auch die
Attraktivitat des Standortes soll positiv beeinflusst werden. Die Ausschreibung der olympischen Spiele bis hin zu
dem jahrlich wandernden Titel der Kulturhauptstadt sind begehrte Wettbewerbe. Kultur steht hier an oberster
Stelle der Auswahlkriterien. Kreativitdat wird zum Markenzeichen und die einzelnen Stadte sind im Wettstreit um
die kreative Klasse. Das Image der Stadt wird aufpoliert und die Hauptfunktion der Stadt ist die Produktion, sowie
auch der Konsum von Kultur. Die Abhangigkeit von Konsum und auch von auslandischen Firmen formt die eigene
Kultur mit. Es zeigt sich deutlich, dass kulturelle Vielfalt und regionale Besonderheiten hdufig zugunsten des
Massenkonsums weichen missen. Dies lasst sich auch anhand der Architektur zeigen, wie beispielsweise den
zahlreichen prestigetrachtigen Museumsbauten. Diese sind nicht nur ,global in their use, but also in their
construction” (Un-Habitat, 2004, S.45). Die Gleichformigkeit der Architektur reproduziert gleichzeitig die Hierarchie
der globalen Stadte. Es wird ein globales Netz von Stadten erstellt, die sich in ihrer Form alle gleichen und somit die
kulturellen Unterschiede aussparen. ,In their own way, then, these cultural strategies create ‘global districts” in big
cities around the world, with their own modern art museums, luxury hotels, cafés, and shops-all promoting the

same band of mobile architects, artists and designers” (Un-Habitat, 2004, S. 34).

Kultur wird hier zur Produktion globaler Identitdten verwendet. Die Stadtpolitik greift durch eine solche Produktion
von Symbolen tief in die Identitatsbildung der Birger ein. ,,Motifs of local identity are chosen by merchants and
commercial property owners” (Zukin, 1996:37). Die Geschichte der Stadtraume wird mit kommerziellen Inhalten
Uberschrieben. Der Konsum formt gleichzeitig die Architektur unserer Stadte mit. Die Rdume, die dafiir geschaffen
werden, heben sich klar von dem eigentlichen 6ffentlichen Raum ab. Durch ihr spezielles Design und Angebot wird
ein bestimmtes Publikum ausgeschlossen. Zukin (1996) spricht hier von , pacification by capuccino” (S. 28). Es sind
geschlossene Rdaume, die Zutritts- und Nutzungsbeschrankungen aufweisen. Diese Rdume haben ebenso selten
regionale Identitdt, wie die Produkte, die in ihnen angeboten werden. Dennoch kénnen gerade liber
Verkaufsraume und vor allem auch Produkte eigene Identitaten gestarkt bzw. sichtbar gemacht werden. (vgl. Zukin,
1996). Shopping ist die neue Freizeitbeschaftigung und kann somit auch Ausdruck der Vielfaltigkeit der 6ffentlichen

Kultur sein.

Dennoch muss betont werden, dass die 6ffentliche Kultur und im Besonderen der o6ffentliche Raum unter der
Okonomie der Symbole zu leiden hat. Die Kapitalisierung von Kultur zieht eine Privatisierung des 6ffentlichen
Raumes nach sich. Alles im 6ffentlichen Raum zielt auf Konsum ab, von Entertainment bis hin zu StraBlencafés.
Gleichzeitig wird der offentliche Raum stark mit Angst besetzt. Die Sicherheit eines jeden Birgers wird Uberall in

Frage gestellt. Offentliche Plitze werden ,gesdubert” und stark {iberwacht. Die moderne Sicherheitsarchitektur
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geht sogar in baulicher Form darauf ein. Das Bild der Stadt wird bis hin zum 6ffentlichen Raum gestaltet, um ein
verkdufliches Image der Stadt zu produzieren. Dieses einheitliche Bild Iasst aber keinen Raum fur Individualitat. Es
werden Mainstream-ldentitaten geformt, die sich aber oft wenig von subkulturellen Stromungen unterscheiden.
Am Beispiel der Hip-Hop Marketingmaschinerie lasst sich deutlich zeigen, wie cool Kriminalitat sein kann. Um ein
soziales Gleichgewicht wiederherstellen zu kénnen, miissen andere Mechanismen zur Differenzierung ausgebildet
werden. “Then social distance is reestablished by developing new cultural differences, confirming the cultural power
of fear” (Zukin, 1996:43). Die Asthetisierung der Angst erscheint als Mechanismus zur Legitimierung der
Beschrankungen im offentlichen Raum. Heterogenitat wird zugunsten eines produzierten Sicherheitsempfindens
aufgegeben. ,,...cultural strategies use visual aesthetics to evoke a vanished civic order associated with an equally

vanished, or at least transformed, middle class” (Zukin, 1996:274).

Die neuen kulturellen Strategien zur Férderung des Wirtschaftswachstums fordern keineswegs die eigentliche
Kultur, bzw. die Kulturen der Stadt. Die Forderung kultureller Standorte wird nach stadteplanerischen Zielen
selektiert und nicht unbedingt nach der Bedeutung des kulturellen Impulses an sich. Die Verbreitung von
massentauglicher und investitions-steigernder Kultur zieht meist sogar eine Ausgrenzung der vielfaltigen
kulturellen Eigenheiten nach sich. Die Kultur lasst sich vor allem in der Stadt schwer definieren. Es gibt nicht den
einen Lebensstil, sondern vielmehr verschiedene Subkulturen, die nebeneinander existieren. Die Vermarktung zielt
aber genau auf ein Image der Stadt ab. Stadtkultur bedeutet hier nicht mehr Vielfalt sondern , something that

,sells’, something that is ,seen’” (Zukin, 1996:263).

3.10 Semiotisierung. Die Stadt als Zeichensystem

Everyone is trained to read a place, just as everyone is trained to read a book. Reading a place means coming to
understand what is happening there, what has happened or might happen, what it means, how one should behave

there, and how it is connected to other places. (Lynch, 1981, S. 313)

Die Stadt als Ganzes wirkt wie ein komplexer Textkorpus. Jede Anndherung an eine Stadt ist mit vorbereitenden
Texten Uber die Stadt oder mit einer Auseinandersetzung mit den Texten in der Stadt verbunden. Die Stadt
prdsentiert sich in einem Schilder- und Aufschriften- Wirrwarr, welches die Orientierung nicht immer erleichtert. Zu
diesen sprachlichen Zeichen gesellen sich weiters noch Symbole und Signale, so genannte ,Halbtexte” (Butor, 1992,
S.9). Diese Signale, wie zum Beispiel die griine Ampel, missen ebenso wie die Sprache erst erlernt werden, um
ihrer Bedeutung folge leisten zu kénnen. Eco (1977) unterscheidet zwischen natirlichen und kiinstlichen Zeichen.
Bei natirlichen Zeichen liegt kein intentionaler Sender zu Grunde, wie bspw. auch bei Zeichen aus der Natur, wie
den Wolken. Kiinstlich ist hingegen alles, was absichtlich oder zweckgerichtet ausgesendet wird. Unter diesen
Bereich fallen alle Formen des Graffiti. Explizite Zeichen geben immer Auskunft tiber die Funktion einer Sache. Das
Verstandnis dieser Zeichen ist nicht angeboren, sondern muss erlernt werden. Die Bedeutung der Zeichen ergibt
sich somit nicht direkt aus sich selbst. Die expliziten Zeichen lenken unser Verhalten in der Stadt, wie wir zu gehen
haben oder wann wir wo zu warten haben. Natirlich erleichtern die expliziten Zeichen die Orientierung in der
Stadt, priméar lenken sie aber den Bewegungsfluss. Die Stadt wird durch die expliziten Zeichen zu einem

Durchzugsgebiet. An keinem Ort soll zu lange verweilt werden.
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Die Zeichenorganisation geht von der vélligen Unwissenheit des Stadtbenitzers aus. Besonders Orte des
regelmaRigen und schnellen Austauschs, wie Flughdfen, Bahnhofe oder Supermarkte sind vorbildliche Formen
dieses , dirigistischen Chaos’* (Neumann 1991, S. 129). Die Zeichen sollen die Orientierung sichern, wobei dies nur
aufgrund der selektiven Wahrnehmung der Passanten moglich ist. Das Befolgen aller Zeichen wiirde ndmlich im
totalen Chaos enden. Der Flaneur in der Stadt muss somit abschalten kénnen, um sich nicht im Schilderwald zu
verirren. Eine Uberfiille von Zeichen, sowie die totale Leere wirken sich negativ auf die Lesbarkeit des Raumes aus.
“Every legibility stems from a paucity: from redundance. The fullness of text and space never go together with
legibility. [...] At best legibility is blank, the poorest of texts!” (Lefebvre, 1996, S. 193). Daruber hinaus betonen
Becker und Keim (zitiert nach Neumann, 1991, S. 130), dass die expliziten Zeichen véllig von ihrem sozialen Kontext
losgel6st sind und stattdessen Autoritdten und Befehlsstrukturen repradsentieren. Die Organisation der Stadt ist
O6konomisch aufgebaut und basiert nicht mehr auf sozialen Strukturen. Gleichzeitig steht das Zeichensystem im
Dienste des Konsums. “It thus becomes itself the ideology of society; each ‘object’, each ‘good’ splits itself into a
reality and an image, this being an essential part of consumption. One consumes signs as well as objects” (Lefebvre,
1996, S.115). Betrachtet man die Entwicklung der Stadt von der Antike bis zur Moderne zeigt sich nicht nur ein
teilweiser Funktionswandel, sondern auch ein grundlegender Bedeutungswandel. Die Stadt wendet sich von ihrer
,Signifikanten Konzeption” (Barthes, 1988, S. 200) hin zu einer rein ,utilitaristischen Konzeption” (Barthes, 1988, S.
200).

Die Starrheit der festen Baustruktur vermag heute dem beschleunigten Transformationsrhythmus nicht mehr zu
folgen, sie ,hinkt nach”, verliert damit die Fahigkeit zur Signifikanz und wird in kirzester Zeit anachronistisch. Dem
begegnet man durch immer raschere Abrisszyklen, durch Restrukturierung und Umwidmung sowie durch graphische
und verbale Erganzungssysteme (Verkehrszeichen, Leuchtreklamen, Vitrinen-Dekoration), die aber allesamt nur
verschleiern, dass die Bausysteme allein zu effektiver Signifikanz nicht mehr fahig sind. Die Bauten und Orte der Stadt
umgreifen nicht mehr die Gesamtheit kultureller Verhaltensmuster, in ihrer Funktion sozialer Integration sind sie

durch neue Systeme wie Pressewesen, Fernsehen und Telekommunikation abgelost worden. (Geiger, 1997, S. 68)

Barthes weist darauf hin, dass die Stadt sinnentleert wird. Die Bedeutung ist den Gebduden nicht mehr direkt
eingeschrieben, sondern ergibt sich aus ihrer Funktion. Hier setzt nun die Semiotisierung der Raume durch die
Anbringung von Zeichen ein. Diese Anbringung verdeutlicht die Trennung von Bedeutung und Ort, Signifikat und
Signifikant aber nur noch mehr. Sobald ein Gegenstand nur noch vom Standpunkt seiner Funktionalitdt aus
betrachtet wird, verliert er seine symbolische Bedeutung und wird abstrakt. Die Postmoderne versucht sich in einer
Wertzuschreibung (iber Zeichengebung. Bilder und Zeichen treten in den Vordergrund und nehmen eine
wirklichkeitskonstituierende Kraft ein. Der Zeichenwert ist aber nichts Besseres als eine Kopie der Kopie der Kopie
und lasst somit den symbolischen Wert eines Objektes nicht einmal mehr erahnen. Haufig werden die Objekte aber
nicht nur ihres symbolischen Sinnes entleert, sondern dariiber hinaus auch noch ihres materiellen Sinnes, da kein
Bezug mehr zu ihrer Funktion hergestellt werden kann. Anstelle des Arbeiters tritt der Designer. Wenn die Distanz
zwischen Form und Funktion zugunsten der Form reduziert wird, wie es beispielsweise beim Design der Fall ist,
verschwindet die Materialitdt. Die Funktion der Dinge liegt nur mehr in ihrer Form, wodurch ihnen eine scheinbare
Lesbarkeit zugeschrieben wird. In unserer Asthetisierung alltiglicher Objekte, wie es auch jeder Tourist vollzieht,
vollfihren wir gleichzeitig semiotische Arbeit. Wir machen aus dem Referent einen Zeichentrager, indem wir ihn

Uber seinen Zeichenwert definieren.
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Die Stadt ist jenes Medium, wo die Wirklichkeit immer im Zustand des semiotischen Zerfalls, der Spaltung von
Bezeichnendem und Bezeichnetem begriffen ist. Diese Unwirklichkeit, dieser Sog des Imagindren, der aus der
unabldssigen Semiotisierung alles Erscheinenden hervorgeht, ist aber kein Mangel an Wirklichkeit, sondern eine

Steigerung des Wirklichen zur Uberwirklichkeit. (Stierle, 1993, S. 37)

Diese Uberwirklichkeit erfordert von uns eine ungeheure Aufmerksamkeit und Bewusstseinsspannung, um den
Zeichen gerecht zu werden. Die eintdnige Architektur verstarkt aber nur noch unsere Abhdngigkeit von den
Zeichen. Der semantische Mangel der Fassade zwingt uns dazu, auf das stadtische Zeichensystem zurtickzugreifen.
Die Fassaden sind nicht mehr in Handarbeit, sondern in anonymen Fabriken gefertigt. Aber auch antike Geb&dude
wirken nicht mehr aufgrund ihrer urspriinglichen Bedeutung. Der Mensch hat verlernt, die Stadt zwischen den
Zeilen zu lesen, sondern verlasst sich hauptsachlich auf die angebrachten Zeichen. Die Orientierung ergibt sich nicht
mehr aus den architektonischen Eigenheiten der Gebaude, sondern aus aufgesetzten Zeichen. Die Bedeutung ist
somit nicht mehr ein-, sondern aufgeschrieben. Aber auch die Zeichen selbst sind eintonig und charakterlos. , Mit
der Anbahnung der Informationsgesellschaft wurde die Schrift entmystifiziert, der Informationstréger fiir
Jedermann. Style hatte darin keinen Platz, Schrift musste kompakt lesbar und genormt sein”“ (Scum et al., 1996, S.
11). Die Stadtlandschaft wird aber nicht nur zu einem abstrakten, sinnentleerten Raum, sondern auch
austauschbar. Architektonisch gleichen sich die Stadte immer mehr, wodurch auch der Kérperbezug zum Raum
verloren geht (vgl. Choay, zitiert in Alber, 1997). Das Zeichensystem der Stadt tragt hierzu auch seinen Teil bei.
Stadt wird immer mehr zu einem Zeichennetz als zu einem physisch wahrnehmbaren Raum. Lash und Urry (1994)
betonen, dass der Prozess der Entraumlichung und Entzeitlichung nicht zu einer vélligen Sinnentleerung fihrt. Es
wird nur eine neue Praktik der Bedeutungshervorbringung angewendet. Die Bedeutung ergibt sich nicht zwingend
aus der Funktion. Die Aneignung durch das Subjekt tritt in den Vordergrund. Diese Zeicheniberhdufung der Stadt
bietet nun eine weitere Moglichkeit der Raumaneignung, namlich durch Schreiben und Lesen. Lefebvre zeigt die
nicht-materiellen Prozesse der Raumproduktion auf, indem er sich intensiv mit Symbolen und Zeichen im Raum
beschaftigt. Dabei geht er von einer stark kérperbezogenen Perspektive aus und verknlpft diese mit einer sozial-
historischen Analyse von Raum. Diese gipfelt in der Erkenntnis der Herrschaft des Visuellen. ,,a book signifies,
whereas town and rural ‘are’ what they signify” (Lefébvre, 1991, zitiert in Elden, 2006, S. 138). Ebenso zeigt
Lefebvre anhand des Zeichensystems, dass eine vordergriindige Lesbarkeit nicht auf den eigentlichen Inhalt
schlieRen lasst. Codierung und Decodierung finden auf semiologischer Ebene genauso statt, wie Entfremdung und
Wiederherstellung von Authentizitdt im Alltagsleben. Dariliber gelangt Lefébvre auch zu seiner These Uber die
Herrschaft des Visuellen. Uber die visuellen Sinne werden die Kérper im visuellen Spektakel gefangen. (Kap. vgl.
Schneider, 2005)

These bodies are transported out of themselves, transferred and emptied out, as it were, via the eyes: every kind of
appeal, incitement and seduction is mobilized to tempt them with doubles of themselves. (Lefébvre, 1991, zitiert in

Shields, 1998, S. 79)
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4. Schauplatz o6ffentlicher Raum

Die Wogen schlagen hoch in der Diskussion um den 6ffentlichen Raum und je nach Sichtweise ist er, ebenso wie die
Stadt, dem Untergang geweiht oder steht kurz vor seiner Wiedergeburt. Der Begriff der Offentlichkeit ist ebenso
wie der 6ffentliche Raum einem steten Wandel unterworfen. , Die éffentlichen Rdume aber sind nicht ursdchlich fiir
gesellschaftliche Probleme. Entwicklungen in der Gesellschaft finden vielmehr hier ihren Ausdruck” (Selle, 2002, S.
72). Wenn wir heute durch unsere Stadte schlendern, wird deutlich, dass der GroRteil der Grundbausteine in der
Vergangenheit gelegt wurde. Seit der industriellen Revolution weht aber ein neuer Wind. Technologische und
okonomische Verdanderungen greifen tief in die Form und auch Funktionsweise unserer Stadte und im Besonderen
des offentlichen Raumes ein. Neue Bedirfnisse und Anspriiche werden an den 6ffentlichen Raum gestellt, welchen

dieser auch entsprechen muss. Im Folgenden soll ein Uberblick {iber diese Diskussion gegeben werden.

4.1 Wo beginnt der 6ffentliche Raum?

Die Unterscheidung zwischen Offentlich und Privat wird erstmals im romischen Recht angefiihrt. Offentlich betrifft
den Staat, Privat hingegen bezieht sich auf den Einzelnen. Offentlichkeit im soziologischen Sinne beschreibt alles,
was nicht in den eigenen vier Wanden vor sich geht. Somit wird immer auch die Anwesenheit anderer Menschen
mit einbezogen, welche entweder unbekannt oder in jedem Fall nicht eingeladen sind. Dies fiihrt zu dem
bedeutenden Charakteristikum des o6ffentlichen Raumes, namlich der Durchmischung. Dieser Kontakt mit der
Offentlichkeit erfordert von dem Einzelnen “einerseits zu verhiillen, was der nur beschrénkt kalkulierbaren sozialen
Umwelt vorenthalten werden soll, andererseits ihr all das, was fiir sie bestimmt ist, deutlich genug zu zeigen, damit
auch im fliichtigen Kontakt ein Arrangement gelingt” (Bahrdt, 1961, S. 41, zitiert in Low et al., 2007, S. 22). Diese
Gratwanderung zwischen Verhiillen und Offenbaren macht das offentliche Leben auf den StraRen aus.
Offentlichkeit und Privatheit resultieren gleichermaRen aus dem menschlichen Grundbediirfnis nach Territorialitat
(vgl. Welz, 1989). Das Eigenterritorium wird von einem gemeinschaftlichen Territorium abgegrenzt, um auch das
individuelle Autonomie- und Identitatsbedirfnis zu stillen. Das gemeinschaftliche Territorium wird wiederum von
einem fremden Territorium abgegrenzt, um auch hier wieder die eigene Identitit zu wahren. Offentlichkeit ist eine
gesellschaftliche Kategorie und daher kulturell und historisch gepragt. Wie die Grenzen zwischen Privat und
Offentlich, zwischen Vertraut und Fremd verschwimmen kdnnen, zeigen uns neue Entwicklungen in den Medien
und der Kommunikation. Das gesellschaftliche Verstandnis von Offentlichkeit ist einem starken zeitlichen Wandel

unterworfen.

In der Zeit der Aufkldrung setzte sich das aufstrebende Biirgertum der despotischen Machtausiibung des
Absolutismus entgegen und schuf eine neue Form der Offentlichkeit. Kaffeehiuser, Literaturzirkel, Salons und die
Verbreitung von Zeitschriften standen fiir die kritische Offentlichkeit des selbstbestimmten Biirgertums. Der
dffentliche Raum war Ort des Meinungsaustausches und der Meinungsbildung. Offentlichkeit kann als ,Lebensnerv
der verstddterten biirgerlichen Gesellschaft [verstanden werden] [.] insofern, als die freie Zugdnglichkeit zu
Information eine notwendige Voraussetzung von Demokratie darstellt” (Herlyn et al., 2003, S.15). Offentlichkeit bot
aber nicht nur die Moglichkeit zum Informationsaustausch, sondern auch zur Identifikation. Stadt wurde zum Ort

der Bildung und Kultur und hob sich somit vom Land ab. Der Bildungsbegriff vertiefte aber die Schlucht zwischen
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dem Birgertum und der aufkommenden Arbeiterklasse. Die Industrialisierung brachte einen neuen Aspekt der
Trennung von Offentlich und Privat hervor. Der Verfall der Offentlichkeit stand zur Diskussion, da die StraBe nur
mehr als Verkehrsraum und nicht mehr als Arbeitsraum genutzt wird. Die Bereiche Wohnen und Arbeit wurden
strikt voneinander getrennt und das Ideal der Hauslichkeit und des privaten Rickzugsortes entstand. Diese
Entwicklung fand ihren Hohepunkt im Biedermeier. Die Geschlechterordnung, die sich in der Praxis der ménnlichen
Erwerbsarbeit und der weiblichen Hausarbeit niederschlug, spiegelte sich auch in der Nutzung des offentlichen
Raumes wieder. Offentlichkeit und Privatheit wurden zu geschlechtsabhingigen Kategorien. Ende des 19. Jhdts.
schlug die Geburtstunde des Flaneurs und das Biirgertum selbst begann sich auf den StraRen in Szene zu setzen.
Offentlichkeit ist seither stark gepragt von Konsum und dies beeinflusst bis heute die Gestaltung des 6ffentlichen
Raums. Gerade die Stadt definiert sich nach Bahrdt (1961/1998) tber die Polaritat von 6ffentlichem und privatem
Raum. Der offentliche Raum nimmt eine zentrale Stellung im gesellschaftlichen Leben ein. Er ist Raum der
Begegnung, Raum des Austausches und Raum der Identitdt. Ein funktionierendes urbanes &ffentliches Raumgefiige
heifdt:

Orte zu haben fur den Austausch von Waren und Gltern aller Art, aber auch von Information und Kommunikation;
Orte zu haben fiir Reprasentation und Darstellung der verschiedenen sozialen Gruppen, aber auch der Individuen, um
die Komplexitat der Lebenswelten und ihrer Lebensformen anschaulich zu machen; Orte zu haben, an denen kulturelle
und soziale Widerspriiche deutlich werden und zur Sprache kommen konnen. (Schafer, 2001, S. 189 zitiert in Herlyn,

2003, S.16)

Darliber hinaus muss der Offentliche Raum den verschiedensten Nutzungsanforderungen von
Verkehrsvorankommen bis hin zur Erholung gerecht werden. Der 6ffentliche Raum ist demnach ein bedeutendes
Konstruktionselement der Stadt, und gleichzeitig ,,[...] a window into the city’s soul” (Zukin, 1996, S. 259). Wenn wir
das klassische Modell der europaischen Stadt betrachten, wird deutlich, dass diese sich mehr oder weniger tber
den o6ffentlichen Raum und die dort stattfindende Urbanitat definiert. ,Der éffentliche Raum war traditionell ein
Bereich, der einer konkreten, vorbestimmten Nutzung entzogen war — und damit eine Voraussetzung dafiir, daf8
stddtisches Leben sich iberhaupt entfalten konnte” (Feldtkeller, 1994, S.42). Bahrdt (1961/1998) postuliert sogar,
dass die Stadt nicht ,mit dem Auftreten eines Marktes zur Stadt wird, sondern mit der Erfindung des 6ffentlichen
Raumes und ihrem engen Nebeneinander von &ffentlicher und privater Sphére, mit ihrer Scheidung in zwei deutlich
entgegengesetzte Bereiche” (Feldtkeller, 1994, S.43). Offentlichkeit ist aber erst gegeben, wenn jeder beliebige
Akteur, unabhdngig von seinem gesellschaftlichen Status, am sozialen Geschehen teilnehmen kann. Ein offenes
soziales Gefilige ermoglicht eine ,gewisse Beliebigkeit der Kontaktaufnahme jedes mit jedem” (Bahrdt, 1998, S. 93).
Obwohl dieser Offentlichkeitsbegriff eng an die biirgerliche Gesellschaft des 18. Jahrhunderts gebunden ist, nimmt
er bis heute Einfluss auf die Definition des oOffentlichen Raumes. Die freie Zuganglichkeit, sowie die freie
Nutzbarkeit sind immer wiederkehrende Schlagwérter. Erfahrt der 6ffentliche Raum eine Beschneidung in einem
dieser beiden Aspekte, ist von einer Scheinéffentlichkeit oder von Funktionsverlust die Rede (vgl. Feldtkeller, 1994).
Dies kann bis zum Verfall der 6ffentlichen Rdume fiihren. Offentlicher Raum meint keineswegs den iibrig
gebliebenen Raum zwischen Privathdusern oder jene Zwischenrdaume, die sich als Verkehrsinseln oder Parkplatze
tarnen. Dieses Bild vermittelt uns die moderne Architektur aber immer mehr. Offentliche Plitze dienen haufig nur
dem Sichtbarmachen der sie umgebenden Architektur. Offentlicher Raum als sozialer Interaktionsraum scheint ein

Relikt aus vergangenen Zeiten.
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Heute wird o6ffentlicher Raum maRgeblich von Prozessen der Globalisierung, Individualisierung und dem Konsum
gepragt. , The very concept of public culture seems old because it requires transcending private interests; it has been
replaced by new rules of privatization, globalization and ethnic separation” (Zukin, 195:265). Der heutige
dffentliche Raum zeichnet sich durch einen flieBenden Ubergang zum privaten Raum aus. Die Grenzen zwischen
Offentlich und Privat verschwimmen mehr und mehr, seitdem neue Kommunikationstechnologien einen Grof3teil
des Privatlebens einsehbar machen. Handys kennen keine raumlichen Grenzen und im Internet neigt jeder Nutzer
schnell zur Selbstdarstellung und Veroffentlichung privater Details. Es herrscht ein gespaltenes Verhiltnis zu
Offentlichkeit, da man oft tiefe Einblicke ins Private gewihrt und sich dabei gleichzeitig aus dem physischen
offentlichen Raum zuriickzieht. Unsere neue Offentlichkeit ist nicht mehr direkt an den Stadtraum gebunden.
Deswegen darf aber noch lange nicht von einem Funktionsverlust die Rede sein, sondern man kann ,,ganz niichtern,
einen Funktions- und Bedeutungswandel” (Selle, 2002, S. 76) hervorheben. Die Zerstérung von 6ffentlichen Raumen
ist auch nicht gleichbedeutend mit der Zerstdrung der Offentlichkeit (vgl. Hubeli, 2000). Offentlichkeit als
gesellschaftliche Kategorie ist nicht unweigerlich an den o6ffentlichen Raum gebunden. Dariliber hinaus sind beide
Phanomene immer unter einem historischen und auch kulturellen Blickpunkt zu betrachten. Verfall kann genauso

gut als Verdnderung gesehen werden.

4.2 Die mittelalterliche Mischung macht’s

Der offentliche Raum des Mittelalters gilt als Idealbild der Nutzungsvielfalt und Durchmischung. Die alt
hergebrachten Konstruktionselemente haben immer noch ihre Wirkung und Bedeutsamkeit im zeitgendssischen
Stadtebau. Mischung und Vielfalt bilden zwei grundlegende Elemente der Offentlichkeit. Erst wenn verschiedene
Elemente vorhanden sind, kann eine Mischung entstehen. Daraus ergibt sich die hohe Bedeutsamkeit der freien
Zuganglichkeit zum offentlichen Raum, denn so ist zumindest ein gewisses MaR an Vielfalt gesichert. Der
offentliche Raum muss jedoch auch seinen Reiz besitzen. Warum sollten ihn sonst die verschiedensten Personen
aufsuchen? Die Besonderheit liegt hier wiederum in der freien Nutzbarkeit des offentlichen Raumes. Die
unbeschrankte Nutzung sowie der unbeschrankte Zutritt ermoglichen erst ein Zustandekommen unvorhersagbarer
sozialer Situationen. Nur wo ,Spannung aus Fremdheit und Bekanntheit, aus Aktivitdt und Miifsiggang, aus
Zielgerichtetem Verhalten und Absichtslosigkeit” (Feldtkeller, 1994, S.58) besteht, findet das 6ffentliche Leben
seinen Platz. Diese Mannigfaltigkeit muss aber bereits in der Stadtstruktur verankert sein und zeigt sich am
deutlichsten in der Vermischung der verschiedensten Lebensbereiche. Auf kleinstem Raum finden sich angelehnt
an die mittelalterlichen Stadtstrukturen ,,...neben Wohnungen, Ldden, Werkstdtten, Biiros, Cafés, Speiselokalen, ein
Friseur, ein Zeitungstand, ein Offentliches Gebdude — etwa eine Kirche, ein Museum, ein Theater, ein Rathaus”
(Feldtkeller, 1994, S.58). Der Austausch, der aus dieser Vielfalt resultiert, ist fiir Arendt (1967) Voraussetzung fiir die
stadtische Wirklichkeit. Das stddtische Zusammenleben basiert immer auf einem trennenden Merkmal, sowie
einem greifbar Verbindenden. Stadte sind Agglomerationen von verschiedensten Kulturen, Sprachen, Religionen,
die aber alle, wenn auch mehr oder weniger zufillig, an ein und demselben Ort zusammentreffen. Es kann hier
keinen ,,gemeinsamen Mafstab und keinen Generalnenner” (Arendt, 1967, S.56, zitiert in Feldtkeller, 1994, S. 44)
geben. Im Grunde aber blicken alle auf ein und dieselbe Wirklichkeit, die sich ihnen aufgrund der unterschiedlichen

Standpunkte auch verschieden darstellen kann.
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Nur wo Dinge, ohne ihre Identitat zu verlieren, von Vielen in einer Vielfalt von Perspektiven erblickt werden, so daR die
um sie Versammelten wissen, dal} ein Selbes sich ihnen in duRerster Verschiedenheit darbietet, kann weltliche

Wirklichkeit eigentlich und zuverlassig in Erscheinung treten. (Arendt, 1967, S. 56f, zitiert in Feldtkeller, 1994, S.44)

Das mittelalterliche Stadtmodell sieht in seiner konkreten architektonischen Gestaltung eben diesen Austausch vor.
Das Gassenfenster beispielsweise ermdoglicht einen steten Austausch zwischen Innen und aullen, zwischen Privat
und Offentlich. Das Fenster als vielseitige Konstruktion erméglicht mit all seinen Hebeln zum Drehen, Offnen und
SchlieRen eine ebenso vielschichtige Teilnahme am o6ffentlichen Leben. Das Konzept ,Augen auf die Strafse”
(Jacobson, 1963) beschreibt genau diesen Vorgang. Die Bewohner haben die Moglichkeit ohne die eigene Wohnung
zu verlassen, ein Teil des gesamten StraRengeschehens zu werden. Wohnhduser werden nicht zu anonymen,
seelenlosen Festungen. Die Bewohner selbst kdnnen als Individuen hervortreten und schaffen eine
gemeinschaftliche Atmosphédre. Auf diese Art und Weise findet eine fruchtbare Verzahnung von Privat und
Offentlich statt. Urbanitidt kommt zu Stande, wo die Méglichkeit zu sozialer Interaktion geboten wird. Es geht nicht
nur um das Bilden von Kommunikationszentren, wie beispielsweise Marktpldtzen, sondern vielmehr um das
Schaffen eines umfassenden 6ffentlichen Raumes. Ein Heraustreten aus dem privaten Raum bedeutet gleichzeitig
ein Eintreten in den 6ffentlichen Raum. Die Grenze zwischen Offentlich und Privat muss deutlich spiirbar sein. Nach
Feldtkeller (1994) stellt sich der 6ffentliche Raum auch als real wahrnehmbarer Raum ohne Dach dar, dessen
Waéande die Hauserfassaden sind. Die Stadthduser bilden die AuBenmauer des o&ffentlichen Raumes und
umschlieRfen diesen. Kurz gesagt: ,Die Strafien sind letztlich ein Produkt der Hduser” (Feldtkeller, 1994, S.81).
Offentlicher Raum ist somit optisch klar abgegrenzt und als Raum erfahrbar. Diese konkrete Raumerfahrung
ermoglicht wiederum eine , Erfahrung der gemeinsamen Prédsenz” (Goffman, 1971, S. 28, zitiert in Feldtkeller, 1994,

S. 72) im 6ffentlichen Raum.

[..] die Einzelnen missen deutlich das Geflihl haben, daR sie einander nahe genug sind, um sich gegenseitig
wahrzunehmen bei allem, was sie tun, einschlieflich der Erfahrung der anderen, und nahe genug auch, um
wahrgenommen zu werden als solche, die fiihlen, daR sie wahrgenommen werden. (Goffman, 1971, S. 28f., zitiert in

Feldtkeller, 1994, S. 72)

Raumliche Umschlossenheit ldsst somit eine gegenseitige Ndhe unter den Anwesenden entstehen. Sie teilen
gemeinsam diesen Raum, der seine Bedeutung wiederum aus den Anwesenden heraus erhalt. Raum besteht nach
Léw (2001) nicht an sich, sondern wird erst durch die,relationale (An)Ordnung sozialer Giiter und Menschen
(Lebewesen) an Orten” (S. 224) konstruiert. Als Handlungsraum kann er aber auch nur erfahrbar werden, wenn eine
Umschlossenheit vorhanden ist und somit auch die Wirkung der Handlung im eigenen Wahrnehmungsbereich liegt
(vgl. Arendt, 1967).

4.3 Verkehrsraum oder Lebensraum?

Bereits vor der Globalisierung zeichnet sich ein Trend zur Entmischung der verschiedenen Lebensbereiche ab.
Spatestens seit dem Barock wird der Raum einer ,totalen Reglementierung” (Mumford, 1979, S. 407) unterworfen
und einer ,ebenso totalen Missachtung der Vielfalt menschlicher Funktionen” (ibid., S. 407). Mit der

Industrialisierung muss sich die Urbanitat von ihren grundlegenden Definitionsmerkmalen der Mischung und der
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Vielfalt, distanzieren. Zeichnet sich die mittelalterliche Stadt noch durch eine starke Vernetzung der Bereiche
Wohnen, Arbeiten und Freizeit aus, so ist das Ideal der Moderne eine Trennung dieser Funktionen. Ein erster
Schritt in diese Richtung war die Auslagerung der Fabriken an den Stadtrand. Nicht nur die Belastung durch Larm
und Schmutz stieg, sondern die Fabriken sprengten auch den raumlichen Rahmen der Stadtkerne. Das
produzierende Gewerbe und das Handwerk musste seine Rolle als fester Bestandteil des Innenstadtbereiches
aufgeben und wurde immer mehr aus den inneren Stadtgebieten verdrangt und schlieflich sogar in andere
Kontinente ausgelagert. Die Industrialisierung greift somit direkt in die Stadtstruktur ein und verdndert diese
grundlegend. Die RationalisierungsmafRnahmen fiihren in diesem Zuge nicht nur zu einer Nutzungsentmischung,
sondern auch zu einer sozialen Segregation. Arbeiterviertel entstehen nahe den Fabriken am Stadtrand,
wohingegen die Innenstadt immer mehr zu einem Reprasentationsraum fiir das Bilirgertum wird. Das alltdgliche
Gewerbe hat sich an die Stadtgrenzen verlagert und das Zentrum muss mit neuen Attraktionen punkten. Nicht
mehr die winkeligen, kurvigen Gassen erfreuen die Biirgerschicht, sondern die geraden, breiten Boulevards. Die
Stadtzentren werden zu Ausstellungsraumen der aufstrebenden Birgerschicht. Kinos, Autos und Einkaufspassagen
drdngen Kirche, Staat und Markt aus dem 6ffentlichen Raum zuriick. ,,Mit dem Ende des Ancien Régime ersetzt das
Zurschaustellen von privatem Luxus mehr und mehr die Poesie der Offentlichkeit” (Feldtkeller, 1994, S.132). Der
offentliche Raum verliert dariiber hinaus seine Bedeutung als Lebensraum. Die ,aus der Not geborene
Funktionsvielfalt” (Selle, 2002, S. 46) wird immer mehr aufgel6st, da auch verbesserte Lebensstandards die StralRe
als Wohn- und Arbeitsraum entlasten. In dieser Entwicklung sieht Feldtkeller (1994) eine eindeutige Entmischung
der Funktionen der Stadt selbst. ,Der entstehende Funktionalismus trennt Gebdude verschiedener
Zweckbestimmung und bildet Gebiete einheitlicher Nutzung; er gliedert auch die Strafse in Fahrbahn, Gosse und
Biirgersteig” (Feldtkeller, 1994, S.108). Der klassische 6ffentliche Raum nimmt in dieser Stadtkonzeption eine
untergeordnete Rolle ein. Er kann sich nicht mehr auf seine herausragenden Charakteristika der Mischung und der
Vielfalt berufen. Die Moderne hat sich diese Idealvorstellung der strikten Funktionstrennung bewahrt. Es gilt die
Bereiche Wohnen, Arbeiten und Freizeit raumlich voneinander zu |I6sen, jedoch um eine soziale Segregation zu
vermeiden. Auch hierbei wird der o6ffentliche Raum in seiner Funktionsvielfalt beschnitten. Die Strale
beispielsweise wird zu einem reinen Verkehrsraum der die unterschiedlichen Lebensbereiche miteinander

verbindet.

Der 6ffentliche Raum steht im Konkurrenzkampf mit dem Verkehr. Der stark zunehmende StraRenverkehr fiihrt zu
einem Verlust der Stralle als ,Lebensraum®. StraRe ist kein Ort der Begegnung, des Austauschs oder auch des
Spielens mehr. ,,Heute sind die Strafsen abgeldste Bewegungsabldufe, die mit den Hdusern, welche an ihnen stehen,
gar nichts zu tun haben. Eigentlich gibt es gar keine Straf8en mehr. Es gibt Trassen, aber keine Straf8en” (Giurgola,
1979, S.95f. zitiert in Feldkeller, 1994, S.50). Ihre Funktion ist auf das flissige Vorankommen des Verkehrs
beschrankt. Dies wird aber haufig auf Kosten der FulRganger und auch Radfahrer verwirklicht. Die eigentliche
Bewegungsfreiheit der FulRganger wird durch ,Barrieren”, wie beispielsweise Ampeln, stark eingeschrankt. Der
FulRgdnger hat sich dem Verkehr unterzuordnen. Die Verkehrsartentrennung ,soll dem fliefSenden Kfz-Verkehr ein
méglichst reibungsloses Fortkommen sichern, wéhrend die Gehsteige an jeder Kreuzung enden” (ZeiR, 1993, S.11).
Offentliche Platze miissen zugunsten dieses Ziels hiufig weichen und werden zu Verkehrsknotenpunkten
umfunktioniert. Aber auch der ruhende Verkehr nimmt in Form von Parkstreifen oder ganzen Parkpldatzen den
offentlichen Raum fiir sich in Anspruch. Einzig und allein die FuRgangerzonen in den Innenstadtbereichen sind den

FulRgdngern vorbehalten, wobei diese auch eher den ,Bereich der Stadt andeuten, auf den sich der
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Fufigdngerverkehr beschrdnken soll” (ZeiR, 1993, S.19). Zudem sind die FuRgangerzonen wiederum nur kleine Inseln
im Verkehrsdschungel, welche auch nur Gber diesen zu erreichen sind. Ein Qualitdtsmerkmal der Stadt nach Lynch
(2007) bezieht sich auf die Ubereinstimmung zwischen Funktion und Gestaltung des Stadtraumes. Hier stellt sich
die Frage, inwiefern der Stadtraum dem Verhalten und den Beddrfnissen aller Einwohner, auch der autolosen, noch
gerecht werden kann. Neben diesem Funktionsverlust der 6ffentlichen Raume ist vor allem der Sicherheitsverlust,
neben der Gerduschkulisse und der Luftverschmutzung zu beklagen. Der Verkehr vermindert nicht nur die

stadtische Lebensqualitat, sondern er hat durchaus

eine erhebliche, stadtisches Leben bedrohende Wirkung [.] und daR er, geht es weiter wie bisher, die absolut
dominierende Rolle in der Stadtplanung libernimmt, indem er die bisherige Art urbanen Lebens unméglich macht und
damit den wesentlichen Beitrag zum Ende der europdischen Form von Stadt leistet. (Holzapfel, 1991, S. 104, zitiert in

Zeif, 1993, S.23f)

4.4 Privatisierung. Ausverkauf des 6ffentlichen Raumes

Neben der Funktionstrennung wird vor allem auch die fortschreitende Privatisierung des 6ffentlichen Raumes
beklagt. Diese nimmt nicht nur Einfluss auf die Nutzung und Durchmischung, sondern geht mit einem realen
Flachenverlust einher. ,’Privatisierung’ bezieht sich vor allem auf die ,Verhduslichung’ von Marktfunktionen” (Selle,
2002, S. 50). Kaufhaduser oder Passagen bilden unabhingige Welten in der Stadt, die sich stark von der Umgebung
distanzieren. Die Funktionen des 6ffentlichen Raumes werden in die Gebdude hinein verlegt, die auch rechtlich als
Privatraum zu sehen sind. Starkeren Einfluss auf den konkreten Flachenverlust im 6ffentlichen Raum scheint jedoch
die Kommerzialisierung zu haben. Cafés und Geschafte weiten sich immer mehr auf den Blrgersteig und die StraRe
aus. FuBgangerzonen werden zu wahren Shoppingmeilen und der 6ffentliche Raum ist kaum mehr vom Einkaufs-
und Konsumbereich zu trennen. Dieses Verschwimmen der Grenzen von privatem und o6ffentlichem Raum lasst
eine Scheinoéffentlichkeit entstehen. Die grundlegenden Prinzipien des offentlichen Raumes, namlich freie
Zuganglichkeit und freie Nutzbarkeit, werden nur scheinbar erfillt. Die rechtliche Definition als Privatraum schrankt
diese Prinzipien stark ein. Der Eigentimer kann mit Zutrittskontrollen eingreifen und nur ein ausgewahltes
Publikum einlassen. Besucher, die sich nicht den Vorschriften gemaR verhalten, kdnnen verwiesen werden.
Gleichzeitig wird dadurch die Qualitdt einer Stadt, im Bezug auf die Dimension des Access (Lynch, 2007) negativ
beeinflusst. Lynch verweist nicht nur auf die Zuganglichkeit zu Rdumen, sondern definiert in einem weiteren
Qualitatsmerkmal der Control, auch das Recht auf die Anwesenheit und Nutzbarkeit des Stadtraumes. Demnach
nimmt die Privatisierung auf beide Qualitdtsmerkmale starken Einfluss. Es ist aber ein Irrglaube anzunehmen, dass

im 6ffentlichen Raum keinerlei Regeln des Zutrittes und der Nutzung herrschen.

So finden sich zahlreiche Regelungen Uber die Gestaltung von StraBen, Biirgersteigen, Zebrastreifen, Abstandsflachen,
Traufhohen bis hin zu DIN-Normen fiir Treppenstufen, Beleuchtungsintensititen, Regelungen fir die
unterschiedlichsten Verkehrsteilnehmer und vieles andere mehr. AufRerdem gibt es zahlreiche kulturell gepragte
Normen, die den gegenseitigen Umgang in der Offentlichkeit regeln. Der &ffentliche Raum ist demnach keineswegs ein
Frei-Raum im stadtplanerischen Sinne, sondern ein gesellschaftlich geformter Sozialraum. (Glasauer & Kasper, 2001,

5.148)
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Privatisierung und Kommerzialisierung kénnen Einfluss auf bestehende soziale Regeln nehmen. Eine zentrale
Problematik, die hierdurch verscharft wird, ist die soziale Segregation. Das Umfunktionieren von offentlichen
Raumen zu Konsumorten und das Einheben von Gebiihren zur Nutzung dieser Rdume, setzt eine finanzielle Starke
der Besucher voraus. Das Fehlen von Kapital, im Sinne von 6konomischem Kapital (vgl. Bourdieu, 1985), kann
nachhaltigen Einfluss auf die Raumaneignung betroffener sozialer Schichten haben. Klassenspezifische Differenzen
spiegeln sich in einer ungleichen Verteilung der Zugangsmoglichkeiten wieder. Bourdieu (1991) folgert daraus,
,dass der von einem Akteur eingenommene Ort und sein Platz im angeeigneten physischen Raum hervorragende
Indikatoren fiir seine Stellung im sozialen Raum abgeben” (S. 26). Bestimmte Rdaume kdnnen nicht erschlossen
werden, da die Grundvoraussetzung nicht gegeben ist. Es folgt eine unfreiwillige Ortsgebundenheit und dadurch
eine soziale Segregation. Auch die kulturelle und ethnische Vielfalt in Stadten findet in der Realitdt nicht immer in
einer rdumlichen Durchmischung statt, sondern viel haufiger in einer sozialen Segregation. “Who occupies public
space is often decided by negotiations over physical security, cultural identity, and social and geographical
community” (Zukin, 1995, S. 24). Letztlich nimmt auch die Architektur mit ihren neuen Bauformen Einfluss darauf.
Die Sicherheitsarchitektur dient der Vermeidung von Verbrechen und zum Schutz der Birger. Gleichzeitig werden
dadurch Mechanismen zur Ein- und Ausgrenzung konstruiert. “[T]he new parks use design as an implicit code of
inclusion and exclusion” (Zukin, 1995, S. 25). Nach Selle (2002) ist 6ffentlicher Raum ,,aber immer auch der Raum in
der Stadt, in dem Bedrohung, Unsicherheit oder Ausgrenzung erlebt werden” (S. 19). ,,Der éffentliche Raum war
stets nach Klassen, Schichten und Ethnien unterteilt. Die Quartiersrdume waren und sind stark hierarchisiert, was
sich in den sogenannten guten und schlechten Adressen ausdriickt” (Saldern, v., 2002, S. 98). Randgruppen der
Gesellschaft, wie Drogenabhidngige, Bettler und Obdachlose sind die Angriffsziele der Ordnungshiter im
offentlichen Raum. An dieser Stelle soll die Frage gestellt werden, inwieweit eine fortschreitende Privatisierung,
Einfluss auf die Akzeptanz der Ausgrenzung im o6ffentlichen Raum nimmt. Privatisierung und das Hervortreten des
Individuums scheinen parallel laufende Entwicklungen zu sein, die sehr wohl den gesellschaftlichen Umgang

verandern kénnen.

Mit zunehmender sozialstruktureller Vereinseitigung verliert das Leben in 6ffentlichen Raumen [...] an Uberraschung,
an Unvorhergesehenem, denn die Wahrscheinlichkeit wird immer geringer die stadtische Vielfalt in ihrer ganzen Breite

erleben zu kénnen. (Herlyn et al., 2003, S.18)

4.5 Individualisierung im 6ffentlichen Raum. Schaden oder Chance?

Der Mensch als eigenstdandiges und unabhangiges Individuum hat sich vor allem in der Grof3stadt durchgesetzt.
Traditionelles Gemeinschaftsleben muss weichen, Individualisierung wird gro geschrieben. Dies geht aber nicht
nur mit einem Gewinn fir das Individuum einher, sondern auch mit einem Verlust von uberlieferten
Verhaltensstandards, welche sich in diese neue Lebensweise nicht einfiigen lassen. ,Uberkommene
Verhaltensregeln der Hoéflichkeit, des Anstandes, der Riicksichtnahme verlieren fiir Teile der Bevélkerung ihren
Verpflichtungsgrad, was sich zundéchst durch Lockerung der sozialen Kontrolle und damit zusammenhdngend der
sozialen Sanktionen anzeigt” (Herlyn et al., 2003, S.20). Galt die Offentlichkeit eigentlich als Gegensatz zur
geschitzten Atmosphdre des privaten Raumes, so sinkt heute die Hemmschwelle, privates Verhalten in die

Offentlichkeit zu tragen, immer mehr. Es wird auf der StraBe gegessen, getrunken und per Handy lautstark iiber
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sein Privatleben geplaudert. Ob nun eine liberalere Offentlichkeit diese Verdnderung erst erméoglichte, oder ob die
Lockerung der Verhaltensstandards eine Folge der Regelbriiche ist, sei in Frage gestellt. Auf jeden Fall muss sich das
Individuum immer weniger von Formalitdten lenken lassen, und ist sich immer mehr selbst Uberlassen. Diese
Unabhangigkeit kann aber auch zu Unsicherheiten fiihren und nicht selten in einer ,privaten Einkapselung” (Herlyn
et al. 2003, S.20) gipfeln.

Als Sakularitat und Kapitalismus im vergangenen Jahrhundert eine neue Gestalt annahmen, biRte die Idee einer
transzendentalen Natur allmahlich ihre Bedeutung ein. Die Menschen neigten immer mehr zu der Uberzeugung, sie
selbst seien Urheber ihres Charakters, jedes Ereignis in ihrem Leben sei als Teilbestimmung ihrer selbst von Bedeutung
[...]. Nach und nach wurde jene geheimnisvolle Kraft das, Selbst, zum Malstab der gesellschaftlichen Beziehungen“

(Sennett, 2001, S. 426 ).

Als eigenstandiges und unabhangiges Wesen ist der Mensch Herr in seinem eigenen Haus, bzw. verspiirt den
Wunsch, die Herrschaft zu erlangen. Diese intensive Beschaftigung mit uns selbst fiihrt aber zu einer Abwendung
vom Aufen. Sennett (1986/2001) spricht sogar von einer ,, Tyrannei der Intimitédt” (1986). Die moderne Gesellschaft
ist durch eine Besessenheit von der Intimitat gekennzeichnet. ,Das Selbst wurde zum Grundprinzip der Gesellschaft.
Der Verfall der éffentlichen Sphdire, in der es nichtpersonale Bedeutung und nichtpersonales Handeln gab, setzte an
diesem Punkt ein” (S. 426). Anonymitdt und Masse werden als beklemmend empfunden und der einzig wahre
Kontakt, ist der intime, personliche. Sennett (1995) hebt die ,spaltenden Tendenzen des Individualismus” (S. 456)
hervor, die die Gestalt unserer modernen GroRstidte prigen. Die Angst vor dem Fremden nimmt Uberhand und es
wird aus dem o6ffentlichen Raum zuriickgedrangt und gemieden. “The old civic virtues for mingling with strangers -
civility, security, tact, and trust - have lost their meaning in the fear for physical safety and the dramatization of
ethnic diversity” (Zukin, 1995, S. 42). In dem MaRe, wie die Zivilcourage sinkt, nimmt die staatliche Uberwachung an

Bedeutung zu.

Die Familie wird zur Zufluchtsstatte, die nicht mehr im Gegensatz zum 6ffentlichen Leben steht, sondern durch ihre
Verherrlichung dariiber steht. Die StraBe ist nicht mehr die Biihne des gesellschaftlichen Lebens, sondern wird zum
Schauplatz des ,passiven Spektakels” (Sennett, 1995, S. 166). Der Mensch schafft sich sogar inmitten des
offentlichen Raumes seinen Kokon der Intimitat und verfolgt das StraRenleben vom Café aus. Der flaneur schwebt
durch die StraRen und bleibt in seiner distanzierten Haltung unantastbar. Diese Passivitat zeigt sich letztlich auch in
der Warenwelt. Die Fixierung des Kaufpreises machte das Handeln und Feilschen Uberfllssig. Das Einkaufen
wandelte sich von der aktiven Kommunikation hin zur passiven Tatigkeit des Auswahlens, welche mehr und mehr
von Emotionen geleitet ist. Sogar die Fortbewegung wurde durch die Technologien des 19. Jahrhunderts, wie der
Aufzug, komfortable Bahnreisen oder das Auto, zunehmend zu einer , passiven Kérpererfahrung” (Sennett, 1995,
S.414). SchlieBlich schrédnken auch die neuen Medien unser aktives Handeln zugunsten einer passiven

Informationsaufnahme ein und erleichtern unseren Riickzug ins private Leben.

Und gerade weil wir so sehr in uns vertieft sind, fillt es uns ungemein schwer, uns selbst oder anderen ein klares Bild
davon zu machen, woraus unsere Personlichkeit besteht. Der Grund hierfir ist: Je mehr die Psyche privatisiert, d.h. ins
Private gedrangt wird, desto weniger wird sie stimuliert, und desto schwieriger ist es flr uns, zu fiihlen oder Gefiihle

auszudriicken. (Sennett, 2001, S. 16)
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Gleichzeitig gilt aber, sich im 6ffentlichen Raum nicht mehr hinter Masken und Rollen zu verstecken, sondern sein
wahres Ich zu zeigen. Authentizitdt ist die neue Anleitung fiir das 6ffentliche Leben und , Selbst-Enthiillung [wird]
zum universalen Mafstab von Glaubwiirdigkeit und Wahrheit” (S.49). Dies fihrt zu einem ,Paradoxon von
Sichtbarkeit und Isolation” (S. 359), welches sich auch in den Glasfassaden der modernen Architektur niederschlagt.
Diese lassen zwar den Einblick in das Innere zu, jedoch ,keinesfalls Assoziationen an Offnen und Schliefen”
(Feldtkeller, 1994, S. 121). Eine Offenheit wird somit vorgetduscht und dies wird nicht selten durch eine
Verspiegelung der Glasflache verscharft. Menschen lassen sich hinter den spiegelnden Flachen nur annahernd
vermuten. ,Die Glasfassaden spiegeln die Umgebung und schicken ihr ihr eigenes Bild zuriick. Sie sind
uniberwindbarer als eine Steinmauer” (Baudrillard, 1987, S. 86, zitiert in Feldkeller, 1994, S.80). Auch Jameson
(1991) sieht hinter den Glasfassaden einen Hinweis auf die neuen Werte und Produktionsmechanismen der
Postmoderne.“[T]he distorting and fragmenting reflections of one enormous glass surface to the other can be taken

as paradigmatic of the central role of process and reproduction in postmodernist culture” (S. 37).

Glaskasten sind, wie Wande sind fur mich, fur meinen Verstand, fir meine Gedanken. Der Mensch braucht
doch Freiheit. Wir lieben ja nicht umsonst diese Landschaftsbilder, wo wir den Horizont sehen und in die
Ferne blicken kénnen. In der Stadt wirst du eingekesselt, dir wird die Sicht genommen, dir wird der Raum
genommen. Also wird auch dein Kopf, deine Psyche, alles wird verbarrikadiert. (AKTE ONE, Berlin,
Interview 12, 2008)

Auch Augé (1995) deckt mit seinem Konzept der Nicht-Orte die rdumlichen Verdnderungen der ,Ubermoderne”
auf. Diese kennzeichnet sich nach ihm durch ein UbermaR aus, und zwar im Bezug auf die Ereignisse, das Ich und
den Raum. Die ,Ubermoderne®, die er der Postmoderne gegeniiberstellt, fordert vom Menschen einen Umgang mit
einer Uberfiille von Ereignissen, was zu der Schwierigkeit fiihrt, diese in die Zeit einzuordnen. Das UbermaR des
Ichs duBert sich in einer zunehmenden Individualisierung der Referenzen. Das Ich nimmt Einfluss auf kollektive
Veranderungen, und die , individuelle Sinnproduktion ist daher so notwendig, wie noch nie” (Augé, 1994, S. 47 f.).
Der Raum hat sich fiir uns in seiner grundlegenden GréRenordnung vollig verdndert. Distanzen, Hohen oder auch
die Verdichtung nehmen neue Ausformungen an, die unter anderem zur Entstehung von Nicht-Orten beitragen.
Dieser Nicht-Ort wird dem anthropologischen Ort, welcher sich durch Identitdt, Relation und Geschichte
auszeichnet, gegeniibergestellt. Uber Nicht-Orte kdnnen wir somit nicht unsere Identitit bestimmen, wie es zum
Beispiel Gber unseren Geburtsort moglich ist. Darlber hinaus kénnen an einem Nicht-Ort auch keine relationalen
Beziehungen zwischen den Elementen bestimmt werden. Durch die fehlende Verknipfung zu Identitat und

Relation werden Nicht-Orte auBerdem ahistorisch.

.. Nicht-Orte [sind] das Mal unserer Zeit, ein Mal}, das sich quantifizieren lasst und das man nehmen konnte, indem
man [..] die Summe bildete aus den Flugstrecken, den Bahnlinien und den Autobahnen, den mobilen Behausungen, die
man als »Verkehrsmittel« bezeichnet (Flugzeuge, Eisenbahnen, Automobile), den Flughidfen, Bahnhofen und
Raumstationen, den grofRen Hotelketten, den Freizeitparks, den Einkaufszentren und schlieRlich dem komplizierten
Gewirr der verkabelten oder drahtlosen Netze, die den extraterrestrischen Raum fiir eine seltsame Art der
Kommunikation einsetzen, welche das Individuum vielfach nur mit einem anderen Bild seiner selbst in Kontakt bringt.

(Augé, 1994, S. 94)
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Ort wird bei Augé (1994) vielmehr mit dem anthropologischen Ort gleichgesetzt. Dieser Ort ist gegeniliber dem
Raum symbolisiert, das bedeutet, ihm ist eine Bedeutung eingeschrieben. Nicht-Orte sind Rdume, die rein zur
Erflllung eines Zwecks dienen. Aus dieser Funktionalitat heraus treten die Menschen in eine bestimmte Beziehung
zu dem Nicht-Ort. Diese Orte dienen nicht dem Sozialen, sie dienen der Bewegung, dem Fortkommen und
hinterlassen somit ein Gefiihl der Einsamkeit. ,Die Ubermoderne dréngt sich in der Tat dem individuellen
Bewusstsein der gdnzlich neuen Erlebnisse und Erfahrungen von Einsamkeit auf, die in einem unmittelbaren
Zusammenhang stehen mit dem Auftreten und der Vermehrung von Nicht-Orten” (Augé, 1994, S. 110). Egal wie
viele Millionen Menschen taglich an ein und demselben Nicht-Ort zusammentreffen, sie bilden dennoch keine
organische Gesellschaft, sondern lediglich eine ,Koexistenz unterschiedlicher, vergleichbarer und gegeneinander
gleichgiiltiger Individualitdten” (Augé, 1994, S. 129). Nicht-Orte, wie Flughafen, sind auch trotz zahlreicher Cafés

und Einkaufszentren nur Durchgangsorte.

Wenn es eine Stelle im Nicht-Ort gibt, die eine Identitdt verlangt, so ist es meist nur der Eingang. Hier muss man
sich mit Pass oder Tickets ausweisen, um Teil des Nicht-Ortes werden zu kdnnen. Diese Identitat ist aber als eine
abstrahierte zu verstehen. Paradoxerweise findet sich der Reisende aber genau an ebensolchen Nicht-Orten in
seiner Identitat scheinbar bestédrkt. An Tankstellen, in Supermarkten oder an Flughafen - egal in welchem Land er
sich auch befindet - trifft er auf ein bekanntes Produkt, einen vertrauten Namen. Diese Nicht-Orte macht nichts
Spezielles aus, aber ebendiese Universalitdt ermoglicht auch ein Wiedererkennen. Ein Wiederkennen von sich
selbst. Der Nicht-Ort verleitet das Individuum dazu, seine Individualitdt und seine Identitdt in den Massen zu
verlieren. Gleichzeitig verweist er aber auf die enge Verknilpfung der individuellen Geschichte mit der allgemeinen
und lasst die Einsamkeit in der individualisierten Gesellschaft erahnen. ,,In der Anonymitiit des Nicht-Ortes spiiren
wir, ein jeder fiir sich allein, das gemeinschaftliche Schicksal der Gattung” (Augé, 1994, S. 141). (vgl. Schneider,
2005)

Offentliches Leben und Offenheit scheinen heute im Gegensatz zueinander zu stehen. Fliichtige Kontakte auf der
StraRe werden gemieden und jeder verfolgt sein eigenes Ziel. ,,Die brutale Gleichgiiltigkeit, die gefiihllose Isolierung
jedes einzelnen auf seine Privatinteressen tritt um so widerwdrtiger und verletzender hervor, je mehr diese
Einzelnen auf den kleinen Raum zusammengedréngt sind” (Benjamin, 1955, I, S.426ff., zitiert in Feldtkeller, 1994,
S.11). Fur die Stadt bedeutet dies eine grundlegende Veranderung der Strukturen im offentlichen Raum. Dieser
wird zu einem Durchzugsort, der nur mehr geniitzt wird, um von einem Gebaude in das Innere eines anderen zu
gelangen. Der offentliche Raum wird ,,zum Funktionselement von Bewegung” (Sennett, 2001, S. 29). Auf der
anderen Seite ermoglicht aber genau diese Individualisierung eine individuelle Nutzung des 6ffentlichen Raumes,
ohne sich an Vorgaben orientieren zu mussen. Ein Blick auf unsere Grof3stddte zeigt, dass alternative Raumnutzung
immer wieder umgesetzt wird, wie beispielsweise von Sprayern, Skatern etc. Da aber auch innerhalb dieser
Gruppen klare Nutzungsregeln zu beobachten sind, die wiederum bestimmte Verhaltensweisen ausschlielRen,
heben Herlyn et al. (2003) ausgehend von Schubert (2000) hierzu kritisch hervor: ,,Der 6ffentliche Raum kann sich
zwar als Biihne fiir bestimmte soziale Gruppen profilieren und wird damit wiederbelebt, verliert jedoch dann nicht
selten seine Vielfalt und Offenheit fiir alle und damit sein wichtiges Definitionsmerkmal” (S.19). Eine alternative
Raumnutzung soll aber keinesfalls so verstanden werden, dass auRer ihr, keine andere moglich ist. Es soll genau
diese Vielfalt und Offenheit fur alle geschaffen werden. Zudem wird auch innerhalb der Szene ein
Gemeinschaftsgefiihl gestarkt und moglicherweise auch das Bewusstsein fiir die Bewohner der Stadt gescharft,

dass diese Stadt benitzt werden darf.
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Du beschaftigst dich mehr und du lebst viel mehr. Die meisten Leute stehen auf in der Frih, duschen, anziehen, gehen
raus, schauen, dass sie sauber bleiben, nicht schmutzig werden. Die beriihren gar nicht die Stadt. Die schweben
eigentlich so als Roboter und bringen ihren Koérper wohin. Das Hirn arbeitet fiir wen anderen. (KERAMIK, Wien,

Interview 4, 2007)

4.6 Der virtuelle Kampf um den Raum

Kommunikation und Informationsaustausch sind bedeutende Funktionen des 6ffentlichen Raumes. Durch die
Moglichkeit der technisch vermittelten Kommunikation scheint die face to face Interaktion immer mehr in den

Hintergrund gedrangt zu werden.

In einer Zeit der umfassenden Telekommunikation, der ideell fast unbegrenzten Mobilitdt, der Computer mit ihren
eigenen Universen und der elektronischen Medien, die uns Kultur frei Haus liefern — braucht die Gesellschaft da

wirklich noch die altmodische Offentlichkeit der Stadt [..]? (Feldtkeller, 1994, S.14)

Der offentliche Raum verliert also seine Bedeutung im Zeitalter der technischen Kommunikationsméglichkeiten.
Nicht genug, dass der personliche Kontakt vollig in den Hintergrund gedrangt wird, sondern auch hier gewinnt die
Privatisierung Oberhand. Die distanzierte Gleichgiiltigkeit des Simmelschen Grofstadters wird von einer
distanzlosen Ausweitung der Privatsphare verdrangt. Der offentliche Raum wird zu einem Uberdimensionalen
Zentrum fir jegliche personliche Privatkommunikation, ,die genauso gut auf einem anderen Stern stattfinden
kénnte” (Feldtkeller, 1994, S.142). Die Kommunikation, die sich die Stadt bewahrt hat, ist demnach vollig
unabhangig von ihr. Die Stadt hat ihre Funktion als Kommunikationsmedium verloren. Sie ist nur noch die
ersetzbare Hille. Hinzukommen virtuelle Handlungsrdume, die einen sozialen Austausch bis ins kleinste Detail
simulieren und keinen Standortwechsel erfordern. Der Cyberspace ermdoglicht sogar, eine vollig neue Identitat

anzunehmen, und treibt somit die Anonymitat im 6ffentlichen Raum auf die Spitze.

Dennoch ist das Internet an rdaumliche Bedingungen gebunden, auch wenn es nur die weltweit konzentrierte
Verteilung von Internetzugadngen ist. Entgegen aller anfanglichen Befiirchtungen findet immer noch persénlicher
Kontakt zwischen den Menschen statt. Die technische Vermittlung der Kommunikation hat das altmodische reale
Treffen nicht verdrangt. Die Menschen bevolkern weiterhin die Strassen, wie wir bei Open-air Konzerten,
Stadtfesten und Love Parades beobachten kdnnen. ,Offentlichkeitskultur” (vgl. v. Saldern, 2000) ist das neue
Schlagwort. Trotz unsichtbaren Informations- und Kommunikationsnetzen ist es immer noch der Ort, an dem die
konkrete menschliche Begegnung und Interaktion stattfindet und an dem wir uns spiren ,If space has dissolved
into flows, then how do we situate ourselves within the flow of the landscape, the network of spaces?” (Kirsch,
1995, S. 532).
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4.7 Apocalypse Now? Der Untergang des 6ffentlichen Raumes

Ist der 6ffentliche Raum wirklich ,,nur noch leere Kulisse[.]“ (Adrian, 1998, zitiert in Selle, 2002, S. 45)? , Die Zukunft
der Stadt scheint auf die negativen Perspektiven einer ,Desintegration der Stadtgesellschaft’, einer
,Zweckentfremdung des 6ffentlichen Raumes’ und einer ,Entzivilisierung des Verhaltens’ ausgerichtet zu sein“ (vgl.
Heitmeyer, 1998 zitiert in Ldpple, 2001, S. 3). An dieser Stelle sollen die Untergangsprophezeiungen nochmals
relativiert werden, wobei mogliche negative Konsequenzen nicht unberiicksichtigt bleiben diirfen. Entwicklung darf
nicht immer nur als Fortschritt betrachtet werden. Die Stadt als gesellschaftliche Struktur spiegelt neben
technischen Errungenschaften, neuen dsthetischen Konzepten und gesellschaftlichen Vorlieben auch Schwachen
und Fehler dieser Erneuerungen wieder. Gesellschaftliche Prozesse kénnen sich auch negativ auswirken und sind
demnach immer kritisch zu hinterfragen und nicht in jedem Falle als positive Weiterentwicklung hinzunehmen. Es
soll aber nicht nur zur Debatte stehen, was heute noch von der mittelalterlichen Stadt lbrig geblieben ist. Vielmehr
ist zu kldaren, was die Stadt heute ausmacht. Wo liegen ihre Stirken und ihre Schwachen. Die bisherige
Bestandsaufnahme zeigt deutlich die Verfallserscheinungen im o6ffentlichen Raum. Diese reichen vom
Flachenverlust durch Verkehr, Kommerzialisierung und Privatisierung bis hin zu einem Funktionsverlust und der
volligen Zweckentfremdung (vgl. Feldtkeller, 1994). Unbericksichtigt bleiben herbei Gegenstromungen, die bei

genauerem Hinsehen fiir einen Grof3teil des Stadtgeschehens verantwortlich sind.

Erstmals muss festgehalten werden, dass der o6ffentliche Raum immer noch genutzt wird. Es wird weiterhin
eingekauft, flaniert und demonstriert. Die Innenstadt ist trotz zahlreicher Einkaufszentren an den Stadtrdndern
nicht totzukriegen. Massenweise Menschen pilgern taglich in das Zentrum. Shopping bietet aber nicht den einzigen
Anreiz, sich im offentlichen Raum aufzuhalten. RegelmaRige auch kostenlose Events, wie Open-Air Konzerte,
StraRenfeste oder die FuRball WM- Ausstrahlung locken die Leute aus ihren privatisierten Rdumen raus auf die
StraRe. , Offentlichkeit ist nicht mehr an einen festen Ort, an eine représentative Form gebunden, sondern installiert
sich lber das Ereignis irgendwo” (Schneider, 2002, S.291). Es darf hier sehr wohl auch kritisch angemerkt werden,
dass wir uns in einer Erlebnisgesellschaft befinden (vgl. Bittner, 2001). Aber die Anspriiche und Bediirfnisse andern
sich oder verstarken sich, denn Stadtraume wurden schon immer inszeniert. ,Neu ist das Wiedererwachen der Lust
auf Stddte, Stadtrdume und Stadtbilder, die zu ihrer Gestalt keine funktionale Begriindung brauchen” (Adrian, 1998,
zitiert in Selle, 2002, S. 60). Kritisch angemerkt wir jedoch, ,,dass die Innenstddte in Konkurrenz zu neuen Angeboten

gelegentlich zu ,Shoppingmalls im Kostiim authentischer Stadtatmosphdre’ werden” (Selle, 2002, S. 59).

Wenn Shopping , die letzte verbliebene Form &ffentlicher Betditigung” (Koolhaas, 2001, zitiert in Selle, 2002, S. 59)
sein sollte, mag das wohl den Untergang des offentlichen Raums als Raum der maximalen Mischung und Vielfalt
bedeuten. Shopping als Freizeitbeschaftigung zieht nur ein mehr oder weniger zahlungskraftiges Publikum an.
Konsum kann auch als Lockmittel gesehen werden, welches die Leute auf die Stralle bringt. Neben den braven,
konsumierenden Gésten findet sich aber auch immer eine Schar von ,NutznieRern” dieses Treibens. Wichtig am
offentlichen Raum ist nur, dass es immer eine Nutzungsmoglichkeit fir jene gibt, die sich den nachmittaglichen
Kaffee nicht leisten kbénnen. Es lassen sich stets Nischen finden, die den 6ffentlichen Raum fir alle nutzbar machen
und genau diese Nischen missen erhalten bleiben. Es entstehen nebenbei neue Stromungen, die den 6ffentlichen
Raum ,wieder beleben”. Skaten oder Graffiti sind eine Art von Raumaneignung und Nutzung des 6ffentlichen

Raumes. Vielleicht kann dies auch parallel zu dem stadtebaulichen Konzept des , Planning the unplanning” gesetzt
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werden. , Viele Orte werden dabei entgegen ihrer urspriinglichen Bestimmung genutzt. Die Phantasie der Aneignung
scheint keine Grenzen zu kennen” (Selle, 2002, S. 65). Und genau das macht den o&ffentlichen Raum aus. Die
Eroberung des 6ffentlichen Raumes geht somit hdufig mit einer Grenziiberschreitung einher, ungeachtet dessen ob
privatrechtliche Vorschriften oder sozial produzierte Normen lberschritten werden. Es finden sich die ,Zeichen fiir
die Riickeroberung von Stadtrdumen an Stellen, wo man das nicht erwartet hétte” (Selle, 2002, S. 62). Jeder Raum
kann zu einem ,,Mdglichkeitsraum“ (Selle, 2002, S. 65) werden. ,Es sind die Pldtze, Parks und Promenaden, die
Hinterhéfe, Un-Orte und Leer-Rdume, auf die Stadt-Bilder projiziert werden” (Selle, 2002, S. 74).

Bedeutsam fiir den &ffentlichen Raum ist, dass auch die Offentlichkeit selbst , als gesellschaftliches Phiinomen [.] in
ihrer Struktur von der gesellschaftlichen Entwicklung bestimmt [wird]” (Kirschenmann, 1984, S. 7, zitiert in Selle,
2002, S. 72). Raum darf deswegen nicht als reiner Behélter sozialer Prozesse verstanden werden, sondern diese
konstruieren den Raum erst. ,Space is not a photocopy of society, it is society” (Castells, 1994, S. 410).
Raumproduktion muss daher als ein Prozess im Zusammenhang mit geschichtlichen Entwicklungen gesehen
werden (vgl. Schneider, 2005). So betont auch Arendt (1981, 1994), Handeln im Raum als konstituierendes
Element. Offentliche Rdume existieren nicht per se. ,RGume werden erst dann zu éffentlichen Réumen, wenn in
ihnen gehandelt wird” (Hark, 2001, S.97). Selle (2002) hebt hervor, dass neben der eigentumsrechtlichen
Zuordnung unter anderem auch die tatsdchliche Nutzung bericksichtigt werden muss. Er spricht daher von
,Offentlich nutzbaren Raumen” im Sinne der unbeschrankten Zuganglichkeit und Handlungsfreiheit. Das 6ffentliche
Handeln ist ausschlaggebend fir die Konstituierung von 6ffentlichem Raum und nicht die Finanzierung. ,,Die Regel
ist vielmehr, dass von privaten Akteuren auf privatem Grund zusdtzliche Rdume produziert werden, die Gffentlich
nutzbar scheinen oder sind. Privatisierung [sollte] also nicht mit einer mengenmdfigen Reduktion 6ffentlicher
Rdume verwechselt werden [.]“ (Selle, 2002, S. 62). Private Rdume mogen zwar Gestaltungsmerkmale des
Offentlichen fir sich (ibernehmen und somit die Grenzen zwischen Privat und Offentlich verschwimmen lassen. Die

einzige Frage, die sich Selle (2002) aber an dieser Stelle stellt ist: ,, Was ist daran neu?” (S 65).

Abb. 9: Paris © Kathrin Schneider Abb. 10: Paris © Kathrin Schneider
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5. Subversive Aneignungspraktiken im Stadtraum

Steht es nun wirklich so schlimm um den 6ffentlichen Raum? Bestehen nicht auch parallel zur Kommerzialisierung
und Zweckentfremdung alternative Formen der Raumnutzung, wie beispielsweise Graffiti und Street Art? Anhand
der theoretischen Auseinandersetzung mit Lefebvre und de Certeau wird Graffiti in das Licht von Machtproduktion
im Raum und der Subversivitdt von Alltagspraktiken gestellt. Ein kurzer Abriss von Lefebvres Theorie zur Produktion
des Raumes (1974) gibt bereits einen Hinweis auf die Wirksamkeit der Alltagspraktiken. Grundlegend wird auch
hier Raum als Produkt gesellschaftlicher Praktiken verstanden, die wiederum zu einer Umschichtung in der
Machtverteilung im Raum fiihren kénnen. Es stellt sich dabei die Frage, wie Writer ihre eigenen Rdume fernab von
den gesellschaftlichen Normen produzieren und dabei gegen die Raumproduktionsweise der modernen

Gesellschaft ankampfen. Graffiti wird dabei im Rahmen von Raumaneignung diskutiert.

Die Wende in der Kulturwissenschaft verschiebt ebenso den Fokus von der Semiotik hin zur Pragmatik und riickt
das Handeln in den Vordergrund. ,Die gesellschaftliche Wirklichkeit ist keine >objektive Tatsache<, sondern eine
>interaktive Sache des Tuns<” (Horning & Reuter, 2004, S.10). Der Begriff Doing culture zielt genau darauf ab, den
,praktischen Einsatz statt die vorgefertigten kognitiven Bedeutungs- und Sinnstrukturen von Kultur” (Horning &
Reuter, 2004, S.10) zu analysieren. Praktisches Handeln ist immer auch soziale Praxis und dadurch mit den kulturell
vorherrschenden Strukturen verknlpft. ,Im Praktizieren von Kultur wird Macht und soziale Ungleichheit
reprdsentiert, in ihr wird sie verwirklicht” (Horning & Reuter, 2004, S.11). Bei der Analyse der Praxis beschaftigt man
sich somit unweigerlich mit den Machtstrukturen. Gleichzeitig bietet diese Sichtweise auch die Moglichkeit, die

Freirdume aufzudecken, die durch individuelles Handeln entstehen kénnen, wie es eben de Certeau (1988) aufzeigt.

Es stellt sich nun die Frage, was denn eigentlich Praxis ist. Denn ,[..] nicht jedes Tun ist schon Praxis” (Horning &
Reuter, 2004, S.12). Horning (2004) definiert als Praxis haufig und regelmaRig ausgefiihrte Handlungen, die mehr
oder weniger routiniert ablaufen. Daraus kénnen sich Handlungsgepflogenheiten herausbilden, die wiederum eine
soziale Erwartungshaltung hervorrufen. Aber Praxis ist keineswegs nur gleichbleibende Wiederholung, sondern lebt
und verdndert sich. ,>Praxis< steht allgemein fiir jenes Handeln bzw. jenen gesellschaftlichen Prozess, mit bzw. in
dem Menschen sich die Bedingungen ihrer historisch vorgefundenen Wirklichkeit aneignen und sie transformieren”
(H6rning, 2004, S.27). Daraus wird deutlich, dass Praxis nicht nur ein starres Hervorbringen bzw. Reproduzieren von
bestehenden Mustern ist, sondern sich aktiv und kreativ an Situationen anpassen kann. In diesen Kontext soll auch
das Handeln der Writer und Street Artists gestellt werden. Writer nutzen die Moéglichkeiten zur Zweckentfremdung.
Das vorhandene System, wie bspw. das U-Bahnnetz, wird zu einem Kommunikationsmedium umfunktioniert. Der
moderne Ansatz des Cultural Hacking (Libl & Dullo, 2005) sieht sich auch in dieser Tradition de Certeaus. Das
Konzept des Cultural Hacking meint ebenso die kreative Zweckentfremdung innerhalb eines existierenden Systems.
Gewohnte Sichtweisen und auch gesellschaftliche Normen werden dabei entfremdet. Cultural Hacking hat ebenso
haufig einen kiinstlerischen, wie auch einen politischen Anspruch. Dennoch soll der semiotische Aspekt von Graffiti
und Street Art nicht auRRer Acht gelassen werden, da auch dieser ein revolutiondres Potential in sich birgt. Anhand
der Auseinandersetzungen von Baudrillard (1978) wird das Phanomen Graffiti im Kontext des Zeichensystems der
Stadt genauer betrachtet. Auch dem liegt eine Aneignungspraxis zu Grunde, namlich des Zeichensystems der Stadt.
Aus diesen unterschiedlichen Blickpunkten soll das grenziiberschreitende und subversive Potential von Graffiti und

Street Art in den Vordergrund gestellt werden.
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5.1 Lefebvre macht Raum. Die Produktion des Raumes

Jede Gesellschaft produziert ihren eigenen Raum. Lefébvre (1974/2001) vergleicht in seiner sozio-historischen
Raumanalyse die verschiedenen Rdume der verschiedenen Gesellschaften. Er zeigt auf, dass die kapitalistische
Gesellschaft durch ihre speziellen raumlichen Praktiken, Raumdiskurse und Symbole ihren ganz eigenen Raum
hervorbringt. Ausschlaggebend dafir sind neben den Produktionsmitteln, politische und 6konomische Prozesse,
sowie soziale Praxen, wie Alltagsroutinen oder Interaktionen. Lefebvre (2001) nimmt eine Position zwischen einer
rein materialistischen und einer rein idealistischen Konzeption des Raumes ein. Er weist dem Raum eine konkrete
Materialitdt zu, da das Denken ,keine unmittelbare produktive Macht” (Schmid, 2005, S. 203) sei. Hingegen
verwehrt er sich gegen eine rein materialistische Perspektive und betont, dass die Produktion des Raumes unter
anderem gesellschaftliches Handeln voraussetze. Raum wird somit zu einer gesellschaftlichen Kategorie, die durch
Wahrnehmung, Konzeption und Erleben der Subjekte entsteht. Hiermit schlieft sich der Kreis zur ,Selbstwerdung
des Menschen” (Schmid, 2005, S. 147) und auch Raum ist ein soziales Produkt. Lefebvres (2001) Augenmerk liegt
auf der Produktion des Raumes, die einen kollektiven Prozess darstellt, und er zeigt auf, dass Raum ohne soziale
Praxis nicht existiert. In seiner semiologischen Stadtanalyse weist Lefébvre auf die nicht-materiellen
Produktionsweisen des Raumes durch Zeichen und Symbole hin (vgl. Kap. 3.7). Hierin liegt auch die Erweiterung der
marxistischen Denkweise. Raum besitzt im kapitalistischen Zeitalter einerseits Warencharakter, indem er in
Gebrauchswert und Tauschwert ausgedriickt werden kann. Andererseits wird ihm auch eine verdndernde Kraft
zugeschrieben, wie die der Arbeitskraft. Raum ist gleichzeitig , Voraussetzung und Resultat des Produktions- und

Reproduktionsprozesses“(Kuhn, 1994, S. 74).

Lefebvre (2001) konzipiert die Stadt in seiner Theorie als eine Zwischenebene, sozusagen eine vermittelnde
Position zwischen dem Alltag und dem Staat. Alle drei sind jedoch spezifische Ebenen des Raumes, der die
Hauptkategorie darstellt. Die Produktion des Raumes lasst somit Riickschliisse auf die gesellschaftliche Wirklichkeit
auf jenen drei Ebenen zu. Die allumfassende Kategorie des Raumes birgt aber gleichzeitig die Schwache der
Unkonkretheit in sich. Castells (1977) und Harvey kritisieren Lefébvre fiir seinen Raumfetischismus. Leféebvre
versteht den Raum nicht nur als Ausdruck der Produktionsweisen, sondern weist ihm eine kausale Wirksamkeit zu
(vgl. Elden, 2006). Soja (1989) bringt hier ein verbindendes Moment ein und betont die Bedeutung von ,space as a
component of the relations of production — simultaneously social and spatial” (zitiert nach Elden, 2006, S. 142). Das
Besondere an Lefébvres Theorie liegt ndmlich in der Konzeption einer dreifachen Dialektik. Es geht nicht um ein
entweder oder, sondern um einen fortschreitenden, offenen Prozess. Lefébvre verortet verschiedene
Entwicklungen auf drei Ebenen, seien es die Phasen der Stadtentwicklung oder die Produktion des Raumes. Diese
drei Ebenen verwachsen ineinander und sind nicht im Sinne einer dialektischen Auflésung als These, Antithese und
Synthese zu verstehen. Genau darin liegt die Komplexitat in Lefebvres Dialektik, die sich eben auf drei Dimensionen
abspielt. So lasst sich auch die Produktion des Raumes auf drei Ebenen erfassen: das Wahrgenommene, das
Konzipierte und das Erlebte. Die Produktion des Raumes impliziert somit eine kérperlich-sinnliche Erfahrung, sowie
eine gedankliche Konzeption. Es ist unmoglich, einen Raum wahrzunehmen, ohne ihn zuvor gedanklich konzipiert
zu haben. Dies ist wiederum nur moglich ist, wenn der Raum auch zuvor erlebt wurde. Nur in Verbindung dieser
drei Prozesse kann Raum produziert werden. Diese drei Begriffe kénnen wiederum der rdumlichen Praxis, der

Reprdsentation des Raumes und den Rdumen der Reprdsentation zugeordnet werden.
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Die rdumliche Praxis spielt sich auf einer sinnlich wahrnehmbaren Ebene ab und kann als Materialisierung der
alltdglichen sozialen Praktiken verstanden werden. Koérperbewegungen und deren Rhythmik strukturieren den
Raum. Der Koérper wird zum Produzent des Raumes ,und situiert sich in einem Raum — oder in einer Reihe von
réumlichen Hiillen, die sich gegenseitig bedingen und enthalten, und deren Abfolge die soziale Praxis erkldrt” (vgl.
Lefebvre, 1974, zitiert in Schmid, 2005, S. 214). In einem zirkuldren Prozess produziert und reproduziert die
raumliche Praxis ihre eigenen Bedingungen. Der Raum schlielt die soziale Praxis ein, aus der er hervorgeht. Die
raumliche Praxis setzt eine gewisse Kompetenz als auch eine bestimmte Performanz jedes Mitgliedes einer
Gesellschaft voraus, um einen Zusammenhalt zu gewahrleisten (vgl. Lefébvre, 1974, Gbersetzt nach Diinne, 2006, S.
333).

Die raumliche Praxis einer Gesellschaft bringt ihren Raum hervor, sie setzt ihn und setzt ihn voraus, in dialektischer
Wechselbeziehung; langsam, aber bestimmt erzeugt sie ihn, beherrscht ihn und eignet sich ihn an. Um die raumliche
Praxis einer Gesellschaft zu entdecken und zu analysieren, muRR man ihren Raum entziffern. (Lefebvre, 1974, Gbersetzt

nach Prigge, 1991, S. 104)

Der Raum der kapitalistischen Produktionsweise wird durch Vermessung und Kontrolle zu einem abstrakten Raum.
Es entsteht eine Fragmentierung in kdufliche Einheiten und gleichzeitig eine Homogenisierung in gleichwertige
Einheiten. In diesem Raum herrschen normierte Verhaltensweisen vor. Alltag wird ,zum sozialen Ort einer

hochentwickelten Ausbeutung und einer sorgfiltig iiberwachten Passivitdt” (Lefebvre, 2003, S. 149).

Space thus controlled and managed constrains in specific ways, imposing its own rituals and gestures (such as
tanning), discursive forms (what should be said or not said), and even models and modulations in space (hotels,

chalets - the emphasis being on private life, on the genital order of the family). (Lefebvre, 1991, S. 384)

Die raumliche Praxis des Neokapitalismus ,stellt im wahrgenommenen Raum eine enge Verkniipfung her zwischen
der Alltagsrealitit (der Verwendung der Zeit) und der Realitéit der Stadt (den Strecken und Netzen, welche die Orte
der Arbeit, des ,, Privat“-Lebens und der Freizeit zusammenschliefSen)” (Lefebvre, 1974, libersetzt nach Prigge, 1991,
S. 104). Die raumliche Praxis findet Ausdruck in der alltdglichen Performanz eines ,Sozialwohnungsbewohners”
(Lefebvre, 1974, tbersetzt nach Diinne, 2006, S. 335), sowie in der materiellen Ausformung der Autobahnen. , Diese
Verkniipfung scheint erstaunlich, denn sie setzte eine radikale Trennung der Orte voraus, die sie verbindet”

(Lefebvre, 1974, Ubersetzt nach Prigge, 1991, S. 104)

Die Reprasentation des Raumes ist ,der konzipierte Raum der Wissenschaftler, der Planer, der Urbanisten, der
Technokraten, die ihn zerlegen und neu gestalten, aber auch der Raum bestimmter Kiinstler, die sich in den
Vorhéfen der Wissenschaft ansiedeln und das Erlebte und das Wahrgenommene mit dem Konstruierten
gleichsetzen” (Lefebvre, 1974 Ubersetzt nach Prigge, 1991, S. 104). Die Reprasentationen des Raumes greifen durch
architektonische, planerische oder technische Umsetzungen direkt in den Raum und die raumliche Textur ein. Als
Beispiel fuhrt Lefébvre die Entdeckung der Zentralperspektive in der italienischen Renaissance an, die nachhaltig
den Stadtebau, die Architektur und somit die raumliche Praxis beeinflusste. Die Reprdsentation des Raumes

bestimmt die Handlungen mit, wodurch die Verbindung zwischen den Ebenen der Raumproduktion deutlich wird.

94



5. Subversive Aneignungspraktiken im Stadtraum

Die Raumreprasentationen sind “mit Kenntnissen, Zeichen, Codes und frontalen Beziehungen” (Lefebvre, 1974,
Ubersetzt nach Diinne, 2006, S. 333) verbunden “und tendieren offensichtlich (mit einigen Einschrdnkungen, auf die
zuriickzukommen sein wird) zu einem System verbaler, also verstandesmdfig geformter Zeichen” (S. 336). Die
Repradsentationen des Raumes werden demnach nur im Diskurs hervorgebracht. Dieser beschrédnkt sich aber nicht
auf wissenschaftliche Definitionen und Theorien, sondern umfasst auch Pline, Karten, informationsvermittelnde
Bilder und Zeichen. Dies ermoglicht eine Lesbarkeit des Raumes. Den Rdaumen selbst ist ein ,spatial code”
eingeschrieben, welcher dekodiert werden kann und ,,as part of an interaction between ,subjects’ and their space
and surroundings” (Lefébvre, 2001, S. 18) verstanden wird. Alle Zeichen dienen aber der Durchsetzung einer
Ordnung, die auf ein Machtverhdltnis hindeutet. Die vordergriindige Lesbarkeit der Zeichnen muss somit
hinterfragt werden und kann als Ausdruck von Machtverhaltnissen im Raum interpretiert werden. Harvey (1989)
betont ebenfalls den Zusammenhang von Produktion des Raumes und Machtverhéltnissen im Raum. Finanzielles
Kapital ermoglicht nicht nur die Kontrolle iber Raum, sondern auch (ber Zeit. Zeit, Raum und Geld sind aber
ineinander konvertierbar (vgl. Low et al. 2007, S.56). Die Homogenisierung und Fragmentierung des Raumes
ermoglicht die Durchsetzung des Raumes als Ware. Besonders die Kartografie ist als ein bedeutendes Mittel
aufzudecken. , Die Erfassung in Katastern gestattete eine eindeutige Bestimmung des Rechts auf Landbesitz. Auf
diese Weise wurde der Raum, ebenso wie die Zeit und Wert, als abstrakt, objektiv, homogen und universell
darstellbar” (Harvey, 1991, S. 155, zitiert in Low et al. 2007, S.56). Karten bringen das gesammelte Wissen (iber
einen Raum zum Ausdruck und machen ihn so leichter kontrollierbar. Raum ist nicht gegeben, sondern das Ergebnis
menschlicher Syntheseleistungen. Karten setzen diese Leistungen in eine visuelle Form um. Sie konstruieren einen
zusammenhadngenden Raum, der vom konkreten Raumgefiihl abstrahiert wird. Haufig sind in Weltkarten auch
ideologische Uberzeugungen und zentralisierende Ansichten wieder zu finden. So ist auf europdischen Landkarten
stets Europa in der Mitte angesiedelt, wobei in China das Land der Mitte seinem Namen auch auf der Weltkarte
gerecht wird. Die mentale Konzeption alleine kann jedoch noch keinen Raum hervorbringen. Es bedarf neben der

Wahrnehmung auch noch das Erleben.

Die Rdume der Reprasentation [..] das heilft der Raum, wie er durch die begleitenden Bilder und Symbole hindurch
erlebt wird, der Raum der ,Bewohner’, der ,Benutzer’, der Raum bestimmter Kinstler und vielleicht auch derer, die ihn
beschreiben und nur zu beschreiben glauben: der Raum der Schriftsteller und Philosophen. Es ist der beherrschte, also
erfahrene, erlittene Raum, den die Einbildungskraft zu verdndern und sich anzueignen sucht. Er Uberlagert den
gesamten physikalischen Raum, indem er dessen Objekte symbolisch verwendet. Unter den gleichen Vorbehalten wie
zuvor kénnte man sagen, dass die Raume der Reprasentation auf mehr oder weniger koharente Systeme nichtverbaler

Symbole und Zeichen hinstreben. (Lefebvre, 1974, teilw. Gbersetzt nach Prigge, 1991, S. 104)

Die Raume der Reprasentation sind durchzogen ,vom Imagindren und vom Symbolismus” (Lefebvre, 1974,
Ubersetzt nach Diinne, 2006, S. 339) und , reprdsentieren gesellschaftliche ,Werte’, Traditionen, Tréume — und nicht
zuletzt auch kollektive Erfahrungen und Erlebnisse” (Schmid, 2005, S. 223). Frihere Raumerfahrungen,
Erinnerungen, rdaumliche Praxen und Repradsentationen des Raumes, also alles Erlebte, lassen sich in den Raumen
der Reprasentation finden. Durch alltdgliche Praktiken, sowie Kunst oder Philosophie werden den Rdumen
Bedeutungen eingeschrieben, welche diese dann auch reprasentieren. Sie haben ihren ,,Ursprung in der Geschichte
des Volkes sowie jedes Individuums, das zu diesem Volk gehort” (Lefébvre, 1974, ibersetzt nach Dunne, 2006, S.

339). Daraus ergibt sich eine komplexe Symbolik. Oft |dsst sich darin ein unhomogenisierter und unfragmentierter
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Raum erahnen. Die Repradsentationen kénnen aber nie ganz analysiert werden, weil sie eben durch die Erfahrung
Uber den Diskurs hinausgehen. Die Reprasentationen des Raumes kénnen nicht vollstandig aufgeschliisselt werden
und ein Teil der Bedeutung bleibt nicht erfassbar. Diese Raume der Reprasentation wehren sich gegen die staatlich
gelenkte Produktion der Raume und schaffen unabhangige Raumerfahrungen. Die Moderne tendiert aber dazu, die
Symbole mehr und mehr zu Signalen umzufunktionieren, die lediglich der konkreten Informationsiibermittlung
dienen. Es wird Signifikat und Signifikant getrennt und das leere Zeichen wird ohne seinen symbolischen Gehalt

Gbrig gelassen.

5.2 Der Raum als Prozess

Léw (2001) wendet sich ebenso gegen eine Raumkonzeption, in welcher ,,der Raum zur starren Folie wird, auf und
vor der sich bewegtes Handeln abspielt” (S. 130). Sie selbst versteht Raum als , relationale (An)Ordnung sozialer
Gliter und Menschen (Lebewesen) an Orten” (S.224). Raum selbst hat somit keine Materie, sondern nur die
Lebewesen und Giiter sind als materiell zu verstehen. Der Raum ergibt sich aus den Beziehungen zwischen ihnen.
Bedeutsam ist hierbei aber immer, dass diese (An)Ordnungen in Bewegung sind und somit auch der Raum eine sich
verandernde GroRe darstellt. Raum stellt daher nicht nur die Ordnung der Platzierung dar, sondern bezieht auch
den Prozess des Anordnens, des sogenannten ,Spacings” mit ein. Voraussetzung fiir das ,Spacing” ist aber der Ort,
an dem platziert werden kann. ,Der Ort ist somit Ziel und Resultat der Platzierung und nicht wie Giiter/Menschen
selbst platziertes Element” (Léw, 2001, S. 224). Der Ort ist eine konkret benennbare Stelle, die auch eine gewisse

Zeit ohne das Platzierte bestehen kann.

Orte bedingen somit das Erschaffen von Raum, wobei das Erschaffen von Raum auch wiederum Orte hervorbringt.
Neben dem ,Spacing” benétigt es aber noch der abstrahierenden Syntheseleistung, um den Raum aktiv zu
konstituieren. Syntheseleistungen fassen ,, iiber Wahrnehmungs-, Vorstellungs- oder Erinnerungsprozesse [...] Gliter
und Menschen zu ,Rdumen’” zusammen (Low, 2001, S. 159). Loéw sieht somit in sozialen Gltern und Menschen
Bausteine, die platziert und zueinander in Verbindung gebracht, einen Raum ergeben. Das Erschaffen der
raumlichen Strukturen beruht jedoch auf Routinewissen, in welchem vorgegebene Normen enthalten sind, die

dadurch wiederum reproduziert werden.

Das heiBt, gesellschaftliche Strukturen ermdglichen raumkonstituierendes Handeln, welches dann diese Strukturen,
die es ermoglichen (und anderes verhindern), wieder reproduziert. Gesellschaftlich organisiert wird diese

Reproduktion tiber Institutionen. In Institutionen sind gesellschaftliche Strukturen verankert. (L6w, 2001, S. 170)

Diesen Routinen kann aber auch durch das Erschaffen von eigenen institutionalisierten, also gegenkulturellen
Rdaumen entgegengewirkt werden. Durch diese Abweichungen erweitert sich der Handlungsspielraum, und
gesellschaftliche Verdnderungen konnen herbeigefiihrt werden. Low (2001) unterscheidet hier zwischen
gegenkulturellen und heterotopen Riaumen (Foucault, 1991). Den ersteren wird immer der grundlegende
Widerstand zugeschrieben und den zweiteren kommt die Erfillung von lllusions- oder Kompensationsaufgaben zu.
Der Raum wird aber nicht nur als Zusammenstellung von Giitern und Lebewesen wahrgenommen, sondern aus

dem Zusammenspiel von ,konstruierend-wahrnehmenden Menschen und der symbolisch-materiellen Wirkung des
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Wahrgenommenen entsteht eine eigene Potentialitdt, die Atmosphdre [hervgh. im Org.] genannt werden soll” (Low,
2001, S. 229). Die Atmosphare, die AuRenwirkung der Giter und Lebewesen, ist somit selbst sozial konstruiert und
produziert Uber das Gefiihl der Zugehorigkeit oder Fremdheit einen Ein- oder Ausschluss. Dadurch entfaltet die
Atmosphare auch ihre Wirkung als Verschleierung der Platzierung und der ungleich verteilten Zugangschancen zur
Konstitution von Rdumen. Low (2001) verweist in ihrer Abhandlung direkt auf Bourdieu (1985), wenn sie erkennt,
dass die Moglichkeit der Konstitution und Verdanderung von R3aumen aufgrund der unterschiedlichen
Zugangschancen zu sozialen Gitern, nicht gleichsam verteilt ist. Dieser hierarchisierte Zugang wird beeinflusst von
Reichtum, Wissen, sozialem Rang oder der Zugehorigkeit zu einer bestimmten Gruppe, wobei letzteres auch die
Zugangschancen zu Ressourcen, zur Erschaffung von gegenkulturellen Raumen erhéhen kann. (Kap. vgl. Schneider,
2005)

5.3 Space Invaders. Graffiti als Raumaneignung

Raumaneignung impliziert im Gegensatz zu Raumnutzung ein ,sich zu Eigen machen” des Raumes. ,Lefebvre
suggests a distinction between the domination and appropriation of nature, with domination leading to destruction.
This conflict takes place in space” (Lefebvre zitiert nach Elden, 2006, S. 183). Im Gegensatz zur Herrschaft Gber den
Raum sind bei der Aneignung nicht nur die vordergriindigen territorialen Anspriiche an einen Raum zu verstehen,
sondern vor allem das Umgestalten, Umfunktionieren und Umdeuten der Umwelt, sowie auch das Zerstéren und
Entfernen von Dingen. ,Der Begriff der Aneignung meint den aktiven und selbstbestimmten Umgang mit
rdumlichen Gegenstdnden, um bestehende Bediirfnisspannungen zu reduzieren” (vgl. Obermeier, 1980, zitiert in
Herlyn, 2003, S. 28). Aus dieser Definition wird das Verstindnis von Graffiti als Raumaneignung nahe gelegt.
Einerseits ist Graffiti natirlich als Raumaneignung im Sinne eines territorialen Anspruches zu verstehen. Es wird
versucht, ein Territorium durch die Verbreitung des eigenen Namens abzugrenzen und auszuweiten. Darliber
hinaus findet aber eine Verdnderung des gegebenen Raumes statt, die als kiinstlerische Umgestaltung oder auch
als Zerstérung wahrgenommen werden kann. In jedem Fall werden Hauswadnde jedoch umgedeutet bzw.
umfunktioniert und zwar zu Kommunikationsplattformen. Graffiti kann auch als konstruktive Losungsstrategie
verstanden werden. Jugendliche finden einen Weg, sich in der ,architektonischen Zwangsstruktur” (Thiel, 2000,

k.A.) zu behaupten.

Raumaneignung kann im Sinne Leontjews (1977) in Bezug zur menschlichen Entwicklung gesetzt werden. Diese
Entwicklung basiert auf einer tdtigen Auseinandersetzung des Individuums mit dem ihm umgebenden Raum.
Aneignung wird hier im Gegensatz zu Anpassung definiert. Anpassung deutet auf eine Veranderung der
Eigenschaften und des Verhaltens hin, wobei Aneignung die Reproduktion von gesellschaftlich-historischen
Fahigkeiten meint. Zentral ist hier die Aneignung durch das Handeln, also durch aktive Subjekte. Nach Kruse und
Graumann (1978) bedeutet Raumaneignung, sich ,den physikalischen (aber auch: sozialen, geistigen) Raum
handelnd so zu erschliefSen, dass Orientierung, also Handlungsentwurf und —realisation, in ihm méglich ist [...]“(S.
185). Fir die Writer bedeutet das also, dass sie sich durch ihre Handlungen - ihre Graffiti - den Raum so erschlieRen,
dass eine Orientierung in ihm moglich wird und dadurch wiederum eine Erweiterung ihres eigenen

Handlungsraumes stattfindet. Dieser Raum oder generell gesehen die Stadt als Raum wiirde ihnen ohne diese
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Aneignung nicht als Ort ihrer Handlungen zur Verfiigung stehen. Uber die Raumaneignung wird der Raum zum Ort
der Handlung und ermoglicht somit auch eine Identifikation Gber den Raum. Verdnderter, gestalteter Raum driickt

die eigene Individualitat aus und ldsst somit ein Gefiihl der Verbundenheit zum Raum zu.

Es werden jedoch , nicht die Rdume und die in ihnen angetroffenen Objekte [.] ,angeeignet’ [...], sondern Haltungen
und Verhaltensweisen ihnen gegeniiber...” (Kruse & Graumann, 1978, S. 185). Bedeutsam erscheint hierbei, dass es
nicht nur um eine physische Inbesitznahme des wahrnehmbaren Raumes geht, sondern auch um einen
symbolischen Akt. Rdume konstituieren sich durch den Umgang mit ihnen und durch die Bedeutung, die ihnen
zugeschrieben wird. Aufgrund dieser Bedeutung kdnnen sie auch als interessant oder uninteressant fiir eine
Aneignung eingestuft werden. ,Die Aneignung des Raumes ist kein individueller oder isolierter Akt, sie ist vielmehr
gesellschaftlicher Natur, da die Objekte und ihre Verteilung im Raum als Trdger von Botschaften und Bedeutungen
fungieren. Derart ist die Aneignung im Raum ein Kommunikationsprozess” (de Lauwe, 1977, S.6, zitiert in Herlyn,
2003, S. 29). Die Aneignung des materiellen Raumes macht diesen zu einem gesellschaftlich produzierten Raum,
welcher seine Wirkung aber erst durch die gesellschaftlichen Praktiken erhélt. Dieser gesellschaftliche Raum wird
nach Lapple (1992) als , ein sich selbst gestaltender und strukturierender Raum® (S. 197) verstanden. Schmals (2000)

erkennt hier richtig, dass in diesem sozial produzierten Raum auch von

Gruppe zu Gruppe andere Raumbilder, Zeitregime, Interaktionsnetze und Verregelungsstrukturen [entstehen]: einmal
eher passiv zurlickhaltende, zum zweiten eher aggressive, gewaltbereite, provozierende Raumbilder oder zum dritten-
liber Mode, Musik, Drogen, Technik, Sport und Kérperkult vermittelt- auch aktiv gestaltete Raum- und Kérperkonzepte
(wie die Arena der Skater, die Stadtlandschaften der Sprayer, das Handlernetz der Hehler und Dealer oder die

Spielfelder der Volley- Street- und Beachballer). (S. 271)

Genau aus diesem Grund missen die spezifischen Raume, die Uber Graffiti angeeignet werden, betrachtet werden.
Durch Graffiti findet ein Eingriff in die Bedeutung des Raumes statt. Es werden neue Haltungen und

Verhaltensweisen dem Raum gegeniiber erprobt.

Die Aneignung des Raumes ist das Resultat der Mdglichkeit, sich im Raum frei bewegen, sich entspannen, ihn besitzen
zu kdnnen, etwas empfinden, bewundern, trdumen, etwas kennenlernen, etwas den eigenen Wiinschen, Anspriichen,
Erwartungen und konkreten Vorstellungen geméaRes tun und hervorbringen zu kénnen. (de Lauwe, 1977, S.6, zitiert in

Herlyn, 2003, S. 30)

Dies ist natlrlich eine idealtypische Vorstellung der Raumaneignung. Im wirklichen Leben sind nur allzu oft klare
Grenzen gesetzt. Juristische Faktoren (Verbot, den Raum zu betreten), 6konomische Faktoren (Bindung der
Raumnutzung an finanzielle Leistung), soziale Faktoren (Meidung von Rdumen aufgrund von Kontrollen, Angsten
und Konflikten), kulturelle Faktoren (Unverstandnis von Bedeutungen) oder raumliche Faktoren (Einschrankung von
Aktivitdten) behindern die Raumaneignung oder kdonnen im schlimmsten Fall sogar zu einer Raumenteignung
fihren (vgl. Herlyn, 2003, S. 30). Writer setzen sich aber (iber eine Vielzahl dieser Faktoren hinweg, um die
erwahlten Rdume fir sich umzunutzen. Sie finden nicht selten kreative und innovative Wege, um Sperren zu

umgehen oder schwindelerregende Hohen zu erreichen.
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Raumaneignung kann auch in Zusammenhang mit sozialen Bedingungen verstanden werden. Chombart de Lauwe
(1977) hebt die sozialékonomischen Bedingungen des Raumes hervor, welche die Raumaneignung einschranken.
Die Industrialisierung fithrt zu einer zunehmenden Verelendung der Umwelt, wie zum Beispiel zu Uberbevélkerung
oder Umweltverschmutzung. Auf der anderen Seite gehen die technischen Entwicklungen mit einer so hohen
Geschwindigkeit vor sich, dass diese von den Menschen gar nicht realisiert und aufgenommen werden kénnen. Zu
dieser Uberbelastung kommt aber auch noch die Orientierungslosigkeit hinzu, welche vor allem in den groRen
Stadten durch die Anonymitat favorisiert wird. Nicht zuletzt sind jedoch gesellschaftliche Machtkonstellationen
ausschlaggebend fiir die Raumaneignung. Die wenigen Machtigen, die im Besitz von Raum sind, stehen den vielen
Mittellosen gegeniiber, die den Raum niitzen und sich auch aneignen. Diese Aneignung ist aber aufgrund der
gesellschaftlichen Vorgaben nicht ausnahmslos moglich. Die soziale Stellung gibt somit vor, welcher Raum

angeeignet werden kann und welcher nicht.

Shields (1991) betont die Bedeutung der kulturellen Metaphern der Raume bei der Raumaneignung. Er versteht
Raum zur einen Halfte aus seinen geographischen Bezligen heraus und zur anderen Halfte als Ansammlung von
Vorstellungen. Er nimmt somit eine Verknipfung zwischen der materiellen und der symbolischen Seite des Raumes
vor. Die sogenannten ,codierten Geographien” dienen nun als Orientierungshilfen im Raum, indem sie als eine
,abstrakte, komplexe und hochgradig selektive kulturelle Ubersetzung geographischer Karten” (Ahrens, 2001, S. 51)
fungieren. Den territorialen Strukturen werden somit Bedeutungen eingeschrieben, welche wiederum die
Raumaneignung beeinflussen. Shields hebt in seinen Ausfiihrungen ausgehend von Foucault die
,wirklichkeitskonstituierende Kraft herrschender Diskurse” (Ahrens, 2001, S. 51) hervor. Writer kreieren ihren
eigenen Diskurs im Raum. Sie schreiben sich mit ihrer Identitdt in den Raum ein und lassen ihn dadurch fiir andere
Writer und Eingeweihte zu einem bedeutungsvollen Ort werden.“Die gekonnte Verdichtung des Raums (iber
Erzéhlungen an speziellen Orten spielt eine zentrale Rolle in der Positionierungs- und Handlungspraxis dieser

expressiven Berufsgruppen” (Lange, 2005, S. 53). (Kap. vgl. Schneider, 2005)

5.4 Die ganz alltagliche Revolution bei Lefebvre

Bisher wurde Raumaneignung auf der rdumlichen Ebene und im Rahmen der Produktion des Raumes diskutiert. Ein
wichtiger Bestandteil der Raumaneignung ist aber die Handlung und im Folgenden soll der Fokus auf die Tatigkeiten
selbst gelegt werden. Lefébvre setzt sich insbesondere mit den Alltagstatigkeiten und ihrer Wirksamkeit
auseinander. Seine Kritik des Alltagslebens (1947/1977a) bezieht sich speziell auf die Entfremdung des
Alltagslebens in der kapitalistischen Gesellschaft. Die Distanzierung zwischen Objekt und Subjekt, zwischen Kérper

und Geist zieht eine Rationalisierung der Welt nach sich.

As with space and time, a modern, calculative mode of understanding distances us from the more prosaic
understandings. ‘Everything here is calculated ... money, minutes. Everything is numbered: metres, kilogrammes,

calories.” In sum then, we need to recognize that ‘everything is suspect.” (Lefébvre, zitiert nach Elden, 2006, S. 116)
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An dieser Trennung von Objekt und Subjekt, von Kérper und Bewusstsein macht Lefébvre seine Kritik an der
kapitalistischen Gesellschaft fest. Nicht nur durch die Produktionsverhéltnisse, sondern vor allem im Konsum
verlieren die Menschen ihre Korper. In der birokratischen Gesellschaft des kontrollierten Konsums ,, [cJulture has
become a commodity: ,everything is for sale’” (Lefebvre, zitiert nach Elden, 2006, S. 111). Und genau diese Kultur
wird von unseren alltaglichen Praxen geformt. ,[UJpon the basis of acts repeated billions of times (practical,
technical and social acts, like the acts of buying and selling today), customs, ideological interpretations, cultures and
lifestyles erect themselves” (Lefebvre, 1934, zitiert in Shields, 1998, S. 37). Alltagsleben ist aber nicht nur von

Banalitat, Trivialitdt und Wiederholung gekennzeichnet.

Man kann also erwarten, Ubergénge und Vermittlungen zwischen dem Repetitiven und dem Kreativen zu entdecken.
Deshalb hielten wir es auch nicht fir moglich, das Alltagliche allein durch das Repetitive zu definieren, sondern

vielmehr als den Ort der Begegnung und des Zusammenpralls von Repetition und Kreation. (Lefebvre, 1977a, S. 70)

Daher sind das Alltagsleben und die alltagliche Praxis von hoher Bedeutung fir eine revolutiondre Verdnderung. In
der Wiederholung wird gleichzeitig auch Neues geschaffen. ,Sie [die repetitive Praxis] ist die »Basis« der Invention,
von der sie erschiittert und verdndert wird. Die Praxis schafft” (Lefebvre, 1977a, S. 70). Im Alltagsleben selbst liegt
also der Ausweg aus der Entfremdung. Lefébvres Interpretation von Marx Theorie der Entfremdung kennzeichnet
sich durch die Loslosung von einer rein 6konomischen Perspektive hin zu einer soziologischen. Er erweitert das
Konzept der Entfremdung von der Arbeit auf das Alltagsleben. Entfremdung findet nicht nur in der Arbeit, sondern
ebenso in der Freizeit statt. Die Freizeitindustrie lebt genauso von Mystifizierung und Technisierung, wie sich bspw.

an den eigens produzierten Freizeitmaschinen, wie Fernsehern, beobachten lasst. (vgl. Lefebvre, 19773, S. 41).

Die Situationisten, allen voran Guy Debord, Ubernehmen diese Kritik am Alltagsleben. “[E]veryday life has been
‘colonized’ by new technology and ‘consumer society’ “ (Debord, zitiert nach Elden, 2006, S. 116). Die Gesellschaft
des Spektakels ist der ultimative Inbegriff fir Entfremdung. Die Disneyfizierung von Sehenswiirdigkeiten will
vordergriindig Authentizitat verkaufen, entstellt dabei aber das Eigentliche durch eine véllige Uberzeichnung. Die
situationistische Internationale will die scheinbare Totalitdt des Spektakels mit der Zweckentfremdung
(détournement) aufdecken. Die Zweckentfremdung ,zerstlickelt die scheinhafte Totalitit des Spektakels und
erlaubt, aus den Triimmern und Bruchstiicken, die in einen neuen subjektiven Zusammenhang gestellt werden, die
kreative Produktion der eigenen Lebenswirklichkeit” (Steiner, 2007, S. 82). Die homogenisierende Ideologie des
kapitalistischen Raumes soll anhand der Psychogeographie entlarvt werden. Die Psychogeographie bedient sich der
Methode des Umherschweifens (dérive) und ist die , Erforschung der genauen unmittelbaren Wirkungen, seien sie
bewusst gestaltet oder nicht, des geographischen Milieus auf das emotionale Verhalten der Individuen” (Debord
zitiert in Ohrt, 1995, S. 51). Die Situationisten suchen ebenso wie Lefébvre praktische Maéglichkeiten zur Revolution
im Alltag. Lefebvre (1996) sind diese Techniken jedoch zu individualistisch und theatralisch und er sieht darin eine

Uberbetonung des Urbanen.

Sein Verstandnis von Entfremdung ist dialektisch. ,Es gibt eine stetige Bewegung von Entfremdung, Aufhebung oder
Befreiung und neuer Entfremdung” (Lefébvre, 1977a, S. 36). Lefebvre (1977a) hebt vier zentrale Aspekte der
Entfremdung bei Marx hervor. Zum ersten wird der Arbeiter selbst zu einem Objekt, indem er sich in seinem
Produkt entdauBert. Das Produkt wird zu einem selbstdndigen, dulReren Gegenstand. ,Der Gegenstand, den die

Arbeit produziert, ihr Produkt, tritt ihr als ein fremdes Wesen, als eine von dem Produzenten unabhdngige Macht
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gegeniiber” (Marx, 1844/1968, S. 511). Zweitens findet eine Entfremdung der produzierenden Tatigkeit statt. Die
Arbeit wird entaduRert, da sich der Arbeiter in seiner Tatigkeit nicht selbst finden kann. ,Sie [die Arbeit] ist daher
nicht die Befriedigung eines Bediirfnisses, sondern sie ist nur ein Mittel, um Bedlirfnisse aufSer ihr zu befriedigen”
(Marx, 1844/1968, S. 514). Drittens wird der Mensch von seiner menschlichen Gattung entfremdet, indem ,die
entfremdete Arbeit dem Menschen den Gegenstand seiner Produktion entreifst” (Marx, 1844/1968, S. 517). Es ist
namlich ,die freie bewufSte Tdtigkeit [.] der Gattungscharakter des Menschen” (Marx, 1844/1968, S. 516). Marx
fUhrt als vierten Aspekt die Entfremdung des Menschen vom Menschen an. Lefebvre hebt die Entfremdung des

Menschen als Naturwesen hervor und betont hiermit starker die Kérperlichkeit und die natirlichen Bedurfnisse.

Entfremdung ist Objektivierung und EntauRerung zugleich. Die menschliche Existenz bildet sich immer mehr in
einer ,Welt von Produkten, Werken, von menschlicher Macht und Féhigkeiten” (Lefébvre, 1977a, S. 66) ab.
Gleichsam steigt aber durch die EntduRerung des Menschen die Fremdheit sich selbst gegeniber. Es findet eine
Verdinglichung des Menschen statt. ,Alle Wesen reduzieren sich auf eine Abstraktion: den Tauschwert; der Mensch
selbst reduziert sich auf diese Abstraktion” (Lefebvre, 1977a. S. 165). Die Entfremdung geht soweit, dass das
Bewusstsein flir die Wirklichkeit entfremdet wird. Der Prozess der Mystifizierung umschreibt genau diese

Umkehrung von alltaglichen Dingen in aulRergewdhnliche.

Wenn man das Banale aus seinem Interpretationszusammenhang, aus dem, was es so schwer, aber auch ertraglich
macht, herausreillt und in seiner Banalitat darstellt — d.h. in dem, was es banal, beklemmend und driickend macht —

wird es zum AuBerordentlichen; und das Gewdhnliche wird »mythisch«”. (Lefebvre, 19773, S. 23).

Der Ware wird beispielsweise ein Eigenleben unabhdngig von ihrem Produzenten zugeschrieben und sie wird zu
einem Fetisch stilisiert. In dieser Mystifizierung erkennen die Menschen die Authentizitdt der Dinge nicht mehr und
fallen einem falschen Bewusstsein zum Opfer. ,Das Alltagsleben bewegt sich also in gewissen Scheinformen, die
nicht das Produkt von mystifizierenden Ideologien sind, sondern zu den Voraussetzungen jeder verschleiernden

Ideologie gehéren” (Lefebvre, 1977a, S. 169). Nur so kann der Kapitalismus Gber die Gesellschaft regieren.

Estranged from our activities, ourselves, and from each other, we still barely experience our lives, moving in a daze
from obligation to obligation, programmed activity to programmed activity. Worse [...] this situation is ‘mystified’ [.],

or covered with myths: people were actually convinced that they were living the ‘good life’. (Shields, 1998, S. 40)

Entfremdung ist bei Lefebvre auch im rdumlichen Sinne zu verstehen. Distanzierung und Verdrdangung sind
raumliche Prozesse, die bei Lefébvre ebenso unter den Begriff der Entfremdung fallen. Hieraus ergibt sich die
Verkniipfung zwischen der Produktion des Raumes und der Revolution des Alltagslebens. Vor allem aber die
Bedeutung der praktischen Handlungsebene lasst die Verbindung dieser beiden Werke deutlich werden. In diesem
Sinne versucht er, die Revolutionstheorie auf einer praktischen Ebene fassbar zu machen und verldsst somit die
rein philosophische Ebene. Lefébvres Programm der métaphilosophie stellt eine Uberwindung des Gegensatzes von
Philosophie und Alltagswelt dar. Seine stark kérperbezogene Konzeption in der Produktion des Raumes verdeutlicht
die Bedeutsamkeit der praktischen Handlungsebene. Korper gilt hier als Vermittlerposition zwischen Natur und
Raum (vgl. Kuhn, 1994, S. 81). “It is not by forms that one enters the world but via the body....The body lives in an
evident world of contacts, of forces, of presences” (Lefébvre, 1926, zitiert in Shields, 1998, S. 33).
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Auch Lefebvres surrealistische Einflisse bringen ihn weg von einer rein politischen Revolution hin zu dieser
praktischen Ebene. Die ,Verwirklichung der Philosophie” (Kuhn, 1994, S. 55) kann ihm zu folge nur in der
alltaglichen Welt stattfinden. In der sozialen Praxis findet die Umsetzung der abstrakten revolutiondren Theorien
statt. Lefebvre gibt den analytischen, vom Verstand geleiteten Charakter der Revolution fiir eine romantische

Revolution auf.

Between the moment of faith and that of joy there would be a place for revolution....Marxism...was a means to pass
from the reign of faith to that of joy, or if one wishes, a passage from the reign of faith to the reign of Spirit. (Interview

mit Lefebvre, 1987, zitiert in Shields, 1998, S. 32)

Das revolutiondre Potential liegt in einer Verdanderung des Alltagslebens. Trotz der Entfremdung ist die Moglichkeit
zum Widerstand genau im Alltagsleben begraben. Der Alltag ist somit nicht nur die Ausformung der Entfremdung,

sondern gleichsam ihr Angriffspunkt. Alltag ist das Spielfeld von Entfremdung und Authentizitat zugleich.

Die (gewaltsame oder gewaltlose) Revolution nimmt von jetzt an einen neuen Sinn an: Bruch mit dem Alltaglichen,
Wiederherstellung des Festes. [...] Die Revolution wird also nicht nur auf der 6konomischen, politischen oder
ideologischen Ebene definiert, sondern viel konkreter durch das Ende der Alltaglichkeit” (Lefebvre, 1972, S. 56, zitiert
in Kuhn, 1994, S. 55).

In der Loslésung von der linearen Zeit, im Moment, kann die Entfremdung des Kapitalismus aufgehoben werden.
,Als Moment bezeichnen wir jeden Versuch zur totalen Verwirklichung einer Mdéglichkeit” (Lefébvre, 1977a, S. 184).
Im Moment fiihlen wir die Totalitdt, die Gesamtheit von allem was ist und allem was sein kann. Im Moment gibt es
kein Empfinden fir den der Verlauf der Zeit. So definiert er Momente auch als ,,»Essenzen« wie als Attribute und
Modalitéten des »Seins« oder als existentielle Erfahrungen” (Lefebvre, 1977a, S. 185). Dieses Erleben von
Momenten wird in der Gesellschaft des kontrollierten Konsums durch Freizeitattraktion und Tourismus abgelost.

Umso wichtiger ist es, das revolutionare Potential im Moment im Alltag herauszufiltern.

Das Moment entsteht im Alltag und erhebt sich aus ihm. Mitten im Alltag zeigt sich eine Mdglichkeit (das Spiel, die
Arbeit, die Liebe usw.) im spontanen, zweideutigen Rohzustand. Inmitten des Alltags wird jene inaugurierende

Entscheidung getroffen, die das Moment konstituiert und gleichsam eroffnet. (Lefebvre, 19773, S. 186).

Lefebvre ist sich aber der ,Passivitdt der Leute” (1990, S. 191, zitiert in Kuhn, 1994, S. 55) bewusst. Die ,spontane
revolutiondre Aktion in Selbstorganisation und Selbstverwaltung” (Kuhn, 1994, S. 55) muss dem langwierigeren
Prozess der Veranderung des Raumes weichen. , En vérité, pour changer la vie, il faut changer I'espace” (Lefébvre,
1986, zitiert in Kuhn, 1994, S. 54). Lefébvre sieht ein, dass “change in everyday life was slow” (zitiert nach Elden,
2006, S. 18). Lefebvre bettet das Verstdndnis von Alltaglichkeit in ein Raumverstindnis ein, welches
ausschlaggebend dafiir ist. Alltaglichkeit verdandert sich durch Verdnderungen in unserem Raumverstandnis. “The
capitalist mode of production established itself in industry, and integrated industry. Then it integrated agriculture, it
integrated the historical city, it integrated space, and it produced what I call la vie quotidienne’”. (Lefebvre, zitiert
nach Elden, 2006, S. 111). Durch diesen starken Einfluss des Kapitalismus auf das Alltagsleben muss Lefebvre die
revolutiondre Kraft des Alltagslebens etwas zuriicknehmen. Die Alltaglichkeit selbst wird namlich von Kapitalismus

manipuliert und daher muss die Revolution bereits in unserer Raumwahrnehmung stattfinden. Bei seiner
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theoretischen Ausweitung auf die Produktion des Raumes bewegt sich Lefébvre immer weiter weg von
realpolitischen Aussagen und die Revolution des Alltages wird zu einer ,revolutiondren Romantik” (Kuhn, 1994, S.
55).

Lefebvres Starke liegt in seiner soziologischen Interpretation von Marx, wodurch er einem 6konomischen
Determinismus entgeht. “It is another form of dogmatism because it reduces Marxism to an economicism, turns it
into an epistemology that fails to recognize the role of practice” (Elden, 2006, S. 27). Inwieweit sich Lefebvre
dadurch aber von einer marxistischen Denktradition abspaltet, ist auch eine der groRen Fragen fiir die Partei, die
sich schlieflich zu seinem Ausschluss entschliet. Dies ermoglicht Lefebvre eine ideologische Freiheit, die er in
seiner Auseinandersetzung mit der Stadt- und Raumthematik umsetzt. Die Auseinandersetzung mit Theorien von
Marx, Hegel und Nietzsche bringt ihm aber wiederum den Vorwurf des Eklektizismus und der ,theoretischen
Hiilsen” (Kuhn, 1994, S. 61) ein. Sein Versuch, die Revolution auf einer praktischen Ebene festzumachen, wird nicht
immer greifbar. Grund dafiir mag sein viel zitierter ,schillernder” (Kuhn, 1994, S. 59) Argumentationsstil sein. Die
Basis flr seine Werke bildet diktiertes Material, welches mehr die poetische als die theoretische Seite Lefébvres
hervorhebt. In einem sokratischen Frage- und Antwortspiel fordert er von dem Leser nicht selten, die Antworten
selbst herauszufinden. Die Problematik liegt in seiner eigenen Forderung nach der praktischen Handlungsebene der
Revolution. Seine unkonkreten Aussagen lassen jedoch genau diese praktische Umsetzbarkeit und empirische

Uberpriifbarkeit nicht zu.

5.5 Die listenreiche Kunst des Handelns bei de Certeau

Auch de Certeau widmet seine Abhandlung tUber die Kunst des Handelns (1988) den Alltagspraxen des ,gemeinen
Mannes” (vgl. 1988, S.37). Fir ihn wird der einfache Konsument zum ,Helden des Alltags” (1988, S. 9), indem er
sich den Machtstrukturen des Systems nicht widerstandslos ergibt. Aber es steht nicht das Subjekt im Mittelpunkt
der Betrachtung, sondern die Praxis, also das Wie. Certeau (1988) legt sein Augenmerk auf alltagliche
Handlungspraktiken, die sich durch Umnutzung und Zweckentfremdung kennzeichnen. Der Benutzer wird nicht
mehr als reiner Konsument, sondern als kreativer, aktiver Handelnder verstanden, der die vorgegeben Strukturen
flir seine eigenen Zwecke umfunktioniert. Konsum wird somit zu einem kreativen Prozess, der neue
Bedeutungszuschreibungen fernab von den vorgesehenen ermdoglicht. Der Verbraucher ist nicht zu Passivitat und

Anpassung verurteilt.

Das Gegenstlick zur rationalisierten, expansiven, aber auch zentralisierten, lautstarken und spektakuldren Produktion

ist eine andere Produktion, die als “Konsum” bezeichnet wird: diese ist listenreich und verstreut, aber sie breitet sich
Uberall aus, lautlos und fast unsichtbar, denn sie duBert sich nicht durch eigene Produkte, sondern in der
Umgangsweise mit den Produkten, die von einer herrschenden 6konomischen Ordnung aufgezwungen werden.

(de Certeau, 1988, S. 13)

Gegenstand dieser popularen Kultur sind aber nicht nur Konsumartikel. Auch die Schrift, die Sprache oder Raume
kéonnen durch bestimmte Weisen des Gebrauchs angeeignet werden. Diese Kunst des Handelns, wie Certeau es

nennt, ist eine Unterwanderung des Systems, jedoch von innen her. Die Ordnung des Systems wird beibehalten,
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aber in ihrer Funktion verdndert. Dadurch findet eine Aneignung statt, die innerhalb der Machtstrukturen
Freirdume fiir die eigenen Interessen schafft. Als Beispiel fihrt de Certeau den Angestellten an, der wahrend seiner
Arbeitszeit personlichen Beschaftigungen nachgeht oder auch Material und Maschinen fiir seine eigenen, privaten
Zwecke nutzt. Die Beherrschten bzw. Schwachen verlassen ihre Machtposition aber nicht, und ihre Erfolge gehen
daher nie lber ,gelungene Tricks des ,Schwachen” in der vom ,Starken” etablierten Ordnung“ (de Certeau, 1988, S.
94) hinaus. Um die Strukturen zu verdeutlichen fihrt Certeau eine Unterscheidung von Strategien und Taktiken an.

Die Strategie ist primar durch das Vorhandensein eines Machtortes, also etwas Eigenem, gekennzeichnet.

Als Strategie bezeichne ich die Berechnung (oder Manipulation) von Krafteverhaltnissen, die in dem Moment maglich
wird, wenn ein mit Willen und Macht versehenes Subjekt (ein Unternehmen, eine Armee, eine Stadt oder eine
wissenschaftliche Institution) ausmachbar ist. Sie setzt einen Ort voraus, der als etwas Eigenes beschrieben werden

kann [..]. (de Certeau, 1988, S. 87)

Das Hauptaugenmerk der Strategie liegt auf einer Abgrenzung des eigenen Bereiches vom Umfeld, dem Anderen.
,Strategy works to limit the sheer number of variables affecting us by creating some kind of protected zone, a place
in which the environment can be rendered predictable if not properly tame” (Buchanan, 2000, S. 89). Dies kann
vollzogen werden, indem ein Ort beherrscht wird, wie es bspw. das Benthamsche Panoptikum vorsieht.
Wissenschaftliche Institutionen definieren wiederum durch ihr Wissen, was das Eigene oder das Fremde, das Innen
oder das AuRBen, das Normale oder das Anormale ist (vgl. Winter, 2001). Taktiken hingegen zeichnen sich dadurch
aus, dass sie Uber keinen eigenen Ort verfiigen. Sie machen sich den Ort des Anderen zu Nutze. An dem Ort der

Strategie ist somit die Entwicklung einer Taktik moglich.

Im Gegensatz zu Strategien [...] bezeichne ich als Taktik ein Handeln aus Berechnung, das durch das Fehlen von etwas
Eigenem bestimmt ist. Die Taktik hat nur den Ort des Anderen. Sie muR mit dem Terrain fertig werden, das ihr so
vorgegeben wird, wie es das Gesetz einer fremden Gewalt organisiert. Sie ist nicht in der Lage, sich bei sich selbst
aufzuhalten, also auf Distanz, in einer Rickzugsposition, [...] sie ist eine Bewegung ,innerhalb des Sichtfeldes des
Feindes” [...] die sich in einem von ihm kontrollierten Raum abspielt. [...] Sie profitiert von ,Gelegenheiten” und ist von

ihnen abhangig. (de Certeau, 1988, S. 89)

Taktiken sind im Gegensatz zu Strategien weitaus unstabiler, da sie den vielzahligen Einfliissen mehr ausgeliefert
sind. Sie haben keine rdumlichen Anspriiche und kdnnen nur temporar begrenzte Moglichkeiten nutzen. Sie
mussen den glinstigen Moment abwarten, in welchem die Regeln des Ortes Ubertreten werden konnen (vgl. de

Certeau, 1988, S. 168). Darin liegt aber auch ihre Starke.

Dieser Nicht-Ort ermoglicht ihr zweifellos die Mobilitdt — aber immer in Abhdngigkeit von den Zeitumstdanden-, um im
Fluge die Mdoglichkeiten zu ergreifen, die der Augenblick bietet. Sie mufl wachsam die Licken nutzen, die sich in
besonderen Situationen der Uberwachung durch die Macht der Eigentiimer auftun. Sie wildert darin und sorgt fiir

Uberraschungen. Sie kann dort auftreten, wo man sie nicht erwartet. Sie ist die List selber. (de Certeau, 1988, S. 89)

Taktiken ermdglichen somit den mit Macht besetzten Raum umzudeuten und sich anzueignen, aber nur temporar.
Taktiken bleiben immer ungreifbar und mobil. Strategie und Taktik dirfen jedoch nicht als gegensatzlich betrachtet

werden. Sie stehen in einem wechselseitigen Verhéltnis zueinander. Die Taktik braucht den Ort der Strategie.
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Sobald sich eine Taktik jedoch stabilisiert, wird sie zur Strategie. “On this view, tactics have a propensity to become
strategy, but as soon as they do they harden, and at that point become liable to the very same reversals they had
themselves enacted in their tactical modality” (Buchanan, 2000, S. 103). Taktiken sind weniger Ausdruck eines
revolutionaren Potentials. Sie zielen vielmehr darauf ab, das System zu umgehen und innerhalb der herrschenden
Ordnung Freiraume flr sinnliches Erleben zu erschaffen (vgl. Winter, 2001). Innerhalb der ,disziplinierenden
Technologie“ (vgl. de Certeau, 1988, S. 16) kommt dies wohl haufig zu kurz. Die Taktik vermittelt somit ein
Vergnigen das gleichzeitig in ihrer Durchfiihrung, wie auch im Ergebnis liegt. Buchanan (2000) sieht in ihrer

Widerspenstigkeit auch einen tieferen symbolischen Wert.

They [tactics] are not in themselves subversive, but they have a symbolic value which is not to be underestimated:
they offer daily proof of the partiality of the strategic control and in doing do they hold out the token hope that
however bad things get, they are not necessarily so. In other words, tactics operate primarily on the plane of belief.

(Buchanan, 2000, S. 89)

De Certeau zielt in seiner Analyse der popularen Kultur nicht auf eine Uberbetonung von Machtverhiltnissen in der
gesellschaftlichen Ordnung ab. Buchanan (2000) weist darauf hin, dass ein Verstdndnis von Strategie und Taktik als
Ausdruck von Macht und Machtlosigkeit unpassend ist. ,,In fact, it is truer to say they offer an alternative to power
as an organising model for understanding society” (ebd., 2000, S. 86). Die Taktiken des Alltags bieten ja gerade den
“Schwachen” einen Ausbruch aus der Ordnung der “Starken” an und relativieren somit die vorgegebenen
Verhaltnisse, wenn auch nur fiir einen Moment. Mit seiner Analyse der Alltagspraxis rickt de Certeau die
Spannungen und Konflikte innerhalb der gesellschaftlichen Ordnung in den Vordergrund und dadurch auch die
Alltagskultur in eine politische Perspektive (vgl. Kronert, 2009). , Wie das Recht [...] bringt die Kultur Konflikte
hervor und legitimiert, verschiebt oder kontrolliert das Recht des Stdrkeren. [...] Die Konsum-Taktiken — die
Findigkeit des Schwachen, Nutzen aus dem Starken zu ziehen — fiihren somit zu einer Politisierung des Alltags” (de
Certeau, 1988, S. 21).

5.5.1 Gehen und Schreiben. Beispiele fiir de Certeaus Praktiken

De Certeau setzt sich im Zuge dessen mit dem System bzw. Konzept der Stadt auseinander. Gerade in diesem
Konzept verortet er Konflikte und Widerspriiche, die sich nicht von einer panoptischen Verwaltung kontrollieren
lassen (vgl. de Certeau, 1988, S. 186). Das Konzept ,Stadt” basiert nach de Certeau auf drei zentrale Annahmen.
Primar soll ein ,sauberer” Raum erzeugt werden, indem alle physischen, geistigen oder politischen
Verunreinigungen, die kompromittierend wirken koénnten, unterdriickt werden. Weiters wird durch
wissenschaftliche Strategien ein Zustand der Zeitlosigkeit erschaffen, die die Undurchsichtigkeit der Geschichte und
Traditionen zugunsten der Uberschaubarkeit einebnen. Zuletzt wird die Stadt zu einem anonymen Subjekt
erhoben, um den Raum erfassbar und klassifizierbar zu machen. Diese MaBnahmen zielen auf eine maximale
Kontrolle ab, um die Funktionalitdit der Stadt zu gewahrleisten. Die Verwaltung der Stadt basiert auf
Uberschaubarkeit und Erfassbarkeit. De Certeau sieht innerhalb dieses Systems aber geniigend Freiraum fiir
kreative Umgangsweisen mit dem Raum. ,,Unterhalb der ideologisierenden Diskurse wuchern Finten und Biindnisse
von Midchten ohne erkennbare Identitdt, ohne greifbare Konturen und ohne rationale Transparenz, die nicht

verwaltet werden kénnen” (1988, S. 185).

105



5. Subversive Aneignungspraktiken im Stadtraum

Auch de Certeau geht von der konstituierenden Wirkung der Handlung aus und fir ihn ,ist der Raum ein Ort, mit
dem man etwas macht” (S. 218). In den Alltagspraktiken der FuBganger wird der Stadtraum somit erst geschaffen.
Der FulRgidnger eignet sich die Stadt als Raum an und realisiert den Ort durch seine Handlung. De Certeau sieht
darin eine Parallele zum Sprechakt. , Einige Orte verurteilt er dazu, brach zu liegen oder zu verschwinden, und mit
anderen bildet er 'seltene’, 'zufillige' oder gar unzuldssige rdumliche Wendungen (wie Redewendungen). Und das
fiihrt bereits zu einer Rhetorik des Gehens” (de Certeau, 1988, S. 191). Das Gehen ist fir die Stadt, wie der
Sprechakt fir die Sprache. Der Sprechende eignet sich ebenso die Sprache an, realisiert sie durch die Verwendung
und kommuniziert mit seiner Umgebung. Diese kommunikative Beziehung stellt der Gehende durch seine
Bewegung ebenso in seinen Wegstrecken her, auch wenn es nur der stille Ausruf eines ,,Hallos” oder ,,Ich war hier”
ist. ,Das Gehen bejaht, verddchtigt, riskiert, (iberschreitet, respektiert etc. die Wege , die es 'ausspricht'” (de
Certeau, 1988, S. 192). Durch seine Aktion greift der FuRgéanger in die rdumliche Ordnung ein. Im Gehen eignet er
sich die Stadt an und nitzt diese fir seine eigenen Bedirfnisse. Er aktualisiert bestehende Gebote und Verbote
oder er entdeckt neue Moglichkeiten, wie Abkilirzungen, Umwege etc. Der Prozess der Aneignung ist aber nicht
greifbar. Die Spuren, die in der Stadt hinterlassen werden, sind nicht unbedingt sichtbar. Es sind Erinnerungen und
Geschichten des Herumirrens, Flanierens oder zielstrebig Laufens. Der koharente Raum wird durch fragmentarische

Erzdhlungen ersetzt.

Wenn trotz allem eine Illustration notig ware, so waren dies die Transit-Bilder, die gelb-griinen und stahlblaue
Kalligraphien, die tonlos die Untergriinde der Stadt durchhallen und durchstreifen, das Buchstaben- und Ziffern-
“Gebrodel”, vollkommene Gesten der Gewalt, mit der Sprihdose gemalt, Shivas in Schriftzeichen, tanzende Graphen,
deren fliichtige Erscheinung vom Rattern der U-Bahn begleitet wird: die Graffiti von New York. (de Certeau, 1988, S.
196)

Diese Rhetorik des Gehens ist durch eine unheimliche Vertrautheit mit den Orten gekennzeichnet. Der FulRganger
ist ein sensibler Benltzer der Stadt. Auch das einfache Schreiben wird als Aneignung bzw. als Erschaffung eines
Raumes verstanden. Certeaus Schreiber sucht sich einen ,leeren”, einen bedeutungsleeren Raum aus, den er sich
durch die Tatigkeit des Schreibens aneignet. Darliber hinaus erschafft er aber einen Handlungsraum und rickt als
aktives Subjekt in den Vordergrund. Certeau (1988) stellt das Schreiben in das Spannungsfeld von traditionellen
Strukturen, welche Glbernommen werden, und gleichzeitigem Produzieren von etwas Neuem. Die Schrift als Praktik
lasst somit als scheinbar unerweiterbares System jedem Individuum seine eigene Abwandlung zu. ,Ebenso
transformiert und konserviert das Schreib-Unternehmen in seinem Inneren das, was es von der Aufenwelt
empfangen hat, und erschafft Instrumente zur Aneignung des dufSeren Raumes” (Certeau, 1988, S. 247). Diese
Romantisierung des Alltags gibt viel Anlass zu Kritik. Aber gerade theoretische Entwicklungen in der
Kulturwissenschaft wie die ,, Praxiswende” (Schatzki et al., 2001 zitiert in Horning & Reuter, 2004, S.10) haben die
Rezension de Certeaus wieder aufleben lassen und schreiben seinen Auseinandersetzungen groRe Bedeutung zu.
De Certeau hat das Alltagsleben in das Zentrum einer kulturellen Analyse gestellt und somit dessen Relevanz
hervorgehoben. Aneignungspraktiken durch Zweckentfremdung und Umnutzung haben das Bild des passiven
Konsumenten zugunsten des aktiven, kreativen Verbrauchers geformt. Horning (2004) stellt de Certeaus
spitzfindigen Taktiker jedoch in Frage. Praxis bedeutet beides: Anpassung und Eigensinn. Der ,reflexive Mitspieler”
(Horning, 2004, S. 36) ist genau diese Mischung. Obwohl der sich kritisch mit den Strukturen auseinandersetzt und

sie durchschaut, geniel’t er als Rezipient auch gerne mal, was ihm vorgesetzt wird.
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5.6 Graffiti. Aufstand der Zeichen.

Was spielt Graffiti fiir eine Rolle in dem Textkorpus Stadt? Graffiti als Gesamtphdanomen lasst sich in das visuelle
Zeichensystem der Stadt einordnen. Nach Suter (1994) nehmen alle Formen des Graffiti Bezug auf bestehende
Zeichenstrukturen in der Stadt, wie Orientierung, Werbung, Verkehr und Medien. Diese Bezugnahme auf das
Zeichennetz der Stadt ist aber keineswegs als ein Miteinander, sondern eher als ein Gegeneinander zu verstehen.
Die Stadt, als ohnehin schon Uberladenes Zeichensystem, fordert von den Besuchern und Bewohnern
ununterbrochene Wahrnehmungsaktivitdt. Da sich Graffiti aber nicht direkt in die bestehenden Strukturen
einordnet, verstarkt es diese Anforderung an die Wahrnehmung nur noch mehr. Graffiti findet im offentlichen
Raum statt, wodurch auch dieselben Erwartungen an Graffiti, wie an das restliche Zeichensystem gestellt werden.
Diesen will Graffiti aber nicht entsprechen. Graffiti versucht, indem es sich auf die symbolischen Strukturen der
Stadt bezieht, ebendiese aufzubrechen. Graffiti ist nach Neumann (1991) somit nicht als autonome Kommunikation
zu verstehen. Es lehnt sich stark an das Zeichennetz der Stadt an, und wirkt somit , parasitar”. Graffiti zwangt sich in
die Zwischenrdume und macht den offiziellen Zeichen ihren Platz streitig. Die symbolischen Inhalte der Stadt sollen
jedoch nicht aufgeladen, sondern ganz im Gegenteil durch Graffiti entleert werden. Offizielle Zeichen werden durch
wilde Zeichen unverstandlich und somit auch sinnentleert. Hier soll als Schlagwort Culture Jamming angefiihrt
werden. Der Begriff bezeichnet eine ,subversive kulturelle Praxis, eine Rebellion gegen die In-Besitznahme
Offentlicher Réume und Zeichen durch Industrie und Kommerz. Culture Jamming versteht sich als Sand im Getriebe
der alles verheifienden und nichts erfiillenden Werbeindustrie“ (Lasn, 2005, Umschlag). Graffiti und Street Art
werden als die Riickeroberer des offentlichen Raumes gefeiert. Der Stadtraum wird reorganisiert, indem jegliche
symbolische Organisation boykottiert wird. Graffiti territorialisieren die Wande aber treten gleichzeitig fir eine
Freiheit dieser ein. Die Stadt soll weg von der Organisiertheit der Zeichen zu einem freien Raum werden, in
welchem auch soziale Strukturen wieder ihren Platz finden. Das institutionalisierte Kommunikationssystem der

Stadt, welches von der Obrigkeit eingefiihrt wird, wird somit véllig in Frage gestellt.

Die historische Solidaritdt des Produktionsprozesses: die Solidaritat der Fabrik, des Stadtviertels und der Klasse, ist
verschwunden. Von nun an sind alle voneinander getrennt und gegeneinander indifferent im Zeichen des Fernsehens
und des Autos, im Zeichen der (iberall in die Medien und die Stadtplane eingeschriebenen Verhaltensmodelle. Alle
sind ausgerichtet auf ihren jeweiligen Wahn einer Identifikation mit Leitmodellen und bereitgestellten

Simulationsmodellen. Alle sind austauschbar - wie diese Modelle selbst. (Baudrillard, 1978, S.22)

Die Art und Weise sich in der Stadt zu bewegen, wird von ebendieser symbolischen Ordnung streng vorgegeben.
Graffiti brechen diese auf und stellen die eigenstindige Orientierungsfahigkeit des Menschen zur Diskussion.
Bedeutet Zeichen- und Symbolleere wirklich Chaos? Dariiber hinaus stellt Graffiti jegliche Eigentumsverhaltnisse
der Stadt vollig auf den Kopf. Ob 6ffentlich oder privat, alles wird als Kommunikationsplattform genitzt. So wie die
Zeichen der Stadt ihrer Bedeutung enteignet werden, so werden die Besitzer ihrer Besitztiimer enteignet. Graffiti
besetzen somit jegliche symbolische Ordnung einer Stadt. Sie eigenen sich die Stadt an. Daraus ergibt sich natiirlich
die Frage, wem denn nun der 6ffentliche Raum gehort? Jedem der ihn beniitzt, so auch den Sprayern, die ihn auf
ihre Art und Weise niitzen? Oder lasst sich sogar bei dem Zugang zum oOffentlichen Raum ein Machtgefille

beobachten? Geschlechtsspezifische Untersuchungen (vgl. Ruhne, 2003) zur Niitzung des 6ffentlichen Raumes von
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Frauen deuten stark auf eine Ungleichheit der Nutzung hin. Sogar der 6ffentliche Raum ist nicht fur jedermann/frau

zuganglich. Wie spiegelt sich dies nun im Zeichensystem der Stadt wieder?

Baudrillard (1978) pragt in diesem Zusammenhang den Begriff der Semiokratie. ,Der Unterschied zwischen Sendern
und Empfingern, zwischen Produzenten und Konsumenten von Zeichen muss total bleiben, denn in ihm liegt heute
die wirkliche Form der gesellschaftlichen Herrschaft” (Baudrillard, 1978, S. 23). Die Macht liegt in der Hand des
Produzenten, der dem Konsumenten vorgibt, was er zu konsumieren hat. Der GroBteil der Zeichen einer Stadt kann
aber auch als ein Produkt der Herrschenden fiir die Herrschenden identifiziert werden. Nach Foster (1985) fehlt
einem Teil der Bevolkerung nicht nur der Zugang zu den Medien, sondern sie werden aufgrund ihrer sozialen oder
ethnischen Zugehérigkeit und damit einhergehenden Sprachbarrieren davon erst gar nicht angesprochen. Werbung
far Konsumgiiter spricht wohl kaum Arbeitslose an. Baudrillard (1978) bezieht sich in seiner Abhandlung konkret
auf die Sprayerkultur der frihen Siebziger in New York. Er entlarvt die Stadt als einen ,zerstiickelten Raum
distinktiver Zeichen” (vgl. Baudrillard, 1978, S. 19). Die Homogenitat der Stadt wird durch die Aussonderung von
Ghettos, Rassen oder auch Altersklassen kinstlich hergestellt. Gleichzeitig verweist er damit auf zeitgendssische
Stadtkonzepte, wie die Global City (vgl. Sassen, 1996 Kap. 3.2). Stadte sind keine Produktionsorte mehr, sondern
fungieren als reine Entscheidungs- und Machtzentren. Die Warenproduktion wird ausgelagert, bis in andere
Kontinente. ,Die Matrix des Urbanen ist nicht mehr die der Realisierung einer Kraft (der Arbeitskraft), sondern die
der Realisierung einer Differenz (der Operation des Zeichens)” (Baudrillard, 1978, S. 20). In diesen Machtzentren
lokalisiert er eine Vorherrschaft der Zeichen. Im Grunde ist die Stadt ein , Vieleck aus Zeichen, Medien und Codes”

(Baudrillard, 1978, S. 21), in welchem das ,, Wertgesetz im Sinne Saussures” (Baudrillard, 1978, S. 20) vorherrscht.

... jeder Term eines Systems hat Wert nur durch seine Beziehung zu den anderen, zu allen anderen Termen; kein Term
hat Wert an sich, vielmehr geht der Wert aus der totalen Austauschbarkeit der Elemente hervor, er ist die dem Code

entsprechende variable Geometrie: strukturaler Wert. (Baudrillard, 1978, S. 20)

Gegen diese ,terroristische Macht der Medien, der (expliziten) Zeichen und der herrschenden Kultur” (Suter, 1994)
ziehen nun die New Yorker Graffiti in den Kampf. Vollig sinnentleert, ohne politische oder pornographische Inhalte
und meist auch unleserlich wenden sie die Unbestimmtheit und Austauschbarkeit des Systems gegen das System
selbst. ,.... weder Denotation noch Konnotation, derart entgehen sie dem Prinzip der Bezeichnung und brechen als
leere Signifikanten ein in die Sphédre der erfiillten Zeichen der Stadt, die sie durch ihre blofse Prisenz auflésen”
(Baudrillard, 1978, S. 26). Die Stdrke besonders des American Graffiti liegt genau in dieser Leere und
Inhaltslosigkeit, welche es im Gegensatz zum geordneten Zeichensystem nicht zu vertuschen versucht. Das offizielle
Zeichensystem wird durch die innere Leere, die bei genauer Betrachtung ihm selbst zu Grunde liegt, entbloit. Alles
ist austauschbar und somit auch urspriinglich leer. Die Ordnung, die natirlich erscheint, ist nur eine kiinstliche.
Bedeutungen werden zugeordnet, liegen den Dingen aber nicht inne. Das System arbeitet ebendiese Leere zu
Codes um und tauscht eine Vielfaltigkeit vor. Genau an diesem Punkt muss angesetzt werden, um das System zu
untergraben. ,,Das Geflecht der Codes, der codierten Differenzen zerreifsen durch die nicht-codierbare absolute
Differenz, auf die das System stofien und an der es zugrunde gehen wird” (Baudrillard, 1978, S. 31). Politische
Inhalte kdnnen in diesem Kampf nicht greifen. Deswegen werden die Zeichen zu den Waffen gemacht. Von einer
Flucht in die Zeichen kann somit keine Rede sein. Neumann (1991) sieht das Gesamtphianomen Graffiti aber als

weitaus weniger autonomen Gegendiskurs zum stadtischen Zeichensystem.
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Die Graffiti sind nicht eine linear zu betrachtende Form von autonomer Kommunikation — gegen den totalisierten
urbanen Code — sie sind sehr viel fragiler in ihrer Vitalitdt, starker gebunden an den Raum und herrschende

Kommunikationsmuster, als dies die Analyse Baudrillards nahe legt. (Neumann, 1991, S. 78)

Graffiti als Gesamtphanomen kann nach Neumann (1991) nicht als einheitliche Gegenkultur verstanden werden,
sondern erhalt seine Wirkung durch die zu Grunde liegende Unkoordiniertheit und Unorganisiertheit. Graffiti ist
mehr ein kurzes Aufleben von Vitalitdt als ein organisierter Kampf gegen das Zeichensystem. Im Bezug auf ein
umfassendes Graffitiphdnomen scheint die fehlende Koordiniertheit und Zusammengehorigkeit verstandlich.
Baudrillard bezieht sich in seiner These aber nur auf die Formen der New Yorker Graffiti. Auf dieses eigenstandige
Teilphdanomen trifft die Beschreibung als unabhangige Subkultur jedoch zu. Besonders American Graffiti ist von
Anfang an wild. Es sind wilde Zeichen, die Schrift und Sprache entstellen. Es ist eine wilde Raumaneignung, die nur

dem Gesetz der Verfiigbarkeit von Raum folgt.

Das Graffiti lauft von einem Haus zum néachsten, von der Wand eines Wohnhauses zur nachsten, von der Wand lber
das Fenster oder die Tir oder Uber die Scheibe der U-Bahn, Gber den Biirgersteig, es greift Gbereinander, es kotzt sich
aus, Uberlagert sich [...] — sein Graphismus ist wie die polymorphe Perversion von Kindern, die die Grenze der

Geschlechter und die Begrenzung erogener Zonen ignorieren. (Baudrillard, 1978, S. 34)

Graffiti ignoriert nicht nur Eigentumsverhiltnisse, sondern auch die sorgsam eingefiihrte Ghettoisierung der Stadt.
Graffiti machen vor nichts Halt, sie Gbersaen die ganze Stadt, ,[..] sie beschridnken sich nicht aufs Ghetto, sie tragen
das Ghetto hinaus in sdmtliche Adern der Stadt, sie dringen ein in die weifSe Stadt und bringen an den Tag, dass sie
das wahre Ghetto ist” (Baudrillard, 1978, S. 28). Graffiti wirkt der Segmentarisierung der Stadt entgegen, indem
wieder ein kollektives, zusammengehoriges Territorium geschaffen wird. Graffiti findet nicht nur um den eigenen
Block oder im eigenen Viertel statt. Die ganze Stadt wird wieder zum Lebensraum und dadurch wieder zu einer
Einheit zusammengefiihrt. Die Zirkulation der Graffiti auf den Zligen war somit nicht nur innerhalb der
,community” fir Fame bedeutsam, sondern vielmehr eine mobile Eroberung des gesamten Stadtraumes. Die Stadt
mit all ihren Wanden, Ziigen und Bussen wird wieder zu einem lebendigen Korper ohne Anfang, ohne Ende. Der

Stadtraum geht wieder weg von der absolutistischen Behaltertheorie hin zu einem sozialen, beweglichen Raum.

Anknilpfend an die Raumaneignung lber Graffiti stellt sich nun die Frage, wie inhalts- und sinnlos American Graffiti
denn wirklich ist. Jegliches Gekritzel auf der Wand vermittelt auch einen bestimmten Inhalt. Daher ist es
bedeutsam zwischen dem Sinn, der sich aus der Lesbarkeit der Zeichen und jenem, der sich aus dem Akt des
Zeichnens ergibt, zu unterscheiden. Die zusammengesetzten Buchstaben der Namenscodes ergeben als solches
keinen Sinn. lhre Funktion als Territorialmarker aufgrund der Lesbarkeit erhalten sie nur innerhalb der Szene. Es ist
reichlich unwahrscheinlich, dass die New Yorker Bevélkerung zu irgendeinem Zeitpunkt einen Uberblick tGber die
Crews, ihre Mitglieder, sowie deren Territorien hatte. Ein einzelnes Zeichen als solches bleibt fiir den normalen
Biirger trotz seiner Lesbarkeit inhalts- und sinnlos. Die Eroberung des Stadtraumes erfolgt somit nicht Gber den
Transport eines direkten Inhalts, sondern tber den Akt des Sprayens selbst. ,Sie [Graffiti] werden als ‘Angriff’
gegen die Wand und dann erst als Text wahrgenommen” (Neumann, 1991, S. 183). Graffiti als Gesamtphdnomen ist
primar Eréffnung eines Handlungsraumes und dann erst Text. Neumann (1991) hebt hier aber hervor, dass Graffiti
,wildes Schreiben” ist. Grundlegenden Eigenschaften der Schrift, wie zum Beispiel der Dekontextualisierung durch

die Schrift, wirkt Graffiti mit seiner raumlichen Kontextgebundenheit entgegen. Diese Kontextkoharenz wird durch
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den hohen Abstrahierungsgrad von Schrift eigentlich nicht gewahrleistet. Darlber hinaus ignoriert Graffiti
weitgehend die Funktionen und Regeln der geschriebenen Sprache. Schrift gilt hierbei nicht als Abbild von Realitét.
,Sie [Graffiti] sind Spur einer Aktion, die manchmal den Eindruck hinterldsst, zufdllig Schrift zu sein”“ (Neumann,
1991, S. 188). (Kap. vgl. Schneider, 2005)

5.7 (Re)Claim the City! Graffiti als subversive Taktik?

Writer nehmen sich also was sie brauchen, wie bspw. den Raum oder die Schrift und nutzen diese Strukturen in
ihrem Sinne um. “/ see people putting things in places that they’ve never been put before. [...] And that’s one of the
greatest messages that graffiti gives, like obstacles are meant to be climbed and overcome” (ESPO zitiert in Murray,
k.A., 2002). Es geht dabei nicht um die Zerstérung dieser Strukturen, sondern um die Uberwindung bzw.
Unterwanderung. Vor allem aufgrund seiner lllegalitdt wird Graffiti jedoch als Widerstand und Zerstorer des
Systems wahrgenommen. Graffiti ist aber vielmehr eine Taktik, die unsichtbar personliche Freirdume schafft.
,Mental equation: here is graffiti; people write graffiti; where are the people?” (Wimsatt, 2000, S. 108). In diesem

Sinne reagiert Graffiti, auf gesellschaftliche Verdnderungen, die den personlichen Freiraum einschranken.

Hip Hop entstand als kulturelle Artikulation von Marginalisierten, welche im 6ffentlichen Raum, dem Raum des
Diskurses, unterreprasentiert waren. Die Marginalisierten hatten keinen Zugang zum Meinungsmarkt. Er ist die
Wiederaneignung der Definitionsmacht Uber die eigenen Ideen. Hierzu wurden verschiedene Ausdrucksformen
entwickelt. DJ-ing, Rap, Breakdance, Graffiti und eine eigene Mode. Somit hat sich Hip Hop samtlichen Feldern

kulturellen Ausdrucks eingeschrieben. (Kaage, J., 2002, S. 147)

In der Diskussion um Graffiti wird erst Ende der 70er eine Tendenz deutlich, die die Enttduschung und die
Aussichtslosigkeit der Jugendlichen in Beziehung zu Graffiti und der damit verbundenen Auflehnung gegen die
Obrigkeit setzt. New York bot den Jugendlichen nicht viele Moglichkeiten, sich in dieser Stadt wohl zu fihlen.
Graffiti war eine Moglichkeit, sich den Raum Uber Gestaltung anzueignen. Graffiti ist nicht nur Dekoration, sondern
auch ein Medium zur Kommunikation. Es kann Ausdruck der Unzufriedenheit und Aggression gegeniber dem
System sein, aber es ist vor allem Ausdruck der individuellen Existenz. Daher kann es eine wichtige Rolle bei der
Identitatsbildung spielen und auch eine Alternative zu dem von Konsum gepragten Freizeitverhalten bieten. Im
Zentrum steht somit der individuelle Freiraum. In diesem Sinne kann Graffiti als Taktik verstanden werden, die eine

Erweiterung des eigenen Handlungsraumes in einem strukturierten Machtsystem ermaoglicht.

Gleichzeitig hat Writing auch sehr grenziiberschreitende und teilweise rebellische Ausformungen. “Graffiti [...] is an
art of rebellion and is supposed to piss off your parents” (Roth, k. A., S. 22). Writer wollen gar nicht, dass man sie
versteht. “I think that has always been, why people don’t like it, they can’t read it” (Cooper zitiert in Macdonald,
2001, S. 171). Lesbarkeit und Inhalt sind keine priméaren Ziele von Graffiti. Es geht viel mehr, um die Kommunikation
unter den Writern und auch, um das Provozieren und Schocken der AuRenstehenden. Writer definieren ihre
eigenen Regeln und grenzen sich betont ab. “Graffiti is not a gesture of frustration or alienation (Wilkins 1964)
because being an outlaw is the whole point of the exercise” (Macdonald, 2001, S. 127). Writer Ubernehmen die
Stigmatisierung, die ihnen durch die lllegalitdt ihrer Aktivitat zu Teil wird und kehren sie in ihre Starke um. Sie

nehmen sich selbst als anders wahr und heben sich von der Durchschnittsbevélkerung bewusst ab, indem sie eine
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andere ldentitat konstruieren. , Writers use their illegal status to transform their subculture into a world of warfare
(Macdonald, 2001, S. 112). Die militaristische Rhetorik steht fiir den Kampfgeist der Writer und funktioniert
gleichzeitig wie eine Geheimsprache. Die eigene Terminologie der Writer schafft Distanz und Abgrenzung nach

Aufen und transportiert die Werte der Kultur der Writer.

It was a whole other system of communication and interaction from the normal system that we deal with like the
English language and the money and stuff like that. We had our own language, our own technology, terminology. The
words we had meant things to us that nobody else could identify. We had our own tools of the trade. We had all this

happening for us. (WICKED GARY zitiert in Castleman, 1986, S. 87)

In diesem Sinne agiert Graffiti ahnlich einer Subkultur, die sich von den Werten der Gesellschaft abwendet und ein
eigenes System erstellt. Dazu werden aber oft die bestehenden Normen lbernommen und entfremdet (vgl.
Hebdige, 1987). Subversivitat ist die Verdnderung des Systems von Innen heraus, also mit seinen eigenen Waffen.
Roth (k. A.) zieht eine Verbindung zwischen Graffiti und der IT Terminologie des hacking. ,, The term ,Hack’ is often
used in the IT realm to describe the creative and unintended use of an already existing system to do something
entirely new or different. Graffiti is a form of cultural hacking” (k. A., S. 22). Die Nutzung des vorhandenen U-
Bahnsystems zur Verbreitung des eigenen Namens sieht Roth (k. A.) als brillanten hack bevor es das Internet
Uberhaupt gegeben hat. Aber nicht nur die U-Bahn, auch jeder Strom- und Postkasten zeigt, wie Graffiti”..
intelligently appropriates pre-existing systems for ist own use” (Roth, k. A., S. 24). Bewegungen mit politischem
Anspruch, wie bspw. Culture Jamming zielen genau auf diese Art von Unterwanderung des Systems ab und fiihren
Graffiti gerne im Zusammenhang mit dieser Tradition an. ,,Punks, aber auch Hippies, Yippies, Beatniks, Anarchisten,
Dadaisten, Surrealisten, Automatisten, Fluxisten und viele andere Visionédre auflerhalb des Mainstreams stehen in
einer sehr alten Tradition der spontanen Missachtung etablierter Ordnungen” (Lasn, 2005, S. 108). Graffiti und
besonders auch die neue Form der Street Art wird hdufig im Zuge der semiotischen Guerilla Kriegsfiihrung erwahnt.
Dieser Term stammt urspringlich von Eco (1987) und beschreibt grob gesagt eine Umdeutung bzw.
Unterwanderung kultureller Symbole. “[G]raffiti becomes ‘a subversive act, a conscious artistic expression with a
revolutionary purpose: using guerrilla tacticts to control your own networks of communication” (Vibe Magazine,
Oct. 1994 zitiert in Macdonald, 2001, S. 160).

Graffiti und Street Art werden aufgrund ihrer engen Verbindung zur Werbung gerne in das Licht der semiotischen
Kriegsfiihrung gegen die Medien gestellt. Writing hat ein enges Verhaltnis zu Werbung von Anfang an. Mickey
Mouse, Rice Krispies und Campbell’s Soup waren in den 70ern und 80ern haufig verwendete Motive nicht nur auf
Plakaten, sondern auch bei Graffiti. Erst spater wendete sich das Blatt und die Werbeindustrie begann Formen und
Stile von Graffiti zu entlehnen und damit Produkte zu verkaufen. Heute gibt es getaggte Schuhe und gebombte
StraBenbahnen, aber alles legal. War die U-Bahn frither noch Uberlagert mit Tags, so lacheln uns heute die
informativen Gesichter der Werbeindustrie entgegen. Es mag wohl kaum ein Zufall sein, dass sich Graffiti und
Werbeflachen stets um die gleichen Platze streiten. Wenn man Graffiti als Territorialmarkierung versteht, so muss
auch jedes Werbeplakat in der Stadt als eine Abgrenzung des Produkteinzugsbereiches angesehen werden.
Werbung, sowie Graffiti versuchen durch die eigentiimlichste Farb- und Formensprache die Aufmerksamkeit ihres
Zielpublikums zu erhaschen. Sowie jeder Politiker auf die richtige Verteilung seiner Wahlplakate innerhalb der

stimmenstarken Bezirke zahlt, so lassen sich auch Graffitihochburgen finden. Die Stadt ist eine harte Schule fir
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unsere selektive Wahrnehmung. Dass hier die Frage nach der lllegalitait und Legalitdit aufkommt, ist nicht
verwunderlich. ,Why is the ad | see in the Gap more acceptable than any art that | hang on a public lamppost? Let’s
balance the scales a bit. We’re talking about anybody having the right to express themselves” (Schiller zitiert in
Roth, S. 13). Hier wiederholt sich die Problematik der Subkultur (vgl. Kap. 2), die von der Hauptkultur vereinnahmt

wird. Am Ende bleibt von der Subversivitat nicht mehr viel tibrig und alles wird konsumiert.

Wir sind zu dem geworden, was der franzésische Soziologe Henri Lefebvre eine »blrokratische Gesellschaft des
kontrollierten Konsums« nannte. Unsere Kultur hat sich in eine Konsumkultur verwandelt und wir uns von Biirgern zu
Konsumenten. Dankbarkeit fir das, was wir haben, wurde ersetzt durch wachsenden Appetit auf das, was wir nicht

haben. Aus »Wie viel ist genug?« wurde »Wie viel ist moglich?« (Lasn, 2005, S. 72).

112



6. Forschungsfrage

6. Forschungsfrage

Die vorliegende Arbeit widmet sich der rdumlichen Verteilung von Graffiti und Street Art im Stadtraum. Es soll
untersucht werden, welche Raume und Gebiete der Stadt von Writern und Street Artists bevorzugt aufgesucht
werden. Die Durchfiihrung von Interviews lenkt den Fokus auf die Raumwahrnehmung der Akteure selbst. Neben
der raumlichen Verteilung geht es vor allem um die Bedeutung der Rdume; nicht nur fiir den gesamten Stadtraum,
sondern insbesondere auch fiir die Akteure. Es soll geklart werden, ob bestimmte Rdaume von den Writern und
Street Artists bevorzugt ausgewdhlt werden und nach welchen Kriterien sie dabei vorgehen. Hierzu wurden im
vorangehenden Teil der Arbeit bereits einige Diskussionen aus der Stadtsoziologie aufgegriffen, welche den
theoretischen Vorannahmen zu Grunde liegen. Gerade die Bedeutung des offentlichen Raumes wurde

hervorgehoben, um die Fragestellung zu stiitzen.

Die Funktionen des 6ffentlichen Raumes reichen von Handel und Kommunikation iber Verkehr bis hin zu Konsum.
Der freie Handlungsraum der Benutzer des 6ffentlichen Raumes ist durch diese Funktionen aber teilweise stark
eingeschrankt (vgl. Kap. 4). Feldtkeller (1994) spricht sogar von einer ,Zweckentfremdung der Stadt“, die auf eine
Vernachlassigung des sozialen Aspektes im modernen Stadtebau hindeutet. Die Stadt wird zu einem Durchzugs-
oder Konsumort, wobei die sozialen Bediirfnisse der Bewohner nicht ausreichend berlicksichtigt werden. Gerade
das Zeichensystem der Stadt greift in den Handlungsfluss, sowie in die Wahrnehmung der Menschen ein. Freirdume
werden zu Konsumrdumen und der Verkehr beansprucht einen Grofteil des 6ffentlichen Raumes. Dennoch kénnen
wir in all diesen Wirren um und im o6ffentlichen Raum immer noch Moglichkeiten der freien und alternativen
Nutzung finden. Graffiti und Street Art machen ihren Anspruch darauf geltend und benitzen die Stadt nach ihren
eigenen Vorstellungen. Die Akteure arbeiten gegen die Privatisierung des 6ffentlichen Raumes, indem sie die
Grenze zwischen Offentlich und Privat ignorieren. Die StraRen werden vom toten Verkehrsraum zum geniitzten
Handlungsraum und das Zeichensystem der Stadt wird in seiner Sinnlosigkeit entlarvt. Baudrillard (1978) versteht
die Graffiti als Revolution gegen das Zeichensystem der Stadt, da sie dessen Signifikanzlosigkeit aufdecken. Writer
und Street Artists kommunizieren innerhalb des physischen offentlichen Raumes und heben dadurch die
traditionellen Funktionen wieder hervor. All diese Annahmen unterstiitzen das Verstandnis von Graffiti und Street

Art als subversive, kulturelle Praxis im 6ffentlichen Raum (vgl. Certeau, 1988; Lasn, 2005).

Flr Cresswell (1996) ist Graffiti ganz simpel gesagt ,out of place”. Er hebt hervor, dass Graffiti sich nicht in die
bestehenden Diskurse der Orte einordnet, sondern vielmehr deren Ordnung stoért. ,Its criminality lies in its refusal
to comply with its context: it does not respect the laws of the place that tell us what is and what is not appropriate”
(Cresswell, 1996, S. 46). Graffiti ordnet sich nicht den gesellschaftlichen Zwangen und Erwartungen unter. Es
Uberschreitet raumliche Grenzen, physisch und symbolisch zugleich. Die Wirkung dieser Grenziiberschreitung kann
Angst und eine Veranderung der symbolischen Bedeutung des Raumes hervorrufen. Graffiti und die Raume, in
denen es passiert sind hdufig mit Dreck, Gefahr und Kriminalitdt assoziiert. Nach Cresswell (1996) ist dies der
eindeutige Hinweis darauf, dass Graffiti ,out of place” ist. Aber ist es das wirklich? Sind es nicht die
heruntergekommenen Zige der New Yorker U-Bahn, die leerstehenden Fabriken und Abbruchhéauser, die die
Writer und Street Artists fur ihre Werke aufsuchen? Sind es nicht die maroden Hauswédnde, die sie mit ihren
Werken bunt und kunstvoll gestalten? Oder die dreckigen und ungenutzten Platze, die sie mit ihren

Hinterlassenschaften wiederbeleben? Es stellt sich also vielmehr die Frage, ob Graffiti und auch Street Art in ihrer
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Raumlichkeit nicht absolut “in place” sind. Die Rdume, in und auf denen Graffiti und Street Art stattfinden, sind
haufig schon von Vornherein schmutzig, verrufen oder sogar gefdhrlich. Writer und Street Artists siedeln sich in
unbenutzten und unbenutzbaren Rdumen an. Abbruchhauser, leerstehende Fabriken und Autobahnbriicken sind
unbetretene und unbetretbare Rdume. Die Writer und Street Artists suchen die ,Wunden einer Stadt” (Minck,
2002, S. 60) auf und streichen diese mit Farbe und Witz heraus. Ungenutzte, unbetretbare, verwahrloste oder

baufallige Raume zahlen genau zu diesen verletzbaren Stellen der Stadt.

Die Fragestellung der vorliegenden Arbeit zielt darauf ab, ob Writer und Street Artists mit ihren Arbeiten gezielt
Rdume aufsuchen, die bereits aus dem funktionierenden System ,Stadt” herausfallen. Die kommerziellen
Interessen richten die Entwicklung der Stadte immer mehr auf ihren Verkaufswert und ihr Image aus (vgl. Zukin,
1996). Wie sich in der aktuellen Diskussion gezeigt hat (vgl. Kap.4), nimmt der 6ffentliche Raum im Stadtgefiige
eine sehr umstrittene Position ein und kann auch als eine solche Schwachstelle gedeutet werden. Die Annahme
lautet, dass Writer mit ihren Werken die Orte aufzeigen, an denen der Verfall des 6ffentlichen Raumes am
deutlichsten sichtbar ist. Die Hauptverkehrsadern, die ungenutzten, sowie die leer stehenden Gebaude und das
Zeichensystem der Stadt sind beliebte Tatorte fiir Graffiti. Die meisten dieser Rdume haben weder eine Funktion,
noch sind sie in ihrer Funktion durch Graffiti und Street Art beeintrachtigt. Es sind undefinierte Zwischenraume.
,The graffiti culture functions by appropriating available space, not by the invasion of occupied space” (Bolivar,
1997, S. 2). Ahnlich wie Certeaus Schreiber suchen sich Writer und Street Artists einen ,leeren”, einen
bedeutungsleeren Raum, um sich diesen anzueignen und mit ihren eigenen Geschichten anzufiillen. Diese Raume
sind gleichzeitig ,,Moglichkeitsraume” (Selle, 2002). ,Es sind die Pldtze, Parks und Promenaden, die Hinterhéfe, Un-
Orte und Leer-Rdume, auf die Stadt-Bilder projiziert werden” (Selle, 2002, S. 74). Writer und Street Artists nitzen

demnach aktiv den 6ffentlichen Raum und geben ihm seine Bedeutungsvielfalt und Moglichkeiten zurick.

Zwischenrdume sind nach Koenen (2003) Rdume zwischen R&umen, also eigentlich gar keine R&ume.
Zwischenrdume sind Abstdnde, Grenzen oder Verbindungen dazwischen. Freiflichen, Parkplitze oder
Abstandsgrin haben keine eigenen Identitdt, sondern beziehen diese aus den Raumen, die sie trennen oder
verknipfen. Koenen (2003) versucht aber die Zwischenrdume als Sorte des 6ffentlichen Raumes zu verstehen,
wobei diese ,typischerweise zu Objekten der gréfsten Missachtung und Verwahrlosung werden” (S. 156). Den
offentlichen Raum versteht er aus einer konstruktivistischen Sichtweise heraus, als abstrakten Raum, der mit allen
,ortspezifischen Praktiken, Haltungen und Interaktionen” (Koenen, 2003, S. 158) in Verbindung gesehen wird. Der
Raum als soziale Konstruktion ist somit nur Gber die dort am ehesten auftretenden Verhaltensweisen zu erfassen.
Aber an der Grenze zu anderen Rdaumen, in eben jenen Zwischenrdumen, herrschen andere Gesetze. Unsere
Verhaltensweisen werden nicht mehr durch die soziale Kontrolle bestimmt und Zwischenrdume werden zu Orten
,der unbeobachteten Freiheiten, der peinlichen Unsicherheiten, des unkontrollierten Sich-Gehen-Lassens, der
unzivilisierten Fehlleistungen und der unzivilen Distanzen” (Koenen, 2003, S. 158). Genau diese undefinierten

Zwischenrdume bieten den geeigneten Schauplatz fir Writer und Street Artists. (Absatz vgl. Schneider, 2005)

Ein weiteres Konzept, welches die Fragestellung noch mehr verdeutlichen soll, ist jenes der Nicht-Orte von Augé
(1994). Er verfolgt in seiner Abhandlung zu den Nicht-Orten die rdumlichen Verinderungen der ,Ubermoderne”.
Die Veranderungen des Raumes, bezliglich Distanzen, Hohen oder auch die Verdichtung haben die Entstehung von
Nicht-Orten ermdglicht. Der Nicht-Ort steht dem anthropologischen Ort gegeniiber. Diese Art von Orten tragt

weder Identitat, Relation noch Geschichte oder Erinnerung in sich. In Nicht-Orten existiert nur die Gegenwart.
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Nachrichten, Fahrpldne, Angebote werden auf den neuesten Stand gebracht und verharren niemals in
Vergangenem. ,,Der Raum des Nicht-Ortes schafft keine besondere Identitdt und keine besondere Relation, sondern
Einsamkeit und Ahnlichkeit” (Augé, 1994, S. 121). Die reine Funktionalitdt von Nicht-Orten dringt soziale Ereignisse
in den Hintergrund. Es geht um ein schnelles Vorankommen und Uberwinden von Distanzen. Flughifen, Bahnhéfe,
Autobahnen, Zugtrassen, das sind die Nicht-Orte der ,,Ubermoderne” und gleichzeitig auch einige der beliebtesten

Umschlagplatze der Writer.

Die kriminologische Entsprechung der leitenden Fragestellung ist das broken windows Paradigma (Wilson & Kelling,
1982). Es besagt, dass jegliche Verwahrlosung im Stadtbild, sogar schon ein zerbrochenes Fenster, Ausloser fir
kriminelles Verhalten ist, da es auf eine fehlende Uberwachung hindeutet. Dieser Ansatz bildet zwar nicht den
theoretischen Hintergrund der Arbeit, deutet aber auf einen Zusammenhang hin. Graffiti und Street Art beziehen
sich haufig auf unkontrollierte und unkontrollierbare Stadtrdume, wo die Wahrscheinlichkeit fur deviantes
Verhalten am hochsten ist. Die Kriminologie ist auch hinsichtlich der Empirie in der Graffitiforschung hilfreich. Vor
allem die Graffitibekampfung in Australien stiitzt sich auf systematische Datenerhebungen. Eine Vergleichsstudie
von Bandaranaike (2003) zwischen dem Stadtgebiet und den Vororten von Aitkenvale zeigt eine deutliche Haufung
von Graffiti in der Stadt auf kommerziell genutzten Gebauden, gefolgt von Parks, verlassenen Hausern und
Einkaufszentren. Diese Ergebnisse sind weitgehend konsistent mit den theoretischen Annahmen dieser Arbeit. In
diesem Sinne hat New Yorks MTA Vorsitzender Ravitch nicht Unrecht, wenn er Graffiti als ,,a symbol that we have
lost control” beschreibt (zitiert in Castleman, 1986, S. 176). Writer und Street Artists machen durch ihre
Handlungen jedoch auf den bereits eingetretenen Verfall im Stadtraum aufmerksam. Graffiti ist in diesem Sinne

eher ein ,early warning system” (Thiel, 2000, S.1), aber nicht fiir Verbrechen, sondern fiir den Verfall.

Die Frage, die sich stellt, ist ob Graffiti und Street Art als zerstorerischer Anschlag auf das Gesellschaftssystem zu
verstehen sind, oder viel eher, als Ausdruck der Problematiken im System. Graffiti und Street Art kénnte in diesem
Sinne eine Indikatorfunktion zugeschrieben werden, indem Schwachstellen und Liicken des Systems
herausgestrichen werden. Als stadtebauliche Schwachen werden verwahrloste Hauser, Hausliicken, Ruinen, aber
ebenso unbenutzbare und identitdtslose Orte, wie Zwischenrdume (Koenen, 2003) und Nicht-Orte (Augé, 1994)
verstanden, die auf verabsdumte, fehlende oder fehlgeschlagene stadtebauliche und architektonische MalRnahmen
hindeuten; die , Wunden einer Stadt” (Minck, 2002, S. 60) eben. Zudem soll das subversive und maoglicherweise
revolutiondre Potential von Graffiti und Street Art untersucht werden. Certeau (1988) und Lefébvre (1947/1977a)
weisen darauf hin, dass Revolution im Alltag stattfinden kann und nicht immer Ausdruck von kdampferischen
Handlungen sein muss. Die Unzufriedenheit mit dem System kann durch einen einfachen Regelbruch und
Normiberschreitungen in den Alltagspraktiken ihren Ausdruck finden. Ganz im Sinne Certeaus (1988) kdnnen
Street Art und Graffiti als subversive Taktiken verstanden werden, die eine Erweiterung des eigenen
Handlungsraumes erméglichen, indem die Schwachstellen des Systems genutzt werden. Graffiti und Street Art
nisten sich in die freien Ecken und Nischen ein, wie Parasiten (vgl. Neumann, 1991), um die Strukturen dann von
Innen heraus aufzubrechen. Die Raumkonzepte und die Raumwahrnehmung der Akteure selbst sind fiir die
Uberpriifung dieser Annahmen von zentralem Interesse. Wie nehmen die Akteure selbst die Bedeutung ihrer
Handlungen im Stadtraum wahr und welche Rdume suchen sie dafiir auf. Wollen Writer und Street Artists nun
wirklich auf das Versagen und die Schwachen des Systems ,,Stadt” hindeuten, so ist es nahe liegend, dass sie daftr

auch die Schwachstellen aufsuchen, und somit eine Auswahl konkreter Tatorte verfolgen. Dieser Annahme zufolge
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nehmen Writer verstarkt Bezug auf negativ konnotierte R&ume und reproduzieren dadurch die
Bedeutungszuschreibungen von Graffiti. Da die Tatorte der Graffiti immer wieder die Grenze zur lllegalitat

Uberschreiten, kann auch darin ein Teil des revolutiondren Potentials verortet werden.

Die vorliegende Arbeit stellt sich die Frage, an welchen spezifischen Stellen des stadtischen Raumes Graffiti und
Street Art zu finden sind und versucht einen Zusammenhang zwischen Graffiti/Street Art und den Standorten zu
erstellen. Ziel der Arbeit ist es, Auskunft Gber die Merkmale der klassischen Tatorte von Graffiti zu erhalten. Es
sollen die Charakteristika der Rdume, wie bspw. architektonische Besonderheiten oder der stadtebauliche Kontext
ausfindig gemacht werden. Um ein umfassendes Bild zu erlangen und auch den Einfluss der Stadtstruktur und -
geschichte herauszuarbeiten werden zwei europdische Hauptstadte, Wien und Berlin miteinander verglichen.
Anhand von Interviews soll herausgefunden werden, ob die Akteure eine Auswahl der Tatorte verfolgen und
welche die Einflussfaktoren darauf sind. Verorten die Akteure selbst auch ein revolutiondres Potential ihrer
Tatigkeit in Zusammenhang mit den Anbringungsorten? Darlber hinaus sollen auch Unterschiede zwischen Graffiti
und Street Art herausgearbeitet werden. Es ist anzunehmen, dass Street Art den Ruf der kunstvollen Intervention
im 6ffentlichen Raum durchaus auch aus seiner Positionierung im Raum schopft. Weiters soll auch einer moglichen
Indikatorfunktion von Graffiti und Street Art fur kreative Milieus nachgegangen werden. Gibt es hier Parallelen in
den Stadtrdumen, die von kreativen Szenen und Writern und Street Artists genltzt werden? Folgende

Fragestellungen wurden abgeleitet:

1. Welche Stadtrédume werden von den Writern und Street Artists bevorzugt fiir ihre Werke aufgesucht?

2. Was fiir symbolische und praktische Bedeutungen haben die ausgewdhlten Rdume fiir die Akteure selbst und fiir

die Stadtstruktur?

3. Unterscheidet sich die Raumwahrnehmung oder der Umgang mit der Stadt bei den Akteuren in Wien und Berlin?
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7. Methoden zur Durchfihrung der Untersuchung

Im folgenden Kapitel werden die relevanten Untersuchungsmethoden fiir die vorliegende Studie erldutert. Es
werden der Versuchsplan, die angewandten Erhebungsmethoden und die Untersuchungsgruppe, sowie die

Methode zur Auswertung des Datenmaterials genauer beschrieben.

7.1 Untersuchungsplan

Writer und Street Artists werden in wissenschaftlichen Studien zu Graffiti haufig vernachlassigt (vgl. Bandaranaike,
2003). Dies mag mit dem erschwerten Zugang zu dieser Untersuchungsgruppe zusammenhdangen, aber auch mit
der theoretischen Ausrichtung der Arbeiten. Fir die Fragestellung der vorliegenden Untersuchung ist die
Wahrnehmung der Akteure selbst jedoch von zentralem Interesse. Um herauszufinden, wo sich Graffiti und Street
Art im Stadtraum bevorzugt ansiedeln, ist es aber auch fiir den Forscher grundlegend wichtig, mit offenen Augen
durch die Stadt zu gehen. Der Datenerhebung und Auswahl der Versuchspersonen ging somit eine intensive
Beobachtung des Stadtraumes voran. Auf diesem Wege konnten bereits im Vorfeld, aktive Rdume und aktive
Writer und Street Artists ausfindig gemacht werden. Die Erhebung fand in zwei europdischen Hauptstadten, Wien
und Berlin, statt und es wurden insgesamt 31 Versuchspersonen befragt. Fiir die Auswahl der Versuchspersonen
musste ein Feldzugang hergestellt werden. Dieser setzte sich zum einen aus bestehenden personlichen Kontakten,

sowie Empfehlungen und zum anderen aus Internetrecherchen und einer virtueller Kontaktaufnahme zusammen.

Die methodische Herangehensweise der Arbeit umfasste, wie bereits angefiihrt, eine eingehende Beobachtung des
Untersuchungsfeldes und die Herstellung eines Feldzuganges; weiters die Erstellung mentaler Landkarten, sowie
der Einsatz von Stadtplanen und schlieRlich die Durchfiihrung fokussierter Interviews. Mentale Landkarten sind
abstrakte und komplexe Stadtplane, die von den Untersuchungspersonen aus dem Gedachtnis gezeichnet werden.
Diese gaben einen Einblick in das subjektive Bild der Stadt aus Sicht der Akteure und wurden anhand der
Kategorien von Lynch (1965/2007) ausgewertet. Zudem wurden die Writer dazu aufgefordert, auf einem
vorgegebenen Stadtplan, die aktiven Gebiete fur ihre Tatigkeit einzuzeichnen. Darauf folgte die Durchfiihrung des
Interviews. Die methodische Herangehensweise stellt die Bedeutung der handelnden Subjekte in den Vordergrund.
Aktive und anerkannte Woriter wurden in einem offenen, leitfadenorientierten Interview zu ihrer
Raumwahrnehmung und ihren Bedeutungszuschreibungen befragt. Die Auswertung der Interviews erfolgte anhand
der qualitativen Inhaltsanalyse (Mayring, 2007), unter Anwendung der Kodierschritte der Grounded Theory (Strauss
& Corbin, 1996). Die Qualitative Inhaltsanalyse ist ein theorie- und regelgeleitetes Verfahren, und entspricht dem
Forschungsstil der Arbeit. Die Ndahe an den Aussagen der Akteure selbst soll die Authentizitdat der Ergebnisse
gewahrleisten. Nach Fertigstellung der Arbeit wurden die Interviewpartner kontaktiert, um die nochmalige

Zustimmung zur Verwendung der ausgewahlten Zitate und auch ein Feedback von Seiten der Akteure einzuholen.
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7.2 Wahl der Erhebungsmethoden

7.2.1 Das Untersuchungsfeld und der Zugang

Aufgrund der gesetzlichen Verfolgung der Writer und Street Artists besteht ein grundlegendes Misstrauen
gegenuber szeneexternen Personen. Die Kontaktaufnahme zur Untersuchungsgruppe, sowie die Methodik der
Interviewflihrung setzen eine eingehende Kenntnis des Untersuchungsfeldes voraus. Ein Feldzugang, welcher fest
in der Szene verankert ist, ist von unschatzbarer Bedeutung. Zum Untersuchungsfeld zdhlen in dieser Arbeit die
Gruppe der Writer und Street Artists, sowie auch der Stadtraum selbst. Das Vorwissen liber das Forschungsfeld
kann sich somit nicht nur auf Kenntnisse liber die Graffitikultur beschranken, sondern muss auch eine Beobachtung
des konkreten Stadtraumes mit einschlieBen. Macdonald (2001) betont die grundlegende Wichtigkeit, die Mauern
zu lesen und vor allem auch lesen zu lernen. Die intensive Auseinandersetzung mit der Gesamtheit des Phanomens
Graffiti vermittelt den Akteuren das Interesse an ihrer Tatigkeit und ist gerade fiir eine positive, offene

Grundstimmung in der Interviewsituation eine wichtige Voraussetzung.

Als Erhebungsorte wurden zwei europdische Hauptstddte im deutschen Sprachraum ausgewahlt, um eine
problemlose Durchfiihrung der Interviews zu gewahrleisten. Wie auch schon im Theorieteil beschrieben, ist Graffiti
als urbanes Phanomen zu verstehen. Die Auswahl von Hauptstadten sichert ein Aufkommen von Graffiti und eine
gewisse GroBe der Szene. Wien wurde aufgrund eines bestehenden Feldzuganges und bereits vorhandener
Kenntnisse des Stadtraumes zum Erhebungsort ausgewahlt. Berlin wurde aufgrund seiner Bedeutung innerhalb der
Graffitikultur ausgewahlt. Sie gilt als eine der flihrenden européischen Stadte in der Weiterentwicklung von Graffiti
und wird von den Writern gerne mit New York gleichgesetzt. Wichtige Entwicklungen auf der Stilebene finden vor
allem aufgrund der GroRe der Berliner Szene statt. Im Hinblick auf die unterschiedliche Stadtgeschichte und
Struktur bieten die Stadte Wien und Berlin einen guten Kontrast. Die Auswahl von zwei unterschiedlichen
Erhebungsorten ermdoglicht einen Vergleich der Rauwahrnehmung der Akteure. Weiters kénnen rdaumliche
Charakteristika von Graffiti und Street Art, sowie allgemeine und konkrete Einflussfaktoren auf das Aufkommen
und die Intensitat herausgearbeitet werden. Darliber hinaus kdnnen die Besonderheiten der Szene jeder Stadt

gegenlbergestellt werden.

Ein Teil der theoretischen Vorannahmen der Arbeit ergab sich aus einer eingehenden Kenntnis des rdumlichen
Untersuchungsfeldes und aus der sichtbaren Entwicklung von Graffiti in bestimmten Stadtrdumen. Die
Fragestellung konzentriert sich auf das Raumverstandnis und die Zuschreibungen der Writer zu graffitistarken
Orten. Die Beobachtungen vor Ort ergaben ein sehr klares Bild der Verteilung im Stadtraum, welches anhand der
Interviews Uberprift und vor allem auch interpretiert werden konnte. Dieses Wissen (iber das Forschungsfeld war
ein wichtiger Bestandteil fir das Erstellen des Fragebogenleitfadens. Fir die Durchfiihrung der Untersuchung
ergaben sich daraus Vorteile in der Interviewsituation, die ansonsten viele Unklarheiten aufgeworfen hatte. Eine
gewisse Kenntnis des Stadtraumes wurde von den Akteuren selbst vorausgesetzt und bot die Moglichkeit zu
weiterfihrenden Hinterfragungen und Diskussionen. Es konnten somit vertiefende Erkenntnisse gewonnen
werden. Die Beobachtung des Stadtraumes wurde in Form von ausgiebigen Erkundungen und der Erhebung von
Fotomaterial durchgefiihrt. In Wien konnte ich viel Zeit in eigenstandige Erkundungen und auch zusatzliche
Informationsquellen, wie Reinigungsfirmen, Gebietsbetreuungen und Stadtmagistrate investieren. In Berlin

hingegen waren die Informationen aus den Interviews eine zentrale Stiitze fur die Erkundung des Stadtraumes. Es

118



7. Methoden zur Durchfiihrung der Untersuchung

wurden insgesamt drei Forschungsaufenthalte in Berlin durchgefiihrt. Zwei Forschungsaufenthalte tGber die Dauer
einer Woche fanden im Rahmen eines Seminars zur kreativen Stadtentwicklung Berlins statt. Ein drei-wochiger
Forschungsaufenthalt im Oktober 2008 wurde von der Universitat Wien gefoérdert. Innerhalb dieser Aufenthalte
konnte ein Einblick in den Stadtraum und ein grundlegendes Wissen Uber die Berliner Szene erlangt werden.
Besonders durch die Exkursionen im Rahmen des Seminars konnten zudem viele kreative Standorte in Berlin

erkundet werden.

Der Feldzugang zu den Untersuchungspersonen konnte in beiden Stadten Uber persdnliche Kontakte und das
Internet als Kommunikationsplattform hergestellt werden. Wie schon erwahnt, bestand in Wien bereits ein
personlicher Kontakt zu einer Schliisselfigur. Um der Problematik des zentralen Schlisselinformanten (vgl. Flick et
al., 2007) zu entgehen, wurde trotz der Verankerung der Schliisselperson in der Szene (iber zusatzliche Wege ein
Zugang hergestellt. Wichtige Kontakte stellten sich zum einen Uber das Institut fiir Graffitforschung und die
Prasentation meines Forschungsvorhabens auf dem Kongress fiir Graffitiforschung 2006 in Wien her. Hier waren
einige bedeutende Akteure anwesend, zu denen ein guter Kontakt hergestellt werden konnte. In Berlin konnten
Uber den HIP HOP Stiitzpunkt, einem von Writern gegriindeten Verein, weitere Kontakte gekniipft werden. Auch
Macdonald (2001) hat in ihrer ethnographischen Untersuchung festgestellt, dass persénliche Empfehlungen das
Um und Auf in der Graffitiszene sind. Wer kennt wen wie gut, ist auch fiir den Forscher ein wichtiges Instrument,
um sich zu Recht zu finden. In beiden Stadten war besonders das Internet ein weiterer wichtiger Zugang zu
personlichen Kontakten. Durch eingehende Recherchen und durch die freundliche Unterstiitzung von my space
konnten viele Akteure direkt kontaktiert werden. Die Form dieses Kontaktes fand Gber Emails statt, die eine kurze
Vorstellung des Themas der Untersuchung und auch einen Verweis auf bereits durchgefiihrte Interviews enthielten.
Um die Kontakte zu vertiefen und auch grundlegendes Wissen liber die Akteure zu erhalten, waren diverse
Veranstaltungen, wie bspw. Ausstellungen oder Eréffnungen wichtige soziale Ereignisse. Gerade dort konnte ich
weitere Akteure und andere Forscher kennenlernen. Es gab auch ganz zufallige Kontakte auf Seminaren oder
Kongressen, die keineswegs mit Graffiti in Verbindung standen. Das Forschungsvorhaben stieR in ganz
unterschiedlichen Kontexten auf gute Resonanz und so konnte ich liber verschiedenste Ecken einen breiten Zugang
zu den Akteuren finden. An dieser Stelle mochte ich betonen, dass ein grundlegendes Interesse innerhalb der Szene
herrschte. Das Forschungsvorhaben wurde durchwegs positiv aufgenommen und die Akteure zeigten auch grolRes
Interesse daran, ihre eigene Meinung und Sichtweise Kund zu tun. Im Rahmen der Untersuchung lernte ich viele

interessante Personlichkeiten kennen, die zum Gelingen meiner Arbeit grundlegend beigetragen haben.

7.2.2 Mentale Landkarten und Stadtpldane

Jeder Stadtbewohner hat sein verinnerlichtes Bild der Stadt, seine kognitive Landkarte. Diese kann sich aus
verschiedenen individuellen Bedeutungen und Aneignungsweisen ergeben. Daher ist es naheliegend, dass auch
Writer und Street Artists aufgrund ihrer Aktivitat im Stadtraum Besonderheiten in ihren kognitiven Stadtplanen
aufweisen. Die Raumwahrnehmung der Akteure wurde anhand ihrer mentalen Reprasentationen genauer
untersucht. Mentale Landkarten sind eine leicht handhabbare Instruktion, die sich mit der Durchfiihrung des
Interviews sehr gut verbinden lassen. Zudem dienten die mentalen Karten auch als Stimulus und Einstimmung auf

das darauffolgende Interview.
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Mentale Landkarten beziehen sich nicht nur auf die Wahrnehmung an sich, sondern verdeutlichen die Integration
der wahrgenommenen Information zu einem zusammenhangenden Bild. Der Prozess der Wahrnehmung wird mit
dem kognitiven Prozess der Reprasentation verknlpft (vgl. Garling, 1995). Lynch (1968) hebt hierbei die Bedeutung
spezieller Formen hervor, wie Wege, Grenzlinien, Bereiche, Knotenpunkte und Merkzeichen. Lynchs Kategorien
sind Gegenstand vielzahliger Untersuchungen, die sich der kognitiven Strukturierung von Raum und der
Organisation von mentalen Landkarten widmen. Garling et al. (1984) kritisieren jedoch, dass Lynchs Kategorien
moglicherweise nur Unterkategorien einer bedeutenden Hauptkategorie sein konnten. Gerade die Kategorie der
Grenzlinie stellte sich in weiterfihrenden Untersuchungen als unklar dar(vgl. Aragonés & Arredondo in Garling,
1995). Die Hypothese der Ankerpunkte (vgl. Golledge, 1978) verdeutlicht die Funktion von herausragenden
Elementen zur Orientierung und Navigation im Raum. Ankerpunkte, wie bspw. Wege, Merkzeichen oder
Knotenpunkte, erleichtern den Umgang und das Zurechtfinden in der Stadt, wobei sie die mentale Reprasentation
der Stadt auch organisieren. Das bedeutet, dass Ankerpunkte eine aktive kognitive Funktion ausiiben, wohingegen
Lynchs Kategorien eher das raumliche Wissen einer Person abbilden (vgl. Couclelis et al. in Garling, 1995). Der
Hauptunterscheid zwischen Ankerpunkten und Lynchs Kategorie der Merkzeichen ist die subjektive Bedeutung von
Ankerpunkten. Auch das Zuhause oder der Arbeitsplatz konnen strukturierende Komponenten der mentalen
Landkarte sein. Daraus entstehen ebenso Verzerrungen in der mentalen Reprdsentation, wie bspw. die
VergroBerung von Ankerpunkten und die daraus resultierende Falscheinschatzung von Distanzen. Die hierarchische
Organisation der Ankerpunkte geht nicht unbedingt auf raumliche MaRstdbe zuriick, sondern wird vor allem durch
herausragende Merkmale beeinflusst. Es muss betont werden, dass mentale Landkarten keine realitdtsgetreuen
Abbilder der Stadt sind, weshalb der englischsprachige Begriff der ,,mental maps“ auch haufig kritisiert wird. Downs
& Stea (1973) betonen, dass wir es bei mentalen Landkarten mit einem theoretischen Konstrukt zu tun haben,

dessen Uberpriifung nicht méglich ist.

Kognitive Landkarten sind mentale Entwirfe, die subjektiven Einschdatzungen und auch Emotionen unterworfen
sind und nicht nach den genauen Regeln der Geometrie erstellt sind (vgl. Garling, 1995). Herman et al. (in Garling,
1995) zeigen auf, dass Affekte eine Rolle in der Distanzeinschatzung spielen. So werden Orte, die mit negativen
Geflihlen verbunden sind, als weiter entfernt wahrgenommen. Diese Wahrnehmungsverzerrung koénnte
moglicherweise die Vermeidung dieser Orte verstarken. Die mentalen Reprasentationen sind abhangig von der
Interaktion und Erfahrung des jeweiligen Akteurs mit seiner Umgebung und sind das Ergebnis seiner Assoziationen.
Zudem missen sind mentale Landkarten keine Uberdauernden Abbilder, da auch Stiddte einem Wandel
unterworfen sind. Wege, Grenzlinien, Bereiche, Brennpunkte und Merkzeichen machen die Stadt zu einem
lesbaren Text. Die einzelnen Texte der Bewohner differieren jedoch aufgrund der unterschiedlichen Interpretation.
Stadt ist somit auch als Text von einer hermeneutischen Sichtweise aus betrachtbar. Jeder Bewohner nimmt
aufgrund seines Vorwissens und seiner Einstellung verschiedene Aspekte einer Stadt wahr. Die eine Stadt gibt es
sozusagen nicht. Es kommt immer auf die Zugangsweise an. Es soll aufgezeigt werden, welche Stadt sich die Writer

erschaffen haben. Welche Raume sind speziell fiir sie interessant und es wert, angeeignet zu werden.

Als Ergdanzung zu den subjektiv gefarbten kognitiven Landkarten wurden den Interviewpartnern zwei
unterschiedlich detaillierte Ausschnitte des Stadtplans der jeweiligen Stadt vorgelegt. Ein Ausschnitt zeigt den
gesamten Stadtraum inklusive dem Verkehrsnetz. Der zweite Ausschnitt bildet detailliert die Innenstadtbezirke

inklusive Verkehrsnetz ab. Fir Wien stellte sich der detaillierte Stadtplan als zu genau heraus und wurde von den
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Interviewpartnern nicht verwendet. Fir Berlin wurde aufgrund der StadtgréRe und der daraus resultierenden
Ungenauigkeit der Innenstadt gerade fiir die Markierung bedeutender StraBenziige die genauere Innenstadtkarte
bevorzugt. Daraus ergab sich der Vorteil, dass die eingezeichneten Strallenziige und Platze von mir aufgesucht und
dokumentiert werden konnten. Fiir Wien war dies aufgrund der vorhergehenden intensiven Stadterkundung nicht
mehr notwendig. Durch die Markierung der Stadtpldne soll hervorgehoben werden, welche Orte in der gesamten
Stadt fur die Szene und nicht nur fir den jeweiligen Akteur von Bedeutung sind. Die Aufforderung an den
Interviewpartner lautete, jene Orte mit einem starken Aufkommen von Graffiti in den Stadtplan einzuzeichnen.

Dariliber ergaben sich hdufig wichtige Zusatzinformationen zu den jeweiligen Bezirken oder Raumen.

7.2.3 Das fokussierte Interview

Die Erhebungsmethode des Interviews bietet einen Einblick in die subjektiven Ansichten der
Untersuchungspersonen. Die Akteure selbst spielen bei der Fragestellung dieser Arbeit eine zentrale Rolle. Die
Writer und Street Artists miissen selbst als aktiv handelnde Subjekte verstanden werden. lhre Raumwahrnehmung
und ihre Bedeutungszuschreibungen zu den Rdaumen sind ausschlaggebend fiir ihre Handlungen. Das Interview
ermoglicht einen Zugang zur sozialen Wirklichkeit der Akteure und riickt sie als Einzelpersonen in den Vordergrund.
Gerade bei einer relativ abgeschlossenen Personengruppe, wie es die Writer sind, ist dieser Zugang zu deren
Wirklichkeit ganz grundlegend fir ein Verstandnis ihrer Handlungen. In einer moglichst alltagsnahen
Gesprachssituation werden die Akteure nicht nur als reine Datenlieferanten, sondern als Subjekte mit individuellen
Wahrnehmungs- und Bedeutungsmustern verstanden. lhr Alltagswissen und ihre Wirklichkeitsdefinition werden in
einer kommunikativen Situation erfasst, wodurch eine Nahe zum alltdglichen Diskurs hergestellt wird (vgl. Lamnek,
1995). Die offenen, nicht-standardisierten Fragen bieten den Interviewpartnern die Méglichkeit ihre Interpretation
der sozialen Realitdt darzustellen. Zudem kann der Forscher selbst nachfragen und Unklarheiten und
Missverstandnisse direkt im Gesprach mit dem Gegeniber kldren. So konnten auch fir diese Arbeit viele

zusatzliche Kenntnisse gewonnen werden.

Durch die Mdoglichkeit, Situationsdeutungen oder Handlungsmotive in offener Form zu erfragen, Alltagstheorien und
Selbstinterpretationen differenziert und offen zu erheben, und durch die Moglichkeit der diskursiven Verstandigung
Uiber Interpretationen sind mit offenen und teilstandardisierten Interviews wichtige Chancen einer empirischen
Umsetzung handlungstheoretischer Konzeptionen in Soziologie und Psychologie gegeben. (Hopf zitiert in Flick et al.,

2007, S. 350)

Die Haltung des Forschers sollte moglichst zurlickhaltend und passiv anregend sein, d.h. er sollte nicht zu stark in
den Gesprachsfluss eingreifen, diesen aber am Laufen erhalten (vgl. Lamnek, 1995). Gerade bei der vorliegenden
Untersuchungsgruppe ist der Aufbau eines Vertrauensverhiltnisses von groRer Bedeutung. Durch die lllegalitat
ihrer Tatigkeit sind die Writer und Street Artists kritisch und vorsichtig. Auf die Wahrung ihrer Privatsphare musste
im Interview besondere Aufmerksamkeit gelenkt werden. Bernfeld (1978) stellt hier den sehr bildlichen Vergleich
zum Jager her, welcher sich ebenso vorsichtig und unauffallig seinem ,,Untersuchungsgegenstand” nahert. Fiir die
vorliegende Untersuchung wurde das fokussierte Interview ausgewahlt, da es nicht nur auf die Generierung von
Hypothesen, sondern mehr auf deren Uberpriifung abzielt. Diese Technik wurde von Merton und Kendall (1956)

entwickelt. Das theoretische Vorwissen des Forschers bleibt im Vordergrund und kann anhand der Realitdt der
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Untersuchungspersonen lberpriift werden. Grundlegend ist dabei, dass die Gruppe der Befragten einen konkreten
Stimulus oder eine bestimmte Situation erfahren haben. Der Forscher versucht nun die Reaktionen und
Interpretationen im Bezug auf den definierten Gesprachsgegenstand zu erheben und zu analysieren (vgl. Lamnek,
1995). Bei einem fokussierten Interview wird ein Interviewleitfaden formuliert, welcher auf die spezifische
Fragestellung hinlenken soll. Den Befragten wird Raum fir offene Antworten und unvorhersehbare Entwicklungen
im Gesprach gelassen. Gerade darin liegt der Erkenntnisgewinn des fokussierten Interviews, welcher wiederum zu
neuen Hypothesen fiihren kann. Der Befragte soll dabei nicht durch die theoretischen Vorannahmen des Forschers
geleitet oder beeinflusst werden, sondern es soll genligend Freiraum fiir seine eigenen Reaktionen geboten
werden. Nach Merton et al. (1956) soll auch besonderes Augenmerk auf die affektiven und wertenden Aussagen
der Befragten gelegt werden. Diese Interviewart eignet sich demnach besonders gut fiir theoriegeleitete Forschung
und weist durch den Leitfaden auch eine teilweise Standardisierung auf. Nach Lamnek (1995) ist das fokussierte

Interview ndher an der quantitativen Herangehensweise angesiedelt, als andere qualitative Erhebungsmethoden.

Fur die Erstellung des Interviewleitfadens ist es bei dem fokussierten Interview bedeutend, dass sich der Forscher
im Vorhinein ausgehend mit seinem Untersuchungsfeld auseinandersetzt. Ohne dieses Vorwissen kénnte er keinen
theoriegeleiteten Leitfaden erstellten und seine Hypothesen nicht Uberpriifen. Eine eingehende Kenntnis des
Stadtraumes und der Graffitikultur, insbesondere der sprachlichen Fachausdriicke, ist somit unabdingbar fir diese
Interviewtechnik. Der Interviewleitfaden ergibt sich somit aus einem umfassenden Literaturstudium, sowie der
Beobachtung und Analyse der realen Feldsituation. In der Interviewsituation bietet der Leitfaden eher eine
Orientierungshilfe als eine strenge Abfolge von Fragen. Um die offenen Gesprachssituation zu wahren, muss der
Leitfaden an das jeweilige Gesprach angepasst werden und ist demnach ein sehr flexibles Instrument. Die
Interviews wurden mit eine digitalen Aufnahmegerat aufgenommen und woértlich in Umgangssprache transkribiert.
Zu Beginn der konkreten Datenanalyse wurde festgelegt, welche transkribierten Textpassagen einer
Paraphrasierung unterzogen werden. Eine Modifizierung der Zusammenfassung nach Mayring (2005) sieht die
Kategoriendefinition als ein Selektionskriterium vor. ,Sie beschreibt die Thematik zu der Kategorien entwickelt
werden sollen und (bergeht alles Material, das dazu nicht passt” (Mayring, 2005, S. 12). Im vorliegenden Fall
wurden Kategorien zur Raumwahrnehmung der Writer entwickelt. Teile der Interviews, die sich nicht auf die
Fragestellung der Untersuchung bezogen, wurden nicht paraphrasiert. Alles Material, das sich auf den Raum bzw.
die Stadt, den Umgang damit, die Wirkung, die symbolische Bedeutung oder praktische Nutzbarkeit bezog, wurde
als Untersuchungsmaterial herangezogen. Es sollten also moglichst allgemeine, aber auch fallspezifische
AuRerungen Uber die Rdumlichkeit von Graffiti und Street Art sein, d.h. was in der Szene Ublich ist bzw. was fiir den
Writer personlich bedeutend ist. Die kleinste Kodiereinheit kbnnen aber auch einzelne Worter sein, die eine
beschreibende Funktion fiir den Raum einnehmen, wie z.B. Adjektive. Die Notation orientierte sich dabei vor allem
an relevanten Gesprachsmerkmalen. Die ausgewdhlten Zitate wurden aufgrund der besseren Lesbarkeit in

Hochdeutsch umformuliert.
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7.3 Untersuchungsgruppe

Die Zusammensetzung einer Untersuchungsgruppe beruht grundlegend auf der Bereitschaft der Personen zur
Untersuchung. Vor allem in der qualitativen Forschung liegt darin ein zentrales Problem, da schon das reine
Interesse an der Untersuchung eine Verzerrung der Versuchsgruppe sein kann. Die Reprdsentativitdat der
Untersuchungsgruppe steht somit immer in Frage. Weiterfiihrend ist somit auch unklar, welche Aussagen oder
Generalisierungen getroffen werden kdénnen. Im konkreten Fall der vorliegenden Arbeit herrschte auch eine
gewisse Unsicherheit, ob sich Uberhaupt ausreichend Personen finden lassen. Die qualitative Forschung sucht im
Gegensatz zur quantitaven Forschung immer mehr nach dem typischen Fall, was die Bedeutung der
Reprasentativitat auch etwas einschrankt. Daflir muss der Forscher aber ein grundlegendes Verstdndnis dafir
haben, was denn nun typische Personen sind (vgl. Lamnek, 1995, Flick, 2007). In der vorliegenden Untersuchung
wurde aufgrund der Fragestellung und der Beobachtungen im Stadtraum eine theoretische Anforderung an die
Versuchspersonen gestellt. Das relevante Handlungsmuster der Befragten ist ihr Umgang mit dem Stadtraum. Es
sollten demnach auf jeden Fall aktive Writer und Street Artists sein, die Gber eine ausreichende Kenntnis der Kultur
verfligen und sich aufgrund ihrer Graffititatigkeit viel im Stadtraum bewegen bzw. bewegt haben. Im Fachjargon
der Writer waren das wohl die kings, die all city sind. Um gerade an diese Auswahl heranzukommen, missen
natlrlich einige Vertrauenshiirden Gberwunden werden, da die Illegalitdt der Tatigkeit ein grundlegendes Merkmal
ist. Durch eine ausfiihrliche Beobachtung des Stadtraumes und auch durch personliche Kontakte konnten wichtige

Akteure in beiden Stadten relativ gut herausgearbeitet werden.

Im Anschluss daran fand eine direkte Kontaktaufnahme zu den ausgewahlten Personen hauptsachlich tGber Internet
statt. Interessanterweise war die Reaktion auf die Anfrage durchaus positiv. Durch die gezielte Kontaktaufnahme zu
wichtigen und aktiven Personen erweiterte sich der Kreis der Befragten schnell, da unter Writern personliche
Bekanntschaften das Um und Auf sind. In meinem Fall begiinstigte das die Zusammensetzung der
Untersuchungsgruppe. Es konnte eine gute Mischung aus langjahrigen Akteuren und jungen, aktiven Writern und
Street Artists zusammengestellt werden. Gerade die alteren Writer sind immer noch fir ihre Arbeiten und auch
Stilentwicklungen bekannt, bewegen sich aber hadufig aufgrund ihres Alters und auch Alltags weitaus weniger im
Stadtraum, vor allem kaum mehr illegal. Diese Akteure sind aber aufgrund ihres umfassenden Wissens und auch
ihres Einflusses auf die gesamte Graffitikultur von besonderer Bedeutung. Die jlingeren, aktiven Writer und Street
Artists waren teilweise schwieriger zu erreichen bzw. zu finden. Gerade aber (ber langjdhrigen Writer, die immer
noch in der Graffitikultur verankert sind, konnten Kontakte hergestellt werden. Besonders in Berlin taten sich
hierdurch sehr viele unverhoffte Méglichkeiten auf. Durch die gegenseitigen Empfehlungen der Writern kann aber

natiirlich auch eine Selektion der Versuchsgruppe stattfinden.

Eine ganz zentrale Selektion der Versuchspersonen fand aber leider aufgrund des Geschlechts statt. Wie bereits
diskutiert wurde, ist Graffiti eine stark mannlich dominierte Aktivitdt. In Wien erklarte sich leider keine der
kontaktierten weiblichen Malerinnen zu einem Interview bereit. In Berlin hingegen konnten immerhin zwei
Writerinnen interviewt werden. Zum einen spiegelt diese Selektion die reale Zusammensetzung der Szene wider.
Zum anderen muss aber betont werden, dass die Malerinnen mit ihren Werken sehr wohl sichtbar im Stadtraum
vertreten sind. Interessanterweise konnte Macdonald (2001) in ihrer ethnographischen Untersuchung bei einer

StichprobengrofRe von 29 Writern auch nur drei Frauen befragen. Kritisch erwdhnt werden, muss nochmals das
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reine Interesse fur die Befragung als Verzerrungsfaktor der Versuchsgruppe. Das Thema der Untersuchung wurde
bei der Kontaktaufnahme deutlich gemacht und moglicherweise fihlten sich dadurch auch eher Writer
angesprochen, die sich intensiv mit dem Stadtraum auseinandersetzen. Gerade aber durch die Feldforschung auf
der Strale und die Auswahl wirklich aktiver Leute konnte dieser Verfdlschung entgegengewirkt werden.
Zusammenfassend kann gesagt werden, dass sich die Vorauswahl der gewiinschten Interviewpartner sehr gut

verwirklichen lief} und es weniger Absagen gab, als erwartet.

Insgesamt wurden 31 Interviews im Zeitraum von Juli 2007 bis Oktober 2008 gefiihrt. In Wien umfasste die
Stichprobe 11 Writer und in Berlin konnten 20 Interviews durchgefiihrt werden. Dadurch wird auch die
unterschiedliche GroRRe der Szene wiedergespiegelt. Die Interviewpartner setzten sich aus Writern und Street Artist
zusammen. Eine klare Trennung kann hier nicht vorgenommen werden, da sich einige der Befragten beide
Techniken zu Eigen machen. Der GroRteil der Interviewpartner war mannlich, lediglich zwei Writerinnen aus Berlin
nahmen an der Untersuchung Teil. Das Alter der Untersuchungspersonen lag zwischen 19 und 40, wobei aus
Griinden der Verschwiegenheit keine genaueren Daten erhoben werden konnten. Einige der Writer wollten die
Informationen (ber ihre Personlichkeit moglichst gering halten und gaben keine Angaben zu ihrem Alter. Die
Interviewpartner wurden nach ihrem Bekanntheitsgrad in der Szene bzw. ihrer Aktivitat im Stadtraum ausgewahlt.
Das Interviewsetting richtete sich ganz nach den Wiinschen der Befragten, um eine entspannte Atmosphare
schaffen zu kénnen. Es wurde darauf geachtet, dass die Writer sich in ihrer Anonymitdt und Privatsphéare nicht
verletzt fihlen. Einige der Befragten bevorzugten ein Interview bei sich zu Hause, was auch zu interessanten
offenen Diskussionen nach den Interviews und zur Prdsentation von Foto- oder Filmmaterial fihrte. Andere
Interviews fanden hingegen auf 6ffentlichen Platzen oder in Cafés statt und endeten manchmal auch in einer
gemeinsamen Erkundung des Stadtraumes. Das Thema der Untersuchung stie® durchwegs auf Interesse bei den

Befragten und die Bereitschaft fir ein langeres Gesprach war bei allen gegeben.

7.4 Die Auswertungsmethode

7.4.1 Qualitative Inhaltsanalyse nach Mayring

Diese Arbeit folgt einem erkenntnistheoretischen Interesse. Durch die Interviews sollen die Interviewpartner dazu
angeregt werden, Uber ihre Raumwahrnehmung und ihre Orientierung im Stadtraum nachzudenken. Es bestand vor
allem ein Interesse daran, ihre subjektiven Theorien und Bedeutungszuschreibungen herauszufinden. Diese sind fiir
eine Bestimmung der Raumlichkeit von Graffiti und Street Art unabdingbar. Die Analyse will also Aussagen Uber
den emotionalen, kognitiven, und  Handlungshintergrund der Kommunikatoren treffen  (vgl.
Kommunikationsmodell, Mayring, 2007). Die Qualitative Inhaltsanalyse nach Mayring ist eine Technik zur
systematischen Bearbeitung von Kommunikationsmaterial. Es kann sich hierbei um Texte, Bilder, Noten oder
anderes Kommunikationsmaterial handeln, solange eine Mdoglichkeit zur Protokollierung besteht. , Inhaltsanalyse
ist eine Methode zur Erhebung sozialer Wirklichkeit, bei der von Merkmalen eines manifesten Textes auf Merkmale

eines nichtmanifesten Kontextes geschlossen wird.” (Merten, 1995, S. 59).
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Die Grundannahme jeglicher Inhaltsanalyse ist, dass sich die kulturellen Ausdrucksformen im weitesten Sinne in Text
fassen lassen, die Inhaltsanalyse von Texten sich also mit gesellschaftlicher Wirklichkeit beschaftigt und

dementsprechend auch in ihren Ergebnissen und deren Interpretation von dieser abhangig ist. (Bos/Tarnai, 1989, S.1)

Die Inhaltsanalyse geht auf die quantitative Auswertung von Textmaterial aus den Massenmedien zuriick. Hierbei
werden beispielsweise Haufigkeiten einzelner Textbestandteile oder einzelner Worter mit Indikatorfunktion
ausgezahlt. Die qualitative Inhaltsanalyse will jedoch den Kommunikationszusammenhang und die latenten
Sinnstrukturen des Materials verstehen. Bedeutsam an der qualitativen Inhaltsanalyse nach Mayring (2007) ist ihre
systematische und regelgeleitete Vorgehensweise. Dadurch distanziert sich die Inhaltsanalyse von rein
interpretativen, nicht-objektivierbaren Verfahren. Die Wissenschaftlichkeit der Methode wird durch ihre
Regelgeleitetheit gesichert, die eine intersubjektive Nachprifbarkeit ermdoglichen soll. Ausgangspunkt einer
Inhaltsanalyse ist immer eine Fragestellung. Das heit, es handelt sich um eine theoriegeleitete Methode, wobei
der Untersuchungsgegenstand nicht aus den Augen verloren werden darf. Aus den Ergebnissen der Analyse sollen
Rickschliusse auf die Kommunikation, den Sender oder Wirkungen auf den Empfanger getroffen werden. Die
qualitative Inhaltanalyse sieht somit Schlussfolgerungen vor, die iber das behandelte Material hinausgehen. Die
Problematik liegt darin, dass der soziale Kontext nicht analysiert wird, sondern nur die Zeichen. Die soziale
Dimension der Texte geht durch ihre Verschriftlichung verloren. Die Vorteile der quantitativen Inhaltsanalyse
dirfen aber nicht aufgegeben werden und so erstellt die qualitative Inhaltsanalyse unter Berlcksichtigung der
Gutekriterien ein Kategoriensystem. , Die Analyse von Inhalten geschieht durch ein Kategoriensystem, nach dem die
Einheiten des Materials in den problemrelevanten Dimensionen codiert werden” (Friedrichs, 1982, zitiert in
Kromrey, 2000, S. 305). Das Bilden der Kategorien wird haufig als Kunst beschrieben (vgl. Krippendorff, 1980), was
die Wissenschaftlichkeit der Methode natirlich stark einschrankt. Die Nahe zu einer interpretativen
Vorgehensweise ist gegeben. Es wird aber davon ausgegangen, dass durch ein Regelsystem zur Kategorienbildung
eine Objektivierbarkeit der Ergebnisse moglich wird. Wichtig bei der Kategorienbildung ist, dass sich die Kategorien
einander ausschliefen und das Kategorienschema vollstandig ist. Die Bedeutung des semantischen Inhaltes hebt

Mayring im Zuge der semantischen Giiltigkeit hervor.

Anhand der Interkoderreliabilitat kann die Reliabilitat gepriift werden. Die inhaltliche Argumentation nimmt bei der
abgeschwachten Interkoderreliabilitdt, wie sie Mayring (2005) vorstellt, einen groBen Stellenwert ein. Der
Hauptkodierer kann somit durch sein theoretisch fundiertes Wissen den Zweitkodierer von der Richtigkeit seiner
Ergebnisse lUberzeugen. Damit wird wiederum die Theoriegeleitetheit der Methode hervorgehoben. Die Giiltigkeit
der Kategorien wird aber wahrend ihrer Konstruktion bestimmt. Das regelgeleitete Vorgehen ist daher die zentrale
Anforderung der qualitativen Inhaltsanalyse. Die Reliabilitdt des Verfahrens kann auch durch die Verwendung von
Computerprogrammen erhoht werden. Diese lassen eine genaue Nachverfolgung der Kategorisierung zu. Die
Starken der Programme liegen aber vor allem in der quantitativen Inhaltsanalyse, da sie auf syntaktischer Ebene

arbeiten. Inhaltliche und interpretative Arbeiten sind nicht ausreichend umsetzbar.

Mayring (2007) unterscheidet zwischen vier unterschiedlichen Vorgehensweisen bei einer Inhaltsanalyse: der
Zusammenfassung, der induktiven Kategorienbildung, der Explikation und der Strukturierung. Die
Zusammenfassung versucht das Material zu reduzieren, um wesentliche Inhalte darzustellen. Die induktive

Kategorienbildung entwickelt auf Grundlage der Zusammenfassung schrittweise Kategorien aus dem Material. Die

125



7. Methoden zur Durchfiihrung der Untersuchung

Explikation zieht zusatzliches Material heran, wie Lexika oder andere Textbestandteile, um unklare Textstellen
verstandlich zu machen. Die Strukturierung versucht durch vorher festgelegte Kategorien das Material zu
strukturieren. Dieses System wird aus der Fragestellung oder bereits vorhandenen Ergebnissen abgeleitet und am
Material Gberpriift und angepasst. In der vorliegenden Arbeit wird die induktive Kategorienbildung als
Analysemethode herangezogen. Da es um die subjektive Wahrnehmung der Akteure selbst geht, soll so nah am
Material wie moglich gearbeitet werden. Die Methode erscheint darliber hinaus als sinnvoll, da nicht ausreichende
Ergebnisse oder theoretische Annahmen vorliegen, um ein Kategoriensystem deduktiv zu erstellen. Das Phdnomen
Graffiti muss sich ein grofRes Stlick weit aus sich selbst heraus erklaren. Mayring (2005) hebt hervor, dass ein Trend
hin zur induktiven Ableitung besteht, um eben die Materialndhe zu wahren. Die Theoriegeleitetheit wird aber nicht
aufgegeben und darin besteht auch ein wesentlicher Unterschied zur Grounded Theory, die versucht ohne

theoretische Vorannahmen zu arbeiten.

7.4.2 Grounded Theory

Im Folgenden soll ein kurzer Uberblick zur Grounded Theory gegeben werden, da bei der Auswertung mit den
Kodierschritten der Grounded Theory gearbeitet wurde. Die Grounded Theory (Strauss & Corbin, 1996) ist ein
Verfahren zur Generierung einer gegenstandsverankerten Theorie, d.h. die Hypothesen werden direkt von dem
Datenmaterial abgeleitet. Kurz gesagt ist die Grounded Theory keine Methode, sondern ein Forschungsstil. Der
Forscher wird besonders wdhrend der ersten Auswertungsphasen dazu angehalten ohne Vorannahmen zu
arbeiten. Die Kreativitdt und theoretische Sensibilitdt des Forschers soll ihn bei seiner Offenheit fiir neue
Perspektiven unterstiitzen. Das Vorwissen in Form von Theorien oder auch Erfahrung wird in der
Weiterentwicklung der Grounded Theory von Strauss (1996) zwar als unausweichlich angenommen, soll aber
produktiv im Sinne einer Perspektivenerweiterung genutzt werden und vor allem zum Nachdenken anregen (vgl.
Striibing, 2004). Die Grounded Theory geht von einem pragmatischen Erkenntnismodell aus, welches in
Widerspriichen zu dem kritischen Rationalismus von Popper steht. Realitdt entsteht durch die Auseinandersetzung
und Interaktion mit unserer Umwelt und daraus folgen unterschiedliche Bedeutungszuschreibungen und eine
Perspektivenvielfalt. Die Welt ist somit einem stidndigen Wandel unterworfen, woraus sich aus das prozesshafte
Theorieverstandnis der Grounded Theory erklart. ,Theories are interpretations made from given perspectives as
adopted or researched by researchers” (Strauss & Corbin, 1994 zitiert in Striibing, 2002, S. 321). Theorien kénnen
somit keine universale Giiltigkeit erreichen, da sie selber Teil der Realitdt sind, die sich in stetem Wandel befindet.
Theorien sind immer nur als provisorisch anzusehen und kénnen nur auf ihre Plausibilitdt und Prognosefahigkeit

Uberpriift werden. Hierin ist auch die Bedeutung des zyklischen Vorgehens der Grounded Theory begriindet.

Da eine Theorie nur vorlaufig verifiziert werden kann, muss sie auch immer weiterentwickelt werden. Die
Grounded Theory sieht einen Wechsel zwischen Datenerhebung, Analyse und Theorie vor. ,Am Anfang des
Forschungsprozesses steht also eine erste Sammlung von Daten; diese werden kodiert [...] diese werden sofort
wieder am Forschungsfeld (iberpriift [..] erste Hypothesen entstehen |[..] allmdhlich entsteht [..] eine
gegenstandsbezogene Theorie” (Lamnek, S. 119). Stribing (2002) nennt dies einen "iterativ-zyklischen Prozess
experimenteller Erprobung, in dem aus qualitativen Induktionen ebenso wie aus Abduktionen Ad-hoc-Hypothesen
erarbeitet werden, die dann in einem ndichsten Prozessschritt in einer deduktiven Bewegung wiederum auf Daten

bezogen werden" (S.327). Dies wird solange durchgefihrt, bis es zu einer theoretischen Sattigung kommt, also
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keine neuen Erkenntnisse mehr gewonnen werden kdnnen. Die stdndige Wiederholung sowie das theoretical
sampling, sollen zur Validitdt der Theorie beitragen. Das heilt, je mehr Variation in den Daten ist, desto dichter
kann auch die Theorie werden und ihre Vorhersagekraft steigt. Die Arbeitsschritte zur permanenten Verifikation
der Ad-hoc-Hypothesen sind die Techniken des stdndigen Hinterfragens und des Vergleichens. Memos sind ein
wichtiger Bestandteil der Arbeitsweise der Grounded Theory. Sie dienen der Dokumentation von Ideen und
vorldufigen Hypothesen, sind deswegen aber auch als vorlaufig zu verstehen. Es gibt klare Vorgaben, wie ein Memo
zu verfassen ist. "Im Lichte der in diesem Buch diskutierten methodologischen Argumente sind eine iterativ-zyklische
Vorgehensweise, das theoretical sampling mit dem Kriterium de[r] und nicht zuletzt die Methode des stdndigen
Vergleichens unter Verwendung generativer Fragen ebenso unverzichtbar wie Kodieren und Memos schreiben"
(Strubing, 2004, S. 88)

7.4.3 Kodierschritte der Grounded Theory

Das offene Kodieren , ist der Analyseteil, der sich besonders auf das Benennen und Kategorisieren der Phéinomene
[..] bezieht” (Strauss & Corbin, 1996, S. 44). Das Vergleichen und das Hinterfragen nehmen in diesem Schritt eine
wesentliche Rolle ein, um &dhnlichen Phanomenen auch denselben Namen geben zu kdnnen und Gruppen von
Konzepten zu Kategorien zusammenzufassen. Die Daten sollen hierbei aufgebrochen werden, um Indikatoren
herauszufiltern. An diesem Punkt ist die theoretische Sensibilitdt des Forschers, namlich relevante Daten auch als
solche zu erkennen, besonders gefragt. Der Vergleich dient dazu die Bedingungen des Phdanomens ausfindig zu
machen. Durch das Hinterfragen kann tber eine einfache Paraphrasierung hinausgegangen werden. Worum scheint
es dort zu gehen? Was représentiert es? (vgl. Strauss/Corbin, 1996, S. 45f.). Rein deskriptive Beschreibungen liefern
keine effektiven Konzepte, mit denen man arbeiten kann. Die Kategorien missen einen gewissen Grad an
Abstraktheit besitzen, um Subkategorien zusammenzufassen. Der Name einer Kategorie sollte vor allem auch
anschaulich sein. Die Benennung der Kategorien aus der Fachliteratur heraus sollte eher gemieden werden, wobei
in vivo Codes, also aus den Texten selbst, als fruchtbar gelten. Bedeutsam fiir die Entwicklung von Kategorien ist die
Identifizierung deren Eigenschaften und dimensionalen Ausprdgung, die eine grundlegende Information fiir die
Beziehungen der Kategorien untereinander darstellt. Jede Kategorie besitzt mehrere Eigenschaften und jedes

Auftreten der Kategorie kann in der Auspragung variieren.

Das axiale Kodieren bringt die Kategorien in einen Zusammenhang und filtert Haupt- und Subkategorien heraus. Die
Kategorien werden anhand eines Kodier-Paradigmas nach ursachlichen Bedingungen, dem Kontext, der
verkniipften Handlungsstrategie und den Konsequenzen analysiert. Am Beispiel des Phdnomens ,,Schmerz“ erklaren
Glaser & Corbin das Kodierparadigma. Die ursdchlichen Bedingungen verweisen auf die Entstehung und den
Hintergrund des Schmerzes (Beinbruch). Die Eigenschaften des Phdnomens, sowie der Ursache werden wieder
dimensional dargestellt (Intensitdt der Schmerzes, Art des Bruches). Der Kontext zeigt die Bedingungen auf, die eine
Handlung fordern oder verhindern. Im Fall des Schmerzes kommt es bei intensivem, lang anhaltendem Empfinden
zu einer Schmerzbewiltigung. Kontext bezieht sich vor allem auf Zeit, Ort und Dauer. Die intervenierenden
Bedingungen beziehen sich vor allem auf soziale, politische, individuelle und kulturelle Einfliisse, bspw. technische
Gerate zur Schmerzbehandlung oder eigene Einstellung zu Therapie. Zur Bewaltigung des Phdanomens werden
Handlungen ausgefiihrt, die unter der Analyse der handlungs- und Interaktionsstrategien zusammenfallen. Diese

Handlungen fiihren wiederum zu Konsequenzen, die auch Teil der Bedingungen fir neue Handlungsschritte sein
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konnen. Es ist wichtig die Prozesshaftigkeit der Daten selbst zu erkenne und sie somit auch immer auf eine

Veranderung in den Bedingungen zu untersuchen.

Das selektive Kodieren hat zum Ziel das gesamte Material zu einer Theorie zu integrieren. Das zentrale Phanomen
wird zur Kernkategorie und dessen Beziehung zu den anderen Kategorien in Form von einer Theorie beschrieben.
,Der Anwdrter auf die Kernkategorie zeichnet sich formal durch seine vielféltigen Relationen zu allen anderen
wichtigen Kategorien aus und hat eine zentrale Stellung im Begriffsnetz“ (B6hm, 2007, S. 482). Der rote Faden soll
aufgedeckt werden. Der Anwendungsbereich der Theorie hdangt von der Abstraktheit der erstellten Kategorien ab.
Die Uberpriifung erfolgt anhand der Riickkoppelung zur Realitat, was unter anderem zu Schwierigkeiten fiihrt, da

soziale oder historische Bedingungen nicht vollstandig reproduzierbar sind (vgl. Flick, 2007).

Die Problematik der Grounded Theory liegt klarerweise in ihrer Offenheit. Es ist jedoch nahezu unmoglich als
Forscher vollig unvoreingenommen zu sein, da schon das Interesse an einem bestimmten Forschungsbereich
Vorannahmen mit sich bringt. Die Notwendigkeit der Intuition und des Einfuhlungsvermdgen des Forschers lassen
die Grounded Theory zu einer Kunstlehre werden. Die offene Vorgehensweise erschwert auch die Anwendung der
klassischen Giitekriterien. Objektivitat ist aus dem pragmatischen Erklarungsmodell der Grounded Theory heraus
aber nicht unbedingt gefordert. ,Es ist vielmehr das Wechselspiel von Objektkonstitution und sozialem Handeln mit
diesen Objekten, das im sozialen Prozess des Forschens typischerweise (bekanntlich nicht immer) zu einer
SchlieSung in Form einer weitgehend einheitlichen, im Meadschen Sinne 'objektiven' Perspektive fiihrt (vgl. Mead,
1987)" (Strubing, 2002, S.336).

Die Reliabilitat der Untersuchung ist dahingehend auch hinfallig, da Realitdt einem steten Wandel unterworfen ist.
Dennoch wird versucht eine Reliabilitit der Theorie durch die Praxis der wiederholten Uberpriifung herzustellen.
Widerspriiche in den Ergebnissen sollen somit aufgedeckt werden und zu einer Steigerung der internen Validitat
fihren. ,,Dabei diirfe die Verifizierung von Theorie freilich das Verfahren ,nicht der Art dominieren, daf sie die
Generierung abwiirgt. Das heifst also, dafs die Theoriegenerierung mittels komparativer Analyse ihre Aussagen sehr
wohl verifiziert und mit empirischen Belegen arbeitet, aber eben nur insoweit es der Generierung dient’” (Wendt,
k.A., S. 14, vgl. Glaser & Strauss, 1998). Die externe Validitat soll einerseits durch das theoretical sampling gesichert
sein und zum anderen durch die detaillierte Dokumentation der einzelnen Auswertungsschritte. "Praktische
Relevanz, konzeptuelle Dichte, Reichweite und empirische Verankerung sind diejenigen .. Kriterien, die der Struktur
des Verfahrensmodells und dessen epistemologischem Hintergrund besonders angemessen sind" (Striibing, 2004,

S.86). Man kann damit aber nur sagen, diese Theorie ist besser als diese.

7.4.4 Beschreibung der Auswertungsmethode

Die Auswertungsmethode stellt eine Verknlipfung von Qualitativer Inhaltsanalyse mit dem Arbeitsstil der Grounded
Theory dar. Dadurch sollen die Vorziige beider Methoden kombiniert werden und ihre jeweiligen Schwachen
teilweise kompensiert werden. Das regelgeleitete Vorgehen der Qualitativen Inhaltsanalyse ermoglicht eine
methodische Strukturiertheit besonders in der Anfangsphase des Kodierens. Die theoriegeleitete

Herangehensweise der Qualitativen Inhaltsanalyse entspricht dem Forschungsstil der Arbeit. Die Bildung der
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Kategorien und vor allem das zueinander in Bezug setzen soll dem Modell der Grounded Theory folgen. Mayring
(2007) bietet eine konkretere Anleitung zur Herausfilterung des zu untersuchenden Materials an, wobei die
Grounded Theory genauere Vorgaben zur Kategorienbildung und der Herausfilterung von Hauptkategorien bietet.
Daher sollen die Schritte des axialen und selektiven Kodierens dem Modell der Grounded Theory entnommen
werden. Die Verfahrensweisen der Grounded Theory des Hinterfragens und Vergleichens sind gerade bei induktiver
Kategorienbildung fruchtbar. Eine zyklische und prozesshafte Vorgehensweise soll durch die nahe Arbeit am
Material durchgefiihrt werden. Die Erstellung einer Theorie fir die vorliegende Forschungsfrage erscheint
spannend. Mayring selbst vergleicht die induktive Kategorienbildung der Qualitativen Inhaltsanalyse mit dem
Kodierschritt des offenen Kodierens der Grounded Theory. In der Tradition der Chicagoer Schule wird bei der
analytischen Induktion genauso vorgegangen. Hypothesen konnen durch die Forschungsergebnisse modifiziert
werden. ,In this process grand theories play the role of a theoretical axis or a "skeleton" to which the "flesh" of
empirically contentful information from the research field is added in order to develop empirically grounded

categories and propositions” (Kelle, 2005, Absatz 40).

Obwohl die Grounded Theory ausdriicklich ohne theoretische Vorannahmen arbeitet stellt diese Verknipfung
keinen Widerspruch dar, da der Ubergang zur Grounded Theory in einem Stadium des Forschens gewihlt wurde, in
welchem die Grounded Theory bereits Hypothesen bildet. Dennoch muss sich die vorliegende Untersuchung gegen
die Forderung des theoretical sampling wenden. Die durchgefiihrten Interviews sind typische Falle und stehen
daher im Gegensatz zur Forderung der Grounded Theory nach atypischen Fidlle, um die ganze Bandbreite des
Phanomens abzustecken. Auch das Prinzip der theoretischen Sattigung wird nicht verfolgt, da der Umfang der
Stichprobe vorab bestimmt wurde. Das auszuwertende Datenmaterial wird im Sinne der Inhaltsanalyse klar nach
der Fragestellung ausgewahlt. Die Forderung der Nachvollziehbarkeit soll durch klare Arbeitsschritte wahrend des
ganzen Prozesses gewahrleistet sein. Hier wird auch das Memoschreiben als bedeutender Dokumentationsschritt

verwendet.
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8. Ergebnisse

8.1 Ergebnisse der mentalen Landkarten und der Stadtplane

Als Impuls fur das Interview wurden die Writer und Street Artists dazu aufgefordert, ihre persénliche Landkarte von
Wien bzw. Berlin aufzuzeichnen. Mentale Landkarten sind Entwiirfe aus dem Gedachtnis, die zum einen vom realen
Stadtbild als auch von der persénlichen Wahrnehmung beeinflusst sind. Daraus ergab sich die Annahme, dass sich
in den mentalen Reprasentationen der Stadt, Hinweise auf die Tatigkeit und die Raumwahrnehmung der Writer
und Street Artists finden lassen. Da keine Kontrollgruppe herangezogen wurde, konnten nur Aussagen (iber die
Karten der Writer getroffen werden, ohne eine generelle Differenz zu anderen Stadtbewohnern aufzuzeigen. Lynch
(1965/2007) hat in seiner Untersuchung ein Kategoriensystem erstellt, welches auch fir die Auswertung der
mentalen Landkarten der Writer herangezogen wurde. Dieses setzt sich aus Wegen, Grenzlinien, Bezirken,

Knotenpunkten und Merkzeichen zusammen und wurde bereits in Kapitel 3.3 genauer beschrieben.

Auf die mentalen Stadtpldne folgte die Aufforderung, auf einem vorgegebenen Stadtplan die aktiven und
graffitistarken Stellen der jeweiligen Stadt einzuzeichnen. Die Auswertung dieser Stadtplane erfolgte anhand von
Haufigkeiten, d.h. von wie vielen Writern die Stellen als bedeutend angegeben wurden. Die markierten Stadtplane
der jeweiligen Stadt wurden miteinander verglichen und die eingezeichneten bzw. auch woértlich erganzten

Nennungen wurden ausgezahlt.

8.1.1 Mentale Landkarten der Wiener Writer und Street Artists

Die mentalen Landkarten der Wiener Writer und Street Artists zeigen ein relativ einheitliches Bild. In fast allen
Karten wurde der Stephansdom als Mittelpunkt gewadhlt. Der Stephansdom kann nach Lynch als eindeutiges
Merkzeichen klassifiziert werden, welches auch von den Writern zur Orientierung in der Stadt herangezogen wird.
,Man sieht es schon von der Orientierung her, wenn man sich nicht auskennt, schaut man rauf, sieht den
Stephansdom und weifs wieder wo man ist” (DEEP INC., Wien, Interview 3, 2007). Weitere Merkzeichen sind das
Riesenrad oder die Weinberge. Als Grenzlinie wurde die Donau markiert. Der Donaukanal, sowie der Giirtel und der
Ring kénnen durch die erschwerte Uberquerung aufgrund des Wassers und des starken Verkehrs als Grenzlinien
gelten. Gleichzeitig werden sie aber auch als Wege benutzt, wobei dem Donaukanal und dem Giirtel eine wichtige
Rolle als Graffitiort zukommt. Ausgehend von der Raumnutzung der Writer wird somit eine Klassifizierung als Weg
bevorzugt. Weitere Wege sind die U-und S-Bahnlinien, die Hauptverkehrsadern der Stadt, Briicken, sowie die
StraBenziige im und um den 6. und 7. Bezirk. Deutlich markiert ist in nahezu allen Karten der erste Bezirk als
zusammengehorige Einheit, die durch den Ring nach auBen begrenzt ist. Die Bezirke innerhalb des Girtels werden
entweder zusammengefasst oder einzeln und nummeriert dargestellt. Als Knotenpunkte werden Bahnhofe, U-
Bahnstationen, StraRenkreuzungen besonders mit dem Girtel, der Naschmarkt, das Museumsquartier, sowie auch

das eigene zu Hause angefihrt.
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Die Karten unterscheiden sich hinsichtlich ihrer Genauigkeit und dem Ausschnitt der Stadt, der gezeichnet wurde.
Der GroRteil der Karten stellt einen groben Plan der gesamten Stadt dar, in welchem der Stephansdom als Zentrum,
sowie die Donau und der Donaukanal als Grenzlinien und der Ring und der Girtel als Wege eingezeichnet sind.
Teilweise sind noch weitere StraRenachsen gekennzeichnet. Die vereinfachte Form ist die Darstellung der Stadt als
Kreis und der Stephansdom als Zentrum. Zwei der Karten beziehen sich auf den inneren Teil der Stadt, also eine
genaue Darstellung der Bezirke innerhalb des Girtels. In diesen detaillierten Karten wurden zentrale StraRenachsen
der Bezirke, sowie personlich bedeutsame Orte, wie bspw. das eigene zu Hause oder der Dosenladen des
Vertrauens, eingezeichnet. Die Ausrichtung der Karten auf das unumstrittene Zentrum des Stephansdomes, sowie
die Grenzlinien der Donau und des Donaukanals sind auch hier enthalten. Lediglich zwei Karten differieren véllig in
ihrer Darstellung. Eine Karte richtet sich am zu Hause des Writers und der Umgebung aus, wobei der erste Bezirk
noch als Zentrum markiert wird. Die zweite Karte ist am 6. und 7. Bezirk ausgerichtet und stellt eine grobe
Darstellung des Rings, des Glrtels und des U-Bahnnetzes dieser Bezirke dar. Einige Karten enthalten das eigene
Logo bzw. den eigenen Schriftzug, wobei zwei Karten reine ikonographische Darstellungen sind. Dies stellt in den
Vordergrund, worum es bei einem mentalen Stadtplan eines Writers wirklich geht, ndmlich um die Verbreitung von
seinem eigenen Namen. Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die mentalen Landkarten sich vor allem
durch einen konzentrischen Aufbau sowie ein klares Zentrum, den Stephansdom und den umgebenden ersten
Bezirk kennzeichnen. Die Donau und der Donaukanal sind ebenso pragende Merkmale der Stadt. Wien ist also auch
in der mentalen Vorstellung der Writer eine konzentrische Stadt, was die Orientierung erheblich beeinflusst. Ihre
Graffititatigkeit spiegelt sich teilweise in den eingezeichneten Orten wieder, welche auch als aktive Graffitigebiete

gelten. Die detaillierteren Karten fokussieren interessanterweise auf das aktive Gebiet um den 6. und 7. Bezirk.

8.1.2 Mentale Landkarten der Berliner Writer und Street Artists

Die mentalen Landkarten der Berliner Writer verdeutlichen auf den ersten Blick die unterschiedliche Stadtstruktur
der beiden Stadte und das Fehlen eines konkreten Zentrums in Berlin. Eine rein ikonographische Darstellung von
Berlin als die olympischen Ringe soll genau diese sich (iberschneidende Struktur der Gebiete ohne konkretes
Zentrum symbolisieren. ,Das wichtigste an Berlin ist, dass es eine der wenigen Metropolen ist, die sozusagen nicht
einfach wie ein Zirkel aufgebaut ist, sondern eher wie olympische Ringe. Es gibt nicht einen Stadtkern” (NOMAD,
Berlin, Interview 10, 2008). Der schematische kreisrunde Umriss der Wiener Karten findet sich bei den Karten der
Berliner Writer nur als Skizze wider. Einige haben versucht den Umriss von Berlin moglichst genau wiederzugeben.
Als zentrales Merkzeichen wird von den meisten der Fernsehturm am Alexanderplatz oder auch einmal das
Brandenburger Tor angefiihrt. Drei der Karten sind beispielsweise nur grafische Abbildungen dieser
Identitdatssymbole Berlins. Die Karten sind hauptsachlich durch das alltagliche Leben der Writer gekennzeichnet und
stellen ein Abbild ihres Handlungsraumes dar. Einige der Karten sind grobe Umrisse der Stadt, die die Spree oder
auch die Berliner Mauer als Grenzlinie beinhalten und einige wenige persoénlich bedeutungsvolle Aufenthaltsorte,
wie Arbeit, Wohnort oder auch Graffitiorte. Die meisten Karten sind aber detaillierte Darstellungen mit
Gebietsbegrenzungen. Hier ist interessant, welche Bezirke eingezeichnet werden. Die meisten Karten beschaftigen
sich mit dem Ausschnitt innerhalb des S-Bahnringes. Bei allen detaillierteren Karten wird das Zentrum von Berlin,
vor allem die Gebiete um Mitte, Prenzlauer Berg, Friedrichshain, Kreuzberg, teilweise auch Tempelhof, Schoneberg,

Neukdlln und Wedding. hervorgehoben. Die zwei detailliertesten Karten widmen sich beispielsweise nur Kreuzberg
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oder Prenzlauer Berg und in einer Karte bildet Kreuzberg das Zentrum des Ausschnittes. Diese Darstellungen
Uberschneiden sich mit den alltdglichen Aufenthaltsorten und Wohnorten der Writer. Eine sehr speziell detaillierte
Karte von ganz Berlin entstand in einem dreistiindigen Interview und beinhaltet zahlreiche Verweise auf die
personliche Geschichte des Writers und die Graffitientwicklung. Dieses Einschreiben personlicher Informationen in
die Stadt ist ein zentrales Motiv der Writer, wie sich spater noch bei der Auswertung der Interviewdaten zeigen
wird. Als Wege werden die zentralen U-Bahn und S-Bahnlinien, besonders der S-Bahnring, einige Briicken jedoch
kaum Hauptverkehrsadern eingezeichnet. Als Grenzlinien werden eben der ehemalige Mauerverlauf und die Spree
angefihrt. Knotenpunkte sind wichtige U-Bahnstationen, wie das Kottbusser Tor, das Schlesische Tor oder der
Bahnhof Zoo. Der Hauptbahnhof und der Potsdamer Platz wurden interessanterweise nur einmal eingezeichnet.
Graffiti bezogene Informationen sind vor allem yards, also Betriebsbahnhofe, wie der Ostbahnhof, Schoneweide
und das Westkreuz. Es werden besonders graffitistarke Bezirke, wie Kreuzberg und Prenzlauer Berg hervorgehoben
oder ganz konkrete Flachen, wie der Mauerpark und die Eastside Gallery. Eine weitere rein ikonographische

Darstellung bildet Berlin als Scheifhaufen ab und steht fiir die Kritik an der Lebensweise in Berlin.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass aus den mentalen Karten der Writer die Differenzen in der
Stadtstruktur von Wien und Berlin ganz deutlich zu sehen sind. Der Alexanderplatz ist bei weitem nicht das klar
deklarierte Zentrum der Stadt, wie es in Wien der Stephansdom ist. Detaillierte Ausschnitte widmen sich
interessanterweise in beiden Stadten den graffitstarken Bezirken. Wie sich anhand der Interviewdaten noch zeigen
wird, sind dies auch die Lebensbereiche der Writer, in denen sie ihren Alltag verbringen. Die U- und S-Bahn hat in
beiden Stddten einen pragenden Einfluss auf die mentalen Landkarten der Writer. Der Flussverlauf hingegen
scheint in Berlin einen weniger bedeutungsvollen Status als die Donau und der Donaukanal in Wien zu haben. Dies
mag moglicherweise mit der Flussbreite und dem Verlauf in Zusammenhang stehen, sowie auch mit der Bedeutung
des Donaukanals flr die Graffitszene in Wien. Im GroRen und Ganzen geben die mentalen Karten der Writer einen

sehr sensiblen Einblick in ihre alltdglichen Wege und die Gebiete, in denen sie sich aufhalten.

8.1.3 Stadtplane der Wiener Writer und Street Artists

In Wien wird von 82% der elf befragten Writer der Donaukanal als aktiver Graffitiort eingezeichnet. Besonders das
Gebiet um das Flexx, einer Veranstaltungshalle direkt am Donaukanal, ist ein wichtiger Anziehungsort. Hier
befindet sich eine legale Flache, die sich bereits in beide Richtungen stark ausgebreitet hat und tber die legale
Begrenzung hinaus geniitzt wird. Die legale Flache an der Nordbriicke wird von 73% als stark frequentierter Ort
angefihrt. In der Nahe dieser Flache befindet sich auch der Betriebsbahnhof der Wiener U-Bahn, welcher ebenso
ein starker Anziehungspunkt fiir die Writer ist. Neben den Betriebsbahnhéfen werden vor allem die
Schallschutzwande neben den S-Bahnstrecken fiir Graffiti genutzt. Weitere wichtige Knotenpunkte sind die U-
Bahnhaltestellen Karlsplatz und Schwedenplatz. Insgesamt nennen 73% der Writer das U-Bahn- und S-Bahnnetz als
wichtigen Ort fur Graffiti. Der sechste und siebte Wiener Gemeindebezirk werden von 64% der Writer als aktive
Gebiete fur Graffiti und Street Art angefiihrt. Hier stechen vor allem die Maria-HilferstraBe, eine zentrale
EinkaufsstraBe, und die stark befahrene linke und rechte Wienzeile hervor, sowie hier im Speziellen der
Naschmarkt. Dieser kennzeichnet sich durch seine Lage zwischen rechter und linker Wienzeile und seine

zahlreichen Marktstande aus. Die geschlossenen Rollldden der Geschaftsstande bieten den idealen Untergrund fiir
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Graffiti. Um den sechsten und siebten Bezirk herum wird vor allem noch der Giirtel mit seiner Ausgehmeile von
36% der Wiener Writer angefiihrt. Hier befinden sich in den Viaduktbdgen zahlreiche Discos und Bars. Vereinzelte
Nennungen gelten auch dem 8. und 5. Bezirk als Ausldufer der Zentren im 6. und 7. Bezirk. Interessanterweise wird
in den Stadtpldanen der erste Gemeindebezirk véllig ausgespart, obwohl die aktiven Graffitiflichen direkt an diesen
Bezirk anschlieBen. Dennoch scheint dieser Bezirk keine Bedeutung fir die Akteure zu haben. Vereinzelte
Nennungen gelten anderen legalen Flachen, wie bspw. im 16. Bezirk oder auch der Donauinsel. Teilweise werden
auch alte Fabriken eingezeichnet, die gerne aufgesucht werden. Diese Stellen sind aber einem standigen Wandel
unterworfen und teilweise schon wieder abgerissen. Als konstante Stellen kénnen somit der Donaukanal, gefolgt
von dem U- und S-Bahnnetz, sowie der legalen Flache an der Nordbriicke hervorgehoben werden. Als viert

wichtigste Gebiete gelten der 6. und 7. Bezirk.
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Abb. 11: Haufigkeitsverteilung in Wien

8.1.4 Stadtplane der Berliner Writer und Street Artists

In Berlin zeigt sich eine eindeutige Haufung in den Stadtgebieten Kreuzberg mit 79% und Prenzlauer Berg, welcher
von 74% der Writer angefiihrt wird. Diese Gebiete haben als Mauerbezirke vor allem in der Stadtgeschichte und
auch im Speziellen fiur die Writer eine besondere Bedeutung. Prenzlauer Berg wird aufgrund der
Sanierungsarbeiten und der voranschreitenden Gentrifizierung meist als vergangene Hochburg des Graffiti
hervorgehoben. Ahnlich, wie der ehemaligen Writers corner am Bahnhof FriedrichstraRe, wird diesen Pldtzen eher
ein nostalgischer Wert zugeschrieben. Friedrichshain wird mit 58% als drittwichtigster Stadtteil fiir Graffiti und
Street Art angefiihrt und gehort neben Kreuzberg und Prenzlauer Berg zu den alternativen und studentischen
Wohngegenden in Berlin. Berlin Mitte ist ahnlich, wie Prenzlauer Berg, ein beliebter Umschlagplatz fiir die Writer.
Aufgrund der Stadtentwicklung und der touristischen Ausrichtung dieses Bezirkes liegt die Bedeutung fir Graffiti
aber eher in der Vergangenheit. Dennoch betonen 53% der Writer die Bedeutung dieses Bezirkes fir die
Graffitikultur. Gerade Wedding wird von 37% und Neukolln von 17% der Writer als graffitistarkes Gebiet angefiihrt.
Diese sind die neueren, aufstrebenden Graffitibezirke, die aufgrund der sozial schwachen Bevolkerung weniger
Mittel fir die Graffitibekdampfung zur Verfliigung haben. Die Writer selbst betonen auch die hohere Akzeptanz der

Bevolkerung in ebensolchen sozial benachteiligten Gebieten.
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Hier [in Mitte] gehen die Leute einkaufen, die Geld haben, und in Prenzlauer Berg waren Leute, die machen so einen
kleinen Laden auf, ein kleines Cafe. Jetzt sind die aber total etabliert hier im Prenzlauer Berg und dann wandert das
Ganze, dieses Subding, nach Friedrichshain. Es schwappt halt immer riiber und jetzt ist Wedding und Neukolin dran. Es
gibt manche Ecken, die sind total tot, die will auch keiner. Hier in Pankow, das ist so ein Diplomatenviertel, diese

ganzen Botschaften. Pankow, war schon eh und je so birgerlich. (AKIM, Berlin, Interview 16, 2008)

Die Auswertung der Nennungen in Berlin zeigt eine eindeutig starkere Beliebtheit der Writer fur alternative, junge
oder auch teilweise sozial eher benachteiligten Stadtgebiete. In Wien beziehen sich die drei hdufigsten Nennungen
auf architektonisch geeignete Flachen, die jedoch keine Wohnbezirke darstellen. Interessanterweise zeigt sich in
Berlin eine deutliche Haufung der ehemaligen Ostbezirke bzw. der Mauerbezirke. Dies steht auch im
Zusammenhang mit der sozialdemographischen Stadtentwicklung Berlins. Kreuzberg-Friedrichshain, Neukolln und
Wedding fallen laut einer aktuellen Studie zur Sozialen Stadtentwicklung (HduBermann et al., 2010, S.22) unter jene
Problembezirke. Gerade in Kreuzberg lasst sich aber auch eine Aufwertung des Gebietes um den Oranienplatz oder
auch im Wrangelkiez beobachten. Dies sind ebenso beliebte Orte der Writerkultur. Stadtgebiete, wie
Charlottenburg, Schoneberg oder auch Tempelhof gehéren zu den wohlhabenderen Wohngebieten in Berlin, die
sich durch Einfamilienhauser und auch teilweise durch Villengegenden auszeichnen. Diese Gebiete werden von den
Writern gerne als ,spieRig” oder ,Beamten Bezirk” beschrieben und tiben somit wenig Anziehung aus. Das S- und
U-Bahnnetz wird zwar im Vergleich zu den Wiener Writern weniger haufig angefihrt, gehort mit 58% dennoch zum

dritt wichtigsten Umschlagplatz der Graffitiszene in Berlin.
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Abb. 12: Haufigkeitsverteilung Berlin

Im Bezirk Mitte (Wedding/Moabit) hat es zwischen dem Monitoring Soziale Stadtentwicklung 2008 und 2010 drei
,Absteiger” und einen ,Aufsteiger” gegeben. Ahnlich ist es in Spandau-Mitte, wo neun ,Aufsteigern” lediglich ein
»Absteiger” gegeniibersteht. [...] Die Abwartsentwicklung in Kreuzberg-Nordost und Neukélin-Nord hat sich nicht
fortgesetzt, die Rdume Wedding/Moabit und Nord-Marzahn/Nord-Hellersdorf sind jedoch weiterhin von , Abstiegen”

beim Entwicklungsindex gepragt. (HduRermann et al., 2010, S.32)
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8.2 Ergebnisse der Interviews

In diesem Kapitel erfolgt die Auswertung der transkribierten Interviews anhand der Qualitativen Inhaltsanalyse
nach Mayring in Verbindung mit dem Kodierungsmodell der Grounded Theory. Detaillierte Angaben zu den Zitaten

sind dem Interviewverzeichnis zu entnehmen.

8.2.1 Offenes Kodieren der Interviews

In diesem Schritt wird das Datenmaterial sorgfaltig durchgearbeitet, um die zentralen Phanomene herauszufiltern.
Das Ziel dabei ist, moglichst nahe am Material zu bleiben, um die zentralen Themenbereiche abstecken zu kénnen.
Die Grounded Theory arbeitet nicht theoriegeleitet, sondern lasst sich von dem Material lenken. Die vorliegende
Arbeit baut jedoch auf einer Fragestellung auf und somit wurden vorrangig die themenspezifischen Sequenzen
analysiert. Die Vorgehensweise baut auf der Grounded Theory auf, bei der durch standiges Hinterfragen ein
Verstandnis fir die Aussage des Interviewpartners entwickelt wird. Dabei werden fiir jede Sequenz sogenannte
,Kode-Notizen“, also Memos erstellt. Aus dem Vergleich der Kodes des gesamten Datenmaterials werden dhnliche
Phanomene sichtbar und es lassen sich Kategorien erstellen. Offenes Kodieren ,ist der Analyseteil, der sich
besonders auf das Benennen und Kategorisieren der Phdnomene [..] bezieht” (Strauss & Corbin, 1996, S. 44). Das
Vergleichen und das Hinterfragen nehmen in diesem Schritt eine wesentliche Rolle ein, um dhnlichen Phanomenen
auch denselben Namen geben zu kénnen und Gruppen von Konzepten zu Kategorien zusammenfassen zu kdnnen.
Die Daten sollen hierbei aufgebrochen werden, um Indikatoren herauszufiltern. An diesem Punkt ist die

theoretische Sensibilitdt des Forschers, namlich relevante Daten auch als solche zu erkennen, besonders gefragt.

Der Vergleich dient dazu, die Bedingungen des Phanomens ausfindig zu machen. Durch das Hinterfragen kann tber
eine einfache Paraphrasierung hinausgegangen werden. Worum scheint es dort zu gehen? Was reprasentiert es?
(vgl. Strauss/Corbin, 1996, S. 45f.). Rein deskriptive Beschreibungen liefern keine effektiven Konzepte, mit denen
man arbeiten kann. Die Kategorien miissen einen gewissen Grad an Abstraktheit besitzen, um Subkategorien
zusammenzufassen. Der Name einer Kategorie sollte vor allem auch anschaulich sein. Die Benennung der
Kategorien aus der Fachliteratur heraus sollte eher gemieden werden, wobei in vivo Codes, also aus den Texten
selbst, als fruchtbar gelten. Bedeutsam fiir die Entwicklung von Kategorien ist die Identifizierung deren
Eigenschaften und dimensionalen Auspragung, die eine grundlegende Information fiir die Beziehungen der
Kategorien untereinander darstellt. Jede Kategorie besitzt mehrere Eigenschaften und jedes Auftreten der

Kategorie kann in der Auspragung variieren.

Daraus ergeben sich folgende 19 Kategorien in alphabetischer Reihenfolge:

»Archdologische Spurensuche” Graffiti als Einfluss auf die Wahrnehmung der Writer
»Berliner Radikal-Egal-Faktor” Geringe Hemmschwelle der Berliner Writer

»,Das Ich aus der Dose” Wohlgefiihl durch das Hinterlassen von persénlichen Geschichten
»Egal statt legal“ Suche nach Mdglichkeiten und Liicken des Verfalls im Stadtbild

,,Ein Kessel Buntes” Stadtstruktur und Geschichte Berlins als Einflussfaktor auf Graffiti

o vk wnN R

,Entschliisseln von Codes” Graffiti als interne und externe Kommunikation
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9.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

,Gesellschaftliches Spiel” Graffiti als Kampf gegen Einheitlichkeit und Grenzen des gesellschaftlichen
Systems

»Hot Spots” In Szene setzen durch die optische Wirksamkeit einer guten Stelle

»lch write, also bin ich” Graffiti als Sprachrohr der eigenen Existenz und Identitat

,Lebendige Knotenpunkte” Urbane Aktivitat als Anziehungsfaktor fur Graffiti

»Lokaler Ansatz” Einbindung von Graffiti in den Alltag

,Schones Wien” Stadtstruktur und Geschichte Wiens als Einflussfaktor auf Graffiti
»Schwarz-WeiR-Malerei: Kunst oder Verbrechen” Graffiti als Ausléser gegensatzlicher Reaktionen
»Sell out” Vermarktung von Graffiti

,Stadt spriihen. Stadt spiiren” Gestaltungswille und aktives Interesse am Stadtbild

,Street Art” Die etwas andere Form von Graffiti zwischen Kommunikation und Kritik
»Tabustellen” Respekt vor Eigentum, Kunst und Religion

,Unser Raum“ Offentlicher Raum als Nutzungsraum der Gesellschaft

»Wiener Wurschtigkeit” Geringere Aktivitdt der Wiener Writer

Diese Kategorien werden nun anhand folgender Fragen genauer dargestellt:

>

>

Worum geht es in dieser Kategorie? Auf welches Phanomen bezieht sie sich? Definition

Was sind die spezifischen Merkmale und der jeweilige Ausprdagungsgrad des beschriebenen Phidnomens?

Eigenschaften und Dimensionen

Was fuihrt zu dem Phianomen? Bedingungen

Wie wird mit diesem Phanomen umgegangen bzw. mit welchen Mittel wird es von den Akteuren erreicht?

Strategien

Wozu fiihren die Handlungen bzw. Strategien? Konsequenzen

An welchen Aussagen der Interviewpartner ldsst sich das Phanomen festmachen? Ankerbeispiele
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1. Kategorie: , Archdologische Spurensuche” Graffiti als Einfluss auf die Wahrnehmung der Writer

Definition: Graffiti beeinflusst die Writer in ihrer Wahrnehmung der Stadt und dem Umgang mit ihr maRgeblich. lhr
Aufenthalt in der Stadt ist zum einen durch die Lektiire der Graffiti gepragt, zum anderen sind sie standig auf der
Suche nach neuen Flachen furr ihre Werke. Dadurch entwickeln sie einen ganz bestimmten selektiven Blick, der den
Grof3teil ihrer Wahrnehmung beansprucht. Gleichzeitig nehmen sie Details viel starker wahr und teilweise wird

Graffiti auch als Orientierungshilfe in der Stadt eingesetzt.

Eigenschaften: Intensitat stark.....schwach

Ausmaf} viel.....gering
Bedingungen: Wahrnehmung auf Graffiti richten
Strategien: Suche nach Flachen

Lesen der Graffiti

Orientierung an Graffiti

Konsequenzen: selektive und sensible Wahrnehmung
Wahrnehmungskapazitat mit Graffiti gefullt

offener und detaillierter Blick
Ankerbeispiele:

Wahrscheinlich kuckt man schon mehr als der Durchschnittsbiirger. Also, dass man einfach mehr Details von
seinem Umfeld wahrnimmt, weil man wird ja eigentlich Gberall angesprochen. Es steht ja tberall irgendwie was
und dann ist man eigentlich dauerhaft am Lesen. Prinzipiell ist man eigentlich ziemlich oft mit der Lektiire begriffen

und dementsprechend viel kuckt man auch. (BOREK, Berlin)

Man muss da differenzieren zwischen so Gelegenheiten, Zuckerln, zufilligen Fundstiicken, die man dann schnell
einmal macht, sich blickt und aufhebt oder sagt he, so wie in der Archaologie, das ist leiwand, das schau ich mir
genauer an. Und man beginnt zu graben, vorsichtig zu sein und schaut, was man da einfach dann erwischt, was fir
einen Fund man hat. Und ich glaube, das ist auch so bei einer Aktion. Du gehst hin, du schaust, du lberlegst dir

lieber flinfmal, was du machst, dass du die Aktion durchziehen kannst. (BUSK, Wien)

Also bei mir ist das auch teilweise so, wenn ich in eine andere Stadt komme, dass ich mich dann an den tags
orientiere, weil die Architektur manchmal ein bisschen dhnlich ausschaut und dann kann ich mich an dem eher

mehr orientieren. (SKERO, Wien)

Aber du musst ein Auge dafiir entwickeln. Entweder du hast ein Auge fiir diese Offentlichkeit und fiir die, wie
Menschen sehen, oder nicht. Und das musst du lernen wollen, du musst dich in den Menschen hinein versetzen
kénnen, du musst eine gewisse Sensibilitat hervorbringen. Alle Leute, die ich kenne, die hardcore bomber sind und

wirklich was erreicht haben, das sind alles hochsensible Menschen, hochsensible Menschen. (NOMAD, Berlin)
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2. Kategorie: ,Berliner Radikal-Egal-Faktor” Geringe Hemmschwelle der Berliner Writer

Definition:

Die Writer nehmen eine negative Verdanderung des Graffitistils in Berlin wahr. Es geht weniger um eine attraktive
Gestaltung, sondern mehr um ein ,sich auskotzen und hinrotzen”. Der Wettkampf wird weniger als kreativer

Ansporn, sondern mehr und mehr als ein Gegeneinader und ein Kampf wahrgenommen.

Eigenschaften: Qualitat positiv.....negativ
Intensitat stark.....schwach
Ausmaf} hoch.....gering

Bedingungen:  Grenzsituation in Berlin
heruntergekommene Gebiete

Hemmschwelle der Writer in Berlin sinkt

Strategien: Austesten von Grenzen
Anfertigung qualitativ minderwertiger Graffiti

keine Koordination untereinander

Konsequenzen: unattraktive Gestaltung des Stadtraumes

negative Entwicklung des Stils
Ankerbeispiele:

Die Hemmschwelle ist auch sehr gering, dieser Egal-Faktor. Dieses gegen alles, aber gleichgesetzt mit mir ist alles
egal. Das spielt auch noch eine Rolle in Berlin. Alle machen einfach Graffiti und die scheiBen auf alles. [...] Die

probieren alles aus, die testen die Grenzen. Die Jugendlichen in Berlin sind nicht anders. (REW, Berlin)

Hier in Berlin war es so, durch dieses wirklich heruntergekommene und diese komische Grenzsituation, dass die
Leute einfach raus sind und sich wirklich ausgekotzt haben auf alles, auch auf schéne Sachen. Und das passiert ja in
Stadten, die hergerichtet sind, nicht so sehr, dass die Leute dann Kirchen betaggen oder Griinderzeitbauten mit

Mauerimitationen und Stuck. Aber hier ist das vollkommen wurscht. (CEMNOZ, Berlin)

Heutzutage arbeiten die Leute eher gegeneinander als miteinander. Also es ist weniger so eine Bewegung, als

einfach nur ein Gegeneinander. (PEXA, Berlin)

Die Berliner Szene ist echt eklig, teilweise gehen wir echt mies miteinander um. [...] Wenn du so eine kleine Szene
bist, halt man vielleicht doch dann mehr zusammen um sich gegenseitig zu pushen. Hier in Berlin ist es so, sich
gegenseitig platt zu machen. Man kdmpft ja nicht nur gegen den bléden Staat, sondern auch gegen die Szene.
(CHIKA, Berlin)

138



8. Ergebnisse

3. Kategorie: ,,Das Ich aus der Dose” Wohlgefiihl durch das Hinterlassen von personlichen Geschichten

Definition:

Durch ihre personlichen Spuren verleihen die Writer dem anonymen Stadtraum eine personliche Note. Der
Stadtraum wird nicht mehr als kalt oder lebensfeindlich wahrgenommen, sondern er vermittelt Gemdtlichkeit und
Lebensqualitat. Gerade die moderne Architektur, mit ihren Materialien wie Glas, Stahl und Beton, wird von den
Writern haufig als feindlich und leblos wahrgenommen. Fiir die Writer ist Graffiti eine Art Muster, welches die Stadt
bedeckt und in das sie jeder Zeit eintauchen kdnnen. Dies wird dadurch verstarkt, dass Writer mit den befillten
Orten bestimmte Geschichten und Erinnerungen verbinden. Teilweise werden Mythen (iber andere Writer erzahlit

oder es wird die Erinnerung an die eigene Aktion wach, wenn man an einem seiner Werke vorbei geht.

Eigenschaften: Intensitat stark.....schwach
Qualitat sehr wohl.....weniger wohl
Effizienz hoch.....gering
Bedingungen: unangenehmes Gefiihl durch Anonymitdt im Stadtraum und moderne Architektur

Negative Vorstellung von einer Stadt ohne Graffiti

Graffiti wird als Ausdruck der Persénlichkeit wahrgenommen

Strategien: Einschreiben und Lesen von persénlichen Informationen

Orte unverwechselbar gestalten durch Erinnerungen und Geschichten

Konsequenzen: Vertiefen des Stadtbildes durch persénliche Informationen
Stadt wird fur die Writer interessanter, personlicher und gemitlicher

Steigerung des Ichgefiihls und der Lebensqualitat
Ankerbeispiele:

Wenn ich jetzt eine S-Bahn male und da ist mein piece drauf und ich setze mich in die S-Bahn hinein, die ich gemalt
hab, ich fiihle mich, nicht wie zu Hause, aber ich fiihle mich auf meine eigene Art cool. Auch wenn ich tiberall Farbe

habe, [..] ich fihle mich wohl dadurch, dass ich mit meinem Zug fahre. (GRAB, Berlin)

Wenn du selber irgendwo was machst so, du erinnerst dich immer daran. Gerade bei illegalen Sachen, gibt es zu
jeder Aktion, irgendeine Geschichte. Das ist auch ganz wichtig beim Graffiti, gerade so die Geschichten drum
herum, auch irgendwelche urbanen Mythen. Wenn ich irgendwo lang laufe und ich sehe, da ist jetzt ein neues Bild
und es geféllt mir, dann merk ich mir das auch. Und wenn es jetzt geputzt wurde, die Erinnerung bleibt. (PEXA,

Berlin)

Ich freue mich jedes Mal beim Vorbeigehen, wenn ich etwas Eigenes sehe. Das ist mein Kennzeichen, dass ich dort

war, oder, dass andere wissen, dass ich da war, also ganz primitiv gesagt. (KRYOT, Wien)
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Ich hab Graffitis angeschaut, einfach deshalb, weil ich da jetzt soweit drin bin, dass ich diese Kalligraphie entziffern
kann und mit der auch was anfangen kann und ich mich dann tber einen schénen Buchstaben freue. (DEEP INC.,
Wien)

Es wird spannender durch die Stralen zu gehen, wenn man halt einfach Sachen entdecken kann, immer wieder
neue. Das macht natirlich schon einen Reiz aus, als wenn alles so langweilig mit null acht fiinfzehn Werbung
bebildert ist. Es gibt immer wieder mal Momente, wo du stehen bleiben kannst, lachen kannst oder dich fragen

kannst, was ist denn hier los. (ALIAS, Berlin)

Abb. 13: ICH. Wien © OHM Abb. 14: CURTIS. Wien © Kathrin Schneider

Abb. 15: JUST. Berlin, Kreuzberg © Kathrin Schneider Abb. 16: Berlin, Kreuzberg © Kathrin Schneider

140



8. Ergebnisse

4. Kategorie: ,Egal statt legal” Suche nach Maéglichkeiten und verfallenen Liicken im Stadtbild

Definition:

Writer sind auf der Suche nach Liicken und Moglichkeiten in der Stadt. Sie wahlen fiir ihre Werke bevorzugt jene
Stellen aus, die bereits heruntergekommen, verfallen oder ohne jegliche Nutzbarkeit sind. Dadurch wird auch die
Verganglichkeit von Graffiti in den Vordergrund geriickt. Der Flair, der diese Stellen umgibt, wird von den Writern
als anziehend empfunden. Gerade Ziige und U-Bahnschachte vermitteln den Writern diese Stimmung. Sie sehen

darin auch eine Moglichkeit, ihre Werke in einem gesellschaftlich eher akzeptierten Raum anzubringen.

Eigenschaften: Bewusstheit hoch.....gering
Intensitat stark.....schwach
Effizienz hoch.....gering
Bedingungen: Vorhandensein von baulichen Liicken, Ruinen, Abrissgeldanden etc.

offener Blick und Sensibilitat fir diese Stellen

positive Ausstrahlung der verfallenen Orte

Strategien: Suche nach Liicken und Moglichkeiten im Stadtraum
Auseinandersetzung mit der Stadt
vermehrter Aufenthalt in heruntergekommenen Gebieten

Nischennutzung zum Writen

Konsequenzen: verstarktes Aufkommen von Graffiti in verfallenen Gebieten
keine dauerhafte Existenz der Werke
verstarkte gesellschaftliche Akzeptanz bzw. Ignoranz
gewiinschte Wirkung und Atmosphare

relativ geschiitztes und ungesehenes Malen
Ankerbeispiele:

Also die Stellen, an denen sich wirklich viel sammelt, das sind eigentlich tatsachlich Liicken. Also so zwischen
Wohnhausern, also Brandschutzmauern, wo man dann auch verhéaltnismaRig ungesehen sich mal irgendwo gut
blicken kann, wenn ein Auto vorbeikommt oder irgendwas. Also das ist dann wirklich mehr dieses Liickensuchen.
(BOREK, Berlin)

Da [im 1. Bezirk] ist es nicht so heftig, weil da so viele alte Denkmaler sind, die man eigentlich nicht anmalen kann,
wenn man halbwegs bei Verstand ist. Also du kannst dsthetisch, finde ich, nicht. Da hat man Respekt davor. Leute,
die es intensiv betreiben und nicht irgendwelche 14-Jahrigen, die einfach alles anmalen, die suchen sich auch schon
manche Stellen aus, die irgendwie von der Stadt abgeworfen werden. Also sprich Roll-Ldden oder so, die nachts eh
immer unten sind, oder irgendwelche angeranzten Hauserfassaden. Natirlich wird auch auf die eine oder andere

schoéne Fassade getaggt, aber kaum von Leuten, die das intensiv betreiben. (RESOR, Wien)
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Alte Mauern, alte Hauser finde ich interessanter. Da wirkt das auch besser, als auf einem frisch renovierten Block
[..], weil eine Wand ja auch eine Geschichte erzahlt, irgendwie. Man sieht ja auch, was ein Haus erlebt hat, was
passiert ist Uber die Jahre und dann komm ich halt vorbei und dann passiert wieder etwas Neues. Das find ich an
einem alten Haus schoner und interessanter, als an einem frisch renovierten. Die sagt mir nichts die Wand, das reizt
mich nicht. (ALIAS, Berlin)

Die alten S-Bahnen, da konnte man die Tlren wahrend der Fahrt aufmachen. So wie friiher halt, die sind aus den
20ern noch gewesen, die Ziige. Mit Nieten, so eine komische, dreckige Stahl Aura, aber gemdtlich. Dreckig und
Hinterhofcharakter. (TAGNO, Berlin)

I e e i 0 PR

Abb. 17: TVEE. Wien © Kathrin Schneider

Abb. 19: ,Lindengallery”, Wien, 7. Bezirk © Kathrin Schneider Abb. 20: Berlin, Mitte © Kathrin Schneider
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5. Kategorie: ,Ein Kessel Buntes” Geschichtliche und soziale Entwicklung in Berlin

als Einflussfaktor auf Graffiti

Definition:

Die Writer beschreiben den zweiten Weltkrieg und dessen Folgen als zentrale Einflussfaktoren auf die Aktivitat der
Writer in Berlin. Die Entstehung einer kreativen und alternativen Szene insbesondere in den Randbezirken der
Mauer, die anhaltenden sozialen Spannungen, sowie die zerbombten und leerstehenden Gebdude sind die
gesellschaftlichen und baulichen Rahmenbedingungen fiir eine lebendige Graffitiszene. Gerade die Offnung der

Berliner Mauer war fir die Writer eine enorme Erweiterung des eigenen Handlungsraumes.

Eigenschaften: Intensitat sehr einflussreich.....wenig einflussreich
Dauer anhaltend.....voriibergehend
Qualitat positiv.....negativ

Bedingungen: 2. Weltkrieg und Teilung Berlins

Besatzung Berlins

Baullicken und Ruinen aufgrund der Bombadierung
Entstehung von kreativen und alternativen Szenen
Offnung der Berliner Mauer

anhaltende soziale und kulturelle Spannungen

Strategien: Nischennutzung
ErschlieRung der Bauliicken als Freiflachen
Graffitiaktivitat in ehemaligen Randbezirken

Ausbreitung der Writer nach Ostberlin

Konsequenzen: aktive und vielfdltige Graffitiszene
viel Graffiti in ehemaligen Randbezirken

Berlin als Kulturstadt
Ankerbeispiele:

Vielleicht [ist es auch forderlich fiir Graffiti], dass sich einfach so viel im Umbau befindet, dass Hauser abgerissen
werden, dass teilweise noch Ruinen vom zweiten Weltkrieg irgendwo stehen oder nicht mehr stehen und dadurch

so Brachlandschaften entstehen und, dass durch dieses Wegbomben die Brandfassaden frei liegen. (BOREK, Berlin)

Westberlin war ja eine Hochburg von Bundeswehrfliichtlingen. Kreative Leute kamen alle nach Berlin. Keine
normalen, spielbiirgerlichen Deutschen wollten in Berlin wohnen, weil das ein hotspot des kalten Krieges war.
Westberlin war fiir alle Freaks und Alternativen ein Paradies und das haben sie, glaube ich, ihrer nachsten

Kindergeneration mit auf den Weg gegeben (EVOKS, Berlin).
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Die Ostberliner Polizei hatte nichts mehr zu sagen. Sie war zwar prasent, aber sie konnte mich nicht festnehmen.
Ich bin am Tag in Ostberlin hier an die Mauer gegangen und dann kam der Polizist an und meint 'he, das kénnen Sie
doch nicht machen'. Ich hab einfach weitergemacht und der hat mir dann beim Spriihen zugekuckt. Das ist
einzigartig und das ist nur in Berlin so passiert. Und dadurch gibt es, glaub ich, so viele Graffitspriher. (EVOKS,

Berlin)

Dann war Berlin noch von den Amis und den Engldndern stationiert und Graffiti in den 80ern ist ja schon in Amerika
und in England total ausgepragt, und in Paris, also Frankreich. Und diese drei Machte, die waren hier. Und die

missen hier absitzen die Jungs, die Soldaten, und die haben das an die Leute auch vermittelt. (AKIM, Berlin)

Abb. 23: Berlin, Prenzlauer Berg © Kathrin Schneider Abb. 24: OS GEMEOS. Berlin, Kreuzberg ©
Kathrin Schneider
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6. Kategorie: , Entschliisseln von Codes” Graffiti als interne und externe Kommunikation

Definition:

Graffiti ist fir die Writer eine Moglichkeit in Kontakt mit anderen zu treten. Primdr ist es eine Form der
Kommunikation untereinander, da es nicht fir jeden lesbar und zuganglich ist. Die ,,gemeinsame Sprache” bildet
hierbei die Grundvoraussetzung. Dennoch wollen die Writer mit ihren Werken auch eine breite Masse ansprechen
und auffallen. Einige Writer nutzen diesen breiten Kommunikationskanal mehr, andere weniger. Alle sind sich
jedoch einig, dass Graffiti ein Austausch von Information ist, auch wenn es nur darum geht, mitzuteilen, dass man

da war.

Eigenschaften: Intensitat stark.....schwach
AusmaR viel.....wenig
Orientierung intern.....extern

Effizienz hoch.....gering

Bedingungen: Schrift und Bild als Trager von Informationen
Wunsch nach Kommunikation

»,gemeinsame Sprache” der Writer

Strategien: Schrift wird als Informations- und Kommunikationsmedium eingesetzt
Ausdruck der eigenen Prasenz durch Graffiti
Lesen der Graffiti

interne Kommunikation durch gemeinsame Wahrnehmung

Konsequenzen: Kontakt und Austausch mit anderen Individuen in der Stadt
weniger Anonymitdt in der Stadt durch Kommunikation

Stadt als Trager von Informationen
Ankerbeispiele:

Das ist das Gute, ich sehe zum Beispiel hinter manche Fassaden, manche neue Hauser. Da weil} ich, was dahinter
ist. Das ist so wie ein Geheimnis, man weiR es, und man teilt das mit vielen Leuten. [..]. Die Stadt als Trager von
Informationen, wo Information stattfindet ist immer auch Verkehr. Dieser Verkehr beeinflusst einen total. Je mehr
Verkehr am Start ist, umso mehr nimmt man einfach auf und schneller, weil man ist es gewohnt. Wie viele Bilder

haben wir vor 20 Jahren auf MTV gesehen und wie viele Bilder sehen wir jetzt in einer Minute. (AKIM, Berlin)

Und so kommunizierst du, weil die anderen Maler genau auf die gleichen Stellen schauen. Schaut sich ja kein
normal Sterblicher irgendwie jeden Postkasten an, oder jedes Elektrokastl, was da rumsteht. Aber jeder Maler

schaut auf jedes einzelne. (RESOR, Wien)
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Und ich hab auch immer wieder erlebt, wenn ich auf der StraBe Sachen gemacht habe, wie ich mit den Leuten
zusammenkomme. Vom Polizisten bis zur GroBmutter, die sich iber meine Sachen freut, die mich mit verfolgt und

die mir genau sagen kann, wie oft ich in ihrer Stralle schon irgendwas gemacht hab. (NOMAD, Berlin)

Es hat jeder irgendwie andere Motivationen, dass er malt. Es ist sicher so, dass es eine Rolle spielt, dass es andere

Leute sehen. Aber es gibt auch viele, denen es unwichtig ist, ob das jetzt Tausende von irgendwelchen Leuten
sehen, oder ob das zehn Writer sehen. (SHUE, Wien)

Abb. 25: Wien, 7. Bezirk © Kathrin Schneider Abb. 26: Wien © cmod

e e

Abb. 27: Berlin, Kreuzberg © Kathrin Schneider Abb. 28: Berlin, Friedrichshain © Kathrin Schneider

146



8. Ergebnisse

7. Kategorie: , Gesellschaftliches Spiel” Graffiti als Kampf gegen Einheitlichkeit und Grenzen des

gesellschaftlichen Systems

Definition:

Die Writer selbst nehmen die Grenziiberschreitung durch ihre Handlungen sehr wohl wahr. Sie stehen dem
gesellschaftlichen System gegeniiber und kritisieren dieses auch. Graffiti ist Ausdruck einer Unzufriedenheit mit
den vorherrschenden Regeln, Normen und Werten, die sich fir die Writer z. B. im Kunstmarkt oder auch in einer
Einheitlichkeit des Stadtbildes widerspiegeln. Writer wollen mit ihren Werken zum Teil auf soziale Probleme

aufmerksam machen, die gerade in einem sauberen Stadtbild unter den Tisch gekehrt werden.

Eigenschaften: Bewusstheit hoch.....gering
Intensitat stark.....schwach
Effizienz hoch.....gering
Bedingungen: lllegalitdt bzw. negative Konnotation von Graffiti

Unzufriedenheit der Writer mit dem gesellschaftlichen Wertesystem

einheitliche Struktur und Architektur als Ausdruck des gesellschaftlichen Systems

Strategien: Grenziberschreitung der gesellschaftlichen Normen und Regeln
Eingreifen in das einheitliche und saubere Stadtbild
Kommerzialisierung durch Graffiti entgegenwirken

Aufdecken sozialer Probleme durch Graffiti

Konsequenzen: Veranderung des Systems und Aufdecken der lllusionen
umstrittene Akzeptanz am Kunstmarkt
Veranderung des duReren Stadtbildes

weniger saubere und einheitliche Fassaden
Ankerbeispiele:

Und du versucht immer wieder die Grenzen der Gesellschaft auch aufzusprengen, die Grenzen oder Regeln, denen
du dich normalerweise beugen musst. Du brichst diese Regeln, du brichst sie auf, du gehst bomben, du steigst tber

diesen Zaun, du laufst vor den Bullen weg, all das. (NOMAD, Berlin)

Graffiti ist Architektur. Die Architektur diktiert einem auch vor, was man machen kann, und was man nicht machen
kann. Aber wenn ich nicht gebunden bin an Architektur, wenn ich eine Spriihdose benutze, und einen Strich mache
in der Luft, dann kommt das hier an, hier an und hier an. [...] Einfach so frei von dem, was vordiktiert wird. Orte
diktieren einem vor. Und ich als Graffitispriiher, wenn ich schon so dreist bin, da driiber zu gehen, dann liberlege
ich weiter, wie mache ich noch beyond, noch weiter zu gehen, als nur die Flache anzuriihren, sondern die Flache

richtig so zerficken, sozusagen. (AKIM, Berlin)
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Man sieht irgendwie eine Flache, die einem gefallt und die nimmt man sich dann einfach. Ansonsten muss man
jahrelang daraufhin arbeiten und dem Galeristen fiinfzig Prozent abgeben [..]. Und die Leute, die auf der StralRe was
machen, die haben nichts gekriegt dafiir und die haben selber ihren Arsch in die Auslage gehangt. [...] Und das ist
auch irgendwie das Positive, was ich an Graffiti sehe, dass einfach so ein kleines Zeichen gesetzt wird. Da gibt es
Leute, die sehen das anders oder die wollen das nicht akzeptieren, dass das so ist. Also erstens einmal, dass das
optisch so aussieht und auch eben eine gesellschaftliche Situation, dass Kunst nur in der Galerie passieren darf. Und
da mussen so und so viele Leute ihren Sanktus abgeben, dass das ein richtige Kiinstler ist und dann darf er erst dick
Geld verdienen. (SKERO, Wien)

Das hat ja auch wieder was mit der Gesellschaft und der Systematik zu tun, dass du so ein Einheitsding erzeugst
und nur die Werbung als Buntes wirken ldsst, oder nur die Schilder, die darauf hinweisen, da geht’s nach da, da

kauf das. Nicht irgendwie so, ah ich freu mich des Lebens, mein Haus ist schén bunt. (CEMNOZ, Berlin)

Das ist ein Umgang einfach mit einem System. Gar nicht mit Stadt, mit Architektur, sondern ein gesellschaftliches
Spiel ist ja das Ganze. (BUSK, Wien)

Abb. 29: Wien, 16. Bezirk © Kathrin Schneider

Abb. 31: Berlin © Kathrin Schneider

Abb. 32: MADE. Wien, 7. Bezirk © Kathrin Schneider

148



8. Ergebnisse

8. Kategorie: ,,Hot Spots“ In Szene setzen durch die optische Wirksamkeit einer guten Stelle

Definition:

Eine gute Stelle zu erkennen, ist das Um und Auf bei Graffiti. Die Motivationen hierbei sind aber ganz
unterschiedlich. Es geht nicht immer nur um die Sichtbarkeit, sondern vielmehr um die Gesamtwirkung. Diese kann
auch durch einen Uberraschungseffekt erzielt werden. Die Qualitdt des Bildes muss aber immer stimmen, sonst

hilft auch eine gute Stelle nichts.

Eigenschaften: Intensitat stark.....schwach

Ausmaf} viel.....gering

Effizienz hoch.....gering

Qualitat positiv.....negativ
Bedingungen: unterschiedliche Intentionen der Writer, um fame zu erlangen
Strategien: Suche nach neuen, geeigneten Stellen

Auswahl von optisch wirkungsvollen Flachen
Auswahl der Stelle aufgrund ihrer Beschaffenheit
Steigerung der Wirkung durch Exklusivitat der Lage

Erweiterung einer bereits genutzten Flache

Konsequenzen: Uberraschungseffekt beim Betrachter
Erlangen von fame

gesteigerte optische Wirkung des Bildes
Ankerbeispiele:

Eine gute Stelle muss etwas Unerwartetes haben. Man fdhrt vorbei und ist da eigentlich schon zehnmal
vorbeigefahren und plétzlich sieht man aber 'dh, da ist eine Wand'. Das man so fir sich ein Aha Erlebnis hat und
dann natdirlich technische Sachen, eine gewisse GrolRe, nicht so viele Fenster drin, dass es eine Flache gibt zum

Gestalten, dass Verkehrsstrome vorbeikommen, dass es Leute auch wahrnehmen. (GRACO, Berlin)

Ein guter spot, ist, wo ich friiher oder spater selber vorbeikomme, wo Leute vorbeikommen, die ich kenne, wo
generell viele Leute vorbeikommen und er muss dir einfach ins Auge springen. Oder ein guter spot, ist, wo schon
flinf tags drauf sind und du bist dann auch dabei. Aber du taggst nicht einfach irgendwo driber, sondern du
erweiterst es einfach. Und irgendwann hast du keine fiinf tags, sondern zwanzig und das ist dann ein cooler spot.
(SHUE, Wien)

Dort das Bild malen, wo das Auge sowieso hinschaut, ohne, dass das Bild da ist. Ein guter spot ist es dann, wenn es
jeder sieht. Das ist ein guter spot, ja, aber wenn du so den Hals verrenken musst, nachdem du kommst, noch so

nach hinten schauen musst, dann ist kein guter spot. (RESOR, Wien)
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Also zum einen ist es natirlich wirklich die Sichtbarkeit, dass es irgendwie eine Stelle ist, die viel gesehen wird von
vielen Menschen. Zum anderen ob es ein groBer Aufwand gewesen ist, dahin zu kommen. Also ist es irgendwie ein
Ort, wo nicht jeder hingehen wiirde, um dort was zu machen. Manchmal ist es auch schoén, was zu verstecken und
dann sich zu sagen, naja gut, dann freuen sich die wenigen Leute, die Auserlesenen, die es sehen. Es gibt ganz viele

verschiedene Motivationen, die da irgendwie eine Rolle spielen. (BOREK, Berlin)

Wenn dann such ich mir die spots, die einschlagen, die irgendwie eine Wirkung haben, wo ich weil}, ich kann an der

Stelle die Wirkung erzielen, die ich erzielen will, so bumms und alles andere ist tabu. (NOMAD, Berlin)

Die Kunst ist eher eigentlich, immer noch eine neue Stelle zu finden. Also etwas zu finden, was schon immer da

war, was alle hatten sehen kénnen, aber was niemand gemacht hat. (ESHER, Berlin)

Abb. 33: Berlin, Mitte © Kathrin Schneider Abb. 34: Berlin, Mitte © Kathrin Schneider
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Abb. 36: Wien, 7. Bezirk © Kathrin Schneider

Abb. 35: TRUST. BUSK. Wien, Donaukanal © Kathrin Schneider
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9. Kategorie:, Ich write, also bin ich” Graffiti als Sprachrohr der eigenen Existenz und Identitat

Definition:

Graffiti ist fur den Writer eine Bestatigung seiner eigenen Existenz. Mit jedem tag hinterldsst er die Botschaft, dass
er dort war und driickt damit sein eigenes Vorhandensein als Person aus. Graffiti bietet eine Moglichkeit, die eigene
Identitat auf neue Art und Weise im anonymen Stadtraum zu verorten. Der Zug dient zur maximalen Verbreitung
des eigenen Namens. Der Wettstreit mit den anderen Writern spielt in diesem Prozess eine wichtige Rolle. Writing
ist demnach eine Form des Personlichkeitsausdruckes und der SelbstdaufRerung in Form von Buchstaben. Diese

Kategorie hat eine weitaus starkere Auspragung unter den Berliner Writern.

Eigenschaften: Intensitat stark.....schwach
AusmaR sehr wichtig.....wenig wichtig
Effizienz hoch.....gering
Bedingungen: Graffiti als Ausdruck der eigenen Existenz wahrnehmen
Strategien: Spuren von sich selbst in Form von Graffiti hinterlassen

Gestaltung von Buchstaben als Ausdruck der eigenen Personlichkeit

Wettstreit mit den anderen Writern

Konsequenzen: Bestatigung des eigenen Vorhandensein
Aufmerksamkeit erlangen
Befriedigung des eigenen Selbst

Entdeckung einer neuen Form der SelbstaufRerung
Ankerbeispiele:

Wie bin ich und wie kann ich das jetzt mit Graffiti als Sprachrohr nach aulRen bringen, wie kann ich dafiir eine Form
finden fiir mein Selbst in meiner Umgebung mit den anderen Spriihern. SelbstduBerung in Form von Buchstaben
und den Orten, die ich auswahle. Und natirlich auch immer eine Selbstbefriedigung, also so eine Spiegelung. Ich

sehe mich da wieder, weil ich habe mich da verewigt, da habe ich etwas hinterlassen. (BROA, Berlin)
Ich habe etwas zu sagen und beanspruche darum meinen Platz. (MADE, Wien)

So eine U-Bahn, die durch die ganze Stadt fahrt, die nicht nur im Ghetto bleibt, ist die maximale Verbreitung des
Namens, die man sich nur vorstellen kann, der beste Multiplikator. Das war der klassische Kult, der dann auch

unsere Generation motiviert hat, anzufangen. (ESHER, Berlin)
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10. Kategorie: ,Lebendige Knotenpunkte” Urbane Aktivitadt als Anziehungsfaktor fiir Graffiti

Definition:

Die organischen Gegenden einer Stadt, wo viel Leben ist, die sich durch eine vielfdltige urbane Kultur und auch
Diversitat auszeichnen, sind fur die Writer attraktive Gebiete. Dort entsteht am meisten Graffiti, da es tolerante
und alternative Bezirke sind, in denen es oft auch noch gentigend bauliche Licken gibt. Zudem sind diese Bezirke
haufig soziale Brennpunkte und die Jugendlichen bewegen sich allgemein mehr auf der Strafe. Gerade dort
entwickelt sich eine kreative Szene, die von den billigen Mieten profitiert. Die Clubszene floriert und zieht auch

Touristen an, was wiederum den Writern eine perfekte Biihne bietet.

Eigenschaften: Intensitat sehr anziehend.....weniger anziehend
AusmaR viel.....gering
Bedingungen: aktive urbane Kulturszene

lebendige StrafRenkultur mit ,Wohnzimmeratmosphare”
toleranter, alternativer Bezirk
soziale Brennpunkte

Vorhandensein von baulichen Liicken

Strategien: Aufsuchen dieser Bezirke, um Graffiti zu machen
Verknlpfung von Graffiti mit Partykultur

Graffiti als Ausgleich zu sozialen Problemen

Konsequenzen: groRe Attraktivitat dieser Gegenden fir Writer
mehr Graffiti in sozialen Brennpunkten
hohere Toleranz von Graffiti
Anziehungspunkt fur kreative Leute

gemischtes Publikum
Ankerbeispiele:

Ich glaube auch, dass es Viertel sind, wo viel entsteht, wo sich viel verandert oder wo die Leute einfach aktiv auf
der StraRe sind. Am Potsdamer Platz da werden nur Touristen durch gekarrt. Da ist wenig Leben auf der StraRe.
(JUST, Berlin)

Der 7. Bezirk ist eher so ein junger, griiner Bezirk, mehr oder weniger das zweite Zentrum neben dem ersten Bezirk.
Tags findest du dort auch Gberall, aber nicht so konzentriert wie da. Im ersten Bezirk ist natirlich nichts, wegen den
Kameras. (KRYOT, Wien)

Das Lustige ist, dass es ziemlich parallel sozusagen mit Ausgehkultur geht. (DEEP INC., Wien)
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Demnach bewegen sich in den Vierteln auch die meisten Nicht-Berliner. Touris, die sich halt die Stadt anschauen
und dann natlrlich auch ein bisschen einen intensiveren Blick auch manchmal haben als Leute, die eh seit funf
Jahren in dergleichen StraRe wohnen und immer ihren Weg zur Arbeit gehen und nach Hause gehen. Da kuckst du
dir deine Umgebung ja auch anders an, als wenn du neu in der Stadt bist. [...] Das ist ja auch dadurch viel Fame, also

die Leute photographieren das, die sehen das. (ALIAS, Berlin)

Es gibt so Subzentren, so SO36 und SO 61. Hier ist es autonom und es gibt viele Punks, von den 90ern noch und
viele Emigranten [..] hier in Kreuzberg, weniger in Kreuzberg links, aber mehr in SO 36. Und in Wedding ist es auch
so. Und da wo viele Emigranten sind, da gibt es wiederum nochmal Subzentren fiir die, da gibt es Méarkte. (AKIM,

Berlin)

In Problembezirken, wo die Leute aufgrund dessen, dass sie keine wirkliche Beschaftigung haben, sei es jetzt durch

Arbeit oder irgendwie einen anderen Ausgleich, hast du mehr Leute, die einfach malen gehen. (PEXA, Berlin)

Gleichzeitig auch ein viel konzentrierteres Wohnen als in den anderen Bezirken, also mehr Leute auf engerem

Raum. Und deswegen auch, mehr Familien, mehr kids, mehr Graffiti. (REW, Berlin)

$ ;.\, @Il!u%ﬂ
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Abb. 38: 1 UP. CBS. Berlin, Prenzlauer Berg © Kathrin
Schneider

Abb. 37: Berlin, Kreuzberg © Kathrin Schneider

Abb. 39: HIOB. SOLO. Wien © cmod Abb. 40: Belin, Penzlauer Berg © Kathrin Schneider
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11. Kategorie: ,Lokaler Ansatz” Einbindung von Graffiti in das alltagliche Leben

Definition:

Writer bewegen sich fiir ihre Werke zwar auch gerne zu bestimmten Orten hin oder reisen sogar in andere Stadte.
Der Grofteil der Aktivitat wird aber in das alltdgliche Leben eingebunden, also dort, wo man sich sowieso schon
bewegt. Man nutzt die alltdglichen Wege durch die Stadt oder das Ausgehen am Abend zum Malen. Dies hat den

Vorteil, dass man seine eigenen Werke auch im alltaglichen Leben sieht.

Eigenschaften: Praktikabilitat hoch.....gering

Ausmaf} viel.....wenig

Effizienz hoch.....gering
Bedingungen: Alltag und Wohngegend bietet die Moglichkeit zum Malen
Strategien: Nutzen alltaglicher Wege fir Graffiti

Umzug in bestimmte Wohngegenden

Konsequenzen: Freude Uber seine eigenen Werke

keine weite Anreise notwendig
Ankerbeispiele:

Der kiirzeste Ansatz ist lokal und es entsteht aus dem taglichen Leben. Du machst ja nicht erst mal eine Stunde
Reise mit der U-Bahn nach Neukdlln, um da irgendeinen Platz zu suchen und eine Wand zu bespriithen. Du machst

es in deiner Gegend und es konzentriert sich alles auf dort, wo dein alltagliches Leben stattfindet. (REW, Berlin)
Ich mach es da, wo ich bin. Weil ich es hier auch selber sehe und mich dann freue. (CEE, Berlin)

Es hat jeder seine eigene Auffassung, was ihm wichtig ist und warum er wo ist. Es sind auch zum Grof3teil Strecken,
die die Leute selber zuriick legen, weil sie selber viel S-Bahn fahren, weil sie selber im 6., 7., 5., 4. [Bezirk] fortgehen.
(SHUE, Wien)

Da, wo die Leute wohnen und die sind in diesem Bereich zu Hause. Du reist ja nicht durch die halbe Stadt, um

irgendwas zu machen. (ESHER, Berlin)

Schottenring, Dr. Karl Lueger Ring 4

Schottentor 1
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Abb. 41: MITTE. Berlin, Mitte © Kathrin Schneider Abb. 42: Wien, 9. Bezirk © Kathrin Schneider
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12. Kategorie: ,Schones Wien” Stadtstruktur und Geschichte Wiens als Einflussfaktor auf Graffiti

Definition:

Wien zeichnet sich vor allem durch seine gut erhaltene Bausubstanz und radial konzentrische Struktur aus, die in
den letzten Jahren im Zentrum umfassender Renovierungsarbeiten stand. Die Writer nehmen dieses duRere Bild
der Stadt sehr wohl als schon und kunstvoll wahr und haben davor auch Respekt. Wien ist eine Stadt, die sich
aufgrund ihrer geschichtlichen und sozialen Entwicklung sehr stark durch jene Tabustellen, wie Kunstwerke und

Eigentum definiert und dadurch weniger Freirdume unter anderem fiir Graffiti bietet.

Eigenschaften: Intensitat sehr einflussreich.....wenig einflussreich
AusmaR mehr.....weniger
Qualitat positiv.....negativ

Bedingungen: geringe Kriegsschaden

radial konzentrische Stadtstruktur
bis heute gut erhaltene Bausubstanz und umfassende Renovierungsarbeiten

gute finanzielle und soziale Lage der Stadt Wien

Strategien: Respekt vor gut erhaltener, alter Bausubstanz
Konsequenzen: weniger Freirdume fur Graffiti
Ankerbeispiele:

Wien ist so eine schone Stadt und gerade in den letzten fiinf oder zehn Jahren haben sie begonnen so viel zu
renovieren und neu zu machen und schén zu machen. Das ist fiir mich ein eigenes Kunstwerk. Ein renoviertes Haus,
ein renoviertes Denkmal, der Stephansdom [..] das sind einfach Sachen, wo ich nie im Leben irgendwas drauf malen
wirde. (SCHWARZFAHRER, Wien)

Wien ist eigentlich radial konzentrisch. Man sieht es schon von der Orientierung her, wenn man sich nicht
auskennt, schaut man rauf, sieht den Stephansdom und weill wieder wo man ist. Das hat Vorteile und Nachteile.
Aber hauptsachlich Nachteile, weil es viel weniger dynamisch ist, weil sich viel weniger bewegt, weil einfach gar
keine Freirdume gegeben sind, keine Spannungsfelder, wo irgendwie was entstehen kann, dadurch, dass alles total
dicht ist. (DEEP INC., Wien) \
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Abb 43: Wien, 7. Bezirk © Kathrin Schneider Abb. 44: Wien, 7. Be2|rk© Kathrin Schnelder
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13. Kategorie: ,Schwarz-Wei3-Malerei: Kunst oder Verbrechen” Graffiti als Ausléser gegensatzlicher

Reaktionen

Definition:

Writer nehmen die Wirkung von Graffiti auf die Bewohner der Stadt als sehr gegensatzlich wahr. Die
Kriminalisierung und das erschwerte Verstandnis spielen in ihren Augen dabei eine grofRe Rolle und fiihren zu einer
verminderten Toleranz und auch Unsicherheit bei der Bevolkerung. Positive Reaktionen fiihren sie zum einen auf

die kuinstlerische Qualitdt und Farbgebung ihrer Werke, sowie auch auf die Umgebung zuriick.

Eigenschaften: Qualitat positiv.....negativ
Intensitat stark.....schwach
Bedingungen: Graffiti ruft Emotionen und Reaktionen bei der Bevoélkerung hervor

Unlesbarkeit bzw. Unverstandlichkeit der Graffiti

Strategien: positive Bewertung abhangig von dsthetischen Malistaben und der Umgebung
Kriminalisierung und negative Konnotation von Graffiti
Kontakt der Bevolkerung mit den Writern

Umzug der toleranten Bevolkerung in bestimmte Gebiete

Konsequenzen: gegensatzliche Reaktionen von Aggression bis Annaherung
Angst durch Unverstandnis

Gefallen an buntem Graffiti
Ankerbeispiele:

Manche Gemdiiter sind sauer. Es wird sehr viel diskutiert Gber, Eigentum und &ffentlich und Eigentum privat und,
dass sich da eine Kultur mitten in die Stadt rein platziert. Fir die Stadt ist es bunter, es ist mehr Kopfschmerzen. Fir
die Typographen muss das eine Krise sein, was fiir Schandtaten die alle mit den Buchstaben anrichten. Es 16st sehr

viel Kontroverse aus. (AKIM, Berlin)

Buchstaben, mit dem kénnen die Leute meistens nicht so viel anfangen. Das ist ihnen zu verwirrend oder vielleicht
wirkt es zu aggressiv fiir die Leute. Ich glaub auch vor allem, weil man es einfach nicht lesen kann. Man erkennt, es

sind Buchstaben, aber man kann es nicht einordnen. (SKERO, Wien)

Leute, die in Mitte wohnen oder Geschaftsleute, die jetzt in Mitte arbeiten, die moégen diesen Flair von diesen
Glaspalasten und die mogen es sauber und steril und alles gerade und rechte Winkel. Wobei Kreuzberg, Neukdlin
oder Friedrichshain zum Beispiel, da sind schon viele Leute auch hingezogen, weil es diesen Flair hat. Es ist
verwinkelt, es wachsen ganz viele Baume, man kann viel sehen, alles ist so ein bisschen runtergekommen. Ich glaub

da mogen die Leute Graffiti auf jeden Fall mehr. (JUST, Berlin)
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Solange es irgendwie bunt ist, finden es eigentlich die meisten Leute irgendwie in Ordnung. Also die haben

grundsétzlich [...] nur Probleme mit diesem hasslichen tag Kram.(BOREK, Berlin)

Wenn es natlrlich deren eigenes Eigentum ist, ist das natlrlich der falsche Platz fiur Graffiti. Wenn es vom
Nachbarn ist, ist es zwar argerlich, aber nicht mehr so schlimm. Und wenn es dann Uberhaupt irgendwo

Briickenpfeiler sind, irgendwelche Abbruchgeldnde, dann ist es auch wurscht. (KERAMIK, Wien)

Abb. 47: Wien © cmod o D Abb. 48: Wien, 7. Bezirk © Kathrin Schneider
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Abb. 49: TRUST. BUSK. Wien © cmod
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14. Kategorie: ,Sell out” Vermarktung von Graffiti

Definition:

Die Vermarktung von Graffiti findet in verschiedenen Bereichen statt. Die Writer versuchen seit den frihen
Anfangen in der Kunstszene Ful} zu fassen. Dies wird jedoch immer wieder von den Writern selbst kritisiert, da
Graffiti auf die Strale gehort. Die Werbung nutzt gerade diese Eigenschaft von Graffiti und vermarktet gleich den
gesamten lifestyle. Graffiti erreicht dadurch jeden. Die Writer profitieren davon aber nicht unbedingt. Auch die
steigende Attraktivitat aktiver Graffitibezirke und die damit verbundenen Gentrifizierungsprozesse nehmen die

Writer als sehr negativ wahr.

Eigenschaften: Intensitat stark.....schwach

AusmaR viel.....gering

Qualitat positiv.....negativ

Effizienz hoch.....gering
Bedingungen: Vermarktungspotential von Graffiti
Strategien: Vermarktung von Graffiti als Kunst und Design

Nutzung der Graffitidsthetik in Werbung und Grafikdesign

Konsequenzen: gesteigerte gesellschaftliche Akzeptanz
Verlust der Authentizitat
Ausverkauf der Graffiti-Kultur
Gentrifizierungsprozesse

Gegenmalnahmen der Writer
Ankerbeispiele:

Ich hab es immer wieder probiert, hab immer wieder gesehen, Buchstaben, wie ich sie auf der Wand machen
wirde, auf Leinwand, ist der letzte Kitsch, ist ScheiRe, ist Dreck. Dann hab ich immer gesehen, o.k. es ist auf der
StraRe, im Dreck gewachsen, deshalb war es bunt, laut, gro. Sobald man es auf eine Leinwand verfrachtet, also es
funktioniert einfach nicht. Ich hab auf der StrafRe studiert und nicht in der Kunsthochschule. (TAGNO, Berlin)

Graffiti hat ja Gberhaupt auch die ganze Grafik und Design Szene total beeinflusst. [...] Die Leute kaufen ja nicht
deswegen das T-Shirt, weil sie gern so ausschauen wiirden, wie die Hauswand, sondern weil sie einfach das Design
cool finden. (SKERO, Wien)

In jedem kleinen Supermarkt gibt es einen Graffitilutscher. So erreicht das eigentlich alle Schichten, dieses Wort.
(GRACO, Berlin)

Es ist die Frage, ob es in der Entwicklung weitergeht, oder ob es einfach stagniert und Teil der Gesellschaft

geworden ist, die es vermarktet. (PEXA, Berlin)
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Ich kenne auch Leute, die strduben sich wirklich gegen diese ganze Modernisierung, gerade von diesen alten
Bezirken, wie Prenzlauer Berg. Die auch richtig Anschldage veriiben, damit ihre Fassaden im Grunde so trashig
aussehen weiterhin, wie Jahre zuvor. [...] Nur, weil es ein It-Bezirk geworden ist, musste ich dann im Monat einfach
mal das Doppelte abdriicken, als zu anfangs und in der Wohnung wurde nichts gemacht. Das ist einfach nur, weil es

in ist. (CHIKA, Berlin)

Wir markieren so hidden space. [..] Es ist nicht sichtbar, aber es ist da. Und eines Tages wird es jemand entdecken.
Die sichtbaren Sachen sind einfach nicht mehr so interessant. Das hat damit zu tun, dass die sichtbaren Sachen
einfach so schnell aufgesaugt werden, und verwendet, verwertet fiir Werbung, Marketing, Kommerz. Je mehr
Dreck wir verursachen im Visuellen, im sichtbaren Bereich, das wird sofort aufgenommen von Werbung und das
wird verpufft. [..] Es sind Zeichen, es ist ein Code, aber dieser Code ist nicht dafiir da, um es zu vermarkten. [...]

Warum sollen irgendwelche Marken davon profitieren, wir machen das selber. (AKIM, Berlin)

——— 3 =
Abb. 51: 13 MS. Wien, 7. Bezirk © Kathrin Schneider

Abb 52: SHUEI. ien © cmod

bb. 53: BLU. Lissabon © Kathrin Schneider
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15. Kategorie: ,Stadt spriihen. Stadt spiiren” Gestaltungswille und aktives Interesse am Stadtbild

Definition:

Writer wollen mit ihren Werken keinesfalls nur Zerstérung und Schaden anrichten, sondern sehen darin vielmehr
eine positive Umgestaltung des tristen und grauen Stadtbildes. Graffiti ist auch eine Reaktion auf negative Formen

der Architektur. Writer nehmen aktiv Einfluss und verleihen ihrem Interesse und ihrer Kritik am Stadtbild Ausdruck.

Eigenschaften: Intensitat stark.....schwach
Effizienz hoch.....gering
Bedingungen: Interesse am Stadtbild

Stadt wird als farblos empfunden

Wunsch nach Umgestaltung

Strategien: Farbakzente mit Graffiti setzen
intensive Auseinandersetzung mit dem Stadtbild

aktive Teilnahme und Umgestaltung des Stadtbildes

Konsequenzen: bunte und lebendige Stadt
Wohlgefihl

Ankerbeispiele:

Ich kann den Raum auch dahingehend verandern, dass ich was zerstort habe oder etwas verschonert habe, dass ich
in irgendeiner Art und Weise an Gestaltung teilgenommen habe und damit auf eine vorgefertigte Struktur,

architektonisch oder stadtbebauungsmaRig eingehe, reagiere. (BROA, Berlin)

Uber die tags und tiber die Qualitat, da l4sst sich streiten. Aber dass in der Stadt mehr gestaltet werden soll auBen
und, dass der Gestaltungswille von den Menschen da ist, das ist einfach so. Und, dass das auch ein Aufruf ist an die
Hausbesitzer zum Beispiel, wenn sie ein hdssliches tag drauf haben, sich dann auch mal zu bemihen ihre
ScheilRfassade in einem pink, rot, keine Ahnung was fir einer Kombi zu streichen, anstatt gar nicht oder eben in so
einem drecksbeige [...]. (CEMNOZ, Berlin)

Also wir suchen uns eine Stelle und versuchen dann dort mit dieser Stelle was anzufangen, irgendwelche

Metaschichten freizulegen, einfach wirklich bewusst, was fiir die Stelle zu machen. (DEEP INC., Wien)

Orte, wo ich Graffiti mache, definiert sich immer von dem, was ich mache, z.B. ich konzipiere Sachen, wie ich

mache immer tags Gber meine eigenen, um dieses crossen zu relativieren. (AKIM, Berlin)

Wir versuchen ja aktiv im Stadtraum einzugreifen. Da ist die Stadt ja nur ein Sinnbild fir die Bewegung der
Graffitispriher in der Gesellschaft an sich. Die Spriiher sind ja auch schon in alle Arten von Bereichen eingedrungen.
(GRACO, Berlin)
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16. Kategorie: ,Street Art” Die etwas andere Form von Graffiti zwischen Kommunikation und Kritik

Definition:

Flr einige Writer gibt es keine Unterschiede zwischen Street Art und Graffiti, da sie beides zu ihrer Technik
gemacht haben. Andere hingegen kritisieren den Hype um Street Art und grenzen sich stark davon ab. Besonders
den Street Artists aus studentischem Milieu wird weniger zugetraut, vor allem im Umgang mit der lllegalitat ihrer
Tatigkeit. Street Art wird als kommunikativer beschrieben, da es nicht nur um den eigenen Namen und Buchstaben
geht, sondern es arbeitet vor allem mit Figuren. Dadurch spricht es eher den Durchschnittsblrger an und die

Akzeptanz ist hoher.

Eigenschaften: Intensitat stark.....schwach
AusmaR viel.....gering
Qualitat positiv.....negativ

Bedingungen: Street Art entwickelte sich aus Graffiti

Strategien: lesbare und figlrliche Darstellungen

Transportieren von klaren Inhalten
weniger destruktive Techniken der Anbringung

Entstehung der Werke zu Hause

Konsequenzen: verstarkte Kommunikation nach auRen
gesellschaftliche Akzeptanz von Street Art
Hype um Street Art

starke Kritik von Seiten der Writer
Ankerbeispiele:

Die sprechen ja auch von einem Street Art Hype. Hype ist immer etwas Gemachtes, das ist nie etwas Gewachsenes.
Street Art ist von dem Bediirfnis aus dem Graffiti heraus gekommen, weil das Graffiti sich einfach im Kreis gedreht
hat durch die interne Kommunikation. Nach aufRen, zu den normalen Menschen haben die nicht kommuniziert. Und
das macht Street Art natirlich dadurch, dass sie dieses character Ding genommen haben und es mit einem witzigen
oder kritischen Inhalt gefiillt haben. Beim Graffiti war es ja so, dass es auch die Worte sinnlos gemacht hat. Wir

brauchen keine Worte. Wir nehmen diese Worte und machen sie abstrakt. (CEMNOZ, Berlin)

Street Art ist die softe Version von illegalem Graffiti. Du machst ein Produkt, das machst du zu Hause oder wo auch
immer fertig und gehst dann raus und bringst es an. Du machst auch einen Arbeitsvorgang auf der StraRe, nur das
geht ziemlich schnell und easy. Da hat man halt auch den Vorteil, dass man viel coolere spots machen kann, viel
gefdhrlichere, bessere. Die Kunst entsteht eigentlich woanders, als wo sie dann angebracht wird. Bei Graffiti, da

entsteht fiir mich die Kunst direkt am Platz, wo es dann auch zu betrachten ist. (SCHWARZFAHRER, Wien)
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Die Sachen, die mir gefallen, funktionieren einfach nach demselben Graffitischema. Sie suchen sich geile spots, sie
sind richtig up in der ganzen Stadt und machen nicht nur zwei Sachen und verkaufen dann gleich ein T-Shirt, weil
sie glauben sie sind so verwegen. Das hat einfach Hand und Ful. Andere Sachen genauso respektieren, als wenn es

von ihnen wére und das machen viele Studenten Street Art Fuzzis nicht. (SHUE, Wien)

Oah, Street Art! Wenn die was mit Kleber machen, ein Lineal benutzen und wenn die Schablonen machen, das ist

nicht Graffiti. Graffiti muss locker aus der Hiifte kommen, aus den Fingern. (GRAB, Berlin)

Und dann seh ich jetzt seit drei Jahren die Street Art Leute mit Postern und Plakaten, die dann auf total Gangster

machen, aber gar keine Ahnung haben von der StraRe, von der Stadt und weiB ich nicht. Es war so ein Hype, Street

Art war einfach so ein Hype. (JUST, Berlin)

Abb. 54: Wien © OHM

Abb. 56: Wien, 6. Bezirk © Kathrin Schneider Abb. 57: ALIAS. Berlin, Prenzlauer Berg Abb. 58: Wien © OHM
© Kathrin Schneider
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17. Kategorie: ,Tabustellen” Respekt vor Eigentum, Kunst und Religion

Definition:

Fur die Writer gibt es sehr wohl passende und unpassende Flachen fir Graffiti. Zum einen geht es um den Respekt
vor kinstlerischen Bauwerken und Monumenten, zum anderen aber auch um eine Grenze zum Privateigentum.

Writer wollen keine Privatpersonen und deren direkt wahrnehmbares Eigentum, wie PKWs oder Einfamilienhauser

angreifen.
Eigenschaften: Intensitat stark.....schwach
Ausmaf} viel.....gering
Bedingungen: Respekt vor direktem Eigentum, religiosen Bauten und Kunstwerken
Strategien: kein Bemalen von direktem Eigentum, religiosen Bauten und Kunstwerken
personliche Tabustellen
Bevorzugung von kahlen, strukturlosen Flachen
Konsequenzen: direktes Eigentum, religiose Bauten und Kunstwerke bleiben erhalten
weniger Graffiti in bestimmten Gegenden
weniger Verargerung der Bevolkerung
Ankerbeispiele:

Von der Architektur, von der Einstellung und vom Stil passt es manchmal einfach nicht. (ESHER, Berlin)

Und je eigenstandiger, glaube ich, die Architektur ist, je mehr Fiille die Architektur mit sich bringt, wie zum Beispiel
jetzt ein Gaudi Gebaude, das eine extrem aufwandige Fassadengestaltung hat, desto weniger ist es natirlich Ziel,

oder ideale Tragerflache, weil es schon von sich aus so eine starke Struktur mit sich bringt. (OHM, Wien)

In irgendeiner Kleinstadt mit Fachwerkhausern brauche ich kein Chrombild malen, das sieht einfach scheifle aus.
Ein Fachwerkhaus ist schon ein Kunstwerk. Eine normale Fassade, da ist nichts ein Kunstwerk. Das ist einfach nur

kahl und grau und langweilig. (CEE, Berlin)

An Gotteshauser wiirde ich niemals malen, Moschee oder Kirche. Jetzt ich hab einmal an eine Kirche gemalt [...].
Wenn ich die Moglichkeit hatte das wegzumachen, wiirde ich das wegmachen, ehrlich gesagt. Ich wirde das

durchziehen, aber es ist schon dran. (GRAB, Berlin)

Privatautos, das ist ein echtes Tabu. Weil dafiir arbeiten ja Menschen wahnsinnig viel, dass sie ihr Auto haben
konnen. Einer der Hauptgriinde, warum Menschen arbeiten, ist diese Unabhangigkeit haben zu kénnen, Auto zu
fahren. Und damit wiirde man ja wahnsinnig viele hier anpissen. Damit ist das Privateigentum schwierig. (CEMNO?Z,

Berlin)
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18. Kategorie: ,,Unser Raum* Offentlicher Raum als Nutzungsraum der Gesellschaft

Definition:

Flr die Writer ist der o6ffentliche Raum, insbesondere die Stralle, ein Gestaltungsraum, den sie fiir sich nutzen. Es
gibt Differenzen in der Wahrnehmung, ob es sich dabei um Raumeroberung oder um Raumnutzung handelt. Es
wird jedoch deutlich, dass o6ffentlicher Raum als Raum der Gesellschaft verstanden wird, welcher auf

unterschiedliche Art und Weise geniitzt wird. Writer sehen sich als aktive Nutzer und Gestalter des 6ffentlichen

Raumes.
Eigenschaften: Intensitat stark.....schwach
AusmaR viel.....gering
Bedingungen: Vorhandensein von &ffentlichem Raum
Wahrnehmung des 6ffentlichen Raumes wird als Freiraum
Kritik an kommerziellen Interessen im 6ffentlichen Raum
Strategien: aktive Nutzung und Gestaltung des 6ffentlichen Raumes
Beanspruchung des Raumes
Graffiti auf Werbeflachen
Konsequenzen: dffentlicher Raum bleibt in der Hand der Offentlichkeit
demokratische Gestaltung und Nutzung des 6ffentlichen Raumes
Ankerbeispiele:

Ich habe nie das Gefiihl gehabt, dass der Raum mir gehort hat und, dass ihn mir irgendwer genommen hat. Es ist
unter Anfiihrungszeichen Freiheit, dass ich mir aussuche, was ich machen will, dass ich es mir nicht vorschreiben
lasse oder mich nicht an bestimmte Regeln halte. Das Eroberungsgefiihl habe ich noch nicht so wirklich gehabt.
(KRYOT, Wien)

Ich hab mich nie groRartig in so eine Diskussion rein begeben, von wegen wir missen offentlichen Raum
zurlickerobern. Der Raum ist da. Alles ist Diebstahl. Wenn da ein Mc Donalds kommt, ist es Diebstahl, wenn wir
kommen, ist es Diebstahl. Da muss man sich nur klug anstellen. Wenn da Mc Donalds hinkommt und ich muss jetzt
hier meinen Raum zuriickaneignen. Alter, was habt ihr gemacht, mit dem Raum, als Mc Donalds nicht da war? Da
sind die auch zu Hause gehockt. Also diese Leute reden dummes Zeug. Ich sehe Raum, ich nehme das oder ich
nehme es nicht. Aber ich brauch da keinen Vorwand, von wegen, ich muss es enteignen, weil es mir weggenommen
wurde. Mir wurde nichts weggenommen. Es ist alles da, wo ich bin, ist nur da, wo Raum ist. Der Raum ist nur da,

wo ich bin. [...] Da wird nichts weggenommen, alles ist da. (AKIM, Berlin)

Wichtig ist die Aktion und Respekt zu haben. Quasi flichendeckend ware am besten. Das ware super, Leute zu
haben, die den offentlichen Raum bespielen. Egal wie, ob das Skater sind, ob das BMX- Fahrer sind, irgendwelche

Hacki-Sacker, weil einfach so Flachen genutzt werden. (BUSK, Wien)
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Ich denke schon, dass man einfach grundsatzlich einen Raum fir das Individuum an sich wieder beansprucht, der
einfach doch hauptsachlich durch kommerzielle Interessen gepragt ist. Man wird Uberall voll geballert mit

irgendwelcher Information und nur weil die es bezahlen kénnen. Da wird ja auch nicht groRR gefragt. Da setzt

Graffiti vielleicht auch unfreiwillig so einen Kontrapunkt, indem es wieder dem Individuum den Raum zurlickgibt

oder sich in dem Fall nimmt. (BOREK, Berlin)

Abb. 59: YOURS. Berlin, Mitte © Kathrin Schneider  Abb. 60: Berlin, Friedrichshain © Kathrin Schneider

Abb. 62: Lissabon © Kathrin Schnider

Abb. 61: Wien, 7. Bezirk © Kathrin Schnei'd:rr:—
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19. Kategorie: ,Wiener Wurschtigkeit” Geringere Aktivitdt der Wiener Writer

Definition:

Die Wiener, bzw. 6sterreichische Mentalitat hat den Writern zu Folge eine Wirkung auf die Aktivitdat und GroRe der
Graffitiszene in Wien. Hier herrscht eine eher gleichgiiltige Grundstimmung vor, die im Endeffekt zu weniger
Graffitiakitivat fuhrt.

Eigenschaften: Qualitat positiv.....negativ
Intensitat stark.....schwach
Ausmaf} hoch.....gering

Bedingungen:  o6sterreichische Mentalitat

Strategien: Gemiitlichkeit und Gleichgiiltigkeit unter den Writern

weniger Aktivitat

Konsequenzen: weniger Graffiti

kleine und wenig konstante Graffitiszene
Ankerbeispiele:

Es hat mit den Leuten zu tun, vielleicht auch ein bisschen mit der Wiener bzw. dsterreichischen Mentalitat. Die ist

eher, schau ma mal, seh ma scho. Dann hat sich nie richtig so eine Szene entwickelt. (SCHWARZFAHRER, Wien)

Wien hat diese Kaffeehaus-Mentalitat. Alles gemiitlich und es geht keiner fiinfmal die Woche raus und macht was,
weil das ist zu anstrengend. Und irgendwo im Ruhrpot, oder so, wo Industrie ist und alles schnell, da geht es dann
voll ab. (RESOR, Wien)

Wenn irgendwer anfangt, sind die anderen neidisch, dann gibt es wieder eine Welle, wo viele Leute malen. Dann
gibt es entweder Polizeischlage, oder es wird Winter und die Leute malen weniger, oder je nachdem. Dann wird

wieder nicht gemalt. Also das ist diese Wiener Wurschtigkeit, die Wien auch ein bisschen pragt. (KERAMIK, Wien)

Abb. 63: Wien, Donaukanal ©Kathrin Schneider
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8.2.2 Axiales Kodieren der Interviewdaten

Das Axiales Kodieren bringt die Kategorien in einen Zusammenhang und filtert Haupt- und Subkategorien heraus.
Die Kategorien werden anhand eines Kodier-Paradigmas nach ursachlichen und intervenierenden Bedingungen,

dem Kontext, der verknipften Handlungsstrategie und den Konsequenzen analysiert. Es geht also darum

eine Kategorie (=Phdanomen=zentrales Ereignis) in Bezug auf die Bedingungen zu spezifizieren, die das Phianomen
verursachen; den Kontext (ihren spezifischen Satz von Eigenschaften), in dem das Phanomen eingebettet ist; die
Handlungs- und interaktionalen Strategien, durch dies es bewaltigt wird, mit ihm umgegangen oder durch die es

ausgefiihrt wird; und die Konsequenzen dieser Strategien. (vgl. Strauss & Corbin, 1996, S. 76)

Die ursdchlichen Bedingungen verweisen auf die Entstehung und den Hintergrund des Phdanomens. Die
Eigenschaften des Phanomens, sowie die Ursache werden wieder dimensional dargestellt. Der Kontext zeigt die
Bedingungen auf, die eine Handlung férdern oder verhindern und bezieht sich vor allem auf Zeit, Ort und Dauer.
Die intervenierenden Bedingungen konnen soziale, politische, individuelle und kulturelle Einfliisse sein. Zur
Bewaltigung des Phdnomens werden Handlungen ausgefiihrt, die unter der Analyse der Handlungs- und
Interaktionsstrategien zusammenfallen. Diese Handlungen fiihren wiederum zu Konsequenzen, die auch Teil der
Bedingungen fiir neue Handlungsschritte sein kdnnen. Es ist wichtig, die Prozesshaftigkeit der Daten selbst zu

erkennen und sie somit auch immer auf eine Veranderung in den Bedingungen zu untersuchen.

Folgende flinf Schliisselkategorien wurden beim axialen Kodieren herausgearbeitet:

»Entdeckung und Nutzung der Gestaltungsmoglichkeiten” Graffiti als sensible Umgestaltung
des Stadtbildes

,Freirdume schaffen Graffiti als subversive Alltagspraxis im 6ffentlichen Raum
,Kreative Spuren der Existenz” Belebung der kahlen Stadt durch persénliche Noten

»Sehen und Gesehen werden als Provokation der Sinne“ Graffiti als Informations- und

Emotionsquelle

»Spiegel der urbanen Gesellschaftsphanomene” Graffiti als Ausdruck der Stadtentwicklung
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Tabelle 1: Ubersicht tiber die Kategorien und Schliisselkategorien

»Archdologische Spurensuche” Graffiti als Einfluss auf die

Wahrnehmung der Writer

»Egal statt legal” Suche nach Méglichkeiten und Liicken des Verfalls
im Stadtbild

,Stadt sprihen. Stadt splren” Gestaltungswille und aktives

Interesse am Stadtbild

,Tabustellen” Respekt vor Eigentum, Kunst und Religion

»Entdeckung und Nutzung der
Gestaltungsmoglichkeiten”

Graffiti als sensible Umgestaltung des Stadtbildes

,Gesellschaftliches Spiel” Graffiti als Kampf gegen Einheitlichkeit
und Grenzen des gesellschaftlichen Systems

,Lokaler Ansatz” Einbindung von Graffiti in den Alltag

,Sell out” Vermarktung von Graffiti

,Unser Raum“ Offentlicher Raum als Nutzungsraum der
Gesellschaft

,Freiraume schaffen*
Graffiti als subversive Alltagspraxis im 6ffentlichen

Raum

,Das Ich aus der Dose” Wohlgefiihl durch das Hinterlassen von

personlichen Geschichten

»lch write, also bin ich” Graffiti als Sprachrohr der eigenen Existenz
und ldentitat

»Kreative Spuren der Existenz”

Belebung der kahlen Stadt durch persdnliche Noten

,Entschlisseln von Codes” Graffiti als interne und externe

Kommunikation

,Hot Spots“ In Szene setzen durch die optische Wirksamkeit einer

guten Stelle

,Schwarz-Weil3-Malerei: Kunst oder Verbrechen” Graffiti als

Ausloser gegensatzlicher Reaktionen

,Street Art“ Die etwas andere Form von Graffiti zwischen

Kommunikation und Kritik

»5ehen und Gesehen werden als Provokation der
Sinne”

Graffiti als Informations- und Emotionsquelle

»Berliner Radikal-Egal-Faktor” Geringe Hemmschwelle der Berliner
Writer

,Ein Kessel Buntes” Stadtstruktur und Geschichte Berlins als
Einflussfaktor auf Graffiti

»Lebendige Knotenpunkte“ Urbane Aktivitdt als Anziehungsfaktor
fiir Graffiti

,Schones Wien“ Stadtstruktur und Geschichte Wiens als

Einflussfaktor auf Graffiti

»Wiener Wurschtigkeit” Geringere Aktivitat der Wiener Writer

»Spiegel der urbanen Gesellschaftsphianomene”
Graffiti als Ausdruck der Stadtentwicklung am Beispiel

von Wien und Berlin
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1. Schliisselkategorie: ,,Entdeckung und Nutzung der Gestaltungsmaoglichkeiten*

Graffiti als sensible Umgestaltung des Stadtbildes

Phdnomen: Suche und Auswahl von Moglichkeiten zur sensiblen Umgestaltung im Stadtraum

Ursdichliche Bedingungen: negative Wahrnehmung des Stadtbildes
Interesse am Stadtbild und Wunsch nach Mitgestaltung

Eigenschaften der ursdchlichen Bedingungen: Intensitat hoch.....gering
Qualitat positiv.....negativ
Bewusstheit hoch.....gering

Effizienz hoch.....gering

Kontext: Graffiti ist ein Eingriff in das Stadtbild. Fiir die Writer ist es eine Moglichkeit zur Mitgestaltung der Stadt
und sie driicken mit ihren Werken ein Interesse am Stadtbild aus. lhr Umgang mit der Stadt ist durch eine sensible
Wahrnehmung gekennzeichnet, welche sich auch in der intensiven Suche nach geeigneten Flachen fiir Graffiti
widerspiegelt. Zudem setzen Writer ihre Werke in Bezug zur Umgebung. Verfallene und heruntergekommene
Gebadude sind starke Anziehungsorte, wohingegen Respekt gegeniiber religiosen Statten, sowie architektonischen

Denkmalern und klar erkennbarem Eigentum herrscht.

Intervenierende Bedingungen: bauliche Gegebenheiten
Attraktivitat verfallener Bausubstanz

Illegalitat von Graffiti

Strategien: aktive Gestaltung und intensive Auseinandersetzung mit dem Stadtbild
Unterscheidung zwischen geeigneten und ungeeigneten Flachen
personliche Tabustellen
Nischennutzung verfallener Bausubstanz

Richten der Wahrnehmung auf Graffiti und Suche nach geeigneten Flachen

Konsequenzen: lebendige, bunte Stadt
respektvoller Umgang mit der Stadt und den Tabustellen
verstarktes Graffitiaufkommen in verfallenen Gebieten

sensible und selektive Wahrnehmung
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Die Intention der Writer ist keineswegs nur eine wilde Zerstérung von Architektur, Eigentum und dem gesamten
Stadtbild. Vielmehr zeigt sich in ihren AuRerungen ein sensibler Umgang und auch eine Kritik an der grauen Stadt
und an bestimmten Formen der Architektur. ,In anderen Léndern ist das ganz normal, dass ein Haus rot oder blau
oder was weif3 ich, was ist. Hier ist alles nur grau oder braun. Ich verstehe nicht, wieso man nicht einfach ein
bisschen Farbe in solche Asphaltschluchten bringen kann“ (EVOKS, Berlin). Dartber hinaus haben diese Gebaude

eine negative Wirkung, die den Gestaltungswunsch der Writer verstarkt.

In Moskau oder so, da gibt es U-Bahnhofe, da kdnnen wir ganz schén kucken, weil die sind so schon gestaltet und ich
frage mich, warum das bei uns nicht moglich ist. Und da finde ich, kann jeder Hand anlegen. Da sollten viel mehr
Tunnelpieces oder tags sein. Einfach dieses immer wieder Gestreiche von so einem hasslichen Griin, das kann ich
einfach nicht ab. Es gibt so alte, coole S-Bahnhofe noch in Berlin, die werden platt gemacht mit Glas und Sichtbeton.

Das ist das einzige, was Berlin gerade kann, Glas und Sichtbeton. (CHIKA, Berlin)

Die neuen Hauser werden alle ein bisschen zu schnell gebaut. Die machen sich alle so einen Stress und diese ganze
Bauindustrie ist so auf Geld orientiert. [...] Aber man darf nicht vergessen, dass das dann vielleicht hundert Jahre steht
oder noch langer. Also bei einem Werbeplakat, da kann man ruhig einmal einen Pfusch machen. Aber da wird ofters
mehr Zeit investiert, oder mehr kreative Leute. [...] Und das finde ich ein bisschen schade, dass dann irgendwie alles
verbaut wird mit fantasielosen Kl6tzen, die ja dann Generationen beeinflussen, die da jeden Tag vorbei rennen dran.

(SKERO, Wien)

Architektur und das duRere Stadtbild ist fiir die Writer ein starker Einflussfaktor auf das persénliche Wohlbefinden,
aber nicht nur der Writer. Architektur und Stadtbild pragen in den Augen der Writer das Empfinden aller Menschen,
die sich in der Stadt bewegen. ,Auch wenn sie es nicht zugeben. Es wiirde keiner sagen, ja ich bin jetzt schlecht
drauf, weil da steht dieses grausliche Haus, das muss ich mir jeden Tag anschauen. Aber es beeinflusst die Leute
trotzdem alles, was in der Stadt passiert” (SKERO, Wien). lhre Kritik daran ist somit Ausdruck ihres eigenen
Unwohlseins, aber gleichzeitig auch eine Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Entwicklungen. Graffiti ist eine

Reflexion und gleichzeitig auch ein Eingriff in die Stadt.

Es kommt immer ein bestimmter Schrifttyp raus, der auf den spot reagiert oder Uberhaupt eine generelle Reflexion auf
das Stadtleben ist. Und dann sind eben bei Schriftziigen viele Winkel drinnen oder auch bei diesen 3-D dimensionalen

styles auch gewisse Formen, die irgendwie logisch funktionieren. (KERAMIK, Wien)

Deutlich wird daraus, dass Writer sich intensiv mit Architektur und dem gesamten Stadtbild auseinandersetzen,
aber vielmehr noch, sie greifen darin ein. ,Graffiti ist schon klar auch eine Reaktion auf negative Formen der
Architektur. Das ist ja ein Ventil. Aber ich glaube Architektur ist da nur ein Faktor. Es gibt da noch haufenweise

soziale Elemente und Faktoren, die den Einzelnen beeinflussen” (GRACO, Berlin).

Graffiti scheilt einfach auf die Architektur. Wenn du einen tag tber eine Tir und den Tirstock dariiber ziehst, also
iber das ganze Hausportal, dann {ibergehst du die Architektur. Ahnlichkeiten hat es dann schon wieder mit dem
urbanen Raum und Stadtscannung. Also du wahlst dann auch bestimmte architektonische Gebaude aus, obwohl du die
Architektur dann voll tibergehst. Aber Architektur sucht auch Platze in der Stadt auf und versucht dort einzugreifen,

oder aufzubauen. (KRYOT, Wien)
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Writer nehmen das Stadtbild teilweise als farblos und lebensfern wahr und versuchen auf bestimmte negative
Formen der Architektur zu reagieren, die sie auch teilweise Gbergehen und angreifen. Auch wenn nicht immer
Rucksicht auf die Architektur genommen wird, sehen sie ihren Eingriff in das Stadtbild als eine positive
Veranderung und driicken damit ihr Interesse am Stadtbild aus. ,,Dass einen die Stadt auch was angeht, dass einem
die Stadt nicht egal ist und, dass man ein Interesse am Stadtbild hat. [...] Je aktiver man ist, desto stdrker ist auch
das Interesse fiir die Stadt und es ist auch egoistisch, wo man selber gerne sein will“ (BROA, Berlin). Der egoistische
Selbstzweck gehort also zum Interesse an der Stadt dazu. Es geht somit immer auch darum, sich selbst zu duRern im
Bezug auf die Stadt und somit auch ein Zeichen zu setzen, gegen die Stadt oder die Architektur. Graffiti ist eine
aktive und reflektierte Teilnahme an der Gestaltung des Stadtraumes. ,Jeder Mensch, der seine Umgebung nutzt,
liberlegt sich was” (BUSK, Wien). Writer wollen mit ihren persénlichen Spuren in das Stadtbild eingreifen und
dieses verandern. ,Ich glaube nicht unbedingt Zerstérung, sondern Umgestaltung nach eigenen Vorstellungen”
(ESHER, Berlin). Graffiti ist also keine planlose Zerstérungswut, sondern vielmehr ein Ausdruck der personlichen
Unzufriedenheit mit dem Stadtbild und eine Moglichkeit der aktiven Mitgestaltung. ,Das Dafiir ist, dass ich dann
etwas darauf gemacht habe, was dazu gegeben habe, was schén war. Was wir zwar auch als bomben bezeichnen,
was aber eine Bombe in eine positive Richtung ist.” (CEMNOZ, Berlin). Writer kénnen mit ihren Werken Akzente
setzen und ihre eigene Wahrnehmung des Stadtbildes zum Ausdruck bringen. Sie treten Gber ihre Werke in
Kommunikation mit der Stadt und bauen eine Beziehung zum Stadtraum auf. lhre Sensibilitdt gegentiber dem
Stadtbild spiegelt sich auch besonders in der Auswahl bestimmter Flachen fir ihre groRflachigen Werke wieder.
»lch finde, immer wenn man was malt in der Stadt, dann ist das immer auch eine Kommunikation mit der Stadt.
Man sucht sich schon die Fldchen aus, und malt da was hin, was da auch hin passt” (JUST, Berlin). Die Veranderung,

die sie im Raum vollziehen, wird einem kommunikativem Austausch gleichgesetzt.

Dem Raum wird etwas zugefiigt, mehr Informationen an dem Ort. Die Leute stehen davor und reden dariber und
dann hat so ein Spast das drangemacht, der hat nichts zu tun. An demselben Ort, mehr Information. Das ist ein Dialog,
den ich mit dem Ort fiihre und das ist das Resultat. Und der Ort gibt auch seinen Senf dazu, wenn es nicht hélt, oder

wenn der Ort zu krass ist, dass die Leute die Sachen wegtragen oder Windst6Re, Vibrationen. (AKIM, Berlin)

Die Writer haben sehr wohl asthetische Anspriiche an ihre Werke und versuchen diese auch bestmdoglich in Szene

zu setzen.

Fir mich ist es dann auch immer wichtig, wenn ich in einem bestimmten Ambiente bin und ich habe da ein
feststehendes Bild, dass das Bild nicht irgendwo komisch da hangt, sondern, dass es sich tatsachlich auch in meinem

asthetischen Empfinden so anordnet, dass es einen Fluss gibt, wenn ich dartiber schaue. (CEMNOZ, Berlin)

Die Umgebung ist ein wichtiger Faktor fiir die Wirkung von Graffiti und es gibt Stellen, die dafiir weniger geeignet
sind. Zum einen kann dies mit der Oberflaichenbeschaffenheit und der Architektur zu tun haben, wie beispielsweise
Stuck, Fachwerk oder auch eine Antigraffitibeschichtung. , Eine bestimmte Struktur der Architektur ist leichter fiir
Graffiti und passt vielleicht daher auch viel besser zu Graffiti. Graffiti passt an bestimmte Stellen und an manche
nicht” (BROA, Berlin). Zudem gibt es Stellen, an denen die Graffiti Gefahr laufen, schneller geputzt zu werden als an

anderen.
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Die Leute hauen sich schon gerne auf abgefuckte Sachen drauf, weil was bringt das, wenn du auf das super schéne,
denkmalgeschiitzte Haus ein tag drauf machst. Das sieht oft einfach nicht so aus, als ob es da drauf gehért und es wird

sofort geputzt. Es gibt Flachen, da gehort es rauf und da vertragt es sich. (SHUE, Wien)

Bestimmte Stellen werden aber auch aufgrund ihrer Symbolik als nicht geeignet wahrgenommen. Vor allem
religiose Kultstatten, aber auch Denkmaler und klar definiertes Eigentum werden haufig als Tabustellen genannt.
Writer haben Respekt vor gestalteten Flachen und wollen diese mit ihren Werken nicht zerstéren. ,Ich mache kein
Kunstwerk auf ein Kunstwerk. Nicht weil ich jetzt das Haus so toll find, aber ich finde, dass ist einfach ein Ding fiir

sich, ein abgeschlossenes Kunstwerk, dem muss ich nichts hinzufiigen” (SKERO, Wien).

Bei mir hat es sich irgendwann heraus kristallisiert, dass ich nicht auf gestaltete Flachen gehen will, und dass ich keine
Kirchen antatsche und keine Denkmaler, seien sie noch so héasslich oder diktatorisch. Mach ich nicht. Vielleicht nur
Beton, Metall, kahle Flachen, hassliche Flachen. Am liebsten fiir mein eigenes Flair, diese Abrissgeschichten, weil das

ist ja auch schon wieder dieses Morbide, Vergangliche und dann ping Knallfarben. (CEMNOZ, Berlin)

Ich bin Spriiher. Ich gehe einmal quer durch die Stadt. Ich mache tberall, wo ich will und ob das nun eine Bank oder
eine Kirche ist. Das gehort alles zu meinem Spielplatz. Es geht nur, wenn es eine Kirche ist, um Ethik und Moral, oder,
ob das ein Kunstwerk ist, weil ich ein Kunstliebhaber bin und es schatze. [..] Ich wiirde es nicht machen und viele
Leute, wiirden das auch nicht machen, weil die einfach nicht Gber Ethik und Moral hinaus gehen. Ich ficke mit allen
rum, aber ich ficke keine Kinder. Es gibt Regeln und Gesetze und man wird bestraft dafiir. Ich schatze Kunst. Ich bin
nicht irgendein Marsmensch. Ich sehe darin eine Arbeit, auch wenn ich es lGberschreibe. Aber es gibt Sachen, da mache
ich einfach Halt davor [..], auBer ich mache es als Kunstaktion. Als Kunst gehe ich lber alles, nur aus Moral nicht.

(AKIM, Berlin)

Es herrscht somit ein starker Konsens Uber einen respektvollen Umgang mit Kunstwerken. Indem die Writer ihre
eigene Arbeit ebenso als Kunst definieren, 6ffnen sie sich auch die Moglichkeit, bestimmte Tabus zu brechen. So,
wie es in der Kunst erlaubt ist. ,Und wenn es eine Kirche ist, die interessant ist fiir irgendein Projekt, dann wiirde ich
wahrscheinlich auch eine Kirche anspriihen. Und wenn es Gott gibt, wiirde er es verstehen, warum ich mir den spot
nehme” (BUSK, Wien). GrofSteils herrscht Respekt vor personlichem Eigentum, besonders vor PKWs und
Einfamilienhdusern. Zum einen will man eine bestimmte Haltbarkeit des Werkes sichern und auf bestimmten
Flachen kann man damit rechnen, dass es sofort geputzt wird. Zum anderen will man aber die Eigentliimer nicht
direkt angreifen und verargern. Dabei geht es sehr wohl um moralische Grundwerte, wie Privateigentum und
Offentlichkeit. Vor allem aber geht es um die Reaktionen der Eigentiimer. ,Wenn ich da jetzt einen PKW sehe, das
macht fiir mich absolut keinen Sinn, da was drauf zu machen. Da hast du nichts aufSer Grant und Arger und die
waschen es gleich wieder runter. Das bringt niemandem was” (SCHWARZFAHRER, Wien). Die Stadthauser
reprasentieren fur die Writer wiederum die Anonymitdt der GroRstadt und werden nicht als Privateigentum

wahrgenommen, da der Eigentiimer nicht direkt vor Ort wahrnehmbar ist.

Es gibt irgendwo einen Eigentimer und dann gibt es irgendwo eine Verwaltung von den Hausern, aber du hast nie den
direkten Kontakt. Es ist nicht so, dass dem Typ, der in dem Haus wohnt, das Haus gehort. Es ist nicht so, dass du
reingehen und klingeln kannst und fragen kannst 'hey ist das o.k. wenn ich dein Haus anmale'. Also dieses
GroRstadtmaRige und ein bisschen Anonyme, dass es gar nicht anders geht, auBer zu sagen, dass du es so machst, weil

du sonst GibermaRig viel mit Blrokratie zu tun hast. (ESHER, Berlin).
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Die symbolische Bedeutung kann aber auch in einer Interpretation des Writer selbst liegen. Writing ist Ausdruck
der Personlichkeit und die Suche nach einer geeigneten Stelle hat somit auch mit dem persénlichen Wohlgefihl zu

tun.

Also wenn ich jetzt so vor einem Glasbau steh, hab ich so ein bisschen das Geflhl, ich werde beobachtet. [...] Vielleicht
kommt das auch daher, dass ich mich iberhaupt nicht gerne aufhalte in solchen Bezirken, und da will ich dann auch
gar nicht taggen. Vielleicht denke ich, oder auch andere Leute, unterbewusst, wenn ich was tagge, dann gebe ich was.
Bei so Glaspaldsten will man einfach nichts geben, weil es einfach so feindlich ist. Lass mich in Ruhe, ich lass dich jetzt

auch in Ruhe. (JUST, Berlin).

Writer wahlen mit ihren Werken also bestimmte Flachen in der Stadt aus, wobei es auch relativ klar definierte
Tabustellen gibt. Aus diesem Grund entwickeln Writer einen Blick fir geeignete Flachen und ihre Wahrnehmung in

der Stadt ist durch ein standiges Suchen und Scannen nach geeigneten Stellen gepragt.

Auf allen Wegen, die ich einfach so mache, egal wo ich bin, auch in welcher Stadt ich bin, tGberall sieht man Flachen,

wo es hin passen wiirde. Wenn das einmal drinnen ist im Kopf, spielt das immer mit. (MADE, Wien)

Man sucht natiirlich auch viel nach Orten, wo man noch was malen kann. Auf die Art und Weise entgeht einem
natirlich auch wieder immens viel anderes Zeug, was anderen Leuten dann vielleicht auffallt. Aber ich denk schon,
dass man wahrscheinlich einen offeneren Blick sogar hat, von oben bis unten. Man kennt die Dacher, weil es ja auch
gerade in Berlin viele Moglichkeiten gibt, rooftops zu malen. Man hat dann die Fassade eigentlich von oben bis unten

gesehen, und eben auch so Nischen und Ecken. (BOREK, Berlin)

Man sieht viel intensiver, und man nimmt die Umgebung starker wahr, und entdeckt viel mehr Pldatze, Raume,
Moglichkeiten. Allein dadurch, dass man sich denkt, so wo kann ich meinen Namen hinschreiben. Und dann siehst du
auf einmal, ah da gibt es eine Wand und dann kommst du drauf, ah die Wand hat eine Dimension auch noch und da
geht es ums Eck und da sind auf einmal so Ziegel und dann kommst du hin und in den Ziegeln sind noch mal kleine
Fugen, und dann kommst drauf, du hast keinen Stift, aber irgendeinen Stein gibt es schon. Auf einmal ritzt du auf
jeden Ziegelstein deinen Namen ein. Und dann kommst du drauf, so und so reagiert das mit dem Material. (KERAMIK,

Wien)

Durch diese intensive Auseinandersetzung mit der Stadt erhalt Graffiti einen ganz besonderen Stellenwert in der
Wahrnehmung. Es begleitet die Writer nicht nur auf all ihren Wegen, sondern nimmt auch einen grofRen Teil der
Wahrnehmungskapazitat in Kauf. ,Wenn ich da mit einer Freundin langlaufe, dann kann ich ihr bestimmt besser
zuhéren, wenn nichts von mir da ist” (CEE, Berlin). Graffiti kann immer und Gberall beobachtet und gelesen werden
und fur die Writer ist es, wie eine zweite Schicht der Stadt, in die sie immer wieder eintauchen kénnen. ,Man wird
dann so konditioniert drauf. Es erweitert sich natiirlich der Blick einfach, weil das Ganze wie ein Code ist, der von dir
entschliisselt werden kann. Du siehst, wer welche Routen gegangen ist. Du siehst, wer wo war” (DEEP INC., Wien).
Aus dieser zusatzlichen Schicht ziehen die Writer auch Informationen, die fir den Normalbirger oft unentdeckt

bleiben.

Ich orientier mich auch danach, [..] da hat mir so oft schon sowas den Weg gewiesen. Und du kannst dich auch daran
orientieren, wo ein Viertel ist, wo heut Abend vielleicht noch etwas los ist. Weil eine Strale schon eine andere

Wirkung hat, wenn sich viele Jugendliche da bewegen. Das hinterlasst halt seine Spuren (iberall. Da seh ich schon, was
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fiir Leute sind hier unterwegs. Wenn ich in der Schweiz bin oder auch in Italien siehst du tberall komische Nazisticker.

Da weiB ich schon, o.k. hier ist es irgendwie nicht so entspannt. (ALIAS, Berlin)

Graffiti macht die Stadt nicht nur interessanter und personlicher, sondern es wird zu einem Zeichensystem in der
Stadt, an dem sich die Writer orientieren. Auch ihr Umgang mit der Stadt wird maRgeblich durch ihr Interesse an

Graffiti beeinflusst.

Wenn ich durch die Stadt gehe, gehe ich ganz bewusst den langeren Weg, weil ich noch dort vorbeischauen will, ob da
was Neues ist, oder ob das Bild noch da ist. [...] Ich fahre mit der U-Bahn Stationen weiter oder ich fahre zum Beispiel

nur mit der U-Bahn, wegen Graffiti, sonst wiirde ich gar nicht fahren. (SCHWARZFAHRER, Wien)

Indem sie die Stadt mit persénlichen Geschichten aufladen, machen sie die Orte fir sich bedeutsam. Dies nimmt
wiederum einen starken Einfluss auf die Art und Weise der Orientierung im Stadtraum und es entwickelt sich eine

spezielle, gemeinsame Wahrnehmung und Orientierung der Writer heraus.

Wenn ich jetzt hier rausgehe, kann ich einfach Augen zu, und ich wei3, wo lang ich gehen muss, weil ich viel eingepragt
habe. [...] Die [Writer] haben das Archiv, die kennen das. Das ist archiviert bei denen, aber in Zeichen, nicht in
StralRennamen, halt da wo was geschrieben ist, da wo getaggt ist, was Geschichte fiir uns bedeutet, das ist dann halt

so mental mapping. (AKIM, Berlin)

,~Wenn keine auffélligen Gebdude wirklich da sind, dann sind es die pieces und die tags, die mich einfach fiihren.
Ganz klar, das wird dir auch jeder Spriiher bestdtigen, dass der Blick einfach anders ist, dass der natiirlich auch
selektiv wird”“ (CEMNOZ, Berlin). Jetzt stellt sich noch die Frage, worauf genau sich dieser spezielle Blick der Writer
richtet. Sie selbst sprechen von einer Suche nach Méglichkeiten und Liicken in der Stadt. Moglichkeiten, ihre Werke
in eine geeignete Umgebung zu bringen und gleichzeitig einen sensiblen Umgang mit dem Stadtbild zu
gewahrleisten. , Graffiti sucht ja immer nach Méglichkeiten, also wo kann es gehen. Das ist eine Méglichkeit da zu
malen, wo es eigentlich nicht legal ist, aber wo es scheifSegal ist” (ESHER, Berlin). Unter Moglichkeiten verstehen
Writer demnach auch eine geringere Gefahr beim Malen bzw. auch, wo und wie es lGiberhaupt moglich ist, ohne

erwischt zu werden. Es geht also auch darum, Systemliicken zu finden.

Es gibt ja sehr wohl auch Leute, die in sehr unsichere Zonen eindringen, wie zum Beispiel eben in
Tunnelschidchte. Die miissen sich da teilweise an Kameras vorbei schleichen, Securitypersonal abchecken und
warten bis das weg ist, und diese Liicken und Zeitspannen dann nutzen, diese halbe Stunde, Stunde oder was,

um da was zu malen. (OHM, Wien)

Gleichzeitig fuhlen sich die Writer aber auch angezogen von bestimmten Rdumen, die eher die Moglichkeiten
bieten. Diese Moglichkeiten sind gleichzeitig auch Leerstellen, also Orte ohne Nutzung oder ohne symbolische
Bedeutung. ,Ein tag auf einer schénen, frischen Fassade kann auch wirklich leiwand ausschauen, aber ich persénlich

mag eher so diese Ecken, die so vergessen sind irgendwie, wo keiner hinschaut” (RESOR, Wien).

Graffitispriiher suchen sich schon eher eine Seitengasse, wo der Putz schon fast runterbrdockelt. Das erzahlt ja auch he,
wenn du mich anmalst, bleib ich lange stehen, weil um mich schert sich eh keiner. Du bist der einzige, der sich fir mich

interessiert, bitte nimm mich. So spricht die Wand zu dir und dann wirst du was hin machen. (BUSK, Wien)
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Im Zentrum steht dabei eine Erweiterung des eigenen Handlungs- und Freiraumes, die auf rdumlicher Ebene sehr
wohl einer Vereinnahmung gleichkommt. Diese zielt aber nicht darauf ab, den Raum jemand anderem zu
entwenden, sondern vielmehr auf die Niitzbarkeit des Raumes hinzuweisen. Die intensive Auseinandersetzung mit

der Stadt, ist fiir die Writer eine Suche nach unbenitzten Flachen.

Ich visualisiere einen Dialog, den ich mit der Stadt mache, mit den Konstruktionen. Ich nehme Flache wahr. Das was ich
mache, ist ganz definitiv, Raum einnehmen, und Raum gewinnen, und Raum vereinnehmen, aber nicht das, was

vorgegeben ist, sondern das, was noch nicht benutzt ist. (AKIM, Berlin)

Diese Licken und verfallenen Orte stehen auch im Zusammenhang mit der voriibergehenden Existenz von Graffiti.
Graffiti ist kein Uberdauernder Eingriff in das Stadtbild, sondern wird friiher oder spater wieder gereinigt. Die

Writer nehmen sich sozusagen zeitlich beschrankte Liicken im Stadtraum, die dann wieder verschwinden.

Das ist ja auch was ganz Merkwirdiges an Graffiti, dass es sich oft an Platze begibt, die auch dem Ruin anheim fallen
werden. Also, dass es sich speziell schon Platze sucht, die verganglich sind. Wo das Graffiti sozusagen weil}, dass es

verschwindet, dass es gar nicht den Anspruch haben will, da langer zu existieren. (CEMNOZ, Berlin)

Ich sehe Graffiti immer so in Zeitabschnitten oder zeitbeschrankt. Das gebierst du, gibst es irgendwo hin, dann lebt es
irgendwie vor sich hin. Leute reagieren drauf, ibermalen es, malen was dazu oder putzen es gleich wieder weg. Dann
war es nur zwei Tage auf der Welt. Vielleicht hast du ein Photo, vielleicht nicht. Vielleicht haben es hundert Leute
gesehen, vielleicht alle oder gar keiner. Du warst der einzige, der es gesehen hat. In der Nacht, oder an dem Tag, wo

du es gemalt hast. (KERAMIK, Wien)

Zu diesen Liicken gehoéren ebenso Durchzugsorte, wie Bahnhofe oder Haltestellen. ,,Also stark frequentierte Stellen,
viele Leute, die sich aufhalten oder vorbeikommen. Aber gleichzeitig auch natiirlich dieses urbane Element, dass
dort gerade weniger tatsdchliches Leben stattfindet oder Menschen sich in natiirlicher Art und Weise dort aufhalten
oder dort wohnen, oder so” (OHM, Wien). Auch diese Stellen zeichnen sich durch ihre Leere bzw. Leblosigkeit aus.
Writer wahlen also gerne verfallene und oft ungenitzte Rdume und Flachen fiir ihre Werke aus. Sie suchen nach
Liicken und Nischen in der Stadt, in denen sie ungestort malen kénnen und gleichzeitig auch zu einer optischen
Verbesserung dieser Orte beitragen. , Berlin ist dreckig. [...] Ich denke es schafft so ein Grundbewusstsein, dass man
was machen méchte damit. Dass man was umgestalten méchte” (TAGNO, Berlin). ,Ich fiihle mich schon besser,
wenn ich Fldchen bespiele, die fiir mich ein Dorn im Auge sind, als wenn ich historische Gebdude verschandle. Ich
denke schon mit, bei den Plétzen, die ich bespiele” (MADE, Wien). Zudem bieten diese Orte den Writern genau die
richtige Atmosphadre und Umgebung, um ihre Werke in Szene zu setzen. Das Malen an solchen verfallen und

ungenitzten Orten ist fur sie ein spirituelles Erlebnis.

In einer alten Fabrikhalle geht es einfach um die Atmosphare, [...] um das Verfallene, um das Kaputte, Trashige. Es geht
sicher nicht darum, dass du jetzt bekannt wirst, unter Anfiihrungszeichen, wenn du in eine Fabrik gehst. Es geht eher
darum, dass du deine Biihne in eine gute Umgebung setzt und, dass das dadurch viel besser wirkt. [...] Es geht um das
Gesamtbild. Fiir mich ist der Platz schon die Halfte vom Bild. Vieles gehort einfach an solche Orte, weil es wirkt ganz
anders, wenn man dem Ganzen Platz gibt. Du wirst auch viel mehr inspiriert, wenn du wohin gehst. Du siehst kaputte
Maschinen, Sachen die du nicht siehst, wenn du an einer normalen gestrichenen Wand stehst. Das ist einfach viel

spannender, als wenn ich mich an den Donaukanal stelle und wieder dartber walze und male. (KRYOT, Wien)
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Bei Graffiti geht es auch darum, eine Spannung im Raum zu erzeugen. Der Stadtraum wird oft als kalt, leblos und
langweilig beschrieben. Graffiti soll hier eben Akzente setzen. Dies wird auch durch ein Spannungsverhaltnis mit
der Umgebung erreicht. An ungenitzten, verfallenen, leerstehenden Orten lassen sich plétzlich Spuren von
Nutzung und Leben finden. Diese Spannung zwischen Leben und Tod wird durch dsthetische Uberschreitungen und

auch Provokationen verstarkt.

Das Marode ist ein guter Trager fiir Graffiti, oder ein Platz, wo es sich gut einbindet. Es hat natirlich nicht jedes Bild so
eine gute Wirkung auf so einem Platz. Aber wenn du jetzt eher so unter Anfiihrungszeichen sauberer malst, dann hat
das natdrlich viel mehr Spannung, wenn du so ein schon gemaltes Bild in Kontrast hast mit einem kaputten
Hintergrund. Wenn das Bild vollkommen kaputt ist, ist es natirlich viel spannender auf einer schénen Hausfassade.

(KRYOT, Wien)

Graffiti wird oft in Verbindung mit Schmutz und Dreck gebracht. , Das hat so irgendwie voll was rattenmdpfiges,
dass man in der Nacht irgendwo in einem Tunnel herumgeht und was anmalt, dass man sich dreckig macht und,
dass es dunkel ist und stinkt” (SABJUL, Wien). Dieses Spannungsverhiltnis zwischen Schmutz und Sauberkeit kann
auch bei der Beurteilung des Stils eines Graffiti von Bedeutung sein. , Graffiti ist immer etwas Rohes. Ein Graffiti,
das zu clean ist, kann fiir mich genauso wenig, wie eine Stadt, die zu clean ist. Ich muss irgendwie sehen, ob er einen
Stress gehabt hat bei dem Bild, wie ist seine Handfiihrung [...]. Fiir mich ist das einfach spannend dann“ (SHUE,
Wien). In diesem Sinn geht es, vor allem bei der Suche nach verfallenen Stellen in der Stadt, um die Produktion von
Spannung im Raum. Aber auch auf grofRerer Ebene, sogar im gesellschaftlichen Rahmen, geht es um ein
Spannungsverhaltnis zwischen den moralischen Werten der Sauberkeit und des Schmutzes. Dies wird sich wie folgt
noch in Schliisselkategorie 2 zeigen. Flr Writer haben diese Orte aber auch eine besondere Ausstrahlung und sie
fihlen sich dort wohl. ,Ich halte mich eher dort auf, wo ich mich wohl fiihle. Ich fiihle mich eher wohl, wenn es
Ghetto ist, als wenn ich in irgendwelchen Schicki-Micki Bauten herum renne” (CEE, Berlin). Dies fiihrt auch dazu,
dass bestimmte Gebiete der Stadt gemieden werden, weil man sich aufgrund der Architektur und der Struktur als
Writer dort nicht wohl fiihlt. Gerade solche Bezirke, die vollig renoviert oder neu gebaut wurden, wie in Berlin der

Potsdamer Platz oder in Wien der erste Bezirk symbolisieren fiir die Writer diesen kiihlen, leblosen Stadtraum.

Eigentlich halte ich mich schon mehr dort auf, wo mehr gemalt ist. Also ich hdange in Wien nicht im ersten Bezirk
herum. Das ist absolute Todeszone. Da bin ich voll selten, weil es einfach 6d ist, alles super sauber und schon. Ich fihle

mich einfach wohler, wenn es nicht ganz so clean ist. (KRYOT, Wien)

Die Anziehung dieser Raume liegt genau in dieser Leere und Verganglichkeit. ,Vielleicht ist es auch gerade das
Schéne an einer Stadt, dass es einfach Ecken und Kanten gibt. Dass eben nicht alles so glitschig und glasig ist,

sondern, dass es Stellen gibt, die einfach verfallen. Das macht es ja auch irgendwie aus” (JUST, Berlin).
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2. Schliisselkategorie: , Freirdume schaffen” Graffiti als subversive Alltagspraxis im 6ffentlichen Raum

Phdnomen: Graffiti als subversive Alltagspraxis im 6ffentlichen Raum

Ursdichliche Bedingungen: Erleben des gesellschaftlichen Systems als einheitlich und einengend

Graffiti als Grenziiberschreitung gesellschaftlicher Normen

Eigenschaften der ursdchlichen Bedingungen: Effizienz gering.....hoch
Intensitat schwach.....stark
Qualitat positiv.....negativ

Kontext: Die Writer sehen ihre Tatigkeit als Gegenpol zu gesellschaftlichen Normen und Regeln, welche sie

kritisieren. Das Ziel dabei ist eine Erweiterung des Systems um Freirdume. Die Stadt, insbesondere der o6ffentliche

Raum, darf und soll geniitzt werden. Auch wenn sich die Vermarktungsmaschinere Graffiti zu Eigen macht, bleibt

diese Systemkritik erhalten.

Intervenierende Bedingungen: Architektur und Stadtstruktur als Ausdruck des gesellschaftlichen Systems

Vermarktung von Graffiti

Strategien: Aufbrechen des Systems und Grenziiberschreitung der Regeln und Normen

Mitgestaltung des Stadtbildes

Nutzung des 6ffentlichen Raumes

Konsequenzen: Schaffung von demokratischen und offenen Freirdaumen

Abb. 64: Berlin, Mitte © Kathrin Schneider Abb. 65: SHEK. Berlin © CHIKA
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Graffiti kommt von der StralRe und gehort auf die StraRe. Die Strale ist aber gleichzeitig 6ffentlicher Raum. Hierbei
stoRen die Writer schon auf die ersten Grenzen. Sie sehen diesen Raum als Raum der Offentlichkeit, der fiir jeden

zugianglich, offen und nutzbar ist. ,Die Rdume, die gehéren uns. Da bewegen wir uns auf der Strafie” (HEXA, Berlin).

Der Raum gehort mir, er ist ja 6ffentlich. Ich kann damit machen, was ich will, wenn ich will. Es gibt Gesetze natdrlich,
die sagen, es ist verboten. Nur wie ich dann damit umgehe, bleibt mir Gberlassen. Ob ich angesoffen ins Auto

einsteige, oder nicht, bleibt auch mir Gberlassen. (SCHWARZFAHRER, Wien)

Die Writer nutzen den 6ffentlichen Raum fiir ihre Werke trotz Verbot, und machen damit auf die Moglichkeit der
Nutzung aufmerksam. Manche Leute nutzen den 6ffentlichen Raum mehr und manche weniger. Writer gehéren auf
jeden Fall zu jenen, die den 6ffentlichen Raum stark fiir ihre eigenen Ideen und Vorstellungen nutzen und auch
mitgestalten. Graffiti entsteht haufig aus dem alltdglichen Leben heraus. Der Alltag wiederum findet zum GroRteil
im offentlichen Raum statt. Die Writer nutzen ihre alltdglichen Wege zum Lesen, Malen und Suchen nach Flachen.
Gerade bestimmte Bezirke werden aufgrund ihres kulturellen Angebots 6fter auch im Alltag aufgesucht. ,Es sind
viele Rdume, wo ich mich bei meinen alltdglichen Wegen aufhalte. Das hat auch mit Kultur, Einkaufsmdéglichkeiten
und Fortgehen zu tun. Infrastrukturen, wo man aus anderen Aspekten hingeht, wo man dann Fldchen entdeckt, die

man gerne bespielen méchte” (MADE, Wien).

4

»~Wenn dann einfach so, wie man durch die Stadt geht. Weil man sich dort einfach bewegt, von Haus aus schon”
(JUST, Berlin).

,Weil ich hier meine Leute kenne. Wozu muss man rausgehen, wenn man hier alles hat? Man hat seinen

Einkaufsladen, man hat seine Freundin, man hat seinen Dealer, man hat seinen yard“ (CEE, Berlin).

Writer nehmen ihre Stadt durch ihre Graffitiaktivat ganz anders wahr, vor allem intensiver. Darin liegt auch ein

haufiger Kritikpunkt an der Gesellschaft, die sich mit ihrer Stadt kaum noch auseinandersetzt.

Auch wirklich immer so einen kleinen Scheif machen und wirklich dann seine Umgebung nutzen und nicht nur das
Wohnzimmer, oder wo du deine Gaste empfangst, schon sauber halten und dann im Kasten und dahinter ist es

urdreckig. Sondern wirklich seinen Lebensraum, den man fiir sich so definiert, was das so ist, so nutzt. (BUSK, Wien)

Es wird halt einfach ein gewisser Stadtraum gewonnen. Und du als Betrachter kannst dich eigentlich dann so ein
bisschen damit identifizieren, wie dieses Bild gemacht worden ist und, dass du eigentlich auch die Moglichkeit hattest,

jetzt da rauf zu gehen und dir das anzuschauen. (DEEP INC., Wien)

Du kommst durch Graffiti in Gegenden, oder musst auch dorthin gehen, weil du bestimmte Umstande suchst, die dir
entweder Ruhe geben, zum Malen oder eben da ein guter spot ist. Aber du kommst da nur um eine gewisse Uhrzeit
hin. Da triffst du einfach andere Leute und da siehst du auch andere Abldufe in der Stadt. Es gibt wahrscheinlich echt

viele Leute in Wien, die noch nie einen Mullwagen in der Friih gesehen haben, der Mull wegbringt. (KERAMIK, Wien)

Es geht dabei aber weniger nur um eine Raumeroberung bzw. Riickeroberung, wie es im ,Reclaim the Streets”
Movement oder in Theorien des Cultural Hacking (vgl. Libl & Dillo, 2005) beschrieben wird. Gerade diese
politischen Motivationen sind den Writer meist zu wider. Es geht ihnen nur um Graffiti selbst. Sie suchen nicht nach
zusatzlichen Mitteln, um sich auszudriicken. ,Aber ich finde, dass die Aktion alleine schon genug politische

Botschaft in sich trégt. Da muss ich jetzt nicht noch hinschreiben, fuck the system, oder so was“ (SKERO, Wien).
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Wenn du tags machst, willst du einfach nur, dass dein Name weit verbreitet ist. Dieses [Reclaim the Streets]
movement hat schon wieder viel gesellschaftspolitischere Hintergriinde, als wenn jemand mit einer Dose rausgeht und
einfach nur seinen Namen malt. Was natdrlich in der Wirkung auch wieder dhnliches erzeugt, aber die Motivation
dahinter ist nicht immer so unter Anfihrungszeichen hochgesteckt, wie bei diesem movement. Aber es verbindet sich
naturlich im Endeffekt dann, weil natlrlich ein movement sich auf solche Sachen stitzt. Obwohl ich solche verkackten
politischen Dinge immer voll scheiBe finde, so krampfhaft, wir wollen das und das erreichen, so extrem radikal-

politisch. Das ist dann auch schon wieder viel zu viel. (KRYOT, Wien)

Der Mehrheit geht es darum, den offentlichen Raum als Gemeinschaftsraum sozusagen zu nitzen und
mitzugestalten. Raumeroberung findet eher auf der Ebene der Verortung von Individualitat statt. Writer wollen sich
auch personlich im gemeinsamen Raum wiederfinden und kritisieren hierbei unter anderem die kommerziellen
Interessen, die den offentlichen Raum beschneiden. ,Wer hat da schon Bock drauf! Das sind halt die Simon-
Dachstrafsen und Kastanienallees, die halt sowas machen [...] Die irgendwie interessante Viertel nach und nach zu
langweiligen Yuppie Milchkaffe Szeneecken mutieren lassen” (ALIAS, Berlin). Zudem wird kritisiert, dass der
gesamte Stadtraum mehr und mehr zu einem Informationstrager, hauptsachlich fir Werbung, wird. ,,Unsere
Gesellschaft ist auch schon so liberflutet von allem, dass man eigentlich gar keine Lust hat sich auf irgendwas
einzulassen. Und dann geht man heim und sieht fern, da wird einem alles erkldrt” (SKERO, Wien). Die Writer wollen

gegen diese gesellschaftliche Entwicklung, die sogar bis ins Wohnzimmer hineinreicht, ein Zeichen setzen.

Es wird zwar ein Name verpackt. Das ist mir sehr wichtig, dieses Buchstabengraffiti, mit Buchstaben zu spielen. Das ist
fir mich schon auch ein Gegenpol zu dieser ganzen Informationslandschaft, die bei uns herrscht. Alles, Text ist das
wichtigste. Jede e-mail muss gelesen werden. Jedes Bild baut auf diesem Aski Code auf. Es sind nur noch null und eins.

Alles ist Schrift. Alles sind Zahlensysteme. (BUSK, Wien)

Ich weil} nicht, wovon er jetzt zurlickerobert werden soll, weil ich glaub der 6ffentliche Raum gehort jedem irgendwie.
Und wenn jetzt auch Werbeplakate hdngen, dann sehe ich da nicht die Firma dahinter, sondern die Gesellschaft. Und
der 6ffentliche Raum ist auch der Raum der Gesellschaft. Also ich finde es total toll, wenn man Werbung kaputt macht
und keine Ahnung verdndert und da kreativ ist und so. Aber ich weill nicht, ob man sich da anmafRen kann, der Herr

der StraRe zu sein. Das finde ich dann auch nicht richtig. (JUST, Berlin)

Writer wollen den Raum also nicht nur fiir sich zuriickerobern, sondern vielmehr Freirdume schaffen, die den
Wunsch nach Gestaltung zulassen. Es geht dabei nicht nur um einen Ausdruck der Kritik am Zeichensystem oder der

kommerziellen Informationslandschaft, sondern auch um einen konstruktiven Eingriff in dieses System.

Ich bin aber viel lieber fiir was. Ich will auch nicht irgendetwas zuriickerobern, sondern ich will mitgestalten. Ich will
zeigen, wo sind Freirdume, wo man mitgestalten kann. Ich wollte gar nicht etwas gegen das System setzen, ich wollte
etwas fiir das System setzen. Ware ich jetzt dagegen [...] hatte ich dann eher einen Sprengsatz hin getan und hatte den

Zug weg gesprengt. (CEMNOZ, Berlin)

Dieser Eingriff bzw. diese Veranderung lost in den Writern ein Gefiihl von Freiheit aus. Gerade diese starren,
gesellschaftliche Normvorstellungen und kommerziellen Interessen konnen abgelegt werden. Dies hat natiirlich mit
einer Grenziberschreitung der gesellschaftlichen Normen zu tun. Graffiti will damit brechen und ist sich dessen

auch bewusst.
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Das ist so wie eine eigene Welt, wo mir niemand rein spricht. Da kann ich machen, was ich will, da hab ich meine
eigenen Regeln. Aber irgendwie ist es sicherlich ein Machtgefiihl und Freiheit. Totale Freiheit ist das fiir mich. Niemand
kann dir rein sprechen, du musst dich keinen Zwangen unterwerfen, du musst dich nicht anpassen, ein bisschen

ausbrechen wahrscheinlich aus dem Alltag. (SCHWARZFAHRER, Wien)

Ich bin ja nicht so politisch. Ich bin auch nicht so ein Typ, und das sind glaub ich die wenigsten Graffitispriher, die so
Bewegungsmenschen sind. Die meisten Graffitispriher sind so kleine Egokdmpfer. Das heift, dass ich mir eigentlich
personlich nehme, was ich haben will. Es ist in gewisser Weise ein darliber Hinwegsetzen lber die bestehenden
Grenzen. Ein Graffitispriher ist sich viel mehr dieser illegalen Gefahr bewusst. Also dieser kriminelle Handlung und

dieses Bewusstsein dartiber spielt eine Rolle. (ESHER)

Writer wollen Freirdume im System schaffen, die zu einer freien Nutzung zur Verfiigung stehen. Sie wollen in das
vorhandene System eingreifen, welches nicht nur sie, sondern auch die gesamte Gesellschaft in ihrer Freiheit
eingrenzt. ,,Das [Graffiti] ist Demokratie in Ansdtzen. Aber letztendlich entscheidet der Kapitalismus (iber das
Aussehen und nicht die Leute auf der Strafse” (TAGNO, Berlin). Writer sind ein sehr freiheitsliebendes Volkchen und

nehmen jegliche Beschneidung ihres Freiraumes sehr intensiv wahr.

So wie Graffiti mit Kriminalitdit und Drogen verbunden wird, so verbindet man eine glatte Fassade, wo
Graffitischutzbeschichtung ist, mit Gefahr fir einen selbst und mit SpieRBertum. An der Stelle ist kein Leben mehr und
man kann keinen Einfluss mehr darauf haben, wodurch man eine bestimmte Aggression wieder darauf verspiirt. Das

ist eine Verddung der Stadt, wo Freiraum wieder entzogen wird. Das ist eine Einengung. (BROA, Berlin)

Writer nehmen architektonische Formen und Entwicklungen im Stadtebau sehr stark als Ausdruck des
gesellschaftlichen Systems wahr. Dieses System wird oft mit Einheitlichkeit und auch Oberflachlichkeit in
Verbindung gebracht. In diesem System gibt es keine Freirdume bzw. Freiheiten, sondern eine strenge Orientierung
an einem gesellschaftlichen Normalitatsideal. Die Stadt verkérpert diese Identitdtslosigkeit und Graffiti will genau

diese Grenzen aufbrechen.

Man muss sich das vorstellen, wie eine Modelleisenbahnanlage. Du kannst dir dein Baukastensystem kaufen und dann
gibt es so Einfamilienhaus, Sparkasse, Einkaufszone. Null Seele. Null Atmosphére. Kein besetztes Haus dazwischen,
kein Punkerhaus, kein verriickter Hausbesitzer. Das Verrickteste ist dann irgend so eine AuBenwerbung zu

Weihnachten vielleicht, mit so leuchtenden Rehen. (REW, Berlin)

Man konnte sagen, moderne Architektur ist irgendwie feindlich, vermittelt irgendwie so das Gefiihl von Fremde oder
Feindlichkeit. [...] Man versucht sich abzugrenzen. Ich glaube, es hat im Endeffekt alles mit Abgrenzung zu tun. Also die

Gesellschaft, die mehr und mehr verstumpft und asozial wird, also dieses Ellbogending. (JUST, Wien)

Dabei geht es auch ganz stark um die gesellschaftliche Normvorstellung der Sauberkeit. Graffiti wird hdufig mit
Dreck in Verbindung gebracht. Dahinter steht jedoch ein stark konnotatives Wertesystem unserer Gesellschaft, in
dem eine ,reine Weste” und ,weilRe Unterhosen” zum Ansehen beitragen. Das lassen die Writer natdrlich nicht so

stehen.

Die Leute wollen eine weilRe Fassade haben, aber dahinter sieht es total scheile aus. Graffiti deckt die Wahrheit auf,
indem es diese weiBe Fassade zerstort. Wenn jetzt hier irgendwer seine Fassade weil8 streicht, dann passt das hier

nicht rein, weil die sozialen Probleme sprechen was ganz anderes, als wie diese weile Fassade jetzt vermitteln
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mochte. Deswegen hat Graffiti auch was super stark Wahrheitliches und dadurch hat es fiir mich was von dieser

Storung. Ich zerstore denen ihre Illusion von einer weilRer Weste oder einer weiller Fassade. (JUST, Berlin)

Das finde ich auch spannend bei Graffiti, was Sauberes mit was Schmutzigem besetzen. Ein Zug, den man kennt,
sauber, er kommt jeden Tag um die gleiche Zeit. Ich steig ein, ich fahr in die Arbeit und dann plétzlich —Riss - ist was
Handgespriihtes auf dieser ganzen, konstruierten, durchdachten, windschnittig oder nicht, veralteten Architektur,
Konstruktion, wo die Werbung ausgemessen ist in Formaten. Die kann man sich mieten, alles millimetergenau. Und

dann kommt wer und malt Gber die Scheiben. (BUSK, Wien)

Graffiti ist Ausdruck von Individualitat und greift gesellschaftliche Normvorstellungen an. ,,Ich habe etwas zu sagen
und beanspruche darum meinen Platz. Ich méchte einfach meine Akzeptanz genauso haben, wie ein Straf3enschild
vom H&M, das genauso meine Wahrnehmung beeintréchtigt” (MADE, Wien). Unsere moderne Gesellschaft ist zwar
durch einen starken Individualismus gekennzeichnet. Dieser darf sich aber nur innerhalb bestimmter Grenzen
bewegen. Ein Ausleben der individuellen Freiheit wird auf den Konsum reduziert. Gerade gegen diese ,Symptome
der Globalisierung” versucht Graffiti anzukdampfen und wird von den Writern auch als Ausdruck dieser
gesellschaftlichen Problematik verstanden. Durch Graffiti versuchen die Writer ihre eigenen Identitdten fernab von

Konsum zu definieren und auszuleben.

Graffiti reflektiert diese verdammte Gesellschaft, die Welt wieder, dieses Diebstahl, Aneignung. Graffiti visualisiert
diese Symptome. Graffiti ist ein Symptom von Globalisierung oder von dieser Welt generell. Wir leben in einer Welt,
wo Uberall Identitdten angeboten werden, in Form von Produkten, und die Leute dafiir hart kdmpfen, hart dafir
arbeiten mussen, um sich etwas zu leisten, eine Identitat als Ikea, eine Identitat als Porsche, oder als BMW. Wir leben
in einer Welt, die ein Markt ist, und wenn man erst was hat, dann halt man daran. Die, die es nicht haben, das sind die,
die rausgehen. Die schaffen sich auch ihre eigene Identitdt. Die identifizieren sich auch mit etwas, das sind

Subkulturen. (AKIM, Berlin)

Genau an dieser Stelle greift die gesellschaftliche Ordnung ein und nitzt Graffiti in der Werbemaschinerie als
Vermarktungsschiene. ,Selbst in der Autoindustrie wollen sie damit das junge Publikum ansprechen. Damit beifst

sich das Grdffiti selber in den Schwanz, weil irgendwelche Leute diese Marktliicke entdeckt haben” (EVOKS, Berlin).

Graffiti ist super, Graffiti prickelt. Da kommt man mit dem Gesetz in Beriihrung, man kommt mit dem Kick in
Beriihrung, man bekommt fame dafiir, da bekommt man Lob dafiir. Das Gericht Graffiti ist pikant, wiirzig, erfrischend,
witzig, dreist. Alles, was dieses scheil verdammte Gericht hat, da versuchen die Leute ihre Marke davor zu setzen, um

ihr Produkt hinter diesem Image zu verkaufen. Red Bull z.B. engagiert Street Art, Graffiti. (AKIM, Berlin)

,Wenn Graffiti dann nur mehr auf T-Shirts existiert, dann wdre es natiirlich der Punkt, wo man dann sagt, o.k. jetzt
ist was schief gegangen. Aber es passiert ja trotzdem auf der Strafie auch noch immer, und auf den Ziigen und weif
ich wo” (SKERO, Wien). Auch trotz der teilweisen Vermarktung und Ausschlachtung der Graffitikultur, nehmen die
Writer das Potential ihrer Arbeit im Stadtraum immer noch als wirksam wahr. ,Man merkt so subversive Krdfte oder

Gefiihle in der Stadt. Es ist ein interessantes Statement von jungen Leuten, auch kunstmdfig” (MADE, Wien).

,Es verdndert auf jeden Fall die Menschen und in gewisser Weise auch das System. Aber andersrum, verdndert es
sich auch lberhaupt wegen dem System. Dadurch, dass es Probleme gab, ist es im Endeffekt entstanden. Und jetzt
macht praktisch das Graffiti Probleme” (PEXA, Berlin).

181



8. Ergebnisse

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Writer ihren Stadtraum mitgestalten, um auch auf Mangel im
gesellschaftlichen System aufmerksam zu machen und um dieses auch sehr wohl anzugreifen. Dabei geht es aber
nicht nur um Zerstérung des Systems, sondern um eine Erweiterung; vor allem um eine Erweiterung von
Freirdumen, die gerade im 6ffentlichen Raum durch Verkehr und Konsum immer weniger werden. Diese Freirdume
sind aber nicht nur rdumlicher, sondern gedanklicher Art. ,Das finde ich auch gut, dass nicht alles immer so
funktionieren muss, dass alles passt, dass sich alles einfligen kann. Es muss ja auch Sachen geben, die da

ausbrechen oder die dann nicht da reinpassen und auch nie reinpassen werden” (SKERO, Wien).

Ich freue mich, wenn ich in eine Stadt komme, wo viel Graffiti ist, weil das fir mich irgendwie auch so ein bisschen auf
die Moglichkeiten in der Stadt riick schlieBen lasst. Weil ich dann das Geflihl habe, dass das Ganze einfach ein
lockereres Geflige ist, wo gewisse Dinge moglich sind, wo gewisse Freirdume bestehen, wo es eine gewisse

Jugendkultur gibt. Und (.) das finde ich dann eigentlich gut. (DEEP INC., Wien)

Abb. 67:. OAG. Wien © Kathrin Schneider Abb. 68: Berlin, Friedrichshain © Kathrin Schneider
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3. Schliisselkategorie: ,,,,Kreative Spuren der Existenz” Belebung der kahlen Stadt durch personliche Noten

Phdnomen: Graffiti als Belebung des kahlen Stadtbildes

Ursdichliche Bedingungen:

Eigenschaften der ursdiichlichen Bedingungen:

Kontext:

Stadtraum vermittelt Anonymitat, Kalte und Leblosigkeit
Kalte durch moderne Architektur und kiihle Materialien
Graffiti als Ausdruck von Lebendigkeit

Unwohlsein in einer Stadt ohne Graffiti

Effizienz hoch.....gering
Intensitat stark.....schwach
Qualitat sehr wohl.....weniger wohl

Der Stadtraum wird von den Writern als kalt und anonym wahrgenommen. Mit der schriftlichen Verortung ihrer

eigenen Existenz verschaffen sie sich ein Wohlgefiihl und ihrer Personlichkeit gleichzeitig Ausdruck.

Intervenierende Bedingungen:

Strategien:

Konsequenzen:

Abb. 69: Berlin, Mitte © Kathrin Schneider

Graffiti als Moglichkeit des Personlichkeitsausdrucks

Hinterlassen von persénlichen Spuren
Aufladen der Orte mit Geschichten und Erinnerungen

Auffallen im anonymen Stadtraum

Stadt wird personlicher und interessanter
gesteigertes Wohlgefiihl
Verortung der Personlichkeit im Stadtraum

Befriedigung egoistischer Interessen

183



8. Ergebnisse

Die Stadt verkorpert fiir die Writer Anonymitdt und Kalte, wobei gerade in Berlin die Anonymitat starker
wahrgenommen wird als in Wien. ,Ldrm, Dreck, Asozialitit, Anonymitét. Das birgt ja eigentlich schon dieses
Unpersénliche in sich. Stadt verkleinert den Menschen, macht ihn irgendwie klein und unbedeutend [...], einer unter
vielen“ (BOREK, Berlin). Diese Unpersonlichkeit oder Kilte wird fiir die Writer auch durch architektonische

Materialien, wie Glas, Beton und Stahl vermittelt.

Das Hauptproblem ist, dass sie alles mit Beton und Glas machen, in Zukunft nur mehr Glas und Stahl. Das heiRt, die
Stadt wird wieder durch die Textur kalter. Da kénnen sie noch so viele lustige, bunte, spitze, ebene Formen, wie auch

immer, machen. Wenn das nur mehr dieses Glasding wird, da wird die Stadt irgendwie kihler. (KERAMIK, Wien)

Dekorationslose, moderne Architektur drickt flir die Writer auch Lebensfeindlichkeit aus. Diesem Gefiihl wirken sie
mit ihren Graffiti entgegen. Fir sie sind Graffiti Spuren menschlicher Existenz und damit Ausdruck von Leben. Sie
wollen die kahle Stadt mit ihren Bildern befiillen und sie dadurch freundlicher und lebendiger machen. , Es macht
es lebendiger. Das Stadtbild verdndert sich die ganze Zeit. Das macht es, finde ich, einfach interessanter und dann
erzdhlt die Stadt einfach Geschichten” (SCHWARZFAHRER, Wien). Eine Stadt ohne Graffiti wird von den Writern als
kalt, langweilig und leer beschrieben. Sie fuihlen sich dadurch teilweise bedroht und vor allem unwohl. Gerade auch

sterile Sauberkeit wird als negativ wahrgenommen, da hier keine Zeichen von Leben sichtbar sind.

Mir fallt gerade ein, dass ich die Stadt ein bisschen befiille damit, weil die Stadt ja schon so ein bisschen karg ist, in
manchen Bezirken auch ein bisschen lebensunfreundlich. Dann ist so eine weife Wand einfach wie so ein leerer Kopf.

Und indem man das ein bisschen gestaltet oder ein paar Farbbomben dran wirft, wird das dann gefllt. (JUST, Berlin)

Sauberkeit strahlt immer etwas Unsympathisches aus. Zu viel Sauberkeit, da fiihle ich mich nicht wohl, da fihle ich
mich unbehaglich. Da will ich auch nicht leben. [...] Fiir mich ist eine Stadt, wenn kein Dreck da ist, wenn kein Graffiti

da ist, wenn sie steril ist, dann kann sie gar nichts. Sie lebt nicht. (SHUE, Wien)

Ich hab mir 6fter versucht vorzustellen aus Nichtwritersicht, wie wiirde die Stadt aussehen. Nichts. Ich komm mir total
kalt vor sofort. So, als ob alles abgekiihlt ist, so total anonym. Es ist ein unangenehmes Gefiihl, wenn ich mir die Stadt
vorstelle ohne irgendeine AuRerung auf irgendeiner Wand, irgendjemand, der irgendwo Farbe hinkleckst. Schrecklich.

(TAGNO, Berlin)

In dem Moment, in dem ein Writer ein tag hinterlasst, hinterlasst er eine personliche Information. Zum einen 'Ich
war hier' und zum anderen ganz grundsatzlich 'Ich existiere'. Beide Informationen sind Ausdruck seiner Identitat

und machen den Raum som