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1. Exposition

1.1 These und Forschungsinteresse

Holderlins philosophische Uberlegungen zu jener Zeit, als er den
Hyperion-Roman in seiner letzten Version verfasste, beschéftigten sich mit
dem Konzept zweier gegensatzlicher Lebenstriebe,! deren
Aufeinandertreffen Dissonanzen in der Organisation des Individuums
sorgt. Im ,Fragment von Hyperion‘, das 1794 in Schillers Thalia erschienen

war, 2 formuliert Holderlin diese Dissonanzen am deutlichsten:

Es gibt zwei Ideale unseres Daseins: einen Zustand der hdchsten Einfalt [...]
durch die blofRe Organisation der Natur, [...] und einen Zustand héchster Bildung
[...] durch die Organisation, die wir uns selbst zu geben im Stande sind. (DKYV,

,Fragment von Hyperion’, S.177)

Das Aufeinandertreffen und die Auflésung dissonanter Triebe wird von
Holderlin ebenfalls in der Vorrede des ,Hyperion‘ als dessen Inhalt
angegeben.?® Die sprachliche Gestaltung der Entgegensetzung der Triebe
in einem Individuum, die dadurch ausgelésten Dissonanzen und deren
Auflésung im Individuum aufzuklaren ist das Interesse dieser Arbeit.
Ebenso wird in einem ersten Zugang der Ursprung der Existenz dieses
Widerspruchs geklart. Daran schlie3end wird in einer detaillierten Lektlre
des Hyperion-Romans die Realisierung dieses Widerstreits untersucht und

vergleichend mit den spateren ,Empedokles’ Entwlrfen in Beziehung

! Holderlin hatte sich in seinen asthetisch-philosophischen Uberlegungen ebenso wie

auf literarischem Gebiet zu Beginn von Schiller inspirieren. Die gewéhlten Denkfiguren
und Begrifflichkeiten sind jenen in Schillers Briefen ,Uber die &sthetische Erziehung
des Menschen® zu Beginn ahnlich und beginnen erst mit der fortschreitenden
Entwicklung Hélderlins, sich von diesem wieder zu entfernen und véllig eigenstéandige
Wege zu nehmen. Vgl. Friedrich Schiller: Uber die &sthetische Erziehung des
Menschen. (1795/1801). Hrsg. Klaus L. Berghahn. Stuttgart 2000.

Fir diese frihe Phase seiner eigentstandigen literarischen Arbeiten ist die
Orientierung Holderlins an Schiller von Hans-Georg Pott untersucht worden: Hans-
Georg Pott: Schiller und Holderlin. Studien zur Asthetik und Poetik. Frankfurt a. Main
2002.

Holderlin, Friedrich: Samtliche Werke und Briefe. In drei Banden. 2.: Hyperion,
Empedokles, Aufsatze, Ubersetzungen. Hrsg. v. Jochen Schmidt. Frankfurt: Deutscher
Klassiker Verlag 2008, S.13 (Weiterhin: DKV).



gesetzt. Ziel dieser Arbeit ist es, einige der philosophischen Hintergriinde
aufzuzeigen und diese zu den literarischen Mitteln in Beziehung zu
setzen, mit denen Holderlin die Entgegensetzung der Grundtriebe im

Romanganzen umsetzt.

1.2 Untersuchungsgegenstand

Ausgangspunkt dieser Arbeit ist das Jahr von Holderlins Abschied aus
Jena und seiner Ankunft in Frankfurt, 1796. Hier hatte sich Holderlin die
Vorarbeiten zum ersten Buch des ,Hyperion‘ erarbeitet und neben seiner
Hauslehrertétigkeit in Jena an der Universitat Fichte gehort.* Von hier
ausgehend soll im Folgenden durch eine chronologische Untersuchung
der Entwicklung bzw. Veranderung von Hoélderlins Denken in Bezug auf
das philosophische Problem der All-Einheit, der Entgegensetzungen im
Bewusstsein  und deren Auflosungen angestellt werden. Die
abschlieende Zasur ist die Zeit der dritten Fassung des ,Empedokles’,
die Hélderlin im Dezember 1799 verfasste.”> Hélderlins philosophische
Uberlegungen begleiteten auch seine dichterischen Arbeiten Diese
Arbeiten sind nicht von einander abzugrenzen, sie beeinflussen einander
fortlaufend. Teilweise sind die verfassten Texte lebensgeschichtlich
motiviert, etwa bei dem Versuch, eine philosophisch-asthetische Zeitschrift

herauszugeben und dafiir Beitrage zu verfassen.® Oder aber auch bei dem

* Vvgl. DKV, Bd.5, S.81ff. Die wechselseitige Auseinandersetzung mit Fichte ist
ausfuhrlich von Violetta Waibel untersucht worden: Violetta L. Waibel. Holderlin und
Fichte: 1794 — 1800; Paderborn; Wien 2000. Bereits etwas alter aber mehr auf den
literarischen Gehalt der Auseinandersetzung gerichtet ist die Monographie von
Sieglinde Grimm: ,Vollendung im Wechsel“. Hoélderlins Verfahrungsweise des
poetischen Geistes als poetologische Antwort auf Fichtes Subjektphilosophie.
Tlbingen u. Basel 1997. Dass dieser Zusammenhang auch im Empdedokles-Projekt
nachzuweisen ist, hat Grimm an anderer Stelle ebenfalls untersucht: Grimm,
Sieglinde: Fichtes Gedanke der Wechselwirkung in Holderlins Empedokles-Tragodie.
In: Poetica 33, 2001, H.1-2, S.191-214.

Die so genannten ,Frankfurter Jahre“, oder auch der ,Homburger Kreis®; gemeint ist
damit die Verbindung mit Hegel zu Beginn der Frankfurter Zeit und daran
anschlieRend mit Neuffer, Niethammer und Sinclair. Vgl.: Holderlin und der Deutsche
Idealismus. Hrsg. von Christoph Jamme und Frank Voélkel, Band 3: Der Frankfurter
und Homburger Freundeskreis (1796 — 1800). Stuttgart und Bad Cannstatt 2003.

Dies trifft fir die Arbeiten um 1799 zu, als der ,Iduna-Plan’ in ihm heranreifte. In:
Friedrich Holderlin: Samtliche Werke, Briefe und Dokumente in zeitlicher Reihenfolge.
12 Bande. Bd. 6. Hrsg. von D.E. Sattler. Miinchen 2004, S.214.(Weiterhin: BA).



fruheren Anspruch, sich mit seinen ,philosophischen Briefen® zu
etablieren.” und damit eine wissenschaftliche Laufbahn an der Universitat
zu begriinden.®

Im Rahmen der Untersuchung werde ich die Analyse auf zwei, mir
zentral erscheinende Themenbereiche eingrenzen: Einerseits soll
untersucht werden, wie sich in den beiden Werken die Thematik der
Entgegensetzungen gestaltet. Damit ist jene Thematik bezeichnet, die zu
Entgrenzung und Konflikten fuhrt und die in den einander
widersprechenden Grundtrieben ihren Ursprung hat. Dem
gegenuberstehend ist die Thematik der Einigkeit, die die Vers6hnung bzw.
Auflosung der erstgenannten darstellt, ebenso wie ihren vorgelagerten
hypothetischen Ursprung. Auf das Individuum angewendet, thematisieren
beide Themenbereiche die Problematik der Subjekt-Objekt-Spaltung im
Kreis der Diskussion Bewusstsein/Selbstbewusstsein. Die verwendete
Sekundarliteratur ist daher zu einem groBen Teil philosophische
Sekundarliteratur. Gerade fur die Autoren der behandelten Epoche ist eine
die literarische Produktion begleitende philosophische Spekulation nicht
uniiblich.’ Es soll somit gleichfalls ein interdisziplinarer Briickenschlag
zwischen den Fachern Philosophie und Literaturwissenschaft
unternommen werden, insofern als philosophische,
literaturwissenschaftliche und linguistische Modelle in Beziehung zu einer

Textauswahl gesetzt werden.

" Diese ,Briefe" genannten philosophischen Erérterungen sind in ihren Bennenung an

Schillers ,Briefe* angelegt. Die gleichzeitige Beschaftigung mit spekulativ-
philosophischen Hintergriinden der literarischen Produktion ist Schiller gleichfalls
eigen (vgl. Friedrich Schiller: Uber naive und sentimentalische Dichtung (1795). Hrsg.
Klaus L. Berghahn. Stuttgart 2002).

Vgl. Brief an Niethammer, vom 24.Februar 1796. In: BA, Bd.5, S.18.

® vgl.: Theorie der Romantik. Hrsg. Herbert Uerlings. Stuttgart 2000.



2. Hyperion

Der Hyperion-Roman stellt das einzige grofRere Werk Holderlins dar, das
zu seinen produktiven Zeiten verétffentlicht wurde. Bei der ersten Lektire
sind zwei seiner Eigenschaften besonders herausstechend: Sein hoher
lyrischer Gehalt, der einzelne Passagen stellenweise wie kleine Gedichte
anmuten lasst, und seine auffallige Organisation von Sprechsituationen.
Es ist ein untypischer Briefroman®® dessen auffallige Struktur vorab einige
gesonderte Beachtung verdient.

2.1 Struktur des Romans

Holderlins ,Hyperion® umfasst 60 Briefe, die sich zu je 30 auf die beiden —
1797 und 1799 erschienenen — Bande verteilen. Alle Briefe weisen sich
durch ihre Adressierung — Datum wird keines angegeben — ,Hyperion an
Bellarmin®, ,Hyperion an Diotima“ und ,Diotima an Hyperion“ als solche
aus, gliedern den Text und charakterisieren ihn als Briefroman.** Dariiber
hinaus gibt es noch Briefe, die nicht eingestandig erscheinen, sondern im
Rahmen der Briefe Hyperions an Bellarmin von diesem abgeschriebener
Weise beigefugt wurden. Diese Briefe sind nur durch die direkte Auskunft
des Schreibers markiert: Diese Briefe sind hauptséchlich die Abschriften
seiner Korrespondenz mit Diotima wahrend der Kriegsepisode, die er dem
Empfanger Bellarmin im Rahmen ihrer spéateren Korrespondenz
tibermittelt.** Dariiber hinaus gibt es noch sechs weitere Briefe im
,Hyperion‘, die vom Autor ohne eigene Adressierungstitel in drei der Briefe
an Bellarmin eingefiigt werden. Zusammen stellen diese 21 Briefe eine

Besonderheit dar, da sie alle im unmittelbaren Geschehen der Ereignisse

1% Wenn man mit typisch beispielsweise Goethes ,Werther® heranieht, Anm.: Johann

Wolfgang Goethe: Die Leiden des jungen Werther. (1774/87). Nachwort von Ernst
Beutler. Stuttgart 2002.

Dieter Lamping: Handbuch der literarischen Gattungen. Stuttgart 2009, S.84ff.
Insgesamt 15 der 60 Briefe entfallen auf die ,Kriegskorrespondenz®. Dieser Begrifft
stammt aus: Matthias Léwe: Diotimas verschollene Briefe: Neue Einsichten in die
Erzahllogik von Hdlderlins ,Hyperion'. In: Holderlin-Jahrbuch 35, 2006-2007, S.312-
343.
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verfasste Briefe sind, und eben keine Briefe des Eremiten Hyperion
darstellen, die dieser vom Ende her verfasst, wie die anderen Briefe.
Durch seine Entstehungszeit ist der ,Hyperion® Hélderlins ein an
den Vorgaben der Goethezeit orientiertes Werk, das der Asthetik der
Weimarer Klassik zuzuordnen ist.”* Auffallig ist allerdings, dass Holderlin
diese Konstruktionen oft wieder aufhebt. Viele der Briefe bzw. Brief-Blocke
zeigen eine Aufféalligkeit in ihrem Aufbau, die sich durch eine Analyse als
Konstruktion ausweisen lasst, deren Funktion es ist, die aufgebaute

symmetrische Struktur wieder zu brechen.

2.2 Das Kommunikationssystem des ,Hyperion’

Evaluierende Briefe bzw. Briefpassagen kdnnen in Prasens und Prateritum
wiedergegeben werden, Reflexionsbriefe — bzw. Passagen dagegen nur
im Prateritum. Hinzu kommt bei Reflexionen eine bestimmte Form der
zeitlichen Markierung durch: ,dann, damals, an diesem Tag...“. Bei der
Evaluation hingegen finden sich haufig Anreden an Bellarmin, sie stellen
einen Bezug zur Handlung her und vermitteln den Eindruck einer
unmittelbaren AuRerung. In der Evaluation wird keine Handlung erzahlt,
sondern Betrachtungen angestellt. Haufig werden in der Evaluation auch
Beziige zu einer Handlung hergestellt, von der der externe Leser bei der
ersten Lektire des Romans noch nichts wissen kann, da sie noch nicht
erzahlt wurde, aber fur den internen Leser, Bellarmin, bereits bekannt sein

kdnnte.

Schematisch dargestelltes Kommunikationssystem

l. Internes Kommunikationssystem
I.1. Hyperion, der seine Briefe an Bellarmin schreibt, in denen er die
Erlebnisse der Vergangenheit dem Freund mitteilt
1.2. Die Figuren des Romans, deren Reden dargestellt werden

Il. Vermittelndes Kommunikationssystem: Hyperion, der seine Briefe

3 Jacques Berchtold hat die gattungsinternen Vorlagen Hélderlins untersucht. Einerseits

macht er Rousseaus ,La Nouvelle Héloise® als Vorlage fir die Gestaltung der beiden
Romanhélfte n aus. Fir die Art des Berichtens, die Sprecherkonstellation, sieht er
Augustinus’ ,Confessiones’ und ,Réveries’ als Orientierungspunkte: ,La Nouvelle
Héloise’' und ,Hyperion‘. Holderling-Jahrbuch 2004/05, S.46-67.



an Bellarmin schreibt (Evaluation)

. Externes Kommunikationssystem: Der reale Leser

Schematisch dargestellte Struktur der Briefe

I) Evaluations- und Reflexionsbriefe
I.1. Reflexion der Geschehnisse in situ: Reflexion
I.2. Reflexion der Geschehnisse im Nachhinein: Evaluation

II) Berichtende Briefe
[1.1. Erzahlung der Geschichte — Erz&hlung |
[1.2. Erzahlung der gegenwartigen Situation — Erzahlung Il
Erzéhlung | kann nur im Préteritum stattfinden und Erzéhlung Il nur im
Prasens. Erzahlung Il stellt in einem gewissen Sinn den Kontext der
Handlung aus Erzéhlung | her.

[Il) Spezielle Formen
llI.2. Dramatische Sequenzen in den Briefen: Wiedergabe der
wortlichen Rede einer oder mehrerer Personen (= Erzahlung 1)
ll1.2. Wiedergabe von Erkenntnissen/Evaluationen/Reflexionen auf
einer allgemeineren Ebene (= Sentenz; haufig an

Evaluation/Reflexion angeschlossen)

2.3 Kommunikationsstruktur und Zeitstruktur

Holderlins ,Hyperion‘ kann aufgrund seiner Struktur als Monolog Hyperions
gelesen werden, der zwar an den Empfanger Bellarmin gerichtet ist, aber
nicht auf diesen reagieren muss, da dieser selbst im Text nichts sagt.
Stattdessen verwendet Hyperion den Adressaten Bellarmin als Spiegel,
um in der an ihn gerichteten quasi-dialogischen Rede seinen eigenen
Bewusstseinstand zu reflektieren. Indem er die Projektion des Empfangers
Bellarmin anspricht, was direkt nur in seinen Reflexionen geschieht, ist die
Rede auf abstrakte Vorstellungen gerichtet, an denen das Erlebte
orientiert wird. Die schriftiche Form von Hyperions Erlebnissen enthalt
aber eben auch die wortliche Wiedergabe gesprochener Dialoge, ebenso
wie die Abschriften von Briefen anderer Personen. Das stellt eine Vielfalt
vom Autor geschaffener literarischer Sprechsituationen dar.

Das Bezugnehmen des Erzahlers Hyperion auf seine eigene

Geschichte und explizit auf die Erzahlung seiner Geschichte, spannt tber



die Kommunikationsstruktur des Romans zusatzlich eine
Reflexionsstruktur des Erzahlers Hyperion. Die Rolle der Reflexion ist im
Denken der Frihromantiker von Walter Benjamin untersucht worden: Die
Reflexion ist, so Benjamin, von den Frihromantikern, Hdlderlin
eingeschlossen, als der Ursprung der ,echten” Kunst verstanden worden,
im Gegensatz zu einer unechten, ,mechanischen®, die nichts aussagt,
sondern nur gefallt. Das Medium, in dem sich das ,echte” Kunstwerk am
eindriicklichsten entfalten kénne, sei der Roman, so Benjamin.** Diese
Trennung zwischen erzdhltem Bewusststein und erzdhlendem
Bewusstsein ist konstitutiv fir die Verankerung der beiden Zeitebenen des

Romans.™®

2.4 Die Erzahlung und die Reflexion der Erzahlung

Mit den ersten funf Briefen schliel3t Holderlin die er6ffnende Passage des
Hyperion-Romans ab. Die ersten funf Briefe waren bestimmt von einer
gerafften Darstellung der Kindheit Hyperions, eingebunden in
abstrahierende Reflexionen dariber. Im darauf folgenden sechsten Brief
beginnt er mit der Erzahlung der chronologisch auf Adamas‘ Abschied
folgenden Ereignisse (vgl. DKV, HI1, S.27ff.). Diese Erzéhlungen
erscheinen wesentlich weniger gerafft, obwohl gleichsam mehrere Jahre
vergehen. Dieser Hauptteil des Romans bleibt durchgehend mit
Einschiiben reiner handlungsfreier Reflexionspassagen versetzt. In ihnen
wird ausdricklich formuliert, wie das Erzéhlen der eigenen Geschichte
Hyperion als Erzahlenden verandert. Die Funktion des Erinnerns ist bei
Hyperion noch dadurch verstarkt, dass er sich, wahrend er die Briefe an

Bellarmin schreibt, geographisch wieder in der Region bewegt, wo sich die

% Walter Benjamin: Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik. Werke und

Nachlass. Hrsg. von Uwe Steiner. 1. Aufl., 2008. Benjamin attestiert in seinem
Kunstkritik-Aufsatz gerade Holderlin, dass dieser ,ohne Fuihlung mit den
Frihromantikern in einigen ihrer Ideenzusammenhange [...] das letzte und
unvergleichlich tiefste Wort* gesprochen hatte, als Wirdigung Hdélderlins theoretischer
Arbeiten. (vgl. Benjamin 2008, S.112).

Diese Untersuchung ist einer Seminararbeit entnommen, die ich im SS 2009 an der
Universitat Wien am Institut fir Germanistik im Seminar von Herrn Prof. Schrodt
verfasst habe: Untersuchung der Textstruktur von Friedrich Holderlins Briefroman
,Hyperion’.

15
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Geschichte urspringlich zugetragen hatte. Hyperion halt sich auf halbem
Weg zwischen Nahe und Entfernung, in einem Zustand, der, auf3er der
Tatigkeit des Schreibens nur jene des Nachdenkens erkennen |&sst.
Hyperion reist den Ursprungsorten hinterher, wobei sein einziges
offensichtliches Handeln sich auf das standige wechseln von Erzahlen
(Schreiben der Briefe) und Reflexion des Erzéhlten in den Briefen. Die
Reise Hyperions ist somit ebenfalls als Bildungsreise zu betrachten, im
Sinn einer Selbstbildung an sich selbst. Eine besondere Dynamik hat
diese Bildungsreise, da sie nicht freiwillig so geschieht. Hyperion ist durch
aulRere Umstande — die er teilweise auch selbst herbeigefuhrt hat — zu ihr
gezwungen.

Um Aufschluss dariiber zu bekommen, welche Dynamik sich aus
dieser Konstruktion ergibt, verweise ich auf eine Stelle, an der Hyperion
mit seinen Ausfuhrungen an Bellarmin sein ambivalentes Verhaltnis zur
Tatigkeit des Erinnerns angesichts des neuerlich hervortretenden Leides

reflektiert:

Warum erzahl’ ich dir und wiederhole mein Leiden und rege die ruhelose Jugend
wieder auf in mir? Ists nicht genug, Einmal das Sterbliche durchwandert zu
haben? warum bleib’ ich im Frieden meines Geistes nicht stille?

Darum, mein Bellarmin! weil jeder Atemzug des Lebens unserm Herzen wert
bleibt, weil alle Verwandlungen der reinen Natur auch mit zu ihrer Schéne
gehdren. Unsere Seele, wenn sie die sterblichen Erfahrungen ablegt und allein
nur lebt in heiliger Ruhe, ist sie nicht, wie ein unbelaubter Baum? wie ein Haupt
ohne Locken? (DKV, HII1, S.115)

Den Leiden der Erinnerung steht ein Erkenntnisgewinn gegenuber. Die
Schonheit der Natur kann nur vollstandig erfasst werden, wenn sie in all
ihren Verwandlungen erlebt wird. In der Ruhe ist keine dieser
Verwandlung. Andererseits ist sie genau jener Zustand, in dem Erinnerung
moglich ist. Die Fahigkeit, sich in solchen Momenten an sein Schicksal zu
erinnern und die daraus entstehenden Spannungen auszuhalten (die
Dissonanzen zu versohnen), erhebt den Menschen Uber das andere

Leben, dem diese Mdéglichkeit der sprachlichen Selbsterkenntnis fehit.
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2.5 Hyperions ,exzentrische* Bahn: Der Wechsel der Stimmungen

Wie gezeigt, wechselt Hyperions gedullerte Gestimmtheit, beeinflusst
durch die beiden Erzahlebenen, und wird dabei durch literarische Mittel
kodiert. Ein Beispiel, an dem sich das gut illustrieren lasst, ist jene
Episode, wo er alleine nach Smyrna geht; auf Anraten seines Vaters, um
dort fuir seine Ausbildung zu sorgen.

Die erste Empfindung, die Hyperion mitteilt ist jene der ,lebendigen
Tatigkeit® (DKV, HI1, S.27), die topographisch durch eine aufsteigende
Bewegung charakterisiert ist. Von: ,lch hatt' am Fulle des Bergs
ubernachtet®, bis: ,Um Mittag war ich auf der Hohe des Gebirgs.” (beide:
DKV, HI1, S.28) Begleitet wird der Aufstieg von folgenden Symbolen: das
»helle[] Mondlicht[]*, die ,goldne[] Flut, die ,reineren Lufte des Himmels®
und die ,seligen Stunden®, die das aufsteigende Gefuhl zusatzlich durch
Bewegungsmotive dynamisieren. Gleichzeitig sind jedoch im Text
konterkarierende Elemente aufzufinden, die eine eindeutige Zuordnung
erschweren. Am Morgen findet Hyperion ,[flunf liebliche Saulen [...] Gber
dem Schutt, und ein koniglich Portal [...] niedergesturzt* (DKV, HI1, S.28).
Die ersten Anzeichen des Verfalls. Die Betrachtungen, die Hyperion aus
der Hohe aus anstellt, sind ebenso hinab gerichtet: ,Zur Linken sturzt' und
jauchzte [...] der Strom [...] hinab® (DKYV, HI1, S.28). Diese gegenlaufigen
Bewegungen hebeln die zuerst als vorherrschend angegebene Stimmung
sukzessive aus, bis es schlie3lich zum Umkippen in eine gegenteilige
Stimmung fuhrt: ,Ich war es endlich miade, mich wegzuwerfen® (DKV, HI1,
S.30). Bedingt wird dieser Wechsel durch die enttauschenden
Erfahrungen mit den Einwohner Smyrnas: ,Wie uberall, so waren auch
hier die Manner besonders verwahrlost und verwest.“ (DKV, HI1, S.30) In
diese Resignation jedoch wird in einem nachsten Schritt ein neues Gefihl
angekindigt, das die urspriingliche Bewegung aufzuheben scheint, was

jedoch im Ungewissen, Zuklnftigen verbleibt: die Hoffnung:

Es lebte nichts, wenn es nicht hoffte. Mein Herz verschlof3 jetzt seine Schatze,
aber nur, um sie fir eine bessere Zeit zu sparen, fur das Einzige, Heilige, Treue,
das gewil3, in irgend einer Periode des Daseins, meiner dirstenden Seele
begegnen sollte. (DKV, HI1, S.31)
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Das zuerst relativ ungenau als Hoffnung bezeichnete Gefuhl wird im
nachsten Absatz noch konkretisiert als ,Frieden der Schonheit” (ebd.). Es
verbleibt dabei aber noch im Bereich des Angedeuteten. Vom konkreten
Erleben einer Stimmung und deren durch &uf3ere Einflisse bedingte
Wandlung fuhrt Holderlin im sechsten Brief abschlieRend ein abstraktes
Moment ein, das dieses Erleben auf eine hohere Stufe fuhrt, die nicht
mehr an das konkret erlebbare Dasein gebunden ist, sondern im Bereich
des Atmosphéarischen anzusiedeln ist. Die Bildlichkeit ist demzufolge

diffus: ,Wolken®, ,aus der triben Woge*, ,schweigende Luft* (ebd.).

2.6 Das Problem der All-Einheit
Diese Uberlegungen zur Struktur sollen jetzt auf den Inhalt des Romans

angewendet werden: Bereits im zweiten Brief an seinen Freund Bellarmin

entwirft Hyperion folgendes Bild der Einigkeit mit der Natur:

Eins zu sein mit Allem, was lebt, das ist Leben der Gottheit, das ist der Himmel
des Menschen. Eins zu sein mit Allem, was lebt, in seliger Selbstvergessenheit
wiederzukehren in’s All der Natur, das ist der Gipfel der Gedanken und Freuden,
das ist die heilige Bergeshdhe, der Ort der ewigen Ruhe, wo der Mittag seine
Schwile und der Donner seine Stimme verliert und das kochende Meer der
Woge des Kornfelds gleicht.

Eins zu sein mit Allem, was lebt! Mit diesen Worten legt die Tugend den
zirnenden Harnisch, der Geist des Menschen den Zepter weg, und alle
Gedanken schwinden vor dem Bilde der ewigeinigen Welt, wie die Regeln des
ringenden Kiinstlers vor seiner Urania, und das eherne Schicksal entsagt der
Herrschaft, und aus dem Bunde der Wesen schwindet der Tod, und
Unzertrennlichkeit und ewige Jugend beseliget, verschénert die Welt. (DKV, HI1,
S.16)

Hyperions Formulierung an dieser Stelle ist unter dem zuvor
herausgearbeiteten strukturellen Gesichtspunkt des Romanganzen von
besonderem Interesse. Denn der Hyperion, der in diesem Fall eindeutig
spricht, ist jener, der sich vom Ende der im Roman dargestellten

Entwicklung her selbst betrachtet. Das wird nochmals deutlich in der
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darauf folgenden Passage: ,Auf dieser HOohe steh’ ich oft, mein Bellarmin!
Aber ein Moment des Besinnens wirft mich herab. Ich denke nach und
finde mich, wie ich zuvor war“. (DKV, HI1, S.16) Uber die explizite
Formulierung der Selbstreflexion hinaus markiert Hoélderlin diese Stelle
ebenfalls topographisch (,Hohe"). Mit dem darauf folgenden Absturz ist
gleichfalls das Nicht-Vollendete des Erkenntnisprozesses markiert.
Hyperions Erkenntnis der Einigkeit verfiigt noch nicht tGber einen Begriff,
mit dem sie sich fassen lie3e. Stattdessen beschreibt er sie in bildhaften
Metaphern: Die Selbstvergessenheit als Uberwindung des menschlichen
Egos, die ,Tugend® als ,zUrnende[r] Harnisch® und der ,Geist des
Menschen® als ,Zepter®, das symbolisch fiir die angestrebte Herrschaft
des Menschen Uber die Natur aufgefasst werden kann. Oder sie wird rein
negativ ausgedruckt, einerseits als Wegfall der ,Regeln des ringenden
Kinstlers* und andererseits als Folge, ebenso negativ, als die
Uberwindung der Herrschaft des ,eherne[n] Schicksal[s]‘. Hyperions
Ausfiihrung lasst sich zusammenfassend als dreifache Uberwindung
beschreiben: Erstens, die Uberwindung des Egos in der
Selbstvergessenheit. Zweitens, die Uberwindung der angestrebten
Herrschaft Uber die Natur (wozu auch die Herrschaft Uber andere
Menschen, im Sinn von gesellschaftlicher Macht) und schliellich drittens,
die Uberwindung des Schicksals. Als Conlusio dieser drei Uberwindungen
findet sich schlie8lich, dass in der Wiedererlangung der Einigkeit die
Uberwindung des Todes steht: ,aus dem Bunde der Wesen schwindet der
Tod“ (DKV, HI1, S.16). Fur den Menschen hat an diesem Punkt die Kunst
eine besondere Bedeutung. In ihr vermag er, indem er sich selbst die
Schonheit gegenuberstellt, sein ,gottliches Selbst“ zu erkennen, sie ist
,das erste Kind“ des goéttlichen Menschen und steht somit auch fir die

Gotter selbst.®

2.7 Entgegensetzung und Sprache

Der Weg, sich anderen Menschen mitzuteilen, fihrt nattrlicher Weise tber

'8 vgl. hierzu die Athener Rede Diotimas, DKV, HI2, S.87ff.
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die Sprache. Die Bedeutung dieser in der Reflexionsbewegung, die diese
bei Holderlin hat, verdient eine genauere Betrachtung: Die Laute der
Sprache, ihre materielle, akustische Seite, und die damit verbundene
Fahigkeit, Inhalte zu transportieren, ist ebenso gottlichen Ursprungs und
damit ewig. Das Ewige mit seiner Fahigkeit, sich selbst neu zu erschaffen
(im Sinne von neuem Zusammensetzen von zuvor Getrenntem), garantiert
ihr theoretisch unendliches Potential (zusammen mit Natur und Kunst —
vice des Anteils der unendlichen Schopfungskraft des gottlichen
Menschen darin — macht dies eine Trias des Unendlichen aus). Die
Fahigkeit zur Sprache ist zu unterscheiden von der Fahigkeit, den Dingen
auf der Welt Namen damit zu geben."” Die Benennung der Dinge schréankt
diese durch Abgrenzung gleichzeitig ein, dem Erkenntnisgewinn geht ein
Verlust an ganzheitlichem Erfassen einher. Auch in Hyperions
Bildungskritik wird dieser Aspekt als defizitar bzw. zerstdrerisch
hervorgehoben. Stattdessen ist eine Art urspringliches Sprechen gemeint,
eine Art, fur die die Bezeichnung ,Laut® allgemeiner und dadurch
zutreffender ist. Diese reinen ersten Laute sind es, die es vermdgen,
Gottliches auszudrticken. Vornehmlich lasst sich dieser Klang noch mittels
Musik oder Gesang herstellen, also auch dann, wenn die Stimme, das
Sprechen, zum Singen wird, wenn der tonale Aspekt der Sprache den
zeichenhaften Uberwiegt. Der Klang der Stimme ist ebenso als Trager des
Inhalts anzusehen, wie dessen Zeichenhaftigkeit. Zumindest in seinem um
1800 verfassten Fragment ,Wenn der Dichter...“ drtickt Holderlin dies auch
wortlich aus, wenn er schreibt: ,Ausdruk Zeichen Darstellung...“. Stefa
weist darauf hin, dass der Ausdruck der Sprache immer ein zeitliches
Phanomen ist, das immer an die Gegenwart, an ein ,Jetzt“ gebunden ist;
dem es unmittelbar entspringt und sofort wieder vergeht. Nur die standig
neue Aktualisierung im Moment des Sprechens hélt es am Leben, indem

es seinen Inhalt aufruft und wiederbelebt. In diesem Sinne treffen hier die

' vgl. hierzu: Stefa 2010, S.200. Sie argumentiert, dass die Fahigkeit zur reinen
Lautbildung urspriunglicher ist, als die Fahigkeit, mit diesen Lauten bewusst
Bedeutung zu transportieren. Es gilt hier ebenfalls das Prinzip, dass das Unmittelbare
vor dem Mittelbaren kommt. Stefa, Niketa: Die Entgegensetzung in Holderlins
Poetologie. Dissertation, Uni Wien, 2010. Spater veroffentlicht: Die Entgegensetzung
in Holderlins Poetologie. Wiirzburg: 2011.
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zuvor beschriebenen Punkteaufeinander: die gegliickte Verbindung von
Gottlichem und Naturlichem im ,heiligen Wort" und dessen Bewahrung
durch die Menschen. Dass dies nur in einem zeitlich absolut begrenzten
Zeitraum moglich ist, namlich der Gegenwart, ist Moment der
Holderlinschen Dynamik der Wechselwirkung. Nur an einem Ubergang
kann sowohl das Bestehende als auch das Zukinftige erfasst werden,
uberwiegt einer der beiden Momente fehlen die Bedingungen, denn dann
ist nicht mehr oder noch nicht Alles mdglich.
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3. Untersuchung Einheit — Entgegensetzung: ,Hyperion‘ Band 1

3.1 Die naiv-realistische Interpretation

Hyperion spricht zwei Instanzen an, denen er zuschreibt, fur die
Verhinderung der Erkenntnis der Einheit der Natur verantwortlich zu sein:
die ,Schulen” (zweiter Brief an Bellarmin; DKV, HI1, S.15f.), als Instanz
des ,Unterscheidens” und der ,Vernunft® (ebd.) und die ,Gesellschaft*
(dritter Brief; DKV, HI1, S.17f.), aufgefasst als Instanz, die Unterwerfung
unter ihre Gebrauche und Zwénge einfordert. Der diesen andrdngenden
Instanzen korrespondierende Zustand des Mensch-Seins ist an einer
idealisierten Form von Kindheit dargestellt: ,Ja! ein goéttlich Wesen ist das
Kind, solang es nicht in die Chamaleonsfarbe der Menschen getaucht ist.”
(ebd.) Dieser Zustand ist in dem Sinn als naiv zu bezeichnen, als sich
Erkenntnis der Einheit der Welt nur als diffuses Gefluhl einstellen kann,
das jedoch wertlos bleibt, solange es nicht artikuliert werden kann.
Holderlin lasst Hyperion das zuvor Gesagte gleich darauf dahingehend
einschranken: ,Dal} der Mensch in seiner Jugend das Ziel so nahe glaubt!
Es ist die schonste aller Tauschungen, womit die Natur der Schwachheit
unsers Wesens aufhilft.“ (DKV, HI1, S.18)

Die institutionalisierte Bildung kommt der Aufgabe der eigentlichen
Bildung gerade eben nicht nach, sondern verkehrte sie bereits in ihr
schlechtes Gegenteil, das Lernen um des Lernens willen. Hyperion
formuliert seine Bildungskritik im Rahmen der Beschreibung seiner
Jugendjahre an Bellarmin. Im Nachhinein bereut er die Form der Bildung,

die er erhalten hatte:

Ach! war’ ich nie in eure Schulen gegangen. Die Wissenschaft, der ich in den
Schacht hinunter folgte, von der ich, jugendlich toricht, die Bestatigung meiner
reinen Freude erwartete, die hat mir alles verdorben.

Ich bin bei euch so recht verninftig geworden, habe grundlich mich
unterscheiden gelernt von dem, was mich umgibt, bin nun vereinzelt in der
schoénen Welt, bin so ausgeworfen aus dem Garten der Natur, wo ich wuchs und
bliht, und vertrockne an der Mittagssonne. (DKV. HI1, S.16f.)
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Dieser Passus, der wiederum den ersten Briefen an Bellarmin entnommen
ist, driickt die Bildungskritik Hyperions konkret aus: Die Erwartungen, die
man als wissbegieriger Mensch an die institutionalisierte Bildung stellt,
kdnnen von dieser nicht eingehalten werden, da sie es nicht vermag, den
lebendigen Zusammenhang der Dinge zu vermitteln, sonder statt dessen
vereinzelte Wissensfragmente prasentiert. Anders gesagt: lhre Methode
der Darstellung der Welt ist die der Unterscheidung, auf Kosten des
lebendigen Zusammenhangs, der einem als Mensch entgegentritt.
Hyperion, der sich in seiner Geschichte immer wieder von Menschen bzw.
Gesellschaften entfernt, nachdem er eine Zeit lang mit ihnen gelebt hat,
driickt die ambivalenten Stimmungen, einerseits Teil der Gesellschaft sein
zu wollen, andererseits aber auch der Drang, allein zu sein und sich

zurtckzuziehen, folgender Mal3en aus:

Und das ist’s, Lieber! Das macht uns arm bei allem Reichtum, dal® wir nicht allein
sein kdénnen, dal die Liebe in uns, so lange wir leben, nicht erstirbt. Gib mir
meinen Adamas wieder, und kommt mit allen, die mir angehdéren, dal3 die alte
schone Welt sich unter uns erneure, dal3 wir uns versammeln und vereinen in
den Armen unserer Gottheit, der Natur, und siehe! so weil3 ich nichts von
Notdurft.

Aber sage nur niemand, daf uns das Schicksal trenne! Wir sind’s, wir! Wir haben
unsre Lust daran, uns in die Nacht des Unbekannten, in die kalte Fremde irgend
einer andern Welt zu stirzen, und, war’ es maoglich, wir verlieRen der Sonne
Gebiet und stirmten Uber des Irrsterns Grenzen hinaus. Ach! fir des Menschen
wilde Brust ist keine Heimat mdglich; und wie der Sonne Strahl die Pflanzen der
Erde, die er entfaltete, wieder versengt, so tdtet der Mensch die siiRen Blumen,
die an seiner Brust gedeihten, die Freuden der Verwandtschaft und der Liebe.
(DKV, HI1, S.24)

Das Geflhl des Isoliert-Seins, wie es sich schon in der Betrachtung des
Themenbereichs Natur zeigte, zieht sich auch durch den Bereich der
Gesellschaft. lhre ,Notdurftigkeit® kann das Bedurfnis nach qualitativer
Geselligkeit nicht  befriedigen. Holderlin  thematisiert hier auf
gesellschaftlicher Ebene den Bereich der Erkenntnistheorie. Mit einem

weniger umfassenden, eingeschrankteren Geist (vgl. DKV, HI1l, S.48)
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kann man leichter glucklich sein, jedoch darf einen die Seichtigkeit und
Widersinnigkeit seines Treibens nicht storen. Noch jene harsche Kritik,
dass die Welt am Ende ware, wirde man ,eure Weisheit zum [] Gesetze
machen® (DKV, HI1, S49), in der die praktische Seite der theoretischen
Kritik verpackt istt Wenn auf eine tiefgrindige Betrachtung der Welt
verzichtet wird, ist ihre sinnvolle Gestaltung nicht moglich und das
zeichnet sich in allem ab, was erschaffen wird. Dem jedoch fehlt eine
wichtige gesellschaftliche Funktion, da es keine Kunstwerke
hervorzubringen vermag, da ihr die Vorstellung der ,Unendlichkeit” fehlt:

Was ist's denn, daf? der Mensch so viel will? fragt' ich oft was soll denn die
Unendlichkeit in seiner Brust? Unendlichkeit? wo ist sie denn? wer hat sie denn
vernommen? Mehr will er, als er kann! [...] Das ist auch nétig, wie es ist. Das gibt
das sif3e, schwarmerische Gefuhl der Kraft, daf? die nicht ausstromt, wie sie will,
das eben macht die schénen Traume von Unsterblichkeit und all' die holden und
kolossalischen Phantome, die den Menschen tausendfach entziicken, das schafft
dem Menschen sein Elysium und seine Gotter, dal3 seines Lebens Linie nicht
gerad ausgeht (DKV, HI1, S.49f.).

Es sind nicht die Menschen selbst, die Hyperion kritisiert, sondern die

Umsténde, die sie sich schaffen:

Ich war bekehrt, ich wollte niemand mehr bekehren, nur war mir traurig, wenn ich
sah, daf} die Menschen glaubten, ich lasse darum ihr Possenspiel unangetastet,

weil ich es so hoch und teuer achte, wie sie. (DKV, HI1, S.49)

Dem Versuch, sich den widersinnigen Gewohnheiten still anzupassen und
mitzumachen, folgt das Entstehen einer Dissonanz im Medium ,Herz":
.[E]twas vornehmen, woran mein Wesen seine Lust noch hatte [...] -
wohin, mein Herz?“ (DKV; HI1l, S.49). Da es einerseits der Ort der
Harmonie ist und andererseits Quelle des Strebens, erscheint es entweder
ungerichtet als Geflihl oder gerichtet als Wunsch. Obwohl Hdlderlin
Hyperion hier diesem naiven Modell eine Absage erteilen lasst, behandelt
der néchste Brief seine Vorstellung einer glucklichen Erziehung.

Dargestellt wird das anhand der Erzahlung seiner eigenen Erfahrungen
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mit seinem Lehrer Adamas. Dieser hatte ihn gelehrt, seiner eigenen
Begeisterung zu folgen (,Wie unvermogend ist doch der gutwilligste Fleil3
der Menschen gegen die Allmacht der ungeteilten Begeisterung.”, DKV,
HI1, S.21) und sich in ,stufRer Beschaftigung® Wissen anzueignen (ebd.),
womit vor allem Werke der griechischen Klassik gemeint sind. Doch
Alabanda verlasst Hyperion aus eigenem Interesse, da er sich selbst in
der Ferne (,in der Tiefe von Asien®; DKV, HI1, S.24) weiterzubilden sucht:
»LE]r wollte Menschen, und, um diese zu schaffen, hatt’ er seine Kunst zu
arm gefunden.” (,[S]ein Stoff war Stein und Holz gewesen und geblieben®.
Beide: DKV, HI1, S.20) Adamas, der vermutlich Bildhauer war nach dieser
Beschreibung, erscheint somit auch als Vorbild in der Rolle des
Volkserziehers, die Hyperion spater — am Ende des ersten Bands,
wahrend der Athen-Rede — ebenfalls von Diotima prophezeit wird. Auf die
Thematik des Bildungsmodells, das Holderlin hier vorgestellt haben
konnte, mochte ich nicht eingehen,'® jedoch ergibt sich aus der
Betrachtung der Alabanda-Episode ein wichtiges Element meiner
Betrachtung. Namlich eine eigenstandige Begriindung des Scheiterns der
kindlichen Einheitsvorstellung aus seiner natirlichen Anlage heraus.
Holderlin setzt dem Gefuhl der Einheit und Harmonie einen Trieb

entgegen, der dieses Harmoniegefuhl grundlegend stort:

Alles altert und verjingt sich wieder. Warum sind wir ausgenommen vom
schonen Kreislauf der Natur? Oder gilt er auch fiir uns?

Ich wollt’ es glauben, wenn Eines nicht in uns wére, das ungeheure Streben, Alles
zu sein, das, wie ein Titan des Atna, heraufziirnt aus den Tiefen unsers Wesens.
(DKV, HI1, S.25)

Das Ziel dieses Triebes ist, mehr zu sein, ,Alles®. Er ist lokalisiert ,in uns*
und gerichtet auf die Entgrenzung des eigenen Seins. Und dass er bildhaft
als eruptiver Vulkan erscheint, konnotiert ihn als gefahrlich und bedrohlich.
Mit diesen Gedanken entwirft Holderlin ein Bild der in der Vorrede (DKV,

HI1, S.13) angesprochenen Dissonanzen. Sie stellen sich explizit dar als

18 L awrence Ryan hat diesen Punkt ausfiihrlich behandelt: ,Was bildet aber, stiften die

Dichter’. Zu Holderlins Konzeption von ,Bildung’. In: Hélderlin-Jahrbuch 2008/09,
S.31-52.
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zusammen auftretende widersprachliche Stimmungen: ,Freude und Leid*
(DKYV, HI1, S.14), ,mit Stolz und Freude, mit Zurnen und Trauern® (DKV,
HI1, S.22) und ,arm bei allem Reichtum® (DKV, HI1, S.24). Diese
Grundtendenzen stehen zu Beginn des Romans somit noch unvereint
nebeneinander und verursachen semantische Verwerfungen im Text, die
das unmittelbare Erschlie3en ihrer Bedeutung erschweren und dem Leser
abfordern, die so entstandene Dissonanz kognitiv auszugleichen.

3.2 Hyperions heroischer Diskurs: Alabanda

Hyperions Verhaltnis zu den Menschen ist, wie in der Smyrna-Episode
erstmals zu sehen war, von ambivalenten Zigen gekennzeichnet. Der
ersten Enttduschung Uber die ,Unheilbarkeit des Jahrhunderts® (DKV, HI1,
S.30) folgt der Versuch, die Menschen nicht nur zu betrachten und mit
ihnen zu leben, sondern ihnen zu helfen, sie zu bessern. An dieser Stelle
des Romans tritt eine neue Figur auf: Alabanda. Er fihrt Hyperion ein in
die Idee einer (gewaltsamen) Revolution. Dass diese scheitern wird, ist
gleichfalls schnell vorweggenommen im Text. Jedoch bildet dieser Versuch
einen der beiden zentralen Versuche, die im Roman geschildert werden,
das Problem der Nicht-Einheit aufzuheben, und in weiterer Folge auf die
Menschen einzuwirken, um eine Verbesserung der Lebensumstande
herbeizufiihren. Der andere Versuch ist an die Figur der Diotima geknupft
und heif3t nicht Revolution, sondern Erziehung. Beiden bleibt der Erfolg
verwehrt, doch schlie3lich entsteht daraus, analog der zuvor gezeigten
Bewegung, Hyperions letzter Versuch, eine Versohnung des Problems zu
formulieren.

Die Alabanda-Episode Hyperions wird von gegenseitiger Anziehung
begonnen, die vor dem eigentlichen Kennenlernen liegt. Da ihm Smyrna
nun verleidet war, geht Hyperion immer 6fter hinaus in die umliegenden
Walder. Diese Rickzugsbewegung von der Stadt aufs Land zeigt sich
ofters im Roman. In dieser Szene um Smyrna ist die topographische
Konstruktion zu beachten: Der zivilisierten Region Stadt entspricht die

naturliche Region 'Wald'. Die Szene, in der sich beide erstmals begegnen,
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scheint ,Mondlicht®, es handelt sich um einen Abend, Ende des Sommers
(DKV, HI1, S.33). Dem mit Alabanda verbundenen ,heroischen® Motiv
entspricht der Genie-Kult, Ho6lderlin markiert dies durch die Fluss-
Metapher: ,Wir begegneten einander, wie zwei Bache® (DKV, HI1, S.34).
Alabanda ist zwar der altere der beiden, aber zu so etwas wie einer
Vaterfigur wird er nicht. Er ist auch der Versehrtere, ,erbittert und
verwildert® (DKV, HI1, S.34), und dennoch stellt sich bald Innigkeit
zwischen beiden ein in ihren gemeinsamen Vorstellungen (,Wie Stirme
[...] so drangen unsere Seelen in kolossalischen Entwurfen hinaus®, DKV,
HI1, S.35) einer besseren Zukunft.*® Unstimmigkeiten entstehen gleich zu
Beginn dadurch, dass Alabanda vor einer gewalttatigen LOsung nicht
zurtckschreckt, Hyperion atf3ert daran Bedenken (vgl. DKV, HI1, S.37).
Wiederum wird so die zu Beginn herrschende Stimmung durch die
verwendete Bildlichkeit verstarkt. Am HOhepunkt des gemeinsam
erfahrenen Tatendrangs und Veranderungswillens (,Von diesem Tag an
wurden wir uns immer heiliger und lieber.” DKV, HI1, S.38) schlagt die
Stimmung wieder um: ,Je glucklicher du bist, um so weniger kostet es,
dich zu Grunde zu richten, und die seligen Tage, wie Alabanda und ich sie
lebten, sind wie eine jahe Felsenspitze® (ebd.). Zwei grof3e Reden
entspannen sich im siebten Kapitel zwischen den beiden. Zuerst wird
dartber diskutiert, wie mit den Menschen umgegangen werden sollte, die
sich nicht in die von beiden gewlinschte Richtung lenken lassen wollten. In
der zweiten Rede geht es um die Gestaltung des zukiinftigen Staats.
Inhaltlich bieten beide Gesprache Hyperion Raum, um seine noch vagen
Ideen weiter auszuformulieren. Alabandas Reaktion auf Hyperions
Einwande ist immer die: Schweigen. ,Alabanda schwieg eine Weile.”
(DKYV, HI1, S.37), ,Alabanda schwieg, und sah eine Weile erstaunt mich
an.“ (DKV, HI1, S.40) In der darauf folgenden Episode stellt Alabanda
Hyperion drei Bekannte vor, die sich spater als Mitglieder eines ,Bund der

Nemesis“ herausstellen und die Hyperion nicht geheuer sind: ,Das sind

Y Das Topos einer idealisiert vorgestellten, besseren Welt ist fiir die Epoche der

Romantik keinesfalls uniblich. Vgl. hierzu Hans-Joachim Heiner: Das Goldene
Zeitalter in der deutschen Romantik. In: Zeitschrift fir deutsche Philologie, Bd.91,
1972, S.280-303.
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Betrager!* (DKV, HI1, S.43) Von da an werden die Differenzen
undberbriickbar und fuhren ins Zerwurfnis. In einem letzten Streitgespréach
trennen sich die beiden (vgl. DKV, HI1, S.44ff.). Die Symbolik ist nun
bereits eindeutig fatalistisch ausgerichtet: ,Da ich die Walder des Ida mit
ihm durchstreifte, und wir herunterkamen in's Tal, um da die
schweigenden Grabhulgel nach ihren Toten zu fragen® (DKV, HI1, S.44).
Hyperions Physis ist das andere, von dem wir schlieBen kdnnen, dass
eine Veranderung in ihm vorgeht. Zuerst ist es sein ,Auge®, das er als
,wund“ beschreibt und diesem Zustand zuschreibt, dass er nicht sofort in
der Lage war, die Falschheit Alabandas zu erkennen (vgl. DKV, HI1, S.44).
Neben diesen Anzeichen des Todes veréndert sich schlieBlich auch
Hyperions korperliche Verfassung in Richtung Unsicherheit: ,Leb wohl!,
rief ich endlich, und stirzte fort.“ (DKV, HI1, S.45) Nach dem
ungeordneten Abschied vergrof3ert sich die Unsicherheit zuerst noch, um

dann neuerlich in eine hohere Stufe der Erkenntnis zu miinden:

Ich wankte sinnlos weiter, stand nun am Meer' und sah die Wellen an — ach! da
hinunter strebte mein Herz, da hinunter, und meine Arme flogen der freien Flut
entgegen; aber bald kam, wie vom Himmel, ein sanfterer Geist Uber mich, und
ordnete mein unbandig leidend Gemit mit seinem ruhigen Stabe; ich Uberdachte
stiller mein Schicksal (DKV, HI1, S.46).

Der wahrend des ersten Wechsels erstmals empfundene Trost in der
Hoffnung wird an dieser Stelle noch einmal konkreter: ,Besteht ja das
Leben der Welt im Wechsel des Entfaltens und Verschlie3ens, in Ausflug
und Rickkehr zu sich selbst, warum nicht auch das Herz des Menschen?*
(ebd.) Das Medium, das diese neuerliche Veranderung begleitet ist das
Meer. Hyperion schifft sich nun ein, um Smyrna zu verlassen: ,[W]ie ich
aber nun auf's hohe Meer hinauskam, und alles nach und nach hinabsank,
wie ein Sarg in's Grab, da mit einmal war es auch, als ware mein Herz
gebrochen® (DKV, HI1, S.46f.). Das Meer ist somit nicht nur das Medium
der Besinnung, sondern auch jenes der Reinigung, des Abschieds vom
Alten und des Aufbruchs in Neue, Ungewisse. Die auf die Schilderung des

Abschieds von Alabanda folgenden Briefe werden von einer besonderen
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sprachlichen Wendung umfasst, die sich sowohl an deren Beginn als auch
Ende finden lasst: Hyperion verwendet sie in seiner an die Schilderung
des Erlebnis anschlielfenden Erorterung an Bellarmin: ,So dacht' ich.”
(DKV, HI1, S.48) Und ebenso am Ende ersten Buches, das somit die
Alabanda-Episode und deren Reflexion umfasst (vgl. DKV, HI1, S.55)%,

Henrich kommt Uber den Schluss des Romans zu folgender Erkenntnis:

Holderlin hat deutlich gezeigt, dal’ die Gedankenfolge des Schlusses nicht als
Summer des Buches und Lebens von Hyperion verstanden werden darf, indem
er sie zu Beginn und am Ende in die Klammern eines ,so dacht’ ich“ gestellt hat.
[...] Es ist in einer Begeisterung gesprochen, in die jene Einsicht noch nicht
eingegangen ist, in der ein Leben am Ende seines Ganges zu seiner Summe
kommen kann.“ [...] ,Hyperion muf3 sich auf den Heimweg und zu seinem
Eremitenleben begeben. Erst in ihm wird schlie8lich jene Einsicht gewonnen
werden, die der Briefschreiber schon im drittletzten und somit eigentlich zentralen
Brief des Werkes mitgeteilt hatte.”

Hyperions letzte Einsicht, die Leid und Not als dem Leben selbst zugehorig
erkennt muR zusammenwachsen mit den Abschiedsworten Diotimas und mit
dem, was im Hymnus von Hyperions Gedanken Uber die Natur in ihrem Frihling

noch bloR partiale Wahrheit ist.*

Die vier Reflexions-Briefe” lassen sich als Phase der Beruhigung im
Roman beschreiben: Wahren im achten Brief noch vom Streben und vom
Trieb die Rede ist, wird im neunten Brief von ,Vergessen®, ,Verstummen*
gesprochen und Hyperion beschreibt sich als ,ruhig geworden® (DKV, HI1,
S.51) Der zehnte Brief entfaltet schliel3lich eine Stimmung des Ahnens.
Der letzte Brief des ersten Buchs gehort nicht mehr unmittelbar zu dem
vorher als Reflexionsbriefen bezeichneten Korpus, er erflllt eine
eigenstandige Funktion, auf die ich am Abschluss dieses Absatzes
kommen werde. Die Phase der Beruhigung/Reflexion verlauft in dem
Dreischritt Trauer-Ruhe-Ahnen. Die Ruhe ist als Mittelteil noch kein

produktiver Ort, sie ist kodiert mit ,Nacht“ bzw. ,Mitternacht* und ,Nebel”

? Die gleiche Wendung findet sich noch einmal ganz am Ende des Romans (vgl. DKV,

HII2, S.175).

Henrich 1992, S.215. Dieter Henrich: Der Grund im Bewusstsein. Stuttgart 1992.
2 Henrich 1992, S.217.

23 Umfasst die Briefe 8, 9, 10 und 11; die letzten des 1.Buchs.

21

24



und Hyperions' Erkenntnisorgan ,Auge” ,schweift' in die Vergangenheit
und in die Zukunft [...] nicht.“ (vgl. DKV, HI1, S.51) Der herrschende
Modus ist durch wenig nach aufl’en gerichtete Wahrnehmung
gekennzeichnet. Dadurch entsteht kein produktiv schépferischer Umgang
mit der Welt: ,Nun sprach ich nimmer zu der Blume [...] und zu den
Quellen [...] ich gab nun treulich, wie ein Echo, jedem Dinge seinen
Namen.“ (ebd.) Der .kommende Fruhling“ des darauf folgenden vorletzten
Briefs markiert die Erneuerung der Stimmung Hyperions, die sich zu
Beginn nur in ,leisen Melodien® erahnen lasst (vgl. (DKV, HI1, S.52). Jene
Zeit der ,Mitternacht” war der Winter, kalt und erkenntnisleer, die Zeit des
Fruhlings ist jene des des Erwachens, und Hyperion erhebt sich gleichfalls
,wie vom Krankenbette® und ,tat nun wirklich einmal wieder [s]ein Auge [...]
auf’ (DKV, HI1, S.52). Sowohl auf der Ebene der Jahreszeiten, wie auf
jener der Dynamik der Bewegung und Korperlichkeit als auch im
Auftauchen von neuer Musik und Sprache lasst sich der Wechsel in
Hyperions Stimmung an diese Stelle des Texts zeigen. Der darauf
folgende letzte Brief des ersten Buchs fallt besonders dadurch auf, dass er
die begonnene Steigerung abbricht. Stattdessen gibt er eine zweiseitige
Rede Uber das ,Nichts® wieder. Damit lauft er der erwarteten Lektire
extrem entgegen. Als am Ende stehender Brief kann ihm so durchaus die
Stelle eins Hohepunkts zugesprochen werden. Aber inhaltlich lasst sich
der Brief wesentlich schwerer in den vorherigen Kontext einordnen. In ihm
wird nichts von Hyperions Geschichte erzahlt, die Anfange der Abséatze
lauten wie folgt, wobei die Passage, in der die zuvor angesprochene

Nichts-Rede langer wiedergegeben wird:

Zuweilen regte noch sich eine Geisteskraft in mir.

Was ist der Mensch? konnt ich beginnen;

Zu den Pflanzen spricht er.

O ihr Armen, die ihr das fuhlt, die ihr auch nicht sprechen mégt von menschlicher
Bestimmung, die ihr auch so durch und durch ergriffen seid vom Nichts, das
Uber uns waltet, so griindlich einseht, dalR wir geboren werden fiir Nichts, dal3
wir lieben ein Nichts, glauben an's Nichts, uns abarbeiten fir Nichts, um
mabhlich Gberzugehen in's Nichts.

O einst, ihr finstern Briider! war es anders.
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O! auf die Knie kann ich mich werfen und meine Hande ringen und flehen, ich
weil3 nicht wen?

Aber stille, mein Herz!

Das kannst du lassen, zu sehn, was uber andre waltet.

Freilich, wenn ihr reicher seid, als ich, ihr andern, konnt ihr doch wohl auch ein
wenig helfen.

Wenn euer Garten so voll Blumen ist, warum erfreut ihr Othem mich nicht auch?

Not und Angst und Nacht sind eure Herren.

O die Poéten haben recht, es ist nichts so klein und wenig, woran man sich nicht
begeistern kdnnte.

So dacht' ich. (vgl. DKV, HI1, S.54f.)

Die Anfange der einzelnen Absétze des Briefs zeigen recht gut, warum er
aulRerhalb des Gefliges des ersten Buches steht. In ihm wird auf einer
abstrakten Ebene gesprochen, die sonst nicht erreicht wird; das mindet
gleich zu Beginn in die grundlegendste aller Fragen: ,Was ist der Mensch.”
Die darauf folgende Ausfuhrung ist im Stile einer Anklage vorgebracht,
wobei aufgrund fehlender direkter Adressierung unklar bleibt, wer genau
angesprochen wird. Am Ende fuhlt sich nattrlich der/die Leser/in in solch
diffus adressierten Aussprachen in den Mittelpunkt gerlickt. Diese Form
der Mitteilung findet sich im Roman sonst nur im vorletzten Brief des

zweiten Bandes, in dem er Uber Kritik an Deutschland bt.

3.3 Idylle: Diotima

Das zweite Buch, in dem unter anderem die erste Diotima-Episode erzahit
wird, er6ffnet Holderlin, indem er Hyperion etwas Aktualisierendes Uber
seine gegenwartige — schreibende — Situation sagen lasst: ,Ich lebe jetzt
auf der Insel des Ajax, der teuern Salamis.” (DKV, HI2, S.56) Zu Beginn
des Romans war er noch ,auf den Héhn des Korintischen Isthmus® ((DKV,
HI1, S.14) Nach Korinth verlasst er das griechischen Festland (aus
Deutschland kommend) und segelt zur nahe Athen gelegenen Insel
Salamis. Diese Insel liegt ebenfalls in der Nahe Kalaureas (von wo es
.le]ine Tagreise vielleicht” (DKV, HI2, S.87) nach Athen ist), womit er sich —

Bellarmin sukzessive erzéhlend — auch in die geographische Nahe des
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damals Geschehenen bringt. Das im letzten Teil des ersten Buchs
eroffnete und vom Fruhling begleitete neue Erwachen Hyperions findet
hier — nach der Unterbrechung durch den heraus stechenden elften Brief —
die Fortsetzung tatséachlich statt, die jedoch am Ende wiederum gebrochen
wird: ,Ich liebe dies Griechenland Uberall. Es tragt die Farbe meines
Herzens. Wohin man siehet, liegt eine Freude begraben.” (DKV, HI2, S.56)
Gebrochen wird die scheinbare Idylle durch das Evozieren einer Grab-
Assoziation am Ende, ein Widerspruch zu vorangehenden Freude. Der
ganze Brief ist getragen von Betrachtungen seines stillen und sanften
Lebens und der ergrinenden Fruhlingslandschaft. Die Erdffnung des
zweiten Brief setzt dies unmittelbar noch etwas gesteigerter fort: ,Wie
Jupiters Adler dem Gesange der Musen, lausch' ich dem wunderbaren
unendlichen Wohllaut in mir.“ (DKV, HI2, S.57) Diese Bellarmin vermittelte
Hochstimmung benennt Hyperion daraufhin als Grund fir die folgende
Erzahlung: ,Ich habe lange gewartet auf solche Festzeit, um dir einmal
wieder zu schreiben. Nun bin ich stark genug, nun lal® mich dir erzahlen.*
(ebd.) Als Erstes erzahlt er die Einladung und die Uberfahrt nach
Kalaurea. Die Uberfahrt ist der Moment des Umschlags der in sich
ruhenden Stimmung am Ende des ersten Buchs und der nun beginnenden
Offnung und der Aktivitat: ,Den Nachmittag wollt' ich gleich einen Teil der
Insel durchstreifen.“ (DKV, HI2, S.58) Der Stil, der diesen groRen Moment

des Glucksgefuhls darstellt, ist in einer bilderreichen Folge dargestellt:

Es war entzlickend anzusehn! Wie, wenn die Mutter schmeichelnd fragt, wo um
sie her ihr Liebstes sei, und alle Kinder in den Schof? ihr stirzen, und das
Kleinste noch die Arme aus der Wiege streckt, so flog und sprang und strebte
jedes Leben in die géttliche Luft hinaus, und Kéfer und Schwalben und Tauben
und Stoérche tummelten sich in frohlockender Verwirrung unter einander in den
Tiefen und Hohn, und was die Erde festhielt, dem ward zum Fluge der Schritt,
Uber die Graben brauste das Rol} und Uber die Zaune das Reh, und aus dem
Meergrund kamen die Fische herauf und hipften Gber die Flache. Allen drang die
mdtterliche Luft an's Herz, und hob sie und zog sie zu sich. (DKV, HI2, S.59)

In diesem Bild scheint sich alles zu bewegen. Der gesamte Raum ist erfullt

mit Bewegungen unterschiedlicher Geschwindigkeit und Richtung.
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Umklammert wird diese Passage von der Metapher der Mutterlichkeit, die
wiederum das Lebendige in der Natur anspricht. Die Erinnerung an diese
Hoch-Stimmung befahigt Hyperion zur Fortsetzung der Erzahlung. Hinter
der Reflexionsebene offnet sich damit eine weitere, namlich jene der
inneren Bearbeitung des Stoffs. Hyperion ist jetzt bereit, das Erlebte

weiterzugeben, da er meint, es in die richtige Form gebracht zu haben:

Ich hab' es heilig bewahrt! wie ein Palladium, hab' ich es in mir getragen, das
Gattliche, das mir erschien! und wenn hinfort mich das Schicksal ergreift und von
einem Abgrund in den andern wirft, und alle Krafte ertrankt in mir und alle
Gedanken, so soll dies Einzige doch mich selber Gberleben in mir, und leuchten

in mir und herrschen, in ewiger, unzerstérbarer Klarheit! (DKV, HI2, S.60)

Fur Hyperion ist das, was er einmal hinterlassen wird, die Erzahlung
seiner Erlebnisse in Form eines Kunstwerks. Das muss nicht unbedingt
auf den Hyperion-Roman selbst — als die Verwirklichung dieses Vorhabens
— bezogen sein. Die Umsetzung kdnnte auch nur Passagen betreffen, die,
wie eben hier, teilweise klar vom schreibenden Hyperion als solche
ausgewiesen sind. Die geaul3erte Harmonie, der ,Friede der Schonheit!
goéttlicher Friede!“ (ebd.), wird wieder gebrochen und fuhrt Hyperion zu
neuerlichen Betrachtungen Uber die Dynamik der Verédnderung und

Erneuerung des Lebens in einer Feuer-Metapher:

Wir sind, wie Feuer, das im dirren Aste oder im Kiesel schlaft; und ringen und
suchen in jedem Moment das Ende der engen Gefangenschaft. Aber sie
kommen, sie wagen Aonen des Kampfes auf, die Augenblicke der Befreiung, wo
das Géoéttliche den Kerker sprengt, wo die Flamme vom Holze sich 16st und
siegend emporwallt Gber der Asche, ha! wo uns ist, als kehrte der entfesselte
Geist, vergessen der Leiden, der Knechtsgestalt, im Triumphe zurick in die
Hallen der Sonne. (DKV, HI2, S.61)

Der darauf folgende Brief ordnet die bis dahin Gbervoll dargestellten Bilder
des Gllcks in eine Begrifflichkeit: ,[W]il3t ihr seinen Namen? den Namen
deR, das Eins ist und Alles? Sein Name ist Schonheit.“ (DKV, HI2, S.62)

Kurz darauf fallt der Name Diotima und im darauf folgenden Brief werden
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sie und ihre Familie vorgestellt: ,Sie wohnte nur einige hundert Schritte
von uns am Ful3e des Bergs. Ihre Mutter war ein denkend zartlich Wesen,
ein schlichter frohlicher Junge der Bruder” (ebd.). Mit Diotima lauft eine
grundlegend andere Art von Diskurs ab als mit Alabanda. War dieser auf
die verandernde Einwirkung direkt abgestellt, so ist jener in kontemplativer
Betrachtung und bleibt grof3teils ungerichtet, bis er sich erstmals in der
Rede Diotimas in Athen als Vorstellung der Zukunft konkretisieren wird.
*Mit Alabanda diskutiert Hyperion iiber die Vorstellungen von Beginn an,
mit Diotima wird hingegen anfangs kaum gesprochen: ,Wir sprachen sehr
wenig zusammen. Man schamte sich seiner Sprache. Zum Tone mdchte
man werden und sich vereinen in Einen Himmelsgesang.® (DKV, HI2,
S.63) Das Spiel der Benennungen, das wahrend der Beruhigungs-

Reflexionsphase zum Erliegen kam, wird hier wieder aufgenommen:

Wir nannten die Erde eine der Blumen des Himmels, und den Himmel nannten
wir den unendlichen Garten des Lebens. Wie die Rosen sich mit goldnen
Staubchen erfreuen, sagten wir, so erfreue das heldenmitige Sonnenlicht mit
seinen Strahlen die Erde; sie sei ein herrlich lebend Wesen, sagten wir, gleich
g6ttlich, wenn ihr zirnend Feuer oder milder klares Wasser aus dem Herzen
quille, immer glicklich, wenn sie von Tautropfen sich nahre, oder von
Gewitterwolken, die sich zum Genusse bereite mit Hilfe des Himmels, die immer
treuer liebende Halfte des Sonnengotts, urspriinglich vielleicht inniger mit ihm
vereint, dann aber durch ein allwaltend Schicksal geschieden von ihm, damit sie
ihn suche, sich nahere, sich entferne und unter Lust und Trauer zur héchsten
Schonheit reife. (DKV, HI2, S.63)

Diese Beschreibung steht am Ende der Erzéhlung des ersten Treffens mit
Diotima. Es war ein Besuch von Hyperion mit dessen Freund Notara
(derjenige, der die Einladung nach Kalaurea aussprach und bei dem

Hyperion derzeit lebt”) in Diotimas Haus am FufRe ihres Bergs (vgl. (DKV,

** Emery E. George hat der Struktur dieser Textstelle genauere Beachtung geschenkt

und disutiert sie vor dem Hintergrund verschiedener Schéhnheits- bzw. Kunsttheorien:
.[...], das konnte nur ein Grieche finden, [...]* Wer spricht in der Athenerrede? In:
Hélderlin-Jahrbuch 2002/2003, S.169-192.

Notara erscheint als Freund Hyperions. Im 15.Brief des ersten Bands wird Notara
namentlich vorgestellt (vgl. DKV, HI2, S.72). Daraufhin entspannt sich ein Gespréch in
der Gruppe, das in Gleichnisse Uber die Freundschaft fihrt. Diotima ist es, die einen
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HI2, S.62). Nach der eigenstandig-schopferischen Neubenennung der
Dinge der Welt, wird ein Wechselwirkungsmodell anhand der Metapher
uber Sonne und Erde vorgestellt: Die Bedeutung der Sonne fir das Leben
auf der Erde wird in einer dynamischen Metapher der Reifung
wiedergegeben: ,geschieden-suche-nahere”. In ,Lust und Trauer® meint
eben auch das notwendige Leid aufgrund des Fehlens der All-Einheit und
die sich gegenseitig bedingende Wechselwirkung von Anziehung und
sicherem Abstand. Nur in diesem Gleichgewicht der Krafte kann das
Lebendige entstehen und reifen (ebd.). Damit ist in Bezug auf die
vorangegangenen Reden an die Natur ein weiteres Kriterium hergestellt:
Die Vereinigung des Widersprichlichen unter einem Dritten Prinzip, in
diesem Fall die ,Reifung®. Der Begriff des Lebens, der mit dem der
Reifung unmittelbar zusammenhéangt, wird hier erstmals auf die Erde
selbst angewendet, ,sie sei ein herrlich lebend Wesen® (ebd.). Der darauf
folgende Brief schildert das zweite Treffen der beiden, diesmal ein Besuch
bei Hyperion und Notara, die Bewegung verlauft in diesem Falle nach
oben, da Diotima am Ful3 des Bergs wohnt und die beiden oben. Der Brief
ist in vielen Punkten eine Steigerung des vorher begonnenen. Er sticht
weiters dadurch zusatzlich heraus, da er eine Korperlichkeit tragt, die sich
im ,Hyperion“ sonst selten finden lasst. Eingeleitet wird die Passage von
einer neuerlichen metaphorischen Offnung des Geistes, ausgelost durch
den die weite Landschaft durchschweifenden Blick, dann beschreibt
Hyperion: ,Diotima’s Auge offnete sich weit, und leise [...], schlo® das
liebe Gesichtchen vor den Liften des Himmels sich auf, ward lauter
Sprache und Seele” (DKV, HI2, S.64). Holderlin verwendet hier
Metaphern, die einen Prozess der Vergeistigung abbilden: Aus dem ins
Aug fallenden Eindruck wird ein Ausdruck durch Diotima, auf ihrem
Gesicht, hergestellt. Einem Erkenntnisprozess, der in einer sprachlichen
Mitteilung muandet, steht entgegen dass es ihr ,Gesichtchen® ist, das

Sprache wird. Damit lasst sich lediglich schlieRen, dass Hyperion meint,

deutenden SchluBpunkt hinter die Reden — und im Besonderen den zuletzt
sprechenden Hyperion direkt ansprechend — der Gruppe setzt: ,Die Liebe gebar die
Welt, die Freundschaft wird sie wieder gebaren.” (DKV, HI2, S.73) Darlber hinaus ist
Notara auch derjenige, der Hyperion statt dessen Vater unterstiitzt als dieser in den
Krieg ziehen will (vgl. DKV, HII1, S.111).
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an ihrer Erscheinung etwas wahrzunehmen Diese sich gegenseitig
erkennende Wechselwirkung zwischen beiden spricht Hyperion spater
noch direkt an:

Wo ist das Wesen, das wie meines, sie erkannte? in welchem Spiegel sammelten
sich, so wie in mir, die Strahlen dieses Lichts? erschrak sie freudig nicht vor ihrer
eignen Herrlichkeit, da sie zuerst in meiner Freude sich gewahr ward? (DKV, HI2,
S.66)

Wenn sie, wunderbar allwissend, jeden Wohlklang, jeden Mi3laut in der Tiefe
meines Wesens, im Momente, da er begann, noch eh‘ ich selbst ihn wahrnahm,
mir enthdllte (DKV, HI2, S.71).

Schlieldlich beschreibt er auch ihre auferliche Gestalt: Sie ,stand sanft
empor die ganze Gestalt, in leichter Majestat, und berihrte kaum mit den
FURen die Erde.“ (DKV, HI2, S.64) Auf der metaphorischen Ebene ist die
Vergeistigung damit abgeschlossen, nicht mehr an die physischen Dinge
der Welt gebunden zu sein. Bis sie bildhaft den Kontakt zum Boden
verliert und zu schweben beginnt. Weiterfiihrend ist die Frage offen, wo
die sinnliche Erkenntnis ihren Ursprung haben kann, wenn nicht aus dem
Kontakt mit der AuRenwelt. In diesem Sinne liel3e sich die Stelle auch als
subtile Kritik an diesem Modus lesen und einen gefuhlsbetonten,
ganzheitlichen Erkenntnismodus anzusprechen. Die Koérperlichkeit tritt
wieder auf, als Hyperion schildert, wie er die am Gelander stehende
Diotima halten ,durft™: ,Ach! heil3e zitternde Wonne durchlief mein Wesen
und Taumel und Toben war in allen Sinnen, und die Hande brannten mir,
wie Kohlen, da ich sie beruhrte.“ (DKV, HI2, S.64) Hyperion Uberhdht
diesen Moment der korperlichen Anziehung aber sogleich wieder in den
Bereich der abstrakteren Liebe: ,Was ist alles, was in Jahrtausenden die
Menschen taten und dachten, gegen einen Augenblick der Liebe?“ (ebd.)
Im darauffolgenden Brief jedoch beginnt Holderlin die Harmonie wiederum
zu dekonstruieren. Diotimas Medium des Ausdrucks ist der Gesang: ,Nur,
wenn sie sang, erkannte man die liebende Schweigende, die so ungern
sich zur Sprache verstand.“ (DKV, HI2, S.65) Sprache wirde

Kommunikation bedeuten, Gesang hingegen ist eine andere Form des
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Transports von Inhalten, die nicht auf die Weitergabe von Information
beschrankt ist. Stattdessen hat er eine vereinigende Funktion durch das
Medium des Gefuhls: ,Und wie das Herz sich regt’ in dieser goéttlichen
Stimme, wie alle Grof3e und Demut, alle Lust und alle Trauer des Lebens
verschonert im Adel dieser Toéne erschien! (ebd.) Die
Widerspruchlichkeiten sind nicht aufgehoben, sondern im Gesang
vereinigt bewahrt. Diotimas erste selbst gesprochene Worte im Roman
erscheinen im neunten Brief und lauten ,[W]ie schon!“ (DKV, HI2, S.67).
Hyperion berichtet das, als er von einem dritten Treffen erzahlt, von dem
er sie nach Hause ,geleitete” (DKV, HI2, S.66f.). Sie sagt daraufhin zu
Hyperion, dass sie sich die Welt am liebsten als ,hauslich Leben“ denke
(ebd., S.67). Aus dieser Vorstellung bezieht sie ihre Ruhe, da sie der
.Natur [...] vertraue®, dass sich ,jedes, ohne gerade dran zu denken, sich
in’s andre schickt® (DKV, HI2, S.67). Das Haus wirkt angesichts der Welt
sehr eingeschrankt und das Vertrauen muss verdient und erhalten bleiben,
kann selbst aber nicht aktiv werden. Sowohl die Wahl der Haus-Metapher
als auch der gewahlte Modus des Vertrauens sind relativ passive
Konzepte. Hyperion nennt das im nachsten Brief: ,So bedurfnislos, so
goéttlichgenigsam hab‘ ich nichts gekannt.“ (DKV, HI2, S.68) Die Dynamik
kommt angesichts der hier dargestellten ,Vollendung® nahezu zum
Erliegen: ,Ich hatt' ihr nichts zu geben [...] sie aber stand vor mir in
wandelloser Schonheit, muhelos, in lachelnder Vollendung®, ,Frieden des
Himmels“ (vgl. ebd.). Diese hoéchste Erinnerung des in Diotima ihm
erschienen Friedens wird abgelést durch die Gegenbewegung der
Erinnerung des Verlusts dieser Harmonie: ,O ich war‘ ein gllicklicher, ein
trefflicher Mensch geworden mit ihr!“(ebd.) Dieser Einbruch wirkt sich auch
auf den Erzahlfluss aus. Hyperion schreibt Bellarmin, dass er ihm nur
stiickweise von Diotima erzahlen kann, da sonst die Widerspriiche zu

stark wirden:

Ich kann nur hie und da ein Wortchen von ihr sprechen. Ich muf? vergessen, was
sie ganz ist, wenn ich von ihr sprechen soll. Ich mu3 mich tauschen, als hétte sie
vor alten Zeiten gelebt, als wiidt' ich durch Erzahlungen einiges von ihr, wenn ihr

lebendig Bild mich nicht ergreifen soll, dal ich vergehe im Entziicken und im
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Schmerz, wenn ich den Tod der Freude Uber sie und den Tod der Trauer um sie
nicht sterben soll. (DKV, HI2, S.69)

Die Widerspriche Entzicken und Schmerz stehen unversdhnt
nebeneinander und erzeugen Spannungen, die eine Fortsetzung der
Erzahlung verhindern. Stattdessen wendet sich Hyperion der
reflektierenden Betrachtung des Erlebten und seines aktuellen Erlebens
zu: ,Ich gehe ans Ufer hinaus und sehe nach Kalaurea, wo sie ruhet,
hinuber” (DKV; HI2, S.70). Mit ,ruhet® wird wiederum auf die schon zuvor
verwendete Grab-Rhetorik hingewiesen, die in diesem Brief an sehr
prominenter Stelle gipfelt: ,HOrst du? horst du? Diotima’s Grab!“ (ebd.)
Ahnlich der Mitternachts-Rhetorik wird hier die Grabmetapher angewandt,
um einen Punkt absoluter Tiefe zu markieren, an dem kein Weiterkommen
mehr mdoglich ist, ohne von dort, wo man jetzt gerade ist, einmal
zurtckzugehen. Die Grab-Rhetorik ist die ultimative Steigerung der Nacht-
Rhetorik. Die Nacht ist in den zrkuldren Tag-Nacht-Rhythmus
eingebunden, wohingegen das Grab nur eine Richtung kennt, die
endguiltig ist. Die Erinnerung an die Diotima-Episode und deren Erzahlung
bringt Hyperion wieder in die Lage, die damaligen Ereignisse zu
reflektieren und Bellarmin die sich daraus ergebende Geflihlsveranderung

zu berichten:

Dann sucht’ ich die hoéchsten Berge mir auf und ihre Liifte, und wie ein Adler, dem
der blutende Fittig geheilt ist, regte mein Geist sich im Freien, und dehnt’, als
ware sie sein, uber die sichtbare Welt sich aus; wunderbar! es war mir oft, als
lauterten sich und schmelzten die Dinge der Erde, wie Gold, in meinem Feuer
zusammen und ein Goéttliches wirde aus ihnen und mir, so tobte in mir die
Freude (DKV, HII2, S.74).

Der Verlauf dieses kurzen Zitats zeigt die Form einer Steigerung. Von den
noch an die Erde gebundenen Bergen geht es in die Lufte und schlie3lich,
Uber die Form des Adlers, ins Freie, in den Bereich des Geists. Hyperion
findet hierfir eine pragnante Formulierung, die er innerhalb eines

Gleichnis ausdrickt und nochmals mit Nachdruck bestatigt: ,Ideal wird,
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was Natur war, [...] Ideal ist, was Natur war.“ (DKV, HII2, S.73) Die
Erhohung des Geistes ins Freie bedeutet Weitblick, Uberblick. Auf diese
Steigerung in eine Schwebe-Metapher folgt ein unmittelbarer Ausdruck der
Empfindung, ,wunderbar!®, sowie ein reflektierendes ,es war mir oft‘, an
dem der Text in eine Form der allgemeineren Aussage uberleitet. Hier wird
der Ubergang von der Schilderung des Erlebens des Gefiihls des
Vergeistigens zu der Erkenntnis formuliert, die sich aus diesem Modus
ergibt. Sie ist der Punkt des Wechsels, an dem Hoélderlin den Text
umschlagen lasst, von einer Form des Sprechens, die schrittweise bildhaft
und rhythmisch dekonstruiert wird, in eine anderer Form, in diesem Fall

einer sich deutenden Selbst-Aussage.

3.4 Diotimas Deutung Hyperions als Genie

Unmittelbar darauf folgt ein weiterer Umschlag, auf einer hoheren
Textebene. Die idyllische Grundstimmung wird mit einem Satz endgultig
ausgehebelt: ,Aber nicht lange, so war das alles, wie ein Licht, in mir
erloschen, und stumm und traurig, wie ein Schatte, sal3 ich da und suchte
das entschwundne Leben.“ (DKV; HII2, S.74) Das Endgultige wird
bestimmt durch die Form. Es ist keine aus der Erzéahlung
herausgenommene Reflexion, sondern auf derselben Textebene wie die
Erzahlung selbst. Ein weiterer Bruch folgt, als im Text eine Anrede an

Diotima erscheint, ohne dass sie dabei anwesend ist.

Nein, rief mein Herz, nein meine Diotima! es schmerzt nicht. Bewahre du dir
deinen Frieden und la3 mich meinen Gang gehen. Laf dich in deiner Ruhe nicht
stéren, holder Stern! wenn es unter dir gart und trib ist.

Das ist ja meine Freude, siiBes Leben! daf} du in dir den sorgenfreien Himmel
tragst. (DKV; HII2, S.75)

Diese Passage beginnt in einer Form der unpathetischen Abschiedsrede.
Gestaltet ist sie in Form einer Rede seines Herzens an Diotima. Obwonhl
des sich um einen Abschied handelt, ist die Sprache ruhig und

gleichméafiig. Am Ende sind in ihr Trauer und Freude nebeneinander
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vertreten in dem Trost, den Hyperion sich ausspricht. Dieser Trost ist,
seine Geschichte erlebt zu haben, und zumindest Teile davon in eine Form
gebracht zu haben, die den Anspriichen an ein Kunstwerk entsprechen.

Das wird in einer Anrede an Bellarmin deutlich:

Aber nur dir, Bellarmin, nur einer reinen freien Seele, wie die deine ist, erzahl*
ich’s. So freigiebig, wie die Sonne mit ihren Strahlen, will ich nicht sein; meine

Perlen will ich vor die alberne Menge nicht werfen. (DKV, HII2, S.79)

Auch Hyperions Physis ist von dem Wandel betroffen: ,Und nun stand ich
vor ihr, atemlos und wankend, und drtickte die verschlungnen Arme gegen
mein Herz, sein Zittern nicht zu fuhlen“ (ebd.). Auf diesen Moment der
Unsicherheit folgt eine neuerliche Deutung Diotimas. Sie bittet Hyperion,
ihr seine Lebensgeschichte zu erzahlen, wobei sie ihn plétzlich
unterbricht: ,Stille! rief sie mit erstickter Stimme [...] denn ich versteh' es
und besser, als du.“ (DKV, HII2, S.76). Die darauf folgende Deutung betrifft
sein Verhéaltnis zu Adamas und Alabanda, wobei sich Diotimas Stimme zu

dieser nochmals verandert, sie ,fuhr [...] mit erhdhter Stimme fort*:

Nur diese Welt (,eine schonere W.%, ebd.) umarmtest du in deinen Freunden, du
warst mit ihnen diese Welt. In Adamas war sie dir aufgegangen; sie war auch
hingegangen mit ihm. In Alabanda erschien dir ihr Licht zum zweitenmale, aber
brennender und heiRer, und darum war es auch, wie Mitternacht, vor deiner
Seele, da er fur dich dahin war. (DKV, HII2, S.76)

Diotima deutet Hyperions Trauer als Erfassen des Unterschieds zwischen
dem gewinschten Zustand (,schénere Welt“) und dem tatsachlichen
(besetztes Griechenland). Dass er dies so genau wahrnehme mache
seine Schmerzen so grol3, aber es zeichne sein Empfindungsvermégen
eben auch als das eines Genies aus. Sie beschwort Hyperion vor den
Konsequenzen, in diesen Spannungen aufgerieben zu werden: ,0 Gott!
und deine letzte Zufluchtsstatte wird ein Grab sein.” (DKV, HII2, S.77)
Indem Hyperions Schicksal, ein Genie zu sein, von Diotima erkannt wird,

muss sie auch die Trennung von Hyperion akzeptieren. Denn als Genie
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hat er die Aufgabe der ,Menschheit zu dienen und sie kdnne ihm nicht
LAlles® sein (vgl., DKV, HII2, S.78).

Dieses Gespréach stellt den Punkt der Wende in Hyperions und
Diotimas Beziehung im Roman ein, er benennt dies auch: ,Ich kannte, seit
dem letzten Seelengesprache, mit jedem Tage mich weniger. Ich fuhlt’, es
war ein heilig Geheimnis zwischen mir und Diotima.“ (DKV, HII2, S.79)
Seit Diotimas Deutung zeigen sich bei Hyperion Verdnderungen und die
Trennung wird weiter angebahnt. Die beiden sehen einander ,[s]echs

todesbange Tage® nicht und Hyperion vollzieht eine weitere Wandlung:

Die sternenhelle Nacht war nun mein Element geworden. Dann, wann es stille
war, wie in den Tiefen der Erde, wo geheimnisvoll Gold wéchst, dann hob das
schdnere Leben meiner Liebe sich an. / Da Ubte das Herz sein Recht, zu dichten,
aus. (beide: DKV, HII2, S.80)

In dieser Nacht, die Hyperion beschreibt, vollzieht sich der Abschied von
Diotima und gleichzeitig die Erkenntnis, zum Dichten berufen zu sein. Am
nachsten Morgen trauert er, befindet aber: ,[l]ch glaube, dall man unter
den Seligen auch so trauert.” (DKV, HII2, S.81) Hyperion befindet sich an
dieser Stelle im Moment der Uberschreitung der durch Diotima
ausgeldsten ,hochsten Freude, deren Verlust den hdéchsten Schmerz
bedeutet. Bildlich festgehalten ist das im ,glihende[n] Sommertag“(ebd.).
Trostend wirkt fur Hyperion die Vorstellung eines vereinigenden
Gottlichen, deren Teil man selbst ist. Abgeschlossen wird diese Abschieds-
[Transformationspassage durch die interessante Wendung: ,So traumt’
ich.“ (DKV, HII2, S.81), die wunderbar mit dem ,So dacht’ ich.“ Rund um
die Reflexion zum Abschied von Alabanda korrespondiert.?® Und ebenso
wie jener Abschied, wird dieser auch von einem Nachlassen der

Wahrnehmungskrafte und eines Verlusts an Stabilitat begleitet:

Ich horte nicht mehr und vor dem Auge dammerten und schwankten alle

Gestalten. [...] Es ist hier eine Liicke in meinem Dasein. Ich starb, und wie ich

26 Vgl. Kapitel 3.3.2 Hyperions Wechsel vom ,naiven‘ Diskurs zum ,heroischen’ Diskurs:

Alabanda, S.21ff. dieser Arbeit.
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erwachte, lag ich am Herzen des himmlischen Madchens. (DKV, HII2, S.81f.)

Diotima wiederholt Hyperion ihre Deutung, wonach seine Bestimmung
eine gottliche sei. Hyperion selbst spricht sehr unruhig, er hauft viele
Hebungen aneinander: ,Lald mich, rief ich, la mich dein sein, la® mich
mein nicht vergessen, lal} alles Leben in mir und allen Geist nur dir
zufliegen.” (DKV, HI2, S.83) Im Gegensatz dazu spricht Diotima
gleichmalig, flielBender, und spricht dabei Hyperions Unruhe explizit an:
»Aber etwas stiller muf3t du mir werden, sagte sie.“ (ebd.) Bei Abschied hat
sich Hyperions Unruhe nicht gelegt (,O du! — rief ich und sturtzte ihr nach”
(DKV, HI2, S.84)), der nachste, vorletzte Brief des 2.Buchs beginnt jedoch
mit einer erneuerten Schilderung der Harmonie: ,Unsere Seelen lebten
nun immer freier und schoner zusammen, und alles in uns und um uns
vereinigte sich zu goldenem Frieden.“ (ebd.) Diese Harmonie ist gepragt
von idyllischer Stille, die auf der nachsten Seite bereits in eine unheilvolle
Stille umschlagt: ,Mitten in all dem seligen verhaltnen Geben und Nehmen
fuhlt' ich einmal, da® Diotima stiller wurde und immer stiller.“ (DKV, HI2,
S.85) Hyperion ,fleht* Diotima um eine Erklarung ihres Schweigens an.
Jene, die sie ihm gibt, ist paradox: Sie liebe ihn zu sehr und wirde
deshalb allem anderen gegentiber unachtsam. (Vgl. DKV, HI2, S.86) Doch
fuhrt die Unterlegung bzw. Erhéhung durch die Idealisierungen, die
Holderlin an allen Figuren vornimmt, zu einer wesentlichen
Radikalisierung: Aus der Freude des Hofs wird die Lebensfreude selbst,
aus den Abenteuern draul3en werden geistige Abenteuer, das Finden von
Prinzipien, die gute Gesetze abgeben kdnnen, aus der Bedrohung fiur die
gemeinsame Liebe wird eine Bedrohung fur die Figur selbst, nicht ihr
physischer Tod stellt die hochste Bedrohung dar (und selbst der kann im
Helden-Epos etwas sehr Heroisches haben), sondern deren komplette

Ldschung durch die Aufhebung des sie tragenden Prinzips.

3.5 Gesellschaftskritik: Die Athenreise

Der letzte Brief des ersten Bands handelt von der Athenreise der Gruppe

um Hyperion und Diotima. Diese Szene beginnt damit, dass Hyperion
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nochmals die Veranderung zusammenfasst, die ihm durch Diotima

widerfahren war:

Schon lange war unter Diotima’s Einflu® mehr Gleichgewicht in meine Seele
gekommen; heute fuhlt' ich es dreifach rein, und die zerstreuten schwarmenden

Krafte waren all' in Eine goldene Mitte versammelt. (DKV, HI2, S.87f.)

Das sich darauf entfaltende Gesprach behandelt die Frage, was die
Griechen zu so einem besonderen Volk gemacht hatte. Dies bietet
Hyperion die Gelegenheit, seine Erfahrungen zusammenzufassen, und zu
behaupten, dass die Griechen so besonders waren, weil sie frei von
,gewaltsamem Einflul} aller Art® waren und ,so recht bei mittelmaRiger
Kost aufwuchsen® (DKV, HI2, S.89). Dies fuhrte dazu, dass sie das
Gottliche in sich erkennen kénnten. Und das Gottliche erscheint in
Schonheit:

Das erste Kind der menschlichen, der géttlichen Schoénheit ist die Kunst. In ihr
verjungt und wiederholt der géttliche Mensch sich selbst. Er will sich selber
fuhlen, darum stellt er seine Schdnheit gegentiber sich. So gab der Mensch sich
seine Gotter. (DKV, HI2, S.90)

Die Kunst entsteht aus dem Willen der Menschen, sich selbst ein Vorbild
in Schonheit zu setzen. Doch die Kunst ist nur das ,erste Kind“: ,Der
Schonheit zweite Tochter ist die Religion.” (DKV, HI2, S.90) Sie ist ,Liebe
der Schoénheit. Der Weise liebt sie selbst, die Unendliche, die
Allumfassende;“ (ebd.). ,Religion® meint dies also in einem weiter
gefassten Sinn als ,kirchliche Religion’. Diese beiden sind die ,echten
Kinder ewiger Schénheit® (DKV, HI2, S.90). Weitere Kinder sind aber
ebenso die Wissenschaft und die Dichtung. Allerdings in umgekehrter
Reihenfolge, so Hyperion: ,Die Dichtung [...] ist der Anfang und das Ende
dieser Wissenschaft.“ (DKV, HI2, S.91) Die Philosophie selbst hatte zu
ihrer Entstehung zu allererst bendétigt, dass Heraklit ,[d]as grole Wort, [...]
das Eine in sich selber unterschiedene“ gefunden hatte, so Hyperion
(DKV, HI2, S.92). Dieses Prinzip, erortert Hyperion, sei das ,ldeal der
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Schonheit der strebenden Vernunft® (DKV, HI2, S.94). Die Vernunft ist dem
erkennenden Verstand — ganz kantisch — Ubergeordnet und gibt diesem
seine Ziele vor. Der Verstand selbst ordnet die Wahrnehmungen der Sinne
unter Begriff. Dass dieser Prozess nicht bewusst ablauft, sondern dem
Individuum unmittelbar erscheint, ist eine der zentralen Fragestellungen
der Philosophie dieser Zeit. Mit der ,synthetischen Einheit“*’ hat Kant die
grof3e Grenze in der Philosophie der Erkenntnis gezogen und damit auch
ihr groRtes Problem ertffnet: Das Bestandige in er Reihe von
Wahrnehmungen eines Individuums, das denkt, urteilt und handelt — das
theoretisch gesehen Vernunft, praktisch gesehen Handeln ist, ist selbst
nicht theoretisch oder praktisch fassbar. Hdlderlin begegnete diesem
Problem mit einer eigenstandigen Ldsung, die er wahrend der Arbeiten an
seinem ersten grof3en Prosawerk formulierte. Einen Bruch erfahrt die
Szene, als sie die Ruinen des alten Athen sahen. Sie sind entsetzt und
enttauscht Uber den ,unermeldliche[n] Schifforuch® (DKV, HI2, S.96), dass
alles nur noch Ruinen waren. Hyperion schlagt das aufs Gemdut, was sich
auch an seinem AuReren zeigt, Diotima sagt es ihm: ,Guter Hyperion! [...]
es ist Zeit, dall du weggehst; du bist blald und dein Auge ist mude* (DKV,
HI2, S.97). Sie verlassen darauf zusammen die Statte und gehen ,hinaus
in die nahegelegenen Garten® (ebd.). Hier entspannt sich das
abschlieRende Gesprach zwischen beiden. Nachdem Hyperion begonnen
hat zu sprechen, erwidert ihm Diotima Folgendes: ,Es gibt eine Zeit der
Liebe, sagte Diotima mit freundlichem Ernste, wie es eine Zeit gibt, in der
glicklichen Wiege zu leben. Aber das Leben selbst triebt uns heraus.”
(DKYV, HI2, S.98). Diesen Satz hatte man eher von Hyperion erwarten
konnen. Er propagierte diesen entgrenzenden Trieb mehrmals in seinen
Reden. Diotima spricht an dieser Stelle wie Hyperion, in seinen Worten.
Daraufhin steigert sich die Szene weiter. Diotima ergreift Hyperions Hand
»,mit Feuer, und ihre Stimme erhub mit GroRRe sich® (DKV, HI2, S.98). Sie
deutet ihm ebenfalls seine Entwicklung an, auch, dass er jetzt wieder

ruhiger sei, aber sie schlussfolgert anders als Hyperion:

" Die »urspringlich-synthetische Einheit der Apperzeption® nennt Kant es genauer. Vgl.:

Immanuel Kant: Kritik der reinen Vernunft. (1794). Hrsg. Wilhelm Weischedel.
Frankfurt am Main 1974, S.136.
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Dein Herz hat endlich Frieden gefunden. Ich will es glauben. Ich versteh es. Aber
denkst du wirklich, daf? du nun am Ende seist? Willst du dich verschliel3en in den
Himmel deiner Liebe, und die Welt, die deiner bedurfte, verdorren und erkalten
lassen unter dir? (DKV, HI2, S.99)

Diotima evoziert wiederum die Genie-Konnotation um Hyperion. Sie ordnet
damit gleichzeitig sich selbst dem hoheren Ziel, Hyperion solle eine Art
Lehrer oder Erzieher sein, unter. Hyperion akzeptiert auch diese Deutung
Diotimas:

Zwar steh' ich allein und trete ruhmlos unter sie. Doch Einer, der ein Mensch ist,
kann er nicht mehr, denn Hunderte, die nur Teile sind des Menschen?
[W]arum sollt ich nicht pflanzen kénnen und baun, was not ist? (DKV, HI2, S.100)

Aber er misse sich zuerst noch bilden, so Hyperion einschréankend, er sei
nicht geschickt genug, er bilde nur im Geist. Diotima rat ihm, nach Italien,
nach Deutschland und nach Frankreich zu gehen, ,drei [Jahre] sind
genug“ (vgl., ebd.). Auf Hyperions Frage, was dann zu tun sei, sagt sie
ihm: ,Du wirst Erzieher unsers Volks“ (ebd.) Hyperion scheint dem nicht
abgeneigt zu sein: ,Ich schwieg eine Weile. Ich war voll unaussprechlicher
Freude.“ (ebd.) Beim neuerlichen Besuch der Ruinen hat sich Hyperions
Blick auf sie verandert. Er steht nun vor ihnen, ,wie der Ackersmann auf
dem Brachfeld. (DKV, HI2, S.101) Den ersten Band abschliel3end,
schildert Hyperion seine damaligen Gedanken, die in eine Ansprache an
die Natur minden: ,Du fragst nach Menschen, Natur?“ (ebd.) In dieser

Ansprache auf3ert Hyperion ein Versprechen an die Natur:

Ein verjiingtes Volk wird dich auch wieder verjiingen, und du wirst werden, wie
seine Braut und der alte Bund der Geister wird sich erneuen mit dir.

Es wird nur eine Schonheit sein; und Menschheit und Natur wird sich vereinen in
Eine allumfassende Gottheit. (DKV, HI2, S.101)

3.6 Diotimas Prophezeiung

Diotima kommt spater im Roman nochmals auf diese Reise zu sprechen.
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Die folgende Stelle ist dem Ende des zweiten Bands entnommen, wo
Diotima ihre Vorstellung retrospektiv (nachdem deren Scheitern bereits
Realitat wurde) nochmals detaillierter wiedergibt. Im Rahmen ihrer
.Kriegskorrespondenz® bezieht sie sich selbst auf die Athenreise: ,In
Athen, bei den Trummern des Olympion ergriff es mich von neuem.” (DKYV,
HII2, S.143):

Den Ernst der Alten gewann in deiner Schule der Genius unserer Jinglinge bald
[...]; die Ratsel deines Herzens hattest du ihnen zu I6sen gegeben; so lernten die
Jiinglinge Grol3es vereinen, lernten verstehn das Spiel der Natur (vgl. DKV, HII2,
S.143f)).

sie [,die geselligen Menschen®, Anm.] irrten [...] untereinander nicht mehr, noch
héhnte sich Jugend und Alter, noch fehlt’ ein Gastfreund dem Fremden und die
Vaterlandsgenossen sonderten nimmer sich ab und die Liebenden entleideten
alle sich nimmer. (DKV, HII2, S.144)

Denn du, Hyperion! hattest den Griechen das Auge geheilt, dal} sie das
Lebendige sahn, und die in ihnen, wie Feuer im Holze schlief, die Begeisterung
hattest du entziindet, dal3 sie fUhlten die stille stete Begeisterung der Natur und
ihrer reinen Kinder. Ach! nun nahmen die Menschen die schdone Welt nicht mehr,
wie Laien des Kunstlers Gedicht, wenn sie die Worte loben und den Nutzen drin
ersehen. Ein zauberisches Beispiel wurdest du, lebendige Natur! (DKV, HII2,
S.144)

Das Bildungskonzept, das von Diotima dem Bild der Akademie des Platon
nachempfunden ist, beinhaltet einerseits das Konzept der Selbsttatigkeit
als auch jenes der ,begeisternden Vermittlung‘, derer die Menschen
bedirfen, und das Hyperion in seinem Lehrer Adamas selbst
kennenlernte: Hyperion solle die Menschen anleiten und sie fuhren, dass
sie das Goattliche wieder achteten. Gegen Ende spricht Diotima noch an,
wie man sich Bildung didaktisch vorzustellen habe: Weder um die
Schonheit der Worte alleine, noch um ihren Nutzen allein solle es gehen:
LAch! nun nahmen die Menschen die schone Welt nicht mehr, wie Laien
des Kiinstlers Gedicht, wenn sie die Worte loben und den Nutzen drin
ersehn.” (DKV, HII2, S.144)
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3.7 Fazit
Zur Symmetrie des Romans: Das erste Buch wird erdffnet durch eine
Gruppe von funf Briefen, in denen sich Hyperion an Bellarmin wendet um
ihm seine Geschichte zu erzéhlen. Diese funf Briefe stellen zusammen
den ,Eroffnungsblock” des Romans dar, der den Rahmen der Erz&hlung
eroffnet und auch gleich exemplarisch wiedergibt: In die Gegenwart des
Erzahlers (Briefe 1, 2 und 5) ist in den mittleren Briefen die Handlung des
Romans eingebettet. Dass die Evaluation dieser Geschichte bereits am
Anfang des Romans steht, deutet bereits der Titel Hyperion oder der
Eremit in Griechenland an. Der analytische Aufbau, womit der Autor
gezielt auf ein wichtiges Spannungselement seiner Erz&hlung verzichtet,
namlich den Leser nicht wissen zu lassen, wie die Geschichte enden wird,
darf durchaus als konstituierendes Merkmal der Geschichte begriffen
werden. So schreibt Holderlin bereits in der Vorrede an den Leser, dass er
sich winsche, dass dieses Buch weder nur als fabula docet gelesen
werde, noch sein Inhalt ,zu leicht* genommen werde (HH, S.5). Was sich
Holderlin genau von seinem Leser erwartet, schreibt er allerdings nicht.?®
Im ersten Buch des ersten Bandes wird neben der Erdffnung des
Romans auch die erste Binnengeschichte der Erzahlung wiedergegeben.
Dies geschieht in den Briefen 6 und 7. Am Ende des zweiten Buches des
ersten Bandes findet sich nun wieder ein Set von funf Briefen, die
zusammen eine Erzahlung von Diotima und Hyperion ausmachen. Die
beiden Bande des Buchs erreichen ihre gleiche Anzahl an Briefen nur
uber einen Effekt in ihrer Anordnung. Da einzelne Briefe anderen beigefugt
werden, liegt die eigentliche Anzahl der Briefe hinter dem Aufbau der
einzelnen Briefgruppen selbst. Findet sich im ersten Buch des ersten
Bandes noch eine in sich geschlossene Erzahlung, namlich jene von
Hyperions Begegnung mit Alabanda, an die sich die Evaluation dieses
Ereignisses anschliel3t, so ist die Erzahlung im zweiten Buch des ersten
Bandes haufiger unterbrochen. Der erste Block (Brief 13 und 14)

beschreibt die Reise nach Kalaurea und schlief3t wieder mit der Evaluation

8 Henrich 1992, S.190 bemerkt, dass alle Fassungen des ,Hyperion’ mit einem Vortext

beginnen. Das in den Vorstufen erreichte, vollendet sich gewissermalen im
veroffentlichten ,Hyperion’.
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dieser Ereignisse ab. Der zweite Block (Brief 15 bis 20) umfasst nun den
Bericht Uber die Begegnung mit Diotima und die Reflexion dieses
Erlebnisses ist in diesen Block eingebettet, deren Rahmen erzdhlende
Briefe bilden (Brief 15, 16 und Brief 20). Die innen liegenden Briefe
umfassen beides, sowohl Reflexion als auch Evaluation. Uberhaupt
verdient dieser Block aufgrund der ,ausgefransten“ Enden Beachtung. Die
sonst Ubliche feine Trennung von reflektierendem Brief und erzahlendem
Brief wird hier aufgelést und es kommt zu haufigeren Einschiben
reflektierender bzw. erzahlender Passagen. Der vierte Block des zweiten
Buches ist nun ein Musterbeispiel an symmetrischer Erzahlung. Die fiinf
Briefe, reflektierenden Inhalts, weisen eine pyramidale Struktur auf. Von
der zu Beginn euphorischen Stimmung Hyperions bleibt ab dem dritten
Brief nur noch tiefe Trauer um Diotima um in den letzten beiden Briefen
wieder einen Aufschwung zu nehmen und neue Hoffnung zu schopfen.
Der flinfte und letzte Block macht nun das auf erzahlender Ebene, was der
Block drei auf der reflektierenden Ebene getan hat: er mischt die Formen,
Erzahlung, Reflexion und Evaluation flie3en in einander.

Diese Untersuchung der Struktur des 1.Bandes legt dessen
zirkulare, immer wieder erneuernd auf sich selbst Bezug nehmende,
Struktur offen. In der konkreten Untersuchung zeigt sich dies in der sich im
Laufe des Romans verdndernden evaluierenden Haltung des
Briefschreibers Hyperion. Er nimmt immer auf das Gleiche Bezug, seinen
Lebensweg, jedoch kommt er zu immer neuen Interpretationen dessen,
was geschehen ist. Der Hyperion-Roman stellt somit gewissermal3en
einen ,negativen Entwicklungsroman“ dar, da am Ende von Hyperions
Entwicklung das Exil steht, und nicht die gelungene Integration. Jedoch
greift auch diese Definition zu kurz, da es Holderlin bestimmt nicht darum
gegangen ist, dies zu zeigen. Vielmehr ist anzunehmen, dass Holderlin

das Ganze auch als Ganzes verstanden wissen wollte ?°

2 IWorauf bereits die Vorrede einen mehr als eindeutigen Hinweis gibt, Anm.]. Darauf
weist auch Henrich (1992, S.190) hin, dass der Hyperion-Roman nur dann ganz
erfasst werden kann, wenn samtliche Stadien der Orientierung Hyperions als Tell
dessen Lebenswegs aufgefasst werden und nicht als ,vermeidbare Irrtimer*.
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4. Konstellationen des Hyperion-Romans

4.1 Jena (1795/76): Holderlins Fassung der ,synthetischen Einheit’
Die Zeit um 1795/96 stand fiur Holderlin unter dem zentralen

Gesichtspunkt der Verfassung seines ersten grol3en Werkes, des
Hyperion-Romans. Neben der umfangreichen Arbeit des Schreibens
selbst, mussten weitere Arbeiten erledigt werden: Ein Verleger musste
gefunden werden, ein Honorar vereinbart, weitere kleinere lyrische
Arbeiten mussten verfasste werden, Korrespondenzen erledigt, vor allem
jene mit der Mutter, die nie aufhdrte, ihn zu bedrangen das Priesteramt zu
ergreifen. Holderlin arbeitete von 1794-1799 intensiv am ,Hyperion’,
sodass neben dem Broterwerb als Hauslehrer kaum Zeit blieb fur seine
lyrischen Arbeiten. Schmidt sie