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1. Einleitung

Im Rahmen eines literaturwissenschaftlichen Seminars, welches ich im Wintersemester 2010
bei Frau Univ.-Doz. Dr. Ambros absolvierte, habe ich mich bereits einmal niher mit dem
tiirkischen Autor Memduh Sevket Esendal (1883-1952) beschéftigt. Esendal gilt insofern als
wichtiger Autor der tiirkischen Literaturgeschichte, da er als einer der ersten ein vollkommen
neues Genre der tiirkischen Literatur, namlich das der Kurzgeschichte, verwendete. In seinen
Texten beschéftigte er sich nicht nur mit der tiirkischen Politik, sondern auch mit der
tiirkischen Gesellschaft.' Neben dem Autor Memduh Sevket Esendal habe ich mich damals
auch mit der Entwicklung der tiirkischen Literatur im 20. Jahrhundert, vor allem mit dem
Ubergang vom Osmanischen Reich zur Tiirkischen Republik, beschiftigt. Da ich die
Auseinandersetzung mit dem Thema und das Schreiben der Seminararbeit damals als sehr
spannend empfunden habe, entschloss ich mich, das Thema, natiirlich in erweiterter und
vertiefender Form, auch fiir meine Diplomarbeit aufzugreifen. Neben Memduh Sevket
Esendal beschéftigt sich die vorliegende Arbeit mit den tiirkischen Autoren Sait Faik
Abasiyanik (1906-1954) und Sabahattin Ali (1907-1948). Diese beiden Autoren passen nicht
nur zeitlich gut zu Esendal, sondern auch inhaltlich, da beide ebenfalls fiir ihre
Kurzgeschichten bekannt geworden sind und gerne iiber gesellschaftspolitische Themen

schrieben.

Bevor die Autoren und einige ihrer Werke ndher vorgestellt werden, wird zunéchst in den
Kapiteln zwei bis fiinf ein Uberblick iiber die osmanisch-tiirkische Geschichte, die
Entwicklung der Gesellschaft, der Medien und der Literatur im Zeitraum von 1839 bis ca.
1950 gegeben. Diese Phase der tiirkischen Geschichte ist insofern besonders interessant, da
1839 mit der Verlesung des Edikts von Giilhane ReformmaBnahmen eingeleitet wurden, die
das Osmanische Reich Schritt fiir Schritt in die Moderne fiihren sollten und zu tiefgreifenden
Verdnderungen in der gesamten Gesellschaft und Politik fiihrten.” Dies wirkte sich natiirlich
auch sehr stark auf die Literatur im Land aus. Als schlieBlich Anfang des 20. Jahrhunderts das
Osmanische Reich sein Ende fand und die Tiirkische Republik gegriindet wurde, mussten sich

auch die tiirkischen Schriftsteller von der Tradition abwenden und sich neu positionieren.’

"' Vgl.: Caner (1998): 284.
? Vgl.: Matuz (2006): 224-225.
3 Vel.: Lerch (2003): 13.



Bevor die Werke der Autoren nédher betrachtet werden, wird zunédchst in Kapitel sechs néher
auf das Leben der Schriftsteller eingegangen. Ausfiihrlich wird sowohl ihr literarischer
Werdegang als auch ihre politische Einstellung dargestellt. Vor allem Sabahattin Ali und
Memduh Sevket Esendal waren politisch sehr aktiv und eifrige Unterstiitzer der Erneuerung

und der Modernisierung.

Ziel und Hauptfragestellung im siebten Kapitel der vorliegenden Arbeit ist es, die Werke der
Autoren ndher vorzustellen. Der Schwerpunkt liegt dabei auf der inhaltlichen Analyse. Es
werden die Hintergriinde des Entstehens beleuchtet sowie Parallelen zum Leben der Autoren
gezogen. Am Ende der Arbeit werden die Werke der Autoren verglichen und etwaige

Gemeinsamkeiten bzw. Unterschiede aufgezeigt.

Hinweis zur Aussprache und Transkription:

Osmanisch-tiirkische Eigennamen und Fachtermini werden in modern-tiirkischer Lateinschrift

wiedergegeben. Geographische Namen, die im Deutschen eine gebrduchliche Form haben,

werden in dieser Form wiedergegeben.
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2. Geschichtlicher Abriss — vom Osmanischen Reich zur

Turkischen Republik

Im Folgenden mochte ich einen kurzen geschichtlichen Abriss iiber den Untergang des
Osmanischen Reiches und das Entstehen der Tiirkischen Republik geben, da dies die
Grundlage bildet - fiir das Verstehen von spéteren Ereignissen und Entwicklungen unter
anderem auch in der Gesellschaft und in der Literatur. Beginnen werde ich am Anfang des 19.
Jahrhunderts. Hier werden erstmals Reformen initiiert, die eine echte Verdnderung und
Weiterentwicklung bezwecken und nicht wie zuvor, immer nur versuchten vergangene
Zustinde wieder aufleben zu lassen. In den folgenden Unterkapiteln werden besonders die
einzelnen Reformschritte hervorgehoben, die den Weg fiir das Entstehen einer modernen

Demokratie ebneten.

2.1 Erste Reformschritte — Die Tanzimatzeit (1839-1876)

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts sah sich das Osmanische Reich nicht nur mit einer
zunehmenden &uflerlichen Bedrohung konfrontiert, sondern auch mit einer wachsenden
inneren Instabilitdt. Dies fiihrte dazu, dass man versuchte das Land zu reformieren um seine
alte Stirke und Macht wiederzuerlangen. *

Aus diesem Grund wurde 1839 ein GroBherrliches Edikt (Hatt-1 Serif von Giilhane) verlesen,
welches malBgeblich zur Modernisierung und Sékularisierung des Staates beigetragen hat.
Von Sultan Mahmut II. (1808-1839)°, zum Zweck der Europiisierung in Auftrag gegeben,
wurde es im Wesentlichen von dem damaligen AuBlenminister Mustafa Resit Paga (1800-
1858) 6 ausgearbeitet. Die tatsdchliche Verkiindung des Ediktes erlebte Sultan Mahmut II.
allerdings nicht mehr, da er nur wenige Monate vor der Fertigstellung verstarb. So fiel seinem
Sohn Sultan Abdiilmecit I. (1839-1861) die Aufgabe zu, die Reformmalinamen, die unter dem
Namen ,,Heilsame Neuordnung* (7Tanzimat-1 Hayriye) bekannt sind, in die Tat umzusetzen.
Wesentliche Punkte des Hatt-1 Serif waren, die Sicherheit des Lebens, der Ehre und des

Privateigentums, eine 6ffentliche und gerechte Rechtssprechung und die formale Gleichheit

# Nihere Informationen dazu siche: Faroghi (2010): 89-94.

5Anmerkung: die Jahreszahlen in Klammer hinter den Sultansnamen stehen, falls nicht anders angegeben fiir
deren Regierungszeit. Handelt es sich jedoch um Zivilpersonen stehen die Jahreszahlen fiir deren Geburts- bzw.
Todesjahr.

6 Zu seinem Leben siche: Agoston/Masters (2009): 413-414.
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aller Anhidnger sdmtlicher im Reich vertretener Religionsgemeinschaften sowie die
Einfiihrung eines gerechten Steuersystems. Obwohl diese Verordnung bei weitem noch mit
keiner vollstdndigen Verfassung vergleichbar war und die alleinige Macht immer noch beim
Sultan lag, waren diese Neuerungen dennoch ein wichtiger Schritt in Richtung eines
modernen, sdkularen Staates. 7

Auf Druck der europdischen Grofmichte wurde im Jahr 1856 erneut ein Edikt (Hatt-1
Hiimayun) verdffentlicht, in dem die Neuerungen des Hatt-1 Serif bekriftigt, und besonders

die Rechte der christlichen Minderheiten im Reich weiter gestérkt wurden.?

2.2 Die Verfassung von 1876

Nachdem die Stimmen im Land, welche sich fiir die Schaffung eines Parlamentes und die
Proklamation einer Verfassung einsetzten, immer lauter wurden, wurde dies schlieBlich im
Jahr 1876 in die Tat umgesetzt.

Unter der Herrschaft des Sultans Abdiilhamit II. (1876-1909) wurde, nach belgischem
Vorbild ein Zwei-Kammern-System eingerichtet. Der Senat wurde vom Sultan einberufen
und hatte die Gesetzesinitiative inne, wihrend das gewahlte Parlament mit 130 Abgeordneten
abstimmungsberechtigt war. Damit hatte sich die bis dahin absolutistische Sultansregierung
zu einer konstitutionellen Monarchie gewandelt. Grundprinzipien der Verfassung waren die
politische Gleichberechtigung, die religiose und rechtliche Gleichstellung aller Biirger. Die
Verfassung sollte allerdings nur knapp zwei Jahre existieren. Nach der russischen Invasion
1877/78 kam es im Parlament zu Unstimmigkeiten. Der Sultan fiihlte sich von den
Abgeordneten angegriffen, setzte die Verfassung auller Kraft und beurlaubte die
Abgeordneten bis auf unbestimmte Zeit. Damit hatte der Sultan die Alleinherrschaft zuriick

gewonnen, welche er bis zum Jahre 1909 auch beibehalten sollte.®

7 Vgl.: Matuz (2006): 224-225.
8 Vel.: Matuz (2006): 230.
? Vgl.: Moser/Weithmann (2002): 49.
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2.3 Die Jungtiirken an der Macht

Wiéhrend der Regierungszeit Abdiilhamits II. stabilisierte sich die duflere Lage des
Osmanischen Reiches weitgehend. Im Inneren hingegen, baute sich aufgrund der autoritiren
Herrschaft des Sultans eine Opposition auf, die den Sultan und seine absolutistische
Regierungsform zunehmend kritisierte. Im so genannten /lttihat ve terraki cemiyeti (Komitee
fiir Einheit und Fortschritt)'®, kimpften die Jungtiirken'' fiir eine Wiedereinfiihrung der
Verfassung. Weiters forderten sie die Dezentralisierung und Foderalisierung des Osmanischen
Staates. Mit der Zeit gelang es den Jungtiirken die Armee auf ihre Seite zu ziehen und so
konnten sie mit deren Hilfe 1908 den Sultan stiirzen und die Macht im Osmanischen Reich
iibernehmen. 2 Offiziell hatten die Mitglieder der Jungtiirken zwar keinen Regierungsposten
inne, mit Hilfe der Armee konnten sie aber die Faden in der Regierung aus dem Hintergrund
ziehen. Die Lage im Osmanischen Reich war sowohl innen- als auch auflenpolitisch prekir
und so blieben tiefgreifende Verdnderungen im Land zunichst aus. Die jungtiirkische
Bewegung war stark vom Nationalismus geprdgt und vertrat eine strikte
Tiirkifizierungspolitik. 13

In der Zeit nach 1908 kam es zu einigen auB3enpolitischen Krisen, die das Land schwéchten
und die Hoffnung auf Liberalisierung und inneren Frieden zunichte machten. In den
folgenden Jahren wurde unter anderem mit Italien (1911), Griechenland, Serbien und
Bulgarien (1912) sowie Makedonien (1913) Krieg geﬁihrt.14 Die Kriege 1912 und 1913,
welche unter dem Namen Balkankriege in die Geschichte eingingen, flihrten aulerdem zu
massiven Gebietsverlusten auf dem Balkan, was das Reich zusitzlich schwéchte und natiirlich
auch den Verlust von wichtigen Steuereinnahmen bedeutete.” Im Jahr 1914 trat das

Osmanische Reich an der Seite der Mittelméchte in den Ersten Weltkrieg ein.’® Der genaue

" Das Komitee fir Einheit und Fortschritt wurde 1889, wurspriinglich als eine oppositionelle

Studentenorganisation unter dem Namen [ttihad-1 Osmani Cemiyeti (Komitee der osmanischen Einheit)
gegriindet. Nachdem es den Griindern des Komitees gelungen war, auch fiihrende Mitglieder aus dem Bereich
Religion und Politik zu gewinnen, etablierten sie sich zu einer festen politischen Bewegung und kdmpften bis zu
ihrer Auflosung 1926 fiir eine westliche, sékularisierte und aufgekliarte Gesellschaft. Fiir weitere Informationen
siche: Agoston/Master (2009): 139-141.

" Die oppositionelle Bewegung der Jungtiirken ist eine Fortfiihrung der Bewegung der Jungosmanen, welche im

Jahr 1865 von osmanischen Intellektuellen gegriindet wurde. Fir weitere Informationen dazu siche:
ggoston/Masters (2009): 603-606.

Vgl.: Steinbach (2003): 20.
Vgl.: Matuz (2006): 253-254.
Vgl.: Faroghi (2010): 98.
Vgl.: Steinbach (2003): 20.
Vgl.: Matuz (2006): 263.
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Verlauf des Ersten Weltkrieges wird an dieser Stelle nicht néher behandelt, da er den Umfang
dieses Kapitels sprengen wiirde und fiir den Inhalt der Arbeit nicht weiter relevant ist.

Nachdem der Krieg verloren war, machte man die jungtiirkische Spitze dafiir verantwortlich
und die fithrenden Personen Enver Pasa (1881-1922), Talat Paga (1871-1921) und Cemal Pasa
(1 872-1922)17 wurden entlassen sowie die Jungtiirkische Partei aufgelost. Anstelle der
Jungtiirken tibernahmen die Liberalen die Regierungsgewalt, welche sie aber nur unter der
Aufsicht der Siegerméchte ausfiihren konnten, denen sie sich am 30. Oktober 1918 im

Frieden von Mudros unterwarfen. Faktisch hatten sie also keine Macht mehr im Reich.'®

2.4 Das Ende des Osmanischen Reiches

Der letzte Sultan des Osmanischen Reiches war Mehmet VI. (1918-1922). Seine Téatigkeit
beschrinkte sich allerdings darauf, Handlanger der Siegerméchte zu sein. Die instabile Lage
im Osmanischen Reich, die allgegenwértige Prdsenz der Besatzungsméichte sowie der
allméhliche Verfall der Armee fiihrten zur Bildung von Widerstandstruppen in den
anatolischen Gebieten, welche sich zum Ziel setzten die Besatzungsméchte aus dem Land zu
vertreiben.'® Um der Lage Herr zu werden entsandte der Sultan den bewidhrten General und
neu ernannten Heeresinspektor Mustafa Kemal Pasa (1881-1938) nach Anatolien um die
Aufstindischen niederzuschlagen. Dieser nutzte seine Vormachtsstellung jedoch nicht im
Sinne des Sultans, sondern stellte sich an die Seite der revoltierenden Gruppen und kédmpfte
fortan fiir die Errichtung einer neuen Tiirkei. Da die Macht des Sultans nicht ausreichte sich
den Nationalisten entgegenzustellen, konnten sie in Anatolien nach ihrem Gutdiinken
handeln. 1919 stellten sie unter der Fiihrung von Mustafa Kemal ein Reprisentativkomitee
zusammen, welchem die staatlichen Belange unterstellt wurden. Darauthin trat die
Sultansregierung in Istanbul zuriick. Nach dem Riicktritt des Sultans wurden Wahlen
abgehalten, bei denen die nationale Befreiungsbewegung eine Zweidrittelmehrheit gewinnen

konnte.?°

Im Anschluss daran machte sich das Reprdsentativkomitee daran einen
Nationalpakt (Misak-1 Milli) zu erarbeiten, dessen Hauptanliegen darin bestand, die

Unabhéngigkeit zu erlangen und alle Gebiete, welche zum Zeitpunkt des Friedens von

17 Enver, Talat und Cemal Pasa hatten 1913 die Fithrung im Reich iibernommen. Ihre Herrschaft wird auch als
das Triumvirat bezeichnet. Nahere Informationen dazu siehe: Matuz (2006): 257.

18 Vgl.: Matuz (2006): 267-268.
19 Vel.: Matuz (2006): 269.
20 ygl.: Matuz (2006): 271.
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Mudros tiirkisches Gebiet waren zuriickzubekommen. Dieser Nationalpakt wurde schlieBlich
1920 von der GroBen Nationalversammlung angenommen, was bei den Siegerméchten zu
einiger Verunsicherung fiihrte. GroBbritannien versuchte seine Macht im 0Ostlichen
Mittelmeerraum auszubauen und die Nationalisten zu bekéimpfen.21 Mit Frankreich allerdings
konnten die Nationalisten einen Waffenstillstand aushandeln, der de facto eine
volkerrechtliche Anerkennung bedeutete. 1921 wurde eine Friedenskonferenz in London
abgehalten, bei der die Tiirkei sowohl durch die Sultansregierung von Istanbul als auch durch
die Nationalisten vertreten wurde. Diese Gespriache scheiterten allerdings und die
Nationalisten bekdmpften weiterhin die griechischen Besatzer, was dazu fiihrte, dass diese
sich Ende 1921 zuriickzogen. Nachdem Italien und Frankreich sich ebenfalls zuriickgezogen
hatten, musste schlielich auch GroBbritannien einen Waffenstillstand unterzeichnen, der
Befreiungskampf war damit zu Ende.?? 1922 wurde das Sultanat abgeschafft, 1923 eine
Volkspartei unter der Fiihrung von Mustafa Kemal Pasa gegriindet und schlielich am 22.
Oktober 1923 die Tiirkische Republik, mit dem Prasidenten Mustafa Kemal?, ausgerufen.24

2.5 Die Anfange der Tiirkischen Republik

Nach der Griindung der Republik Tiirkei war ein nidchster wichtiger Schritt die Einfiihrung
einer Verfassung. Dies geschah am 20. April 1924. Wichtigstes Merkmal der neuen
Verfassung war, dass sie nicht wie bisher eine Gewalteneinheit, sondern eine Gewaltenteilung
beinhaltete. Damit war man dem européischen Vorbild eines modernen Rechtsstaates wieder
ein Stiick néher gen’ickt.25 Parallel zur Volkspartei von Mustafa Kemal bildete sich 1924 eine
Oppositionspartei mit dem Namen Fortschrittliche Republikanische Partei (Terakkiperver
Cumhuriyet Firkasi, TCF). Sie kritisierten vor allem die Radikalitdt der Reformen unter
Mustafa Kemal und pléddierten fiir die alte osmanische Ordnung. Mustafa Kemal reagierte
zunichst nur indem er seine Volkspartei in Republikanische Volkspartei (Cumhuriyet Halk
Partisi, CHP) umbenannte.?® 1925 kam es zu einem Aufstand der kurdischen Bevolkerung im

Land, im Zuge dessen auch die Opposition, die zu einer zunehmenden Bedrohung fiir die

21 Vgl.: Matuz (2006): 272-273.
22 Vgl.: Matuz (2006): 275-276.

2 Er sollte noch drei weitere Male (1927, 1931 und 1935) in dieses Amt berufen werden. Vgl.:
Kreiser/Neumann (2008): 387.

2 Vgl.: Matuz (2006): 278.
2 Vgl.: Kreiser/Neumann (2008): 387.
26 ygl.: Steinbach (2003): 33.
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Republikanische Volkspartei geworden war, aufgelost wurde. Auflerdem bildete der Aufstand
die Grundlage fiir weitere radikale Reformen, wie zum Beispiel das Verbot des Tragens eines
Fez, die Abschaffung der Derwischkloster und die Einfilhrung einer neuen
Strafprozessordnung.27 In den folgenden Jahren wurden weitere Schritte zur Modernisierung
und Sédkularisierung des Staats gemacht. 1928 wurde zum Beispiel das arabische Alphabet
durch das lateinische ersetzt.?® 1931 prasentierte die Republikanische Volkspartei sechs
Prinzipien auf denen nunmehr die Tiirkei basieren sollte. Diese Prinzipien bestanden aus
,dem Republikanismus (Cumhuriyet¢ilik), Nationalismus/Patriotismus (Milliyet¢ilik),
Populismus (Halkg¢ulik), Etatismus (Devletgilik), Laizismus/Sakularismus (Laiklik) und dem

“2% Diese Grundsitze wurden 1937 in die

Revolutionismus/Reformismus  (/nkildp¢ilik).
tirkische Verfassung aufgenommen.

Der Begriinder der neuen Tiirkischen Republik Mustafa Kemal Atatiirk®® verstarb am 10.
November 1938. Zu seinem Nachfolger als Prisident der Republik wurde Ismet Indnii

(1884-1973) gewihlt.*!

2.6 ismet Inonii — Der neue Prisident

Gleich zu Beginn seiner Amtszeit sah sich Ismet Indnii mit einer groBen Herausforderung
konfrontiert, dem Ausbruch des Zweiten Weltkriegs.

Nachdem die Niederlage vom Ersten Weltkrieg noch frisch in den Kopfen verankert war,
entschied sich Ismet Indnii beim Ausbruch des Zweiten Weltkriegs fiir eine neutrale Haltung
gegeniiber den Klriegsparteien.32

Trotzdem blieb auch die Tiirkei von den Auswirkungen des Zweiten Weltkriegs nicht
verschont. Die wirtschaftliche Lage im Land war prekdr und die Regierung sah sich
gezwungen MaBnahmen wie zum Beispiel Preiskontrollen und Steuererhdhungen

durchzusetzen.>® Nach dem Zweiten Weltkrieg sah auch Ismet Inénii die Notwendigkeit sich

in die neue Situation zu fligen und die Tiirkei an die neuen weltweit vorherrschenden

7 Vgl.: Ahmad (2005): 101-102.
28 Vgl.: Ahmad (2005): 103.
22 Ahmad (2005): 104.

391934 wurden alle Biirger in der Tiirkei per Gesetz dazu verpflichtet einen Nachnamen anzunehmen. Mustafa

Kemal wihlte den Namen Atatiirk. Vgl.: Steinbach (2003): 36.
31 Vgl.: Kreiser/Neumann (2008): 392.

32 Vel.: Ahmad (2005): 113.

33 Vel.: Ahmad (2005): 114.
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Paradigmen von Demokratie und Kapitalismus anzupassen. Noch dazu kam es durch
Unstimmigkeiten innerhalb der Partei zum Ausscheiden einiger fiithrender Mitglieder.
Besonders erwidhnenswert sind vor allem zwei Namen: Celal Bayar (1883-1986) und Adnan
Menderes (1899-1961). Diese zwei Ménner griindeten im Jahr 1946 eine eigene Partei mit
dem Namen Demokratische Partei (Demokrat Parti, DP) und bestimmten von nun an die
politische Situation im Lande maBgeblich mit. Wesentlicher Unterschied zur CHP war die
Forderung nach mehr Marktwirtschaft. Innenpolitisch hielt man auch in der DP an den
Prinzipien des Kemalismus fest.*® Erstmals zeigte sich nun die Kluft zwischen der
herrschenden Partei und weiten Teilen der Bevolkerung im Land. Viele fiihlten sich von den
strikten ReformmafBnahmen iiberrumpelt und zeigten nun ihre Sympathie der neu gegriindeten
Oppositionspartei. Dies fiihrte, nach Jahren heftiger innenpolitischer Auseinandersetzungen
am 14.5.1950 zu Neuwahlen in der Tiirkei. Bei den Wahlen zeigte sich die Ablehnung der
Bevolkerung gegeniiber der CHP deutlich, diese konnte von 487 Mandaten im Parlament
ndmlich lediglich 67 erringen. Abgesehen von 10, welche gréftenteils an Unabhingige
gingen, erlangte die restlichen Sitze im Parlament die Demokratische Partei. Die
Regierungszeit von Ismet Inonii und der CHP war somit zu Ende und die Macht wurde an
die Demokratische Partei iibergeben, welche Celal Bayar zum Présidenten und Adnan
Menderes zum Ministerprasidenten ernannte.>’

Da der weitere Verlauf der Tiirkischen Geschichte zwar durchaus spannend und interessant,
sowie einer genaueren Darstellung wiirdig wére, ist er doch fiir diese Arbeit nicht von Belang,

deshalb endet der geschichtliche Abriss an dieser Stelle.

3% Vel.: Steinbach (2003): 42.
33 Vel.: Steinbach (2003): 42.
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3. Uberblick iiber die tiirkische Literaturgeschichte von 1839 bis
1950

Auch hier habe ich mich dazu entschlossen mit dem Uberblick iiber die Literaturgeschichte
im Jahr 1839 zu beginnen. Die Verlesung des Edikts von Giilhane in diesem Jahr hatte nicht
nur fiir die Politik weit reichende Verdnderungen mit sich gebracht, sondern wirkte sich auch
auf die Gesellschaft und die Literatur aus. Da sich die Neuerungen vor allem an europdischen
Vorbildern orientierten, fiihrte dies zu einem Bruch in der Gesellschaft aber auch in der
Literatur. Man war sich dariiber uneinig ob man nun den Weg in Richtung einer westlichen
Gesellschaft gehen, oder ob man lieber den alten osmanischen Traditionen treu bleiben sollte.

Eine Kontroverse die sich auch in der Literatur der damaligen Zeit widerspiegelt.*®

3.1 Literatur der Tanzimatzeit — Wegbereiter der Moderne (1839-1876)

In der Tanzimatzeit (1839-1876) wurden, inspiriert von den politischen Reformmafnahmen,
die im Wesentlichen auf der Gleichstellung aller Biirger unabhédngig von ihrer religiésen oder
ethnischen Zugehdrigkeit, sowie der Einfilhrung eines neuen Justiz- und Steuersystems
basierten, erstmals auch Sprache und Literatur verdndert. Zur vollen Entfaltung dieser
Neuerungen im ganzen Land und somit auch in der gesamten Literatur sollte es aber erst im
20. Jahrhundert kommen. Literaten und Intellektuelle spielten bei der Umsetzung der
ReformmalBnahmen neben den politischen Personlichkeiten ebenso eine wichtige Rolle.*” In
der Tanzimatzeit erfolgte eine Abkehr von der Diwanliteratur®® und eine Hinwendung zu
neuen Gattungen wie die Erzdhlung, der Roman und das Drama. Dies geschah allerdings
nicht von einem Tag auf den anderen sondern erfolgte schrittweise. Zuerst begannen einige
Autoren Romane aus Europa, vor allem aus Frankreich zu iibersetzen, spdter begannen sie
dann damit auch eigene Romane, nach europaischem Vorbild zu schreiben.

Der erste Roman der aus dem Franzosischen ins Tirkische tibersetzt wurde war Téléemaque

von Francois Fénelon (1651-1715) im Jahr 1859. Der Roman wurde von Yusuf Kamil Pasa

3% Vgl.: Moser/Weithmann (2008): 222-223.

37 Vel.: Lerch (2003): 14.

38 ,»Bei der klassischen Diwan-Dichtung handelt es sich im Wesentlichen um Poesie, Lyrik und Dichtung, die

sich sowohl im Wortschatz wie auch in Stil und Versmal} an arabischen und persischen Vorbildern orientiert.
Moser/Weithmann (2008): 208.

39 Vel.: Halman (2011): 64.
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(1808-1876) iibersetzt und unter dem Namen Terciime-i Telemak (Ubersetzung des
Télémaque) im Osmanischen Reich publiziert. Ihm folgten eine Vielzahl von Ubersetzungen
aus Europa, wobei nicht immer nur berithmte Klassiker {ibersetzt wurden sondern auch viel
Triviales unter den Ubersetzungen zu finden ist. 40

Eine wichtige Rolle bei der Einfilhrung neuer literarischer Normen iibernahm das
Zeitungswesen, welches sich ab den 1830er Jahren im Osmanischen Reich entwickelte. %’
Viele Romane oder Kurzgeschichten wurden zuerst in den Zeitungen als
Fortsetzungsgeschichten verdffentlicht, bevor sie in Buchform gedruckt wurden. Viele
Autoren in der Tanzimatperiode waren gleichzeitig auch Herausgeber von Zeitungen.
Besonderns erwihnenswert an dieser Stelle ist der Schriftsteller und Verleger Ibrahim
Sinasi*? (1826-1871). Er war ein Anfithrer in der Reformbewegung und Vorreiter als
Kéampfer fiir eine einfachere Literatursprache frei von Arabismen und Persismen.*® Otto Spies

schreibt tiber Ibrahim Sinasi folgendes:

,Der Begriinder der tlirkischen Moderne ist — ungeachtet einiger Vorldufer — Sinasi, [...] er
vollzog den Bruch mit der Tradition, sagte sich von der alten, den breiten Volksschichten
unverstdndlichen Sprache los und forderte fiir die neue Form auch einen neuen Inhalt, da die
althergebrachten Ideale der klassischen Literatur den modern Denkenden nicht mehr zu

befriedigen vermochten.“**

Eine wichtige Aufgabe in der Tanzimatzeit sahen Autoren wie zum Beispiel Namik Kemal*®
(1840-1888) oder Ziya Paga*® (1825-1880) aber nicht nur in der Sprachreform sondern auch
in der Kritik von gesellschaftlichen und politischen Missstinden. Sie setzten sich vor allem
fiir die Freiheit aller Biirger und die Einflihrung einer Verfassung ein. Aus diesem Grund
mussten viele osmanische Intellektuelle dieser Zeit oft jahrelang im Exil verbringen, wurden

angeklagt oder sogar inhaftiert.*’

40 Vel.: Caner (1998): 73.

! Die erste Zeitung im Osmanischen Reich, Takvim-i Vekayi (Kalender der Ereignisse) erschien im Jahr 1831.
Die Zeitung wurde neben Osmanisch in Franzdsisch, Persisch, Griechisch, Armenisch und Bulgarisch publiziert.
Vgl.: Agoston/Master(2009): 431. Fiir weitere Informationen dazu siehe: Kapitel 5 — Massenmedien und
Zensur.

42 Zu seinem Leben und seinen Werken siehe: Isik (2004): 1681-1682.

3 Vgl.: Moser/Weithmann (2008): 223.

* Spies (1963): 336.

4> 7u seinem Leben und seinen Werken siehe: Agoston/Masters (2009): 417-418.
4 7u seinem Leben und seinen Werken siehe: Agoston/Masters (2009): 609-611.
" Vgl.: Halman (2011): 66-67.
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3.2 Edebiyat- i Cedide (Neue Literatur) und Fecr-i Ati (Morgenrote der
Zukunft) (1896-1913)

Am Ende des 19. Jahrhunderts entwickelte sich eine neue Literaturstrdomung namens
Edebiyat-i Cedide (Neue Literatur) in der sich ein steigender Trend zum Realismus und
Naturalismus abzeichnete. Man schrieb im Gegensatz zu den Literaten der Tanzimatliteratur,
welche sich gezielt an das Volk richteten um dieses zu erziehen und ihm gesellschaftliche
Alternativen aufzuzeigen, fiir die Elite. Die Hauptthemen dieser Stromung waren Liebe,
Schmerz und Gefangenschaft. Unter Abdiilhamit II. herrschte eine strenge Zensur, weshalb
man in den Verdffentlichungen keine offensichtlich politischen oder gesellschaftskritischen
Themen behandeln konnte. Dies mag wohl auch ein Grund dafiir sein, dass in den Werken
dieser Zeit sich eine duflerst pessimistische Grundhaltung widerspiegelt. Sprachrohr dieser
Bewegung war die Zeitschrift Servet-i fiinun (Reichtum der Wissenschaften) welche 1896
gegriindet wurde. Aus diesem Grund wird diese Stromung neben Edebiyat-i Cedide oft auch
Servet-i Fiinun Edebiyati genannt. 1901 fiel die Zeitschrift der Zensur zum Opfer und musste
einige Jahre eingestellt werden. Ab 1908 wurde sie wieder herausgegeben und setzte sich
fortan fiir die Forderung von jungen Literaten ein.*® Ab diesem Zeitpunkt bis ins Jahr 1913
spricht man in der tiirkischen Literaturgeschichte von der Periode Fecr-i Ati (Morgenrdte der
Zukunft). Wobei es sich eigentlich nur um eine Fortfiihrung der Edebiyat-i Cedide handelt.*?
Die Schriftsteller schrieben vor allem tiber Themen wie die Liebe oder die Natur. Abgesehen
von Ahmet Hasim (1885-1933) schlossen sich alle Literaten der Fecr-i Ati spiter der
Nationalliteratur an.’® In den Jahren 1920 bis 1923 wurde die Zeitschrift Server-i fiinun erneut
kurzzeitig eingestellt. Von 1924 bis 1944 erschien sie durchgehend, wobei sie ab 1829 unter
dem Namen Resimli Uyanis publiziert wurde.”’ Um die Zeitschrift herum bildete sich ein
Kreis von Literaten zu denen unter anderem der bekannte Lyriker Tevfik Fikret (1867-1915),
Halit Ziya Usakligil (1866-1945) oder Mehmet Rauf (1875-1931) gehérten. >

Sprachlich und stilistisch gab es einige Unterschiede zur Tanzimatliteratur. Die Autoren der
Edebiyat-i Cedide haben sich wieder von einer einfacheren Sprache entfernt, was einen
Riickschritt im Vergleich zur Tanzimatliteratur bedeutete, und in einer sehr gekiinstelten

Sprache gipfelte. Schauplatz der Geschichten war vor allem Istanbul, da aufgrund der

48
49

Vgl.: Caner (1998): 107.

Vgl.: Agoston/Masters (2009): 342.

Vgl.: Okay (2002): 105.

Vgl.: Caner (1998): 109.

Vgl.: Moser/Weithmann (2008): 226-227.
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strengen Herrschaft Abdiilhamits II. Reisen ins Ausland kaum moglich waren. Ein
wesentlicher Unterschied zu fritheren Werken war auch, dass Beschreibungen der Umwelt
nicht mehr als Stilmittel eingesetzt wurden, sondern nur mehr verwendet wurden wenn es fiir
den Verlauf der Geschichte notwendig war. Der Autor hielt sich dabei eher im Hintergrund
und griff nicht mehr in den Verlauf der Geschichte ein. Erzdhlt wurde vor allem aus dem

Blickpunkt der Figuren.53

3.3 Die Nationalliteratur — Milli Edebiyat (1908-1923)

Gleichzeitig mit der Machtiibernahme der Jungtiirken 1908 setzte sich auch in der Literatur
eine neue Stromung durch, die Milli Edebiyat (Nationalliteratur). Wéhrend in der Zeit der
Edebiyat-i Cedide bereits neue Inhalte in die Literatur aufgenommen wurden, die Sprache
aber sehr stark im alten osmanischen Wortschatz verankert blieb, machten sich die Literaten
der Milli Edebiyat nun daran auch die Sprache zu reformieren und das einfache gesprochene
Tiirkisch als Literatursprache einzufiihren.>

Eine wichtige Stellung bei der Entwicklung der nationalen Literatur hatte Omer Seyfettin %
(1884-1920). Er schrieb 1911 ein Manifest mit dem Titel Yeni Lisan (Neue Sprache), in dem
er sich fiir eine reine tiirkische Sprache einsetzte und verdffentlichte dies in der Zeitschrift
Geng Kalemler (Junge Federn). Konkret forderte er die Streichung aller Worter mit
nichttiirkischem Ursprung, sowie das Ausmerzen der arabischen Plurale und der persischen
Izafet-\/erbindungen.56 Die Autoren der Nationalliteratur schrieben vor allem Romane und
Erzdhlungen. Schauplatz der Geschichten war nun nicht mehr ausschlieBlich Istanbul, sondern
die Orte der Handlung reichten bis zu den Ddrfern der hintersten Provinzen des Landes. Man
beschrieb reale Ereignisse und besann sich auf Formen und Inhalte aus der Volksliteratur,
sowie auf nationale und geschichtliche Themen.®” Neben seinem Einsatz fiir eine einfachere
Literatursprache ist Omer Seyfettin unter anderem auch bekannt dafiir, die literarische
Gattung Kurzgeschichte in der Tiirkei populdr gemacht zu haben.*® Neben Omer Seyfettin

war es vor allem der Intellektuelle Mehmet Ziya Gt')kalp59 (1876-1924) der charakteristisch

>3 Vel.: Caner (1998): 110-111.

>4 Vgl.: Agoston/Masters (2009): 342-343.

33 7u seinem Leben und seinen Werken siehe: Caner (1998): 156-160.
%0 ygl.: Spies (1943): 17.

>7 Vel.: Caner (1998): 154-155.

5% Vel.: Caner (1998): 159.

%% Zu seinem Leben und seinen Werken siehe: Caner (1998): 166-170.
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fiir die Nationalliteratur ist. Er war Mitglied des Komitees fiir Einheit und Fortschritt und
setzte sich fiir die Reinheit der tiirkischen Sprache, die Vereinigung aller Turkvélker®, sowie
fir die Forderung einer nationalen Erziehung ein. Er selbst verwendete in seinen

Veroffentlichungen stets eine sehr einfache und volkstiimliche Sprache. o1

3.4 Literatur der ,,neuen® Tiirkei

Ziya Gokalp schrieb 1923 iiber die tiirkische Literatur:

»We belong to the Turkish nation, the Islamic community, and Western civilization... Our

literature must direct itself to the people and, at the same time, to the West. «62

Er beschrieb damit sehr gut das Spannungsfeld in dem sich die Literaten der neuen Republik
bewegten. Seit Beginn des 20. Jahrhunderts wurde die tiirkische Gesellschaft von
Schlagworten wie Revolution, Innovation und Anndherung an den Westen dominiert.
Gleichzeitig besann man sich der reinen tiirkischen Sprache sowie der eigenen Identitdt und
Geschichte. Die Literaten jener Zeit waren bei dieser Neugestaltung der Gesellschaft nicht nur
Beobachter und Kommentatoren sondern nahmen auch eine fithrende Position, in der

: - .63
Verbreitung neuer revolutionérer Ideen und Gedanken ein.

3.5 Lyrik der Republik

Als die beiden letzten Vertreter der Diwanliteratur in der Republikzeit gelten die Dichter
Yahya Kemal Beyatli (1884-1958) und Ahmed Hasim (1885-1933). Wihrend andere Dichter

dieser Zeit sich bereits von der Diwanpoesie abgewandt hatten und entweder im

% Die Idee der Vereinigung aller Tiirkvolker nennt man auch Panturkismus bzw. Turanismus. Fiir weitere
Informationen dazu siche: Gokalp (1923).

61 Vel.: Moser/Weithmann (2008): 229-230.

62 Halman (2011): 82.

63 Vel.: Halman (2011): 83.
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silbenzdhlenden Versmal}, dem so genannten hece vezni® dichteten oder ginzlich in freien
Reimen schrieben, blieben diese beiden Dichter bis zu ihrem Tod dem aruz VersmaB® treu.®®
Im Folgenden werden zwei Autoren vorgestellt welche die tiirkische Lyrik endgiiltig in die
Moderne gefiihrt und in den Rang der modernen Weltpoesie gehoben haben. Es handelt sich
dabei um Nazim Hikmet (1902-1963) und Orhan Veli Kanik (1914—1950).67 Beide waren
Vertreter der so genannten Garip-Bewegung, benannt nach dem 1941 erschienen Gedichtband
namens Garip von Orhan Veli Kanik. Die Anhdnger dieser Bewegung legten grolen Wert auf
sprachliche Schlichtheit, was Anfangs zu einigem Unverstidndnis bei den Rezipienten fiihrte,
da man in ihren Werken kaum einen sprachlichen Unterschied zur Prosa erkennen konnte.
Erst nach und nach erschloss sich diese Stromung den Lesern. Inhalte bei Orhan Veli Kanik
waren vor allem alltdgliche Begebenheiten, die er in einer sehr einfachen Sprache beschrieb.®®
Nicht ganz so radikal driickte sich Nazim Hikmet in seinen Gedichten aus. Auch er schrieb in
freien Versen, verwendete jedoch auch rhetorische Elemente wie die Assonanz® oder den
Reim. Inhaltlich wagte er sich auch an politische Themen und {iibte in seinen Gedichten
immer wieder Kritik an nationalen und internationalen politischen Angelegenheiten. Noch
heute gilt Nazim Hikmet als Vorbild fiir moderne Poeten in der Tiirkei.”®

Die durch die Garip-Bewegung eingeleiteten Neuerungen in der Lyrik fiihrten schon bald
dazu, dass Dichter nicht mehr nur Alltdgliches thematisierten sondern auch soziale
Ungerechtigkeiten in ihren Gedichten anprangerten. Eine Gruppe, die sich in den 40er Jahren
des 20. Jahrhunderts formatierte und 7940 Kusag: (1949er Generation) genannt wurde,
machte es sich zur Aufgabe Armut und soziale, sowie politische Ungerechtigkeiten sowohl in
der Stadt als auch auf dem Land zu thematisieren. Sie schrieben vor allem in einer einfachen
Volkssprache und legten keinen Wert auf formale Kriterien. Vielmehr konzentrierten sie sich
auf den Inhalt. Als der bedeutendste Vertreter dieser Stromung gilt Ahmet Arif (1927-
1991)."

6 Dabei handelt es sich um ein silbenzihlendes Versmal, welches urspriinglich nur in der Volksliteratur
angewendet wurde. Vgl.: Lerch (2003): 58.

% Ein Versmal, das sich nicht nach der Anzahl, sondern nach der Lénge der Silben richtet. Urspriinglich stammt
dieses Versmal3 aus der arabischen bzw. persischen Poesie. Fiir ndhere Informationen dazu siche: Bombaci
(1965): 45-46.

%6 vgl.: Lerch (2003): 59-60.

57 Vel.: Lerch (2003): 61.

68 Vgl.: Lerch (2003): 71.

% Unter Assonanz versteht man die Gleichheit des Vokals der betonten Silbe mehrerer Worter. Vegl.:

Eicher/Wiemann (2001): 64.
70 Vgl.: Lerch (2003): 63.
m Vgl.: Kappert (1985): 645.
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3.6 Prosa in der Republik

Beschiftigt man sich mit der Prosa in den Anfangsjahren der Republik kommt man
unweigerlich mit den Schlagworten ,,sozialkritischer Realismus* in Beriihrung. Realismus,
aufgrund der Tatsache, dass die Erzdhlungen und Geschichten jener Zeit vor allem von den
Lebenserfahrungen der einfachen Bevdlkerung handeln und sozialkritisch weil sie aus einem
,,menschlich-sozialen Blickwinkel* erzihlt werden.’? Zwei Autoren, die charakteristisch sind
fiir den sozialen Realismus in der Literatur, sind Sabahattin Ali und Sait Faik Abamyamk.73
Beide Autoren werden spiter noch detailliert vorgestellt, aus diesem Grund wird an dieser
Stelle nicht ndher auf ihr Leben und Wirken eingegangen.

87% das arabische

Im Zuge der Reformmafinahmen zu Beginn der Republikzeit wurde 192
Alphabet durch das lateinische ersetzt, diese ReformmaBnahmen fiithrten zu tiefgreifenden
Verdnderung in der Gesellschaft und im literarischen Schaffen und sind symbolisch fiir die
Abkehr von alten osmanischen Traditionen und den Aufbruch in die Moderne. "° Die
Verbreitung der neuen Sprache im Volk wurde vor allem von den Literaten vorangetrieben.
Gleichzeitig mit der Sprachreform widmete man sich auch dem Problem des
Analphabetentums. Zum Zeitpunkt der Umsetzung der Reformmafnahmen waren ca. 90% der
Bevolkerung des Lesens und Schreibens nicht michtig. Um dies zu dndern fiihrte man fiir alle
Biirger des Landes bis zum 40. Lebensjahr die Pflicht ein, an einem Alphabetisierungskurs
teilzunehmen. Durch diese MalBnahme konnte man schon innerhalb weniger Jahre die
Analphabetenrate auf unter 50% senken.®

In zunehmendem Maf3e beschiftigten sich die Literaten mit sozialkritischen Problemen und
machten diese zum Hauptthema in ihren Werken. Dies fiihrte auch oft dazu, dass Autoren
wegen einer zu harschen Kritik an der Politik oder an der Gesellschaft verfolgt oder inhaftiert
wurden. Ein Beispiel fiir einen Autor der wegen seiner literarischen Téatigkeit ins Gefangnis

musste, ist Sabahattin Ali. Als Herausgeber einer politisch-satirischen Zeitschrift, in der er die

2 Vgl.: Lerch (2003): 18.

73 Vel.: Moser/Weithmann (2008): 240.

7 ,Das (Neu-)Tiirkische als Nachfolgesprache des Osmanischen ist das Ergebnis der Sprachreform Kemal

Atatiirks. An die Stelle des Osmanlica (Osmanischen) trat am 3. November 1928 per Dekret das Oz Tiirkge
(reines Tiirkisch). In nur dreimonatiger Tétigkeit des dafiir eigens gegriindeten Institutes fiir die tiirkische
Sprache, dem Tiirk Dil Kurumu (TDK), entstand eine fast neue Sprache, die einerseits aus der bewussten
Erhohung der herkoémmlichen, vom  einfachen Volk® gesprochenen Sprache, welche seit jeher nur wenige
arabische oder persische Fremdworter aufgenommen hatte, erwuchs und andererseits aus einer Purgierung des
Osmanischen von allen |nicht-tiirkischen Elementen bestand.* Moser/Weithmann(2008): 175.

» Vgl.: Moser/Weithmann (2008): 240.

76 Vgl.: Moser/Weithmann (2008): 176.
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kemalistische Regierung kritisierte wurde er inhaftiert. " Dies ist nur ein Beispiel von einer
Vielzahl von Autoren, die wegen ihrer politischen Einstellung in der Tiirkei verfolgt und

- 8
eingesperrt wurden.’

3.6.1 Dorfliteratur

Innerhalb des Realismus hat sich in der Tiirkei die Dorfliteratur als ein eigenes Genre
entwickelt. Wihrend die Schriftsteller am Anfang des 20. Jahrhunderts noch einen eher
romantisch verklarten Blick auf das anatolische Dorf hatten, wuchs in den 1920er- und 30er-
Jahren eine eigene Generation von Dorfliteraten heran, die selbst auf dem Land aufgewachsen
waren und das dorfliche Leben aus eigener Erfahrung kannten. Sie widmeten sich vor allem
den Problemen mit denen die dorfliche Bevolkerung vor allem im Osten der Tiirkei zu
kdmpfen hatte, wie zum Beispiel Landflucht und die damit einhergehende Vergreisung der
Dorfer oder der Kampf des kleinen Bauern gegen die Groff»grundbesitzer.79

Besonders prigend fiir diese Stromung war der Schriftsteller Mahmut Makal (geb. 1930),
indem er das anatolische Dorf und seine Bewohner zum Hauptthema seiner Werke machte.
Sehr bewegend schilderte er den Alltag der einfachen Dorfbewohner und deren tégliche
Sorgen und Néte.®® Makal beeinflusste mit seinen Werken viele andere Autoren seiner Zeit
wie zum Beispiel Yasar Kemal®' (geb. 1922) oder Fakir Baykurt (1929-1999).82 Makals
Roman Bizim Koy (Unser Dorf), der im Jahr 1950 erschien, gilt bis heute als besonders
prigend fiir diese Zeit. Hauptfigur in dem Roman ist ein Dorfschullehrer aus Anatolien, der
die Lebensbedienungen der Dorfbewohner sehr realistisch und ohne jegliche Beschonigungen
darstellt. Aufgrund der Tatsache, dass der Roman von jemandem verfasst wurde, der selber
vom Land kam, bot er einen unverfilschten Einblick in die dorfliche Realitdt und wurde so
innerhalb kiirzester Zeit zu einem Bestseller in der Tiirkei.® »Mit Bizim Koy hielt die
,anatolische Thematik® ihren endgiiltigen Einzug in die erzdhlende Literatur des Landes, wo

sie bis heute einen bedeutsamen, wenngleich formalen Wandlungsprozessen unterworfenen

7 Vgl.: Moser/Weithmann (2008): 240.

8 Weitere Autoren, die wegen ihrer politischen Ansichten inhaftiert bzw. ins Exil geschickt wurden sind unter
anderem Ziya Gokalp, Refik Halit Karay (1888-1965) oder Namik Kemal. Fiir weitere Informationen dazu siehe:
Caner (1998).

7 Vgl.: Moser/Weithmann (2008): 246.

89 Vel.: Lerch (2003): 24.

81 Zu seinem Leben und Werken siche: Kappert (1985): 632-635.
82 Vel.: Lerch (2003): 26.

83 Vel.: Kappert (1985): 627-628.
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Stellenwert hat.“®* Zwischen den Jahren 1950 und 1960 wurden viele Werke publiziert, von
Autoren die selber auf dem Land aufgewachsen waren und in den so genannten Koy
Enstitiileri (Dorfinstitute) ausgebildet wurden.® Als einer der bedeutendsten Schriftsteller,
der aus den Koy Enstitiileri hervorging, gilt Fakir Baykurt. Er kritisierte in seinen Werken
nicht nur die ausbeuterischen GroB3grundbesitzer, sondern auch den korrupten Staatsapparat.86
Je mehr sich die Autoren mit den sozialen Problemen der Landbevolkerung
auseinandersetzten umso mehr gerieten sie in Konflikt mit der Regierung. Da sie in ihren
Werken die Probleme der einfachen Bauern nicht nur benannten, sondern auch direkt die
Politik im Land dafiir verantwortlich machten, wurden sie oftmals zensiert oder ihre Werke

géinzlich verboten.®’

3.6.2 ,,Literatur aus der Stadt*

Nach dem Zweiten Weltkrieg etablierten sich neben der Dorfliteratur, bedingt durch den
sozialen und politischen Wandel auch neue Themen in der Literatur. Die verstirkte
Landflucht fiihrte zu stetig wachsenden GrofBstidten. Mit der Situation in den GrofBstidten
und den dort vorherrschenden Lebensbedingungen setzte sich unter anderem Orhan Kemal
(1914-1970) auseinander. In seinen Romanen behandelte er vor allem die Welt der
Industriearbeiter und jener des GroBstadtproletariats. Sein 1954 erschienener Roman Bereketli
Topraklar Uzerinde (Fruchtbare Erde) beschreibt das Leben dreier Arbeiter, die aus dem Dorf
in die Groflstadt kommen und ihre Probleme sich in der neuen Umgebung, die von
Konkurrenzkampf und Einsamkeit geprégt ist, einzuleben.®® Diese Art von Literatur besticht
vor allem durch die gegensétzlichen Lebensrdume Stadt und Land. Haufig wird die Situation
jedoch nicht realistisch geschildert, sondern sehr iiberzeichnet dargestellt. Wobei das Dorf

meist als sehr idyllisch und schon idealisiert wird und die Stadt sehr negativ geschildert

wird. %

84 Kappert (1985): 628.

Vgl.: Kappert (1985): 628.

Vgl.: Kappert (1985): 629.

Vgl.: Moser/Weithmann (2008): 246.
Vgl.: Kappert (1985): 635-636.

Vgl.: Kappert (1985): 637.
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4. Wirtschaftlicher, sozialer und kultureller Wandel Anfang bis
Mitte des 20. Jahrhunderts

In diesem Kapitel sollen die wirtschaftlichen und sozialen Verianderungen, die mit dem
Untergang des Osmanischen Reiches und der Griindung der Tiirkischen Republik
einhergingen, niher beleuchtet werden. 1923 wurde die Tirkische Republik gegriindet und
damit eine staatliche Ordnung eingefiihrt, die auf keinerlei Tradition im Nahen Osten basierte.
Man hatte sich abgewandt von einer Staatsform, die auf den Gesetzen des Islams basierte und
eine moderne Demokratie nach westlichem Vorbild gegriindet.”

Auch wirtschaftlich kam es in dieser Zeit zu groBen Verdnderungen. War das Osmanische
Reich bis zu seinem Ende noch ein Agrarstaat gewesen, versuchte man Anfang des 20.
Jahrhunderts daraus innerhalb von nur wenigen Jahren einen Industriestaat zu machen.”’ All
diese Verdnderungen hatten natiirlich auch Auswirkungen auf die Bevolkerung des Landes
sowie auf deren Lebensweise und Kultur. Welche sich wiederum in den Texten der damaligen

zeitgendssischen Autoren widerspiegelten.

4.1 Wirtschaftliche Situation ab der Tanzimatperiode

Wie bereits in den vorangegangenen Kapiteln besprochen, brachte das 19. Jahrhundert, im
Besonderen die ReformmafBnahmen der Tanzimatperiode eine Fiille an neuen, vor allem
westlichen Einfliissen und Verdnderungen. Dies wirkte sich natiirlich auch auf die
Gesellschaft und die Kultur aus.

AuBlenpolitisch geriet das Osmanische Reich, das in jener Zeit in Europa oft als ,,der kranke
Mann am Bosporus* bezeichnet wurde, unter immer grof3eren Druck seitens der europédischen
Michte, die bereits mit dem Gedanken spielten, das Osmanische Reich aufzuteilen und unter
ihre Herrschaft zu stellen. % Auch wirtschaftlich nahm der Einfluss der europdischen Michte
im Land immer mehr zu. Das Osmanische Reich wurde zunehmend in die Weltwirtschaft
eingebunden und das Land mit billigen Importen aus Europa, vor allem aus GroBbritannien
iiberflutet. Grundlage dafiir war die Industrielle Revolution, in deren Folge sich die

Produktion in GroBbritannien vervielfachte, und das Land gezwungen wurde, sich auf die

%0 Vel.: Matuz (2006): 278.
1 Vel.: Gumpel (1985): 328.
%2 Vel.: Faroghi (1995): 274-275.
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Suche nach neuen Absatzmirkten zu machen. Europdische Lander waren in der Lage sich
durch Einfuhrzolle gegen die Billigprodukte aus England zur Wehr zu setzen, das
Osmanische Reich hingegen, konnte aufgrund seiner militdrisch und wirtschaftlich instabilen
Situation der expansiven Handelspolitik GroBbritanniens nichts entgegensetzen und musste
wirtschaftlich kapitulieren. Umgekehrt hingegen war das Osmanische Reich eine wichtige
Rohstoffquelle fiir die Lénder Europas.93 Das Osmanische Reich hatte damit einen
halbkolonialen Status gegeniiber den westlichen Industrielindern eingenommen. ®*

Als das Land 1875, auf Grund hoher finanzieller Ausgaben unter anderem fiir die Erneuerung
von Militir und Verkehrswesen, sowie der Kapitulation95 gegeniiber Europa auf
wirtschaftlichem Gebiet, einen Staatsbankrott erlitt, verstarkte sich die europdische Kontrolle
iiber die Wirtschaft und die Politik.*

Wie die wirtschaftliche Lage im Land zum Zeitpunkt der Griindung der Tiirkischen Republik
war, beschreibt Werner Gumpel in seinem Artikel ,,Wirtschaft und Wirtschaftsentwicklung*

erschienen im ,,Osteuropa Handbuch* im Jahr 1985:

,Bel Griindung der Republik im Jahre 1923 war die Tiirkei sowohl wirtschaftlich als auch
sozial ein riickstdndiges Land. Das Pro-Kopf-Jahreseinkommen lag in den ersten Jahren der
Republik zwischen 240 und 260 US §. Der Anteil der Landwirtschaft am Bruttosozialprodukt
lag nach ungenauen Schétzungen fiir das Jahr 1927 (genaue Berechnungen wurden seinerzeit
nicht angestellt) bei ca. 67%. Etwa 75% der beim ersten Zensus im Jahre 1927 gezéhlten
Landesbewohner waren in der Landwirtschaft beschéftigt, 90% der Bevolkerung bestanden

aus Analphabeten. Nur 4% der weiblichen Bevolkerung konnten lesen und schreiben.«%’

Um die prekdre wirtschaftliche Lage im Land zu verbessern war es vor allem notwendig die
Kapitulationen, die wéhrend der Zeit des Osmanischen Reiches gewihrt worden waren,

rickgidngig zu machen. Dies geschah im Rahmen des Vertrages von Lausanne® der im Jahr

%3 Vel.: Matuz (2006): 231.

% Vel.: Matuz (2006): 232.

9 Kapitulationen waren spezielle Handelsabkommen zwischen europdischen Méchten und dem Osmanischen

Reich die fiir die europdischen Lénder finanzielle Vorteile hatten. Es handelte sich dabei zum Beispiel um
niedrige Einfuhrzdlle fir Waren, die aus Europa in das Osmanische Reich importiert wurden. Fiir néhere
Informationen zu den osmanischen Kapitulationen siche: Agoston/Masters (2009): 118-119.

%6 Vel.: Faroghi (1995): 275.

7 Gumpel (1985): 327.

8 Der Vertrag wurde am 24. Juli 1923 in Lausanne in der Schweiz, zwischen dem Osmanischen Reich und den
Alliierten Truppen (vertreten durch GroBbritannien, Frankreich, Italien, Griechenland, Japan, Ruménien und
Jugoslawien), die zuerst im Ersten Weltkrieg (1914-1918) und anschlieBend im Osmanischen
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1923 unterzeichnet wurde. In dem Vertrag wurde unter anderem festgelegt, dass die
europdischen Méchte ab dem Jahr 1929 auf ihre Zollvorteile verzichten mussten.®® Weitere
Hiirden fiir die Entwicklung der Wirtschaft waren das Fehlen eines einheitlichen Marktes und
natiirlich das schlecht ausgebaute Verkehrsnetz. Die StraBen waren zum grof3ten Teil in einem
sehr maroden Zustand und das Eisenbahnnetz nur unzureichend ausgebaut. Ein weiteres
Problem war, und ist es zum Teil auch noch heute, dass die wenigen bestechenden
Industriezentren sich im Westen des Landes konzentrierten, wohingegen die Bevolkerung im
Osten des Landes weitgehend als Selbstversorger lebte. Um diese Probleme zu beheben setzte
die Tirkische Regierung einige Maflnahmen. Dies war zum einen die Abschaffung des
Zehent, dabei handelte es sich um eine Steuer von 10 bis 12% auf die jdhrliche
landwirtschaftliche Produktion, und zum anderen als Staat aktiv in die Entwicklung der
Wirtschaft einzugreifen und diese zu fordern. 1927 wurde zu diesem Zweck ein Gesetz
verabschiedet welches unter anderem durch Gewihren von Steuerfreiheiten oder auch durch
Subventionen bestimmter Giiter das Wachstum der Wirtschaft gezielt anregen sollte. Ein
weiterer Schritt war das Griinden von Staatsbanken. In den 1930er Jahren wurden zuerst die
Etibank'® (1935) und spiter die Simerbank'® (1936) gegriindet und génzlich unter
staatliche Verwaltung gestellt. Diese Banken wurden in den kommenden Jahren zu einem
wichtigen wirtschaftlichen Motor und griindeten auch eine Vielzahl eigener Unternehmen und
Konzerne. 1931 wurden mit dem Prinzip des Etatismus die wirtschaftlichen Ziele der CHP
auch offiziell in das Parteiprogramm aufgenommen.102

Ideen fiir den Ausbau des Wirtschaftssektors holte sich Kemal Atatiirk aus der damaligen
Sowjetunion. Dies fiihrte 1932 zur Einfilhrung eines Fiinfjahresplans'®. Zusitzlich
unterstiitzte die Sowjetunion die Tiirkische Republik mit einem Staatskredit in der Hohe von
8 Mill. TL. Ein weiterer Fiinfjahresplan sollte im Jahr 1938 umgesetzt werden, durch den
Ausbruch des Zweiten Weltkriegs wurde dies jedoch verhindert."® Ob bzw. inwieweit der
Fiinfjahresplan erfolgreich war, dariiber gibt es unterschiedliche Meinungen. Kritisiert wird

vor allem, dass man einige Bereiche forderte und andere nicht, was dazu fiihrte, dass einige

Unabhangigkeitskrieg (1918-1922) gegeneinander gekdmpft hatten, geschlossen. Fiir ndhere Informationen zum
Vertrag von Lausanne siche: Agoston/Masters (2009): 323-325.

%9 Vel.: Gumpel (1985): 327.

190 Fiir nihere Informationen dazu siche: Thornburg (et al.) (1949): 29-31.

11 Eiir nihere Informationen dazu siehe: Thornburg (et al.) (1949): 28-29.

102 ygl.: Gumpel (1985): 328-329.

15 Der Fiinfjahresplan beinhaltete die Griindung von 14 neuen Industrieanlagen. Der Schwerpunkt bei den
Investitionen lag dabei auf dem Sektor der Textilindustrie. Weiters war ein Ausbau des Verkehrswesen
vorgesehen und natiirlich eine Zunahme der Beschéftigung. Fiir nédhere Informationen zum Fiinfjahresplan siche:
Gumpel (1985): 331.

194 Vl.: Gumpel (1985): 330.
29



Industriesektoren sehr leistungsstark waren wohingegen andere stark in ihrer Entwicklung

zuriicklagen. 105

Bedenkt man allerdings die eingangs erwéhnte hohe Analphabetenrate in der
Bevdlkerung in den 1920er Jahren und dass 75% der Bevdlkerung in der Landwirtschaft tétig
waren, sind die Erfolge die im wirtschaftlichen Bereich in den ersten Jahrzehnten der neuen
Republik erzielt wurden, herausragend.

Da sich die Tirkei erst gegen Ende des Zweiten Weltkrieges aktiv am Kriegsgeschehen
beteiligte'”®, waren die Auswirkungen auf die Wirtschaft im Lande relativ gering, lediglich
das Prokopfeinkommen im Land sank wahrend des Krieges, da man sdmtliche Ressourcen fiir
das Militir aufgewendet hatte um im Falle eines Kriegseintrittes geriistet zu sein. Nach dem
Krieg versuchte man wieder an den Zustinden vor dem Krieg anzukniipfen, bzw. darauf
aufzubauen. Dies gelang erst mit dem Wahlsieg von Adnan Menderes 1950. Dieser
liberalisierte die Wirtschaftspolitik, was zu steigenden privaten wirtschaftlichen Initiativen

filhrte und schlieBlich einen Wirtschaftsaufschwung sowohl im industriellen als auch im

landwirtschaftlichen Bereich bewirkte. '’

4.2 Probleme und Perspektiven — Verinderungen der Gesellschaft in der

Tiirkischen Republik

Mit dem Ende des Befreiungskrieges und der Bildung der Tiirkischen Republik 1923 hatten
Mustafa Kemal und seine Anhdnger aber noch keineswegs ihr Ziel erreicht. Mustafa Kemals
Absicht war es, die tiirkische Lebensweise und Kultur innerhalb kiirzester Zeit zu reformieren
und zu modernisieren. Seine groBlen Vorbilder bei dieser Unternehmung waren die
europdischen Staaten. Nach ihrem Ideal wollte er eine moderne und westliche Gesellschaft

108

schaffen. ™ Der wesentliche Unterschied zu den europdischen Lindern bestand aber darin,

dass ihre Entwicklung das Ergebnis eines langen Prozesses war, wohingegen der Tiirkei

innerhalb von kiirzester Zeit durch ein rigides Reformpaket eine moderne und westliche

109

Staatsstruktur verpasst wurde. ~ Die Reformen kamen also nicht aus dem Volk, sondern

195 Thornburg (et al.) (1949): 32-33.

1% Die Tiirkei hatte aus den Folgen des Ersten Weltkrieges gelernt und versuchte sich deshalb im Zweiten

Weltkrieg vollstindig aus den Kampthandlungen herauszuhalten. Erst im Jahr 1945 sah sich die Tiirkei aufgrund
internationalen Drucks doch noch gezwungen gegen Deutschland und Japan eine Kriegserklarung
auszusprechen. Faktisch kam es aber zu keinen Kampfhandlungen mehr. Vgl.: Steinbach(2001): 40.

197 Vgl.: Gumpel (1985): 331-332.
108 Vgl.: Moser/Weithmann (2002): 114.
109 Vgl.: Moser/Weithmann (2002): 115.
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wurden diesem von der Regierung diktiert. Die Grundsétze auf denen der neue Staat beruhte
wurden bereits weiter oben'' vorgestellt. Auf einige der Reformen, die sich vor allem auf das
gesellschaftliche und soziale Leben auswirkten wird im Folgenden kurz eingegangen.

Ein wichtiger Schritt zu einem modernen, sdkularisierten Staat war die Verdnderung des
bestehenden Rechtes. Im Osmanischen Reich basierte das Recht vor allem auf dem der
Scharia'"!, zusitzlich dazu hatte man einige Abschnitte aus unterschiedlichen européischen
Gesetzbiichern libernommen. Da die Tiirkische Republik unter anderem nach dem Grundsatz
des Laizimus aufgebaut ist, wollte man sich nun nicht mehr auf das Schariatsrecht berufen.
Mustafa Kemal fiihrte daher ein Zivilrecht nach dem Vorbild des Schweizer Biirgerlichen
Gesetzbuches und ein Strafrecht basierend auf dem italienischen Strafgesetzbuch ein. '
Auch im religidosen Bereich kam es mit der Griindung der Tiirkischen Republik zu einer
starken Verdnderung. Besonders zu Beginn der neuen Republik ging man seitens der
kemalistischen Regierung radikal gegen jegliches Erscheinen von Religion in der
Offentlichkeit vor. 1924 wurde das Kalifat abgeschafft, welches bis dahin fiir alle religidsen
Angelegenheiten im Land zustédndig war. Kontrolle iiber die religiosen Belange hatte nun eine
staatliche Organisation, die unter dem Namen Diyanet Isleri Reisligi (Prisidium fiir religidse
Angelegenheiten) gegriindet wurde.'"?

Wihrend im Osmanischen Reich ein Grofteil der Bevolkerung auf dem Land lebte und die
Stadt noch eher eine untergeordnete Rolle spielte, kam es bereits in den frithen Jahren der
Republik zu einer starken Landflucht, die sich im Laufe der Jahrzehnte immer starker auf die
Gesellschaft auswirkte. Eine der Griinde dafiir war die bereits weiter oben erwdhnte liberale
Wirtschaftspolitik, die unter anderem zu einer massiven Landflucht fiihrte. Lebten 1945 erst
18 % der Bevolkerung in den Stidten, so waren es 1960 bereits 26 %.'"" Dieser starke
Anstieg der Stadtbevolkerung brachte auch einige soziale Probleme mit sich. In den Stidten
herrschten vollkommen andere Lebensbedingungen als in den Dorfern der Provinzen und so
kam es fiir die zugewanderte Bevolkerung zu Anpassungsproblemen. Dies fiihrte wiederum
oft zu einer kulturellen und politischen Radikalisierung dieser Bevolkerungsgruppe. Hinzu
kam auch, dass die zugewanderten Menschen oft in Randbezirken der Stddte, in so genannten
Gecekondu (libernacht errichtete Hiitten) lebten, die keinen grofen Luxus oder Komfort

boten. Dieser Umstand trug ebenfalls zu der angespannten sozialen Situation bei. Der rasanten

10 Giehe Kapitel 2.5.

"1 Scharia st das religiose Gesetz im Islam. Fiir ndhere Informationen siche: Lohlker (2008): 66-68.
12 Vgl.: Moser/Weithmann (2002): 115.

113 Vgl.: Steinbach (2003): 98.

14 Vgl.: Steinbach (2003): 92-93.
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Entwicklung in den Stddten kamen die dorflichen Regionen nicht nach und so entstand eine
sehr groBe Kluft zwischen der landlichen und der stidtischen Bevélkerung. '

Ein weiterer Bereich der sich in der Tiirkischen Republik radikal verdnderte war die Stellung
der Frau in der Gesellschaft. Die Reformen Atatiirks in den 1920er Jahren betrafen unter
anderem auch die Frauen, so wurde zum Beispiel die Grundschulpflicht fir Madchen
eingefiihrt (1924) und die Polygamie abgeschafft (1926). AuBerdem wurden die Frauen auch
im Bezug auf die Ehe, Scheidung oder Kindererziechung rechtlich mit den Maénnern
gleichgestellt. Auch politisch kam es zu Verdnderungen, indem die Frauen 1934 das aktive
und  passive Wahlrecht  bekamen. Faktisch ~ beschriankten sich diese
ModernisierungsmaBBnahmen aber lediglich auf die Frauen der stiddtischen Ober- und
Mittelschicht. Die Frauen in den Dorfern unterlagen weiter der traditionellen,
patriarchalischen Gesellschaftsordnung. '

Auch im Bereich der Bildung wurden in den ersten Jahren der Republik bedeutende
Neuerungen eingefiihrt. Mit der Abschaffung des Kalifats 1924 ging auch die SchlieBung der
mektep'”” und medrese’’® einher. Damit hatte man das religios gefirbte Schulwesen
abgeschafft und man konnte nun mit dem Aufbau von 6ffentlichen, staatlichen, laizistischen
Schulen beginnen. Um die hohe Analphabetenrate im Land zu bekdmpfen flihrte man auch
die allgemeine Schulpflicht fiir Kinder im Alter zwischen 6 und 11 Jahren ein.'” Als oberstes
Ziel der Schulausbildung galt die Stirkung des Nationalbewusstseins, der Heimatliebe und
der Liebe zum republikanischen Vaterland.'*® Nach der 1928 erfolgten Schriftreform folgte
1932 die Griindung der Tiirkischen Sprachgesellschaft (7iirk Dil Kurumu) die das Tiirkische
von sdamtlichen ausldndischen Wortern befreien sollte. Vor allem anstelle der unzdhligen
arabischen und persischen Ausdriicke machte man es sich zur Aufgabe dafiir genuin tiirkische
Aquivalente zu finden.'*!

Neben dem Prinzip des Laizismus basiert die Tiirkische Republik auf dem Pfeiler des
Nationalismus, mit dessen Hilfe die Staatsgriinder eine FEinheit und ein

122

Zusammengehorigkeitsgefiihl unter der Bevolkerung schaffen wollten. ™ ,,Ne mutlu Tiirkiim

'3 yel.: Steinbach (2003): 93.

16 Vgl.: Moser/Weithmann (2002): 116.

17 . . . . o . .
Bei einer mektep handelt es sich um eine religiose Grundschule in der man lesen, schreiben und das

Rezitieren des Korans lernte. Vgl.: Matuz (2006): 93.

8 Bei einer medrese handelt es sich um eine islamische Hochschule, welche man im Anschluss an die mektep
besuchen konnte. Vgl.: Matuz (2006): 92.

19 Vel.: Raidl (1985): 528.

120 ygl.: Raidl (1985): 529.

121 ygl.: Raidl (1985): 530.

122 ygl.: Steinbach (2003): 101.
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diyene — Wie erhaben ist es zu sagen: Ich bin ein Tiirke — dieses Zitat schmiickt landauf,
landab die tiirkischen Stidte und Dorfer.“' Man wollte damit der Tiirkei nach innen sowie
nach auflen ein einheitliches Gesicht verleihen und alle im Land ansdssigen Volker und
Religionsgemeinschaften vereinen. Aulerdem wollte man damit wohl bezwecken, dass sich
die Menschen nicht mehr vordergriindlich iiber die Religion definieren, sondern iiber die
Nation. Dass es jedoch nicht so einfach ist, unterschiedliche Nationen und Religionen in
einem Land zu vereinen, zeigt auch heute noch zum Beispiel der Kurdenkonflikt in der
Tiirkei.'**

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass innerhalb kiirzester Zeit eine gesamte
Gesellschaft mit all ihren Werten und Normen radikal umgestaltet wurde. Dass dies der
Bevolkerung oftmals zu schnell von statten ging und es dadurch zu einigen
Anpassungsschwierigkeiten kam, darf dabei nicht verwundern. Vor allem in der ldndlichen
Bevolkerung wurden manche Neuerungen, wie zum Beispiel die Schulpflicht fiir Méadchen

oftmals nur widerwillig und schleppend in die Tat umgesetzt.

4.3 Staatsvolk und Minderheiten

Mit der Griindung der Republik Tiirkei war es auch notwenig die auf dem Gebiet des
einstigen Osmanischen Reiches verbliebene Bevolkerung zu einer Nation zu vereinen. Da das
Osmanische Reich ein Vielvolkerstaat war, waren auch auf dem Gebiet der neuen Republik,
Menschen mit unterschiedlicher Herkunft und unterschiedlicher Religion verblieben. Aus
diesem Grund musste man eine Losung finden um die Rechte und Pflichten aller Biirger in
der Tirkischen Republik zu gewéhrleisten. Alle muslimischen Einwohner der Republik
wurden fortan Tiirken genannt und all jene Minderheiten die einer anderen Religion
angehorten bekamen im Vertrag von Lausanne auf Druck der europdischen
Besatzungsmachte, so genannte Minderheitenrechte zugesprochen. Namentlich waren dies
Armenier, Juden und Griechen. Da die Kurden auch dem Islam zugehoren wurden sie im
Vertrag nicht gesondert erwdhnt. Diese Sonderrechte  gewihrleisteten den
Religionsgemeinschaften die Ausiibung ihrer Riten und Traditionen, den Bau von Bildungs-

125

und Wohlfahrtseinrichtungen sowie den Gebrauch der eigenen Sprache. = Dies bezog sich

123 Steinbach (2003): 101.

124 .. .. . L. . . . .
Fir ndhere Informationen zu der Situation der Kurden sowohl im Osmanischen Reich als auch in der

Tiirkischen Republik siehe: Kartal (2002).
125 Vgl.: Moser/Weithmann (2008): 35.
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allerdings nur auf den privaten Bereich, die einzig anerkannte Amtssprache in der Republik
war und ist bis heute Tiirkisch. Die Kurden hatten zusétzlich noch mit Widrigkeiten, wie
Zwangsumsiedlungen und Bodenenteignung zu kdmpfen. Der Unmut unter den Kurden war
groB3 und schon bald formierte sich eine geheime Untergrundbewegung mit dem Namen Azadi
(Freiheit) um gegen die Repressalien seitens der Tiirkischen Regierung zu kimpfen. Viele der
Mitglieder von Azadi waren ehemalige Mitglieder des Komitees flir Einheit und Fortschritt
und setzten nun ihren Kampf zur Gleichberechtigung und Freiheit fiir alle Biirger auch fiir
Angehorige von ethnischen Minderheiten im Land fort. Neben dem Kampf fiir Freiheit und
Gerechtigkeit setzten sich die Kurden auch gegen die Abschaffung des Kalifats ein, welche
die gewohnte Gesellschaftshierarchie aufler Kraft setzte. Im Jahr 1925 formierten sich die
Widerstandsbewegungen unter Scheich Said und kdmpften gemeinsam gegen die Tiirkische
Regierung. Scheich Said rief zum Kampf gegen die gottlose Regierung auf und kédmpfte fiir
die Wiedereinfiihrung des Kalifats und die politische Unabhingigkeit der Kurdengebiete von
der Hauptstadt Ankara. Der Aufstand wurde von den tiirkischen Streitkriften blutig
niedergeschlagen. Da es jedoch nicht mdglich war die Region auf Dauer zu befrieden, wurden
mit einigen kurdischen Stammen Vertridge geschlossen. Diese erlaubten es ihnen weitgehend
unabhingig von der Regierung in Ankara, nach ihren eignen Traditionen und Gesetzen zu
leben. Im Gegensatz dazu sorgten sie fiir Stabilitit in der Region.'*® Dass dies weder fiir die
Kurden noch fiir die Tiirkische Regierung eine zufriedenstellende Losung war, zeigt alleine

schon die Tatsache, dass dieser Konflikt bis heute noch nicht beigelegt werden konnte.

126 Vgl.: Moser/Weithmann (2002): 105-107.
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5. Massenmedien und Zensur

Im folgenden Kapitel wird die Entwicklung der Massenmedien im Osmanischen Reich bzw.
in der Tiirkei vorgestellt, sowie auf die restriktiven Mallnahmen der Regierung eingegangen.
Besondere Beriicksichtigung findet dabei die Entstehung des Pressewesens, da dies fiir das
Thema der Arbeit vorrangig ist. Auf die Entwicklung des Fernsehens in der Tiirkei wird an
dieser Stelle nicht niher eingegangen, da die ersten Ausstrahlungen erst im Jahr 1968'%
erfolgten und somit flir das Thema der Arbeit nicht weiter relevant sind. Es wird der Frage
nachgegangen ob bzw. inwieweit es moglich war einen offenen und aufgeklarten Diskurs in
den Medien zu fithren und wie stark der Machteinfluss der Regierung auf Medien,
Druckereien und Schriftsteller war. Dies soll auch dazu dienen aufzuzeigen mit welchen
Zwingen und Problemen die Schriftsteller die im Rahmen dieser Diplomarbeit behandelt
werden zu kiimpfen hatten. Verweise auf die Situation in Europa bzw. in Osterreich sind an
dieser Stelle eher kurz gehalten, da sie nur dazu dienen aufzuzeigen, dass die Tirkei im
Bezug auf die Meinungs- und Pressefreiheit ihrer Biirger keineswegs eine Sonderstellung

einnahm.

5.1 Entstehung des Pressewesens

Die ersten Zeitungen im Osmanischen Reich erschienen bereits im 18. Jahrhundert. Da es sich
dabei aber um ausldndische Periodika handelte, werden sie an dieser Stelle nicht nédher
behandelt. '**

Die erste tiirkischsprachige Zeitung im Osmanischen Reich erschien im Jahr 1831 mit dem
Titel Tagvim-i Vekayi (Kalender der Ereignisse).'*’ Es handelte sich dabei um ein staatliches
Nachrichtenblatt, welches iiber die wichtigsten Ereignisse im Land berichtete und bis zum
Ende des Osmanischen Reiches und dariiber hinaus'*® erschien. Finanziert und herausgegeben

wurde es von der osmanischen Regierung. Aus Riicksicht auf die Minderheiten die im

27 zur Entstehung und Entwicklung des tiirkischen Fernsehens sieche Abadan-Unat (1985): 580-583.

128 Ein Beispiel fiir eine fremdsprachige Zeitung im Osmanischen Reich ist die franzdsische Zeitung Spectateur
de ['Orient (Beobachter des Orients) welche 1825 in Izmir von dem Franzosen Alexandre Blacque
herausgegeben wurde. Nihere Informationen dazu siehe: Emin (1968): 28.

Die erste Osterreichische Tageszeitung erschien am 3. August 1783 mit dem Titel ,,Das Wienerblattchen®.
Néhere Informationen dazu siche: Ivan (et al.) (1983): 7.
130 Die Fortsetzung ist die bis heute erscheinende Resmi Gazete. Vgl.:
http://www.resmigazete.gov.tr/default.aspx. [10.10.2012].
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Osmanischen Reich lebten, wurde die Zeitung auch in franzosisch, arabisch, persisch,

griechisch und armenisch publiziert.'*!

Die Griindung der ersten tiirkischen Zeitung fiel in die
Regierungsperiode des Sultans Mahmut II. (1785-1839) der allgemein fiir seine
Aufgeschlossenheit und seinen Modernisierungswillen bekannt war und als ein sehr
fortschrittlicher Sultan galt. Trotz seiner Fortschrittlichkeit erlaubte er es nicht, dass die
Zeitung nach europdischem Vorbild zu tagespolitischen Agenden Stellung nahm, ihre
Aufgabe war lediglich auf die Verbreitung von Herrschaftsbeschliissen und Verordnungen

beschriinkt, '*?

In den folgenden Jahren war die Presse- bzw. Meinungsfreiheit immer dem
Gutdiinken der jeweiligen Herrscher untergeordnet und so wechselten Phasen in denen ein
reiches Pressewesen florierte und Phasen, in denen kaum 6ffentlich publiziert wurde einander
ab.

So wurde zum Beispiel nach den ersten Innovationen im Pressewesen unter Mahmut II.
bereits unter Sultan Abdiilmecit 1. (1839-1861) im Jahr 1857 ein Gesetz verabschiedet,
welches vorsah, dass sdmtliche Veroffentlichungen zuerst von staatlicher Seite kontrolliert
werden mussten und dass die Druckereien alle ihre Mitarbeiter offiziell melden mussten. 1858
ging man noch einen Schritt weiter und iibernahm das damals als sehr streng geltende
franzosische Pressegesetz. Von nun an wurden Journalisten die es wagten an dem Herrscher
oder dem gesellschaftlichen System Kritik zu i{iben mit hohen Geld- oder sogar
Gefangnisstrafen belegt. Weiters stand es dem Sultan frei Zeitungen willkiirlich zu

. 133
schlieBen.

Dies, und der Mangel einer groen Leserschaft, da ein GroBteil der osmanischen
Bevolkerung weder Lesen noch Schreiben konnte'**, verhinderte zunichst die Entwicklung
einer freien und unabhéngigen Presse.

Die erste private Zeitung im Osmanischen Reich erschien im Jahr 1860 unter dem Namen
Terciiman-1 Ahval (Dolmetscher der Ereignisse). Sie wurde zusammen von Agha Efendi
(1832-1887) und Ibrahim Sinasi zunichst wochentlich, spiter bis zu dreimal pro Woche
herausgegeben. Die politische Lage im Land machte es allerdings sehr schwer iiber aktuelle
gesellschaftliche und politische Ereignisse zu schreiben, da man stindig in Gefahr schwebte,
gegen die strengen Zensurbestimmungen zu verstofen. Die Zeitung war Anziehungspunkt fiir
oppositionell eingestellte Intellektuelle im Land, die 1865 auch die regierungskritische

Gruppierung namens Jungosmanen griindeten. Neben den kritischen Inhalten war die Zeitung

auch dafiir bekannt, dass sich die Herausgeber bzw. Autoren fiir eine Vereinfachung der

131 ygl.: Abadan-Unat (1985): 567.

132 ygl: Goker (1992): 27.

133 Vgl.: Maral (1999): 24.

134 7um Problem des Analphabetentums siche Kapitel 3.6.
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Sprache einsetzten um die Bildung des Volkes voranzutreiben. Man versuchte besonders die
breite Offentlichkeit anzusprechen und verkaufte die Zeitung nicht nur in den Metropolen des
Landes sondern auch in Anatolien. Die Zeitung machte es sich zur Aufgabe moglichst keinen
Themenbereich auszulassen, und geriet daher immer wieder in Konflikt mit dem Sultan und
musste auch mehrere Male ihren Betrieb fiir einige Zeit einstellen.'*> Neben der Terciiman-i
Ahval griindete [brahim Sinasi bald darauf eine weitere Zeitung namens Tasvir-i Efkar’®
(Die Darstellung der Gedanken) in der er ebenfalls fiir die Anndherung an den Westen und fiir
eine freie und sdkularisierte Gesellschaft eintrat. 1865 erliel der Sultan ein neues Druck- und
Pressegesetz (Matbuat Nizamnamesi). Mit diesem Gesetz wurden die Zensurbestimmungen
erweitert und es wurde festgelegt, dass von nun an alle, die eine Zeitung griinden wollten eine
Erlaubnis des Sultans bendtigen, sowie dass Kundmachungen von Seiten der Sultansregierung

71867 wurden diese

unverziiglich und kostenlos abgedruckt werden mussten."
Bestimmungen noch einmal von dem damaligen GroBwesir Ali Pasa (1815-1871) in seinem
Erlass Ali Kararname bekriftigt und sogar noch verstirkt. Diesen verstirkten
ZensurmafBnahmen fiel im Jahr 1867 auch das Organ der jungtiirkischen Bewegung, die
Zeitung Muhbir (Vorbote der freudigen Nachricht), welche erst kurz zuvor im Jahr 1865 von
Ali Suavi (1838-1878) gegriindet wurde, zum Opfer. Die Zeitung wurde verboten und die
Autoren der Hauptstadt verwiesen. Diese zogen es allerdings vor das Land zu verlassen und
in Europa weiterhin ihre Ziele zu verfolgen.'*® Im Ausland war es ihnen moglich weiterhin
zu publizieren, ihre Meinung oOffentlich zu vertreten und auch Probleme und Missstinde
ungehindert anzusprechen. Die Journalisten im europdischen Exil, darunter waren bekannte
Personlichkeiten wie zum Beispiel Namik Kemal, Ali Suavi oder Ziya Pasa, kimpften fiir
Freiheit und die Einfiihrung einer Verfassung in der Tiirkei.'*’

Als diese im Jahr 1876 schlieBlich tatsichlich eingefiihrt wurde, fiihrte dies zu einer
allgemeinen Euphorie unter den Journalisten und Verlegern und viele kehrten aus dem
europdischen Exil zurlick. 1877 wurde im Parlament auch iiber ein liberaleres Pressegesetz
diskutiert, es wurde jedoch nicht umgesetzt, da der Sultan 1878 das Parlament wieder auller

Kraft setzte und bis zu seiner gewaltsamen Absetzung im Jahr 1908 allein regierte. Unter der

Herrschaft von Abdiilhamit II. (1876-1909) erreichten die ZensurmafBnahmen ihren

135 Vgl.: Maral (1999): 25-26.

136 Nihere Informationen dazu siehe: Maral (1999): 26.
137 Vgl.: Emin (1968): 35.

138 Vgl.: Emin (1968): 36.

139 Vgl.: Goker (1992): 31-34.
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Hohepunkt.'*

Dies fiihrte dazu, dass im Jahr ,,1908 nur 3 Zeitungen im Osmanischen Reich
(doch dafiir iiber 100 Exilblétter in den Anrainerstaaten und in Westeuropa), und schon 1911
bereits wieder liber ,,350 Periodika erschienen.“'*! Die Absetzung des Sultans 1908 hatte also
einen massiven Aufschwung in der Presse bewirkt und es folgte eine Phase der absoluten
Freiheit, in der iiber alles und jedes wahllos und ohne Kontrolle geschrieben werden konnte.

In der Periode nach dem Ersten Weltkrieg bis zur Griindung der Republik war die Presse
gespalten. Die einen schrieben im Sinne des Sultans und verteidigten seine Macht wéhrend
andere die Reformbewegungen von Mustafa Kemal unterstiitzten. Eine der bedeutendsten
Zeitungen welche die Reformpline Mustafa Kemals unterstiitzte, war die Zeitung Ileri
(Vorwirts) die 1919 von den Briidern Celal Nuri (leri) (1877-1938) und Suphie Nuri (ileri)
(1887-1945) gegriindet wurde. Eine andere bedeutende Zeitung, welche die
Unabhéngigkeitsbestrebungen von Mustafa Kemal und seinen Anhédngern vertrat war die
1918 gegriindete Yeni Giin (Neuer Tag). Beide Zeitungen gerieten schon bald nach ihrer
Eroffnung in Konflikt mit den Besatzungsméchten und wurden gezwungen ihren Betrieb
einzustellen. Yunus Nadi (1880-1945), der Griinder von Yeni Giin, war ein enger Vertrauter
von Mustafa Kemal und es gelang ihm seine Zeitung im Jahr 1920 wiederzueréftnen. Am 7.
Mai 1924 griindete er, die auch heute noch erscheinende Zeitung Cumhuriyet (Republik).'*
Nach der Errichtung der Tiirkischen Republik 1923 versuchte die kemalistische Regierung
samtliche Zeitungen von ihrer kritischen Haltung dem Regime gegeniiber abzubringen und sie
fiir ihre Belange einzusetzen.'* Bereits vor der Ausrufung der Republik im Jahr 1919 wurde
die ,,Regierungszeitung lrade-i Milliye (Nationaler Wille) gegriindet, die spiter auch unter
den Namen Hakimiyet-i Milliye (Nationale Souverinitit) und Ulus (Nation) bis in die Mitte
der 50er Jahre das offizielle Blatt der CHP war.“'** Die Entwicklung einer freien Presse war
aber auch in der Republikzeit nicht moglich. 1931 wurde im Rahmen des Pressegesetzes
festgelegt, dass die Griindung von Zeitungen genehmigungspflichtig sei und dass man im
Sinne der Wahrung der oOffentlichen Ordnung jederzeit auch Zeitungen schlieBen lassen
konnte. Trotzdem wurden laufend neue Zeitungen und Zeitschriften gegriindet. 1938 waren
insgesamt 364 Periodika auf dem Markt, von denen der Grofiteil in Istanbul und Ankara
verlegt wurde. Erst 1950 wurde das Pressewesen, parallel zur Politik zunehmend liberalisiert.

Die Situation verbesserte sich fiir einige Jahre bevor bereits Mitte der 1950er Jahre der

10 Vgl.: Goker (1992): 39-40.

141 Abadan-Unat (1985): 568.

12 Vgl.: Goker (1992): 45.

143 Vgl.: Abadan-Unat (1985): 568.
144 Abadan-Unat (1985): 568.
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Einfluss der Regierung auf das Pressewesen und die Journalisten wieder zunahm, und die
Politiker wieder verstdrkt versuchten die Presse zu manipulieren und fiir ihre Zwecke

einzusetzen.'*’

Dass die Tiirkei im Bezug auf die Meinungs- und Pressefreiheit keineswegs
eine aullergewohnliche Stellung innehatte wird deutlich, wenn man einen Blick auf die
Entwicklung der Pressefreiheit in Osterreich wirft. Auch hier griff der Staat bis zu Beginn der

Zweiten Republik immer wieder lenkend und zensierend in die Presselandschaft ein.'*®

5.2 Entstehung des Rundfunks

Am 6.5.1927 ging die erste Rundfunkiibertragung'’’ in der Tiirkei auf Sendung. Die
rechtliche Grundlage dafiir bildet das Telefon- und Telegraphiegesetz aus dem Jahr 1924.
Darin werden alle Informationsiibertragungen mithilfe Hertzscher Wellen geregelt. Das Recht
zur Betreibung eines Radiosenders wurde 1926 von der tilirkischen Regierung fiir zehn Jahre
an ein einziges privatwirtschaftliches Unternehmen, der Tiirk Telsiz Telefon A. S. (Tirkische
Telegramm und Telephon AG, kurz: TITAS) vergeben. Das Kapital fiir die Errichtung der
Radiosender kam von der Tiirkive Is Bankas: (Tiirkische Arbeitsbank) der 44’** sowie
einigen privaten Anlegern. In den folgenden Jahren erdffnete die Firma zwei Radiosender,
Radio Istanbul (1927) und Radio Ankara (1933). Da sich diese Sender jedoch bald als nicht
mehr ausreichend erwiesen, wurde die Monopolstellung der 7ITAS von der Regierung
aufgehoben und einem weiteren Unternechmen die Eroffnung neuer Radiosender gestattet.
Diese Sender wurden 1936 von der Regierung tibernommen, womit diese den Rundfunksektor
bis in die 1960er Jahre dominieren sollte.'*” Man sieht anhand dieses kurzen Abrisses iiber
die Entstehung des tiirkischen Rundfunks sehr gut, dass es sich dabei keineswegs um eine
privatwirtschaftliche Entwicklung handelte, sondern dass der Rundfunk sehr stark von der
tirkischen Regierung beeinflusst wurde. Auch hier dridngt sich ein Vergleich mit der
Entwicklung des Rundfunks in Osterreich auf, wo die Regierung ebenfalls lange Zeit einen

groBen Einfluss auf den Inhalt des Programms ausiibte. '

145 Vgl.: Abadan-Unat (1985): 568.

146 Nahere Informationen zur Entwicklung einer freien und unabhingigen Presse in Osterreich siehe: Paupié
(1966).

7 Die Geschichte des Rundfunks in Osterreich beginnt im Jahr 1924 mit der Griindung der Osterreichischen
Radioverkehrs AG (RAVAG). Nihere Informationen dazu siehe: Venus (2003): 49.

148 AA steht fiir die Anatolische Nachrichtenagentur, die 1920 von Atatlirk gegriindet wurde. Die AA ist ein
halb staatliches, halb offizielles Unternehmen. Vgl.: Abadan-Unat (1985): 577.

149 Vgl: Abadan-Unat (1985): 579.

150 Niihere Informationen dazu siehe: Venus (2003): 50-51.
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6. Vorstellung der drei Autoren

Bevor ich nun ndher auf das Leben und Wirken der drei Autoren Memduh Sevket Esendal,
Sait Faik Abasiyanik und Sabahattin Ali eingehe mochte ich mit einem Zitat von Ernst

Grabovszki"' beginnen:

,,Texte werden in einer bestimmten Zeit, von einer bestimmten Person, an einem bestimmten
Ort geschrieben. Jede Zeit hat ihre Eigenheiten, die sich auf den Autor und das, was er
schreibt, auswirken konnen — und in der Regel immer auswirken, wenn wir unter Eigenheiten
die allgemeinen Lebensbedingungen, einen bestimmten Stand des Wissens, der Technik, der

Mode, des Geschmacks — kurz eine Lebenswelt verstehen, von der wir alle geprigt sind.*'>

Aus diesem Grund werde ich an dieser Stelle ausfiihrlich auf das Leben der drei Autoren
eingehen, da ohne dieses Hintergrundwissen eine Interpretation ihrer Werke nicht mdglich

ware.

6.1 Sabahattin Ali

Sabahattin Ali wurde 1907 in Giimiilcine'”®, im heutigen griechischen Teil von Thrakien,

geboren. '**

Aufgrund der Tatsache, dass sein Vater Offizier war, verbrachte Sabahattin Ali
seine Kindheit an verschiedenen Orten in Anatolien.'” Er war das Alteste von drei
Geschwistern. Sein Vater gehorte zu jenen Kreisen der Armee, die modern eingestellt waren,
und so wuchs Sabahattin Ali in einem westlich-modern geprigten Haushalt auf. Wobei das
landliche Umfeld in dem der Schriftsteller aufwuchs in einem starken Kontrast zu den
modernen und urbanen Weltansichten seines Vaters stand. Nach dem Ende seiner

Grundausbildung im Jahr 1921 begann er eine Ausbildung zum Grundschullehrer in

Balikesir °® und beendete diese im Jahr 1926 in Istanbul. >’ Dort kam er auch zum ersten Mal

51 Emst Grabovszki unterrichtet am Institut fiir Europdische und Vergleichende Sprach- und

Literaturwissenschaft an der Universitit Wien.
132 Grabovszki (2011): 45.
153 Heutiger griechischer Name: Komotini.
134 Vgl.: Dal/Pazarkaya (1990): 244.
195 Vgl.: Kappert (1985): 626.
Balikesir ist die Hauptstadt der gleichnamigen Provinz, welche im Siidwesten der Tiirkei liegt.
157 Vgl.: Siedel (1983): 3-6.
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in seinem Leben mit den sozialistischen Lehren in Beriihrung. Besonderes Vorbild fiir ihn
wurde sein Lehrer Sadrettin Celal Antel, ein Journalist, Lehrer und Herausgeber der
linksgerichteten Zeitschrift Aydinlik (Die Helligkeit/Die Aufgeklirtheit), die im Jahr 1925 von

158 Neben dem Sozialismus lernte Sabahattin Ali in seiner Zeit in

Atatlirk verboten wurde.
Istanbul auch die Ideen des Pantiirkismus kennen. Es gibt aber keine weiteren Anzeichen
dafiir, dass er sich mit dieser politischen Strémung identifizierte.*” Dies soll an dieser Stelle
nur veranschaulichen, dass er sich mit unterschiedlichen Stromungen und Ideen
auseinandersetzte ehe er zu seiner eigenen Uberzeugung fand, und sich dem Sozialismus
verschrieb.

Nach seiner Ausbildung verlieB er Istanbul und arbeitet ab 1926 als Lehrer in Yozgat.'®® 1928
bewarb er sich fiir ein Stipendium des Erziechungsministeriums, in dessen Rahmen Lehrer fiir
vier Jahre nach Deutschland geschickt wurden um nach ihrer Riickkehr in die Tiirkei an
hoheren Schulen Deutsch zu unterrichten. Nachdem er die Aufnahmepriifung bestanden hatte,
wurde er nach Potsdam geschickt, wo er das Deutsche Institut fiir Auslédnder (eine
Vorgéngerorganisation des Goethe Instituts) besuchte. Danach wechselte er nach Berlin um
dort an der Philosophischen Fakultét zu studieren. Wahrend seines Studiums in Berlin wohnte
er in einem Studentenheim, wo er engen Kontakt zu nationalistisch geprdgten S6hnen der

161 . . . . . .
%1 In seinen Jahren in Deutschland setzte er sich intensiv mit der

deutschen Oberschicht hatte.
deutschen Literatur auseinander. Dabei las er vor allem Autoren wie Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832), Johann Christoph Friedrich von Schiller (1759-1805), Gotthold Ephraim
Lessing (1729-1781), Bernd Heinrich Wilhelm von Kleist (1777-1811), Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann (1776-1822), Hans Theodor Woldsen Storm (1817-1888), Jakob
Wassermann (1873-1934) und Paul Thomas Mann (1875-1955). Neben der deutschen
Literatur fand er vor allem Gefallen an der russischen Literatur, und las diese in deutscher
Ubersetzung. ' Sabahattin Ali blieb nicht wie vorgesehen vier Jahre in Deutschland, sondern
kehrte bereits nach zwei Jahren des Studiums wieder in die Tiirkei zuriick. Die Griinde dafiir
sind nicht eindeutig. Nihal Atsiz (1905-1975), ein Weggetdhrte Sabahattin Alis fiihrte den
Streit mit einem Mitbewohner des Studentenheims in dem dieser wohnte als Grund fiir die
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verfrithte Riickkehr an. ™ Nachdem er wieder in die Tiirkei zuriickgekehrt war arbeitete er in

Vgl.: Siedel (1983): 9.

Vgl.: Siedel (1983): 11-12.

Vgl.: Dal/Pazarkaya (1990): 244.
Vgl.: Siedel (1983): 12-13.

Vgl.: Siedel (1983): 14.

Vgl.: Siedel (1983): 16.
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164 Nachdem er durch seine Werke in Konflikt mit den

Aydin und Konya als Deutschlehrer.
Behorden kam'®, verlor er 1933 seine Zulassung als Lehrer. Aus diesem Grund ging er noch
im selben Jahr nach Ankara um sich dort eine Arbeit zu suchen. Nachdem er im Jahr 1934 ein
Lobgedicht auf Atatiirk mit dem Titel Benim Askim (Meine Liebe) verfasst hatte, wurde er
rehabilitiert und vom Erziehungsministerium in der Abteilung fiir Priifungsfragen, sowie als
Hilfslehrer in einer Mittelschule in Ankara angestellt. 1935 heiratete Sabahattin Ali seine Frau
Aliye, mit der er 1937 eine gemeinsame Tochter bekam. In den folgenden Jahren widmete er
sich intensiv seiner Karriere als Autor, war aber weiterhin gezwungen seine Anstellung zu
behalten, da er von den Einkiinften seiner Werke nicht leben konnte. In den Jahren zwischen
1937 und 1938 musste er seinen Militdrdienst ableisten, wobei er zunichst in Istanbul und

167 Im Anschluss an den Militirdienst kehrte er

anschlieBend in Eskisehir'® stationiert war.
nach Ankara zuriick und arbeitete wieder als Lehrer und Dolmetscher. In den 1940er Jahren
arbeitete er als Ubersetzter fiir die Tiirkische Sprachgesellschaft (Tiirk Dil Kurumu), die
zusammen mit dem Erziehungsministerium und dem staatlichen Konservatorium ein
Ubersetzungsprogramm durchfiihrte. Er iibersetzte zahlreiche literarische Werke, darunter
auch welche von Gotthold Ephraim Lessing, Bernd Heinrich Wilhelm von Kleist und
Adelbert von Chamisso (1781-1838) ins Tiirkische.'®® 1945 verlor Sabahattin Ali erneut
seine Anstellung wegen politischer Griinde und arbeitet von da an als freier Journalist in
Istanbul, seine Familie blieb allerdings in Ankara zuriick. Neben seiner literarischen Tatigkeit
war Sabahattin Ali in seiner Istanbuler Zeit auch als Herausgeber verschiedener Zeitungen
tatig. 1945 gab er gemeinsam mit seinem Freund Cami Baykurt (1877-1949) die Tageszeitung
Yeni Diinya (Die neue Welt) heraus, die jedoch schon kurz darauf aufgrund massiver
Demonstrationen rechtsradikaler Gruppierungen wieder eingestellt werden musste.'® 1946
griindete er gemeinsam mit Aziz Nesin die Zeitschrift Markopasa, die unter verschiedenen
Namen bis 1947 publiziert wurde.'”® Auch in Istanbul wurde er wegen seiner publizistischen
Tétigkeit vor Gericht gestellt und zu einigen Gefangnisaufenthalten verurteilt. 1948 verlief3 er
Istanbul um in Anatolien als Lastwagenfahrer zu arbeiten, entschloss sich aber noch im
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gleichen Jahr dafiir, die Tiirkei fiir immer zu verlassen und nach Bulgarien zu flichen.” " Im

o4 Vgl.: Dal/Pazarkaya (1990): 244.

165 Niihere Informationen siehe Kapitel 6.2.1.
166 Eskisehir ist eine Stadt in Nordanatolien.
167 Vgl.: Siedel (1983): 36-40.

168 Vol.: Siedel (1983): 42.

199 Vgl.: Siedel (1983): 49.

170 Niihere Details dazu siehe Kapitel 6.1.1.
1 Vel.: Siedel (1983): 62.
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Zuge seiner Flucht verstarb Sabahattin Ali in Kirklareli, einer Stadt an der tiirkisch-
bulgarischen Grenze. Die Umstdnde seines Todes sind bis heute nicht eindeutig geklért.
Manche behaupten er sei von Schmugglern erschossen worden und andere wiederum
sprechen davon, dass er auf der Flucht ins Exil von Getreuen der Staatsmacht umgebracht

™ Die mysteriosen Umstinde seines Todes machten ihn in der Tiirkei zu einer

wurde.
Symbolfigur der linken Bewegung im Lande.'”

An seinen biografischen Daten ldsst sich sehr schon erkennen, dass Sabahattin Ali keine
wirkliche Heimat kannte, sondern Zeit seines Lebens an verschiedenen Orten lebte.
Auflerdem hatte er wegen seiner kritischen Texte immer wieder mit der Staatsgewalt zu
kdmpfen und musste einige Haftstrafen verbiilen. Dies wirkte sich natiirlich auch auf seine

literarische Tatigkeit aus, worauf im Folgenden noch niher eingegangen wird.

6.1.1 Sein politisches Leben

Obwohl Sabahatttin Ali den Aufstieg von Mustafa Kemal Atatlirk und die Entstehung der
Republik aus nidchster Néhe miterlebt hatte, war er kein Anhdnger des Kemalismus.
Prinzipiell war er zwar wie viele andere Intellektuelle auch der Meinung, das Land miisse sich
dringend reformieren und modernisieren, die Art und Weise wie das jedoch durch die
Regierungspartei vorangetrieben wurde, missfiel Sabahattin Ali. Er kritisierte vor allem, dass
viele ReformmaBnahmen nicht auf das Volk, vor allem auf die &rmere Landbevdlkerung
abgestimmt wurden, und diese aus diesem Grund auch nicht erreichten. Aullerdem kritisierte
er Atatiirk offen wegen der seiner Meinung nach zu starken Beeinflussung durch den Westen
und seiner diktatorischen Fithrungspolitik.'”* Wihrend seiner Ausbildungsjahre kam er wie
bereits weiter oben im Text erwédhnt mit unterschiedlichen politischen Stromungen in
Beriihrung.

Offentliche Kritik an den vorherrschenden gesellschaftlichen und politischen Zustinden im
Land &duflerte Sabahattin Ali aber erst nachdem er von seinem zweijdhrigen
Deutschlandaufenthalt in die Tiirkei zuriickgekehrt war. Da Mustafa Kemal im Jahr 1925
jegliche Opposition im Land verboten hatte, beschriankte sich die sozialistische Bewegung in

der Tiirkei vor allem auf Intellektuelle und Literaten, die ihre politischen Ansichten in ihre

172 Vgl.: Lerch (2003): 21.
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Werke einflieBen lieBen.'”” Da dies von der Regierung nicht gerne gesehen war, hatten die
meisten kritischen Schriftsteller dieser Zeit immer wieder mit den Behorden zu kampfen bzw.
wurden wegen ihrer Ansichten sogar inhaftiert. Auch Sabahattin Ali widerfuhr dieses
Schicksal und er musste wegen seiner Verdffentlichungen einige Jahre hinter Gittern
verbringen.

Zum ersten Mal wurde Sabahattin Ali 1931 verhaftet. Es wurde ihm vorgeworfen, in der
Schule in der er damals arbeitete die Lehren der verbotenen Tiirkiye Komiinist Partisi (TKP,
Kommunistische Partei der Tiirkei) zu verbreiten. Nach drei Monaten im Gefangnis wurde er
jedoch wegen Mangels an Beweisen wieder freigelassen.'’® Nachdem er sich 1932 in einer
seiner Satiren kritisch gegeniiber Atatiirk geduflert hatte, wurde er erneut verurteilt und
musste eine einjahrige Gefdngnisstrafe verbiilen. Da sein Vergehen dieses Mal gravierender
war verlor er auch seine Zulassung als Lehrer, die er erst 1934 wieder zuriickerlangte als er
auf Druck der Regierung ein Lobgedicht auf Atatiirk verfasste. '”” In den Jahren zwischen
1933 und 1944 konzentrierte sich Sabahattin Ali voll und ganz auf sein literarisches Schaffen
und hielt sich politisch eher im Hintergrund.'”® Nach dem Tod Atatiirks und der
Machtiibernahme von Ismet Indnii verschlechterte sich die Lage im Land fiir die Linke
Opposition und auch auf die Presse wurde wieder vermehrt Druck ausgeiibt.'” 1946 griindete
er gemeinsam mit anderen Intellektuellen die Zeitschrift Markopasa, die ihm und anderen
Oppositionellen eine Plattform zur Regierungskritik bot.'"*® Die Schwierigkeiten die
Sabahattin Ali mit der Herausgabe der Zeitschrift Markopasa hatte, beschrieb er in einem, in
der ersten Ausgabe der Zeitschrift Malumpasa (8.9.1947), erschienen Artikel aus dem

folgender Ausschnitt stammt:

,»Es kam einmal eine Zeitung heraus... Im Jahre 1947, innerhalb der Grenzen der Republik
Tiirkei, in Istanbul, einer der kultiviertesten Stiddte der Welt, kam einmal pro Woche eine
Zeitung heraus, etwa in dem Format der kleinen vierseitigen Zeitung, die Sie gerade in
Hénden halten. Besagte Zeitung konnte nur 22 Ausgaben erscheinen, meine Damen und
Herren; in unregelméBigen Abstdnden, mal wurde ihre Publikation gestoppt, mal musste eine

Unterbrechung eingelegt werden, mal erschien sie verspétet, mal in miserabler Druckqualitit.

Vgl.: Siedel (1983): 17-18.
Vgl.: Siedel (1983): 31.
Vgl.: Siedel (1983): 34-35.
Vgl.: Siedel (1983): 38.
Vgl.: Siedel (1983): 41.
Vgl.: Kirchner (2008): 95.
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Beschamt, weil wegen all dieser Zwinge die Geduld der Leser sehr strapaziert wurde,

erschienen gerade mal 22 Ausgaben.«'®!

Weiters schrieb er iiber die Schwierigkeiten eine Druckerei zu finden, die trotz der
Anordnungen der Regierung die Zeitschrift nicht mehr zu drucken, bereit war, diese zu
veroffentlichen. Er beschrieb, dass Besitzern von Kiosken heimlich gedroht wurde, wenn sie
seine Zeitung verkauften und regimetreue Truppen versuchten mit Demonstrationen gegen die

182 . .
Doch so sehr sich die

Zeitung mobil zu machen indem sie diese Offentlich zerrissen.
Regierung auch bemiihte Sabahattin Ali mundtot zu machen, wie die vorangegangenen
Beispiele zeigen, gelang es ihnen nicht.

Aus diesem Grund musste die Zeitschrift mehrmals eingestellt und unter anderem Namen
wiedererdffnet werden.'™ Am 26. Mai 1947 erschien die Zeitschrift unter dem Namen
Merhum Pasa. Bereits kurz darauf wurde jedoch auch diese Zeitung verboten und der Titel
musste erneut gedndert werden. Von nun an erschien die Zeitschrift unter dem Namen Malum
Pasa. Als diese ebenfalls eingestellt wurde dnderte er den Namen im November 1947 in Ali
Baba bevor Sabahattin Ali noch Ende desselben Jahres endgiiltig aufgab und die Zeitschrift
einstellte. '™

Sabahattin Ali sah die kemalistische Gesellschaftsordnung aus einem kritischen Blickpunkt,
da sie seiner Meinung nach nicht aus der Bevolkerung entwachsen war, sondern von oben

herab den Menschen aufgezwungen wurde. Er trdumte von einer Revolution der unteren

Schichten und sozialen AuBenseiter, die eine gerechte Gesellschaft aufbauen sollten. '™

6.1.2 Sein literarisches Leben

Zu Beginn seiner Schaffensperiode war Sabahhatin Ali, wie viele andere Autoren seiner Zeit,
noch in der Lyrik'® angesiedelt, bevor er sich spiter voll und ganz der Prosa verschrieb.
Noch wihrend seiner Ausbildung gab er mit seinen Freunden eine Zeitung heraus, in der er

1924 auch zum ersten Mal seine Gedichte veroffentlichte.'®” Auf seine Titigkeit als

181 Kirchner (2008): 95.

182 ygl.: Kirchner (2008): 96.
183 Vgl.: Lerch (2003): 19.

184 Vgl.: Siedel (1983): 60.

185 Vgl.: Siedel (1983): 277-278
186 Seine gesammelten Gedichte kann man in folgendem Werk nachlesen: Ozkirimli (2007).
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Herausgeber von Zeitungen wurde bereits im vorangegangenen Kapitel ausfiihrlich
eingegangen und sie wird deshalb an dieser Stelle nicht mehr eingehend behandelt.

Ab den 1930er bzw. 1940er Jahren begann er sich immer mehr der Prosa zuzuwenden. In den
Anfangsjahren seiner Beschéftigung mit der tilirkischen Prosa, im Jahr 1936 wurde seine
bekannte Anthologie von Kurzgeschichten unter dem Namen Kagn: (Der Ochsenkarren),
welche gleichzeitig auch der Titel einer der darin enthaltenen Kurzgeschichten ist, publiziert.
Diese Sammlung ist auch heute noch ein Vorbild fiir alle jene die sich mit der tiirkischen
Kurzgeschichte beschéftigen. Sein Stil ldsst sich als realistisch, knapp und niichtern
beschreiben. Seine Geschichten leben von dem Aufeinanderprallen von Tradition, Alltag und
einem argwohnischen Blick in die Zukunft. '® Schauplatz seiner Werke sind oft Dérfer im
Osten der Tiirkei. Er schreibt iiber das Leben in den Ddérfern und in den Kleinstddten
Anatoliens. Literarisch haben sich auch schon vor Sabahattin Ali Autoren mit dem Landleben
beschiftigt, ihm gelingt es jedoch als einem der Ersten einen realistischen Eindruck vom
Leben auf dem Land in seinen Werken zu schildern indem er nicht iiber die Dorfbewohner
schreibt, sondern die Werke aus deren Blickpunkt erzihlt.'®

Sabahattin Alis Texte spiegeln keine heile Welt wieder. Wie viele der Autoren die in der Zeit
des Ubergangs vom Osmanischen Reich zur Tiirkischen Republik literarisch titig waren,
haben auch die Texte Alis eine pessimistische Grundstimmung. Der Bruch mit dem
historischen Erbe sowie den althergebrachten Werten und Normen fiihrte bei den
Intellektuellen jener Zeit oft zu einer tiefgreifenden Identititskrise, die sich natiirlich auch in
den Werken der damaligen Autoren, darunter auch Sabahattin Ali widerspiegelte.'”® Nachdem
die alten Werte und Traditionen nun bedeutungslos geworden waren, war Sabahattin Alj,
neben anderen Autoren seiner Zeit stindig auf der Suche nach einer neuen Identitit. Diese
Suche und die damit einhergehende stindige innere Unruhe machten ihn zu einem rastlosen,
staindig umherziechenden Menschen, der stets dem Gliick und der Zufriedenheit hinterher
jagte.'”! Ausgeldst durch seine Identititskrise zog sich Sabahattin Ali verstirkt in sein Inneres
zuriick. Besonders treffend driickt dies Elisabeth Siedl in ithrem 1983 erschienen Werk tiber

das Leben und Schaffen von Sabahattin Ali aus:

»Zwar beschiftigte sich auch Sabahattin Ali im Laufe seines literarischen Schaffens

zunehmend mit der Auflenwelt und wandte sich dabei den unteren Schichten zu. Immer

188 Vgl Lerch (2003): 20.
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190 Vel.: Siedel (1983): 90.
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wieder jedoch betrachtete er auch in spiteren Phasen seine Identitdt und Funktion als Kiinstler
in einer problematischen Wirklichkeit aus der Perspektive eines Esoterikers, den die

Heimatlosigkeit in der Auenwelt zur Flucht in ein inneres Exil getrieben hat.«'**

Insgesamt hat Sabahattin Ali fiinf Erzidhlbande, einen Gedichtband und mehrere Romane, von
denen der erste im Jahr 1937 unter dem Titel Kuyucakli Yusuf (Yusuf aus Kuyucak'®?), der
zweite im Jahr 1940 unter dem Namen I¢imizdeki Seytan (Der Teufel in uns) und der dritte
und letzte im Jahr 1942 unter dem Titel Kiirk Mantolu Madonna (Die Madonna im
Pelzmantel) erschien, verfasst. Zwei weitere Romane wurden erst nach seinem Tod
veroffentlicht, wie bereits weiter oben erwdhnt wurde."” Neben dem Verfassen seiner
eigenen Werke libersetzte er auch Werke von bedeutenden deutschsprachigen Lyrikern wie
Gotthold Ephrahim Lessing, Adelbert von Chamisso und Rainer Maria Rilke (1875-1926) ins

Tiirkische.'”

6.2 Sait Faik Abasityamk

Sait Faik Abasiyanik wurde am 23. November 1906 in Adapazari, einer Stadt in der
Marmararegion, welche sich ca. 125 Kilometer 6stlich von Istanbul befindet, geboren. Sein
Vater war ein wohlhabender Geschiftsmann, der mit Holz handelte und seine Mutter stammte
ebenfalls aus einer vermdgenden Familie.'”® In Adapazari besucht er die Grundschule und
anschlieBend zwei Jahre lang die Mittelschule. 1923 zog seine Familie zunichst nach Bolu'”’
und spater nach Istanbul, wo Sait Faik Abasiyanik das Gymnasium beendete. Nach der Schule
begann er ein Literaturstudium an der Universitdt Istanbul. Er verlieB die Universitit 1930
ohne Abschluss und ging auf Anraten seines Vaters, der aus seinem Sohn einen Nachfolger
fiir sein Geschéft machen wollte, nach Lausanne in der Schweiz um dort Volkswirtschaft zu
studieren. Bereits nach zwei Wochen zog Sait Faik Abasiyanik von der Schweiz weiter nach

Frankreich um dort an der Universitit in Grenoble Franzésisch zu studieren.'”® Abgesehen

von seinem Studium nutze er die Zeit in Frankreich vor allem dazu sich mit franzosischen

192 Siedel (1983): 106.

193 Kuyucak ist ein Ort im Westen der Tiirkei in der Provinz Aydin.
194 Vgl.: Kapper (1985): 626.

195 Vgl.: Moser/Weithmann (2008): 241.

196 Vgl Lerch (2003): 21.

7 Bolu ist eine Stadt im Norden der Tiirkei, in der Ndhe des Schwarzen Meeres.

198 Vgl.: Halman (2004): 11.
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Klassikern der Literatur zu beschéftigen. Besonders intensiv befasste er sich dabei mit den
Werken von André Paul Guillaume Gide (1869-1951). Nebenbei begann er auch bereits
eigene Texte zu verfassen.'” 1935 kehrte er in die Tiirkei zuriick, wo er zundchst als
Tiirkischlehrer in einer armenischen Schule arbeitete. Im Jahr 1939 starb sein Vater und Sait
Faik Abastyanik konnte sich nun voll und ganz seiner literarischen Tétigkeit widmen, hatte
sein Vater ihn doch stets gedringt einen ,,anstdndigen* Beruf auszuiiben. 1942 versuchte er
sich als Gerichtsreporter flir die Zeitung Haber (Nachricht), bereits nach einem Monat gab er

£.2% Von nun an fithrte er das unbeschwerte Leben eines

allerdings die Stelle wieder au
wohlhabenden Istanbuler Biirgers und wechselte seinen Wohnsitz immer wieder zwischen
Istanbul und der Marmarainsel Burgaz, wo seine Familie ein Haus hatte.””’ Am 11. Mai 1954
verstarb Sait Faik Abastyanik im jungen Alter von 48 Jahren an einer Zirrose.">

Die Darstellung des Lebens von Sait Faik mdchte ich mit den Worten des Kulturhistorikers
und tiirkischen Dichters Talat Sait Halman abschlieBen der iiber den Autor und seine

Inspirationsquelle Folgendes schrieb:

wait Faik lives the life of a flaneur — wandering through the city of Istanbul, absorbing its

vivid impressions, eavesdropping on its people, and observing its daily drama.“**

Ein Jahr nach seinem Tod stiftete seine Mutter den Sait-Faik-Preis fiir Novellistik, der bis
heute in der Tiirkei an junge Nachwuchstalente vergeben wird. Neben dem jihrlichen
Literaturpreis erinnert auBerdem das Sait Faik Museum, welches anldsslich seines zehnten
Todestages in seinem Haus auf der Insel Burgaz eingerichtet wurde, bis heute an den

beriihmten und beliebten Autor.>%*

6.2.1 Sein politisches Leben

Sait Faik Abastyanik war im Gegensatz zu Sabahattin Ali und Memduh Sevket Esendal in
keiner politischen Bewegung aktiv. Vielmehr genoss er das leichte Leben eines aus gutem

Istanbuler Hause stammenden jungen Mannes. Trotzdem geriet auch Sait Faik mit dem

199 Vel.: Lerch (2003): 21.
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292 761 Halman (2004): 13.
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Gesetz in Konflikt, waren seine Werke doch immer wieder mit Kritik an den damaligen
sozialen Verhéltnissen in der Tiirkei durchzogen, was ihm so manche Anzeige und

Gerichtsverhandlung bescherte.*”®

6.2.2 Sein literarisches Leben

»dait Faik Abastyanik, ein schwermiitiger ,Bruder Leichtfull‘, der — von eher labilem als
ideologischem Charakter — wohl an der Trunksucht sowie an der Melancholie zugrunde

«“20% war und ist bis heute prigend fiir die tiirkische Literatur und seine Werke zihlen

ging
immer noch zur Pflichtlektiire in tirkischen Schulen.®” Sein literarisches Schaffen begann
bereits wihrend seiner Studienzeit in Frankreich, wo er erstmals inspiriert von der
franzosischen Literatur eigene Texte zu verfassen begann. Veroffentlicht wurden seine Werke
in der Tiirkei erstmals ab dem Jahr 1934 in der Zeitschrift Varlik (Reichtum). Bereits zwei
Jahre spéter 1936 erschien sein erstes Sammelwerk von Kurzgeschichten mit dem Titel
Semavar (Der Samovar).”*® Sait Faik Abasiyanik stellt insofern einen Wendepunkt in der
tiirkischen Literaturgeschichte dar, als dass er erstmals Menschen in seinen Texten beschrieb,
die zuvor von der Literatur ausgeschlossen waren. Er beschrieb unterschiedliche Menschen
mit ihren verschiedenen Charakteren und weckte in seinen Romanen und Erzdhlungen
Sympathien fiir die einfachen Leute Istanbuls. Hauptfiguren in seinen Texten sind unter
anderem Fischer, Arbeiter und Handwerker, aber auch soziale Randgruppen wie Trinker oder
Bettler. Schauplatz seiner Geschichten sind oft kleine Kaffees oder Kneipen am Bosporus
oder auf den Prinzeninseln, wo sich auch Sait Faik Abasiyanik mit Vorliebe authielt. Er
schilderte in seinen Texten stets das Leben, die Note und Sorgen des ,,einfachen Mannes von
der Strafie”.”” Dabei gelang es ihm immer ein sehr natiirliches und realititsgetreues Bild
dieser Istanbuler Unterschicht zu zeichnen da er, obwohl er aus einer wohlhabenden Familie
stammte, sich Zeit seines Lebens mit Vorliebe in diesen Kreisen bewegte und viele so
genannte ,,einfache Leute* zu seinen Freunden zihlte. Durch seine Geschichten ist es dem

Leser moglich ein breit gefidchertes und authentisches Bild vom Leben in Istanbul Anfang des
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20. Jahrhunderts zu bekommen.?'’ Besonders treffend brachte dies Mehmet Kaplan zum

Ausdruck, indem er iiber Abasiyanik Folgendes schrieb:

»His realism avoids shallowness, encompassing myth, poetry, sentiment, and fantasy, it has a
unified view of ugliness and beauty, good and evil — it embraces all of humanity and the world
as a whole. It is this profound, wide-ranging, sympathetic and tolerant view of life that makes

Sait Faik's stories as richly endowed, complex and lovely as life itself. “*!!

Istanbul, jene Stadt in der Abasiyanik den Grofteil seines Lebens verbrachte, war zu seinen
Lebzeiten noch eine ethnisch sehr vielfaltige Stadt. Neben Tiirken war Istanbul vor allem von
vielen Griechen, Armeniern und Kurden bevélkert, und hatte einen sehr multikulturellen
Charakter. Dies mag wohl auch der Grund sein, warum in seinen Werken viele Charaktere mit
griechischem, armenischem oder kurdischem Hintergrund vorkommen. Seine grundlegende
Stimmung ist die Melancholie, was sich auch in seinen Werken widerspiegelt. Er beschreibt
die Menschen so wie sie sind ohne sie zu bewerten oder sie in ihrer Lebensweise zu
verurteilen.”'? Die Zeit spielt in seinen Werken eine eher untergeordnete Rolle, vielmehr
handelt es sich meist um beildufige, scheinbar willkiirliche Momentaufnahmen.?'? Er
beherrschte auch die modernen Romantechniken, wie zum Beispiel ,,Perspektivenwechsel,
mit Geschichten innerhalb der Geschichte.“*'* Dies spiegelt sich auch sehr gut in seinem
Roman, mit dem deutschen Titel ,,Ein Lastkahn namens Leben* (Medar: Maiset Motoru), der
1944 herausgegeben wurde wider.”"” Insgesamt verdffentlichte Sait Faik Abasiyanik zwei
Romane und knapp 200 Erzdhlungen welche in insgesamt dreizehn Bénden verdffentlicht
wurden. '

Obwohl er durchaus mit auslédndischen, vor allem franzdsischen Werken in Beriihrung kam,
entwickelte Sait Faik Abasiyanik einen sehr eigenen und unverwechselbaren Stil. Sein Fokus
auf den Erzéhler, seine intensive Beschéftigung mit sozialen Randgruppen und seine Vorliebe
fir die Umgangssprache zeichnen Abasiyanik aus und machen ihn zu einem
unverwechselbaren Literaten. Seine beschaulichen und mitunter auch skurrilen

Momentaufnahmen aus dem Leben der ,einfachen Leute” standen in einem starken
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Gegensatz zu den anderen sozialkritischen Autoren seiner Zeit, wie zum Beispiel Sabahattin
Ali, Orhan Kemal oder Fakir Baykurt, die in ihren Darstellungen ein eher leidvolles und
geschundenes Leben der Arbeiterklasse zeigten. Oftmals sah er sich auch der Kritik von
Intellektuellen bzw. Mitgliedern der stidtischen Oberschicht seiner Zeit ausgesetzt, die ihm
vorwarfen sich vor der Realitit zu driicken, seine Aufgaben in der Gesellschaft nicht
wahrzunehmen sowie seine Herkunft zu leugnen. Seine Vorliebe fiir die Umgangssprache
sowie das Aufzeigen von sozialen Missstinden brachten ihm ebenso Kritik seitens der
Oberschicht ein. Sait Faik Abasiyanik lieB sich aber keineswegs von dieser Kritik
beeinflussen oder gar in seinem Stil verdndern, warf er doch im Gegenzug dazu anderen
Autoren vor, sich nicht in die Menschen hineinversetzten zu konnen und die Gesellschaft und
die Bevélkerung nur von oben herab zu betrachten.”

Typisch fiir Sait Faik Abasiyanik ist sein oftmals als hastig und unreflektiert geltender Stil.
Auch der Autor selbst hatte nie geleugnet, dass er oft seine Geschichten in Eile und ohne sie
noch einmal durchzusehen geschrieben und bei seinem Verleger abgegeben hatte. Der Grund
dafiir war, dass er seine Inspiration meist auf der Strale, der Féhre oder in kleinen
Kaffeehdusern fand und seine Ideen dann sofort an Ort und Stelle zu Papier brachte. Sait Faik
war standig in der Stadt unterwegs und auf der Suche nach neuen Inspirationen. Er liebte es
durch die StraB3en von Istanbul zu flanieren und sich von seinen Sinnen leiten zu lassen, ein
Lebensgefiihl welches sich auch in seinen Texten widerspiegelt.”'®

Obwohl Sait Faik Abasiyanik neben Kurzgeschichten auch Romane und Gedichte
verdffentlichte, so waren es doch vor allem die Kurzprosa, die ihm bereits zu seinen
Lebzeiten, neben der Kritik an seinem Stil und seiner Ausdrucksweise aber vor allem
Anerkennung einbrachten. Er entwickelte so einen markanten Stil, dass er bis heute in der
Tiirkei aber auch iiber die Landesgrenzen hinaus, als ein Meister der Kurzgeschichte bekannt

und beliebt ist.>"
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6.3 Memduh Sevket Esendal

Memduh Sevket Esendal wurde am 16. Mirz 1883 in Corlu®® geboren. Seine Familie war
vom europdischen Teil des Osmanischen Reiches nach Istanbul eingewandert und zihlte zu
den wohlhabenderen Familien der Stadt. Er war der mittlere von insgesamt drei Briidern.?'
Aufgrund der Tatsache, dass sich der Vater mit der Familie zerstritten hatte, verliel die
Familie Istanbul und siedelte sich in Corlu an. Dort arbeitete der Vater in der Landwirtschaft
und auch Esendal beschéftigte sich nach der Schule stets mit dieser und unterstiitzte seinen
Vater. In Corlu besuchte Esendal die Grundschule, in Istanbul die Riisdiye, dabei handelte es
sich um eine Art Mittelschule, und spiter die Miilkiye’”’, eine Verwaltungshochschule, die er
in Edirne beendete. Er verfiigte auch iiber sehr gute Sprachkenntnisse in Russisch, Arabisch,
Persisch, Franzosisch und Hebriisch.?*

1909 heiratete Esendal seine Cousine Faide (1890-1985), mit der er gemeinsam drei Kinder
hatte. Seine beiden S6hne Mehmet Suat und Ahmet wurden 1912 und 1915 geboren und seine
Tochter Emine 1923.7*

Im Jahr 1912, zur Zeit des Balkankriegs, musste die Familie nach Istanbul auswandern um
dem Kriegsgeschehen zu entgehen. Nach Ende des Kriegs ging die Familie wieder flir zwei
Jahre nach Corlu zuriick, bevor sie sich zu Beginn des 1. Weltkriegs erneut gezwungen sah
wieder nach Istanbul zu ziehen. Dieses Mal sollte sie allerdings nicht mehr nach Corlu
zuriickkehren.**

Zeit seines Lebens war Esendal stets politisch aktiv. Auf seine politischen Tatigkeiten wird an
dieser Stelle aber nicht néher eingegangen, da sie den Inhalt des nichsten Kapitels darstellen.
Erst 1950 im Alter von 67 Jahren zog sich Esendal génzlich aus der Politik zuriick und
widmete sein Leben von nun an seiner Familie und seinen Freunden und natiirlich seiner
literarischen Téitigkeit.226 ,,In der Nacht vom 16. auf den 17. Mai 1952 stirbt Esendal an

seinem Schreibtisch an einer Hirnblutung. Drei Tage zuvor sagte er noch:  Dieser

Bluthochdruck macht mir zu schaffen. Ich habe Angst, dass ich einen Schlaganfall bekomme

220 Corlu liegt in der Provinz Tekirdag in Ostthrakien in der heutigen Tiirkei, ca. 90 Kilometer westlich von
Istanbul.
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223 vigl.: Caner (1998): 286.
224 ygl.: Carbe (2009): 286.
223 Vgl.: Hutgens (2011): 2
226 Vgl.: Hutgens (2011): 4.

52



und den Menschen zur Last falle. Die Leute werden die Nase voll von mir haben, sie werden

mich nicht mehr lieben, davor habe ich Angst.“**’

6.3.1 Sein politisches Leben

Sein politisches Engagement begann im Jahr 1906, als er Mitglied der Partei fiir Einheit und
Fortschritt wurde und sich Kara Kemal®® anschloss. Als im Revolutionsjahr 1908 die
Jungtiirken an die Macht kamen, erhielt Esendal von der Partei fiir Einheit und Fortschritt das
Amt eines Inspektors (Miifettislik) und hatte im Zuge dessen die Gelegenheit durch weite
Teile des Landes zu reisen, sowie die dortigen Menschen mit ihren regional unterschiedlichen
Kulturen und Traditionen kennen zu lernen.?*’ Er vertrat die Ansicht, dass man nun verstirkt
Klein- und Mittelbetriebe stirken miisste um eine stabile Grundlage zu bilden auf der man die

201909 wurde er zum Vertreter der

neue Gesellschaftsordnung aufbauen konnte.
Handelskammer (Esnaf Odalart Miimessilligi) sowie zum Vertreter der anatolischen
Provinzen (Anadolu Vilayetleri Miifettisligi) ernannt.”>' Nach dem Ende des 1. Weltkriegs
16ste sich die Partei fiir Einheit und Fortschritt auf und Istanbul wurde von den européischen
Siegermidchten besetzt. Kara Kemal wurde beschuldigt an einem Attentatsversuch gegen
Atatiirk beteiligt gewesen zu sein und beging daraufhin Selbstmord. Im Zuge der
Ermittlungen gegen Kara Kemal wurden auch gegen Esendal Ermittlungen aufgenommen.
Aus diesem Grund sah er sich gezwungen ins europdische Exil zu fliichten. Die néchsten zwei
Jahre lebte Esendal im Untergrund in Rom und kehrte erst 1920 wieder nach Istanbul zuriick.
Nach seiner Riickkehr schloss er sich sofort dem Befreiungskampf an und wurde ein
glithender Unterstiitzer von Mustafa Kemal. Noch im selben Jahr wurde er von diesem als
Botschafter der Republik Tirkei, die zu diesem Zeitpunkt noch nicht einmal proklamiert
worden war, nach Aserbaidschan geschickt. Die Zeit in Baku wirkte sich auch sehr stark auf
sein literarisches Schaffen aus, da er dort Russisch lernte und sich auch mit russischen

Autoren auseinanderzusetzen begann. Nachdem Esendal beschuldigt wurde sich fiir den

Bolschewismus einzusetzen und dafiir in Baku Propaganda zu betreiben wurde er bereits 1924

227 Hutgens (2011): 4.

228 Kara Kemal war eine Fihrerfigur einer jungtiirkischen Splittergruppe namens Karakol (Die Wache) und

geriet in Verdacht die Regierung der eigenen Partei stiirzen zu wollen. Néhere Informationen dazu siehe: Mango
(1999): 203-204.

229 Vgl.: Hutgens (2011): 2.
20 yrgl.: Carbe (2009): 285.
21 Vgl.: Hutgens (2011): 2.
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wieder von seinem Amt abberufen und kehrte in die Tiirkei zurlick. Nach seiner Riickkehr
arbeitet Esendal in Istanbul als Geschichte- und Geographielehrer. Mustafa Kemal schenkte
den Anschuldigungen allerdings kein Gehor und so wurde Esendal schon bald darauf wieder
als Botschafter fiir die Tiirkei ins Ausland entsandt. In den folgenden Jahren arbeitete er unter
anderem als Botschafter im Iran, in Afghanistan und in der Sowjetunion, sowie als
Abgeordneter des Parlaments in der Tiirkei. Als iiberzeugter Befiirworter der tiirkischen
Revolution engagierte sich Esendal auch innerhalb der Republikanischen Volkspartei (CHP).
Allerdings iibernahm er dabei nie reprdsentative Aufgaben sondern hielt sich eher im
Hintergrund.>*

In seinem Amt als Generalsekretdr der Republikanischen Volkspartei, welches er ab dem Jahr
1942 innehatte, widmete er sich zum einen intensiv der Férderung junger Nachwuchspolitiker
innerhalb der Partei und zum anderen der Reformierung der tiirkischen Sprache. Auf Grund
dessen, dass er junge engagierte Nachwuchspolitiker forderte, zog er sich den Unmut der
etablierten und zentralistisch orientierten Parteimitglieder zu, die nicht gewillt waren ihre
Macht an eine jiingere Generation abzugeben. Aus gesundheitlichen Griinden, wohl aber auch
aufgrund der innerparteilichen Differenzen mit seinen Kollegen legte er bereits 1945 sein Amt
als Generalsekretir zuriick.”® 1949 war er Vorsitzender des 6. Tiirkischen Sprachkongresses
(Altinct Tiirk Dil Kurultayt), der es sich zum Ziel setzte nationalistischen Tendenzen in der

234

Spracherneuerung Einhalt zu gebieten.”™ 1950 gewann die Demokratische Partei die Wahlen

und Esendal verlor seinen Sitz im Parlament. Bis zu seinem Tod im Jahr 1952 war er politisch

nicht mehr aktiv.>*>

6.3.2 Sein literarisches Leben

Da Esendal in der Provinz aufgewachsen war, hatte er keinen Kontakt zu literarischen Kreisen
und wahrscheinlich auch keine Moglichkeit, regelmdBig Zeitungen zu lesen. Aus diesem
Grund war er in Bezug auf sein literarisches Schaffen ,,mehr auf sich allein gestellt als seine
Zeitgenossen. [...] Aus der Korrespondenz mit seiner Familie ist zu entnehmen, dass er mit

der Weltliteratur erst im Erwachsenenalter Bekanntschaft machte.“**® Trotzdem entwickelte

22 ygl.: Caner (1998): 287.
233 Vgl.: Hutgens (2011): 4.
24 ygl.: Carbe (2009): 287.
235 yigl.: Caner (1998): 288.
236 Caner (1998): 288.

54



er sehr schnell ein Gespiir dafiir das Gelesene literarisch zu werten. Esendal interessierte sich
besonders fiir die Beschaffenheit und Funktion der Literatursprache und engagierte sich auf
politischer sowie auf literarischer Ebene fiir die ,,urspriingliche* tiirkische Sprache. Immer
wieder schrieb er Briefe an seine Séhne in denen er ihnen seine literarischen Uberzeugungen
mitteilte.”” Aus einem dieser Briefe, aus dem Jahr 1925 stammt auch der folgende

Ausschnitt, in dem Esendal {iber die tiirkische Sprache Folgendes schreibt:

»Was du schreibst, ist richtig. Ich werde immer tiirkischer. [...] Frither haben wir tiirkischer
gesprochen als geschrieben. Wir schrieben halb Arabisch halb Persisch. Jetzt bleibt neben
unserer Schriftsprache unser Gesprochenes fremd. Wir schreiben tiirkisch und sprechen
gemischt. [...] Eine erstaunliche Sache: ein Phidnomen, das in keiner anderen als in unserer
Sprache vorkommt. Bei uns werden Autoren wie Halit Ziya oder Resat Nuri noch zu

Lebzeiten sprachlich veraltet, iiberholt. Sie iibersetzten ihre Werke eigenhindig neu.“**®

Nicht nur als Politiker sondern auch als Literat setzte er sich fiir die Prinzipien der tiirkischen
Revolution ein und wollte sie der Gesellschaft ndher bringen. Um seine Ideen voranzutreiben
und um seine Vorstellungen einer sozialen Gesellschaft zu verbreiten nutzte er auch gezielt
die Literatur.”® Wobei er dabei stets sehr zuriickhaltend und keineswegs propagandistisch
vorging. Er verpackte seine Botschaften immer in Erzdhlungen die frei von jeglicher
Beurteilung oder Wertung waren. Dabei setzte er vor allem auf eine schlichte und einfache
Sprache sowie auf alltidgliche und ungekiinstelte Szenen, die das Auge des Lesers fiir das
Wesentliche schirfen sollten.”*® Esendal schrieb weder iiber aktuelle politische
Entscheidungen und deren Auswirkungen auf die Bevolkerung noch iiber religiése Themen.
Viel mehr widmete er sich in seinen Texten den Schwierigkeiten und Problemen mit denen
die Menschen in der Moderne zu kiampfen hatten.**!

Seine literarische Laufbahn, welche stets im Schatten seiner politischen Tatigkeit stand,

begann bereits in jungen Jahren. Seine ersten Texte verdffentlichte er im Alter von 17 Jahren

27 vgl.: Caner (1998): 288.

238 ,, Yazdigin dogrudur. Ben gittikce Tiirkcelesiyorum. [... ] Eskiden konusmamiz yazmamizdan daha Tiirkce idi.

Yazarken yari Arapga, yart Fars¢a yaziyorduk. Simdi yazi dilimizin yamnda konusma dilimiz daha yabanci
kaldi. Daha Tiirkce yaziyor, daha karisik konusuyoruz. [...] Sasilacak bir istir ki: hi¢bir dilde olmayan bizde
oluyor. Bizde, Halit Ziya gibi, Resat Nuri gibi yazicilar daha kendileri sag iken yazilar, dil bakimindan eskimis,
kocalmis oluyorlar. Kendi elleri ile yazilarini yeni ¢eviriyorlar. Brief an Ahmet Esendal, Kabul, den 25. Mirz
1940. Zitat aus Uyguner (1991): 164, entnommen aus: Caner (1998): 288-289.

239 Vgl.: Caner (1998): 289.

240 yrgl.: Caner (1998): 290.

241 Vgl.: Neumann (2009): 293.
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242 .. . . . .
Von da an veroffentlichte er immer wieder Texte in

in einer regionalen Zeitung in Corlu.
verschiedenen Zeitungen, die oft nur kurz existierten. Sicher ist, dass seine Kurzgeschichte
Veysel Cavus (Feldwebel Veysel) 1908 in der, den Jungtiirken nahestehenden Zeitung Tanin
publiziert wurde.**

Esendal gilt als einer der ersten tiirkischen Autoren, der die Kurzgeschichte in die tiirkische
Prosa einfiihrte. Bereits seine frithen Erzédhlungen enthalten stilistische Merkmale dieses
Genres, wie zum Beispiel eine knappe Sprache, unerwartete Wendungen oder den direkten
Einstieg in das Geschehen. In seinen spiteren Erzdhlungen perfektionierte Esendal diesen Stil
und nutze seine Texte fiir eine mehr oder weniger unterschwellige Gesellschaftskritik. Durch
seine einfachen Milieuschilderungen hob er sich zum einen von seinen Zeitgenossen ab und
zum anderen ermdglichte er dadurch einen Blick in das Leben der einfachen Menschen.**
Seine Erzdhlungen sind dabei von einer Gesellschaftskritik geprigt, die mehr als nur die
politischen Verhiltnisse im Land betrafen, auch Themen wie zum Beispiel Habsucht und
Sittenverfall wurden bei Esendal thematisiert. *** Allgemein kann man seine Werke in zwei
Schaffensperioden unterteilen. Die erste Phase von 1908 bis 1921 war gepragt von dem Stil
der Texte des franzosischen Journalisten und Schriftstellers Henry René Albert Guy de
Maupassant (1850-1893). Er orientierte sich dabei eindeutig an den damaligen tiirkischen
Literaten, die ihrerseits wiederum stark von franzosischen Autoren beeinflusst wurden.
Nachdem er sich ab 1908 auch politisch engagierte lieB er bereits frith politische und
sozialkritische Gedanken in seine Texte einflieBen. Seine zweite Schaffensphase begann
Anfang der 1920er Jahre und dauerte bis zu seinem Tod. Durch seine Auslandsaufenthalte in
seiner Funktion als Botschafter der Tiirkei war er in Kontakt mit der russischen Sprache und
thren Literaten gekommen. Besonders intensiv setzt er sich dabei mit dem russischen
Schriftsteller Anton Pawlowitsch Tschechow (1860-1904) auseinander. Dadurch fand er eine
fiir sich angemessene Form sich mit den gesellschaftlichen und politischen Problemen der
jungen Republik auseinanderzusetzen ohne dabei die Leser mit seinen Botschaften zu
erdriicken. Viel mehr iibte er sich in subtilen und ironisch distanzierten Betrachtungen der
Gesellschaft, die es jedem selber ermdglichen sich ein Bild der Lage zu verschaffen.”*®
Esendal war aber nicht nur als Autor und Politiker aktiv sondern betitigte sich auch einige

Zeit als Herausgeber einer Zeitung. In den Jahren zwischen 1924 und 1926 als er in Istanbul

Vgl.: Hutgens (2011): 1.
Vgl.: Carbe (2009): 286.
Vgl.: Caner (1998): 292-294.
Vgl.: Caner (1998): 295-296.
Vgl.: Neumann (2009).
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als Gymnasiallehrer arbeitete, gab er gemeinsam mit Freunden die Zeitung Meslek (Beruf)
heraus. In fast jeder Ausgabe dieser Zeitung verdffentlichte Esendal eine seiner
Kurzgeschichten sowie seinen Roman Miras (Das Erbe), der darin als Fortsetzungegeschichte
abgedruckt wurde. In diesen zwei Jahren in Istanbul war er aber nicht nur literarisch aktiv
sondern lebte auch seine Liebe zur bildenden Kunst aus, indem er immer wieder seine
Karikaturen in Zeitungen veroffentlichte.”*’ Sein erster Roman Miras entstand bereits in den
1920er Jahren wurde aber erst 1988 als vollstindiger Roman publiziert. Zu Lebzeiten des
Autors wurde der Roman nur als Fortsetzungsgeschichte herausgegeben. Zwischen der
Hauptfigur des Romans Asim und dem Leben Esendals lassen sich einige Parallelen erkennen,
man kann daher sagen, dass der Roman zum Teil autobiographisch ist. Sein zweiter Roman
Vassaf Bey (Herr Vassaf) erschien erst nach seinem Tod im Jahr 1983. Hauptfigur in dem
Roman ist eine junge Frau namens Perihan, die gerne einen vermdgenden Mann heiraten
mochte, der ihr ein gutes und bequemes Leben ermdglicht.**® Uber den Inhalt und die

Absichten des Autors schreibt Beatrix Caner Folgendes:

,Hinter diesen iiberaus banal wirkenden, stellenweise mithsam vorangefiihrten Geschichten,
verbarg Esendal seine zentrale Absicht — die in allen drei Romanen den roten Faden bilden -,
dass die Familie als kleinste Einheit des Staates, bestimmte ethische Kriterien erfiillen muss,

dann ist sie jene Basis, auf die privat wie gesellschaftlich zu bauen ist.“**’

Dieser rote Faden ist auch in seinem dritten und letzten Roman Ayasl: ile Kiracilar: (Die
Mieter des Herrn A.) welcher im Jahr 1934 zum ersten Mal publiziert wurde deutlich zu
erkennen.””” Neben seinen Romanen sollte man aber nicht vergessen, dass Esendal besonders
wegen seiner Kurzgeschichten wichtig fiir die tiirkische Literaturgeschichte war und ist.

Der Stil seiner Texte weist besonders typische Merkmale der Kurzgeschichte auf, welche
bereits weiter oben im Text erwdhnt wurden. Damit wurde Esendal Vorbild fiir viele andere
tiirkische Autoren, darunter auch Sabahattin Ali und Sait Faik Abasiyamk.”' Auf die
Ahnlichkeiten bzw. die gegenseitige Beeinflussung der drei Autoren wird an spiterer Stelle

noch ndher eingegangen.

247 Vgl.: Hutgens (2011): 3.

248 Vrgl.: Caner (1998): 297-298.
24 Caner (2001): 299.

230 yg1.: Caner (1998): 299.

21 ygl.: Caner (2001): 292.
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Esendal verdffentlichte seine Erzdhlungen oft auch unter Pseudonymen wie zum Beispiel
M. Ogulcuk, Istemenoglu oder Mege oder er benutze Abkiirzungen wie zum Beispiel M. §. E.
oder M. §. sodass viele Zeitgenossen erst nach seinem Tod von seinem literarischen Wirken
erfuhren. Teile seiner Werke publizierte er erst Jahrzehnte nachdem er sie geschrieben hatte
und manche Manuskripte wurden sogar erst nach seinem Tod herausgebracht. Er schrieb
insgesamt drei Romane, mehrere Erzdhlbédnde mit insgesamt iiber hundert Erzédhlungen sowie

eine Autobiographie.”**

7. Die Kurzgeschichten der drei Autoren

7.1 Theoretische Grundlagen

Bevor ich nun ndher auf die Kurzgeschichten der vorgestellten Autoren eingehe, mdchte ich
an dieser Stelle einen kurzen theoretischen Uberblick iiber die Kurzgeschichte im
Allgemeinen, ihre historische Entwicklung, sowie einige Grundlagen zur Struktur von
Erzihltexten geben.

253

Die Kurzgeschichte hat, dhnlich wie der Roman™~ eine weit in die Vergangenheit

zuriickreichende Geschichte. Vorldufer der Kurzgeschichte wie wir sie heute kennen, findet

man bereits in frithneuzeitlichen Sammelbinden.?*

,Der bekannte arabische Zyklus
Geschichten aus tausend und einer Nacht, der im 13. Jahrhundert zusammengestellt wurde,
hat dhnlich wie Giovanni Boccacios (1313-1375) Decamerone (1349-1351) in Italien,
Geoffrey Chaucers (ca.1343-1400) Canerbury Geschichten (ca.1387) in England und
Marguerite de Navarres (1492-1549) Heptameron (publ. 1558) in Frankreich die
Grundmerkmale dieser epischen Kurzform vorweggenommen.

Als eine eigene Textgattung findet man die Kurzgeschichte ab dem 18. Jahrhundert. Sie
entwickelte sich unabhingig voneinander in unterschiedlichen Léndern parallel zu den

Zeitungen die fiir diese Gattung natiirlich ein iiberaus geeignetes Publikationsmedium

252 Vgl.: Hutgens (2011): 5.

233 74 den Anfangen des Romans siehe: Klarer (1999): 38-43.
234 yigl.: Klarer (1999): 43.
235 Klarer (1999): 43.
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darstellen. Internationalen Einfluss haben vor allem amerikanische und russische Autoren®®,

27 Angeregt durch diese internationalen Vorbilder

welche Kurzgeschichten verfassten erlangt.
hat die Kurzgeschichte im 20. Jahrhundert auch in die deutsprachige Literatur Einzug
gefunden.”® Zwei deutschsprachige Vertreter, die wesentlich zur Entwicklung der
Kurzgeschichte beigetragen haben sind E.T.A. Hoffmann (1772-1822) und Heinrich Boll
(1917-1985).%? Nicht zu verwechseln ist die Kurzgeschichte mit der Novelle. Die Novelle ist
in der Regel lidnger als die Kurzgeschichte aber kiirzer als ein Roman. Inhaltlich weist sie oft
eine sehr hohe Symbolhaftigkeit und eine sprachliche Dichte auf, welches in der
Kurzgeschichte meist nicht der Fall ist.*®

Die Kurzgeschichte erzdhlt oft von einer zeitlich begrenzten, alltiglichen Begebenheit im
Leben des Protagonisten. Der Stil ist gekennzeichnet von einer schlichten und einfachen
Sprache, der Einstieg ins Geschehen erfolgt unmittelbar, und die Handlung wird weder durch
Zeit-, Raum- oder Figurdarstellungen ausgeschmiickt, sondern konzentriert sich auf das

Wesentliche. 2*!

Die Struktur der Kurzgeschichte ist linear, und das erzihlte Geschehen
umfasst oft nur wenige Minuten oder Stunden.”®® Die Geschichte spielt meistens nur an
wenigen Orten, und oft kommt es auch wihrend der Geschichte zu einem unverhofften

263 Typische

Ereignis, welches das Leben des Protagonisten unwiderruflich verdndert.
Merkmale der Kurzgeschichte sind weiters ein unvermutetes Ende, ein verborgener tieferer
Sinn hinter der vordergriindigen alltiglichen Begebenheit, die Konzentration auf die Krise des

Protagonisten sowie die Tatsache, dass die Figuren keine Entwicklung durchmachen.*®*

7.1.1 Aspekte der Erzihltextanalyse

Narrative Texte wie zum Beispiel die Kurzgeschichte werden in der Regel durch Handlungen

konstituiert. Eine Handlung wiederum ist immer an das Vergehen von Zeit gebunden.’®

236 Beispiele dafiir sind unter anderem die amerikanischen Autoren E.A. Poe (1809-1849) und Nathaniel
Hawthorne (1804-1864) sowie der russische Autor Anton P. Tschechow (1860-1904). Vgl.: Klarer (1999): 44.
27 ygl.: Klarer (1999): 44.

238 Vgl.: http://www.uni-due.de/einladung/Vorlesungen/epik/kurzgeschichte.htm. [29.8.2012].

239 ygl.: Klarer (1999): 4.

Vgl.: Klarer (1999): 45.

Vgl.: Doderer (1980): 40-42.

Vgl.: Kilchenmann (1967): 12.

Vgl.: Doderer (1980): 41.

Vgl.: http://www.autoren-heute.de/h/Kurzgeschichte/index.html. [29.8.2012].

Vgl.: Eicher/Wiemann (2001): 83.
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Obwohl die Kurzgeschichte meist linear aufgebaut ist, kommt es auch hier manchmal zu einer
Abweichung der chronologischen Handlungsschritte im Erzdhlvorgang, dabei kann es sich
um eine Riickwendung, eine so genannte Analepse, eine Vorschau, also eine Prolepse, oder
auch um eine Auslassung, auch Ellipse genannt, handeln. Diese Formen der Anachronie
dienen vor allem dazu Spannung aufzubauen und eine Geschichte fiir den Leser interessanter
zu machen. >

,»Ein narrativer Text trigt immer die Spuren eines Vermittlungsprozesses, die mehr oder
weniger splirbare Prdsenz einer Mittlerinstanz, eines Subjekts des Erzdhlens. Dieses
Erzihlsubjekt ist mit dem Autor nicht identisch.“**” Der Gsterreichische
Literaturwissenschaftler Franz Stanzel unterscheidet dabei zwischen dem auktorialen
Erzédhler, dem Ich-Erzéhler und dem personalen Erzéhler. ,,Wesentlich fiir den auktorialen
Erzéhler ist, dass er als Mittelsmann der Geschichte einen Platz sozusagen an der Schwelle
zwischen der fiktiven Welt des Romans und der Wirklichkeit des Autors und des Lesers
einnimmt. Die der auktorialen Erzéhlsituation entsprechende Grundform des Erzédhlens ist die
berichtende Erzdhlweise. Die szenische Darstellung, von der auch in einem Roman mit
vorherrschend auktorialer Erzédhlsituation ausgiebiger Gebrauch gemacht werden kann, ordnet

sich [...] der berichtenden Erzihlweise unter.«*®®

In der Ich-Erzdhlperspektive gibt der
Erzédhler eine Handlung wieder an der er selbst aktiv beteiligt war. Dies ermoglicht einen
Blick in das Innere des Protagonisten und seine Sicht der Dinge, ist er doch unmittelbar am

Geschehen beteiligt.””

In der personalen Erzdhlsituation gehort der Erzdhler ebenfalls zur
Handlung, im Gegensatz zur Ich-Erzdhlsituation berichtet er sie jedoch nicht sondern erlebt
sie. Das Geschehen ,,spiegelt sich sozusagen in seinem Bewusstsein. Sie (die Handlung) wird
auf solche Weise zur Persona, zur Rollenmaske die der Leser anlegt.“*”

Ein weiterer literaturwissenschaftlicher Begriff, der im Laufe der Arbeit noch vorkommen
wird, ist jener der diegetischen Ebene. Besonders geprdgt hat diesen Begriff der
Literaturwissenschaftler Gérard Genette. Er definiert alles, was zu der erzdhlten Welt im Text
gehort, als diegetisch, wobei ein Text durchaus auch mehrere diegetische Ebenen haben kann,
die er auch alle unterschiedlich benennt. Da es fiir diese Arbeit nicht notwenig ist, wird an

dieser Stelle nicht néher auf die verschiedenen Ebenen eingegangen. >’

206 ygl.: Genette (2010): 17-47.

27 Eicher/Wiemann (2001): 90.

28 Stanzel (1981): 16.

269 Vgl.: Eicher/Wiemann (2001): 95.
270 Semjonowa (2010): 54.

211 yrgl.: Genette (2010): 147-150.
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7.2 Die Kurzgeschichten von Sabahattin Ali

In diesem Kapitel werden nun fiinf Kurzgeschichten des Autors ndher vorgestellt. Bei den
ausgewdhlten Texten handelt es sich um eine willkiirliche Stichprobe. Ausgewéhlt wurden
Kagni (Der Ochsenkarren, 1935), Ses (Die Stimme, 1937), Kopek (Der Hund, 1937), Iki
Kadin (Zwei Frauen, 1942) und Katil Osman (Der Morder Osman, 1945). Manche Analyse ist
etwas linger bzw. kiirzer als die andere, dies resultiert vor allem aus der unterschiedlichen
Lange der Kurzgeschichte. Zur Analyse der Texte wurde sowohl das tiirkische Original als

auch die deutsche Ubersetzung herangezogen.

7.2.1 Kagni — Der Ochsenkarren®”

Schauplatz der Geschichte ist das Dorf Arkbasi?” in Anatolien. In dem kleinen Dorf hatte
Hiiseyin, der Sohn des Dorfvorstehers Mevlut Aga>’, den Sart Mehmet, den Sohn einer alten
Witwe aus dem Dorf, erschlagen. Nachdem sich die Nachricht im Dorf verbreitet,
versammeln sich nun alle im Kaffeehaus des Mevlut Aga um die einzige Hinterbliebene des
Sar1 Mehmets, seine Mutter, davon abzuhalten den Sohn des Dorfvorstehers anzuzeigen.
Diese ldsst sich auch schlieBlich dazu iiberreden, die Polizei nicht einzuschalten und Hiiseyin
nicht anzuzeigen. Im Gegenzug dafiir verspricht Mevlut Aga von nun an fiir die alte Frau zu
sorgen. Die Sache scheint bereits erledigt zu sein, als vier Wochen nach dem Vorfall plétzlich
die Polizei im Dorf erscheint und Mevlut Aga, seinen Sohn und den Imam in Handschellen
abfiihren ldsst. Es stellt sich heraus, dass ein ehemaliger Dorfbewohner, der nun in der Stadt
lebt und schon seit jeher mit Hiiseyin verfeindet ist, von dem Vorfall Wind bekommen hatte
und darauthin die Polizei verstindigt hatte. Die Mutter des Verstorbenen weigert sich aber
weiterhin gegen Hiiseyin auszusagen. Trotzdem zwingen sie die Polizisten ihren Sohn wieder
auszugraben und ihn in die Stadt zu bringen. Unter groBBen Miihen und Klagen packt die Frau
ihren toten Sohn auf einen Ochsenkarren und beginnt die beschwerliche und mehrere Stunden
dauernde Reise in die ndchste Kreisstadt. Auf dem Weg stirbt die alte Frau vor Erschopfung

und der Ochsenkarren zieht alleine und fithrerlos durch die Nacht.

272 Kagmi: Ali (1972): 9-14. Der Ochsenkarren: Ali (1991): 7-12.
13 Arkbasi liegt im Siidosten Anatoliens. Die nichste grofere Stadt ist Diyarbakar.

214 Als Aga bezeichnete man im Osmanischen Reich zivile oder militirische Wiirdentrager. Auferdem wurden
so GroBgrundbesitzer oder Dorfvorsteher bezeichnet. Vgl.: Rathbun (1972): 11.

61



Ab den 30er-Jahren des 20. Jahrhunderts wendet sich Sabahattin Ali literarisch verstarkt dem

275

Dorf und seinen Bewohnern zu.””” Auch die Kurgeschichte Kagni spielt in einem Dorf in

Anatolien.

Erzéhlt wird die Kurzprosa von einem auktorialen Erzahler, der liber die Geschehnisse in der
dritten Person spricht, sodass wir diese immer aus der Perspektive des Erzédhlers sehen. Der
Leser bekommt so keinen Einblick in die Gedanken- und Gefiihlswelt der Figuren in der
Geschichte.

Protagonist der Geschichte ist die Mutter des Ermordeten, deren Name jedoch ungenannt
bleibt. Zentrales Motiv der Geschichte ist, wie so oft bei Sabahattin Ali, das Eingreifen der
Obrigkeit in das Leben eines einfachen Bauern oder Arbeiters sowie die Unfahigkeit dieses
Menschen, sich gegen den Druck ,,von oben* zu wehren. Die Obrigkeit wird in diesem Fall
nicht von der Regierung bzw. deren Vertretern, sondern von dem Imam und dem Vorsteher
des Dorfes dargestellt, welche die alte Frau dazu iiberreden, den Morder ihres Sohnes nicht
anzuzeigen und die Sache auf sich beruhen zu lassen. Folgender Ausschnitt soll einen kurzen

Finblick in die Geschichte liefern:

»Stumm horte die alte Frau all die Worte, nickte unauthorlich mit dem Kopf und wischte sich
mit ihren dickgelenkigen runzeligen Hinden, die wie knorrige Aste waren, iiber ihre
triefenden, vom Weinen gerdteten Augen. Auch als der Imam seine Rede beendet hatte, horte
sie nicht auf ihren Kopf hin und her zu wiegen. [...] Sie murmelte unverstdndliche Dinge vor

sich hin.«?7®

Obwohl es sich um den Tod ihres eigenen Sohnes handelt, dulert sich die alte Frau kein
einziges Mal zu ihrem eigenen Befinden oder gibt ihre Meinung kund. Stillschweigend hort
sie sich den Imam und den Dorfvorsteher an, die auf sie einreden, um sie dazu zu bewegen,
die Polizei nicht einzuschalten, da es sich bei dem Morder ihres Sohnes um den Sohn des
Dorfvorstehers handelt. Es gelingt ihr nicht, sich zu artikulieren und ihre Meinung zu

vertreten, lediglich ein unverstindliches Murmeln kommt {iber ihre Lippen.

275 Vgl : Siedel (1983): 205.

276 Al (1991): 8. ,, Butiin bu sozleri oturdugu yerde basini sallayarak dinleyen ve ¢apakli, aglamaktan kizarmis
gozlerini, budakl bir daha benzeyen iri mafsalli, ¢atlak derili elleriyle silen kocakari, imam lafint bitirdikten
sonra da hep aymi sekilde sallanmakta devam ediyordu. [... ] Anlasiimaz seyler mirildand:. ** Ali (1972): 10.
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Sabahattin Ali war Zeit seines Lebens ein Kritiker der ReformmalBnahmen. Wobei er nicht
grundsitzlich gegen die Reformen eingestellt war, sondern nur die Tatsache kritisierte, dass
diese nicht auf das breite Volk abgestimmt waren und aus diesem Grund oftmals in der
Bevolkerung lediglich auf Unverstédndnis stieBen.””’

Das unverstidndliche Murmeln der alten Frau kann daher als ein Sinnbild fiir die Unfahigkeit
zur Artikulation der breiten Bevolkerung in der Tiirkei verstanden werden. Da sie die
Verdnderungen weder verstehen noch einen geeigneten Weg sehen, ihr Unverstidndnis

auszudriicken, verhallt ihr Unmut in einem unverstindlichen Murmeln.

Im zweiten Teil der Geschichte kommt die Polizei in das Dorf um den Mord zu untersuchen,
da dieser doch nicht so unbemerkt geblieben war, wie vom Imam und dem Dorfvorsteher
gewiinscht. Im Zuge der Ermittlungen werden der Imam und der Dorfvorsteher in
Handschellen abgefiihrt. Dies kann als Symbol fiir den Machtverfall der alteingesessenen
Machtstrukturen, welche in diesem Fall von dem Imam und dem Dorfvorsteher symbolisiert

werden, angesehen werden. Die Polizei steht als Symbol fiir die Regierungsgewalt.

Zu Beginn der Geschichte werden die Ereignisse in chronologischer Abfolge und ohne
zeitliche Auslassungen erzdhlt. Nachdem sich die Situation im Dorf wieder beruhigt hatte,
war die Geschichte scheinbar erledigt. Durch das plotzliche und unterwartete Auftauchen
zweier Polizisten im Dorf wird diese Ruhe jdh gestort. Mithilfe einer Anachronie gelingt es
Sabahattin Ali an dieser Stelle noch einmal Spannung aufzubauen, welche bis zum Ende der
Geschichte aufrechterhalten wird und schlielich mit dem Tod der alten Frau ihren

Hohepunkt erreicht.

Sprachlich ist der Text eher unauffillig. Der Text zeichnet sich weniger durch eine Vielzahl

von rhetorischen Stilmitteln aus, als durch seine einfache und schlichte Sprache:

»Schon musste sie sich am Karren festhalten, schleppte sich ein Stiickchen weiter, mit einem
Bein bleib sie am anderen hingen. Sie wollte den Ochsen noch oha zurufen, aber kein Laut
kam {tiber ihre Lippen. Ihre Hiande 16sten sich vom Karren, sie stiirzte auf die Erde, im Staub

kam sie wieder auf die Beine und lief weiter.**”®

277 Nihere Informationen dazu siche Kapitel 6.1.1.

278 Al (1991): 11. ,,Kagimin kenarina tutarmak biraz daha yiiriidii. Ayaklart birbirine dolastyordu. Okiizlere
,000ha‘ diye bagirmak istedi, sesi boganzindan ¢ikmadi; elleri kagnidan kurtuldu, yere yuvarlardi, tozkarin
icinde tekrar ayaga kalkarak kostu. © Ali (1972): 14.
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7.2.2 Ses — Die Stimme>”

Der Einstieg in die Geschichte erfolgt, wie es bei einer Kurzgeschichte iiblich ist, unmittelbar.
Zwei Freunde befinden sich in einem Lastwagen auf einer PassstraBe zwischen Beyschir®®’
und Konya. Als der Lastwagen eine Panne hat, sind die beiden Freunde und die restlichen

Mitreisenden dazu gezwungen auf dem Pass Barsakderesi

einige Stunden zu verbringen.
Nachdem es dunkel geworden war und sich alle Reisenden zum Schlafen hinlegten, erklingt
aus der Ferne plétzlich eine wunderbare Stimme, die begleitet von einer Saz”* ein Volkslied
singt. Einer der beiden Freunde arbeitet in einer Musikschule und ist sofort begeistert von
dem Gesang. Er macht sich auf die Suche nach der Herkunft des Gesanges und trifft auf den
jungen Ali. Ali ist 22 Jahre alt und verdient sich sein Geld als Tagel6hner mal hier und mal
dort. Er iiberredet Ali ihm seine Adresse zu geben, damit er ihn nach Ankara rufen kdnne um
dort am Konservatorium vorzuspielen und eine Ausbildung als professioneller Sazspieler zu
beginnen. So kommt es, dass Ali schlielich von der Stadtverwaltung in Konya nach Ankara
geschickt wird, um an der dortigen Musikschule vorzusingen. Am Tag des Vorsingens wird
schnell klar, dass der Dorfjunge Ali zwischen all den gebildeten und erfahrenen Musikern,
sowohl aus der Tiirkei als auch aus dem Ausland, vollig fehl am Platz ist. Ali fiihlt sich von
den vielen fremden Eindriicken eingeschiichtert und ist zunichst nicht im Stande auch nur
einen Ton zu singen. Unter grofer Anstrengung gelingt es ihm schlieBlich ein Volkslied
anzustimmen, es gelingt ihm jedoch nicht anndhernd so schon zu singen wie an jenem Abend
auf dem Gebirgspass. Die Priifungskommission entscheidet sich dagegen, Ali aufzunehmen
und wihlt stattdessen einen jungen Mann aus der Stadt. Ali erkennt, dass er nicht in diese
Welt der stadtischen Oberschicht hineinpasst und kehrt im Morgengrauen still und leise nach

Konya zurtiick.

Auch in der Kurzgeschichte Ses schildert Sabahattin Ali sehr anschaulich und eindrucksvoll
das Aufeinanderprallen zweier vollig verschiedener Welten, ndmlich die des Dorfjungen Ali
mit jener der stddtischen Musikszene. Hauptfigur der Geschichte ist ein junger Mann namens

283

Ali, welcher aus Sivas™” stammt. Er ist ungefdahr 20 Jahre alt und arbeitet mal hier und mal

dort als Hilfsarbeiter. Sein wahres Talent liegt allerdings im Gesang und im Spielen der Saz.

279 Ses: Ali (1972): 159-176. Die Stimme: Dal/Pazarkaya (1990): 52-64.

0 Beysehir ist eine Stadt in der Provinz Konya, im siidlichen Mittelanatolien gelegen.

281 Dabei handelt es sich wohl um einen fiktiven Ort.

282 Bei einer Saz handelt es sich um eine tiirkische Langhalslaute.

283 Sivas ist zugleich der Name einer Provinz, sowie ihrer Hauptstadt in Zentralanatolien.
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Erzdhlt wird die Geschichte in der Ich-Form aus der Sicht eines der beiden Freunde, die sich
auf dem Weg von Beysehir nach Konya befinden. Der Erzéhler ist jedoch nicht Protagonist
der Handlung, sondern nimmt eine beobachterische Haltung ein.

Ahnlich wie in der vorangegangenen Geschichte Kagn: gelingt es dem Protagonisten auch in
dieser Kurzprosa nicht, angesichts der fremden Eindriicke, die auf ihn einprasseln, seine
Stimme zu finden bzw. seine Gefiihle auszudriicken. Vielmehr nimmt er in Gegenwart der
Menschen aus der stddtischen Oberschicht sofort eine demiitige Haltung ein, wie folgender

Ausschnitt deutlich werden lasst:

,»Ali schluckte ein paar Mal, als wollte er etwas sagen, sprach dann mit gesenktem Kopf: ,Ich
habe Sie beschimt, meine Herren, verzeihen Sie mir!* Dann filigte er, die Augen leicht
offnend, hinzu, als spriche er iiber etwas Wundersames: ,[Ich konnte in dem Saal meine

Stimme einfach nicht finden!****

Das Leben des Jungen Ali aus der Geschichte weist einige Parallelen zu jenem des Autors
auf. Ali ist ein Vagabund, welcher ohne eine feste Heimat zu kennen von einem Ort zum
nédchsten zieht. Er muss sich seinen Lebensunterhalt mit Bauarbeiten verdienen, obwohl er
doch sein Leben viel lieber seiner Kunst widmen wiirde. Betrachtet man die Biographie von
Sabahattin Ali, so ldsst sich feststellen, dass auch er es gewohnt ist seit seiner frithen Kindheit
seinen Wohnsitz zu wechseln.”® Genau wie der Junge in der Geschichte ist auch er
gezwungen einem geregelten Beruf nachzugehen um seine Kunst zu finanzieren.

Eine weitere Parallele zeigt sich in der Schilderung, wie der Junge Ali am Konservatorium in
Ankara vorsingt. Hier wird deutlich, dass Sabahattin Ali nicht mit den gehobenen Kreisen der
Kunstszene sympathisiert, sondern vielmehr mit dem Dorfjungen Ali. Sabahattin Ali hatte
selbst einige Zeit am Konservatorium in Ankara gearbeitet, man kann also davon ausgehen,
dass ihm die stidtische Kiinstlerszene sehr wohl bekannt war. Trotzdem sah er sich selbst nie
als Teil dieser Schicht und bewegte sich stets lieber in den Kreisen der unteren
Bevolkerungsschichten.” Der Junge wirkt in der elitiren Umgebung des Konservatoriums
wie ein AuBenseiter und ist eingeschiichtert von den vielen neuen Eindriicken die auf ihn

einwirken. Er wird aufgefordert die Tone eines Klaviers nachzusingen, ein Instrument

284 Dal/Pazarkaya (1990): 65. ,,Ali bir sey soylemek ister gibi birka¢ kere yutkundu ve boynunu biikerek, ,Sizi
mahcup ¢ikardim, beyim, sakin kusura kalmayn!* dedi. Sonra, hayret edilecek bir seyden bahsediyormus gibi,
gozlerini hafifce agarak ildve etti: ,, Ben o odada bir tiirlii sesimi bulamadim!** Ali (1972): 175.

% Siehe dazu Kapitel 6.1.
286 yrgl.: Siedel (1983): 252.
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welches er noch nie zuvor gesehen hat. Eine Aufgabe an der er hilflos scheitert.”®’ Die
Gegeniiberstellung des Dorfjungen mit seiner Saz und der deutschen Pianistin veranschaulicht
die Lage in der Tiirkei. Nicht nur im politischen Bereich versucht die herrschende Schicht
sich an Europa zu orientieren auch im gesellschaftlichen und kiinstlerischen Bereich wendet
man sich ab von der osmanischen Volkstradition und versucht den Westen zu imitieren.*®
Sabahattin Ali spricht diesen Verlust der eigenen Identitit zugunsten fremder Einfliisse auch
in diesem Werk an, wie folgender Ausschnitt verdeutlicht. In der Szene geht es darum, ob Ali

lieber im Stehen oder im Sitzen sein Lied vortragen soll, wozu sich einer der Anwesenden

folgendermalBlen dufBert:

,»Ach was, kommt nicht in Frage! Kann man vor den Europdern im Schneidersitz singen? Wir

machen uns ja vor den Kerlen licherlich.“**

Am Ende der Geschichte ist der Junge Ali gezwungen seine Saz flir einen Spottpreis zu
verkaufen, um sich eine Fahrkarte fiir die Riickfahrt nach Konya zu kaufen. Dies ist Ausdruck
der tiefen Krise, in der sich der Autor neben vielen anderen Kiinstlern jener Zeit befand. Die
rigide Reformpolitik unter Kemal Atatiirk und die strikte Hinwendung hin zum Westen
bedeuteten flir viele Kiinstler wohl einen ,,Ausverkauf der eigenen Volkskultur, um fiir die

neue ,,europdische Ware* Platz zu schaffen.””

Der Prosatext wird an einigen Stellen durch lyrische Elemente unterbrochen, ndmlich immer
dann, wenn der Gesang des Jungen Ali wiedergegeben wird.”' Ob es sich bei der Dichtung
um Eigenkreationen des Autors, oder liberlieferte Volksgesdnge handelt ist nicht bekannt. Die
Frage nach der Originalitit ist dabei zweitrangig, vielmehr spielt die Konsequenz, die sich
daraus ableiten ldsst eine groBere Rolle.?*? ,.Sabahattin Ali fand sich selbst als Dichter in den
Liedern der sozialen Auflenseiter wieder. Liebessehnsucht und Liebesleid spielten bei ihnen

eine groBe Rolle, wihrend sie in der ,Welt des Profits* unbekannt waren.«*”

287 Vrgl.: Dal/Pazarkaya (1990): 62. bzw. Ali (1972): 172.

288 Vol : Siedel (1983): 253.

289 Dal/Pazarkaya (1990): 61. ,,Yok canim, ne miinasebet! Frenkler karsi bagdas kurup oturtmak olur mu?

Herifleri kendimize giildiiriiriiz! ** dedi* Ali (1972): 170.
20 Vol.: Siedel (1983): 254.

21 prosatexte welche von lyrischen Abschnitten unterbrochen werden haben eine lange Tradition sowohl in der
osmanischen Hochliteratur als auch in der Volksliteratur. Vgl.: Siedel (1983): 251.

22 yigl.: Siedel (1983): 252.

293 Siedel (1983): 252.
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Die Geschichte ist in zwei Abschnitte gegliedert, welche durch eine unbestimmte Ellipse
voneinander getrennt sind. Hierbei ist auffallend, dass der Autor, um den Gegensatz zwischen
Stadt und Land zu verdeutlichen, im ersten Teil der Geschichte, welcher in Anatolien spielt,
eine sehr poetische Sprache benutzt, wohingegen er im zweiten Teil der Geschichte, welcher

in Ankara spielt einen sehr niichternen Schreibstil verwendet.

7.2.3 Kopek — Der Hund™”*

Die Geschichte beginnt mit einer Schilderung der anatolischen Steppe an einem heiflen
Sommertag. Ein Hirte ldsst seine Herde grasen, welche von zwei Hirtenhunden bewacht wird.
Der Hirte dost vor sich hin und ldsst seinen Gedanken freien Lauf. In ein paar hundert Metern
Entfernung verlauft die Wagenstrecke zwischen Konya und Ankara, welche sich mit den
Jahren immer mehr ausgebreitet hatte, und wohl eines Tages den Tieren sdmtliches
Weideland wegnehmen wiirde. Der Hirte sinnt iiber sein Leben nach und tiberlegt sich, wie es
wohl wire zum Arbeiten in die Stadt zu gehen. Er kommt zu dem Schluss, dass er es gar nicht
so schlecht erwischt hatte im Leben und obwohl ithm sein Aga den Lohn nicht regelmafig
ausbezahlt, so bekommt er doch immer Kleidung und Nahrungsmittel von diesem und findet
so sein Auskommen. In der Stadt wiirde es ihm seiner Meinung nach viel schlechter ergehen.
Die Stille wird pldtzlich von einem herannahenden Auto unterbrochen in welchem sich ein
junger Ingenieur aus Ankara, seine Verlobte und deren Mutter befinden. Auf Wunsch der
Verlobten, die unbedingt einmal mit einem echten Bauernjungen sprechen mochte, hélt der
Ingenieur an und winkt den Hirtenjungen zu sich. Der Ingenieur versucht mit dem
Hirtenjungen in Kontakt zu kommen und stellt ihm viele Fragen nach seinem Leben und
seiner Arbeit. Der Hirtenjunge versteht nicht warum ihm dieser fremde Mann so viele Fragen
stellt und reagiert mit Schweigen auf die fiir ihn unangenehme Situation. Uber die
Unfahigkeit mit diesem einfachen Hirtenjungen in Kontakt zu treten gerdt der Ingenieur so
sehr in Rage, dass er vor lauter Wut seine Pistole herausholt und wihrend er die Fahrt wieder
aufnimmt einen der beiden Hunde erschieft. Der Hirte bleibt mit seinem toten Hund in tiefer
Trauer und Unverstidndnis {iber den Fremden, der so gewaltsam in sein Leben eingedrungen

ist, zuriick.

24 Kopek: Ali (1972): 177-190. Der Hund: Ali (1991): 58-68.
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Die Erzdhlform, die Sabahattin Ali in dieser Geschichte wihlt, ist die eines auktorialen
Erzdhlers. Dadurch ermdglicht Sabahattin Ali sowohl Einblick in die Gefiihlswelt des
Hirtenjungen als auch in jene des Ingenieurs.

Das Hauptmotiv der Geschichte ist das Aufeinandertreffen zweier Menschen, die aus
vollkommen verschiedenen Verhéltnissen stammen. Auf der einen Seite steht der
Hirtenjunge, der sein Leben auf den Weiten der anatolischen Steppen verbringt und auf der
anderen Seite steht der junge Ingenieur mit seiner Familie, der in Amerika studiert hatte und
nun eine gehobene Stellung in einer Bank in Ankara inne hat. Obwohl die Ménner beide
Tiirken sind, im selben Land geboren wurden und vermeintlich dieselbe Sprache sprechen,
sind sie doch vollkommen unfihig miteinander zu kommunizieren, woraus sich ein
uniiberwindbarer Konflikt ergibt, der in einem gewaltsamen Schlussakt, ndmlich der Toétung

des Hirtenhundes, endet.

Genauso wie in den beiden vorangegangen Geschichten Kagni und Ses resultiert auch hier die
Angst und das Unverstindnis vor dem Fremden in Schweigen. Ist es in Kagn: die alte Frau,
die um ihren Sohn trauert, so ist es hier der Hirtenjunge. Beide kdnnen sich nicht versténdlich
machen und ihren Schmerz und ihre Angste nicht mit Worten ausdriicken. Diese
Sprachlosigkeit ist ferner aber auch ein Ausdruck der kargen und einfachen Lebensumstinde
in denen die Protagonisten leben. Sie verrichten ihre Arbeit im Stillen, ihre Tage vergehen in
standig gleicher Routine und Kommunikation spielt wohl eher eine untergeordnete Rolle in

ihrem Alltag.

Die Geschichte bringt sehr anschaulich zum Ausdruck, dass die kemalistische Regierung zwar
mit allen Mitteln versuchte die Tiirkische Republik als eine Einheit zu formen und die

2% Die Realitit im Land sah aber dennoch anders aus. Die

Menschen darauf einzustimmen.
tiefe Kluft innerhalb des Landes konnte sich nicht einfach mit einem Schlag in Luft auflosen.

Obwohl der Ingenieur und der Hirtenjunge in einem Land leben und der Ingenieur immer
wieder betont, die beiden seien doch eigentlich Briider im Geiste, finden sie keine Ebene, auf
der sie sich unterhalten kénnen. Der Hirtenjunge, der nicht versteht, was der fremde Mann aus
der Stadt eigentlich von ihm will, reagiert auf den fremden Eindringling in seine lédndliche
Welt mit Schweigen, was dazu fiihrt, dass der Ingenieur aus lauter Wut dariiber, dass er seine

Weltanschauung und seine Sicht der Dinge diesem einfachen Mann von der Strafle nicht

nédher bringen konnte, den Hund des Jungen erschiefit. Wie im wahren Leben auch, endet also

23 Biir niihere Informationen dazu siehe: Steinbach (2003): 88.
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die Geschichte damit, dass der sozial niedriger Gestellte, in dem Fall der Hirtenjunge, nach
dem Eindringen eines Fremden in seine Welt Schmerz und Leid erfahrt. Dies ist Ausdruck der
kritischen Haltung gegeniiber den ReformmalBnahmen der kemalistischen Regierung, die ohne
das Volk mit einzubeziehen getroffen wurden und deshalb oft auf totales Unversténdnis in der
Landbevolkerung trafen. Da diese sich jedoch nicht 6ffentlich dazu &uBern konnte, flihrte
dies, sowohl in der Geschichte als auch in der Realitit, zu einer stillschweigenden Duldung

der Obrigkeit.

Folgender Auszug aus dem Text bringt die angesprochene Problematik sehr gut zum

Ausdruck:

,Der Hirte erwiderte nichts darauf. Mit weit aufgerissenen Augen betrachtete er die
Schwiegermutter. Unter den kiinstlichen Locken ihrer blondierten Haare hingen schwere
Ohrgehénge, um die Augen herum war sie violett geschminkt. Mit ihrem buntbedruckten
Kleid und ihrem michtigem Doppelkinn nahm sie die Aufmerksamkeit des Hirten restlos in
Anspruch. Der Ingenieur bemerkte, dass seine Fragen meist unbeantwortet blieben. Er erhitzte
sich langsam an den Schlagworten  Fiihlungnahme mit dem Landvolk®, oder besser gesagt, er
argerte sich tiber die Selbstsicherheit und Schwerfilligkeit des Hirten und wiinschte ihn in die
Enge zu treiben. Mit einer Uberlegenheit, die ihm half, sich zu beherrschen, fragte er sein

Gegeniiber, mit uniiberhdrbaren Vorwurf in der Stimme: /Warum gibst du keine Antwort?

[ ] <296

7.2.4 Iki Kadin — Zwei Frauen®’

Schauplatz der Geschichte ist ein Dorf in der Tiirkei, der genaue Ort bleibt allerdings
ungenannt. Inhaltlich geht es um einen alten Mann namens Kerim Aga, welcher zwei Frauen
hat, wobei er nur die Altere rechtmiiBig geheiratet hat. Sie heiit Hacer und ist bereits seit 40

Jahren mit ihm verheiratet. Seine Zweitfrau heillit Esma, sie ist erst 24 Jahre alt und hat einen

2% Al (1991): 65. ,, Coban cevap vermedi. Gozlerini agmig, hayretle kayinvalide hanima bakiyordu. Boyali sari
saglarmin sahte kivrintilart altinda salkim salkim kiipeler sarkan, gézlerinin etrafi mora, yanaklar Suallerininin
bir¢ogunun cevapsiz kaldigini goren ve i¢ini yavas yavas,  Halkla, koylii ile temas® cazibesi saran, daha
dogrusu, ¢cobanmn kendinden emin tavrindan ve agirligindan sinirlendigi igin, onu sikigtirmak isteyen miihendis,
kendisine hakim olmaga c¢alisan bir eda ile, fakat agsikar bir sitemle karsisindakine, ‘Ne diye cevap
vermisyorsun? ‘ —dedi-/[... | “ Ali (1972): 187.

27 [ki kadin: Ali (1966): 153-165. Zwei Frauen: Ali (1991): 13-21.
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dreijdhrigen Sohn. Kerim Aga ist bereits weit iber 70 Jahre alt und sehr krank. Trotz seiner
Krankheit behdlt er weiterhin die Kontrolle {iber das Haus, das Land, die Ausgaben und
Einnahmen. Er kontrolliert, was seine Frauen essen und trinken, behilt den Uberblick iiber
das, was sie verkaufen und kontrolliert ihre Arbeit, die sie verrichten. Eines Nachts
schlieBlich erliegt Kerim Aga seiner schweren Krankheit. Die jiingere der beiden Frauen ist
schockiert, da sie noch nie einen Toten gesehen hat. Die &ltere hingegen kiimmert sich
weniger um den Tod ihres Mannes, vielmehr macht sie sich sofort auf die Suche nach seinem
Geld bzw. seinen Wertgegenstidnden. Sie fordert Esma auf ihr bei der Suche zu helfen, bevor
am néchsten Tag die Frau des verstorbenen Sohnes von Kerim Aga kommen wiirde und sie
mit ihr das Erbe aufteilen miissten oder womdoglich gar nichts davon bekdmen. Die beiden
Frauen durchwiihlen das ganze Haus, werden jedoch, abgesehen von ein paar wenigen
Kurus298 nicht fiindig. Aus Frust dariiber, dass ihnen ihr Mann nichts hinterlassen hat,
pliindern sie die Speisekammer, die bis dahin stets vom Hausherrn streng behiitet worden war
und schlagen sich bis ins Morgengrauen die Biuche voll. Wahrend dem Essen schimpfen sie
die ganze Nacht iiber den verstorbenen Ehemann und die Tatsache, dass er ihnen
offensichtlich nichts hinterlassen hat. Als die Sonne aufgeht, setzen sich die beiden vors Haus
und beginnen mit den Klagerufen, die weithin liber das ganze Dorf zu horen sind um die

Nachbarn und sdmtliche Dorfbewohner vom Tod des Ehemannes zu informieren.

Besonders erwihnenswert bei dieser Geschichte ist die Tatsache, dass Sabahattin Ali in
seinen Kurzgeschichten meist den Kontakt zwischen einem Dorfbewohner und einen
Stadtbewohner beschreibt, bzw. die Einmischung des ,,Stidters* in das Landleben. In [ki
Kadmin findet im Gegensatz dazu lediglich ein Dialog zwischen zwei Frauen aus dem Dorf
statt, die den Tod ihres Mannes zu beklagen haben. Auch in dieser Geschichte spielt der Tod
und sein mit ihm einhergehendes Leid, eine iibergeordnete Rolle. Interessant dabei ist, dass
die beiden Witwen weniger um ihren toten Mann trauern, als dass sie sich selber bemitleiden

weil er ihnen nichts hinterlassen hatte.

Auch die Mehrehe wird kritisiert. Die jlingere der beiden Frauen erfdhrt nach dem Tod ihres
Mannes, dass ihre Ehe keineswegs legitim geschlossen wurde und sie daher auch keinerlei
Anspriiche auf das Erbe ihres Mannes stellen kann. Eine traurige Realitdt, mit der wohl viele

Frauen der damaligen Zeit vor allem in den lédndlichen Gebieten zu kdmpfen hatten.

298 Kurus bezeichnet eine tiirkische Wihrungseinheit.
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Die beiden Frauen gehoren zu den Armsten der Armen. Thr ganzes Leben mussten sie fiir
thren Ehemann schuften, hatten nie genug zu essen, und nun hatte er ihnen auch noch kein
Erbe hinterlassen. Sabahattin Ali beschreibt das Verhalten, ohne es zu bewerten, er verurteilt
sie nicht wegen ihres habgierigen Verhalten sondern versucht im Gegenteil eher Mitgefiihl
beim Leser hervorzurufen. Sabahattin Alis Sympathie mit der Landbevdlkerung ist

offenkundig und kommt auch in dieser Geschichte wieder zum Vorschein.

Erzahlt wird die Geschichte von einem auktorialen Erzihler, welcher nur manchmal von den
direkten Reden der Protagonisten unterbrochen wird. Die Sprache der Figuren ist kurz und
knapp, wobei vor allem die éltere der beiden Frauen sich oft in einem verbitterten und

zynischen Tonfall zu Wort meldet, wie folgender Ausschnitt zeigt:

»,Sel ruhig! Warum schreist du denn so? Er ist nun eben gestorben. Komm wir wollen sein
Kinn hochbinden!® |Ich weill nicht wie das geht, Hacer!* | Ach, solange er lebte, seine Frau
sein und in seinen Armen liegen, das hast du doch auch gekonnt. Jetzt wo er tot ist, willst du

. . 299
ihn nicht anfassen.

7.2.5 Katil Osman — Der Morder Osman’®

Schauplatz der Kurzgeschichte ist eine Kaffeebude im dufleren Hof eines Gefdngnisses. Der
Erzéhler sitzt in dem Kaffee, raucht eine Zigarette nach der anderen und sinniert {iber sein
Leben. Nach einer Weile setzt sich Yakup Hoca®®' zu ihm und beginnt ihm die Geschichte
des Morder Osmans, der sich momentan ebenfalls in Haft befindet, zu erzdhlen. Osman ist ein
junger Bursche der, anstatt einer anstindigen Arbeit nachzugehen, sich nur auf der Strafle
herumtreibt und willkiirlich Leute verpriigelt und sich seinen Lebensunterhalt verdient, indem
er ab und zu Kleinhdndler dazu zwingt ihn ein paar Tage fiir sie arbeiten zu lassen. Da er
immer wieder in Raufereien verwickelt ist und um ein paar Lira oder um etwas zu Essen von
den Menschen zu bekommen, stets droht einen jeden sofort umzubringen, obwohl er noch nie
auch nur einen Menschen ernsthaft verletzt hatte, nennt man ihn iiberall nur den Morder

Osman. Vor ein paar Tagen hatte er allerdings wirklich den ortsansdssigen Barbier

299 Al (1991): 18. ,,-Sus kiz! Ne bagiriyon? Olmiis iste! Gel ¢enesini baglayalim. -Bilmem ki Hacer ablacigim!..
-Hadi, sag iken iistiime kuma gelip koynuna girmesini bildin de simdi éliisiine dokunmaktan mi korkuyon!*

390 g atil Osman/Der Morder Osman: Riemann (1994): 6-25.

301 Hoca bedeutet iibersetzt: Lehrer, Geistlicher.
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Hiisamettin so schwer verletzt, dass dieser nun in Lebensgefahr schwebt. Gerade als der Hoca
aufsteht und das Kaffeehaus verldsst, wird Osman von dem Wichter Ali Faik in den Hof
gefiihrt. Der Erzéhler winkt ihn zu sich heriiber, um ihn auf einen Kaffee einzuladen und von
ihm zu erfahren, wie es soweit kommen konnte. Osman gibt sich nervos und unsicher und
bedauert, dass es ein Unfall gewesen sei. Als Hiisamettin schlieBlich an seinen Verletzungen
stirbt, und sich die Nachricht auch im Gefangnis verbreitet, versucht der Erzahler Kontakt mit
Osman aufzunehmen um ihn etwas aufzubauen. Er spricht mit Osman und versucht ihn zu
trosten, doch dieser entgegnet ihm nur, dass er froh sei, dass der Barbier seinen Verletzungen
erlegen ist, da er nun endlich wieder ernst genommen wiirde. Vor dem Vorfall hatte ihn jeder
andere Raufbold auf der StraBle ausgelacht, da er immer nur schimpfte, aber seinen Worten
nie Taten folgen lieB. Nun sei sein Ruf als Morder Osman wieder hergestellt. Und so endet

die Geschichte mit den Worten des Hocas:

,»S0 ist die Welt eben, der eine wird Morder genannt, weil er getotet hat, der andere totet, weil

man ihn Mérder genannt hat.***

Aufgrund der Tatsache, dass Sabahattin Ali selber einige Male eine Geféngnisstrafe zu

> auch das

verbiifen hatte, ist der Schauplatz so manch einer seiner Kurzgeschichten®’
Gefangnis. In Katil Osman geht es vordergriindig darum, dass ein junger Mann so lange
Morder genannt wird, bis er schlieBlich auch zu einem wird. Der Autor hat hier die Ich-Form
als Erzdhlperspektive gewiéhlt, wobei der Erzéhler stets nur als Beobachter auftritt.

Durch seine Gefangnisaufenthalte kam Sabahattin Ali in engen Kontakt mit allen mdglichen
Bevolkerungsschichten, deren Geschichten er dann in seine Texte einflieBen lieB. Der Autor
verarbeite in seinen Texten auch seine Gefangnisaufenthalte, indem er wie zum Beispiel in
Katil Osman die Enge der Gefiangnismauern und den Wunsch eines Insassen einfach iiber

diese Mauern hinwegzusteigen, um mit einem Schiff, welches direkt vor den Mauern des

Gefangnisses vor Anker liegt, auf das offene Meer zu fahren, beschreibt:

»Mein Blick liberwand die acht Ellen dicken Steinmauern, und ich sah die Lastentrdger, die

sich miihten, {iber Leitern riesige Ballen herunterzuschaffen. Ich wollte aufspringen, die

392 Riemann (1994): 25. ,, Bu diinya béyledir iste, kimi adam 6ldiirdiigii i¢in katil diye anilwr, kimi adi katile ¢ikti
diye adam oldiiriir. “ Riemann (1994): 24.

393 Neben Katil Osman sind das unter anderem Candarma Bekir, Kafa Kagidr oder Duvar. Vgl.: Siedel (1983):
244,
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Wichter und Gendarmen mit dem Handriicken zur Seite sto3en und hinaustreten, wollte mich

in ein Boot schwingen, zum Schiff iibersetzen und dem Kapitin Fahr los!* zurufen.***

Man kann daraus schlieen, dass es sich hier um ganz personliche Gefiihle und Erlebnisse
des Autors handelt, da er ebenfalls einmal in einem Gefiangnis direkt am Schwarzen Meer
inhaftiert war und wohl selber die Enge des Gefdngnisses gespiirt haben musste, wahrend auf

der anderen Seite die unendliche Weite des Meeres beginnt.**

In der Kurzgeschichte kritisiert er auBerdem die Justiz und deren Urteilsvermdgen, war er
doch selber bereits dieser zum Opfer gefallen und 1931 ohne Beweise inhaftiert worden.’* In
Katil Osman erinnert die Figur Yakub Hoca an den Autor, da dieser ebenfalls lediglich
aufgrund eines Verdachts sich einer religiosen Sekte angeschlossen zu haben sofort als

Reaktiondr eingestuft und zu zehn Jahren Haft verurteilt worden war.

Bis jetzt beschrinkten sich die vorgestellten Kurzgeschichten auf lediglich eine Erzdhlebene.
In Katil Osman wird sozusagen eine Geschichte in der Geschichte erzdhlt. Wahrend auf einer
Ebene der normale Gefingnisalltag behandelt wird, so wird durch die Erzdhlung des Hocas
vom Morder Osman eine zweite Ebene in die Kurzgeschichte eingebaut. Es handelt sich also
um eine Kurzgeschichte mit zwei diegetischen Ebenen. Dadurch gelingt es Sabahattin Ali die

Spannung bis zum Ende der Geschichte aufrechtzuerhalten.

7.2.6 Resiimee — Sabahattin Ali

Ein immer wiederkehrendes Thema in den Texten von Sabahattin Ali ist zweifelsohne die
Lebenswelt der unteren Schichten in der Tiirkei Anfang bis Mitte des 20. Jahrhunderts.
Besonders ausfiihrlich und realistisch schildert er in seinen Werken die Realitdt von Bauern,
Arbeitern, Witwen oder Tagelohnern, die Tag fiir Tag um ihr Uberleben kimpfen miissen.
Indem er die Probleme und No&te dieser Menschen ohne jegliche romantische

Verschonerungen darstellt, iibt er Kritik an der Sozialpolitik und den ReformmalBnamen der

394 Riemann (1994): 7. ,,Goziim sekis arsin kalinligindaki tas duvarlar asiyor, giiverte kenarinda eteklerini

ucarak vincin iglemesini seyreden kizlari, merdivenden kocaman yatak denkleri indirmeye ¢aligan hamallar
goriiyordu. Yerimden firlamak, gardiyanlari, jandarmalar: séyle elimin tersiyle iterek ¢ikip yiiriimek, bir sandala
atlayip gemiye varmak ve kaptana: ,Cek ! ‘ demek istiyordum. “ Riemann (1994): 6.

395 Vgl : Siedel (1983): 244-245.

3% Siehe dazu Kapitel 6.1.1.
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kemalistischen Regierung, die seiner Meinung nach das Volk nicht erreichen. Er fordert eine
Revolution, die der Bevolkerung nicht von oben quasi iibergestiilpt wird, sondern eine, die
aus der Mitte der Bevolkerung heraus entsteht. Zielsicher findet er die Brennpunkte der
Gesellschaft und scheut sich auch nicht diese anzusprechen.

Besonders die Themen Unverstiandnis, Schweigen und Ausdruckslosigkeit finden sich immer
wieder in seinen Werken. Ob es sich dabei nun um die alte Witwe, den Hirtenjungen oder den
Hilfsarbeiter handelt, gemeinsam ist ihnen allen die Sprachlosigkeit im Moment der
Begegnung mit einer ihnen hohergestellten Person. Sabahattin Ali hatte dies erkannt und
machte es sich Zeit seines Lebens zur Aufgabe all jenen Menschen, welche sich nicht von der

Regierung vertreten fiihlten, mit seinen Texten eine Stimme zu verleihen.

Auch wenn Sabahattin Ali die unteren Schichten in seinen Texten oft in scheinbar
ausweglosen Situationen darstellte und tiber ihre Armut, Niederlagen oder ihren Tod schrieb,
so setzte er doch grofles Vertrauen in sie und schrieb ihnen ein revolutiondres Potential zu,
mit welchem sie durchaus in der Lage wéren eine gerechte und soziale Gesellschaft zu
formen.’”” , Die ,Welt des Profits, die von einer seelenlosen und korrupten Schicht von
Technokraten beherrscht wurde, sollte einem neuen Zeitalter weichen, einem harmonischen
sozialen Kosmos am Ende der Geschichte, der von den Bauern, Arbeitern, Handwerkern und
Zigeunern geschaffen wurde.“’*® Zu Recht wird er deshalb als ,erster GroBmeister des

. . 309 . .
modernen Realismus in der Prosa“”™" der Tiirkei genannt.

Die Sprache, die Sabahattin Ali in seinen Kurzgeschichten verwendet, ist einfach und knapp.
Er verzichtet in seinen Geschichten auf eine {iberladene Bildlichkeit durch zahllose

Metaphern. Vielmehr beschreibt er die Szenen stets realistisch und ohne Beschdnigungen.

397 gl.: Siedel (1983): 265-266.
398 Siedel (1983): 266.
399 1 erch (2003): 18.
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7.3 Die Kurzgeschichten von Sait Faik Abasityamk

Bei Sait Faik Abasiyanik habe ich mich fiir folgende Kurzgeschichten entschieden: Sehri
unutan adam (Der Mann, der die Stadt vergessen hatte, 1936), Mavnalar (Schleppkihne,
1939), Lohusa (Die Wochnerin, 1939), Gece Isi (Nachtarbeit, 1939) und Ipekli Mendil (Das
seidene Taschentuch, 1936). Sait Faik Abasiyaniks Kurzgeschichten sind tendenziell etwas
kiirzer als jene von Sabahattin Ali oder Memduh Sevket Esendal. Sollten also die
Inhaltsangaben bzw. Analysen an dieser Stelle etwas kiirzer wirken als in den anderen
Kapiteln, so liegt dies daran. Wie auch bei den beiden anderen Autoren handelt es sich auch
bei den ausgewihlten Kurzgeschichten von Sait Faik Abasiyanik um willkiirliche

Stichproben.

7.3.1 Sehri unutan adam — Der Mann, der die Stadt vergessen hatte™"

Die Geschichte erzdhlt von einem Mann, der sein Hotelzimmer, mit der Absicht ,,die

. 311
Menschen zu lieben®

, verldsst. Auf seinem Weg durch die Stadt begegnet er zunéchst
einem Lastentridger, dem er aus Mitleid trotz seines drmlichen Zustands ein paar Kurus geben
will. Der Lastentrdger nimmt sein Geld jedoch nicht an. Durch diesen Vorfall seiner guten
Laune beraubt, geht der Mann in sein Hotelzimmer zuriick. Als er sich einige Zeit spiter
wieder gesammelt und seine gute Laune wieder erlangt hat, geht er erneut auf die Strafle. Er
scheitert bei dem Versuch sich eine Packung Zigaretten zu kaufen, da sein Geldschein
zerrissen ist und deshalb von dem Trafikanten nicht angenommen wird. Unzdhlige Male
versucht er sein Gliick, doch am Ende obsiegt seine Lust auf eine Zigarette und er bezahlt mit
einem neuen Schein. Dieses Mal ldsst er sich seine Laune nicht so schnell verderben und
wandert weiter durch die Stralen der Stadt. Er trifft auf eine Gruppe junger Méadchen und
versucht sie mit einem Spruch zu beeindrucken. Da ihm nicht sofort etwas einfillt, geht er in
Gedanken versunken den Miadchen solange hinterher, bis diese ihm drohen die Polizei zu
rufen, sollte er nicht augenblicklich von ihnen Abstand halten. Die umstehenden Menschen

schimpfen mit dem Mann, der sich davon jedoch nicht beirren ldsst, sondern im Gegenteil

dartiber belustigt. Die Geschichte endet mit einer Liebeserklarung an die Stadt:

310 Sehri unutan adam: Abasiyanik (1973): 65-69. Der Mann, der die Stadt vergessen hatte: Abasiyanik (1996):

65.

3t Abasiyaik (1996): Der Samowar 65. ,, O giin insanlari sevebilmek arzusuyle otelin kapisini agtigim zaman,

/.. ] “ Abastyanik (1973): 65.
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,,Jch war betrunken. Die Luft, die Lichter und die Stadt machten mich trunken. Die Leute
zogen mich mit der Kraft eines Magneten an. Die Welt und die Stadt wollte ich offen und

. 312
ehrlich umarmen.*

Erzdhlt wird die Geschichte aus der Perspektive eines Ich-Erzdhlers, welcher sowohl
Protagonist als auch Erzdhler der Handlung ist. Sein Name wird nicht genannt. Er spaziert
durch die Straen der Stadt, deren Name ebenfalls nicht genannt wird, von der man aber
annehmen kann, dass es sich um Istanbul handelt, da dies die Stadt war, in der der Autor die
meiste Zeit seines Lebens verbracht hatte. Der Erzdhler wandert scheinbar ziellos, aber

bestens gelaunt durch die Stadt.

»lch war gliicklich. Die Menschen zu lieben, die goldgelben Vogel zu fangen, die sich unter
die brennenden Lichter der Stadt gemischt hatten, einen zu begriifen, die andere am
flaumigen Nacken zu packen, die schonen Finger der Frau da driiben in die Hand zu

313
bekommen...*

Diese Geschichte weist insofern Parallelen zu dem Leben von Sait Faik Abasiyanik auf, da
dieser aufgrund der Tatsache, dass er aus wohlhabendem Haus stammt und deshalb nicht
gezwungen war regelmiBig zu arbeiten’'® es liebte, sich durch die StraBen von Istanbul
treiben zu lassen. Auf seinen Streifziigen durch die Stadt scheute er es auch nicht mit
Menschen unterschiedlichster Schichten und Nationalitdten in Kontakt zu treten, welche sich

dann in seinen Geschichten widerspiegeln, wie folgender Ausschnitt belegt:

,»Gleich wiirden uns splitternackte griechische Kinder umringen, gleich wiirden Franzdsisch

sprechende Levantiner einander wiederum auf franzdsisch erkldren, wie daneben ich mich

312 Abastyanik (1996): 69. , Sarhostum. Hava, elektirkler, sehir, beni sarhos ediyordu. Insanlar beni bir
miknatis hiziyle kendilerine cekiyorlardi. Diinyayt ve sehri riyasiz kucaklamak istiyordum. Abasiyanik (1973):
69.

313 Abastyanik (1996): 68. , Mesuttum. Insanlar: sevmek, sehrin yanan elektriklerine karismis sar altin kuslar
avlamak, birine merhaba demek, 6biiriiniin tiiylii ensesini avuclamak, biraz ileridekinin giizel parmaklarini
avuglarima almak... * Abasiyanik (1973): 67-68.

4 Vgl.: Auf das Leben des Autors wurde bereits weiter oben néher eingegangen. Siehe dazu Kapitel 6.2.
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benommen hatte, gleich wiirden die flinken hiibschen Mademoiselles ihre groBen Augen von

meinen Schuhen bis zu meinem Hut gleiten lassen.*"

Wie es fiir eine Kurzgeschichte iiblich ist, schildert Sait Faik in dieser Geschichte einen
Ausschnitt aus dem Alltagsleben einer Person, welcher scheinbar belanglos und unwichtig
erscheint. Die erzéhlte Zeit erstreckt sich nur iiber wenige Stunden, und der Einstieg erfolgt

unmittelbar ohne vorher die Person oder die Szene zu erklaren.

7.3.2 Mavnalar — Schleppkihne’'®

Die Geschichte handelt von zwei Ménnern die aus unterschiedlichen Orten der Arbeit wegen
nach Istanbul gekommen waren, und sich nun ein Zimmer teilen. Im Laufe der Zeit waren sie
Freunde geworden. Der eine arbeitet als Vertduer bei den Dampfern und der andere in einer
Miihle. Beide werden nicht mit ihrem Namen genannt, sondern als der Arbeiter und der
Seemann bezeichnet. Nach der Arbeit oder am Wochenende gehen die beiden manchmal zur
Galatabriicke und beobachten von dort die darunter durchfahrenden Schiffe und die Silhouette
der Stadt. Ohne viel miteinander zu reden, gibt es doch eine tiefe Verbundenheit zwischen
den beiden. Jedes Mal, wenn ein Schleppkahn mit beladenen Booten voller Weizen oder Mais
unter ihnen vorbeifédhrt, stellt der Arbeiter fest, wie gerne er jetzt in den Berg voller Weizen
oder Mais hineinspringen wiirde. Als dem Seemann eines Tages gekiindigt wird und er daher
gezwungen ist sich eine neue Arbeit zu suchen und aus der gemeinsamen Wohnung
auszuziehen, gehen die beiden Freunde noch einmal gemeinsam auf die Galatabriicke.
Wehmiitig und schweigend stehen sie nebeneinander und nehmen still voneinander Abschied.
Als wieder einmal ein voll beladener Schleppkahn unter ihnen vorbeizieht, {iberkommt den

Arbeiter zum ersten Mal nicht die Lust sofort hineinzuspringen.

Protagonisten der Kurzprosa sind zwei Freunde, von denen einer als der Arbeiter und der
andere als Seemann bezeichnet wird. Erzdhlt wird die Geschichte von einem auktorialen
Erzdhler und ihr Schauplatz ist Istanbul. Man erfahrt nicht viel von dem Leben der beiden

Protagonisten. Hauptmotiv ist die Freundschaft der beiden Ménner, die aber von keinem der

315 Vgl.: Abastyanik (1996): 69. ,, Cirll¢iplak Rum ¢ocuklar: nerde ise etrafimizi alacak, nerde ise Fransizca
konusan tatlisu Frenkleri birbirlerine yine Fransizca vaziyetimi izaha kalkacaklar, nerde ise, civelek, giizel
matmazeller, biiytimiis gézlerini pabuglarimdan sapkama kadar gezdireceklerdi. “ Abasiyanik (1973): 68-69.

318 Mavnalar: Abastyanik (1973): 167-170. Schleppkihne: Abastyanik (1996): 65-69.
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beiden direkt angesprochen wird, sondern in gegenseitigem stillem Einverstindnis entstanden

ist:

,In der Nacht sahen sie immer die Lichter Uskiidars®'’, die groBen Dampfer in Galata und die
kleinen an den Landungsbriicken, und sie sahen die Motorboote, die dauernd unter der Briicke
hindurchfuhren, und die Schleppkédhne, leer oder bis zum Rand beladen, die hinter den
Motorbooten hertuckerten. Ohne auch nur ein paar Worte zu sprechen, begriffen sie an
solchen Abenden, dass sie gute Freunde waren und sich auf ihre Freundschaft verlassen

1
konnten.>'®

Ohne viele Worte zu verlieren, gelingt es Sait Faik Sympathien fiir die beiden Ménner zu
erwecken.

In dieser Geschichte bildet Istanbul einen grauen und trostlosen Hintergrund, vor dem sich die
Freundschaft der beiden besonders hervorhebt. Das Ende der Geschichte ist, wie es fiir eine
Kurzgeschichte iiblich ist, offen. Der Leser erfdhrt nicht, ob die Freundschaft der beiden
Mainner aufrechterhalten bleibt oder nicht, sondern ist gezwungen sich seine eigenen

Gedanken dartiber zu machen.

Obwohl die beiden Ménner kaum miteinander kommunizieren, geschweige denn iiber ihre
Gefiihle reden, entwickelt sich doch ein tiefes Band zwischen den beiden, wie folgender

Ausschnitt aus dem Text zeigt:

,,Da war so ein schoner Mond am Himmel, dass sich die Seltsamkeit der Mondwelt ins Herz
senkte. Man wiinschte sich, dort zu sein. Auf dem Mond... Aber keiner der beiden sagte es

dem anderen, dem Freund neben ihm.**"

Sait Faik Abasiyanik gelingt es mit dieser Kurzgeschichte den Leser mit leisen, sanften
Worten zu beriihren. Wie so oft bei den Kurzgeschichten des Autors, gibt es auch in dieser

Geschichte keine groBartige Handlung. Das Leben der beiden Protagonisten gleitet

317 yskiidar ist ein Stadtteil von Istanbul.

318 Abastyanik (1996): 170. ,,Gecenin icinde her zaman Uskiidarin isiklari, Galata'daki biiyiik vapurlar,
iskelelerdeki kiiciikleri, koprii altindan gelip gecen artlarina dolu veya bos mavunalar baglanmis motorlar
goriirlerdi. Béyle aksamlarda birbirlerinin dostluguna giivenilecegi, iyi iki arkadas olduklarint dort bes ciimle
konusmadan anlarlard:. “ Abasiyanik (1973): 168.

319 Abastyanik (1996): 172. ,, 0 kadar giizel bir ay vardi ki gokyiiziinde. Insan kendi kendine orada olsak,
diyordu. Ayin iginde... Ama hi¢ kimse bunu étekine, yanindaki arkadasina séylemiyordu.© Abastyanik (1973):
170.
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gleichformig von Tag zu Tag dahin. Der Autor bedient sich hier einer Peripetie®®’, als er
durch die plotzliche Kiindigung des Arbeiters der Geschichte eine unvorhergesehene
Wendung gibt. Mit groem Einfithlungsvermdgen und mit wenigen Worten gelingt es dem

Autor den Schmerz der beiden Freunde, deren Wege sich nun trennen, wiederzugeben.

,Der Arbeiter schaute auf die Schleppkidhne, bis zum Rand mit Weizen belanden, die direkt

. . . . . . . 321
unter ihnen vorbeizogen. Aber zum ersten Mal kam ihm nicht die Lust hineinzuspringen.*

7.3.3 Lohusa — Die Wochnerin®?

Die Geschichte spielt in einem kleinen Dorf namens Kumkdy>>. Allerdings liegt das Dorf so
nahe an einer Kleinstadt, dass sich die Dorfbewohner, gerade wenn es ums Heiraten geht, wie
Stiadter benehmen. Zentrum des Dorfes ist das Haus von Hasan Aga. Hasan Aga lebt darin mit
der Familie seines Sohnes und seiner Tochter, ein jeder in seinem eigenen Stockwerk. Die
Familie ist untereinander zerstritten. Der Vater spricht nicht mit dem Sohn und der Sohn
vertragt sich wiederum nicht mit der Schwester. Obwohl Hasan Aga bereits weit iiber 70 ist
hat er nach dem Tod seiner dritten Frau zum vierten Mal geheiratet. Seine neue Frau ist bei
der Hochzeit erst 25 Jahre alt und stammt aus dem bosnischen Viertel der nahe gelegenen
Stadt. Die junge Frau wird schwanger und als die Wehen einsetzen ruft der Vater, trotz der
standigen Streitereien zwischen ihnen, seinen Sohn zu Hilfe. Er bittet diesen in die Stadt zu
laufen und die Hebamme zu verstindigen. Der Sohn erbost sich jedoch so sehr dariiber, dass

«“324 um Hilfe bittet,

sein Vater ihn mit den Worten ,,Hol die Frau her, sonst stirbt deine Mutter
dass er sich weigert die Hebamme zu holen. Durch den lautstarken Streit aufgeschreckt, eilen
auch Tochter, Schwiegersohn und Schwiegertochter herbei. Dass ihr Vater mit knapp 80
Jahren noch ein Kind gezeugt haben soll finden alle Anwesenden so absto3end, dass der Streit
immer weiter eskaliert. Dartiber vergessen alle der schwangeren Frau beizustehen. Schlielich
kommt es sogar soweit, dass die Schwigerin, die einfach nicht glauben kann, dass der 80ig-

jahrige ein Kind gezeugt hat und insgeheim befiirchtet, ihr Mann sei der Vater des Kindes

20 Unter Peripetie bezeichnet man in der Literaturwissenschaft einen pldtzlichen Umschwung in der

Geschichte. Es handelt sich also dabei um einen Umschwung der Handlung die entweder das Gliick oder das
Ungliick herbeifiihrt. http://www.enzyklo.de/Begriff/peripetie. [13.10.2012].

321 Abasiyanik (1996): 172. ,, Amele, ta altlarinda gecen tepeleme bugday yiiklii mavnalara bakti. Fakat igine,
iclerine atlamak arzusu ilk defa olarak gelmedi. * Abastyanik (1973): 170.

322 [ ohusa: Abasiyanik (1973): 182- 189. Die Wochnerin: Abastyanik (1996): 185-191.

323 Kumkdy liegt im Siiden der Tiirkei an der Mittelmeerkiiste, dstlich von Antalya.

324 Abastyantk (1996): 187. ,Kariyi al getir, anan Glecek. * Abastyanik (1973): 185.
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auch mit der Gebidrenden aneinander gerdt und mit einem Stock auf den Bauch der

Schwangeren einschlagt.

Die Kurzgeschichte ,,.Die Wochnerin® wird von einem auktorialen Erzdhler geschildert. Die
Handlung beginnt beschaulich mit der Beschreibung eines kleinen Dorfes, nimmt allerdings
eine iliberraschende Wendung, als die Geburt eines Kindes in der Familie des Hasan Aga in
einem echten Familiendrama endet. Die Hauptfigur ist der achtzigjdhrige Hasan Aga, der
bereits dreimal verheiratet war, nach dem Tod seiner dritten Frau jedoch erneut heiratet. Diese
Hochzeit stoft bei seinen Kindern auf Ablehnung, da diese sich weigern die neue Frau, die
erst 25 Jahre alt ist, und damit viel jlinger als sie selber sind, anzuerkennen. Der Streit
eskaliert immer mehr und die Geschichte steuert auf einen dramatischen H6hepunkt zu. Sait
Faik Abastyanik gelingt es mit dieser Geschichte den Leser in seinen Bann zu ziehen und mit
dem Gegensatz zwischen Dorfidylle und Familienstreit die Spannung aufrechtzuerhalten. Mit
dem iiberraschenden Hohepunkt gelingt es ihm am Ende noch einmal die Aufmerksamkeit
des Lesers zu generieren. AuBBerdem bleibt auch hier der Ausgang der Geschichte offen und
der Leser ist nun gefordert sich die Geschichte zu Ende zu denken, wie folgender Ausschnitt

deutlich macht:

,,Man nahm an, die Frau, die bei der Wochnerin war, laufe auf die Stimmen der Ménner zu
und eile ithnen zu Hilfe, aber sie stiirzte sich auf ihren Bruder, nahm ihm den Stock aus der
Hand, warf ihrem Bruder einen hasserfiillten Blick zu, rannte ins Zimmer der Wochnerin und

erhob den Stock gegen den Bauch der jungen Frau.«*%

325Aba51yan1k (1996): 190-191. ,,Ama karsisindaki simdi kalin bastonu, kafasini elleri icinde almis adama
rasgele vuruyordu. Geng adamin seslerine ve yardimina kostugu sanilan lohusanin yamindaki kadin, kardesine
tizerine atilip bastonu elinden aliyor, kardesine kindar bir gozle baktiktan sonra lohusanin odasina kosuyor,
geng kadinin karnina dogru sopasini kaldiriyordu. ©“ Abasiyanik (1973): 189.
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7.3.4 Gece Isi — Nachtarbeit**®

Die Kurzgeschichte ,,Nachtarbeit™ beginnt mit der Beschreibung einer Hafenkneipe. So wie
jeden Abend tummeln sich in der Kneipe Fischer, Hafenarbeiter, Griechen, Armenier und
Kiilhanbeyler. 327 Die Giste unterhalten sich lautstark miteinander und es herrscht ,,ein solches
GetOse, dass man vermuten konnte Omer,“328 der Anfiihrer einer Stralengang, der
normalerweise fiir Ruhe und Ordnung sorgt, sei nicht da. Spit am Abend verldsst Omer
zusammen mit einem etwa 50ig-jdhrigen Mann die Kneipe und geht mit ihm zu den vor
Anker liegenden Booten. Sie steigen auf ein Boot, wecken die Belegschaft mit den Worten
»Nachtarbeit, Mensch!* und gemeinsam verlassen alle das Schiff. Sie suchen ein Café in der
Nihe auf, setzen sich in eine Ecke, stecken die Kdpfe zusammen und beratschlagen sich, ohne
dass einer der anderen Cafébesucher horen kann was sie reden. Nachdem sie Tee getrunken
und Simit gegessen haben, machen sie sich auf, verlassen das Cafe und verschwinden in der

Dunkelheit der Nacht.

Die Geschichte wird aus der Sicht eines auktorialen Erzdhlers geschildert. Protagonist der
Kurzgeschichte ist Omer, der Anfiihrer einer lokalen Istanbuler StraBengang. Der Einstieg
erfolgt auch hier unmittelbar und man erfdhrt keine Hintergriinde {iber das Leben des

Hauptdarstellers.

Mit dieser Geschichte gelingt es Sait Faik einen so realitdtsnahen und mitreiBenden Eindruck
eines Istanbuler Hafenviertels mit all seinen dunklen Kreaturen zu liefern, dass man als Leser
beinahe glaubt selbst in einer dunklen kalten Nacht durch ein eben solches Viertel gezogen zu
sein. Hier zeigt sich, dass Sait Faik auch nicht davor zuriickschreckt StraBenkinder,
Kriminelle und Alkoholiker in seinen Geschichten aufleben zu lassen. Es gelingt ihm dabei
aber stets die Charaktere in seinen Geschichten ohne sie zu bewerten oder gar zu verurteilen
darzustellen. Stellt man sich die Zeit vor, in der diese Geschichte publiziert wurde, so ist es
nicht verwunderlich, dass so manch einer aus der Istanbuler Oberschicht schockiert iiber die

Werke Sait Faiks war.>*’

320 Gece Isi: Abastyantk (1973): 171-177. Nachtarbeit: Abastyanik (1996): 173-179.
327 Kiilhanbeyler sind Anfiihrer einer Straengang. Diese Minner sind in der Regel in ihrem Viertel sehr hoch
angesehen und sorgen in ihrem Sinne fiir Ordnung in ihrem Revier. Abasiyanik (1996): 253.

328 Vgl.: Abastyanik (1996): 173. ,, Icinde Omer in bulundugu zannedilmeyecek kadar giiriiltiiydii. “ Abastyanik
(1973): 171.
329 Siehe dazu Kapitel 6.2.2.
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Durch die Darstellung der armen, kleinen und nackten StraB3enkinder {ibt Sait Faik auch Kritik
an der herrschenden Sozialpolitik. Da niemand sich um die Kinder kiimmert, sind diese

gezwungen in einer Ecke einer Hafenkneipe ihr Nachtlager aufzuschlagen:

»Auf dem Polster waren zwei kleine nackte Menschen eingeschlafen, in diesem ziemlich
warmen Café froren sie immer noch. Omer niherte sich ihnen; nur ihre Nasen waren noch zu
sehen, Nasen so winzig wie die Kerne der Wassermelonen. ;Was sind das fiir welche, Ali?
Ali kam zu Omer und setzte eine gequilte und bittere Mine auf. Die StraBenkinder sind arme

Kerlchen. Wenn auch wir sie nicht aufnehmen wiirden... Was soll man machen?***°

7.3.5 Ipekli Mendil — Das seidene Taschentuch™'

Die Geschichte beginnt damit, dass der Portier einer Seidenfabrik einen Arbeiter darum bittet
ihn zu vertreten, da er unbedingt in den Zirkus gehen mochte, der momentan in Bursa halt
macht. Dieser willigt ein. Weil ihm langweilig ist, beginnt er mit einem Rundgang durch die
Fabrik. In einer der Hallen hort er plotzlich ein Rascheln und entdeckt einen jungen Burschen
der, um seine Freundin damit zu beeindrucken und da er zu arm ist sich eines zu kaufen, ein
seidenes Taschentuch stehlen will. Es kommt zu einem kleinen Handgemenge, bei dem der
Arbeiter verletzt wird. Er nimmt dem Jungen das Taschentuch weg und verbindet damit seine
Hand. Als er sieht, dass der Dieb fast noch ein Kind ist, vergisst er seinen Arger und beginnt
mit ihm ein Gespriach. Gerade als der kleine Dieb gehen will kommt der Pfortner zuriick und
schnappt den Jungen. Wiitend beginnt er zu schimpfen und jagt den Jungen unter Drohungen
fort. Spiter, als der Arbeiter bereits in seinem Zimmer schléft, wird er plotzlich von einem
Gerdusch geweckt. Er bemerkt, dass jemand durch das Fenster in sein Zimmer eingebrochen
war. Starr vor Angst stellt er sich schlafend und wartet bis der Dieb wieder das Zimmer durch
das Fenster verlésst. P16tzlich hort er einen dumpfen Aufprall und lduft zum Fenster. Er sieht,
dass der kleine Junge von vorhin, der in sein Zimmer eingebrochen war und beim Versuch
iiber den Baum vor dem Haus hinabzuklettern abgestiirzt und gestorben war. Als er hinunter

geht haben sich schon ein paar andere Arbeiter eingefunden, die nun um den Toten

330 Abastyanik (1996): 177. ,,Sedirin itizerinde iki ¢iplak, kii¢iik insan uyukluyor. Yer yer ¢iplaklar goziikiiyor,
onlar bu olduk¢a 1k kahvede hdld iisiiyorlardi. Omer yalmiz burunlari, bir karpuz cekirdegi kadar ufak
burunlart goziiken bu insanlara yaklasti. | Bunlar da ne Ali? * Ali, Omerin yanina gelmis; mustarip, aci bir yiiz
takinmusti. | Sokak ¢ocuklart zavallilar. Almasak olmuyor. Ne yapalim. ** Abasiyanik (1973): 175.

331 jpekli Mendil: Abastyantk (1973): 43-46. Das seidene Taschentuch: Abastyanik (1996): 43-46.
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herumstehen. Sie merken, dass er etwas in seiner geschlossenen Hand verbirgt und als sie

seine kleinen Finger 6ffnen, sehen sie ein seidenes Taschentuch daraus hervorquellen.

Schauplatz der Geschichte ist dieses Mal nicht Istanbul, sondern eine Seidenfabrik in
Bursa.* Erzihlt wird die Kurzprosa aus der Perspektive des Arbeiters, welcher den Portier
vertritt. Hauptperson ist ein kleiner Junge, der versucht ein seidenes Taschentuch fiir seine

Freundin zu stehlen und dabei ums Leben kommit.

Sait Faik gelingt es mit dieser Geschichte Sympathien fiir den kleinen Jungen zu wecken,
dessen Verlangen nach dem seidenen Taschentuch so grof3 ist, dass er dafiir sogar einen
Diebstahl begeht und sein Leben riskiert. Als dieser am Ende tatsdchlich stirbt, bleibt beim
Leser ein beklemmendes Gefiihl zuriick. Der Beginn der Geschichte ist jedoch heiter und
frohlich. Obwohl der kleine Junge beim Einbruch erwischt wird, ist ihm der Arbeiter nicht
lange bose und gemeinsam sitzen sie noch eine Weile zusammen, rauchen und erzdhlen sich
Anekdoten:

3

,Wir ziindeten uns eine meiner Koyli-Zigaretten®> an und wurden ziemlich gute Freunde

. . 4
miteinander.*>>

Diese heitere Stimmung wird plotzlich durch die Riickkehr des Pfortners unterbrochen, der
wiitend wird und den Jungen vertreibt. Dieser Zwischenfall markiert einen Wendepunkt in der
Geschichte, welche nun komplett den heiteren Tonfall verliert und schlieBlich sogar
dramatisch mit dem Tod des kleinen Jungen endet. Dies ist ein typisches Merkmal fiir die
Kurzgeschichten von Sait Faik Abastyanik, dessen Geschichten oft positiv beginnen, durch
ein plotzliches Ereignis sich aber ins Negative wenden und den Leser am Ende schockiert

zuricklassen.

332 . . . . . . . " . .
Bursa war im Osmanischen Reich ein Zentrum fiir Seidenproduktion. Nahrere Informationen dazu siehe:

Dalsar (1960).
333 Koylii cigarasi ist der Name einer ehemaligen Zigarettenmarke. Vgl.: Seyhan (2007): 29.

334 Abastyanik (1996): 44. | Birer de benim koylii cigarasindan yaktik, iyice ahbap olmustuk. Abastyanik
(1973): 44.
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7.3.6 Resiimee — Sait Faik Abastyamk

Die Werke von Sait Faik zeichnen sich weniger durch abwechslungsreiche Handlungen aus,
sondern sind vielmehr Momentaufnahmen aus Istanbul oder den umliegenden
Prinzeninseln.*> Obwohl in seinen Geschichten oft ,,nichts Wichtiges passiert”, gelingt es
Sait Faik auf unvergleichliche Weise den Leser in seinen Bann zu ziehen. Dies ist zum
Beispiel auch in der Geschichte ,,Schleppkidhne der Fall, wo man zwar nicht viel iiber die
beiden Hauptpersonen erfihrt, aber am Ende aufgrund der Tatsache, dass sich die beiden
Freunde trennen miissen, doch von einer tiefen Traurigkeit gepackt wird, die einen als Leser
selbst iiberrascht. Die Geschichten haben oft eine diistere Grundtendenz, die sich mit
zunehmendem Alter Sait Faiks immer mehr verstirkt. Auffallend ist, dass in den Geschichten
von Sait Faik immer viele Menschen mit unterschiedlichen Nationalititen und Religionen
vorkommen. Das Istanbul, in dem Sait Faik lebte, war eine sehr multikulturelle Stadt mit
Menschen aus verschiedenen Lédndern und mit unterschiedlichen Religionen und Traditionen.
Eine Tatsache, die auch sehr deutlich in die Werke des Autors einflie3t. Neben Istanbul und
den Prinzeninseln kommen in den Werken Sait Faiks aber auch dorfliche Schauplétze vor. Ein
Beispiel dafiir ist ,,Die Wochnerin®, eine Kurzgeschichte die in dem Dorf Kumkoy spielt.
Wird zu Beginn der Geschichte noch das Dorf mit seiner ganzen lédndlichen Idylle dargestellt,
so nimmt die Geschichte eine plotzliche Wende, als von Hasan Aga und seiner Familie die
Rede ist, die sich so sehr hassen, dass sie sogar wihrend der Geburt eines neuen

Familienmitgliedes aufeinander losgehen.

Sait Faik Abasiyanik schreibt mit Vorliebe iiber den ,,einfachen Mann von der Strafe®. Da er
selbst einen GroBteil seines Lebens in Kaffeehdusern, Bars oder auf Streifziigen durch die
Stralen von Istanbul verbrachte, gelingt es ihm diese Menschen und ihre Geschichten
erstaunlich realistisch darzustellen. Er beschreibt diese Menschen dabei stets mit groem

Einfiihlungsvermdgen. Uber seinen Stil schreibt Halman sehr treffend:

»There is no outright indictment or any rebellion in Sait Faik's plots. As narrator, he seldom

passes judgment let alone engages in denunciations or fulminations. His tone is almost

always subdued, unpolemical, pliant and only occasionally plaintive. « **°

333 Kurzgeschichten, die auf den Prinzeninseln spielen sind zum Beispiel: ,,Das Schiff Stelyanos Hrisopoulos®,

,»Ein paar Leute* oder ,,Menschen am Strand“. Vgl.: Abasiyanik (1973). und Riemann (1994).
33% Halman (1996): 407.
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Sait Faik spielt mit der Hoffnung der Menschen, die oft jah von der Realitdt zunichte gemacht
wird. Oft beginnt die Geschichte heiter, wobei diese Stimmung dann abrupt durch ein
negatives Ereignis zunichte gemacht wird. Trotzdem gelingt es ithm, die Charaktere in seinen
Werken nie génzlich hoffnungslos oder verbittert darzustellen. Sait Faik war Zeit seines
Lebens immer auf der Suche nach neuen Orten oder Personlichkeiten, von denen er sich
inspirieren lassen konnte, dadurch gelingt es ihm immer wieder den Leser zu tiberraschen und

in seinen Bann zu ziehen.

Zu Recht gilt Sait Faik Abasiyanik bis heute als ein Meister der Kurzgeschichte.”’ Seine
Geschichten sind voll von typischen Merkmalen dieses Genre, wie zum Beispiel der spontane
Einstieg, die knappe Handlung, der kurze Zeitabschnitt, welcher erzihlt wird und das offene
Ende. Seine Spezialitdt sind skurrile Momentaufnahmen aus dem Alltag der Menschen,
welche aber auch oft einen tieferen Hintergrund haben und so manche soziale Probleme der

Tiirkei ansprechen, wie dies zum Beispiel in der Kurzprosa ,,Nachtarbeit* der Fall ist.

7.4 Die Kurzgeschichten von Memduh Sevket Esendal

Bei Memduh Sevket Esendal habe ich mich fiir folgende Kurzgeschichten entschieden:
Camasirct Kadin (Das Waschweib, 1984>*), Seza 'min Kocasi (Der Ehemann von Seza,
1984), Hanife (1986), Sinema (Das Kino, 1946) und Hasta (Er ist krank, 1946). Wie bereits
bei Sabahattin Ali und Sait Faik Abasiyanik erfolgte die Auswahl durch eine willkiirliche
Stichprobe.

7.4.1 Camasirct Kadin — Das Waschweib™*

Die Geschichte handelt von einem alten Waschweib, das vom Leben gezeichnet ist. Sie ist
verwitwet und hat zwei Kinder, von denen eines aufgrund einer Erkrankung in der Kindheit
behindert ist. Sie erzdhlt von ihrem harten Leben und den Schicksalsschligen, welche sie

erleiden musste. Als sie erst ein paar Jahre verheiratet ist und ihre Kinder noch klein sind,

337 Vgl.: Lerch (2003): 21.

3% Wie bereits in Kapitel 6.3.2 erwéhnt, wurden viele seiner Erzéhlungen erst nach seinem Tod verdffentlicht.

Das Entstehungsjahr der Geschichten ist oft nicht bekannt.
339 Esendal (1984): 13-16.
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wird ihr Ehemann aufgrund einer Verwechslung unschuldig ins Gefangnis gesteckt, wo er aus
ungekldrten Umstdnden ums Leben kommt. Aus diesem Grund muss sie ihre Kinder alleine
grof3ziehen. Sie erzdhlt von der harten Arbeit und den Entbehrungen, die sie durchgemacht
hat, in dem Bemiihen, ihren Kindern Essen zu geben und ihnen eine Ausbildung zu
ermoglichen. Da sie so viel arbeiten musste, konnte sie sich aber nie richtig um ihre Séhne
kiimmern. Thr dltester Sohn beginnt zu trinken und zu spielen und bricht schlieBlich den
Kontakt zu seiner Mutter ab, und so lebt sie alleine mit ihrem behinderten Kind und fleht
jeden Tag zu Gott, er moge sie doch endlich aus diesem harten Leben erlésen und zu sich

holen.

Wie fiir Kurzgeschichten iiblich, beginnt auch Camasirci Kadin mit einem spontanen
Einstieg. Eine alte Waschfrau beginnt, sich iiber die Jugend zu beklagen und verschiedene
Episoden aus ihrem Leben zu erzdhlen. Thr Sprachgebrauch ist vulgédr und authentisch, es
gelingt dem Autor, eine fiktive miindliche Rede eines alten Waschweibs aus der Tiirkei des

frithen 20. Jahrhunderts schnorkellos in den Text zu transkribieren.

»lch war eine verzweifelte Frau, es verschlug uns vor fremde Tiiren. Der eine erlitt eine
Behinderung, die geblieben ist. Und nach dem anderen Sohn sah keiner.

An einem Tag sammelte ich Holz und am néchsten Tag war ich bei der Wische. Ich hatte
fiirchterliche Angst krank zu werden. Falls ich einmal erkranken sollte, wiirden wir alle
hungern. Wir hatten keinen Mann, der uns auch nur einen Loffel Suppe hitte geben konnen.
Und damals war ich noch jung und bekam meine Krampfe. Es ist nicht leicht jeden Tag im
Wasser zu stehen! Ich Arme ging im kranken Zustand zur Arbeit, hatte ich denn eine

Wahl!“340

Die Geschichte wird aus der Perspektive der alten Waschfrau erzdhlt. Nur an drei Stellen
schaltet sich ein auktorialer Erzahler in die Geschichte ein um das Geschehen zu erklaren.

Dies ist ein typisches Merkmal der Texte Esendals. Beatrix Caner schreibt dariiber folgendes:

,Er setzt gezielt auf die Wirkung des unmittelbar Erzdhlten, auf eine knappe Sprache der

Szenen, der Bilder der Dialoge, die in ihrer Alltdglichkeit und Ungekiinsteltheit eine von

340,, Caresiz Hanmimin, diiseriz el kapilarina. Bu boyle sakat olur kalir. Otekinin de iistiinde bir baski yok. Ben

bugiin tahta, yarin ¢amasirda. Hastalanacagim diye 6diim kopar. Bis hastalanacak olsam, hepimiz ag, bir kasik
¢orba verecek adamiz yok. O zaman da gencim, sancilanirim. Her giin su icinde kolay mi! Zavalli hasta hasta
ise giderim, ne yapayim!“ Esendal (1984): 14.
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vielen erlebten Realitdt lebendig machen und zugleich das Wesentliche erfassend, den Blick

des Lesers schirfen.«**!

Stilistisch unterscheiden sich die Einschiibe, in denen der Erzihler spricht, eindeutig von den
direkten Reden der Waschfrau. Thre Reden wirken besonders authentisch durch die
Verwendung rhetorischer Stilmittel, wie der Alliteration, der rhetorischen Frage und der

Metapher.***

Ein Beispiel fiir die Verwendung der unterschiedlichen Stilmittel ist folgende Textstelle:

»Jetzt hort er gar nicht mehr auf mich. Manchmal bleibt er wochenlang verschollen... Dann
kommt er volltrunken. Wie dem auch sei, ich will es nicht verschreien, wird er mir gegeniiber
nicht grob. Wie betrunken er auch sein mag, er schimpft und schreit, aber erhebt nicht die
Hand. So sind Miitter, mein Lieber, wer will schon, dass sein Kind in solch jungen Jahren
seine Leber mit Raki rostet! ... Aber was soll man machen? Ich bin eine Frau, hitte er ein

Viterchen gehabt, wire es nicht so gekommen.«**?

Um den Unterschied zwischen den Passagen der Waschfrau und des Erzdhlers deutlich zu
machen folgt nun auch noch ein kurzer Ausschnitt, in dem der Erzéhler spricht. Hier ist der
Stil niichtern und beschreibend, ohne bildliche Darstellungen oder Umschreibungen:

,Gemeint ist ihr in der Ecke kauerndes, mageres, behindertes Kind.«**

Was die inhaltlichen Aspekte des Textes betrifft, so lasst sich Esendals Kurzgeschichte relativ
eindeutig als Gesellschaftskritik bezeichnen. Er prangert die Willkiir der Legislative und
Exekutive an, indem er die Geschichte eines unschuldigen Mannes erzdhlen ldsst, der ins

Gefangnis gesteckt wird und dort aufgrund der widrigen Umstdnde verstirbt. Seine Familie

3 Caner (1998): 290.

342 Bine empirische Untersuchung inwieweit die Texte unter tiirkischen Muttersprachlern als Umgangssprache

empfunden werden oder doch literarisch gefdrbt wirken, wire interessant wiirde aber den Umfang dieser Arbeit
iibersteigen.

,wimdi artik beni hi¢ dinlemiyor. Giin olur haftalarca kaywp... Sonra gelir zilzurna. Neyse, seytan kulagina
kursun, bana hakareti yoktur. Ne kadar sarhos olsa da, séver sayar ama, bana el kaldirmaz. - Analik hanimim,
kim ister evladinin geng yasta raki ile cigerlerini kavurdugunu! ... Ama ne yaparsin? Ben kadmim, elbet onun da
babacig olsaydi, béyle olmazdi . Esendal (1984): 15.

44 ., Bu dedigi, késeye biiziilmiis oturan kara kuru, zayyf, siska, sakat kalmig ¢ocugu idi. “ Esendal (1984): 14.
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kann ohne den Vater kaum iiberleben und leidet vor sich hin. Dies wird in folgendem

Textausschnitt eindrucksvoll beschrieben und zugleich kritisiert:

,,Die armen Menschen!... Sie fédllen fiir ein verfaultes Obst einen Baum, sie sind im Glauben
jemanden dafiir zur Rechenschaft gezogen zu haben und konnen gut schlafen, da sie nicht
wissen, dass sie viele Menschen damit ins Verderben gestiirzt haben. Aufgrund ihrer Idee von
Gerechtigkeit wollen sie diese schlimme Verhohnung seitens des Gesetzes nicht sehen.
Keiner hegt Zweifel an der Meinung der Menschen iiber Straftaten und deren Bestrafung, wo
doch viele Unschuldige vom Gesetz bestraft werden. Keiner sieht, dass die Anzahl dieser
Armen von Tag zu Tag steigt. Es ist, als hétte die Barmherzigkeit ihre Tiiren vor den Nasen

- 345
dieser Bedauernswerten zugeschlagen.*

Am Ende klagt die alte Waschfrau in beriihrenden und voller Wehmut klagenden Worten {iber
ihr Leben. Diese hinterlassen beim Leser ein bedriickendes Gefiihl, was ithn aber umso mehr

zum Denken anregt:

»Mein Lieber, was gibt es Schlimmeres als das? Schlimmer ist nur der Tod... Und der Tod
bedeutet wenigstens Ruhe. Nehmen wir an, sein Vater war schuldig und hat deswegen
gelitten. Lass auch mich einmal beiseite!... Was ist seine Schuld, frag’ ich mich? Fiir uns wir’

der Tod ein Segen!... Aber unser Herr hat uns nicht einmal das vergonnt!“**°

7.4.2 Seza ‘min Kocasi — Der Ehemann von Seza’?’

Die Geschichte beginnt damit, dass sich ein alter Mann, der selber kinderlos geblieben war,
Gedanken iiber seine Nichten macht. Er iiberlegt sich, wen sie wohl einmal heiraten wiirden,
und denkt sich passende Partner fiir sie aus. Nur eine seiner zahlreichen Nichten bereitet ihm

Kopfzerbrechen. Es ist die junge Seza. Seza ist ein sehr intelligentes, jedoch auch ein sehr

345 »Zavalli insanlar!... Bir ¢iiriik yemig icin bir agact deviriyor, bir kimseyi tecziye etmis olmak zehabi i¢inde

bir siirii insani hidemat-1 sakkaya mahkum etmis bulunduklarini farketmeyerek rahar uyuyorlar. Adalet
hakkindalki fikirleriyle tabiatin bu act istihzasini gormek istemiyorlar, Hi¢ kimse, tabiatin eza ve cezaya
miistahak gordiigii birtakim masumlar mevcut olduguna gore, insanlarin ciiriim ve ceza hakkindaki fikirlerinin
boslugundan siiphelenmiyor. Bu zavallilarin giinden giine adetlerinin ¢ogaldigi goriilmiiyor. Sanki merhamet,
kapilarmmi bu bigaretlerin yiizlerine kapamus idi. “ Esendal (1984): 16.

46 wHanumin, bunun beteri nedir? Bunun beteri oldiim... O da rahathiktir. Haydi tutalim babasinin bir giinahi
vardi, ¢ekti. Beni de bir tarafa bwrak!... Ya sunun ne taksirati vardr acaba? Bize oliim ne devlet!... Rabbim onu
bile ¢ok goriiyor. “ Esendal (1984): 16.

347 Esendal (1984a): 26-33.
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eigenwilliges und stures Madchen, welches sich ihre Emotionen nicht anmerken ldsst. So viel
sich der Onkel auch den Kopf zerbricht, es fillt ihm kein passender Mann fiir Seza ein. Er
befiirchtet, dass seine Nichte ob ihrer dominanten Art keinen Mann findet. Der Onkel muss
fiir einige Zeit die Stadt verlassen und als er zuriickkommt {iberredet ihn Seza, mit ihr in einen
Sportklub in Moda®*® zu gehen. Zuerst versteht der Onkel nicht, warum ihn seine Nichte
ausgerechnet in einen solchen Klub mitnehmen will, doch dann erfédhrt er, dass ein Junge aus
dem Klub um die Hand von Seza anhalten will. So machen sich der Onkel und seine Nichte
am nédchsten Tag auf in den Sportklub, um den Heiratsanwérter zu begutachten. Nachdem der
Onkel mit dem Burschen gesprochen und ihn fiir einen anstindigen jungen Mann befunden
hat, steht der Heirat nichts mehr im Wege. Als Ersterer seine Nichte jedoch sechs Monate
nach der Hochzeit besucht, hat diese kein gutes Wort fiir ihren Ehemann {ibrig. Die sonst so
willensstarke Seza ist resigniert und beklagt sich bei ihrem Onkel {iber ihren Mann, da dieser
von morgens bis abends seltsame Turniibungen in der Wohnung anstelle und erst kiirzlich
vom vier Meter hohen Balkon hinunter in den Garten gesprungen sei. Belustigt und erstaunt
stellt der Onkel fest, dass es diesem Mann, durch eine Art und Weise, mit der niemand

gerechnet hatte, gelungen war, Seza ,,mithilfe seines stihlernen Kérpers zu besiegen.«>*

Die Geschichte beginnt wieder mit einem spontanen Einstieg. Erzahlt wird die Geschichte aus
der Perspektive des Onkels. Im Verlauf der Geschichte gerédt der Erzdhler in den Dialog mit
Seza. Die geliebte Nichte steht kurz vor der Hochzeit mit einem Hochspringer und befragt
ihren Onkel um Rat. Darauthin begeben sich die beiden gemeinsam zu einem Sportevent, um
den Heiratsanwirter bei seiner Arbeit zu beobachten. Sprachlich ist diese Geschichte weitaus
unauffilliger als die Kurzgeschichte ,,Das Waschweib®. Sowohl die Sprache des Onkels als
auch die seiner Nichte Seza ist schlicht und einfach, ohne groBartige bildliche

Ausschmiickungen, wie folgender Ausschnitt aus dem Text veranschaulicht.

- ,Lieber Onkel, auch ich ..., ich sage Thnen, dass ich ihn nicht kenne. Er hat mich zwar
gesehen, aber er kennt mich nicht.

- Wo hat er dich gesehen?

- Mein Lieber, wir waren zum Haus von Selime und Ali gegangen. Als wir von dort
aufbrachen, haben wir uns vor dem gelben Haus getroffen. Dort hat er mich gesehen.

- Er hat dich also gesehen. Und was hat er gemacht?

¥ Moda ist ein Stadtteil von Kadikdy in Istanbul.

349 . [ Jkocasmmin ¢elik viicudu ona maglup etmis. “ Esendal (1984a): 33.
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- Was soll er schon machen, nichts... Er drehte sich um und sah mir hinterher.***°

Seza wird als stures aber liberaus kluges Médchen charakterisiert, das weill was es will. Der
Onkel hingegen tritt als weiser, alter Mann auf, der seiner Nichte mit reifen Ratschligen zur
Seite steht. Das eigentliche Anliegen des Autors ist es jedoch, den gesellschaftlichen Wandel
Anfang des 20. Jahrhunderts im Rahmen einer fiir den Leser amiisanten Geschichte zu

dokumentieren.

Aus dem Leben von Memduh Sevket Esendal ist hinldnglich bekannt, dass er ein groBer
Verfechter der Verwestlichung und Modernisierung der Tiirkei war. Die {iberalterten
politischen und gesetzlichen Strukturen des sich im Untergang befindenden Osmanischen

Reiches waren ihm verhasst.>®!

Diese klare politische Positionierung sticht auch in dieser
Kurzgeschichte hervor. Er berichtet von den westlichen Einfliissen, die sich zu Beginn des 20.
Jahrhunderts im Osmanischen Reich bzw. in der Tiirkischen Republik immer mehr
ausbreiten. Onkel und Nichte begeben sich gemeinsam zu einem Sportevent des kiirzlich von
Englidndern gegriindeten Moda Jimnastik Kuliibii, und der dltere Herr ist begeistert von der

Vielzahl der jungen Menschen und dem regen Interesse an dieser Veranstaltung.

Auf eine lustige und humorvolle Art berichtet Esendal in dieser Geschichte von einem Land,
welches sich im Aufbruch befindet. Er ldsst aber gleichzeitig keinen Zweifel daran, dass sich
noch vieles dndern muss, ehe man von einer modernen westlichen Gesellschaft sprechen

kann.

7.4.2 Sinema — Das Kino>>

Diese Kurzgeschichte beginnt mit der Beschreibung eines Kinosaals, in dem in Kiirze die
zweite Folge des Fortsetzungsfilms ,,Die Sohne des Helden* laufen wird. Ausfiihrlich werden
die Kinobesucher, das Interieur sowie die Show vor Beginn des Films beschrieben. Die

Unterhaltungseinlage besteht aus vier Ténzerinnen, die nacheinander ihre Kiinste darbieten,

350 ,,Dayt Bey, artik ben de oteki kizlar gibi sikilacagim ama, size tanimiyorum diyorum ya! Beni gordii, ama

tamimiyor. — Nerede gordii? — Canim, biz Selim ile Ali Bey in evine gitmiy idik, oradan ¢iktik, gelirken sart evin
ontinde karsiya geldik. Orada gordii. — Gérdii de yani ne yapti? — Ne yapacak, hic... Dondii dondii arkasina
bakti. “ Esendal (1984a): 29.

331 Siehe dazu Kapitel 6.3.1.
352 Sinema: Esendal (1983): 143-150. Das Kino: Dal/Pazarkaya (1990): 44-50.
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vom Publikum jedoch ausgebuht werden. AnschlieBend wird auch auf den Inhalt des Filmes
ausfiihrlich eingegangen. Nach der Kinovorstellung verlassen die Kinobesucher nach und
nach das Kino und gehen nach Hause. Noch einmal wird auf die einzelnen Kinobesucher
eingegangen, und man bekommt einen kurzen Einblick in ihre Leben, erfahrt von ihren Noten

und Sorgen.

Erzdhlt wird die Geschichte aus der Sicht eines auktorialen Erzdhlers. Dadurch ist es dem
Leser moglich, einen Einblick in das Leben der verschiedenen Figuren zu bekommen. Diese
Kurzgeschichte ist ein gutes Beispiel fiir die Werke Esendals, war er doch bekannt dafiir,
Ltreffende Momentaufnahmen*> des Alltagslebens der tiirkischen Bevolkerung in einer sehr
realistischen Art wiederzugeben. In der Geschichte ,,Das Kino* gelingt es ithm, mit einer
Aneinanderreihung vieler solcher Momentaufnahmen ein charakteristisches Gesamtbild der

Bevolkerung einer tiirkischen Kleinstadt wiederzugeben.

,»Die meisten der jungen Leute im Parterre sind Arbeiter aus den Druckereien in der
Nachbarschaft. Schriftsetzer in ihrer Arbeitskluft; aber auch Maschinisten, Arbeiter und
Vorarbeiter der Munitionsfabrik, Chauffeure, Bahnbeamte, Bauern und Kellner aus
Gaststitten und Hotels und nicht zuletzt Friseure, die man schon an ihrem AuBeren erkennt.
In der mittleren Reihe sitzen vier, fiinf Infanteristen nebeneinander; im Parterre gibt es nur
einen einzigen Marinesoldaten, an seiner Seite hat er ein Midchen, sie sind vdllig in ein

Gesprich vertieft.“>>*

Auch hier wird der Leser unmittelbar in das Geschehen geworfen und findet sich inmitten

eines belebten Kinosaals wieder:

»Im Club-Kino liuft die zweite Folge des vierundzwanzigteiligen Films ,Die Sohne des

Helden‘. Der Saal ist voll, jeder Platz besetzt. Auf dem Balkon Beamte der Mittelklasse,

. 355
Offiziere, Damen.

353 Caner (1998): 291.

Dal/Pazarkaya (1990): 46. , Yer katimi dolduran genglerin ¢ogu, isgiler. Yakin matbaalardan, is
gomlekleriyle gelmis miirettipler, makinistler; Askeri Fabrika amalesi, ustalari, soforler; Demiryolu memurlari,
bunlart arasinda koylii adamlar, lokanta, otel, garsonlari; berber kalfalari, kiyafetlerinden belli oluyorlar.
Esendal (1983): 144.

353 Dal/Pazarkaya (1990): 44. ,, Kuliip Sinemasi 'nda Kahraman ' Ogullari, yirmi dort kisumlik filminin ikinci
devresi gosteriliyor. Salon dolu, her yer dolu; balkonda orta dereceli memurlar, zabitler, kadinlar.” Esendal
(1983): 143.
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Das Kinopublikum setzt sich aus den unterschiedlichsten Gesellschaftsschichten zusammen,
und Esendal stellt die einzelnen Charaktere vor. Er beschreibt sie nicht nur dulerlich, sondern

gewidhrt dem Leser stellenweise auch einen kurzen Einblick in ihr Seelenleben:

,Einer der jungen Arbeiter, die im Kino waren, leidet seit einer Woche unter einer bosen
Krankheit. Tag und Nacht, im Haus, auf der Straf3e, in der Fabrik und selbst im Kino muss er

356
daran denken.“

Dadurch bekommt man einen umfassenden Uberblick iiber das Leben in der Kleinstadt, von
welcher man nur erfahrt, dass sie sich in der Ndhe der Provinzhauptstadt Sivas befindet, sowie
tiber die Sorgen und Probleme der Menschen. Die Geschichte vermittelt ein trostloses Bild
des Dorflebens: Sogar das Kino, welches eigentlich einen Ort des Vergniigens darstellen

sollte, wirkt karg und trist.

7.4.4 Hanife’’

Die Kurzgeschichte Hanife handelt von einem jungen Mann, der durch den Tod seines Vaters
mit 17 Jahren zu der Verantwortung gezwungen wird, seine Schwester und seine Mutter zu
erndhren. Zwar stammt er aus einer angesechenen Familie, doch sein Vater hat das Vermogen
der Familie zu seinen Lebzeiten lediglich zu seinem Vergniigen ausgegeben und nach seinem
Tod die Familie verschuldet zuriickgelassen. Der junge Mann bewirbt sich um die Stelle des
Aufscheramtes in einem Dorf namens Biiklim®>®. Seine Aufgabe ist es nun, als einer von
insgesamt vier Aufsehern die Steuern von den Bauern einzutreiben. Wéhrend seiner Zeit in
dem Dorf verliebt er sich in ein junges Maddchen namens Hanife. Da er jedoch fiir seine
Schwester und seine Mutter sorgen muss, macht er sich keine Hoffnungen, das Madchen
heiraten zu konnen. Eines Tages wird er jedoch ohne Angabe von Griinden gefeuert und nach
Hause geschickt. Er findet eine neue Arbeit und nach einiger Zeit vergisst er die
Angelegenheit. Er heiratet und fiihrt eine Lagerhalle in der Ndhe des Bahnhofs. Nach einigen
Jahren schlieBlich erfdhrt er, dass sein damaliges Verlangen nach Hanife ihn seinen Job als

Aufseher gekostete hat, da diese bereits einem anderen versprochen war. Eines Tages wird

356 Dal/Pazarkaya (1990): 49. ,, Ameleden bir geng, bir hafta var ki, pis bir hastaligi yakalanmig; gece giindiiz,
evde, sokakta, fabrikada, sinemada hep onu diistiniiyor.“ Esendal (1983): 148.
337 Riemann (1994): 82-103.

358 Biikliim ist ein Dorf in Zentralanatolien.
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Hanife ermordet. Der Junge erfihrt, dass ihr Schwiegervater Etem Aga, nachdem ihr
Ehemann gestorben war, sie mit seinem erst achtjahrigen anderen Sohn verheiratet hat, da er
ihr ithr Erbe nicht ausbezahlen wollte. Als Hanife darauthin mit einem jungen Mann
durchbrannte, lief3 er sie umbringen. Da Etem Aga allerdings viel Geld besitzt, kommt er nach
seiner Verhaftung bald wieder frei. Nun aber diirstet Hanifes Mutter nach Rache und totet ihn.
Da die Dorfbewohner dies fiir eine gerechte Strafe halten, verrét sie niemand, und sie kommt

ungeschoren davon.

Esendal verwendet hier als Erzdhlperspektive die Ich-Form. Erzdhler und gleichzeitig
Hauptfigur der Geschichte ist ein junger Mann, dessen Name unerwidhnt bleibt. Die
Geschichte wird immer wieder unterbrochen, durch direkte Reden der Akteure. Die
Geschichte erstreckt sich, fiir eine Kurzgeschichte eher uniiblich, {iber einen Zeitraum von
vielen Jahren. Hohepunkt der Geschichte ist der Tod von Etem Aga. Obwohl untypisch fiir
die Gattung der Kurzgeschichte wird hier die Handlung nicht chronologisch erzahlt. Esendal
bedient sich hier der Riickblenden und Auslassungen, um die Spannung der Geschichte

aufrecht zu erhalten.*”’

Das Leben des jungen Mannes verlduft nicht so, wie er sich das erhofft hat, doch er sieht

keinen Ausweg seinem Alltagstrott zu entkommen:

,Eigentlich war es eine nette Arbeit. Aber ich war nicht gliicklich: Wenn der Kontrolldienst
lange dauerte, dann bis September. Da hitten wir zwar ein paar Lira verdient, doch was dann?
Wie sollten wir unsere Schulden bezahlen? Wenn ich frei hatte, sal} ich da und dachte dariiber

. ) N 360
nach. Ich fiirchtete, dass wir unser Haus rdumen mussten.*

Als er sich in Hanife verliebt, erlauben es ihm die gesellschaftlichen Umstidnde nicht, sie zu
heiraten, da sie schon einem anderen Mann versprochen ist. Esendal iibt mit dieser Geschichte
Kritik an den gesellschaftlichen Zwingen, mit denen die Menschen im Land zu kidmpfen
haben. Sie haben nicht die Mdglichkeit, ein selbstbestimmtes Leben zu fiihren, sondern
werden durch die Umsténde, in denen sie sich befinden, zu ihren Entscheidungen gezwungen.

Durch die realistische Schilderung des Schicksals dieser jungen Frau zeigt Esendal die

339 7u den Merkmalen einer Kurzgeschichte siche Kapitel 7.1.

360 Riemann (1994): 89. ,,Dogrusu eglenceli is. Yalniz benim keyfim yerinde degil. Bu subaslik ¢ok siirse Eyliil
ayina kadar siirer; bes on para alacagiz. Sonra ne olacak? Borglar:t ne yapacagiz? Bos kaldik¢a oturup
diigtiniiyorum.“ Riemann (1994): 88.
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veralterten und patriarchalischen Traditionen, mit denen die Menschen auf dem Land zu

kdmpfen haben.

,Hanifes Mann war sechs oder sieben Monate zuvor an den Blattern gestorben. Was fiel da
ithrem Schwiegervater ein! Um den Besitz, den sie mitgebracht hatte, nicht wieder zu
verlieren, wollte er sie mit seinem kaum achtjdhrigen Sohn verheiraten. [...] Die Leute im

Dorf murrten, aber sie konnten den Aga nicht davon abhalten.*

Er kritisiert dabei die Zusténde nicht offen und ergreift auch keine Partei, sondern iiberlésst es

dem Leser, sich ein Bild zu machen und seine eigene Meinung zu formen.

7.4.5 Hasta — Er ist krank>!

In der Kurzgesichte Hasta geht es um einen Finanzbeamten namens Tevfik Efendi, der sich
wihrend der Arbeit beim Ausstieg aus seinem Dienstwagen das FuBligelenk verletzt hat.
Folglich muss er die ndchsten Tage sein Bett hiiten und wird von seiner sorgsamen Frau
verpflegt. Auch die Nachbarn und Freunde vergessen nicht auf den Finanzbeamten Tevfik
Efendi, der die Aufmerksamkeit, die liebevollen Gliickwiinsche und Annehmlichkeiten
allméhlich zu genielen beginnt. Doch bereits nach kurzer Zeit wenden sich die Menschen
wieder ihrem normalen Alltag zu und vergessen den kranken Tevfik. Auch die Fiirsorge
seiner eigenen Frau nimmt stetig ab, und so beschlieft Tevfik Efendi friiher als geplant in die
Arbeit zuriickzukehren. Von seinen Arbeitskollegen wird er jedoch nicht wie erhofft freudig
empfangen, sondern diese fragen ihn sogleich, warum er trotz des offensichtlich noch nicht

genesenen FuBles nicht ldnger zuhause geblieben sei.

Wie fiir Kurzgeschichten charakteristisch, beginnt auch Hasta mit einem unmittelbaren
Einstieg in die Handlung. Esendal beschreibt, in einer fiir ihn typischen Art und Weise, das
einfache Leben der einfachen Leute in schnorkelloser, schlichter Sprache. Dabei verzichtet
der vom Autor eingesetzte auktoriale Erzédhler keineswegs auf bildhafte, detailgetreue
Beschreibungen, ganz im Gegenteil, er erzeugt mit Aufziahlungen und der Verwendung vieler
Adjektive konkrete Bilder im Geist des Lesers, ohne ihn mit verschachtelten Sétzen zu

ermiiden. Ein gutes Beispiel hierfiir ist folgender Ausschnitt:

381 Bgendal (1983): 93-95.
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,.,Seine Frau ist scheinbar nicht mehr seine alte Frau, seine Bekannten nicht mehr seine alten
Bekannten. Alle haben sich verdndert, allen ist eine — wenn auch aufgesetzte — Zutraulichkeit,
Schmeichelei gemeinsam. Seit zwei Tagen wird Hiithnersuppe gekocht, Linsen werden
gediinstet, sein Bein wird mit Krusten6l einmassiert und ein warmes Tuch darauf gelegt. Sie

machen einen Heilkriuterverband und verbinden sein Gelenk. >

Uber Esendals Motive schreibt Carol Rathburn in ihrem Buch The Village in the Turkish
Novel and Short Story 1920 to 1955 Folgendes:

,His optimism, his love of simplicity in people as well as language, is evident in his stories.
Many of his stories are reflections on human nature and human emotions, for example

JHasta“[..] «363

Tatsachlich sind es die zwischenmenschlichen Beziehungen, denen sich Esendal in vielen
seiner Kurzgeschichten und vor allem auch in Hasta zuwendet. Gliick und Ungliick liegen oft
dicht beieinander, verkehren sich rasch ins Gegenteil und werden immerzu auch bestimmt
von eben jenen Emotionen und seelischen Regungen, die durch zwischenmenschliche
Beziehungen geweckt werden. Das zentrale Element der Geschichte, die Knochelverletzung
des Tevfik Efendi, entwickelt sich somit schnell zur Nebensache. Der verletzte Finanzbeamte

bliiht im Mittelpunkt des Interesses richtig auf:

»levfik Efendi liegt auf dem Bett und schliirft dieses siile Leben gleichsam Schluck fiir
Schluck und erzihlt, wie er hingefallen ist - stbhnend und mit leidvollem Blick: ,Achhh, das
Schicksal hélt auch so etwas bereit... Achhh, ich hab’s doch gesagt: Was passieren soll
passiert nun mal. Der Boden war eben - ein schoner Gehsteig - unser Dienstwagen hielt an
und ich stieg aus. Ich fiel nicht hin, niemand beriihrte mich, die Pferde erschraken nicht, der

Wagen bewegte sich nicht - wie ich schon sagte: Nichts, <%

362 , Karisi, sanki o eski karist degil, tamdiklary eski tanidiklar: degil. Hepsi degismisler, hepsinde, yalan da

olsa, tatl bir sokulganlik, bir yaltaklik var. Iki giindiir; tavuk ¢orba pisiyor, thlamur kaynatiliyor, ayagini sadef
yagi ile ovup tistiine sicak tiilbent koyuyorlar. Havacirva musambast yapip sariyorlar.“ Esendal (1983): 93.
363 Rathburn (1972): 31.

364 ,,Tevfik Efendi yataga uzanmus, bu tatli yasayisi sanki yudum yudum igiyor, inleyerek, gozlerini bayiltarak
nasil diigtiigiinii anlatiyor: - Innh, kaderde bu da varmas... innh... Dedim ya olacak olduynan oluyor... Yer diiz,
giizel yaya kaldirim, bizim Vezne arabasi durdu, ben de indim. Diismedim, kimse bana dokunmadi, atlar,
tirkmedi, araba kimildamadi, demim ya, hi¢.“ Esendal (1983): 93.
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Seine Schilderung des Unfalls gleicht einem Heldenepos, einer Laudatio auf einen von den
Launen des Schicksals Gepriiften. Der schmerzende Full gerét sogleich in Vergessenheit,
vielmehr erfreut sich Tevfik Efendi der zahlreichen Giste, ihrer sorgenvollen Blicke und
innigen Genesungswiinsche. Doch das Gliick wendet sich schon bald wieder von ihm ab und
Tevfik Efendi verschwindet rasch aus dem Blickpunkt der Nachbarn und Freunde. Auch seine
bisher so sorgsame Frau beginnt sich wieder mehr um eigene Beschwerden zu kiimmern, der
Alltag kehrt allmdhlich zuriick ins Haus des Finanzbeamten. So entschliefit er sich, trotz
groler Schmerzen, frithzeitig die Arbeit aufzusuchen. Dort trifft er auf seine ob seiner
baldigen Riickkehr verwunderten Kollegen, die ihn sorgsam belehren, er wére doch lieber
noch ein paar Tage linger zuhause geblieben. Doch der schmerzende Ful3, so scheint es, ist
Tevfik Efendi weit angenehmer als das Gefiihl der Einsamkeit und Zuriickgelassenheit, das

ihn in den eigenen vier Winden umgibt.

7.4.6 Resiimee — Memduh Sevket Esendal

Besonders auffallend bei Esendal ist die Verwendung einer einfachen Sprache in seinen
Werken. Er vertrat Zeit seines Lebens die Auffassung, dass man die Literatursprache einfach

gestalten und der gesprochenen Sprache angleichen sollte.*®

Betrachtet man zum Beispiel die
Kurzgeschichte ,,Das Waschweib®, so ldsst sich eine besonders hdufige Verwendung von
Appositionen, die religiose Hintergriinde haben, feststellen. Sie vermitteln einen Eindruck
von der damals und auch teilweise heute noch iiblichen Art des Sprechens und Erzéhlens.
Beispiele aus dem Text wéren: Allah inandirsin (Gott moge es glauben lassen), Allah eksik
etmesin (Gott moge nicht fortnehmen) oder seytan kulagina kursun (wortl.= Blei dem Ohre

des Teufels; sinngemiB = etw. nicht verschreien wollen).**®

Esendals Sozialkritik ist weitaus subtiler und weniger offensichtlich als zum Beispiel bei dem
Autor Sabahattin Ali. Er kritisiert weniger die Regierung und ihre Reformmafnahmen,
sondern er riickt die Tatsache in den Mittelpunkt, dass eine solche Verdnderung ein langer

und steiniger Weg ist, aber im Grunde genommen ein notweniger und natiirlicher Prozess.

395 yrg1.: Caner (1998): 288-289.
386 Egendal (1984): 13-16.
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Oftmals kritisiert Esendal die veralteten patriarchalischen Traditionen, die vor allem in den
landlichen Gebieten der Tiirkei auch in der Republikzeit immer noch weit verbreitet waren
und teilweise auch heute noch sind. Ein Beispiel dafiir ist die Kurzgeschichte ,,Hanife*.
Hanife wird von ihrer Familie verheiratet und als ihr Ehemann stirbt, zwingt sie ihr

Schwiegervater, den jiingeren Bruder ihres verstorbenen Mannes zu heiraten.

Sprachlich lésst sich feststellen, dass Esendal in seinen Kurzgeschichten oft sehr detailliert
auf einzelne Situationen eingeht und diese dann sehr genau beschreibt. Durch die
Verwendung vieler Adjektive in seinen Aufzdhlungen gelingt es ihm, beim Leser ein sehr
detailreiches Bild der Situation zu schaffen. Besonders auffallend tritt dieser Umstand in der

Kurzgeschichte Hasta zutage, wie folgender Ausschnitt deutlich werden lésst:

»oelbst wenn Tevfik Efendis Gelenk nicht mehr geschwollen war, so hatte er dennoch

Schmerzen. Ein Verband, dariiber eine Socke und dariiber noch einen Hausschuh; und in

seine Hand nahm er einen Gehstock und begab sich auf die Strafe.**®’

37 1, evfik Efendi nin bileginde sislik kalmamissa da daha agrisi varmig. Bir sargi, tistiine bir ¢orap, daha iistiine
de bir terlik, eline de bir baston aldi, sokaga ¢ikt1. “ Esendal (1983): 95.
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8. Ein abschlielender Vergleich

Abschliefend mochte ich nun noch einmal einen Blick auf die Unterschiede und
Gemeinsamkeiten der drei Autoren werfen. Inhaltlich beschéftigt sich diese Arbeit mit dem
Leben und den Werken dreier Ménner, die sich in ihrem literarischen Schaffen dadurch
dhneln, dass sie alle iiberwiegend Kurzgeschichten verfasst haben. Jeder Einzelne hatte mit
denselben Problemen und sozialen Unsicherheiten zu kdmpfen. Sie lebten alle drei in einer
Phase des totalen Umbruchs. Ein jahrhundertelang existierendes Reich fand im 1. Weltkrieg
sein jdhes Ende und es entstand ein neues Land. 1923 wurde die Tirkische Republik
proklamiert und es begann eine Zeit voller politischer, sozialer und gesellschaftlicher
Verdnderungen. Sich damit zurechtfinden und seinen eigenen modernen Stil finden zu wollen,
darin liegt eine weitere Gemeinsamkeit der drei Autoren. Politisch gesehen hatten sie dagegen
alle vollkommen unterschiedliche Ansichten. Memduh Sevket Esendal war ein Anhédnger von
Kemal Atatiirk und ein aktives Mitglied in der CHP. Sabahattin Ali wiederum war zwar auch
ein Fiirsprecher der Erneuerung und der Annéherung an den Westen, er konnte jedoch der Art
und Weise, wie dies durch Kemal Atatiirk und seine Anhidngern vorangetrieben wurde, nichts
abgewinnen. Der dritte Autor, der in dieser Arbeit thematisiert wird, Sait Faik Abasiyanik,
hielt sich im Gegensatz zu den beiden anderen vollig aus allen politischen Aktivitdten heraus.
Er war weder ein Anhénger der CHP noch einer Oppositionsbewegung. Obwohl er sich
politisch nicht engagierte, ist auch in seinen Texten das eine oder andere Mal

Gesellschaftskritik spiirbar.

Die politisch gegensétzlichen Einstellungen der drei Autoren spiegeln sich ebenso in der Art
und Weise wieder, wie sie ihre Kritik zum Ausdruck bringen. Wahrend der eine Literat sich
offener zu schreiben traut, muss man bei dem anderen oft zweimal lesen, um die versteckte
Kritik darin zu erkennen. Esendal zum Beispiel kritisiert die Zustéinde im Land relativ offen.
Gleichzeitig gibt er aber nie der Regierung der neuen Tiirkischen Republik die Schuld.
Sabahattin Ali hingegen fiihrt das Elend — vor allem das der unteren Schichten — meist auf die
ungerechte Politik bzw. ReformmafBnahmen der Regierung der neu gegriindeten Republik
zuriick. Sait Faik Abasiyanik beschrinkt sich dagegen weitgehend auf eine wertfreie
Beschreibung vor allem der Istanbuler Unterschicht. Im Gegensatz zu seinen Autorenkollegen

schafft er in seinen Texten kein leidvolles Bild einer geschundenen Arbeiterschicht, sondern
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schildert — in manchmal sogar lustigen und heiteren Momentaufnahmen — den Alltag der

Bevdlkerung.

Eine nennenswerte Gemeinsamkeit der Schriftsteller ist die Tatsache, dass sich literarisch
zwar jeder mit den unteren Schichten beschiftigt, die Darstellung ihrer biographischen Daten
aber zeigt, dass keiner von ihnen selbst aus einer armen Bauern- bzw. Arbeiterfamilie
entstammt. Weiters haben alle eine gewisse Zeit im Ausland verbracht. Memduh Sevket
Esendal, Sabahattin Ali und Sait Faik Abasiyanik verbrachten alle einige Jahre in Europa.
Wesentlich ist jedoch, dass Esendal zwar wihrend seiner Zeit im Exil zwei Jahre in Rom
lebte, seine iiberwiegenden Auslandsaufenthalte aber in den Ostlichen Nachbarldndern der
Tiirkei verbrachte. Eine Zeit, die ihn wesentlich mehr in seinem literarischen Schaffen
beeinflusste. Auffallend ist aulerdem, dass alle drei Autoren bereits seit ihrer frithen Kindheit
immer wieder ihren Wohnort &nderten. Jeder von ihnen lebte auch eine gewisse Zeit in
landlichen Gebieten, wo sie die Gelegenheit hatten, das Land und ihre Bewohner kennen zu
lernen. Obwohl sie alle eine unterschiedliche Ausbildung genossen, arbeiteten sie alle drei fiir
ein paar Jahre als Lehrer. Und obwohl sie jeweils unterschiedliche Facher unterrichteten, so
ist dies doch eine Erfahrung, die sie teilen.*®® Diese Ahnlichkeiten zeigen, dass es trotz der
unterschiedlichen politischen Ansichten und personlichen Erfahrungen durchaus auch
Gemeinsamkeiten im Leben der drei Autoren gegeben hat. Ob sich diese Gemeinsamkeiten
auch in dhnlicher Weise auf die Werke der Schriftsteller auswirkten, soll nun im Folgenden

ndher beleuchtet werden.

Bei einigen Werken der verschiedenen Autoren konnen Parallelen zu deren Leben gezogen
werden. Abasityanik schreibt zum Beispiel vor allem tiber die Istanbuler Unterschichten. Er
beschreibt das lebhafte Treiben der Kaffeehduser und schreibt iiber Bettler, Diebe,
Straflenkinder und andere dunkle Gestalten, die sich nachts in Istanbul herumtreiben. Ein
Leben, das ihm durchaus vertraut war, verbrachte er doch selber einen GroBteil seines Lebens
auf den Stralen Istanbuls auf der Suche nach neuen Geschichten und Personlichkeiten. Yasar
Kemal schreibt liber die Texte und die Themen, mit denen sich Sait Faik Abastyanik

beschiftigte, Folgendes:

368 74 den biographischen Daten siehe Kapitel 6.1, 6.2 und 6.3.
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,»Sait schreibt seine melancholischen, warmherzigen Erzdahlungen voller Liebe zum Menschen
nicht, er lebt sie. Sait ist ein kummervolles Geschopf, das sich ekelt vor dem Bdsen, dem

Niedertrdchtigen, allem Ordindren in der Welt, dem Schmutz. Er erzéhlt stets vom Guten.«*®

Sabahattin Ali verarbeitet vor allem seine Gefingnisaufenthalte in seinen Texten. Besonders
gerne schreibt er auch iiber die Kluft zwischen der stddtischen Oberschicht und der
Landbevoélkerung. Relativ offen kritisiert er auch die Politik und ihre Reformmafinahmen,
waren sie doch seiner Meinung nach iiberhaupt nicht auf das Volk abgestimmt und erreichten
dieses deshalb auch nicht. Zentrales Motiv, welches immer wieder in seinen Geschichten
auftritt, ist die Sprachlosigkeit der Protagonisten, sobald sie in Kontakt mit einem Vertreter

der stadtischen Oberschicht treten.

Deutlich schwerer fillt es da schon bei den Geschichten von Esendal biographische Ziige zu
finden. Gemeinsam hat er mit den anderen Autoren aber, dass auch bei ihm seine politischen
Anschauungen immer wieder in den Texten durchscheinen. So setzt er sich zum Beispiel in
der Geschichte ,,Hanife* kritisch mit dem Druck der Eltern auf ihre Kinder beziiglich der
Partnerwahl auseinander oder begriilt in ,,Der Ehemann von Seza“ die zunehmenden

westlichen Einfliisse.

Sprachlich ist auffallend, dass Esendal sehr viel mit wortlichen Reden arbeitet. Dadurch, dass
er die Protagonisten héufig selbst zu Wort kommen ldsst, erlaubt er dem Leser einen
realistischen Einblick in das Leben der Figuren, die in seinen Texten vorkommen. Die
Sprache, die diese dabei verwenden, entspricht weitgehend der tatsdchlichen Sprache der
Landbevolkerung der damaligen Zeit. Auch die Texte von Sabahattin Ali weisen eine
einfache und schlichte Sprache auf. Er schreibt iiber die Landbevolkerung in einfachen
Worten und vermittelt dadurch ein realistisches Bild der Lebensumstinde. Das ist etwas, das
die beiden mit Sait Faik Abasiyanik gemeinsam haben. Sprachlich ldsst sich also bei allen
Autoren eine Tendenz zu einer Einfachheit feststellen, die frei von Fremdwortern und

komplizierten Satzstrukturen ist.

Bemerkenswert ist, dass vor allem Esendal und Abasiyanik ihren Schreibstil den jeweiligen
Protagonisten anpassen. Durch das Einfiigen von vielen direkten Reden gelingt es den beiden

auf sehr realistische Weise die Sprache und die Lebenswelt der unteren

389 Kirchner (2008): 137.
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Bevolkerungsschichten in der Tiirkei darzustellen. Je niedriger die soziale Stellung der
Protagonisten ist, umso umgangssprachlicher und vulgéirer ist auch ihre Ausdrucksweise, wie

folgender Ausschnitt aus der Kurzgeschichte ,,Nachtarbeit” von Sait Faik Abasiyanik zeigt:

,,,I1dris, Mensch, Idris!*

Der Mann, der da lag, knurrte etwas und schaute sich um. Seine Stimme war ruhig und ohne
Erstaunen.

,Wer seid ihr?‘ fragte er. ;Was gibt's?

.Steh auf Idris, ich bin’s... Omer.*

,Wen hast du bei dir?‘

,Wer wird das schon sein, Mensch, Mavro.*

,Mavro? Was ist denn schon wieder los?*

,Na, was wohl. Es gibt Arbeit.*

,Was fiir'ne Arbeit?

‘Nachtarbeit, Mensch!<*”°

Dieser Dialog zwischen einem Anfiihrer einer StraBengang und einem kleinen Gauner zeigt
sehr schon, wie stark Abastyanik sich der Umgangssprache bedient. Dadurch schafft er es, ein

besonders realistisches Bild vom Leben seiner Protagonisten zu zeigen.

Ahnliche Passagen findet man auch bei Esendal. Um dies zu veranschaulichen, eignet sich die
Geschichte ,,Das Waschweib®. Im folgenden Abschnitt beklagt sie sich liber den Sittenverfall
der heutigen Jugend:

,»Was die alles wissen, weil3 ich — Gott moge es glauben lassen - in meinem Alter nicht! Aber
wenn du mich fragst, liegt die Schuld bei den Eltern.

Zu unserer Zeit... Mein Vater, Gott habe ihn gnidig, er war ein strenger Mann! Wehe uns,
ohne Erlaubnis irgendwo hinzugehen...

Wenn er etwas horte, brach der letzte Tag des jiingsten Gerichts an. Meine liebe Mutter, moge
sie in Frieden ruhen, fragte ihn vierzig Mal um Erlaubnis, wenn wir eines Freitags zum

Hastane Cayir®’ hitten gehen wollen.*’

370 Abastyanik (1996): 176. ,,- Idris, ulan Idris! Yatan adam homurdanarak etrafina bakindi. Sesi sakin ve
hayretsiz: - Kimsiniz —dedi-, nevar? — Kalk Idris, benim... Omer. —Yanindaki kim? — Kim olacak be, Mavro. —
Mavro mu, ne var yine? — Ne olacak is var. — Ne igi? — Gece isi be!...” Abasiyanik (1973): 174.

3 Dabei handelt es sich um einen Platz in Istanbul.
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Hier zeigt sich, dass Esendal versucht die Schilderungen der alten Frau dem Leser moglichst
realistisch zu vermitteln. Als Leser hat man so die Moglichkeit, vollig in die Geschichte

einzutauchen und mit den Protagonisten mitzufiihlen.

Sabahattin Alis Texte weisen weniger Einschiibe von direkten Reden der Protagonisten auf.
Hauptmotiv bei ihm ist im Gegensatz zu den beiden anderen Autoren, wie bereits weiter oben
erwdhnt, die Sprachlosigkeit wihrend der Begegnung des einfachen Mannes aus dem Dorf
mit der Obrigkeit. Vor allem in den beiden Geschichten ,,.Der Ochsenkarren* und ,,Die

Stimme* kann man dies sehr gut beobachten.*”?

Eine weitere Parallele zwischen den Schriftstellern sind die Schauplitze ihrer Geschichten.
Oftmals sind dies anatolische Dorfer oder Kleinstadte. Ein Umstand, den vor allem Memduh
Sevket Esendal und Sabahattin Ali gemeinsam haben. Sait Faik Abasiyanik schreibt zwar
auch Geschichten, welche sich in einem Dorf zugetragen haben®’, bevorzugt aber meist die

Schilderung von Stidten, vor allem Istanbul, und ihren Einwohnern.

Betrachtet man die Protagonisten der Kurzgeschichten, so lassen sich vor allem zwischen
Sabahattin Ali und Memduh Sevket Esendal Parallelen erkennen. Ihre Geschichten handeln
meist von Witwen, Bauern, Midgden oder Arbeitern. Sait Faik Abasiyanik hingegen
bevorzugte es iiber Diebe, Bettler, Stralenkinder oder andere soziale Randgruppen zu

schreiben, was ihm die Kritik der damaligen stadtischen Oberschicht einbrachte.

AbschlieBend kann man sagen, dass Sait Faik Abasiyanik, Sabahattin Ali und Memduh
Sevket Esendal viele Gemeinsamkeiten haben. Alle drei haben wichtige Impulse in dem
literarischen Gebiet der Kurzgeschichte gesetzt. Gleichzeitig hat jeder der genannten
Schriftsteller auf seine eigene Art und Weise versucht einen Betrag zu leisten, um aus den
Uberresten des Osmanischen Reiches einen neuen und einheitlichen Staat mit einem
modernen und gerechten Gesellschaftssystem zu bilden. Thre Texte bieten dem interessierten
Leser realistische Einblicke in das Leben vom Anfang bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts. Mit

Hilfe ihrer Kurzgeschichten kann man sich einen Eindruck von den Schwierigkeiten und den

372 ,»Onlarmn bildiklerini, bu yasda kadin oldum, Allah inandirsin, ben bilmem! Ama, bana sorarsan kabahat,

analarda babalarda... Bizim zamammizda... Rahmet olsun babam sert adam! ILzinsiz bir yere gitmek ne
haddimize... Duysa kiyametin son giinii kopar, nur iginde yatsin anacigim, bir Cuma giinii Hastane Cayir'na
gidecek olsak, kirk defa izin alirdi. “ Esendal (1984): 13.

373 Siehe dazu Kapitel 7.2.1 und 7.2.2.
374 Bin Beispiel dafiir ist Lohusa — Die Wochnerin.
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Problemen, mit denen die Menschen der damaligen Zeit zu kdmpfen hatten, gewinnen. Die
drei Autoren haben es geschafft, treffende Momentaufnahmen der tiirkischen Bevdlkerung, in

einer geschichtlich turbulenten Zeit, zu hinterlassen.

Die vorliegende Arbeit hat sich zum Ziel gesetzt, einen FEinblick in die tiirkische
Literaturgeschichte zu gewdhren sowie dem deutsprachigen Leser die tiirkische Literatur und
Kultur ein Stiick weit néher zu bringen. Kunst und Literatur haben das Potenzial, Menschen
einander ndher zu bringen und gegenseitiges Verstidndnis fiireinander zu wecken. Und so
mochte ich meine Arbeit mit einem Zitat von Wolfgang Giinter Lerch beenden, in dem er
iiber das Zusammenleben von Tiirken und Deutschen schreibt. Ich denke, seine Worte treffen

auch auf Osterreich zu:

»Es ist also Zeit, etwas zur Verbreitung der tiirkischen Literatur beizutragen. Tiirken und
Deutsche leben nicht ohne Schwierigkeiten miteinander, meistens eher nebeneinander her.
Die Griinde dafiir sind auf beiden Seiten zahlreich. [...] Gewiss kann auch die Bekanntschaft
mit der Literatur dieses Volkes (wie umgekehrt der des deutschen Volkes) die Probleme nicht
16sen; sie kann jedoch Kenntnisse vermitteln und einen etwas groferen Grad von Vertrautheit
mit dem Fremden herstellen, auch unabhingig davon, ob man nun fiir eine entschieden

multikulturelle Gesellschaft eintritt oder nicht. Das ist nicht wenig.*”

375 Lerch (2003): 8.
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Zusammenfassung

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, die tiirkischen Autoren Sabahattin Ali, Sait Faik
Abastyanik und Memduh Sevket Esendal vorzustellen und einige ihrer Kurzgeschichten
hinsichtlich des Inhaltes und der sprachlichen Besonderheiten zu analysieren. Zunéchst wird
aber die tiirkische Geschichte, Gesellschaftsentwicklung sowie die Literaturgeschichte in den
Jahren zwischen 1839 und 1950 ausfiihrlich dargestellt. Dies ist vor allem notwendig, um sich
einen Uberblick iiber die Lebensumstinde, in denen die drei Autoren lebten und literarisch
titig waren, zu verschaffen. Nur mit dem Wissen um die politische sowie soziale Situation in
der Tiirkei der damaligen Zeit ist es moglich, die Texte der drei Autoren zu verstehen und zu
analysieren. Das Jahr 1839 als Beginn der geschichtlichen und literarischen Darstellung
wurde gewihlt, weil in diesem Jahr mit der Ausrufung des Edikts von Giilhane
ReformmaBnahmen eingeleitet wurden, welche die gesamte Gesellschaft Schritt fiir Schritt
modernisieren sollten, und die den Grundstein fiir eine moderne und sikulare Gesellschaft
legten. Da es sich bei den Texten ausschlieSlich um Kurgeschichten handelt, wird im Rahmen
dieser Arbeit auch auf diese spezielle Gattung der Literatur eingegangen. Es wird zudem ein
kurzer Uberblick iiber die historische Entwicklung der Kurzgeschichte gegeben. Ebenfalls
Inhalt dieser Arbeit ist die Darstellung der Entwicklung der Massenmedien, vor allem der
Zeitungen im Osmanischen Reich bzw. in der Tiirkischen Republik. Dies ist fiir die Analyse
relevant, da viele der Kurzgeschichten zunéchst in Zeitungen publiziert wurden und viele
Autoren der damaligen Zeit auch als Verleger tdtig waren. Nach der ausfiihrlichen
Darstellung des Lebens der Schriftsteller werden schlieflich von jedem Autor fiinf
Kurzgeschichten vorgestellt und analysiert. Die Auswahl der Texte erfolgte nach einer
willkiirlichen Stichprobe. Neben der Analyse der Texte werden diese auch miteinander

verglichen und etwaige Gemeinsamkeiten und Unterschiede aufgezeigt.
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