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1 Einleitung

»Hauunas usydernue ucmopuu Kaxko2o-1ubo Hapoc)a, ecmpevaem Cuily, Komopas

1
0epofcUm 8 C80UX PYKAX KOblOeNb Kadc0020 Hapood, — NPUpooy e20 CmpaHul.

Besonders im Selbstbild Russlands nimmt der Raum eine zentrale Bedeutung ein, wird zu
Vergleichsgrofe, identititskonstitutiver =~ Komponente, Grundlage und Axiom
philosophischer, historischer und politischer Theorien. Wissenschaftliche Arbeiten zu
verschiedenen Raumproblematiken, wie zum Beispiel der Bedeutung der Hauptstdadte oder
dem Verhiltnis zwischen Stadt und Peripherie, geben Aufschluss iiber den Stellenwert von
Orten und Ortlichkeiten in der Literatur. Findet die Steppe in diesem Diskurs Erwihnung,
dann meist als notwendige Vergleichsgrofe, um eine oppositionelle Dichotomie zwischen
Ost und West, Zivilisation und Barbarei, Europa und Asien aufrechtzuerhalten. In meiner
Arbeit sollen literarische Steppenbilder gezeigt werden, denen ein anderer Zugang
zugrunde liegt, in welchen die Landschaft nicht nur als Schauplatz, auf dem Handlung
stattfindet, fungiert, sondern selbst zu Handlungstriger, agierender und lebendiger Grofle

wird.

Die Steppe wird hierbei nicht als abgegrenzter, geografischer Bereich aufgefasst.
Landkarten suggerieren in ihrer Darstellung von mit Grenzen umrissenen Bereichen eine
Erfassbar- und Besitzbarkeit der eingeteilten Territorien. Damit werden sie zum Instrument
der Machthaber, um Herrschaft auf den von ihnen konstruierten Raumeinheiten zu
legitimieren. Mithilfe der literarischen Beschreibungen soll ein iiber diese enge Sichtweise
hinausgehendes Raumbild der Steppe sowie Bewusstsein fiir deren Pridsenz als bedeutender
Faktor in der russischen Kultur vermittelt werden. Die Steppe soll unter der Primisse der
subjektiven Raumwahrnehmung, nicht nur als geographisch-realistische, sondern auch als
gedanklich-konstruierte Gro3e verstanden werden, die metaphorischen Gehalt besitzt. Als
Projektions- und Reprisentationsfliche dient sie als Tabula rasa, die mit Emotionen und
Bildern gefiillt werden kann. Sie wird zum Spiegel natiirlichen, eroberten, angeeigneten
oder zerstorten Raumes, zum Ort und Un-Ort in Vorstellung, Wahrmehmung und

Erinnerung.

Das folgende Kapitel soll einen Einblick in die sozial- und kulturwissenschaftliche
Raumtheorie geben. Die dort behandelten Ansdtze werden als Grundlage fiir die darauf

folgende Analyse der literarischen Landschaftsbilder dienen.

! Kljudevskij 2004, S. 44



2 Natur-, Kultur-, Identititsraum — Vorbemerkung zur Konzeption
von Raum
Der Raum als Leitkategorie ist seit der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts zunehmend
zum Gegenstand wissenschaftlicher Aufmerksamkeit avanciert und Begriffe wie ,,spatial
turn“ (Soja), ,,cognitive map* (Tolman) oder die davon abgeleiteten ,,mental maps*
(Tolman) werden in verschiedenen Disziplinen wie der Psychologie, Geographie oder
Sozial- und Kulturwissenschaft verwendet und deren Bediirfnissen entsprechend neu
definiert.” Orte als Triiger beziehungsweise Bezugspunkte der Erinnerung, Faktor der
Identititsbildung und Schauplatz kultureller Kontinuation werden unter den Uberbegriffen
des Erinnerungsraumes oder des kulturellen Gedéchtnisses subsumiert. Richtungsweisend
auf diesem Gebiet sind die Konzepte von Maurice Halbwachs, die er in Titeln wie ,,Les
cadres sociaux de la mémoire* und ,,La mémoire collective* vorstellt, sowie die Arbeiten
Jan und Aleida Assmanns, welche die Thesen Halbwachs® weiterentwickeln,
konkretisieren, kritisieren und erginzen.’ Was alle Forschungsrichtungen und
Deutungsansitze verbindet, ist die Auffassung der mentalen Landkarte als subjektive
Reflexion, die aus dem Erfahrungskontext eines Individuums im Rahmen der sozialen
Gruppe, in der es sich bewegt, entsteht. Der Standpunkt des Betrachters ist ihr also stets

immanent und bestimmt die Perspektive, aus der das kognitive Raumbild entspringt.

2.1 Raum und Mensch

Entgegen der verstirkten Aufmerksamkeit, die Orten in den Sozial- und
Kulturwissenschaften zukommt, leben wir in einer Zeit, in der die Kategorie des Raumes
im alltdglichen Leben an Bedeutung zu verlieren scheint. Die moderne Technik erlaubt es
uns iliber enorme Distanzen zu kommunizieren und weite Strecken binnen kiirzester Zeit zu
tiberwinden und fiihrt so zu einem Wandel unserer Empfindung, in welcher die Existenz

des Raumes marginal zu werden droht.

Obwohl die im 19. Jahrhundert erreichten Geschwindigkeiten weit hinter den heutigen
Moglichkeiten zuriickliegen, bemerkt bereits Fédor Tjutéev das ,,Verschwinden des
Raumes* als Konsequenz einer veridnderten Raum-Zeit-Perzeption mit — durch die

Eisenbahn gewihrleistetem — zunehmendem Reisetempo.

2 Vgl. Hartman 2005 in: Damir-Geilsdorf 2005, S. 7-8
? Vgl. Ertl 2005, S. 13-14
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,,[...] osudicenue CmoJb 6blcmp0, Ymo 6 maxoiu mepe nociowiaem u yHuunooaicaem

4
APOCMPAHCMB0, YMO 8 Oyule HEBOIbHO WEBENUMCS HeKoe YYECmE0 20poocmu

Weiters schreibt er iiber die Reise zwischen zwei Stddten, welche in der Wahrnehmung —
getduscht von der Schnelligkeit, in der die Wegstrecke {iiberwunden wird -

zusammenzuwachsen scheinen:

,» Modcno nepenocumucs k 00HUM, He paccmasasce ¢ opyeumu. I opoda nooarom

opye opyey pyKy.
Es konnen zwei kontriare Entwicklungen beobachtet werden: einerseits ein zunehmender
Uberfluss an ridumlichen Optionen durch die Ausdehnung der erreichbaren Ziele und
andererseits eine Verdichtung in urbanen Zentren und damit eine Reduktion an
personlichem Lebensraum.’® Es entsteht das Bild eines relativen und prozessual-deduktiven
Raumes, der nicht nur passive, statische Flache, auf der Bewegung stattfindet, ist, sondern
selbst Veridnderung durchléduft, nicht zuletzt durch den Blickwinkel des Betrachters, der in

seiner Vorstellung, Wahrnehmung und Erinnerung den Raum konstruiert.

Dies betont zum Beispiel Immanuel Kant, der seinen Raumbegriff vor allem auf die dem

Menschen ,,a priori gegebene Vorstellung von Riumlichkeit stiitzt.”

Herder, der bei Kant Vorlesungen iiber Geographie besucht, modifiziert das kantische
Postulat der ,,a priori“ gegebenen Raumvorstellung, indem er sie als erste Erfahrung, die

den Menschen von Geburt an begleitet, definiert.®

Moritz Wlassak trifft dhnliche Aussagen in seinem Werk ,,Psychologie der Landschaft*,

wo er diese als durch individuelle Erlebnismomente konstruiert beschreibt.

Die Wirkung der klimatischen Bedingungen einer Landschaft auf den Charakter des
Volkes, welches wiederum den Raum durch seinen kollektiven Willen produziere, zeigt

Willy Hellpach.’

Emile Durkheim weist auf den Zeichencharakter des Raumes hin, der durch die Interaktion

zwischen ihm und seinen Bewohnern mit Konnotationen beladen und damit zum

4 Tjutcev, Fédor I. nach: Lotman 1993, S. 159

> Ebd.

®vgl. Low 2001, S. 69-71

"Vgl. ebd., S. 29

¥ Vgl. Giinzel 2006a in: Diinne 2006, S. 32-33

? Vgl. Giinzel 2006b in: Diinne 2006, S. 126-127



Informationstriager wird.'® Die Aneignung durch den Menschen ldsst ihn zum Teil eines
semiotischen Systems werden, das historisch, symbolisch und ideologisch aufgeladen und
immer wieder aktualisiert werden kann. Ein Ort ist demnach nicht nur durch seine
geographischen Gegebenheiten bestimmt, sondern auch kulturell geprigt, wihrend jede
Kultur durch die geographischen Voraussetzungen ihrer Umwelt beeinflusst ist.'' In
verschiedenen Epochen und mit wechselnder Autorenschaft sind Tendenzen zu
verschiedenen Stereotypen und Perspektiven in der Betrachtung, Beschreibung und
Verarbeitung der Raumthematik bemerkbar; der Raum kann in seiner geographischen,
geopolitischen, sozialen oder historischen Dimension als Lebens- und Kulturraum,

Projektionsfldche oder Machtbehilter beschrieben werden.

2.2 Russlands Raum

Bei der Beschreibung der Merkmale Russlands und seiner Bewohner wird oft der
Analogieschluss Nikolaj Berdjaevs zwischen Russlands territorialer Weite und der daraus
resultierenden Weite der russischen Seele rezitiert. Im Aufsatz ,,O vlasti prostranstv nad
russkoj dusoj* werden von ihm die geographischen Normen als kennzeichnend fiir den
Charakter des russischen Menschen und der Geschichte konstatiert, welche ebenso
grenzenlos, chaotisch und polarisiert wie der russische Raum seien.'” In diesem
Zusammenhang wird noch auf ein weiteres, nicht minder inflationdr gebrauchtes, Zitat
zuriickgegriffen, das von Fédor TjutCev stammt:

., Yymom — Poccuro ne nonsame,

13
Apwurom obwum He usmepums.

Sehr #hnlich, aber mit konkretem Bezug auf den Raum, klingen folgende Zeilen der
kosakischen Dichterin Marija Volkova:

,, C6oum ymom npocmopa mul He mepb,

. 14
Cmpemsicoy 00vamb beckpatHocms 00 oKpaun! *

Die in der russischen Sprache existierende Unterscheidung in ,,svoboda‘® und ,,volja* — also

Freiheit allgemein und Freiheit im rdumlichen Sinne — kann als Ausdruck fiir die

" vgl. Low 2001, S. 55

1 Vgl. Frank 2002b in: Frank 2002a, S. 57

"2 Vgl. Berdjaev 1997, S. 281

" Tjutéev Umom Rossiju ne ponjat'.... In: Tjutéev 2002, S. 165
' Volkova V tajge zimoj. In:1991, S. 53

8



Wichtigkeit dieser Kategorie des unbegrenzten Bewegungsraumes gewertet werden,
welcher Moglichkeit zu fruchtbarer Entfaltung einerseits sowie zum Ausbruch tobender,

zerstorerischer Krifte andererseits bietet.

Die Frage nach den Schranken Russlands stellt und beantwortet TjutCev im Gedicht
»Russkaja geografija“, nachdem er in der ersten Strophe die Ausdehnung zur

Grenzenlosigkeit als Nachfolge einer bis Byzanz zuriickreichenden Kontinuitit legitimiert:

,, CeMb 6HYymMpeHHUx Mopell u ceMb GeTUKUX PeK...
Om Huna 0o Heewl, om Dnvbwr 0o Kumas,
Om Boneu no Esgppam, om I'anea 0o /{ynas...

. 16
Bom yapcmeo pycckoe... u ne npetioem 6osex, |[...J“

Ivan Bunin beschreibt den Eindruck, den die Natur seiner Heimat bei ihm hinterlief3,

folgendermalien:

A poounca u poc, nosmopsio, coscem 6 YUCmoMm noje, KOmopozo oaxice u
npeocmasums cede He Modicem eeponeuckull yenosex. Beauxkuii npocmop, b6e3 6caKux
npezpao u cpaHuy, OKPY#Cai MeHs: 20e 8 CaAMoM Oele KOHYALACh Hauad ycaoboa u
HAYUHAIOCL 9MO becnpedenbHoe noie, ¢ KOmopuvim causanacs ona? Ho eedw ece-

17
maku moavko noJe oa Hebo suoen .

Die Weitldufigkeit, welche keine Grenzen kennt, und die Eintonigkeit, in der existierende
Grenzen verschluckt werden, machen es schwer sich selbst zu positionieren, Eigenes von
Fremdem zu unterscheiden. Himmel und Erde, Bekanntes und Unbekanntes verbinden sich
zu einer homogenen Masse, die in sich sowohl das Gefiihl des vertrauten Heims als auch
die Vorahnung der bedrohlichen Fremde trigt, Freiheit und Gefahr, Macht und Last

zugleich bedeuten kann.

In der 1844 entstandenen Novelle ,,Brigitta“ von Adalbert Stifter wird der Prozess der
Belebung und des Erbliihenlassens der ,,feierlichen Oede* — in diesem Fall die ungarische
Puszta — durch die Titelheldin im Zuge der Kultivierung durch den Menschen, aber auch
die gegenteilige Wirkung, nimlich die Gewdohnung und Ubersittigung an , Freiraum®

thematisiert. Die Einmaligkeit des Anblicks schldgt in Monotonie iiber, wenn der Raum

' Vgl. Licha¢év 1984, S. 10
' Tjutéev Russkaja Geografija. In: Tjutev 1966, S. 248
7 Bunin Zizn' Arsen’eva. In: Bunin 2003, S. 53



mit der Zeit gepaart zu einem Standbild der Endlosigkeit wird, in dem man nicht nur

orientierungs- und haltlos, sondern auch einsam ist.

»Anfangs war meine ganze Seele von der Grofie des Bildes gefafit: wie die endlose
Luft um mich schmeichelte, wie die Steppe duftete und ein Glanz der Einsamkeit
iiberall und alliiberall hinauswebte: — aber wie das morgen wieder so wurde,
iibermorgen wieder — immer gar nichts als der feine Ring, in dem sich Himmel und
Erde kiifiten, gewohnte sich der Geist daran, das Auge begann zu erliegen und von
dem Nichts so iibersdittigt zu werden, als hdtten es Massen von Stoff auf sich geladen
— es kehrte in sich zuriick, und wie die Sonnenstrahlen spielten, die Grdser gldanzten,

zogen verschiedene einsame Gedanken durch die Seele [...]. «I8

Nikolaj Gogol', Sergej Solov'év sowie Pétr Caadaev erkliren den in ihren Augen
oflutenden, ,fluktuierenden, unbestindigen Zustand Russlands durch den
,»(tiber)fliissigen Raum, der durch Bewegung und Nomadentum gekennzeichnet sei und

zur Ausbreitung, zum Weggang, zur Flucht vor der Zentralmacht verleite."

Als wurzellos und unhistorisch beschreibt Caadaev im ersten seiner ,Philosophischen
Briefe* seine Heimat:

» Mbl orcusem auwib 6 camom OcPpAHUYEHHOM HAcCmoAwem be3 npome@mezo u oes

20
0yoyuezo, cpedu niocKko20 3acmos.”

Als Kompensation fiir das kulturelle Defizit diene fiir Russland das grofe Territorium,
durch das es aus der historischen Nichtigkeit zu entflichen und einen Platz in der
Weltgeschichte zu erlangen versuche. Der Raum als Eigenart ist ein immer wieder
hervorgehobener Faktor in der Darstellung Russlands in Relation und oft auch in
Opposition zu Westeuropa. Maksimilian VoloSin bemerkt bei der Reise durch Zentralasien

am eigenen Korper die Verdanderung in der Wahrnehmung der Raumdimensionen:

,, CmpanHo kax 30ecb MeHAMCs NpeoCmasieHus 0 paccmoanusx. [...] A 6eob amo

npeocmasums cebe moabko No CPAGHEHUIO € PACCMOAHUAMY 6 3anaon<ou>

21
Eepone. “

** Stifter 1966, S. 5

' Vgl. Ingold 2007, S. 50

20 Caadaev 1991, S. 325

*!'Vgl. Volosin Pis'mo E.O. Kirienko-Volosinoj. 12 nojabrja 1900g. In: Vologin 2009, S. 433
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Solov'év stellt hier die ,,Extensivitit* der russischen der ,Intensivitit der europdischen
Mentalitit entgegen. Wihrend letztere vom Fortschritt bestimmt sei, wihle Russland das
.Weggehen* als Alternative zur Weiterentwicklung,”> wobei die Abwanderung in die
zentrumsfernen Gebiete nicht als absichtlich gewédhlter Weg in die Riickstindigkeit
verstanden werden kann, sondern hdufig im Kontext von Flucht und Verbannung gesehen
werden muss. Die scheinbar ,leeren Weiten® sind jedoch nicht gleichzusetzen mit
herrschaftsfreiem Gebiet. Selbst hier bleibt die Kultur in ein Autoritits- beziehungsweise
Dominanzgefiige integriert, wenn nicht durch direkte Machteinwirkung, dann zumindest
ideell, indem sie als dichotome Variable in Zuschreibungen wie Ost — West, Zentrum —
Peripherie, zivilisiert — barbarisch eingebunden wird, die nur selten wertneutral ausfallen
und meistens einen Uberlegenheits- und einen davon abgeleiteten Herrschaftsanspruch in

sich tragen.

2.3 Die Steppe

., Ich griif3e dich, du Land der eis’gen Steppen,
Mit Deinen Volkern rauh und starr und roh,

Wo sie die Unschuld zum Polarkreis schleppen,
Wo noch Gewalt des Ubermapes froh.

Wohl weif3 ich, was du drohst mit Banden,

Wohl weif3 ich, was du willst: du willst die Welt;
Und dennoch Heil mit dir und deinen Landen

Greif zu! Schlag los! Zertriimm’re, was dich hdlt!

[..]°%

Als ,,Land der eis’gen Steppen‘ bezeichnet hier Grillparzer den ,,Riesen im Osten* und
stellt damit die geografisch-topologische Erscheinung an den Beginn und gleichzeitig ins
Zentrum der Charakteristik Russlands. Aus dieser folgern sich im 1839 verfassten Gedicht

die weiteren Eigenschaften des Zarenstaats.

Russlands Flachland hat viele Namen und noch mehr Gesichter. Als ,,step', ,,dikoe pole*,

,Cistoe pole®, ,velikaja ravnina* oder ,,pustynja* bezeichnet ist es ein besonderer Ort,

** Vgl. Frank 2002b in: Frank 2002a, S. 64-69
= Grillparzer, Franz Rufjland (1839). Nach: Gebhardt 2002, S. 11
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welcher mit dhnlichen Assoziationen wie Meer oder Wiiste verbunden ist.** Als reale
Landschaft im direkten oder als Seelenlandschaft im iibertragenen Sinne erhilt sie
chronotopische Funktion und ist GroBe in Russlands geographischem, historischem und
literarischem Bewusstsein. Darin wird vor allem die Steppe und nicht etwa der Wald zum
Archetyp der das Russlandbild bestimmenden Ausgedehntheit, Weite und

Grenzenlosigkeit.

Dabei entpuppt sie sich nicht als statisches Bild, sondern vielmehr als spiegelhafte
Projektionsfliche, welche je nachdem, wer mit welcher Intention in sie hineinschaut,
unterschiedliche Gestalten und Attribute annimmt.

»Jlec, cmenv U pexa — omo, MOJICHO CKazamnmb, OCHOBHblE CMUXUU pyCCKOIj npupodbl

25
nO c80eMY UCTNOPULECKOMY 3Ha4YeHuio.

Der Wald, die Steppe und das Flusssystem zéhlt Kljucevskij zu den Haupteinflussfaktoren
der russischen Natur. Nur die Fliisse, die sich wie pulsierende Adern als lebensspendende
Strome durch die Landschaft ziehen, sind mit einheitlich positiven Emotionen belegt. Der
Wald bietet Schutz vor den im Flachland tobenden Gewalten, gleichzeitig wirkt er
bedrohlich und wird im Volksglauben zur Behausung von Kobolden und anderen
unheilbringenden Naturgeistern. Die Steppe wiederum bietet zwar keine Verstecke vor
Gefahren und Elementarkriften, ebenso wenig Hindernisse, die Feinde bremsen kdnnten.
Im Gegensatz zum dunklen, diisteren Wald und zur iiberfiillten, hektischen Stadt kann sie

jedoch als sonnengeflutete Fliche uneingeschriinkte Freiheit bedeuten.?

A mo 3a Kypckom notidym cmenu, smaxue cmentvie mecma, 60m yousienve, 60m

27
YO0B8OIbLCMEBUE YENIOBEKY, 80M pa30o.ibe-mo, som booicus-mo 6irazodams!

So lauten die Worte des ,,Sonderlings* Kas'jan in Turgenevs Erzidhlung ,,Kas'jan s Krasivoj

113

mect .

Ahnlich dem Wilden Westen Amerikas wird die Steppe zum Ort, der als Land der
unbegrenzten Moglichkeiten fiir Soldaten, Bauern und Réuber dienen kann. In sie brechen

Héndler auf, von wirtschaftlichen Interessen getrieben, aber auch Pilger, von religiosen

* Zum Vergleich des Raum-Zeit-Kontinuums Steppe und Meer in der russischen Literatur siehe Toporov
1994, S. 580-582, 602-605

» Kljugevskij 1923, S. 70
*Vgl. ebd., S. 71-72

" Turgenev Kas'jan s Krasivoj meci. In: Turgenev 1945, S. 90
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Motiven veranlasst, um im ,gelobten Land*“ jenseits des Horizonts Reinigung und
Befreiung vom Staub der Zivilisation im Staub der russischen ,,Wiistenlandschaft® zu

suchen.”®

Die Hoffnungen auf Katharsis und ein besseres Leben, aber auch Angste vor der im Osten
lauernden Gefahr verbinden sich zu einer ambivalenten Gefiihlskulisse und statten die
Steppenbiihne und Stitte des geistigen, religiosen, wirtschaftlichen und militirischen

Zusammentreffens mit positiven sowie negativen Konnotationen aus.

2.3.1 Die Gefahr aus der Steppe

Schon fiir die Kiever Rus' stellt die Steppenzone eine stindige Bedrohung dar. Von 1061
bis 1210 sollen Kumanen, in altostslavischen Quellen als Polovcer bezeichnet, in 46
Kriegen gegen die Rus' gezogen sein. Nicht den Heerscharen der verfeindeten altrussischen
Fiirsten gelingt es die Polovcer zu besiegen und zu vertreiben, sondern dem in der
Versammlung der mongolischen Stimme zum Grofkhan gewdihlten Temudschin — besser
bekannt als Dschingis Khan. Durch das Vordringen der Mongolen wird die ,,Gefahr aus
der Steppe‘ in ganz Ostmitteleuropa brisant.”’ Die Darstellung dieser Ereignisse fiillt nicht
nur Geschichtsbiicher, sie bietet Stoff zur vielfédltigen Verarbeitung. Als Personifikation
der Steppengewalt nehmen Dschingis Khan oder die Figur des Attilas einen Platz in
Literatur und Film ein. Dabei werden sie mit verschiedenen Augen gesehen, erhalten
wechselnde Gesichter. Von der romisch-byzantinischen Geschichtsschreibung bekommt
Attila jenes des wilden, kriegerischen Fiirsten aus der Steppe, der mit seiner strategischen
Gerissenheit Europa in Angst und Schrecken versetzt, verliehen, die -christliche
Historiographie macht ihn zum Werkzeug Gottes, geschickt, um die spitromische

Gesellschaft fiir ihre tugendlose Lebensweise zu bestrafen.

Die herannahende asiatische Bedrohung wird von Vladimir Solov'év im Gedicht
,Panmongolizm* prophezeit, ,,Grjadus¢ie gunny* ist der sprechende Titel, den Valerij
Brjusov seiner Vision von dunklen Horden flutartig hereinbrechender Hunnen voranstellt
und Aleksandr Blok kiindigt in ,,Skify* das Aufeinanderprallen von Ost und West an,”'
wobei Russland selbst als Triger der barbarisch-skythischen Energie und damit als

Gegenpol zu Europa auftritt, in dessen Kultur es sich lange Zeit zu integrieren versuchte.

¥ Vgl. Ingold 2007, S. 25-26

» Vgl. Liibke 2009a, S. 11

*'Vgl. Hardt 2009 in: Liibke 2009a, S. 26
' Vgl. Ingold 2007, S. 322
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Der Kampf mit der Steppe ist hier vor allem ein innerer, in dem der angeborene, wilde,
asiatische Charakter die Uberhand iiber die angeeigneten europiischen Verhaltensformen
gewinnen wird.”> Literarische Steppenbilder liefern, um nur eine kleine Auswahl zu
nennen, Nikolaj Gogol' in ,,Taras Bul'ba* und ,,Mértvye dusi®, Ivan Turgenev in der
Erzihlung ,,Zapiski ochotnika®, Anton Cechov in der 1888 erschienenen Geschichte einer

13

Reise mit dem Titel ,,Step™, Vsevolod Ivanov in ,,Pustynja Tuub-Koja“, Andrej Platonov
in ,,DZan*“ und Pavel Pavlenko in ,Stepnoe solnce“. Versuche, die geographischen
Gegebenheiten mit der Natur des Volkes in Verbindung zu setzen, reilen bis in die
zeitgenossische Literatur nicht ab. Der Schriftsteller Dmitrij Galkovskij schreibt
folgendermalen iiber das formlose, 6de und unfruchtbare russische ,,Steppendasein‘:

,, Cama no cebe pycckas oywa mondanusa, becciosecra u becgpopmenna. Imo

33
abconromuas nycmoma. Monyanue, susnue. M cama no cebe Poccus 6ecnioona.

2.3.2 Die wandernde Steppe

Ein Raumbild lebt vor allem durch die Bewohner des abgebildeten Gebietes.

In Form des Nomadentums erscheint die Steppe als Spiegel und gleichzeitig Initiator einer

bestimmten Lebensform, zu der sie den Menschen in ihrer Grenzenlosigkeit anreizt.

Die Steppe ist also nicht leer, sondern vor allem mobil, ihr Inhalt ist die Bewegung. Diese
findet sowohl im Raum, als auch in der Zeit statt, Volker ,.entstanden®, ziehen auf dem
Gebiet umher, leben, werden, werden in der Steppe vergehen, werden in ihr kulturelles
Erbgut eingegangen sein. In seinem Werk iiber die Geschichte Russlands schreibt Ivan
Zabelin:

,,HpOM/UZI/l mbolcAueil ﬁmiﬂ, HO U 00 ce2o 6pEMERU CMeNnb NOMHUNTD CBOUXD NEPBLIXD

o (34
obumamene. “

Die Landschaft als Triger eines eigenen ,,Gedédchtnisses* wird ebenso von Maksimilian
Volosin thematisiert. Der Historiker Sergej Solov'év leitet von dem Zustand der stindigen
Wanderung eine zivilisatorische Inferioritdt der Nomaden ab. Damit nimmt er einen Platz

unter jenen ein, die eine West-Ost-Dichotomie durch ein kulturelles Gefille

2 Vgl. Kluge 1967, S. 266-268

3 Galkovskij, Dmitrij E. Beskonecnyj tupik. Nach:
http://read.newlibrary.ru/read/galkovskii_dmitrii/page0/beskonechnyi_tupik.html

3% 7abelin 1876, S. 14
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charakterisieren, bei dem der Westen einem ,barbarischen“ Osten nicht nur

gegeniibersteht, sondern ihm iiberlegen ist.

,,Cmenb — mope cyxoe, HO obumamenu 3mMo2o MOpsi NPEOCMABIAION HCUOKULL,
NOO0BUIICHOU, DecihopmeHHbIl dNleMeHm HapoOdoHaceneHus. Beunoe 0suoicenue
ocyxcoaem ux Ha 6eYHbL 3aCMOU OMHOCUMENbHO YUBUIUZAYUU, OHU He YY8CMBYIOM
100 cobotl Meepooll NOUBbL; OHU He JH0SM HenoCPeOCMBeHHO CONPUKACAMBCSL C

35
Helo, NPOBOOS 8peMsl Ha CNUHe 8epOI00a Ul 10Uaou.

Kritik an der Wurzellosigkeit iibt ebenso Caadaev; was er anprangert, ist jedoch das

russische, stiadtische, traditionsfremde ,,Nomadentum®:

B ceoux 00Max Mbl Kax 6y0m0 HAa nocmoe, 6 cemve umeem 8uU0 uyasrcecmpdarnyes, 6
zopodax KAdcemcs KouesHUKamu, u oaoice 50Jlbu4€, Heofcelu me KO4e6HUKU, KOmOopble
nacym ceou cmaoa 6 Hauux cmensx, ubo oHu cunvHee npuesA3aHsvl K C60UM

36
NYCMBIHAM, YeM Mbl K HAUUM 20pOOam.

Entgegen dem Zitat Solov'€vs, wo eine konkrete Bevolkerungsgruppe auf Grund ihrer
nicht sesshaften Lebensweise als Nomaden identifiziert wird, ist im Zitat Caadaevs der
Begriff viel weiter gefasst. Nomadismus kann eine geistige Haltung, einen Gemiitszustand
oder eine Mentalitit beschreiben und unter anderem als Symbol fiir Freiheitsdrang,
Naturverbundenheit, Seelenwanderung oder eine rastlose Suche, getrieben vom Wind und

den Elementarkriften ausgesetzt, stehen.

2.3.3 Die Steppe zwischen Traum und Alptraum
Das karge und leere Flachland bietet sich an, mit Mythen, Mérchen und Traumen belebt zu
werden. Im Gegensatz zum Westen, der Welt des Rationalen und Realen, 6ffnet sich im

Osten ein Reich der Phantasie.”’

Im Gedicht ,,Pustynja“*® verleiht Volosin der Steppe das Aussehen der verwunschenen

,Carevna-Ljaguska“ aus dem gleichnamigen Mérchen:

35 Solov'év 2003, S. 33
36 Caadaev 2006, S. 11
7 Vgl. Sabasov 2007, S. 88-89

3 Es handelt sich hier um das Gedicht aus dem Jahre 1901, nicht zu verwechseln mit einem gleichnamigen
aus dem Jahre 1919. Die Begriffe ,,pustynja“ und ,,step"* werden von VoloSin alternierend verwendet.
Man kann davon ausgehen, dass fiir den Schriftsteller nicht die Bezeichnung und Beschreibung einer
eindeutig bestimmbaren geographischen Zone im Vordergrund steht, sondern die Darstellung einer
Gefiihlslandschaft, die aus Assoziationen, die fiir beide Termini &hnlich sind, entsteht. Dem folgend
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., Llapesna 6 ckasxe, — cno6om e1acmuuim
Cmenb okonooeamnnas cnum,
Xpans npoxasamoti sHcadwvl 6u0

39
1100 832n15800M connya, 316imM U CMPACMHBIM.

Die Steppe trigt nicht nur mérchenhafte Ziige, sie wird auch selbst zum Schauplatz von
Mirchen, bildlich festgehalten zum Beispiel in Viktor Vasnecovs Gemélde mit dem Titel
,»Vitjaz' na rasput‘e“.40 Fiir den ,,Recken am Scheideweg* — so die iibliche Ubersetzung -
wird sie zu einem Ort der Entscheidung. Die uniiberschaubare Landschaft ist ein Abbild
seiner inneren, emotionalen Verfassung, in der er sich angesichts der zu treffenden Wahl
befindet. Dabei muss er einem der auf einem Stein — vom Schicksal — vorgegebenen Wege
folgen, ihm bleibt, die Entscheidung zwischen Stillstand und Bewegung, zwischen Leben
und Tod.*' Die Steppe stellt im Mirchen nicht das riumliche Zentrum der Handlung dar,
sie ist weder Ausgangspunkt noch Ziel des Helden, sondern Durchgangsort. Das freie Feld
reprasentiert eine Stufe auf der Reise vom Bekannten zum Fremden, ist eine mit
Herausforderungen und Schrecken verbundene Station auf dem Weg der Protagonisten.*”
Auf diesem fungiert sie als Anstof} zur Selbstzivilisierung in einer auB3erzivilisatorischen

Umgebung.

Das unbekannte Flachland wird zum Schauplatz, auf dem mythologische Motive
substantiiert werden und damit den Ort mit einer neuen Sinnfiille ausstatten. Dieser wird
durch die gemeinsame Bezugnahme auf ihn und die mit ihm verkniipften Inhalte zum

Triger einer besonderen Wahrheit transponiert.

erscheint es mir legitim und sinnvoll auch bei der Analyse keine strikte Abgrenzung zwischen ,,Wiiste*
und ,,Steppe‘ zu treffen.

¥ Vologin Pustynja (1901). In: Voloin 2003, S. 437
“Vgl. Ingold 2007, S. 76-77

I Vasnecovs Gemiilde kann als Verbildlichung eines schweren und vor allem folgenschweren Entschlusses
gesehen werden, die mit Endgiiltigkeit getroffen werden muss. Begreift man den Recken als Russland,
das gezwungen ist den einen oder anderen Weg einzuschlagen, bekommt es dhnliche Symbolik wie das
1890 von Vladimir Solov'év verfasste Gedicht ,,Ex oriente lux*, welches ebenso zwei Moglichkeiten zur
Wahl stellt, zwischen denen es zu entscheiden gilt:

,, O, Pycv! 6 npedsudenve gbicokom

To1 MbiCbIO 20PAOU 3aHAMA;

Kaxum srce xouewrv 61me Bocmokom:

Bocmoxom Kcepkca une Xpucma? “

Solov'év, Sergej A. Ex oriente lux (1890). Nach: http://solovev.ouc.ru/ex-oriente-lux.html

> Vgl. Toporov 1994, S. 78
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Dem jungen Helden der Erzihlung ,,Step”* Anton Cechovs erscheint die Steppenlandschaft

als geeignete Umgebung fiir Helden aus archaischen Legenden:

,, Ceoum npocmopom ona 6036youna 6 Ecopyuike neooymenue u nasena e2o na
ckazounvle moicau. Kmo no neu ezoum? Komy nyscen maxoii npocmop? Henouwsammo
u cmpanno. Moocno, 6 camom dene, nooymams, umo Ha Pycu ewje ne nepegenuce
epomaouvie, WUpoKo wazarouue 1oou, epooe Mnvu Mypomya u Conogvs

. 43
Paszbotinuka, u umo ewe ne goimepau 6ocamuvlpckue KOHU.

In den Zeilen Nikolaj Turoverovs verschwimmen zwischen Wirklichkeit und Traum die

Schranken zwischen Gegenwart und Vergangenheit:

,» Ko2oa mo mumo smuxwv niec
Ly nonosuwvt u neuenezu.
O, opesnuii winsax! [pemnaio 6 meneee

44
1100 ckpun necmaszannwix Konec.

Den uniiberschaubaren Weiten Russlands wird im Roman ,,Mértvye dusi eine unbekannte
und iibernatiirliche Kraft zugeschrieben. Sie bezaubert den Bewohner und Betrachter nicht
nur, sondern verzaubert, verdammt ihn sogar, indem sie ihn anzieht, an sich bindet, seinen
Blick und Geist lenkt, ihn dazu verleitet sich in Weite und Nichtigkeit zu verlieren. Es ist
ein bedrohliches, schreckliches, aber fesselndes Wunder, das in dem von Gogol'
gezeichneten Raum wirkt. Erneut ist die Rede von einer Landschaft, geschaffen fiir Hiinen,

die in ihr genug Bewegungsfreiheit finden konnen.

,» OMKpbIMo-nycmulHHO U pOBHO 6CE 6 mebe; KaK MOUYKU, KAK 3HAYKU, HENPUMEMHO
mopuam cpedu pasHuH He8blCOKUe MeoU 20poodd; HUYMO He 000IbCMUMm U He
ouapyem 63opa. Ho kakas sce nenocmudsicumas, matinas cuna enievem k meoe? [...]
Ymo npopouum ceil Heobwvamuwlil npocmop? 30ecy au, 8 mede iu He pOOUmMvCsi
becnpedenbHOol MblCU, Ko20a mul cama be3 konya? 30ecv iu He O6bimb bocamulpio,
K020a ecmub Mecmo, 20e pas3gepHymuvcs u npoumucy emy? M 2po3no obvemiem mems
Mo2yuee npOCMpPAHCMB0, CMPAWHOIO CUNOI0 OMPA3ACH 80 2TYOUHe Moel;
HeecmeCcmeeHHOU 8l1aCMbl0 0C8eMUIUCL MOU o4u: y! Kakas ceepralowujas, 4yoHas,

45
HesHaxomas 3emae oanv! Pycw!

* Cechov 1995, S. 58
* Turoverov Sizu s utra segodnja na kone... (1920). In: Turoverov 1965, S. 9

* Gogol' 2006, S. 478
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Die Beschreibungen sind nicht frei von einem wehmiitigen Unterton, der die Erkenntnis

Russlands als Un-Ort ohne Hohe oder Tiefe, ohne Wege und Kontur begleitet.

, Und in diesem Land, in welchem die Grdber die Berge sind, sind die Menschen die

Abgriinde. “*°

So duBert sich der Ich-Erzdhler in Rilkes ,,Lied von der Gerechtigkeit in Bezug auf die

mit Kurganen iibersite ,,flache Ferne®.

Was am Steppenszenario abschreckt, sind vor allem jene Ziige, die der Mensch an sich
wiedererkennt, so ist der Blick auf die Steppe immer auch ein Blick auf und in sich, eine

Selbstschau, die Wunder, Traum und Alptraum zugleich sein kann.

Trotz der individuellen Wahrnehmung tragen Orte Symbolcharakter, sind Ergebnis sozialer
Prozesse und Teil eines kollektiven, kulturellen Gedéichtnisses. Wenn es der Raum ist, der
den Erinnerungen und Gedanken Konturen gibt, so ist es die Literatur, die sie festhilt.
Solche literarische Raumbilder werden den Inhalt der weiteren Arbeit darstellen. Im

“47 yon Anton Pavlovi¢

folgenden Kapitel soll die Erzdhlung ,,Step": Istorija odnoj poezdki
Cechov behandelt werden. Die Kapitel vier und fiinf sollen die Rolle der Steppe im Leben
und Werk Maksimilian Aleksandrovi¢ VoloSins und der Kosaken unter Anbetracht der

soeben dargestellten Aspekte der Konzeption von Raum beleuchtet werden.

% Rilke Das Lied von der Gerechtigkeit. In: Rilke 1997, S. 48-49

133

* Die Kurzgeschichte ,,Step': Istorija odnoj poezdki* wird im Folgenden auch als kurz ,,Step™ bezeichnet.
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3 Die Steppe in Cechovs ,,Step': Istorija odnoj poezdki

»otep ist nicht das erste Werk in der russischen Literatur, das in der Steppe, aber
vielleicht das erste, das von der Steppe handelt, und auf jeden Fall eines, das Fragen
aufwirft. Warum wihlt Cechov gerade diese Landschaft fiir seine erste lingere Erzihlung,
die kein literarisches Neuland und mit FuBlstapfen durchzogen ist, die zu grof sind, um in
sie zu treten, aber das vom Leser erwartete Mal3 darstellen? Warum macht er einen
neunjdhrigen Jungen zum Protagonisten und ist dieser wirklich Haupthandlungstriger in

,.Step': Istorija odnoj poezdki*? Was ist die Steppe bei und fiir Cechov?

Bevor das Werk als solches betrachtet wird, sollen die Rahmenbedingungen seiner
Entstehung, sein Platz innerhalb von Cechovs Schaffen sowie wirkende Einfliisse,

Reminiszenzen und Rezeption behandelt werden.

3.1 Cechov — Autor der Steppe

Beim Versuch Atmosphire, Symbolik und Motivwahl von ,,Step"‘ zu erldutern, verweist
die Sekundrliteratur iiberwiegend auf die Orientierung Cechovs an anderen Schriftstellern
sowie geistigen und literarischen Stromungen seiner Zeit. Nur selten wird im Leben des
Autors nach moglichen Inspirationen und Erlebnissen gesucht, welche sich in der
Erzidhlung abzeichnen, obwohl, meiner Meinung nach, Teile des Textes durchaus

biographisch gelesen werden konnen.

,» Boiexanu 3a 20poo, munosanu egpetickoe kniaobuwe — u neped Hamu OMKpPbLICs
wupoxutt Muycckuil iuman ¢ yepkeamu Ha mom bepezy. Mamo ucmoso kpecmunace
Ha ceéepKasuiue Kpecmol Ha KOJIOKONbHAX, A HAM, MOJI00eXCH, ObLlo He 00 yepKeel,
Max Kaxk mvl YCneau Hamoaumuscsa yce u ooma. Hac oxeamuno cuacmoe c60600bi,
BBIJICHCEHHASL YIHCe UIOIbCKASL CMeNb He KA3aldCh HAM 20101, U Haule BHUMAHUE
npusieKanu K cebe mo nmuysl, KAKUX Mbl HUKO20A He 8UOAIU 8 20p00e, MO CYCIUKU,
svlaesasuile U3 HOpoK, CIMAHOBUSUIUECS HA 3A0HUE IANKU U C NUCKOM U YOUBIEHUEM

48
cmompesuiue nam ecied. Oonaxo kanpuswl bpama Meana pazopasicanu ecex.

Dieser Ausschnitt ist den Kindheitserinnerungen Michails, des jiingeren Bruders Anton
Cechovs entnommen. Diese sind unter dem Titel ,,Anton Cechov na kanikulach® im
Sammelband ,,A.P. Cechov v vospominanijach sovremennikov* abgedruckt. Viele der

darin enthaltenen Bilder erinnern an Passagen in ,,Step und lassen vermuten, dass

8 Cechov M. 1986 in: Gitovi¢ 1986, S. 78
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Cechovs Beziehung zur Steppe nicht erst 1888 auf dem Papier mit der Arbeit an der
Erzidhlung beginnt. Der Anblick des Friedhofs beim Verlassen der Stadt, die Kirche, das
Gefiihl der Freiheit, die Details aus Flora und Fauna, die Michail erwihnt, sind ebenso Teil
des literarischen Steppenkosmos seines Bruders Anton. Hinzu kommt, dass sowohl die in
den Aufzeichnungen geschilderte reale Reise als auch jene des Protagonisten Egoruska in

,»Step™ im Juli stattfindet.

Der ,,Steppenzyklus entsteht aus den Impressionen einer Reise heraus, die Cechov im
Frithling 1887 unternimmt. Von Moskau begibt er sich zunidchst an seinen Geburtsort
Taganrog® und dann tiefer in die Steppe 6stlich des Asovschen Meers. Uber die aus seiner
Kindheit vertraute Landschaft am Don schreibt er elf Jahre spéter:

,» Mo panmacmudeckuti Kpau. JJoHeykyio cmenbs s 100110 U KO20A-mMo 4)8CmE08al

. 50
cebs 8 Hell, Kak 0oMa, U 3HA Mam Kaxicoyro 6anouxy.

Die Erfahrungen in der Natur lassen den Autor nach seiner Riickkehr nicht mehr los und
sind Ansporn das Gesehene und Erlebte schriftstellerisch zu dokumentieren, weiters

flieBen Gedanken zu Land, Volk, Gliick und Asthetik in die Steppenerzihlungen ein:

,,HOKCZ nucain, ;1 4yecmeosdail, 4mo naxjio OKOJ0 MEHA 1enmom U Ccmensvio. XOpOWO oObl

51
myoa noexams! “

Die Steppe ist Handlungsort in ,,S¢ast'e” von 1887, ,,Kazak* von 1887 und ,,Krasavicy*
von 1888. Das Steppenmotiv kehrt in spiteren Erzdhlungen wie ,,Peceneg® von 1897 und
,V rodnom uglu* ebenfalls von 1897 mit den teilweise bereits in ,,Step"* verwendeten

U3

Bildern zuriick. ,,Step™ hebt sich insofern von den angefiihrten Texten ab, als dass sie die
langste der Erzdhlungen ist und die Steppe in ihr nicht nur als Kulisse, sondern als
agierende Grofe fungiert. Cechovs Entscheidung, die Steppe als Ort und Stoff fiir seine
erste langere Erzdhlung zu wihlen, ldsst auf eine besondere Bedeutung dieser Landschaft

fiir den Autor schliefen. Die Arbeit und ihr Ergebnis werden zum Meilenstein in der

* Anton lebt mit seinen Eltern und Geschwistern in Taganrog, bis sich diese 1876 dazu gezwungen sehen,
aus ihrer finanziellen Not nach Moskau zu fliichten. Das Haus geht an einen der Gldubiger und der
Gymnasiast Anton bleibt als Untermieter alleine dort zuriick. Durch den Neffen des neuen Besitzers,
welchem er Nachhilfe gibt und der einer Kosakenfamilie entstammt, erhélt er die Moglichkeit seine
Ferien bei dem Jungen in der Steppe zu verbringen.

Vgl. Bruford 1947, S. 4

%0 Cechov Pis'mo P. F. Iordanovu. 25. ijunja 1898g. In: Cechov 1979, S. 231
> Cechov Pis'mo A. N. Plesceevu. 3. fevralja 1888g. In: Cechov 1975, S. 185
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schriftstellerischen Entwicklung Cechovs und zum Wendepunkt der Wahrnehmung von

ihm in der Offentlichkeit.

Es stellt sich die Frage, ob die Steppe als Landschaft und Gefiihlskulisse den Kiinstler
besonders inspiriert, interessiert oder ein Lebensgefiihl ausdriickt, mit dem er sich

identifiziert.

Moglicherweise spricht aus den Worten der Protagonistin Vera in ,,V rodnom uglu‘ die
Stimme des Autors, der sich einerseits nach der Stille in der Steppe sehnt und sich

andererseits vor dem Verschwinden in ihr fiirchtet:

,, DMom npocmop, 3mo Kpacusoe CROKoluCmaue Cmenu 20860puUil e, Ymo ciacmoe
ousko [...]. U 6 mo sice 8pems Heckonuaemas pasHura, 00HO0OpasHas, 6e3 00Hol
ACUBOTL OYWU, NY2aNa ee, U MUHYMAMU ObLIO SICHO, YMO MO CNOKOUHOE 3e]leHOe

52
yyoosuye NO2I0MUm ee HCU3Hb, 00pamum 8 HUUmo.

Der Gedanke an die Ruhe und die Moglichkeit, mit sich selbst und in der Natur gliicklich
zu werden, wird unmittelbar von dem Vergleich der Steppe mit einem griinen Monster,
welches das Menschenleben auffrisst ohne Spuren zu hinterlassen, abgelost. Die Stille wird
mit dem Preis der ,,Selbstversteppung®, der Aufgabe als soziales Wesen, um mit der Natur
zu verschmelzen, erkauft. Die Steppe wird zum Zustand, zur Metapher fiir eine
Existenzform, in die der Mensch und insbesondere der Kiinstler kommen kann oder sogar
muss. Es kann nur dariiber gemutmalt werden, ob der hier beschriebene Zwiespalt
zwischen Einsamkeit und Isolation einerseits und dem Wunsch ,,Spuren zu hinterlassen®,
am Leben aktiv teilzunehmen und als Individuum wahrgenommen zu werden andererseits

auch Relevanz im Leben des Autors hatte.

3.2 Die Steppenlandschaft — Ort des Kiinstlers

,,Ebll’l’Ib Mmoofcem, OHA pacKkpoem 2aas3a MOoumM CeepCmHuKkam u nokascem um, Kakoe
602amcm60, KakKue 3ajledicu Kpaconibl ocmaronmcs euje HempoRymbsiMU U KAK euje He

53
MeCHO PYCCKOMY XYOOHCHUKY.

Fir Cechov liefert die Steppe den Raum, in welchem er sich schriftstellerisch auf
unbekanntes Terrain begeben und einen ,.ernsthaften” und poetischen Ton finden kann.

Das daraus hervorgehende Werk handelt von und trigt die Spuren dieser Landschaft,

3% Cechov V rodnom uglu. In: Cechov 1977, S. 316
>3 Cechov Pis'mo D. V. Grigorovicu. 12. janvarja 1888g. In: Cechov 1975, S. 173
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welche sowohl Stoff fiir die Erzdhlung bietet, als auch Schreibstil und &sthetisches
Empfinden des Autors beeinflusst und sich damit in der Umsetzung dieses Stoffes
bemerkbar macht. Neben der personlichen Weiterentwicklung und dem Verdienst seines
Lebensunterhaltes bezeichnet Cechov es als Ziel seiner Arbeit, ein Stiick vergessene
Heimat fiir sich und seine Schriftstellerkollegen zuriickzuholen und den Blick dafiir zu

offnen:

,,ECJZM MO noeecmyuKa HAanOMHRuUm mMoum Kojliecam o cmenu, Komopyro 3a6bmu,
eciii Xomb 00UH U3 clleckd U CYX0O HAMEUYEHHbIX MHOIO MOMUB0OE oacm KaKOMy-Hu5y()b

. 54
HOSMUKY CYYall NPU3a0ymMamscs, mo u Ha 3mom cnacuoo.

Wie seiner Meinung nach Landschaftsbeschreibungen auszusehen haben, formuliert er in
einem Brief an seinen Bruder Aleksandr aus dem Jahr 1886:

,,HO MOEMY MHEHUIO, ONUCAHUA npupodbl 00JCHbL ObIMb 8ECbMA Kpamku u umemsos

N 55
xapakmep a propos.

Davon, sich in den Naturbeschreibungen so genannter ,,Gemeinplétze* zu bedienen, rit er

ab und schreibt weiter:

,» B onucanusx npupoosi nado xeamamucsa 3a menKue 4acmHocmu, 2pYRNUpys ux
maxkum o6pazom, ymoobvl O NPOUMeHUU, Ko20d 3aKpoelb 21a3d, 0asanidcy

56
Kapmuna. “

Diesen selbst postulierten Regeln folgt der Autor in ,,Step™ nur bedingt und bricht sie
besonders in jenen Schilderungen der Natur, welche den Einfluss Gogol's oder Turgenevs

erkennen lassen.

In ,,The Steppe as Literary Space* sammelt Michael Finke Textpassagen, die in Wortwahl
und Assoziationen dem semantischen Feld ,lesen und ,,schreiben® inhérieren oder
zugeordnet werden konnen. Die gefundenen Beispiele lassen die Steppe nicht nur als
geopolitischen, sondern auch literarischen Raum erscheinen. Dafiir sprechen folgende
Details: Die Steppe wird als — aus Mirchenerzdhlungen entsprungene — Landschaft
beschrieben, was sie in ein literarisches Umfeld setzt und eine textbasierte Existenz

vorwegstellt. Der Jude Mojsej Mojsei¢ wird als Mensch ,,c uepnoti, kax myws, kpacusou

> Ebd.
> Cechov Pis'mo Al P. Cechovu. 10. maja 1886g. In: Cechov 1974, S. 242
%% Ebd.
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bopodoii «“? vorgestellt, wo der Vergleich ,,schwarz wie Tusche* und damit ein mit Schrift

zusammenhidngendes Synonym fiir tiefschwarz gewihlt wird. Des Weiteren werden
Telegraphenmasten, ,,die wie Bleistifte in der Erde stecken®, erwdhnt und damit ein Bild
gezeichnet, in dem der Steppenboden als der Text erscheint, den sie schreiben. Die
Telegraphenmasten konnen ebenso als Zeichen der zivilisatorischen ErschlieBung des
Raumes und der Aneignung der Natur durch den Menschen oder — in diesem Fall — durch
den Schriftsteller interpretiert werden. An das Ziel ihrer Reise kommen Egoruska und sein
Onkel mit Hilfe ihrer Fiile und Zunge beziehungsweise Sprache, die es ihnen ermoglicht
nach dem Weg zu fragensg:

. . 59
,» Ko2oa noeu u szvik 0osenu ux 0o Manoii Huoscneti ynuywt

Die Riickkehr derselben Motive in Briefen des Autors spricht aus Finkes Sicht fiir eine

Lesart, in der die Steppe als eine Allegorie fiir Text angenommen wird.*

3.3 ,,Step': Istorija odnoj poezdki‘‘ im Werk Cechovs

Die Periode von 1886 bis 1890, in welche die 1888 verfasste Povest®' ,,Step™ fillt, ist im
schriftstellerischen Werdegang Cechovs eine Zeit des Suchens, Neuorientierens und nicht
zuletzt Ausprobierens. Ausgelost wird dieser Drang nach Verdnderung von einem Besuch

in Sankt Petersburg 1885.%

Das Ziel, das der junge Autor in diesen Jahren verfolgt, ist die Anndherung an die lange
Form der Erzéhlung: den Roman. Seinem Freund Grigorovi¢ schreibt er am 12. Janner
1888:

w[...] 8 npunsnca 3a 6onvuiyro gewn. |[...J {na oebroma 6 moacmom xHcypraie 1 83

63
cmens, KOMOPYIo 0a8HO Yice He ONUCHIBATU.

37 Cechov 1995, S. 31

¥ Vgl. Finke 1995, S. 154-155
% Cechov 1995, S. 133

% vgl. Finke 1995, S. 154-155

61 Cechov nennt »tep'™ ,,moBecTymka™.
Vgl. Cechov Pis'mo Al P. Cechovu. 10. maja 1886g. In: Cechov 1974, S. 242
In Kritiken und Sekundirliteratur ist gleichermaflen die Bezeichnung ,,pacckaz‘ vorzufinden. Da mir
beides als zutreffend erscheint, werden die Begriffe in Bezug auf ,,Step" in dieser Arbeit promiscue
eingesetzt.

%2 Vgl. Harder 1960 in: Eekman 1960, S. 59
% Cechov Pis'mo D. V. Grigorovicu. 12. janvarja 1888g. In: Cechov 1975, S. 173
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Diesem Brief und dem im Wortlaut fast identischen Schreiben an Korolenko vom 9. Janner
1888 sind die Probleme zu entnehmen, welche Cechov beim Verfassen von »otep™ und

dem damit verbundenen Versuch lange und ernst zu schreiben hat:

., Kaowcoas omoenvnas enasa cocmasnsiem ocoouwlii pacckas, u 6ce 21a8vl C853aHbl,
Kak name guayp 6 kaopunu, 6au3kum poocmeom. A cmaparocs, umodwl y Hux 6wl
00wl 3anax u 0OwuLl MOH, YMo MHe Modcem YOamuvcs mem je2ue, Ymo yepes 6ce
21a8bl Yy MeHs npOXooum 0OHO IUYo. A 4yecmeyio, umo mMHoz2oe s nobopoJl, 4mo ecmo
Mecma, Komopwle HaxXHym CeHOM, HO 8 00ueM 8blXO0Um y MeHsl Heumo CMpaHHoe U
He 8 Mepy opucunanrbHoe. Om HenpusbluKU NUCaAmsb OTUHHO, U3 NOCTNOSIHHOZO,
NPUBLIYHO20 CIMPAXA He HANUCAMb JULMHee 5 6na0aro 8 Kpainocme. Bece cmpanuybi
8bIX00AM Y MEHSI KOMNAKMHbBIMU, KAK Obl NPECCOB8AHHbIMU, 6NeYaAMIeHUs MeCHAMCH,
2pomo30amcsl, 8610a81UBAIOM OpYy2 Opyea; KApMuHKuY, uiu, kax Bul nazvieaeme,
Onecmku, mecho dHemymcs Opye K opyay, UOYm Henpepul8HOll Yensvio U NOIMOMY

64
ymomasiom.

Es ist ein literarischer Aufbruch, mit dem sich der Autor auf eine Reise begibt, auf welcher
er sich erproben, wachsen und entwickeln muss, auf Hindernisse und an Grenzen stof3t, wie

1%e

der Protagonist in ,,Step'‘. EgoruSka beginnt die Fahrt in einer geschlossenen Bricka, setzt
ihn in einem offenen Wagen und damit niher dem Himmel und mit grolerem Weitblick
fort, bis er am Ende des Weges auf eigenen Beinen steht und das letzte Stiick zu Fuf3
zuriicklegt. Die Reise und der damit verbundene Entwicklungsprozess konnen auf den
Autor und seine schriftstellerische Laufbahn iibertragen werden. Mit dem Ergebnis seines
literarischen ,,Lehrstiickes” ist Cechov nur bedingt zufrieden, er bezeichnet seine
ausgedehnten Naturbeschreibungen als langweilig® und seine Erzihlung insgesamt als zu

wenig in sich geschlossen:

,» B 0bwem nonyuaemcesa ne kapmuna, a cyxot, noopooOHblli nepeyeHb eneuamieHull,

umo-mo 6p00€ KOHCHneKkma, emecnio xydoo.lcecmeeHHozo, YeibHoco u306pa&iC€HI/l}l

66
cmenu s RPEenOOHOULY YUmamenio ,CIenHylo SHYUKIoneour ‘.

Die in Zeitschriften wie ,,Russkaja Mysl“* und ,,Russkoe Bogatstvo* abgedruckten

1%¢

Rezensionen zu ,,Step™* bestétigen teilweise die negative Selbsteinschitzung des Autors.

 Ebd.
% vgl. Cechov Pis'mo A. N. Plesceevu. 19. janvarja 1888g. In: Cechov 1975, S. 180
% Cechov Pis'mo D. V. Grigorovicu. 12. janvarja 1888g. In: Cechov 1975, S. 173
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Kritiker wie Nikolaj Michajlovskij und Leonid Obolenskij bemingeln die Erzdhlung,
nennen sie langweilig, einfallslos, zusammenhanglos, fragmentarisch, unklar und

inhaltslos.%’

Moglicherweise ahnte der Schriftsteller, dass sein Werk nicht nur positive Reaktionen

auslosen wiirde, und bemingelt es deshalb selbst, um erwartete Kritik vorwegzunehmen.

In einem Brief, den er an Aleksandr Lazarev adressiert, liest man eine andere, vielleicht

ehrlichere Beurteilung seiner eigenen Leistung:

,,Ha ceoto ,Cmend ‘ 1 nompamun mHo2o coky, snepeuu u ghocghopa, nucan ¢
HAanpA©CeHUEeM, HAMYHCULCS, BbIHCUMAT U3 CeDs1 U YMOoMuUacs 00 6e300pasus.
Yoanacv ona unu nem, ne 3uaro, HO 80 8CAKOM cyHuae OHA MOU uiedesp, ryyuie

coenams He ymero [...]“68

»dtep™ hebt sich von den bis dahin geschriebenen Werken Cechovs ab, sein Stil, die
verschwommene und unbestimmte — in der Sekundérliteratur oft als impressionistisch
bezeichnete — Aneinanderreihung einzelner FEindriicke, Bilder, Klinge und Geriiche,
konfrontiert Leserschaft und Kritiker mit Unbekanntem.” Die von Matthias Freise als
,,Fabel—los“70 bezeichnete Povest' ist in dieser Eigenschaft fiir Cechov und sein Umfeld

neu, vielleicht zu neu.

3.4 Einfliisse, Reminiszenzen und Intertextualitiat

%

Wie bereits erwdhnt widmet sich ein groBer Teil der Cechovs »dtep'“ betreffenden
wissenschaftlichen Arbeiten der Suche nach Spuren literarischer Vorbilder im Text. Einige
der dabei hiufig anzutreffenden Ergebnisse sollen hier kurz umrissen, die mir am

substanziellsten erscheinenden néher ausgefiihrt werden.

In ,,Anton P. Cechov: das Werk und sein Stil* stellt Pétr Bicilli Bezugspunkte zwischen
,»dtep™ und Goncarovs ,,Fregat ,Pallada‘“* fest. Cechov kennt das Werk und muss es fiir

lesenswert befunden haben, da er es seinem Bruder Michail zur Lektiire empfiehlt:

7 vgl. Cizevskij 1960 in: Eekman 1960, S. 296
88 Cechov Pis'mo A. S. Lazarevu. 4. fevralja 1888g. In: Cechov 1975, S. 187

9 vagl. Cizevskij 1960 in: Eekman 1960, S. 309
Cizevskij erkennt in Cechov und seinem impressionistischen Stil, wo die Sinneseindriicke nicht eindeutig,
sondern symbolhaft zu deuten sind, einen Wegbereiter fiir den zeitlich unmittelbar folgenden
Symbolismus.
Vgl. ebd.

" Vagl. Freise 1997, S. 169
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,, Ecnu orcenaewn npouecmo neckyunoe nymewecmeue, npoumu « Ppecam Ilannada»

71
T'onuaposa u m. 0.

(X313

Als konkretes Beispiel einer Reminiszenz an die ,Fregat ,Pallada‘“ nennt Bicilli die
Textstelle, in welcher die Vergeblichkeit und Verginglichkeit von Schonheit und Sein in
der Natur thematisiert wird. Begleitet wird der Gedanke bei Cechov von dem Ruf nach
einem Singer, der durch sein Lied die Pracht festhélt und dieser eine dauerhafte Form
verleiht. Dies entspreche dem Aufruf an den Adressaten des Briefes in Goncarovs
Reisebericht, herbeizukommen, um den Anblick in der ,,Sprache der Gotter — der Musik —

festzuhalten.”?

Da ansonsten kaum Ubereinstimmungen in Stil und Aufbau sowie durch die Werke
vermittelte Weltanschauung der Autoren zu erkennen ist, kann die Ahnlichkeit durchaus
auf Zufall beruhen. Zudem muss die von Toporov beschriebene Analogie von Meer und

Steppe beachtet werden, welche dhnliche Reflexionen begiinstigt.

Parallelen erkennt Bicilli weiters zwischen ,,Step" und der Erzdhlung ,BeZin lug* aus
Turgenevs ,,Zapiski ochotnika“. Diese beschrianken sich aber auf einige wenige Stellen und
rein lexikalische Ubereinstimmungen und lassen wohl kaum mehr als Vermutungen iiber
vereinzelte Impulse, die Cechov aus der Lektiire des erwihnten Werkes gewonnen haben

konnte, zu.” Ebenso verhilt es sich mit der von Bicilli aufgezeigten Verbindung zum

"' Cechov Pis'mo M. P. Cechovu. ne ranee 5. aprelja 1879g. In: Cechov 1974, S. 29
" Vgl. Bicilli 1966, S. 14

Bei Cechov:
,» U 6 mopoicecmae Kpacomul, 8 UIUUIKE CUACTbSL YYBCNBYeUlb HANPSIICEHUE U MOCKY, KaK OyOmo cmens
cosHaem, Ymo OHa 0OUHOKA, Umo 602amcmeo ee u 00XHOBeHUe 2UOHYM 0apoM OJisl MUpd, HUKem He
socnembie U HUKOMY He HYICHble, U CK8O3b PAOOCHIHbIL Yl CABIUUULULL €€ TNOCKAUBbLU, De3HAOEHCHBLI
npuswig: nesya! nesya! “
Cechov 1995, S. 55

Bei Goncarov:
,» booice moit! Jlapom nponaoaiom 30ecv 3mu HOUU: HU CepeHaod, Hu 8300X08, HU WONOMA 006U, HU NEeHbsl
conogves! [...] Bepume sice, mobe3nblii Opye, C80I0 IUPY, C60I0 NAIUMPY, CE0U POCKOWHDBII, KAK MU
Hebeca, A3bIK, A3bIK 60208, KOMOPLIM MOJILKO U MOICHO 2080PUND O 30€UiHell npupode, U chewume cood,
— a 51 BUHIOCH 8 c80eM beccunuu u ymoaxaio!

Goncarov 1951, S. 165
3 Vagl. Bicilli 1966, S. 25

Als Beispiel ist die Beschreibung des Uberganges von Licht zu Dunkelheit und deren optische Wahrnehmung
angefiihrt. Hier heif3t es in ,,Step"*:
,, Ceem om Kocmpa nedxican Ha 3emie 6OabUUM MUAIOWUM NATNHOM, XOMA U C8eMUNA TYHA, HO 3d
KPACHbIM NAMHOM 8Ce KA3AN0Ch HenpoHuyaemo yepuvim. [lo0soouuxam ceéem Oun  2nasa, u oHu 8udeu
MOJILKO Yacme OOIbULOU 0opocu;

Cechov 1995, S. 86
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Autor Nikolaj Pomjarevskij, in dessen Povest' ,,Molotov* der Titelheld den Namen Egor

13

Ivany¢ trigt und in seiner Kindheit wie der Junge in ,,Step"‘ Egoruska genannt wird.™

3.4.1 Die Spuren Gogol's in ,,Step'*
Bedeutender und stichhaltiger ist die Annahme, dass manche Passagen in ,,Step™ als

Periphrasen von Stellen aus dem Werk Gogol's gelesen werden konnen.

Dies liegt deshalb nahe, da Cechov vor »dtep™ und noch danach immer wieder Zitate aus

dem literarischen Schaffen des Autors von ,,Taras Bul'ba* und der ,,Mértvye dusi* in seine

Texte integriert.”
In einem Brief an Grigorovi¢ schreibt Cechov:

A 3nato, I'oconv na mom ceeme Ha mens paccepoumcs. B naweti iumepamype oH
cmenHou yapu. A 3ane3 6 e2o 81a0eHus ¢ 000pbiMU HAMEPEHUAMU, HO HAEPYHOUT

76
Hemano. “

Er diirfte sich dariiber im Klaren gewesen sein, mit der Wahl der Raumchiffre Steppe den
Vergleich mit dem ,,Steppenzar* Gogol' in Kauf nehmen zu miissen. Vielleicht deutet er
gerade deshalb und um den Leser die mithsame Suche nach Gemeinsamkeiten und die
Enttduschung einer vergeblichen Suche zu ersparen, mit fast ironisch wirkender
Deutlichkeit auf seinen literarischen Vorginger hin, indem er bereits in den ersten Zeilen
eine kaum zu iibersehende Anspielung auf den Beginn der ,,Mé&rtvye dusi‘ platziert, wo es

heift:

,» B 6opoma cocmunuyul 2ybepncroeo copooa NN evexana 00801bHO Kpacueas
peccopHas Hebobuas 6pUYKa, 8 Kakou e305m X0JI0CMAKU: OMCIMABHbIE
NOONONKOBHUKU, UMAOC-KANUMAHbl, NOMEWUKU, UMeIouue 0KOJIL0 COMHU Oyl
KpecmbsiH, — CI0860M, 6Ce ne, KOMOPbIX HA3bI8AI0M 20CN00amu cpeoneu pyku. B

77
bpuuke cuden 2ocnoout [...J“"".

Bei Turgenev:
., 13 oceewgennozo mecma mpyono paszenaoems, 4mo 0eiaemcs 6 HOMeMKax, U Nomomy 60au3u 6ce
Ka3a10cb 3a0epHymblM NOYMU YepHOll 3a6eColi; HO danee K HeOOCKIOHY ONUHHBIMU NAMHAMU CMYMHO
BUOHENUCH XOIMbL U Tecd.
Turgenev BeZin lug. In: Turgenev 1945, S. 67

™ Vagl. Bicilli 1966, S. 22

" Vgl. ebd., S. 35

76 Cechov Pis'mo D. V. Grigorovicu. 5. fevralja 1888g. In: Cechov 1975, S. 190
7 Gogol' 2006, S. 223
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Bei Cechov:

13 N., ye3onoeo copooa Z-oti 2ybepruu, paHHUM UIOAbCKUM YMPOM 68bleXdnd U C
2POMOM NOKAMUIA NO NOYMOBOMY MPAKMY Oe3peccopHas, Ouapnanuas opudxa,
00Ha U3 mex 0ONOMONHLIX OpUYeK, Ha KOMopbIX e30am menepsb Ha Pycu monvko
Kyneueckue npukazyuki, 2ypmosujuku u Heboeamoie céaujeHHuxu. [...] B puuxe

. 78
cuoeno 0soe N-cxux obvieameneii [...]“°.

Aus der schonen, gefederten und von geméaBigtem Wohlstand zeugenden Bricka ist eine
schon in die Jahre gekommene, ungefederte geworden. Die Reise beginnt von Anfang an
miithsamer, das Tempo, mit dem Cicikov iiber die Steppe ,.fliegt®, ist bei Cechov schon
durch das Verkehrsmittel verlangsamt. Der Stoff der Reise oder Irrfahrt durch die Steppe
ist nicht mehr ganz neu, bereits ,,abgefahren*. Dies macht ihn nicht weniger interessant,
sondern fordert lediglich einen anderen und neuen Zugang, der bei Cechov in der
verminderten Geschwindigkeit und der infolge dieser ,,Entschleunigung® differenzierten,

genaueren und intensiveren Beobachtung der Natur besteht.

Ahnlichkeiten zeigt der Weg, mit dem die Autoren die poetischen Abstecher ihrer Figuren
abbrechen.”” Das lyrische Selbstgespriich des Kutschers Selifan findet durch Ci¢ikov ein
jdhes Ende, dieser unterbricht den Gedankenstrom folgendermalen:

,»— Hepoicu, deparcu, oypax! — kpuuan Yuuuxos Cenughamy. «80

Ebenso abrupt wird Pantelej in ,,Step'* aus seinen Uberlegungen iiber die erhabene

Landschaft gerissen:
,» Inpp! 300poso, [laumeneii! Bcé bnacononyuno? 8l

Beide Male beendet ein Zwischenruf die philosophischen Textpassagen. Die Gedanken,
welche in der Steppenlandschaft aufblithen, werden von der Stimme aus der
»dteppenrealitit® abgeschnitten, der ,,Traumer aus ihnen zuriick an die kahle Oberfldache

der weiten Ebene geholt.

Schon zu Beginn dieser Arbeit werden folgende Zeilen aus ,,Step™ zitiert, welche stark an

eine Stelle aus dem Roman Gogol's erinnern:

8 Cechov 1995, S. 5

" Vgl. Bicilli 1966, S. 205
% Gogol' 2006, S. 478

81 Cechov 1995, S. 56
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., Komy nyorcen marxoii npocmop? Henonamuo u cmpanno. Moowcno 6 camom oene
nooymamau, umo na Pycu ewje ne nepegenucv 2pomacnvle, WUpOKo uiazaoujue aoou
epode Unou Mypomya u Conoswvs Pazboiinuxa u umo ewe ne 8bimepau Oo2camvlpcKue

KOHU «82

,,Kakaﬂ—mo cujia 6€CI/I/£yMHO 6JleKna eco Kyda—mo, a 3a HUm GC)OZOHKy HeCcaucs 310U U

83
momumenvras nects.

Und die entsprechende Textpassage aus ,,Mértvye dusi:

,» Ho xaxas sice nenocmuoicumas, mainas cuna énevem k mebe? Ilouemy caviuuumes
U pazoaemcs HEMOJIYHO 8 YUIAX MB0sl MOCKIUBAS, HeCYWAACs No 6celi OJIUHe U
wupure meoeti, om mops 00 mopsi, necus? [...J] 30eco 1u, 8 mebe u He poOUMbC
becnpedenbHol MblCU, Ko20a mul cama be3 konya? 30ecv u He O6bimb Oocamulpio,

- 84
K020a ecmb Mecmo, 20e pa3eepHymvbcs U npoumucs emy?

Ahnlichkeit in Aufbau und Inhalt weisen das Ende von »otep und die Analepse, in der
Cicikov seine Kindheitserinnerungen zuriickholt, auf. Egoruska wird von seiner Mutter zu
einer Freundin geschickt, um dort das Gymnasium zu besuchen, Ci¢ikov wird vom Vater
zu einer verwandten alten Frau gebracht, um dort tiglich die Schule zu besuchen. Die erste
Begegnung mit der neuen Umgebung und dem zukiinftigen Wohnort wird von beiden
Autoren mit vergleichbarer Bildabfolge beschrieben. Der Onkel von Egoruska
verabschiedet sich wie der Vater von Ci¢ikov von dem Jungen, indem er ihm eine Miinze
in die Hand driickt. Abgeschlossen werden beide Szenen mit einem endgiiltigen Abschied,
in ,,Step"‘ von Vater Christofor, den Egoruska nicht wiederzusehen glaubt, in ,,Mértvye
dusi* wird der junge Cigikov von seinem Vater fiir immer verlassen®:

,, dmo-mo 6 dyuie wennyno emy, 4mo yic oH 6oabule HUK020d He YBUOUMCSL C IMUM

86
cmapuxom.

87
»[...] u c mex nop ysice Huxocoa o bovue e2o He guoer, [...J

%2 Ebd., S. 58

% Ebd., S. 24

¥ Gogol’ 2006, S. 477

% Vgl. Bicilli 1966, S. 207
% Cechov 1995, S. 139

%7 Gogol' 2006, S. 483
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Es konnten noch weiter Parallelen aufgezeigt werden, hier soll als letzte Gemeinsamkeit
genannt werden, dass beide Autoren eine Fortsetzung ihrer Steppentexte geplant haben, die
im Falle Cechovs nie entsteht, bei Gogol' zwar entsteht, aber nicht fiir die Leserschaft

erhalten ist.®®

3.4.2 Existenzphilosophie und Altes Testament

Marena Senderovi¢ versucht Einfliisse Kierkegaards und insbesondere dessen ,,Enten —
Eller* in ,,Step"‘ nachzuweisen und verfolgt die These, dass erst durch den dénischen
Philosophen Cechovs Interesse am Buch Kohelet und den damit in Verbindung stehenden
Lehren geweckt wird. Eine Bestitigung dafiir, dass der Autor wihrend der Arbeit an
»otep™ alttestamentarische Texte liest, liefert ein Brief, in welchem er folgende Worte an

Aleksej Suvorin richtet:

,, Haxoney-mo Buvl oopamunu enumanue na Conomona. Kozoa s cosopun Bam o nem,
Bui scakutl paz kak-mo pasnooyuno noooaxusanu. I1o moemy mmenuro,

.. 89
, Okrnesuacm‘ nooan mviciv I éme nanucamo , Daycma’.

Teile des Werkes Kierkegaards werden in den Jahren 1885 bis 1886 als ,,Odno iz dvuch*
oder auch ,,Vsé ili ni¢ego* in den Zeitschriften ,,Vestnik Evropy* und ,,Severnyj vestnik*
abgedruckt, wo sie aller Wahrscheinlichkeit nach von Cechov gelesen werden, der 1887

%6

seine ,,Step' fiir den ,,Severnyj vestnik* verfasst.”

Bereits im ersten Kapitel der Povest' wird der Leser mit einem biblischen Motiv
konfrontiert, und zwar in Form eines Hirten, der als ,,cosecem gemxozasemnas qbuzypa“91
beschrieben wird. Im dritten Kapitel kommt der Jude Solomon hinzu, in dessen Betitelung
als ,, Conomon npemyopuiii“”> durch Vater Christofor ein deutlicher Verweis auf den
biblischen Konig Salomon zu erkennen ist. Andeutungen auf das Alte Testament finden

sich weiters in der folgenden, ebenfalls durch den Geistlichen getitigten Aussage:

¥ Vom zweiten Teils der ,,Mértvye dusi“ sind nur wenige Fragmente erhalten, da das fertige Manuskript von
Gogol' im Februar 1852 verbrannt wird, nachdem er bereits 1845 eine korrigierte Fassung der ersten
Kapitel auf dieselbe Weise vernichtet.
Vgl. Smirnova-Cikina 1964, S. 185 u. 206

% Cechov Pis'mo A. S. Suvorinu. 4. maja 1889g. In: Cechov 1976, S. 204
% Vgl. Senderovi¢ 1997 in: Kataev 1997, S. 29

o1 Cechov 1995, S. 15

“Ebd., S. 45
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,, Tenepb Ob1 doma cudemsv 0a 602y MOAUMBCA, A 5 CKAYY, AKU PApaoH Ha

«93
konecHuye... Cyema!

Darin ist neben dem Vergleich mit der Gestalt des Pharaos die Anspielung auf das erste

Kapitel der Reden des Predigers, welches unter dem Titel ,,Alles Irdische ist eitel* steht.”*

Als Vertreter des Judentums tritt neben Solomon dessen Bruder Mojsej auf. Senderovic
bezeichnet die Anwesenheit dieser zwei Figuren in der Steppe als Anachronismus, da sie
aus einem anderen Raum-Zeit-Gefiige dorthin verpflanzt seien, und legt den Schluss nahe,
dass sie eine metaphorische Ebene bedienen und fiir einen bestimmten Wert in der Steppe
stehen. Sie stellen mit ihren iiberzeichneten Charakteren zwei gegensitzliche Richtungen
im Judentum da, welche Kierkegaards Unterscheidung zwischen altem und modernem
Judentum entspreche. Die biblische Gestalt des Moses stehe dort fiir den tiefverwurzelten
Glauben, er sei Stammvater der Gesetzlichkeit und Beschiitzer der Traditionen. Salomon
verkorpere Wissen und uralte Weisheit, die Anlage zu poetischer, philosophischer

Weltbetrachtung und das Streben nach Wahrheit.”

Peggy Burge sieht in der Figur des Solomon Grundziige des Christusnarren ,,jurodivyj®,
der russischen Version des ,,weisen Mannes®. Sie deutet dies als Anpassung und
Einfiigung der dem Buch Kohelet entnommenen Inhalte in die Steppe und deren kulturelle
Landschaft, welche in der Erzdhlung flieBend in die alttestamentarische Kulisse

iibergehe.”

» Ebd., S. 38
o Vgl. Die Bibel, Prediger — Kapitel 1.

93 Vgl. Senderovi¢ 1997 in: Kataev, 1997, S. 41
Es fillt auf, dass die Deutungsversuche der Figuren Solomon und Mojsej durchwegs auf einer
Gegeniiberstellung der beiden Juden basieren beziehungsweise mit dem Versuch der Einordnung dieser
innerhalb des Judentums unternommen werden. Eine Ausnahme bildet Douglas Clayton, welcher sehr
wohl eine, die sozio-historische Lage der Juden im 19. und 20. Jahrhundert einbeziehende, Perspektive
fiir seine Ausfithrungen wihlt. Dieser Interpretationsansatz, welcher die Situation des Judentums
innerhalb Russlands beriicksichtigt, ist meiner Meinung nach vorzuziehen, gerade in Anbetracht der
Tatsache, dass die Entstehung der Erzidhlung in die Regierungszeit Alexanders III. fillt, dessen
personlicher Berater Konstantin Pobedonoscev mit folgender Aussage die damalige Einstellung der
Regierung gegeniiber den Juden auf den Punkt bringt :
,, OOy mpemu credyem YHUUmMoICumn, 00HA Mpemsv — IMMUSpUpyem u 00Ha mpems acCUMuIupyemcs
Moskovskaja evrejskaja religioznaja obs¢ina Istorija Moskovskoj evrejskoj religioznoj obsciny. O. O. o.
J., abzurufen unter: http://www.jewishcom.ru/mero-community/history/
Vor diesem Hintergrund kann die Prasenz der Juden in der Steppe nicht nur unter dem Gesichtspunkt der
alttestamentarischen Uberlieferung betrachtet werden, sondern ebenso als zeitgeschichtlich relevante
Bezugnahme, in der die Steppe als Ort der Flucht, des Riickzuges und der Isolation erscheint.

% Vgl. Burge 1997 in: Kataev 1997, S. 402
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Eine weitere Figur, die man kaum im Steppenumfeld erwarten wiirde, ist die Grifin
Dranickaja. Die Begegnung mit ihr 16st bei EgoruSka Assoziationen zur Pracht der
Naturerscheinungen in der Steppe aus, mit welchen sie durch ihre Schonheit auf eine
Ebene gestellt wird, und welche sie als iiber die anderen Personen erhabend erscheinen
lasst, die in ihrer Ndhe nur im Fliisterton sprechen. Bei Kierkegaard ist es ebenfalls eine
Grifin, die als schonste aller Damen bezeichnet wird und aus der Menschenmasse
hervorsticht.”” Ob es Zufall ist oder ein Hinweis auf die Prisenz der philosophischen
Weltanschauung Kierkegaards in ,,Step', dass in beiden Fillen genau eine Grifin als
Trigerin einer besonderen Schonheit fungiert, sei dahingestellt. Vorschub fiir
Interpretationsansitze, denen nachzugehen, auf den ersten Blick iibertrieben und nur wenig
fundiert erscheint, leistet folgender Ausschnitt aus der Korrespondenz Cechovs mit Jakov
Polonskij, wo der Autor auf — moglicherweise als ,,Kleinigkeiten* erscheinende — Stellen
hinweist, die nur eine Minderheit an findigen und versierten Lesern zu verstehen und

deuten weil3:

»»Ecmb MHO20 makux mecm, Komopule He NOUMYMCsL HU KPUMUKOU, HU NYOIUKOLL,
Mo u Opy2oti OHU NOKANCYMCA NYCMAUHBIMU, He 3ACTYHCUBAIOUWUMY BHUMAHUS, HO
A 3apanee paoyioch, Ymo dMu-mo camvle Mecma noumMym u OyeHam 08a-mpu

98
JUMEPAMYPHBIX 2ACMPOHOMA, A IMO20 C MeHS OOCMAMOUHO.

Ein weiterer Themenkreis, der in der Erzéahlung mit den durch den Anblick des Grabes der
GroBmutter ausgelosten Gedanken beginnt und mit dem Abschied von Vater Christofor
schlieBt, ist die Unumkehrbarkeit des Todes. Peggy Burge sieht darin die
existenzphilosophischen Denkmodelle Kierkegaards durchscheinen, summiert unter dem

Motto:

,, Niemand kehrt von den Toten zuriick, niemand ist in die Welt eingegangen aufSer
mit Weinen, niemand fragt einen, ob man hinein will, niemand, ob man hinaus
will.

Das Verhiltnis des jungen Protagonisten zum Tod wandelt sich wihrend der Reise.

Wihrend er ihn zu Beginn nur als Abstraktum wahrnehmen kann, das er als ,,langen

7 Vgl. Senderovi¢ 1997 in: Kataev 1997, S. 37
% Cechov Pis'mo Ja. P. Polonskomu. 18. janvarja 1888g. In: Cechov 1975, S. 178
% Kierkegaard 1957, S. 27
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Schlaf* umschreibt, lernt er auf der Fahrt die tatsdchliche Bedeutung des Todes kennen

und begreifen.100

Die von Egoruska erlangte Erkenntnis wertet Cechov auf sein eigenes Leben bezogen mit

folgendem Schluss aus:

» CMepmHozo yaca Ham He MUHOoeanib, JICumbs eue npudemc;z H€00JZZO, a nomomy A
He npudaio CEPbLE3IHO20 3HAYECHUA HU ceoell Jumepamype, Hu c60emy UMeHU, HU

101
CBOUM IUMEPAMYPHbIM OuubKam.

Der Einfluss des alttestamentarischen Textes manifestiert sich in der Steppe, in welcher
nichts ist, wie es scheint, in den Umrissen und Schatten, welche sich in der Wahrnehmung
und Phantasie des Rezipienten beleben.'”” Ob Cechov in diesem Naturraum ein
Paradebeispiel gesehen hat, um die ekklesiastischen Wissensformeln in seiner Sprache zu
werklaren oder die biblischen Weisheiten préadestiniert dafiir hielt, die Steppe zu
beschreiben, ist schwer zu beantworten und moglicherweise trifft das eine sowie das
andere zu. Fest steht, dass der Ekklesiastes eine kreative Inspiration fiir Cechov ist, die ihm
Energie in einem Stadium des kiinstlerischen Stillstandes, in welchem sich der Autor dem

eigenen Empfinden nach befindet, gibt.'”

3.4.3 Steppe und Priirie

Die Steppe und die Pririe besitzen vom Standpunkt der Naturwissenschaft gesehen
dieselben Merkmale und unterscheiden sich nur durch die geografische Lage. Ein anderes
Bild zeigt das kiinstlerische Abbild dieser Rdume, in denen ihre kulturelle Bedeutung zum

Vorschein kommt und die damit verbundenen Unterschiede zu Tage treten.'®*

Mit seiner Steppenerzihlung reiht sich Cechov als Glied in eine Kette russischer Autoren
ein, die den Raum in verschiedener Form beschrieben und verarbeitet haben. Ebenso kann
sein Werk als Teil eines Netzes von iiber die Grenzen hinausgehenden Beziigen und
Beziehungen begriffen und betrachtet werden. Eine solche iibernationale Verbindung

versucht Bettina Kaibach in ihrem Aufsatz ,,Raum fiir Nostalgie: Steppe und Pririe in

1% vol. Burge 1997 in: Kataev 1997, S. 403

191 Cechov Pis'mo Al. P. Cechovu. 24. sentjabrja 1888g. In: Cechov 1975, S. 335
192 ygl. Burge 1997 in: Kataev 1997, S. 400

19 ygl. ebd.

1% Vera Vicenzotti merkt hier an, dass Dschingis Khan der Steppe, nicht jedoch der Priirie zugeordnet
werden kann, Indianer hingegen in der Pririe, nicht in der Steppe zuhause sind.
Vgl. Vicenzotti 2011, S. 294
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Anton Cechovs Step' und Willa Cathers My Antonia“ zu schaffen. Dabei zeigt sie sowohl
Parallelen der Raumtopoi Steppe und Pririe als auch durch den Vergleich hervortretende
nationale Besonderheiten vor dem Hintergrund der unterschiedlichen kulturbedingten
,Raumideologien‘ auf. Als konkretes Beispiel wihlt sie die im Titel genannten Werke, die
trotz der Distanz und Zeit, welche zwischen ihnen liegen — Cathers Werk entsteht 1918,
also 30 Jahre nach Cechovs Step' —, grundlegende Gemeinsamkeiten aufweisen. In beiden
wird ein Junge im Alter von zehn beziehungsweise neun Jahren gezeigt, der aus seiner
gewohnten Umgebung gerissen wird und dessen Leben durch die Begegnung mit der
groBen Weite eine Wende nimmt. Die Landschaft wirkt als charakterbildende GroBe fiir
Egoruska sowie Cathers Protagonisten Jim Burden und dient als Impuls, die Moglichkeiten
des institutionalisierten Bildungswesens kritisch zu hinterfragen. Das Motiv der Erkenntnis
der Bedeutungslosigkeit des Menschen im Raum findet sich in beiden Werken eng
verbunden mit der Thematik des Tod sowie der Verschmelzung und Auflosung aller
Lebewesen im Kosmos. Es ist bekannt, dass Cather Arbeiten des russischen Autors gelesen

1€¢

hat, darunter wahrscheinlich auch ,,Step', die Vermutung, dass sie daraus Anregungen fiir
ihren eigenen Text gezogen hat, wird durch die sich iiberschneidenden Einzelheiten
nahegelegt. Zu diesen gehort zum Beispiel der Akt der Schlangentdtung, welcher von
Dymov bei Cechov beziehungsweise von Jim Burden bei Cather vollbracht wird.'® Jim
Burden erhilt ein Exemplar des Romans Robinson Crusoe von Daniel Defoe:
., I got 'Robinson Crusoe' and tried to read, but his life on the island seemed dull
compared with ours. «l06

Egoruska beschreibt Vater Christofor als: ,, ouens noxoorc na Poounzona pr3e“107.

Interessanter als die Ubereinstimmungen scheinen mir — in Hinblick auf das Bild der
Steppe, welches in dieser Arbeit im Vordergrund stehen soll — die Unterschiede, welche
zwischen den von den Autoren vermittelten Raumgefiihlen entstehen und die Besonderheit
der gezeigten Orte erkennen lassen. Kaibach weist darauf hin, dass die Pririe in der
amerikanischen Kultur nicht als selbststindige Groe wahrgenommen wird, sondern als
Hindernis, das iiberwunden werden muss, oder als Leerstelle, die man sich zivilisatorisch
aneignen und gestalten kann. In der kiinstlerischen Auseinandersetzung mit der Steppe

hingegen sei der Mensch nicht in Aufbruchsstimmung oder gehe aktiv und aggressiv in

19 ygl. Kaibach 2011 in: Horvath 2011, S. 1042
1% Cather My Antonia. In: Cather 1994, S. 62
197 Cechov 1995, S. 20
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eine bestimmte Richtung, vielmehr dominieren Resignation vor dem Raum, Unterordnung
und Stillstand,108 oder wie Cechov es formuliert:

,,Hpocmopa maxk MHO20, Unio MAl1€HbKOMY 4e/l06€4YKY Hem CUl

109
opueHmupogamucA...

Diese unterschiedlichen Traditionen sind in den beiden verglichenen Werken erkennbar,
jedoch nicht vordergriindig oder konsequent durchgezogen. So geht die natiirliche Pririe in
»My Antonia® im Zuge der Urbanisierung verloren, die Linearitit des Fortschrittes ist
jedoch von der zyklischen Bewegung, die der Protagonist im Laufe seines Lebens vollzieht
— am Ende kommt er wieder an seinen Geburtsort, die Pririe in Nebraska zuriick —,
durchbrochen. Die Unwiederbringlichkeit der in den Kindheitserinnerungen festgehaltenen
Natur wird nicht als Erfolg der Weiterentwicklung, sondern als schmerzender Verlust
empfunden. Die Last der Zerstorung wird vom Protagonisten mit dem treffenden Namen
Jim Burden mitgetragen. Wihrend Cechov seine Povest' mit einem Neubeginn und dem
Blick in die Zukunft enden ldsst, haftet er im Roman Cathers an der endgiiltig verlorenen

Vergangenheit, unterstrichen durch das letzte Wort — und das lautet ,,past“.“o

3.5 Beschreibungsinstanzen: realer Ort und Projektionsfliche der Phantasie

Cechov nimmt verschiedene Perspektiven ein, aus denen er die Steppe betrachtet und
beschreibt. Zu diesen gehoren jene des Naturwissenschaftlers, der botanische Details
protokolliert, jene des philosophisch und poetisch denkenden Reisenden, der die Natur
personifiziert und Analogieschliisse zur menschlichen Existenz zieht, und zu guter Letzt
jene des Impressionisten, der auf der Suche nach neuen, unerwarteten Details und

. N . 111
Sinneseindriicken genau diese festzuhalten versucht.

Am 3. Janner 1889 empfiehlt er Gor'kij, seine Landschaftsbeschreibungen einfacher,

schmuckloser, klarer zu gestalten:

,, Onucanus npupoowl xyoodcecmeennsl; Bol nacmoswuii nevizaxcucm. Tonvko

yacmoe ynooobienue uenosexy (anmponomoppusm), kocoa mope ovluium, Hebo

1% o], Kaibach 2011 in: Horvath 2011, S. 1034-1036
19 Cechov Pis'mo D. V. Grigorovicu. 5. fevralja 1888g. In: Cechov 1975, S. 190
19 ygl. Kaibach 2011 in: Horvath 2011, S. 1052

" vgl. Lapugin 2010, S. 56
Der Autor bezeichnet sich selbst nie als Impressionist. Bekannt ist, dass Dmitrij Merezkovskij und Lev
Tolstoj den Stil Cechovs als impressionistisch charakterisieren.
Vgl. Jekutsch 1995 in: Kullmann 1995, S. 412
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Zﬂ}laum, cmenv HexcumcA, npupoda utenyem, coeopum, cpycmum u m. n. — maxKue
yl’l0()06ﬂ€Hu}l o0enarom OnuUCAHUsl HeCKOJIbKO OOHOMOHHblMI/l, uHo20a clawaevimu,
uHo204 HEACHbIMU, KPACOYHOCNb U 6blPpA3UNENIBHOCNTb 6 ONUCAHUAX npupodbl
00Ccmu2aromces moJibKo I’lpOCWlOWlOlZ, maxKkumu npocnmsimu qbpasa/wu, KdK ,3auij10

112
conHYe", ,cmano memHo ", ,nowen 004#cob‘ um. o. [...J.“

1%e

Diesen Rat setzt er selbst zumindest in ,,Step"‘ kaum um. Cechov verwendet eine Fiille von
Anthropomorphisierungen sowohl fiir die Landschaftsbeschreibung von Himmel, Regen,
Sterne, Gras als auch fiir die sich in ihr befindenden Dinge wie zum Beispiel Bricka, Eimer
und Bastmatte. Damit belebt er nicht nur das eigentlich tote Objekt, sondern mit ihm die
gesamte Umgebung, worauf Eigenschaften und Bewegungen — die dem Gegenstand

zugeschriebenen werden — iibergehen.'"

Die Steppe evoziert eine Gefiihlslandschaft, die den Gedanken an eine vergangene, wilde,
archaische Zeit nahelegt. Die Grenze zwischen dem Existenten und dem nur in Gedanken
Existierenden ist verwischt, die Welt des Sichtbaren, Realen und der Phantasie gehen

ineinander iiber.''*

Die von Cechov erzeugte Atmosphire in der Steppe ist von der Prisenz des Mysteridsen
gekennzeichnet, das selbst in rational erkldarbaren Ereignissen durch die besondere Poetik
in der Erzdhlweise spiirbar ist. Ein Beispiel dafiir stellt der Beginn des zweiten Kapitels
dar, wo das Wassergerdusch und der Luftzug, die zwar vollig nachvollziehbare und den
Naturgesetzen entsprechende Ursachen haben, durch ihre kiinstlerische Beschreibung den
Anschein eines iibernatiirlichen Phinomens erhalten:

,,Ezopymka ycavluiail muxoe, O4€Hdb J1dCKOB0€ JHCYPUAHbBE U NOY)YBCMB0B8AJ, UNO K €20
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JUYY NPOXAAOHBIM DAPXAMOM NPUKOCHYICSA KAKOU-MO OpYeoll 8030)YX.

Der Ubergang von Unsichtbarem zu Sichtbarem, von Phantastischem zu Realem zeigt sich
auch in der zyklisch verlaufenden Assoziationskette, die von Gesang, dessen Quelle fiir

Egoruska nicht sichtbar ist, ausgelost wird. Die akustischen Signale werden zuerst einer

12 Cechov Pis'mo A. M. Peskovu. 3. janvarja 1899g. In: Cechov 1974, S. 11
'3 val. Bicilli 1966, S. 69

14 Egorugka erfihrt wihrend der Fahrt mit dem Wagen die Steppe als Ort zwischen Traum und Realitiit, wo
die optischen Reize Ausloser fiir die Phantasie darstellen und er plotzlich drei Titanen sieht. Der
Ubergang zwischen Traum und Wirklichkeit beschiftigt Cechov nicht nur in ,,Step', sondern begleitet
ihn in seinen weiteren Werken. Besonders prisent ist dieses Thema im 1893 verfassten ,,Cérnyj monach*.
Vgl. Lapusin 2010, S. 115

15 Cechov 1995, S. 16

36



Frau zugeordnet, dann auf ein unsichtbares Wesen projiziert und schlielich auf das Gras

y 116
ibertragen.

,,» B mo epems, kax Ecopywka cmompen na connvie 1uya, HeOHCUOaAHHO NOCIbIUATIOCH
muxoe nenue. I 0e-mo He OIUZKO nena HceHwUHa, a 20e UMEHHO U 8 KAKOU CMOpoHe,
mpyoHo 66110 nousamy. Ilecus muxas, mazyuas u 3ayHbIHASL, NOXOHCASl HA NAAY U
€08a Y108UMAs CLYXOM, CILIUANACL MO CRPAsd, Mo clesd, mo C8epxy, mo u3-noo
3eMaU, MOYHO HAO CMenblo HOCULCS Heguoumblll 0yx u nei. Ecopywka oensovieancs
U He NOHUMAJI, OMK)Y0d 2Ma CMPAHHASL NECHs; NOMOM Jice, K020d OH NPUCTYUATCS,

117
emy cmajo Kasamsvcs, 4no amo neja mpaea “

Die Grenze zwischen Prosa und Poesie sowie zwischen Wirklichkeit und Phantasie ist
flieBend. Es treffen Illusionen, die aus realen Gefiihlen und Sinneseindriicken entstehen,
mit einer selektiven Realitdt zusammen, die zwar echt, aber nur bedingt wahr — da

subjektiv und momentbezogen — ist.

3.6 Die Steppe als Gefiihlskulisse

Entgegen der Selbstwahrnehmung Cechovs bildet ,,Step' einen in sich geschlossenen
Komplex, in dem die einzelnen Kapitel durch die Einheit in Symbolik und Bildsprache
eine gemeinsame Grundstimmung erhalten. Naturerscheinungen und Gegenstinde schaffen
zusammen eine Atmosphire, in welcher Einsamkeit, Indifferenz und Hoffnungslosigkeit

die Oberhand haben.

Die einsame GroBmutter am Friedhof, eine einsame Pappel, der beinahe einsame
Eichentisch im Haus Mojsej Mojsei¢‘ und das einsame Grab am Wegrand, sind nur ein
paar Beispiele der verschiedenen Ausdrucksformen, mit denen sich die Einsamkeit in der

Steppe — auch diese ist einsam — dulert und auf den Reisenden iibertragt.

., Koeoa dooneo, ne ompwisas enaz, cmompuwis Ha 2nybokoe Hebo, mo nowemy-mo
MBICIU U OYUA CIUBAIOMCS 8 CO3HAHUE 00uHoYecmaa. Hauunaewns yyscmeosamo
ceOs1l HenoOnpPasUMO 0OUHOKUM, U 8CE MO, YMO CYUMAT PaHbude OIUSKUM U POOHBIM,

CIMAHOBUMCSL OECKOHEUHO OA/IeKUM U He umeromum YyeHol. [ ]npuxodum HA MblCJlb

" Vgl Lapusin 2010, S. 122
"7 Cechov 1995, S. 22
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mo odunouecmeo, Komopoe aHcoem Kaxcoo2o U3 Hac 6 Mocujie, u CYuHoCmbs JHCU3HU

. < «ll8
npeocmasnaemcsi OMmuasHHOU, YHCACHOU. ..

Peter Thiergen beschiftigt sich mit der ,,Gleichgiiltigkeit“ im Werk Anton Cechovs und
weist auf die Beriihrungspunkte zwischen dem Verstindnis dieses Begriffes durch den
Schriftsteller und verschiedenen philosophischen Stréomungen (allen voran der Stoa) hin.
Einen weiteren Einflussfaktor sieht er in der Wirkung der Natur — besonders erwihnt wird
in diesem Zusammenhang der Eindruck von Ozeanen und Steppe auf Cechov —, welche

Ziige dieses ,,ravnoduSie® triigt und den Schriftsteller in seiner Titigkeit beeinflusst.'"’

Die Steppe, die unbeeindruckt von den auf ihr rotierenden Volkern diese iiberdauert, ist
Inbegriff der epikureischen Ataraxie, mit welcher sie das Geschehen und jene, die es
ausfiihren, infiziert. In der Erzdhlung begegnet dem Leser diese Apathie beildufig und
beharrlich. Alles Sein in der Steppe scheint unter der in der Gaststitte Mojsej Mojseic‘ zu

120 7u stehen. Teilnahmslos steckt

lesenden Aufschrift ,, Pagnooywue uenosexos*
Kuzmicov Geld in einen schmutzigen Beutel, Sterne, Steine und Himmel sind gleichgiiltig
im Bezug auf das Menschenleben, selbst die Tierwelt ist von dem Zustand ,,kollektiven

Phlegmatismus* infiziert, wie die gleichgiiltigen Blicke des Hundes erahnen lassen.'?’

,,36€3C)bl, Zﬂﬂ()}lbbﬂle ¢ Heba yotce molcAadu i1em, CamMo HENOHAMHOE Hebo u mena,
paeHodymele K KOpOMKOI:Z IHCU3HU YeloeeKa, K020a4 0CMaeuvbcst ¢ HUMU ¢ 2nasy Ha
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2nas u cmapaetbCia nOCMucHyntb Ux CMulCi, CHemym ()ymy CBOUM MOTYAHUEM, “

Symptomatische Indifferenz ist ein Thema, das in mehreren Werken Cechovs aufscheint,
besonders in jenen, die in irgendeiner Weise die Steppe beriihren, was auf die enge
Verbindung zwischen Landschaft und psychischer Haltung hindeutet. Im 1887
entstandenen ,,Scast'e” offenbart sich die Apathie der historischen Landmasse gegeniiber

dem Menschenleben folgendermalien:

,,[...] Cmopostcesoble U MOCUIbHblE KYP2aHbl, KOmopbsle mam U CAM 8blCUTUCDH Hao
2OPU3OHRMOM U 6eszpanutm070 cmensio, ansa0enu CYypO60 U MeEpmMeE0, 6 Ux

HeNnoo8UNCHOCMU U 66338)/111/11/{ uyecmeosajiuCob 6eKa U nojHoe pa@nodymue K

"8 Ebd., S. 84

"9 Vgl. Thiergen 1997 in: Kataev 1997, S. 26-28
120 Cechov 1995, S. 34

2! Val. Lapusin 2010, S. 96

12 Cechov 1995, S. 84
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YenoseKy; npotioem euje Mmulcaua jiem, yMpym MUiIuaposl 100etl, a OHu 6cé euje
0y0ym cmosmu, KAk CMOsIU, HUMAJIO He codcanes 00 yMepuux, He UHmepecyschb
JHCUBLIMU, U HU OOHA Oyuia He 6yoem 3Hamv, 3a4emM OHU CIMOAM U KAKYI0 CMENnHYI0

. < 123
MavHy npayym noo coootl.

In ,,V rodnom uglu* stellt die Protagonistin Vera die Gleichgiiltigkeit der Bewohner des
Steppengebietes fest:

»[...] HUCOe 6 Opy2om mecme Bepa ne 6cmpeuana maxux pasHoOyUHbIX U

. 124
be3zabomuvix 1100€el, Kak 30ecs.

Ein weiterer Gefiihlskomplex, mit dem die Steppe behaftet ist, setzt sich aus der
Eintonigkeit und der daraus resultierenden Langeweile zusammen. In der Erzéhlung
manifestiert sich diese darin, dass selbst neu ins Bild kommende Gegenstinde mit dem
Beigeschmack der Wiederholbarkeit versehen sind, was die vermeintliche Abwechslung

relativiert. Dieser Eindruck wird hier durch die Wahl der Konjunktion ,,ili* verstirkt'>:

s paznoobpazus menvknem 6 O6ypvsane benvlil uepen unu 0YyIvIHcHUK. Boipacmem
Ha M2HOBeHUe cepasi KAMEeHHAas 6aba unu 8blCOXWAs 6emaa ¢ CUHell paKuieli Ha
8epxHeli gemxe, nepebexcum 0opo2y CycliuK, U — Onamo 6e2ym MuMo 21a3 OypvsiH,

126
XO0Mbl, epadu...

Die Wortwahl markiert die Kulisse als beildufig, austausch- und wiederholbar, nichts ist
originell und exklusiv in der Steppe. Sogar die Bewegung macht die Umgebung nicht
lebendiger, weil sie aus der Langeweile entsteht. Die Krihen, welche auffliegen,
unterstreichen in ihrer Uniformitét nur die Eintonigkeit, der sich aus der Ebene erhebende
Geier unterbricht plotzlich seinen Flug: ,,mouno 3adymasuiuce o cxyke oreusnu'?’ . Die
Monotonie bestimmt den Rhythmus der Erzdhlung und wird von der Wiederholung
anndhernd gleicher Satzstrukturen — ein Verb das die Fortbewegung ausdriickt und dazu

Lokalisation oder Charakteristik der Bewegung— verstarkt.

Der Einfluss dieser Langeweile auf den Menschen zeigt sich auf unterschiedliche Weise.

Der Mangel an differierenden Reizen und damit an Ablenkungen kann als Chance

123 Cechov Séast'e. In: Cechov 1967, S. 325

124 Cechov V rodnom uglu. In: Cechov 1977, S. 319
123 ygl. Jekutsch 1995 in: Kullmann 1995, S. 429
120 Cechov 1995, S. 12

""" Ebd., S. 11
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wahrgenommen werden, nachzudenken, sich selbst besser kennenzulernen und Wahrheiten
zu finden — so wie EgoruSka. Genau die gegenteilige Wirkung macht sich bei Dymov
bemerkbar, der die Langeweile mit Aggression und Zerstorung bekdmpft. Seine Energie
entladt sich ungenutzt, ungeziigelt und willkiirlich. Durch ihn lernt Egoruska die nicht
immer nachvollziehbare Grausamkeit des Lebens kennen, indem er Zeuge wird, wie eine
harmlose Schlange von dem jungen Mann getdtet wird.'”® Kraftvoll und mit schonem
AuBeren, aber gefihrlich im Wesen spiegelt er wie die schone und unnahbare Grifin
Dranickaja eine Ausdrucksform der Schonheit der Steppe wider, deren Asthetik sich im
Spannungsfeld zwischen ungestiimer Gewalt und zarter Gravitiit entfaltet.'”

130
,dexoe ovin nesyom bOesnadexcrocmu.

schreibt der russisch-jiidische Philosoph Lev
Sestov iiber Cechov. Spuren von Hoffnungslosigkeit und Verzweiflung ziehen sich in

Stimmung und Symbolik durch die Steppenreise.

Das in der Erzdhlung vermittelte Raumgefithl wird von der Horizontalen, einer
zweidimensionalen Landschaft dominiert, durch die sich die Reisenden bewegen. Zu den
wenigen Gegenstidnden, die sich aus der Ebene erheben, gehort eine Windmiihle, welche

als Motiv stindig wiederkehrt.

In Cervantes ,,Don Quijote* steht sie exemplarisch fiir einen aussichtslosen Kampf gegen
den technischen Fortschritt sowie fiir den eigenen Wahn. Fir Egoruska wird die
Windmiihle zum visuellen Zeichen des uniiberwindbaren Raumes, das trotz
ununterbrochener Fahrt in unveridnderter Distanz erscheint, was den Eindruck stillzustehen
und das Gefiihl seinem Ziel nicht niherzukommen erweckt. Sie wird als eine winkende
Gestalt beschrieben, deren immerzu fortgesetzte hoffnungslose Bewegung unerwidert
bleibt. Dieselbe Geste scheint in mehreren Stellen im Text auf Personen iibertragen auf und
16st beim Leser die gedankliche Verbindung zu der hilflos winkenden Windmiihle

hervor.'*!

1% Vgl Katsell 1978 in: AATSEEL S. 320

129 Dymov verkorpert fiir Cechov eine besondere Art von Menschen, den ».geborenen Revolutiondr®, fiir den
der Autor keine Zukunft in Russland sieht:
,, Takue Hamypwi, Kak 030pHUK [[bIMO8, CO30AIOMCSL HCU3HBIO He OISl PACKOAA, He 05l OPOOSIICHUYeCmEa,
He 01151 0Ce0l020 HCUMbS, d NPAMEXOHLKO 01 pesoatoyu... Pesonoyuu 6 Poccuu nuxozoa ne 6ydem, u
JbiM06 KOHUUmM MeM, YUMo CONbemcs UL NORAOem 6 0Cmpoz. Dmo JuWHUL Yeroeex.
Cechov Pis'mo A. N. Plesceevu. 9. fevralja 1888g. In: Cechov 1975, S. 195

130 Sestov 2000, S. 18
Bl Vgl Maxwell 1973 in: AATSEEL 1973, S. 147-149
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Um ihre Symbolik besser deuten zu konnen, bietet sich eine Riickkehr zum Einfluss der
Philosophie Kierkegaards und dem Buch Kohelet an, wo die Miihle in unterschiedlicher

Gestalt, aber immer mit dem nahenden Ende, in Zusammenhang gebracht wird:

W [...] zur Zeit, wenn die Hiiter im Hause zittern, und sich kriimmen die Starken, und
miif3ig stehen die Miiller, weil ihrer so wenig geworden sind, und finster werden, die
durch die Fenster sehen, und die Tiiren an der Gasse geschlossen werden, daf; die
Stimme der Miihle leise wird, [...] und alle Lust vergeht (denn der Mensch fdhrt hin,
da er ewig bleibt, und die Klageleute gehen umher auf der Gasse); ehe denn der
silberne Strick wegkomme, und die goldene Schale zerbreche, und der Eimer zerfalle

an der Quelle, und das Rad zerbrochen werde am Born. «l32

Die zwei Emotionen Hoffnungslosigkeit und Verzweiflung treffen im Symbol der
Windmiihle zusammen: die Hoffnungslosigkeit, dem Tod zu entgehen, und die

Verzweiflung vor der Aufgabe, dem kurzen Leben Sinn zu geben.

3.7 Stimmen - Erzihlperspektiven

Eine Besonderheit der Steppenerzihlung Cechovs ist die Pluralitit der Stimmen und
Erzdhlperspektiven, aus denen die Landschaft, der Prozess der Reise, die Menschen,

welche daran teilhaben, sowie die Wechselwirkung dieser Komponenten festgehalten wird.

Auf die anfangs gestellte Frage, warum gerade ein neunjihriger Junge dem Autor Augen
und Stimme leiht, kann als Antwort gegeben werden, dass Cechov in seinen Werken jene
sprechen ldsst, die wie er die Widersinnigkeit und Ungerechtigkeit im Leben erkennen,
versteckte Zusammenhinge und Strukturen in ihrem Umfeld aufdecken. Zu solchen
Trigern des ,.Cechovschen Weltblickes* gehoren oft Kinder oder Erwachsene, deren

Denkweise jener von Kindern dhnelt.'*

Die Perzeption des unvoreingenommenen, neugierigen und weltoffenen Heranwachsenden
unterscheidet sich von jener der erwachsenen Figuren, die mit dem Jungen reisen.
Kuzmicov und Vater Christofor sind unempfinglich fiir die Vorginge um sie, eine

Ausnahme unter den Begleitern bildet Deniska, welcher zu dem zuvor erwihnten Typus

32 Die Bibel, Prediger — Kapitel 12.
'3 Vel. Timmer 1960 in: Eekman 1960, S. 282
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des Erwachsenen gehort, dessen Wesen und Weltanschauung kindliche Ziige erkennen

134
lassen.

Die Steppe ist Lehrmeisterin und gleichzeitig Spiegel Egoruskas — sich durch den
Lernprozess verandernder — Wahrnehmung. Seine Person erlaubt es, die Perspektive des

Kindes, des Erwachsenen und die Entwicklung dahin zu verfolgen.

Trotzdem ist nicht EgoruSka Hauptperson und Titelheld, er verhdlt sich passiv, ist
Empfianger, nicht Handelnder. Die Aufmerksamkeit gilt dem, was in seinem

Wahrnehmungsfeld passiert, er selbst wird kaum beschrieben.

Cudakov fiihrt als Beweis fiir die untergeordnete Rolle des Jungen an, dass die fiir die
Werkausgabe 1901 getroffenen Kiirzungen des Textes durch den Autor ausschlieBlich an
den Passagen, welche sich um Egoruska drehen, vorgenommen wurden, nicht an jenen

iiber die Steppe.'”

Das Sujet entwickelt sich unabhédngig von dem jungen Reisenden, die lyrischen Monologe
beziehen sich weder auf ihn, noch sind sie Produkt seiner Entwicklung als

Handlungstréger. 136

Bicilli verweist auf ein ,,verallgemeinertes Ich*!’

, welches regelmélig das Wort an Stelle
Egoruskas iibernehme. Die Stimme eines wissendeneren Erzihlers oder des Autors sei in
den lyrischen Naturbeschreibungen spiirbar, welche weder dem Gedankengang noch der

Ausdrucksmdoglichkeit eines neunjihrigen Jungen entsprechen.'®

Pekka Tammi sieht in diesen Textpassagen zwar die Reflexionen Egoruskas, aber als
Erwachsenen. Demnach kann von der Prisenz zweier Stimmen, die beide dem Jungen
zuzuordnen sind, gesprochen werden.'*® Eine davon gibt den aktuellen Erfahrungshorizont
wieder, die andere, welche retrospektiv auf die Gegenwart iibertragen wird, gehort zwar
derselben Person und kommentiert dieselbe Reise, aber vor dem Hintergrund eines

zukiinftigen Entwicklungs- und Wissensstandes.

3 Val. Katsell 1978 in: AATSEEL 1978, S. 317-318
133 ygl. Cudakov 1971, S. 123

3¢ ygl. ebd., S. 118

7 vl. Bicilli 1966, S. 91

8 yal. ebd.
Hierin zeigt Bicilli einen gravierenden Unterschied zu Gogol's ,,Mértvye dusi* auf, in denen es keine
solche Einschaltungen weiterer Erzihlinstanzen gibe. Dies erklirt er durch die stark charakterisierte Figur
Citikovs, die sich das Wort nicht nehmen lasse, keine derartige ,,Entmiindigung* dulde.

"% Vgl. Tammi 1987 in: Scando-Slavica 1987, S. 98
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Beide Varianten, sowohl jene Bicillis als auch Tammis sind plausibel, aber nicht
vollkommen zufriedenstellend, da sie die Funktion der Gegenwart des ,,verallgemeinerten
Ichs* beziehungsweise des erwachsenen Egoruskas kaum beriicksichtigen. Meiner
Meinung nach ergibt sich diese aus der aus Inhalt und Struktur der Povest' erwachsenden
Notwendigkeit, verschiedene Betrachtungsweisen simultan darzustellen. Erst mit diesem
gespaltenen Sehfeld ist es moglich, den zwei Ebenen, welche in der Erzidhlung existieren,
unterschiedliche Ausdrucksformen verlangen und bereits im Titel ,,Step": Istorija odnoj
poezdki” mit der Steppe einerseits und der Reise andererseits angelegt sind, gerecht zu

werden.

Die Steppe ist Titelheldin, in ihr geschieht nicht nur, sondern sie dominiert das Geschehen
in ihr. Als Kernthema kristallisiert sich das ,,Unterwegssein‘ heraus, und zwar im Sinne
einer rdumlichen als auch einer psychischen Entwicklung, als Kontrast zur stindig der

zyklischen Verinderung unterworfenen und gleichzeitig absolut iiberdauernden Steppe.

Uberschneidungen und Beriihrungspunkte der beiden Ebenen ergeben sich in der
Wahrnehmung der Steppe durch den Jungen, wo die zwei Erzdhlweisen zusammengefiihrt
werden. Durch Egoruska wird der Konnex zwischen den aufeinanderfolgenden
Steppenbildern sowie zwischen der poetischen Naturbeschreibung und dem prosaischen

Reisebericht hergestellt.

Egoruskas Sicht ist die eines Passagiers, als der er die mit der Fahrt in Verbindung
stehenden Ereignisse und Eindriicke festhélt und dem die Umgebung mitunter einténig und
kahl erscheint. Der extradiegetische Erzihler hingegen ist der Sénger, nach dem die Steppe
im vierten Kapitel ruft. Hier sind zwei Arten des Sehens und Wahrnehmens

gegeniibergestellt, das alltdgliche der Reisenden und das dsthetische des Erzihlers.

Die Erlebnisse und Gefiihle der Figuren bleiben nicht innerhalb der Erzéhlung und auf die
fiktiven Gestalten bezogen, sondern iiberschreiten die Grenzen des Textes, indem sie von
Cechov zu einer den russischen Menschen allgemein bestimmenden Doktrin erhoben
werden. Die Beobachtung der einzelnen Charaktere in der Steppe fiihrt beispielsweise zu

. 140
der Aussage: ,, Pycckuii uenogex 1iooum 6CnOMUHamy, HO He JI0Oum dcumo.

Zu guter Letzt spricht noch eine weitere Instanz aus der Erzdhlung zum Leser, und zwar
die Stille und das Schweigen, jenes der Natur einerseits und die Sprachlosigkeit der

Menschen, die in und vor der Natur verstummen, andererseits. Dies tritt in der Figur des

140 Cechov 1995, S. 82
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Emel’jan vor Augen, der einst Chorleiter war, aber seine Stimme verliert. Aus dem Text

«141

stammen folgende Beispiele: ,,noxopras npupooa yenenena 6 monuanuu und ,,Eoewn

< - 142 . .
yac-opyeoti... Ilonaoaemcs na nymu monuanusvii cmapuk-xkypear“ ", in denen die

Stummbheit der Natur spiirbar ist, welche sich auf die Menschen {iibertrdagt und sie quilt:

143
., 36e30ul [...] enemym Oyuty ceoum monuanuem .

Gleichzeitig liegt etwas Feierliches in der Stille, wie in der Verbindung mit dem einsamen

Grab, wo sie ihre eigene Poetik entfaltet und den Eindruck des Mystischen verstérkt.

,,B OO0UHOKOU MO2UJIe eCib Ymo-mo cpyCmHoe, medmamejlbHoe U 6 8bICOKOU
cmeneHu noomuvdeckoe... C]ZblLMHO, KAdK OHA mojdum, U 6 9mom moja4anuu

uyecmeyemcs npucymcmeue ()ywu HeU3BeeCcntHoco 4enoeeKkda, jpeancaueco noo

144
Kpecmom. “

Stille und Schweigen, welche oft mit dem Tod assoziiert werden, beherrschen in der
Steppe auch das Leben. Die Téitigkeiten werden ohne Worte ausgefithrt und mit dem

«lds . .
mehrmals vorkommenden ,, Hacmynuno monuanue. eingeleitet. ,, Xpucmogop u

«146 «147

Ky3zvmuuoe monuanu. , »Monua, on Oyman o uem-mo xopowem u eeceiom’ ',

«148

» [lanmeneii u Emenvsan cudenu psaoom, MOIYAIU U O YeM-MO OYMATU. , ,,Bce monuanu u

«149 «150

oymanu und ,,/lpowna munyma 6 monuanuu. sind nur einige Beispiele der sich
durch die Povest' ziechenden Schweigsamkeit. Sogar der zwischenmenschliche Kontakt in
der Steppe ist von Wortkargheit geprigt, wie in der Begegnung Egoruskas mit einem

Gleichaltrigen:

"“I'Ebd., S. 28

"2 Ebd., S. 55

" Ebd., S. 84

' Ebd., S. 87

S Ebd., S. 10, 79, 87
'*Ebd., S. 14

7 Ebd.

' Bbd., S. 86
"YEbd., S. 94

"0 Ebd., S. 96
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,, O6a monuanu u 4y8cmeosanu Hekomopyio nHeioskocmo. Ilocne 0oneo2o monuanus
Eeopywra cnpocun: — Tebs kax 36amu? [...] Borvue manvuuku He ckazaiu opye

151
opyey Hu cnosa. “

3.8 Natur und Mensch in ,,Step'

,,» Bca anepeus xyoooicnuxa oondicna 6vims 06paweHa Ha 08e CUlbl: Yelo8eK U
npupooa. C 00HOU cmopoHbl, Guzuieckas ciabocms, HEPEHOCHb, PAHHS NOJIOBASL
3penocmnv, CMPACMHASL HCAHCOA HCUSHU U NPABObL, MeUNbl O UWUPOKOU, KAK Cmenb,
dessmenbHOCmuU, OeCnOKOUHbLI AHAIU3, DeOHOCMb 3HAHUL PAOOM C WUUPOKUM
HOLEMOM MbLCIU; € OPY20ll — HeOOLAMHAS PABHUHA, CYPOBbIU KIUMAM, Cepblil,
CYPOBYbLLL HAPOO CO CBOEU MANCENOU, XOJOOHOU UCmOopuell, mamapuuna,
YUHOBHUYECMBO, OEOHOCb, HEeBEIHCECMB0, CbIPOCb CIOIUY, CIABAHCKAS ANamus U

npou «152

3.8.1 Interaktion und Korrelation

Die Beschreibung von Natur und Mensch in ,,Step™* ergibt kein statisches Bild, sondern
eines von sich iiberschneidenden und verflechtenden Netzwerken von Beziehungen, das
durch — im Aufeinandertreffen entstehende — Reize und Impulse immer neu entsteht. Die
Natur beeinflusst den Menschen und die Wahrnehmung der Ortlichkeiten in ihr, umgekehrt
zeichnet sich die Menschenwelt in der Beschreibung der Natur ab. Als Beispiel dafiir
eignet sich die Formulierung, mit welcher das Hervortauchen der Kinder des Mosjej
Mojseic unter der Bettdecke mit dem Erscheinen der Hiigelketten in der Ebene verglichen
wird; dem entgegengesetzt ist die Schilderung der Landschaft nach dem Verlassen der

Gaststitte, in welcher die Steppe im Dunst versinkt — wie die Kinder unter der Decke.'”

Hier findet sich ein signifikanter Unterschied der Landschaftsdarstellung Cechovs zu jener
Gogol's oder Turgenevs, bei denen sich die Beseelung der Natur durch Vergleiche mit der
Menschenwelt vor allem der Werte jener bedient, welche den Autoren als besonders
hervorragend und nobel erscheinen, also nicht dem schlichten, héuslichen Alltag

entspringen, wie das oben angefiihrte Bild."*

! Ebd., S. 23

132 Cechov Pis'mo D. V. Grigorovicu. 5. fevralja 1888g. In: Cechov 1975, S. 190
133 Vgl. Lapusin 2010, S. 100

" val. Bicilli 1966, S. 92
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Die Besonderheit Cechovs ist, dass die Natur den Menschen ganz aufnimmt, umgekehrt im
Menschen aufgeht und nicht nur mit einzelnen, besonders edlen Gesinnungen behaftet
wird. Vielmehr stellt er eine umfassende Symmetrie zwischen der Steppenlandschaft und

der durch die Reisenden verkorperten Menschenwelt dar.

Das Steppenklima entspricht in vielem der Stimmungskulisse der Menschenwelt. Als
Beispiel dafiir kann die Atmosphire, die vor, wihrend und nach dem Unwetter herrscht,
dienen. Die Langeweile des Jungen und die Hitzestarre der Steppe verstdrken sich parallel
und werden zu einem driickenden Gefiihl, das Egoruska unter der noch immer sengenden
Sonne spiirt, bevor sich das Aufgestaute in einem Gewitter iiber der Steppe und
gleichverlaufend einem Streit im Wagenzug und der Krankheit Egoruskas entlddt und

daraufhin auflost.'>

In Cechovs »otep' verbinden sich Mensch und Landschaft zu einer homogenen
Gesamtheit an Eindriicken, in der nicht mehr klar zugeordnet werden kann, welcher Reiz
nun von wem ausgeht, so wie im Beispiel des Gesanges, welcher vom jungen Helden
zuerst einer Frau, dann dem Gras, dann einem {iiber der Steppe fliegenden Geist und dann

wieder einer Frau zugeordnet wird.

Ebenso iibertrigt sich die Bewegung und die Zyklizitdt, die der Natur durch die
Gezeitenfolge diktiert ist, auf den Menschen. Selbst der aus 6konomischen Interessen in
der Steppe reisende Varlamov, dem ein klares Ziel, ndamlich Profit und monetérer
Wohlstand unterstellt werden kann, kreist in der Steppe, was mehrmals betont wird: ,, Ox

156
menepsb 6 ImMux mecmax KpysHcumcs. “ s ,,Ezopymke ObLIIO U36ECMHO MOJIbKO mo, 4mo OH

Hier ist wichtig darauf hinzuweisen, dass Cechov nicht generell darauf verzichtet, die Natur als edel und iiber
den Menschen erhaben darzustellen, wie dies Gogol' tut, was der Vergleich folgender Zitate zeigt:
,» O HeoOBAmMHOU 21yOuHe U De32PAHUYHOCIIU Heba MOJICHO CYOUmb MOLKO HA MOpe 0d 8 CIenu HOUbio,
K020a ceemum nyHa.
Cechov 1995, S. 55
»A 8030yx, a nebo, darekoe, 8bicoOKOe, MAM, 8 HeOOCHYNHOU 2yOune c8oell, MaxK HeoObAMHO, 38YHUHO U
SACHO packunysuieecs!
Gogol' 2006, S. 479
AuBerdem merkt Bicilli an, dass sich Cechov Beschreibungen Gogol's, zum Beispiel der Kosaken in
,,Taras Bul'ba“, bedient, um sie fiir die Personifikation der Natur einzusetzen.
Vgl. Bicilli 1966, S. 206

3 ygl. ebd., S. 93
156 Cechov 1995, S. 18
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«157

6ce20a ,KpysHCUNCA 8 IMUX MeCmax’ u 4mo e2o 8ce20a Uufym. und ,,/[..] a on yenvuii

«158
deHb no cmeny... Kpyorcumes...“ ™.

Bei der Beschreibung Kuzmicovs sowie Varlamovs ist wiederholt von einer ,aemnoBas
cyxocts* die Rede, welche die von wirtschaftlichen Absichten in die Steppe Geleiteten
noch trockener und 6der als die ausgedorrte Landschaft erscheinen lidsst, was als Zeichen
fiir den Einfluss, den die Steppe auf die Eigenschaften und das AuBere der Menschen in ihr

haben, gesehen werden kann.'”

Das Fazit, worauf ein menschliches Leben in und mit der Steppe hinauslaufen muss, um

,erfolgreich® sein zu konnen, ist im letzten Satz von ,,V rodnom uglu‘ enthalten:

,»Haoo ne sicumo, Haoo ciumvcst 6 00HO ¢ 3MOU pOCKOWHOU CMenbvio, be3epanuyHoll
U PaBHOOYUIHOU, KAK BEYHOCMb, C ee YBemamul, Kypeanamu u 0aivio, u moaoa byoem

160
xopouwio.

Solange ein eigenes Ziel verfolgt und an der humanen Existenz als Individuum
festgehalten wird, keine Bereitschaft dazu besteht, eins mit der Landschaft (und zu einer
»toten Seele® in ihr) zu werden, ist Gliick fiir den Menschen in der Steppe unzugénglich,
solange bleibt die Stimmung von Einsamkeit und dem Gefiihl des Ausgeliefertseins

(anstatt sich dem Sein auszuliefern) erfiillt.

3.8.2 Er- und Verbliihen — Leben und Sterben
Durch die Schablone des Vergleiches von Natur und Mensch kénnen auch die von Bicilli
in der Povest' aufgezeigten kontrastierenden Motive des ,,Teilhabens am Leben* und der

,»Ausgeschlossenheit vom Lebensprozess‘ betrachtet werden.

Das erste, die Sehnsucht nach aktiver Einbindung in den Lebensstrom, nach sozialen
Bindungen, nach Verwandlung, Bewegung und Weiterentwicklung, befindet sich im

standigen Wechsel mit dem anderen, Stillstand, Hoffnungslosigkeit, und Entt'aiuschung.161

Die Reise Egoruskas ist von Treffen und Abschieden, von Ankunft, Auffinden und
Zuriicklassen bestimmt. Nach jedem Aufleben folgt ein Abbruch und die Chance auf

dauerhafte Kontakte bleibt dem Jungen verwehrt.

T Ebd., S. 51

¥ Bbd., S. 105

'3 Vgl. dazu ebd., S. 13, 106, 126
1% Cechov 1977, S. 324

1! val. Bicilli 1966, S. 93
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Damit kann man ihn als ebenso vom Leben betrogen wie die Steppe bezeichnen, deren
Gras sich nach Regen sehnt, sprieBen und wachsen will und immer aufs Neue von der
Sonne verbrannt wird und damit immer nur kurz am Leben teilhaben kann, bevor es wieder
aus diesem herausgerissen wird:

., Ho npowino nemmoco apemenu, poca ucnapunacs, 6030yx 3acmoli, U 0OManymas

. o o 162
cmenb NPUHAILA C60U YHbLIbIU UKOIbCKUU 8U0. Tpaea NORUKIA, JHCU3Hb 3amepia. “

Ein weiteres Beispiel fiir das Wechseln von Erwartung, Hoffnung und Enttduschung in der
Natur ist die Ankiindigung von Regen durch Wolken und Wind, welche sich jedoch nicht
erfiillt:

» H3-3a xo01moe HEONCUOAHHO NOKA3AN0CH NENelbHO-Ce00e Ky()p}160€ obnaxo. Ono

nepeciinyioCb Co Cmenvio — A, MOJ, 2COmo60 — U HAXM)PUIOCb. [ . ]

Ewe ov1, kasicemcs, nebonvuioe ycunue, oOHa nomyea, u cmens 63s1a ovl 6epx. Ho
He8UOUMAS SHeMYwdsl CULA MAI0-NOMALY CKOBALA 8emep U 8030YX, VIOJICUNLA NbLIb,
u onamo, Kak 6yomo Huye2o He OvL10, Hacmynuia muwuna. Ob6IaKo cnPAMAIOCy,
3a20penvle X0AMbl HAXMYPUIUCD, 8030YX NOKOPHO 3ACMbLI U OOHU MOIbKO
8CMpPesodICeHHble YUDOUCHL 20e-MO NIAKALU U HCATOBANUCH HA CYObDY... 3amem ckopo
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Hacmynuj eedep.

Was die Steppenwelt in der Erzdhlung in Bewegung hilt, ist genau diese Abfolge von
Spannung und Entspannung, Treffen und Abschied, Hoffnung und Enttauschung, Auf- und

Verbliithen, Leben und Sterben bis zur finalen Auflésung im Nichts und im Raum.'®*

3.8.3 Die Steppe und die Reise

Cechov unterstreicht in seiner Erzihlung zwar die Wiederholung derselben Strukturen in
Natur und Menschenwelt, verzichtet aber nicht auf den Kontrast der Grofenverhiltnisse,
welche die Gewaltigkeit der Natur im Vergleich mit den Menschen in ihr unterstreicht.
Nach dem Raumerlebnis in der Steppe erscheint der von Menschen geschaffene Bereich

klein und beengend fiir Egoruska. Dies spiegelt sich in der Namensgebung wider, denn es

192 Cechov 1995, S. 11
' Ebd., S. 28-30
1% Val. Bicilli 1966, S. 97
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ist wohl kein Zufall, dass die Stral3e, in der sich das Haus von Nastas'ja Petrovna und damit

der weitere Wohnort des Jungen befindet, ,,Malaja NiZnjaj a“'% heift.

Die kontrastierenden Bilder der Freiheit in der Steppenweite einerseits und den
eingegrenzten menschlichen Lebensrdumen andererseits reduziert Douglas Clayton auf
zwel geometrische Figuren. Der Weg durch die Steppe — veranschaulicht durch die
FuBabdriicke der Menschen und Spuren der Wagenrédder — stellt in seinem Modell eine
Linie dar, welche dem méinnlichen Geschlecht zuzuordnen sei. Dem gegeniiber stehe der
Kreis als geschiitzter, in sich geschlossener Bereich, in dem das Weibliche bestimmend sei.
Auf seiner Reise verldsst Egoruska den Kreis seines Geburtsortes, welcher in der
Erzdhlung nur mit weiblichen Charakteren, der Mutter und der Gromutter am Friedhof in
Verbindung gebracht wird. Sein Aufbruch in den minnlich dominierten Kosmos der
Steppe kann als Initiation und beginnender Ubergang in die Erwachsenenwelt gesehen
werden. Am Ende dieses Weges der spirituellen Unterweisung, in welcher die Steppe die
Rolle der Lehrmeisterin einnimmt, steht wie zu Beginn ein Kreis (die Stadt und das Haus
Nastas'ja Petrovnas), in welchen der Junge nicht mehr als derjenige eintritt, als welcher er

sein Zuhause verlassen hat.'®

Das Verhiltnis zwischen Mensch und Steppenlandschaft kann sowohl als harmonisches
Nebeneinander und gegenseitige Beeinflussung, aber ebenso als Kampf begriffen werden.
Korrespondierend mit dem, was Ingold und Kaibach als typisch russische Raumerfahrung
postulieren, behilt die Steppe die Oberhand und stellt sich als Siegerin heraus. Egoruska
vollendet seinen Weg, muss sich allerdings der Krankheit und den im Fiebertraum
erwachsenen Gefiihlen beugen. Einsamkeit und Sinnlosigkeit, also was er in der Steppe
begriffen und womit die Steppe ihn ergriffen hat, herrschen hier vor und lassen den Jungen
nach der Ankunft nicht mehr los. Darauf deutet hin, dass Cechov der Frau, bei welcher
Egoruska wohnen soll, den Namen ,, Toskunova* gibt und damit einen Blick in die Zukunft
des oder, besser gesagt, der Protagonisten gewihrt, in welcher die Steppe durch die in ihr

gemachten Erfahrungen iiberdauern wird.

Egoruskas Veridnderung ist endgiiltig und unterscheidet sich von jener der Pappel, welche
in durch die Jahreszeiten verdandertem Kleid dargestellt wird und den Zyklus immer wieder

von Neuem durchlduft. Varlamovs Lebensweg, sein Kreisen in der Steppe, ist zeitlich

19 ygl. Cechov 1995, S. 133
1% Vgl Clayton 1997 in: Kataev 1997, S. 507
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begrenzt, darin unterscheidet er sich von den Kurganen und Steinweibern, die zeitlos,
unverdnderlich iiberdauern. Darin liegt die Unbezwingbarkeit der unendlichen Weite, an
der das endliche Leben vorbeitreibt und nur durch Kreuze festgehalten und in Erinnerung
gerufen werden kann. Hierin besteht die Dichotomie des Titels: ,,Step": Istorija odnoj

poezdki®, wo die Steppe und die Reise Natur und Mensch gegeniibergestellt werden.

3.9 Zwischenfazit

Die Selbstkritik Cechovs an seiner Steppenerzihlung, in welcher er die fehlende
Verbundenheit und fragmentarische Struktur bemingelte, kann widerlegt werden. ,,Step'
bildet sehr wohl eine Einheit, denn die Erzédhlperspektiven und literarischen Verfahren
ziehen sich als roter Faden durch die einzelnen Kapitel, genauso wie Subtext und

intertextuelle Beziige.

Die Frage, warum der Autor seine erste lingere Erzdhlung in eine kulturgeografische
Grenzzone verlegt hat, lisst mehrere Antworten zu. Cechov beschreibt die Steppe als einen
Ort, der dem Kiinstler Raum und Moglichkeiten bietet. Hinzu kommt die von Kindheit an
bestehende Verbundenheit Cechovs mit den siidlichen Regionen Russlands, in denen er
moglicherweise nicht nur seine Wiege als Mensch, sondern auch als ernstzunehmender

Schriftsteller sieht.

Ein Ansatzpunkt, um die Wahl eines neunjidhrigen Jungen als Hauptperson zu erkléren, ist
das im Kind angelegte Potenzial zur Entwicklung. Es ist die Zukunftsperspektive, die
Chancen und Hoffnungen beinhaltet, sowie die Disposition fiir Verdnderung und
Umwertung. Egoruska besitzt noch den unvoreingenommenen Blick des Kindes, der nicht
durch die Erkenntnis iiber die Trivialitit des Lebens wie jener Ci¢ikovs in »Meértvye dusi‘

getriibt ist:

,,» Tenepb pagHoOYUWHO NOOBE3HCAI0 KO 8CAKOL HE3HAKOMOU 0epesHe U pa8HOOYUIHO
2NLANCY HA ee NOUTLYIO HAPYHCHOCTb, MOEM) OXIAHCOEHHOM) 830Dy HENPUIOMHO, MHE

He cmeuro [...] «l67

Die Steppe offenbart sich als Ort der Initiation und Konfrontation mit Leben und Tod. Fiir
Kiinstler und Protagonisten ist sie mit einem Aufbruch und darauf folgenden neuen
Herausforderungen, aber auch der Erkenntnis der Nichtigkeit des eigenen Tuns und Seins

verbunden.

17 Gogol' 2006, S. 345
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Vollig ausgeblendet bleibt die Tatsache, dass in der Entstehungszeit der Erzéhlung die
urspriingliche Steppe durch die fortschreitende intensive landwirtschaftliche Nutzung nur
mehr bedingt vorhanden, wenn nicht sogar vom vélligen Verschwinden bedroht ist,'®®
wihrend sie in der Erzédhlung dem Leser als ewiges und unerschiitterliches Naturphdnomen

entgegentritt, das dem Menschen seine Vergénglichkeit vor Augen fiihrt.

Daraus wird deutlich, dass die Steppe von Cechov nicht auf den Naturraum reduziert wird,
sondern eine Eigenart Russlands, eine psychische Haltung, ein Lebensgefiihl, eine
historisch prigende Konstante ist, als welche sie unabhidngig vom tatsdchlichen

Landschaftsbild in Denken, Leben und Literatur Fortbestand hat.

168 Sunderland 2004, S. 196-220
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4 Das Steppenbild des Maksimilian VoloSin

Yyecmeo poouHvl Heuz0edicHO cea3ano ¢ nesadxcem. [...J Ietizaxc — smo aux

. 169
POOHOU 3eMau, TUYO mMamepu.

Landschaft, Erde, Heimat — diese Begriffe sind stindige Begleiter am Schaffens- und
Lebensweg Maksimilian VoloSins, welchen man wohl als ,,Nomaden* der russischen
Literatur bezeichnen kann. Die Vorfahren viterlicherseits waren Saporoger Kosaken, die
Mutter stammt aus einer Familie deutscher Einwanderer. Der 1877 geborene Maksimilian
wichst unter dem Einfluss verschiedener Kulturen, zwischen zwei Welten — der Krim und
Moskau — auf.'”® Als Reisender, Wanderer, Verbannter und Suchender begibt er sich auf
Pilgerschaft durch Réume, Zivilisationen und Religionen, findet ein Zuhause in
verschiedenen Kulturen, Uberlieferungen und Kunstrichtungen. Diese Vielseitigkeit
erlaubt es ihm ein Steppenbild zu kreieren, das sowohl den Faktor Raum beinhaltet und
diesen als augenblickliches Naturphdnomen darstellt (Aquarelle), als auch den Aspekt der
Zeit, welcher die Landschaft in ihrer historischen Entwicklung beeinflusst (Lyrik und

Prosa).

Dementsprechend wechselnd ist die Perspektive, dementsprechend bunt das Bild, das der
Dichter, Prosaist, Maler, Ubersetzer und Kritiker von jenen Orten zeichnet, die er auf

seinen realen und geistigen Streifziigen erlebt.

o[ ... ] Xy002ucHUK O0NdiIcCeH nepecmpadams my 3emiro, Komopyio on nuuiem. Ou
00.191CEeH NepeNCUmsb UCMOPUIO KANCOOU ee OOIUHBL, KAHCO020 XOIMA, KAHCO020
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3anueda.

So schreibt er in einem Artikel iliber den Maler Konstantin Bogaevskij. Ein
Landschaftsszenario, das VoloSin besonders intensiv erfihrt, ist die karge Eindode der

Wiiste und Steppe, durch die er reist und in der er Inspiration und Heimat findet.

1Volosin Cuvstvo rodiny. In: Vologin 2003, S. 681
"9 vgl. Volosin 2007a, S. 66-67
" Volosin Konstantin Bogaevskij. In: Vologin 1988, S. 313
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4.1 Die Steppe im Leben Maksimilian VoloSins

4.1.1 Der Weg in die Steppe
,,Gody stranstvij* — Jahre der Wanderschaft und Irrfahrten, so betitelt Maksimilian VoloS$in
die Zeit von 1898 bis 1906, in denen sein Lebensweg unter anderem durch die

Steppengebiete Zentralasiens fiihrt.'’

Wegen der Beteiligung an Studentenunruhen wird dem 23-Jihrigen der weitere Aufenthalt
in Moskau untersagt. Die als Bestrafung gedachte Verbannung wird fiir VoloSin zu einer

Chance Erfahrungen zu sammeln, Fragen und Antworten zu finden.

Im 1919 verfassten Gedicht ,,Pustynja®“ sind folgende Zeilen iiber den nicht ganz

freiwilligen ,,Gang in die Wiiste enthalten:'”

» U 51 66111 cocnan 6 2nydow cmenell,

U 5 uzeeoan mup oecpomHulil.

B Onu cmpannuyeckoti u 6e300mHoU.
IToimnusoii onocmu moeii. “'”

Am 15. August 1900 verlidsst der ausgewiesene Student Moskau und lebt fiir kurze Zeit in
Sevastopol'. Auf die Einladung seines Freundes Valerian Vjazemskij hin beteiligt er sich
an der Expedition zur ErschlieBung der Orenburg-TaSkent-Bahnlinie und reist dazu

Richtung Osten.'”

Am 13. September befindet sich VoloSin seinen Tagebuchaufzeichnungen zufolge auf
einem Dampfschiff, mit dem er von Baku aus — einer Stadt, die er als grau und langweilig

beschreibt — seinen Weg iiber das Kaspische Meer fortsetzt.'’®

,, Om u3ympyoHo-cunux 3moputi,
Om nepramymposwvix o3ep
Benu cmynenu nnockozcopuu

K npecmoJjaam asuamckKux cop,

[..]<177

12 ygl. Vologin 2007a, S. 68

'3 ygl. Sabasov 2007, S. 77

174 Vologin Pustynja (1919). In: Volosin 1990a, S. 51

'3 ygl. Kup&enko 2000, S. 8

17 Vgl. Vologin Dnevnik 1900. In: Volosin 2008a, S. 135
"7 Volosin Pustynja (1919). In: Vologin 1990, S. 51
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<7 . . .
»H 6om s ce00600en — 6ecb mup npeoo MHOU 8 schreibt er zwei Tage und viele

,» Wiistenkilometer* spiter, angekommen bei der Ruine der Festung Geok-Tepe. In einem
Brief vom 18. September resiimiert Volosin die Eindriicke dieser Reiseetappe. Er erwihnt
die nackten Felsen und die tote Wiiste, welche sich zum Kaspischen Meer hin erstreckt und
den Blick aus dem Fenster des Zuges begleitet, bis sie sich in der ,richtigen Steppe*
befinden. In den mit Geok-Tepe verbundenen Textstellen schwingt eine wehmiitige
Unverstidndnis, geleitet von der Frage nach dem Warum, dem Nutzen, der Russland aus der
Eroberung der Festung 1881 und dem damit verbundenen Blutbad erwachsen ist. Als

Antwort und bitterer Beigeschmack bleibt das Gefiihl einer sinnlosen Gier nach Ruhm.'”

Der Aufenthalt in Taskent, wo sie am 17. September eintreffen, ist nur von kurzer Dauer,
denn schon im Oktober brechen die Reisegefihrten erneut auf. Diesmal nach Turkestan,
um sich Kamele zu besorgen und einige Wochen einer Karawane anzuschlieBen.'®® In
einem auf den 8. Oktober datierten Brief gibt VoloSin Einblick in sein Leben in der Steppe

und die damit verbundenen Gedanken.

., fOpma mue nanomunaem xynon Ilanmeona 6 munuamrope no c60emy 0ceeujenuro, a
ONUHHbIE 8epeHUYbl 6epO.II0008 Ha (one cunetowux eop Kapa-may ouenw
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HANOMUHaOm u30anu pazopeannvie apku Pumckux 6000npo6o0os. “

Am 12. Oktober findet sich folgender Eintrag des jungen Kiinstlers, der — aufgewachsen

und seit jeher vertraut mit der europdischen Kultur — sich nun physisch in einem vollig

178 Vologin Dnevnik 1900. In: Vologin 2008a, S. 136
' Vgl. Vologin Pis'mo Ja.A. Glotovu. 18 sentjabrja 1900g. In: Vologin 2009, S. 404

Hinweise auf die kritische Haltung des Schriftstellers gegeniiber der russischen Expansionspolitik sind auch
im Gedicht ,,Dikoe Pole* von 1920 enthalten, welches spéter noch genauer behandelt wird. Die Annexion
der Steppe vollzieht sich im Laufe des 19. Jahrhunderts und sichert dem Russischen Imperium einen Platz
unter den Kolonialméchten Europas, schafft damit Moglichkeiten, aber vor allem Konfliktpotential,
welches sich im so genannten ,,Great Game* entlddt. Zusétzlich zu der auBenpolitischen Relevanz hat das
Vordringen nach Siiden und Osten Auswirkungen auf die Machtstrukturen innerhalb des Imperiums,
welches zusitzlich zu den bereits erschlossenen Gebieten in Sibirien weiteres potentielles Ackerland fiir
die 1861 von der Scholle befreiten russischen Bauern mit sich bringt. Diese dréngen in die siidlichen
Gebiete vor, auf dem die dort lebende kasachische Bevolkerung durch das Steppen-Statut von 1891 an
Rechten und Landbesitz verloren hatte.

Vgl. Kappeler 2008, S. 159

Der 16 Jahre nach Aufhebung der Leibeigenschaft und zehn Jahre nach der Aufteilung der Steppenzone in
Generalgouvernments geborene VoloSin ist wenn nicht Zeitzeuge der Ereignisse selbst, dann zumindest
ihrer Auswirkungen.

"% Vgl. Vologin Dnevnik 1900. In: Volosin 2008a, S. 136
'8! Volosin Pis'mo L.V. Kandaurovu. 8 oktjabrja 1900g. In: Volosin 2009, S. 412
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anderen geografischen, zivilisatorischen und historischen Umfeld wiederfindet und
gleichzeitig in Gedanken mit dem Westen verbunden bleibt:

,, Cmpanno, nedca 6 opme u eni0s Ha usayuurst Coip-Jlapou, ybezaroweli Kk cesepy,

182
makx apko npeocmaesnams cede Iapuoic.

In einem in DZulek verfassten Brief vom 23. Oktober stellt sich VoloSin die Frage wie er
nach Zentralasien geraten konnte und gleichzeitig Paris geistig so lebhaft vor Augen haben
konne. Dabei verwendet er das Bild eines iibersprudelnden Kessels sowohl in
Zusammenhang mit den ,brausenden Volkerstirmen®, die iiber Asien hinwegfegen, als

auch in Verbindung mit dem in Paris ,,brodelnden européischen Gedalnkengut“.183

Der Osten erscheint ihm als Wiege der Kunst, Religion sowie Anfangspunkt seiner

personlichen geistigen Entwicklung.'®*

Die Reise dorthin empfindet er gleichermallen als
Weggang aus der Heimat und als Riickkehr zu ihr, zur Natur, zum historischen Ursprung
der Menschheit.

,»Ho nHaoo écem 6v110 owgywernue nycmoiiu — mou WUpomul U paeHOBeCuUs, KOMopbvle

185
obpemaem uenogeueckas Oyuid, 6036paAUAsACy HA C80I0 NPAPOOUHY.

In den Monaten, in denen er einen Karawanenzug begleitet, lernt VoloSin die Wiiste als
biblischen Ort der Askese, Selbsterfahrung und Wahrheitssuche kennen. Seine Erinnerung
daran ist unmittelbar mit den Eindriicken gekoppelt, die er aus der Lektiire Solov'évs ,,Tri
razgavora® und ,,Pis'mo o konce vsemirnoj istorii“ sowie aus den Werken Nietzsches

gewinnt.'®

Auf der Reise kommt er zu den Uberresten der altertiimlichen Stadt Sauran im Siiden
Kasachstans, Ende Oktober erreicht er DSulek, eine halbverfallene Siedlung am Fluss Syr-
Darja. Diese Triimmer aus einer anderen Ara ermoglichen es in gewisser Weise
zuriickzureisen, der Epoche ihrer Errichtung teilhaft zu werden. Im Moment des
Betrachtens entsteht eine Verbindung zur Gegenwart und daran gekoppelt die Frage nach
dem Grund und Wesen der Verdnderung, die zwischen diesen Perioden stattgefunden hat.

Der Wind, der durch die Mauerreste pfeift, und das Farbenspiel des Lichts bei

182 Vologin Dnevnik 1900. In: Vologin 2008a, S. 137

'8 Vgl. Vologin Pis'mo Ja.A. Glotovu. 23 oktjabrja 1900g. In: Volosin 2009, S. 420
'8 Vgl. Vologin 2007a, S. 68

'8 Volosin Avtobiografii. In: Vologin 2008a, S. 259

"% vgl. ebd., S. 258
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Sonnenaufgang préigen sich in das Gedichtnis des Kiinstlers. Die Betrachtung der von der
Zeit halbverwehten Stitten in der Steppe erzeugt bei VoloSin ein Bewusstsein fiir das
Alter, aber auch die Verginglichkeit der Reiche und Volker, die diese Ruinen einst
bewohnten.'®” In seinen Beschreibungen nehmen diese die Zeit iiberdauernden Orte den
Charakter von Ankerpunkten der Erinnerung an, werden zu Mnemotopen, die
stellvertretend Gedéchtnisinhalte in sich speichern, auf die das natiirliche Gedéchtnis nicht
mehr zugreifen kann. Sie stellen also den letzten Funken einer Kultur dar, der sie vor dem

Erloschen ins Dunkel der Geschichte — dem Vergessen — bewahrt.

Ml ocmaensan na one cmenetl
Meoic uepnobvLibHUKA U YOOPA
bBvikos obyanennvie peopa

]
U xamnu epybwix anmapeil.

Von Taschkent reist VoloS$in dienstlich zuriick nach Baku und in das ,,Rom Zentralasiens*
Samarkand. Zuriickgekehrt nach Taschkent beginnt er seine schriftstellerische Tétigkeit fiir
Journale, Biicher und Zeitungen, wie fiir die Zeitschrift ,,Russkij Turkestan*. Ende Februar
des Jahres 1901 beendet der junge Schriftsteller seinen Aufenthalt in Zentralasien.'®

,,H€p606 nocmueaem UsHympu JSCU3HEeHHble MOKU MUupa, 6mopoe CHApyaicu

190
uccnedyem eparu gopm.

Die gesammelten Erfahrungen und der Eindruck der Wiiste nimmt VoloSin mit auf seine
spateren Streifziige durch die europidische Bildung. Auf diese begibt er sich, um die
Erfahrung des Ostlichen Raumes in Verbindung mit der lateinischen Kulturform des

) . . 191
Westens zu bringen und so als Gesamtbild erfassen zu konnen. K

Die Jahrhundertwende als Zeit der geistigen Wende, das weite Flachland als Ort der
Entfaltung und die Wiiste als Lehrmeisterin sind Konstanten in den autobiografischen
Skizzen VoloSins. Weiters erklart er das Leben in der Provinz zum AnstoB3, die westliche
Zivilisation aus einer anderen Perspektive zu betrachten und sein kulturelles Wertesystem

zu iiberdenken.

187 Vgl. Vologin Pis'mo Ja.A. Golotovu. 23 oktjabrja 1900g. In: Vologin 2009, S. 418-419
188 Vologin Pustynja (1919). In: Volosin 1990a, S. 51

'8 vgl. Kup&enko 2000, S. 12-14

1% Volosin Apollon i mys. In: Volosin 1988, S. 100

' Vel. Volosin Avtobiografii. In: Vologin 2008a, S. 259
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,» DMOm 200, NPOBEOEHHbILL 8 NYCMbIHE C KAPABAHOM 8epONi0008, 0al Dobule, Yem
ece 10-nemue, [0apom] nocudbuwee 6 [cpednetl u gvicuteli] wixone. Imo nepesan u
0yX08HOE POJICOeHUe, NEPEeOYEHKA YeHHOCME, NePCREeKMUBHbIU 8327150 HA

. 192
Esponeiickyto kynemypy u cosnanue ee omumocumenbHocmu.

Es ist fraglich, ob diesem Lebensabschnitt tatsdchlich eine derart entscheidende Rolle im
kiinstlerischen und menschlichen Werdegang des Schriftstellers zukommt oder im
Nachhinein von diesem als Teil seiner Selbstinszenierung ausgeschmiickt und iiberméfig
betont wurde. Zweifelsfrei bleibt, dass fiir den Kiinstler durch die Entfernung zu Russland
ein Prozess der Neuordnung und Hinterfragung gewohnter Denkschemata beginnt, was
sich in Aussagen wie der folgenden widerspiegelt:

193
»[...] 1 monvko menepsv Hauan coznasamo, umo Mockea Haxooumcsi 6 Eepone.

Die verschiedenen Umgebungen begiinstigen die Sensibilisierung fiir Bedeutung und
Zusammenhang von Raum, Zeit, Zivilisation, Kultur und Natur, welche zur Besonderheit

Volosins kiinstlerischen Werks beitragen.

4.1.2 Leben in der Steppe
Einen auf keinen Fall zu unterschitzenden Einfluss auf das Leben und Schaffen VoloSins
hat die Zeit, die er auf der Krim verbringt, deren Steppenlandschaft ihm seit Kindheit auf

%4 Das am Schwarzen Meer gelegene Odland

bekannt und ab 1917 dauerhafte Heimat ist.
wird zum physischen und psychischen Riickzugsort in der Zeit der Unruhen und des
Krieges. Sein Verhiltnis zu Koktebel' beschreibt er keineswegs als ,,Liebe auf den ersten
Blick®, réit seiner Mutter sogar vom Kauf eines Grundstiickes dort ab und schldgt ihr
anstelle dessen den Erwerb von Land in Batum vor: ,, Ilpaso, mama. [loxynaiime mam, a
Koxme6ens 6poceme.“'”> Trotzdem baut er eine starke Beziehung zu der felsigen
Landschaft am Schwarzen Meer auf, in welcher er am Ende eines Prozesses des Kennen-

und Verstehenlernens eine tiefe Verbundenheit mit diesem Ort verspiirt.

12 Ebd, S. 233

193 Vologin Pis'mo L.V. Kandaurovu. 8 oktjabrja 1900g. In: Vologin 2009, S. 413

14 Vgl. Wallrafen, S. 44

13 Volosin Pis'mo E.O. Kirienko-Volosinoj. 10 oktjabrja 1900g. In: Volosin 2009, S. 417
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,, Koxmebenv ne cpasy eowen 6 moro oyuiy: s nocmeneHHo 0CO3HAJ €20 KaK
UCTUHHYIO POOUHY Moe20 0yxa. M MHe nOHad0Ounocs MHO20 em OIYHCOanUll no

196
bepecam CpeouszemHo20 MOps, YmoObl NOHAMb €20 Kpacomy U eOUHCMEeHHOCMb.

Die auf Wanderungen und in Stunden der Beobachtung verinnerlichten Impressionen hélt
VoloSin in seinen Aquarellen fest, auf denen er vor allem die Krim abbildet. Dabei stellt er
sich selbst die Aufgabe, die Szenerie in ihrer realen sowie historischen und
mythologischen Dimension darzustellen, ein Stimmungsbild zu schaffen, in dem sich die
Gesamtheit der Gegebenheiten, Einfliisse und wechselnden Gesichter der Krim und
Kimmeriens widerspiegelt.197 Was VoloSin in seinem Artikel ,,Konstantin Bogaevskij“ in
Bezug auf den Maler postuliert, 14dsst sich ebenso auf ihn selbst beziehungsweise die Ziele,
die er in seinen Kunstwerken verfolgt, iibertragen. Er versucht in seinen Werken zu Auge,
Stimme und Befreier der kimmerischen Landschaft zu werden, indem er ihr Sprache und
Antlitz verleiht.

,» Jemns oncoem Ocgobooumens, KOmMopwvill Obl pAcKo1008aA]l ee, NPeodPa3Us 8

198
MBOPUECKOM CHOBUOEHUU, 0CB0O0OUN OM OPEeBHUX V3.

Als mit seiner Umgebung unmittelbar verbunden beschreiben Zeitgenossen und
gleichzeitig Besucher im Haus VoloSins ihren Gastgeber. So zum Beispiel Marina

Cvetaeva:

,» 3amo mope, cmens, 20pbl — MPU KOKMeOeNbCKUX CIMUXUU U COOUPAMETbHYIO

yemeepmyro — NPOCMpPAHCME0 OH OWYUal MaKk C80UMU, KaK Huxkakou Knamapckuii
~ ¢

panmuwe ceoti ,nasunvbon ‘. [lonvinb o1 npousnocun kax: mos. A Kapaoae (nazeanue

199
20pvl) Npocmo Kak: .

Auch selbst beschreibt sich VoloSin als realer Bestandteil seiner Umgebung, so wie im auf

Juli 1918 datierten Gedicht mit Titel ,,Koktebel“* angedeutet:

% Vologin Pustynja (1919). In: Vologin 1990a, S. 10
7 Vgl. Vologin Avtobiografii. In: Vologin 2008a, S. 273-274
198 Volosin Konstantin Bogaevskij. In: Vologin 1988, S. 321

133

Bei Volosin wartet die Erde auf ihren Befreier so wie in Cechovs ,,Step™ die Steppe auf einen Singer, der sie
aus ihrer Einsamkeit und Verlassenheit befreit. In beiden Fillen ist es der Kiinstler, welcher mit seiner
Stimme die Ketten der stummen Gefangenschaft durchbrechen kann.

,» U CK8O3b PAOOCHBIU Yl CILIUULUL ee MOCKIUBDLU, be3HadedicHbll npusblé: nesya! nesya!
Cechov 1995, S. 56

1 Cvetaeva 1990 in: Kup&enko 1990a, S. 222
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,, Cocpedomouennocms u mecnoma
3ybuamuix cxan, a paoom wupoma
Cmennbix pasnun u mperowjue 0anu
Cmuxy — pasbee, a mviciu — mepy Oau.
Moeu meumotu ¢ mex nop HanoeHul
Ilpeozopuii cepouyeckue cHvl

U Koxmebens kamennas epusa:

E20 nonvine xmenvrna moet mockoti,

Moii cmux noem 6 gonHax e2o npuiusa,

U na cxane, 3amkHysuiell 3b10b 3a1u64,
Cyowboii u empamu uzeasm npoduns moi. “**

Vollkommene Verbindung mit der Erde der Krim findet VoloSin nach seinem Tod 1932
am Berg Kucuk-EniSary, wo er in der von ihm als ,,Heimat seiner Seele* bezeichneten
Umgebung begraben wird.”” Vologins Leben in Koktebel, welches in seinen
autobiografischen Texten sowie in Form von zahlreichen Nachrufen und Erinnerungen
seiner Zeitgenossen und Giste dokumentiert ist, erweckt den Anschein, dass die
Uberzeugung der Wirkung des Menschen auf den Ort, den er bewohnt, Einfluss auf den
Lebensalltag des Kiinstlers hatte. Nicht als Schlachtfeld, sondern als Ort der Kultur will er
,»seine Steppe‘ hinterlassen und muss dies selbst in seinem Leben verwirklichen, da auch
er die Energie des Platzes prigen, Teil seines Gedachtnisses werden wird. Die Steppe wird
von einem peripheren Ort, aus dem eine kulturzerstorende Macht hereinbricht — als welche
sie im Mehrheitsbewusstsein verankert ist —, zu einem Ort des Treffens, Sammelns,
Aufbluhens der Kultur, zu einem Zentrum des sozialen, aber auch kiinstlerischen

Aufstandes und Aufbruchs.

4.1.3 Exkurs: Die Steppe als Geburtsstitte der Moderne

Ein weiteres Beispiel des Steppengebiets als Ort einer kiinstlerischen Verbindung sowie
des ,,skythischen Bodens* als Geburtsstitte einer kulturellen Stromung ist die Gruppe
,Hylaeia®. Diese begriindet in ihrem Schaffen ein Phdnomen, welches Marina Dmitrieva
als ,,Die Geburt der Moderne aus dem Geiste der St.epp.e“202 bezeichnet und den Ansatz

verfolgt, die Inspiration fiir die Kunst der Zukunft nicht in einer Weiterentwicklung des

20 yologin Koktebel'. In: Vologin 1990a, S. 49
2 ygl. Kup&enko 1990b in: Kup&enko 1990a, S. 66
22 Dmitrieva 2009 in: Liibke 2009a, S. 53
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,Heute“, sondern einer Riickkehr ins , Vorgestern®, zu archaischen Strukturen,
Nomadentum, Schamanismus zu suchen. Die Gruppe findet in der Zeit um 1910 im Gut
Cernjanka zusammen. Abgesehen von der dort lebenden Familie Burljuk gehdren die
Dichter Velimir Chlebnikov und Benedikt LivSic sowie die Maler Michail Larinov und
Natalja Gon¢arova zum engeren Kreis ihrer Mitglieder. Das Symbol der Gemeinschaft ist
der ,,anderthalbidugige Schiitze®, ein Reiter, der aus der eurasischen Steppe kommend
gegen Westen reitet. Sein Gesicht ist jedoch zuriick nach Osten gewendet, nur mit einem

halben Auge blickt er dem Abendland entgegen.””

o [...] Haecmpeuy 3anady, noonupaemvie Bocmokom, 8 6e3ydepicHom kamakiume
HAO0BU2AIOMCS 3aNUMble OCIeNUMENbHbIM C8eMOoM NPAUCMOPUY AMABUCTNUYECKUEe
naacmol, OUIIOBUATbHbIE PUMMbL, A 6nepedll, pA3MAaxuas Konbem, MUumcs 6 ooiaxke
PAOYIHCHOU NbLAU OUKULL BCAOHUK, CKUGCKULL BOUH, 00EPHYBULUCH TUYOM HA3A0 U

- 204
MONLKO NO2NA3A CKOCUB Ha 3anad — noaymopaaiasviti cmpeney!

Informationen iiber ,,Hylaeia* enthalten die Erinnerungen Benedikt LivSic‘, die — unter
dem Titel ,,Polutoraglazyj strelec erschienen — ein wichtiges Zeugnis zur Geschichte des
russischen Futurismus darstellen. Darin hilt der Schriftsteller seinen ersten Eindruck der

Landschaft rund um Cernjanka folgendermaBen fest:

,» Bmecmo peanvrnoco nanowagpma, demanuzupo8aHnoeo 8CAKOU 8CAYUHOL,
0003Ha4aemMoll 0anesCKUMU CIO8eUKaMU, Nepedo MHOU 803HUKAEm Heobo3pumas
pasHuHa, pexcywas enas gocpopuueckotl berusnou. Tam, 3a uepmou 2opuzoHma --
yepHOpPYHHBIU 8uiUBbLL nosic Agppooumul Taspudckoti -- cyuecmeosanda iu moabKo
makas? -- KOnoweHve becuucieHHbIX 08eubux omap. Bnpouem, nem, smo Heccog
niawy, ooponeHuwlll I epakiom, 6onpeKu CKa3aHur, 8 2UNetUCKOL Cmenu.
Bosspawennas k ceoum ucmoxam, ucmopus meopumcs 3a1o6o. Bemep c
Dexcunckozo nonma Hanemaem OypaHoM, ONPOKUObI&Aem H0OKEPOBCKYIO
mughonozuio, obHaxcaem Kypeambvl, 3aHeceHHble 1emapeutieckum CHe2oM, 63memaem
poti I'e31u0008bIX npu3paKos, nepemacosbléaem ux ewe 8 8030yxe, npexcoe yem mam,

. . < 205
3a ene 3puMoll 08UOBIO, 3alleYb OKPLLIAIOWEU 80110 MUGonro2emol.

23 Vgl. Dmitrieva 2012, S. 10-11
204 Livsic 1989, S. 372
25 Ebd., S. 321
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In den Aufzeichnungen enthalten ist ebenso eine Beschreibung des Aufeinandertreffens
Maksimilian VoloSins mit Vertretern der ,,Hylaeia“-Gruppe im Rahmen einer Vorlesung
und Diskussion anldsslich einer Ausstellung der Kiinstlergruppe ,,Karo-Bube* (Bubnovij
valet). Dort tritt VoloSin als — den Worten LivSic‘' zufolge — einer der ,,Opponenten‘ und

206 7\wei Wochen

,Anhédnger der alten Kunst* auf, wird dieser Rolle jedoch nicht gerecht.
spiter wird er erneut zu einem Disput eingeladen, diesmal zur SchlieBung der Ausstellung
und in der Rolle des: ,,uenosexa, npasda, oanrekoeo om KpatiHux meyeHuil 8 UCKyccmae,

. 207
00HAKO OMAUYABULE2OCS U3BECMHOU WUPOMOIO 8321151008 [...] “ .

4.2 Die Steppe im Werk Maksimilian VoloSins

Die Steppe, so wie Volosin sie in seinen literarischen und malerischen Werken présentiert,
ist Naturraum, Raum der Mirchen und Mythen sowie Schicksalsort der russischen Kultur
und Geschichte, wobei die erstgenannten Aspekte vor allem das Steppenbild in der Zeit bis
zu Revolution und Biirgerkrieg dominieren, wihrend sich nach diesen Ereignissen der
Fokus auf die Steppe als prigender Faktor fiir die historische Entwicklung und den
Charakter Russlands verschiebt. Dieser Chronologie folgend soll nun zuerst VoloSins Bild
der Krim beziehungsweise Kimmeriens vor allem anhand des Artikels ,,Kul'tura, iskusstvo,
pamjatniki Kryma“ nachgezeichnet werden, um anschliefend die Rolle Russlands ,,Wilden
Feldes* mit Hilfe des gleichnamigen Poems und weiteren Gedichten zu verdeutlichen. Die
hier getroffene Aufspaltung in zwei Teile soll keine klar definierte Abgrenzung dieser
beiden Bereiche durch den Kiinstler suggerieren. Die Steppenlandschaft der Krim — in
ihrem mythologischen Gewand als Kimmerien — und das ,,Dikoe Pole* sind keine streng
voneinander getrennten Raumentititen, sondern stehen in Interaktion, tiberschneiden sich

in ihrer geografischen und semantischen Verortung.

4.2.1 Kimmerien — Krim — Koktebel'

,Jetzo erreichten wir des tiefen Oceans Ende.

Allda liegt das Land und die Stadt der kimmerischen Mdnner.
Diese tappen bestdndig in Nacht und Nebel; und niemals
Schauet strahlend auf sie der Gott der leuchtenden Sonne;

Weder wenn er die Bahn des sternichten Himmels hinansteigt,

2% ygl. ebd., S. 362
7 Ebd., S. 365
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Noch wenn er wieder hinab vom Himmel zur Erde sich wendet:

Sondern schreckliche Nacht umbiillt die elenden Menschen. “*%

So wird bei Homer die Ankunft Odysseus im Land der Kimmerier beschrieben, wo sich an
der Miindung des Weltstroms Okeanos ins Meer die Pforte zum Hades befindet. Weitere
Angaben fiir eine genauere Lokalisation bleiben aus. Faktenreicher, aber immer noch vage
fallen die Berichte Herodots iiber das Reitervolk der Kimmerier aus, die ihm zufolge in der
nordpontischen Steppe ihren Ursprung haben und vor den Skythen nach Kleinasien
gefliichtet sein sollen. Die Grenze zwischen Wahrheit und Mythos, historischem Fakt und
dichterischer Phantasie sind ﬂieBend,zo9 die wissenschaftlichen und literarischen

Verarbeitungen des ,,Kimmerierstoffes* vielfiltig.

Die Suche nach der Wahrheit in der Welt des Mythos fiihrt bei Maksimilian VoloSin ins
Gebiet zwischen Sudak und Ker¢ im Osten der Krim, welches er dem sagenumwobenen

210

Tauris im Westen der Halbinsel entgegenstellt.” ™ Bei der Beschreibung Kimmeriens hebt

er ebenso wie Homer die Finsternis als elementares Attribut hervor.

,, Tax écs 0ywia mosi 6 meoux 3an1ueax.
O, Kummepuu mémnas cmpaua,

211
3axnouena u npeobpasicena

Als Land der ewigen Mitternacht hiillt Kimmerien sich und seine Bewohner in Dunst und
Dunkel. Trotzdem fiihlt sich der Dichter stark mit dieser Landschaft verbunden, die bei

ihm sowohl reale als auch imaginire Ziige annimmt.

Den diesem Raum gewidmeten Artikel ,,Kul'tura, iskusstvo, pamjatniki Kryma* beginnt
VoloSin mit einer Analyse der Gebietsnamen, in denen er als gemeinsamen Kern die
Buchstabenkombination ,.kmr* erkennt, welche im Altjiddischen die Bedeutung einer
plotzlichen Dunkelheit habe und mit Gefiihlen der Beklemmnis und Bedrohung verbunden

sei, gleichzeitig jedoch eine mystisch-méarchenhafte Aura ausstrahle.

,» Kpvim, Kummepus, Kepmen, Kpemno... Bciody ooun u mom e 0CHOBHOU KOpeHb

KMP, komopuiii 6 OpesHeespelickom A3bIiKe COOmMBEemcmayen NOHAMUK

2% Homer 1990, S. 642

2% Sauter 2000, S. 142-150

19y gl. Sabagov 2007, S. 96

2"'Volosin Koktebel'. In: Volosin 1990a, S. 49
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HEONCUOAHHO20 mMpaxka, 3ammeRus u oaem 06pa3 Kpenocmu, 3AMKHYmo2o mecmada,

212
Yepo3bl U 8 MO dHce 8pemMs CYMpaka 6acHocio8HOCmu.

Zwei Krifte sind fiir VoloSin formgebend fiir die Krim und ihre Geschichte: das ,,Mare
Internum“,213 an dem sie liegt, und das ,,Wilde Feld*“, durch welches sie von Russland
abgetrennt ist. Durch das Mittelmeer wird die Krim Anlaufstelle fiir die maritimen
Imperien und zum Knotenpunkt im Warenaustausch, als Auslidufer der Steppenebene wird

sie regelmiiBig von den Fluten von dort kursierenden Vélkern iiberstromt.?'*

,, Ce0eobpasnoe ceocpaghuueckoe nonodxcenue u hopma cozoasanu OJisi He2o
0BOUHYIO CYObOY: OJIsl I0AHCHO-PYCCKOU CMenu OH Oblll 3a800b10, 0Ji1 MOPCKUX Nymell —

«215
ocmpoeoMm.

Die Krim ist Durchzugsort fiir Volker, Militarverbinde und Kaufleute, die mit ihren
Karawanen den alten Handelsweg nach Indien entlang ziehen. Damit wird sie zum
bedeutenden Faktor in der politischen und wirtschaftlichen Beziehung zwischen Europa

und Asien,”'® an deren Grenze die Halbinsel liegt.217

Nomadische Wanderbewegungen, der Kontakt mit den Mittelmeerimperien, Waren- und
Kulturtransport haben Spuren hinterlassen und bilden zusammen mit der natiirlichen

Beschaffenheit des Landes den pluralen Charakter der Krim.

,, Omctooa osoticmeennocme ucmopuu Kpvima: enyxas, nposunyuaivHas,
Oe3bIMAHHAS, 02POMHAS, KAK 6Ce, Ymo uoem om A3uu, e2o poib cmenHo2o
NOIYOCMpPO8a, U ApKas, NOCMOSAHHO NONAOAIOWAs 8 CaMblU (hOKYC UCMOPUYECKUX
JIyyell — poib Camo2o KpamHe2o Cmopodiceso20 NoCmd, 8bl08UHYMO20 CMapou

. . 218
cpeouzemHomopckou Eeponoii ha 6ocmok.

Sie ist zwar seit Jahrtausenden besiedelt und von Reitervélkern durchstreift worden, jedoch

erst mit der Griindung griechischer Stidte betritt sie die Bithne der Weltgeschichte.

212 Volosin Kul'tura, iskusstvo, pamjatniki Kryma. In: Vologin 2003, S. 66
213 Von den Rémern verwendete lateinische Bezeichnung fiir das Mittelmeer

214 Vgl. Volosin Kul'tura, iskusstvo, pamjatniki Kryma. In: Volo§in 2003, S. 67

15 yologin Sud'by Kryma. In: Vologin 2003, S. 445

216 Vgl. Volosin Kul'tura, iskusstvo, pamjatniki Kryma. In: Volo§in 2003, S. 67-68

27 Bei Herodot verliuft die Grenze zwischen Europa und Asien entlang des Tanais (also Dons), durch das
Azov‘sche Meer und die Strafe von Ker¢.
Vgl. Sauter 2000, S. 129

28 Volosin Kul'tura, iskusstvo, pamjatniki Kryma. In: Volosin 2003, S. 67
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Durch die Krim beziehungsweise durch das von VoloS$in dort verortete, Mythen umrankte
Kimmerien erhilt Russland ein antikes Zentrum und damit verbunden ,.historische Tiefe*
und ,.kulturelles Alter“.*"” Entstanden ist dieses — wenn nicht primir, dann typisch russisch
— durch Riickbezug, Ein- und Verbindung von verschiedenen Kulturen, die sich abldsen,
tiberlagern, vermischen. An der Peripherie des Hellenismus, vor allem in Chersones,
spiegelt sich der Glanz des antiken Griechenlands, Roms und Byzanz' wider. Es ist der
Ausgangspunkt, von dem die Rus' mit Waren, Handwerk, Kunst und Religion gespeist
wird.”*® Nach Griechen, Romern, Skythen und Tataren kommen im 18. Jahrhundert die
bislang bedrohlichsten ,,Barbaren* auf die Krim — die Russen, die im Gegensatz zu den
fliichtigen Stromen an Nomadenvolkern das Gebiet unter ihrer imperialen Macht auf Dauer
zu zerdriicken drohen.’?! Uber das »Wilde Feld“, die am Pontos gelegene, dunkle
kimmerische Steppe, deren Ausldufer die Krim darstellt und welche ebenso wie die
europdischen Hochkulturen ihre Geschichte bestimmt, schreibt VoloSin im Aufsatz

,»dud'by Kryma*:

. [Ipu eenukux nepedsusicenusix Hapooos genukas Pycckas pagnuna 6viia 0epomHoil
monwio, 3acacvieasuieli 6eccieOHo yevle Kouesvle NileMeHd.

...1 nocubowa axo Obpe...

Tonvko crassnckoe niems, MeOJeHHO OKPYHCUG ,0UKoe noJjie’, OKOHUAMEeNbHO

222
3aceauno e2o.

% Das Anliegen, die russische Kultur auf das Fundament eines antiken Zentrums zu stellen, ist keineswegs
neu, sondern spitestens seit der Zeit Michail Lomonosovs Komponente in der am Vergleich mit
Westeuropa orientierten Selbstdarstellung Russlands. Die in Ausgrabungen im Gebiet auf und rund um
die Halbinsel Krim hervorgebrachten Fundstiicke werden als Zeugnisse einer weit zuriickreichenden
historischen Prisenz Russlands behandelt. Die Durchfiihrung der Grabungen sowie Bewertung und
Gestionierung der Funde und Befunde obliegen der, im Jahre 1859 gegriindeten, Imperialen
Archidologischen Kommission, welche die beweglichen Objekte zum iiberwiegenden Teil in die
Eremitage transportieren und fiir die breite Masse zuginglich werden lédsst. Auf die Ergebnisse von den
ab 1880 an durchgefiihrten Forschungen beruft sich eine Reihe von wissenschaftlichen Arbeiten, in
welchen versucht wird, die siidrussischen Gebiete zwischen den Kulturerdteilen des Alten Orients und der
Antiken Welt einzuordnen. Publikationen, die dieses Thema behandeln, sind unter anderen
Michail Rostovzevs ,,Iranians and Greeks in South Russia®, Nikodim Kondakovs ,,O¢erki i zamétki po
istorii srednevékovago iskusstva i kul'tury* und das bereits zwischen 1889 und 1890 in Zusammenarbeit
mit dem Archdologen Ivan Tolstoj entstandene Werk ,,Russkie drevnosti v pamjatnikach iskusstva‘. Die
Autoren vertreten darin ebenso wie VoloSin die These, dass das Steppengebiet einen wichtigen
Knotenpunkt und Schmelztiegel der zivilisatorischen Welt Asiens und Westeuropas dargestellt habe. In
ihm habe sich eine einzigartige und unabhéingige Kultur entwickeln kénnen, welche wiederum Einfluss
auf jene ausiibte, deren Synthese sie bildete.

Vgl. Dmitrieva 2009 in: Liibke 2009a, S. 46-48

220 Vgl. Volosin Kul'tura, iskusstvo, pamjatniki Kryma. In: Volo§in 2003, S. 69-70
21vgl. ebd., S. 74
2 Voloin Sud'by Kryma. In: Volosin 2008b, S. 445
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Die Krim und Kimmerien konstruiert VoloSin aus den unterschiedlichen zivilisatorischen,

militirischen und religiosen Einfliissen, die in der Landschaft eingeschrieben sind.

., Kaowcoas kynomypa, kasxcowiit Hapoo necem ¢ co6oul ¢80l cOOCMBEHHbLL
ucmopuyeckuti neuzaxc. [...] Hu 6 oonoti cmpane Eeponvl ne 6cmpemums mako2o
Kou4ecmea neusasicel, pasHooOpasHuIX no OyXy U no CIuiio U maxk mecHo

223
COCpe()OMOIleHHbZ)C HA Majlom npocmpaHcmee 3emiu, Kak 6 Kpbl]l/ly. “

Land, Geschichte und Mensch verschmelzen an diesem ,,Zwischenort®, Alt und Neu, Ost
und West, Natur und Kultur verbinden sich zu einer Einheit. In seinen Aquarellen und
Texten stellt der Kiinstler diesen — seinen — kimmerischen Kosmos dar. VoloSin beschreibt
die Landschaft um Koktebel' nicht zwangsldufig in ihrer tatsdchlichen Erscheinung,
sondern so wie er sie empfindet, erlebt und belebt. Darin gleichen sich Aquarelle und
Gedichte, in den Bildern schwingt eine poetische Note, in den Gedichten etwas Bildhaftes

.. 224
mit.

Die Stunden der Ddmmerung iiben eine besondere Faszination auf den Schriftsteller und
Maler aus. Es ist die Zeit, in der sich der @uBlere Anstrich des Umgebungsbildes verdandert
und den inneren Kern freigibt, den tieferen Sinn enthiillt. Zwischen Tag und Nacht ist vor
allem Platz fiir das Mystische und Geheime. Der Ubergang von im Licht klar konturierter
Form und geheimnisvoller Schemenhaftigkeit, Verstand und Unterbewusstsein, Realitét
und Traum ist Naturschauspiel und gleichermaBlen Metapher fiir eine innere

Seelenwanderung.225

Im 1907 erschienenen 15 Gedichte umfassenden Zyklus , Kimmerijskie sumerki®
beschreibt der Schriftsteller die Landschaft nicht nur in ihrer Naturbeschaffenheit, sondern

ebenso als lebendes Gediichtnis seiner historischen und mythologischen Vergangenheit.**°

»[...] Kmo smux mecm scuney: uyoosuwe? muman?
30ecy dywno 6 mecnome... A mam — npocmop, c60600a,
Tam oviwum msxceno ycmanviti Oxean

. 227
U seem 3anaxom enutowux mpas u tiooa. “

3 Vologin Kul'tura, iskusstvo, pamjatniki Kryma. In: Vologin 2003, S. 79

24 vgl. Sabasov 2007, S. 70-73

Vgl ebd., S. 69

226 ygl. Davydov 1990 in: Vologin 1990a, S. 10

7 Vologin Kimmerijskie sumerki 4 (1907). In: Vologin 1990a, S. 20
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In der Darstellung treffen rdumliche Weite und Leichtigkeit der Krim mit der
dichtgedringten Uberlieferung und geschichtsbeladenen Schwere Kimmeriens zusammen.
Dabei schlieBen sich die unterschiedlichen Seiten nicht kontradiktorisch aus, sondern
stehen sich diametral gegeniiber, bilden einen Kreis, dessen Zentrum VoloSin zu erkennen

und abzubilden versucht.

,, Onamu 6pedy s, 6oconozutl,
Ilo eempy nocnumcs Ko8blb;
Ymo moowcem Obimb HedCHell, YeM Nblilb

. . 228
CmenHoti pazve3oicenHoti oopoeu?...

Der Zyklus ,, Kimmerijskaja vesna‘ enthilt weniger historische Motive, sondern vor allem
die Beschreibung von realen Naturphdnomenen, die das Erscheinungsbild der Krim und

die Beziehung des Kiinstlers zu ihr prigen.””

4.2.2 Russlands ,,Wildes Feld*, Russland —,,Wildes Feld*

Die Natur als charakter- und identitdtsbildendes Element zieht sich wie ein roter Faden
durch VoloSins Lyrik und Prosa. Die unendlichen Weiten unterscheiden Russlands
Mentalitit von jener des restlichen Europas und sind prigend fiir Bewohner und

Geschichte des Landes.

., Ha 3anaoe s3vix, obviuail, npaso
Croorcunucs po3Ho 6 Kaxcoou u3z O0IuH,
A mbt — opoa. Y nac oona pasnuna

Ha comnu eepcm — eounviii okoem.

Y nac 6 kposu ewje kunam xouegws,
T'opam kocmpbul u nanbl 0CHUWAH,

Mbwi bezyHbl, Mbl cmpanHuKu, 6poosu,
He 3naswue nu pooa, nu xopueil...
bezoommubiii eemp xonouuii u Mopo3smwiii

230
Tonsiem nac no evioumoim nossam.

Das ,,Wilde Feld*“ als Symbol fiir Chaos, Zerstorung und ungezihmte Leidenschaft ist

nicht nur Ausgangspunkt, sondern gleichermallen Gegenwart und Zukunftsperspektive

28 Vologin Kimmerijskaja vesna 10 (1919). In: Vologin 1990a, S. 44
¥ Vgl. Davydov 1990 in: Vologin 1990a, S. 10-11
29 Voloin Rossija (Istoki). In: Volosin 2004, S. 565
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Russlands. Diese Thematik verarbeitet VoloSin zum Beispiel im Gedicht mit Titel
»Severovostok und im Poem ,,Dikoe Pole* von 1920, welches mit folgenden Zeilen endet:

,» Llupoxo nawe /[uxoe Ilone,

231
I nyboxa nawa cxugcras cmenw.

In diesem wie im vorangehenden Zitat klingt an, dass die Steppe mitsamt ihrer
Vergangenheit und der in ihr vorherrschenden Lebensform, dem Nomadentum, nichts
Unbekanntes ist, sondern einen Teil der eigenen Identitdt darstellt. Unter dem Begriff
»Skythentum* wird in literaturwissenschaftlichen Abhandlungen die Konstruktion eines
historischen Selbstbildes durch die Volker Asiens zusammengefasst. Besonders fruchtbar
verwertet wird dieses Konzept im Kreise der Symbolisten und spdter mit anderer
ideologischer Gewichtung von den Eurasiern. ,,My — skify*, so der sprechende Titel eines
Gedichts, in dem Brjusov den barbarischen ,,Steppenursprung® Russlands bekundet. Den
Beginn in der kahlen Steppe nehmend verbreitet sich das Kampf und Krieg liebende Volk
wie rasende Ddmonen, einem eisigen Schneesturm gleich, iiber die Welt, um sie in Angst
und Schrecken zu versetzen.”> Im Dezember 1900 findet Vologin folgende Worte fiir das
Gefiihl und die Vorahnung, welche der Aufenthalt in der Steppe, die kulturellen Relikte,

die als einzige die fast menschenleere Fliche beleben, bei ihm ausldsen:

. [...] cmapule enunanvle cmeHvl pa3pyuleHHo20 YKpenieHus uiu 20pood,
HOCMPOEHH020 KUMAUYAMU 8 He3anamsamHbvle peMeHa, U 6 U0y IMux —
3aAMbIKAIOWUX ee JIeOAHbIX 8eIUKAHO08, KOmOopble 8UOeU CMONbKO KPOSU U
sapeapcmaa, u beckoneyHvle 0pObl — MUTIUOHbL MULIUOHO8 8APEAPOS, WEOUIUX 6
Espony, mvlcib HeobHO npuobpemana o6veKmugHOCMy, WUPOmy u

233
beccmpacmuocmo.

Einher geht dies mit einer beinahe prophetischen Offenbarung, die er in seinem eigenen

Leben noch erfiillt sehen wird:

»[...] meneps 6 ucmopuu uenosexa cosepuiaemcs nepeiom 20pazoo bonee eIuUKull,

yem pany<ysckasa> pesonoyus [...J «23

Weiter notiert er:

31 Volosin Dikoe Pole. In: Volosin 1969, S. 64

2 Vgl. Brjusov My — skify (1916). In: Brjusov 1972, S. 285-286

3 Voloin Pis'mo A.M. Petrovoj. 11. dekabrja 1900g. In: Vologin 2009, S. 449-450
4 Ebd., S. 450
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,,8€0b 9MO MOJILKO me 8ap8apvl KOMopbie Ko20a-mo NpoXoOuiu no dMum Cmenam u3
KOMOPbIX 51 6AM NUULY Menepb, Ymoobl paspyuums U 000UmMbs dJIUHCKYIO KYIbmypy,
Yotce UCKOBEPKAHHYIO U ONNIe8AHHYI0 PUMCKUMU COOAMAMU, CHOBA 8038DAWYAIOMCS 8
A3uto, ocmaguiucsy makumu e 8apeapamu, u UOym paspyuiams opyayro Kyavmypy,

235
20paz0o bonee cmapyio, yem Hawia, u mModxcem Obimy, U Ooee cosepuleHHyIo.

Bereits in zitiertem Brief trifft VoloSin Aussagen, die er in Gedichten rund 20 Jahre spiter
abermals in Worte kleiden wird, nachdem in der Oktoberrevolution erneut die ,,barbarische

Steppenkraft* ausgebrochen und iiber Russland hinweg gefegt sein wird.

,,Wir sind Skythen®, schreibt Brjusov; das ,,Wir*, nicht das ,,Sie“ ist die Horde bei VoloSin.
Es ist nicht das fremde, skythische Flachland, sondern das eigene ,,Wilde Feld*, und das
nomadische Blut flie3t nicht nur in den Ko&rpern der asiatischen Wandervolker, sondern
auch durch das eigene heimat- und rastlose Herz. Die Steppe ist der Niahrboden, mit dem
das russische Volk verwurzelt und noch immer verbunden ist. Der russische Charakter und
dessen Manifestation in der Geschichte war, ist und bleibt von diesem ,,Steppenerbgut

beeinflusst.

Im Poem ,Dikoe Pole”“ verdichtet VoloSin das Bild der sich abwechselnden und im
Steppenwirbel verschwindenden Stimme. Hierbei greift er wie bei der Charakteristik der
Krim auf den zum Sprichwort gewordenen Satz aus der Nestorchronik ,,IToru6oma aku

«236 zuriick, setzt die Gegenwart in den Kontext eines Szenarios aus der

obpu
Vergangenheit und ermoglicht gleichermalen eine Projektion auf die Zukunft, in der aus
ihrem Verschwinden unser Verschwinden wird und sich Russland in die Reihe der
entstehenden, vergehenden Steppenvolker einreiht.

,» MHozo 6vL10 ux — nromol, Xopoopewi...

237
Ho ucuesnu, usnuxau, kax oopwi.

Das sich von Europa iiber Zentralasien hinstreckende Flachland ist gekennzeichnet durch
Bewegung, kursierende Volker und Nomadenstimme. Des Weiteren beschreibt VoloSin
das ,,Wilde Feld*“ als mit Gridbern und Knochen iibersidte, mit Blut begossene und mit
Volksmassen bewachsene Landschaft, die von Schlachten und einer gewaltsamen

Vergangenheit zeugt.

235 Ebd.
236 Serov 2003, S. 562
27 Volosin Dikoe Pole. In: Volosin 1969, S. 62
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,» Best moeunbHukamu noxpeima —
bes3 umén, besz konya, 6e3 uucaa...
Bcs konvimom 0a konvsamu e3puima,
Kocmwio cesina, kposvio nonuma,

. . 238
a napoonoii myzou nopocia. “

Eine ganz dhnliche Symbolik findet sich in einem Auszug aus dem Igorlied:

,» Mepmeviymu ycesino kocmsamu,
Hanexo om kposu nouephes,

3aovimunocsy none noo Hocamu.
U 630uen senukumu ckoposmu

. 239
Ha Pycu kposasviii mom noces. “

Mit der Reminiszenz an bereits bestehende literarische Steppenbilder schlie3t VoloSin an
diese Tradition an, belebt sie neu, gibt ihr Aktualitit, indem er sie um Gegenwartsbezug
und Zukunftsperspektive erweitert. Auch hier scheint durch den Riickgriff auf ein
literarisches ,,Relikt“ die Grenze zwischen damals, heute und morgen verwischt, die
atavistischen Ziige der Raumchiffre Steppe als ein Ort der Entdifferenzierung verstirkt zu
werden. Die Angst einflofende Kulisse des mittelalterlichen Textes und die noch
bevorstehenden Bilder des Schreckens verschmelzen zu einer Landschaft, zu einem

240 Neben sichtbaren Zeichen

historischen Korper, der palimpsestartige Struktur aufweist.
wie Grabhiigeln, Knochen und Ruinen hinterlassen Stamme und Volker unsichtbare
Spuren. Nach ihrem Verschwinden gehen sie in das ,,Erbgut* des Gebietes ein, das sie
einst ,,bewachsen* haben, und geben so einen Teil ihrer Vergangenheit an die kommenden
Generationen von Volkern weiter, die nach ihnen den bereits geschichtsbeladenen Boden

betreten werden.

,» 3eMiisl, yCcmanas om cMeHvl aem u pac. «241 g0 deutet der Titel eines Aquarells, auf dem
Volosin die Krim abbildet, auf die dicht ,,besite®, in den Jahrhunderten durch verschiedene

Kulturen angereicherte und ausgelaugte natiirliche und historische Landschaft hin.

28 Ebd., S. 61
239 pgelov 2003, S. 347

240 7usiitzlich zu der chronologischen Verkettung wie in ,,.Dikoe Pole®, kann das Echo des mittelalterlichen
Textes in den Gedichten des Kimmerien-Zyklus als kultureller Synkretismus gewertet werden, indem das
Kimmerien des Homers und Hesiods mit der Rus' des Igorliedes in Zusammenhang gebracht wird.

! Volosin Nadpisi na akvareljach. In: Volosin 2004, S. 582
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Es besteht also eine enge, sogar organische Verbindung zwischen Mensch, Raum und
Geschichte. Nicht nur der Erdenbewohner, sondern auch die Erde selbst hat ein Gedéachtnis

und gibt die gemachten Erfahrungen und angesammelten Erinnerungen weiter.

Die Beschreibung der Steppenzone als Durchzugsgebiet kriegerischer Reitervolker aus
dem Osten, die bis an die Pforten Europas vordringen, um dann aufgeldst in den endlosen
Weiten der Steppe von der Bithne der Geschichte zu verschwinden, ist Gegenstand des

ersten Teiles des Gedichtes ,,Dikoe Pole*.

Im zweiten Abschnitt wird die Epoche des erstarkenden, erstickenden Moskaus
aufgegriffen, in welcher die ,,Moskauer Ivans®, indem sie immer mehr Land an sich reiflen,

Teile des unwirtlichen Flachlands in den Staatskorper einverleiben.

1 mockoeckue Hoannwi
Ha mamapckue secu u cmpanwi
Hanoorcunu masxcényro naoo

. 242
U namou nacmynunu na cmenu...

Auch Nikolaj Turoverov widmet den Herrschern mit Namen Ivan eine Zeile in seinem

Gedicht ,,Moskva“ von 1947:

,» ¥ Temnvix, y I’ posnvix, y OKkasaHHbIX
3a wepcmyio He 8UOHO TUYA:

Heanwt, Heanwvi u cnosa Hearnwi,

U nem mem Heanam xonua.

o benozo bnecka chocunace eepuaa.
Ha ynuyax cneorcnas mymeo.
Tamapckoe ueo — Mockogckoe uzo:

243
OoHna benoenazas uyow!

Die barbarische Willkiir aus der Steppe wird ersetzt durch jene der unter ihr

herangewachsenen Moskauer Rus'. Nach Einddmmung der Bedrohung durch die ,,dullere

2 Vologin Dikoe Pole. In: Volosin 1969, S. 63
3 Turoverov, Nikolaj N. Moskva (1947). In: Rodimyj Kraj 105, S. 12

In einem Nachruf auf Nikolaj Turoverov, abgedruckt in den Zeitschriften ,,Russkaja Mysl"* und ,,Rodimij
Kraj*, stellt der Autor folgenden Vergleich zwischen Volosin und Turoverov auf:
., B ceoux ucmopuocogckux sxckypcax H. Typosepos ne 00xooum 00 3Kcmamuieckux cies, RpoKIsmuil u
moaume M. Borowuna, Ho cCmouyecku — KaKk 1emonucey — KOHCIMAamupyem Hauty UCMOPUYEcKyio HCyms,
HUYe20 0COOEHHO20 He NPedCKA3bleds U He YKA3bleds
Skij Poslednij Dolg. In: Rodimyj Kraj 103, S. 52
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Steppe‘ kommt der Ausbruch der destruktiven ,,Steppenkrifte* von innen, die sich gegen
die Uberfremdung mit Elementen aus anderen Kulturen auflehnen. Einen #hnlichen
Gedanken kleidet der Historiker Sergej Solov'év in folgende Worte:

,,Xapakmep SA6JIeHUS BbLICKA3BIBAJICA CHO. NOOHUMAIACH cmens, NOOHUMANACD AS’M}I,

- oo 244
Crugpus na senuxopoccuiickue 2opoda, npomus egponetickoui Poccuu [ ... ]

Russland, das aus der Sicht des Westens das Stigma des wilden unzivilisierten Landes
tragt, schliipft selbst in die Rolle des europidischen ,,Kolonisators®. Paradoxerweise
bedeutet die Expansion nach Osten eine Verlagerung des geografischen Raumes weg von
Europa, unter dessen Grofméchte man sich durch die territoriale Ausdehnung einreihen
will.?® Die inkorporierte Landmasse bietet den russischen Horden, bestehend aus
verarmten Bauern, Leibeigenen sowie allen anderen vor der Zentralmacht Fliehenden

Platz, um auszustromen, zu iiberfluten, sich zu verfliichtigen.

., Ucuesnu 6 npocmpancmee, ucuesnu, Poccus, Poccusi mos! «246 8 der verzweifelte Aufruf
Belyjs an seine Heimat, sich in seiner Grofle zu verfliichtigen. Das ,,Sich-in-der-Weite-
Auflosen® kann je nach Perspektive als drohende Gefahr oder rettende Chance gesehen

werden.

Der ausgedehnte Raum ist mit zwei einander entgegengesetzten Empfindungen gekoppelt.
Einerseits bietet er in seiner Uneingeschrédnktheit Platz zur Entfaltung, andererseits ist er
mit dem Gefiihl des von feindlichen Michten Gefangen- beziehungsweise Eingekreist-
Seins verbunden. Die ,,gelbe Gefahr*, welche unter anderem von Vladimir Solov'év in
Gedichten wie ,,Panmongolizm* als Faktor des drohenden Weltuntergangs bestimmt wird,
lauert im Osten, Germanen im Westen. Den ,,barbarischen* Horden wird die Stellung einer
Naturgewalt zugeordnet, die — von der Erde beziehungsweise Gott gesendet — in ihrer
zerstorerischen Kraft simtliche kulturellen Errungenschaften ausloscht.

,» [Ipuwinu Ha nac oeomw, 236l U Uy,

247
I'epmanyes ¢ 3anaoa, Moneon ¢ Bocmoxa “

So beschwort VoloSin im Gedicht mit Titel ,,Mir* die von allen Seiten hereinbrechenden

,Plagen®, durch die Russland Leid, aber auch Katharsis erfihrt. Die Steppe wird damit zu

* Solov'év 1995, S. 118

245 Vgl. Hausbacher 2009, S. 40

6 Belyj Otcajan'e. In: Belyj 1990, S. 90

27 Vologin Mir (1917). In: Vologin 1969: S. 35
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einem sakralen Ort der Priifung und Reinigung, in der sich die gottliche Intervention
vollzieht. Die Zerstorung wird — obwohl mit schmerzlichen Erinnerungen verbunden — als
erstrebenswert herbeigesehnt. Sie ist der durch die Hand Gottes verrichtete Abschluss der
von Fremdherrschaft, Willkiir und Gewalt gepriagten Vergangenheit und gleichzeitig der

Neubeginn in eine an Religion und Kultur orientierte Zukunft.

In Unruhen, Revolutionen und Kriegen offenbart sich fiir VoloSin die ,,Steppenmentalitit*,
welche in den Gedichten in ihrer Personifikation als Sten'ka Razin oder Emel'jan Pugacév
die russische Geschichte, Gegenwart und Zukunft determinieren. Mit einer Vorhersage
erneuter ,,Schattenzeiten* wird der Leser im dritten und letzten Teil des Poems ,,Dikoe
Pole* konfrontiert. Chaos und Zerstérung sind die Friichte, welche die im ,,Wilden Feld*
wurzelnde Vergangenheit hervorbringt und welche Russland in der Gegenwart VolosSins in

Form von Revolution und Biirgerkrieg erntet.

4.3 Zwischenfazit

Was Maksimilian VoloS$ins Steppenbild einzigartig und explizit erwdhnenswert macht, ist,
dass es als solches nicht existiert, zumindest nicht im Sinne eines homogenen Komplexes

in Motivik und Aussage.

Viel mehr begegnet dem Leser und Betrachter ein buntes Mosaik, in dem sich die
verschiedensten Bausteine verbinden und auf vielfiltige Weise in Prosa, Lyrik und
Aquarellen des Kiinstlers widerspiegeln. Eindriicke, die er in seiner Kindheit auf der Krim
und in seiner Jugend auf Reisen durch Lénder und Landschaften sammelt, bilden das
Geriist, welches sich auf Reisen durch Religionen, Kulturen und philosophische
Disziplinen verdichtet und durch das Leben auf der Krim sowie den Erfahrungen wihrend
der bewegten Zeit von Revolution und Krieg einen neuen ,historischen* Anstrich erhilt.
Gedankenginge, Thesen und Einsichten, zu denen er bereits wihrend seines Aufenthaltes
in Asien in den Jahren 1900 bis 1901 gelangt und welche in den Briefen aus dieser Zeit

dokumentiert sind, erscheinen Jahrzehnte spéter in Gedichten verarbeitet wieder.

Volosin fiihlt sich nicht nur in verschiedenen Kunstrichtungen, sondern auch in
verschiedenen Gedéchtnisrdumen zuhause. In sich vereint er das ,,Steppendasein® auf
Wanderschaft durch Asien und in der Landschaft der Krim mit européischer Kultur und
Bildung, mit denen er aufwéchst, und in seinen langen Aufenthalten in Paris bekannt wird.
Margarita Sabasnikova, die erste Frau Maksimilian VoloSins, weist in ihren Memoiren auf

das Fehlen eines mythologischen Korpus — vergleichbar mit dem griechischen oder
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germanischen — in Russland hin. Anstelle dessen treten der Gott des Himmels und der
Sonne, die Erde verkorpere die Gottesmutter. Dem Volksglauben nach sei sie die lebendige

Triigerin des gottlichen Wissens und Heimat des heiligen Geistes.**®

In Volosins Werken sind beide Prinzipien und damit die geistige Grundlage beider
Kulturen, europédische Mythologie und der Glaube an den gottlichen Ursprung der Mutter
Erde, verschmolzen. Raumliche Verwirklichung dieser Synthese schafft der Kiinstler in
seinem Haus auf der Krim, einem Platz, der eine ebensolche Kumulation von
Bedeutungen, FEinfliissen und Sinnebenen in sich tragt. Die Steppe ist nicht nur
Ausgangspunkt einer kulturzerstorenden Macht, sondern wird in Koktebel' zu einem
,exterritorialen® Ort, an dem fernab der Zentren Sankt Petersburg und Moskau Kultur

entsteht.

Die literarisch-malerische Beschreibung der Halbinsel ist jene eines Ubergangsortes, in
dem unterschiedliche Strome fusionieren, als Substrat gespeichert werden und somit noch
nach ihrem Verschwinden im Raum eingeschrieben sind. Ddmmerung, Dunst und Nebel,
welche bei Volo$in durchaus mit positiven Konnotationen belegt werden, verwischen die

Grenze zwischen realer, mythologischer und seelischer Landschaft.

., B Poccuu ecmv mpacuueckoe cmoikHOGeHUe KYIbmypbl ¢ MeMHOU cmuxueu. B
PYCCKOU 3emie, 8 PYCCKOM Hapooe ecib MeMHAs, 8 OYPHOM CMbICIle

249
uppayuoHajlbHAasd, HeENPOCBENIIEHHAA U HeE nod()aiou;aﬂc;z npoceemileHuro Cmuxusl. “

Mit diesen Worten beschreibt Berdjaev jenes Element im russischen Wesen, welches sich
gegen Kultur, Ordnung und Zivilisation auflehnt. Eine dhnliche Macht weist VoloSin dem
,,Wilden Feld* zu, welches dem Leser dunkel und bedrohlich erscheint:

o[ ...] Llypwum enyxas cmenv cyxum ObLIbEM U POIHCHIO,

- < «250
Bca mneem mpasamu, écs Oviwium 0yuwHo menou.

Ist die Krim Schnittpunkt und Ort der Begegnung, so sind die Ausldufer des asiatischen
Flachlandes vor allem Ort der Konfrontation und des Kampfes sowohl zwischen
unterschiedlichen Lebensformen und Volkern wie zwischen Mensch und Natur. Auerdem
erscheint die Steppe bei VoloSin als Dominante in der Mentalitit Russlands, pointiert

formuliert im Poem ,,Rossija“:

8 Vgl. Vologina-Sabagnikova 1993, S. 179
** Berdjaev Temnoe vino. In: Berdjaev 2005, S. 67
20 yologin Kimmerijskie sumerki 9: Groza (1907). In: Vologin 1990a, S. 23
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., Y Hac 6 dywie nexoutenvie cmenu.
Bcs nawa nenawiv 06ytino 3apocna

. 251
Paspuvie mpasoti, 6viibem da ceoesonvem.

Die Steppe wird hier zum Symbol fiir die urtiimliche chaotische Kraft in Land und Volk,
die wiederkehrt, besser gesagt, in welche die Zivilisation zuriickkehrt, wenn sich die
Kultur zu weit von ihrem Ursprung entfernt. Noch nach dem Bezwingen der ,,dulleren
Steppe‘ in Form von Reitervolkern und asiatischen Horden manifestiert sich die ,,innere

Steppe‘ in Gewalt und Chaos, Despotismus, Revolution und Krieg.

Jan Assmann unterscheidet in seiner Arbeit zum kulturellen Gedichtnis zwischen
kommunikativem und kulturellem Gedéchtnis. Ersteres enthélt alltagsnahes Wissen und ist
als individuelle Geschichtserfahrung, also was selbst erlebt beziehungsweise durch
Erzdhlungen von Zeitzeugen iibertragen wird, auf 80 bis 100 Jahre beschrinkt. Das
kulturelle Gedéchtnis, so Assmann, behalte stark durch die Gruppe geformte Erinnerungen
an eine ,,mythische Urzeit“, die durch ihren zeremoniellen Charakter und Alltagsfremde

gekennzeichnet seien.””

Maksimilian VoloSin schafft in seinen Werken eine Briicke zwischen diesen beiden
Bereichen, indem er die Inhalte des kulturellen Gedéchtnisses in sein Leben transportiert,
in seine Gegenwart transponiert und als normative Kraft in der Geschichte positioniert, um
damit die Realitit von einem historischen, mythologischen und geopoetischen Ursprung

her zu beleuchten.

»! Voloin Rossija (1924). In: Volosin 1993, S. 156
»?Vgl. Assmann 1992, S. 56
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5 Die kosakische Steppe

,, He coiyews na Pycu, na écex eé npocmopax
Taxux yyoec, Kak necHu Kasaxd...

B neii — cmenu wiupsb, K08b1L1bHbIU HEHCHBI LIOPOX,
B Heii — monom bewensiii cmenno2o mawmaxa

B neii — 6ce, umo cmenwv 6examu noenomua,

Bce mo, umo nec bezney 6 nooapox e,

Ymo, 6 cepoyax evinocus, maxk Oeped’cHo XpanHuia

<253
U 6o36pawana Pooune ceoeti

Im Bewusstsein der breiten Offentlichkeit sind die Kosaken nur in geringem Ausmal
prasent und wenn, werden sie vor allem mit der Ukraine in Zusammenhang gebracht. Thr
Platz in der russischen Literatur ist auf jenen eines fruchtbaren und oft klischeehaft
tiberzeichneten Motivs der freien, wilden Steppenbeuter reduziert. Als selbst Literatur
Schaffende und Tréger einer spezifischen Kultur — hinausgehend iiber jene der durchaus
bekannten Kosakenchore — werden sie kaum zur Kenntnis genommen. Einer der Griinde
dafiir konnte sein, dass die Kosaken keine einheitliche Gruppe darstellen und sich durch
die stark differierende historische, geografische und soziale Entwicklung einer konkreten
Zuordnung und damit Wahrnehmung entziehen. Ebenso kann davon ausgegangen werden,
dass die Kosaken in ihrer geschichtlich zwiespiltigen Rolle bewusst aus dem 6ffentlichen
Blickfeld ferngehalten wurden. Die Suche nach Konstanten, welche die unterschiedlichen
Auspriagungen des Kosakentums verbinden, bringt einem sowohl im iibertragenen als auch
direkten Sinne an Grenzen und in Grenzriume. Ein solches Randgebiet stellt die
Steppenzone dar, an der sich die Kosaken zwischen verschiedenen Herrschaftsgebilden

und Lebensweisen bewegen.

Giinther Stokl merkt in ,,Die Entstehung des Kosakentums* an, dass in frithen Berichten, in
denen Kosaken erwidhnt werden, diese nicht in Bezug mit dem russischen Volkstum

gebracht werden, dafiir beinahe ausnahmslos mit dem ,,Wilden Feld*, der Steppe.254

Demnach ist es naheliegend, beim Versuch ein literarisches Raumbild der Steppe zu
erfassen, Vertreter aus den Reihen eben jener so eng in ihr verwurzelten Volksgruppe zu

Wort kommen zu lassen. Gleichzeitig sollen die Kosaken, ihre Literatur und Kultur, die sie

3 Vorob'év, Nikolaj N. Otryvok iz poémy ,, 1613 “. In: Rodimyj Kraj 27, S. 12
4 Vagl. Stokl 1953, S. 88-89
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in ihrer geografischen und gesellschaftlichen Randlage entwickeln, aus der Peripherie der
Wahrnehmung ein Stiick weit in den Fokus der Aufmerksamkeit geriickt werden. Dabei
werden sich die Ausfiihrungen auf das Motiv der Steppe beschrinken und vor allem die
semantische Ebene der Gedichte behandeln. Eine detaillierte Darstellung der
Kosakenliteratur in Riicksichtnahme auf ihre sozio-historische und kulturelle Spezifik
sowie die Einordnung innerhalb der Exilliteratur und russischen Literatur allgemein
wiirden Rahmen und Thema dieser Arbeit {iiberschreiten. Diese noch relativ
unbeschriebenen Blétter der Literaturgeschichte zu fiillen, bedarf ohne Zweifel noch
einiges an Forschungsarbeit, wére aus meiner Sicht jedoch durchaus lohnend und

wiinschenswert, um eine weitere Liicke im kulturellen Mosaik Russlands zu schliefen.

5.1 Kosaken und die Steppe — geschichtlicher Uberblick

,,HCI’I’IOpMQQCKMM npOC)meOM cmenu, coomeemcemeosasuum ee xapakmepy u

255
3Havenuro, aeuaemcs Ko3ak

Als Erzeugnis der Steppe bezeichnet Kljucevskij das Kosakentum; aus der Grenzlandschaft
geboren trigt es ihre Ziige und verdankt ihr die Existenz. Was aus dem Zitat nicht
hervorgeht, ist die Wechselseitigkeit der Beziehung zwischen Mensch und Natur, denn
ebenso sehr wie die Steppe das Kosakenleben gestaltet, formen diese die Landschaft, in der

sie sich bewegen und in der sie als Kolonisten auftreten.

Aus der Notwendigkeit die Grenzen vor den Angriffen aus dem ,,Wilden Feld* zu schiitzen
oder als erste Siedler in den von ihnen erschlossenen Gebieten entsteht diese militdrische
Schicht am Rande des russischen Machtkorpers, ob nun in den siidlichen Gebieten des

Zarenreiches, an den Ausldufern des Kaukasus oder in Sibirien.

Als loyale Wachen, aber ebenso ungezihmte Unruhestifter kommt den Kosaken im
Grenzgebiet Polen-Litauens und des Moskauer Reiches eine ambivalente Rolle zu. Sie
bilden ein Bindeglied, verbinden in sich die statisch-europdische und die mobile
Steppenkultur Asiens.””® Dabei stehen sie in einem Spannungsverhiltnis zwischen diesen
Kriften. Der Raum, in dem sie sich bewegen, entzieht sich nie vollstindig der Kontrolle

der einen oder anderen Gewalt. Die Kosaken bleiben in politisch-wirtschaftlicher

» Kljugevskij 1923, S. 73
6 ygl. Liibke 2009b in: Liibke 2009a, S. 12-13
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Abhingigkeit von verschiedenen Herrschaftsméchten, zu denen sie sich immer wieder neu

positionieren.

Giinther Stokl betont den engen Kontakt zwischen der tatarischen Bevolkerung und jenen
Slaven, die im 16. Jahrhundert die Grenzgebiete bewohnen. Wenn Kljucevskij die Kosaken
als ,,Produkt der Steppe“ begreift, so sind die ostslavischen Kosaken bei Stokl eine
Erscheinung, die aus Zusammenleben und Zusammenarbeit mit den Tataren entsteht. Die
Ausbreitung ins gesamte Steppengebiet erkliart er mit dem immer weiter ansteigenden
Bevolkerungszustrom der ,,uchodniki®, das sind Bauern, welche auf der Suche nach
Freiheit und Reichtum immer weiter in die Steppe ziehen und sich dabei der

) ) ) . .. 257
Vorgehensweisen und Praktiken bedienen, die sie von den Tataren iibernommen haben.

,, Cubups mos! Kax 6ywesan nomok,
lIpopsaswuiica uz-3a Ypana 6 cmenu,
Hecs cmpyau kazauvbu Ha 60ocmok

<1258
K npocmopam oescmeennuix eenuxonenuii!

Die Atamane werden zu ,,Unterwerfern der Steppe*, einen der ersten und bekanntesten von
diesen stellt Ermak Timofeevi¢ dar. Seine Geschichte trifft man in verschiedenen
literarischen Verarbeitungen an, wobei diese — der Gesinnung der Autorenschaft
entsprechend — in der Bewertung der Ereignisse breit gestreut sind. Die Kosaken werden
als christliche Ritter glorifiziert oder als brutale Riauberbanden und Verriter verteufelt. So
kann zum Beispiel Ermaks Eroberung Sibiriens als ruhmreiche Heldentat beurteilt werden,
aber auch als Akt der Willkiir, in der ein Gesetzloser Land mit immer neuen Verbrechen an
sich reift, um es dann jenem Zar anzubieten, der durch sein ebenso gewaltvolles Verhalten
als Ivan Groznyj bekannt und gefiirchtet ist und die Neueroberungen mitunter dazu
verwendet, um andere Verbrecher dorthin zu verbannen. In diesem Kontext wird die

Steppe zum Ort der Gewalt und Ausgrenzung.

Mit steigender Einbindung ins Zarenreich geht der Verlust von Freiheiten sowie
Siedlungsgebieten einher. Den Kosaken wird eine hohe Flexibilitit im Bezug auf ihren
Wohnort abverlangt, da sie von der Zentralmacht immer dort eingesetzt werden, wo sie
zum Schutz oder der ErschlieBung von Land gebraucht werden. Beinahe beliebig werden

sie von einem Ort zum anderen geschickt, die dadurch entstehende Mobilitit bietet

»7Vgl. Stokl 1953, S. 145
2% Acair, Aleksej A. Sibir'. In: Kovyl' 1944, S. 3
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Vergleichspunkte mit der nomadischen Lebensweise der asiatischen Steppe. Manche
Gruppen beschlielen aus eigenem Antrieb heraus durch den Weggang in entlegene und
teilweise noch unerschlossene Gebiete — gemill dem Motto ,,Russland ist grofl und der Zar

weit* — ihre Autonomie zu erhalten.””’

Mit dem Scheitern der letzten Aufstinde im 18. Jahrhundert und den Repressionen, mit
welchen das Zarenreich auf diese antwortet, droht der Untergang des Kosakentums. Die
Funktion als Schutz an den Steppengrenzen haben die Kosaken weitgehend verloren und
damit ihre Stellung im Zarenreich. Thre weitere Existenz in diesem sichert lediglich die
Tatsache, dass sie auf den Schlachtfeldern Europas als kampferprobte Krieger zum
unverzichtbaren Bestandteil der russischen Armee werden. In dieser sind sie im
Siebenjdhrigen Krieg im Einsatz und kdmpfen in der Schlacht von GroB-Jiagersdorf. Auch
hier wird die ambivalente Lage sichtbar, die das Kosakendasein begleitet. Fiir Russland
dienen sie als Schutz gegen die ,,Gefahr aus dem Osten®, 1760 ziehen die ersten Kosaken
durch die Straen Berlins und werden nun selbst zum Inbegriff der wilden Barbaren aus
der Steppe, der ,,Gefahr aus dem Osten““®. Als solche prigen sie sich vor allem nach dem
Ersten Weltkrieg, in welchem die Kosaken den GroBteil der russischen Kavallerie bilden,

in das deutsche Geschichtsbild ein®®'.

Mit der Zusage Heimat und Autonomie zuriickzuerhalten werden Kosakentruppen im

Zweiten Weltkrieg zum Eintritt in die Wehrmacht angespornt.

Vom Kern der Ukraine bis zum Fluss Samara soll 1943 die Fiktion eines unabhingigen
Kosakengebietes mit Namen ,,Kosakia® entstehen. De facto haben die Deutschen zu
diesem Zeitpunkt bereits den Einfluss iiber die, den Kosaken versprochenen, Gebiete
verloren und befinden sich im Riickzug aus diesen. 1944 wird im italienischen Tolmezzo
der Plan des Kosakenstaates unter gleichem Namen wie schon das Jahr zuvor erneut
aufgenommen und scheitert ebenso.”®* Ein dsterreichischer Ort, der im Zusammenhang mit
den Kosaken steht, ist Lienz. Er ist seit 1945 als Schauplatz im Geschichtsbewusstsein

verankert; von hier werden Kosaken, welche auf Seiten Deutschlands gekdmpft hatten, im

9 Vgl. Ziegler 1993, S. 163
*0vgl. ebd., S. 162

61'ygl. Gehrmann 1992, S. 6-7
Philip Longworth schreibt ebenfalls iiber die Berichterstattung in den deutschen Medien, welche die
Kosaken als pliindernde asiatische Banden beschreiben.
Vgl. Longworth 1970, S. 28

2 Vgl. Gehrmann 1992, S. 23
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Zuge der ,Riickfiihrung aller Sowjetbiirger an die Sowjetunion und damit — als

Kollaborateure — dem sicheren Tod ausgeliefert.

,» B pyonuxax Konvimol, 6 nacepsix Esponoi,
B muxux nozabvimvix cmapueckux 0omax,
Buvimupaem nnemsa A306ckux 2opovix 6HYK08,

263
Omyeemaem cxazka o 1uxux OOHyax.

Die Mehrheit der Steppenkrieger kdmpft jedoch gegen die Truppen Hitlerdeutschlands
beziehungsweise dafiir ihre ehemalige Geltung wiederzuerlangen, ihre Siedlungen nicht

verlassen zu miissen.

Was das geografisch und ideologisch aufgespaltete Kosakenvolk vereint, ist der Wunsch
ihre Selbststandigkeit und ihre ehemaligen Heimatgebiete zuriickzuerhalten sowie eine

starke Identifikation mit der Grenzlandschaft und der damit verbundenen Lebensweise.?**

5.2 Die Steppe — Grenze, Heimat, Schlachtfeld

Es wurde bereits erwéhnt, dass hinter dem Begriff ,, Kosak® keine geschlossene und
homogene Gruppe steht. So breit wie das Spektrum des Kosakentums, welches vom
Kosaken im tatarischen Heer iiber Fischer, Jiger, Kolonistenbauern, Grenzwachen bis zum
Kurier im diplomatischen Dienst reicht, ist deren Beziehung zur Steppe. Diese wird zum
Ort der Bedrohung, zum Ort, wo durch Raubziige der Lebensunterhalt erbeutet werden
kann, zum Ort, an dem man sich der Macht des GroBfiirsten und spiter Zaren entziehen
kann, oder zum Ort, in dem man als Verteidiger dieser Zarenmacht vor der Roten Armee

fluchtet.

Kosakentruppen tragen nicht nur ma3geblich zur Ausweitung des russischen Machtgebiets
bei, sondern werden selbst zur Imagination einer wandernden Kulturgrenze, in welcher sie
als Trager des Christentums und Vollbringer der damit verbundenen missionarischen
Aufgabe auftreten. Die Erinnerung an die von Kosaken getragene Expansion in die
unerschlossenen Gebiete Zentralasiens wie Sibirien ist zum Beispiel in folgenden Zeilen

aus dem Gedicht ,,Stepi* von Pavel Poljakov enthalten:

» U cnasunucy cmenu poomwis,

Benuxuxwv pOJfC()a}l CblHO6D,

263 poljakov, Pavel S. Lienc. In: Rodimyj Kraj 28, S. 1
2 Vgl. Ziegler 1993, S. 204-205
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U wupunu epanu Pocciu

265
Tonxu yoanvixv kazakosw.

Die unkontrollierbare Bevolkerung in den Randgebieten wird immer wieder zum
Ausgangspunkt fiir revolutiondre Erhebungen, Kosaken zu ihrem Initiator. Im Gegensatz
zu der von auBlen hereinbrechenden, fremden Bedrohung aus der Steppe, wie sie von den
Reitervolkern dargestellt wurde, ist das so genannte Steppenproletariat (,,golyt'ba*) ein Teil

des eigenen Volkes. Literarisch hélt dies Maksimilian Volo$in mit folgenden Worten fest:

,, Om Kkpemnésckux myeux onazonenutl
Cmano mpyono 8 Mockee ovluiams.
Tonvimbby ¢ mecHomsl 0a ¢ HegoNU

266
Ilomsamnyno na [uxoe Ilone*

Dieses Steppenproletariat dringt vom Zentrum weg in die duflersten Gebiete des Reiches,
um sich spiter mit der gleichen ungeziigelten Kraft gegen dieses Machtzentrum zu

wenden.

Giinter Stokl merkt an, dass Kosaken immer dann auftreten, wenn sich die politische oder
soziale Situation im Umbruch befindet. Als Beispiele nennt er die polovcisch-kumanischen
Kosaken auf der Krim, deren Auftauchen in eine Phase fillt, als der Verbund der Polovcer
bereits im Zerfallen ist, die tatarischen Kosaken, deren Bliitezeit mit der Auflésung der
Goldenen Horde einhergeht, und die ostslavischen Kosaken, die eine historische Biihne

betreten, welche gerade von Verinderungen in der sozialen Ordnung gekennzeichnet ist.””’

Einen ebensolchen soziopolitischen Wandel durchleben jene Schriftsteller, deren
Steppenbild hier behandelt wird. Es ist die Zeit des Ersten Weltkrieges, der Revolution, des
Biirgerkrieges und des Zweiten Weltkrieges, eine Zeit, in der das Kosakentum geografisch
und ideologisch zersprengt ist. Warum ist aber gerade das Steppenbild jener
Kosakendichter von Interesse, die in dieser historisch bewegten Epoche wirken und nur
eine begrenzte Zeit in der Steppe leben? Die Antwort ist bereits in der Frage impliziert: die
von den Schriftstellern durchlebten Ereignisse verstirken das Interesse an ebensolchen
Umwiélzungen in der Vergangenheit. Sie nihren eine intensive Auseinandersetzung mit der

Kategorie Raum ebenso wie mit der Frage der Positionierung der eigenen Person, Familie,

265 poljakov, Pavel S. Stepi. In: Kazadij byt” 1925, S. 82
2% yologin Dikoe Pole. In: Vologin 1969, S. 63
7 vgl. Stokl 1953, S. 174
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Volksgruppe in ihm. Die Landschaft der vertrauten Staniza bleibt fiir die Schriftsteller
nicht nur unmittelbare Naturerfahrung, sondern wird zum gemeinsamen Bezugspunkt und

Konstrukt von Heimat in der Fremde.

Der Kampf der Kosaken um die Aufrechterhaltung ihrer Kultur hélt bis in die Gegenwart
an. Die Vielfalt an Druckwerken, Ausstellungen und Gedenkveranstaltungen, die von den
im Ausland lebenden Vertretern der Kosakengemeinschaft initiiert werden, stellt den
ersten Schritt gegen das Vergessen und Vergessenwerden dar. Dass es immer noch eine
aktive Kosakengemeinschaft gibt, welche versucht die Interessen ihrer Angehorigen zu
wahren und zu bewahren, zeigt unter anderem die hohe Prdsenz in den neuen Medien.
Zahlreiche Websites und Plattformen sammeln nicht nur Literatur von und iiber Kosaken,

sondern stellen sie der Offentlichkeit zur Verfiigung.*®®

Anhand von in Zeitschriften und Sammelbdnden publizierten Gedichten soll nun der Frage
nachgegangen werden, ob wund in welchem Kontext die Steppe von den
Kosakenschriftstellern im Ausland thematisiert wird. Darauf basierend sollen einige immer
wiederkehrende Motive und Inhalte herausgearbeitet und analysiert werden. Nach dieser
tiberblicksméfigen Bestandsaufnahme mochte ich die Spur der Steppe im Leben und

literarischen Werk eines kosakischen Dichters, Nikolaj Turoverovs, verfolgen.

5.3 Das literarische Steppenbild der Kosaken

., [lucan, 6uimv Mooicem, CIUUKOM MHO2O
O cuacmobe cpedw 1y208, noJeil.
Tlucan npocmvim norowum ciocom

< (269
B cuanve yxooswux oueu.

Die Suche nach Konstanten und Gemeinsamkeiten in der Steppendarstellung setzt eine
Beschreibung dieser Landschaft in schriftstellerischer Form durch die im Ausland
lebenden Kosaken voraus. Dass eine solche stattgefunden hat, zeigt die Lektiire der
Sammelbinde, durch die sich die Steppe und mit ihr verbundene Bilder wie ein roter Faden
ziehen. Als Beispiel kann der 1925 in Paris erschienene Sammelband , Kazacij byt"*
genommen werden, welcher sieben Gedicht enthidlt. In diesen kommt ,step'-“ in

verschiedenen Wortformen rund 30 Mal vor, bei zwei Gedichten erscheint sie im Titel

268 Beispiele sind die Seiten: http:/old.elan-kazak.ru/, http://elan-kazak.ru/?q=istoricheskii-arkhiv,
http://kazachiy-krug.ru, www.kazaks.net

% Evseev, Nikolaj N. Pisal, byt' mozet, sliskom mnogo.... In: Kamkin 1966, S. 197
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(,,Step™* und ,,Stepi®‘). Gegen die Vermutung, dass es sich hierbei um ein, durch die
zeitliche Nihe zum Verlassen der Heimat begiinstigtes, Phdanomen handelt, spricht die
Tatsache, dass auch andere, spiter erschienene Sammelbidnde wie der ,Kazacij
Al'manach”* von 1939 oder ,,Kovyl“ von 1944 eine dhnliche Fokussierung auf das Thema
Steppe zeigen. Dies setzt sich in den in Periodika verdffentlichten Gedichten fort,
einerseits in ,,Kosakenzeitschriften, wo Herausgeber, Autoren sowie Leserschaft
hauptsichlich aus Kosaken bestehen, andererseits in Zeitschriften, die nicht speziell auf

diese Zielgruppe ausgerichtet sind.

,, Cmosvko pasz nucanu o sakamax,

O nemsawux 6 8vicU HCYypasIsax

Hao cmepneii, nonvinuwvim eempom, mamoti
B omowixarowux nycmoix nonsx. «270

21 und von

Das Wort ,,Steppe wird als Raumdefinition mit Prédposition verwendet
Adjektiven begleitet, die GroBe und Freiheit ausdriicken, mit der landschaftsspezifischen
Pflanzenwelt in Verbindung stehen oder das Verhiltnis von Landmasse zu Autor
definieren.”’” Die Steppe wird einerseits in den Gedichten beschrieben und dient

andererseits zur Beschreibung, als Vergleichsgrofe®”

und Anhaltspunkt in der
Wahrnehmung der Schriftsteller als Kosaken, als Kinder der Steppe.274 Zu den Fillen, wo
die Steppe direkt erwédhnt wird, kommt eine ebensolche Anzahl an Umschreibungen, die

das Flachland, die Kosakenheimat zum Gegenstand haben.?”

Aufschluss iiber Beweggrund und Intention der starken Pridsenz dieses Themas in den

Zeitschriften gibt das Vorwort des Sammelbandes ,,Kazacij byt"*, dort hei3t es:

% Evseev, Nikolaj N. Stichi. In: Rodimyj Kraj 123, S. 20
L Beispiele sind: ,,v” stepi‘, ,,po stepi®, ,,sred’ stepi*

2 Beispiele sind: ,,step' mogucaja‘“, ,,step' bezbreznaja®, ,,step' velikaja®, ,kovyl'naja step', ,,step' dalekaja®,
,step' rodnaja®, ,,dalekaja, rodnaja step™

[PNT3 4133

3 Beispiele sind: ,,stepej razdol'e”, ,,prostor” stepnej“, ,,stepnaja ti¥", , stepnaja ljubov'“

27 Beispiele sind: ,.syn” stepej“, ,,syn” vol'nych stepej*, ,.deti stepej*
275

rmee

, welches alleine in den sieben Gedichten des Sammelbandes
.Kazacij byt"* acht Mal auftaucht, unter anderen als ,,prostor” bezkrajnyj*, ,,prostor” pustynnyj i
bezbreznyj*, ,,prostor” dalekij*, ,,prostor” kazac'i bez” kraja“, ,,nemoj prostor”*. Weitere Beispiele fiir
Umschreibungen sind: ,kraj bogatyrej*, ,,sinjaja dal', ,8ir' velikaja®, ,,bezkrajnaja Sir', ,,Sirokoe pole®,
,.kraj voli §irokoj*, ,,velikaja ravnina®, ,,dikoe pole®, ,Sir' neobozrimaja polej®, ,,polja bezkrajnija
krugom"*, ,raj kazacij“, ,.kraj rodnoj*, ,.dalekij kraj*, ,,bezkrajnaja, ogromnaja otfizna®, ,,strana otcov,
,ravnina unylaja“, ,tumanye dali®, ,tichij raj*.

Am haufigsten ist das Lexem ,,prostor
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., Hawetl ocnosrou y Bivto 6b110 — codpame mamepiansl Oblmo8o2o xapakmepa,
Komopule 0anu 6bl YUMamenbAMb-Ka3aKams NPIAMHbISL 60CNOMUHAHIA O POOHBIXD
Kpasixv, a HEKA3AKAMb — B03MONCHOCb H BCKOILKO Oaudice NOOOUmMu Kb KA3AaKy.
Huumo maxwv He padyemd u ne coep Beaemsv Ka3aKo8b 6b MOCKIUBOLL
NOBCEOHeBHOCU U3CHAHISA, KaKb 00poe B 6ocnomunanisi o Poouvixs Kpasxv. Tymws

Mol 8¢B eQunbl u 6ausKu Opyew Opyey. “2’°

Fiir die emigrierten Kosaken dient die in literarischer Form festgehaltene Vergangenheit
als Hilfsmittel, um die Gegenwart und Zukunft zu strukturieren. Die Erinnerung und
Visualisierung von Raumbildern wird zum mnemotechnischen Hilfsmittel, das Gefiihl von
Kontinuitét gibt und wichtiger Faktor in der Selbstwahrnehmung, Selbstidentifikation und

Identitiatskonstruktion ist.

,,» B paio moux eocnomunarnuii
B moem myuumenvsnom paro
Koeposvie ynocam canu

277
Mens na poouny moro. “

Die Autoren erlangen durch das Schreiben ein gewisses Handlungsvermogen in dem — aus
dem unmittelbaren Leben verlorenen — Raum, gewinnen ihn in einer anderen Form als
imagindren Informationstriger, ,,mnemische Energiekonserve® wieder. An ihn werden
Normen und Direktiven gekniipft, welche Kontinuitdt schaffen konnen, andererseits
manipuliert und politisch gelenkt werden konnen, wie am Projekt ,,Kosakia* ersichtlich

wird.

» Y 3auem onsams nuuty 06 smom.
B cmpoxu npowinoe onsimu no6nio?
1100 ocennum cympaunvim pacceemom

«278
Bcto s orcusnv 6e3 yoepoicy nooio.

Das geistige Zuriickholen der alten Heimat kann zur Stiitze werden, um in der Gegenwart
Stabilitdt zu gewinnen und Impulse fiir die Zukunft zu schopfen, aber auch Ballast sein,

wenn der Erinnernde in der Vergangenheit verhaftet bleibt.

276 Redakcionnaja Komissija Ot" redakcionnoj komissii otcestva vzaimopomosci studentov" donskich"
kazakov" vo francii. In: Kazacij byt” 1925, S. 3

2" Turoverov Slilis' v odnu moi vse zimy... (1929). In: Turoverov 1965, S. 36

"8 Evseev, Nikolaj N. Stichi. In: Rodimyj Kraj 123, S. 20
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Die Kosaken schreiben aus der Ferne iiber ihre Heimat, als ob gerade die Entfernung eine
noch engere Bindung zu dem Land ihrer Herkunft bewirken wiirde. Sie beziehen eine
weitere Ebene in ihre Beschreibungen ein, die aus dem Vergleich erwéchst, der durch das
verdanderte Umfeld entsteht und im Kontrast von alt und neu, dem Erleben von Anderem

und Fremdem dem Eigenen und Vertrauten erst klare Konturen verleiht.

Es ist der Versuch Russland und die Steppe von einer auBlerhalb liegenden
Beobachtungsperspektive wahrzunehmen und zu verstehen, dhnlich wie Gogol', der in
Italien die ,,Toten Seelen* verfasst, oder Maksimilian VoloSin, der sich auf die Krim
zuriickzieht, Abstand nimmt und gleichzeitig in seinen Gedichten sehr genau auf die

Vorginge in Russland eingeht.

Unter dem Titel ,,.Die Wichtigkeit, ein Fremder zu sein‘ schreibt Barbara Konig iiber die
Mechanismen, Probleme und Moglichkeiten, die fiir den Schriftsteller durch die Distanz
zur vertrauten Umgebung und Kultur erwachsen konnen, und zieht folgenden Schluss in
Bezug auf die Frage nach dem ,,Warum®, welches den Schriftsteller in seiner Tatigkeit

leitet:

,, Vielleicht schreibt er iiberhaupt nur, weil er Heimweh hat. Weil ihm kein Haus
geniigt, um zu Hause zu sein, keine Heimat, um heimisch zu werden, weil er, um
seiner ,halb freiwilligen Isolation’ zu entkommen, nichts anderes tun kann als
Schreiben, und weil er, um die Halbheit, den Kompromifs zu vermeiden, die
Fremdheit herstellen muf3, ganz und kraf3’, damit es ihm gelingt, die einzige Heimat

. . . - e 279
zu finden, die ihm angemessen ist, namlich die in sich, in dem, was er schreibt.

Die Steppe erscheint in den Gedichten als lebendiger und vielseitiger Raum. Dieser kann
unter anderem anhand seiner geographischen, klimatischen und biologischen Bedingungen
als Naturraum oder als historische Landschaft durch die mit ihm verbundenen Ereignisse
und Prozesse beschreiben werden. Er kann in Relation und ebenso als Teil der eigenen
Personlichkeit, Volksgruppe, Identitdt konzipiert, mit einer bestimmten Lebensweise
verbunden werden. Dementsprechend variieren die Raumbilder, stellen Reales,

Kommemoriertes, Idealisiertes dar.

77 Konig 1979, S. 12
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5.3.1 Naturraum Steppe

,, Pooumviii Kpaii... Kaxv nacka mamepu, Kakv HBIHCHOIIL 3066 €51 HAO® KObLOENbIO,
MenioMs U padocmuvio mpeneujems 8b cepoyy 80NULEeOHbII 36VKb 3HAKOMbIXb ClLOBD.
Yyms maems muxiti c8 5ms 3apu, 36eHUMD CBEPHUEKb NOOb JIABKOU 8b V20K, U3b
cepebpa y30pb YeKAHUMb 8b OKOWK B M BCAY® MON0OOU. .. YKPONOMb NAxHems Cob

. « w280
o2opooa... Pooumwiii kpaii...

In diesen Zeilen von Fé&dor Krjukov sind verschiedene, auf unterschiedlichen
Sinneswahrnehmungen basierende, Aspekte der Steppe enthalten. Visuelle, akustische und
olfaktorische Reize verbinden sich zum Bild einer lebendigen und vor allem vom

Schriftsteller spiirbar miterlebten Naturkulisse.

Zu den in den Beschreibungen am hiufigsten verwendeten Farbepitheta gehort Blau,

welches als Spiegel des Meeres und des Himmels Ferne und Ausdehnung symbolisiert.

,, Bce npotioem u menvxknem, kak MeHoBeHbe
B 20omy0vbix Heobvsamubix Kpasix;
Ho 6 nebecrnom ceoem ozapenvu

281
3acusem poouas 3zemns.

,» M nons 3a nonamu menvkanu
byomo cuacmve nemeno co muoii
B eonybwie 306ywue oanu

y < - (282
B 6enviii 0om 3a necuanoii pexoil.

In dieser Weite erstrecken sich in der goldenen Farbe des Weizens leuchtende Felder, die

vom Reichtum der Natur zeugen, welche die Kosaken ernihrt.

A 8oKkpye 6e3 epanuyvl npocmopeol,
Pasnunuce 30n10meie nons
Bempsaxu cmepezym xocoeopui;

283
Bempom oviwum xazauvs zemns.

Oder:

280 Krjukov, Fédor D. Rodimyj Kraj. In: Kazagij byt” 1925, S. 4
1 Eyseev, Nikolaj N. Rodina. In: Rodimyj Kraj 33, S. 14

2 Evseev, Nikolaj N. Stichi. In: Rodimyj Kraj 28, S. 20

3 Evseev, Nikolaj N. Rodina. In: Rodimyj Kraj 33, S. 14
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,» 1 3axunum noo ceooom neba
Tpyo 6nazopoonvlil nonegol. ..
YV 6cex docmamox 6yoem xneba

© (284
U3 porcu, nuenuysl 3010moti.

Die Farbpallette wird durch den Ausdruck von Glanz oder Leuchten erweitert und
modifiziert, der Farbeindruck durch Dunst und Nebel gefiltert, abgedunkelt. Es besteht ein
sehr starker Kontrast in der Farbséttigung und Intensitit, je nachdem ob mit bunten Farben
Sonnenaufgang, Sonnenuntergang und glithende Hitze wiedergegeben wird oder die
Monotonie der ausgedorrten Erde in einer immer gleichbleibenden Landschaft
hervorgehoben werden soll. Finsternis und Dunst stehen im Gegensatz zu einer grellen

Feuersbrunst.

Der Geruch der Heimat rundet das Sinnesbild ab, im folgenden Zitat setzt sich dieser aus

dem Duft der Erde und dem stechenden Aroma des Wermuts zusammen.

,, Cuacmue, cuacmove 6epnymuvcs 6 pooHuie,
B nenaensonvie c oemcmea kpas,

Ha npocmopul koeda-mo cmentule,

I'0e mak cnadocmmuo naxwem 3emJis.
Ilaxnem nwinwvio, NOIBIHGIO U MAMOU

U maxum mamepuHcKum poOHbIM. ..
Ilo3a6yo0y s 6bonb u ympameol,

285
CHosa cmamy onsmo MOI00bIM.

Das Rascheln des Grases, das Klappern der Hufe, das Heulen des Windes, der Geruch des
Wermuts und die Farben des Sonnenaufgangs dienen als Impuls fiir das
Wiederauflebenlassen der Erinnerung an die ehemalige Heimat. In dieser wird die
Landschaft mit allen Sinnen wahrgenommen und in den daraus resultierenden Eindriicken
festgehalten. Was die literarischen Bilder verbindet, ist ein elegischer Unterton; in den

Schilderungen einer idealisierten Heimat schwingt die Klage iiber ihren Verlust mit.

5.3.1.1 Der Wind — Naturphinomen und Informationstrager
Im Gedicht ,,Rodnaja zemlja“ stellt Nikolaj Evseev die Frage, ob der Himmel woanders

genauso blau, die Felder genauso herrlich sein kénnen, der Wind genauso durch das Gras

% Kotlubanskij, Porfirij Ju. Viden'e proslogo. In: Rodimyj Kraj 113, S. 23
> Evseev, Nikolaj N. Nach: Terapiano, Jurij K. ,, Dikoe Pole* N. N. Evseeva. In: Rodimyj Kraj 44, S. 36
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rauscht und die Erde genauso riecht wie in der verlassenen Heimat, und beantwortet sie in

folgender Strophe:

,,Hem, 6ce ne mo — danexo éce ne nauie —
30ecv He makasi 3emst, —
Hebo poonoe u eviuie u kpaue,

. 286
brazoyxanmneti nons. “

Das Landschaftsbild und die damit verbundenen Gefiihle sind unnachahmlich. Vertrautheit
in der fremden Umgebung weckt nur der Wind, welcher — als derselbe wie in der Steppe —

zum fiihlbaren Erinnerungszeichen aus der und an die Heimat wird.

,» HUK020 — HU pOOHBIX, HU 3HAKOMUIX.
Jluws 0o0un smom eemep cmenuoi,
Ho 5 ¢ hum, 5 na pooune, doma...

. C 287
30ecy okonuy u nyms moti 3eMHOU. ..

Im Gedicht ,,Zadon'e Nikolaj Turoverovs formuliert der Autor den Gedanken, dass der
ihm vertraute Wind derselbe ist wie jener, der in Tibet, der Heimat des Dalai Lama, weht.
Gerade der Sturm, welcher gewohnlich als negative, zerstorerische Kraft empfunden wird,
tragt hier die Eigenschaft eines die ganze Welt umspannenden, interkulturellen und
interreligiosen Naturphéinomenszgg. Unter dem Titel ,,Veter* beschwort der Schriftsteller
ebendiesen Wind, welcher in seiner Unveridnderlichkeit nicht nur zum Bindeglied

zwischen den Rdumen, sondern ebenso zwischen den Zeiten wird.

,,He paznobnio s, scnomunas
Hanexyio poonyto cmens

Moro om xkpasi u 00 Kpast.

U crnaoko snamu: 6e3 nepemen

289
To1 6b11 U OYOeub 0OUHAKO8,

Der Wind ist Zeuge geschlagener Schlachten, umwehte nun verfallene Gebidude, bringt
Nachricht von Entferntem und Vergangenem und wird zum Boten, der ein Zeichen dorthin

zuriick tragt.

286 Eyseev, Nikolaj N. Rodnaja zemlja. In: Kovyl' 1944, S. 20

**7 Eyseev, Nikolaj N. Nach: Terapiano, Jurij K. ,, Dikoe Pole“ N. N. Evseeva. In: Rodimyj Kraj 44, S. 36
288 Vgl. Turoverov Zadon'e (1930). In: Turoverov 1965, S. 42

¥ Turoverov, Nikolaj N. Veter. In: Kovyl' 1944, S. 26
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,» U kamennwvix yenys 6ad
B ceupenou cmpacmu ypaeana,
Kosviivuyro cedyro xn16v

290
T'onu x kypeany om kypeaua. “

5.3.1.2 Gewichse der Steppe
Pfeifengras, Wermut und Schneeball sind in den Gedichten oft genannte Pflanzen, welche
samt der mit ihnen in Zusammenhang gebrachten Symbolik als charakteristisch fiir die

Steppenvegetation gelten.

Der Gemeine Schneeball (Kalina) gilt als eines der Nationalsymbole der Ukraine, in deren
Entwurf eines GroBen Staatswappens er als Zeichen der Liebe zur Heimat und des
friedlichen Zusammenlebens unter den Zweigen des bliihenden Strauchs erscheint. Fiir die
Kosaken ist er Sinnbild einer idealisierten Heimatidylle und gleichzeitig Symbol der

Trauer iiber den nicht verwirklichten Wunsch nach Land, Einheit und Eintracht.

., Kazauvsa meuma ne covinacey
O mupno ysemyweu kaiune!
CunvHa, Kak cuibHa euje 81acmy

291
Toeo, ueco nem u 6 nomumne. “

Er kann einerseits fiir Schonheit und Lebenskraft stehen, andererseits fiir Leid und Tod, so
wird er von den Kosaken auf Griber gesetzt, zum Zeichen des Schmerzes der Erde, die um
ein verlorenes Kind trauert.?>

,Jemsam 2004 A HCU3HB copumnt,

293
Kax 2603065 kpacHnvie kanunuwl.

Die aus den Beeren tropfende Fliissigkeit erinnert an einen Blutstropfen und wird in den
Liedern der Kosaken zum Symbol des fiir die Heimat vergossenen Blutes. Der Schneeball
ist in der Ukraine Bestandteil von verschiedenen Zeremonien rund um die Hochzeit, er
wird in Legenden mystifiziert und in Liedern besungen. In ihnen wird der Platz unter
seinen herabhingenden Asten zum Treffpunkt fiir Liebende sowie Zufluchtsort fiir

Trauernde. Kosakenmédchen setzen ihn, wenn sie lange keine Nachricht von ihrem in der

0 Ebd.

#! Volkova, Marija V. Pesnja. In: Kovyl' 1944, S. 8

2 Vgl. Usa¢eva 2009 in: Agapkina 2009, S. 446-448

3 Kelin, Nikolaj A. Ataman-pecal’. In: Kovyl' 1944, S. 23
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Ferne kiimpfenden Briutigam erhalten. Damit dient er als Zeichen der Zuversicht an eine

% Ebendiese Hoffnung

Wiederkehr und die Uberwindung der Trennung von der Heimat.
bleibt im Gedicht ,,Tablak* von Marija Volkova unerfiillt. In ihm wird ebenfalls eine
Pflanze durch deren Farbe, Geruch und Standort zu Ankerpunkt der Erinnerung und

Begleiter durch Leben und Tod:

,»Mos mame — kazauka ¢ Ypana,
Mou omey — cubupckuil Kazax.
Yacmo, wacmo mams 6cnomunana

. 295
Cmenwb poonyio u sapkutl madaax.

Das Erinnern an die Steppe und die in ihr wachsenden Blumen der Mutter impliziert die
Trennung von diesen, da sie nur mehr im Gedichtnis priasent sind. Im letzten Absatz wird
dies bestidtigt, hinzu kommt der Hinweis darauf, dass die Trennung dauerhaft ist, sogar
iber den Tod hinaus besteht.

,Ha ee oounoxoiui mozune

. 296
He pacmem ypanvcxuii mabnax.

In einem weiteren Gedicht mit Titel ,,Kovyl* fiihrt Marija Volkova den Gedanken der nur
in bestimmten Gebieten gedeihenden Pflanzenwelt fort und iibertrdgt ihn auf ihre eigene
Situation. Ebensowenig wie das Steppengras in der Fremde gedeihen kann, kann es der
Kosak, der mit seiner Heimat verwurzelt ist, wie die der Landschaft eigentiimliche

Vegetation.

,» Modrcho ceblkHymbcs ¢ Kaxcoou 60bio,
Ho oona ceesrca u nonvine:
Hem 6vino20 oyue pazoonss,

297
He pacmem koswvinw na uysxcoune!

Das Steppengras oder ,,kovyl'-trava* ist eine Pflanze, die nur auf Boden wichst, die nicht

bearbeitet und landwirtschaftlich genutzt wurden.

,,KOGblﬂbel}l cment...

Tpasa-mypasa...

4 Vgl. Usageva 2009 in: Agapkina 1999, S. 446-448
% Volkova, Marija V. Tablak. In: Kovyl' 1944, S. 6
% Ebd.

#7 Volkova, Marija V. Kovyl'. In: Kovyl' 1944, S. 4
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Kypeanwvt cv yebmamu. ..

298
Hebecw cunesa...

Das Bild der ,.kovyl'naja step* verweist damit nicht nur auf das botanische Kleid der mit
Gras bewachsenen Steppe, sondern auch darauf, dass noch nie Kultivierungsversuche von
menschlicher Seite vollzogen wurden, sie vollig urspriinglich, naturbelassen und wild ist.
Wo Steppe ist, wichst Steppengras, wo Steppengras wichst, ist Steppe, so der einfache

Umkehrschluss, der das Gewédchs zum Bestandteil von Definitionen der Steppe macht.

Die Natur nimmt in den Gedichten die Stellung eines Zeugen und Gedichtnisses der
Ereignisse in ihr ein. Sie ist Beobachter, nicht Verursacher. Nicht sie ist verantwortlich fiir
das von Leid gekennzeichnete Steppenkleid, die Menschen sind es, die ihre Umgebung zu

einem menschenfeindlichen Ort werden lassen.

,» To ne cyxasn 6.1B0Has noavikb
Csoero eopeuvio coxcena cmeneti pazoonve:
To cnezvt mamepeti coproueli 60110

00 Bnu cmenu 6 pybuwe nycmoins. .. “**

Der unfruchtbare, salzige Steppenboden wird mit den salzigen Trdnen der Miitter in
Zusammenhang gebracht, der Wermut ist nur bittere Frucht der in Krieg und Kampf
zerstorten Erde. Obwohl er im Volksglauben als Mittel zur Reinigung von bosen Geistern
auftaucht und als Schutzkraut gegen die Rusalki gilt, ist der Wermut mit {iberwiegend
negativer Semantik belegt.’” | He s nonvinb-mpagy caduna, cama, oKasHHas

«301

ypoounace. besagt ein russisches Sprichwort. Das Wort ,nonemp” wird von

392 Die stechende Hitze,

Etymologen auf *poléti, also ,,ropers*, ,,mbuate* zuriickgefiihrt.
der scharfe Wind, das ,,brennende* Kraut und die mit Blut und Brand beladenen Ereignisse
bilden eine Steppenkulisse, in der Naturphdnomene und Geschichtsverlauf ihre Spuren
hinterlassen haben beziehungsweise sich teils parallel zu, teils in Wechselwirkung mit,
teils in Abhéingigkeit von ihr entfaltet haben. Mit seinem herben, scharfen Geschmack und
Geruch wird der Wermut traditionell mit Leid, Ubel und Trauer assoziiert. In den

Gedichten der Kosaken tritt er als Pflanze der vertrauten Vegetation in Erscheinung, die

% Tomarevskij, Ivan 1. Téni proslago. In: Kazadij byt” 1925, S. 92
9P, K. Kovyl'nyj Skaz". In: Kazaéij byt” 1925, S. 41

3% Vgl. Usageva 2009 in: Agapkina 2009, S. 159-161

' Dal' 1957, S. 467

%2 Vgl. Usageva 2009 in: Agapkina 2009, S. 159
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Heimweh symbolisiert oder bittere Erinnerungen an eine Vergangenheit voller Gewalt und

Verluste weckt.

., Hao xoevlivHOU cmenvio eeem
Kapkuii eemep cyxozeu

U oonckas cmensv cuneem

C Kkadcovim uacom copsuyetl.

U onsamo 6 nonouesHoU cunu,
Kax 6 munysuiue sexa,

B ecopvxom 3anaxe nonvinu

303
Bexoseunas mocka.

Marija Volkova deutet an, dass die Kosaken wie das Steppengras mit dem Boden
verbunden sind, Turoverov erweitert den Vergleich, indem die Natur als Sinnbild der
Kosakengemeinschaft fungiert. Die Steppenflora ist stiarker als der Tod, der mit seiner
Sense wiitet. In ithrem zyklischen Lebensrhythmus wird sie weiter bestehen, denn in jedem
Ende steckt ein Neubeginn, aus der Asche wichst neues Leben. So wie die Steppe neu

erbliiht, werden es die Kosaken tun.

,,Ho nem 6 oywe mocku u cmpaxa,
U suorcy 51: uz nycmomul,
U3 kposwvio 3anumoeo npaxa

304
Pacmem mpasa, yeemym ysemur,

5.3.1.3 Der Klang der Steppe

Die akustische Beschreibung unterstreicht das optische und das Gefiihlsbild. Das Fliistern,
Rauschen und Seufzen erwecken durch das Fehlen von klar abgegrenzten und
verstindlichen Lauten den Eindruck von Undefiniertheit und Unsicherheit. Wie das

visuelle Steppenbild bietet auch das auditive keine Grenzen und strukturierende Umrisse.

Der Klang der Steppe setzt sich aus den Gerduschen der Natur, hervorgerufen durch Wind,
Sturm, Gras und Vogelgeschrei, sowie aus den von Menschen verursachten akustischen
Signalen zusammen. Unter diese fallen das Liuten der Kirchenglocken und das Murmeln
von Gebeten, der Schall von Lachen und Liedern einerseits, der Larm von Schreien, Leid,

Waffengeklirr und Weinen andererseits.

% Turoverov, Nikolaj N. Stichi k doceri. In: Kovyl' 1944, S. 31

* Turoverov Uze nikto ¢udes ne prosit... (1944). In: Turoverov 1999, S. 152
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»Pacmasn Jle(), HO cavluium ﬂOH.’ CUjlbHee
E2o0 orcenesnasn cocumaem ueny,
U oenacunaco osrcencrkum naavem cmens, —

305
U corcanoco cepoye cmapuxa bonvHee...

Das Weinen und die Gebete der leiblichen Miitter sowie der Mutter Erde, die auf die
Riickkehr ihrer verlorenen Kinder hofft, dringen bis an das Ohr der in der Ferne

kdmpfenden Sohne.

,, He cmenw, opy3vs, pvioaem mo edanu,
JKypuum u moaumcsi He cmenv HOYHAS,
To nnauym mamepu pooHou 3emiu,

306
To Poouna 306em Hac, usHwvigas...

Im Gedicht ,,Kovyl'nyj Skaz"*, erschienen im Sammelband ,,Kazacij byt"* von 1925, wird
das Gras zum Sprachorgan der Steppe, deren Geschichte es erzihlt. Es ist Zeuge aller
Vorginge in ihr und damit Informationstrager, dhnlich dem Wind. Im Gegensatz zu diesem
ist es jedoch tief und untrennbar in der Steppe verwurzelt, kann deshalb nur dort den
Nachkommen tuiber die Geschichte ihrer Vorfahren berichten, wihrend der Wind seine
Nachricht als spiirbare Erinnerung an die Heimat auch in die Ferne trigt. Ahnliche
Symbolik des Steppengrases als Stimme des von ihm bewachsenen Bodens taucht im

Gedicht ,,T¢ni proslago* auf.

., Y wenuymcs mpaseoi,
Llypwamsv kosvlau, —
O sonB-npocmop B

307
Bzowvixaromv onu...

Die Landschaft wird zum Reich des Steppengrases. Belebt wird es durch den Wind, von
dessen Hauch bewegt die Halme wie Wellen, die bewachsene Fliche wie die
Meeresoberfldche wirken. Der Wind bringt das Gras zum Fliistern, verteilt die Gerdusche
und damit die Kunde von einer groen Vergangenheit mit einem ebensolchen Volk, von

Feldziigen und Schlachten in der Steppenstille.

3% Al'nikin, Nikolaj B. Zima. In: Rodimyj Kraj 33, S. 11
% Ebd.
*7 Tomarevskij, Ivan 1. Téni proslago. In: Kazaéij byt” 1925, S. 92
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Im Laufe des Gedichts veridndert sich die Klangkulisse von der Geriduschlosigkeit oder von
ruhigen harmonischen Tonen der Natur zum Ldrmen von Kettenhemden, Helmen und
Schwertern. Die Totenstille wird durch den Klang des Todes ersetzt. Das Waffengeklirr
verstummt wiederum im Klang von Schaufel, Spaten und Pflug, der mit Gewalt den

Steppenboden teilt.

Die Unterwerfung der Wildnis wird auch von Marija Volkova thematisiert. Das im
,Kazacij Al'manach”* von 1939 abgedruckte Gedicht behandelt die Eroberung Sibiriens.
Der Akt der Landnahme wird bei ihr als heldenhafte Tat, vollbracht von den Kosaken,
beschrieben. Kritik gilt alleine dem zaristischen Russland, das die Verdienste der
wagemutigen, heroischen Kidmpfer nicht ausreichend wiirdigt und sie trotz der groBen
Taten und dem dabei vergossenen Blut dem ruhmlosen Vergessen iiberlisst.’® Die
Urbarmachung wird als Sieg iiber die unwirtlichen Weiten und nicht als Unterjochung der

Erde verstanden, so wie es in Gedichten anderer Kosaken der Fall ist.>%

»/lasno nokopuvl oukapu,

Be303, kyoa nu nocmompu.

Bce monemv 6v cotmocmu u mup b.
U mBOoHbLL npasociasmwlil 3601
T'youmw, ntemumds co 8¢ Bxv cmopoHs

. 310
Ilo pycckou cmaswero Cubupu!

Die Umwandlung der wilden, fremden und unzivilisierten Landmasse im Osten in einen
fruchtbaren, friedlichen Teil Russlands wird vom Lauten der Kirchenglocken, dem Ruf der
Orthodoxie, begleitet. Die Stille der Menschenleere wird durch ihn durchbrochen, er

gesellt sich zu den Naturgerduschen und bestimmt die Klangkulisse der Steppe in der

% Vgl. Volkova, Marija V. Stichi. In: Kazag&ij Al'manach” 1939, S. 8-10

" Die Diskrepanz in der Darstellung dieser historischen Entwicklungen kann seinen Ursprung in den
unterschiedlichen Auspragungen des Kosakentums haben. Marija Volkova wird nach eigenen Angaben in
Westsibirien geboren und verbringt die Jugend ,,am Fule des Tian Shan®, in Petrograd und Sibirien.

Vgl. Volkova, Marija V. in: Kamkin 1966, S. 515

Thr Vater ist Befehlshaber der siebten sibirischen Kosakendivision, ihre Mutter entstammt einem alten
Kosakengeschlecht aus dem Uralgebiet. Der erste Gedichtband Marija Volkovas mit Titel ,,Pesni Rodine*
wird 1936 im Verlag der Vertretung der sibirischen Kosakenarmee in Harbin, einer russischen Enklave in
China, gedruckt.

Vgl. Zapevalov Volkova. In: Zapevalov 2005, S. 413

Die im Titel des Gedichtbandes erwidhnte Heimat ist Sibirien. Damit gehort die Autorin zu jener Gruppe
Kosaken, die sich als Nachfolger der Eroberer dieses Gebietes sehen und die damit verbundenen
Ereignisse ihrer ,,Vorfahren® verstindlicherweise positiver einschitzen als zum Beispiel die geografisch
und historisch weiter entfernten Don-Kosaken.

1% Volkova, Marija V. Stichi. In: Kaza¢ij Al'manach” 1939, S. 10
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Wahrnehmung und Erinnerung der Kosaken maBgeblich mit. Das Glockenlduten wird
ebenso mit der Steppe assoziiert wie der Wind oder der Duft der Blumen und wie diese zu
einem markanten Sinneseindruck, an dem das Gedichtnis haften bleibt und nach dem sich

das Kosakenherz in der Emigration zuriicksehnt.

,, Yeuoicy b s meb6s, Mot Kpau pooHotl, Oanexii?
YVenviuy v 61a206 bemv meouxs Kon0kon08?
Tlouyio 16 8onbHLIL 6 BMPD CMenu meoetl WUpPOKo.

311
U scasoponka mpenv u apomams Y6 bmosw?

5.3.2 Die Steppe - Sinnbild fiir Weite und Freiheit

Zu den wichtigsten Faktoren, die dem Kosaken das Leben, Gedeihen und Erbliihen
ermdglichen, zdhlen Freiheit und Weite, wobei diese beiden Begriffe eng gekoppelt sind,
denn die Freiheit ist in den Gedichten sehr stark raumbezogen und wird hiufig im Sinne
einer Bewegungsfreiheit aufgefasst. Sie wird als ein grundlegendes Element der
,,kosakischen Lebensfithrung und damit der kosakischen Identitit verstanden und

ermdglicht eine unbeschwerte, schlichte, aber friedliche und zufriedene Existenz.

»» DX, HCU3Hb NPUBOIbHAS, WUPOKASL, KAK MODE,
Kax wawxu 63max, xax cepoye xazaxa!
Ox, cmenv pooumas, 1uub Ha MEoeM NPOCmope

312
Ku3Hb 601bHLIM BUMA3AM NPUBLIYHA U ecKa!

Wie in VoloSins ,,Dikoe pole* beinhaltet das Gedicht ,,Téni proSlago* eine Aufzdhlung von
Volkern, welche iiber die Steppe zogen, darin Kdmpfe austrugen und darin verschwanden.
Ihnen gemeinsam ist, dass sie in eine Bewegung in rdumlicher und zeitlicher Form
eingebunden sind, sich nicht dauerhaft in die Erde einschreiben. Uber diese Ahnlichkeit in
der Thematik hinausgehende Parallelen zu VoloSins Poem sind im auf 1927 datierten
Gedicht Turoverovs ,,Ser'gi* zu finden. In diesem gleicht eine Strophe auf lexikalischer

Ebene auffallend dem Beginn des 1920 verfassten Werks VoloSins, wo es heil3t:

,, [ onybvle npocmopbl, mymanul,
Koeguvinu, 0a nonvits, 0a 6ypvsHol...
Hlupwv 3emnu 0a Hebecnasi nenv.

Pasnunocs, paseepnynocey na eone

! Sulin”, Serggj F. Stichi. In: Kazaéij Al'manach” 1939, S. 19
312 Vorob'év, Nikolaj N. Otryvok iz poémy ,, 1613 “. In: Rodimyj Kraj 30, S. 19
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Ipunonmuiicxoe Juxoe Ilone,

. . 313
Kummepuiickasa mémnasa cmens.

Und bei Turoverov:

,» IX, NPUBOJIbE WUUPOKUX PA3OOIUL,
Tonybas, nonvinnas nens. —
Paznunace, pacnneckanace na 6one

314
Kosvinamu npocmopuas cmens. “

In beiden Ausschnitten wurde Blau als Farbepitheton gewihlt — in der im Gedicht
angetroffenen Form —: ,,golubye* und ,,golubaja®, fiir den Ausdruck der Weite stehen Wort
und Derivat in einer anderen Wortart, nimlich das Substantiv ,.Sir'** und das Adjektiv in der
Form ,Sirokich®. Die zwei Pflanzen Steppengras und Wermut tauchen in beiden
Textpassagen auf: ,.kovyli®, ,,polyn"‘ und ,,polynnaja®, ,,kovyljami*“. VoloSin verwendet fiir

1%e

den Himmels-, Turoverov fiir den Steppenkorper den Ausdruck ,lep. Besondere

Ahnlichkeit nicht nur in Wortwahl, sondern auch Syntax weisen die vierte Zeile des ersten

«315 und

und die dritte Zeile des zweiten Zitats auf: ,, Paznuioce, pazeepHynoco Ha 6o.e
,, Paznunace, pacnieckanace na eone " '®. Analogien im Satzbau sind ebenso in der jeweils

letzten Zeile der zitierten Stellen ersichtlich.

Es wurde bereits auf den Vergleich zwischen Pririe und Steppe hingewiesen, in Zuge
dessen Bettina Kaibach auf Beispiele aus der Landschaftsmalerei zuriickgreift, um den
Unterschied zwischen der Darstellung der Pririe und dem Steppenbild zu demonstrieren.
Die Autorin zeigt darin die unterschiedliche Einstellung zu den wilden Weiten auf, die in
der amerikanischen Kultur zum Inbegriff des Sieges der Menschen iiber die Natur und das
Flachland zum weiflen Blatt, auf dem sich der Fortschrittsgedanke abzeichnet, wird,
wihrend an der Steppenbeschreibung der Mensch nur passiv wirken kann, nicht dominiert,
sondern sich im Raum auflost. Sie verweist auf die Widerspriichlichkeit, die hier zwischen
historischer und kiinstlerischer Steppenbeschreibung besteht, denn zieht man die
Geschichte der Kolonisation der Steppe in Betracht, an der die Kosaken maBgebend

beteiligt sind, féllt auf, dass zumindest ab dem 19. Jahrhundert die siidrussische und

313 Vologin Dikoe Pole. In: Vologin 1969, S. 61
314 Turoverov Ser'gi (1927). In: Turoverov 1965, S. 29
313 yologin Dikoe Pole. In: Vologin 1969, S. 61
318 Turoverov Ser'gi (1927). In: Turoverov 1965, S. 29
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sibirische Landschaft keineswegs mehr einer von der humanen Existenz unverédnderten

Naturlandschaft entspricht.’"’

W Axw, cmenu, vl cmenu,
Llupokoe nore,
bvinas cmennas

318
Kazaykas eons!“

Wie bereits zum Gedicht Marija Volkovas angedeutet, wird die ErschlieBung der Steppe
von den Kosaken als Teil der eigenen Vergangenheit wahrgenommen und als solcher
literarisch verarbeitet, dabei wird der vollzogene Prozess nicht immer so positiv beurteilt
wie bei Volkova. Der Gewinn an Herrschaft iiber den Raum wird mitunter als
zweifelhafter Sieg gezeigt, da die dauerhafte Unterwerfung der Erde durch die
landwirtschaftliche Inbesitznahme nicht nur das Ende der unberithrten Natur, sondern

parallel dazu das Ende der Kosakenfreiheit in ihrer urspriinglichen Form bedeutet.

., I3poinu opanoms,
Jlonamou, xuprou
Kpaii éonu wuporou,

» « w319
Benuxiu cmennoii. .. “

Der Verlust des Raumes vollzieht sich in doppelter Hinsicht, zuerst durch die
Agrarisierung und danach durch die Emigration. Von der Vergangenheit, dem einstigen
Ruhm, der Weite und Freiheit bleiben nur Schatten und in Liedern und Erzdhlungen
fixierte Erinnerungen. Damit stellt Tomarevskij die Kosaken als ein der Vergangenheit
angehorendes Phinomen dar, iiber das er von auflen als Beobachter und nicht mehr als

Mitglied dieser Gruppe berichtet.

,, Ocmanucy auws mBbru
O npownoms cetiuacsy —
Kaszayxis 6vinu

320
U nbchu o sacw...

37V gl. Kaibach 2011 in: Horvéth 2011, S. 1036 und Kappeler 2008, S. 50-51
318 Tomarevskij, Ivan 1. Téni proslago. In: Kazadij byt” 1925, S. 92

31 Ebd.

0 Ebd., S. 93
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Die Zeilen bilden einen Momentanzustand ab, der den temporédren Charakter der Situation
impliziert und die Option der Veridnderung und Riickkehr in der Zukunft offen ldsst. Das
Kosakentum ist nicht ausgestorben, es existiert in der Uberlieferung und kann aus ihr neu

belebt werden.

Der Erhalt des ,,Freiraumes‘ zieht sich als eine der Grundmaximen durch das historische
und literarische Leben der Kosaken. Im Steppenraum, der seit jeher von der Fluktuation
der Volker, wechselnden Machtverhiltnissen, einem Kommen und Gehen bestimmt ist,
muss der Bleibende, der sich gewissermallen gegen diese ,Eigendynamik® der
Steppennatur stellt, permanent seinen Platz verteidigen und bereit sein, groBe Verluste und

Opfer im Kampf um sie hinzunehmen:

,, Tbl 8ce npunecs Ha HcepmeeHHblil KOCMepPy:
11100061 c80UXD MPYO0BD, CEOUXD OMUYOBD AHCUULYE,
Iokoti u padocmu... Ceamotl u Huwil,

321
Ceb B ocmasunw 601110 0a npocmope...

Von Nikolaj Evseev stammen folgende Zeilen, die nach zwei von gliicklichen
Erinnerungen an feurige Pferde, herbstliche Felder, weile Hiuser am Flussufer
dominierten Strophen eine jahe Wendung im Gedicht bedeuten, von der glorifizierten

Vergangenheit in die Realitidt der Gegenwart iiberleiten:

,, bvin moeoa s ewe manonemxonm,
becuabawmvim copsu 2010601
U ne 3nan, kax 02pomMHoI0 K1emxkou

” < 322
Bcmanem mup nao kazauveii oywotl.

Wie im vorhergehenden Zitat wird im folgenden die Notwendigkeit des offenen Raumes
fir die Kosakenseele thematisiert, die nirgendwo anders so gegeben ist, wie im

zentrumsfernen, ,,asiatischen‘ Russland.

,» [Ipocmopv cmeneii Hacy uz0anu MaHumb,
Hamwv mipw seco mbcenw...

Juws uHo20a npeds Hamu 60CKpecumds

1P, K. Kovyl'nyj Skaz". In: Kazagij byt” 1925, S. 42
322 Evseev, Nikolaj N. Stichi. In: Rodimyj Kraj 28, S. 20
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NPOCMOLlL, HO MUNbIL HAWD Ka3auil Oblmb —

323
HanB6v pooumvixv nbcens

Die Steppenweite lockt den Kosaken in der Emigration aus der Ferne an, ihr Fehlen fiihrt
zum Gefiihl der Enge und Eingeschrinktheit. Der lockende Ruf der Heimat weckt zwar
schone Erinnerungen, belastet aber zugleich, besonders wenn die Riickkehr ausgeschlossen

scheint.

,, He wiypwu mot, cmens, mpagoii 3e1eHo10.
He 306u mol nac 6 kpas Kpamonvhvie —
He ons eac nymu meou mopenvie,

He ona nac npocmopul noonegonvhbie.

He manu mei Hac ceoumu 308amu.
He mpesooicv oyuu 6 605x uziomanHoll.
A ne gepro, umo yeuoum cHo8a Mol

. < (324
Teou npocmop, kax 6cmapb packo8amHubwll.

5.3.3 Pferd und Fluss oder der Drang nach Bewegung

Im Unterschied zu VoloSin, wo die Steppe dem iiblichen Modell folgend als erdriickende
Landmasse den Menschen konditioniert und dominiert, iiberwiegt in den Gedichten der
Kosaken eine aktive Raumwahrnehmung und Aneignung dessen. Der Kosak interagiert mit
der Landschaft, verwendet sie fiir seine Zwecke, ordnet sie ihm unter. Als wichtiges
Instrument hierfiir dienen die Boote auf den Fliissen und zu Lande das Pferd.

., Toicsaua 6epcm Ha KOHe — nyCcnisiKu,

325
Omo — poonas cmuxus! “

Sie garantieren Mobilitidt und bringen Dynamik in die hitzestarre Landschaft, dhnlich dem
Wind, der die sonst statischen Grédser in Schwingung versetzt, Blitter und Staub

aufwirbelt.

,» B cmenu mymanwi, 0a 6ypuvsnui,

Tlocneonuii epsazublil, manslii cHee,

323 Nezlobin, Boris Vo vse koncy — kuda ni pogljadi.... In: Kazacij byt"” 1925, S. 43

24 Kelin, Nikolaj A. Stichi. In: Rodimyj Kraj 106, S. 4
3% Volkova, Marija V. Rodnaja Stichija. In: Kovyl' 1944, S. 5
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U pvano npasum eemep nvsaHwll

. . 326
Komnertl kazauvux peseuviii 6ee.

Der Reiter und sein Pferd, das sich durch Kraft und Schnelligkeit auszeichnet, bilden eine
Einheit und werden — von den Elementen gelenkt — selbst zu einer Art Naturgewalt, die mit
ungeziigelter Energie und unberechenbarer Raserei die Landschaft durchstreift.

»Hocunu OOHCKUE Kpblilamble KOHU.

327
Mens k acmpaxauckum coneHvim cmensim.

Das Pferd fliegt iiber die Steppe ,, C reckocmpio u cunwii 601bHot nmuysl“>>°, bewegt sich
mit der Leichtigkeit eines Vogels und verkorpert das kosakische Bediirfnis nach Bewegung

und Freiheit.

Ahnliche Bedeutung kommt den Fliissen zu, deren System den Steppenkorper belebt, so
wie das Blut, das den menschlichen Korper durchstromt. Sie sind die flieBende Kraft und

der Inbegriff fiir den Drang in die Ferne, den das Kosakenherz verspiirt.

., Mne eonio 6 bosix Cenenea 3axanuna,
Amyp meHs 8blHeC K NPOCMOpam Mopeil.
Kusem 6 moem cepoye e1exywasn cuna

o . < 329
K 6eckpaiinoii, ocpomuoii omuusmne moeil.

Sie prigen nicht nur die Naturkulisse, in der schon die Ahnen lebten, sondern stehen in
einer die Kosaken von Geburt an priagenden und begleitenden Verbindung mit diesen. In
den Bezeichnungen der Fliisse als Familienmitglieder spiegelt sich dies wider, ein Beispiel
dafiir ist das Gedicht Aleksej Acairs, in dem der Ussuri als Schwester, der Enisej als Vater

0
d.33

tituliert wir Die Gewisser werden anthropomorphisiert, erhalten menschliche

Eigenschaften und Gefiihlsregungen zugeschrieben, wie in folgenden, ebenfalls von Acair

stammenden, Zeilen:

,, dmo moti copoviii Amyps oneuanensv?

[...]

326 Turoverov Mart' (1925). In: Turoverov 1965, S. 24
7 Acair, Aleksej A. Kazaki. In: Kovyl' 1944, S. 3

328 Danilov, Ivan I. Kon'. In: Kovyl' 1944, S. 10

29 Adair, Aleksej A. Kazaki. In: Kovyl' 1944, S. 3

30 vgl. ebd.
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. . 331
He 2opioii, ne mockyii, Ceneneal “

Die Natur trauert und leidet unter der Trennung von seinen Bewohnern wie diese unter der
Isolation von ihr und im Bewusstsein, dass die Kosaken mit ihren Booten und Pferden den
Steppenkorper vervollstandigen. Gerade diese Anpassung an die Bewegungen der Steppe
ermoglicht es den Kosaken, zu dauerhaften Bewohnern dieser und zu fast einem

ebensolchen Naturphinomen wie die Wasserlidufe zu werden.

5.3.4 Die Steppe als Identititsraum

Die Steppe ist nicht nur Naturraum, sondern als solcher in ein sozio-historisches
Paradigma eingebunden. Sie wird sowohl aus dem Kontext der individuellen
Geschichtserfahrung als auch als bedeutender Schauplatz von gemeingeschichtlichen
Ereignissen und Prozessen beschrieben.

Die Gedankenlandschaft gestaltet sich in Symbiose mit einer kulturellen Landschaft, in der
man seine Wurzeln ortet, in der Tradition und Zugehorigkeitsgefiihl zu einer sozialen
Gruppe verankert sind. Die Selbstwahrnehmung vollzieht sich durch die Riickkehr zu
diesen Quellen gemeinsamer Identitit, aus ihnen schopfen die Auslandskosaken und
frischen im Strom von Erinnerung und Uberlieferung die Verbindung zu ihrer
(geographischen, religiosen und historischen) Herkunft und damit zu den eigenen Wurzeln
auf. Das Immer-wieder-Zuriickkehren zu den gleichen ,,alten* Themen scheint den Zweck
des Erhalts von Informationen, der Konservierung eines ,,Gemeinschaftsgedichtnisses* zu
erfilllen, dessen Verschwinden einen Verlust der sozialen Zugehorigkeit und Stellung
bedeuten wiirde.

»Hemu cmeneii u cmpotinsl 4 600pbvl

332
U HCUZHEPAOOCMHO — I0BKU.

In ihrer Selbstbeschreibung bezeichnen sich die Kosaken als Kinder der Steppe, was zum
einen auf die Unzertrennbarkeit hinweist, die zwischen Mensch und Raum besteht und wie
die Blutsverwandtschaft trotz geografischer Separation nicht riickgingig gemacht oder
ausgeloscht werden kann. Zum anderen legt es den Analogieschluss nahe, dass so wie
zwischen Eltern und Kindern auch zwischen Landschaft und Bewohner ein
Vererbungsverhiltnis besteht, in dem FEigenschaften und Merkmale der Umgebung

ibertragen werden und im Charakter sichtbar sind.

31 Adair, Aleksej A. Ech”, réka ty moja dorogaja.... In: Kazadij Al'manach” 1939, S. 14
332 Volkova, Marija V. Rodnaja stichija. In: Kovyl' 1944, S. 5

100



,, bl — cbinb cmenell, OOHCKAsL 2pyOb mebs 6CKOPMULA
U upasomv copovimv ooapuna

CmenHozo, 6016HA20 Opad...

IIpocmopv nebecv — dywu meoeti ompaoa,

o 333
A cmenb be36pedxcnas — meot mpoHdv.

In Zusammenhang mit Heimat und Raum spricht der deutsch-jiidische Schriftsteller Jakob
Wassermann von der Existenz einer iiber die topographische Wirklichkeit hinausgehenden
,Inneren Landschaft und bezeichnet diese als Konstrukt der Erinnerung, das immer
atavistische Ziige enthalte.™* Zu einer solchen Landschaft, in der archaische Lebensweisen
bewahrt sind, wird die Steppe in den Gedichten der im Exil lebenden Kosaken, deren
Selbstidentifikation unmittelbar mit dem Ort ihrer Abstammung, wo sie Jahrhunderte

lebten, verbunden ist.

Innerhalb des ,,Mnemotops* Steppe lassen sich ,,Gemeinplitze* herausfiltern, die mit
tiberdurchschnittlicher Héufigkeit in den Gedichten verschiedener Autoren behandelt
werden, denen eine besondere Bedeutung zukommt, die sozusagen Konstanten in

Erinnerung und Identitédt der Kosaken bilden.
Einen solchen Ankerpunkt der Gruppenidentitiit stellt die Festung Azov dar.

., A3086, A306 cec00Hs chuncs —
Kaxk 0eowt bunuce na cmenax,
Kax 0oneo 0env kposaswiii onuncs,

. 335
Kax eoiicko masno 6 6osx. “

Die mit Azov in Zusammenhang stehenden Ereignisse, also die Eroberung durch die
Kosaken, Verteidigung gegen die Osmanen und die durch mangelnde Unterstiitzung des
Zaren erzwungene Riickgabe, bilden ein oft aufgegriffenes Motiv bei den
Kosakenschriftstellern. Der Ort und seine Geschichte werden in Form von Gedichten,
Erzihlungen oder historischen Darstellungen behandelt, die daraus entstehenden
Ergebnisse regelmidBig in den Zeitschriften abgedruckt. Azov wird darin von
unterschiedlichen Seiten und wunter verschiedenen Gesichtspunkten zum wichtigen

Bezugspunkt der kosakischen Identitdt. Der stindige Kampf der Vorfahren um Land und

333 Vladykin, Vasilij A. Kazaku. In: Kazagij byt” 1925, S. 80
34 Vgl. Wassermann 2007, S. 13
3 Evseev, Nikolaj N. Pokrov. In: Rodimyj Kraj 49, S. 10
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Freiheit sowie die Leistungen der Kosaken als Retter des Christentums vor den Heiden
kann ebenso wie das ambivalente Verhiltnis zwischen den Kosaken und der Zentralmacht
auf die historische Kulisse projiziert werden. Die Riickbesinnung auf das ,,Wunder von
Azov* verschiebt Jahrhunderte spiter noch den Blickwinkel, unter dem das Jetzt und

Morgen betrachtet wird.

,»A306cKkoe npucnunocs yyoo
30ecw 6 3apybedicve 6 uac HOUHOL,
u epro 8 brazo0ams ,0mmyoa ‘ —

C60600mbiM Gydem Kpaii poonoil. “°

Das Gedicht beginnt mit einem Traum, der aus der Gegenwart in die Vergangenheit fiihrt,
und endet wieder in der Gegenwart, diesmal mit einer aus der Vergangenheit gewonnenen
Zuversicht fiir die Zukunft. Wihrend Azov priméar mit der kosakischen Kriegskunst in
Zusammenhang gebracht wird, scheinen die ehemalige Hauptstadt der Donkosaken
Cerkassk, auch Staroerkassk genannt, und die vom Hetman Platov gegriindete neue
Hauptstadt Novocerkassk in den Gedichten als kulturelle und religiose Zentren einer
florierenden und autonomen Kosakengemeinschaft auf, deren Verlust den Abbruch dieser
lebhaften Entwicklung bedeutet. Welche Stadt hier von Nikolaj Turoverov gemeint ist,
verrit der Titel des Gedichtes. Es ist Novoéerkassk,337 wo der in Starocerkassk geborene

Schriftsteller bis zu seinem 17. Lebensjahr die Militirschule besucht.**®

. Ho mviciume ne moey unaue:
Tv1 20p0o0 npoutLnvblx Muxux OHetl
U noesuwlii 8uxps cyovbwl Kazauvell

< 339
Tebe 6vi1 cmepmu xonoouetl.

336 Bhd.

37 Im weiteren Geschichtsverlauf ist die Stadt immer wieder von Bedeutung. Sie ist nicht nur Mittelpunkt
des Kosakentums am Don, sondern stellt bis zur Einnahme durch die Rote Armee 1920 einen der
Sammelpunkte der Weilen Bewegung dar. Im Zweiten Weltkrieg wird ein Gefangenenlager fiir deutsche
Kriegsgefangene errichtet. Unter ,,Novocerkasskij rasstrel” beziehungsweise ,,Massaker von
Nowotscherkassk* ist jenes Ereignis bekannt, bei dem Anfang Juni 1962 von der Versorgungskrise
ausgeloste Arbeiterunruhen blutig beendet werden.

Vgl. Dom na Donu.ru: Istorija Novocerkasska. O. O. o. J., abzurufen unter:
http://domnadonu.ru/spravka/istoriya-novocherkasska/

33 Vgl. Chochul'nikov 2006 in: Turoverov 2006, S. 5
339 Turoverov Novocerkassk (1922). In: Turoverov 1999, S. 24
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5.3.5 Die Steppe als Bindeglied zwischen Vergangenheit und Zukunft

Die Steppe wird als Vermichtnis begriffen, das von den Eltern an die Kinder
weitergegeben wird. Um seinen Verlust zu verhindern, muss von Generation zu Generation
erneut der Kampf gegen die grausamen Schicksalsfiigungen bestritten werden. Diese
Botschaft findet sich im Gedicht Marija Volkovas ,,Rasskazat' 1i tebe“. Thm folgt der
Aufruf an die Nachkommen das Erbe zu schitzen — friedlich durch Aufrechterhaltung ihrer
Kultur oder, wenn notig, durch Gewalt und Fortfiihrung des Kampfes ihrer Ahnen, selbst

wenn sie schon nicht mehr im besagten Land leben, um das sie kimpfen sollen.**

,, Tax yenu orce u mol
Hocmosnve npociasnenHvlx npeokos —
Hauw a3vik, Hauy Kposb.

341
U oanexue nawu kpas. “

Die Atmosphire, die in den Gedichten die Steppe beherrscht, ist jene einer agonalen Kultur
des Krieges. Das Wilde Feld ist vor allem Schlachtfeld, in dem der Wettkampf als
Uberlebenskampf gefiihrt wird und den Antrieb fiir die zivilisatorische Weiterentwicklung
gibt. Von Dauer sind nur die zuriickgelassenen Kurganen, die den Raum strukturieren und
als Orientierungspunkte dienen. Sie stehen als unbewegliche Male im Zentrum der
zyklischen Bewegung und als Abschluss im Kreis des Lebens, der seinen Anfang in der
Steppe nimmt und ebenso in dieser endet. Die Grabhiigel bilden die einzigen Zeichen, die
der Mensch in der flachen Weite hinterlédsst, doch wihrend Spuren gewdohnlich von Leben

zeugen, sind sie hier Zeugen des Todes und der Verginglichkeit der humanen Existenz.

,» O, npapooumenvcxue mughol
U b6acnocnosnsie bou!
Cmemas 6ce, npouiiu 30ecb cCKughbl —

Poonwvie npawypor mou. «i42

Wenn Aleksandr Gercen, Apollon Grigor'ev, Aleksandr Blok, Andrej Belyj, Aleksej
Remizov und Maksimilian VoloSin sich selbst als Skythen bezeichnen beziehungsweise
vor dem skythischen Wirbel warnen, dann meist in Anspielung auf ein historisches Erbe,

eine archaische Energie, einen asiatischen Wesenszug Russlands, das es von Westeuropa

#0Vgl. Volkova, Marija V. Rasskazat' li tebe. In: Kovyl' 1944, S. 7
! Ebd.

2 Turoverov ProkaZennyj. In: Turoverov 1999, S. 237
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abgrenzt. Hier erfolgt die Identifizierung mit den Reiternomaden aufgrund des gleichen
Lebensraumes, einer auf geografischen Faktoren basierenden Abstammung, in die sich die

Kosaken einfiigen.

Den Wunsch, die gleiche Freiheit spiiren zu konnen wie seine Vorfahren, die gleiche Weite

atmen zu konnen, duBlert Nikolaj Evseev im Gedicht ,,Rodnaja zemlja“:

,, Onsamu 6v1 ysudems 1y2a u ozepa
Kyswunku na niece, 6 poce beromai,
Lviwams Ovl be30percHbIM capmMamcKum npoCcmopoM,

. 343
Komopwvim mou npawyp ovuwman. “

Eine Riickkehr fiir sich und alle Kosaken ins Land der Viter ersehnt auch Marija Volkova.
,Molitva“ nennt sie das mit der Benennung angedeutete Gebet in Gedichtform, in dem die
an Gott herangetragene Bitte, die Kosaken im Kampf zu unterstiitzen und in das Land ihrer
Viter zuriickzufiihren, enthalten ist.

,, Cepoye oceamu eennoe 6 epyou

344
U 6 cmpany omyos cnosa npugeou! “

Dabei stellt sich die Frage, was genau dieses Land der Viter bezeichnet und auszeichnet,
welche Wiinsche, Hoffnungen und Illusionen mit ihm verbunden sind und in ihm realisiert
werden sollen. So vielfiltig wie die Formulierungen, mit denen in den Gedichten eine
Riickkehr herbeigesehnt wird, so vielfiltig sind die Motive und Bilder, mit denen diese
Wunschvorstellung korreliert. Zwei sehr unterschiedliche Szenarien begegnen dem Leser
in diesem Kontext. Das eine zeigt das friedliche Zusammenleben ohne materielle Note und
in relativer Unabhéngigkeit von der Staatsmacht. Das andere lebt gerade durch das
Gegenteil, den Kampf und die Moglichkeit sich darin zu profilieren, Ruhm und Ehre zu
gewinnen, ein heldenhaftes Dasein zu fiihren, welches kaum in der erstgenannten Version
realisierbar ist. Was der logischen Betrachtung unvereinbar scheint, trifft in den Gedichten
zusammen, tritt in einer Einheit auf. Eine beschauliche, sichere Existenz fiihren jedoch mit
heroischem Ruf und dem Stolz der Vorviter im Riicken, scheint das Ziel und gleichzeitig
die Synthese der beiden Ansitze zu sein. Abgesehen davon, welcher Weg nun als der
erstrebenswerte priasentiert wird, er fithrt nicht in die Zukunft, sondern in die eine oder

andere der Gegenwart vorzuziehende Vergangenheit.

3 Evseev, Nikolaj N. Rodnaja zemlja. In: Kovyl' 1944, S. 18
¥ Volkova, Marija V. Molitva. In: Kovyl' 1944, S. 9
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M nam ocmancsa 6 3nax nevanu
Jluws myckaviti 00paz cmapumvl
I'0e nawu 0edvt nposrcusanu

345
Tax muxo, mupno, 6e3 HyHCObl.

Die hier vermisste ,,stille Zeit* der GroBviter kann — auf die historische Kulisse bezogen —
durchaus wortlich genommen werden, sofern unter ihr die Regierungszeit Nikolaus des 1.
verstanden wird, in welcher die Wehrbauern, welchen die Verantwortung fiir die
Steppengrenze obliegt, grole Handlungsfreiheit genieBen. Dies dndert sich unter der
Herrschaft seines Sohnes und Nachfolgers Alexander des II. Dessen unter dem Banner der
Zentralisierung stehende Politik hat — mitunter den Forderungen Grof3britanniens folgend —
starkere Kontrolle der Randgebiete und Verwaltung dieser von Sankt Petersburg aus zum
Ziel.**® Die weitere Entwicklung vom privilegierten Steppenreiter zum verstoenen

Fliichtling ist bereits Gegenwart der Schriftsteller.

5.3.6 Die Steppe als historische Kulisse

Die Steppe ist das Land der Ahnen und der ,,Helden®, auf denen der Ruhm der Kosaken
aufbaut. Die Kosaken und sich selbst so bezeichnende ,,Kinder der Steppe erkennen in
ihren Eigenschaften den Abdruck der Landschaft gepaart mit einem rebellischen Gemiit,

hier verkorpert durch den ,,Vater Pugacév*: ,, Cmens — nawa mamo, Omey — Hyeaqee“347

., Cnasa Pazuna ne ymupaem,
U Poccus nomnum xazaxa.
Tpucma nem ezo He 3a6vi8aem,

348
U 3emns emy, kax nyx, neeka.

Namen wie Ermak, Chmel'nickij, Razin, Pugac¢€v, Bulavin und Kaledin werden zu oft in
der Literatur auftauchenden Bedeutungstrigern, zum Inbegriff der kosakischen
Steppenmentalitidt. Geformt ist diese durch ein Leben im Grenzland mit den ihm

eigentiimlichen Prinzipien, die mit Schlagwortern wie ,,volja“, ,,svoboda® und ,,udal”

35 Kumsackij, Petr P. Byloe. In: Rodimyj Kraj 47, S. 31
6 Vgl. Giinther 2009 in: Liibke 2009a, S. 63

7 Kamenskij 1966, S. 215

** Evseev, Nikolaj N. Kazaki. In: Rodimyj Kraj 35, S. 16
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charakterisiert werden.**® Im Gedicht »otepi” von Pavel Poljakov sind Ereignisse und

Personlichkeiten, die im Zusammenhang mit der Steppe stehen, verarbeitet.

»Jleenu onu wupsvo senuxot,
Jleznu medncw 2nyboKuUxX®s Mopel.
Topounucs eonero ouxoti

< «350
nPOCmopbl be30pedxncHbiXs cmene.

So wie in Volosins ,,Dikoe pole* wird die Steppe als Fldache deskribiert, deren grenzenlose
Weite ziigellose Krifte hervorbringt und beherbergt. Weiters wird sie als Ort der groflen
Kéampfe und entscheidenden Schlachten dargestellt. Die karge Landschaft wird in der
Beschreibung zum Richtplatz, auf dem durch Gottes Hand die Heerschar des Fiirsten Igor
zum Untergang verurteilt wird, die Rus'bewohner den listenreichen Polovcern zum Opfer
fallen, die Horden des Batu Khans umherziehen und Timur Lenk raubt und brandschatzt.
Auf demselben Flecken Erde versammelt sich der erste Kosakenrat, wird der erste Ataman

bestimmt.

,» 30 Bcb Heops epo3nbia pamu
Ha cubenv ['ocnoows ocyouns,

U mpynamu ,pycuuei’ camu
llonosewwv KosapHwvlll MOCMUTY.
U osucanucey opovt bamuwis,

U epadbunv u oceev Tymepnans.
30Bcv Kpyew 3apoouncs enepgvie

. . 351
U cv numv — Boiickosou Amamans

Der Beginn des Kosakentums wird damit in eine Reihe bedeutender historischer Ereignisse
eingegliedert. Seine Entstehung vollzieht sich in einer Kulisse, die ansonsten von
Zerstorung und Zerfall dominiert und damit priddestiniert dafiir ist, wilde Krifte zu
entfesseln, Krieger zu schmieden. Diese Recken erscheinen als dem Ort ihres Ursprungs
gleiche Naturgewalten, was ihr Agieren beziehungsweise Wiiten legitimiert. Dementgegen

werden der aus dem Norden herandringenden Moskauer Heerschar negative Attribute

9 Vgl. Ingold 2007, S. 102
30 Poljakov, Pavel S. Stepi. In: Kazadij byt” 1925, S. 81
1 Ebd.
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zugewiesen. Als fremdartige Macht kann sie das Flachland nicht vollig in Besitz nehmen,

ebenso wenig wie die Tiirken die Festung Azov auf Dauer einnehmen kénnen.

,» 30 Bcb mypku yeuo Biu 4yoo —
He coancs umv xpenkiit A306%b.
Epmakvs Tumogheuun omcrooa

352
THogenv 3a Yparv kazaxoew.

Von hier aus fithrt Ermak die Kosaken Richtung Sibirien, von hier aus wirken Razin,
Pugacév, Mezakov und Bulavin gegen das alte, erstarrte Moskau, welches in stindiger
Spannung zum dynamischen, chaotischen Gebiet im Siiden steht. Der Versuch von auf3en
in das Wilde Feld einzudringen, ldsst Gewalt entstthen und bringt Verluste und

Schwichung fiir den Angreifer mit sich.

,, Benukoro cmymou énepsvle
Viauana Mockea kazaxoew;
U 20poo 6b cmanuybl poonwvis

353
Bepnynca na {jonv Mesicakoew.

Die Kosaken schopfen ihre Kraft und Stirke aus der wilden Weite. Fiir sie ist die Steppe
Wiege ihrer Helden, Nihrboden fiir Revolution und Widerstand gegen die restriktiven
MaBnahmen der Zentralmacht, mit denen diese das kosakische Grenzland unterzuordnen
versucht. Mit den Namen Nekrasov, Platov und Baklanov wird im Gedicht die Geschichte
der stolzen Steppensohne, die Gebiete erobern, fiir den Erhalt dieser kidmpfen,

Eindringlinge in Racheakten zerstoren und selbst Opfer solcher werden, weitererzihlt.

» M cnasunucoy cmenu pooHui,
Benukuxw postcoas cblHO8Y,

U wupunu epanu Pocciu

Tonxu yoanvixs Ka3axKoes.

30Bcw crnasa u 6o poounuce,

U svipocw kazakv yoanotui;

30Bcb nBeHa-ObLIUKA CONHCUNACD,

< 354
Has Bsana wupwio cmennoil.

32 Bhq.
33 Bhd., S. 81-82
34 Bpd., S. 82
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Die Aufgabe der ,,groBen Steppensohne‘ besteht vor allem darin, die Freiheit ithrer Heimat
zu bewahren, die dank ihnen niemals ,,Sklavenketten getragen hat. Die ruhmvolle
Geschichte endet und die Finsternis — im Gedicht durch einen Nebel, der sich iiber der
Steppe senkt, veranschaulicht — beginnt mit dem Zerfall der Kosakeneinheit. Markiert wird
dieser durch den Tod Bulavins, der von Anhédngern der alten, zarentreuen StarSina getotet
wird, und den Selbstmord Kaledins, nachdem die Kosaken seinem Ruf nicht mehr folgten.
Dadurch wird die Freiheit der Steppe aufgegeben, die Kosakenehre verloren. Die Folgen
dieser Entwicklung werden dem Leser gegen Ende des Gedichts — mit einem Wechsel in
die Gegenwart des Autors — verdeutlicht. Die Kosaken leben verstreut und entfernt von den
von ihren Vorfahren bewohnten Gebieten, von ihrem ehemaligen Ruhm ist nicht viel iibrig.
Doch alle Wege, wie unterschiedlich sie sich auch gestalten mogen, fithren zuriick zum
Don, so die Prognose des Schriftstellers. Den Schluss des Gedichts bildet die Aufforderung
die gewaltvolle Vergangenheit weiterzufiihren, die Schande mit Blut auszuldschen, keine

Opfer zu scheuen.

,» Pacmymv nycmo moeunvl-kypeanvl —
Mpui ckazems: 00CMOUHBIXD CLIHOBD
Poowcoanu ce6 5 Amamanol

355
Epmaxw, bynasuns, Mescakoss.

Damit plddiert der Schriftsteller nicht fiir eine Zukunft im Zeichen der Weiterentwicklung,
den Kosakensohnen und kiinftigen Atamanen wird kein Einschlagen neuer Wege ans Herz

gelegt, sondern die Riickkehr in die Steppe Ermaks, Bulavins, Mezakovs.

Der Kampf wird fast ausschlieBlich als positiver, ruhmreicher Akt dargestellt. Die
Grausamkeit der Ereignisse, welche aus den geschichtlichen Dokumenten spricht, schweigt
in den Gedichten oder wird von einem glorifizierenden Lobgesang iibertont. Nicht so im
folgenden Zitat des Autors Pavel Poljakov, in dessen letzter Zeile die mit dem

Ruhmesglanz der Kosaken verbundenen Schattenseiten durchklingen.

Y noro 51 necru o OblmKe KU3€4YHOM,

O pooumoii cmenu, wakane 8 npyoax,

3% Bhd.
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O kaszauveil cirase, 0 MocKe U36e4Hol,

356
O cneszax kposagvlx Ha Moux creoax “

5.3.7 Die Steppe als sakraler Raum

Der Lebensraum, die Lebensweise und die religiose Weltanschauung, so schreibt Marina
Goroganina in ihrem Aufsatz ,, The spiritual culture of the Black Sea and Linear Cossack®,
haben Einfluss auf die geistige Kultur der Kosaken.™’ Diese Komponenten finden sich
auch in der Wahrnehmung ihrer Heimat, welche als sakraler Ort, die Natur als Tréagerin

einer gottlichen Weisheit und Schonheit beschrieben wird.

,» Yl 6 cmanuyax nebecuvix cpedsb patickux cadoa,

. 358
HaM OMKPOEmcsi mavHa epAoyuux 6eKos. ..

Man kann davon ausgehen, dass die Steppe mit der gemeinldufigen Vorstellung eines
Paradiesgartens nur wenig gemein hat, doch genau als solcher wird sie in den Gedichten
beschrieben. Dem entgegen scheint die Beschreibung des Flachlandes als wiistendhnlicher
Ort der Entsagung weltlicher Geniisse, der Verzicht von Natur und Mensch fordert. Die
Unvereinbarkeit der beiden Sichtweisen, also des bliihenden Paradiesgartens mit der
kargen Wiistenlandschaft, kann aufgeldst werden, indem man die kahle Zeit der Steppe als
Fasten begreift, das die Natur wie ihre Bewohner hilt, um danach erneut zum

Paradiesgarten zu erbliihen.

,, Cusitl iamnaoamu, 6oxiCHUUA,
B genke cyxoeo kosbis.
Monumscs 6yoem u mpyoumscs

359
Becv nocm kazauas zemns. “

Im Gegensatz zu Marina Goroganina, welche sich ausschlieBlich auf die geistige Kultur
bezieht, versucht Nikolaj Mel'nikov-Razvedenkov Faktoren zu finden, die das ,,Kosak-

Sein“ in all seinen Facetten umfasst. Im Aufsatz ,,Cto takoe kaza&estvo?* geht der Autor

%6 poljakov, Pavel S. Chetor Razevaev. In: Kovyl' 1944, S. 25
Diese Zeilen erscheinen in anderen Versionen in leicht abgednderter Form, dort heift es: ,,O ckuTanbsix
monrux‘ (siehe zum Beispiel: Literaturnyj Salon: Delovoj Rostov. O. O. o. J., abzurufen unter:
http://old.gorodn.ru/archive/428/5_7.html) anstelle von ,,0 xa3auseii cnase®, der Glanz des Ruhmes
weicht einer mehrdeutigen Wanderung oder Irrfahrt, welche die Kosaken durchleben.

%7 Vgl. Goroganina 2001 in: European Researcher 2011, S. 1250

358 Poljakov, Pavel S. Smert’ (1937). Nach: Jarovoj, Andrej V. O sakral'noj geografii Dikogo polja.
abzurufen unter: http://www.gumilev-center.ru/?7p=466

3% Turoverov Mart (1925). In: Turoverov 1965, S. 25
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eben dieser, im Titel gestellten Frage nach und kommt auf folgende Antwort: das
Kosakentum ist sowohl Idee und geistige Haltung wie auch eine historische Erscheinung,
eine Art zu leben und ein bestimmter Charaktertyp.”® Als einen der wichtigsten
Grundpfeiler und Motor nennt er die Orthodoxie, welche durch die Steppenkrieger aktiv
gelebt, verbreitet und beschiitzt wird: , Kazaku ne 3ps naszvieanru cebs ,80UHCMBOM

361
npagociasus’, ,NPasoCiIasHbIMU pulyapiamu‘ u ,oopyamu 3a gepy". “

Die ,,Missionierung* der Steppe ist ein wichtiger Mythos, auf den sich die Kosaken
stiitzen. Die gottlosen Riauber, als welche sie sich mitunter in der Fremdwahrnehmung
eingebrannt haben, sehen sich selbst als letzte Ritter Europas und Verfechter des
Christentums, die in den von ihnen geschaffenen und verkorperten religiosen Zentren in
der Peripherie nicht nur nach dem Gebot der Orthodoxie leben, sondern diese im Lauf der
Geschichte gegeniiber dem Islam, dem Katholizismus und schlieBlich den — die freie

Glaubensausiibung unterbindenden — Bolschewiken verteidigen.

Wenn es darum geht, das Gottliche oder allgemein das Ubernatiirliche zu beherbergen, so
ist die erste Assoziation beziehungsweise die erste Lokalisation meistens der Himmel.
Dieser gehort ebenso wie der darunterliegende Boden zur Steppenlandschaft, mit welcher
er eine Einheit bildet und mit welcher er besonders im Flachland, wo die Sicht kaum durch

hohe Vegetation oder Gebdude eingeschrinkt ist, nahtlos zu verschmelzen scheint.

Der Himmel oder, besser gesagt, die himmlischen Bewohner beobachten die Vorginge auf
der Erde, antworten darauf, greifen ein. Als Paradebeispiel dieses gottlichen Eingriffs in
das Steppengeschehen gilt der Kampf um die Festung Azov, in dem die Kosaken
letztendlich als Sieger iiber das Osmanische Reich hervorgehen. Bereits in der Erzidhlung
tiber die Eroberung der Festung Azov durch die Donkosaken, der ,,Povest' ob azovskom
osadnom sidenii donskich kazakov®, ist die Rede von einer iiberirdischen Kraft, die das

Geschehen zu Gunsten der Kosaken beeinflusst:

A Ha evlnackax om Hacv u3 2opooa éce gudeuia OYCypmansvl — MypKU, KpbLMybsl U
Hazau — MyaHca xpaopa u Maaoa 6 ooexice pamHou, ¢ 0OHUM MeyeMb 20blM Ha 0010

xXoo0sue, MHOJCecmseo 6ycypmans nobusawe. A Hawu He sudenu. Jluwio mvi npomusy

3%0 v gl. Mel'nikov-Razvedenkov, Nikolaj S. Cto takoe kazacestvo? In: Rodimyj Kraj 109, S. 2
%! Ebd., S. 3
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youmomy 3naemnv, wmo 0 ko dbodicue, a He pyKs HAWU. NIACMAHbBL 00U mypeyKue,

362
a ceuenwvl Hanoavl. [locnana Ha Huxv nobBoa c nebecu! “

Im Gedicht ,,Majdan* ldsst Nikolaj Turoverov die Steppe zum Sammelplatz werden, an
dem Ermak, Razin, Bulavin, Platov, Baklanov, Grekov, Ilovajskij und Kaledin vor dem
gottlichen Gericht zusammenfinden, nachdem sie durch das Schwert des Erzengels

Michael von den Grabesketten befreit wurden.

» U cam apxaneen Muxaun,
Cnycmusguwiucy 6 cmenv, 6 1ecHvle Yauju,
Pa3spyoum naen donckux moeur,

< 363
IlooHs6 6vicoko meu eopawuil.

Das Gedicht ist voller Bewegung, welche in horizontaler (an der Erdoberfliche) und
vertikaler Weise (zwischen Himmel und Erde) geschieht und durch den Ubergang zur
direkten Rede noch verstirkt wird. Mit dem Eingriff Gottes in das Gesprich geht das Ende
des Perspektivenwechsels einher, es wirkt wie ein Schlussstrich, unter dem die

Vergangenheit summiert und beurteilt wird.

., [Ipoiidem cpedwv kposu u ompenuii
Jlonckux nocieOHux Kazakos.

U craosxcem boe:

— A cozoan cmenu

364
He 05 moeo, umo6 eudems kposs *,

Uber dem Geschehen wachen der Heilige Nikolaus (Nikolaj) und der sagenhafte Wolf-

365

Hirte (Egorij)™”, welche im Gedicht als Fiirsprecher und Schutzpatronen der Kosaken

agieren.

362 povest' ob azovskom osadnom sidenii donskich kazakov. In: Dmitriev 1988, S. 153

3% Turoverov Majdan (1922). In: Turoverov 1965, S. 13
**Ebd., S. 14-15
% Diese Heiligen werden auch von Maksimilian Vologin im Gedicht ,.Dikoe Pole* genannt:

»Jluww Hukona-yeoonux, Ecopuii —

Bonuuii nacmeipe — cmpoumens 3emnu —
3narom oviiu nycmuino u nomopuil,

T0e kazayxue xocmu neanu. “

Volosin Dikoe Pole. In: VoloSin 1969, S. 64

Die Erwihnung in beiden Gedichten ist kein durch die Verehrung dieser Heiliger in vielen Kulturen
begiinstigter Zufall, sondern kann damit begriindet werden, dass sie neben dem Erzengel Michael,
Aleksandr Nevskij, Johannes dem Krieger (Ioann Voin) und dem Heiligen Georg (Georgij Pobedonosec),
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»— » BBl MANCKULL Kpecm UM 6 HCU3HU OaH ',
3acmynnux eeimoneum Huxona:

—, Onu coitnwl moeut zemau ‘!

Bocknuxnem nnamennwiit Ecopuii:

,Moux eonxoeé onu on101u

< «366
Cpeou ceoux cmenmuvix npumopuii .

Es klingt wie eine Entschuldigung und gleichzeitig Bitte um Absolution fiir die
Gewalttaten, durch welche die Kosaken und vielleicht auch Turoverov selbst die Steppe
mit Blut befleckt haben, wenn der Schriftsteller den Heiligen Nikolaus das harte Los, das
den Kosaken im Leben auferlegt ist, als entlastendes Argument vorbringen ldsst. Das
schwere Kreuz, das sie zu tragen haben, erinnert an das Kreuz Jesu und kann zur
Rechtfertigung des Weges, den die Kosaken gehen, als Weg des Kreuzes im christlichen
Sinne, begangen von Kindern Gottes, dienen. In der Rede des zweiten Fiirsprechers fillt
auf, dass das verwendete Possessivpronomen ,,svoj* die Steppe als den Kosaken gehorend

ausweist und nicht etwa dem Gesprichspartner, also Gott.

In einem seiner Tochter gewidmeten Gedicht nimmt Turoverov die Weihnachtsgeschichte
aus dem Matthédus-Evangelium zum Vorbild und ldsst die Heiligen drei Konige dem Stern

in die Steppe folgen, welche zum Geburtsort Jesu wird.

U crooa 6 cneea I'nyxue

U3 nonyoennotui 3emuu

K 3amopoacennou Poccuu
Ipuesacarom koponu
IIpexnonums ceou KoneHu
Tam, 20e brazocmHuo ceems,
Ha oonckom oywucmom cene

367
Cnum nebecnoe J{ums. “

Die Steppe wird zum Ort der biblischen VerheiBung, an dem die herkommlichen
Machtverhiltnisse durchbrochen, sogar umgekehrt sind. Die Erscheinung des Herrn

vollzieht sich nicht in einem Prunksaal oder Tempel, sondern in Chaos und Triimmern, im

welcher schon als Schutzpatron der Kreuzritter galt, zu den Hauptschutzheiligen der Armee gehoren.
Vgl. Goroganina 2011 in: European Researcher 2011, S. 1250

3% Turoverov Majdan (1922). In: Turoverov 1965, S. 15
7 Turoverov Vychodi so mnoj na vozduch... (1930). In: Turoverov 1965, S. 44
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Stroh und am Rande der Gesellschaft. Es ist moglich, dass Turoverov beim Verfassen
dieser Zeilen an seine Tochter denkt, die ebenso wie das Jesuskind in ungeordneten
Verhiltnissen, in Armut und in einer rauen Umwelt geboren wird. Wie das himmlische
Kind sind die Kosakenkinder Hoffnungstriger in einer kahlen Umgebung, deren

Lebensweg mit Verfolgung und Flucht beginnt.

5.4 Nikolaj Turoverov

5.4.1 Die eigene und die fremde Steppe

,»Mos pexa, moti kpaii pooHotl,
Moux npababok sma cxaska,
U smom eemep 2onyboii

368
Cpeonegexosoco Yepkaccka.

Nikolaj Nikolaevi¢ Turoverov wird am 18. Mirz 1899™" in einer Familie mit weit
zuriickreichenden kosakischen Wurzeln geboren.® Seine Kindheit verbringt er in
StaroCerkassk im Gebiet der Donkosaken und besucht bis 1917 die Realschule in der
Staniza Kamenskaja. Im Jahre 1916 wird in der Zeitschrift ,,K Svetu* erstmals ein Gedicht

Turoverovs mit Titel ,,Otkrovenija“ veroffentlicht.”°

., [umnasucmom, peanucmom u kademom
Hauunanace 6e3nowaonas eoiina.
T'onybvim HeobbIYAIHLIM CBEMOM

371
Kusznv mos menepo o3apena. “

Der junge Dichter tritt als Freiwilliger in das Ataman-Regiment des Thronfolgers ein. Als
Mitglied beteiligt er sich an Kampfhandlungen im Ersten Weltkrieg und wird in den Rang
eines Unteroffiziers erhoben. Im September 1917 nimmt er das Studium an der
Militdrschule in Novocerkassk auf, welches er bereits im Janner 1918 abbricht, um sich der

Partisaneneinheit unter Oberbefehlshaber Vasilij Cernecov anzuschlieBen. Nach dessen

368 Turoverov Staryj gorod (1938). In: Turoverov 1965, S. 61

3% Vgl. Chochul'nikov 2006 in: Turoverov 2006, S. 4

70Vgl.ebd., S. 5

! Turoverov, Nikolaj N. Odnopolc¢anam. In: Rodimyj Kraj 111, S. 41

113



Tod gehort Turoverov zu jenem Teil der Weillen Freiwilligenarmee, welcher von

Novocerkassk ausgehend vor den Bolschewisten in das ostliche Flachland flieht.*”*

»» 3aNOMHUM, 3AaNOMHUM 00 2poda
JKecmoxyto 1onocmb ¢8010,
Hvimawutics epebens cyepoba,
Ilo6edy u eubensv 6 6010,

[...]

Mot omoanu ece, umo umenu,
Tebe, socemnaoyamwiii 200,
Tsoeti asuamckoii memenu

. 373
Cmennoii — 3a Poccuro — noxoo. “

Das Jahr 1918 stellt einen gro3en Einschnitt im Leben vieler junger Kosaken dar und nicht
nur Nikolaj Turoverov fasst die Gedanken an seine Jugend, die Kampf und Krieg zum

Opfer fillt, in Verse, wie das nachfolgende Zitat aus der Feder Nikolaj Kelins zeigt.

,, Kax 6yomo euepa smo 6vi10 —
U cnewrxa, u coopwi 8 noxoo...
Muvr omoanu éce, umo HaAM MU0,

< 374
Tebe, socemnadyamuliii 200. “

Die Steppe erfiahrt der Schriftsteller in diesen Jahren nicht mehr als Zuflucht und
Vertrautheit gebende Heimat, sondern als schicksalhaften Ort des Krieges, des

Uberlebenskampfes und der grenzenlosen Gewalt.””

Seine Einschitzung des
Geschichtsverlaufes in den bewegten Jahren nach der Jahrhundertwende lidsst Turoverov in
seinen Gedichten anklingen. Ebenso wie bei Maksimilian VoloSin wird das Zyklische, sich
Wiederholende hervorgehoben, die Revolution als erneutes Einbrechen einer ,,Zeit der
Wirren* betrachtet. In ihr bezahlt die Generation junger Kosaken fiir die ,,Stille der
Romanovzeit”, in der ihre Vorfahren ein friedliches Leben am Rande des Reiches fiihren

konnten.

372 Vgl. Chochul'nikov 2006 in: Turoverov 2006, S. 5

373

Turoverov Ne vydast moja kobylica... (1931). In: Turoverov 1965, S. 44

374 Kelin, Nikolaj A. Nach: Mramornov, Oleg B. Golosa iz russkoj Vandei. In: Novyj Mir. O. O. Nr. 7, 2007,
abzurufen unter: http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2007/7/mral0-pr.html

37 Vgl. Chochul'nikov 2006 in: Turoverov 2006, S. 5
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., Tebe b cmosimo na Jukom norne,
Kozoa cpeow 830v101e1HbIX OcHell
Bockpecwuii Pazun 61o6b Ha 8ose
C306em ucnvlmaHnuwlx opyzeu?

To1 3na1 — ¢ moboOL 0OHUM pacniama
3a muwb pomanoscko2o ous.

Tenepwv ne eckouum noiakuti [Llnamos,

376
Tebs cnacas, Ha KoHA. “

5.4.2 Abschied von der Steppe
Die verstreuten Reste der Weillen Armee werden im Februar 1920 unter General Vrangel'
vereint und im Juni von der Krim ausgehend nordwirts geschickt. Im November folgt der

Riickzug und die besiegten WeiBgardisten fliichten auf Schiffen von der Krim.*"’

Auf einem der letzten befindet sich Nikolaj Turoverov gemeinsam mit seiner Frau Julija
Aleksandrovna Grekova. Das Jahr 1920 markiert fiir viele Kosaken den unfreiwilligen und
endgiiltigen Weggang aus der Heimat. Es ist eine einschneidende Erfahrung im Leben des
jungen Dichters, auf das der Titel des 1999 erschienenen Sammelbandes ,,Dvadcatyj god —
proscaj, Rossija!* anspielt. Noch 20 Jahre spiter erinnert sich Turoverov in den Zeilen des
Gedichtes ,,Krym*“ an den Abschied von der Heimat: , Vxoounu mer uz Kpwima
Cpeou dvima u ozns; >’ heiBt es dort. Erster Anlaufspunkt ist die Insel Lemnos, danach
folgen Aufenthalte in Serbien und Makedonien. Auf seinen Wegen wird Nikolaj nicht nur
von seiner Gattin und der 1920 geborenen Tochter, sondern auch von seinem Bruder
Aleksandr Turoverov begleitet.’” In diesen Jahren der groBten physischen und
psychischen Belastung findet Turoverov trotz allem Zeit und Kraft Gedichte zu schreiben

und in der in Sofia herausgegebenen Zeitschrift ,,Kaza¢'i Dumy* zu verdffentlichen.>®

Der Historiker Philip Longworth lenkt in der Darstellung der Einschiffung von 1920 in

Novorossijsk die Aufmerksamkeit auf das Detail, dass viele Kosaken die Reise mit einem

376 Turoverov Novocerkassk (1922). In: Turoverov 1999, S. 27

77V gl. Longworth 1970, S. 308

78 Turoverov Uchodili my iz Kryma (1940). In: Turoverov 1965, S. 79
7 Vgl. Leonidov 1999 in: Turoverov 1999, S. 7-8

%0 Vgl. Chochul'nikov 2006 in: Turoverov 2006, S. 7
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kleinen Beutel Erde um den Hals antreten, welche sie — als Symbol ihrer Heimat in der

Fremde — bis ins Grab begleiten soll.*®!

Turoverov nimmt sein Zuhause ebenfalls mit in die Emigration, nicht in Form von Erde in

einem Stoffsdckchen, sondern in Gestalt von Gedichten.

5.4.3 Der kulturelle Kampf um die Steppe

,, Tockyro, eopio u czopato

B uyorcoti nenpusonvroti oanu,
Kax 6yomo ne 3nan u ne 3uaio
Poownoii u nrodoumoii 3emnu.

Ho nysicno v ko2o nenaguoems
3a mo, umo oocmanocs mHe
Jluwwb 6 onocmu pooury eudems,

Ckaua Ha copAdemM KOHe,

[...]<%

» B kazauvux‘ cmuxax Typoeeposa npusmno uy8cmeyemcsi YKOPeHHOCMb 6 DPOOHOU
nouse“>®, schreibt Gleb Struve iiber den ersten Sammelband Turoverovs, welcher unter
dem Titel ,,Put“ 1928 in Paris erscheint, wo der Schriftsteller von 1922 an lebt.®* 1937
entsteht der zweite Gedichtband Turoverovs, welcher so wie die 1939, 1942 und 1965
folgenden den kurzen, treffenden Titel ,,Stichi* trigt. Ahnlich wie die ersten beiden erhilt
auch der dritte Sammelband positive Kritiken, so zum Beispiel von Vladimir Smolenskij in

einem in ,,Stanica‘ veroffentlichten Kommentar:

,, Cmuxu H. TyposBposa 3anumaioms cosc ms 0coboe mBcmo 8b co8pemMeHHOoU
pyeckoti noasiu. [ Bio 30 Bcob He moabKo 8b UXb MeMAmuK b, He MOJIbKO 8b MOMb,
Ymo GONBUUHCINBO U3 HUXD 600XHOGIeHbL [JoHOMb, e20 ucmopietl, Obimomb,

nanowagpmomv. I 1aenasn ocobennocms cmouxosv Typos Bposa, no-moemy, ma, 4umo,

#1 Vgl. Longworth 1970, S. 311
32 Turoverov Toskuju, gorju i sgoraju. In: Turoverov 1999, S. 61

383 Struve, Gleb P. Recenzija na knigu N. Turoverova ,,Put'“. Nach: Leonidov 1999 in: Turoverov 1999, S. 9-
10

384 Vgl. Leonidov 1999 in: Turoverov 1999, S. 9
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YUMas uxv, Yy6Cmeyeulb — 8eCb Nymsv PYCCKOll NOI3iU NOCLE 3010mMo2o

385
Ilywkunckazo 8 Bka npouens MUMO SMUXsb CIUxXo8s.

Zeitschriften und Journale wie ,,Atamanskij Vestnik®, ,,Rodimyj kraj“, ,,Kazacij Zurnal*
und ,,Stanica® werden zu Plattform und Sprachrohr der Kosaken. In ihnen werden
zahlreiche Gedichte Turoverovs publiziert und sie verhelfen dem jungen Schriftsteller zu
groer Bekanntheit unter seinen Zeitgenossen. Neben seiner literarischen Téatigkeit
beschiftigt er sich intensiv mit der Geschichte Russlands. Dabei interessieren ihn vor allem
jene Bereiche, die unmittelbar mit seiner eigenen Identitit in Zusammenhang stehen,
nimlich das Kosakentum und die Militirgeschichte. Zusitzlich zu seinem Wirken als
Schriftsteller und Historiker ist er Sammler von Kunstobjekten, von antiken Gegenstidnden
aus dem kosakischen und militdrischen Alltag, von Ikonen und Dokumenten. Er betreut
und erweitert das Archiv des Leibgarde-Don-Kosaken-Regiments, organisiert
Ausstellungen und  Gedenkfeiern, leistet einen betrdachtlichen Beitrag zur

Aufrechterhaltung der kosakischen Tradition und Kultur im Ausland.**®

,, Uckamy 5 6y0y mepnenuso
Cneovl kazauvell cmapumoi.
B nviniu cmanuunozo apxusa,

B kypeanax opesneiti yenunet,

[..]<%

Unmittelbar mit der Person Turoverov verbunden ist der 1937 gegriindete ,,Kruzok
kazakov-literatorov in dem  sich die  emigrierten  Kosakenschriftsteller
zusammenschlieBen. Auf Initiative dieses Literatenzirkels entstehen mehrere

Sammelbinde und Jahrbiicher, wie zum Beispiel der ,,Kazacij al'manach*.*%®

5.4.4 Zwischen Seine und Don

Die Erinnerungen an die Kindheit und Jugend in Novocerkassk, der Uberlebenskampf auf
den Kriegsschauplitzen als Heranwachsender und das geistige Konstrukt dieser Orte aus
der Ferne sind stéarker als die Bindung zu Frankreich, wo der Dichter mehr als zwei Drittel

seines 73 Jahre dauernden Lebens verbringen wird. Trotz der rdumlichen und zeitlichen

5 Smolenskij, Vladimir A. Stichi N. Turovérova. In: Stanica 30, S. 15
36 Vgl. Chochul'nikov 2006 in: Turoverov 2006, S. 9-10
37 Turoverov Son. In: Turoverov 1999, S. 81

¥ Vgl. Leonidov 1999 in: Turoverov 1999, S. 11
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Distanz bleibt das Gebiet der Donkosaken seine ,,leibliche Mutter* und jener Raum, den er
in Gedichten mit Heimat bezeichnet. Frankreich verbindet er zwar mit sehr positiven

Gefiihlen, trotzdem kann es nur die Rolle einer ,heiteren Stiefmutter einnehmen.

,, ¥ mebs ceou, poonvie Oemu,

Y mebs 5t moowce ne 00um,
Iputomuewuiica Ha 200b1 5mu
Yeti-mo uysicepoOHblll CblH. ..
Jhyuwue mebe s omoan 200wi,

Bcé mebe oosepun, ne mas, —
@panyus, cmpana moeti c80600bl —

.. 389
Mauexa secénas mos. “

So wie Turoverov in Bezug auf Frankreich bedient sich VoloSin einer
Verwandtschaftsbezeichnung, um seine Beziehung zu Russland auszudriicken. Im 1926
auf der Krim verfassten Gedicht ,,Dom poéta® schreibt er: ,, 5 — ne uzeou, a nacvinok
Poccuu. “**° Russland wird zur — dem Kiinstler entfremdeten — ,,stiefmiitterlichen* Heimat.
Bei Turoverov tritt Frankreich als heitere Stiefmutter auf, die er zusitzlich zu seiner

eigentlichen Mutter Russland, von der er getrennt ist, erhilt.

,, O 2opeyb 3a00HCKOU NONLIHU,

L [enomxa xazauveu zemnu!

Hnv cepoye moe packononocsy?
Hem — cepoye cmyuum u cmyuum.
Omuu3zna, He meou u 51 2010C

. 391
Yenvuuan 6 napusicckoti Houu ?

Der Geruch des Wermuts, das Rascheln des Steppengrases, die Stimme des Ortes seiner

Herkunft begleiten ihn in Paris.

,,» B kaxoti-mo xame noo Ilapuscem, 6e3 npocmuviib

ﬂe.wcy 6 xajiame, npu ceeve, He 3HAa4l,

38 Turoverov Zizn' ne nacaetsja snacala... (1938). In: Turoverov 1965, S. 53
¥ Vologin Dom poéta (1926). In: Volosin 1990a, S. 201
31 Turoverov Pochod (1939). In: Turoverov, 1965, S. 76
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Ymo mue NPpUCHUMCA 6emepKa noJjlblHb

392
Jlagnvim-0asHo nokunymozo kpas.

Ich erinnere an den Tagebucheintrag VoloSins, der in Zentralasien in einer Jurte
tibernachtet und beim Anblick des Flusses Syrdarja an Paris denkt, wihrend hier
Turoverov, dem entgegengesetzt, in Paris nachts die Steppe wahrnimmt. Beide tragen das
Los, in eine bewegte Zeit hineingeboren und von Umbriichen betroffen zu sein, und
verkorpern doch sehr kontriare Lebensweisen und Ansichten. Was sie verbindet, ist, dass
sie Schriftsteller sind, die in russischer Sprache schreiben und sich in ein und derselben

Kultur zuhause fithlen, auch wenn es von auf3en schwer fillt sie dort einzuordnen.

In Rezensionen und Analysen der Gedichte Turoverovs wird dieser nicht selten mit PuSkin
verglichen. Selbst sieht sich der Dichter in einer Reihe mit den Trigern und Mitgestaltern

der russischen Kultur stehen und bezieht sich in seinen Gedichten auf diese.

,» Yuunca y I’ ymunesa
Ha ece cmompemy cevicoka,
He 6oamuvcsa uecmnozo cnosa

393
U ne 3namo, umo maxoe mocka. “

Im gleichen Ausmal3, wie Nikolaj Turoverov in der Steppenlandschaft am Don verwurzelt
ist, ist er es in der russischen Kultur, die ihm dazu dient iiber den Abgrund von Zeit und
Raum hinweg eine Briicke in seine Heimat zu bauen, sie in seinen Gedichten lebendig und
— wenn auch nur emotional — ,,bewohnbar* zu halten. Damit ist er nicht alleine unter den
Auslandskosaken. Deutlich wird dies in einer Rezension zum Sammelband ,,Dikoe Pole*
von Nikolaj Evseev, die Jurij Terapiano fiir die Pariser Zeitschrift ,,Russkaja Mysl*

verfasst und welche auch in ,,Rodimyj Kraj* abgedruckt wird. Darin merkt er an:

32 Turoverov Kanikuly. In: Turoverov 1999, S. 254
% Turoverov Devjat' vos'mistisij (1946). In: Turoverov 1999, S. 168

Jurij Terapiano merkt an, dass die Zeilen vom Autor nur halb ernst gemeint sind und Gumilévs Einfluss auf
die literarische Entwicklung Turoverovs im Vergleich zu dem seiner ,,Hauptlehrer* Puskin, Tjutev und
Baratynskij zuriicksteht.

Vgl. Terapiano 1987, S. 262

Ein besonderes Interesse lésst sich fiir das Leben und literarische Wirken Lermontovs erkennen. Thm widmet
sich eine Ausstellung in Paris, an deren Organisation Turoverov mageblich beteiligt ist. Ein Gedicht, das
den Tod im Duell des Schriftstellers zum Inhalt hat, beginnt Turoverov mit folgenden Zeilen:

,,depes Ilymkuna u uepes TioTuena,
OnsATh BO3BpAIasch K HEMY
— Kazanocs, He camomy mydnieMy —
MBI paBHBIX HE BUAUM eMy. "
Turoverov Lermontov (1946). In: Turoverov 1999, S. 166
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,,HMKOJZCZL? Escees 6 ceoetl noszuu coxpansen J4CUuByro, OpeanudecKyro c6413b co

394
CBOUM POOHBIM Kpaem — JJOHOM u ¢ Kazayecmeom.

Ebenso wie hier in Zusammenhang mit Evseev erwihnt erweckt das Bild, das Turoverov
von der zuriickgelassenen Heimat zeichnet, den Eindruck, dass er die vertraute Landschaft
mit seinen Texten am Leben erhalten will, um irgendwann in sie zuriickzukehren. Sie
stellen keine Aufarbeitung von Erinnerungen, sondern Vorbereitung auf die Riickkehr dar.
Im Gegensatz zu anderen Schriftstellern seiner Zeit, die nur im stiddtischen Umfeld zu
,funktionieren* scheinen, bleibt Turoverov ein Kind der Steppe, das es nie vollkommen

schafft sich in der Pariser Umgebung zu ,,akklimatisieren®.

,, Kax cuacmnus s, ko2c0a npucnumcs
Mmue nacka nedicnas omya

Mos oanexas cmanuya

Y 6vicmposoonozo Honya...

U cne3 negonvHo cepoye npocum

U 51 pproams 60 che 2omos,

Kozoa enoewv caviuty 6 cnenom npoce

. 395
Beuepnuii kpuk nepenenos. “

In den Zeilen schwingt jedoch das langsame Schwinden der Hoffnung, den Geburtsort
wieder zu sehen, mit. Die imaginierte Riickkehr schlieft mit der wehmiitigen Erkenntnis,
dass mit der langen Trennung ein unauthaltsamer Prozess der Entfremdung einhergeht.
Dieser macht selbst vor der von Geburt an verbindenden Blutsverwandtschaft, der tiefen
Vertrautheit zwischen Eltern und Kindern nicht halt. Ebenso wenig bleibt die Beziehung
zu der Umgebung unveridndert. Die nicht wiedererkennende Mutter kann damit sowohl fiir

die leibliche, biologische Mutter als auch fiir Mutter Erde stehen.

» A 3Haro, ne byoem unaue,
Bcemy ceoti uepéo u nopa.
He eckpuxknem nuxmo, ne 3aniauem,

Kozoa nocmyuyce y 0sopa.

[...]

3% Terapiano, Jurij K. ,, Dikoe Pole“ N. N. Evseeva. In: Rodimyj Kraj 44, S. 35
395 Turoverov Iz poémy ,,Pariz*“ (1928). In: Turoverov 1965, S. 32
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U cxaocxcem necpomko u cyxo,
Ymo 30ecb MHe Helb3s HoYegams,
B noxmomusx 6ocas cmapyxa,

396
Mens ne yznaswasn mamo. “

Was dem von seinen Wurzeln getrennten Schriftsteller bleibt, sind ,heimatgebende
Erinnerungen. Zu diesen zidhlen Landschaft und Literatur, die ihm den Eindruck von
Vertrautheit geben. Liest man Lebenslauf und Gedichte Turoverovs, muss dieser
Aufzihlung eine weitere unumgéngliche Komponente hinzugefiigt werden, ndmlich jene
der mit der Selbstidentifikation korrespondierenden Lebensweise. Im Falle der Kosaken
besteht diese in der vom Kampf bestimmten Bewegung im unerschlossenen, Abenteuer
bergenden Raum. Damit steht sie im Widerspruch dazu, was die statische, von Zivilisation
iberfiillte europdische Mentalitdt mit sich bringt, in der sich der Schriftsteller in gewisser
Weise als Gefangener betrachtet. ,, /1o Typosepogy, camoe paspyuwumenvhoe 01 KA3axa,

. 397
APUBLIYHO20 K CeOLy U C8UCTY NYIb U cabenb, — 3mo besdeticmaue.

5.4.5 Der physische Kampf um die Steppe
1939 zieht Turoverov erneut auf das Schlachtfeld, dieses Mal als freiwilliger Offizier in
der franzosischen Fremdenlegion, mit welcher er beinahe zwei Jahre in Afrika kdmpft.

Dieser Zeit sind die Gedichte des Zyklus ,,Legion* gewidmet.*”®

,Agpuka, nesedomvie mponsi
He sepnym yoice mens k mebe.
Cmany cnosa nnennuxom Eeponvi

y 399
B obweuenoseuecxoii cyovoe.

Ein rekurrentes Motiv in den Gedichten Turoverovs ist jenes der durch die historischen
Umsténde und den Lebensraum gebotenen Aufgabe der Kosaken, die Steppe vor Angriffen
und Unterjochungsversuchen zu schiitzen. Die von ihm selbst erlebte Zeit, die Gefechte, an

denen er in den Reihen der Weillen Armee und spiter der Fremdenlegion beteiligt ist,

3% Turoverov Ja znaju, ne budet inace... (1930). In: Turoverov 1965, S. 60

7 Evtugenko, Evgenij A. Bojan iz buntarej i usmiritelej. Nikolaj Turoverov. In: Novye Izvestija, Moskva
2007, abzurufen unter: http://www.newizv.ru/culture/2007-01-12/61190-bojan-iz-buntarej-i-
usmiritelej.html

% Vgl. Chochul'nikov 2006 in: Turoverov 2006, S. 10-11
3% Turoverov Legion (1940-1945). In: Turoverov 1965, S. 93
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werden als Fortfithrung des uralten Kampfes der Kosaken fiir ihre Heimat und ihren

Glauben beschrieben.

» v nyms moti Opesrutl u 3a6emuwiii —
Pazoums 3axosanmnyio yens.
U 5 necy ceoti scpedutl ceeminiil,

. 400
Komopuuii mne epyuuna Cmens. “

Im Zweiten Weltkrieg sieht der Schriftsteller Russland erneut von einfallenden Horden

bedroht, dieses Mal sind es jedoch nicht die Tataren, sondern ist es Hitlerdeutschland.

,, Tebe He cmpawiHbl 207100 U NOXHCap.

Tebe 6cezo yoce npuuiiocb omeeoams.

U Hosomy b Hawecmeuro mamap
Topacecmseosamsv Koneunyo nobedy?

O, cxoavbko pas bopvba 6viia HeeMOYb,
Koeoa epuvisanuce u HacunbHuku u 60pbi, —
Tol ux gena 6 c6010 2nyxyr HOUb,

401
B ceou wupoxue 36epunvie npocmopui.

VoloSin warnt vor dem ,,verhdngnisvollen russischen Wirbel*, welcher alle, die mit ihm in
Beriihrung kommen, in den Untergang zieht. Bei Turoverov ist es die grole Gebietsmasse,
die wie ein Magnet Feinde zu sich lenkt und gleichzeitig als Schutz vor diesen wirkt,
indem sie diese in sich aufnimmt. Der geografische Korper Russlands ist nicht selbst die
Quelle der Bedrohung, sondern muss mit allen Kréften vor dieser verteidigt werden. Diese
Position vertritt der Autor unter anderem in einem von ihm erstellten ,,Regelwerk®, das
unter dem Titel ,,Osnovnye Zakony Vsevelikago Vojska Donskovo erstmals in der
Zeitschrift ,,Kazacij Sojuz® erscheint,** dort schreibt er: ,, Cocmosiioce omd Enenie Jlona —
He om Pocciu, a om 6oaviuesusma. «403 Russland und das Dongebiet bleiben seine Heimat,
nicht von ihr wurde er verstoflen, sondern von jener Macht, die von ihr Besitz ergriffen hat.

Fiir sie nimmt er erneut die Gefahren des Krieges auf sich, um sie vor der Zerstorung zu

40 Tyroverov Zov. In: Turoverov 1999, S. 225

1 Turoverov 1942. In: Turoverov 1999, S. 12

42 ygl. Chochul'nikov 2006 in: Turoverov 2006, S. 15
03 Turoverov 1952, S. 34
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bewahren und den nachfolgenden Generationen die Moglichkeit zu geben, auf dem Boden

ihrer Ahnen ein Leben wie diese zu fiithren.

,,He 0apom mo epems nacmanem,
Kozeoa, cobepucs y pexu,
Ha noeom cmanuunom maiioane

404
Onamoe 3awymsam Kazaku.

Die Untrennbarkeit von Kosak und historischer Heimat iibertrdgt Turoverov weiter auf
jene Generation, die bereits weit entfernt von dieser geboren und aufgewachsen ist. Thre
Herkunft wirkt trotz der Distanz auf Charakter und Gefiihle, die Vertrautheit zur

Steppennatur mit all ihren Phinomenen bleibt erhalten.

,» v mebe, posicoennoti 20e mo
B esponetickom oanexe
Tax 3nakomo >mo nemo

. 405
B cyxoeetinom eemepre.

Zwar stellt Turoverov den Kampf fiir die eigene Sache und jene, die diesen schlagen,
ruhmreich und ehrenhaft dar, rechtfertigt damit in gewisser Weise seine eigene Laufbahn,
trotzdem klingt in den Gedichten eine Sehnsucht nach einer Zeit ohne Heldentaten, aber
auch ohne Gefahr mit. Unter dem Titel ,,Prababka‘ beschreibt er eine idyllische Szene, wie
sie seiner Meinung nach jene Vorfahren, die in den ,,tauben Jahren* ohne Kriegslirm und
Umbriiche geboren, erwachsen und begraben wurden, erleben durften. Das Dasein in

diesem Idealbild ist einfach, aber harmonisch, Mensch und Natur stehen im Einklang.406

Nach dem Krieg arbeitet Turoverov in einer Bank, in seiner Freizeit verfasst er neben
Gedichten Prosatexte zu historischen Themen, wirkt bei mehreren Sammelbinden,
Ausstellungen und Gedenkfeiern mit, sammelt und archiviert weiter Materialien zur
kosakischen und Militirgeschichte. Seine Werke werden in Westeuropa und den USA
gedrucktfm7 1954 wird er zu einem der Mitbegriinder und Redakteur der Zeitschrift

,Rodimyj Kraj“, auf deren Seiten viele Texte und Gedichte Turoverovs zu finden sind.**®

404 Turoverov Pochod (1939). In: Turoverov 1965, S. 76

% Turoverov, Nikolaj N. Stichi k doceri. In: Kovyl' 1944, S. 31

4% ygl. Turoverov, Nikolaj N. Prababka. In: Kovyl' 1944, S. 28

“7 v gl. Chochul'nikov 2006 in: Turoverov 2006, S. 15-17

% vgl. Bogaevskij, Boris A. Pamjati Nikolaja Nikolaevic¢a Turoverova. In: Rodimyj Kraj 103, S. 49
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,» Tl npodrcun scusnv uydecnyro. Yoce I[lopa oomoti, 6 poonvie cmenu, Poscoennomy

. < (409
Ha pybeoice Benukonennetiwux cmoremuii.

So restimiert der an der Jahrhundertwende geborene Dichter seinen bisherigen Lebensweg.

Die letzten Jahre Turoverovs sind von Krankheit, Spitalsaufenthalten und der Vorahnung

des nahenden Todes iiberschattet.

» SHAL Mbl PA0OCMb U CMPAOAHbE,
Mou yweowuii munwiii opye.
He ,npowaii‘, a ,00 céuoamnwvs...

410
Paszomknyncsa orcuznu xpye.

Ungeachtet des schlechten Gesundheitszustandes setzt er seine Arbeit fort, bis er am 23.
September 1972 in Paris stirbt.

Nikolaj Turoverov wird am Friedhof von Sainte-Genevieve-des-Bois beigesetzt, entgegen

seinem Anliegen in der Steppenlandschaft am Don begraben zu werden.*"!

,,He ¢ crnooicennvimu na epyou, a ¢ pacnpocmepmulmu pyKamu, 20moulMu 0OHAMb
8ecb Mup, noxopouume vl MeHs. M ne 6 2poby, ne 6 mecholi 00MOBUHe, He 8 AMe,
BIPLIMOLU CPEOU UYIAHCUX MO2UT, A 20e-HUDYOb 6 cmenu nooaudxce K JJoHy, k moeu

12
cmanuye, k cmapomy Yepkaccky |[...]

Im Sommer 2007 wird dem Wunsch Turoverovs schlieBlich Folge geleistet und die

sterblichen Uberreste werden nach Staroderkassk iiberstellt.*!?

5.4.6 Literarisches Weiterleben und Riickkehr in die Steppe
Der Tod des Schriftstellers stellt nicht das Ende des Drucks seiner Gedichte in den

Zeitschriften dar. Das Ableben Turoverovs wird von einer Welle an Nachrufen,

% Turoverov Ty pil vino. No ne ono tebja... (1963). In: Turoverov 1965, S. 203
19 Evseev, Nikolaj N. Svetloj Pamjati Nikolaja Turoverova. In: Rodimyj Kraj 103, S. 54
“1''vgl. Chochul'nikov 2006 in: Turoverov 2006, S. 15-17

Einen dhnlichen Wunsch fasst Nikolaj Evseev in folgende Worte:
,, [Ipusedu mens 6 noas b6es kpas,
B saiimuwa 3a JJonom u Xonpom,
Ymob s mo2 MOIUMbCA yMupas
U mam npocum o L{apcmeuu Teoem.
Evseev, Nikolaj N. Iz stichov N.N. Evseeva. In: Rodimyj Kraj 112, S. 47

2 Turoverov Ne s sloznym na grudi, a s raspostertymi rukami... (1947). In: Turoverov 1965, S. 160

13 Vgl. Chatjusin, Valerij V. sPoéty Beloj gvardii. O. O. 2007, abzurufen unter:
http://www.proza.ru/2007/02/09-20
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Wiirdigungen und Denkschriften begleitet, abgedruckt zum Beispiel in der Ausgabe
Nummer 103 (September-Oktober 1972) der Zeitschrift ,,Rodimyj Kraj*“. Dort melden sich
neben Boris Bogaevskij, dem Redakteur des Blatts, V. Kuznecov, Nikolaj Turoverovs
Bruder Aleksandr, N. Vorob'€v, N. Evseev und M. Degterev zu Wort. Auch in der
darauffolgenden Ausgabe nutzen Zeitgenossen die Chance dem Schriftsteller die letzte
Ehre zu erweisen, so wie Nikolaj Razvedenkov, welcher mit folgenden Zeilen Abschied

nimmt:

A 10610 mebs, kak Ovlxanve cmentoe,
Kax muxuii ecnieck OOHCKOU 60JIHbI,
Cpoonuno Hac ¢ mobotl 6vinoe —

. 414
IIpeoanvs opesneii cmapunbl.

In den Kommentaren zu Turoverovs Lyrik wird hervorgehoben, dass die Gedichte
unmittelbar dem Erfahrungshorizont des Schriftstellers entspringen, alle verarbeiteten
Ereignisse und Emotionen von diesem durchlebt wurden, treffend und echt sind. Darauf,

wie der Dichter selbst sein Schaffen beurteilt, konnen folgende Zeilen Riickschluss geben:

,Mne cmviOHo noonumams 2naza
Ha camoxsanvuvle nucaubs.
buvina epoza, npowina eposa, —
Ocmanuco 1uib 60CHOMUHAHBS,
U 6om, 60 ums HoBbIX 2po3,

B monnuenocnoii nepeoviuixe,
Tuwu 0 mom, umo nepemnec

B kposu, 6 cnezax, —

415
He nonacaviuke.

Den Weg in die Heimat konnte der Schriftsteller Zeit seines Lebens nicht mehr antreten,
was langsam dorthin zuriickkehrt, sind seine Werke. Ab dem Ende der 1980er Jahre
werden seine Gedichte vereinzelt publiziert, zu Beginn der 1990er folgt eine Welle an
Veroffentlichungen, wie bereits zu Lebzeiten des Schriftstellers, vor allem in Zeitschriften

und Sammelbidnden wie: ,,Don“, ,Rodine pokinutoj moljus', ,Prosti, rodnaja!*, ,.Cto

14 Razvedenkov, Nikolaj Nikolaju Turoverovu. In: Rodimyj Kraj 104, S. 47
*I> Turoverov, Nikolaj N. Dva stichotvorenija. In: Rodimyj Kraj 34, S. 21
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'6‘

~ ¢ 416
takoe Kazacestvo?! ‘

, »»otepnie rycari Rossii...!* und ,,Zavety stariny chranja... Trotz
der Arbeit Viktor Leonidovs und Konstantin Chochul'nikovs, welche mit dem Sammeln,
Archivieren und der Herausgabe des vorhandenen Materials das Werk des Dichters
zuganglich machen, beschrinkt sich die Bekanntheit und Wiirdigung des
Kosakenschriftstellers vor allem auf seine ehemalige Heimat am Don. Innerhalb dessen,
was man als ,,Kanon der russischen Literatur bezeichnet, wird man den Namen ,,Nikolaj
Turoverov* kaum finden und taucht er darin auf, dann oft mit der zusétzlichen Betitelung
als ,,Donskij Esenin“ oder ,Kazac'ij Gumilev®. Es bleibt zu hoffen, dass die
Anstrengungen jener, die um die Offenlegung und Bewahrung der Tradition und Literatur
der Kosaken bemiiht sind, erfolgreich verlaufen und dazu fiihren, dass Turoverov sowie die

anderen Kosakenschriftsteller, welche noch weniger Bekanntheit als der hier behandelte

Autor genie3en, als Personlichkeiten in der russischen Kultur wahrgenommen werden.

5.5 Zwischenfazit

Die Steppe in der Kosakenliteratur der emigrierten Schriftsteller ist nicht nur Landschaft,
sondern wichtiger Faktor in der Selbstwahrnehmung, der gegen den Identitédtsverlust im
Exil wirkt. Die Landschaftsbeschreibung erfiillt eine Funktion, was beinhaltet, dass es
jemanden gibt, fiir den sie eine ZweckmaBigkeit erfiillt. Im Falle der Kosaken ist das keine
Einzelperson, sondern eine Gruppe, die emergente Struktur aufweist, aus der ein in vielen
Punkten gemeinschaftliches Raumbild entsteht. Ergidnzt wird dieses durch personliche
Erfahrungen, die trotz ihrer Individualitit aufgrund dhnlicher Schicksale und Lebensldufe

hiufig Analogien aufweisen.

Ein Spezifikum der Kosaken in der Emigration, das sie von anderen im Ausland lebenden
Schriftstellern unterscheidet, ist, dass sie in einem Bewusstsein des doppelten Weggangs,
eines doppelten Riickzugs, einer doppelten Flucht aus dem Machtzentrum leben und
schreiben, oder wie Mel'nikov-Razvedenkov die bereits im Kosakentum an sich implizierte

Emigration beschreibt:

,, C11060 ,Ka3aK‘, no noioseyxu o3Havaem ,8blxooey  , yeiosex, Nopeasuiuli co ceoell

cpedoii. Tax Haszvieanu 6csKo2o, KMo yX00ul u3 oowecmaa, 8 Komopom emy He OblL1o

417
mecma, 4mo no COBPEMEHHbIM NOHAMUAM coomeenicmeyent Clo8y ,IMUucparnm L

416 ygl. Chochul'nikov 2006 in: Turoverov 2006, S. 19
7 Mel'nikov-Razvedenkov, Nikolaj S. Cto takoe kazacestvo? In: Rodimyj Kraj 109, S. 4
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Als Kosaken wie auch als Emigranten stehen sie in einem Spannungsverhiltnis zum
,,offiziellen* Russland. In ihren Texten verarbeiten, verbinden und vermischen sie diese
beiden Ebenen, setzen sie zueinander in Beziehung oder versuchen Kontinuititen zu
unterstreichen. Die Druckwerke und darin publizierten Gedichte erwecken nicht den
Eindruck, aus der Intention heraus entstanden zu sein, sich abzukapseln oder abzuspalten
zu wollen, sondern vielmehr dem Ziel zu folgen, einen Platz in Russland und seiner Kultur
zu finden. Dabei nehmen die Kosaken einerseits die Position eines kritischen Beobachters,
der nicht von auflen, aber von einer Randlage aus das Geschehen kommentiert, ein,
andererseits greifen sie auf tief verankerte Motive in der Kosakengeschichte und Tradition

zuriick oder betreiben selbst Mythenbildung.

Die Steppe steht fiir Freiheit und Bewegung im unbegrenzten Raum und ist gleichzeitig
statischer, stabilititsschaffender Untergrund, in dem der Kosak verwurzelt ist, wie das
Steppengras, das zwar im Wind wiegt und die Bewegung wellenartig in die Ferne trigt,

gleichzeitig aber fest mit dem Boden verwachsen ist.

Die Vergangenheit fliet auf zwei unterschiedliche, einander entgegengesetzte Arten in die
Steppenbeschreibung ein. Zum einen als heroisch kriegerische, die sich vor allem auf
Mythen, Erzdhlungen und auf die ruhmreichen Vorfahren, Hetmane sowie deren
heldenhafte Kédmpfe stiitzt, zum anderen als idealisiert idyllische, in der noch miterlebte
Steppenerinnerungen aus der Kindheit, das ruhige beschauliche und friedliche Leben im
Vordergrund stehen. Im Leben der Schriftsteller werden beide Szenarien relativiert. Die
Kindheitsidylle geht iiber in eigene Kriegserfahrungen, die nichts mit dem in Liedern und
Bylinen geriihmten Glanz gemein hat und an deren Ende nicht der Empfang als Helden in
der Heimat sondern die Flucht aus ihr steht. Dementsprechend kontrér, den einen oder
anderen Weg priferierend, gestaltet sich die in den Gedichten aufgezeigte
Zukunftsperspektive. Was bleibt und iiberdauert, dem einen wie dem anderen als Grund
dient, ist die Steppe, unverinderlich, bestindig und doch immer in Bewegung, weit, leer
und doch gefiillt mit Bildern, Uberliefertem, Imaginiertem, Erinnertem, Erlebtem und

Erhofftem.
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6 Schlussbetrachtung

Die Steppe — die Unbekannte und Ferne und doch Heimat, die Begleiterin, Entfernte und
doch Verwandte — die Steppe — Russland — mit seinem iiberfliissigen Raum, der Schonheit
und dem Reichtum der Natur, mit seinen Mythen und Mirchen, aus denen das Volk Kraft
und Glauben schopft, mit seiner unbezwingbaren Elementargewalt und der die
menschliche Existenz in die Enge treibenden Weite der Steppe — in all ihren
Erscheinungsformen und Zustinden zu Text erstarrt, bildet den Boden fiir diese Arbeit. Die
darin behandelten Steppendarstellungen zeigen Raumbilder, die sich in der Denotation
dhneln, in Konnotation mitunter stark unterscheiden. Gemeinsam ist ihnen, dass der Raum
als etwas empfunden wird, das einerseits abschreckt und fremd ist, andererseits einen
vertrauten, urspriinglichen, wilden Teil der eigenen Identitiit reprisentiert, mit dem man

historisch verwachsen ist und der nicht einfach abgestreift werden kann.

In Cechovs ,,Step': Istorija odnoj poezdki* wird die Steppe — geformt durch die Person des
Autors und iibertragen auf die Perzeption durch die Protagonisten — zu einem zwischen
Realitdt und Phantasie angesiedelten Kosmos psychischer Isolation und Einsamkeit. Das
Fehlen zwischenmenschlicher Kontakte kann darin nur dadurch kompensiert werden, die
Sinne fiir die Natur zu 6ffnen und eine Beziehung mit ihr einzugehen. Die Reise entspricht
viel eher einer rastlosen Suche nach Wissen, nach Wohlstand, nach dem vermeintlichen
Gliick, nach dem Platz des Einzelnen innerhalb seines sozialen Umfeldes sowie nach dem
Stellenwert der Menschen im Weltgefiige iiberhaupt. Gefunden wird dabei alleine die
Gewissheit iiber die eigene Verginglichkeit und Nichtigkeit der humanen Existenz, die
unbemerkt in Raum und Zeit verlischt.

. Eine Generation geht, eine andere kommt. Die Erde steht in Ewigkeit. “*'®

Dieser Spruch aus dem Buch Kohelet charakterisiert die Steppe, wie sie sowohl bei Anton
Cechov als auch im Werk von Maksimilian Voloin auf Papier und Leinwand gebannt ist.
Mit seiner ,dialektisch-synthetischen Herangehensweise zeichnet letztgenannter ein
Steppenbild, in dem Impulse aus der Dichtung der franzosischen Parnassiens, aus dem
Impressionismus in der Malerei, aus der anthroposophischen Schule Rudolf Steiners, aus

dem russischen Symbolismus, aus heidnischer Mystik und Orthodoxie zusammenflieBen.

Volosins kiinstlerische Anndherung an die Steppe trigt epistemologische Ziige. Die sich

bis nach Zentralasien erstreckende Ebene wird dabei zum wichtigen und notwendigen

¥ Schwienhorst-Schonberger 1997, S. 384
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Faktor, um Russland als ganzes, das heilit, in allen seinen rdumlichen und historischen
Zustinden zu erkennen und verstehen, aufgefasst. Die Steppe bei Volosin ist Knotenpunkt
der Entwicklung, Zugang zur Antike (Krim und Kimmerien), Vergangenheit und Zukunft
Russlands. Sie ist das Substrat, aus dem das Land erwachsen ist und zu dem es
zuriickkehren wird, frei nach dem Motto ,,Erde zu Erde, Asche zu Asche und Russland zu

Steppe“.

., Mue 6onvHo ObL10 8UdEmb, YMO MaKol NPOCMop, 20e 8ce YCl08Us CO30AHbL,
KA3a710Cb, 015 WUPOKOU KVIbMYPHOU HCU3HU, HOTONCUMENbHO OKYMAH
HegexCecmeom, U NPUMOM HeBelceCmsom, UCXO00AuuUM U3 npassueli ohuyepcro

419
cpeoul

Dieses Urteil fillt Cechov bei dem Anblick einer Kosakensiedlung. In ihr sieht er die durch
Ignoranz und Unwissenheit vergeudete Moglichkeit auf ein reiches Kulturleben, zu dem

die Landschaft geeignete Voraussetzungen bieten wiirde.

Den Beweis dafiir, dass es sehr wohl ein kulturelles Leben aus und in der Steppe gibt,
wenn auch fremd und unzugénglich fiir den am literarischen Kanon orientierten Leser,
liefern die kosakischen Schriftsteller. Diese bewahren aktiv ein Bild der Steppe, welches
teils einem Idealzustand, teils einer aus der Erinnerung rekonstruierten vergangenen
Wirklichkeit entspricht und wichtige Konstante in der Selbstwahrnehmung sowie
Grundlage personlicher und kultureller Identitit ist, besonders fiir jene, die geografisch von

ihr getrennt leben.

Die Steppe ist Sammelplatz all jener, die im dichtgedringten europdischen Russland
keinen Platz haben (rdumlich, ideologisch, physisch und psychisch), verbannt werden oder
freiwillig dorthin gehen, wo sich der weite Raum ertffnet und sie aufnimmt. Die Steppe ist
nicht leer, sondern geschichtlich, ideologisch vorgezeichnet, mit emotionalen
Assoziationen behaftet und mit Gedankenbildern beladen, die von den Autoren benutzt,
neugeschaffen, ignoriert oder verworfen werden konnen. Das Flachland, das ,,dikoe pole®,
das Land der unbegrenzten Moglichkeiten, das Monstrum im Osten, das alles ist die
Steppe, die in unterschiedlichen literarischen Epochen, unter veridndertem historischen
Umfeld, durch verschiedene personliche Beziige und individuelle Ausdrucksformen der
Autoren vieles bedeuten und sein kann, vor allem aber etwas Gemeinsames ist, dessen

Erbe seinen Platz in Kultur und Literatur fordert.

19 Cechov Primecanija. In: Cechov 1977, S. 532
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7 Kparkoe cogepxxaHue HA PyCCKOM fI3bIKe

IToasaTus BpEMsA U MPOCTPAHCTBO ABJIAIOTCA UCXOAHBIMH HAHHBIMU, JIC)KAIIUMHU B OCHOBC

71100011 POPMBI KYIBTYPHOM KHU3HH.

Cy1iecTBOBaHHE B TPOCTPAHCTBE U BPEMEHH — peHIalomnid PakTop TOH MUPOBOM CUCTEMBI
CUMBOJIOB M 3HAKOB, KOTOPYIO MbI Ha3blBaeM KYyJIbTypOll H B KOTOPOH UEIOBEK
HAKaIJIMBACT U CTPYKTYpHUpPYyeT HMH(POPMAIMIO U CBOE MHpoBOcIpusaTHE. [IpocTpaHcTBO

ABJIACTCA OTPAKCHUECM U XPAHUTCIICM 3TOI'O 3HAHUS.

B nmanHoO# gumiioMHON pa®oTe CTaBUTCA 3a/1ada OTPa3uTh 3HAYCHHUE CTEIH, KaK HOCUTEIIS

KYJIbTYPHO-HUCTOPHUYECKOTO U XY/10°)KECTBEHHOTO MpocTpaHcTBa Poccum.

7.1 TeopeTmco-MeToz[o.nornquKne ACIIEKTbI U3YYCHUS NTPOCTPAHCTBA

[TepBasi rmaBa MoCBsIIEHAa BONPOCAM KOHIIETIIMU MPOCTPAHCTBA. 3[€Ch PaccCMaTpPUBACTCS
CUHEprus 4elloBeKa U OKpyxKaromias ero chepa KU3HU U yJeNseTcs BHUMaHUE POJId CTENU

B Poccun.

B xome Tak Ha3pIBAEMOro IMPOCTPAHCTBEHHOTO  TONOIpaUUecKoro IOBOPOTA,
MPOCTPAHCTBO CTAJI0 MPEIMETOM M3y4YEHHUS B Pa3HbIX HAYYHBIX JUCHUIUIMHAX. Takumu
HaykamMH Kak (uiaocopusi, COLUUOJOTUS U KYyJIbTYpOJOTUs YK€ JOKa3aHO, 4YTO
NPOCTPAHCTBO Kak (pU3UUECKass BEIMYMHA HE B COCTOSHHMM BBIPa3UTh BCE AaCIMEKTHI

(eHOMEHa «IIPOCTPAHCTBAY.

[IpocTpaHCTBO OTpakaeT MHAMBUIYAJIBHBIN OIBIT YEJIOBEKA, €r0 MPEACTABICHUE O MUPE U
BOCHIpUATHE caMoro ce0si B 3ToM Mupe. Bmecte ¢ TeM, OHO SBISETCS COIMAIbHBIM
SBJICHUEM, KOTOPOE COJIEPKHUT KYJIbTYpOJOTHYECKYI0 HMH(POPMALHUIO U  SBIACTCA

IUIOIOTBOPHOM MOYBOH [T MACHTU(DUKAIIMH JTUYHOCTH C TPYIIION.

['maBHOW o0OcoOeHHOCTBIO Poccum sBISAIOTCS €€ OOMMpHBIE TEPPUTOPHUU. IDTO HTPaET
HEMAIyl0 poib B €€ camoBocnpusTHM. OHa CTAaHOBUTCS aKCHOMOW (UIOCO(CKHUX,
NOJUTUYECKHX W HUCTOPUYECKHX TeopHuidl. Teppuropuss Hecér HHGOpMAIMIO O MeCTe
Poccun B auxoromum Boctok — 3amax, EBpoma — A3zus, paBHO Kak MU BO BCEMHUPHOM

HUCTOPUU.

besrpanuunbie NpocTOpbI ABISAIOTCA HE TOIBKO PYCCKUM CBOeoOpa3ueM. EMuHCTBEHHBIM B
CBOEM poJie SBISIETCS KOMIUJIEKC acCOIMalfii, COMPOBOXKIAIOMIMX M COCTABIISIOIINX

OLLYILIEHUE IPOCTPAHCTBA B PYCCKOM KYyJIbTYpE.
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Lenpo paboThI SBISETCS UCCIEAOBATH OCOOEHHOCTH XPOHOTOMA «CTEMb», OMHPAasCh Ha
JTUTEepaTypHbIe UCTOYHHUKHU. VccnemoBanue OyOeT M3II0KEHO B paMKax MpeiaracMoro B
NEpBOI TJIaBe TEOPETHYECKOro moaxona. Pabora cocToMT W3 TpEX TIaB, KOTOpHIC
coJiepKaT pa3IMyHbIe TIOXOIbI IPU PACCMOTPCHUHN CTEIH M BCKPBIBAIOT «MHOTOMEPHYIO»
CTPYKTYpy JaHamadTa B €ro MHOrOOOpa3HBIX CMBICIOBBIX aclekTax. buorpaduu Bcex
ABTOPOB B KaKOW-TO CTEMEHU IMEPEeceKaroTcs cOo cTenmblo. Mbl oOpatmMcs K padoram
A.TIl. YexoBa, M. A. Kupuenko-BonommnHa, a Takke K CTUXOTBOPEHHSIM Ka3akKoB,
KOTOPBIM, Ha Halll B3I/, YAAJIOCh, ONMHPAsCh Ha CBOE JIMYHOE BOCIPHUITHE, OTPA3UTh
o0pa3 CTEmHOro MPOCTOpa MOCPEACTBOM XYAOXKECTBEHHBIX 00pa3oB. CTemb B JTaHHBIX
MPOU3BEICHUSAX HE CTOJIBKO MECTO JACUCTBHS, CKOJBKO HOCHTENIh TOTO WJIH WHOTO
neiictBus. ['71aBHAsE pojib CTENU 3asBJICHA Jake B HAa3BaHMAX Npom3BeneHus. K mpumepy

«Crenb. UcTopust ogHo#t moe3nku» Yexona.

O6pa3z Crenn B mnpousBeneHun A. Il YexoBa «Crenb. Uctopusi oaHoii

MOE3AKMN»

[ToBecth «Ctenb. McTopust ogHON Toe31ku» ObUTa OMyOJIMKOBaHa B KypHale «CeBepHBIM
BeCTHUK» B 1888 romy. TBopueCKUM MMIYJIbCOM MOCIYXHJIO MYTEIIECTBUE MO CTEIHBIM

peruoHam B 1887-oM roay. B nuceme, agpecoBaHHOM ceMbe, UEXOB OTMEUAET:

«Bovluien HOYbI0 U3 8A20HA 3a MATILIM 0€IOM, a Ha 080pe cyuue uyoeca: IyHa,
Heobo3puMas cmenv ¢ Kyp2aHamu U NyCmulHs;, mUumiuna 2poooeas, a 6a2oHsl U
PeNbCbl pe3Ko 8blOeNAIOMCA U3 CYMEPEK — Kadxcemcsl, Mup evimep... Kapmuna maxas,

420
Umo 60 6€KU B€KO6 He 3a6yc)emb.»

B mepuon HanucaHus JaHHOTO MPOM3BeACHHS UeXOB HAaXOIWJICS B TBOPYECKOM ITOWCKE.
«Ctenb» oTpa3mia B ceOe Bce TBOPUECCKUE U3MEHEHHUSI, TPOU3OIIEIIINE C MUcaTesieM. JTa

CMEHa OPUEHTHUPOB NIPUBEIA K IIEPEOLIEHKE €0 TBOPUYECTBA B JIMTEPATYPHBIX Kpyrax.

B Hay4yHOll M KpUTHYECKOH nHUTEeparype, KacaeMo MAaHHOTO MPOU3BEACHUS, OOJbIIOE
BHUMAaHUE YACIACTCS pPEMHHHCLHEHUUAM. beccnmopHO, NOBECTH OTpakaeT MHOTHE
JUTEpATypHbIE TPAAMLIMU, C OCOOCHHOH SICHOCTBIO MPOSBISAETCS PEMUHUCLIEHLUS C
«MéptBeiMu  [lymamu» ['oronsa. YexoB oTmaér cebe OTYET B TOM, YTO CTeNb Kak
JUTEPATypHOE MPOCTPAHCTBO yXkKe He «Taldyna pasza», a HOCUTENb CUJ MOTYIIECTBEHHOTO

MNpEAMCCTBEHHUKA, O KOTOPOM OH ITHCAJI:

29 Cechov Pis'mo Cechovym. 25. aprelja 1887g. In: Cechov 1975, S. 73-74
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«A 3naro, I'oeconb Ha mom ceeme na mewns paccepoumcs. B naweu aumepamype ou
cmenHou yapu. A 3ane3 6 e2o 81adeHus ¢ 000pbiMU HAMEPEHUAMU, HO HAEPYHOUT

HemMmano. »421

Kpowme roronesckux amio3uu, Mapuna CeHAepoBUY, OTMEUAET TAKKE BIUSHHUE TATCKOIO
¢mrocopa Kwepkeropa, B UYaCTHOCTH ero mnpousBeneHus «Mnu-unmu», U BIUSHHE
sk3ucreHuuanusma. Ilomumo wbicned, u3 Exkkiiecnacra, B IIOBECTH IIPUCYTCTBYIOT
BETX03aBETHble M  OuOJelickue MOTHUBBI, KOTOpbIE IIOMEINAIOT CTENb  MEXIy

KOHKPETHO-OBITOBBIM JIaHAMA(TOM U OMOJICHCKON CTpaHOM.

B moBectu crenb mpuoOpeTaeT cKa3oyHBIE YEPTHI, MPH 3TOM YETKHUE TPAHUIBI MEXKIY
(anTazuel u peaJbHOCTHIO PACIUIBIBAIOTCA, TaK KaK pealbHble UyBCTBEHHBIC BIICUATICHUS

CTAaHOBATCA HHUIIMATOPaAMH (baHTaCTI/ILIeCKI/IX BHI[CHHﬁ.

YexoB ONUCHIBAET CTENb C PA3JIMYHBIX TOYEK 3PEHHUS] U paccMaTpuBaeT e€ ria3zaMu
€CTECTBOUCIIBITATEIS, IJ1a3aMU XY10KHUK-UMIIPECCUOHNUCTA, TJIa3aMU MyTEIIeCTBEHHUKA U

I103Ta.

«Bcs anepeus xyoooicnuxa 0ondicha 6vims 0OpaweHa Ha 08e CUlbL: Yel08eK U

422
npupooa. »
OTH «JIBE CUJIBL: YEIIOBEK ¥ MpHUpoa» B «CTENu» HAXOAATCS B MOCTOSHHON MHTEPAKIINH.

Briewarnenue mpuponabl BO3ACHCTBYET Ha ONMCAHHMS MHUpa YelOBEKa WU HA0OOpOT. IDTO
MO’KHO NMOATBEPIUTH CIEAYIOIUM IIPUMEPOM.

. . 423
«U 8CSL CMenb NpAmanace 60 meie, kak demu Moticess Moticeuua noo ooesiiom.»

J41 HaOGOpOT— MOABJICHHUC ACTCKUX T'OJIOBOK M3-IIOJ OACAIa CPABHUBACTCS C IMOABJICHHUCM

e XO0JIMOB U3 CTEIHOM PAaBHUHBIL.

Bornpekn mMHEHHOMY XapakTepy MyTemIeCTBUSI, M XPOHOJIOTHYECKON TTOCIIEIOBATEIHHOCTH
COOBITHS, PUTM TTOBECTBOBAHMS MPOAUKTOBAH ITUKIMYECKUM JIBI)KEHHEM. B npupone oHO
BBIPQKAETCSI B CMEHE JHS W HOYHM, BPEMEH rojia, C MEepUoJAOM IBETCHHs M yBsijgaHUsA. B
MHpE YEJIOBEKa 3TO BbIpAXKaeTcsi B MEPUOJUYECKOM UYEpEAOBAHUU JBUKEHUS U 3aCTOs,

BCTpeY U NPOIIAHUH, )KU3HU U CMEPTHU.

21 Cechov Pis'mo D. V. Grigorovicu. 5. fevralja 1888g. In: Cechov 1975, S. 190
> Ebd.
> Cechov 1995, S. 53
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IloBecTBOBaHME I[aéTCH YCpe3 BOCHPUATHEC MAJIbUYUKA U OJHOBPECMCHHO 3BYYUT WJIA I'OJIOC

IMMOBCCTBOBATCIIA, NJIKM MaJIbYHKa BO B3POCJIOM COCTOSSHUHA WUJIH, OBITE MOIXKCT, I'OJIOC aBTOpa.

JBoiiHoe HaszBaHue moBecTu «Cremnb. McTopus ogHOM moe3aKn» OTYETIMBO OOBICHICTCS
Ha MPOTSHKEHUU BCEro MpousBelneHus. Eropymka He TIaBHBIA Tepoil MOBECTH, OH
BBITOJIHSICT JIMIIb CIOKETHO-KOMITO3MIMOHHYIO (yHKIMI0. OH Beaér cedst maccuBHO. B
LIEHTPE BHUMAHHs HAXOAMUTCS CTEIHAs IPUPOAA U OCHOBHOM TEMOW sBIseTCs moesaka. B
IPSIMOM CMBICIIE 3TO JBUKEHUE B MPOCTPAHCTBE, & B MEPEHOCHOM - 3TO IIYTh JYXOBHOI'O
pa3Butusa. Hamnume nByX peKMMOB NOBECTBOBAaHUS YKa3bIBa€T HA IMPUCYTCTBHUE JIBYX
CIOKETHBIX JIMHUW. 371eCh MPOTHBOMOCTABIICHBI JIB€ TOYKM 3pPEHHUS: TOYKA 3pPEHUS
MyTEIIeCTBEHHUKA, KOTOPBIM 3ameyaTiii MOE3Ky, M DSCTeTHYecKass TO4YKa 3pEHUs
MOBECTBOBATENSI, KOTOPHIN MPUIAET 3TOMY OOBIIEHHOMY ONMCAHUIO JIUPUUECKYIO (hopMy.
HNmeer mecTo U €mé€ oHa TEPOUHS — 3TO MOJIYaHHUE, KOTOPOE C OJHOM CTOPOHBI SIBISETCA
pe3yabTaToM adaszuu yelloBeKa Iepes] MPEeBOCXOACTBOM IPOCTOpa, & C APYrod CTOPOHBI

BBI3BaHO CaMOW MPHUPOJIOH.

CBHSYIOHII/IM 3BCHOM MCXKAY OTACIbHBIMHU YPOBHSAMU OIHMCAaHUA KW YaCTAMH TCEKCTa
SIBJIAETCS CHUMBOJMKA M 0C000€e HAaCTPOCHUE, KOTOPBIC CKIAABIBAIOTCA W3 OLIYIICHUA

OJIMHOYECTBA, Oe3pa3nuyus, 0ECCMBICICHHOCTH U 0€3HaIEKHOCTH.

,,Koeoa 0oneo, ne ompwisas enas, cmompuws na 2nyooxkoe Hebo, mo nouemy-mo
MBICTIU U OYUA CIUBAIOMCS 8 CO3HAHUe oouHodyecmaa. Hauunaewns yyecmeosamo
ce0s1 HenonpasUMo OOUHOKUM, U 8CE MO, YMO CUUMAT panbuie OIUSKUM U POOHBIM,
CMAHOBUMCS OECKOHEYHO OANIeKUM U He UMEOWUM YeHbl. [...] npuxooum Ha MbiClb
Mo 00UHOYECBO0, KOMOPOE HCOem KaHcO020 U3 HAC 8 MO2Ue, U CYUHOCb HCUZHU

- o w424
npeocmasiiemcs OMUAsHHOL, YHCACHOLL...

C nyremectBreM 1o ctenu ajis Eropymku HaunHaercs mpouece oOydenus. [lepen numom
CTEMHOI0 MPOCTOpPa OH SIPKO YYBCTBYET OBICTPOTEUHOCTH >KU3HH, IMOHUMAEeT OPEHHOCTh

YCJIOBCUYCCKOI'0o CyIICCTBOBAHUS, KOTOPAA B UTOI'C 3aKAHUYUBACTCS CMCPTBIO.

Hakormennpie TakuM 00pa3oM 3HAHUS U BIICUATIICHUS OKA3bIBAIOT HEOOpATHMOE BIIHSHUE
Ha JYIIEBHOE COCTOSHUE MallbuuKa, MJI1 KOTOPOTO HEBO3MOXKHO OCBOOOAMTHCS OT
CTOJIKHOBEHHUS C BHEUIHUM — U TakK K€ BHYTPEHHHUM IPOCTPAHCTBOM OJIHOOOpa3us,

OIWMHOYCCTBA, paBHOAYIINUA U TOCKH.

424 Ebd., S. 84
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B nosectu Eropymika cosepiiaer myTb U3 poJHOIO ropoja B 4y»KOW ropoj, U3 IEeTCTBA B
oTpouecTBO. CO CKUTaHUS IO CTENU HAUMHAETCS HOBBIM NEPUOJT HE TOJIBKO B JKU3HU Iepos,
HO U B Xu3HU aBTOpa. COBMECTHOE MyTELIECTBHE BIEpE] HaBCTpedy Oyayliemy uis
YexoBa TakuM ke 00pa3oM IyTEHIECTBUE B IPOIIIOE, BO3BpPAIIECHUE K 3HAKOMOW H3
JIETCTBA MPUPOJE I0KHOPYCCKOM CTENH, B KOTOPOW OH BBIPOC M KOTOPYIO OH BbIOpad,
YTOOBI pa3BUBAThCA Kak aBTOp. biM3koe OTHOLIEHHE aBTOpa K CTEITHOMY Kpalo MO3BOJISET
€My ONMPATHCS HA CBOM XU3HEHHBIN OIIBIT, IEPEIIETAasl €CTECTBCHHBIE YCIOBHS IPUPOIBI
Y IIEHHOCTH JIMYHBIX NEPEKUBAHNN. YEXOBCKas CTENb — CUMBOJI pOAUHBL. CTeNb OTpakaeT
MHUpPOOILIYIIEHHE aBTOpa U €ro pasMblluleHHs 0 Poccuu m 0 Hapoxae, KOTOPOU KUBET B

JaHHOM IMPOCTPAHCTBEC U MBITACTCA ITPOTHUBOCTOATHL CTUXUH.

«H 6 mopoicecmeae Kpacomol, 8 U3TUUIKE CHACHbIL YYECMBYellb HANPAICEHUE U
MOCKY, Kak 6y0mo cmens CO3Haem, 4mo OHA 0OUHOKA, 4mo 602amcmaeo ee u
800XHOGeHUe 2UOHYM 0apOM OJisl MUpA, HUKeM He 80Cnemyle U HUKOMY He HYICHbLe, U
CKB03b PAOOCMHBILL 2YJl CABIUULULL ee MOCKIUBBLU, Oe3HAOeHCHbII Npu3ble: nesya!

nesya! »42

Takum 06pa3zom UexoB BOCTICBAET CTEMb.

7.2 O06Opa3 crenn Makcumuianana BoJsiomuna

Uepes nBa roma mocne myonukamuu «Crenu» YexoBa, a umenHo, B 1900-om rony, 23-
JeTHUI cTyaeHT Makcumunuadn BoJommH oThopaBiseTcss B LEHTPAIbHYIO A3UI0. OTH
roasl (OH caM HAa3bIBAET «IOJIaMH CTPAHCTBHil»). OHM OKa3ajiyd OTPOMHOE BJIMSHHE Ha

MOJIOAOT0 MHUCATCIIA, U ABJIAIOTCA UCTOYHUKAMU JYXOBHOI'O PA3BUTUA.

«Ilonzooa, nposedenHvle 8 nycmviHe ¢ KAPaABAHOM 6epoO.0008, ObLIU Peuauum
MOMEHMOM 8 Moeli OYXO8HOU JHCU3HU. 30ech 51 nouyecmeosan Asuio, Bocmok,

o 426
OpPeBHOCMb, OMHOCUMENILHOCHb e8PONEUCKOU KYIbIMypbl»

Haxopnsce Mexnay 3amazoM M BOCTOKOM, BoJIOIIMH mbITaeTcsl NMO3HaTh M IMOHSTH CBOKO
poauny — Poccuro. IIpeObiBast B AMTEIBHBIX MyTEHIECTBUAX 10 cTpaHaMm A3uu u EBpomsl,
OKyHasChb B LMBWIM3ALWU pa3IUYHbIX HApPOJOB, CONPHUKACAACh C PAa3HOOOpPA3HBIMU
peNnUruo3HbIMU, (PUIOCOGUYECKUMU U XYJ0KECTBEHHBIMH TEUYEHUSMHU, OH (HOpMHUPYET

CBOE MUPOBO33pEHNE, KOTOPOE B MOCIIECTBUM OTPA3UIIOCH B €r0 IIPOU3BEIACHUSIX.

2 Cechov 1995, S. 55
26 Vologin Avtobiografii. in: Vologin 2008a, S. 258
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OH — kak 1 YexoB — ¢ JeTCTBa XOPOIIIO 3HAKOM CO CTEMHOU npupoaoi oxHou Poccuu. o
1917-ro rosa oH NpOBOJWIJI MHOTHE JIETHHE MecAlbl B KppiMy, a nociie, OH OKOHYATEIbHO
nepee3kaeT Tyla Ha IOCTOSHHOE MecTo »kuTenbcTBa. Jlo cux mop ¢ Kokrebenem
HEpa3pbIBHO CBs3aHO MMs nodTta. Ero nom B Kokrebene mocemanyu caMmble BbIAAIOLIUECS

IIPEACTABUTENN TBOPUYECKON UHTEUIMreHuuu Poccun.

KpbimMckas npuposna He TOJIBKO MECTO IPOXKUBAHUS IUCATENsd, HO U JyXOBHas POAMHA,
KOTOpasi B MOCIEACTBUN CTAHOBUTCS KJIIFOYEBOM TEMOM B JIMTEPATypPHOU NEATEIBHOCTU U

M300pa3uTeILHOM HCKYCCTBE.

Bonomun coznaér mud Kummepun nerengapHoii crpansl ['omepa, KOTopasi COTIacHO €ro
MHEHHIO Oasupyercss B BocToyHOM dactu Kpeima, mpu stom TaBpupa HaxomuTcs B
3amaJiHONM 00JIaCTH TMOJYOCTpOBa. ITOM TeMe MocBslieHa cTaths «KynbTypa, HCKYCCTBO,

naMaTHUKA Kpbima», koTopas Oblia omyosmkoBaHa B 1925-oMm rony.

B neii Bonowwun 2osopum o 08yx Oelicmgylowjux cunax, a umenno, o «JIuxom Ilomne» u

«Mape UaTtepayMe», KOTOphIe CPOpMUPOBATH HCTOPUUECCKHUIM XapaKTep MECTHOCTH.
Y

Kummepust oObenuHseT 3anal u BOCTOK. LlMBuin3anus KoueBbIX HapOJIOB CTENHU TaK XKe
3areyariiIeTcsl B aMATH 3€MIIM, KaK M IpedecKas [UBWIN3anys, co3nasmas B Kpeimy Ha
NEPEKPECTKE TOPrOBBIX IIyT€H CaMblii BOCTOYHBIA IIOJIUC  CPEAU3EMHOMOPCKOU

OUBHUIIN3allUN.

KynbrypHoe mnpocTpaHCTBO mpencTaBisieT co0oil  cucreMy, KOTOpash IOCTOSIHHO
HAITOJIHAETCS. HOBBIM HJICHHBIM COJEpXKAHUEM, BUJ €€ U3MEHSETCS, MPU 3TOM OCTABasICh
HEU3MEHHBIM XpaHuTeleM uHpopmanuud. KpbIM — 3TO NYHKT COEAWHEHHS IEHHOCTEH
3amaga u BocToka, KOTOpBI mpencTaBiseT coO0i COBOKYMHOCTh Pa3IUYHBIX HAPOJIOB,
JKUBIIMX 37ech. Ilo ero mHeHuto BapBapckas Pych, usronss c¢ teppuropuu Kpsima
Hapobl, KOTOPbIE y4aCTBOBAIU B (POPMHUpPOBAHUE MHOTOTPAHHOM KYNIbTYpHI, IOMeIIaa
JTanbHEHIIIEMy KyJIbTypHOMY pa3BuTHio. Cama e B CBOIO odepenb chopMHUpOBalia CBOM
KYJIBTYPHOH ILIEHTP HA pyWHAX aHTUYHBIX IMBIIM3anuid. Jpyrum mpoobpazom crenu
apisierca  Jlukoe Ilome. T'oBops o Juxom Ilose, BosommH nOAYEpKUBAET €ro
3HAYUTENIbHYIO POJIb B UICTOPHUECKOM cynp0e Poccru, paBHO Kak posib KPHIMCKHX XOJIMOB.
B ornmmnune or KpeimMa ¢ smumuHMCTHYeCKUM YKioHOM, Jlukoe Ilonme accouuupyercs ¢

A3UATCKUMU HApOJaMH KOUCBHUKOB, IOCTOAHHBIMHA BOMHAMHM U CTUXUCH.

«["onybwie npocmopwi, mymaHul,

Koevinu, oa nonvinw, 0a 6ypusnoi...
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Hlupo 3emnu 0a nebecnas nensv!
Pasnunoce, paseepnynoce na one
llpunonmuuckoe /{uxoe I[lone,

. 127
Temnasa Kummeputickas cmens. »

B mnosmax «Jlukoe Ilonme» u «Poccusi» Bonommn oOpamiaercst K 3TOMy MPOCTPAHCTBY,

Pa3MBILUIASA O €0 KYJIBTYPHO-UCTOPUYECKOM 3HaueHuu it Pocecun.

«Y nac 6 oywe nexowenvie cmenu.
Bcsa nawa nenaww 6yiino sapocia

. 428
Paspuvie mpasoti, bviibem da ceoesonbem. »

Opuenmayuro MockoBckoit Pycu Ha 3aman x egponetickum oOpasliam K)yJismypsbl aBTOP
CUUTAET MPOTUBOCTOSAHUEM HMMIIEpUAIUCTHYECKOW HKcnaHcun Poccum Ha Boctok. B
pe3yabpTaTe 4ero MPOUCXOAMUT PEBOJIOLHUS, B KOTOPOM HAaXOOUT CBOE OTPAXKEHUE CTEIb.
Ona Hecér B cebe cruxuio xaoca. CKH(]CKOe NTPOMCXOXKACHUE — HCXOAHBIM IYHKT
O0e3ymMHOM, OpenoBoil BOWHBI, aecnotu3Ma u Teppopa. Ilo mpenckazanuio BomommnHa,
HaceneHue Poccum BcTymaer B psia OeccielHO HMCUE3aIOIIMX C JIMLA 3eMJIM CTEMHBIX
HapoJoB. PaspymieHne HMeeT NOJOXKHUTENbHbIE KOHHOTAallMM M MPEICTaBISAETCS Kak
IpOIIeCC OYMIICHUS, Yepe3 KOTOPbI BO3MOXHO M30aBUTHCS OT BCEX I'PEXOB M KOTOPBIHA
noBNEUET 32 cOO0M BO3MOKHOCTH HOBOT'O Hayalla U Pa3BUTHUS, a UMEHHO, MPECTABISACT

BO3MOHBIM ITyTh K CBsiTOM Pycu.

«Bcé, umo 6wvin0, nosmopumcs Hoite...
U onamo 3amymanumces wiupey,

U ocmanymces 060e 6 nycmvine -

B nebe — boe, na 3emne — boecamoipo.
DOx, He ebinums 00 OHA Hawel 60U,
He cesazamb nac 6 eounyro yeno.
Hlupoko nawe /Juxoe Ilone,

429
I'nyboka nawa ckughckas cmenw. »

Cyns 1o ciioBam aBTOpa, cyabba Poccun BoBiedeHa B CTEMb, KOTOpast MPECTABISAETCS KaK

napaMmeTp, JOMUHHUPYIOIIUNA HaJl MPOLUIBIM, HACTOSIIMM U OYJyIIIUM CTPAHBL.

27 Vologin Dikoe Pole. In: Vologin 1969, S. 61
¥ Volosin Rossija (1924). In: Volosin 1993, S. 156
429 Vologin Dikoe Pole. In: Volo$in 1969, S. 64
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7.3 Ka3zaubi cTenn

,,Hcmopuuecmm I’lpO()yKWlOM cmenu, coomeemcemeosasium ee xapakmepy u

430
3HAYEHUIO, A6/IAenCA Ko3ax “

Jaunnoit uraToit KitoueBckuil mo{4epKUBAET TECHYIO CBSI3b KA3aKOB U CTEIH.

B miaroil rnaBe naHHOW pabOThI paccMaTpUBAETCS JIMTEPATypHOE ONHMCAHUE 3TOTO
IIPOCTPAHCTBA, CBOWCTBEHHOE Ka3akaM, IPU IMOMOILM OIYOJIMKOBAHHBIX B COOPHHUKAX,
aJIbMaHaxax M ra3erax pyccKoro 3apy0exbs CTUXOTBOPEHHUH Ka3aubMX aBTOPOB, IIOITOB U

OMUIPAHTOB.

Kazakwu, xuByiye B U3rHaAHWM, HE YTPATHWIIM YyBCTBA POAHON mpupozasl. OHM HE MOTJIH
M30aBUTHCSA OT JYXOBHOH 3aBHCHMOCTH OT CTEIH, KOTOpasl HEOT/IeIMMa OT Ka3adecTBa. B
CTHXaX OHA MOCTOSHHAs CHYTHHWIA, M NPOSBISETCS KaK «CTEHb» WIH BBIpAXKaCTCS
MHOCKA3aTeNbHBIM CIIOCOOOM, Kak B CIEAYIOUIMX MpuMepax (opdorpadus HCTOYHHKA

COXpaHEHA):

«TMIPOCTOPH OE3KPANHBIN», «IIPOCTOPD MYCTHIHHBIA U 0€30PEKHBIIN», «ITPOCTOPD MATECKHI»,
«IIPOCTOPB Ka3aubu 0€3b Kpasi», «HEMOW MPOCTOPB», «Kpail OoraTbpel», «CHHsASA Jallb»,
«IIUPb BEJHKas», «O0e3KpaiHas IIUpPb», <«IIHPOKOE IIOJie», «Kpaid BOJU IIIHPOKOW»,
«BENIUKAsE PaBHUHA», «JIHKOE IOJIe», «IIHPh HE0003puMas ToJeil», «momist Oe3KpaiHus
KPYyroMb», «pail Ka3auuii», «kpail polHOI», «OeckpaiiHas, OTpOMHAasl OTYM3HA», «CTpaHa

OTIIOB», «paBHUHA YHBLIAS», «TYMaHbIC TaJIU», «THXUH pai».

Oco0eHHOCTH UCTOPUU U IPUPOTHON CPEJIbl CBSI3aHBI C MUPOBOCIPUATHEM aBTOPA BIHSIOT

Ha 00pa3 CTemnu B JTUTEPATyPHBIX MPOU3BEIeHAX KAa3aKOB.

[Ipn co3manum cTemHOro TMei3axa Ka3aku OMNUPAIOTCA Ha CUCTEMY HApOJHO-
Mugosornueckux npezacrabieHuil. [loBTopeHrne MOTHBOB M CHUMBOJMYECKHX KOJIOB IMPHU
JUTEpaTypHOM OOpAaIleHUHU CTEMHOT0 MPOCTPAHCTBA CBHUAETEILCTBYET O COLIMAIBHO-

KyJBTYPHON KOHCTPYKTUBHOCTH 00pa3a 3Toro jJaHmadgTa.

Kazaku, kak B reorpaduueckoM, Tak U B UCTOPUIECKOM KOHTEKCTE, MPEICTABISIOT OO0
pa3o0mEHHBIN (DEHOMEH, YTO JeJlaeT HEBO3MOXKHBIM OOBEIMHHUTHh WX B MpEAeNiax OJHOMN
HEU3MEHHOM MOJICNIH «Ka3adecTBa». JKW3HEHHOE MPOCTPAHCTBO M XOJ HCTOPHUYCCKOTO
pa3BUTHUS Pa3HBIX Ka3aubHUX TPYII IPOSABILAECTCS B UX OTHOILIEHHE K POJHOM 3eMie U B

JUTEPATypHOM M300paXeHUU cTenu. Tak, HalmpuMep aBTOPbI CHOMPCKOTO Ka3ayecTBa, Kak

9 Kljugevskij 1923, S. 73
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IIPaBUJIO, K IIPOLIECCY PACIIMPEHUs TPAHULl POCCUMCKOM MMIIEpUU U K audHOCTH Epmaka
OTHOCATCS TIOJIOKUTEIIBHO U CUMTAIOT JAaHHBIMA IIPOLIECC BaXXKHBIM U HEMUHYyeMbIM. [Ipn
9TOM JOHCKHE Ka3aKH 3aXBaT A30Ba CUUTAIOT Ba)XKHBIM SIBICHHMEM, KOTOPOE MOBIUSIO Ha

Pa3sBUTUC CaMOCO3HAaHUA.

Hapsany co crnenuduyeckuM KOMIUIEKCOM, CBOWCTBEHHBIM OTAEIBHBIM —TpyIIam
Ka3a4ecTBa, CyIIeCTBYyeT W oOmme uepThl. [Ipeobnmamaromias accomuamus cO CIOBOM
«CTEMb» B CTUXOTBOPEHUAX — OTO O€3TPaHUYHOCTh, CBOOOJA W POJHAS 3EMIIA.
BocnnomuHaHusi 0 BOJIBHOM >KM3HM HAa OKpaWHaX CTPaHbl M JKAXKJA ATON >KU3HH OIUH M3

OCHOBHBIX MOTHUBOB U TCM.

3HayuTeNbHOC BHUMAHUE YJENSETCS] OMMCAHMUIO MPUPOJABI U OBITOBOM JKM3HU Ka3akoB. B
JUTEPATYPHOM H300paKeHUH (IJIOPHI TOMUHUPYIOT KOBBUIb M TIOJBIHE. B pycckoit
KYJIbType TOJIBIHb, CO CBOMCTBEHHBIM €l TOPHKHUM 3allaXxOM, OJIMIIETBOPSET rope, CKOpOb,
CMepTB. B CTI/IXOTBOpeHI/I}IX Ka3aKO0B IIOJIbLIHb HpOHBH}IeTC}I KaK «3THOIIO3TU3M» B HMHOM
KOHTEKCTYaJIbHOM OKpPY>KEHHUH, ¢ 00JIee MOJOKUTETbHBIMU KOHHOTALUSAMH M 00J1a1at01Iei
crienuuvecko Il Ka3aKoB CHCTEMOW accoIManuid. 3amax TOpbKOH TOJBIHH M 3BYK

BETpa BOJHYIOHIETO KOBBLIb, CBA3BIBAIOTCA C 3aI1aXOM U 3BYKOM POJIHHBI.

,, Tl — cbinb cmenetll, OOHCKAsL 2pyOb mebs 6CKOPMULA
U upasomv copovimv ooapuna

CmenHozo, 6016HA20 Opad...

IIpocmopv nebecv — dywu meoeti ompaoa,

o 431
A cmenb be36pedxcnas — meot mpoHdv.

Kazaku accoruupyer ceds ¢ MHPOM CTeNH, TOBOps 0 cebe kak o e€ nersx. Ctenb B MX

caMOCO3HaHHUE - 3TO MaTb-3eMIId.

BonbHast ®u3Hb B yeIWHEHUM C MPHUPOJON M MOTPEOHOCTh B JABM)KEHHUU B OTKPHITOM

POCTPAHCTBE YaCTO CHMBOJIHM3UPYETCS C JIOIIA IBIO.

Becbma mokaszarenbHO, 0Opa3oBaHHE IMOITHYECKOTO TMOPTPETa POJHON MPUPOIBI B
COUCTaHNU C «IeposAMHU» CTCIH, COCTOAIIUX H3 HUCTOPHUYUYCCKUX U MI/I(l)OJIOFI/I‘-IeCKI/IX
JUYHOCTEH Takux Kak: Oorateipp Mibs Mypomern, Emenssan Ilyraués, Ctenbka Pasum,
Epmak TumodeeBnd u apyrue. ITO TIaBHBIE T€POM HCTOPUUYCCKUX COOBITHH M MMEHHO

OHH C(OPMHUPOBATN IICHHOCTHBIC TPEACTABICHUS U CYXKICHHUS Ka3akoB. BoeHHas

1 Vladykin, Vasilij A. Kazaku. In: Kazagij byt” 1925, S. 80
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KyJIbTypa SBISETCI OCOOCHHOCTBIO Ka3adecTBa M CTAaHOBUTCS LEHTPAILHOW TeMOil B
XBaJICOHBIX CTUXOTBOPEHUSAX 0 OMTBax M reposix. Hapsany ¢ aTuM, crens npeacTaBieHa Kak
MecTO 005 BO MMs 4YE€ro-To OOXKECTBEHHOrO, B KOTOPOM Ka3aKH UIPAalOT POJIb BOWHOB

Xpucra, pblliapel MpaBoCIaBUs U 3alIUTHUKOB MPABOCIABHON BEPHI.

B paneHeimem paccmaTpuBarOTCs KItoueBble dTanbsl B ku3HM Hukomas TyposepoBa u
o0pa3 crernu B ero TBopuecTBe. TypoBepoB pomwics 30-ro mapra (18-ro mapra mo

crapoMy cTuiro) B 1899-ro rona B cranune Crapouepkacckasi.

Bo Bpewms. IlepBoii MUPOBOW BOWHBI OH CIYXHJI 100poBoibIleM B JleiO-rBapauu
ArtamaHckoro monka. [locme Bo3BpamieHuss aomoit TypoBepoB Hauan oOydeHHE B
HoBouepkacckom BoeHHOM yumiuine U B 1917-oM roxy BHOBb ymién Ha (pOHT B PsiibI
benoro JIBwxkenus u ydactBoBas B CrenmHoM moxozxe. B 3To Bpemsa cTemnb
paccMaTpuBaeTCs MM HE KaK POJHOM NPHUIOT, HO KAK YYKEPOJHOE IOJIE CPaKEHHs, Ha
KOTOPOM OH JIOJDKEH OOpOThCS 3a POAMHY U CBOKO kKu3HBb. B 1920-om romy oH ObLT
BBIHYKJIEH SMUTPUPOBATH BMECTE CO MHOTMMHU JIpYruMu Kazakamu. [lociie sBakyauuu u3
Kprima, onu Obutn nepedpoiieHsl Ha ocTpoB Jlemuoc, nanee B CepOuto u ToiabK0 B 1922-
OM TOJly OHU C >KEHOM, Jouepbio U OpatoMm mpuObBUIM BO PpaHLHMIO, T/I€ aBTOpP MPOBENT
OCTaBIIYIOCS 4aCTh CBOEH ku3HU. He HecMOTps Ha 310 TypoBEpOB KPOBHO CBSI3aHHBIN CO
CTETHBIM JIAHIMIA()TOM JTOHCKOTO Kpasi, OecrpecTaHHO oOpamaeTcs B CTUXOTBOPEHHSX K

HEMY.

,» B kaxoii-mo xame noo Ilapuoicem, be3 npocmoito
Jlexcy 6 xaname, npu ceeue, He 3Has,
Ymo mHe npuchumcs emepKa noJibiHb

432
Jlasnvim-0asHo nokunymoeo kpas. “

Bo Bpemst Bropoili MupoBOii BOWHBI OH y4acTBOBaJl B OOEBBIX JCHCTBUSX Ha CTOPOHE
dpanmy3ckoro HMHoctpanHoro sermoHa. BepnyBmmch Bo @panmuio, TypoBepoB
NpPUHUMAET ydacThe B YyupexaeHuu «Kpykka Ka3aKOB-IUTEPaTOpPOB» U CTAHOBUTCS
OJIHMM H3 IOIYJIIPHBIX aBTOPOB, BOCIEBIIUX KYJIbTYPY Ka3akoB. IIpu 5TOM OH sBisiCs
HCTOPUKOM, U3/1aTeJIeM, KOJUIEKIIMOHEPOM U OPTaHU3aTOPOM BHICTABOK.

,,» Tl npooicun scusus uyoecnyro. Yoce [lopa domoii, 8 poonvie cmenu, Podcoennomy

. o (433
Ha pybeoice Benukonennetiwux cmoremuii.

432 Turoverov Kanikuly. In: Turoverov 1999, S. 254

3 Turoverov Ty pil vino. No ne ono tebja... (1963). In: Turoverov 1965, S. 203
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TypoBepoB ymep 23-ro ceHtsiops 1972-ro rona. YBuAeTh BHOBb POAMHY, €My OBLJIO He
cyxneHo. Ero 3aBemnianue — ObITh OXOPOHEHHBIM B JIOHCKOM CTENH — HE UCHOJIHHUIIOCH U
mo3T ObUT TOXOpPOHEH Ha pycckoM kianoumie B Cent-)XXeneBbeB-ne-bya. Jlumb mocne
CMEpPTHU aBTOpa €ro CTUXU BO3BPATUIIMCH HAa POJUHY, TJI€ OHU OBLIU 3allpellieHbl COBETCKOM
BlacTbio. B  1enoM mnpousBeneHus  KazauybMX ~ ABTOPOB  MajlO0  H3Y4YEHBl B

JIUTEPATYpPOBEACHUMU.

Kazaku uMeroT caMOOBITHYIO KYJIbTYpPY, COCTOSIIIYIO U3 BbILIE HA3BaHHBIX OCOOEHHOCTEH.
OHHU OTpaXkarOT CBOETO poja «BHJ M3HYTPH» Ha CTEIb, KOTOpas SIBISICTCS CBOCOOpa3HOU
OTIIPABHOM TOYKOW CaMOUJCHTU(UKAIIUN U MECTOM CaMOIIpoeKTUpoBaHus. «[losTnueckoe
OCBOCHHME» WX POJHOrO JaHAmadTa SBISUIOCH CHUIBHOH MEHTAIbHO-IMOIMOHATBHOM

HNOJJIEP)KKON B YCIOBUSIX KYJIbTYPHOTO YHUUYTOXKEHUS B OMUTPALIUH.
[TokxazaHo, 4yTO CTENb UTPaeT BeCbMa MPOTUBOPEUUBYIO POJIb B PYCCKOM KYJIbTYypE.

ABTOpHBI, pabOTHl KOTOPBIX OBUIM HAaMH HPOAHAIM3UPOBAHBI, OTPAKAIU CBOE JUYHOE
OTHOLIEHHE K CTEeNHOMY HpocTopy. OHM OTBOAWIM CTENH OTPOMHYIO POJb B CBOEM
TBOpPYECTBE, OTpakasg OOIIME MO3ULIUM M pPacCMaTpHUBas PYCCKOE IPOCTPAHCTBO, KaK

HIMPOKOE U eni€ He 0TpaboTaHHOE TOJIe AJIs JIUTEPATOPOB U JIUTEPATYPOBEICHUSI.
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9 Anhang
9.1 Abstract

»Russland und die Steppe. Literarische Raumbilder der Steppe als Landschaft der
russischen Kultur* lautet der Titel der vorliegenden Arbeit, welcher bereits die zentralen
Fragestellungen andeutet, die als Ausgangspunkt, Richtungsgeber und Ziel dieser
Diplomarbeit dienen. Besonders im Selbstbild Russlands kommt dem Raum erhebliche
Bedeutung zu. Dieser wird zu Vergleichsgrofe, identititskonstitutiver Komponente,
Grundlage und Axiom philosophischer, historischer und politischer Theorien. Findet die
Steppe in diesem Diskurs Erwédhnung, dann meist als notwendige Vergleichsgrofle, um
eine oppositionelle Dichotomie zwischen Ost und West, Zivilisation und Barbarei, Europa
und Asien aufrechtzuerhalten. Mit Hilfe der gewdihlten Texte soll die chronotopische
Funktion der Steppe in Russlands geographischem, historischem und literarischem
Bewusstsein dargestellt werden.

Das erste Kapitel gibt einen Einblick in die sozial- und kulturwissenschaftliche
Raumtheorie. Die dort behandelten Ansitze dienen als Grundlage fiir die darauf folgende
Analyse der literarischen Landschaftsbilder. Hierbei wird zunichst die Erzdhlung ,,Step":
Istorija odnoj poezdki“ von Anton Pavlovi¢ Cechov behandelt, welche zwar nicht das erste
Werk in der russischen Literatur ist, das in der Steppe, aber vielleicht das erste, das primir
von der Steppe handelt. Im darauffolgenden Kapitel wird der Frage nachgegangen,
welchen Stellenwert der Steppenraum in Leben und Werk Maksimilian Aleksandrovic¢
Volosins einnimmt. Der Dichter, Prosaist, Maler, Ubersetzer und Kritiker hilt die
Landschaft der Krim als Naturraum in Bildern und Texten fest und konstruiert in ihr und
um sie den Mythos von Kimmerien. Die Steppenzone, das ,,Dikoe Pole, integriert er als —
das Schicksal und den historischen Charakter Russlands formende — Dominante in sein

mythopoetisches Geschichtskonzept.

Zuletzt wird die Bedeutung der Steppe fiir die Kosaken, jener tief in diesem Raum
verwurzelten Volksgruppe, aufgezeigt. In ihrer Kultur, die sie in einer geografischen und
gesellschaftlichen Randlage entwickeln, nimmt die Steppe eine zentrale Rolle ein. Sie ist
wichtige Konstante in der Selbstwahrnehmung sowie Grundlage personlicher und
kultureller Identitét, besonders fiir jene, die geografisch von ihr getrennt leben, so wie der
kosakische Schriftsteller Nikolaj Turoverov, der im franzdsischen Exil die Steppenheimat

seiner Kindheit in Gedichten weiterleben lasst.
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