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Einleitung

,,Wenn ich untergehe, lasst meine Bilder nicht sterben. Zeigt sie den Menschen.*

Diesen Worten des in Auschwitz ermordeten Kiinstlers Felix Nussbaum sieht sich Daniel
Libeskind bei den Entwiirfen fiir den Erweiterungsbau des Kulturgeschichtlichen Museums
in Osnabriick gegeniibergestellt. Libeskind stand vor der Aufgabe, ein Kiinstlermuseum zu
erschaffen, welches gleichzeitig als Denkmal fungieren sollte. Zudem galt es, die einzig-
artige Geschichte Felix Nussbaums, dessen Werke auch als gemalte Biographie zu be-
greifen sind, mit einzubinden. Nach einer wohlbehiiteten Kindheit und einem gelungenen
Start in die Welt des Kiinstlerdaseins wurde er schon bald mit den Auswirkungen des
Nationalsozialismus konfrontiert. Von den Nazis verfolgt, emigrierte er nach Italien und
Belgien und hielt diese Eindriicke fiir die Nachwelt in seinen Gemélden fest.” Diese weisen
eine ganz eigene Formsprache auf, die von unterschiedlichsten Vorbildern geprigt ist und
auf den Betrachter fast anklagend wirkt.

Fiir das Felix-Nussbaum-Haus, das zugleich der erste fertiggestellte Bau des Architekten
sein sollte, entwickelte Libeskind ein Gesamtkonzept, das die Kunst Felix Nussbaums be-
herbergt und gleichzeitig die Geschichte des Malers erzéhlt. Er versuchte dabei, moglichst
viele Informationen iiber den Maler zu recherchieren und in das Konzept mit einzu-
arbeiten. Das Museum wurde 1998 als Anbau zum Kulturgeschichtlichen Museum Osna-
briick fertiggestellt und gilt seither als einzigartiges Beispiel fiir eine bis ins Detail aus-
gearbeitete Symbiose von Kunst und Architektur.’ Die detaillierte Abstimmung des
Architekturkonzeptes Libeskinds auf die Kunst und das Leben des Malers fiihrt erst durch
die Verschmelzung beider Gattungen zu einem Gesamtkunstwerk. Libeskinds Architektur
kann als dynamisch-zentrumslos und zugleich expressiv interpretiert werden.® Er arbeitet
mit Symbolik und Metaphern, wodurch er sich von rein funktionalistischen Arbeiten ab-
hebt. Das Museum ist geprigt von Bewegung, Zersplitterung und Ortslosigkeit.> Ahnliches
findet man in vielen Werken Nussbaums. Die geometrischen Formen in Nussbaums

Werken sind meistens nicht bild- oder rahmenparallel wiedergegeben. Oft formen sie

Mit diesen Worten iiberliel Felix Nussbaum, auf der Flucht vor den Nationalsozialisten, dem befreun-
deten Arzt Dr. Grofifiels seine Briisseler Werke. Zit. n. Kaster 2007 (1994), S. 30.

Vgl. Rodiek 1998, S. 12-13.

Vgl. Rodiek/Jaehner 2011, S. 10.

Vgl. Rodiek 1998, S. 28.

Vgl. ebd., S. 20.

[N VR )



dynamische Diagonalen und spitz zulaufende Winkel.® Die einzelnen Elemente des Baues
stehen also mit den darin ausgestellten Werken in Wechselwirkung. Durch das Zu-
sammenspiel aus Architektur und Malerei wird das Gebaude komplettiert.

In der vorliegenden Arbeit wird diese Symbiose von Kunst und Architektur, die beim
Aufeinandertreffen des Architekten Daniel Libeskind mit der Geschichte und Kunst des
Malers Felix Nussbaum entstand, thematisiert. Es wird darauf einzugehen sein, wie genau
eine solche Symbiose zu definieren ist und an welchen Orten des Museums sie augenfillig
wird. Die Herausforderung in dieser Arbeit besteht darin, dem Leser einen Sachverhalt
ndherzubringen, der fiir das wahre Verstidndnis durch einen Besuch im Museum selbst
erlebt werden miisste. Das Felix-Nussbaum-Haus wirkt auf nahezu alle Sinne des
Besuchers. Undefinierbare Gerdusche, ein labyrinthartiger Aufbau und eine einengende
Architektur wirken auf den Besucher ein. Um ein besseres Verstidndnis fiir diese Art von
Architektur zu schaffen, wird einen grofen Teil der Arbeit die Beschreibung der
Geschichte des Malers, seiner Kunst und der Architektur des Felix-Nussbaum-Hauses
einnehmen. Zudem erfdhrt der Leser alle notwendigen Randinformationen iiber das
Gebiude und den Kiinstler, die auch Daniel Libeskind zum Entwurf seines Gebdudes
inspirierten. Um die Komplexitédt dieses Sachverhaltes genau zu erldutern, wird es notig
sein, auch auf religioser und biographischer Ebene nach gemeinsamen Inspirationsquellen
von Daniel Libeskind und Felix Nussbaum zu suchen. Des Weiteren sollte die Wirkung des
Bauwerkes auf den Museumsbesucher in die Uberlegungen miteinbezogen werden. Im
Laufe der Zeit wurden viele Veridnderungen am Gebdude vorgenommen, um die
Besucherzufriedenheit zu gewéhrleisten. Daher wird die Eignung eines solchen Bauwerkes
als Museum kritisch hinterfragt werden miissen.

Im eingeschrinkten Umfang einer Diplomarbeit wird es leider nur moglich sein, auf aus-
gewihlte Aspekte des Themas einzugehen. Es werden in der Folge nur jene Facetten im
Leben und Werk Felix Nussbaums und Daniel Libeskinds herausgearbeitet, die im Bezug
auf das Felix-Nussbaum-Haus miteinander in Zusammenhang stehen. Hierbei wird aus-
driicklich auf die Auseinandersetzung mit anderen Bauten Libeskinds und Gemaélden
Nussbaums sowie mit dessen anderweitigen Inspirationsquellen verzichtet.

Die folgende Arbeit gliedert sich thematisch in drei Teile, wobei sich diese in fiinf Kapitel
aufteilen. Im ersten Teil wird das Leben und die Kunst des Malers Felix Nussbaum vor-
gestellt werden. Da sich Libeskind bei seinem Entwurf fiir das Museum auf die Geschichte

Nussbaums bezieht, wird diese am Anfang der Arbeit mit all ihren Hohe und Tiefen

8 Vgl. Rodiek 1998, S. 29.



beschrieben. Hierbei werden einige Abbildungen behilflich sein, die jeweilige Lebens-
situation des Malers zu verbildlichen. Im Anschluss werden einige Bilder des Malers
detailliert vorgestellt. Dies wird nicht nur fiir das Verstdndnis des Gesamtkonzeptes wert-
voll sein, sondern gewihrleistet auch einen Uberblick dariiber, wie Felix Nussbaum sein
Leben in Bilder festhielt. Hierbei wird auch ein erster Blick auf die Formsprache des
Malers gewihrt, die fiir die spéter behandelte Thematik der Symbiose von Kunst und
Architektur noch wichtig werden wird. Im Anschluss wird die facettenreiche Geschichte
der Nussbaum-Sammlung vorgestellt. Diese Geschichte der Restitution der Werke war
nicht nur eine Inspirationsquelle fiir den Architekten, sie war es auch, welche die
Entstehung des Museums erst initiierte.’

Im zweiten Abschnitt der Arbeit wird das Felix-Nussbaum-Haus vorgestellt. Beginnend mit
der Geschichte des Kulturgeschichtlichen Museums in Osnabriick wird der Entstehungs-
prozess des Felix-Nussbaum-Hauses beschrieben, vom Realisierungswettbewerb bis zum
fertiggestellten Gebdude. Hierbei werden vor allem die Entwurfspline und Modelle
Libeskinds genauer betrachtet. Das Ende des Abschnittes bildet eine ausfiihrliche Archi-
tekturbeschreibung des Gebédudes.

Nachdem alle Gegebenheiten vorgestellt worden sind, wird es im dritten Teil der Arbeit um
die Symbiose von der Kunst Felix Nussbaums und der Architektur Daniel Libeskinds im
Felix-Nussbaum-Haus gehen. Nach einer kurzen Einflihrung und Begriffsdefinierung folgt
die Vorstellung des Gesamtkonzeptes des Architekten anhand des fertigen Gebédude-
komplexes. Eine anschlieBende genauere Betrachtung einzelner Schnittmengen der Kunst
Nussbaums und der Architektur Libeskinds lédsst eine Symbiose von Kunst und Architektur
feststellen, die anhand einiger ausgewdhlter Beispiele vorgestellt wird. In der Folge wird
versucht, die moglichen Griinde fiir diese Gemeinsamkeiten in Denkweise und Form-
sprache der Kiinstler herauszuarbeiten. Hierbei wird vor allem nach religiosen und bio-
graphischen Parallelen, aber auch nach gemeinsamen Vorbildern zu suchen sein.

Den Abschluss der Arbeit bildet eine kritische Auseinandersetzung mit der Alltags-
tauglichkeit eines solchen Museumsbaues. Es wird darum gehen, wie das Felix-Nussbaum-
Haus von der Bevolkerung aufgenommen wurde, wie ein solcher Bau auf den Besucher
wirkt und welche Schwierigkeiten diese Architektur beim Kuratieren einer Ausstellung

aufwerfen kann.

7

Gespréach mit Inge Jaehner vom 22.08.2012, Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
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1. Die Geschichte Felix Nussbaums

Das Leben des Felix Nussbaum ist facettenreich und tragisch. Doch es ist nicht nur die
Geschichtsschreibung, die dies belegt, denn ein grofer Teil seiner Biographie spiegelt sich
ebenfalls in seinem (Euvre wieder. Und dies sollte Libeskind spdter nutzten, um ein auf den
Kiinstler genormtes Museum zu schaffen.®

Felix Nussbaum wurde, als einer von zwei Sohnen, am 11. Dezember 1904 in Osnabriick
geboren.” Der Sohn jiidischer Eltern stammte aus sehr gutem Hause. Die Familie betrieb in
Osnabriick einen gut laufenden Eisenwarenhandel, was es der Familie ermdglichte, 1922
eine Villa in der exklusiven Schlossstrafle zu errichten. Die Nussbaums gehorten damals zu
den reichsten Familien der jiidischen Gemeinde. Neben der erfolgreichen Firma war Felix’
Vater auch sehr an den Kiinsten interessiert und bedauerte es immer wieder, kein Maler
geworden zu sein. Dies war auch der Grund fiir die starke Férderung seines Sohnes Felix
und dessen Arbeit, wihrend die Mutter eher wenig Verstindnis fiir die Vorliebe ihrer
Minner hegte.'”"' Philipp Nussbaum versuchte sich auch selbst in der Malerei, was das
Winterliche Haus von 1924 belegt (Abb. 1). Seine Sammeltitigkeit war ebenfalls in der
Stadt bekannt. 1929 verschenkte er iiber 40 Zeichnungen und Holzschnitte sowie sieben
Geméilde des Malers Heinrich Assmann, um Platz fiir die Kunstwerke seines Sohnes zu
schaffen. Diese Ausstattung des Wohnhauses wird Felix Nussbaum spéter in seine Werke
einarbeiten."

Felix Nussbaum selbst war vom Gemiit her ein Traumer und wirkte auf andere oft scheu
oder sogar depressiv. In einer Gruppe jedoch war er auch sehr charmant und geistreich. Ab
1910 besuchte Felix Nussbaum die Israclitische Elementarschule, welche er 1914 verliel3,
um auf das Ratsgymnasium zu wechseln. Doch ganz im Gegensatz zu seinem begabten,
aufgeschlossenen Bruder schien ihm die Schule nicht zu liegen. So wechselte Felix schon
bald auf das leichtere Realgymnasium. Der drei Jahre éltere Justus war es dann auch, der
die Firmengeschiifte iibernehmen sollte.” 1922 verlieB Felix mit Zustimmung seines kunst-
begeisterten Vaters die Schule ohne Obersekundarreife, um sich den Kiinsten nun zur
Génze zu widmen. Er ging an die Kunstgewerbeschule in Hamburg und lernt unter

Professor Fritz Behnke. Das Technische, wie beispielsweise Aktzeichenkurse, langweilte

8 Vgl. Rodiek 1998, S. 19.

9 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 41.
' Vgl. Jachner 2011, S. 16.

' Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 42.
12 Vgl. ebd., S. 49.

B Vgl. Zerull 1998, S. 10.



ihn, er wollte Kiinstler werden, wie er es auch selbst in einem Lebensbericht von 1939
schrieb: ,,Als ich sechzehn Jahre alt war, zog ich nach Hamburg, um an der Kunst-
gewerbeschule zu lernen, wie man mit praktisch angewandter Schonheit Geld verdienen
kann. Aber wie es mit den meisten geht, kehrte ich mich von dieser Zierkunst ab, um mich
der ,brotlosen‘ Malerei zu widmen.“"

Schon im Februar des Folgejahres zog Nussbaum in die deutsche Kunstmetropole Berlin.
Der Kontakt mit seiner Familie in Osnabriick blieb weiterhin sehr eng, was durch viele
Briefwechsel und Besuche belegt ist.”” Zur ersten Orientierung in der neuen Stadt besuchte
er die ,,Lewin-Funke-Schule®, private Studien-Ateliers fiir Malerei und Plastik unter Willy
Jaeckel. 1924 wurde er dann an den ,,Vereinigten Staatsschulen fiir freie und angewandte
Kunst*“ aufgenommen, wo er erst im Probesemester unter Cesar Klein und ab 1925 bei
Paul Plontke studierte. Hier entstanden auch die ersten bis heute erhaltenen Gemélde
Nussbaums wie Rummelplatz (Abb. 2).'"° Kurz darauf lernte er die polnisch-jiidische
Malerin Felka Platek kennen, welche in seinem weiteren Leben noch eine grofle Rolle
spielen sollte.

1927 fand Felix Nussbaums erste Einzelausstellung statt. In der Galerie Casper in Berlin
stellte er sich erstmals der Kunstkritik. Ob er diese friihe Einzelausstellung den Kontakten
seines Vaters verdankte oder sein Stil gerade der Zeit entsprach, muss unbeantwortet
bleiben.'” Es folgten weitere Einzelausstellungen, sodass er 1929 schon von Kollegen
erwdhnt und geschitzt wurde und Kiinstlerzeitschriften seine Werke positiv besprachen.
Auch das Publikum schitzte Nussbaums Werke. Sein Erfolg ist vielleicht auch auf seine
,schone* Malerei zuriickzufiihren, in der nicht mehr der anklagende Weltkriegsexpressio-
nismus eine gewichtige Rolle spielte, sondern der nicht anklagende Alltag einer gliick-
lichen Bevoélkerung (Abb. 3). In seinen unschuldig wirkenden Werken dieser Zeit finden
sich weder Maschinen, GroBstddte noch Krieg oder Revolutionsgedanken. Das breite Pub-
likum sehnte sich nach solcher Kunst nach einer jahrelangen Uberflutung an Realititen.'®
1928/29 begab sich Nussbaum auf eine Studienreise nach Belgien und Siidfrankreich, um

van Gogh, eines seiner groen Vorbilder, zu studieren. Kurze Zeit spéter beendete er sein

14 Zit. n. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick 2007, S. 50. Felix Nussbaum schrieb diesen Lebens-
bericht anlésslich einer Ausstellung in Briissel, um ihn dem belgischen Kunstkritiker Emile Langui zu
iibergeben. Der Verfasserin ist bewusst, dass Felix Nussbaum nicht 16 Jahre alt gewesen sein kann, wenn
er erst 1922 sein Studium in Hamburg begann. Der giangigen Literatur scheint die Problematik entgangen
zu sein, da dort durchgéngig und auch zum Teil in Verbindung mit dem Zitat Nussbaums das Jahr 1922
angegeben wird. Vgl. Rodiek 1998, S.12; Zerull 1998, S.19.

" Vgl. Kat. Ausst. Berlinische Galerie 1988, S. 10.

'® Vgl. Zerull 1998, S. 19-20.

7 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 43.

8 Vgl. ebd,, S. 70.



Studium und bewarb sich als Meisterschiiler des Grafikers Hans Meid."” Dann war es fiir
Nussbaum so weit: Er mietete sich ein eigenes, groBBes Atelier in der Xantener Stralle 23 an
und bestimmte somit seinen Start als selbstéindiger Kiinstler.”” Weiterhin recht erfolgreich
gelang ihm 1931 mit seinem Beitrag zu Secessions-Ausstellung ,,Kiinstler unter sich* der
Durchbruch. Sein Werk Der tolle Platz, eine Abrechnung mit der Akademie und ihrem
Leiter Max Liebermann, erweckte grofles Aufsehen, und Nussbaum war sich dessen auch
bewusst (Abb. 4).2' Durch seinen Erfolg bestitigt, bewarb er sich 1932 um ein Stipendium
an der Deutschen Akademie in der Villa Massimo in Rom. Er wurde angenommen und
reiste mit Felka Platek, mittlerweile seine Lebensgefihrtin, nach Rom.*

Die ersten Vorwehen der neuen deutschen Politik drangen bis nach Rom an die Akademie.
Ein zweiter Abschnitt in Nussbaums Leben begann, geprigt von Angst und Flucht.
Nachdem erst sein Atelier in der Xantener Stra3e von Nationalsozialisten in Brand gesteckt
und fast alle Frithwerke des Malers vernichtet wurden, reiste Goebbels fiir Gespridche mit
Mussolini nach Rom und lieB sich die Stipendiaten der Villa Massimo vorstellen.
Darauthin verlor Nussbaum auf der Stelle sein Stipendium. Weitere antisemitische Vorfélle
in der Villa Massimo folgten, sodass Felka Platek und Nussbaum nach Alassio flohen
(Abb. 5).” Aufgrund der pldtzlichen Abreise war er aber gezwungen, seine romischen
Werke in der Villa Massimo zuriickzulassen. Im damals noch recht wenig vom National-
sozialismus beeinflussten Italien hofften sie, fiirs Erste sicher zu sein. Den Schreck aus
Rom schon fast vergessen, war Nussbaum nun malerisch aktiv und unternahm mehrere
Ausfliige nach San Remo oder Paris, bis er 1934 nach Rapallo {ibersiedelte. Dort traf er
seit langem seine Eltern wieder, die inzwischen in die Schweiz emigriert waren und ihr
geliebtes Deutschland schmerzlich vermissten. Dieser Umstand sollte auch dazu fiihren,
dass sie trotz allem in die Heimat zuriickkehrten. Aber Felix und Felka waren dennoch
nicht bereit, wieder heimzureisen. Sie entschieden sich, wohl da sich Italien dem national-
sozialistischen Deutschland immer mehr annéherte, liber Frankreich nach Belgien zu
reisen.”

Nach einem kurzen Aufenthalt in Paris beantragten beide im Februar 1935 ein Touristen-
visum fiir Belgien und reisten nach Ostende. Felka kannte den Ort und beherrschte die

franzosische Sprache sehr gut, was schon bald zu Kontakten mit den dortigen Kiinstler-

9 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 84.
¥ Vgl ebd,, S. 95.

2 Vgl. Zerull 1998, S. 20.

2 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 140.
3 Vgl. Zerull 1998, S. 20.

# Vgl ebd., S. 41.



personlichkeiten fithrte. Dazu zdhlten vor allem James Ensor und Dr. Désirée Steyns.
Beide setzten sich flir Nussbaum ein, was zur Folge hatte, dass Nussbaum eine weitere
sechsmonatige Aufenthaltsgenehmigung zum Studium der fldmischen Meister erhielt.
Zwar war Nussbaum nun erst mal in Sicherheit, doch die Ruhe- und Heimatlosigkeit
nagten an ihm, was sich auch in seiner Kunst jener Zeit widerspiegelte (Abb. 6).%

Am 6. Oktober 1937, nach einem gescheiterten Ansuchen Felkas auf eine unbefristete Auf-
enthaltsgenehmigung, heiraten die beiden in Briissel, wo sie sich in der Rue Archimede 22
eine Wohnung nahmen.*® Auch in Belgien war das Kiinstlerpaar sehr aktiv, sodass einige
Ausstellungen in Gent, in Paris oder auch in Amsterdam zustande kamen. Die trotz allem
drohende Abschiebung nach Nazideutschland sowie die stetig schlimmer werdenden
Nachrichten aus ihrer einstigen Heimat fanden immer mehr Eingang in Nussbaums
Gedankenwelt und somit auch in seine Werke (Abb. 7).”

1940 spitzte sich die Lage zu, der Einfluss Deutschlands auf Belgien wuchs. Ab dem
1. Januar des Jahres mussten sich alle minnlichen Emigranten zwischen 27 und 35 Jahren
in Zihlungslisten eintragen, was dann beim Uberfall der deutschen Truppen am 10. Mai
zufolge hat, dass Nussbaum noch am selbigen Tag als feindlicher Auslidnder verhaftet
wurde. Man brachte ihn in das siidfranzosische Internierungslager Saint-Cyprien
(Abb. 8).** Dort versuchte Nussbaum, unerwartet aus seinem Leben gerissen, mit allen
Mitteln zu entkommen, und unterschrieb Papiere, in denen er um eine Riickfiihrung ins
Reich ansuchte. Gliicklicherweise wurde dies von Seiten der Deutschen aufgrund seiner
Abstammung unterbunden und es gelang ihm, zusammen mit einem ehemaligen Schul-
freund aus Osnabriick aus der Kaserne zu flichen. Mit einem Zug des Roten Kreuzes ge-
langte er iiber Paris wieder zuriick nach Briissel, wo ihn seine dort zuriickgebliebene Frau
erwartet. Durch seine Kontakte und Freunde erhoffte er sich ein sicheres und schiitzendes
Umfeld.”

Er lebte von nun an illegal in Briissel, ohne Pass und ohne Heimat. Der Weg zuriick nach
Deutschland war versperrt und die Ausreise aus Belgien unmdglich. Vielleicht als Flucht
vor der Realitit oder um seine innere Leere darzustellen, befasste er sich in dieser Zeit viel

mit den toten Gegenstéinden, den Stillleben.™

¥ Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 182. Auf diese Thematik wird in den folgenden Kapiteln
noch detailliert eingegangen werden.

% Vgl. ebd., S. 250.

77 Vgl. ebd., S. 262-263, 287.

# Vgl. Zerull 1998, S. 65.

¥ Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 344.

3 Vgl. ebd., S. 363.



Am 28. Mai 1942 traten in Belgien einige antisemitische Verordnungen in Kraft, unter
anderem die Einfiihrung des Judensterns. Felkas und Felix’ Leben wurde dadurch markant
eingeschrinkt. Der Anfang vom Ende nahte: Schon am 4. August 1942 wurden die ersten
Juden von Belgien nach Auschwitz deportiert. Trotz der so unmittelbaren Gefahr war
Nussbaum offenbar unschliissig, was am besten zu tun sei: Im Juni lie} er noch Passbilder
machen fiir eine eventuelle Flucht, entschied sich wohl dann doch dagegen und tauchte zur
Génze ab. Er versteckte sich in einer Mansarde seiner eigentlichen Wohnung und arbeitete
in einem Kelleratelier, welches ihm die Familie Billestraet zur Verfiigung stellte.”'

Trotz der Vorsicht des Paares gelang es einem Spion, ihr Vertrauen zu erschleichen. Vor
allem Felka hatte zu diesem Herrn Kern ein sehr gutes Verhiltnis gepflegt, nachdem er sich
wiéhrend Felix’ Lageraufenthalt gut um sie gekiimmert hatte. Als er sich 1942 als Gestapo-
Beamter entpuppte, suchten Felka und Felix einen neuen Unterschlupf und kamen bei
Familie Ledel unter. Dolf Ledel, selbst Bildhauer, nutzte die Zeit, um von Nussbaum eine
Portraitbiiste zu fertigen (Abb. 9).*> Als Dank an die Familie schuf Nussbaum einige Werke
fiir sie. Diese Gemeinschaft endet im Méarz 1943, als Frau Ledel zum Arbeitsdienst in
Deutschland eingezogen werden sollte. Die Ledels flohen in die Ardennen und die Nuss-
baums blieben auf Felkas Wunsch hin in Briissel zuriick. In ihrer kleinen Mansarde ver-
trieben sie sich die Zeit mit Zeichnungen, welche diesen tristen Abschnitt ihres Lebens
dokumentieren (Abb. 10).%

Bei jedem seiner Ausfliige aul8erhalb der Wohnung musste Nussbaum damit rechnen, fest-
genommen und abtransportiert zu werden. Dazu erfuhr er im August desselben Jahres, dass
in Amsterdam seine Eltern und sein Bruder festgenommen worden waren. Sie sollten 1944
nach Auschwitz deportiert werden.” Durch diese Nachricht stark getroffen, schienen Felka
und Felix nur noch auf die Verhaftung zu warten. Mittlerweile von der Enge der Mansarde
wieder in ihre Wohnung zuriickgekehrt, driicken sie ihren Schmerz in ihren Werken aus.
1944 schuf Nussbaum sein letztes bekanntes Werk: Als malte er seine Zukunft, ist es ein
Totentanz (Abb. 11).%

Wochentlich wurden 80-100 Juden festgenommen. Am 20. Juni 1944 war es dann auch
fiir Felix Nussbaum und Felka Platek so weit. Um 1 Uhr nachts wurde das Gebdude
abgesperrt, iiberall auf Dichern und Stralen waren bewaffnete deutsche Soldaten mit

Suchscheinwerfern. Soldaten stiirmten die Mansarde. Das Letzte, was eine Zeugin von den

31 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 392.
32 Vgl. ebd., S. 403.

3 Vgl. ebd., S. 404.

¥ Vgl. Junk/Zimmer 1982, S. 197.

¥ Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 454.
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beiden horte, waren ihre Schreie. Das Ende des Grauens nahte, aber zu spit filir das Ehe-
paar Nussbaum. Die Alliierten waren in der Normandie gelandet aber trafen erst im Sep-
tember in Briissel ein. Die Nussbaums jedoch wurden mit dem letzten Zug am 31. Juli
1944 nach Auschwitz deportiert. Die belgischen Behorden legten ihren Todestag auf den
9. August 1944 fest.*

1.1 Die frithen Werke Felix Nussbaums

Wie aus der Biographie des Malers bereits zu entnehmen war, begann sich Felix Nussbaum
schon in sehr frithen Jahren den Kiinsten zuzuwenden. Nussbaum, der aus einer stolzen
jidischen Familie kam, wihlte anfangs auch religiose Motive fiir seine Arbeiten, was den
Stellenwert der Religion in seinem Leben unterstreicht.

So ist das élteste erhaltene Werk des Kiinstlers, aus dem Jahr 1920, ein Geschenk an seinen
Vetter Alfred Gossels zu dessen Bar-Mizwa (Abb. 12).”” Hierbei handelt es sich um eine
kleine Tuschezeichnung mit dem Titel Bleibe Fromm. Im fiir Nussbaum eher untypischen
Jugendstil gehalten, ist die Darbringung eines Rauchopfers zu sehen. Dies ist eine im
deutschen Judentum recht verbreitete Thematik, die in vielen Buchillustrationen tiberliefert
ist.®® Doch schon in den frithen Jahren wihlte Nussbaum seine ganz eigene Ansicht des

Geschehens, was ein Vergleich mit einer Illustration von 1908 bestétigt (Abb. 13). In der
Buchillustration ist die Geschichte sehr klassisch dargestellt: Der Hohepriester vor dem

Altar senkt den Kopf in demiitiger Haltung mit verschrinkten Armen. Nussbaum hingegen
bettet sein Geschehen in einen architektonischen Rahmen. Es wird von zwei mit Blumen-
ranken verzierten Pfeilern rechts und links flankiert. Von diesen ragt jeweils eine Art
Liister, moglicherweise aber auch eine fantastische Rauchschwade zum Himmel empor,
welche das Geschehen oben rahmen. Ein bértiger Beter steht links der Mitte mit nach oben
gerecktem Kopf, um den aus dem Rauch aussteigenden Kopf des Propheten zu bedugen.
Dieser entsteigt den Rauchschwaden des mittig platzierten Altares, der mit einem Juden-
stern verziert ist. Das Motiv des Sternes wiederholt sich in den aufsteigenden Rauch-
schwaden. Diese sehr geometrische Darstellung wird sich in spiteren Arbeiten etwas auf-
lockern. Was aber bleibt und schon jetzt dominiert, ist die starke Gewichtung der

Architektur in seiner Kunst, seien es Innenrdume oder auch im Hintergrund genau

6 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 471-472.
7 Vgl. ebd,, S. 43.
¥ Vgl. ebd.



definierte Stadtlandschaften. Nussbaum lockert die klassische Darstellung auf, indem er
den mystischen Moment verortet, verbildlicht und somit dramatisiert. Er gibt seine Ansicht
der Geschichte dadurch wieder, dass er sie in die moderne Zeit {ibertrdagt, was durch die
Wabhl des zu jenem Zeitpunkt modernen Jugendstils untermalt wird. Moglicherweise spielte
auch der Zwiespalt, in dem er sich befand — der des modernen, fast zu liberalen Juden, dem
in der Synagoge Dinge gepredigt werden, an die sich die eigene Familie jedoch nur bedingt
hélt —, eine Rolle.

1926 unterstrich Nussbaum mit dem Werk Die beiden Juden seine Entscheidung zum
judische Glauben (Abb. 14). Er malte dieses Bild in der Osnabriicker Synagoge, wo ihm
der Kantor Elias Abraham Gittelsohn Modell stand.” Auch diese Arbeit wird von der
Architektur der Synagoge dominiert. Wieder in Zentralperspektive ausgefiihrt, 1auft das
Bild auf den Thoraschrein im Zentrum zu. Im Vordergrund sind zwei ungewohnlich an-
geschnittene Personen dargestellt. Von der linken Person ragt nur der Kopf ins Bild, von
der rechten der Oberkorper. Wie einen spontanen Ausschnitt aus dem realen Leben ge-
staltete Nussbaum sein Werk. Ob er dieses Mittel der Darstellung wihlte, um eine abwei-
chende Realitidt zu schaffen oder um die Synagoge als Symbol des Glaubens in den
Vordergrund des Bildes zu stellen, bleibt offen.

Bei den beiden Personen handelt es sich links um den Kantor Gittelsohn und rechts um
Felix Nussbaum selbst, der sich in seinem Selbstportrit als stolzen Juden darstellt, der mit
festem Blick aus dem Bild herausschaut. Die Gegensétze innerhalb des Judentums, mit
denen sich Nussbaum fortwédhrend auseinandersetzte, finden sich auch unter den im
Mittelgrund in den Bankreihen sitzenden Menschen wieder. Zum einen finden sich die mit
Anzug und Zylinder bekleideten ,,deutschen Juden®, zum anderen die in weille schmuck-
lose Kittel, die Sargenes, gekleideten orthodoxen Juden. Dieses Gewand, welches nur zu
Jom Kippur getragen wird, verweist auf die sich unscheinbar im Hintergrund abspielende
Festlichkeit.*’

Dieses Gemalde zeigt sehr gut, wie Nussbaum mit seinen Unsicherheiten im Leben und im
Glauben umging; er sollte sie auch spéter immer wieder in Bilder festhalten. Hier ist es
neben dem Aufzeigen von Generationskonflikten sicherlich auch sein eigener innerer
Zwiespalt zwischen dem glidubigen Juden und dem Maler, der seiner Zukunft als Kiinstler
aus dem Werk entgegenblickt. Die Darstellungen jiidischer Themen nimmt nur einen sehr

kleinen Stellenwert in Nussbaums Werk ein. Interessant ist jedoch, dass sie den Anfang

% Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 44.
4 Vgl. ebd., S. 47.
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seines Schaffens wie auch das Ende dominieren sollten: den Anfang mit der Darstellung
des Vergangenen, das Ende mit der selbst gemalten Geschichte.

Seine ersten Eindriicke von Kunst sammelte Felix in seinem Elternhaus. Sein Vater ver-
ehrte Maler wie van Gogh, Utrillo und auch Karl Hofer, im Haus hingen viele Gemélde des
Osnabriicker Kiinstlers Heinrich Assmann. Assmann war ein enger Freund und Schiiler von
Wilhelm Morgner. So war es vor allem der Stil van Goghs, der Felix in seiner Jugend be-
einflusste.”'

Die ersten eigenen Werke Nussbaums entstanden ab 1925. Anfangs waren es hauptsichlich
Stillleben, Portraits und Landschaften, die sein Werk dominierten. Spater kamen vor allem
Alltagsszenen dazu, welche der Maler fiir sich selbst ganz neu interpretierte. Felix ent-
schied sich wéhrend seiner Zeit unter Professor Plontke offen fiir den Stil van Goghs,
welcher seine Bilder einige Jahre stark prigen sollte. Ein Beispiel seiner Ausein-
andersetzung mit dem Niederldnder ist ein Selbstbildnis aus dem Jahr 1927.* Nussbaum
stellte sich selbst als weltminnischen, selbstbewussten Maler dar, welcher gut gekleidet
aus dem Bild hinausblickt (Abb. 15). Mit diesem Werk ging er direkt auf das Vorbild van
Goghs ein (Abb. 16). Das Motiv des Selbstportraits ist gespiegelt. Nussbaum selbst ist
jedoch rasiert und wirkt dadurch ein wenig aufgeklérter als van Gogh. Sein Pinselstrich
néhert sich zwar dem van Goghs an, ist aber nicht annéhernd so intensiv umgesetzt.

Beim direkten Vergleich verwundert die gleiche Gewandung der Protagonisten. Eine Aus-
sage seines Studienkollegen Fritz Steinfeld belegt, dass die Kleidung, in der sich Nuss-
baum selbst darstellte, nicht einfach von van Gogh {ibernommen war, sondern tatsidchlich
dem entsprach, wie Nussbaum sich zu dieser Zeit gab: ,,Es trug frohliche schottische
Krawatten mit sanftem rot, griin und gelb — und wie je war der kleine grazidse junge Mann

“3 Daher ist anzu-

in bequeme, grobgesponnene, gutsitzende englische Anziige gekleidet.
nehmen, dass er nicht nur kopieren wollte, sondern seiner Ansicht nach vorhandene
Parallelen aufzeigte.

Ein weiterer Unterschied beider Werke ist der Blick der Dargestellten. Wie von Nussbaum
gewohnt, schaut er mitunter schlecht zu definieren aus dem Bild heraus. Sein Blick wird in
der Literatur oft als selbstsicher und herausfordernd angesehen. Vielleicht ist auch ein
wenig Unsicherheit in ihm. Er scheint fragend aus dem Bild heraus auf eine Bestétigung zu

warten, welche ihn als Kiinstler manifestiert.** Deshalb war dieses Werk Nussbaum auch so

1 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 50.

2 Vgl. Zerull 1998, S. 15.

# Fritz Steinfeld, zit. n. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 64.
4 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 64.
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wichtig, dass er es 1929 in der Beilage des ,,Israelitischen Familienblattes* veroffentlichte.

Ein weiteres Bild Nussbaums, welches nach seiner Ausbildung 1929 entstand, ist Erin-
nerungen an Norderney (Abb. 17). Mit seiner Familie besuchte er oft Verwandte an der See
und verbrachte seine Ferien auf Norderney.” Im Jahr der Wirtschaftskrise, verunsichert
durch die Realitdt, projizierte er seine personliche Situation erneut auf sein Werk. Die Erin-
nerung an eine geborgene Kindheit wird im Gemilde in einem Postkartenmotiv wieder-
gegeben. Im Hintergrund ist das Hotel ,,Villa Nordsee* dargestellt, in dem die Familie
Nussbaum schone Urlaube verlebte. Die Postkarte mit Badenden ist aber das zentrale
Motiv des Werkes. Doch sie wird von einer Gaffel eines Kutters durchbohrt. Mdglicher-
weise ist dies als die Realitét, welche die Erinnerungswelt zu durchdringen versucht, zu
interpretieren. Damit kollidieren die verschiedenen Realitéten in diesem Bild.

Das Werk wird durch prézise einzelne Elemente bestimmt, die einzelne Chiffren darstellen
und den Betrachter dazu auffordern, diese zu entziffern. Der Schéidel im Vordergrund ist
eines dieser Elemente. Oft steht er fiir Vergangenheit und Verginglichkeit und wiirde in
diesem Fall auf die vergangene Jugend des Kiinstlers hinweisen. Er kann jedoch auch ein-
fach einen Pferdekopf darstellen, mit dem damals Aale gefangen wurden.*® Das Rad, das in
der rechten Bildhélfte platziert wurde und das ohne jegliche Stiitze auf der gepflasterten
Promenade steht, findet sich auch im Wappen der Heimatstadt Osnabriick wieder. Es ist ein
Element aus Nussbaums Vergangenheit, welches auf die unbekiimmerte Zeit in seinem
Elternhaus zuriickverweist. Die abgebrochene Speiche kann somit als Zeichen seines Auf-
bruchs und der Loslosung von seiner behiiteten Kindheit interpretiert werden. Und so
stabil, wie das Rad steht, so sind auch die Erinnerungen Nussbaums an diese Zeit; sie
werden immer einen festen Teil in seinem Leben einnehmen.

Gerade dieses Werk ist von einem dezenten Surrealismus geprigt. Er unterstreicht die
kiinstlerische Auseinandersetzung mit den verschiedenen Realitdten, den verschiedenen
Zeitebenen, auf die sich Nussbaum hier bezieht. Nicht zu verleugnen sind auch die Ein-
fliisse seiner Vorbilder auf dieses Werk. Die vier Schiffe, die im Hintergrund auf dem Meer
der Reihe nach dem Horizont entgegensegeln, symbolisieren die Reise in eine ungewisse
Zukunft. Das surreale Bildelement sowie die Momenthaftigkeit des Motives libernahm er
von Giorgio de Chirico.”” Die Schiffe fahren mit geblihten Segeln, ohne dass auch nur ein
Windhauch durch das Bild weht. Die kulissenhafte Architektur des Werkes erinnert wiede-

rum an Cesar Klein, seinen ehemaligen Lehrer, was ein Vergleich mit dessen Gemaélde

# Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 104.
% Vgl. ebd., S. 102.
47 Vgl. ebd., S. 103.
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Ischia belegt (Abb. 18).*

Die vorgestellten Werke waren Einzelbeispiele von Nussbaums Frithphase in Osnabriick
und Berlin. Seine friihen Bilder sind von einer gewissen Erdigkeit geprdgt. Die betref-
fenden Farbtone, welche zunéchst noch sehr hell und farbig sind, werden im Verlauf seines
Lebens immer dunkler werden. Die Friihwerke vermitteln aber trotz ihrer vielen Chiffren
und Einschldge der Psyche des Kiinstlers einen positiven Gesamteindruck. Dies sollte sich
jedoch bald dndern. Ab 1933 beginnt mit seinem Stipendium an der Villa Massimo ein

neuer Abschnitt in Nussbaums Schaffen.”

1.2 Nussbaums Kunst zwischen 1933 und 1936

Eines der dokumentierten Werke, welche in der Villa Massimo entstanden, ist Mauer in
Rom (Abb. 19). Dieses Arbeit ist eher unspektakulir und zeigt die Bemithung Nussbaums,
seine braune Farbtonung beizubehalten und sich nicht von den leuchtenden Farben des
Stidens beeindrucken zu lassen. Einzig die griine Palme ldsst den Betrachter darauf
schlielen, dass sich das Motiv in mediterranen Gefilden befinden muss. Tatséchlich zeigt
das Werk auch die ersten Eindriicke, die Nussbaum in Rom sammelte. Dort zieren viele
uniiberwindbare Mauern das Stadtbild — und anscheinend gab es auch uniiberwindbare
Mauern fiir Nussbaum als Maler. Dieses Bild ldsst erahnen, in welche Richtung seine
Kunst gegangen wire, wenn es nicht einen Zwischenfall in der Villa Massimo gegeben
hitte, aufgrund dessen Nussbaum sein Stipendium schon 1933 wieder verlor. Doch statt
wieder nach Deutschland zuriickzukehren, blieb er in Italien und zog nach Alassio.”® Nach
anfanglichen Verunsicherungen, welche er mithilfe seiner Werke wie Das Begrdbnis (Abb.
20) oder Zerstorung I (Abb. 21) liberwand, scheint er in Alassio voriibergehenden Frieden
gefunden zu haben. Hier entstanden sehr freie Bilder des Kiinstlers. Nicht nur wechselte
die Technik von Ol- zu Gouachemalerei, auch die Motive und eine ungewohnte Farbigkeit
priagen die Werke aus Alassio.

Ein Beispiel hierfiir ist die Gasse zum Meer (Abb. 22). Helle Farben dominieren das Er-
scheinungsbild einer Gasse, welche zum Strand hin auslduft. Hinter den zwei Fischerboten,
die am Stand liegen, vergniigen sich im Wasser frohliche Badende. Die Architektur der

Gebdiude rechts und links der Gasse ist eher schlicht gehalten. Auf jeder Seite befinden sich

*® Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 103.
¥ Vgl. ebd., S. 140.
0 Vgl. Zerull 1998, S. 35, 41.
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eine Tiir, oben ein kleiner angedeuteter Torbogen sowie eine mit Schnorkeln verzierte
Halterung flir Stromleitungen. Das Bild entspricht fast dem typischen Touristenmotiv.
Noch in Rom wehrte sich Nussbaum sehr gegen die romantischen Einfliisse des Siidens,
welche er nun fast zur Ginze aufgenommen zu haben scheint. Wie ein Tourist wiahlte er
seine Motive und iibertrug diese frei in seine Kunst. Der Mann hinter dem Holzboot, der
ginzlich bekleidet am Strand steht und auf die unbekiimmerten Badenden sieht, konnte
auch Nussbaum selbst sein, dargestellt als der beobachtende Tourist, der die Sonne geniel3t,
aber nicht zu den nichtsahnenden Badenden gehort.

1934 siedelten er und Felka nach Rapallo {iber, was jedoch keinen Einfluss auf Nussbaums
neuen freien Malstil hatte, wie das Beispiel Muschel und Schnecke (Abb. 23) zeigt.”' Es
handelt sich um ein fiir den Kiinstler sehr untypisches Stillleben mit romantischem Motiv,
einer fiir Nussbaum grofen Farbvielfalt und ohne jegliche Chiffren. Lediglich eine
Muschel und eine Schnecke am Strand sind abgebildet. Im Hintergrund sind nur der Hori-
zont und das Meer zu sehen. In der Literatur wird Nussbaum in dieser Zeit oft als ,,malen-
der Tourist* betitelt, denn die in jener Zeit entstanden Werke unterscheiden sich so gra-
vierend von dem, was war, und dem, was kommen wird.”> Die Gemilde wirken sehr un-
wirklich, wenn man bedenkt, dass Nussbaum ein Kiinstler war, der seine Probleme in
seinen Werken verarbeitet. So idyllisch, wie es die Bilder aus Italien darstellen, stand es
um den Maler wohl kaum.

In Deutschland verschérfte sich die politische Lage zu dieser Zeit und der Kiinstler befand
sich schon jetzt im Exil, auch wenn es ein sehr schones war. Aufgrund der immer offeneren
Politik gegeniiber den Nationalsozialisten wurde der schone Ferienort unsicher fiir Nuss-
baum. Er und Felka entschieden sich, iiber Umwege nach Belgien zu emigrieren.” Doch
diese erzwungene Umsiedlung ging nicht spurlos an Nussbaum vorbei. Es zeigten sich
schon bald die Irritationen eines Kiinstlers im Exil. Auch den Umstand, dass seine Eltern
aus Heimweh ihr sicheres Exil verlieBen und wieder zuriick ins gefahrliche Deutschland
zogen, verarbeitet Nussbaum in seinen Werken.*

1935 entstand das Bild Friedhofsbank (Abb. 24). Ein in Schwarz gewandetes Paar sitzt auf
einer Bank vor einer Friedhofsmauer. Ein kleiner weiler Hund springt an der trauernden
Frau hoch, als wolle er sie aufmuntern. Die Protagonisten stellen die Eltern Nussbaums

dar. Sie trauern um ihre verlorenen Freunde, ihre verlorene Vergangenheit. Der Hund ist

' Vgl. Jaehner 2011, S. 32.

2 Vgl. ebd., S. 20.

3 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 182.
* Vgl. ebd., S. 179.
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ein Motiv Nussbaums, welches immer wieder in seinen Werken auftaucht und als Symbol
fir das Bose, aber auch — wie hier — fiir etwas Positives stehen kann. Einzelne Friedhofs-
kreuze ragen hinter der Mauer hervor und schweben, wie ein schlechtes Omen, iiber dem
dargestellten Paar. Die Mauer als Bildelement wurde zu einem immer wichtigeren Faktor
in Nussbaums (Euvre: Sie trennt Bildebenen voneinander, versperrt dem Betrachter die
Sicht auf Verborgenes, sie grenzt Elemente ab oder beengt sie. In diesem Beispiel gilt sie
auch als Leinwand, vor der das Figurenpersonal positioniert wurde.

Nachdem er in den ersten Bildern vor allem die Situation seiner Eltern verarbeitet hatte,
begann seine Phase der Masken. Nussbaum war gezwungen, halbjdhrlich seinen Wohnort
zu wechseln, von Ostende nach Briissel und zuriick. Dazu kam, dass er sich nun oft in
seiner Wohnung versteckt halten musste, was die Motivwahl dieser Jahre priigte.” Ein
Beispiel aus dieser Zeit ist das Werk Masken mit Katze aus dem Jahr 1935 (Abb. 25). Auf
dem Gemalde ist das Zusammentreffen zweier Personen dargestellt. Der linke Protagonist
im Vordergrund trigt eine weille, frohlich wirkende Maske mit langer schmaler Nase. Sein
Haupt ist von einer Baskenmiitze bedeckt, die wie die Malerpalette, die vor ihm auf dem
Tische liegt, auf einen Kiinstler deutet. Um seinen Hals trigt er ein locker gewickeltes rotes
Tuch mit weiBlen Punkten, welches durch seine Farbigkeit den frohlichen Eindruck be-
starkt. Seine linke Hand ist halb erhoben vor der Brust abgebildet und von einem
schwarzen Handschuh bedeckt. Eine weitere Person auf der rechten Seite des Bildes ist mit
einer grober ausgearbeiteten weilen Maske mit knolliger Nase abgebildet. Im Vordergrund
ist die Hand dieser Person in einem weilen Handschuh gezeigt; sie scheint eine Katze, die
zwischen beiden Protagonisten sitzt, zu beriihren. Die griinen Augen der Katze finden sich
in der recht farbintensiven Hintergrundwand wieder. An dieser hdngt mittig ein karg wir-
kendes Naturbild mit Baumstimmen und Vogeln, welches auch von der flachen Farbge-
bung her eher trostlos erscheint. Am linken Rand lugt hinter einer Riickwand das Gesicht
eines Lauschenden hervor, der mit weit aufgerissenen Augen das Geschehen verfolgt.
Nussbaum stellte sich in der linken Person selbst mit der Maske des Pierrot dar.” Sie ver-
deckt sein Gesicht und dient als Symbol der Anonymitit, die auf der Flucht unabdingbar
war. Auch seine Finger sind als Identifikationsmerkmale von Handschuhen verdeckt.
Zudem weisen Letztere auf eine gewisse Einschrinkung der Kunstfertigkeit hin, die das
Exilleben mit sich brachte. Das Gleiche gilt fiir seine Lebensgefahrtin Felka, deren Gestalt

sich laut Berger hinter der rechten Maske verbirgt und die nach der Katze greift, welche

> Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 187.
% Vgl. ebd., S. 196.
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schon immer als Symbol fiir Freiheit und Unabhiingigkeit stand.”” Komplettiert wird das
Werk durch den im Hintergrund Lauschenden mit dem erschrockenem Gesicht, den soge-
nannten Lauscher an der Wand, welcher fiir die unmittelbare Gefahr des Entdecktwerdens
steht. Es ist anzunehmen, dass sich Nussbaum bei den Arbeiten dieser Serie von einigen
Werken James Ensors beeinflussen lieB, zu dem er in Briissel engen Kontakt pflegte.
Dieses Bild spiegelt die emotionale Lage und den Alltag in Briissel wider, in dem sich
Nussbaum mit guter Miene durch Malblockaden kdmpfte und dabei seiner noch ungliick-
licher erscheinenden Frau unter die Arme griff. Was in diesem Werk schon angedeutet
wird, ist eine Phase der Selbstreflexion, herbeigefiihrt durch die Isolation des Exils.™
Wiéhrend Nussbaum in Briissel eher ein Gefangener seiner eigenen Wohnung war, konnte
er sich wihrend der Aufenthalte in Ostende relativ frei bewegen, was dazu fiihrte, dass wie
auch in Alassio einige ,,touristische* Bilder entstanden. Jedoch sind bei denen aus Belgien
Freiheit und Farbigkeit verblasst. Ein représentatives Werk aus dieser Zeit ist Die Fdhre
nach Dover aus dem Jahr 1935 (Abb. 26). In einem Hafenbecken mit aus dem Lot gera-
tenen Kaimauern erblickt der Betrachter die routinierte Szenerie eines Hafengeschehens.
Im Vordergrund und vor der rechten Kaimauer sind vereinzelt Holzjollen dargestellt, wel-
che wegen der Ebbe auf dem Trockenen liegen. Ein einzelnes Ruderboot schwimmt mit der
gerade wiederkehrenden Flut auf den Betrachter zu, wéihrend hinter ihm ein Segelboot vom
Wind aufs offene Meer getrieben wird. Der Horizont ist von Rauchschwaden durchzogen
und trifft auf der anderen Seite des Hafens wieder auf Land. An der linken Pier liegen zwei
groBe Dampfer. Der hintere scheint schon fast auszulaufen, wéhrend der vordere, die Fihre
nach Dover, bereits den Motor gestartete hat, jedoch noch auf die zur Ausfahrt notwendige
Flut wartet. Diese Féhre auf dem Trockenen ist eine Versinnbildlichung der Gefiihle eines
Exilmalers in Ostende: Er verspiirt den Drang, nach Dover zu fliichten, aber es ist ihm
aufgrund der politischen Situation nicht moglich. Nussbaum wéhlte vielleicht das Motiv
der Fahre nach Dover, da in England sein Onkel lebte, welcher ihn zwar finanziell unter-
stiitzte, jedoch keine Anstalten machte, den Neften zu sich zu holen.

Im Gegensatz zu den Werken, die in Alassio entstanden (Gasse zum Meer, Abb. 22), sind
die Farben hier sehr viel schmutziger und erdiger gehalten. Die Hafenszenerie in Ostende
wirkt dunkler und ist ein wenig aus dem Lot geraten. Es sind keine Menschen zu erkennen,
nur dunkle Schatten fahren mit dem Ruderboot in der Mitte des Bildes auf den Betrachter

zu. Die dunklen Kaimauern, die von beiden Seiten die Szenerie rahmen, wirken beengend

7 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 196.
* In der Isolation schuf Nussbaum, wohl auch aufgrund der Motivarmut, den groBten Teil seiner Serie von
Selbstportraits, auf die an dieser Stelle nicht genauer eingegangen wird.
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und undurchdringlich. Dieses Hafenpanorama ist beispielhaft fiir viele von Nussbaums
Ostende-Arbeiten. Auffallend bei dieser Serie ist die sich wiederholende Darstellung von
Verkehrsmitteln wie Lokomotiven oder Schiffen, welche den Drang nach Flucht aus dem

Exil vermitteln und als Fluchtfahrzeuge interpretiert werden konnen.

1.3 Die spiiten Werke Felix Nussbaums

Mitte der 1930er Jahre ergaben sich in Briissel Moglichkeiten, dem Alltagstrott des Exil-
lebens zu entflichen. Als Nussbaum 1936 den belgischen Bildhauer Dolf Ledel kennen-
lernte, fiihrte dieser ihn in den ,,Sozialistischen Club 38 ein, einen Treffpunkt fiir Mitglie-
der der belgischen Arbeiterpartei. Dort konnte der sonst von der Aullenwelt abgeschnittene
Kiinstler Felix Nussbaum Kontakte kniipfen und 1939 sogar seine Werke ausstellen. Zu
dieser Zeit, inspiriert durch das sozialistische Umfeld, begann Nussbaum, mit seiner Kunst
politisch zu werden.”

Das Stillleben mit vergittertem Fenster Il aus dem Jahr 1938 zeigt erste versteckte
politische Statements (Abb. 27). Zu sehen ist eine farbenfroh in Blau und Weil3 gestaltete,
aber doch leicht abgewetzte Vase, die auf einem Tisch steht und in der neben vier Maler-
pinseln auch eine abgeknickte helle Mohnblume steckt. Das Stillleben ist von massiven
Mauern umgeben. Durch das vergitterte Fenster auf der rechten Seite ldsst sich der blaue
Horizont erahnen. Mit dem Werk spielte der Kiinstler auf die nationalistische Kunstdoktrin
an, unter welcher auch er selbst stark zu leiden hatte. Die Mohnblume als Symbol der Be-
taubung kann somit als Zeichen fiir den Stillstand in der Kunstszene als auch fiir die Ein-
schrinkung bei Nussbaums eigenem Kunstschaffen gesehen werden. Nach iiberlieferten
Aussagen soll auch die unfertige Wirkung des Bildes auf die Behinderungen des Kunst-
schaffens im Exil hinweisen.”

Nussbaum malte dieses Werk fiir eine Ausstellung im ,,Maison de la Culture* in Paris, an
der unter dem Titel ,,Freie deutsche Kunst* 70 deutsche Exilkiinstler teilnahmen.® Infolge
dieser Ausstellung bekam Nussbaum dann auch die Mdglichkeit, im Briisseler ,,Sozialisti-
schen Club 38 auszustellen. Doch die Tatsache, dass seine Werke sich einer Meinung zu
unterwerfen hatten, sowie das neue, ungewohnte politische Genre, verunsicherten Nuss-

baum stark. Gerade fiir den Markt der belgischen Hauptstadt waren seine Werke womdg-

% Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 262.
% Vgl. ebd., S. 267.
o Vgl. ebd., S. 265.
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lich zu altmodisch. So erklart sich vielleicht auch eine Phase von surrealistischen Werken,
deren Entstehung in Briissel ihren Anfang nahm.”

In dem Gemalde Selbstbildnis in surrealer Landschaft von 1939 blickt ein sichtlich ge-
zeichneter Maler dem Betrachter entgegen (Abb. 28). Die Rolle der Baskenmiitze des
Kiinstlers iibernimmt eine Art Briickengeriist, welches zusammen mit dem sich dartiber
befindlichen Drehturm aus dem Hafen von Ostende zu einem stilisierten Panzer mutiert.
Eine schwere schwarze Mauer auf der linken Seite des Bildes ist aus ihrem festen Stand
geraten und verletzt beim Umstiirzen Nussbaums rechte Gesichtsseite, in die sie gleich-
zeitig einzudringen scheint. Eine schwarze anonyme Person erklimmt diese Mauer mit
Hilfe einer Leiter. Diese wiederum steht auf einer weiteren schiefen Steinmauer, welche
von vorn den Bildraum begrenzt. Hinter ihr ragen Strommasten in die H6he und rahmen
das Gesicht des Kiinstlers. Dieses ist sehr kantig dargestellt, ein weilles Quadrat liegt iiber
dem linken Auge des Kiinstlers, wahrend auf seiner Stirn deutlich die Zahl Drei zu er-
kennen ist. Auf der rechten Schlife stehen weitere Zahlen: 25, 19 und 3780/ Resch. Die
unterschiedlichen Augenfarben, mit denen sich der Kiinstler nur in diesem Selbstportrait
darstellt, weisen moglicherweise auf eine Zwiespéltigkeit der Personlichkeit hin be-
ziehungsweise seinen Zustand zwischen zwei Realitdten: Auf der einen Seite steht die im
Exil herrschende Unsicherheit des Kiinstlers als Verfolgter, auf der anderen blickt er voller
Trotz dem Tod entgegen. Die Deutung der Zahlen konnte bis heute nicht eindeutig geklart
werden, jedoch taucht in weiteren Werken bis 1940 die Zahl Drei immer wieder in der
Anzahl gleicher Gegenstinde auf.” Ein Interpretationsansatz wire, dass sich die Ziffern
auf das Alte Testament beziehen, da der Kiinstler mit diesem sehr bewandert war und auch
in einigen Werken daraus bildlich zitiert. Andererseits konnten sie auch nach der Zahlen-
mythologie der Kabbala zu deuten sein.**

Das Gemadlde zeigt den Kiinstler von einer anderen Seite, der Surrealismus hédlt Einzug in
das (Euvre des Malers und unterstreicht als Stilelement die verschrobene Gefiihlslage, die
Zerrissenheit und Unausgeglichenheit Nussbaums in jener Zeit. Dieses Werk war das ein-
zige der surrealen Phase, welches noch zu Lebzeiten des Malers verkauft werden sollte.”
Die Werke Nussbaums zeigen zu diesem Zeitpunk noch wenig von den Ereignissen, die
sich in Deutschland abspielen. Seit 1933 wurden in Deutschland einschneidende Gesetzte

gegen die jiidische Bevolkerung verabschiedet. Dazu gehdrten unter anderen die Sdube-

62 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 279.
8 Vgl. ebd., S. 284.

% Vgl. ebd.

5 Vgl. ebd.
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rung deutscher Hochschulen, die Biicherverbrennung, das Berufsverbot, das Reichsbiirger-
gesetz sowie das Gesetz zum Schutze des deutschen Blutes bis zur Einfiihrung der Kenn-
karte. Doch diese Ereignisse spielen sich bis dato nur in Deutschland ab. Erst die Pogrom-
nacht am 9. November 1938 sowie die darauffolgende Verordnung zur Wiederherstellung
des StraBBenbildes bei jlidischen Geschéftsbetrieben fiihrten zu einer Reaktion des Kiinst-
lers, der nun nicht mehr umhinkam, dem Grauen in seinen Werken Ausdruck zu verlei-
hen.®

So folgte das Gemélde Fliichtling I aus dem Jahr 1939 (Abb. 29). In der rechten Ecke eines
fensterlosen Raumes sitzt ein schwarzgekleideter Mann auf einem schmucklosen Hocker.
Sein Kopf ist in seinen Hidnden versunken. Links von ihm liegen ein abgelegter Stock
sowie ein Hut. Vor ithm befindet sich die Ecke eines groBen Tisches, welcher zwei Drittel
des Raumes einnimmt. Auf diesem steht das zentrale Bildelement, ein groBer Globus, auf
dessen dem Betrachter zugewandten Seite der europdische Kontinent zu erkennen ist; er
wirft seinen Schatten iiber den Tisch. Links befindet sich eine rundbogige Tiir6ffnung,
durch die sich ein Motiv zeigt, das Nussbaum schon in seinem Werk Masken mit Katze
benutzte: zwei Biume und einige Vogel. Der Ausblick ist trist, die Welt in Form des
Globus wird von einer dunklen Bedrohung, dem Schatten, iiberzogen. Der Mann trauert,
denn er hat keine Heimat mehr und kein Ziel. Der ewig Heimatlose versinkt in seiner
Trauer. Dies stellt ein Schicksal dar, welches viele Verfolgte zu dieser Zeit teilten.

Kurz nachdem dieses Werk entstanden ist, fiel die deutsche Wehrmacht in Polen ein. War-
schau, die Heimat von Nussbaums Frau Felka, kapitulierte am 27. September, was dazu
fiihrte, dass die Gesetze zur Uberwachung von Auslindern in Belgien verschérft wurden.
Nussbaum reagierte prompt mit der Grofen Zerstorung in zwei Fassungen (Abb. 30, 31)
auf dieses Ereignis.”” Die schwarzweiBen Tuschearbeiten wirken auf den ersten Blick bru-
tal und unterscheiden sich von den bisherigen Werken Nussbaums durch einen aggressiven
Zeichen- und Malstil. Was in der ersten Fassung durch weichere Linien und Uberginge
entschérft wurde (Abb. 30), erscheint in der zweiten Fassung sehr hart, fast gekritzelt
(Abb. 31). Dies untermalt das dargestellte Grauen zusitzlich. Gestirne stehen wie Bomben
iiber der Stadt, Héuser liegen in Triimmern und tiiberall sind Leichen und verdngstigte
Menschen zu sehen. Das Motiv des Baumes und der Vogel als apokalyptisches Bild-
moment fehlt auch hier nicht.

Auf dem Weg vom ersten zum zweiten Entwurf verdndert sich nicht nur die Federfiihrung,

8 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 296-297.
7 Vgl. ebd., S. 311. Die im Abbildungsteil eventuell fraglichen technischen Angaben wurden ebenfalls der
zitierten Literatur entnommen.
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sondern auch das Figurenpersonal. Wahrend auf der ersten Zeichnung noch alle Menschen
in Dreiergruppen arrangiert werden, ist in der zweiten Fassung lediglich eine Dreiergruppe
zentral dargestellt.”® Selbst die Vogel fliegen nur noch paarweise. Berger, Jachner, Junk,
Kaster, Meinz und Zimmer duflern die Vermutung, dass der Kiinstler sich bei diesem
zweiten Entwurf auf die Zerstorung von Sodom und Gomorra bezieht:* , Als die Sonne
iiber dem Land aufgegangen und Lot in Zoar angekommen war, lie der Herr auf Sodom
und Gomorra Schwefel und Feuer regnen vom Herrn, vom Himmel herab. Er vernichtete
von Grund auf jene Stidte und die ganze Gegend, auch alle Einwohner der Stddte und
alles, was auf den Feldern wuchs. Als Lots Frau zuriickblickte, wurde sie zu einer Salz-
sdule. (Gen 19,23-26).

Nach der Pogromnacht waren es nicht nur die Berichte des Grauens, die nach Briissel
durchdrangen, es waren auch die Gesetze. Die dazu fiihrten, dass Nussbaum im Jahr 1940
als nicht-arischer Auslidnder festgenommen und ins Gefangenenlager Saint-Cyprien iiber-
filhrt wird. Gliicklicherweise gelang ihm noch im gleichen Jahr die Flucht und er kam
zuriick nach Briissel und zu seiner Frau. Gerade angekommen, hielt er seine Eindriicke und
Erinnerungen in Bildern fest.”

Es gibt nur wenige Darstellungen des Lagerlebens aus erster Hand, was gerade diese so
besonders macht. Eines dieser Werke stellt das alltdgliche Beisammensein im Lager dar.
Das Gemaélde St. Cyprien, welches erst 1942 fertiggestellt wurde, zeigt neun Insassen des
Gefangenenlagers Saint-Cyprien, die alle um einen aus Brettern erbauten Tisch herum-
platziert wurden (Abb. 8). Die vier Menschen, die unmittelbar am Tisch sitzen, beziehen
sich nach Berger, Jachner, Junk, Kaster, Meinz und Zimmer aufgrund ihrer verschiedenen
Gemiitsverfassungen vermutlich auf die jiidische Charakterlehre aus der Haggada.”' Der
kluge Gottglaubige sitzt mit schwarzer Kleidung und Kippa erhoht vor dem mit Stachel-
draht zusammengehaltenen und in sich zusammengefalteten Globus und stiitzt mit seiner
rechten Hand seinen Kopf. Er macht insgesamt einen recht frustrierten Eindruck wegen der
Situation, in der er selbst sich befindet, aber auch wegen der Situation, in der sich die Welt
in Form des Globus befindet. Zu seiner Linken sitzt der bose Charakter, der mit gefletsch-
ten Zahnen auf die Erde schaut. Eins weiter ist mit offenem Mund und aufgerissenen
Augen der Einfiltige dargestellt. Sein Blick scheint ins Leere zu gehen. Am vom Be-

trachter aus linken Ende des Tisches sitzt der vierte Charakter, der Unwissende in seiner

8 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus, S. 312.

% Vgl. ebd., S. 312.

" Vgl. Zerull 1998, S. 65.

" Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 346.
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ausgemergelten Gestalt, der seine leere Handfldche betrachtet.”” Hinter ihm, dem Ge-
schehen abgewandt, sitzt ein weiterer Protagonist, an dessen Hocker verlassen eine
Mandoline lehnt. Das Instrument wird es kaum in einem Gefangenenlager gegeben haben,
doch es konnte fiir die Gedanken des Menschen neben ithm stehen, die ihm helfen, die
Realitdt des Lagerlebens auszublenden — Erinnerungen an Kunst und Kultur, von denen es
nun nichts mehr gibt. Ein weiterer in sich zusammengesunkener Mann ist auf der rechten
Bildhilfte im Profil dargestellt. Sein Kopf ist ganz in seinen Hinden versunken und seine
von der Zeit gezeichneten Schuhe liegen vor ihm im Sand. Die Schuhe stehen hier fiir die
Flucht, fiir die man sie bendtigte, jedoch hielten sie in den Lagern nicht lange, wie ihnen
anzusehen ist.

Als Gegensatz zu dem Schuhlosen zeigt Nussbaum im Hintergrund den einzigen vollbe-
kleideten Mann mit Wanderstock und Hut, der sich fiir den Aufbruch vorbereitet hat.
Dieser steht einem weiteren, dem Betrachter abgewandten Protagonisten gegeniiber, der
gerade von seinem Holzhocker aufsteht. Hinter den vier Charakteren am Tisch steht eine
weitere Person. Ganz bleich und kleiderlos erinnert sie eher an einen Geist, sie steht fiir die
Krankheiten in den Lagern sowie fiir die verstorbenen Insassen. Ein dicht gesponnener
Stacheldrahtzaun bildet den Hintergrund der Darstellung. Jede der dargestellten Personen
ist individuell wiedergegeben, so wie sie es auch im Lager waren. Dumme, intelligente,
sportliche wie auch faule Insassen teilten gemeinsam ihren Alltag. Jeder ging mit der
Situation auf seine eigene Weise um, der eine versuchte zu fliehen, der andere hat schon
aufgegeben, jedoch hatten alle eines gemeinsam: Sie waren alle Gefangene des Lagers und
ihrer selbst, sie haben den Status eines freien Menschen verloren. Einzelne Elemente des
Bildes finden sich in weiteren Werken des Kiinstlers wieder wie zum Beispiel die Schuhe,
welche sicher eine Hommage an jene Vincent van Goghs darstellen (Abb. 32).

Abgesehen von diesem Werk fiihrte Nussbaum ab 1941 seine kiinstlerisch-politische Arbeit
weiter. Dies ist sicherlich darauf zuriickzufiihren, dass sich der Maler am 24. Dezember
1940 in das Briisseler Judenregister eintragen musste, was gleichsam den Verlust seiner
Staatsbiirgerschaft und somit den Verlust aller Pisse bedeutete.” Seine Lage wurde nach
und nach immer auswegloser, was sich auch in seinen immer diister werdenden Werken
dulert.

In seiner Arbeit Einsamkeit von 1942 (Abb. 33) bilden zwei Bretterwdnde zwischen

abstrakt skizzierten, bedrohlich wirkenden Bdumen eine Gasse. Links im Bild ist zu erken-

™ Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 346.
 Vgl. ebd., S. 363.
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nen, dass eine weitere Bretterwand durch den Einfluss der Bdume bereits ins Wanken ge-
riet und abgestiitzt werden musste. Der schmale Gang scheint sich hinter den Protagonisten
zu schlieBen und sie einzuengen. Einzelne Wolken schweben unter den abgehackten Baum-
kronen, unter denen im Vordergrund des Bildes eine blasse, ausgemergelte Person auf dem
Betrachter zukommt. Die Handgeste vor seiner Brust wie der triibe Blick lassen darauf
schlieBen, dass dieser Mensch nur noch korperlich anwesend ist. Eine gesichtslose Holz-
gliederpuppe mit Sprachrohr versucht noch ithm nachzurufen und gerét dabei selbst ins
Straucheln. Die Anonymitédt der Gliederpuppe spielt vermutlich auf die aufgezwungene
Anonymitét an, auf den Verlust der Identitét durch den Verlust einer Heimat, einer Staats-
biirgerschaft und eines Passes. Der Mensch wurde eliminiert und somit auch sein Stimm-
recht. Denn wie soll die Gliederpuppe durch die Sprechtiite rufen konnen, wenn sie keinen
Mund mehr hat? Und so ldsst sich der Protagonist im Vordergrund nicht mehr aufhalten,
dessen Seele seinem nackten Korper nicht mehr innewohnt.

Am 28. Mai 1942 wurde auch in Belgien das Tragen des Judensterns zur Pflicht. Die Lage
spitzte sich fiir das Ehepaar Nussbaum zu. Die ,,Endlosung* begann und umfasste ebenfalls
Belgien. Das nun geltende Ausgangsverbot und die durchgefiihrten Razzien in der néheren
Umgebung dringten Nussbaum dazu, aus seinem Atelier zu flichen.” Er und Felka kamen
vorerst bei der befreundeten Familie Ledel unter, um dann einige Zeit spéter wieder in ihre
Briisseler Wohnung zuriickkehren zu kénnen.” Dieses Zuhause war inzwischen zu einem
Gefdngnis geworden, da das Ehepaar sich nicht mehr nach draulen begeben konnte und
wegen der Angst vor Durchsuchungen oft in einer kleinen versteckten Mansarde der
Wohnung Zuflucht suchte. Auch die Malerei litt unter diesem Zustand, da der Geruch von
Losungsmitteln sie verraten hitte.”® So erklidren sich auch die Vielzahl der zu jenem Zeit-
punkt entstandenen Zeichnungen des Kiinstlers. Ihre Motive fanden sich in der Zwangs-
behausung und beschrinkten sich wie in der Arbeit Kiiche im Versteck von 1943 auf All-
tagsgegenstinde (Abb. 10).

In Kreide und Kohle skizzierte er detailreich die Mansarde, in der er und Felka sich nun
versteckten. In der rechten Raumecke befindet sich ein schlichtes Waschbecken, unter dem
ein Miilleimer, eine Teekanne und etliches Geschirr stehen. Neben dem Waschbecken
hingen eine Bratpfanne sowie ein Schneidbrett mit Kochloffel. Auf einem kleinen Tisch
liegt ein Pilz neben einer Giekanne und einer Agave im Topf. Eine weitere Bratpfanne ist

auf den unteren Querverstrebungen des Tisches dargestellt. Hinter und neben diesem

™ Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 390.
" Vgl. Zerull 1998, S. 70.
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stehen leere Weinflaschen, Einmachglédser und Schiisseln.

Die fast akribisch genaue Darstellung der Mansarde, die vielen anderen Werken des Kiinst-
lers widerspricht, ldsst auf einen lethargischen Gemiitszustand Nussbaums schlieen.
Davon abgesehen, dass der Tagesablauf sehr eintonig gewesen sein muss und es wenig
anderes als das Malen gab, womit man sich unauffallig beschiftigen konnte, vergewisserte
sich Nussbaum mit der Genauigkeit der Zeichnung der Realitdt des Gezeichneten. Jedes
Objekt wurde genau festgehalten und hielt dem Vergleich mit dem realen Objekt stand.”’
Felix Nussbaum war es mittlerweile nur noch unter groler Gefahr moglich, das Haus zu
verlassen.” Wenn er es doch tat, dann war es der leuchtend gelbe Judenstern, der ihn ver-
riet. Diese Szenerie stellte er in seinem Selbstbildnis mit Judenpass dar (Abb. 34). Von
zwel dunklen Mauern umgeben, hilt Nussbaum mit der linken Hand dem Betrachter seinen
Judenpass entgegen, wihrend er mit der rechten das Revers seines Mantels emporzieht, um
sich dahinter zu verstecken. Gleichzeitig wird so der Judenstern auf der rechten Seite
seines Mantels sichtbar. Seinen Hut triagt er tief ins Gesicht gezogen, um sich vor bedroh-
lichen Blicken zu schiitzen. Hinter der Mauer sind ein Eckhaus mit gardinenbestiickten
Fenstern zu erkennen sowie verendete Baumstdmme, Vogel und die Abendréte. Ein ein-
ziger Ast mit Kirchbliiten, der iiber der dicken Mauer heraufragt, verkorpert die einzige
Hoffnung, an die sich der Maler zu klammern vermag. Denn der Judenpass wie auch der
Stern weisen ihn als Juden aus und stehen gleichzeitig fiir die Vernichtung seiner Identitét.
Der Geburtsort auf dem Pass ist kaum mehr zu erkennen und wird von dem grof3en roten
Stempel ,, JUIF-JOOD* (franzdsisch beziehungsweise niederldndisch fiir Jude) iiberlagert.
Das Individuum wird also von der aufgezwungenen neuen kollektiven Identitét iiberlagert.
Das Bild versetzt den Betrachter in eine negative Rolle, denn er ist es, der sich den Aus-
weis vorzeigen ldsst. Mit einem festen, fast trotzigen Blick schaut Nussbaum der Bedro-
hung entgegen, die ihn auf der anderen Seite des Bildes erwartet. Nicht ohne Grund ist
dieses Gemaélde eines der bekanntesten Arbeiten des Malers. Wie kaum ein anderes klagt es
den Betrachter direkt an und verfehlt somit die gewollte Wirkung nicht.

Es scheint, als wiirde sich jetzt die wahre Aufgabe der Kunst Felix Nussbaums heraus-
kristallisieren. Sie bewahrt nicht nur die Geschichte vieler Juden im Holocaust fiir die
Nachwelt, sondern zeigt dem Betrachter etwas Wahres wie auch etwas oft Totgeschwie-
genes.

Im August 1943 wurde die Lage auch fiir seine Familie bedrohlicher. Nussbaum erfuhr,

7 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 407.
® Vgl. ebd., S. 417.
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dass seine Eltern und sein Bruder in Amsterdam verhaftet wurden, um anschlief3end iiber
ein anderes Lager nach Auschwitz deportiert zu werden.” Die Tatsache, dass es nicht mehr
nur ihn und seine Frau betraf, sondern auch seine Eltern in den Niederlanden sowie viele
weitere Verwandte und Freunde, machte ihm die reale Lage, in der er und Felka sich be-
fanden, sehr bewusst. Nussbaum ahnte, dass es nur noch eine Frage der Zeit sein wiirde,
bis auch er und seine Frau gefasst werden wiirden. Als er sah, wie die Zeit verrann, ent-
standen im Angesicht des Todes weitere Werke, in welchen er diese Angste thematisiert.
Am 5. Januar 1944 stellte der Kiinstler das Werk Die Verdammten (Abb. 35) fertig.™

Das Gemilde wird von einer uniiberwindbaren Mauer dominiert, auf welcher die Reste
eines gekritzelten Totentanzes zu erkennen sind. Rechts endet die Mauer in einer Hiuser-
schlucht, aus deren Fenstern schwarze zerfetzte Fahnen wehen. Die Szenerie libernimmt
Nussbaum von seinem Werk Orgelmann (Abb. 36). Die Fahnen an den Fenstern, wie einst
zum Empfang Hitlers dekoriert, offenbaren nun ihr wahres Gesicht. Vor der Stralenflucht
werden von ausgemergelten, skeletthaften Menschen zwei Holzsirge, wie sie im Judentum
iiblich sind, durch die Strafle getragen (Abb. 35). Jeder dieser Sdrge ist mit einer Nummer
versehen, die der Zahl der tatsichlich aus Belgien deportierten Juden sehr nahe kommt.*'
Umrahmt von dieser unheimlichen Szenerie sind zwolf Personen dargestellt, die allesamt
verwahrlost und abgemagert sind. Sie konnen nur noch geistesabwesend vor sich hin
blicken, wie das Paar in der Mitte des Bildes. Von Steintriimmern getrennt, sitzt ein
weiteres Paar am rechten unteren Bildrand. Er starrt anwesend an ihr vorbei, wéihrend sie
sich unter einem um den Kopf gewickelten Tuch versteckt. Auf der linken Seite des Ge-
méildes sind wie in einem Pferch zusammengetrieben sechs weitere Personen zu sehen.
Wihrend Felix Nussbaum selbst mit einer Lagermiitze auf dem Kopf als Einziger aus dem
Bild heraus dem Betrachter direkt entgegenblickt, sind die anderen Dargestellten nur noch
ein Schatten ihrer selbst. Die beiden links neben dem Maler platzierten Personen scheinen
schon einer Geisteskrankheit verfallen zu sein, ebenso die rothaarige Frau weiter links, die
mit nacktem Oberkorper und erschrockenem Gesichtsausdruck dem Betrachter entgegen
blickt. Am linken Bildrand ist ein Teil eines Profils zu erkennen: Der Mann sieht resigniert
der Person ihm gegeniiber zu, wie sie ihre vom Weinen roten Augen mit einem Tuch ab-
wischt. Hinter ihnen, auflerhalb des Pferches, sind zwei weitere Minner zu erkennen.

Wihrend der eine in der schwarzen Farbe des Todes gewandet ist, zeigt der andere seinen

" Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 433.

% Vgl. ebd., S. 444.

81 Vgl. ebd. Aufgrund dessen, dass die Zahlen nur sehr fein in weiBer Farbe auf die Sirge geschrieben wur-
den, sind sie bei der Digitalisierung leider verloren gegangen.

24



nackten, ausgemergelten Korper.

In diesem Bild gibt es keine Hoffnung mehr. Es sind keine Judensterne mehr zu erkennen,
keine Wiirde, keine Identitidten und keine Personlichkeiten. Nussbaum zeigt hier die letzten
Verfolgten, die ausweglos zusammengedringt wurden und auf ihren Tod warten. Die
Zwolfzahl der Personen bezieht sich, folgt man der Literatur, auf die Zwolf Stdmme
Israels, deren Nachkommen unter den Todgeweihten vertreten sind.** Die Emotionen
reichen in diesem Gemélde wie schon in St. Cyprien von Verstortheit {iber Traurigkeit bis
hin zu Geisteskrankheit und geben somit die wahren Zustéinde in den Lagern wieder. Der
Maler zeigt hier ungeschont seine zu diesem Zeitpunkt unausweichliche Zukunft.

Am 18. April 1944 vollendete Felix Nussbaum sein letztes bekanntes Gemaélde, den
Triumph des Todes (Abb.11).¥ In der Darstellung eines Totentanzes sind neun
musizierende, skelettartige Figuren {iber das Bild verteilt wiedergegeben. Es handelt sich
vor allem um Klarinettenspieler, aber auch zwei Trommler, ein Trompeter, ein Geiger und
ein Flotenspieler sind darunter sowie der Orgelspieler, dem der Kiinstler bereits ein friihe-
res Werk widmete. Am Himmel fliegen sechs Papierdrachen, die in ihren aufgemalten Ge-
sichtern diejenigen Emotionen wiedergeben, welche von den Toten nicht mehr empfunden
werden konnen. Bedrohliche Flieger durchqueren in einer Formation den Horizont und er-
setzen die in vorherigen Gemélden oftmals priasenten Vogel. Wie diese finden sich weitere
Bildelemente aus édlteren Arbeiten in diesem Totentanz. Das hiufig verwendete Motiv der
Mauer wird hier fast zu Génze zerstort und nur noch in Fragmenten wiedergegeben. Abge-
brochene Baumstiimpfe ragen hinter der Mauer empor. Auf der rechten Seite tritt ein
Trompeter aus der Tiir an einer leicht ramponierten Hausecke. Vor den Protagonisten am
vorderen Bildrand liegen in Einzelteilen die Uberreste einer einst heilen Welt. Links ist der
zerstorte Rest einer Justitia zu erkennen, die das zusammengebrochene Recht symbolisiert.
Des Weiteren finden sich hier zerrissene Notenblétter, durchbohrte Kunstwerke, ein zer-
storter Globus, ein zerbrochener Telefonhorer, Schachfiguren, eine stehengebliebene Uhr
und vieles mehr. Dies alles sind die als Symbol aufgelisteten Dinge, welche das Leben des
Kiinstlers einmal lebenswert machten und nun fiir Nussbaum gestorben sind. Es ist beein-
druckend und makaber, dass Nussbaum sein Gesamtwerk gerade mit diesem Gemaélde ab-
schloss. Es ist der Hohepunkt des Grauens in seinem (Euvre, welches sich, wie auch er,
unter seinen Lebensumstidnden mit verdnderte und wuchs. Und so, wie er es in seinem

Totentanz prophezeite, sollte es auch kommen, denn schon am 20. Juni 1944 wurde das

8 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 444.
8 Vgl. ebd., S. 462.
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Paar festgenommen. Felix Nussbaum und Felka Platek starben am 9. August 1944 in
Auschwitz.*

Das Gesamtwerk des Kiinstlers Felix Nussbaum ist nicht nur vielseitig, es ist gerade des-
wegen etwas Besonderes, weil es eine Art Tagebuch darstellt. Da Nussbaum seinen Ge-
miitszustand und seine Situation immer sehr direkt in seine Bilder einflieBen lief, wird
allein durch das Betrachten der Werke der Lebensweg des Kiinstlers nachvollziehbar. Es
handelt sich um eine gemalte Biographie, welche aufregend wie auch tragisch ist.

Aber genau dieser Umstand, dass ein Kiinstler sein eigenes Leben malt, macht ihn auch so
interessant und fiihrte dazu, dass ihm Jahrzehnte spiter der Respekt entgegengebracht
werden sollte, der ihm gebiihrt: Es sollte ein Museum, welches nur ihm und seinem Leben
gewidmet ist, entstehen. Und nur die Tatsache, dass Nussbaum sein Leben malte, fiihrte zu
dem, wie Daniel Libeskind es umsetzte, dem Maler ein Museum zu bauen, das genau auf

dessen Biographie abgestimmt ist und dessen Wesen sich darin wiederfindet.

1.4 Die Geschichte der Sammlung

Als Felix Nussbaum 1942, angesichts dessen, dass er von den Nazis verfolgt wurde, seine
Bilder dem ihm befreundeten belgischen Arzt Dr. Grosfiels iibergab, soll er gesagt haben:
,,Wenn ich untergehe, lasst meine Bilder nicht sterben. Zeigt sie den Menschen.“** Diese
Worte sollten es sein, die fiir die Arbeit mit der Sammlung zum Leitmotiv wurden, und
diese Worte trugen somit auch ihren betrachtlichen Teil dazu bei, dass das Felix-Nuss-
baum-Haus gebaut wurde.

Durch den beschwerlichen Werdegang Felix Nussbaums ist auch sein Werk weit verstreut,
ob bei vermeintlich guten Freunden gelagert, verschenkt oder zerstort. Die Felix Nussbaum
Foundation machte es sich zur Aufgabe, die verlorenen Werke des Kiinstlers wieder aus-
findig zu machen und fiir die Stiftung zu erwerben.®

Felix Nussbaum war bis dahin relativ unbekannt und in Vergessenheit geraten, was die
Arbeit zusitzlich erschwerte. Die Suche nach dem Nachlass des Kiinstlers ist vor allem
seiner Cousine Auguste Moses-Nussbaum zu verdanken. Nussbaum hinterlie an vielen

verschiedenen Orten und bei Freunden und Bekannten Teile seines (Euvres. Trotz allem

8 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 471-472.
% Felix Nussbaum, zit. n. Kaster 2007 (1994), S. 30.
8 Vgl. Jachner 2011a, S. 61.
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gingen viele Werke verloren, auf der Flucht wie auch durch andere Schicksalsschlige."
Ende 1932 brannte sein Berliner Atelier im Dachgeschoss des Riickgebaudes Xantener
StraBBe 23 vollig aus. Bei diesem Brand wurde fast sein gesamtes Friihwerk im Umfang von
150 Bildern zerstort, sodass die Riickverfolgung nur bis zum Jahr 1933 stattfinden konnte.
Eine groBe Hilfe bei der Suche war auch der erhaltene Schriftwechsel des Kiinstlers. Zum
Zeitpunkt des Brandes hielt sich Nussbaum in Rom auf, von wo aus er nach Alassio floh.
In einem Brief vom 11. Juni 1933 bat Nussbaum den Leiter der Deutschen Akademie Rom
Villa Massimo, Prof. Herbert Gericke, die Bilder, welche er bei seinem Aufbruch aus Rom
zuriicklassen musste, ihm nun nach Alassio zu senden. Auch Felix’ Vater bewahrte viele
der Werke seines Sohnes auf mit denen 1935 eine Ausstellung in der Galerie Abels in Koln
organisiert hatte, bis er sie seinem Sohn 1937 nach Briissel zuriicksandte.*®

Die Werke, die zwischen dem 5. Mérz 1942 und dem 18. Juni desselben Jahres entstanden,
soll Nussbaum vom Rahmen genommen und Dr. Grosfils und dessen Freund Dr. Léfevre
zur Sicherung iibergeben haben.*”” In einem Dankesbrief von 1944 an Familie Blum® in
Briissel schrieb Nussbaum: ,,[...] eine hier keineswegs mit korrespondierende Bitte hétte
ich dennoch an Sie, und die wére, falls mir etwas zustof3en sollte, sich meiner Angele-
genheiten, die sich bei Dr. Grosfils, Ave. Brugman 255, befinden und bei dessen Freund
Dr. Léfévre, anzunehmen, iiber welche ich Thnen Vollmacht erteile.[...]*."" Dr. Grosfils er-
kannte diesen Brief jedoch nicht an und bestand auf der Aussage Nussbaums, dass die
Werke nur ihm selbst oder seiner Frau Felka iiberantwortet werden diirfen. Als spéter die
Erben Nussbaums die Werke anforderten, erkannte Grosfils auch die Erbscheine nicht an.
Nach jahrelangen Streitigkeiten vor den belgischen Gerichten musste Grosfils die Gemailde
herausgeben, was ihn jedoch nicht davon abhielt, unerhorte Lagerkosten von den Erben —
fiir eine unsachgemifle Lagerung in einem feuchten Keller — zu fordern. Nach seinem Tod
1987 tauchten aus seinem Nachlass noch einige weitere Nussbaum-Werke auf, die er wohl
unterschlagen hatte.”

Auguste Moses-Nussbaum und ihr Mann Heinz Moses brachten die ihnen nach dem
Rechtsstreit zugesprochenen Werke 1970 ohne Zollpapiere nach Osnabriick zuriick. Auf

der Suche nach einem Fachmann stielen sie auf Dr. Walter Borchers, den Leiter des

¥ Vgl. Jachner 2011a, S. 58.

8 Vgl. Kaster 2007 (1994), S. 19.

¥ Vgl ebd.

% Die Familie Blum war eng mit den Nussbaums befreunden und half ihnen, so gut sie konnte. Vgl. Junk/
Zimmer 2003, o. S.

' Nussbaum 2003a (1944), o. S.

2 Vgl. Kaster 2007 (1994), S. 20.

27



Kulturgeschichtlichen Museums. Unmittelbar nach dem Krieg hatte bereits ein entfernter
Verwandter Nussbaums, ein britischer Offizier in Briissel, nach den verschollenen Werken
des Kiinstlers geforscht. Mdglicherweise war er es auch, der nach der Einnahme Osna-
briicks direkt dort Nachforschungen anstellte. Dies war der erste Kontakt von Dr. Walter
Borchers und dem Kulturgeschichtlichen Museum Osnabriick mit dem Vermaéchtnis Felix
Nussbaums. Borchers hatte 1955 aus nicht dem Krieg zum Opfer gefallenen Werken eine
Gedéachtnisausstellung kuratiert, die fiinf Osnabriicker Maler vertrat: Franz Kortejohann,
Wilhelm Renfordt, Gustav Redeker, Heinrich Assmann und Felix Nussbaum. Zu diesem
Zeitpunkt war das Leben und Werk Nussbaums kaum erforscht.”’Nur Informationen iiber
sein Studium in Hamburg und Berlin sowie Vermutungen iiber sein Exil und seinen Tod
waren bekannt. Von ihm wurden vier frithe Werke ausgestellt, welche von den Osnabriicker
Besitzern zur Verfiigung gestellt wurden. Trotzt guter Kritik im Tagesblatt hatte die Aus-
stellung erst einmal keine Folgen. Erst 1970 entschieden sich Borchers und sein Nach-
folger Dr. Manfred Meinz, mit dem neu aufgetauchten Nachlass die erste und auch bis jetzt
groBte Einzelausstellung von Nussbaums Werken zu veranstalten.”

1970 war es dann soweit. Dutzende Leinwéinde Felix Nussbaums hatten, wenn auch stark
beschidigt, ihren Weg nach Osnabriick gefunden. Es sollte ein Jahr dauern, bis die sich in
sehr schlechtem Zustand befindlichen Werke soweit restauriert waren, um sie der
Offentlichkeit zuginglich machen zu kénnen.” Im Februar 1971 erdffnete der Oberbiirger-
meister von Osnabriick, Willi Kelch, in der Dominikanerkirche das Ereignis. Diese Aus-
stellung verursachte groBBes Aufsehen. In der bundesdeutschen Presse erschienen Kritiken
und Artikel. Sie war eine Art Beitrag der Wiedergutmachung an der jiidische Bevolkerung.
Es meldeten sich nun viele Bekannte des Kiinstlers, was zur Aufarbeitung seines Lebens
und seiner Arbeiten fiihrte.”

Peter Junk und Wendelin Zimmer verdffentlichten die Ergebnisse der ersten Forschung in
ihrer 1982 erschienenen Monographie.”’” Daraufhin meldeten sich viele Besitzer von
Nussbaum-Gemailden. Die zweite Welle der Aufarbeitung des Nussbaum-Werkes begann.
Die Arbeiten, die sein Vater noch vor der Emigration in die Schweiz an Freunde in Osna-
briick verkauft hatte, wie auch Bilder, die bei den Osnabriicker Ausstellungen verkauft

wurden, kamen wieder zum Vorschein.”™

% Vgl. Kaster 2007 (1994), S. 20.
% Vagl. ebd., S. 20-21.

% Vgl ebd,, S. 19.

% Vgl. ebd., S. 21.

7 Junk/Zimmer 1982.

% Vgl. Jachner 2011a, S. 61.
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Im Jahr 1975 meldete sich der belgische Antiquititenhéndler Willy Billestraet aus Briissel
beim Kulturgeschichtlichen Museum und bot aufgrund der Ausstellung einige Werke zum
Kauf an. Er identifizierte sich als ein Nachkomme von Nussbaums Briisseler Vermieter,
woraufhin schnell ermittelt werden konnte, dass es sich bei den Werken um diejenigen
handelte, welche Felix und Felka bei ihrer Verhaftung in Briissel in ihrer Wohnung
zuriicklassen mussten. Der dritte groBe Teil des Vermichtnisses war somit ausgemacht.
Einige Werke aus diesem Konvolut waren schon verkauft, konnten jedoch zuriickverfolgt
werden.”

Der vierte Teil des Nachlasses besteht aus Werken, die Nussbaum selbst wihrend seiner
Zeit in Briissel verkauft hatte, und nimmt nur einen kleinen Stellenwert ein. Die Kéaufer
dieser Werke meldeten sich vor allem nach der Briisseler Nussbaum-Ausstellung 1982.'%
Erst 20 Jahre spéter tat sich der fiinfte und letzte Teil des Nachlasses auf. Hierbei handelt
es sich um die Bilder, die sich 1939 im Besitz von Nussbaums Vaters befanden, als dieser
nach Amsterdam emigrierte. So tauchten erstmals 1990 in einer Auktion bei Christie’s in
Amsterdam drei Nussbaum-Gemalde auf, deren Signaturen entfernt waren. Als zwei Jahre
spater wieder acht weitere Werke mit entfernten Signaturen bei Christie’s zum Vorschein
kamen, verdichtete sich die Annahme, dass es sich um die privaten Werke von Nussbaums
Eltern handelte. Der Besitzer der Bilder, Lukas Kok aus Tiel, gab an, dass die Werke von
seiner Tante stammten. Diese war in Amsterdam eine Nachbarin der Nussbaums gewesen
und hat die Arbeiten geschenkt bekommen. Die Erben einigten sich auBergerichtlich mit
den Koks auf einen Vergleiches, was relative Bekanntheit erlangte, da es hier um ein
grundlegendes Problem der Restitution ging. Trotzt der ausfiihrlichen Recherche wird
vermutet, dass sich immer noch dutzende Nussbaum-Werke unentdeckt in Privathaushalten
befinden."”’

Obwohl alle groen Nachlass-Teile ausfindig gemacht werden konnten, war das Kultur-
geschichtliche Museum nicht in der Lage, das wiedergefundene Werk als Einheit fiir sich
zu sichern. Nach der groflen Ausstellung 1971 wollten die Erben die Arbeiten verkaufen,
um unter anderem die Prozesskosten fiir die Wiederbeschaffung bezahlen zu konnen.
Damals waren die Preise fiir die Werke noch recht moderat, sie begannen bei 1.000 DM fiir
eine kleine Landschaft und gingen bis zu 25.000 DM fiir den Tollen Platz (Abb. 4). Weil

der Name Nussbaum noch nicht viel Bekanntheit erlangt hatte und auch bei den Osna-

% Vgl. Kaster 2007 (1994), S. 22.

1% Das Briisseler Goethe-Institut zeigte unter Leitung von Hans Schoemann und Dr. Anton Regenberg einen
Uberblick iiber das Leben Nussbaums. In Verbindung mit der gleichzeitig erschienenen Monographie zu
Nussbaums Werken erlangte die Ausstellung internationales Aufsehen. Vgl. Kaster 2007 (1994), S. 24.

0 Vgl. ebd., S. 22-23.

29



briickern nicht die gewliinschte Begeisterung erfuhr, fehlte dem Museum damals das Geld,
um den gesamten Nachlass kaufen zu kdnnen. So erwarben viele einzelne Privatpersonen
die Werke. Das Museum selbst konnte sich daher nur einige wenige Arbeiten sichern.'”
Mit Hilfe der von Hubert Schlenke gegriindeten Felix Nussbaum Foundation war es ab
2001 moglich, den Bestand um einige wichtige, aber auch sehr wertige Arbeiten zu er-
weitern. Dank der immer besser werdenden Offentlichkeitsarbeit und des neu errichteten
Felix-Nussbaum-Hauses, welches viel Aufsehen erregte, fanden sich in der Osnabriicker
Gesellschaft zahlreiche grofziigige Sponsoren und Spender. So konnten die Sammlungen
der Familie Seev und von Shulamith Jaari-Nussbaum zwischen 2000 und 2001 mit in den
Bestand aufgenommen werden. Des Weiteren konnten auch viele Schenkungen verzeichnet
werden.'”

2001 wurden die Stiftung Lisbeth Klein und der Nachlass Dunham Klein dem Felix-Nuss-
baum-Haus tiiberreicht. Darunter befindet sich, neben 22 Werken und dem gesamten
Briefverkehr Nussbaums um 1930 mit der befreundeten Familie Klein aus den USA, auch
das ,Kritikenheft“ von Felix Nussbaum, in dem alle Rezessionen und Besprechungen
seiner Ausstellungen bis zum Jahr 1932 beinhaltet sind.'"*

Heute umfasst die Osnabriicker Sammlung 205 Werke Nussbaums sowie iiber 40 Arbeiten
seiner Frau Felka und ist somit die groBte Nussbaum-Sammlung weltweit.'” Viele Werke
gelten als verschollen oder zerstort. Ein weiterer grofer Teil befindet sich in Privatbesitz.
Zuletzt tauchten bei bei Versteigerung immer wieder weitere Werke auf. Dies ldsst darauf
hoffen, dass sich noch weitere Teile des (Euvres in naher Zukunft auf dem Kunstmarkt
finden lassen.

1983 entschied sich das Kulturhistorische Museum Osnabriick dazu, die Werke Nussbaums
in ihre Dauerausstellung aufzunehmen. Es wurden zwei Rédume eingerichtet, in denen die
Geschichte Nussbaums in Verbindung mit seinen Werken gezeigt wurde. Begleitend wur-
den Bilder seiner Zeitgenossen aus Belgien, Osnabriick und Berlin ausgestellt. 1990 folgte
dann eine grofle Retrospektive des Malers, die die Rdumlichkeiten zu sprengen drohte. Die
Werke mussten teilweise iibereinander und unangemessen gerahmt prisentiert werden.
Dennoch konnte nur ein Drittel des Bestandes gezeigt werden. 1994 wurde zum
50. Todesjahr des Kiinstlers die Nussbaum-Dauerausstellung auf vier Rdume erweitert, um

zumindest einen Teil der Werke in einer angemessenen Priisentation darbieten zu konnen.'”

192 Vgl. Kaster 2007 (1994), S. 23.

13 Jaehner 2007, S. 32.

1% Vgl. ebd., S. 32-33.

195 Gesprich mit Inge Jahner vom 22.08. 2012, Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
106 Vgl. Kaster 2007 (1994), S. 25.
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Da die Nussbaum-Sammlung den Platzrahmen des Kulturhistorischen Museums sprengte,
wurde beschlossen, das Museum zu erweitern. Das Projekt wurde auf Kosten in Héhe von
12 Millionen Euro veranschlagt. Um es zu realisieren, schloss man einen Vertrag mit der
Niedersidchsischen Sparkassenstiftung, in welchem die Sammlung an die Stiftung verkauft

wurde, jedoch als Dauerleihgabe im Felix-Nussbaum-Haus erhalten bleibt."”’

7 Vgl. Rodiek 1998, S. 15.
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2. Das Felix-Nussbaum-Haus von dem ersten Gedanken bis zur

Fertigstellung

Die Felix-Nussbaum-Sammlung des Kulturgeschichtlichen Museums in Osnabriick um-
fasst ca. 200 Werke und ist somit die groBte ihrer Art. Sie enthélt vor allem seine Spét-
werke, die auf der Flucht und kurz vor seiner Verhaftung entstanden.'” In den 1980er Jah-
ren kamen erste Bestrebungen auf, die Nussbaum-Sammlung in eigenen Rdumen zu
zeigen. Es wurde erwogen, das ehemalige Elternhaus des Kiinstlers flir diesen Zweck zu
erwerben, was jedoch nicht umgesetzt werden konnte. Die Suche nach weiteren Moglich-
keiten fiihrte Ende der 1980er Jahre zu der Entscheidung, einen Anbau im Garten des
Kulturgeschichtlichen Museums zu errichten. Dieser Anbau trigt heute den Namen Felix-
Nussbaum-Haus.'” Zu seiner Realisierung trug der Vertrag mit der Niedersichsischen
Sparkassenstiftung bei, welche die Felix-Nussbaum-Sammlung erwarb und sie als Dauer-

leihgabe dem Museum zur Verfiigung stellte.'”

2.1 Die Geschichte des Kulturgeschichtlichen Museums Osnabriick

Die Geschichte des Museums beginnt 1879 mit der Griindung des ,,Museums-Vereins fiir
den Landdrosteibezirk Osnabriick®. Ziel des Vereins war es, das Interesse fiir Kunst,
Naturkunde, Kunstgewerbe und Geschichte zu fordern. Erst 1888/89 gelang es dem Verein
mit wesentlicher Hilfe der preuBlischen Regierung, das jetzige Hauptgebdude des Kultur-
geschichtlichen Museums Osnabriick zu errichten (Abb. 37). Als Architekt fiir den Bau
wurde Emil Hackldnder gewonnen, welcher durch seine Bauten in Hamburg und Hannover
an Bekanntheit gewonnen hatte.'"' In dieses eigens fiir museale Zwecke errichteten Ge-
biude zog der heutige Museums- und Kunstverein ein. Als 1928 die Sammlung verstaat-

licht wurde, wuchs ihr Bestand durch zahlreiche Verméchtnisse aus dem Biirgertum derart

108

Gesprich mit Inge Jachner vom 22.08.2012, Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.

199 Vgl. Kraft 2007, S. 18-19.

% Vgl. ebd., S. 22.

""" Georg Emil Hacklédnder lebte von 1830 bis 1902 und war der Schwiegersohn des Bildhauers Ernst von
Bandel. Wiahrend seines Studiums an der Polytechnischen Schule in Hannover um 1851/52 war er schon
im Architekturbiiro von Friedrich Biirklein in Miinchen tétig. Nach seinem Studium nahm er eine Anstel-
lung bei der Hannoverschen Eisenbahndirektion an, bis er dann in den 1850er Jahren Bauleiter im Archi-
tekturbiiro von Conrad Wilhelm Hase in Hannover wurde. In den Jahren 1856—1870 war er Stadtbau-
meister in Harburg und im Anschluss bis 1896 Stadtbaumeister in Osnabriick, wo er mit seinen Bauten
die stidtebauliche Offnung und Entwicklung der Stadt prigte. In Harburg erbaute er unter anderem die
Ratsapotheke. Vgl. Meifiner 2010, S. 167.
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an, dass sie schon 1931 wieder im neu renovierten Osnabriicker Schloss untergebracht
wurde. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde das eigentliche Museumsgebdude als Stadt-
bibliothek, Lesesaal und sogar als Kirchenraum genutzt, nur kleine Teile dienten bis zu
einem Umbau 1949 weiterhin dem Museumsbetrieb. Nach einem weiteren Umbau 1971
wurde die naturwissenschaftliche Sammlung aus dem damaligen Stiddtischen Museum
ausgegliedert und das Gebdude zum heutigen Kulturgeschichtlichen Museum mit
regionalgeschichtlicher Ausrichtung umgestaltet.'”

Der Museumskomplex besteht aus insgesamt vier Gebduden. Im dreistockigen Haupt-
gebdude, welches nun mit dem Neubau verbunden ist, befinden sich vor allem Elemente
der Stadtgeschichte, die Stiive-Sammlung mit Gemilden niederldndischer und flimischer
Maler aus dem 16.—17. Jahrhundert sowie ein graphisches Kabinett, welches auch eine um-
fangreiche Sammlung von Diirerblédttern enthilt. Im Oberlichtsaal finden vor allem
Wechselausstellungen statt.'"

Neben diesem Hauptgebdude befindet sich die Villa Schlikker (Abb. 38). Hierbei handelt
es sich um das einstmalige Wohnhaus eines Textilfabrikanten, welches schon 1900/10 vom
Architekten Otto Liier errichtet wurde und durch seine edle Innenausstattung mit Marmor,
Wandteppichen und Holzvertifelungen beeindruckt.'* Hier befindet sich die Volkskund-
liche Abteilung des Kulturgeschichten Museums, welche sozial- und zeitgeschichtliche
Sammlungen beinhaltet. Diese thematisieren vor allem die Krisenmomente der Zwischen-
und Nachkriegszeit sowie die Geschichte der Kriegsgefangenenlager. Mit diesem Themen-
schwerpunkt erhebt der Bau den Anspruch, seinem schlechten Ruf entgegenzuwirken, denn
wihrend des Zweiten Weltkrieges diente es als Parteizentrale der NSDAP und wird noch
heute von den Osnabriickern als ,,Braunes Haus* bezeichnet. 1945 wurde das Gebaude Sitz
der britischen Bezirkskommandantur und spiter von einer britischen Offiziersfamilie be-
wohnt, bis die Villa 1959 wieder an die Stadt zuriickgegeben wurde. Ab diesem Zeitpunkt
wurde das Gebdude museal genutzt und beinhaltete bis 1986 die naturwissenschaftliche
Sammlung, welche jedoch auf den Schélerberg umzog, wo sie als ,Museum am
Schoélerberg. Natur und Umwelt — Planetarium — Umweltbildungszentrum® noch heute

existiert.'

12 Vgl. Rodiek 1998, S. 9.

3 Vgl. ebd., S. 11.

"% Otto Liier studierte von 1883 bis 1888 Architektur an der Technischen Hochschule Hannover. Nach sei-
nem Studium war er vor allem in Hannover titig, wo er seit 1886 auch Mitglied der Hannoveranischen
Bauhiitte war. Nach 1932 lebte er in Bad Pyrmond. Seine Bauten sind vor allem der Neugotik und Neu-
romanik verschrieben und beschrianken sich auf Kirchen, Villen und Denkméler. Vgl. Kokkelink/Lemke-
Kokkelink 1998. S. 546-547.

15 Vgl. Rodiek 1998, S. 10.
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In dem 1817 errichteten Akzisehaus, das rechts neben dem Hauptgebdude steht, zunachst
als Zollhaus diente und von 1894 bis 1972 als Post genutzt wurde, fanden vor dem Umbau
immer wieder kleine Wechselausstellungen statt (Abb. 39). Das vierte Museumsgebaude ist
das sogenannte Dreikronenhaus (,,Kulturhaus am Heger Tor*), ein wiedererrichtetes
Fachwerkhaus, welches sich abseits des Komplexes, hinter den Stadtmauern, innerhalb der
Altstadt befindet. In ihm ist seit 1999 die kunstgewerbliche Sammlung des Museums
untergebracht.''

Das Kulturgeschichtliche Museum beinhaltet zudem eine Sammlung der Porzellanmanu-
faktur Fiirstenberg, ein Miinzkabinett, Osnabriicker Geprége, antike Kleinkunst und Mébel,

was deutlich macht, wie wichtig es war, fiir die Felix-Nussbaum-Sammlung einen neuen

Platz zu finden.""”

2.2 Realisierungswettbewerb

1994 wurde der Wettbewerb fiir das Felix-Nussbaum-Haus ausgeschrieben."® Der
Museumsanbau sollte genug Platz fiir die Sammlung bieten und dariiber hinaus auch auf
ihre Eigentlimlichkeiten eingehen beziehungsweise sich auf den Kiinstler und seine
Geschichte beziehen. Insgesamt sollte der Neubau ca. 1.300 m? Nutzfliche bieten, wovon
400 m* zur dauerhaften Ausstellung der Nussbaum-Werke gedacht waren. Von dem
Gesamtgeldnde mit 7.107 m? sollten 1.600 m? fiir den Neubau beansprucht werden. Des
Weiteren war vorgesehen, das Griinstliick zwischen der Villa Schlikker und dem Haupt-
gebdude nicht zu bebauen. Hinzu kamen einige Einschrinkungen bedingt durch den

Naturschutz: Die groBen Baume sollten erhalten blieben. AuBBerdem sollte es auch noch

16 Vgl. Rodiek 1998, S. 10. Die jetzige Nutzung des Gebiudes konnte in der Literatur nicht nachvollzogen
werden.

"7 Vgl. ebd., S. 11.

'8 Auszug aus den Wettbewerbsunterlagen: ,,Die Stadt Osnabriick beherbergt in ihrem Kulturgeschichtlichen
Museum als Sammelschwerpunkt und bedeutendste Werkgruppe eine umfassende Sammlung des in Os-
nabriick geborenen jiidischen Malers Felix Nussbaum. Die Sammlung umfasst 130 Werke und ist somit
die umfangreichste Sammlung seiner Bilder in der Welt. Es befinden sich darunter nahezu alle seine be-
deutenden ,zeitgeschichtlichen® Werke seit Juni 1942, in denen sich Nussbaum als unmittelbar Betroffe-
ner in seinen Bildern mit der Ausgrenzung und schlieBlich physischen Vernichtung der Juden in Europa
beschéftigte. Unter den gegebenen raumlichen Verhédltnissen kommen gerade diese Bilder nicht zur Gel-
tung, dariiber hinaus koénnen auch viele Grafiken Nussbaums aus Platzgriinden derzeit nicht ausgestellt
werden. Insgesamt sollen in einem Neubau ca. 1300 m? Nutzfliache geschaffen werden, wovon anndhernd
400 m? zur wirkungsvollen Présentation des Nussbaumschen Werks dauerhaft zur Verfiigung stehen miis-
sen. Der Neubau soll in baulicher und funktionaler Verbindung mit dem unter Denkmalschutz stehenden
Kulturgeschichtlichen Museum errichtet werden. Hierzu werden Entwiirfe erwartet, die der stidtebauli-
chen Lage in der ehemaligen Wallanlage mit einer ebenfalls unter Denkmalschutz stehenden Nachbar-
bebauung gerecht werden.* Zit. n. Rodiek 1998, S. 16-17.
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einen weiterhin benutzbaren Garten auf dem Geldnde geben, was die Planung erheblich
erschwerte.'"” Der gesamte Bau sollte barrierefrei gestaltet sein und auf allen drei Ebenen
an den Altbau angeschlossen werden. Auch der Eingang des gesamten Komplexes sollte
sich im neuen Anbau befinden. Das Gesamtprojekt musste, wie es Rodiek in seiner
Publikation aufzéhlt, folgende Raumstrukturen enthalten: einen Ausstellungsraum fiir die
Nussbaum-Sammlung, Wechselausstellungsrdume, einen Film und Vortragssaal, eine Cafe-
teria, Depotflaichen, Rdume fiir Direktion, Sekretariat und Verwaltung, eine Museums-
bibliothek, Kassenbereich und Garderobe, eine Tischlerwerkstatt, einen behindertengerech-
ten Fahrstuhl sowie einen Bereich fiir die Anlieferung.'”’ Dariiber hinaus sollte der Neubau
in baulicher und funktionaler Verbindung mit dem unter Denkmalschutz stehenden
Kulturgeschichtlichen Museum errichtet werden.

Der Realisierungswettbewerb war auf Niedersachsen und Nordrhein-Westfalen begrenzt,
jedoch gab es drei Ausnahmen: Auf Wunsch des Museums wurden die Architekten Giorgio
Grassi aus Mailand, Daniel Libeskind aus Berlin und Vilhelm Wohlert aus Kopenhagen
eingeladen mit dem Hintergedanken, drei vollig verschiedene Entwiirfe zur Auswahl zu
haben. Die Abgabefrist endete am 13. Mdrz 1995. Insgesamt bewarben sich 269 Teil-
nehmer beim Wettbewerb. Der erste Preis ging an Daniel Libeskind (Abb. 40), der zweite
Preis an Giorgio Grassi (Abb. 41) und der dritte an Burkhard Grasshorn (Abb. 42) aus
Oldenburg. Trotz heftiger Kritik an Libeskinds Architektur durch die Medien entschied
sich die Jury am 20. Juni 1995 mit groBer Mehrheit fiir den Entwurf Daniel Libeskinds."'
Somit entschieden sich die Preisrichter gegen eine Spiegelung des Altbaus, wie es Grassi
und Grasshorn entworfen hatten, und fiir die innovativen Pldne Daniel Libeskinds, welche
sich von denen der anderen Bewerber erheblich unterschieden.'”

Der eigentliche Entwurf Libeskinds musste wéhrend der Planungs- und Bauphase noch
mehrere Male verdndert werden, sodass im Endeffekt unter anderem der Nussbaumgang

verkiirzt und das ganze Gebidude ein Stiick gedreht wurde. Dies geschah auch, da man

9 Vgl. Rodiek 1998, S. 16.

120 Vgl. ebd.

12l Begriindung der Jury: ,,Der Verfasser stellt das Museum in einen iibergeordneten Zusammenhang, der
konzeptionell versucht, das Leben und das Werk Felix Nussbaums zu verrdumlichen. Das Felix-Nuss-
baum-Haus versteht sich nicht als untergeordneter Anbau an das Kulturgeschichtliche Museum, sondern
schafft durch seine Signifikanz eine hohe Identifikationsméglichkeit. Der kiinftige Nutzer betont, daBl die
auflergewohnliche Grundri3- und Raumgestaltung den Funktionsanspriichen gerecht wird und sehr diffe-
renzierte Arbeits- und Ausstellungsmoglichkeiten eroffnet. Problematisch erscheint (wie bei anderen Ar-
beiten der engeren Wahl) die Nichteinhaltung der Abstandsflachen zur Nachbarbebauung. Von Seiten der
Denkmalpflege wird der starke Eingriff in die Bausubstanz des Altbaus kritisch bewertet. Der Wall wird
durch die Bebauung zu sehr zerschnitten. Allgemein handelt es sich bei dem Entwurf um ein mutiges,
sehr tiberzeugend dargebotenes Konzept von groBer Symbolkraft. Zit. n. Rodiek 1998, S. 17.

2 Vgl. Rodiek 1998, S. 17.
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beim Bau eine dreibogige Steinbriicke aus dem Jahr 1672 fand (Abb. 43). Bei ihr handelt
es sich um eine Ravelinbriicke, die zu den Befestigungsanlagen der Stadt Osnabriick ge-
horte. Libeskind band die Briicke kurzerhand in den Bau ein, sodass der Haupteingang vor
dem Umbau im Jahr 2011 {iber die Briicke zu erreichen war. So entstand an dieser Stelle

ein beeindruckendes Zusammenspiel von unterschiedlicher Architektur aus der Vergan-

genheit und der Gegenwart (Abb. 44.).'*

2.3 Entwiirfe Libeskinds (Modelle, Skizzen, Verfassererklirung)

Libeskind nannte sein Projekt von Beginn an ,,Museum ohne Ausgang®." Schon dieser
Name verrit, wie sehr er sich bei seinem Recherchen mit der Geschichte Felix Nussbaums
auseinandergesetzt hatte. Denn da es fiir den im Exil lebenden Maler Felix Nussbaum
keinen Ausweg gab und er schlussendlich von den Nationalsozialisten getdtet wurde, so
gibt es auch in dem fiir diesen Kiinstler geschaffenen Museum keinen Ausgang.

Der Wettbewerbsbeitrag des Studios Libeskind umfasst sechs Teilplédne sowie zwei Holz-
modelle. Die Erklirung dieser findet sich in einer zweiseitigen Verfassererkldrung.'”
Schon beim Betrachten der eingereichten Wettbewerbsplidne und Modelle ldsst sich die
differenzierte Herangehensweise des Architekten bei seiner Aufgabe beobachten. Die sechs
Teilplidne sind alle auf einem groflen Plan zusammengefiigt, auf dem sie nahtlos ineinander
iibergehen. Fotos und Textpassagen rahmen die eigentlichen Entwurfsskizzen (Abb. 45a
und b)."® Ahnlich verhilt es sich mit den Modellen, die mit Textpassagen und Bildern
iiberzogen sind (Abb. 40, 46).

Auf den Wettbewerbsmodellen (Abb. 40, 46) erschlieBen sich dem Betrachter die drei-
dimensionalen Strukturen des Komplexes."”” Libeskinds Entwurf sieht einen eigen-
standigen Anbau an das Kulturgeschichtliche Museum vor. Dieser besteht aus drei Kompo-
nenten, die an einem Ende mit dem Kulturgeschichtlichen Museum verbunden werden.
Wihrend auf dem farbig ausgestalteten Modell 1 auch die ndhere Umgebung mitein-

bezogen wurde (Abb. 40), beschrinken sich die AusmaBe des Modells 2 auf das

2 Vgl. Rodiek 1998, S. 18.

' Vgl. ebd., S. 27. Der Titel ist zudem den Entwurfsplinen zu entnehmen, auf denen er in groBen Druck-
buchstaben die Entwurfsrolle abschlieft.

13 Vgl. Kraft 2007, S. 46.

126 Der Entwurfsplan wurde aufgrund seiner GroBe von der Verfasserin in der Mitte geteilt und im Abbil-

dungsteil in zwei Abbildungen (45a und 45b) aufgefiihrt.

Im Folgenden werden die beiden Entwurfsmodelle zum besseren Verstindnis mit ,,Modell 1“ und ,,Mo-

dell 2 bezeichnet. Dies bezieht sich jedoch in keiner Weise auf eine mogliche Betitelung Libeskinds.
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Museumsgeldnde und die dazugehorigen Bauten (Abb. 46). Auf dem Modell 2 sind die
drei Hauptkomponenten, die den Bau bestimmen, fast niichtern dargestellt: das Kulturge-
schichtliche Museum, die Villa Schlikker sowie das Felix-Nussbaum-Haus mit seinen drei
Teilen, der Nussbaumbriicke, dem Nussbaumgang und dem Haupttrakt. Das Modell ist in
Holztonen gehalten und erinnert von seiner Farbigkeit an ein Pappmodell. Nur der aus
Plexiglas modellierte Nussbaumgang sowie die schwarze Nussbaumbriicke heben sich von
der einheitlichen Farbgebung ab. Zudem farbig gestaltet sind der rote Fulweg im Ein-
gangsbereich sowie ein metallener Steg, der sich zwischen dem Felix-Nussbaum-Haus und
der Villa Schlikker erstreckt. Auffillig wirken zudem einzelne Textpassagen auf den
Diachern des Kulturgeschichtlichen Museums und der Villa Schlikker sowie an dem
Modellrand auf der dem Heger-Tor-Wall zugewandten Seite. Eine weitere Textpassage be-
tont den Haupttrakt verbal in seiner Lange.

Der Nussbaumgang, ein schmaler, grauer, langgezogener Keil, dominiert optisch das Er-
scheinungsbild des zweiten Modells. Er wird von einem rot dargestellten Fulweg an einem
Ende durchschnitten.'”® So entsteht ein alleinstehendes Bauelement gegeniiber dem Nuss-
baumgang, welches den Titel ,,Vertikales Museum trdgt. Am anderen Ende des Nuss-
baumganges schneidet dieser wiederum in ein weiteres Bauelement, die Nussbaumbriicke,
ein. Der Nussbaumgang, von Libeskind als ,,Gang der ungemalten Bilder'”
direkt auf die Villa Schlikker (Abb. 38) hin ausgerichtet, die Teil des Kulturgeschichtlichen
Museums ist. In ihr hatte 1933-1945 die NSDAP ihren Sitz. Heute befindet sich dort eine

geplant, ist

Ausstellung zum Nationalsozialismus.'*

Der Nussbaumgang wurde von Libeskind aus einer Betonkonstruktion bestehend geplant.
In Modell 2 ist er jedoch mit Plexiglas dargestellt worden, was zu groBBer Verwirrung und
daraus resultierender Kritik fithrte (Abb. 46)."”' Dies war jedoch nur ein Missverstindnis,
da der Gang von Anfang an aus Beton beschaffen sein sollte. Von ihm geht der zweite Teil
des Gebidudes ab, der Haupttrakt. Seine tatsdchliche Farbigkeit ist auf dem Modell nur zu
erahnen. Farblich hebt er sich hier wie auch das Kulturgeschichtliche Museum und die
Villa Schlikker nicht vom Untergrund ab. Einzelne schwarze Linien, welche sich seitlich

iiber den Baukorper ziehen, korrespondieren mit den schlitzartigen Fenstern des

'8 Dieser Teil entspricht dem ehemaligen Eingangsbereich des Gebiudes, der bis zur Fertigstellung des neu-

en Eingangs 2011 genutzt wurde.

Der ,,Gang der ungemalten Bilder sollte keine Bilder enthalten und als Leerraum dienen; es ist die ur-
spriingliche Bezeichnung des Nussbaumganges. Vgl. Rodiek 1998, S. 19.

So verweist der Gang nicht nur auf der vergangenen, sondern auch auf der gegenwirtigen Ebene auf die
geschichtstrichtige Villa und somit auf die Folgen des Nationalsozialismus.

B Vgl. Kraft 2007, S. 32.
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Gebadudteils. Einzig ein Quadrat aus Plexiglas und ein grauer Keil, die auf dem Dach des
Gebéaudes platziert sind, verweisen auf die Zugehorigkeit zu den sich farblich abhebenden
Gebédudelemnten Gang und Briicke.

Die Nussbaumbriicke, das dritte Bauelement, verbindet Neu- und Altbau miteinander.
Diese Verbindung des Neubaus mit dem alten historischen Gebdude weist indirekt auf die
Verbundenheit des Osnabriicker Kiinstlers mit seiner Heimatstadt. Die Briicke ist schwarz-
grau gestaltet, in ihren Baukorper schneiden schwarze Fensterschlitze ein.

Zwischen dem rot markierten Eingangsbereich, dem Nussbaumgang und dem Kulturge-
schichtlichen Museum ist auf dem Untergrund von Modell 2 die Schwarzweillkopie eines
von Felix Nussbaums Werken aufgebracht. Hierbei handelt es sich um das Faltbuch mit
Gebetsriemen aus dem Jahr 1933 (Abb. 47)."*% An dieser Stelle wird durch das Buch als
architektonisches Konstrukt, auf welches Libeskind mit seinem Entwurf anspielen will, der
erste offensichtliche Bezug zum Maler Felix Nussbaum hergestellt.

Die farblich hervorgehobenen Linien gehdren zu einem geographischen Linienkonstrukt,
das Daniel Libeskind iiber das gesamte Baugeldnde spannte. Er selbst nennt diese Linien,
die er auch schon im Jiidischen Museum in Berlin verwendete, lines of thought. In
Modell 2 sind nur die Buchenlinie, hier silbern, und der rote Eingangsweg hervor-

133

gehoben. ™ Die silberne Buchenlinie weist den Weg Richtung Auschwitz und ist deshalb
auch deutlich in Metall, also in einem kalten Material, markiert. Die anderen Linien sind
durch sich farblich leicht abhebende Papierbahnen auf dem Modell angedeutet.

Modell 1 (Abb. 40) unterscheidet sich in seiner Farbigkeit von den organischen Ténen des
Modells 2 (Abb. 46). Zudem wird in Modell 1 die ndhere Umgebung miteinbezogen. Auch
Griinflichen sowie wichtige, zu erhaltende Bdume sind in das Modell eingebaut. Das
Akzisehaus, welches neben dem Eingang auch auf dem Museumsgelénde situiert ist, wird
mit integriert sowie auch einige groBere Gebédude in der ndheren Umgebung. Der Boden
macht den Anschein, als ob er aus einzelnen Schriftstiicken zusammengesetzt wire. Unter
anderem lédsst sich die Signatur Felix Nussbaums erkennen. Die einzelnen Gebdudeteile
des Felix-Nussbaum-Hauses sind in unterschiedlicher Farbigkeit dargestellt, die jedoch
nicht auf die tatséchlich im fertigen Bau verwendeten Materialien schlieBen ldsst. Die
tiefere Bedeutung, die hinter den Texten und dem Bild steckt, bleibt dem Betrachter zu-

nichst verborgen. Um die Modelle verstehen zu konnen, ist es notwendig, im Folgenden

die Entwurfsskizzen genauer zu untersuchen und auch die Verfassererkldrung zu studieren.

132 Siehe hierzu Kapitel 4.5 Das Faltbuch in der Architektur.
133 Vgl. Rodiek 1998, S. 19. Wieso Daniel Libeskind die einzelnen Linien nach Biéumen benannte, ist nicht
bekannt.
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In den Entwurfsskizzen Daniel Libeskinds fiir das Felix-Nussbaum-Haus zeigen sich spezi-
fische Besonderheiten und spezielle Charakteristika in der Herangehensweise und Planung
des Architekten (Abb. 45a und b). Die einzelnen Entwiirfe sind aneinandergereiht auf einer
langen Papierbahn angeordnet, die in gerollter Form eingereicht wurde. Diese Présenta-
tionsart fiir einen Architekturentwurf ist sehr ungewdhnlich. Ublicherweise werden Ent-
wurfspldne zwar auch in gerollter Form eingereicht und gelagert, was sich vor allem auf-
grund der GroBe einiger Detailplédne anbietet. Der Entwurf Libeskind ist mit seinen
Ausmallen von 106,3 x 295,6 cm sehr gro3 und wiirde vermutlich allein aus diesem Grund
gerollt eingereicht werden. Doch im Gegensatz zu den Plidnen der anderen Wettbewerbs-
teilnehmer ist Libeskinds Entwurf nicht einfach ein eingerollter Entwurf, sondern er wurde
als Rolle konzipiert. Die Gebdudeplédne sind gerahmt und stehen auf beziehungsweise sind
iiberlagert von Texten, Linien und Grafiken. Nach Kraft liegt hier der Vergleich mit einer

Thorarolle nahe.'**

Ihrer Ansicht nach ist der Vergleich jedoch nur bedingt moglich, da die
Thora von rechts nach links gelesen wird und der Plan Libeskinds mit arabischen Ziffern
von links nach rechts durchnummeriert ist. Bei genauerer Betrachtung sind die Bedenken
Krafts jedoch hinfillig, da der Plan, wie fast alle Arbeiten Libeskind, von allen Seiten be-
trachtet und somit auch von rechts nach links gelesen werden kann, vor allem deshalb, da
die vorgegebene Reihenfolge durch die Nummerierung fiir das Verstindnis der Bauplédne
nicht notwendig ist.'*> Diese Ansicht teilt auch Wagner in ihrem Beitrag zum Ausstellungs-
katalog ,,Die verborgene Spur. Jiidische Wege durch die Moderne.“"** Wenn der Plan von
links nach rechts gelesen wird, beginnt er in lateinischer Schrift mit einer Geschichte von
Erich Maria Remarque (Abb. 45a)."” Wird der Plan jedoch, wie die Thora, von rechts nach
links gelesen, startet er mit drei Abbildungen: einer Hand mit den hebrdischen Schrift-
zeichen 5 (Pe) und 1 (Nun), die aus einer Illustration El Lissitzkys stammt, einer Foto-
montage des Gebdudemodells und einer Darstellung der zerstérten Osnabriicker Synagoge,
auf die der Schriftzug mit dem Titel des Projektes, , MUSEUM OHNE AUSGANG®, zu-
lduft (Abb. 45b)."*® In der Mitte des Planes treffen beide in einem auf Deutsch und
Hebréisch geschriebenen Zitat Libeskinds aufeinander.

Dies legt den Schluss nahe, dass die Entwurfsskizze nicht nur von beiden Seiten gelesen

werden kann, sondern dass dies auch erwartet wird.

¥ Vgl. Kraft 2007, S. 47-48.

15 In dieser Arbeit werden die Plannummern in arabischen Ziffern zur Beschreibung herangezogen, um eine
genaue Beschreibung ermdglichen zu konnen.

136 Vgl. Wagner 2009, S. 64.

57 Vgl. Kraft 2007, S. 48. Auf diese Geschichte wird im Folgenden noch genauer eingegangen werden.

B8 Vgl. Wagner 2009, S. 65.
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Libeskind setzt die Ambivalenz gewollt als Stilmittel ein und verlangt vom Betrachter, sich
von beiden Seiten genauer mit der Thematik auseinanderzusetzten. So ergibt sich in der
Mitte des Entwurfes eine &hnliche Konvergenz, wie sie auch im fertiggestellten
Museumsbau zu finden sein wird. Die jlidische Religion, Kunst und Formsprache treffen
auf die deutsche Geschichte und Sprache. Libeskind spielt auf die untrennbar miteinander
verwobene Vergangenheit des jlidischen und des deutschen Volkes an und verkniipft diese
auf dem Entwurfsplan miteinander.

Eingeleitet und gleichzeitig eingebettet in die konvergierenden Stilelemente befinden sich
die eigentlichen Planzeichnungen. Beim genauen Betrachten der einzelnen Gebdudeent-
wiirfe des Architekten fillt auf, dass auch diese auBergewohnlich sind. Die sechs verschie-
denen Darstellungen — sie zeigen Lagepldne, Grundrisse, Schnitte und Ansichten — ver-
schwimmen zu einem Gesamtkunstwerk. Die reinen Planzeichnungen werden iiberlagert
von Texten, Namenslisten, Fotos, Linien, Winkeln, Zahlen und Ortsnamen.'* Ahnlich einer
Collage drapiert Libeskind verschiedene Bauelemente iibereinander und verweist auf ver-
schiedene Linien, welche sich durch und um das Gebdude ziehen. Einzelne Texte gliedern
die Architekturentwiirfe zudem vertikal.

Der erste Text (von links nach rechts gelesen) ist ein Auszug aus dem Roman ,,Im Westen
nichts Neues*“ von Erich Maria Remarque. Bemerkenswert ist, dass auch die Wurzeln

dieses Autors in Osnabriick liegen.'*

Die zweite Textkolonne zeigt Teile einer alpha-
betischen Namensliste, die als Teil eines Transportverzeichnisses interpretiert werden kann,
welches die zu deportierenden Gefangenen auf dem Weg in die Konzentrationslager auf-
listet. Auf ihr finden sich auch die Namen Felix Nussbaums und seiner Frau Felka (hier
wurde der jiddische Name ,,Faiga* verwendet). Das auffilligste der Textelemente befindet
sich in der Mitte des Planstreifens. In ihm wiederholt sich in jeder Zeile der gleiche auf
Hebriisch geschriebene Satz mit deutscher Ubersetzung: ,,Im Inneren des ganz neuen
Museums ist eine alte Synagoge. Im Inneren der Synagoge ist Ich. In meinem Inneren mein
Herz. In meinem Herzen ein Museum. Im Inneren des Museums eine Synagoge, in ihr
drinnen Ich, in mir mein Herz, in meinem Herzen ein Museum.“'*! Mit diesem verweist
Libeskind auf die in Osnabriick niedergebrannte Synagoge, die auf Plan 6 dargestellt ist
und auf die in Plan 1 mit dem Schriftzug ,,ROLANDSTR. 5 verwiesen wird.

Ein letzter Textblock befindet sich auf Plan 6, innerhalb der Umrisse des Nussbaumganges.

%9 Vgl. Rodiek 1998, S. 19.

140 Der Textauszug behandelt, wie der Protagonist Paul seinen Freund Katczinksy im Ersten Weltkrieg ver-
liert und danach selbst fallt. Vgl. Remarque 1959, Kap. 11-12.

4! Nachzulesen auf dem Originalentwurf im Felix-Nussbaum-Haus.
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Dieser Text ist in seiner Gesamtheit auf Hebrdisch geschrieben; hierbei handelt es sich um
zwei Stellen aus dem zweiten Buch des Alten Testamentes (Ex 2,1-14 und Ex 1,9-16).
Wihrend die eine Hélfte normal zu lesen ist, ist die andere spiegelverkehrt abgebildet. In
Ex 1,9-16 geht es um die Knechtschaft beziehungsweise die Unterdriickung der Israeliten
in Agypten. Libeskind stellt somit verschiedene Geschichtsmomente einander gegeniiber:
die Verfolgung der Israeliten damals bis heute sowie die Unterdriickung in Agypten und
die durch die Nationalsozialisten. Der zweite Text behandelt hingegen die Geburt und
Rettung Moses und steht fiir die allgegenwértige Hoffnung, wie sie auch in Nussbaums
(Euvre zu fassen ist. Libeskind vermerkte zu diesem Thema in seinen Wettbewerbsunter-
lagen Folgendes: ,,Und dennoch: das ganze tragische Schicksal ist eingebettet in Nuss-
baums beharrliche Hoffnung auf eine letzte Gerechtigkeit.*'**

Mit der Gliederung durch die Textpassagen erfahrt der Entwurfsplan Libeskinds eine neue
Dimension. Die Texte flieen libergangslos in die Architekturentwiirfe mit ein und iiber-
schatten diese. Es wird nach genauerer Betrachtung ersichtlich, wie Libeskind die ein-
zelnen Texte und Fotos dazu nutzt, um eine Verbindung zwischen dem Bau und der
Geschichte des Malers Felix Nussbaum herzustellen. Jedes dieser Elemente ist mit Bedacht
ausgewdhlt worden und unterstreicht an den jeweiligen Stellen im Plan die Architektur-
entwiirfe.

Der mit der Ziffer 1 versehene Planabschnitt wird von einem undurchsichtigen Linien-
geflecht {iberzogen. Es erinnert stark an die 1979 verdffentlichen Micromegas'” von
Libeskind (Abb. 48) sowie auch an seinen Entwurf City Edge fiir Wohn- und Gewerbe-
bauten in Potsdam (Abb. 49).'** Wie Mikadostibe'*® sind die einzelnen Elemente in und
untereinander verwinkelt dargestellt (Abb. 45a). Erst die unterschiedlichen Einfarbungen
der Rdume des Haupttraktes und eines Teiles des Nussbaumganges erleichtern es dem Be-

trachter, den Plan zu entziffern. Beschriftete Linien, die lines of thought,'*

verlaufen quer
iiber das Gelidnde. Auf den Entwurfsmodellen noch unbetitelt, ist hier jede einzelne dieser
Linien benannt. Einzelne Beschriftungen der Gartenanlagen wie auch Kommentare

Libeskinds iiberschneiden im Liniengeflecht die Planzeichnungen. Der durch die Ein-

2 Libeskinds Erlduterungen zum Entwurf ,,Museum ohne Ausgang®, Wettbewerbsunterlagen 1995, zit. n.
Wagner 2009, S. 68.

Die Micromegas sind zwolf Tuschezeichnungen Libeskinds zu dem Thema The Architectue of the End-
space. Der Begriff geht auf eine philosophische Erzahlung von Francois Marie Arouet alias Voltaire aus
dem Jahr 1752 zuriick, Micromégas. Vgl. Libeskind 1994 (1980).

' Vgl. Libeskind 1994b (1987), S. 48.

4 Dieser Vergleich wiirde schon in einem &hnlichen Zusammenhang von Thorsten Rodiek gemacht. Vgl.
Rodiek 1998, S. 20.

Line of thought bezeichnet die gedachten Linien Libeskinds, welche sich durch die gesamten Entwiirfe
und spater auch als graphisches Netzwerk tiber den fertigen Komplex ziehen. Vgl. Rodiek 1998, S. 19.
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farbungen hervorgehobene Haupttrakt des Felix-Nussbaum-Hauses wird mit dem Schrift-
zug ,,ROLANDSTR. 5 verbal verldngert. Gleichzeitig wird er am hinteren Ende von der
Buchenlinie gekreuzt, die wiederum mit der Beschriftung ,MUSEUM OHNE
AUSGANG* verldangert wird. Auf den Entwurfspldnen noch sehr langgezogen und nur an
den Gang anschlieBend, folgt auch dieser Teil des Gebédudes einer line of thought. Die Be-
deutung der durch die Schrift hervorgehobenen Buchenlinie erschlieBt sich bei genauer
Begutachtung des letzten Planstiicks mit der Nummer 6. Dort findet sich die Buchenlinie
flankiert von dem Schriftzug , MUSEUM OHNE AUSGANG* wieder. An dieser Stelle
verweist die Linie direkt auf die 1938 niedergebrannte Synagoge Osnabriicks, die mit dem
Vermerk ,,ROLANDSTR. 5% gekennzeichnet ist, ihrem urspriinglichen Standort.'”” Das
Museum dient somit auch als Symbol fiir die zerstort Synagoge und fiir das Schicksal der
Gemeinschaft, das in diesem Bau Eingang finden soll. Es iibernimmt somit eine Art
Ersatzposition fiir die in Osnabriick nicht mehr vorhandene Synagoge.

Der zweite Plan, der durch die Passagierliste von dem ersten getrennt ist, zeigt sechs
Schnitte des Gebdudes mit farblicher Markierung der einzelnen Raume (Abb. 45a). Jeder
dieser Schnitte ist mit einer Uhrzeit versehen, die oben bei ,,8 UHR® beginnt, mit 12, 17,
19, 22 weitergeht und am untersten Schnitt mit ,,0 UHR* endet. Links davon ist auch
jeweils ein Zifferblatt dargestellt, dessen Anzeige jedoch von der danebenstehenden Uhr-
zeit abweicht. Es wire moglich, dass sich Libeskind die Uhrzeiten und die in die Ziffer-
blitter eingezeichneten Gradangaben wieder mit den lines of thought beziehungsweise mit
den mit ihnen verbundenen Orten in Zusammenhang bringt. Auf diese bezieht sich ndmlich
auch eine kleine Grafik, die sich hinter der Deportationsliste verbirgt.

Unter den Querschnitten von Plan 2 befindet sich eine schwarzwei3 gehaltene Auflen-
ansicht des Gebdudes von Osten her. Die schwarzen Balken stehen fiir die schlitzartigen
Fenster des Gebdudes, wihrend leicht angedeutet die Umrisse einer Fensterrosette zu er-
ahnen sind, wie man sie sonst oft an Synagogen finden kann. Dieses Detail leitet eine
weitere Leseebene von aufeinanderfolgenden Ansichten ein. Am unteren Rand der Planes
verlaufen insgesamt vier Seitenansichten sowie ein Schnitt durch das Gebaude. Wihrend
bei der Ostansicht die schwarzen Fensterbalken an geschwirzte Textpassagen erinnern,
finden sich in den horizontal folgenden Ansichten tatséchliche Textpassagen. Bei ihnen
handelt es sich um Passagen einer frithen Felix-Nussbaum-Biographie.'*®

Der Ubergang zwischen Plan 2 und 3 ist flieBend gestaltet. Rechts neben den untereinander

%7 Vgl. Kraft 2007, S. 60.
148 Biographie des Malers vor 1933. Vgl. Kraft 2007, S. 53.
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drapierten Querschnitten befindet sich ein relativ groer Grundriss des Kellergeschosses.
Auch hier ist die Raumaufteilung des Haupttraktes farblich eingezeichnet, wéhrend der
Nussbaumgang nur punktiert ins Unendliche verliuft. Uber dem Grundriss steht eine
kleinere Isometrie des Gebidudes. Durch einen schwarzen Pfeil markiert, wird der Uber-
gang von einem Gebédudeteil zum nichsten verdeutlicht.

Zwischen dem auf Plan 3 dargestellten Kellergeschoss und dem Grundriss des Erd-
geschosses auf Plan 4 befindet sich in der Mitte des zweisprachigen Zitats Libeskinds eine
stilisierte Kompassrose. Ihr Zentrum bildet, durch den Stadtnamen belegt, die Stadt Osna-
briick. Wie ein Ziffernblatt geht sie von der Mitte des schwarz getonten Grundrisses des
Felix-Nussbaum-Hauses aus. Die Kompassrose verweist mit verschiedenen Linien, die
wiederum mit Stidtenamen versehen sind, auf die verschiedenen Aufenthaltsorte Felix
Nussbaums: Hamburg, Berlin, Rom, Paris, Briissel, Saint-Cyprien, Bordeaux, Rotterdam

)'* und Auschwitz.' Libeskind weist an dieser Stelle dem Museum die Rolle

(Amsterdam
des Kompassmittelpunktes zu, von dem auf die wichtigsten Wohnorte und somit Lebens-
abschnitte Felix Nussbaums verwiesen wird. In dem Text ,,Museum without exit* geht
Libeskind auf diese Thematik genauer ein: ,, The museum is designed as a topographial
site in which one stands on irrecognizable pieces of land: one facing Hamburg, one piece
facing Berlin, one facing Rome, one facing the concentration camps Nussbaum hoped to
escape from, and then his journey back through the Benelux, through Amsterdam, to
Belgium, and finally to Auschwitz. “"*" Er unterstreicht in diesem Zitat noch einmal die
Bedeutung der Lebensgeschichte des Kiinstlers fiir den Bau und wie stark diese bei den
Planungen miteinbezogen wurde.

In der neben der Kompassrose dargestellten Erdgeschosssituation sind in roter Farbe die
Ausstellungsrdume markiert. In Schwarz wird durch einen Keil verdeutlicht, dass der
Nussbaumgang auf die Villa Schlikker (Abb. 38) ausgerichtet ist und dass der Haupttrakt
in seiner Verldngerung auf die nicht mehr existente Synagoge stoft.

Auf dem fiinften Plan (Abb. 45b) befindet sich eine Ansicht von oben, die von der
schwarzen schmalen Auschwitzlinie gestreift wird. Ohne Irritationen zeigt diese Ansicht
das gesamte Museumsgeldnde. Neben den einzelnen Gebéduden sind auch die denkmal-
geschiitzten Biume eingezeichnet.

Der letzte Plan schlieBt nahtlos an. Auf ihm befinden sich zwei Langsschnitte, welche zum

14 Wie Rodiek schon anmerkte, wurde an dieser Stelle vermutlich Rotterdam mit Amsterdam verwechselt,
wo sich Felix Nussbaums Eltern fiir lingere Zeit authielten. Vgl. Rodiek 1998, S. 109.

1% Vgl. Rodiek 1998, S. 19.

151 Libeskind 2001 (1995), S. 96.
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Teil mit Textfragmenten gefiillt sind und somit thematisch an die fortlaufenden Schnitte am
unteren Rand des Plans anschlieBen. Unmittelbar neben ihnen befindet sich eine verzerrte
Isometrie des Museums. Ein breiter, mit Schrift gefiillter Keil durchzieht den Plan von
oben nach unten. Begleitet wird er von einem weiteren schwarzweiflen Keil, der ein wenig
kiirzer und mit dem Schriftzug ,,NUSSBAUM GANG* versehen ist. Gesprengt werden
diese durch Seitenansichten des Kulturgeschichtlichen Museums und der Nussbaumbriicke
sowie des stilisierten Haupttraktes."”*> Wie schriftlich auf dem Plan vermerkt, verbindet die
Briicke schwebend das alte Museum mit dem Neubau, der auf dem Plan als spitzer Keil auf
den Betrachter zukommt. Auf ihm sind die Umrisse der Osnabriicker Synagoge zu er-
kennen. Versetzt verweisen drei Bezeichnungen auf die zukiinftigen Inhalte des Museums:
-,NUSSBAUM SAMMLUNG*, ,STADTGESCHICHTE“, ,WECHSELAUSSTEL-
LUNG".

Bei der Beschriftung im groBeren Keil handelt es sich um zwei hebrdische Texte, wobei
einer spiegelverkehrt abgedruckt ist. Es sind Passagen aus der Lebensgeschichte Moses
(Ex 2,1-14), die seine Geburt und Jugend bis hin zur Tétung des Agypters, der einen
Hebrier misshandelt hatte, beschreiben.'”® Libeskind stellt mit diesen Ausziigen aus dem
Alten Testament einen weiteren Bezug zur Religion her.

Uberlagert wird der mit Text gefiillte Keil vom Dachgeschossgrundriss des Gebéudes.
Darunter, unterhalb der Isometrie neben der Planziffer, befindet sich eine Kopie des
Judenpasses von Felix Nussbaum. Durch ihn l4uft eine Linie mit der Beschriftung: ,,DIE
UNVOLLENDETE MUSEUMS WAND*. Diese durchschneidet den Nussbaumgang und
bildet die Basis des Haupttraktes.

Den Abschluss — oder auch den Anfang — bilden wie schon erwdhnt eine Collage des Ent-
wurfsmodells, ein Handabdruck sowie iibereinandergelegte Ansichten der Osnabriicker
Synagoge. Die Hand, die wie ein Siegel die Entwiirfe in gerollter Form zu verschlie3en
scheint und mit den Buchstaben 5 (Pe) und 1 (Nun) versehen ist, hat einen hohen Symbol-
charakter: Das Bildzeichen segnender Hinde ist oft auf Grabsteinen jiidischer Friedhofe zu
finden. Zudem stehen die auf der Hand dargestellten Buchstaben fiir ,,Hier ist begraben‘.'**
Wie schon erwéhnt, stammt diese Darstellung aus einem Werk El Lissitzkys, der die
Thematik fiir die Illustrierung einer Kurzgeschichte Ilya Ehrenburgs aufgegriffen hatte

(Abb. 50)."* | Shifs-Karta“ handelt von den Pogromen in Russland, genauer von dem

32 Das Museum heiBt ,, Kulturgeschichtliches Museum Osnabriick®, es wird jedoch von Libeskind in den
Plédnen Ofter als ,,Kulturhistorisches Museum* bezeichnet.

'3 Vgl. Kraft 2007, S. 53.

1% Vgl. ebd., S. 54.

135 Vgl. Wagner 2009, S. 66.
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Uhrmacher Hirsch aus Berditeschew, dessen Sohn nach Amerika ausgewandert ist und sich
nur selten bei seinem Vater meldet. Sein Sohn kiindigt an, ihm eine Shifs-Karta, also eine
Schiffspassage nach Amerika zu organisieren. Hirsch, im Unwissen dariiber, was sein Sohn
damit meint, glaubt den Messias zu erwarten und wird letztendlich von einem Offizier, in
dem er filschlicherweise den Shifs-Karta, also den Messias sieht, erschossen.'*®

Auf der Collage El Lissitzkys ist ein fragmentierter Judenstern zu erkennen. In ihm sind
verschiedene Papierfragmente iiberlappend angeordnet. Auf ihnen dargestellt sind ein Teil
einer Uhr als Symbol fiir die angelaufene Zeit, ein Fragment eines Schiffes, das den Uhr-
macher hitte retten sollen, die Route New York—Hamburg sowie ein Auszug aus der
Mischna, der sich dem Tempelbau widmet. Auch hier wird die Hand wie ein Siegel oder
Stempel gebraucht: Einerseits steht sie fiir den Tod des Vaters, andererseits kann sie wie
ein Antrag-abgelehnt-Stempel oder auch der Judenstempel im Pass verstanden werden, der
einen moglichen Ausweg, die Ausreise, verwehrt.

Wie schon mit den Beziigen auf das Alten Testament lassen sich zwischen der Geschichte
Ilya Ehrenburgs und der Biographie Felix Nussbaums einige Parallelen ziehen. Auch Felix
Nussbaum und Felka Platek war eine Flucht ab einem gewissen Zeitpunkt nicht mehr
moglich, auch fiir die Nussbaums war die Zeit abgelaufen. Die Pogrome in Russland waren
nur die Vorhut fiir die Gréiultaten der Nationalsozialisten und bilden somit eine weitere
Bedeutungsparallele. Die Hand steht dariiber hinaus fiir ein Grabmal, einen Grabstein und
fiir ein Denkmal. Auf dem Entwurfsplan weist sie also dem Museum die Rolle eines
Denkmals fiir Felix Nussbaum zu. Das Museum fungiert als ein Gedenkstein am Geburts-
ort des Kiinstlers. Libeskind markiert mit der Hand den Ort, an dem an die Nussbaums und
alle anderen Opfer des Holocaust gedacht werden soll.

Die genaue Betrachtung der Entwurfsskizzen ist gerade im Hinblick auf die Thematik der
Symbiose von Kunst und Architektur interessant. Die Architekturentwiirfe selbst heben
sich von standardisierten Planzeichnungen ab und verschmelzen mit der Formsprache ge-
malter Kunst. Dabei erinnern die harten Winkel und geraden Linien an Kiinstler wie Ka-
simir Malewitsch oder Vladimir Tatlin. Auf dem Plan verschmelzen Zukunft, Gegenwart
und Vergangenheit miteinander, ausgedriickt durch Elemente der Literatur, Religion, Kunst
und Architektur. Die Geschichte Felix Nussbaums findet sich in der Konzeption des Auf-
baus, in den Transportlisten sowie in der Religion, die durch die hebriische Sprache ver-
korpert wird. Die Geschichte aller Menschen findet sich in den Ausziigen aus der Literatur

Remarques wieder, sowie die Geschichte Libeskinds in den hebridischen Worten. Somit

136 Vgl. Wagner 2009, S. 66.
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kann festgestellt werden, dass bereits in den ersten Gedanken des Architekten, welche sich
in den Entwurfsplédnen zeigen eine Verschmelzung der Gattungen zu beobachten ist. Die
Begutachtung der Libeskind-Pldne hilft dem Betrachter, durch den kiinstlerischen Aspekt
seine Gedankengédnge beim Entwerfen des Gebédudes zu verstehen.

Die Entwiirfe zeigen nicht nur den Aufbau des Gebdudes, es ldsst sich auch der Ent-
wicklungsprozess herauslesen (Abb. 45a und b). Die verschiedenen Bauelemente wirken
auf dem Entwurf sehr schmal und in die Lange gezogen. Sie sind somit optimal in die /ines
of thought, die Libeskind iibers Papier zieht, integriert.””” Beim Betrachten dréngt sich der
Eindruck von Zersplitterung, Zerrissenheit und Dynamik auf."*® Auf den ersten Blick sind
sie sehr verwirrend und dhneln eher einem Kunstwerk als einem wirklichen Entwurf, den
es auch umzusetzen gilt. Aber gerade dies ist ein Merkmal Libeskinds, der es schon immer
genoss, etwas anders zu sein. Kritiker nennen es auch die ,,Extravaganz® eines Stararchi-
tekten.'”’

Auch die zweiseitige Verfassererkldrung des Architekten trigt eine ganz individuelle Note
(Abb. 51). Das Cover der Erkldrung wurde mit Kopien des Fremdenpasses von Felix Nuss-
baum versehen (Abb. 52). Jedoch ist bei genauerer Betrachtung zu erkennen, dass auf der
Vorderseite des Einbandes das Foto des Passes durch Nussbaums ,,Selbstbildnis mit Juden-
pass® (Abb. 34) ersetzt wurde, wihrend sich die Fotografie auf der Riickseite befindet.'®
Dies ist ein sehr aussagekriftiges Element, welches bestitigt, dass sich Libeskind nicht nur
mit der Biographie des Malers auseinandersetzte, sondern ebenso mit den damit untrennbar
verschmolzenen Bildern des Kiinstlers. Indem Libeskind die Photographie Nussbaums mit
dem gemalten Selbstbildnis austauscht, bringt er noch einmal die Verbundenheit des nicht
auseinanderzudividierenden Lebens und Werkes klar zum Ausdruck. Libeskind hebt her-
vor, dass es bei diesem Projekt um die Darstellung der Identitét des Kiinstlers geht, die den
von Nussbaum geschaffenen Werken verhaftet ist. In seinem Text ,,Museum without exit*
schreibt er: ,, The task of building a museum to house the artistic remnants of Nussbaum's
life raises issues which are not merely architectural, but are indeed moral “'®'. Hier unter-
streicht Libeskind noch einmal, wie wichtig es ist, das Werk Nussbaums im Zusammen-
hang mit dessen Lebensgeschichte zu begreifen. Des Weiteren weist er darauf hin, dass die
Bearbeitung eines solchen Bauwerkes nicht allein unter formalen, sondern auch unter

moralischen Aspekten durchgefiihrt werden sollte.

157 Vgl. Rodiek 1998, S. 19.

18 Vgl. ebd., S. 20.

¥ Vgl. ebd., S. 19.

1% Vgl Kraft 2007, S. 56.

16! Libeskind 2001 (1995), S. 92.
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Inhaltlich erldutert Daniel Libeskind unter anderem das von ihm erdachte Ausstellungs-
konzept. In dem mit Eichenholz verkleideten Haupttrakt des Museums soll vor allem das
Frithwerk des Kiinstlers ausgestellt werden.'” Die warme Farbe des Materials sowie seine
Natiirlichkeit stehen fiir die friilhe Phase im Leben des Malers. In den ersten Jahren
seines Schaffens waren es vor allem Familien- und Naturbilder, die Felix Nussbaums
Arbeit ausmachten. Der lange Nussbaumgang, der kaum zwei Meter breit und zur Géinze
aus Betonplatten konstruiert ist, sollte als ,,Galerie der ungemalten Bilder* urspriinglich
leer bleiben.'” Den dritten Teil des Gebdudekomplexes bildet die zinkverkleidete Nuss-
baumbriicke. Sie steht fiir die letzten Jahre des Malers, deren Atmosphére kalt wie die
Zinkoberfldche war; hier sind die spiten Werke bis zu seinem Tod vorgesehen. Die einzel-
nen Elemente des Gebédudes unterscheiden sich stark in Farbigkeit und Materialitdt. Dies
ist jedoch kein dauerhafter Zustand, da sich durch den Einfluss der Witterung die einzelnen

Materialien farblich angleichen werden.

12 Vgl. Rodiek 1998, S. 22.

' Das Spiel mit leeren Riumen ist ein Element, das sich auch in den Voids des Jiidischen Museums in
Berlin wiederfindet. Diese Bereiche stehen fiir die Leere, die die im Holocaust gestorbenen Juden hin-
terlassen haben, bezichungsweise fiir die Werke Nussbaums, die nicht mehr gemalt werden konnten.
Aufgrund starker Kritik an solch einem leeren Raum é&nderte Libeskind sein Konzept bis zur Fertig-
stellung. Im Nussbaumgang sollten nun die Bilder aus der Zeit der Flucht gezeigt werden. Nussbaum
hatte auf seiner Flucht oft wenig Platz zum Zeichnen und Malen. Das Ausstellungskonzept des engen
Nussbaumganges erlaubt es nun dem Betrachter, die Bilder unter &hnlichen Bedingungen zu erleben, in
denen sie auch entstanden sind. Vgl. Rodiek 1998, S. 22-23.
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3. Der fertige Gebaudekomplex

Das Museum wurde im Juli 1998 fertiggestellt und entspricht bis auf kleinere Anderungen
dem Entwurf Daniel Libeskinds.'” Der Bau ist bestimmt durch seine drei Haupt-
komponenten (Abb. 53).'” Beim Betrachten des Gebiudes von oben fillt einem sofort der
zentral gelegene Nussbaumgang ins Auge, der optisch das alte historische Gebdude vom
neuen trennt und selbst einen Teil des Komplexes darstellt. Die geraden Umrisse des vom
Nussbaumgang abgehenden Haupttraktes werden durch ein eingeschobenes spitzwinkliges
Treppenhaus aufgebrochen. Mit einer Ecke im Haupttrakt verankert und vom Nussbaum-
gang in der Mitte durchschnitten, verbindet die Nussbaumbriicke den neuen Komplex mit
dem alten Museum. Nicht nur formal unterscheiden sich die drei Gebédudeteile von-
einander, sondern auch in materieller Hinsicht: Der Nussbaumgang ist aus glattem Sicht-
beton konstruiert (Abb. 54). Der Haupttrakt ist durch Eichenholz verkleidet (Abb. 55) und
die Briicke prisentiert sich in einer Zinkplattenverschalung (Abb. 56).'®

Im Jahr 2011 wurde eine bauliche Verdnderung am Museum vorgenommen: Es wurde ein
neuer Eingangsbereich angefiigt. Dieser bildet ein viertes Element des Komplexes und
befindet sich zwischen dem Nussbaumgang, dem Altbau und dem Akzisehaus (Abb. 57).
Der neue Eingang entstand auch unter der Leitung Daniel Libeskinds und schliefit optisch

wie thematisch an den vorhandenen Bau an (Abb. 58).'"

Da sich das Gesamtkonzept durch
den neuen Anbau moglicherweise verschieben konnte, ist es notwendig, die alte wie auch
die neue Eingangssituation genauer zu betrachten. Eine detaillierte Beschreibung des gan-
zen Baues ist fiir das Verstidndnis der Gesamtkomposition unabdingbar, jedoch ist darauf
hinzuweisen, dass die Beschreibung des Felix-Nussbaum-Hauses nur den Versuch dar-
stellen kann, etwas in Worte zu fassen, was fiir das wirkliche Verstindnis vom Besucher

personlich erlebt werden muss, um es in seiner Gesamtheit zu begreifen.

1% Vgl. Rodiek 1998, S. 123.

165 Es ist zu beachten, dass diese Luftbildaufnahme den Zustand des Gebdudes von 1998 ohne den neuen
Eingang zeigt.

Vgl. Rodiek 1998, S. 22. In dieser Arbeit wird eine detaillierte Beschreibung des angrenzenden Kultur-
geschichtlichen Museums aufen vor gelassen, da dies nicht zur Analyse der Architektur Daniel Libes-
kinds und der Kunst Felix Nussbaums beitragen wiirde.

17 Vgl. Rodiek/Jaehner 2011, S. 12.
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3.1 Stiadteraumliche Einordnung des Museums

Das Felix-Nussbaum-Haus befindet sich im Zentrum Osnabriicks, an der Kreuzung vom
Heger-Tor-Wall und der Lotter Strale (Abb. 59). Auf der gegeniiberliegenden Seite der
Lotter Strae im Norden des Museums befindet sich der edle Stadtteil Westerberg, in dem
sich neben groferen Villen und auch unweit des Museums das Steigenberger Hotel Re-
marque befindet. Der Heger-Tor-Wall, der an der Ostseite des Museumskomplexes ent-
langlduft, ist eine breite, stark befahrene Strafle. Er ist ein Abschnitt des die Innenstadt
umschlieBenden Walles, der von sieben Wehrtiirmen gesdumt wird, die zur alten Stadt-
befestigung Osnabriicks gehorten. Gegeniiber dem Museumseingang befindet sich das
Heger Tor (Abb. 60), durch das die Altstadt Osnabriicks betreten wird.

In der Altstadt pragen vor allem kleine Fachwerkhduschen, ein paar klassizistische Ein-
fliisse und ein wenig Rokoko das Erscheinungsbild (Abb. 61).'® In kleinen Gassen haben
sich viele Galerien und Kunsthéndler niedergelassen. Der Marktplatz wirkt schon fast mit-
telalterlich, dies wird auch untermalt durch den spitromanischen Osnabriicker Dom, der im
13. Jahrhundert in seiner heutigen Form entstand.'” Neben der Altstadt gibt es in der
Innenstadt viele Einkaufsstralen und Zweckbauten der 1960er und 70 Jahre, die das
Erscheinungsbild Osnabriicks dominieren.

Das Felix-Nussbaum-Haus liegt in der nordostlichen Ecke der des Stadtteils Weststadt, der
sich vor allem durch seine griinderzeitlichen Bauten, Einfamilienhduser und Griinflichen
auszeichnet. Hier befand sich auch die 1938 zerstorte Synagoge. Das Museumsgeldnde
kann durch mehrere Zugidnge von der Ost- und Nordseite, also vom Heger-Tor Wall und
von der Lotter Stra3e aus betreten werden.

Von der Lotter Stralle aus erstreckt sich der Museumskomplex zwischen der Kreuzung zum
Heger-Tor-Wall (Abb. 62) und einer kleinen Gasse, dem Rabbiner-Stern-Weg (Abb. 63).
Durch durch ihn gelangt man an der Riickseite des Museums entlang zu den Personal-
parkpldtzen, von wo aus das Museumsgeldnde auf der siidlichen Seite des Haupttraktes
betreten werden kann. Links neben dem Rabbiner-Stern-Weg befindet sich ein weiterer
Zugang zum Museum. Von hier aus fiihrt ein Weg unter der wiedergefunden Ravelinbriicke
hindurch (Abb. 64) zwischen Nussbaumgang und Kulturgeschichtlichem Museum bis
hin zur Villa Schlikker. Ein weiterer Weg fiihrt hier zwischen dem Akzisehaus und dem

neuen Eingangsbereich des Felix-Nussbaum-Hauses zum Haupteingang gegeniiber dem

1% Vgl. Holfelder 2010, Track 2, Min. 1-2.
19 Vgl. Thiimmler 1954, S. 10.
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Heger Tor (Abb. 65).

Wer sich dem Museum vom Norden her iiber den Heger-Tor-Wall ndhert, sieht zunéchst
nur das kleine weile Akzisehaus, umgeben von groflen Bdumen (Abb. 66). Erst auf Hohe
der Lotter Stralle wird ersichtlich, dass sich dort, versteckt hinter den Bdumen, ein weiteres
Gebéude befindet (Abb. 67). Von der gegeniiberliegenden Stralenseite des Walles aus ge-
sehen, erstrecken sich nun rechts das Akzisehaus, links daneben, unter den Baumen, der
Eingang des Felix-Nussbaum-Hauses, wiederum daneben das neoklassizistische Kultur-
geschichtliche Museum und schlieBlich die Villa Schlikker. Zwischen der Villa Schlikker
und dem Kulturgeschichtlichen Museum existiert ein weiterer Zugang, von dem aus die
das Felix-Nussbaum-Haus umschlieBenden Gartenanlagen sowie auch der Rabbiner-Stern-
Weg in Richtung Lotter Strale begangen werden koénnen (Abb. 68). Durch jeden dieser
Zuginge ist es moglich, zum Haupteingang des Felix-Nussbaum-Hauses zu gelangen, der
sich zwischen Kulturgeschichtlichem Museum und Akzisehaus befindet (Abb. 58).

Es lasst sich feststellen, dass die anfianglichen Befiirchtungen, ein solches Bauwerk kdnnte
sich in das Stadtbild von Osnabriick nicht integrieren, unbegriindet sind, da das Gebdude
durch die groBen Biume kaum zu sehen ist."”’ Nur einzelne Elemente sind von der StraBe
her zu erblicken wie ein Teil des Nussbaumganges von der Lotter Strale aus (Abb. 63)
oder ein Ausschnitt des Haupttraktes, dessen Holzverkleidung zwischen der Villa Schlikker
und dem Kulturgeschichtlichen Museum hervorschaut (Abb. 68). Diese Tatsache erschwert
die Beschreibung des Museums sehr, da die Ausmalle des Komplexes nur aus der Luft er-
sichtlich sind (Abb. 57). Deshalb kann die Aullenansicht der einzelnen Elemente des Felix-
Nussbaum-Hauses im Folgenden nur partiell anhand weniger Photographien erldutert
werden. Nach der Beschreibung des neuen Eingangsbereiches werden die einzelnen
Elemente in der Reihenfolge vorgestellt, in der sie auch betreten werden, wobei die Be-
schreibungen der Innen- und AuBenansichten ineinander iibergehen werden, um das

Gesamtkonzept Libeskinds besser vorstellen zu kdnnen.

3.2 Die urspriingliche Eingangssituation

Wie auch in der jetzigen Situation war das Gebédude urspriinglich von auflen nur partiell

sichtbar. Durch die starke Vegetation und die Art der Bebauung ldsst sich das ganze Aus-
mal} des Gebidudes nur aus der Luft erschlieBen (Abb. 53).

170" Gespriich mit Inge Jachner vom 22.08.2012, Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
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Vor dem Umbau befand sich die Eintrittskasse fiir alle Gebdude im Akzisehaus, an der
nordostlichen Ecke des Museumsgrundstiicks, wo sich Lotter Strale und Heger-Tor-Wall
kreuzen. Von dort aus gelangte der Besucher iiber einen von zwei sich kreuzenden Wegen —
neben dem Akzisehaus beziehungsweise vom Heger-Tor-Wall ausgehend — zum Felix-
Nussbaum-Haus.'”!

Auf Gitterrosten und von beiden Seiten durch hiifthohe Metallplatten geschiitzt, fithrte der
Hauptweg iiber die alte, wiederentdeckte Ravelinbriicke zum Nussbaumgang und etwas
dariiber hinaus (Abb. 69). Von diesem Steg ging rechts der Zugang ab zum Vertikalen
Museum, einem hohen Betonturm, der nichts als Leere beinhaltet — die Leere, die der
Kiinstler Felix Nussbaum nach seinem Tod hinterlie3, so wie auch die Leere derer, die ein
dhnliches Schicksal teilten. Gegeniiber zweigt der Zugang zum Nussbaumgang ab. Die
Annahme, dass das Vertikale Museum und der Nussbaumgang nur durch diesen Hauptweg
durchschnitten werden und ansonsten zusammengehdren wiirden, bestétigt sich bei
genauerer Betrachtung nicht, da die vertikalen Schrigen der Gebdudeteile zu versetzt zu-
einander stehen.

Der Haupteingang selbst, der in den Nussbaumgang fiihrte, ist definiert durch eine schwere
Stahltiir (Abb. 70). Beim Betreten erblickte man vor dem Umbau nicht das Innere des
schmalen Nussbaumganges, sondern eine eingezogene Wand, die sich als Teil eines groflen
Keiles entpuppte, durch den der Besucher zur Garderobe in den Haupttrakt des Felix-

Nussbaum-Hauses geleitet wurde (Abb. 71).'”

3.3 Nach dem Umbau 2011

Das Museum wird seit Mai 2011 durch einen neuen Eingangsbereich betreten. Wie auch
fiir den restlichen Bau konnte Daniel Libeskind fiir den Anbau gewonnen werden. Das Ziel
war, mehr Platz zu schaffen fiir Konferenzriume, eine groBere Garderobe und ein Café.'”

Gegentiber dem Heger Tor, zwischen Akzisehaus und dem Kulturgeschichtlichen Museum,
befindet sich ein kleiner Vorplatz (Abb. 58). Von ihm aus betritt der Besucher den neuen
Eingang durch eine aus dem Lot geratene Tiir, welche den Eindruck vermittelt, als wiirde

sie gerade im Boden versinken. Die Vorderseite des neuen Einganges grenzt links an das

"1 Vgl. Rodiek 1998, S. 23.

"2 Von der Ansicht des Keiles innerhalb des Nussbaumganges ist leider keine Photographie verfiigbar. Die
Abbildung zeigt einen zweiten roten Keil, der sich innerhalb des Haupttraktes befand und in dem die
Garderobe untergebracht war (vgl. Abb. 94).

173 Gespriich mit Inge Jachner vom 22.08.2012, Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
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neoklassizistische Kulturgeschichtliche Museum an und endet rechts nur einige Meter
entfernt von der stidwestlichen Ecke des Akzisehauses. Obwohl oder gerade weil es sich
hierbei um einen Anbau handelt, nahm Libeskind von den bisher verwendeten Materialien
Beton, Holz und Zink Abstand und versah den Eingang mit einer mattschwarzen Putz-
oberfliche. Diese wird von schwarzen Stahlrahmen und abstrakten Fensterformen aufge-
brochen. Sie gleichen Rissen, wie sie beim Aufreilen eines Pakets entstehen konnen oder
auch bei einer Sprengung. Dadurch, dass die Fenster bis zum Boden reichen und vorher
keinen formalen Abschluss finden, tragen sie wie auch der Haupteingang dazu bei, den
Eindruck zu vermitteln, dass das Gebdude zum Teil im Boden versunken wire. Das
Fenster, das sich iiber die nordliche Ecke des Neubaus zieht, entschérft an dieser Stelle die
eckige Form des Gebdudes und triagt durch die Spiegelungen der Umwelt im Fenster zur
Integration des Baues in sein Umfeld bei (Abb. 72).

Erst durch einen Blick auf den Grundrissplan des Museums erschlieBen sich die tatsdch-
lichen Formen des Anbaus (Abb. 73). So zeigt sich, dass der Grundriss des neuen Anbaus
einem rechtwinkligen Trapez entspricht. Die Decke des Anbaus verlduft jedoch nicht
bodenparallel, was die formale Ordnung der beiden rechtwinkligen Gebdudeecken im
Westen untergrabt. Der Eingang grenzt an die Nordseite des Kulturgeschichtlichen
Museums an und verbindet intern die Gebéude iiber ein in den spitzen Keil eingeschobenes
Treppenhaus miteinander. Von der schmalen Riickseite des Eingangsbereiches fiihrt eine
Glasgalerie weiter zum Felix-Nussbaum-Haus (Abb. 74).

Nach dem Durchschreiten der Eingangstiir findet sich der Besucher in einem relativ hellen
Raum wieder, in dem der Museumsshop und die Kasse untergebracht sind (Abb. 75, 77).
Der Kassentresen wie auch die Buchaufsteller sind im gleichen Weil3 gehalten wie ihre
Umgebung und verbinden sich in ihrem konstruierten Formen mit der sie umgebenden
Architektur (Abb. 75). Wie auf dem Grundrissplan zu sehen, waren sie in ihrer jetzigen
Position schon hier vorgesehen und gehdren somit zum Gesamtkonzept des Raumes
(Abb. 73). Zur Linken befindet sich, in den schmalen Keil integriert, ein Treppenhaus,
welches sowohl in den ersten Stock des Kulturgeschichtlichen Museums, zur Mediathek,
wie auch in sein Untergeschoss fiihrt, wo sich seit dem Umbau die Garderoben und ein
kleines Café¢ befinden (Abb. 76). Rechts neben der Kasse ist die Tiir, durch die der
Besucher das Museum betritt (Abb. 77). Nach dem Durchqueren dieser Tiir findet er sich
auf einer aus Stahl und Glas konstruierten Galerie wieder, die direkt iiber der alter Ravelin-
briicke in Richtung Felix-Nussbaum-Haus verlduft (Abb. 78). Umgeben von schwarzen

Stahlstreben, die ihre Schatten je nach Sonneneinstrahlung auf den Betonboden projizieren,

52



gelangt der Besucher kurz vor Ende der Galerie an eine Wegkreuzung (Abb. 79). Rechts
geht es in das Vertikale Museum (Abb. 80), der Weg links fiihrt zu einer verschlossenen
Tiir, die auf Bewegung reagiert und sich mit einem schweren Schleusengerdausch 6ffnet,
sobald man unmittelbar vor ihr steht (Abb. 81)."” Der Besucher erblickt nun den hinter der
Tiir liegenden engen, dunklen und trostlos wirkenden Nussbaumgang, von dem aus es
keinen Riickweg zu geben scheint, denn die Schleusentiir schlieBt nach dem Eintreten
automatisch und fast lautlos (Abb. 82).'"

Mit dem neuen Eingang wurde nicht nur mehr Platz geschaffen, es wurde auch eine Mog-
lichkeit gefunden, das Museum zur Stadt hin zu 6ffnen.'” Dies geschah jedoch in einer so
unauffilligen Art, dass sich das Gebdude weiterhin in das Stadtbild integriert.

Vor dem Umbau war das Museum vom Heger-Tor-Wall aus kaum sehen. Die Kasse befand
sich im Akzisehaus, das nicht mit dem Felix-Nussbaum-Haus verbunden war. Die neue
Situation verbindet den Kassenbereich unmittelbar mit dem Museum. Die mattschwarze
Putzoberflidche des neuen Einganges ist wenig auffallend, jedoch ist die neue Eingangstiir
gut vom Herger Tor aus als Entree zu erkennen (Abb. 67). Fiir die Kasse und die Garde-
robe wurde neuer Raum geschaffen. Mit dem Entfernen der Garderobe aus dem Haupttrakt
des Museums wurde zudem die Ausstellungsfliche vergroBBert. Auch das Aksisehaus, dass
vormals als Kassenhaus diente, kann nun als Raum fiir Wechselausstellungen genutzt
werden.

Der neue Anbau verbindet das Kulturgeschichtliche Museum mit dem Felix-Nussbaum-
Haus. Somit werden nun beide Gebdude durch einen einzigen Zugang betreten und auch
wieder verlassen. Dies ermoglichte es auch, die Garderobe, einen Konferenzraum und ein
Café im Untergeschoss des Kulturgeschichtlichen Museums unterzubringen, das durch das
Treppenhaus direkt mit dem Neubau verbunden ist (Abb. 76).

Der Besucher wird durch den neuen Eingang direkt von der Architektur Libeskinds emp-
fangen. Schon beim Betreten wird er behutsam in die ungewohnten Raumstrukturen des
Museums eingefiihrt. Ohne Irritation von der unmittelbaren Enge des Nussbaumganges,
wie in der urspriinglichen Situation, kann nun als Erstes die Garderobe im grofSrdumigen
Untergeschoss des Kulturgeschichtlichen Museums abgelegt werden. Durch die grof3en
Fenster gelang viel Tageslicht in den neuen Gebaudeteil, der trotz der dunklen, abweisen-

den AulBlenfassade innen sehr neutral wirkt. Zum Betreten des Nussbaum-Hauses begeht

1" Bereits an dieser Stelle der Beschreibung ist zu erwihnen, dass der Weg durch das Museum immer wieder
durch die geschlossenen Tiiren fiihrt und nicht durch die offenen.

15 Die Tiir ldsst sich zudem auch nicht manuell an ihrem Griff 6ffnen. Es muss ein kleiner Schalter an der
Seite auBerhalb des normalen Blickfeldes gedriickt werden, um die Tiir von innen zu 6ffnen.

176 Gespriich mit Inge Jachner vom 22.08.2012, Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
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der Besucher auch in der neuen Losung einen Gang (Abb. 74). Dieser entspricht von der
Ausrichtung und den Ausmallen ungefihr dem alten Zugangssteg (Abb. 69). Der Gitterrost,
der den Boden des alten Steges ausmachte und zudem fiir eine starke, im ganzen Museum
horbare Gerduschkulisse verantwortlich war (Abb. 70), wurde durch einen massiven Be-
tonboden ersetzt (Abb. 78). Auch die hiifthohen Stahlplatten, die als Gelédnder fungierten,
wurden entfernt. Stattdessen wird der Besucher durch eine von Stahlstreben umzogene
Glaskonstruktion gefiihrt; von auBlen wird er gesehen und ist gleichzeitig in der Konstruk-
tion aus Streben und Glas gefangen. Zudem hat er keine Wahl, ihm wird nur eine Gehrich-
tung gelassen. Das Tageslicht, das je nach Einfallswinkel Schatten auf den Boden wirft
(Abb. 79), relativiert den Gefdngnischarakter leicht. AuBerdem ist der Besucher vor Wind
und Wetter geschiitzt.

Auch in der neuen Situation endet der Gang in einer Sackgasse, vor der rechts der Weg
zum Vertikalen Museum und links der Weg zum Nussbaumgang abzweigen. Der Letztere
fithrt zur urspriinglichen Eingangstiir des Felix-Nussbaum-Hauses, durch die auch weiter-
hin der Nussbaumgang betreten wird. Dadurch, dass die Garderobe nun in den neuen Ein-
gangsbereich vorverlagert wurde, erstreckt sich der Blick des Besuchers nach Offnen der
Tiir iber die volle Lange des Nussbaumganges (Abb. 82) Der Besucher wird nicht mehr
durch den eingezogenen Keil (Abb. 71) in den Haupttrakt geleitet, sondern kann dem
schmalen Gang bis zu seinem anderen Ende folgen, um von dort aus weiterzugelangen
oder gleich zu Beginn des Ganges durch eine Tiir zum Haupttrakt zu wechseln.

Der neue Eingang verdndert das von Daniel Libeskind durchdachte Konzept fiir den Bau in
keiner Weise. Erst durch ihn wird sein Bau von der Stadt aus sichtbar. Die Vergroferung
des Ausstellungsraums im Haupttrakt durch die Entfernung der Garderobe erdéftnet zusatz-
liche Moglichkeiten fiir die Hingung der Gemailde. Der neue Konferenzraum bietet mehr
Raum fiir die Vermittlung der Kunst Nussbaums und der Architektur Libeskind. Zudem ist
das Museum durch die neue Garderobe und den hellen Eingangsbereich ansprechender,

besucherfreundlicher geworden.

3.4 Nussbaumgang

Von auflen betrachtet ist der Nussbaumgang ein schmaler fensterloser Keil aus Sichtbeton-
platten (Abb. 54), der an seinem siidlichen Ende die Nussbaumbriicke optisch durch-

schneidet. Im Inneren ist er durch Tiiren mit der Nussbaumbriicke verbunden und bildet
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somit das zentrale Element des Museumskomplexes (Abb. 57). Er fungiert als Gliede-
rungs- und gleichzeitig als Verbindungselement des Museumsbaus. Der Nussbaumgang ist
zweigeschossig, wobei die Stockwerke nicht direkt durch eine Treppe miteinander ver-
bunden sind. Das Obergeschoss kann nur aus den oberen Stockwerken des Haupttraktes
oder der Nussbaumbriicke betreten werden.

Der Gang wirkt wie ein Scharnier, das den Haupttrakt und die Nussbaumbriicke mitein-
ander verbindet. Zudem ist er auf die Villa Schlikker ausgerichtet. Trotz einer leichten Ver-
schiebung aufgrund des Briickenfundes, der es zuzuschreiben ist, dass der Gang nicht mehr
auf das Zentrum der Villa deutet, sondern auf deren Ecke, erfiillt die Ausrichtung noch
ihren Zweck. Denn der Gang, der nach Libeskinds Konzept fiir die Jahre des Malers auf
der Flucht steht, weist immer noch auf die geschichtstriachtige Villa Schlikker, die wihrend
des Zweiten Weltkrieges als NSDAP-Hauptquartier diente. Der Gang entspricht somit
einer Gedankenlinie zwischen beiden Bauteilen, die Geschichte und Jetztzeit miteinander
verbindet.'”

Die Fassade des Nussbaumganges wird durch waagerechte Fugen zwischen den einzelnen
Betonplatten in drei Ebenen gegliedert (Abb. 69). Diese Gliederung zieht sich auch iiber
das Vertikale Museum und verstirkt den Eindruck, dass beide Gebidudeteile zusammen-
gehoren. Die sich jeweils gegentiber liegenden Seiten von Gang und Vertikalem Museum
sind mit Zinkblechen verkleidet, die durch ihre von den Betonplatten abweichende Grofe
und Anbringung die dreigliedrige Anordnung der Seitenfassade beider Gebdudeteile auf-
brechen (Abb. 54.). Die Sichtbetonblocke blieben insoweit naturbelassen, als einzelne
Locher, die bei der Herstellung entstanden, auf den Platten zu sehen sind und fiir ein durch-
gingiges Muster sorgen, das sich liber die gesamte Fassade zieht.

Durch eine Betrachtung aus der Vogelperspektive erschlief3t sich, dass der Gang zwei ein-
zelne Fenster im Eingangsbereich besitzt sowie ein grofes keilféormiges am anderen Ende,
das einen groBen Teil der Decke des Obergeschosses ausmacht (Abb. 57). Sie wirken wie
Einschnitte im Dach des Ganges. Ahnliche Fensterformen finden sich auch bei den ande-
ren Gebdudeteilen. Somit integrieren sich sogar die kaum zu sehenden Fensterformen auf
dem Dach in die Architektur des Museums. Die Dachfenster sind vom Inneren des Ganges
aus nicht nachvollziehbar, was sich im Folgenden noch zeigen wird.

Der Nussbaumgang wird von der Glasgalerie des neuen Eingangsbereiches durch eine
grofe, schwere Tiir betreten (Abb. 81) und erstreckt sich vor dem Betrachter in seiner vol-

len Linge. Vom Nussbaumgang gehen im Erdgeschoss mehrere Tiiren ab. Alle sind

77 Vgl. Rodiek 1998, S. 19.
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geschlossen und schwer zu 6ffnen. Sein Ende ist mit einem groBen X markiert, vor dem zu
beiden Seiten je eine Verbindungstiir zur Briicke abgeht (Abb. 82, 73)."” Eine weitere Tiir,
die in den Haupttrakt fiihrt, befindet sich gleich zu Beginn des Ganges auf der rechten
Seite. Auf beiden Seiten dieser Tiir sind im Zuge des Umbaus tiirgro3e Fenster angebracht
worden, hinter denen Exponate aus dem Haupttrakt ausgestellt werden (Abb. 83). Neben
den Tiren sind Schilder mit Daten und Ortsnamen, die sich auf das Leben Felix Nuss-
baums beziehen, angebracht. Diese lassen jedoch nicht auf die sich dahinter befindlichen
Exponate schlie3en.

Je nach Ausstellung hiingen an einer oder beiden Seiten des Ganges Bilder.'” Der Besucher
wird dazu gezwungen, die Werke aus geringer Distanz zu betrachten, da der Gang keine
zwel Meter breit ist.

Der Boden des Ganges besteht aus aneinandergereihten Betonelementen. Sie sind auf-
steigend miteinander verbunden und bilden beim Aufeinandertreffen schiefe Ebenen
(Abb. 82). Die Steigung des Nussbaumganges iiberbriickt ein halbes Stockwerk (Abb. 84),
sodass am siidlichen Ende des Ganges das untere Stockwerk der in zwei Meter iiber dem
Boden eingehingten Nussbaumbriicke betreten werden kann (Abb. 56, 73).

Die waagerechten Fugen, die den Gang von auflen gliedern, finden sich auch in seinem
Inneren wieder (Abb. 82). Im Ober- wie auch im Untergeschoss bilden sie Fluchtlinien, die
auf das andere Ende des Ganges zulaufen. Durch die Steigung des Bodens verdndert sich
die Hohe der waagerechten Fuge an den Wénden, sodass sie am siidlichen Ende nur noch
kniehoch ist. Durch die sehr reduzierte Beleuchtung mit Strahlern, die ein warmes Licht
abgeben, wirkt der Beton eher briunlich, erdig.'"™ Die Decke des Untergeschosses, die zu-
gleich den FuBBboden des Obergeschosses bildet, wurde in den langgestreckten Quader des
Nussbaumganges diagonal eingehédngt, sodass sie an beiden Seiten langgestreckte spitz-
winklige Dreiecke frei ldsst, die einen Blick ins Obergeschoss erlauben. Durch die hier
oben eingelassenen feinteiligen Gitterroste flie3t zugleich indirektes Licht von den Dach-
fenstern des Obergeschosses herein (Abb. 85).

Das Obergeschoss entspricht in seinen Ausmallen exakt dem Erdgeschoss (Abb. 86). Es
wird durch eine Tiir vom oberen Stockwerk des Haupttraktes betreten. Die Gitter an den
Réndern des Bodens ermoglichen den Blick hinab in das Erdgeschoss des Ganges. Am

siidlichen Ende des Obergeschosses fiihren, wie auch einen Stock weiter unten, zwei sich

'8 An diese Stelle werden oft Bilder oder visuelle Medien gehingt, um dem Besucher ein optisches Ziel zu
geben.

" Siehe hierzu Kapitel 5.2 Veréinderung der Nutzung und der Ausstellungskonzeption.

'8 Die Farbigkeit findet sich auch in vielen Werken Felix Nussbaums wieder.
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gegeniiberliegende Tiiren in die jeweiligen Teile der Nussbaumbriicke (Abb. 87).

Im oberen Stockwerk sind beide Enden des Ganges mit einem X markiert (Abb. 86).
Zudem steigt der obere Gang ebenfalls leicht in Richtung Briicke an. Auch die Decke des
oberen Ganges verlduft schrig, dies jedoch quer zur Laufrichtung. Die Fenster im Dach
werden von Betontrdgern iiberschattet, die im Zickzackmuster direkt unter der Decke
verlaufen.

Verlassen wird der Gang an seinem siidlichen Ende durch eine von zwei sich gegeniiber-
liegenden Tiiren, die in einen der Teile der Nussbaumbriicke fiihren (Abb. 87). Zur rechten
Seite gelangt der Besucher in den groBen Ausstellungssaal des Obergeschosses der Nuss-
baumbriicke (vgl. Kap. 3.6). Die Tiir auf der linken Seite fiihrt durch die Briicke hindurch

zum Kulturgeschichtlichen Museum.

3.5 Der Haupttrakt

Wie auf der Luftbildaufnahme zu sehen ist, schlie8t der Haupttrakt des Museums an sei-
nem nordlichen Ende iiber einen langeren diagonalen Abschnitt an den Nussbaumgang an
(Abb. 57). Im Siiden trifft seitlich eine Ecke der Briicke auf den Haupttrakt und verbindet
auf diese Weise die Gebédudeteile miteinander. Die dadurch fehlende Ecke des Haupttraktes
wurde auf der gegeniiberliegenden Seite des Gebdudeteils hinzugefiigt, sodass auf der
Westseite eine spitze Ecke hervorragt, die intern einen Teil eines Treppenhauses beherbergt
(Abb. 87). Wie schon im Nussbaumgang ziehen sich schmale Fensterstege iiber das Dach
des Haupttraktes, die keinen Aufschluss dariiber liefern, wie das Innere des Gebaudes auf-
gebaut ist.

Die Fassade des Haupttraktes ist bis auf das eingeschobene Treppenhaus auf der Westseite,
das wie der Nussbaumgang aus Sichtbeton konstruiert wurde, mit Eichenholz verkleidet
(Abb. 88). Dieses Holz verliert nach einigen Jahren seine Farbigkeit und passt sich optisch
dem Nussbaumgang und der Briicke an. Die Fassade des Haupttraktes wird zudem von
verzinkten Stahlschienen durchzogen, die sich an keine Ordnung zu halten scheinen. Sie
stellen lineare Verbindungen zwischen Fenstern und Liiftungsausgingen her, die die Fas-
sade tiberziehen. Die Fenster und Liiftungsschlitze entsprechen nicht genormten Formen,
sondern sind jeweils individuell gestaltet und wirken wie Einschnitte in der Fassade
(Abb. 55). Die Fenster des Haupttraktes scheinen zum Teil recht willkiirlich an der Fassade

angebracht. Von innen bieten sie dem Besucher die Moglichkeit, seine Augen abzuwenden
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und sich von der driickenden Bilderwelt mit einem Blick in die AuBenwelt zu entspannen.
Zusitzlich lassen sie ausreichend Licht in die Ausstellungsraume, was eine behagliche Um-
gebung fiir den Museumsbesucher schafft.

Auch die Fenster des Haupttraktes erlauben keine Riickschliisse auf die Raumeinteilung
des Museums (Abb. 88). Zusammen mit den die Fassade iliberziechenden Metallschienen
bilden sie ein eigenes, vom Innenraum unabhéngiges graphisches Netzwerk. Die verzink-
ten Stahlschienen finden sich dabei in den Rahmungen der Fenster und in der Materialitdt
der Luftschlitze wieder."!

Der Haupttrakt beherbergt im Gegensatz zu den anderen Gebéudeteilen neben dem Erd-
und Obergeschoss ein Mezzanin, das von aullen nicht zu erahnen ist und fiir das durch die
leichte Ansteigung des Traktes Platz geschaffen wurde (Abb. 73).

Vom Nussbaumgang aus kann der Besucher wie bereits erldutert durch eine Tiir direkt in
das nordliche Ende des Haupttraktes gelangen (Abb. 83). Vor dem Umbau wurde er an
dieser Stelle in die Garderobe des Museums geleitet. Seit 2011 erstreckt sich vor dem
Besucher jedoch das ganze AusmaBl des Ausstellungsraumes im Erdgeschoss des
Haupttraktes. Entlang der AuBBenwand verlduft ein hochliegendes, den grofiten Teil des
Baues durchziehendes Fensterband, das es dem Besucher erlaubt, den Blick nach draullen
zu wenden (Abb. 89). Zudem sorgt es fiir ausreichend Lichteinfall im hell gestalteten
Haupttrakt.

Die Winde sind iiberwiegend weill verputzt. Ausnahmen sind ein Teil der Ostwand, der
gleichzeitig die Wand des Nussbaumganges ist, sowie das im Siiden eingeschobene Trep-
penhaus (Abb. 90), die beide aus Sichtbeton konstruiert wurden. An einigen Stellen des
Haupttraktes befinden sich graue keilféormige Liiftungsgitter in der Wand, die der Form-
sprache der sie umgebenden Architektur angepasst sind. Als Gestaltungselement treten sie
in Form von aufgemalten grauen Streifen, auch ohne Liiftungsvorrichtung, in fast jeden
Raum des Museums auf (Abb. 89).

Der dunkle Betonboden gleicht in seiner Farbigkeit dem des Nussbaumganges, wihrend
die Decken des Haupttraktes weill gehalten sind und von Beleuchtungsschienen scheinbar
willkiirlich durchzogen werden. Der Boden und die Decke sind wie im Nussbaumgang
nicht im Lot: Der Boden verlduft mit einer leichten Steigung in Richtung Siiden, die Decke
hat hingegen ein Ost-West-Gefille.

Direkt nach dem Betreten des Raumes versperrt ein groB3er, bis unter die Decke reichender

rautenformiger Kubus den Blick (Abb. 91). Mitten in den Raum gestellt und an keiner

'8 Vgl. Rodiek 1998, S. 24.
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Seite an die Wand grenzend, sorgt er fiir mehr Héngungsfliche und bildet durch seine
Form ein sehr untypisches Raumelement. An der ndrdlichen Spitze dieses Kubus ist in ihn
ein Fenster integriert, das den Blick auf ein darin aufgehingtes Bild erlaubt."® So bietet
der Kubus nicht nur an seinen Auflenwidnden Ausstellungsfliche, sondern beinhaltet sie
auch.'®

Am Ende des Raumes ist ein betonerner Keil mit einer stahlverstirkten Spitze, in den ein
Treppenhaus integrierte wurde, aggressiv in die Freifliche hineingezogen worden. Links
neben ihm befindet sich das siidliche Ende des Raumes, welches einzig aus einer schweren
Tiir besteht. (Abb. 90). Das Treppenhaus ist durch eine in den Keil integrierte Tiir zu
betreten; diese Haupttreppe fiihrt an den Biiros und Lagerrdumen des Museums vorbei in
das Obergeschoss des Haupttraktes (Abb. 92). Die Haupttiir am Ende des Erdgeschosses

fiihrt geradeaus zum Aufzug'™

und links davor iiber wenige Stufen in einen weiteren
kleineren, spitz zulaufenden Saal, in dem sich vor dem Umbau die Cafeteria befand und
der nun als Ausstellungsbiiro genutzt wird. Von ihm aus kann, durch eine grofle, in
Fragmente gegliederte Glasscheibe, auf den Innenhof geblickt werden (Abb. 93)." Am
spitzwinkligen nordlichen Ende des Raumes befindet sich der Zugang zu einem zweiten
Treppenhaus, von dem aus das Mezzaningeschoss wie auch das Obergeschoss des Haupt-
traktes begangen werden konnen (Abb. 94).

Die Benutzung der Treppenhduser vom Erdgeschoss des Haupttraktes aus ist jedoch nur
bedingt geplant. Der vom Libeskind erdachte Weg durch das Gebdude sieht vor, das Erd-
geschoss durch dieselbe Tiir zu verlassen, durch die es auch betreten wurde, um durch den
Nussbaumgang zu gehen und an dessen Ende rechts iiber die Nussbaumbriicke in das
Mezzaningeschoss des Haupttraktes zu gelangen (Abb. 73). Der Nussbaumgang iiber-
briickt mit seiner Steigung ein halbes Stockwerk, sodass er am Anfang auf der Hohe des
Haupttrakt-Erdgeschosses liegt und an seinem Ende auf der Hohe des Mezzanins.

Das Mezzaningeschoss (Abb. 73) entspricht in seiner Form und Gréf8e dem Raum darun-
ter, der urspriinglichen Cafeteria. Dieses Zwischengeschoss wird von der siidwestlichen
Ecke der Nussbaumbriicke aus betreten. Zwei Fenster bringen vom Innenhof her Licht in

den Ausstellungsraum, der aufgrund seiner eingeschobenen Lage relativ niedrig gehalten

'8 Bei dem Gemilde auf der Abbildung handelt es sich um Der kranke Reiter von 1933. Aus welchem

Grund dieses Werk ausgewdhlt wurde, ist nicht bekannt.

Das vor dem Umbau zur Trennung von Garderobenbereich und Ausstellungsraum genutzte Element dient
nun in umgebauter Form als ein die Architektur unterstreichendes Stilelement.

Uber den Aufzug konnen das Obergeschoss des Haupttraktes wie auch die Biirordume barrierefrei erreicht
werden.

Von diesem Raum existieren, da er als Biiro genutzt wird, keine Photographien.
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ist (Abb. 95). Durch eine unscheinbare weile Tiir am nordlichen Ende des Raumes gelangt
der Besucher in das kleinere Treppenhaus, von dem aus er entweder ins Erdgeschoss oder
in das Obergeschoss des Haupttraktes gehen kann.

Der Ausstellungssaal des Obergeschosses besteht im Gegensatz zum Erdgeschoss nur aus
einem einzigen groflen Raum (Abb. 87, 96). Wie auch im Erdgeschoss sind die Winde in
Weil} gehalten, mit Ausnahme des Treppenhauskeils, der ebenfalls im Obergeschoss in den
Raum ragt, und der angrenzenden Wand des Nussbaumganges, die beide betonsichtig be-
lassen wurden.

Im oberen Stockwerk gibt es keine Fenster in den Wénden, hier gelangt das Licht durch ein
grofBes langgezogenes Oberlicht, das an der Decke durch Lichtleisten ergénzt wird, in den
Raum (Abb. 97). Decke und Boden verlaufen wie schon im Nussbaumgang nicht parallel.
Da das Obergeschoss nicht in zwei Rdume unterteilt wurde, ragt nicht nur der Keil der
Haupttreppe in den Raum hinein, sondern auch das zweite Treppenhaus wurde in einer
Keilform in den Raum integriert (Abb. 97).

Am siidlichen Ende des Raumes befindet sich eine wandhohe griinliche Glasscheibe, die
mit Metallstreben durchzogen ist (Abb. 98). Links neben ihr sind der Aufzug sowie der
Zugang zum Haupttreppenhaus untergebracht. Durch die eingeschobene Nussbaumbriicke
ergibt sich vor diesem Block eine kleine Nische, die mit einer Glasscheibe versehen wurde
und durch die eine kleine ungenutzte Ecke der Biirordumlichkeiten zu sehen ist (Abb. 96).
Wie auch im Erdgeschoss befindet sich in der angrenzenden Wand zum Nussbaumgang

eine Tiir, die in dessen Obergeschoss fiihrt.

3.6 Die Briicke

Die Nussbaumbriicke befindet sich am siidostlichen Ende des Gebdaudekomplexes. Sie ver-
bindet den Haupttrakt und den Nussbaumgang mit dem Kulturgeschichtlichen Museum
(Abb. 99). Durch den Nussbaumgang wird sie in zwei Teile untergliedert (Abb. 57). Thre
stidwestliche Ecke ist in den Haupttrakt integriert; da die Briicke etwa zwei Meter tiber
dem Boden schwebt, ragt sie etwa im gleichen Ausmal iiber das Hauptgebidude hinaus.
Auf der anderen Seite des Nussbaumganges schliefit die Briicke an das hohere Kultur-
geschichtliche Museum an (Abb. 100). Die Hohe von zwei Metern erlaubt es, unter der
Briicke hindurchzugehen und zu den Innenhdfen zu gelangen, die die einzelnen Baukdrper

in ihrer Mitte bilden.
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Die Fassade der Nussbaumbriicke ist mit horizontalen Zinkblechplatten verkleidet, die von
parallel verlaufenden, leicht schriigen Streben vertikal unterteilt werden. Uber die siidliche
Fassade erstreckt sich ein schmales langes Fenster, das durch den Nussbaumgang unter-
brochen wird (Abb. 99, 100). Auch auf der Nordseite besitzt die Briicke zum Haupttrakt
hin ein weiteres schrig-vertikales Fenster, welches sich liber zwei Stockwerke erstreckt
(Abb. 101). Die Ubergiinge von der schwebenden Briicke zum historistischen Museums-
gebdude wie auch zum Haupttrakt sind sehr unharmonisch, da die kalten Zinkplatten der
Briicke auf den warmfarbigen Piesberger Sandstein des Altbaus sowie auf das Eichenholz
des neuen Traktes prallen (Abb. 99, 102). Wihrend Libeskind auf der Seite des Haupt-
traktes die Briicke integrierte, lieB er am Ubergang zum Kulturgeschichtlichen Museum
einen kleinen Spalt zwischen den Gebéduden frei.

Die Nussbaumbriicke ist in zwei Geschosse unterteilt, deren Aufbau sich von aul3en nicht
ablesen ldsst. Im Inneren beherbergt sie zwei Rdume im Erdgeschoss und zwei Raume im
Obergeschoss (Abb. 73, 87). Betreten wird das Erdgeschoss am siidlichen Ende des Nuss-
baumganges. An der Schnittstelle beider Gebdudeteile gehen vom Nussbaumgang unten
wie auch oben je eine Tiir nach rechts und eine Tiir nach links in die jeweiligen Rdume der
Nussbaumbriicke ab. Auf der linken Seite befindet sich im Erdgeschoss ein kleiner Aus-
stellungsraum, durch den das Felix-Nussbaum-Haus zum Kulturgeschichtlichen Museum
hin verlassen werden kann (Abb. 103). Wie auch in den Raumen des Haupttraktes sind die
Winde in Weill gehalten, nur die Wand zum Nussbaumgang wurde naturbelassen. Hinter
der Tiir auf der rechten Seite des Nussbaumganges befindet sich ein groBerer Ausstellungs-
raum (Abb. 104). Durch schlitzartige Fenster auf wird er mit Licht durchflutet. Der dunkle
gegossene Boden entspricht dem der restlichen Gebdudeteile, jedoch hebt sich die Decken-
konstruktion von der der anderen ab: In beiden Raumen des Erdgeschosses sind in ver-
schiedensten eckigen Formen mit spitzen Winkeln Gitter in die Decke eingelassen, durch
die das Licht vom oberen Stockwerk in das Erdgeschoss hineinfillt (Abb. 104). Neben den
eckigen Aussparungen in der Decke verlaufen auch hier scheinbar ungeordnet Lichtleisten
iiber die Decke.

Am hinteren Ende dieses groBeren Raumes befindet sich der Zugang zum Mezzanin-
geschoss des Haupttraktes, durch den der Besucher gehen muss, um nach einer Durch-
querung der Obergeschosse von Haupttrakt und Nussbaumgang in das Obergeschoss der
Briicke zu gelangen, denn zwischen den beiden Stockwerken der Briicke gibt es keine
direkte Verbindung (Abb. 73, 87). Vom siidlichen Ende des Nussbaumganges fiihren ge-

geniiberliegende Tiiren in die Rdume im Obergeschoss der Nussbaumbriicke (Abb. §87).

61



Zur Rechten befindet sich ein groBer Ausstellungsraum, der in seinen Ausmafen denen des
Erdgeschosses gleicht (Abb. 105). Durch die grolen Dachfenster wird er erhellt. Der
Gitterrost im Boden sowie Schlitze an den Wénden erlauben es, in das Erdgeschoss der
Briicke zu blicken (Abb. 106). Der einzige Unterschied zwischen beiden Geschossen ist,
dass es im oberen Raum keinen Zugang zum Haupttrakt gibt.

Durch die Tiir auf der linken Seite des Nussbaumganges gelangt der Besucher in den klei-
neren Raum des Obergeschosses, von wo aus das Felix-Nussbaum-Haus, wie auch im
Erdgeschoss, durch eine Tiir ins Kulturgeschichtliche Museum verlassen werden kann
(Abb. 87). An diesem Punkt des Museums bleibt es dem Museumsbesucher iiberlassen, ob
er iiber das Felix-Nussbaum-Haus zuriick zum Eingang gelangt oder durch das seit 2011

mit dem Eingang verbundene Kulturgeschichtliche Museum.
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4. Symbiose von Kunst und Architektur

In der Literatur zum Felix-Nussbaum-Haus in Osnabriick wird des Ofteren auf eine
Symbiose von Kunst und Architektur in diesem Museumsbau hingewiesen.'™ Nach der
Vorstellung des Gebédudes und der Kunst Felix Nussbaums und des Gebédudes geht es nun
darum, herauszuarbeiten, wie diese Symbiose genau definiert ist.

Laut Worterbuch ist eine Symbiose wie folgt definiert: ,,[...] ,Zusammenleben® von un-
gleichen Lebewesen zu gegenseitigem Nutzen [...]*“'"". Der Begriff der Symbiose wird vor

allem in der Biologie verwendet.'™

Mittlerweile findet der Ausdruck jedoch auch in der
Psychologie und anderen Wissenschaften Verwendung und hielt Einzug im umgangs-
sprachlichen Gebrauch, wo er auch dazu genutzt wird, etwas nicht biologisch nachweisbar
Lebendiges zu beschreiben, in diesem Fall Architektur und Kunst. Der Grundansatz bleibt
jedoch bestehen. Denn die Kunst Felix Nussbaums und die Architektur Daniel Libeskinds
ziehen aus ihrem Zusammensein im Felix-Nussbaum-Haus einen gegenseitigen Nutzen.
Das Museum hitte ohne die Arbeiten Nussbaums keine Existenzberechtigung und die
Gemalde benétigen einen Raum, in dem sie betrachtet werden kdnnen. Zudem entsteht bei
diesem Zusammentreffen beider Gattungen etwas Neues. Sie sind nicht nur voneinander
abhingig, sondern harmonieren auch auf eine besondere Art miteinander, die das Felix-
Nussbaum-Haus zu einem Gesamtkunstwerk macht.

Die Architektur Libeskinds geht in diesem Fall eine Symbiose mit den darin ausgestellten
Werken und ihrer Geschichte ein. Daniel Libenskind lie3 sich auf die Kunst Felix
Nussbaums ein. Er studierte die Werke des Kiinstlers, setzte sich mit seiner
Lebensgeschichte auseinander und tibertrug diese Eindriicke auf sein Architekturkonzept.
Dies zeigte sich bereits in der genaueren Betrachtung der Entwurfsunterlagen des
Kiinstlers.

Aber neben diesen gewollten Beziigen entstand im Bau etwas Unvorhersehbares. Es stellte
sich heraus, dass die Formsprache beider Kiinstler Parallelen aufweisen, die dieses

Gebéiude zu etwas Besonderem macht.

1% Vgl. Rodiek/Jaehner 2011, S. 10; vgl. Kraft 2007, S. 37.

87 Duden 2006, S. 988.

'8 Das Wort Symbiose setzt sich aus den altgriechischen Bestandteilen cuv (zusammen) und Biog (Leben)
zusammen. Vgl. Menge 1981, S. 85, 420.
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4.1 Das Konzept des Museums ohne Ausgang

Libeskind entwickelte fiir das Felix-Nussbaum-Haus ein Gesamtkonzept, das die Kunst,
die es beherbergt, mit der sie umgebenden Architektur verbindet.'” Dieses Konzept bezieht
sich vor allem auf die Geschichte des in Auschwitz ermordeten Kiinstlers Felix Nussbaum,
die so facettenreich wie auch tragisch ist."” Dies ist darauf zuriickzufiihren, dass
Nussbaum in einzigartiger Weise sein Leben mit all seinen Stationen in seinen Bildern
festhielt.

Libeskind gliederte die Geschichte Felix Nussbaums in drei Abschnitte: die frithen Jahre
bis 1933, die Jahre auf der Flucht bis 1936, und die Jahre vor seinem Tod 1944. Jedem
dieser Abschnitte widmete er einen eigenen Gebiudetrakt.'”’ Wie auch die Lebensab-
schnitte des Malers sind diese Trakte an Schnittstellen miteinander verbunden (Abb. 57).
So wie die Bilder des Kiinstlers in den verschiedenen Lebensabschnitten andere Emotionen
des Malers zeigen und eine jeweils andere Farbigkeit aufweisen, entschied sich Libeskind
dazu, den drei Bauelementen ein jeweils individuelles Auftreten in der Art ihres Materials
zu verleihen. Zudem wird das Museum auch in chronologischer Reihenfolge durchgangen.
Hierbei wird der Besucher immer wieder zwischen einzelnen Ausstellungsrdumen durch
den Nussbaumgang geleitet. Sein Weg wird also auch in das Gesamtkonzept integriert,
indem er in dem Museum die Flucht des Malers mit ihren einzelnen Stationen nicht nur
optisch durch die Bilder, sondern auch physisch durch die Fiihrungslinie miterlebt.

Nach dem Betreten des Museums und einem kurzen Einblick in den Nussbaumgang
gelangt der Besucher direkt zu seiner ersten Station in den Haupttrakt. Der Haupttrakt
(Abb. 88), der die Werke aus frithen Jahren des Kiinstlers enthalten sollte, ist mit Eichen-
holz verkleidet.'”” Das organische Material vermittelt Geborgenheit, es umhiillt diesen
Lebensabschnitt, in dem Nussbaum noch Vorbilder und Ideale hatte, was die warme Farbe
des Holzes unterstreicht. Die Ausrichtung des Haupttraktes auf die Synagoge ist auch aus
diesem Grund passend, da Nussbaum in seiner frithen Lebensphase noch genau diese
Synagoge besuchte (Abb. 45 a und b)."”

Der Ausstellungsraum ist gro3 und hell, trotz der schlitzartigen Fenster des Gebéudeteils.
Die Ausnahme bildet die Wand, die an den Nussbaumgang grenzt, welcher aullen ebenfalls

aus grauem, unverputztem Sichtbeton besteht. Auch die eingeschobenen spitz zulaufenden

'8 Vgl. Al-Taie 2008, S. 61.

Siehe hierzu Kapitel 1 Die Geschichte Felix Nussbaums.
I Vgl. Rodiek 1998, S. 22.

192 Vgl. ebd.

193 Vgl. Wagner 2009, S. 69.
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Winde im Ausstellungsraum sind aus grauem Beton und deuten auf die ersten Einschnitte
im Leben des Malers hin (Abb. 91). Das Innere der Rdume ist geprdgt von Ecken und
Kanten, die Winde treffen in uneinheitlichen Winkeln aufeinander. Dies ist ein typisches
Stilelement Daniel Libeskind: Spitze Winkel und schrige Ebenen dominieren sein (Euvre.
Wie passend scheint es da, dass sich genau diese Elemente auch in vielen der Werke Felix
Nussbaums wiederfinden (vgl. Abb. 29).

Im Haupttrakt sind Werke aus diesem Lebensabschnitt Nussbaums ausgestellt, wie bei-
spielsweise Die beiden Juden von 1926 (Abb. 14). Das Bild zeigt das Innere der Osna-
briicker Synagoge, auf deren ehemaligen Standort dieses Gebdudeteil ausgerichtet ist.
Auch Portraits seiner Eltern sowie frithe Selbstportraits und Landschaftsbilder finden sich
hier. In frithen Werken wie Rummelplatz (Abb. 2) findet sich eine dhnliche hoélzerne Far-
bigkeit, die auch in der Eichenholzverkleidung des Gebdudes aufscheint. Doch wie die
betonernen Einschnitte in den Rdumen des Haupttraktes gab es auch unter den frithen
Werken schon recht diistere Gemilde wie Das Begrdibnis von 1933 (Abb. 20)."”* Durch die
Art, wie Bilder und Geschichte mit der Architektur harmonieren, gehen sie eine Symbiose
ein, die zum Teil gewollt, zum Teil durch die Ahnlichkeit der Formsprache beider Kiinstler
zustande kommt.

Der zweite Gebédudeteil, der dem Haupttrakt chronologisch folgt, ist der Nussbaumgang. Er
steht fiir die Flucht und fiir die ungewisse Zeit nach 1933." Der Nussbaumgang, durch
den der Haupttrakt wie auch die Nussbaumbriicke betreten werden, ist fast 50 Meter lang
und nur nahezu zwei Meter breit (Abb. 82). Der Sichtbeton, aus dem er konstruiert wurde,
wirkt abweisend und kalt. Durch seine extreme Hohe und Linge wirkt der Gang sehr
schmal. In ithm herrscht eine grofle optische Leere. Gerade dies fiihrte zu groBler Kritik,
was daran liegt, dass die meisten Menschen mit leeren Rdumen nicht gut umgehen kdnnen.
Aber gerade damit spielt Libeskind: Es soll eine Provokation sein.'”® Einzelne Tiiren
ermoglichen dem Besucher die Flucht aus der eingeengten Situation. In ihm hdrt man
Menschen im Museum iiber Metallgitter laufen, die an einigen Orten den festen Boden
ersetzen. Diese Gerdusche sind fiir den Besucher aber nicht einzuordnen und bereiten
Unbehagen. Das Licht, welches durch die Deckenstrahler und durch einen Spalt in der

Decke einfillt, hiillt den Gang in ein schummriges, unheilvolles Licht. Libeskind spricht

1% An dieser Stelle ist darauf hinzuweisen, dass die aufgefiihrten Werke nicht unbedingt in den nach Libes-

kind dafiir vorgesehenen Gebaudeteilen zu finden sind, sondern je nach Ausstellungskonzept wandern
konnen. Bei der vorliegenden Beschreibung handelt es sich einzig um das vom Architekten erdachte Kon-
zept einer Hangung.

1% Vgl. Rodiek 1998, S. 22.

"% Vgl. Libeskind 2004, S. 139.
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mit der Architektur die Emotionen des Besuchers an, er mdchte, dass sich dieser in das
Leben Felix Nussbaums hineinversetzt.

Urspriinglich wollte Libeskind diesen Gang leer lassen."”’ Ahnlich wie in den Voids des
Jidischen Museums in Berlin sollte an dieser Stelle die Leere, also das Nichts fiir sich
sprechen. Die Leere des Ganges sollte die Leere symbolisieren, die Felix Nussbaum nach
seinem Tod hinterlassen hat. Als Gang der ungemalten Bilder, also der Bilder, die Nuss-
baum aufgrund seines verfrithten Todes nicht mehr malen konnte, sollte der Gang das emo-
tionale Zentrum des Gebiudes bilden."”® Dieser Vorschlag stieB auf wenig Anklang, sodass
sein spiteres Konzept vorsah, hier Bilder zu zeigen, die auf der Flucht entstanden sind."”
Die auf engstem Raum gefertigten Werke konnten hier vom Besucher so erlebt werden,
wie sie auch entstanden, in beengten Verhiltnissen aus weniger als zwei Metern Abstand
mit einem Gefiihl der Beklemmung, die auch Felix Nussbaum in seiner Mansarde in der
Rue Archimede in Briissel empfunden haben muss. Die Enge des Ganges verweist auf die
fast unmenschlichen Verhéltnisse, in denen Nussbaum zu dieser Zeit arbeitete, und sorgt
zusitzlich fiir die richtige Betrachtungsweise dieser Bilder, also von Nahem.

Der Gang steht jedoch auch fiir die Ortslosigkeit Nussbaums in dieser Zeit, fiir die Flucht
durch Europa. Die Kilte und Hérte dieses Lebensabschnittes spiegelt der kalte Beton
wider. Nussbaums Werke aus dieser Zeit sind so vielfdltig wie auch die Orte, die er damals
durchquerte. Ein Beispiel aus dieser Phase ist die Gouache Fédhre nach Dover von 1935
(Abb. 26). Nussbaum malte in dieser Zeit oft bewegliche Fahrzeuge wie Schiffe oder
Lokomotiven, da sie ihm in seinen Gedanken womdoglich zur Flucht verhelfen konnten. Es
entstanden jedoch auch touristische Postkartenmotive, auf denen Nussbaum die schonen
Seiten seiner Aufenthaltsorte festhielt (Abb. 22). Interessant ist ebenfalls, dass sich in
Nussbaums Gemélden hiufig dunkle Durchginge oder Gassen finden, die an die Archi-
tektur Libeskinds erinnern.”” Der Besucher durchlduft den schmalen Gang, an dessen Sei-
tenwédnden Arbeiten zu sehen sind, die in ihrer Formsprache dem dhneln, was sie in der
Realitdt umgibt. Dieses Motiv konnte sicherlich auch eines von Nussbaum gewesen sein.
Der dritte Teil des Museums ist die mit Zinkblech verkleidete Nussbaumbriicke. Als

schwebendes Scharnier verbindet sie den Haupttrakt und den Nussbaumgang mit dem neo-

7 Vgl. Kraft 2007, S. 35.

% Vgl. Kraft 2007, S. 35.

19 Das ausgearbeitete Konzept der Hingung Daniel Libeskinds wurde vor allem fiir die Eréffnungsausstel-
lung befolgt. Bis 2011 wurde die Héngung jedoch auch wegen Wechselausstellungen immer wieder ver-
andert. Zum Umbau 2011 wurde die Hingung wieder neu konzipiert und der Gang ist inzwischen bis auf
ein Gemalde leer. Siehe hierzu Kapitel 5.2 Verdnderung der Nutzung und der Ausstellungskonzeption.
Siehe hierzu Kapitel 4.3 Der Gang und die Einsamkeit.
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klassizistischen Altbau (Abb. 99). Dort, wo die Briicke auf der einen Seite in den
Haupttrakt integriert ist, liel Libeskind auf der anderen Seite zum Altbau hin einen Spalt
zwischen beiden Gebduden offen, als wollte er nicht, dass sich Alt und Neu miteinander
verbinden oder als wiirden sie sich gegenseitig abstoBBen (Abb. 102). Der Altbau aus Pies-
berger Sandstein wird zumindest optisch vom Neubau mit seiner Zinkplattenfassade abge-
grenzt. Das abweisende Zinkblech steht fiir die letzten Jahre des Kiinstlers von 1933 bis zu
seinem Tod in Auschwitz.*®' Es steht auBerdem fiir Nussbaums Identifikationsprobleme
und Todesingste in dieser lebensverachtenden, kalten Zeit.*”®

Das abweisende AuBlere findet sich auch in den Decken- beziehungsweise Bodenkonstruk-
tionen des Gebiudetraktes wieder. Wie Einschnitte sind Offnungen im Boden zwischen
den Geschossen eingelassen, die diese miteinander verbinden, obwohl es keine direkte
Verbindung zwischen Erd- und Obergeschoss gibt (Abb. 104). Das obere Stockwerk der
Briicke ist teilweise mit Laufgittern am Boden versehen (Abb. 106), was dem Besucher
den Einblick in die sich darunter befindenden Ausstellungsrdume ermdglicht. Gleichzeitig
erzeugt das Laufen iiber die Gitter ein Gerdusch, das im ganzen Museum zu horen ist. Die
Ausstellungsrdume der Briicke ziehen sich bis in den Altbau hinein, wo sie dann von einer
Tiir aus Milchglas vom Kulturgeschichtlichen Museum, das sich inhaltlich stark vom
Felix-Nussbaum-Haus unterscheidet, getrennt werden.

Der letzte Raum des Nussbaum-Hauses im oberen Stockwerk der Briicke ist eine Art
Sackgasse. Hier werden die letzten Bilder des Malers ausgestellt. Die Kunst Nussbaums ist
in dieser Zeit nur noch sehr diister und gepriagt von seinen negativen Gefiihlen. Dies zeigt
auch sein Werk Angst von 1941, auf dem sich Nussbaum mit seiner Nichte malte
(Abb. 107).*® Am Himmel von einem zu spionieren scheinenden Flugzeug iiberschattet
und von einer einengenden Architektur umgeben, hélt Nussbaum mit einem vorahnenden,
angstlich-fassungslosen Blick seine Nichte. In den letzten Jahren seines Lebens schien er
schon zu ahnen, was auf ihn zukommen wiirde. Seine letzten Bilder sind vom Tod geprégt
und erscheinen zum Ende hin immer hoffnungsloser zu werden. Mit dem Gemélde
Triumph des Todes (Abb. 11), dem letzten Werk des Kiinstlers, endet der Rundgang durch
das Museum ohne Ausgang.

Die Architektur der Briicke wirkt nach aulen kalt und innen durch die Locher im Boden
zerrissen. Moglicherweise trafen diese Eigenschaften auch auf Felix Nussbaum in seinen

letzten Lebensjahren zu, wo er sich selbst wie in seinem Bild Selbstbildnis mit Judenpass

2 Vgl. Rodiek 1998, S. 22.
22 Vgl. ebd.
2 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 367.
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(Abb. 34) selbstbewusst und unterkiihlt nach auBlen darstellt und zugleich Bilder erschafft
wie den Triumph des Todes mit seinem Totentanz, der seine innere Hoffnungslosigkeit zum
Vorschein bringt (Abb. 11).

Libeskind gliederte die Geschichte Nussbaums in drei Teile und schuf fiir jeden dieser
Teile ein Gebidude, das mit den anderen verbunden ist und mit der Geschichte des Malers
in Zusammenhang steht. Die Materialien der einzelnen Gebdudeteile beziehen sich auf die
jeweiligen Lebensabschnitte und unterschieden sich voneinander. Zugleich sind sie so
gewdhlt, dass sie sich im Laufe der Zeit einander anpassen: Das Eichenholz wird durch
Umwelteinfliisse grau werden, genau wie die Zinkplatten ihren Glanz verlieren werden und
ermatten.””* Im Laufe der Zeit wird die Fassade zu einer Einheit, die die so mit der Archi-
tektur verkorperten einzelnen Elemente des Lebens Felix Nussbaums duferlich wieder
zusammenfiigt.

Aber nicht nur das Gebédude selbst wurde von Libeskind gestaltet, auch die angrenzenden
Griinanlagen wurden mit in das Gesamtkonzept integriert. Einzelne Géarten und Gedanken-
linien durchziehen das Museumsgrundstiick. Fiir Daniel Libeskind ist vor allem der Ort ein
Element von groBBer Wichtigkeit. So schrieb er selbst: ,,[...] Die Seele eines Ortes ist etwas
Unantastbares, egal ob man nun dariiber spricht, wohin ein Mensch gehort oder was ein
Gebiude reflektieren soll [...].<*”

Libeskind entwickelte im Entwurf ein Konstrukt aus Gedankenlinien, den sogenannten
lines of thought, die sich in der Umsetzung als gelegte Wege aus Steinplatten iiber das
Museumsgelidnde ziehen. Diese Linien schneiden das Museumsgeldnde und verweisen auf
die verschiedenen Aufenthaltsorte Felix Nussbaums (Abb. 108). Die Auschwitzlinie, auch
Eichenlinie genannt,”® sowie eine weitere Linie, die auf das Gefangenenlager Saint-
Cyprien verweist, erschlieBen sich dem Besucher schon vor dem Betreten des Museums-
gebiudes. In Form von breiten Linien, die sich aufgrund ihrer Materialitit und Gréfe vom
umliegenden Bodenbelag abheben, kreuzen sie sich direkt vor dem neuen Haupteingang
(Abb. 58). Die Linie, die nach Saint-Cyprien weist, beginnt am Rande des Museums-
geldndes vor dem Haupteingang und verlduft auf direktem Wege in diesen hinein. Die
Auschwitzlinie kreuzt sie vor dem neuen Eingang und verlduft nach rechts zwischen

Akzisehaus und Nussbaumgang bis zum Ende des Gelindes weiter.*”’

2 Vgl. Rodiek 1998, S. 22.

205 Libeskind 2004, S. 56.

26 Auf dem Entwurfsplan wurde sie einmal mit der Beschriftung ,,AUSCHWITZLINIE“ und einmal mit
»EICHENLINIE® eingetragen.

Im Vergleich zu den eingezeichneten Linien auf dem Entwurfsplan verlaufen sie heute nicht mehr an
exakt den Stellen des Gelédndes, fiir die sie vorgesehen waren, da der Bau wegen des Briickenfundes um
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Auf der anderen Seite des Museums, zwischen Villa Schlikker und Kulturgeschichtlichem
Museum, kreuzen sich zwei weitere Linien, die einzelne Wege zwischen den Gebiduden
bilden (Abb. 109). Die Buchenlinie verweist nach Briissel zur Rue de Archiméde, wo Felix
Nussbaum und seine Frau bis zu ihrer Deportierung wohnten. Sie verlduft, hervorgehoben
durch eine abweichende Setzung der Steine des umliegenden Bodenbelags, vom Heger-
Tor-Wall ausgehend zwischen der Villa Schlikker und dem alten Museumsgebédude links
am Nussbaumhaus vorbei und endet am hinteren Ende des Grundstiickes. Auf dem Ent-
wurfsplan ist diese Linie mit dem Schriftzug ,, MUSEUM OHNE AUSGANG* vermerkt
als Erinnerung daran, dass Briissel die letzte selbst gewéhlte Station des Malers vor seiner
Deportation war (Abb. 108). Zwischen dem alten Museumsgebdude und der Villa
Schlikker kreuzt die Buchen- die Birkenlinie. Diese weist den Weg Richtung Berlin.**® Sie
beginnt neben der Villa Schlikker und kreuzt nach der Buchenlinie den Haupttrakt des
Felix-Nussbaum-Hauses, auf dessen Riickseite sie bei den Personalparkpldtzen wieder zum
Vorschein kommt und am Ende des Gelindes auslduft.*”

Diese Linienkonstrukte, die Orte und Geschichte miteinander in Verbindung bringen,
wandte Libeskind bereits beim Bau des Jiidischen Museums in Berlin an, weshalb er dieses
Projekt auch auf den Namen Between the lines taufte.”’” Der Name entstand aufgrund der
Idee Libeskinds, Namen und Adressen von deutschen Juden, die im Holocaust umge-
kommen waren, sowie Namen und Adressen von bekannten Nicht-Juden herauszusuchen,
sie in Paaren zusammenzustellen und Linien zwischen ihren ehemaligen Wohnorten zu
ziehen. Nachdem er einige Linien auf dem Stadtplan eingezogen hatte, entstand die leicht
verzerrte Form eines Davidsterns, welche die Grundform fiir das Jiidische Museum bilden

sollte.”"

Die Arbeit in Berlin wird thn dazu inspiriert haben, auch in Osnabriick ein Ko-
ordinatensystem iiber den Museumsbau zu legen und diesen auf die Geschichte Felix
Nussbaums abzustimmen.

Zu den Linien, die vor allem im Aullenbereich des Felix-Nussbaum-Hauses zu sehen sind,
hat Daniel Libeskind einzelne kleine Gérten um das Museum herum anlegen lassen.*"” Sie

wurden in Zusammenarbeit mit den Gartenarchitekten Jan Wehberg und Cornelia Miiller

ein paar Grad gedreht werden musste.

2% Vgl. Kraft 2007, S. 62.

29 Es ist nicht bekannt, wieso die Linien nach Baumarten benannt wurden. Auf den Entwiirfen wurden sie
zusétzlich mit Orten und Koordinaten versehen. Vgl. Kraft 2007, S.63.

210 Vgl. Libeskind 1994¢ (1989), S. 100.

2 Vgl, Libeskind 2004, S. 109.

212 Auch im Inneren des Museums verlaufen auf dem Boden schmale Linien, jedoch war eine genaue Zuord-
nung dieser aufgrund der Komplexitit des Gebdudes nicht moglich.
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angelegt und individuell gestaltet.*”” Insgesamt sind es drei Girten, die sich auf dem
Geldnde befinden und mit ihren Namen auf ihre jeweilige Bedeutung hinweisen. Zwischen
Kulturgeschichtlichem Museum, Akzisehaus und dem neuen Eingang befindet sich der
»@arten der Erinnerung® (Abb. 110). Er stellt eine Verbindung zwischen der Natur, der
Architektur Libeskinds und der Kunst Nussbaums her. In ihm waren vor dem Umbau 2011
vor allem Sonnenblumen gepflanzt, die sich als Motiv auch immer wieder auf vielen
Werken Nussbaums finden (Abb 69, 111). In dem durch den Bau des neuen Einganges
verkleinerten Gartenbereich finden sich heute neben den Sonnenblumen auch den Winter
iiberdauernde pflegeleichtere Biische mit gelben Bliiten (Abb. 110). Im ,,Garten der Erin-
nerung’ erinnert dieses Motiv an die Gemilde Felix Nussbaums und dessen Leben, in den
Bildern Nussbaums erinnern die Sonnenblumen an eine vergangene Zeit und an die
Freiheit der Existenz vor dem Exilleben (Abb. 111). Zudem bilden sie, wie auch in den
Bildern Nussbaums (Abb. 112), einen kleinen Hoffnung gebenden Farbklecks vor bezie-
hungsweise hinter der abweisenden Architektur des Museums (Abb. 110).

Zwischen dem Kulturgeschichtlichen Museum und der Villa Schlikker befindet sich auf
dem Entwurfsplan der ,,Garten der Zukunft*. Wohl auch aufgrund der Verschiebung des
Gebédudes um ein paar Grad blieb der Platz, an dem der Garten geplant war, bis auf einige
Sonnenblumen, die um einen Baum herum gepflanzt wurden, leer (Abb. 54).

Dafiir ist der ,,Traumgarten” hinter der Villa Schlikker umso groBziigiger gestaltet
(Abb. 113). Ein kleiner Teich bildet das Zentrum des Gartens. Aneinandergereihte grof3e
Natursteine bilden eine kreisformige Mauer, die den Besuchern als Sitzgelegenheit dienen
kann. Verschiedenste Blumen wurden um diesen Teich herum ohne ersichtliche Einheit-
lichkeit gepflanzt, was eine gewisse Natiirlichkeit ausstrahlt.

Zu der Gartengestaltung gehort auch die Dekoration der verschiedenen kleinen Innenhéfe,
die das Konstrukt aus Gebédudeteilen des Felix-Nussbaum-Hauses bildet. Jeder dieser
Innenhéfe ist individuell gestaltet und verkdrpert seine ganz eigene Symbolik.”* In dem
Innenhof, der dem ,,Traumgarten* zugewandt ist und sich im Dreieck zwischen Briicke,
Gang und Haupttrakt versteckt, hebt sich aus dem Boden ein Steinkreuz hervor (Abb. 93).
Es 1adt die Besucher zum geschiitzten Sitzen und Verweilen ein, zudem markiert es auch
das Zentrum des Felix-Nussbaum-Hauses zwischen den drei Bauelementen (Abb. 57).

Der zweite Innenhof befindet sich zwischen dem alten Museumsgebidude und dem Nuss-

baumgang (Abb. 114). In ihm liegen einzelne Sdulenfragmente ineinander verzahnt auf

23 Vgl. Al-Taie 2008, S. 50.
24 Vgl. ebd.
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dem Boden. Zwischen diesen sprieen junge Birken aus dem Boden. Im dunklen Innenhof
versuchen sie nach dem Licht zu streben und sich somit von den Triimmern der
Vergangenheit zu distanzieren. Die Fragmente stammen aus dem Zweiten Weltkrieg und
gehdrten zum Inventar des Kulturgeschichtlichen Museums.””” Die Siulenreste stellen
einen Bezug zur Stadtgeschichte her. Die Triimmer des Zweiten Weltkrieges verbinden an
dieser Stelle Elemente der Vergangenheit Osnabriicks mit dem Schicksal der jiidischen
Bevolkerung. Die Birken, die aus den Triimmern emporzuwachsen scheinen,
versinnbildlichen die Geschichte der Juden, die nach dem Zweiten Weltkrieg wieder der
Zukunft entgegenblicken kdnnen. An diesem Platz vereinigen sich Elemente der Zukuntft,
Vergangenheit und Gegenwart zu einer Gedenkstétte des Holocaustes. Das Motiv der
zerbrochenen Siulen ist einem Werk Felix Nussbaums entnommen.*'® Nussbaum griff bei
einigen seiner Arbeiten auf das Thema ruindser antiker Architektur zuriick, vor allem in
Werken, die mit Bedrohung oder Verfolgung in Zusammenhang stehen. In dem Gemaélde
Schwarzer Pudel aus dem Jahr 1932 (Abb. 115) steht ein schwarzer Pudel auf
zertriimmerten Sdulenelementen. Hinter der zum Teil zerfallenen Mauer ragen drei gelbe
Sonnenblumen hervor. Die Deutung des Hundes ist bis heute ungeklirt.*"”

Die Gartenarchitekten iibernahmen aus diesem Werk Nussbaums vor allem die formalen
Aspekte des Bildes und setzten sie in Realitdt um. Nicht nur die Sdulen finden sich auf
dem Gemilde wieder, sondern auch die Sonnenblumen hinter der Mauer. Der Blick aus
dem Innenhof heraus Richtung Lotter Strafle offenbart die Sicht auf den Gang des neuen
Eingangsbereiches, durch dessen Glaswénde die dahinter gepflanzten Sonnenblumen zu
sehen sind. Es wurden mit Absicht Motive aus Gemilden des Kiinstlers entnommen, um
eine Verbindung zwischen der Gestaltung des Innenhofes und dem Felix-Nussbaum-Haus
herzustellen. An dieser Stelle ist es keine zufillige Ubereinstimmung der Formen von
Kunst und Architektur, sondern eine gewollte Symbiose, die sich iibergangslos in das
Gesamtkonzept integriert.*"®

Bei diesem Museum sind es nicht nur die Kunst, die Geschichte und die Architektur, die
miteinander arbeiten. Der vierte Faktor, den Libeskind in sein Konzept miteinbezogen hat,
ist der Museumsbesucher selbst und seine Emotionen, die er beim Durchschreiten des
Museums empfindet. Libeskind versucht, diese durch verschiedene Details zu wecken. Er

spielt mit der Enge und den leeren Rdumen im Nussbaumgang und im Vertikalen Museum.

215 Vgl. Al-Taie 2008, S. 50.

216 Vgl. ebd.

" Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 142.
% Vgl. Al-Taie 2008, S. 50.
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Es wird auch mit Gerduschen gearbeitet, die entstehen, wenn Besucher iiber die Gitter-
platten des Museums gehen oder wenn sich Tiiren mit einem leisen Klicken hinter dem
Besucher schlieBen. Zudem sind alle Tiiren in diesem Gebaude geschlossen und schwer zu
Offnen; der Besucher weill nie, durch welche Tiir er gehen muss und wohin er dadurch
gelangt. Durch das eingeschobene Mezzaningeschoss und die schrigen Boden und Decken
verliert er die Orientierung im Gebéude.

Es ist anzunehmen, dass der Architekt versucht, diejenigen Gefiihle, die Felix Nussbaum in
seinen letzten Jahren empfunden haben muss, auf die Besucher zu iibertragen. Zusétzlich
gehen die Bilder Nussbaums und die Museumsarchitektur eine Harmonie ein, die ver-
mutlich auf viele zuféllige Gemeinsamkeiten beider Kiinstler zuriickzufiihren ist. Somit
umfasst das Konzept Daniel Libeskinds nicht nur die Geschichte Nussbaums und die
Architektur, sondern integriert auch die Museumsbesucher mit ihren physischen und psy-

chischen Empfindungen.

4.2 Die Integration des neuen Eingangsbereiches in das Gesamtkonzept

Der neue Eingangsbereich wurde nachtriglich zu dem bestehenden Bau hinzugefiigt und
2011 fertiggestellt.*” Durch den Fund der alten Ravelinbriicke beim Bau des Museums
entstanden finanzielle Engpésse, die dazu fiihrten, dass an Réumlichkeiten fiir Bespre-
chungen, Cafeteria und Garderobe gespart wurde. Es war jedoch von vornherein geplant,
dass es einen Anbau mit Platz dafiir geben wird. Dies sollte jedoch fast zehn Jahre dauern.
Neben der Aufgabe, mehr Raum zu schaffen, sollte der Eingang auch das Felix-Nussbaum-
Haus zur Stadt hin 6ffnen: Der Bau sollte zur Stadtseite hin sichtbar gemacht werden, da er
vorher zwischen den grolen Bidumen kaum zu erahnen war. Der neue Eingang wurde vom
Studio Libeskind in Ziirich entworfen und betreut, wobei sich Daniel Libeskind personlich
mit einigen Problemldsungen auseinandersetzte.”

Die Fassade des Neubaus ist schwarz verputzt worden. Schwarzen Metallschienen und
Fensterkonstruktionen, die eine Assoziation von Aufgerissenheit implizieren, iiberzichen
die Fassade (Abb. 58). Dies spiegelt die Bedeutung des Anbaus wider als Offnung nach

aullen, als Eingang. Die spezielle Fensterform wie auch das Oberflichenmaterial finden

sich nicht in den &lteren Gebédudeteilen, sodass sich der neue Eingang auf den ersten Blick

2 Vgl. Rodiek/Jaehner 2011, S. 12.
20 Gesprich mit Inge Jaehner vom 22.08.2012, Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
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massiv in Form und Aufbau von ihnen unterscheidet. Dies ist sicherlich auch einer Weiter-
entwicklung des Architekten seit der Fertigstellung seines ersten Museums 1994
zuzuschreiben. Das Felix-Nussbaum-Haus eignet sich somit als vorziigliches Anschau-
ungsobjekt, um liber die Weiterentwicklung Libeskinds zu sprechen. Jedoch soll an dieser
Stelle erst einmal darauf eingegangen werden, wo die Inspirationsquellen fiir dieses neue
Gebdudeteil lagen.

Die Fensterformen des neuen Einganges entstanden durch Projektionen, die im Modell des
Felix-Nussbaum-Hauses auf den neuen Anbau geworfen wurde. Libeskind macht so Spu-
ren sichtbar, die von der Vergangenheit in die Gegenwart fiihren. Hiermit verfolgt er ein
Konzept, das er schon in den /ines of thought anwandte.””' In der Form eines abgesprengten
Dreiecks vom nordlichen Ende des Haupttraktes ist der Eingang an das Kulturgeschicht-
liche Museum angesetzt und verbindet architektonisch beide Bauteile (Abb. 57).** Somit
findet sich ein Teil des dlteren Gebdudes versteckt im neuen Anbau wieder und schafft trotz
der offensichtlichen Unterschiede der Gebéudeteile eine imagindre Verbindung zwischen
thnen.

Der Eingang enthélt, im Gegensatz zu den iibrigen Gebéduden, keine Bilder und beherbergt
somit auch keinen Aspekt in der Geschichte Felix Nussbaums. Jedoch ist es bei Libeskind
sehr unwahrscheinlich, dass dem Gebéudeteil mit seinen expressiven Formen keine tiefere
Bedeutung innewohnt. Eine genauere Analyse des neuen Einganges konnte diese tieferen
Bedeutungsebenen moglicherweise offenbaren. Das Leben Felix Nussbaums floss bereits
in die drei élteren Teile des Felix-Nussbaum-Hauses ein, indem chronologisch die
Biographie des Malers in der Architektur thematisiert wurde. Es liegt daher nahe, dass sich
auch die Formsprache des Eingangsbereiches auf einen Aspekt der Arbeit und des Lebens
des Kiinstlers bezieht. Beim Betrachten des (Euvres von Felix Nussbaum fallt auf, dass ein
Gesichtspunkt in der Architektur Libeskinds grofiteils unberiicksichtigt bleibt. Nussbaum
wie auch Libeskind driicken sich gerne in Rétseln aus. Sie wollen durch eine verschliisselte
Syntax verstanden werden. In Nussbaums Werken findet man Hinweise, Ziffern oder auch
wiederkehrende Anordnungen gleicher Gegenstinde, welche auf bestimmte Zahlen
verweisen.” Wihrend bei einigen Zahlenfolgen bekannt ist, dass sich Nussbaum mit ihnen
auf Passagen aus dem Alten Testament bezieht, gibt es auch Ritsel, die bin heute
verschliisselt geblieben sind.

Im Gemalde Selbstbildnis in surrealer Landschaft von 1939 stellt sich Nussbaum selbst dar

2! Vgl. Rodiek/Jaehner 2011, S. 13.
2 Vgl. ebd,, S. 12.
3 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 284.
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mit Zahlen auf Stirn und Schlife (Abb. 28).”** Auf der Suche nach einem neuen Aspekt, der
Libeskind moglicherweise bei dem Entwurf fiir den neuen Eingang beeinflusste, bietet sich
dieses ritselhafte Bild an, welches farblich wie auch formal eine gewisse Ahnlichkeit mit
dem neuen Eingangsbereich aufweist. Nicht nur, dass dieses Gemailde einzelne Motive aus

225

fritheren Arbeiten Nussbaums aufweist,”™ wie auch der Eingang nachtrdglich angebaut

wurde und sich auf die vorherigen Elemente bezieht,

es gibt auch einige formale Paral-
lelen zwischen dem Gemaélde und dem neuen Bauteil. Die sich iiberkreuzenden Streben der
aus dem Lot geratenen Strommasten des Bildes (Abb. 28) finden sich in den diinnen Stahl-
streben der glidsernen Galerie (Abb. 64) wieder. Die schiefen Mauerelemente unter den
Masten erinnern an die Reste der wiedergefundenen Ravelinbriicke, {iber die die Galerie
des neuen Einganges verlduft. Und so, wie das mattschwarze quadratische Element auf die
helle Steinmauer im Bild trifft, so trifft der dunkel verputzte Anbau auf den Piesberger
Sandstein des Kulturgeschichtlichen Museums (Abb. 58). Auch die scheinbar im Boden
versinkende Eingangstiir ist eine Konstruktion, die in der Form auch in Bildern Nussbaums
zu finden sein konnte. Das generelle Kompositionselement des Geméldes aus schiefen
Winden, die in spitzen Winkeln aufeinandertreffen und asymmetrische Formen bilden,
findet sich im Aufbau des neuen Einganges wieder. Wie das Bild fiir einen neuen Aspekt
im Werk Felix Nussbaums steht und fiir die ungeldsten Ritsel, die der Kiinstler hinterlieB3,
so steht der Eingang fiir etwas Neues, das wie alle Bauwerke Libeskinds nie ganz
entschliisselt werden wird. Wie im Gemélde Nussbaums wurde aus Formen und
Gedankenlinien des alten Gebdudes ein neues erschaften.

Es ist mit nicht zu beweisen, dass sich Libeskind tatsdchlich an diesem Werk orientierte, es
ist sogar recht unwahrscheinlich, jedoch sind gewisse Formparallelen nicht von der Hand
zu weisen. Genau wie auch bei den anderen Teilen des Museums gibt es immer wieder
auffallende kleine Parallelen in Kunst und Architektur, die in ihrer Summe in diesem Bau

zu einer Symbiose der beiden Gattungen fiihrt.

4.3 Der Gang und die Einsamkeit

Das wohl zentralste Element des Felix-Nussbaum-Hauses ist der schmale, das Museums-

gelidnde durchscheidende Nussbaumgang (Abb. 82). Er verlduft vom Eingang aus in einer

24 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 284.
% Vgl. ebd., S. 283.
26 Vel, Rodiek/Jaehner 2011, S. 13.
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leichten Schriage nach oben. Der Boden ist nicht nur aufsteigend, sondern zudem auch un-
eben, weshalb auch Decke und Winde ungerade wirken. Einzelne Lichtstrahlen scheinen
durch eine schmale Spalte an der Decke. An beiden Enden ist der Gang von schweren
Stahltiiren verschlossen.

Dieser Teil des Museums steht wie schon erwihnt fiir die Zeit der Flucht Nussbaums.”’ In
dieser Zeit malte er seine Gemilde aufgrund der Situation in seinem Versteck auf sehr
beengtem Raum. Bei der Ausstellung dieser Werke im schmalen Nussbaumgang wird
erreicht, dass die Gemilde in dem Abstand betrachtet werden miissen, in dem sie auch
entstanden.”® Dadurch, dass der Gang innen wie auBen aus kahlen Betonplatten gestaltet
ist, fungieren die an den Wianden hdngenden Bilder als Fenster zur Auflenwelt. Je nach
Héngung verstdrkt sich die Orientierungslosigkeit des Besuchers im Raum durch das
Betrachten der Werke mit ihren zum Teil schiefen Ebenen und spitzen Winkeln zusétzlich
(vgl. z. B. Abb. 28) und Traurigkeit oder Beklemmung stiirzen beim Betrachten der zum
Teil sehr verstorenden Motive auf den Museumsgast ein.

Libeskind zielt mit dieser Architektur auf das Unbehagen des Besuchers ab, welches dieser
beim Durchschreiten eines solchen Raumes erfahrt. Er spielt mit dem horror vacui und der

Klaustrophobie, die Menschen in zu engen Riumen empfinden.’”’

Gleichzeitig 10st der
lange Gang einen intuitiven Fluchtinstinkt beim Besucher aus.*

Dieser Gang ist ein ganz typisches Element im Formvokabular Daniel Libeskinds. Schon
im parallel zum Felix-Nussbaum-Haus entstandenen Jiidischen Museum in Berlin lie} der
Architekt Beton in dhnlicher Weise verarbeiten und schuf in Berlin die sogenannten Voids,
die Leerrdume, die unter anderem fiir das Nichts stehen, das die Shoah hinterlassen hat.'
Umso interessanter ist unter diesem Aspekt die Betrachtung des Gemaéldes Einsamkeit aus
dem Jahr 1942 von Felix Nussbaum (Abb. 33). Hier wird der Betrachter optisch durch die
Architektur im Hintergrund in das Zentrum des Bildes hineingezogen. Der Gang hinter der
Person im Zentrum entwickelt eine dhnliche Dynamik wie der Nussbaumgang im Museum
(Abb. 82). Ein hiufiges Motiv bei Nussbaums Werken sind spitze, nach vorn oder hinten in

das Bild reichende Mauerkanten, die dem Werk eine bedrohliche, unruhige Dynamik

verleihen. Das Gemilde Einsamkeit beschiftigt sich mit der Flucht Nussbaums und den

*7 Vgl. Rodiek 1998, S. 22.

28 Vgl. Jodidio 1999, S. 315.

2 Vgl. Rodiek 1998, S. 22.

20 Die Tatsache, dass die schwere Eingangstiir sich nur automatisch 6ffnet und auch automatisch mit einem
leisen Klicken wieder verschlieft, trigt sicherlich zum Unbehagen des Besuchers bei. Zudem 6ffnet sich
die Tiir von innen nicht automatisch und lésst sich auch nur durch die Betétigung eines Schalters 6ffnen.

B! Vgl. Kraft 2007, S. 109.
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damit zusammenhéngenden Problemen eines verfolgten jiidischen Malers wihrend der
Zeit des Nationalsozialismus. Die Person im Vordergrund flieht nicht durch den schmalen
Gang, sondern kommt dem Betrachter geistesabwesend entgegen. Die Gliederpuppe mit
Sprachrohr im Hintergrund versucht, so scheint es auf den ersten Blick, ihn noch zuriick-
zurufen, doch dafiir ist es wohl schon zu spét. Die Person ist nur noch korperlich an-
wesend, ein Seelenloser. Bei genauerer Betrachtung fillt auf, dass die Gliederpuppe im
Hintergrund gar nicht sprechen kann, da sie zwar ein Sprachrohr besitzt, ihr jedoch der
Mund und somit die Stimme zum Rufen fehlt. Es ist eine verzweifelte Situation zu sehen,
mit der Nussbaums seine aussichtslose Lage an diesem speziellen Punkt seines Lebens auf
die Leinwand bringt: Der jiidischen Bevolkerung wurde ihr Stimmrecht genommen und
diejenigen, die noch sprechen, konnten die anderen, die schon aufgegeben haben, nicht
mehr retten. So werden sie zu Schatten ihrer selbst und fligen sich in ihr grausames
Schicksal.

Obwohl der Nussbaumgang der typischen Architektursprache Libeskinds entspricht und an
dieser Stelle sicherlich weniger von der Formsprache Nussbaums inspiriert wurde, ist eine
Ahnlichkeit der Architektur Libeskind und der Formsprache des Gemildes Einsamkeit von
Felix Nussbaum nicht von der Hand zu weisen. Das Olbild ist zwar im Gegensatz zum
Nussbaumgang in warmen Holztonen gehalten, doch sind es vor allem die Formen der das
Bild gliedernden Architektur, die an den Nussbaumgang des Museums erinnern. Neben
dem zulaufenden Gang, der kein Ende zu haben scheint, finden sich die durchgezogenen
Linien zwischen den Holzelementen, die auf einen Fluchtpunk am anderen Ende des
Ganges zulaufen, im Nussbaumgang in den Fugen zwischen den Betonelementen wieder.
Eine weitere Gemeinsamkeit stellt die Tatsache dar, dass bei Libeskind wie auch bei Nuss-
baum der direkte Ausweg am Ende des Weges fehlt. Auf dem Gemailde tut sich auf der
linken Seite eine Offnung auf. Dies ist auch im Museum der Fall, da der Gang nur seitlich
durch Tiiren zu verlassen werden kann. Bein Verlassen des Ganges durch eine dieser Tiiren
offenbart sich dem Besucher ein dhnliches Bild von aus dem Lot geratenen Rdumen, wie es
auch auf dem Geméilde der Fall ist. In Einsamkeit sind es schiefe Holzelemente, die der
Schwerkraft trotzen, indem sie nur von einer kleinen Holzlatte in Position gehalten werden.
Im Museum erblickt der Gast beim Offnen der ersten Tiir auf der rechten Seite den
Innenraum des Nussbaumtraktes, der von spitz zulaufenden, eingezogenen Keilen domi-
niert wird und nicht weniger aus dem Lot geraten scheint als der Ausweg in dem Gemaélde
(Abb. 91).

An diesem Beispiel wird deutlich, wie &hnlich Architekt und Kiinstler im Ausdruck sind.
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Es ldsst sich erahnen, wie eine Symbiose in diesem Museum entstehen konnte. Das Felix-
Nussbaum-Haus wirkt wie ein real gewordenes Element aus einem Gemaélde des jiidischen
Malers. Diese Architektur ist nicht nur auf das Leben und Werk des Malers abgestimmt, sie

bildet mit den darin ausgestellten Werken ein Gesamtkunstwerk.>*

4.4 Das Element der Mauer bei Nussbaum und Libeskind

Mauern sind Elemente, die fiir jeden Bau bendtigt werden. Sie sind somit nichts AuBer-
gewohnliches und somit auch oft nicht explizit erwdhnenswert bei der Beschreibung einer
Architektur. Doch im Falle des Felix-Nussbaum-Hauses ist die Mauer unter einem geson-
derten Stellenwert zu betrachten, dies vor allem deshalb, da sich auch die Mauern im Felix-
Nussbaum-Haus von anderen, genormten Mauern unterscheiden. Sie sind oft schief oder
laufen in spitzen Winkeln aufeinander. Sie bilden Sackgassen oder verbergen hinter ihrer
Oberflidchenstruktur eine tieferliegende Bedeutung. Interessant ist die genauere Betrach-
tung dieser Bauteile auch, da das Motiv der Mauer in vielen Gemélden Nussbaums eine
dhnliche Rolle zu tragen hat wie die real gewordenen Mauern des Museums. Das Element
der Mauern ist bei Nussbaum ein immer wieder erscheinendes Motiv: Oft sind die dar-
gestellten Figuren von einer Mauerarchitektur umgeben und beengt oder diese bildet eine
Sichtbarriere, die mit einer Leiter liberwunden werden mochte (Abb. 28). In einigen
Werken bilden sie zudem enge Gassen (Abb. 33).**

Schon 1928, in dem Werk Landbrieftriger, bildet eine weile Mauer den Bildhintergrund
fiir einen Brieftrager (Abb. 116). Die Leiter, die von der anderen Seite an der Mauer lehnt,
verrit, dass sich hinter ihr etwas befinden muss und zieht so das Interesse auf das nicht im
Bild Dargestellte. Ahnliches findet sich unter anderen in den Werken Liebespaar, Tanz an
der Mauer, Der Pessimist, Mauer in Rom (Abb. 19), Baum hinter der Mauer, Der kranke
Reiter, Komisches Konzert (Abb. 112), Klagende Frauen, Die Verdammten (Abb. 35),
Selbstbildnis mit Apfelbliite (Abb. 7), und Friedhofsbank (Abb. 24). Auf all diesen Gemal-
den steht entweder die Mauer im Vordergrund des Bildes oder sie bildet eine Art Leinwand
fiir die auf dem Bild dargestellten Geschehnisse.

Auch in dem wohl bekanntesten Werk Selbstbildnis mit Judenpass (Abb. 34) stellt sich

Nussbaum selbst von hohen Mauern umgeben dar. Wenn sie bei den genannten Werken

22 Das Werk Einsamkeit hingt zum jetzigen Zeitpunkt im Jiidischen Museum in Berlin und harmoniert auch
dort hervorragend mit der es umgebenden Architektur.
23 Gesprich mit Inge Jaechner vom 22.08.2012, Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.

77



noch als architektonische Rahmung dienen, sind sie in diesem Gemaélde als Symbol fiir
Bedrohung, Ausweglosigkeit und Zerstérung zu verstehen.

In anderen Arbeiten wie Die trostlose Strafse, Einsamkeit (Abb. 33), Selbstbildnis pfeifend
oder Jaqui auf der Strafse bilden die Mauern enge endlose oder uneinsehbare Gassen.
Diese engen Gassen finden sich in der Architektur Libeskinds in Form des Nussbaum-

2% Des Weiteren findet sich die Mauer oft als zerstortes Motiv auf Uber-

ganges wieder.
blickswerken wie Selbstbildnis in surrealer Landschaft (Abb. 28) und Triumph des Todes
(Abb. 11). In diesen Arbeiten fasst Nussbaum einzelne Elemente, die sich immer wieder in
seinem Werken finden, zu einem Ganzen zusammen: Im Selbstbildnis wurden Einzelteile
anderer Gemdlde zu einem neuen Ganzen zusammengefiigt, wihrend im Triumph des
Todes alle immer wieder dargestellten Motive zerstort wiedergegeben sind.”’

Das Motiv der Mauer ist also ein Element, das sich durch das Gesamtwerk des Malers
zieht und bei jeder emotionalen Situation, die in dem Bild geschildert wurde, eine Rolle
zugewiesen bekommt. Sie rahmt das eigentlich Dargestellte oder fungiert als Element mit
Interpretationsanspruch. Sie verbirgt etwas oder bildet, zum Beispiel vor einem farbigen
Horizont, ein Barriereelement, das die dargestellte Person von der vermeintlichen Freiheit
trennt. Doch erst durch die Mauer wird der Horizont im Hintergrund zu einem Symbol der
Freiheit. Es ist also die Wechselbeziehung der Mauer mit anderen dargestellten Motiven,
die sie erst in den Vordergrund treten lésst.

In anderen Bildern verbirgt sie etwas Grausames, wie auf dem Bild Tanz an der Mauer,
(Abb. 117), wo iiber ihr einzelne Galgen mit leblosen Koérpern herausragen. Gleichzeitig
fungiert sie auch als Trennung zwischen zwei parallelen Erzdhlstringen einer Geschichte.
Zudem nutzt Nussbaum dass Element auch als Leinwand auf der Leinwand, indem er die
dargestellten Mauern mit kleinen Kritzeleien versieht.

Vermutlich ist dieses Motiv gerade deswegen so interessant fiir Nussbaum gewesen, weil
eine Mauer auf so vielen Bedeutungsebenen interpretiert werden kann, auch wenn sie ei-
gentlich ein unspektakulidres Motiv ist.

Fiir Daniel Libeskind spielt die Mauer an sich ebenfalls eine gewichtige Rolle. Dies zeigt
sich unter anderem in der Wahl des Titels fiir seine Ausstellung in Rotterdam 1997,
,»Beyond the Wall.“ Hierbei handelte es sich um eine Retrospektive seiner Zeichnungen
und Entwurfsmodelle.” In einer von ihm erschaffenen Ausstellungsarchitektur, die aus

schiefen, ineinander verzahnten, verzinkten Wandelementen bestand und der Schwerkraft

54 Siehe hierzu Kapitel 4.3 Der Gang und die Einsamkeit.
25 Vgl Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 464.
26 Vgl. Libeskind 2001a, S. 30.
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zu trotzen schien, stellte er seine Zeichnungen den Gebdudemodellen gegeniiber
(Abb. 118). So konfrontierte er die ersten Gedanken zu einem Projekt mit dem fertigen
Bau. Diese Ausstellung sollte dazu beitragen, dem Besucher den Entstehungsweg eines
Bauwerkes von Daniel Libeskind nahezubringen. Der Besucher musste, um das Dar-
gestellte zu verstehen oder den zweiten Teil eines Projektes zu sehen, hinter Mauern
blicken oder um die Ecke gehen. Dies ist der reale Weg, der vom Besucher auf dhnliche Art
begangen werden muss wie der imagindre, denn auch Libeskinds Ideen sind oft um die
Ecke gedacht.””’

,Beyond the Wall*“ steht fiir die Arbeitsweise des Architekten. Es geht ihm darum, iiber die
Mauer hinauszuschauen und das Unsichtbare in den Vordergrund zu stellen. Vor allem in
Bezug auf das Felix-Nussbaum-Haus ist dieser Leitspruch sehr interessant, da die Mauer ja
auch bei Nussbaum eine grofle Rolle spielt. Als Objekt des Uniiberwindbaren verweist sie
auf das Dahinterliegende.

Die Mauern in den Bildern Felix Nussbaums finden sich in Realitdt umgesetzt im Felix-
Nussbaum-Haus wieder. So sind es im Museum Sackgassen (Abb. 82), die sich bilden, und
Mauern, die sich in den Blick schieben (Abb. 89).”* Wie auch in den Gemilden haben die
Mauern in der Architektur des Felix-Nussbaum-Hauses die verschiedensten Aufgaben:
Zum einen bilden sie eine Leinwand fiir die Werke des Malers, zum anderen werden sie
von Libeskind durch ihre speziellen Formen genutzt, eine emotionale Reaktion des
Besuchers zu provozieren. An einigen Stellen lassen die Mauern den Blick durch ein
Fenster zu, an anderen wieder versperren sie dem Besucher den Ausgang. Hinter manchen
lasst sich der griine Garten erahnen, andere spitz zulaufende wirken dagegen sehr be-
drohlich und bedngstigend (Abb. 90).

An dieser Stelle findet sich mit der ,,Mauer* ein weiterer Schnittpunk in der Gedankenwelt
des Malers und des Architekten, die beide die Wichtigkeit und Interpretationsmdglich-
keiten dieses Bauelementes fiir sich entdeckt und ihr einen sehr hohen Stellenwert zuge-
ordnet haben. Daniel Libeskind hat seinen Stil nicht erst mit Kenntnis von Felix Nuss-
baums (Euvre entwickelt, daher ist es interessant zu sehen, welche Parallelen die beiden
Kiinstler in ihren Arbeiten aufweisen, und wie dies dazu beitrdgt, eine Einheit zwischen
dem Museum und der darin ausgestellten Kunst zu schaffen. So scheint es dem Besucher
oft, als wiirde er sich wihrend des Herumirrens im Museum tatsdchlich in einem Gemailde

Nussbaums befinden.

57 Vgl. Libeskind 2001a, S. 30.
2% Vgl. Holfelder 2010, Track 2, Min 6:20-7:00.
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4.5 Das Faltbuch in der Architektur

Auf dem Entwurfsmodell fiir das Felix-Nussbaum-Haus (Abb. 46) befindet sich auf dem
Boden, zwischen Nussbaumgang und dem alten Museum, die Schwarzweillkopie eines
Werkes von Felix Nussbaum.”’ Hierbei handelt es sich um das Werk Falthbuch aus dem
Jahr 1933 (Abb. 47). Wie schon in den Entwurfspldnen stellt Libeskind hier iiber die Inte-
gration einzelner Gemélde Nussbaums eine Verbindung zwischen seiner Architektur und
dem Leben des verstorbenen Kiinstlers her.**’

Auf dem Bild Nussbaums sind mehrere gefaltete Blétter Papier zu sehen, die durch die
Faltung geniigend Stabilitit aufbringen, um senkrecht auf dem Boden stehen zu konnen.
Um das Faltbuch herum windet sich ein Gebetsriemen. Der Hintergrund ist schlicht gehal-
ten und gliedert sich farblich unterschieden in Boden und Wand, wobei sich der dunkle
Boden und die braune Wand von dem dargestellten Faltbuch abheben, ohne eine optische
Disharmonie zu provozieren. Die Falze der Blitter bilden spitze Winkel. Die hinteren
Seiten fallen aus dem festen Stand heraus und werden durch die gefaltete Konstruktion in
ithrer instabilen Lage gehalten. Die Gebetsriemen scheinen die Konstruktion zu festigen.
Als Symbol des Glaubens halten sie das, was eigentlich nicht von allein existieren kann,
am Leben.

Al-Taie befasste sich fiir ihre Publikation ,,Daniel Libeskind. Metaphern jiidischer Identitét
im Post-Shoah-Zeitalter* ebenfalls mit dem Buch und der Schrift im Werk Daniel Libes-
kinds und vertritt dort den Standpunkt, dass sich der gesamte Aufbau des Museumskom-

plexes auf die Form dieses Faltbuches bezieht.”*'

Eine Gegeniiberstellung des Museums-
gebdudes mit dem Gemailde Nussbaums unterstiitzt diese Annahme. Es sind vor allem die
spitzen Winkel, die sich in beiden Arbeiten wiederfinden: Wie die Seiten des Faltbuches
treffen die einzelnen Elemente des Museums spitz aufeinander (Abb. 99). Auch die Kon-
struktion Libeskinds scheint der Schwerkraft zu trotzen. Dieser Eindruck entsteht vor allem
bei der genaueren Betrachtung der Nussbaumbriicke, die schwebend den Nussbaumgang,

den Haupttrakt und das alte Museumsgebdude miteinander verbindet. Die Art, wie der

Nussbaumgang durch einen FuBweg durchschnitten wird und sich in zwei Bereiche — den

9 An dieser durch das Bild markierten Stelle sollte urspriinglich ein freier Platz entstehen. Er sollte nach
Kraft fiir einen weiteren nicht realisierten Baukorper stehen, der die nicht mehr geschaffenen Werke
Nussbaums symbolisieren sollte. Aufgrund des Briickenfundes wéhrend der Bauarbeiten Museum konnte
dieser Platz jedoch nicht realisiert werden, da nun quer iiber ihm der Eingangsbereich verlauft. Vgl. Kraft
2007, S. 58.

20 Vgl. Al-Taie 2008, S. 141.

21 Vgl. ebd.
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Gang und das Vertikale Museum — teilt und wie er an seinem anderen Ende selbst in die
Nussbaumbriicke einschneidet, erinnert an den Aufbau des Faltbuches mit seinen ineinan-
dergreifenden Seiten (Abb. 57). Anstelle der Gebetsriemen auf Nussbaums Gemalde sind
es im Museumsbau die sich wie Bénder tiber den Komplex ziehenden Fenster mit ihren
abstrakten Formen, die die Museumsfassade umfassen.

Aus dem Vergleich lisst sich eine gewisse Ahnlichkeit in der Formsprache beider Kiinstler
ablesen. Es ist anzunehmen, dass gerade dieses Gemélde Nussbaums Libeskind besonders
ansprach, da es das Buch als Metapher fiir etwas GroBeres in den Vordergrund stellt. Das
Buch und die Schrift sind Elemente, die Libeskind immer wieder in seine Arbeiten ein-
flieBen ldsst. Bei seinem Biennale-Beitrag 1985 stellte er drei Maschinen vor: die Lese-
Maschine, die Gedichtnis-Maschine und die Schreib-Maschine. Er kommentierte diese mit
dem selbst verfasstem Text ,Drei Lektionen in Architektur®.** Mit ihnen verbindet er
erstmals Architektur mit dem Lesen, Schreiben und dem dafiir notwendigen Ged#chtnis.**
Auch bei seinem Entwurf City Edge fiir Wohn- und Gemeindebauten am ehemaligen Pots-
damer Giiterbahnhotf fand das geschriebene Wort auf dem Entwurfsmodell einen Platz
(Abb. 49).** Hier verwendete Libeskind Originalzeichnungen und Blitter aus einem Archi-
tekturbuch des 18. Jahrhunderts, um das Modell in Worte zu hiillen.

Im Felix-Nussbaum-Haus wird die Thematik des Buches zum ersten Mal in eine Archi-
tektur umgesetzt. Dieses Motiv wird Libeskind immer weiterentwickeln. Das Buch und die
Schrift werden sich in verschiedenen Umsetzungen wie im Dansk Jodisk Museum in
Kopenhagen, bei dem sich Libeskind im Entwurfskonzept auf hebrdische Buchstaben be-
zieht, immer wieder finden.”*

Das Faltbuch entstand wihrend Nussbaums Zeit in der Villa Massimo, also in einer Zeit
des Umbruches. Es zeigten sich erste Anzeichen, dass Nussbaum aufgrund der politischen
Lage die Riickkehr nach Deutschland verwehrt bleiben wiirde. Zudem musste er erfahren,
dass fast sein gesamtes Frilhwerk in seiner Wohnung in Berlin durch einen Brandanschlag

246

zerstort worden war.”” Das Faltbuch ist neben der Schriftrolle ein typisch jiidischer

247

Buchtyp, der weit verbreitet ist.”"" Der Gebetsriemen verweist auf eine liturgische Schrift,

2 Vgl. Libeskind 1994a (1985), S.36-40.

23 Mit den drei Maschinen bezieht sich Libeskind laut Wagner auf die Planstadt Palmanova, die von dem
Architekten Vincenzo Scamozzi entworfen und 1593 gegriindet wurde; vgl. Wagner 2009, S. 54. Auf die
genauere Erlduterung der Maschinen wird an dieser Stelle verzichtet, da sie hier nur als Beispiel auf-
gefiihrt sind.

4 Vgl. Libeskind 1994b (1987), S. 48.

5 Vgl. Al-Taie 2008, S. 149.

26 Vgl. Zerull 1998, S. 35, 40.

7 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 160.
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doch das Blatt ist leer. Ob es sich bei diesem Bild um eine Studie zu einem Buch handelt
oder ob die Arbeit unvollendet ist oder ob gerade die Leere der Seiten die Hauptaussage
des Gemdldes ist, bleibt offen. Doch insbesondere der Entstehungszeitpunkt dieses Gemaél-
des weist darauf hin, dass sich eine tiefere Bedeutung hinter dem Faltbuch verbirgt.
Interessant ist diese Arbeit Nussbaums auch gerade deshalb, weil sie im Gegensatz zu den
meisten anderen nur ein Element in den Mittelpunkt riickt: das Faltbuch. Oftmals kombi-
niert Nussbaum &hnliche Motive miteinander, doch das Faltbuch als Motiv bleibt einmalig
und wird ohne jegliche Ablenkung présentiert.

Libeskind muss sich dhnliche Gedanken iiber dieses Werk Nussbaums gemacht haben,
wenn er ihm einen so groBen Stellenwert als Formvorlage flir den gesamten Museums-
komplex einrdumt. Es dringt sich des Ofteren der Verdacht auf, als hétte Libeskind eine
dhnliche Denkweise wie Nussbaum, die es ihm ermdglicht, die versteckten Botschaften des
Malers zu verstehen, der allen anderen so viele Fragen unbeantwortet 14sst.

An diesem Element, das Libeskind wihlte, offenbart sich eine weitere Parallele in der
Kunst und dem Denken des Architekten und des Malers. Und es zeigt moglicherweise, wie
so etwas wie eine Symbiose zwischen beiden Gattungen entstehen kann: Libeskind wéhlte
zwar an dieser Stelle ein Gemélde Nussbaums als Vorbild, jedoch unterwarf er sich nicht
dessen Formsprache, denn er fand {iberraschenderweise eine ihm sehr dhnliche vor, die er

mit seiner Kunst verband.

4.6 Die Synagoge

,»Im Inneren des ganz neuen Museums ist eine alte Synagoge. Im Inneren der Synagoge ist
Ich. In meinem Inneren mein Herz. In meinem Herzen ein Museum. Im Inneren des
Museums eine Synagoge, in ihr drinnen Ich, in mir mein Herz, in meinem Herzen ein
Museum.“** Libeskind bezieht sich mit diesem Zitat, auf die Alte Synagoge der Stadt
Osnabriick, die wihrend der Reichspogromnacht vom 9. auf den 10. November 1938 zer-
stort wurde.*” Das Zitat befindet sich abwechselnd in Hebriisch und Deutsch geschrieben
und sich immer wiederholend im Zentrum des Entwurfsplans fiir das Felix-Nussbaum-
Haus (Abb. 45a und b).**

Libeskind richtete den Haupttrakt des Museums auf die zerstérte Synagoge hin aus und

2% Zitat Libeskinds auf dem Entwurfsplan fiir das Felix-Nussbaum-Haus.
0 Vgl. Wagner 2009, S. 69.
20 Siehe hierzu Kapitel 2.3 Entwiirfe Libeskinds.

82



verweist so auf sie. Hinweise dafiir finden sich bereits auf den Entwurfsplinen und
Modellen, auf denen Libeskind den Haupttrakt mit dem Schriftzug ,,ROLANDSTR. 5%
versah. Dort, nur zwei Gehminuten entfernt, stand die Synagoge urspriinglich. Nach dem
Ende des Zweiten Weltkriegs wurde ein Teil der Rolandstrale im Gedenken an diesen

2! Heute befindet sich an-

geschichtstrachtigen Ort in Alte-Synagogen-Stra3e umbenannt.
stelle der Synagoge ein Offentlicher Parkplatz. An der ehemals an die Synagoge angren-
zenden Seitenmauer eines ehemaligen Schulgebdudes erinnern drei Bronzetafeln aus dem
Jahr 1980 an den zerstorten Bau (Abb. 119). Die mittlere Tafel zeigt die alte Synagoge und
gehorte urspriinglich zu einer Gedenkanlage, die von 1949 bis 1969 auf dem Synagogen-
geldnde existierte. Auf der rechten Tafel steht ein Bibelzitat in hebrdischer Schrift geschrie-
ben: ,,Wie heilig ist diese Stddte! Hier ist nichts anderes denn ein Gotteshaus und hier ist
die Pforte des Himmels (1. Moses, Kap. 28)“.** Auf der linken Tafel steht auf Deutsch
,»Zum Gedenken an die sinnlose Zerstorung am 9. November 1938 des bis dahin an dieser
StraBBe stehenden Gotteshauses der jiidischen Gemeinde zu Osnabriick™ zu lesen. Bis 2004
waren diese Zeilen das Einzige, was neben einem kargen Parkplatz an die Osnabriicker
Synagoge erinnerte. 2004 wurde auf Initiative und mit Hilfe der Biirgerschaft ein neues
Mahnmal an dem Ort errichtet (Abb. 120). Das Mahnmal wurde in den Parkplatzzaun inte-
griert, der 2004 erneuert wurde und zu dem Mahnmal gehort. Die 161 Stibe des Zaunes
stehen fiir die 161 wihrend des Zweiten Weltkrieges ermordeten Juden aus Osnabriick.””
Einem Teil der Fassade der neoromanischen Synagoge nachempfunden, bildet eine Mauer
aus Gabionen, gefiillt mit Westerberger Kalksteinen, aus denen die Synagoge erbaut war,
das eigentliche Mahnmal. In der Mitte des Denkmals ist, halb auf einer halbkreisférmigen
Pflasterung am Boden und zu Hiélfte {iber den Gabionen, ein Judenstern aus Bronze
angebracht, der aus dem Mahnmal zu flieBen schient.”*

Rechts und links des Zentrums sind jeweils zwei gravierte Bronzetafeln angebracht. Auf
thnen zu lesen stehen ein Auszug aus einem geheimen Gestapo-Fernschreiben, eine An-
weisung zum Abriss der Synagoge, eine Informationstafel zu den Taten der Gestapo in
Osnabriick wihrend des Zweiten Weltkrieges und um ein zum Thema passendes Zitat des
Oberrabbiners Leo Baeck. Der Entwurf des Mahnmals stammt vom Staatlichen Bau-

management Osnabriick-Emsland. Alle verwendeten Materialien wurden von in Osnabriick

ansdssigen Unternehmen gespendet. Die Einzelteile wurden von Schiilern der

B! Vgl. Wagner 2009, S. 70.

2 Diese Informationen sind einer Erlduterungstafel entnommen, die sich direkt unter den drei Bronzetafeln
befindet.

3 Vgl. Osnabriick 2004, o. S.

24 Vgl. ebd.
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Berufsbildenden Schulen Osnabriick sowie den Betrieben, in denen diese tdtig sind,
gefertigt und zusammengesetzt.*>

Bei dem Bau des Museums stand dieses Mahnmal noch nicht und einzig die drei Bronze-
tafeln an dem angrenzenden Gebédude erinnerten an die Existenz der Synagoge. Diese
Tatsache sowie der triste Parklatz und die nahe Lage dieses Nicht-Ortes zu dem Museum
werden Libeskind dazu inspiriert haben, der Synagoge eine zentrale Rolle in seinem Bau
zu verliehen. Er greift an dieser Stelle nicht nur die Geschichte der unmittelbaren Um-
gebung des Museums auf, sondern auch die des Malers Felix Nussbaum. Denn gerade
eines der wenigen erhaltenen Bildzeugnisse dieser Synagoge ist das 1926 entstandene
Gemailde von Felix Nussbaum mit dem Titel Die beiden Juden (Abb. 14). Wie bereits
beschrieben, dominiert in diesem Werk die detailliert dargestellte Architektur der Syna-
goge, die das Geschehen rahmt. Jedoch geht es Nussbaum in diesem Gemaélde nicht um die
Architektur, sondern darum, seinen personlichen Zwiespalt zwischen dem Sein als Maler
und dem Sein als Jude zum Ausdruck zu bringen. Nussbaum hatte 1926 im Alter von
22 Jahren seinen Standpunkt noch nicht sicher gefunden. Dies belegen einige Zeilen aus
einem Brief an seinen Lehrer Ludwig Meidner vom 21. April 1925, in denen er schrieb:
»--.] Ich bin viel zu ungebildet, ein Gottesleugner zu sein. Ich bin vielleicht zu gebildet,
um an Gott zu glauben, denn zu jung sage ich mir, bin ich dazu. [...]**** Um seinem
Gedanken Ausdruck zu verleihen, stellt er in diesem Gemalde verschiedene jlidische Glau-
bige vor, wihrend er sich selbst in liturgischen Gewédndern neben dem Osnabriicker Kantor
im Vordergrund darstellt.*®” Das Werk befindet sich, nach Libeskinds erdachtem Ausstel-
lungskonzept, passender Weise im Haupttrakt des Museums, der wiederum direkt auf diese
Synagoge ausgerichtet ist.”*®

Daniel Libeskind ging auf diese Deutung des Werkes in seinem Museumsbau nicht weiter
ein. Fiir ihn geht es vor allem um die Synagoge an sich, um die zerstdrte Synagoge als
Spiegel des zerstorten salomonischen Tempels beziehungsweise um die Rolle des Mu-
seums als eine neue Art Synagoge. Wie van Voolen schon feststellte, nehmen immer mehr
jiidische Museen die Rolle von Synagogen ein.””” Denn in ihnen wird ein Erinnerungsraum
geschaffen, in dem ein Bezug zur eigenen Geschichte hergestellt werden kann. Das Felix-

Nussbaum-Haus wird somit zu einer Art Ersatz flir die zerstorte Synagoge.

25 Vgl. Osnabriick 2004, o. S.

26 Nussbaum 2003 (1925), 0.S.

»7 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 44.

2% Aufgrund des wechselnden Ausstellungskonzeptes befindet sich dieses Werk nicht immer im Haupttrakt.
»% Vgl. van Voolen 2004, S. 19.

193

84



4.7 Gemeinsame Gedanken

Nachdem einige Schnittmengen in der Arbeit Libeskinds und Nussbaums vorgestellt wur-
den, geht es nun darum herauszuarbeiten, was die moglichen Ursachen fiir die Parallelen in
der Kunst beider sein konnen. Hierbei gilt es, gewisse Gegenstiicke im Leben und Denken
der Kiinstler herauszuarbeiten und herzuleiten, welche dieser Entsprechungen sich auf ihr
kiinstlerisches Schaffen beziehen.

Nussbaums Bilder unterstehen einer ganz eigenen Ikonographie, welche erst durch gefun-
dene Briefe zum Teil entschliisselt werden konnte.** So tauchen in vielen Gemilden Nuss-
baums Ziffern auf. Auf seinem Selbstbildnis in surrealer Landschaft (Abb. 28) versieht er
sein eigenes Gesicht mit verschiedenen Zahlen, die bis heute unentschliisselt sind. Es ist
jedoch auffallend, dass die Ziffer 3, in der Anzahl gleicher Gegenstdnde auf verschiedenen
Bildern bis 1940, immer wieder vorkommt.**' In dem Gemilde Die Verdammten (Abb. 35)
stehen auf Sdrgen Zahlenfolgen, die wohl Identifikationsnummern darstellen sollen und die
gleichzeitig der tatsdchlichen Anzahl der aus Belgien deportierten Juden, die Nussbaum
nicht kennen konnte, sehr nahekommen.*” Ein weiterer auffallender Aspekt in der Kunst
Nussbaums ist, dass er bei unterschiedlichen Werken immer wieder auf ein &dhnliches
Figurenpersonal und &hnliche Gegenstdnde zuriickgreift. Ein Beispiel hierfiir findet sich in
der unbekleideten, in die Leere blickenden Person im Vordergrund des Geméldes
Einsamkeit (Abb. 33), die sich auch im Hintergrund der Figurengruppe im Werk
St. Cyprien (Abb. 8) findet. Bei den Gegenstdnden ist es unter anderen insbesondere der
Globus, der immer wieder einen zentralen Platz in seinen Arbeiten einnimmt.

Viele dieser immer wieder dargestellten Objekte finden sich fiir eine letzte Vereinigung in
Nussbaums Triumph des Todes (Abb. 11). Als hitte er geahnt, dass dies sein letztes Ge-
méilde werden sollte, nahm er noch einmal viele der ihm bekannten Gegenstinde auf. Alle
sind in ruindsem Zustand wiedergegeben und bilden den Untergrund fiir die tanzenden
Toten.

Nussbaum benutzt Zahlenfolgen und wiederkehrende Elemente, die wohl symbolisch fiir
vieles stehen, was bis heute nicht entschliisselt werden konnte. Allgemeingiiltige ikonogra-
phische Ansétze wollen nur selten auf die Werke des Malers zutreffen. So steht zu Beispiel

die Farbe Griin in Nussbaums Bildern fiir den Tod und das Unheil.?®* Auf der anderen Seite

260

Gesprach Inge Jachner vom 22.08.2012, Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
1 Vgl Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 284.

2 Vgl. ebd., S. 444,

23 Vgl. ebd., S. 196.
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gibt es auch Bilder, in denen Nussbaum sich direkt auf Passagen der Bibel bezieht. Dies
ist unter anderem auf den beiden Tuschezeichnungen der Grofien Zerstérung der Fall
(Abb. 30, 31). In ihnen greift Nussbaum, wie schon in den Vorzeichnungen zu den Ver-
dammten, auf die Thematik der Zerstorung Sodoms und Gomorras (Gen 19,24-25)
zuriick.”*®

Ahnliche Phanomene finden sich auch bei Daniel Libeskind, dessen Arbeiten religiose und
philosophische Aspekte in der Architektur vereinen. Jedes einzelne Element in seinen
Bauten hat seine eigene Bedeutung. Als Beispiel sind hier die lines of thought, die
Gedankenlinien, zu nennen, mit denen er auch das Museumsareal des Jiidischen Museums
in Berlin iiberzog, indem er auf dem Stadtplan Wohnorte von Juden und Nicht-Juden
miteinander verband.”® Im Felix-Nussbaum-Haus versah Libeskind fast jede Tiir mit
einem Datum (ohne Jahreszahl) und einem dazugehorigen Ort. Die einzelnen Daten
verweisen dabei auf die unterschiedlichen Aufenthaltsorte des Malers.”®® Wie auch bei
Nussbaum finden sich einzelne formelle, aber auch gedankliche Aspekte oft in den
unterschiedlichen Bauwerken wieder. Libeskind scheint auf ein bestimmtes Formen-
repertoire, in dem spitze Kanten und ungerade Winkel dominieren, zuriickzugreifen, was
auch dazu fiihrte, dass diese Formen zu einer Art Markenzeichen wurden. Das Konzept der
Dekonstruktion, das sich in Ansétzen auch bei Felix Nussbaum zeigt, findet sich — obwohl
er sich selbst nicht als Dekonstruktivist sieht — in vielen seiner Bauten wieder.””” Ein beson-
deres Beispiel hierfiir ist das Imperial War Museum North in Manchester: Das Gebédude
besteht aus einer auseinandergebrochenen und neu zusammengesetzten Weltkugel.**®

Es finden sich immer wieder d4hnliche Denkansétze fiir die einzelnen Konzepte der Bauten.
Wie im Felix-Nussbaum-Haus war es auch im Dansk Jadisk Museum in Kopenhagen das
Buch beziehungsweise die Schrift, die ihn inspirieren sollte.*” Wie bei Nussbaum flieBt bei
Libeskind der religiose Aspekt mit in die Arbeiten ein. Zumindest die bewussten Riick-
griffe auf die Religion wie bei der hebrédischen Schrift im Kopenhagener Museum oder
der Ausrichtung des Haupttraktes des Felix-Nussbaum-Hauses auf die zerstorte Synagoge
machen diese deutlich.

Libeskind konstruiert Gebaude, die auf fast alle Sinne des Menschen wirken. Er erwartet,

¥4 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2007, S. 312.

5 Vgl. Veel 2002, S. 243.

66 Hierbei bezog sich Libeskind nach Al-Taie auf Paul Celans Gedicht Schibboleth und die Auseinander-
setzung Derridas in dessen gleichnamigen Essay. In dem Gedicht geht es um die Erfahrungen im Natio-
nalsozialismus, die Celan mit Datenangaben verschliisselte. Vgl. Al-Taie 2008, S. 47—48.

%7 Vgl. Weif3 2002, S. 259.

28 Vgl. Goldberger 2008, S. 210.

*% Vgl. Al-Taie 2008, S. 149.
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dass sich der Besucher mit der Architektur auseinandersetzt, um ihre tiefere Bedeutung zu
verstehen. Diese Eigenschaft trifft auch auf die dhnlich metaphysischen Werke Nussbaums
zu. Die Werke beider sind als Art Schibboleth zu verstehen. Die Kiinstler erwarten aber
vom Betrachter anstelle der richtigen Aussprache die richtige Denkweise, um den Inhalt
des Dargestellten zu verstehen. Die Botschaften sind verschliisselt, jedoch liegt der Schliis-
sel im Betrachter beziehungsweise Besucher selbst, denn ohne ihn wire die Kunst nicht

existent.

4.8 Diaspora

Ein wichtiger Aspekt, der moglicherweise fiir einige Parallelen im Leben und somit im
Werk von Daniel Libeskind und Felix Nussbaum verantwortlich ist, ist die jiidische
Diaspora beziehungsweise das Galut. Der Diasporismus wurde in den letzten zwanzig
Jahren in der amerikanischen und europdischen Kunstkritik zu einem hiufig diskutierten
Thema.”” Er basiert jedoch nicht direkt auf der jiidischen Diaspora, sondern viel mehr auf
einem kulturellen Phinomen, das sich in postkolonialer Zeit beobachten ldsst.”’”" In der
Debatte betrachten die alten Vertreter des Diasporismus das Leben im Exil, aulerhalb des
Landes Israel, das Galut, als eine Art Strafe fiir eine kollektive Siinde, die erst in der
messianischen Zeit ein Ende nehmen wird. Die neueren Vertreter des Diasporismus be-
griiBen das Phiinomen der Diaspora und somit die freie Wahl des Wohnortes.””* Die Iden-
titdt, die traditionell an einen Ort beziehungsweise eine Heimat gebunden ist, gilt fiir sie als
eine postmoderne Identitit, die transkulturell oder transnational zu interpretieren ist.””

Die Auseinandersetzung mit der jiidischen Diaspora findet sich auch in den Arbeiten vieler
zeitgenOdssischer jiidischer Kiinstler. Auch spricht die Literatur immer wieder von einem
Einfluss der jiidischen Diaspora auf die Kunst der davon betroffenen Kiinstlern.”’* Felix
Nussbaum wie auch Daniel Libeskind sind beide involviert und lieBen sie moglicherweise
in ihre Arbeiten einfliefen.

Daniel Libeskind wurde 1946 in Polen geboren und verlieB seine Heimat mit seinen Eltern

in Richtung Israel. Nach den ersten Jahren in Israel fanden er und seine Familie eine neue

21 An dieser Stelle mdchte ich auf das hier nicht zitierte Erste Maifest des Diasporismus von R. B. Kitaj,

Zirich 1988 verweisen.
' Vgl. Gelber 2009, S. 32.
72 Vgl. ebd., S. 33.
Vgl. Deppner/Janke 2009, S. 221.
* Vgl. Deppner 2009, S. 16.
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Heimat in New York. Auch wihrend und nach seinem Studium wechselte er immer wieder
seinen Wohnort. Dies dnderte sich wahrend seiner Tétigkeit als Architekt nicht, bis er seit
einigen Jahren sein endgiiltiges Zuhause in New York gefunden zu haben scheint.*”

Dieses oftmalige Wechseln des Wohnortes vor dem gedanklichen Hintergrund der jiidi-
schen Heimatlosigkeit, die von Beginn an in der jiidischen Geschichte verankert ist, haben
sicherlich Einfluss auf die Kunst Libeskinds. In seiner Autobiographie schrieb er zu diesem
Thema Folgendes: ,,Als Einwanderer, der sich in seiner Jugend haufig entwurzelt fiihlte,
habe ich mich bemiiht, eine andere Art von Architektur zu schaffen, eine Art von
Architektur, die ein Geschichtsverstindnis nach Weltkatastrophen reflektiert.“*’® Diese
Worte unterstreichen das, was viele Besucher des Felix-Nussbaum-Hauses beim Durch-
schreiten des Gebdudes erleben.

Im Gegensatz zu den christlichen Religionen gibt es in im Judentum kein Abbild Gottes.
Der Ort, an dem in christlichen Kirchen eine Kreuzigungsdarstellung zu sehen wére oder

77 Diese spiirbare und Alles oder auch Nichts

ein Heiligtum, bleibt im Judentum leer.
enthaltende Leere ist es, die Libeskind in seine Bauten iibernimmt. Im Felix-Nussbaum-
Haus geschieht dies in Form des Nussbaumganges sowie des Vertikalen Museums und im
Jiidischen Museum in Berlin in Form der Voids.””® Im Felix-Nussbaum-Haus werden der
leere Gang und der schmale vertikale Turm zu Réumen, die den Besucher innehalten
lassen, als Gedenkstétten, die fiir all das stehen, was nicht mehr oder noch nie existierte.
An dieser Stelle trifft die durch die Diaspora beeinflusste Architektur Libeskinds auf das
durch das Exilleben so stark beeinflusste Leben Felix Nussbaums und dessen Andenken.

Auch in den lines of thought, die das Museumsgeldnde wie ein Gitternetz {iberziehen,
thematisiert Libeskind die Ortslosigkeit, in diesem Falle die von Felix Nussbaum. Im
Gebdude verweist Libeskind an jeder Tiir mit einem Datum und einem Ort auf die ver-
schiedenen Aufenthaltsorte des Malers und zieht somit weitere imaginédre Verbindungen.

Die Kostbarkeit des geschriebenen Wortes und des Ortes ist in der jiidischen Tradition auf
die Geschichte und somit auf die Diaspora zuriickzufiihren. Aufgrund der haufigen Orts-
wechsel war es oft nur méglich, die Thora mit sich zu nehmen. An dem Ort, an dem sie
sich niederlieBen, errichteten die Juden eine Synagoge, deren grof3tes Heiligtum der Thora-
schrein ist.””” Auf diese Tradition bezieht sich auch Libeskind bei dem Konzept des Felix-

Nussbaum-Hauses in Osnabriick, indem er die einzelnen Wegkreuzungen, die Tiiren, mit

75 Vgl. Libeskind 2004, S. 13-28.
776 Ebd., S. 23.

27 Vgl. Rodiek 1998, S. 51.

78 Vgl. Young 2004, S. 46.

* Vgl. van Voolen 2004, S. 12.
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einem Ort und einer Zeit in geschriebener Form markiert. Er vereint an diesen Stellen Zeit
und Ort unter dem geschiitzten Dach des Museums. Somit kann Folgendes, wie Daniel
Libeskind in einem Interview mit Thorsten Rodiek von 1997 es auch sagte, festgestellt
werden: ,,Die jiidische Erfahrung der Ortslosigkeit ist eine fundamentale Erfahrung, die
sicherlich auch in meine Architektur eingegangen ist.**"’

Auch Felix Nussbaum hat seinen eigenen Erfahrungen mit dem Exilleben gemacht und
diese in seinen Gemailden festgehalten. Er war auf der Flucht, er war heimatlos und es ist
nicht zu bestreiten, dass dieser Aspekt sich immer wieder in seinen Werken findet. Sein
Gesamtwerk ist gepridgt von abwechselnden Motiven aus den verschiedenen Wohnorten
des Malers. Nussbaum verarbeitet seine Eindriicke des Exils unter anderem in seinem
Werk Fliichtling I (Abb. 29) von 1939. Ein Mann sitzt verzweifelt in der Ecke eines
Raumes. Sein Kopf ist in seinen Hénden versunken. Im sonst leeren Raum steht ein grofler
Tisch mit einem Globus. Auf der dem Betrachter zugewandten Seite ist der europdische
Kontinent zu sehen. Der Rest der Weltkugel ist in Schatten gehiillt, der auch Europa zu
iiberziehen droht. Nur eine einzige Tir fiihrt nach draulen, wo kahle Biume und einzelne
Vogel warten.

Im Gegensatz zu Libeskind ist es fiir Nussbaum vor allem die Flucht, die seine Ortslosig-
keit bestimmt, seine erzwungene Heimatlosigkeit. Diese Tatsache ist es auch, die Libes-
kind in dem Museum thematisiert und durch seine eigene Biographie, bestimmt durch
seine oftmaligen Ortswechsel, zumindest zu einem Teil mitfiihlen kann.

Es kann festgestellt werden, dass die jiidische Diaspora einen Einfluss auf die Arbeiten
beider, Libeskind wie Nussbaum, ausiibte bezichungsweise ausiibt. Libeskinds Architektur
ist grundsétzlich von der jlidischen Diaspora bestimmt und mit dieser Architektur gelingt
es thm, einen Raum fiir das Andenken Felix Nussbaums und dessen Diasporaerfahrung zu
erschaffen, in dem die Bilder des Malers mit der Architektur harmonieren. Diese Gemein-
samkeit der Diasporaerfahrung offenbart eine Schnittmenge im Leben und Werk beider
Kiinstler, die zu so etwas wie einer Symbiose von Kunst und Architektur in dem Komplex

des Felix-Nussbaum-Hauses fiihrte.

4.9 Gemeinsame Vorbilder

Daniel Libeskind lieB sich nach eigenen Aussagen von vielen verschiedenen Kiinstlern und

2 Daniel Libeskind, zit. n. Rodiek 1998, S. 50.
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Kunstrichtungen inspirieren. Wenn man die Rdume des Felix-Nussbaum-Hauses betritt,

21 Dies waren ebenfalls

wirkt die Architektur auf den Verstand, die Seele und den Korper.
die grofiten Ziele des Futurismus. Auch dem spitzen Winkel, bei den Futuristen ,,Winkel
des Willens* genannt, begegnen wir in der Architektur Libeskinds. Man kann also sagen,
dass sich Libeskind auf die Futuristen, genauer gesagt die italienischen Futuristen bezog,
jedoch nicht auf ihre technikbegeisterte optimistische Auffassung. Auch Felix Nussbaum
lie} sich nachweislich vom italienischen Futurismus inspirieren. Es ist bekannt, dass sich
beide von dem Kiinstler Carlo Carra inspirieren lieBen (Abb. 121). Carra veroffentlichte
am 11. August 1913 das Manifest ,,La pittura die suoni, rumori ed odori“ (Malerei des
Klangs, der Gerdusche und der Geriiche). In ihm heif3t es unter anderem:

»l---] 5. den rechten Winkel, den wir als ,passionslos® bezeichnen [...] 7. die

Einheit von Zeit und Raum [...] die Malerei des Klangs, der Gerdusche und

Geriiche [und] will: ...; 5. den Zusammenstof3 der spitzen Winkel, die wir

schon als die Winkel des Willens bezeichneten; 6. die schriagen Linien, die auf

das Gemiit des Betrachters fallen, wie viele Blitze vom Himmel [...] Wenn

man an Architektur denkt, dann denkt man an etwas Statisches. Aber das ist

falsch. Wir denken hingegen an eine Architektur, die dhnlich der dynamisch-

musikalischen Architektur ist, die von dem futuristischen Musiker Pratella

hervorgebracht wurde. Architektur in Bewegung der Wolken, der Rauchfahnen

im Wind und der metallischen Konstruktionen, wenn sie gewaltsam und chao-

tisch im Geiste sind; ... 12. die Zickzack-Linie und wellenférmige Linie ...;

Diese plastischen Gesamtheiten, Polyphonien und abstrakten Polyrhythmen

entsprechen einer inneren disharmonischen Notwendigkeit, die wir

futuristischen Maler fiir die malerische Sensibilitdt fiir unabdingbar halten

[...]°%
Die Futuristen versuchten, in ihrer Kunst die Hektik und Vielfalt des Lebens widerzu-
spiegeln. Dieses Zitat zeigt, wie dhnlich Libeskinds, aber auch Nussbaums Formsprache
den Aussagen der Futuristen sind. Die Architektur Libeskinds scheint jeder Zeitlichkeit
entriickt zu sein und verbindet somit Gegenwart, Vergangenheit und Zukunft in einem Bau
wie dem Felix-Nussbaum-Haus, der fast alle Sinne des Menschen anspricht. Dies tritt
zutage, wenn der Besucher mit dem Durchschreiten des Museums das Leben und die

Vergangenheit Nussbaums durchlduft und wie in der Nussbaumbriicke durch die Gitter am

281 Vgl. Rodiek 1998, S. 32.
282 Paolo Barocchi, iibersetzt von Thorsten Rodiek, zit. n. Rodiek 1998, S. 32.
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Boden in die verschiedenen Lebensabschnitte des Kiinstlers blickt (Abb. 106). Vor allem
die Formen, die in dem Maifest beschriecben wurden, finden sich in den Bauten des
Architekten. Schrige Linien durchziehen das Museum und wie Blitze wirken die Fenster,
die die Fassade des Baues iiberziehen. Auch bei Felix Nussbaum finden sich solche
Formen in scharfen Kanten und schiefen Wénden, wie in seinem Selbstbildnis in surrealer
Landschaft (Abb. 28). Aber wie auch Libeskind lieB sich Nussbaum nur bis zu einem
gewissen Grad auf die Aussagen der Futuristen ein; die Hintergriindigkeit sowie der
Fortschrittsglaube sind Elemente, die in der Kunst Libeskinds und Nussbaums keinen Platz
finden. Es sind vor allem formale Aspekte, die sie iibernahmen.”

Weitere Parallelen sind bei Kiinstlern des russischen Konstruktivismus, der sich aus dem
Futurismus entwickelte, zu erkennen. Auch die Konstruktivisten entwickelten eine ganz
eigene Symbolsprache, die neben den traditionellen geometrischen Formen die Spirale, die
Diagonale, ,,die Dynamik der Verschiebung® sowie das Unbestdndige der sich ,,zerstdren-
den Komposition“ beinhaltete.”® Libeskind sieht in seiner Arbeit auch die Moglichkeit,
Entwiirfe der Konstruktivisten, die damals kaum ausgefiihrt wurden, in seiner Arbeit zu
realisieren. Eine wesentliche Ubereinstimmung zwischen russischem Konstruktivismus
und seiner Bauweise sind die schiefen, miteinander verschachtelten Korper. Bei dem ,,Eck-
Kontra-Relief von Vladimir Tatlin (Abb. 122) sieht man dies genau wie in Libeskinds
Arbeiten. Die einzelnen Elemente des Reliefs sind auf dhnliche Weise ineinander verzahnt
wie die einzelnen Elemente des Felix-Nussbaum-Hauses, auch hier treffen die verschieden-
farbenen Elemente in spitzen Winkeln aufeinander.

Da sich die Architektur jedoch vom Positiven und der fortschrittlichen Grundhaltung der
Konstruktivisten abwendet, gehort das Felix-Nussbaum-Haus zum Dekonstruktivismus, da
es zwar aus dem Konstruktivismus schopft, aber zugleich eine radikale Abweichung dar-
stellt. Noch zu erwéhnen wire an dieser Stelle das Gemalde Suprematismus von Kasimir
Malewitsch (Abb. 123), in welchem man nach einer Spiegelung den Haupttrakt des Felix-
Nussbaum-Hauses mit eingeschobenem Treppenhaus und das Wegesystem auf dem Muse-
umsgrundstiick sowie den Nussbaumgang in der gelben Linie, die gleichzeitig die Weg-
kreuzung des Einganges zeigt, und die schwebende Briicke erahnen kann (vgl. Abb. 53).
Dieser Zufall zeigt, wie nahe Libeskinds Architektur den russischen Avantgardisten war.”*
Auch bei Felix Nussbaum gibt es Formelemente, die dem russischen Konstruktivismus ent-

stammen konnten. Auf seiner Interpretation einer Straffe mit Telefonmasten (Abb. 124) von

2 Vgl. Al-Taie 2008, S. 22-23.
24 Selim O. Chn-Magomedov, zit. n. Rodieck 1998, S. 34.
% Vgl. Rodiek 1998, S. 72.
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1932 sind es vor allem die geometrischen Formen, an denen er sich versuchte, und die, an
Schnittstellen miteinander verbunden, hervorstechen. Einige Jahre spiter waren es vor
allem die Surrealisten, die ihn bei Bildern wie Paar in surrealer Landschaft (Abb. 125)
beeinflussten.

Eine weitere Parallele, auf die sich Nussbaum und Libeskind in ihrer Kunst beziechen, sind
Vorbilder aus der klassisch geprigten Architektur. Nussbaum war bekanntermaflen von
klassischen Architekturelementen begeistert. Bei Libeskind finden sich vor allem Vorbilder
im Maniersimus, wie bei Michelangelo oder Giulio Romano.**® Gerade diese beiden konnte
man als die ersten Dekonstruktivisten verstehen, da ihre Architekturen wie in der Floren-
tiner Biblioteca Laurenziana (Abb. 126) oder wie der Palazzo del Te in Mantua (Abb. 127)
die gewohnte klassische Formsprache aufreilen, indem sie die standardisierten Formen aus
threm gewohnten Kontext entfernen und neu ordnen. So werden im Treppenhaus der Bib-
lioteca Laurenziana die Sdulen auf Konsolen gebettet und nur noch als Dekorationsele-
mente genutzt, wihrend die Pilaster im Lesesaal eine tragende Funktion einnehmen. Die
Fenster werden in den Vordergrund gestellt, wihrend die Sdulen in Nischen im Hinter-
grund zuriickweichen.® Im Palazzo del Te ist es nicht nur die Kolossalordnung mit dori-
schen Séulen, die irritiert und so gar nicht den MaBstdben der Zeit entsprach, es ist unter
vielen anderen Aspekten auch die UnregelmiBigkeit der Abstinde von Pilastern und Por-
talen, die das Gebiude unruhig und auch unfertig erschienen lassen.***

Dekonstruktion wird in Nussbaums Werk durch die vielen klassisch gepriagten Architektur-
elemente, welche nur in ruinidéser Form auftauchen, deutlich. Hierbei bezieht er sich nicht
auf bestimmte Architekten, sondern vielmehr auf klassische Elemente wie Saulen, die ihm
vermutlich die heile Welt repriasentieren, welche es fiir ihn in dieser Form nicht mehr gibt.
Dies ist unter der Betrachtung von Libeskinds Architektur, welche vor allem dem Dekon-
struktivismus zu unterstellen wére, ein sehr interessanter Aspekt. Wahrend bei Nussbaum
eher das schone Architektonische in Triimmern dargestellt ist wie auf den Gemilden
Schwarzer Pudel (Abb. 115) oder Triumph des Todes (Abb. 11), siecht man bei Libeskind,
wie aus den Trimmern der Geschichte wieder Neues hervorkommt, in diesem Fall das
Felix-Nussbaum-Haus. Hierbei handelt es sich nicht um die Wiederherstellung des Origi-
nals, dafiir ist die Geschichte zu pridgnant, sondern es entsteht etwas Neues aus Elementen

des Alten, das die Spuren der Vergangenheit in sich tragt.

26 Vgl. Rodiek 1998, S. 36.
%7 Vgl. ebd.
28 Vgl. ebd., S. 37. Genannt sind nur einzelne Beispiele aus der auBergewdhnliche Architektur Romanos.
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5. Libeskinds Museumsarchitektur in der Praxis

Wie schon des Ofteren am Rande vermerkt, muss sich bei der Beschiftigung mit solch
einem Bau immer wieder die Frage gestellt werden, inwieweit ein Besucher, aber auch die
Museumsleitung sich auf die Situation in einem Museum wie dem Felix-Nussbaum-Haus
einstellen kann. Libeskinds Architektur unterscheidet sich von gewdhnlichen Museums-
bauten. Das Museum wirkt auf nahezu alle Sinne des Menschen. Man konnte fast sagen, es
wire absichtlich besucherunfreundlich gestaltet. Mit Leere im Vertikalen Museum und im
Nussbaumgang spielt Libeskind auf den horror vacui an, auf die Angst vor den leeren
Raumen, und versucht dem Besucher das Gefiihl zu vermitteln, wie sich Felix Nussbaum
auf seiner Flucht gefiihlt haben muss. Auf die offentliche Kritik zum nur 1,80 Metern
breiten Nussbaumgang, der die Bewegungsfreiheit der Besucher extrem einengt, reagierte
er wie folgt: ,,Aber genauso war es damals nun mal [...]. Es geht hier nicht um
Bewegungsfreiheit der Besucher, sondern um die Verdichtung von Erfahrungen.‘** Diese
Umsetzung trigt sicherlich zu einem intensiven Verstindnis fiir den Kiinstler und dessen
Geschichte bei, schliet jedoch zugleich eine unvoreingenommene Betrachtung der Bilder
aus. Zudem geht es in diesem Museum um ein negativ vorbelastetes Thema. Es geht um
die tragische Lebensgeschichte des im Holocaust ermordeten Kiinstlers. Es werden vor
allem Tod und Leid vermittelt. Die Gerdusche, die vom Besucher selbst beim Betreten der
im Boden eingelassenen Gitterroste erzeugt werden, wirken flir den Besucher
undefinierbar und kalt. Ahnlich ist es mit den schweren Tiiren, von denen jede erst vom
Besucher gedftnet werden muss und die beim SchlieBen ein unheilvolles leises Gerdusch
erzeugt. Dies, in Verbindung mit dem uniibersichtlichen Grundriss des Gebaudes, fiihrt
zudem zu einer labyrinthartigen Situation. In der den Besucher umhiillenden Architektur
héngen nur die Bilder Felix Nussbaums. Und wie auch die Architektur Libskinds wirken
diese, bis auf einige Ausnahmen, bedriickend. Felix Nussbaum blickt dem Besucher aus
vielen seiner Selbstportraits anklagend entgegen. Dunkle geometrische Formen, zerstorte
Architektur, abgemagerte, verhungernde Gestalten und Skelette blicken von den Wénden
auf den Besucher herab.

Es ist wohl kaum anzunehmen, dass sich ein Besucher in einer solchen Umgebung wohl-
fiihlt. Ein Museumsbesuch ist fiir viele ein Freizeitvergniigen. Sie gehen durch eine Samm-

lung, schauen sich die Bilder an und lassen sich von den Tourguides deren Geschichte

% Libeskind 2004, S. 139.

93



erzdhlen. In den meisten Museen werden schone wie unschone Werke ausgestellt, wobei
man auch dort bei vielen Fiihrungen feststellen muss, dass es oftmals vermieden wird, auf
negativ besetzte Thematiken einzugehen.

Bei dem Felix-Nussbaum-Haus handelt es sich nun um eine insgesamt unschone Thematik.
In diesem Haus kann nur eine traurige Geschichte erzdhlt werden, von der hdchstens ein
Blick durch die schlitzartigen Fenstern den Besucher ablenken konnte. Die Geschichte des
Kiinstlers, eingebettet in die expressive Architektur und in Kombination mit den dazu ge-
horenden anklagenden Bildern lassen dem Besucher keine Moglichkeit, sich der Thematik
zu entziehen.

Viele der Besucher, die nicht wegen der Architektur, der Kunst oder des Gesamtkunstwer-
kes aus Kunst und Bau gekommen sind, werden das Museum nach der ersten Besichtigung
vermutlich meiden. Problematisch ist dies vor allem fiir eine Stadt wie Osnabriick, die

aufgrund des Mangels an Touristen auf die Besuche der Stadtbewohner angewiesen ist.

5.1 Reaktionen der Offentlichkeit und der Besucher

Schon die ersten Planungen zum Ausbau des Kulturgeschichtlichen Museums wurden von
der Offentlichkeit verfolgt. Die Neue Osnabriicker Zeitung berichtete immer wieder iiber
den Bau und bot den Biirgern eine Moglichkeit, in Leserbriefen zu der Thematik Stellung
zu nehmen. Die Kritiker stritten sich offen in der Zeitung mit den Befiirwortern iiber alle
Kritikpunkte.*” So meldete sich unter anderen der vormalige Leiter des Kulturgeschicht-
lichen Museums in einem Leserbrief zu Wort, in dem er seine Meinung zu dem Entwurf
Libeskind mit einem Zitat aus einem von der Umweltstiftung WWF mit dem Titel ,,Die
Statik der Triume — Architektur und Okologie* herausgegeben Buch wie folgt wiedergibt:
,»HaBlichkeit passiert nicht nur, sie ist die Ungezogenheit des Gestalters, oft sein bewulter
Zynismus — menschenverachtend, geschichtsverachtend — und heute in threm technokrati-
schen Pathos zuallererst naturverachtend.**' Zu solchen Meinungen kamen weitere Kritik-
punkte am Entwurf. Der Bau wére zu teuer, er wire zu extravagant und der Garten wiirde

geschidigt werden. Die unformigen Ausstellungsraume wiren fiir die Kunst Felix

2 Vgl. Lahmann-Lammer 1995, S. 13.
! Der vormalige Leiter des Kulturgeschichtlichen Museums Osnabriick, zitiert aus ,,Die Statistik der Triu-

me — Architektur und Okologie* in einem Leserbrief an die Neue Osnabriicker Zeitung vom 26.02.1997,
zit. n. Rodiek 1998, S. 111.

94



Nussbaums ungeeignet.””

Beflirworter fanden hingegen gerade diese Einzigartigkeit der
Architektur und der Nutzungsmoglichkeit flir gelungen. Hinzu kam auch die Debatte,
inwiefern ein solches Projekt fiir eine Stadt wie Onsabriick angemessen sei.

Letztendlich meldete sich Daniel Libeskind, nachdem viel Kritik an seinem Entwurf gedu-
Bert wurde, iiber die Neue Osnabriicker Zeitung sogar selbst zu Wort, um seine Arbeit zu

verteidigen und gewisse Missverstindnisse auszuriumen.””

Kraft formuliert es passend:
| ...] hier kimpfte kulturpolitische Provinzialitét, die schlicht den Mut fiir ein international
wegweisendes Bauwerk nicht aufbringe, ja dessen Bedeutung noch nicht einmal erkenne,
gegen provinziellen GroBenwahn [...]«>*

Trotz aller Bedenken wurde das Museum gebaut und 1998 feierlich eroffnet. Bereits am
ersten Samstag kamen {iber 5.000 Besucher, nach sechs Wochen waren es bereits 20.000.
Der anfiangliche Besucheransturm war vor allem auf die Architektur Libeskind zuriickzu-
fithren. Das parallel entstandene Jiidische Museum in Berlin stand zwar bereits, jedoch war
das Felix-Nussbaum-Haus der erste mit einer Ausstellung erdffneten Museumsbau Libes-
kinds. Daher zog dieses Ereignis neben den Osnabriickern auch viele internationale Besu-
cher an.*”® Doch wie zu erwarten, lieB die negative Kritik iiber den Bau nicht nach.”® Die
Reaktion der Besucher nach der Ero6ffnung war in zwei Lager geschieden: Ungefihr der
Halfte hatte es sehr gut gefallen, den anderen sagte es so gar nicht zu.

Die Reaktionen der Besucher wihrend der Besichtigung gehen ebenso auseinander. Wéh-
rend die einen die Architektur bewundern und die anderen wegen der Bilder gekommen
sind, gibt es auch Menschen, die durch das Gesamtkonzept beriihrt in Tridnen ausbrechen
oder aufgrund von Beklemmungen durch die engen Ridume das Museum verlassen miis-
sen.””” Andere wiederum verirren sich im Museum und finden den Ausgang nicht. Vor
allem édlteren Menschen wird aufgrund der vielen geneigten Boden und Winde des Baues
oft schwindelig.””® Immer wieder muss das Museumspersonal Besuchern Fragen nach dem
richtigen Weg beantworten oder sie darauf aufmerksam machen, dass sie den falschen Weg

gewihlt haben.””

Zusitzlich zur unbehaglichen Architektur Libeskinds sind es auch die
Bilder Nussbaums, die die Stimmung des Besuchers triiben. Anklagend schaut Felix Nuss-

baum aus seinen Selbstportraits dem Besucher entgegen, der spdtestens im letzten

2 vl Kraft 2007, S. 32.

2% Vgl. Libeskind 1995, S. 12.

4 Kraft 2007, S. 33.

2% Gespriach mit Inge Jachner vom 22.08.2012, Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
6 Vgl. Kraft 2007, S. 37.

»7 Gesprich mit Inge Jaehner vom 22.08.2012, Felix Nussbaum-Haus Osnabriick.
2% Vgl. Bruckschen-Kramer 2009, S. 89.

29 Personliche Erfahrung der Verfasserin.
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Ausstellungsraum des Museums, beim Erblicken des Triumph des Todes (Abb. 11), mit der
Realitiat des Grauens, das Nussbaum erlebt haben muss, konfrontiert wird. Es ist daher
nicht verwunderlich, dass sich der Besucher in diesem Museum nicht gut fiihlen kann. Inge
Jaehner sagte hierzu in einem Vortrag zum Thema ,,Visuelles Museum*:
»Diese Erfahrung von Suche nach Orientierung, Verunsicherung und Angst, die
den Lebensweg Nussbaums pragte, libertrdgt sich auf den Besucher. Es liegt
insofern auf der Hand, dass sich kein Besucher in diesem Haus wohlfiihlen
kann und soll. Da sich heutzutage alle Diskussionen um Besucherfreund-
lichkeit und Service drehen, ein gewagter Ansatz, der aber nach anfinglicher
Ablehnung und Irritation verstanden und akzeptiert wird. Der eben diesen
Anteil Mahnmalfunktion ausmacht, die dieses Haus prigt.<*”
So treffend dies auch von Inge Jachner formuliert ist, verdeutlicht es doch gleichzeitig,
dass dieses Museumskonzept auch Probleme aufwirft. Denn eine unvoreingenommene
Betrachtung der Werke Felix Nussbaums ldsst dieses Museum nicht zu. Zudem wird der
Wochenendausflug fiir viele Besucher zu einem unerwarteten ,, Trauerspiel®, das sich auch
negativ auf die Besucherzahlen auswirkt.
Diese haben sich mittlerweile bei 50.000 Besucher pro Jahr eingependelt, was fiir eine
Stadt mit ca. 160.000 Einwohnern, die nicht als touristische Hochburg gilt, relativ viel ist.
Die Osnabriicker scheinen sich in den letzten Jahren mit dem Museum arrangiert zu haben.
Immer oOfter ist das Museum bei Besuchen von Verwandten und Freunden die erste
Anlaufstelle der Stadtrundfahrt. Zudem versucht das Museum durch Wechselausstellungen,

gerade den Osnabriickern immer wieder aufs Neue gerecht zu werden.*'

5.2 Verianderungen in der Nutzung und der Ausstellungskonzeption

Seit der Fertigstellung des Baues 1998 wurden zahlreiche Verdnderungen vorgenommen.
Wie dem vorangehenden Kapitel zu entnehmen ist, wurde an dem Felix-Nussbaum-Haus
viel Kritik gelibt. Dies sowie der Versuch, den Osnabriicker Biirgern ein wenig Abwechs-
lung zu bieten, flihrten dazu, dass das erarbeitete Ausstellungskonzept zwar noch Beach-
tung findet, jedoch heute nicht mehr in dieser Form im Museum anzutreffen ist. Mehrfach

wurden Bilder umgehéngt, die von Libeskind fiir einen gewissen Zweck erbauten Rdume

3% Inge Jachner, zit. n. Bruckschen-Kramer 2009, S. 90.
3 Gesprich mit Inge Jaechner vom 22.08.2012, Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
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wurden anderweitig genutzt, die als Wechselausstellungsrdume gedachte obere Etage des
Museums wird von Nussbaumwerken geziert, der Nussbaumgang ist nun doch fast zur
Ginze leer.
Das Museum wurde am 16. Juli 1998 bereits mit der Ausstellung ,,Museum ohne Ausgang.
Architektur und Malerei. Daniel Libeskind und Felix Nussbaum* erdffnet.’”> Das Beson-
dere daran war, dass Daniel Libeskind diese Ausstellung selbst kuratierte und somit Mog-
lichkeiten aufzeigte, wie ein von ihm erbautes Museum bespielt werden kann.*”® Aufgrund
des straffen Zeitplans waren die frisch gestrichenen Winde des Museums noch feucht, was
die Auswahl der Werke auf jene ohne Holzgrund beschrinkte. Er wihlte nur 35 Bilder
Nussbaums aus und verteilte sie nach seinem chronologischen Konzept im Museum.
Hierbei wurde auch das Obergeschoss mit eingebunden. Ganze Wénde wurden frei-
gelassen, um an die Werke Nussbaums zu erinnern, die nicht mehr entstehen konnten.
Einzelne Bilder wurden in die obersten Ecken der Rdume gehédngt (Abb. 128), an anderer
Stelle wurden Bilder in Gruppen schrig iiber- und nebeneinander angeordnet (Abb. 129).
Einige Werke Nussbaums wurden zudem mit Schwarzweif3bildern des Gebaudes hinterlegt
(Abb. 130). An diesen Stellen tritt die Symbiose von der Kunst Nussbaums und der Archi-
tektur Libeskinds besonders hervor. Textpassagen zum Thema Verfolgung sowie eine
Klanginstallation komplettierten die Ausstellung.’”*
In der Nussbaumbriicke verband der Architekt das Unter- und Obergeschoss thematisch
miteinander. Durch die vergitterten Schlitze in der Decke, die an die Wand angrenzen,
schuf er eine vertikale Verbindung zwischen den Etagen, indem er das Gedicht 7odesfuge
von Paul Celan in Form eines vertikalen Streifens von oben nach unten anbrachte
(Abb. 129).>” In der Nussbaumbriicke sah sich der Besucher statt einem Gemilde einem
recht unkonventionellen Gedicht gegeniibergestellt, von dem an dieser Stelle nur der An-
fang zitiert werden soll:

,,Schwarze Milch der Friithe wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts

wir trinken und trinken

wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

%2 Vgl. Kraft 2007, S. 37.

33 Gesprich mit Inge Jachner vom 22.08. 2012 im Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.

3 Vgl. Kraft 2007, S. 37.

3% Der Schriftzug ist auf der Abbildung leider schlecht zu erkennen, findet sich jedoch an der rechten Wand,
links neben dem grauen vertikalen Streifen, auf dem sich ein Schwarzweilibild befindet, das Teile der
Architektur des Felix-Nussbaum-Hauses zeigt.
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der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar Margarete
[...]<°%

Paul Celan spielt in den Bauten Libeskinds immer wieder eine gewichtige Rolle. Im Jidi-
schen Museum in Berlin widmete er ihm einen Innenhof*”’ Im Felix-Nussbaum-Haus ist
der Zusammenhang indirekt hergestellt, aber omniprasent. Libeskind lie8 an jeder Seite der
Tiiren kleine Schilder mit Daten und Orten anbringen, die sich auf das Leben Felix Nuss-
baums beziehen. Hierbei verzichtete er jedoch auf die Angabe der Jahreszahlen. Durch
diesen Verzicht wird dem Datum und somit dem Ort kein fester Platz in der Vergangenheit
zugeordnet. Der Ort sowie der Tag sind also ihrer Zeitdimension enthoben und gleichzeitig
existent in der Vergangenheit, der Gegenwart und der Zukunft. Nach Al-Taie beschiftigte
sich Libeskind an dieser Stelle mit dem Datum auf eine &hnliche Weise wie Derrida 1986
in seinem Essay ,,Schibboleth®, bei dem es sich wiederum um eine Auseinandersetzung mit
Gedichten Paul Celans handelt. Hierbei geht es im Speziellen um die verschliisselten
Daten, mit denen Celan auf seine grausamen Erfahrungen wihrend der Shoah verweist.**
Die These Al-Taies wird durch Libeskinds Bezug auf Celan bei der Ausstellungskonzep-
tion erhdrtet. Zudem ist es bemerkenswert, wie er die 7odesfuge in eine materielle ,,Fuge*
in seinem Museum integrierte. Er verweist mit diesem Gedicht durch die Thematik des
Grauens unter den Nationalsozialisten sowie indirekt durch die von Celan inspirierten Tiir-
schilder nicht nur auf die Geschichte Nussbaums, sondern gleichzeitig durch die Positio-
nierung der Fuge in der Fuge auf seine Architektur.

Es ldsst sich feststellen, dass das Konzept dieser Ausstellung vielschichtig durchdacht
wurde. Jedoch konnte dies fiir Besucher, die Libeskinds metaphysische Gedankenwelt
nicht kennen oder verstehen, zum Problem werden. Sicherlich wihlte der Architekt auch
gerade deshalb Celans Todesfuge, weil sie, wie seine eigene Architektur auch, einen gewis-
sen Interpretationsspielraum ldsst. Die Werke von Celan wie auch Libeskind und ebenso
Nussbaum sind von Chiffrierungen geprégt, die vom Leser, Besucher oder Betrachter erst
entschliisselt werden wollen. Auf einen Besucher, der Celan jedoch nicht kennt und sich
nicht ausfiihrlich mit Libeskind und Nussbaum auseinandergesetzt hat, wirkte die Aus-
stellung vermutlich eher befremdlich. Zudem tritt ein weiteres Problem zutage: Die Kunst
Felix Nussbaums, die eigentlich im Fokus stehen sollte, geht in dem Geflecht aus Kunst

und Architektur unter. Die Bilder wurden zum Teil zu hoch oder zu tief gehdngt, was das

3% Celan 2005 (1945), S. 40-41.

37 Vgl. Sachs 2004, S. 80-81.

3% Vgl. Al-Taie 2008, S. 48. Auf eine genauere Ausfiihrung dieses Themas muss im Rahmen der
vorliegenden Arbeit verzichtet werden.
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Betrachten erschwerte. Auch die Reduzierung auf wenige ausgewihlte Werke lieB8 die
Kunst des Malers in den Hintergrund treten.

Libeskind versuchte mit seinem Ausstellungskonzept, Kunst und Architektur ineinander
iibergehen zu lassen, und schuf somit ein Gesamtkunstwerk. Er durchbrach die gewohnten
Ausstellungskonzepte und lieferte eine ,,Gebrauchsanweisung* fiir sein Museum. Trotz der
genannten Probleme war die Ausstellung ein groBer Erfolg und lockte ca. 20.000 Besucher
in das frisch erdffnete Felix-Nussbaum-Haus.*”

Nach der Eroftnungsausstellung fand im Museum die Ausstellung ,,1648 — Krieg und Frie-
den in Europa® statt. Zum groBen Argernis der Biirger wurden zu diesem Zweck keine

1 Brst am 21. Miérz 1999 wurde die Dauerausstellung

Werke von Felix Nussbaum gezeigt.
eroffnet. Unter dem Namen ,,Die Sammlung® wurden der gesamte Bestand in dem chrono-
logisch gegliederten Konzept Libeskinds ausgestellt. Hierbei wurden alle Rdume des
Museums mit einbezogen. Aufgrund der zahlreichen Bilder, die der vorgegebenen Chrono-
logie folgten, wurde vor allem die Geschichte des Malers in den Vordergrund gestellt. Die

Bilder selbst fanden jedoch nur wenig Beachtung.’"

Daher wurde 2004 zur Ausstellung
,»Zeit im Blick — Nussbaum und die Moderne* anldsslich des 100. Geburtstags des Kiinst-
lers das Ausstellungskonzept veréndert. Es wurden nun seine Arbeiten im Zusammenhang
mit Weggefahrten des 20. Jahrhunderts gezeigt. Hierbei wurde die Anzahl der Werke Nuss-
baums reduziert und die chronologische Verteilung auf die verschiedenen Museumstrakte
zum Teil durchbrochen. Auf diese Weise wurde die Kunst Nussbaums aus ihrem geschicht-
lichen Kontext genommen, um den Stellenwert der Kunst selbst hervorheben zu kénnen.’"
Dieses Konzept wurde auch fiir die Dauerausstellung, die im April 2005 eroffnet wurde,
iibernommen.’"

In den folgenden Jahren fanden immer wieder verschiedene Wechselausstellungen im
Museum statt, in denen Werke seiner Zeitgenossen, aber auch von zeitgendssischen Kiinst-
lern den Bildern Nussbaums gegeniibergestellt wurden. So wurde 2009 die Ausstellung
,Die verborgene Spur. Jiidische Wege durch die Moderne* erdffnet. Die Arbeiten Nuss-
baums wurden Kunstwerken von iiber 50 zeitgendssischen Kiinstlern gegeniibergestellt,
unter denen sich Namen fanden wie Larry Abrahamson, Christian Boltanski, Marc Chagall,

Max Liebermann, El Lissitzky, Mark Rothko oder Richard Serra.’'* Die Ausstellung fand

W vl Kraft 2007, S. 37.

310 Vgl. ebd., S. 38.

3 Gesprich mit Inge Jachner vom 22.08.2012 im Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
Gespriach mit Inge Jachner vom 22.08.2012 im Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
* Vgl. Kraft 2007, S. 38.

314 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2009, S. 230-245.
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unter der Schirmherrschaft der Bundeskanzlerin statt und erregte vor allem durch die
vielen bekannten Kiinstler, die vertreten waren, groBes Aufsehen.’"

Mittlerweile wird im Felix-Nussbaum-Haus das dritte Dauerausstellungskonzept verfolgt,
hierbei werden immer wieder unter neuen Aspekten Themenrdume geschaftfen. Dabei wird
das Ziel verfolgt, einmal im Jahr einen zeitgendssischen Kiinstler einzuladen, der mit den
Bildern Nussbaums arbeitet, was mogliche neue Zuginge zu den Werken Nussbaums
erdffnet.’'® Die chronologische Aufteilung der Werke wird hierbei zum Teil durchbrochen.
Zudem wurde nach Fertigstellung des neuen Eingangsbereiches, der durch die Entnahme
der Keile aus Nussbaumgang und Haupttrakt mehr Ausstellungsfldche schuf, entschieden,
den schmalen Nussbaumgang — wie urspriinglich von Libeskind geplant — grofiteils leer zu
lassen. Im Sommer 2012 wurde daher im Obergeschoss des Ganges nur ein Bild ausge-
stellt, wihrend sich im Erdgeschoss eine {ibersichtliche Biographie sowie einige Fotos
Felix Nussbaums befinden, die mit Plexiglasscheiben an der Wand befestigt wurden. Auf
diese Weise kann der Nussbaumgang wieder fiir sich sprechen. Die Schatten, welche die
gedruckten Worte der Biographie vom Plexiglas auf den Beton des Nussbaumganges
werfen, hinterlassen eine Spur des Malers auf der Wand des Ganges und greifen somit die
Grundziige von Daniel Libeskinds Gesamtkonzept auf.’"’

Nicht nur die Ausstellungskonzeptionen wurden verdndert, durch den neuen Eingangs-
bereich hat sich zudem der Besucherweg ein wenig gewandelt. Da die Besucher vor dem
Umbau gezwungen waren, das Museum durch dieselbe Tiir im Nussbaumgang zu ver-
lassen, durch die sie das Museum auch betraten, wurde vor allem das angeschlossene
Kulturgeschichtliche Museum wenig frequentiert. Heute ist es moglich, nach dem Durch-
schreiten des Felix-Nussbaum-Hauses dieses liber das Kulturgeschichtliche Museum zu
verlassen, welches nun direkt mit dem neuen Eingangsbereich verbunden ist. Nur durch
eine Milchglastiir vom Nussbaumhaus getrennt, findet sich der Besucher auf einer der
beiden Etagen des Kulturgeschichtlichen Museums wieder. In kleineren und gréBeren
Raumen werden hier Ausschnitte der Osnabriicker Stadtgeschichte gezeigt. Zwischen alten
Kanonen, Mdbeln und Werbeplakaten bahnt sich der Besucher den Weg zuriick zum
Haupteingang. Diese neue Moglichkeit, das Felix-Nussbaum-Haus {iber das Kultur-
geschichtliche Museum zu verlassen, entschirft den beklemmenden Eindruck, den der
Besuch des Felix-Nussbaum-Hauses hinterlédsst, und bietet dem Besucher die Moglichkeit,

sich so von dem Erlebten zu erholen, was sicherlich zur Besucherzufriedenheit beitragt.

315 Vgl. Kat. Ausst. Felix-Nussbaum-Haus 2009, S. 2.
316 Gesprich mit Inge Jaehner vom 22.08.2012 im Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
317 Gesprich mit Inge Jachner vom 22.08.2012 im Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
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Anhand der Ausstellungsgeschichte ldsst sich verfolgen, wie schwierig der Umgang mit so
einem Museumsbau sein kann. Abgesehen davon, dass die Hingung der Bilder in einem
Bau, der iiber keine rechten Winkel verfiigt, dessen Wénde verschiedene Materialititen
aufweisen und gleichzeitig von schlitzartigen Fenstern durchzogen werden, sehr schwierig
sein kann, ist es, wie sich herausgestellt hat, auch das Gesamtkonzept, das zum Problem
werden kann. Die Museumsleitung ist sich der Schwierigkeiten im Umgang mit diesem
Museum bewusst und meistert bei jeder Ausstellung aufs Neue dem Umgang mit der
Architektur. AuBBerdem wird immer wieder versucht, auf die Anliegen der Besucher einzu-

gehen, um eine moglichst hohe Besucherzufriedenheit zu erreichen.
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Schlussbemerkung

Das Felix-Nussbaum-Haus in Osnabriick stellt ein einzigartiges Projekt dar, in dem die
wiederentdeckte Kunst Felix Nussbaums am Ende eines langen Weges einen angemesse-
nen Platz gefunden hat.

Schon bei der Vorstellung von Felix Nussbaums Biographie und seiner Kunst wurde deut-
lich, wie speziell und facettenreich diese sind. Die Tatsache, dass Felix Nussbaum sein
Leben in seinem oft abweisenden, skurrilen, aber auch verschliisselten Werk dokumen-
tierte, ist ein auffallend seltenes Phidnomen. Die Bilder des Malers ziehen den Betrachter in
ihren Bann. Dadurch, dass sie oft schonungslos Nussbaums Realitét zeigen und zugleich so
viel zu verbergen scheinen, ziehen die Arbeiten die Aufmerksamkeit des Betrachters auf
sich. Die Sammlungsgeschichte zeigt auf, dass auch nach dem Tod Felix Nussbaums viele
Hindernisse iiberwunden werden mussten, um dem Wunsch des Malers zu entsprechen und
seine Bilder auszustellen. Nur unter groen Anstrengungen seitens der Erben Felix Nuss-
baums und der Felix Nussbaum Foundation gelang es, die einzelnen Werke wiederzufinden
und einen Grofteil der Sammlung wieder zu vereinigen. Diese Bemiithungen gipfelten im
Bau des Felix-Nussbaum-Hauses.’'*

Daniel Libeskind entwarf ein Gebdude, das mit der Kunst und Geschichte Nussbaums un-
trennbar verwoben ist. Er iibertrug die Biographie des Malers in eine von Zerrissenheit und
Dynamik gepréigte Architektur. Die Untersuchung des Entwurfsplans offenbarte, wie de-
tailliert der Architekt die Geschichte Nussbaums recherchiert und in seiner Architektur
umgesetzt hat und wie er auch die verschiedenen Aufenthaltsorte durch die /ines of thought
miteinbezog.’"” Wie das Leben Nussbaums gliederte er sein Gebdude in drei Trakte: den
Haupttrakt mit einer Eichenholzfassade, der fiir die frithen Jahres des Malers steht, den
Nussbaumgang aus Beton, der die Jahre der Emigration vertritt, und die Nussbaumbriicke
mit einer Zinkblechverkleidung, die fiir die letzten Jahre steht. In jedem dieser auch in
materieller Hinsicht unterschiedlich gestalteten Museumsgebéude sollten auch die zu der
jeweiligen Zeit passenden Werke des Malers ausgestellt werden.””” Umgeben von in spitzen
Winkeln aufeinandertreffenden Wénden und schrigen Boden und Decken findet sich die
Formsprache der Kunst Nussbaums in der Architektur Libeskind wieder.

Es zeigte sich, dass, unabhingig von der gewollten Ubertragung der Geschichte Felix

318 Vgl Kaster 2007 (1994), S. 19-24.
319 Vgl. Kraft 2007, S. 60.
20 Vgl. Rodiek 1998, S. 22.
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Nussbaums in das Architekturkonzept, die Malerei mit der Architektur harmoniert, ja sogar
eine symbiotische Bindung eingeht, die an Schnittpunkten wie dem Nussbaumgang beson-
ders hervortritt. Schon vor dem Bau des Felix-Nussbaum-Hauses war Daniel Libeskinds
Architektur von einer auffallenden, mittlerweile zu seinem Markenzeichen gewordenen
Formsprache geprégt. Projektentwiirfe sowie der Bau des Jiidischen Museums in Berlin
belegen dies.

Im Folgenden wurde nach dem Ursprung der Gemeinsamkeiten in der Formsprache, aber
auch der dhnlich metaphysischen Ansdtze beider Kiinstler gesucht. Es war festzustellen,
dass es abgesehen von der gemeinsamen Religion beider Kiinstler auch biographische
Parallelen und gemeinsame Vorbilder gibt, die einen moglichen Einfluss auf die Arbeit
beider hatten. Wihrend die gemeinsamen Vorbilder, wobei vor allem der futuristische
Maler Carlo Carra zu nennen wire, zumindest zum Teil eine Erkldrung fiir die dhnliche
Formsprache der Kiinstler bieten, ist es bei den biographischen Parallelen vor allem die
gemeinsame Diasporaerfahrung, die einen Grund fiir die Ahnlichkeiten in der Kunst und
der Architektur darstellen konnte.””' In diesem Zusammenhang wire es in der Zukunft
interessant, das Werk Nussbaums und die Architektur Libeskind unter dem Aspekt der
,Jjudischen Kunst* mit anderen Kiinstlern zu vergleichen, um eventuelle Schliisse ziehen zu
konnen, auf was im Rahmen dieser Diplomarbeit leider verzichtet werden muss.

Am Ende der Arbeit galt es herauszuarbeiten, wie solch ein Bauwerk von Museumsbesu-
chern angenommen wird. Es stellte sich heraus, dass es in diesem Bau explizit nicht darum
geht, fiir den Besucher eine angenehme Atmosphire zu schaffen. Die engen asymme-
trischen und schiefen Rdume des Museums gepaart mit einer undefinierbaren Gerdusch-
kulisse wirken auf nahezu alle Sinne des Besuchers ein und iibertragen die Emotionen, die
Felix Nussbaum mit seinen Werken vermittelt, auf den Besucher. Diese bedriickende
Stimmung und die labyrinthartige Architektur, in der Menschen die Orientierung verlieren,
macht das Museum zu keinem Freizeitvergniigen. Trotz dessen wurde das Museum von der
Bevolkerung positiv angenommen. Auch der 2011 fertiggestellt neue Eingangsbereich trug
zu einer erhohten Besucherzufriedenheit bei.

Zudem sorgen immer neue Ausstellungen fiir Abwechslung, um gerade das einheimische
Publikum anzusprechen.’”* Eine Ausstellungskonzeption in diesem Gebiude ist sehr prob-
lematisch, da in spitzen Winkeln aufeinandertreffende Wénde, die mit Fenstern durchzogen

sind, eine gewohnte Hangung unmodglich machen, was jedoch auf der anderen Seite auch

321 Vgl. Rodiek 1998, S. 32.
322 Gesprich mit Inge Jachner vom 22.08.2012 im Felix-Nussbaum-Haus Osnabriick.
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neue Blickwinkel flir den Betrachter erdffnen kann. Dies tat vor allem die von Daniel
Libeskind kuratierte Er6ffnungsausstellung, in der er die symbiotische Verschmelzung der
Gattungen noch unterstrich, indem er unter anderem Fotos des Gebdudes an den Wénden
anbringen liel und Werke Nussbaums iiberschneidend dariiber hdangte. Wénde wurden leer

> Auch die erste Dauerausstellung

gelassen, andere Bilder in obere Raumecken gehéngt.
verfolgte noch die von Libeskind vorgesehene chronologische Aufteilung der Bilder Nuss-
baums. Im Laufe der Zeit wurde das Ausstellungskonzept des Architekten jedoch immer
wieder uiberarbeitet, um auch andere Seiten der Kunst Felix Nussbaums in den Vorder-
grund zu stellen als nur seine Biographie. Die jetzige Ausstellung zeigt, dass das Museum
auch dann noch ,,funktioniert”, wenn das Ausstellungskonzept Daniel Libeskinds verdandert
wird. Die Geschichte des Malers bleibt jedoch im Museum allgegenwirtig, was gleich-
zeitig eine der wenigen Moglichkeiten bietet, die fiir das Verstindnis der Bilder so wichtige
Biographie dem Besucher zu vermitteln, ohne dass sich dieser vorher mit dem Maler
auseinandergesetzt haben muss.

AbschlieBend ist zu sagen, dass das Felix-Nussbaum-Hause ein einzigartiges Kiinstler-
museum ist, das die Grenzen der gewohnten Museumsarchitektur durchbricht. Wer das
Felix-Nussbaum-Haus besucht, erhilt nicht nur die Moglichkeit, sich die Werke des Malers
anzusehen, er wird zudem durch die von ithm beim Betreten des Museums erzeugten
Gerausche, die als undefinierbare Gerduschkulisse durch das Gebdude hallen, zu einem
Teil des Gesamtkunstwerkes. Die Kunst Felix Nussbaums und die Architektur Daniel
Libeskinds gehen ein symbiotisches Biindnis ein, das auf Geist und Seele des Besuchers

wirkt und den Besuch zu einem unvergesslichen Erlebnis macht.

2 Vg, Kraft 2007, S. 37.
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holz, 64,4 x 50,2 cm,
Felix-Nussbaum-Haus, Osnabriick.
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Abb. 29: Felix Nussbaum, Fliichtling I, 1939, Ol auf
Leinwand, 60 x 74 cm, Felix-Nussbaum-Haus, Osnabriick.

Abb. 30: Felix Nussbaum, Die grofie Zerstorung I, 1939, Tusche mit Feder auf Papier,
51,7 x 71,9 cm, Jiidisches Museum Frankfurt am Main.
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Abb. 31: Felix Nussbaum, Die grofie Zerstorung II, 1939, Pinsel mit Tusche auf Papier,
54,5 x 67 cm, Yad Vashem Art Museum Jerusalem.

\ ST

Abb. 32: Vincent van Gogh, Paar Schuhe,
1886, Ol auf Leinwand,
37,5x 45,5 cm,
Rijksmuseum Amsterdam.
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Abb. 34: Felix Nussbaum, Selbstbildnis mit
Judenpass, 1943, Ol auf Leinwand,

56 x 49 cm, Felix-Nussbaum-Haus,
Osnabriick.

A i 'l A ’ \
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Abb. 33: Felix Nussbaum, Einsamkeit,

1942, Ol auf Leinwand, 95 x 61 cm,
Jiidisches Museum Berlin.
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Abb. 35: Felix Nussbaum, Die Verdammten, 1943, Ol auf Leinwand, 101 x 153 cm,
Felix-Nussbaum-Haus, Osnabriick.
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/ibb. 37: Emil Hackc'inder, Kulturgeschich-
liches Museum Osnabriick von 1889.

Abb. 36: Felix Nussbaum, Orgelmann,
1943, Ol auf Leinwand, 100 x 82 cm,
Felix-Nussbaum-Haus, Osnabriick.

| Abb. 39.' Akzisehaus von 1817, Osnabriick.

;4bb. 3.' Ott Liier, Villa Schlikker von
1910, Osnabriick.
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Abb. 40: Daniel Libeskind, Wettbewebsmodell fiir das
Felix-Nussbaum-Haus, 1995.

Abb. 41: Giorgio Grassi, Wettbewerbs- S
modell fiir das Felix-Nussbaum-Haus, Abb. 42: Burkhard Grasshorn, Wettbewerbs-

1995 modell fiir das Felix-Nussbaum-Haus, 1995.

A. .' Raelzé;ﬁcke, 1 675, Oaritck.
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Abb. 44: Alter Haupteingang des Felix-Nuss-
baum-Hauses mit Vertikalem Museum und
Nussbaumgang, 1998, Osnabriick.
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Abb. 45a: Daniel L‘ibeskind, Entwur splan fiir das F elix-Nussbaum-Haué, 1995
106,3 x 295,6 cm, Felix-Nussbaum-Haus, Osnabriick.
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Abb. 45b: Daniel Libeskind, Entwurfsplan fiir das Felix-Nussbaum-Haus, 1995,
106,3 x 295,6 cm, Felix-Nussbaum-Haus, Osnabriick.

Abb. 46: Daniel Libeskind, Wettbewerbsmodell, 19935, Felix-Nussbaum-Haus,‘
Osnabriick.
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b. 47: Fe eix ussau, atuch mit Gebetsriemen,

1933, Ol auf Leinwand, 59 x 79 cm, Felix-Nussbaum-Haus,
Osnabriick.

e

romegas, Leakage, Tusche auf Papier, 1980.

7
Abb. 48: Daniel Libeskind, Mic
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Ab. .' Danie leeskld, City Edge, 1 , Cloud Prop-Modell, Holz und Papier,

Architekturbuch aus dem 18. Jahrhundert, Originalzeichnungen.

Abb. 50: El Lissitzky, Shifs-Karta,
1922, Collage, 43,5 x 24,1 cm,
The Israel Museum Jerusalem.

Abb. 51: Daniel Libeskind, T iteib-létt der
Verfassererkldirung zu den Entwiirfen fiir
das Felix-Nussbaum-Haus, Osnabriick.
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Abb. 52: F. femdéhpassvon Felix
Nussbaum, Felix-Nussbaum-Haus,

Osnabriick.

o e\
Abb. 53: Daniel Libeskind, Felix-Nussbaum-
Haus, 1998, Luftaufnahme, Osnabriick.

(W )

Abb. 54: Daniel Libeskind, Nussbamgang
des Felix-Nussbaum-Hauses, 1998,

Abb. 55: Daniel Libeskind, Haupttrakt des
Sichtbetonplatten und Zinkverschalung, Felix-Nussbaum-Hauses. 1998

Osnabriick.

Eichenholzverkleidung, Osnabriick.
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Abb. 56: Daniel, Libeskind, Nuss-

baumbriicke des Felix-Nussbaum- i s A
Hauses, 1998, Zinkplattenverscha- Abb. 57: Daniel Libeskind, Felix-Nussbaum-Hau
lung, Osnabriick. 2011, gesiidete Luftbildaufnahme, Osnabriick.
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Abb. 58 Daniel ibeskind, Felix-Nussbaum-
Haus, neuer Eingang, 2011, verputzte Fassade,
Osnabriick.
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Abb. 61: Altstadt Osnabriick.

136



Abb. 62: Akzisehaus und Kreuzung Heger- Abb. 63: Felix-Nussbaum-Haus, rechts der
Tor-Wall und Lotter Straf3e aus Sicht der Zugang zum Rabbiner-Stern-Weg aus Sicht
Lotter StrafSe, 2012 Osnabriick. der Lotter Strafie 2012, Osnabriick.

Abb. 64: g unter der alten Ravelin-

briicke, in Richtung Lotter Strafse, mit B e S
newem Eingang des Flix-Nussbaum- Abb. 65: Weg von der Lotter Strafle aus zum

- Haupteingang des Felix-Nussbaum-Hauses,
H , 2011,0snabriick.
auses snanrie 2011, Osnabriick.

Abb. 66: Akziseh Haupteingang - ——
bb (.56 zisehaus und Haupieingang Abb. 67: neuer Eingang des Felix-Nuss-

aus Sicht des Heger-Tor-Walls, 2011, )

Osnabriick. baum-Hauses aus Sicht des Heger Tores,

2011, Osnabriick.
137



Abb. 68: Zugang zum Felix-Nussbaum-Haus
zwischen der Villa Schlikker und dem S
Kulturgeschichtlichen Museum, 2011, Abb. 69: Daniel Libeskind, Felix-Nuss-

Osnabriick. baum-Haus, ehemaliger Eingang, Nuss-
baumgang und Vertikales Museum, 1998,
Osnabriick, .

Abb. 71: Daniel Libeskind, Haupttrakt, Felix-
Nussbaum-Haus, ehemaliger
Garderobenbereich, 1998, Osnabriick.

Abb. 70: Daniel Libeskind, Felix-Nuss-
baum-Haus, ehemaliger Haupteingang,
1998, Osnabriick.
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Abb. 72: Daniel Libeskind, neuer Ein-

gangsbereich des Felix-Nussbaum- Abb. 73: Daniel Libeskind, Erdgeschoss-
Hauses, nordliche Ecke, 2011,

Osnabriick.

grundriss, gesiidet, Kulturgeschichtliches
Museum und Felix-Nussbaum-Haus mit
neuem Eingangsbereich, 2011, Osnabriick.

}/ SEENRTST ~ <
Abb. 74: Daniel Libeskind, Galerie des Abb. 75: Daniel Libeskind. neuer
neuen Eingansbereiches, Felix-Nussbaum-  Eingangsbereich, Buchaufsteller, Felix-
Haus, 2011, Osnabriick. Nussbaum-Haus, 2011, Osnabriick.

139



Abb. 76: Daniel Libeskind, neuer Abb. 77: Daniel Libeskind, neuer
Eingangsbereich, Treppenhaus, Felix- Eingangsbereich, Tiir zum Felix-
Nussbaum-Haus, 2011, Osnabriick. Nussbaum-Haus, 2011, Osnabriick.

Abb. 79: Daniel Libeskind, neuer
Eingangsbereich, Galerie, Kreuzung,
Felix-Nussbaum-Haus, 2011,
Osnabriick.

Abb. 7 baniel Libeskind, neuer Eingangs- N
bereich, Galerie, Felix-Nussbaum-Haus, 2011,
Osnabriick.
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Abb. 80: Daniel Libeskind, neuer
Eingangsbereich, Galerie, Zugang zum
Vertikalen Museum, Felix-Nussbaum-Haus,
2011, Osnabriick.

Abb. 81: Daniel Libeskind, neuer
Eingangsbereich, Galerie, Zugang zum
Nussbaumgang, Felix-Nussbaum-Haus,
2011, Osnabriick.

Abb. 83: Daniel Libeskind, Nussbaumgang,
Eingang zum Haupttrakt, Felix-Nussbaum-
Haus, Situation seit 2011, Osnabriick.

Abb. 82: Daniel Libeskind, Nussbaumgang,
Felix-Nussbaum-Haus, Situation seit 2011,
Osnabriick.
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SECTION

Abb. 84: Daniel Libeskind, Schnitt durch den Nussbaumgang und das Vertikale Museum,
Felix-Nussbaum-Haus, 2011, Osnabriick.

Abb. 85: Daniel Libeskind, Nussbaumgang, Abb. 86: Daniel Libeskind, Nussbaumgang

Erdgeschoss, Deckenansicht, Felix- Obergeschoss, Felix-Nussbaum-Haus,

Nussbaum-Haus, 1998, Osnabriick. 1998, Osnabriick.
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SECOND
FLOOR PLAN

o+ & Abb. 88: Daniel Libesnd, Haupttrakt von

g : . .
iy <+ der Galerie des neuen Einganges aus, Felix-

,:3.«“5! Nussbaum-Haus, 1998, Osnabriick.

Abb. 87: Daniel Libeskind, Grundriss,
zweiter Stock, Felix-Nussbaum-Haus,
Situation 1998, Osnabriick.

Abb. 89: Daniel Libeskind,, Haupttrakt,
Erdgeschoss, Felix-Nussbaum-Haus, 2011,
Osnabriick.

Abb. 90: Daniel Libeskind, Haupttrakt,
Erdgeschoss, Treppenhauskeil, Felix-
Nussbaum-Haus, 2011, Osnabriick.
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Abb. 91: Daniel Libeskind, Haupttrakt,
Erdgeschoss, Felix-Nussbaum-Haus, 2011,

Abb. 93: Daniel Libeskind, Innenhof,
Tiir zum Ausstellungsbiiro, Felix-
Nussbaum-Haus, 2011, Osnabriick.

Abb. 92: Daniel Libeskind, Haupté
treppenhaus, Felix-Nussbaum-Haus,
2011, Osnabriick.
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Abb. 94: Daniel Libeskind, Grundriss
Erdgeschoss, Felix-Nussbaum-Haus, 1998,
Osnabriick.

144



Abb. 96. Daniel Libeskind, Haupttrakt,

Abb. 95: Daniel Libeskind, Haupttrakt, Obergeschoss, Felix-Nussbaum-Haus, 2011,
Mezzaningeschoss, Felix-Nussbaum- Osnabriick.

Haus, 2011, Osnabriick.

Abb. 98: Daniel Libeskind, Haupttrakt, Ober-
geschoss, Detailansicht, Felix-Nussbaum-Haus,
2011, Osnabriick.

Abb. 97: Daniel Libeskind, Haupt-
trakt, Obergeschoss, Felix-Nuss-
baum-Haus, 2011, Osnabriick, .
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Abb. 99: Daniel Libeskind, Haupttrakt,
Nussbaumbriicke und Nussbaumgang,
Felix-Nussbaum-Haus, 1998, Osnabriick.

Abb. 100: Daniel Libeskind,
Nussbaumbriicke, Felix-
Nussbaum-Haus und Kultur-
geschichtliches Museum, 1998,
Osnabriick.

Abb. 102: Daniel Libeskind, Ubergang von
Nussbaumbriicke, Felix-Nussbaum-Haus, zum
Kulturgeschichtlichen Museum, 1998, Osnabriick.

Abb. 101: Daniel Libeskind,
Nussbaumbriicke, Seite zum
Innenhof zwischen Haupttrakt und

Nussbaumgang. Felix-Nussbaum-
Haus, 2011, Osnabriick.
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Abb. 103: Daniel Libeskind, Einblick in
das Erdgeschoss Nussbaumbriicke
zwischen Nussbaumgang und Kultur-

geschichtlichem Museum, Felix-Nussbaum-
Haus, 2011, Osnabriick.

Abb. 104: Daniel Libeskind,
Ergeschoss Nussbaumbriicke
zwischen Haupttrakt und
Nussbaumgang, Felix-Nussbaum-
Haus, 2011, Osnabriick.

Abb. 105: Daniel Libeskind, Obergeschoss Abb. 106: Daniel Libeskind, Obergeschoss
Nussbaumbriicke, zwischen Haupttrakt und ~ Nussbaumbriicke, Bodengitter, Felix-
Nussbaumgang, Felix-Nussbaum-Haus, Nussbaum-Haus, 2011, Osnabriick.

2011, Osnabriick.
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Abb. 107: Felix Nussbaum, Angst, 1941,
Ol auf Leinwand, 51 x 39,5 cm,
Felix-Nussbaum-Haus, Osnabriick.
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Abb. 1 0;9: Danie

/ Zieskind, Entwu fsplan fiir das

Felix-Nussbaum-Haus, 1995, Detailansicht, Osnabriick.
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Abb. 109: Daniel Libeskind,
Buchenlinien und Birkenlinie, Felix-

Nussbaum-Haus, 2011, Osnabriick.

Abb. 1 {_1 : Felix Nussbaum, Sonnenblumen,
1928, Ol auf Leinwand, 60 x 51 cm,
Felix-Nussbaum-Haus, Osnabriick.

Abb. 110: Jan Wehberg, Cornelia
Miiller, Daniel Libeskind, Garten
der Erinnerung, Felix-Nussbaum-
Haus, 2012, Osnabriick.

Abb. 112: Felix Nussbaum, Komisches
Konzert, 1935, Gouache auf Papier,
53 x 62,5 cm, Felix-Nussbaum-Haus,
Osnabriick.
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Abb. 113: Jan Wehberg, Abb. 114: Jan Wehberg, Cornelia Miiller, Daniel

Cornelia Miiller, Daniel Libeskind, Innenhof zwischen Nussbaumgang und
Libeskind, Traumgarten, Kulturgeschichtlichem Museum, 2012, Osnabriick.
Felix-Nussbaum-Haus, 2012,

Osnabriick.

Abb. 116:Felix Nussbaum, Landbrief-
tréiger, 1928, Ol auf Leinwand,

37 x 49 cm, Felix-Nussbaum-Haus,
Osnabriick.

Abb. 115: Felix Nussbaum, Schwarzer Pudel,
1932, Ol auf Leinwand, 45 x 35 cm, Privat-
sammlung, Israel.
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Abb. 117: Felix Nussbaum, Tanz an der

Mauer, 1930, Ol auf Leinwand, 49 x 64 cm, “

Privatbesitz, Wisconsin. Abb. 118: Daniel Libeskind, Beyond the
Wall, Einblick von oben, 1997, NAi
Rotterdam.

Abb. 119: Gedenktafeln, ehemalige Schule, ~ Abb. 120: Mahnmahl fiir die zerstorte

2012, Alte-Synagogen-Strafie Osnabriick. Synagoge Osnabriicks, 2004, Alte-
Synagogen-Strafse Osnabriick.
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Abb. 121: Ca

. - AT
rlo Carra, Manifestazione
interventista, 1914,Collage,

38,5 x 30 cm, Galleria Galatea, Mailand.

Abb. 123: Kasimir Malewitsch,
Suprematismus (gedreht und gespiegelt),
1915, Ol auf Leinwand,

80,5 x 81 c¢m, Staatliches Russisches
Museum, St. Petersburg.

\ |

Abb. 122: Viadimir Tatlin, Eck-Kontra-
Relief (Rekonstruktion), 1915, Eisen, Zink
Aluminium, 78,8 x 152,4 x 76,2 cm,
Courtesy Annely Juda Fine Art, London.

Abb. 124: Felix Nussbaum, Strafie mit
Telefonmasten, 1932, Ol auf Leinwand,
53 x 76 cm, Sammlung Dr. Andor Koritz,
Berlin.
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25 eix N.g_s aum, Pr Sur
Landschaft, 1939, Ol auf Sperrholz,
50,6 x 65,6 cm, Felix-Nussbaum-Haus, Osnabriick.

Abb. 126: Michelangelo Buonarroti,
Biblioteca Laurenziana, Vestibiil,
Treppe, 1525, Florenz.

; . 2 : e
Abb. 127: Giulio Romano, Palazzo del Te, Innenhof,
1525, Mantua.

Abb. 128: Daniel Libeskind,
Mezzaningeschoss mit
Ausstellung ,, Museum ohne

Ausgang “, Felix-Nussbaum-
Haus, 1998, Osnabriick.
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bb. 129: Daniel Libeskind, Nussbaumbriicke mit

Ausstellung ,, Museum ohne Ausgang “, Felix-

Nussbaum-Haus, 1998, Osnabriick.
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Abb. 130: Daniel Libeskind, Nuss-
baumbriicke mit Ausstellung

. Museum ohne Ausgang“,
Felix-Nussbaum-Haus,

1998, Osnabriick.
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Zusammenfassung

Diese Arbeit behandelt die Symbiose, die entsteht, wenn die Kunst Felix Nussbaum und
die Architektur Daniel Libeskind im  Felix-Nussbaum-Haus in  Osnabriick
aufeinanedrstreffen. Libeskinds Architektur kann als dynamisch-zentrumslos und zugleich
expressiv interpretiert werden. Er arbeitet mit Symbolik und Metaphern, wodurch er sich
von rein funktionalistischen Arbeiten abhebt. Das Museum ist geprdgt von Bewegung,
Zersplitterung und Ortslosigkeit. Ahnliches findet man in vielen Werken Nussbaums.
Winde und Mauern in Nussbaums Bildern sind meistens nicht bild- oder rahmenparallel
wiedergegeben, sondern formen dynamische Diagonalen. Die einzelnen Elemente des
Baues stehen mit den darin ausgestellten Werken in Wechselwirkung. Erst durch das
Zusammenspiel beider wird das Gebaude komplettiert.

Die Symbiose von Architektur und Malerei beschrdnkt sich jedoch nicht nur auf formale
Aspekte. Um die Komplexitit dieses Sachverhaltes genau zu erldutern, wird auch auf
biographischer und religioser Ebene nach gemeinsamen Inspirationsquellen Daniel
Libeskinds und Felix Nussbaums gesucht. Zudem wird auch auf die Wirkung eines solchen
Bauwerkes auf den Museumsbesucher in die Uberlegungen mit einbezogen sowie die

Schwierigkeit, in dieser Architektur eine Ausstellung zu kuratieren.
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