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Formale Bemerkungen

Grundsatzlich wird in der vorliegenden Arbeit die kursive Schreibweise fur die
Angabe von (Buch-)Titeln und fir Uberschriften verwendet. Doppelte Anfiih-
rungszeichen kennzeichnen Zitate, einfache Anfihrungszeichen werden fir
Begriffe, Konzepte oder Relativierungen verwendet.

In Hinblick auf den Ausdruck ,Bildverlust’ ist jedoch eine Differenzierung
vorzunehmen, da er in doppelter Hinsicht verwendet wird. Einerseits bezeichnet
er das zentrale fiktionale Konzept des Romans und andererseits diesen selbst.
Tritt der Begriff im Fliel3text auf, so wird nach obig erklarten Regeln verfahren.
Ein besonderer Fall ergibt sich hinsichtlich der Verwendung in Uberschriften:
Da diese grundsatzlich in kursiver Form anzutreffen sind, wird hier ein zusatzli-
ches Unterscheidungsmerkmal eingesetzt, namlich doppelte Anfuhrungszei-
chen. Ist also in einer Uberschrift das fiktionale Konzept des Bildverlusts ge-
meint, erscheint dies lediglich kursiv, wird hingegen der Roman angefiihrt, so
wird dieser Uber die kursive Schreibweise hinaus in doppelte Anfiihrungszei-
chen gesetzt.

Weiters sei an dieser Stelle vermerkt, dass in der vorliegenden Arbeit die
neue Rechtschreibung verwendet wird, Zitate sind jedoch in der originalen
Schreibweise wiedergegeben.

Ein letzter Punkt widmet sich den Abkilrzungen in Ful3noten: Literatur-
angaben werden im Falle einer lAngeren Ful3note erst am Ende dieser gemacht

und zunachst in abgekirzter Form in diese eingearbeitet.
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1. Grundlagen

1.1. Einleitung

Sometimes | wish
Das Bild der Literatur | just could go blind,
ist verdunkelt. too many images,
Hubert Winkels too many signs.

Bauchklang

Die Wende zur visuell gepragten Kultur im Zuge des elektronischen Zeitalters
hat langst Einzug gehalten in die verschiedensten Lebensbereiche, Diskussio-
nen und Diskurse, die Reflexion Uber mediale Umwalzungen und ihre Konse-
guenzen ist so vielfaltig wie das Feld selbst. Die verschiedensten Disziplinen
partizipieren daran, auch im kinstlerischen Bereich findet eine breite Auseinan-
dersetzung statt. Ein Beispiel aus dem Sektor der zeitgenéssischen Musik lie-
fert die eingangs zitierte Textstelle der Osterreichischen Beatboxer Bauchklang,
welche in ihrem Song Picture Of A Lie (2010) in schlichten Worten die mediale
Uberflutung durch Bilder und Zeichen und die damit verbundene Uberforderung
ansprechen. Die fur die heutige Zeit symptomatischen Worte greifen in resigna-
tivem Duktus das Thema der elektronischen bzw. digitalen Bilderflut auf, deren
Implikationen — wie auch das Phanomen an sich — seit geraumer Zeit kontro-
versiell diskutiert werden.

Der Terminus ,Bilderflut’ illustriert in seiner negativen Besetzung sehr
deutlich, wie emotional die Debatten um das Thema ,Bild und Bildlichkeit’ ge-
fuhrt werden, es wird hier eine Naturmetaphorik bedient, welche einen beklem-
menden Konnotationsraum er6ffnet. Auch Peter Handke setzt in seinem epi-
schen Roman Der Bildverlust oder Durch die Sierra de Gredos Metaphern aus

dem Bereich der Natur ein, wenn er von den Bildern und ihrer heutigen Situati-



uwl

on spricht: Es werde ein ,Raubbau an den Bildergrinden*" begangen, welcher

bereits so fatale Formen angenommen habe, dass der Autor drastisch postu-

“2 Hierin lasst sich nun ein interessanter

liert: ,Der Naturschatz ist aufgebraucht.
Gegensatz ablesen, die Bilderflut impliziert Bedrohung und Gefahr, wahrend
Handke den Bildern einschreibt, dass sie gefahrdet seien. Ein Spannungsfeld
entfaltet sich zwischen diesen Polen, welches die Frage aufwirft, von welcher
Art der Bilder in den beiden metaphorischen Bereichen gesprochen wird.

Dies stellt einen Aspekt dar, welcher sich als Kernpunkt fur die Debatten
um die Bild-Thematik erweist: Ein homogener Bildbegriff kann im Kontext der
heutigen Zeit nicht mehr gefunden werden, daher gilt es, zu definieren, von
welchem Konstrukt in Zusammenhang mit dem Begriff ,Bild’ gesprochen wird.
Wahrend sich etwa die Bilderflut auf technisch erzeugte Bilder der elektroni-
schen wie digitalen Medien bezieht, greift Handke in seiner Erz&hlung eine
Form der Bilder auf, welche sich und ihren Bedeutungsraum abseits medialer
Bildlichkeit entfalten. In der vorliegende Arbeit gilt es nun, Handkes Bildkonzept,
welches in seinem Werk zwar schon weit vor dem Bildverlust angelegt ist, sich
in diesem Roman jedoch als zentral erweist, herauszuarbeiten und vor der Folie
des Bildverlusts, dessen Erlauterung das Gerust daflr darstellt, transparent zu
machen. Dabei wird auf verschiedene Aspekte innerhalb des beschriebenen
Spannungsfeldes zwischen gefahrdenden und gefdhrdeten Bildern sowie aktu-
elle und historische Anknupfungspunkte aus dem Themenfeld, welches sich
zwischen den Bereichen ,Bildlichkeit’ und ,Medienwechsel’ erdffnet, eingegan-
gen.

Der Blick auf die prasente mediale Situation und auf vergangene Um-
walzungen im Bereich der Medien erfolgt in dieser Arbeit also mittels des alten
Mediums ,Buch’ und der Literatur, welche eine innige Symbiose verbindet. Bel-
letristische Texte wie der Bildverlust und zahlreiche weitere Bucher, welche die
eigene Medialitdt wie auch die anderer Medien aufgreifen, zeugen von der

w3

Selbstreflexion und ,dem hohen medialen Bewusstsein“ von Literatur. Sie birgt

! Handke, Peter: Der Bildverlust oder Durch die Sierra de Gredos. Frankfurt am Main: Suhr-
kamp 2002, S. 744.

? Ebda.

® Horisch, Jochen: Ende der Vorstellung. Die Poesie der Medien. Frankfurt am Main: Suhrkamp
1999, S. 33.
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,medientheoretische und mediengeschichtliche Einsichten“*

, indem sie sich
selbst und andere Medien beobachtet und generiert somit ein spezifisches kul-
turelles Wissen, welches in der vorliegenden Analyse fruchtbar gemacht wer-
den soll. Dabei darf nicht vergessen werden, dass sich das Medium ,Buch’ und
damit einhergehend die belletristische Literatur in einer prekaren Situation be-

“> und ihre ,aktuelle Randstandigkeit“® hinsicht-

finden, ihr  tiefer Anachronismus
lich elektronsicher und digitaler Medien fihren zu einem erhdhten Druck, wel-
cher den zeitgendssischen Medien-Diskurs der Literatur pragt. Eine kritische
Auseinandersetzung mit den Neuen Medien formiert einen wesentlichen Teil
dieses medialen Diskurses, wobei hier festgestellt werden muss, dass das
Spektrum von kulturpessimistischen Perspektiven bis zu Heilserwartungen
reicht. Dass in dieser Arbeit der Fokus auf pessimistische Tendenzen gelegt
wird, erklart sich anhand des bearbeiteten Textes, der Bildverlust wirft einen
skeptischen Blick auf den prasenten Medienwandel.

,Das verdunkelte Bild der Literatur’’ lasst sich vor diesem Hintergrund
nun in zweierlei Hinsicht lesen: einerseits zieht die Literatur den Schatten der
Marginalisierung hinter sich nach, die hohe Medienkonkurrenz erzeugt einen
zunehmenden Druck, sich zu rechtfertigen und von der dunklen Wolke, welche
liber ihr schwebt, zu befreien®. Andererseits enthalt der Medien-Diskurs der Li-
teratur zahlreiche Stimmen, welche ein verdunkeltes Bild hinsichtlich neuer
Technologien zeichnen. Diese Ambiguitat und ihr kausaler Zusammenhang
missen auch in Hinblick auf den Bildverlust mitgedacht werden.

* Stocker, Ginther: Vom Biicherlesen. Zur Darstellung des Lesens in der deutschsprachigen
Literatur seit 1945. Heidelberg: Winter 2007, S. 20.

® Winkels, Hubert: Leselust und Bildermacht. Uber Literatur, Fernsehen und Neue Medien.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 9.

° Ebda.

" Das Eingangszitat befindet sich in: Winkels, S. 16.

® Im Bucher-Standard anlasslich der Lesewoche und der Buch Wien im November 2012, heif3t
es etwa: ,[...] Eine tiefschwarze elektronische Wolke hangt nach wie vor drohend tber der tradi-
tionellen bibliophilen Welt.* Gilli, Sebastian: Kein Kuscheln mit dem E-Book. In: Der Standard
(Wien), 17./18. November 2012.
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1.2. Methodische Pramissen

Peter Handkes Zugang zum Thema ,Bild und Bildlichkeit’ ist essentiell an
eine Konstante seines Werkes gebunden: die Wahrnehmung. Der Komplex
,Bild und Wahrnehmung’ bildet also die Perspektive fiir diese Arbeit, die beiden
Kategorien werden gleichsam als Eckpfeiler installiert, innerhalb derer ver-
schiedene Fragestellungen entfaltet und behandelt werden. Ziel dieser Arbeit ist
es, den Roman sowie das Konzept des Bildverlusts fassbar zu machen und zu
beleuchten, welche Bilder Handke vom Verlust bedroht sieht und welche Wahr-
nehmungsweise sich an diese knupft.

Zunachst soll der Bildverlust und mit ihm Handkes Schreiben bzw. ein
Teil seiner literarischen Verfahrensweisen vorgestellt werden (Abschnitt 2).
Nach diesem ersten Einblick wird das fiktionale Phanomen ,Bildverlust’ genauer
betrachtet, es soll anhand einer literarischen und medienhistorischen Kontextu-
alisierung erlautert werden. Hierin kann eine Perspektive ausgemacht werden,
mit welcher Handke auf die Bildlichkeit in der heutigen Zeit blickt. Aus dieser

“9 akzentuiert und so der Frage

heraus soll sein Standpunkt in den ,Bilderfragen
nachgegangen werden, wo Handkes Haltung verorten werden kann. Nachdem
in diesem ersten Kernbereich (Abschnitt 3) der Bildverlust erhellt wird, folgt ein
zweiter Kernbereich (Abschnitt 4), in welchem, ausgehend von den Erkenntnis-
sen, die aus der Analyse des Bildverlusts gewonnen werden, der Frage nach-
gegangen wird, was denn nun die eigentlich die Bilder der Bankfrau, die ,Bil-

derschnuppen**®

, verkorpern. Wie lassen sie sich fassen? Wie kbnnen sie be-
schrieben werden? Was kennzeichnet sie? In Verknipfung mit diesen Fragen
soll dann der Aspekt der Wahrnehmung unter die Lupe genommen werden und
allem voran die Frage, welche Wahrnehmungsform sich an die Bilder der Bank-
frau knupft. Hier soll unter Einbezug poetologischer Konzepte und teilweise

auch anderer Werke Handkes gearbeitet werden, um einen Blick auf den Bild-

° So auch der Titel eines Bandes zur Tagung ,Bildwissenschaft? Eine Zwischenbilanz“, welche
2005 am IFK (Internationales Forschungszentrum fur Kulturwissenschaften) in Wien stattfand.
Vgl. Belting, Hans (Hg.): Bilderfragen. Die Bildwissenschaft im Aufbruch. Minchen: Wilhelm
Fink Verlag 2007.

BV, S. 221
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verlust zu werfen, welcher Uber den Roman hinausgeht und dabei Konstanten
Handkes Schreibens und Denkens bertcksichtigt.

Zum Vorgehen in den Kernbereichen ist weiters anzumerken: In Ab-
schnitt 3 erfolgt die literarische Kontextualisierung in Rickgriff auf Miguel de
Cervantes” Don Quijote de la Mancha. Hier wird, wie bereits in der Einleitung
beschrieben, ein literarisches Werk herangezogen, um zu Einsichten und Per-
spektiven bezuglich medienwissenschaftlicher Fragestellungen zu gelangen.
Die Literatur wird somit zum Analysewerkzeug, wie auch im Falle des Bilderver-
lusts, welcher gleichzeitig Werkzeug und Gegenstand der Untersuchung dar-
stellt. In Abschnitt 4 wird verstarkt mit diesem selbst gearbeitet, was sich neben
dem gezielten Fokus auf das Bildverstéandnis dieses Romans darin begriindet,
dass der Bildverlust bisher noch keine eingehende Betrachtung in der Sekun-
darliteratur erfahren hat, worauf im folgenden Kapitel genauer eingegangen

wird.

1.3. Uber den Forschungs(gegen)stand

Durchsucht man germanistische Bibliographien nach dem Schlagwort ,Bildver-
lust’, so lasst sich schnell feststellen, dass die Ergebnisse nicht sehr ertragreich
ausfallen. Zwar sind Peter Handke und sein Werk mittlerweile fester Bestandteil
auf universitaren Leselisten und im schulischen Unterricht, wir sehen uns — na-
turlich nicht nur aus diesen beiden Griinden — mit einem kanonisierten Autor
konfrontiert, klar ist aber auch, dass nicht jedes Buch dieses vielschreibenden
Schriftstellers bereits eine erschopfende wissenschaftliche Auseinandersetzung
erfahren hat, darunter eben auch der Bildverlust. Bei einem so hohen Output
wie in Handkes Fall, sein Werk umfasst bisher rund 80 Blicher (darunter ca. 30
Romane bzw. Erzahlungen, 18 Theaterstiicke, finf Notatblcher, weit tber 100
Essays, Reden und Kritiken), rund 30 Bande Ubersetzungen aus dem Engli-
schen, Franzdsischen, Slowenischen und Altgriechischen, acht Filme bzw.

Drehbicher und rund funf Interview-Bande, erscheinen gewisse Licken in der
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Aufarbeitung nicht weiter verwunderlich, aul3erdem ist Handkes Werk noch kein
abgeschlossenes™. Insofern ist der bis dato bescheidene Bestand an Sekun-
darliteratur zum Bildverlust, wie er in der Recherche schnell offensichtlich wird,
noch keine Besonderheit.

Dass die Stellung des Bildverlusts in der Handke-Forschung bislang kei-
ne zentrale ist, zeigte sich auch auf der diesjahrigen Suhrkamp-Tagung ,Peter
Handke: Stationen, Orte, Positionen* im Literaturarchiv Marbach. Der Roman
fand lediglich Erwdhnung in Randnotizen anekdotischer Form oder punktuellen,
beispielhaften Bezugnahmen. Nur ein Vortrag beschaftigte sich etwas genauer
mit dem Bildverlust als Beispieltext zur lllustration auratischer Ortlichkeit als Ur-
sprung des Erzéhlens.*?

Kurzum, der Roman eignet sich durch seine verdichtete Form gut zur
exemplarischen Bezugnahme, fur sehr viele Aspekte von Handkes Schreiben
lassen sich in diesem Werk Beispiele finden'®. Was sich durch die Suche in den
Bibliographien jedoch zeigt, ist, dass eine auf diese Erzahlung fokussierte, tief-
gehende Beschaftigung bisher ausgeblieben ist. Auch das zentrale Thema des
Bildverlusts fand noch keine gezielte Aufarbeitung. Die wenige Sekundarlitera-
tur, welche den Roman nicht nur fir Beispiele — etwa aus dem Bereich literari-
scher Verfahrensweisens und Entwicklungen Handkes — heranzieht, bleibt zu-

meist oberflachlich oder knapp**. Sowohl eine ausfiihrliche systematische Un-

1 vgl. Herwig, Malte: Frischfleisch und Archiv: Die Biographie am lebendigen Leib. Vortrag ge-
halten auf der Tagung ,Stationen, Orte, Positionen: Peter Handke* am 17. Februar 2012 im
Deutschen Literaturarchiv Marbach, zitiert nach Mitschrift der Verfasserin. Dieser und weitere
Beitrage der Tagung werden laut Literaturarchiv Marbach in einem Sammelband veréffentlicht,
welcher 2013 bei De Gruyter erscheinen wird.

12 Vgl. Luckscheiter, Christian: Der Ursprung der Erzahlung aus der Faszination fir den Ort.
Vortrag gehalten auf der Tagung ,Stationen, Orte, Positionen: Peter Handke" am 17. Februar
2012 im Deutschen Literaturarchiv Marbach, zitiert nach Mitschrift der Verfasserin.

'3 Dies zeigt neben den Tagungsbeitragen etwa auch der Uberblicksband von Gottwald und
Freinschlag, welcher sich immer wieder exemplarisch auf den Roman bezieht. Vgl. Gottwald,
Herwig; Freinschlag, Andreas: Peter Handke. UTB Profile. Wien, Kéln, Weimar: Bohlau Verlag
2009.

' S0 beschaftigt sich beispielsweise die Dissertation von Volker Georg Hummel mit dem Bild-
verlust unter dem Aspekt des Gehens. Er beleuchtet den Roman als Spaziergéangertext, dabei
,durchwandert’ er ihn und seine Stationen und stellt den Text auf diesem Wege dar (Hummel, S.
169 — 184; 14 Seiten). Weiters tatigt er etwa ,allgemeine Uberlegungen zum Bild* (Hummel, S.
184 ff.; funf Seiten). Hierin zeigt sich in mehrerlei Hinsicht, dass selbst die Sekundéarliteratur,
die den Text fur eine Analyse aufgreift, im Allgemeinen bleibt und sich eher kurz halt (die Be-
schaftigung mit dem Bildverlust nimmt 33 Seiten der gesamten Dissertation ein). Die Auswahl
dieser Publikation als Beispiel fiir den obigen Sachverhalt begriindet sich darin, dass sie bislang
die einzige Dissertation zum Bildverlust darstellt, sie lasst nicht auf die Qualitdt des Inhalts

14



tersuchung der verschiedenen Aspekte, welche Handke in diesem Werk zu-
sammenfihrt, als auch die intensive Analyse eines Aspektes fehlen bislang. Mit
einem blinden Fleck hat man es hinsichtlich der wissenschaftlichen Aufarbei-
tung folglich nicht zu tun, was sich in der bisherigen Auseinandersetzung aller-
dings auliert, ist die periphere Stellung des Romans zum jetzigen Zeitpunkt. So
viel zur Positionierung des Werkes im wissenschaftlichen Diskurs.

Nun sei in diesem Zusammenhang darauf hingewiesen, dass die Stel-
lung im Falle des Bildverlusts jedoch nicht bzw. nicht nur mit Handkes Output
zusammenhangt, immerhin ist der Roman nun schon vor zehn Jahren erschie-
nen und auflerdem sollte ihn seine konzentrierte Form, der Text lasst sich als
,Summe literarischer Verfahrensweisen Handkes“'® beschreiben, grundsatzlich
attraktiv bzw. spannend machen fur eine tiefgehende Beschaftigung. Als span-
nend wird der Bildverlust, so zumindest das Gros der Literaturkritiken'®, jedoch
nicht empfunden, im Gegenteil, dem Roman wird attestiert, anstrengend zu
sein. So schreibt etwa Ulrich Greiner in seiner Zeit-Rezension emphatisch:
JAber ach, wie milhsam ist die Lektire dieses Mal.“*” Wendelin Schmidt-
Dengler beschreibt den Roman sogar aus literaturwissenschaftlicher Perspekti-

«18

ve als ,bewusste Herausforderung an das Lesepublikum“™, man sieht sich mit

einem schwer les- und fassbaren Textgefiige konfrontiert. Dazu Greiner wei-

ters:

Schwer zu sagen, worum es geht. Eigentlich um alles. Das ist, wie man
zugeben wird, nicht wenig, es ist die Summe all dessen, was wir bereits
kennen: die Langsame Heimkehr von der Niemandsbucht in Die Stunde
der wahren Empfindung.*®

schlieRen. Vgl. Hummel, Volker Georg: Die narrative Performanz des Gehens. Peter Handkes
,Mein Jahr in der Niemandsbucht’ und ,Der Bildverlust’ als Spaziergdngertexte. Biedefeld:
transcript Verlag 2007.

'*> Gottwald; Freinschlag, S. 57.

10 Vgl. http://www.perlentaucher.de/buch/9098.html (Stand 11.11.2011)

Hier finden sich einige Rezensionsnotizen (zu Rezensionen aus der Suddeutschen Zeitung, der
Zeit, der Neuen Zircher Zeitung etc.), welche die Wahrnehmung des Bildverlusts seitens der
Literaturkritik akzentuieren. Die negativen Bewertungen des Romans Uberwiegen deutlich, im-
mer wieder wird der Punkt der schwierigen Lesbarkeit angefuhrt.

7 hitp://www.zeit.de/2002/05/200205_|-handke.xml/seite-1 (Stand 11.11.2011)

'8 Schmidt-Dengler, Wendelin: Deutsche Gegenwartsliteratur nach 2000. Skriptum zur Vorle-
sung, Universitat Wien, SoSe 2005, S. 33.

19 http://www. zeit.de/2002/05/200205_|-handke.xml/seite-1 (Stand 11.11.2011)
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Es ist gerade diese Zusammenfuhrung, die Vielzahl an Aspekten, die Summie-
rung von Handkes Entwicklung sowie nicht zuletzt das epische Format, welches
ein Kulminieren jahrzehntelangen Schreibens und Denkens erst moglich macht
(unter anderem durch die ihm implizite Lange), mit der Handke in diesem Fall
herausfordert und, wenn man den Blick wieder auf das Feuilleton richtet, sogar

verargert:

In diesem monstrésen und volumindsen Roman [...] ist Handke aul3er
Rand und Band. Nie hat er sich so Ubermiitig, verschroben, haltlos ins
Nebuldése hineinfabuliert, sich (und uns!) derart halsbrecherisch all sei-
nen Lieblingstheorien und Marotten ausgeliefert. Man liest, kratzt sich
am Kopf, versteht kein Wort [...].%°

Hierin auf3ert sich ganz deutlich, dass das Addieren thematischer Wegbegleiter
und formal-stilistischer Praxen sowie poetologischer Anschauungen aus Sicht
der Literaturkritik, welche hier durch Ulrich Greiners Stimme vertreten werden
sollte?!, weniger zu einem Opus Magnum gefiihrt hat, als vielmehr zur EinbufRe
der Lesbarkeit bzw. des Leseabenteuers. Formuliert man diesen Sachverhalt
abseits des Meinungshaften, also abseits eines literaturkritischen Duktus, kann
auch aus literaturwissenschaftlicher Perspektive festgestellt werden: Der Bild-
verlust stellt ein komplexes, schwer zugangliches Werk dar.

Ein zentraler Punkt fir das Zustandekommen dieser Komplexitat wurde
bereits akzentuiert — die Verdichtung handkescher Verfahrensweisen. Als we-
sentlicher Aspekt daflr erweist sich aber auch der hohe Grad an Abstraktion,
welcher einen weiteren Wesenszug der Erzahlung darstellt. Oftmals lasst
Handke seine Leserinnen und Leser mit vagen Bezeichnungen, blo3en Kontu-
ren oder Umrissen, Andeutungen oder gar Leerstellen zuriick, haufig wird
selbst ,dem kundigen Handke-Leser der Boden der Gewil3heit wieder wegge-

zogen“??. Einige dieser Abstraktionsmechanismen zeigen sich bereits im Plot®®

?% Ebda.

*! Die Rezension aus der Zeit wurde im obigen Zusammenhang unter anderem deswegen aus-
gewahlt, weil Ulrich Greiner auf der Handke-Tagung vertreten war und dort in der Rezension
enthaltene Punkte nochmals wiedergab. Was sich dabei zeigte, ist, dass trotz bzw. abseits des
drastischen Gestus' der Rezension wichtige Punkte enthalten sind, welche sich in eine litera-
turwissenschaftliche Betrachtung integrieren lassen.

%2 polt-Heinzl, Evelyne: Peter Handke. In Gegenwelten unterwegs. Wien: Sonderzahl 2011, S.
10.
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des Romans:

Die Protagonistin, (iber weite Strecken als ,Bankfrau’®*

bezeichnet, was
zugleich Benennung als auch berufliche Zuschreibung darstellt, lebt alleine in
ihrem Haus an der Peripherie einer ,nordwestlichen Flusshafenstadt’. Von die-
sem nicht naher definierten Ort bricht sie auf nach Spanien, um dort einen in
der Mancha ansassigen Autor aufzusuchen, einen ,zunftigen Schriftsteller, ei-

ne[n] Erzéhler, [...] eine[n] Erfinder?®. Dieser soll ein Buch ,iiber sie, ihre Un-

«26 w27

ternehmungen und ihre Abenteuer*” schreiben, und zwar ,ein richtiges Buch*"’,
das sich von der tbrigen Berichterstattung Gber ihre Person abhebt. Den Hohe-
oder, besser gesagt, Tiefpunkt der Reise stellt jedoch nicht die Ankunft bei dem
Mancha-Autor und das darauffolgende Erzahlen ihrer Geschichte dar, welche
als Basis fur ,ihr Buch’ dienen soll, sondern vielmehr die Durchquerung der
Sierra de Gredos bzw. der Bildverlust, welcher sich wahrend der Durchwande-
rung des fur die Protagonistin in mehrerlei Hinsicht mit Gefahr und Schuld kon-
notierten Gebirgsmassivs an ihr vollzieht. Trotz des schweren Verlusts ihrer Bil-
der, die einen essentiellen Bestandteil inres Wesens ausmachen und die Bank-
frau auszeichnen, realisiert sie ihr Vorhaben, den Schriftsteller aufzusuchen

und erzahlt ihm schliefRlich von ihren Abenteuern, inklusive der ,Geschichte des

% In der folgenden Inhaltsangabe werden verschiedene Bezeichnungen und Ausfihrungen aus
dem Handkes Text tbernommen und vorerst ohne nahere Erklarung oder Interpretation ange-
fuihrt. Dies soll gewahrleisten, in einem ersten Schritt der inhaltlichen Vorstellung einen ungefil-
terten Einblick in den Roman zu ermdglichen und im Sinne von Handkes Schreiben zunachst
Zu- und Festschreibungen zu vermeiden. Dies erfolgt ohnehin in den weiteren Kapiteln, welche
Interpretationsversuche vage gehaltener Formulierungen, abstrakter Angaben und handkescher
Neologismen enthalten.

** Dieser Begriff beispielsweise stellt einen eher ungewdhnlichen Ausdruck in Hinblick auf die
gangigen Termini der Finanzwelt dar, welcher semantisch tUber das Feld des heutigen Bankwe-
sens hinausweist. Die Bezeichnung ist auf der einen Seite unprazise und unzeitgemaR, lasst
aber auf der anderen Seite bzw. gerade dadurch mehr Spielraum fiir Zuschreibungen als zum
Beispiel der Begriff ,Bankmanagerin’, welchen etwa Hans Hoéller verwendet, wenn er den Bild-
verlust in seiner Monographie Uber Handke vorstellt. Der ,Bankmanagerin’ haften viele medial
gepragte Assoziationen an, man sieht sich mit einem stark konnotierten Ausdruck konfrontiert.
Die Ubernahme von Handkes ,Bankfrau’ transportiert hingegen keine Festschreibungen oder
Konnotationen, vielmehr regt die Formulierung die Leserinnen und Leser zum Denken und indi-
viduellen Ergénzen dieser abstrakten Begrifflichkeit an, abgesehen davon féllt den gesamten
Roman hindurch kein einziges Mal die Bezeichnung ,Managerin’. Zwar kann die Bankfrau als
solche interpretiert werden, das ist eine Frage des Zugangs, wobei damit eben eine bestimmte
Vorstellung, ein kollektives Bild, eine - wenn man so mdchte - (Denk-)Schablone einher geht,
welche von der Protagonistin des Bildverlusts nicht er- bzw. ausgefillt wird.

By, S. 15.

By, S. 8.

"BV, S. 15.
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Bildverlusts“?®, liefert also das Material fiir die Erzahlung, welche den Leserin-
nen und Lesern bereits den gesamten Roman hindurch zuteil wird.

In dieser Darstellung deuten sich bereits die Vielschichtigkeit und Ver-
flochtenheit des Werkes an, es wird mehrstimmig und auf verschiedenen Ebe-
nen erzahlt, welche sich wiederum standig durchdringen. Nimmt man eine gro-
be Gliederung des Erzéahlten vor, lassen sich drei Ebenen unterscheiden: die
Geschichte, das Erzahlen %, die Bilder . Erstere wurde bereits in Form einer
Inhaltsangabe thematisiert, selbst der Plot ist durchzogen von literarischen Ver-
fahrensweisen Handkes und folgt einer poetologischen Konzeption, welche
schon in dem 1967 entstandenen Aufsatz Ich bin ein Bewohner des Elfenbein-
turms angelegt ist, ndmlich einem gattungsreflexiven Schreiben, das den Lese-
rinnen und Lesern immer wieder aufs Neue die Konstruiertheit literarischer Tex-
te vor Augen halt. Dies fuhrt direkt zum Aspekt der Erzéhlinstanzen des Ro-
mans und somit zur zweiten Ebene , der des Erzéhlens . Diese lasst sich wie-
derum auffachern in folgende drei Kernbereiche: erstens, die eben angespro-
chenen Erzahlinstanzen® (1), ein Aspekt, der sich unmittelbar an poetologische
Gedanken zur ,Geschichte’ knlpft. Zweitens, die poetischen Verfahrensweisen
(2) Handkes, welche sich im Groben in die Bereiche ,sprach- und formenbe-

«31

wusstes Schreiben**! sowie ,mythisierendes Schreiben“*? gliedern®. Und drit-

2 vgl. BV, S. 741.

# Die Unterscheidung zwischen erster und zweiter Ebene lieRe sich auch anhand der literatur-
wissenschaftlichen Kategorien ,histoire’ und ,discours’ charakterisieren, wobei ersteres die Ge-
schichte, also was dargestellt wird, bezeichnet und zweiteres die Form, in anderen Worten das
\Wie’ der Darstellung, beschreibt. Vgl. Schmid, Wolf: Elemente der Narratologie. Berlin: De Gru-
gger 2008, S. 245 ff.

Neben dem Autor-Ich schiebt Handke die Instanz der Autor-Figur ein, den Mancha-Autor,
dessen Dorf signifikanter Weise in der Heimatregion Cervantes’ liegt. Dieser stellt die literari-
sche Bezugsgroe” (Schmidt-Dengler, S. 34) des Romans dar. Selbst dem Gerlist des Textes
kann man also bereits drei Autoren entnehmen, die auf inter- und intratextueller Ebene am Pro-
zess des Erzahlens beteiligt sind, Handke eingeschlossen sind es vier.

%1 Neben dem Anspruch der Gattungsreflexivitat, welche auch an dieser Stelle angefihrt wer-
den kann, soll hier ein weiteres Beispiel Einblick bieten: Die Vorzukunft, welche Handke schon
in seinem Erstlingswerk Die Hornissen anwendet (,Der Mann mit dem Seesack”, Abschnitt in
Die Hornissen, vgl. S. 109 ff.), stellt eine ungewdhnliche Zeitform dar, was einen Verfrem-
dungseffekt impliziert, so ,wird die Aufmerksamkeit der Leser auf Sprache und Denken bestim-
mende grammatische Modelle gelenkt (Gottwald; Freinschlag, S. 49). Auch im Bildverlust wird
das Futurum Exactum eingesetzt und dartber hinaus sogar thematisiert: ,So war dort wieder
eine gangige Zeitform die Uberall fast aul3er Gebrauch geratene Vor- oder Nachzukunft oder
das Zweite Futurum geworden* (BV, S. 643). Geschildert wird dieser ungewdhnliche Sprach-
bzw. Grammatikgebrauch in Zusammenhang mit der Beschreibung des mythischen Ortes
Hondareda, wo sogenannte ,Neusiedler* (BV, S. 637), wie Handke selbst erklart, ,eine Art Ko-
lonie bilden* (Ich komme aus dem Traum, S. 7), in der eine eigene ,Zeit-Weise" (BV, S. 637)
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tens, den Bereich des Beschreibens und Benennens (3), das sich bei Handke
sehr spezifisch gestaltet, insofern es zwischen ,vage’ sowie ,sehr detailreich’
und ,prazise’ pendelt®®. Es kann also von zwei Strategien gesprochen werden:
Einerseits gestaltet sich das Erzahlen bzw. ein Teilbereich davon sehr abstrakt,
die Leserinnen und Leser sind gefordert, vieles selbst zu erdenken und zu er-
ganzen, sich also ihr eigenes Bild zu schaffen und, ganz im Sinne von Handkes
Text- und Bildverstandnis, nicht lediglich anhand vorgefertigter Darstellungen
bzw. blofien Reproduktionen durch den Roman zu schreiten. Greiner, um hier
nochmals auf den literaturkritischen Blick zurtickzugreifen, beschreibt dieses

Vorgehen anhand der Protagonistin als ,schiere — hier ,Frau” genannte — Abs-

vorherrscht, auch eine eigene Form des Wirtschaftens betrieben wird, ja generell alle MafRe und
Einheiten anders zu funktionieren scheinen. Auch zu den Bildern haben die ,Hondarederos”
(BV, S. 634) einen eigenen Zugang: Sie ,wollen keine Bilder mehr haben* (Ich komme aus dem
Traum, S, 8), die Kolonie abseits der ,Zivilisation’ ist ihre Art der Rettung vor den Bildern.
Handke, Peter: Die Hornissen. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1978.

Ich komme aus dem Traum: http://www.zeit.de/2006/06/L-Handke-Interv_ (Stand 11.11.2011)

%2 Ein Beispiel hierzu, der eben genannte mythische Ort Hondareda, resultiert aus Handkes Zu-
gang zu Ortlichkeit und Raumlichkeit. Poetologisch motiviert — im Gesprach mit Herbert Gamper
(Zwischenraume, S. 19) konstatiert er etwa: ,Mein Ausgangspunkt ist ja nie eine Geschichte
oder ein Ereignis, ein Vorfall, sondern immer ein Ort;* — stoRen Handke-Leserinnen und -Leser
immer wieder auf die Strategie einer mythisierten Topographie. Man trifft sowohl auf die sprach-
liche Mythisierung von Orten in Form von auratischer Beschreibung, als auch auf Figuren, wel-
che auf ihren ,Weltrandwanderungen® (Niemandsbucht, S. 933) Orte, Landschaften, Raume,
,Rander’ oder Schwellen als mythisch bedeutsam erleben (z.B. die Sierra de Gredos, Honda-
reda etc.). Grundgedanke hinter dieser Strategie ist es, ,mythische Raumvorstellungen [...] in
die entzauberte Moderne herliberzuretten” (Gottwald; Freinschlag, S. 60). Zum Ort als Aus-
gangspunkt der Geschichte sei noch erwahnt, dass dies in zweierlei Hinsicht aufgefasst werden
kann: Der Ort stellt sowohl den fiktionalen, als auch des Ofteren den realen Ausgangspunkt der
Geschichte bzw. des Schreibens dar, so auch im Falle des Bildverlusts. Fiktionaler Ausgangs-
punkt des Romans ist die Flusshafenstadt, von der aus die Bankfrau sich auf ihre Reise begibt,
realer Ausgangspunkt fir das Schreiben des Textes war haufig ,der Ort’ und seine Aura, das
Freie, konkret gesagt, der Wald (Vgl. Profile, S. 14). Der Versuch tber die Mudigkeit beispiels-
weise entstand in Spanien, auch im Freien, etwa unter dem Eukalyptus oder bei Osterlarm, wie
Handke auratisch beschreibt (vgl. Profile, S. 15).

Handke, Peter: Aber ich lebe nur von den Zwischenrdumen. Ein Gesprach, geflihrt von Herbert
Gamper. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1990.

Handke, Peter: Mein Jahr in der Niemandsbucht. Ein Marchen aus den neuen Zeiten. Frankfurt
am Main: Suhrkamp 1994.

Kastberger, Klaus (Hg.): Peter Handke. Freiheit des Schreibens — Ordnung der Schrift. Profile,
Band 16. Wien: Zsolnay Verlag 2009.

3 Vgl. Gottwald; Freinschlag, S. 48.

% Die Protagonistin bleibt den gesamten Roman hindurch sehr abstrakt, eine runde Figuren-
zeichnung treffen die Leserin und der Leser — handkegem&R — nicht an. Ihr Garten beispiels-
weise wird hingegen sehr detailreich geschildert, was sich u.a. in folgendem Auszug zeigt: ,Die
von den Bodenwirmern vor dem Frost aufgeworfenen abertausend Erdhaufchen, tiefgefroren,
bei jedem Schritt ein Anstol3 unter den Sohlen* (BV, S, 20). Dieses Detail soll hier — stell-
vertretend flr viele dieser Art — illustrieren, wie der Blick des Erzahlers aussieht: Es wirkt, als
wirde er heranzoomen, die Dinge, welche er beschreibt, setzen eine sehr genaue, aufmerk-
same Beobachtung voraus.
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traktion“*®. Auf der anderen Seite werden jedoch neben diesen abstrakten, um-
risshaften Darstellungen sehr prazise Bilder erzeugt, welche durch ein sorgfalti-
ges und detailreiches Beschreiben entstehen. Ein Gegensatz, der als Dichoto-
mie zwischen abstraktem und detailliertem Erzahlen sowie im Weiteren als Tell
von Handkes Strategie einer ,Bewegung der Dekonstruktion und Rekonstrukti-

n“*® charakterisiert werden kann.

0

Das Beschreiben und Benennen, welches sich vor allem mit den poeti-
schen Verfahrensweisen eng verwoben sieht®’, evoziert bei den Leserinnen
und Lesern, wie bereits angesprochen, nun Bilder, die sich innerhalb dieses
Spannungsfeldes zwischen Abstraktion und Detail entfalten. Diese Bilder wer-
den Uberblickshalber als ,erzahlte Bilder’ charakterisiert, da sie durch das Er-
zahlen zustande kommen, sie knupfen sich deshalb an die zweite Ebene und
duirfen nicht mit den Bildern der Protagonistin gleichgesetzt werden®®, die eine
eigene Art der Bilder darstellen und die dritte Ebene bilden. Denn diese Bilder
bzw. die Bilder, welche vom Bildverlust betroffen sind, machen erst Handkes
Zugang zur Bildlichkeit im elektronischen bzw. digitalen Zeitalter erkenntlich,

anhand ,solcherart Bilder<®

wird das zentrale Thema der Erzahlung erst entfal-
tet, das ,schone Problem*“°® kommuniziert, welches im Kern enthalt, dass diese

speziellen Bilder vom Aussterben bedroht sind**.

% http://www.zeit.de/2002/05/200205_|-handke.xml/seite-3. (Stand 11.11.2011)

% Bartmann, Christoph: Suche nach Zusammenhang. Handkes Werk als ProzeR. Wien:
Braumdiller Verlag 1984, S. 163.

" Hier sei als Beispiel die Namen und Namensgebung in Handkes Werk angefiihrt, welche ei-
nerseits in den Bereich des Beschreibens und Benennens féllt, anderseits aber ebenso dem
Bereich des mythisierenden Schreibens und somit den poetischen Verfahrensweisen zugerech-
net werden kann. Hierin zeigt sich sehr deutlich, wie sich die verschiedenen Dimensionen sei-
nes Schreibens durchdringen, Uberschneiden und vielseitig miteinander verknipft sind.

%8 Die Bilderschnuppen weisen zwar viele Gemeinsamkeiten zu den ,erzahlten Bildern’ auf,
trotzdem stellen sie ein eigenes Konzept dar.

¥ BV, S. 23.

By, s. 24.

“Lvgl. ebda.
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2. Handkes Schreiben — poetologische
Voraussetzungen und Beobachtungen zum

,Bildverlust*

2.1. Im Geflecht der Stimmen — die Erzahler

Eine Konstante in Handkes Schreiben bleibt bis heute sein reflexiver Zugang,
die Bereiche Sprache, Gattung und Erzahlen werden in unterschiedlicher Form
immer wieder thematisiert und hinterfragt. So verhalt es sich auch im Bildver-
lust, darin finden sich etwa erzéhlerische Reflexionen zum Sprachgebrauch der
Medien, ebenso wird die im Roman aufgegriffene Gattungstradition reflektiert
oder auch die Mechanismen des eigenen Erzahlens dekonstruiert, um jeweils
nur ein Beispiel zu nennen. Zunachst soll Letzteres im Vordergrund stehen. In
Form diverser Einschibe und Kommentare, die das Erzéahlen selbst thematisie-
ren, flie3t diese Reflexionsebene oftmals in den Text ein. Es entsteht dadurch
eine Metaebene, die immer wieder auf die Konstruiertheit der Erzéhlung hin-
weist, ein reflexiver Mechanismus, den Handke schon in seinen Elfenbeinturm-
Essay einschreibt* und bereits sehr frilh zu einer zu einer Maxime seines
Schreibens erhebt.

Ein Moment, welches zur Dekonstruktion des Erzahlens beitragt und die-
ses gleichzeitig konstituiert, sind die verschiedenen Erzéhlinstanzen des Textes
und ihr Auftreten. So lasst Handke etwa zu Beginn des Romans den ,protago-

«43

nistischen Autor“™ in folgender Weise vorkommen und begibt sich dabei auf

besagte Metaebene: ,Ein Ruck jetzt: jemand beaugte sie oder ihre Silhouette

“2 Darin erklart der junge Schriftsteller unter anderem, dass literarische Methoden und Sche-
mata, werden sie unreflektiert ibernommen, zur Manier verkommen und so einen Text entwer-
ten. Ein literarisches Werk, welches eine Neuigkeit enthalten soll, musse sich selbst und seine
Methoden reflektieren bzw. reflektiert einsetzen. Das ,Schema einer Fiktion’ etwa kénne durch-
aus Ubernommen werden, es musse nur als solches reflektiert und bewusst gemacht werden.
Vgl. Handke, Peter: Ich bin ein Bewohner des Elfenbeinturms. Frankfurt am Main: Suhrkamp
1972, S. 19 - 29.

** Hummel, S. 171. Hiermit meint Hummel einen Autor, welcher die Geschichte mitschreibt und
gleichzeitig Teil dieser ist.
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von auBen, aus der Finsternis: der Autor, der Lieferant.“** Es wird hier der
Mancha-Autor*® aufgerufen und damit eine unmdgliche Prasenz suggeriert,
schlief3lich halt sich dieser in seinem Dorf in Spanien auf und die obig beschrie-
bene Szene spielt sich in der Flusshafenstadt ab, immerhin ist die Bankfrau
Gegenstand dieses surreal anmutenden Beobachtungsszenarios. Hierin wird
eine Omniprasenz des Autors inszeniert, welche — an dieser Stelle kann sie
sowohl auf den Mancha-Autor, wie auch auf den realen Schriftsteller umgelegt
werden — die Autorschaft und das Erzahlen an sich thematisiert, indem die Au-
torinstanz bzw. die Autorfigur, egal auf welcher Ebene, als ein Ubergeordnetes
Wesen charakterisiert wird, Uber der Diegese schwebend und trotzdem in die-
ser prasent.

Abseits der Metaebene, welche das Erzahlen reflektiert, enthalt die Be-
obachtungsszene bereits drei Erzahlinstanzen: den Mancha-Autor, er wird darin
als Beobachter aufgerufen, den realen Autor, welcher in der Thematisierung der
Autorschaft prasent ist und den Erzahler des Bildverlusts oder in anderen Wor-
ten: den Narrator, das epische Medium. In letzterer Bezeichnung findet sich ein
wichtiger Anhaltspunkt, welcher diese Instanz besser fassbar macht: Die Funk-
tion des Erzahlers liegt in seiner Tatigkeit als vermittelndes Element, als Medi-
um, er tritt selten auf und dann auch nur sehr zuriickhaltend*, er erhalt keine
explizite Verkdrperung im Roman, im Gegensatz zu den anderen Erzahlstim-
men. Es kann daher von einer latenten Erzahlerfigur, einem sogenannten

.covert narrator®’

, gesprochen werden, der nicht am Geschehen beteiligt ist, die
von ihm eingenommene Erzahlperspektive gestaltet sich grundséatzlich auktori-
al. Der Erzahler hat in verschiedenen Abschnitten die Erzahlfunktion inne, etwa
dann, wenn nicht der Mancha-Autor oder andere figurale Erzahlstimmen die

Geschichte vermitteln.

“Bv, S. 14.

> Die Ergénzung ,Lieferant’ weist auf den Mancha-Autor hin, da die Bankfrau mit diesem einen
Liefervertrag fur inr Buch abgeschlossen hat.

“In folgendem Abschnitt tritt der Erzéhler beispielsweise auf, indem er, wenn auch sehr de-
zent, in Form eines Possessivpronomens auf sich hinweist: ,Zurtick zu meiner Frau von der
nordwestlichen FluZhafenstadt. Im Unterschied zu dem von ihr angeheuerten Autor in dessen
Manchadorf hatte sie nichts gegen die Tendenzen des hier zwischendurch zu Wort gekomme-
nen Geschichtsschreiberspielers einzuwenden” (BV, S. 254).

*"vgl. Chatman, Seymour: Coming to Terms: The Rhetoric of Narrative in Fiction and Films.
New York: Cornell University Press 1990.
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Die Ebene der protagonistischen Erzahlinstanzen enthalt neben dem Lieferan-
ten-Autor noch die Bankfrau, welche ebenso Uber weite Strecken hinweg erzah-
lerisch tatig ist, stellenweise wird sie sogar als Erzahlerin bezeichnet*®. Vor al-
lem im Rahmen von Dialogen, aber teilweise auch Monologen findet ihr Erzéh-
len statt, Handke wechselt oftmals ,nhahtlos von Szenen, die vom Aufschreiber
erzahlt werden zu interviewéhnlichen Passagen (zwischen der Heldin = Erzéh-
lerin und dem Autor = Aufschreiber), die dann wieder in die Erzahlstimme der
Protagonistin miinden“?®. Zuweilen absentiert sich die Bankfrau auch aus der
Erzahlung, um so Platz zu machen fir die Geschichten anderer Figuren oder
fur andere Erzahler. Es ist Teil ihres Buches, ,dal3, erstens, sie zwischendurch
aus dessen Seiten verschwindet (wenngleich spirbar weiter dabei, etwa als
seine Leserin), und dal3, zweitens, darin, nicht zu oft, Rhythmusproblem!, auch
nicht gerade schmutzige, aber doch unreine, ans Abgeschmackte und Abstruse
grenzende, freilich nur grenzende, mit dem Realen ein Gaukelspiel betreibende

[...] Passagen vorkommen“°. Diejenigen, welche derartige Passagen einbrin-

«51 «52

gen, nennt Handke ,Falscher-Erzahler*~ oder ,apokryphe Erzahler*“, auch sie
sind Teil der Geschichte und des Erzahlens.
Eine dieser zweifelhaften Erzahlstimmen ist der bereits in FulRnote 46

5553' Wel_

angesprochene Geschichtsschreiber, der sogenannte ,Zonen-Historiker
cher den Ort Nuevo Bazar, eine Station ihrer Reise, schildert. Fur ihn bei-
spielsweise macht die Bankfrau Platz, aber auch fiir den ,Stadtrandidioten*?,
welcher sie begehrt und gleichzeitig ablehnt, immer wieder findet er Eingang in
ihre Geschichte, oder den ,Berichterstatter*>® bzw. ,transkontinentalen Be-
obachter®®, der eine sehr eigene Form ethnologischer Feldforschung bei den

_Hondareda-Kolonisten“*” betreibt. Diese Neusiedler, wie sie der Berichterstat-

B vgl. etwa BV, S. 742.

* Hummel, S. 171.

0 By, S. 243.

L BV, S. 617.

2BV, S. 618.

BV, S. 249.

> Zum Beispiel BV, S. 75. Vor allem vor dem Reiseantritt der Bankfrau trifft man auf ihn.
> BV, S. 535.

BV, S. 532.

"BV, S. 539.
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ter nennt, sind in die entlegene Senke (honda = tief, ,Hondarederos*® = Be-
wohner der Senke), eine Hochgebirgsdepression des Sierra Gebirges, gekom-
men, um sich vor den Bildern zu schiitzen, wenngleich sie den Bildverlust be-
reits erlitten haben. Sie werden daher als Uberlebende®® und andernorts auch

w61

als Flichtlinge® bezeichnet. Die ,Scheinerzéhler®*, um hier wieder auf die

apokryphen Erzahler zuriickzukommen, zéhlen zum Kreis der ,schiméarenhaften

Randfiguren“®?

, auch der Wirt des Castillos, in welchem die Protagonistin ihre
erste Reisenacht verbringt, zahlt zu diesen und erweist sich zugleich — wenn
auch nur kurzzeitig — als figurale Erzahistimme. ,Warum lal3t du nicht auch
mich ein Kapitel fir dein Buch schreiben? Oder wenigstens einen Absatz?“®®
fragt er die Protagonistin noch und erzahlt sogleich — ohne deren Antwort ab-
zuwarten — den nachsten Absatz.

Und sogar die Geschichte selbst wird zur Erzahlerin gemacht, sie wird

personifiziert, wird zur allegorischen Figur oder ,prasentischen Allegorie“®*

«65

, wel-
che ,inmitten der vielstimmigen Erzahlweise ein Eigenleben“” entwickelt und
zum Beispiel dann erzahlt, wenn sonst niemand® spricht: ,Die Geschichte er-
zahlt, dal3 sie auch noch schwieg, als er schon langst zu reden aufgehdrt hatte
[...].“°" Einige Absatze spater heilt es wiederum: ,Und weiter erzahlt die Ge-
schichte [...].“®®

Die Erzahlstruktur des Textes stellt somit kein lineares Konstrukt dar,
vielmehr entfaltet sich zwischen dem Mancha-Autor und der Erzahlerfigur ein
Stereoeffekt, welcher durch die weiteren Erzahlerstimmen nochmals aufgefa-
chert wird.®® Es entsteht dadurch ein dichtes Stimmengeflecht, das verschiede-
ne Erzahlebenen durchdringt und unterschiedliche Instanzen miteinschliel3t —

ein Vorgehen, welches als multiples Erzahlverhalten charakterisiert werden

BV, S. 543.

%9 vgl. ebda.

% vgl. BV, S. 540.

' BV, S. 164.

®2 http://www.zeit.de/2002/05/200205_|-handke.xml/seite-2 (Stand 15.3.2012)
*Byv, S. 189.

® Kedves$, Alexandra: Sie erzahlten einander namenlos. Peter Handkes Erzahlen als prasenti-
sche Allegorie. In: Text und Kritik 24 (Neufassung 1999), S. 80 — 91.

* Hummel, S. 171.

®® Niemand“ umfasst in folgender Situation die Bankfrau und den Berichterstatter.
"BV, S. 589.

* BV, S. 591.

% vgl. Hummel, S. 171.
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kann. Daruber hinaus wird in die fiktionalen Passagen, unter anderem durch die
diversen Stimmen, die ,das Dickicht der Dialoge, plotzliche Vortrage und einge-

schobene historische und ethno-geographische Referate®

produzieren, die
beschriebene Metaebene eingeschaltet, welche das Erzahlen an sich themati-
siert und auf diesem Weg die Fiktion durchbricht. Einer Reflexion des Erzahl-
verhaltens kénnen Leserinnen und Leser dadurch kaum entgehen, die Kon-
struktion und damit die Konstruiertheit des Textes wird ihnen immer wieder vor

Augen gehalten.

2.2. Intertextualitat als universelles Schreiben

~Jetzt, als Autor wie als Leser, gentigen mir die bekannten Moéglichkeiten, die
Welt darzustellen, nicht mehr. Eine Mdglichkeit besteht fir mich jeweils nur
einmal“’*, formuliert der junge Peter Handke frenetisch und postuliert, dass Lite-
ratur eine Neuigkeit enthalten sollte, ,eine neue Mdglichkeit zu sehen, zu spre-
chen, zu denken, zu existieren.“”? Um dies gewahrleisten zu kénnen, diirfe man
nicht auf bestehende Modelle und Methoden zurlickgreifen, sondern misse
vielmehr neue Formen der Darstellung finden. Werde eine Methode zur Schab-
lone, so leiste sie dem Leser und der Leserin ,keinen Widerstand mehr, er/sie”
spurt sie gar nicht. Sie ist ihm/ihr natirlich geworden, sie ist vergesellschaftet
worden.“”* Damit bestehe fiir ein literarisches Werk die Gefahr des Trivialen

und der absoluten Automatisierung, so Handke weiter:

Es zeigt sich ja Uberhaupt, dal3 eine kiinstlerische Methode durch die
wiederholte Anwendung im Lauf der Zeit immer weiter herabkommt und
schlie3lich in der Trivialkunst, im Kunstgewerbe, im Werbe- und Kom-
munikationswesen véllig automatisiert wird.”

° Ebda.

"L EBT, S. 20.

? Ebda.

8 Anmerkung der Verfasserin: Die weiblichen Pronomen ,sie’ und ,ihr’ sind im Originalzitat nicht
enthalten und wurden aus Griinden der grammatischen Ubereinstimmung und der Gendersen-
sibilitat erganzt.

" EBT, S. 21.

" Ebda.
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Ein widerstandsloses, manieriertes Schreiben lehnt Handke also ab, den Mal3-
stab dafur setzt er bei der Methode eines literarischen Werkes an, welche, stellt
sie eine blol3e Reproduktion dar, ihre Wirkung verliert. Eine prazise Klarung des
Begriffs ,Methode’ nimmt der junge Autor im Kontext seiner poetologischen
Ausfuhrungen jedoch nicht vor, in der undifferenzierten Verwendung diverser
Begrifflichkeiten liegt wohl auch die Schwache seiner Ausfuihrungen. Nichts
desto trotz bleibt Handke seinen Grundsétzen treu, noch Jahrzehnte nach der
Entstehung seines Elfenbeinturm-Essays realisiert er, wenn auch in modifizier-
ter Form, obiges Prinzip, dass die Art der Darstellung den Leserinnen und Le-
sern Widerstand zu leisten habe, was etwa in Form eines komplexen Erzahlge-
flechts Umsetzung findet. Der Umgang mit den Erz&hlinstanzen beispielsweise,
wie er im Bildverlust anzutreffen ist, entspricht keiner Schablone, keinem litera-
rischen Schema. Vielmehr bemuht sich Handke um eine komplexe Erzahlfor-
mel, welche neben den diversen Erzahlstimmen auch zahlreiche intertextuelle
Verweise enthalt. Es kann in diesem Zusammenhang von Co-Autoren gespro-
chen werden, welche Handke an seinem Text mitschrieben lasst und ihn so
verdichtet. Die Intertextualitat als essentieller Bestandteil seines Schreibens tritt
jedoch nicht in einfachen Rekursen auf, sondern findet sich zum Beispiel in
subtilen oder sprachspielerischen Zitaten oder feinsinnigen Anspielungen auf
Genretraditionen.

Auch das intertextuelle Erzahlen bildet einen Teil der Metaebene, welche
der Bildverlust enthalt. So greift folgende Schreibszene, ausgehend von einem

Bild, welches die Protagonistin empfangt, die Thematik der Co-Autoren auf:

Aber die Hand, die ihr danach dazwischenkam, eine Schreibhand im Ol-
lampenlicht, welche da schrieb und schrieb und schrieb — in einem
Rhythmus, wie sie ihn noch nie gesehen hatte —, mit Stahlfeder und
tuschschwarzer Tinte, das war nicht ihre Hand, das war auch keine Hand
aus ihrem Jahrhundert, und die in die Szenerie mithineingespielten
Schultern und das Profil des Schreibenden hatten sie fur einen Kiirze-
staugenblick in die Gesellschaft des Mannes versetzt, welcher, gehorte
er nicht einem langstvergangenen Zeitalter an, fur ihre Geschichte der
Traum-Autor gewesen ware? Und ich, der Gegenwartsautor im Mancha-
dorf? Was war ich im Vergleich zu ihm anderes als eine Art Notbehelf?"®

® BV, S. 709.
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Hier wird ein ldealautor aus einer anderen, weit zurtickliegenden Zeit beschrie-

ben, eine mystisch anmutende Verschmelzung von Vergangenheit und Gegen-

wart ereignet sich, welche einen Autor aufruft, der sich als Miguel de Cervantes

\

Abbildung 1 : Die Verschmelzung von Vergangenheit und Ge-
genwart — hier realisiert in Form von handschriftlichen Erganzun-
gen Peter Handkes in seiner Ausgabe des Don Quijote. Vorlass
Peter Handke, Literaturmuseum Marbach, Februar 2012.

interpretieren  lasst.
An dem Punkt nam-
lich, wo sich der
Mancha-Autor ein-
schaltet, spricht er
von sich als ,Gegen-
wartsautor im
Manchadorf, somit
lasst sich der Rick-
schluss ziehen, dass
der Autor aus langst
vergangener Zeit
ebenfalls aus der
Mancha stammt und

somit Cervantes als

Idealautor installiert wird. Dies bestatigt sich auf der folgenden Seite, wo sich

die intertextuelle Verschmelzung zwischen ,ihrem idealen Schreibbeauftragten,

ihrem Miguel de Cervantes® und dem Gegenwartsautor an der Protagonistin

vollzieht und in einer Art universellem Schreiben kulminiert:

Indem Miguel so schrieb und schreibt und geschrieben haben wird, spir-
te man am eigenen Leib, an den eigenen Schultern, dem eigenen Profil,
den Armen, den Hiften, den Beinen, wie man und seine Geschichte von
dem fortschreitenden Schriftzug nachgezogen und unterstrichen, unter-
strichen und verstarkt, verstarkt und schongewandet, schéngewandet
und wahrgemacht wurde, hatte werden kénnen, wurde.””

Die Bankfrau wird durch den Autor realisiert, sei das nun der protagonistische

Gegenwartsautor, Miguel de Cervantes, also ein intertextueller Autor oder Co-

Autor, die Verschmelzung dieser beiden, oder auch Handke, dies lasst sich auf

die verschiedenen Autorinstanzen umlegen. Die Protagonistin wird durch das

7BV, S. 710.
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Schreiben wahrgemacht, nachgezogen, initiiert, geleitet, dies zeigt sich auch in

“’8 oder als

der — wenn auch hinterfragten — Bezeichnung des Autors als ,Lotse
einer der Griinde (=Initiator) ihrer Reise’®. Sie als Missionarin, getrieben von
der Aufgabe, ihre Geschichte und somit die des Bildverlusts zu erzéhlen, lasst
sich ebenfalls in diesem Kontext lesen, Handke schreibt einen missionarischen
Drang in sie ein, welcher sie zu seinem Sprachrohr, zu seinem Werkzeug
macht. Sie kann letztlich als moderne, nach Handkes poetologischen Vorstel-
lungen geformte Allegorie gefasst werden, als Allegorie des Bildverlusts.
Trotzdem wirkt die Bankfrau an anderen Stellen wie ein autonomer Cha-

rakter, zwar erst im ,Gestober der Lettern“®

realisiert, als Buchwesen ausge-
wiesen und so die Fiktion durchbrechend, doch ebenso wird sie, wie im letzten
Kapitel beschrieben, als Erzahlerin dargestellt, dariiber hinaus wirde ohne sie
und ihre Mission, ihre Reise, ihren Auftrag an den Mancha-Autor und andere
ihrer Handlungen gar keine Geschichte zustande kommen. Die Suggestion ih-
rer Autonomie tritt vor allem dann zutage, wenn die Rollen verkehrt werden und
der Mancha-Autor als ihr Werkzeug verkdrpert wird, etwa wenn er als Lotse
verneint oder als ihr Diener dargestellt wird.?*

Handke demaskiert in beiden Zitaten, um hier wieder auf die Reflexivitat
seines Schreibens zuriickzukommen, die Konstruiertheit seines Erzéhlens so-
wie literarischer Texte im Allgemeinen, einmal in Hinblick auf die Autorschaft
und die Frage nach dem Idealautor und in der zweiten Passage im Hinweis auf
die Gemachtheit seiner Protagonistin. Im ersten langen Zitat hinterfragt er sein
eigenes Erzahlen in Form des Bescheidenheitstopos' und bringt sich gleichzei-
tig in eine Traditionslinie mit Cervantes, der literarischen Bezugsgro3e des Tex-
tes. Im zweiten grof3en Zitat thematisiert er den Schaffungsprozess literarischer
Figuren und Texte und illustriert in der Verschmelzung von Mancha-Autor und
Cervantes und deren Wahrmachen’ der Protagonistin und der Geschichte ein
universelles Schreibens, einen Schoépfungsakt durch das Erzahlen, welches

Uber den einzelnen Autor hinausgeht. Darin wird einmal mehr die essentielle

BV, S. 16.

“vgl. BV, S. 14.

8 Benjamin, Walter: Schmoker. In: ders.: Gesammelte Schriften IV. Hg. von Tiedemann, Rolf;
Schweppenhauser, Hermann. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1972, S. 275.

8 vgl. BV, S. 16.
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Funktion anderer Schriftsteller fir Handkes Werk deutlich, sein enthusiasti-
sches und eingehendes Lesen sowie seine Wertschatzung fiur verschiedene
Autoren von Ovid, Wolfram von Eschenbach, Goethe, Holderlin, Kleist, Keller,

Stifter, Flaubert bis Kafka®. Sie pragen sein Schreiben und schlagen sich ,in

der asthetischen Struktur seiner Texte nieder®?,

Handkes Zitiertechniken fallen vielseitig aus und sind von seinem Frih-
werk bis zu seinen jungsten Texten als strukturbestimmendes Merkmal préasent.
Wiederholungs-®* und Reihungsverfahren® zum Beispiel lassen sich von den

Hornissen bis zum Bildverlust beobachten. Handke erkundet darin den ,astheti-

«86

schen Mehrwert ritualisierter Sprachformen*®, wie eben der Litanei und deren

«87

»-onomatopoetischen Charakter"" und Rhythmus. Vor allem seit der Langsamen

Heimkehr erflllen zahlreiche Zitierverfahren zunehmend die Aufgabe, einen

«88

.poetischen Mehrwert*™ zu erzeugen, ,besonders durch die zahlreichen inter-

“89 qus der Feder

textuellen Bezugnahmen auf Meisterwerke der Weltliteratur
beispielsweise obiger Schriftsteller. ,Auf diese Weise versucht der Diskurs der
Erzahlung, an der archaischen Schoénheit der zitierten Stile Anteil zu gewin-
nen.“®® Im Frihwerk hingegen hat das Zitieren eigener und fremder Texte sowie
Sprachformen tendenziell andere Funktionen, wie eben das Aufmerksam-
Machen auf die Kinstlichkeit und Kontruiertheit von Text und Sprache, es do-

miniert die ,analytisch-kritische Entlarvungsfunktion“®*.

% vgl. u.a. EBT, S. 20.

% Stocker, S. 320.

% Das Motto, welches Handke den Hornissen voranstellt, erweist sich auch als eines der drei
Mottos des Bildverlusts.

% Es finden sich etwa immer wieder Litaneien in seinem Werk, so auch die Taulitanei im Bild-
verlust (BV, S. 586 f.). Sie sind dem Mythos und seinen literarischen Ausdrucksformen in archa-
ischen Texten abgewonnen (Vgl. Gottwald; Freinschlag, S. 56).

% Ebda.

8 Ebda.

8 Bartmann, S. 126.

% Gottwald; Freinschlag, S. 56.

% Bartmann, S. 127.

% Gottwald; Freinschlag, S. 56.
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2.3. Referenzgenres und das Epos der Gegenwart

LAber vielleicht haben die Ritterschaft und die Verzauberungen heutzutage an-
dere Wege zu nehmen als bei den Alten.“*? Dieses Zitat aus dem Don Quijote
stellt eines der drei Mottos dar, welche dem Bildverlust vorausgehen. In der
Umsetzung dieses Diktums reiht er sich klar in eine Gattungstradition, die des
Ritterromans, ein, sowohl seine Formen der Verzauberung finden sich im Bild-
verlust als auch eine moderne Ritterschaft, welche er seiner Protagonistin ein-
schreibt. Handke entwirft in Rickgriff auf die ,ihrer Geschichte jetzt vorange-

«93

gangenen alten und ewigen Bicher*” ein intertextuelles Netz, in dessen Mittel-

punkt Cervantes' Don Quijote steht. Handke bezieht sich jedoch nicht nur auf

«94

Cervantes’ ,unsterbliches Buch“®", also auf die Parodie eines Ritterromans,

sondern auch auf den hofischen Roman in seiner traditionellen Form, wie etwa

Wolframs Parzival®®

. Die hofische Epik eroffnet ihrerseits einen weiteren inter-
textuellen Raum, den der antiken Epen, welche wiederum zu Handkes Konvolut
an Referenztexten gehoren, die seine eigene literarische Traditionslinie bil-
den®®.

Das epische Format wird im Text sogar explizit thematisiert, ,einfach
schon, indem es [das Buch der Bankfrau und somit der Bildverlust selbst, J.R.]
eine lange, eine sehr lange Geschichte erzahlt, langer als vielleicht samtliche
deiner bisherigen.“®’ Diese Feststellung seitens der Protagonistin ist zwar an
den Buch-Autor, den Lieferanten gerichtet, lasst sich aber auch auf Handkes

Werk umlegen: Der Bildverlust stellt einen seiner umfangreichsten Romane

2BV, S. 5. Im Don Quijote findet sich das Zitat im 47. Kapitel des ersten Buches. Vgl. hierzu:
Cervantes, Miguel de: Don Quijote de la Mancha. In: ders.: Obras completas I. Hg. von Ste-
phens, Manuel Arroyo. Madrid: Turner 1993, S. 484. (Spanische Ausgabe; im Kurzzitat als
,Cervantes’ angegeben) UND: Cervantes Saavedra, Miguel de: Don Quijote de la Mancha. Ers-
ter und zweiter Teil. In: ders.: Gesamtausgabe in vier Badnden. Band 2. Hg. von Rothbauer, An-
ton. Stuttgart: Henry Goverts Verlag 1964, S. 579. (Deutsche Ausgabe; im Kurzzitat als ,Cer-
vantes Saavedra’ angegeben)

* BV, S. 498.

* BV, S. 351.

% vgl. BV, S. 296.

% vgl. Stocker, S. 320.

"BV, S. 258.
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dar®. Doch nicht nur hinsichtlich der Form, welche in ihrer Lange einer hastigen
Lektlre zuwiderlauft und so Handkes Konzept des ,Zeit-Habens’ bzw. ,Zeit-
Nehmens’ in die Hande spielt®®, sondern auch beziiglich der Art und Weise des

Erzahlens flie3t das Epische in den Bildverlust ein:

Der Autor hatte in der Jugend seine epischen Versuche — seit jeher war
er auf das Epische aus, ohne wortlich zu wissen, was das war — noch ab
und zu einem Freund oder einer Freundin vorgelesen: und er wollte dann
immer zuallererst wissen, ob es denn auch ,spannend” gewesen sei
(obwohl er schon damals, wenn das bejaht wurde, eigenartig enttduscht
war, so als hatte er eine andere Antwort als blo3 ,spannend” fir seine
Sache gewiinscht).'®

Auch diese Passage lasst sich auf zwei Arten lesen: Einerseits schildert der Er-
zéhler darin eine Anekdote Uber den Buch-Autor und seine schriftstellerische
Vergangenheit, auf der anderen Seite sieht man wiederum Handke und sein
Werk angesprochen: Die ,epischen Versuche’ kénnen als frihe schriftstelleri-
sche Gehversuche in der Jugend interpretiert werden, lassen sich aber auch als
Versuch Uber die Mudigkeit (1989), Versuch tber die Jukebox (1990) und Ver-
such Uber den geglickten Tag (1991) lesen. Diese kénnen namlich als Vorstu-

dien der epischen Romane charakterisiert werden, es geht darin

.thematisch und formal um die Problematik des Erzéhlens in der Moder-
ne. [...] Dominiert in den Versuchen noch der Werkstattcharakter, der die
Schwierigkeiten modernen Erzéhlens zum Ausdruck bringt, sind die epi-
schen Romane der jingsten Phase synthetisch angelegte Erzahlwerke,
die Motive und Schreibstrategien alterer Texte aufnehmen und neu ver-
arbeiten [...].“**

% Dieser reiht sich mit seinem epischen Vorganger Mein Jahr in der Niemandsbucht (1994) und
Die morawische Nacht (2008), dem Bildverlust nachfolgend, ein in Handkes Linie groRer Ro-
mane, welche als ,gattungsasthetische Nachfolger des alten Epos" (Gottwald; Freinschlag, S.
34) angesehen werden kénnen.

% Die Lange des Werkes erfillt somit eine doppelte Funktion: Einerseits impliziert sie die for-
male Anlehnung an eine Gattungstradition und ihre ,iber Jahrtausende hinweg giiltige literari-
sche Vorbildfunktion* (Gottwald; Freinschlag, S. 34), andererseits ist darin eine Steuerung des
Lesers angelegt, welche sich ganz im Sinne von Handkes Uberlegungen zum Umgang mit Zeit
gestalten. Die Lekture des Bildverlusts erfordert ein ,Zeit-Haben’, ein Verweilen und dies nicht
nur aufgrund seines Umfangs, sondern auch wegen diverser Erzédhlmechanismen, welche
Handkes &sthetischem und poetologischem Prinzip der Langsamkeit entstammen (Vgl. Gott-
wald; Freinschlag, S. 109). Auch der Protagonistin schreibt er dieses, fur eine intensive Form
der Wahrnehmung konstitutive, Element des ,Zeit-Habens’ ein: ,lhr Prinzip, ihr Ideal, ihr Projekt:
das Zeithaben. Ja, wie fast immer in ihrem bisherigen Leben hatte sie Zeit." (BV, S. 190)

*9BY, S. 694.

191 Gottwald; Freinschlag, S. 35.
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Die drei Versuche erweisen sich somit als eine Art Sprungbrett zu Handkes
epischer Form, zu seinem Projekt eines Epos der Gegenwart, welches sich im
Bewusstsein der Unmoglichkeit eines Epos in der Moderne eben nicht epigonal

192 _ schlieRlich etablierte sich bereits mit Hegels Asthetik'®®, dass sich

gestaltet
die Gattung ,Epos’ an archaische Kulturstufen gebunden sieht — sondern ver-
sucht, ,die spezifischen Kategorien des traditionellen Epos umzudeuten und
umzubesetzen“!®®. Das Resultat aus gattungsgeschichtlicher Entwicklung und
Handkes Anliegen eines modernen Epos sieht nun folgendermalen aus: Er
bedient sich der Form des umfangreichen, groRen Romans, des gattungstech-
nischen Nachfolgers des Epos, sowie auf erzéhlerischer und inhaltlicher Ebene
zahlreicher intertextueller Verweise und Strategien, welche eine Bricke schla-
gen zu den antiken und mittelalterlichen Epen, jedoch den Kontext der heutigen
Zeit einbinden. Auf diesem Wege eroffnet Handke einen erzahlerischen Raum,
in dem sich Tradition und (Post-) Moderne treffen, Vergangenheit und Gegen-
wart einmal mehr verschmelzen. Dabei sucht er die archaische Aura der alten
Epen zu transportieren, entgeht aber der Gefahr anachronistisch zu wirken, in-
dem er eben thematische Aspekte der heutigen Welt einflechtet und erzahleri-
sche Standpunkte der Gegenwartsliteratur reflektiert.

Weiters enthalt das Zitat auf Seite 28 dass der Mancha-Autor seit jeher
auf Episches aus war und es ihn bereits in seiner Jugend beschaftigte. Eine
weitere Parallele ergibt sich zum realen Autor, insofern sich Handke schon zu
Schulzeiten im Stiftsgymnasium Tanzenberg mit antiken Epen konfrontiert sah.
Zu seiner spateren Matura in Klagenfurt musste er etwa im Fach Altgriechisch
eine Homer-Passage ubersetzen, ein Thema, welches ,ihn nie zu beschéaftigen

«105

aufhéren“'®® wird — so Héller in seiner Monographie tiber Handke'®®. ,Auch die

vielen Eintragungen in den Notizblchern belegen, dass Homer fir Handke ein

Lehrer des Schreibens bleibt, das alte und neue Testament der Literatur.“**” In

102 Vgl. Gottwald; Freinschlag, S. 34.

108 Vgl. dazu etwa das Kapitel ,Kunst und Tradition: Die Bedeutung des Epos“. In: Gethmann-
Seifert, Annemarie: Einfiihrung in Hegels Asthetik. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 2005, S. 268
—S.271.

1% Gottwald; Freinschlag, S. 34.

1% Hsller, Hans: Peter Handke. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 2007, S. 26.

1% Dies trifft sowohl auf Homer und andere antike Dichter zu als auch auf das Ubersetzen
selbst. Siehe Handkes Ubersetzungstatigkeit.

" Holler, S. 26.
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den Phantasien der Wiederholung etwa, dem Journal aus den Jahren 1981 und
1982, heildt es: ,Kein Jesus soll mehr auftreten, aber immer wieder ein Ho-
mer.“*°® Und das tut er auch, in mannigfaltiger Form lasst Handke den antiken
Dichter und sein Werk auftreten, wieder lasst sich der Bogen von den Hornis-
sen'® bis zum Bildverlust spannen, in welchem die Bankfrau folgendes (Blitz-)
Bild empfangt:

Odysseus in Gestalt einer Frau, und auf ihrer Odyssee nicht allein, son-
dern mit einem Kind, und eine derartige Odyssee, so die den Blitz beglei-
tende Nachricht, ware die jener des homerischen Odysseus entspre-
chende von heutzutage gewesen, die Odyssee einer Mutter mit ihrem
Kind! Wiltiozweischneidig diese Zuspielungen der Orte und Konstellatio-
nen [...]

In dieser Passage entfaltet Handke zahlreiche Bezugs- und Verknipfungspunk-
te, ein dichtes Netz an Bedeutungen entspinnt sich zwischen den Eckpfeilern
,homerische Odyssee — Held Odysseus — moderne Odyssee — Heldin mit Kind'.
Zunachst wird der homerische Odysseus aufgerufen und ein zeitgemales Pen-
dant in Form einer Mutter mit Kind entworfen. Hier setzt Handke einen explizi-
ten intertextuellen Verweis und tut zugleich ein Spannungsfeld zwischen antiker
Odyssee und moderner Entsprechung auf, indem er den Helden einer signifi-
kanten Metamorphose unterzieht, um zeitgemald zu sein wird dieser in eine
Frau verwandelt. Hier setzt Handke einen Impuls, welcher sich einerseits auf

111

die Bankfrau beziehen lasst, insofern sie alleinerziehende Mutter-— eines mitt-

lerweile fast erwachsenen Kindes ist, welches als ,verschollene Tochter*?in
die Erzahlung einflieRt'*3. Als die Bankfrau mit dieser hochschwanger war, un-
ternahm sie noch eine — hdchst fahrlassige — Gebirgsdurchquerung des Gre-
dos-Massivs, welche sich als Sierra-Odyssee mit ihrem ungeborenen Kind be-

schreiben lasst. ' Andererseits greift der gesetzte Impuls auch in gesell-

1% Handke, Peter: Phantasien der Wiederholung. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1983, S. 7.

199 ben Topos des blinden Dichters, wie Homer oftmals dargestellt wurde, arbeitet Handke be-
reits in seinem Erstlingswerk in Form des blinden Erzahlers und Helden Gregor ein.
110
BV, S. 710.
ygl. BY, S. 92.
2BV, S. 125.
13 vgl. BV, S. 136.
14 vgl. BV, S. 153 ff.

33



schaftspolitische und erzahltheoretische Debatten, die Verwandlung zur Frau
sichert den Sprung in die Gegenwart, da die Kategorie ,Geschlecht’ ein prasen-
tes gesellschaftliches und (literatur-) wissenschaftliches Thema darstellt.
Handke setzt hier ein Verfahren um, welches sich schon bei Cervantes
beobachten lasst: Dieser greift in seinem Don Quijote das Genre des Ritterro-
mans auf und reiht sich damit in eine Gattungstradition ein. Einem Anachronis-
mus seines Schreibens entgeht er jedoch, indem er mit diesem ironisch bricht,
schlie3lich stellt sein Werk eine Parodie auf den Ritterroman dar. Auch Hand-
kes Ruckgriffe auf die Traditionslinie der Gattung ,Epos’ von der Antike bis ins
Mittelalter stellen keine anachronistischen Rekurse oder Zitationen dar, sondern
beziehen die Zeit des Schriftstellers in seine intertextuellen Verflechtungen mit
ein und adaptieren so archaische sowie langst vergangene Epochen und
Schreibstile fur den Bildverlust. Auf diesem Weg treffen sich die ,archaische
Schonheit“**® der alten und ewigen Biicher und aktuelle Problemstellungen
oder, etwas allgemeiner gesprochen, die Realitat der heutigen Zeit. Auf seiner

« 116

.Gratwanderung [...] zwischen Wiederholung und Distanz verschmelzen

Vergangenheit und Gegenwart zu einem ,groReren Jetzt“'*’

«118

, ZU ,einer Gegen-

wart, nur eben mit dem Zusatz anderer Zeiten

Die Protagonistin setzte sich und ihre Tochter mit dieser Durchwanderung grof3er Gefahr aus,
dies stellt einen der Griinde dar, weshalb die Sierra fiir sie mit Gefahr bzw. Gefahrdung und
auch Schuld besetzt ist, diese ,verfluchte Sierra de Gredos" (BV, S. 155), ,das Gesicht des To-
des" (BV, S. 177). Es lasst sich aus ihrem Handeln weiters ein Nicht-Wollen des Kindes able-
sen, welches, so deutet der Text an, u.a. an das Absentieren des Vaters (Vgl. BV, S. 154) aber
auch an Uberforderung, an ein Nicht-Kénnen, gekniipft ist (z.B. nicht spielen kénnen, Vgl. BV S.
206 ff.). Das ,Von-mir-Weggehen-Wollen“ (BV, S. 208), wie die Bankfrau das Ausreil3en der
Tochter nennt, knipft sich an die teilweise Unzulénglichkeit der Mutter und die darin implizite
Zurickweisung. An dieser Stelle sollte aber auch angefuhrt werden, dass das Verhaltnis zur
Tochter nicht per se ein schlechtes oder durchwegs negativ besetztes ist, sondern vielmehr ein
ambivalentes, schlielich liebt die Bankfrau ihr Kind und lasst ihm ebenso grof3e Wertschétzung
und Zuneigung zuteil werden.

1% Bartmann, S. 127.

1% Kedves, S. 81.

1BV, S. 72.

% Ebda.
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3. An der Schwelle einer neuen Zeit

Der ,Zusatz anderer Zeiten’ ist auch in einer signifikanten Parallele zu fassen,
welche sich zwischen dem Bildverlust und dem Don Quijote ergibt: Beide sind
in einer mediengeschichtlichen Ubergangsphase angesiedelt und greifen die
Thematik des Medienwechsels auf. Wahrend sich Cervantes’ Roman mit der
zunehmenden Verbreitung des Buchdrucks und den daraus folgenden Konse-
quenzen fiir den ,Status von Fiktion und Lektiire“**® beschaftigt, hat der Bildver-
lust die elektronischen und digitalen Medien, welche sich unter dem Begriff
Neue Medien oder Neue Informations- und Kommunikationstechnologien
(IKT)**® zusammenfassen lassen, zum Ausgangspunkt. Handke legt in seiner
Auseinandersetzung den Fokus auf den Wandel von Bildern im Kontext einer

Zeit, welche von der zunehmenden ,Visualisierung der Kultur<*?*

gepragt ist.
Beide Erzéhlungen werfen die Frage auf, wie sich die Wahrnehmung des Men-

schen durch den Einsatz neuer Technologien bzw. neuer Medien veréandert.

3.1. Fiktion oder Realitat? Die Nachahmung der

Literatur

_Gelebte Literatur“'??

— dieses Motiv stellt die Grundlage des traditionsbildenden
Romans von Miguel de Cervantes dar, dessen Stoff — wie nicht nur zahlreiche

Don Quijote-Variationen belegen — immer wieder rezipiert und bearbeitet wur-

19 stocker, S. 35.

120 Die alternierende Anwendung der GroR- und Kleinschreibung in Hinblick auf die Kategorie
,neu’ bezieht sich im Kontext dieser Arbeit auf folgenden Gesichtspunkt: sie hat eine unterschei-
dende Funktion, welche sich auf den Blickpunkt und den jeweiligen historischen Kontext be-
zieht. Wenn von ,neuen’ Medien oder IKT die Rede ist, dann waren sie zu einem bestimmten
historischen Zeitpunkt neu (z.B. das gedruckte Buch, der Buchdruck) oder es lasst sich dies als
Ausdruck des Allgemeinen auffassen. Wird jedoch von ,Neuen’ Medien oder IKT gesprochen,
so bezieht sich diese Schreibweise auf Medien bzw. IKT elektronischer oder digitaler Form.

121 Jager, Georg: Medien. In: Berg, Christa; Hermann, Ulrich (Hg.): Handbuch der deutschen
Bildungsgeschichte. Band 4. Miinchen: Beck 1991, S. 473.

122 \Wolpers, Theodor (Hg.): Gelebte Literatur in der Literatur. Studien zu Erscheinungsformen
und Geschichte eines literarischen Motivs. Géttingen: Vandenhoeck und Ruprecht 1986.
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de. Die Verwechslung von Literatur und Realitat, die Ubertragung literarischer
Muster auf die Welt sowie das Nachleben fiktionaler Begebenheiten erweisen
sich vor allem im 18. Jahrhundert als Kernelemente fur ,Leser-Satiren mit auf-
klarerischen Absichten“*?®, bleiben jedoch auch dariiber hinaus in literarischen
Lesedarstellungen prasent'®*. Das komplexe und reflexive Erzahlverhalten'®
des Romans stellt ebenfalls ein Element dar, welches sich eines grof3en Erbes
erfreut, es hat eine auf3erordentliche Wirkung auf die europaische Erzahllitera-

tur, wie etwa

auf die franzésischen romans comiques des 17. Jahrhunderts [...] eben-
so wie auf Lawrence Stern und Denis Diderot im 18. Jahrhundert, auf die
deutsche Romantik im frihen 19. Jahrhundert oder den autoreflexiven
Roman des 20. Jahrhunderts, um nur sie zu nennen.'?®

Als Erganzung aus dem 21. Jahrhundert kann hier auch der Bildverlust ange-
fuhrt werden, Cervantes’ Quijote hat substanziellen Einfluss auf die Erzahlung,
wobei den mal3geblichen Impuls fur die erzahlreflexive Haltung des Romans
Handkes poetologische Grundlagen liefern. Es kann somit von Parallelen und
Ruckgriffen im Erzahlverhalten gesprochen werden.

Die Literaturnachahmung des Don Quijote, um wieder auf diese zurtck-

zukommen, bezieht sich auf die sogenannten ,novelas de caballerias**?’

(=Ritterroman) bzw. ,libros de caballerias“!?®

(=Ritterbiicher), welche sich im
16. Jahrhundert, vor allem in dessen erster Halfte, auf der Iberischen Halbinsel,
aber auch dariber hinaus, groRer Beliebtheit erfreuten. Cervantes Rekurs auf
die Gattung der heimischen Ritterromane lasst dieses Genre nochmals aufle-

ben, was eine doppelte Funktion erfillt. Einerseits parodiert er die Ritterbticher

'2% stocker, S. 79.

24 vgl. Stocker, S. 81.

125 Erstaunlich erscheint, dass Cervantes ,all das bereits ins Spiel bringt, was der heutigen Lite-
rarasthetik teuer ist — Autoreflexivitat, Intertextualitat, Dialogizitat, ironisch gebrochene Beglau-
bigungsstrategien, komplexe Erzéhltechniken.” Neuschéafer, Hans-Jorg (Hg.): Spanische Litera-
turgeschichte. Stuttgart: J.B. Metzler Verlag 2011, S. 147.

126 Meyer-Minnemann, Klaus: Zur Entstehung, Konzeption und Wirkung des Don Quijote in der
europaischen Literatur. In: Altenberg, Tilmann; Meyer-Minnemann, Klaus (Hg.): Européische
Dimensionen des Don Quijote in Literatur, Kunst, Film und Musik. Hamburg: Hamburg Univer-
sigy Press 2007, S. 18.

?" Neuschafer, S. 126.

128 Minnemann, S. 18.
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mit ihren fantastischen Geschichten und bricht so mit dieser Mode. Schon im
Vorwort ist die Rede von einer ,Schmahschrift gegen die Ritterromane, an die
kein Aristoteles gedacht, Uber die kein heiliger Basilius ein Wort gesagt und die
kein Cicero je gesehen*'?°. Anderseits entwickelt Cervantes im Riickgriff und in
der Thematisierung der \libros de caballerias’ die Mdglichkeit, Gber das Erzéh-

len seiner Geschichte zu schreiben.

Naturlich hatten bereits vor Cervantes Autoren Uber ihr dichterisches Tun
nachgedacht; aber das unerhort Neue des Quijote lag darin, dass er die-
ses in einen integralen Teil der Geschichte der Figuren und ihres Erzah-
lens verwandelte. Der Quijote ist [...] ein Werk [...] in dem der auctor [=
Verfasser, Autor, Urheber; J.R.] Cervantes alles, was zu seiner Zeit mit
dem Ersinnen von Geschichten und der Weise ihres Erzahlens verbun-
den l\g\gar, seinen Lesern auf direkte oder indirekte Weise zu verstehen
gibt.

Die Ritterromane sind also der Grund fur Don Quijotes Verwirrungen, die in ei-
ner locura’ (=Verriicktheit, Torheit), wie es im Originaltext heit**!, kulminieren.
Die ,locura’, welche im zweiten Kapitel erstmals genannt wird, tritt signifikanter
Weise in Zusammenhang mit der Nachahmung auf.*** So berichtet der Erzah-
ler, als Don Quijote sich der Tatsache bewusst wird, dass er erst zum Ritter ge-

schlagen werden muss, um auf Abenteuer gehen zu kénnen, Folgendes:

Aber da seine Torheit mehr vermochte als jeglicher Vernunftgrund, nahm
er sich vor, sich von dem ersten besten, auf den er stieRe, zum Ritter
schlagen zu lassen, in Nachahmung vieler andern, die so getan, wie er
in den Biuchern gelesen hatte, die ihn in solche Geistesrichtung versetzt
hatten.'*

Die Nachahmung der \libros de caballerias’ stellt den Kern der Verriicktheit Don
Quijotes dar, wie diese zustande kommt, erfahren die Leserinnen und Leser

ebenfalls, er hat schlichtweg zu viel gelesen:

129 cervantes Saavedra, S. 29.

%0 Minnemann, S. 18.

31 Cervantes, S. 31.

%2 Man kann von einer ,locura-Phase® (Neuschéfer, S. 143) sprechen, Don Quijote war nicht
immer verriickt und bleibt es auch nicht sein Leben lang (siehe Erkenntnis vor seinem Tod, En-
de des zweiten Buches).

133 Cervantes Saavedra, S. 46.
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Kurz und gut, unser Edelmann vergrub sich solcherart in seine Bicher,
daRd er die Nachte vom ersten bis zum letzten Dunkel und die Tage von
der ersten bis zur letzten Helle lesend verbrachte und ihm vom wenigen
Schlafen und vom vielen Lesen das Gehirn solcherart austrocknete, daf3
er schliel3lich den Verstand verlor. Sein Kopf fillte sich mit allem, was er
in den Bichern gelesen, mit Verzauberungen, mit Handeln, Schlachten,
Fehden, Wunden, Artigkeiten, Liebe, Widerwartigkeiten und sonstigem
haarstraubenden Unsinn, und dabei setzte er es sich fest in den Sinn,
daRR jener Wust hochberiihmter und hirnverbrannter Fabeleien, von de-
nen er gelesen, die reinste Wahrheit ware, so daf3 es fur ihn keine zuver-
lassigere Geschichte auf Erden gab.'®*

Die Lekture lasst Don Quijote den Verstand verlieren, er hélt das, was er gele-
sen hat, fir wahre Begebenheiten, welche er nachleben mdchte. Seine Identifi-
kation mit den Ritterblichern geht so weit, dass er auf seinen Abenteuern die
Welt anders wahrnimmt, als sie sich tatsachlich gestaltet, er projiziert seine
Phantasie auf die Wirklichkeit und erschafft so seine eigene Realitat. Don
Quijote ist nicht fahig, Fiktion und Wirklichkeit zu unterscheiden, in anderen

Worten — er leidet unter Realitatsverlust.

3.2. Exkurs: Das Erzahlen in Cervantes” ,unsterbli-

chem Buch’

Wie bereits im obigen Kapitel angesprochen, ist
sowohl im Bildverlust als auch im Don Quijote
ein reflexives Erzahlverhalten zu beobachten.
Zumal ein solches in Handkes Fall, wie bereits
angesprochen, aus poetologischen Uberlegun-

gen resultiert und seiner schriftstellerischen

Entwicklung geschuldet ist, dies lasst sich an-

Abbildung 2 : Peter Handkes Aus-
gabe des Don Quijote. Vorlass Pe-

ter Handke, Literaturmuseum Mar-  der erzahlreflexive Zugang des Bildverlusts
bach, Februar 2012.

hand seiner Texte prufen, sind der Aufbau und

134 cervantes Saavedra, S. 41.
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nicht grundsatzlich als Rekurs auf Cervantes’ ,altes und ewiges Buch’ zu ver-
stehen. Es ergeben sich vielmehr — und das unterstreicht die Dimension des
Don Quijote als zeitloses Buch — Parallelen zwischen den Werken, insofern
beide Autoren eine erzahlerische Haltung verfolgen, welche in der Thematisie-
rung der Narration selbst auf die Konstruiertheit literarischer Texte aufmerksam
macht und darin den artifiziellen Charakter von Fiktion indiziert. Wahrend dies
bei Cervantes einen integralen Bestandteil der Geschichte darstellt, also intra-

fiktional vermittelt wird®®

, versucht Handke erst gar keine koharente Fiktion
aufzubauen, im Gegenteil, er setzt vielmehr Mechanismen ein, welche das Zu-
standekommen einer geschlossenen fiktionalen Ebene bzw. einer ,Geschich-

te,l36

— und hierin auR3ert sich der avantgardistische Anspruch des 20. Jahrhun-
derts — vermeiden sollen®*” und radikalisiert auf diesem Weg sein erzahlreflexi-
ves Vorgehen.

Neben den erzéhlerischen Grundsatzen der beiden Werke, welche Pa-
rallelen aufweisen, aber aus dem jeweiligen schriftstellerischen Werdegang und
(literatur-)historischen Kontext resultieren, lassen sich auch direkte Ruckgriffe
und Adaptionen erzahlerischer Mechanismen ausmachen, die Handke aus
Cervantes’ Roman bezieht. In diesen Rekursen und Anspielungen wird der Ein-
fluss des Don Quijote auf das Schreiben des Bildverlusts fassbar. Allem voran
sind an dieser Stelle die verschiedenen narrativen Instanzen zu nennen, ,wir
haben es [...] intrafiktional mit mehreren Vermittlern der Geschichte der Fahrten
und Taten Don Quijotes und Sancho Panzas zu tun, von denen der letzte, der
aus allen anderen schopft, gleichzeitig der Erzahler der Geschichte ist**. Die-

ser Erzahler — nicht zu verwechseln mit Cervantes, dem Uber der Geschichte

135

Vgl. Minnemann, S. 16 f.
136

Dieser Begriff ist einerseits ein sehr offener, es erweist sich als schwierig, ihn abzugrenzen
und zu definieren, u.a. deshalb, weil Handke selbst ihn nicht oder nur teilweise festlegt, ande-
rerseits verandert sich seine Haltung zur ,Geschichte’ und der Umgang mit dieser im Laufe sei-
nes Schreibens. Was sich jedoch als Konstante ausmachen lasst, ist das Vermeiden einer kon-
ventionellen Form der Geschichte, welche eine geschlossene Fiktion impliziert. Geschichten
sind fur Handke mit dem gesprochenen Wort verbundenen, so schreibt er folgendermaf3en: ,Ich
kann in der Literatur keine Geschichte mehr vertragen, mag sie noch so farbig und phantasie-
voll sein, ja jede Geschichte erscheint mir umso unertraglicher, je phantasievoller sie ist. Ge-
schichten hdre ich am liebsten gesprochen [...]“ (EBT, S. 23).

37 vor allem Handkes Frithwerk ist von Dekonstruktion und Reduktion gepragt. Vgl. Bartmann,
S. 83.

% Minnemann, S. 16.
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stehenden ,auctor’ — tritt bereits im Prolog auf**° und weist sich als ,padrast-
ro“**°, zu Deutsch ,Stiefvater’, von Don Quijote und Sancho Panza aus. Vater
der Protagonisten sei ein anderer, wie die Leserinnen und Leser in Kapitel 9 er-
fahren, ein Historiker, genannt Sidi Hamét Benengeli. Der Erzahler findet nam-
lich ein Manuskript mit dem Titel Geschichte des Junkers Don Quijote von der
Mancha, geschrieben von Sidi Hamét Benengeli, arabischem Geschichts-
schreiber, welches er als Quelle fir das Erzahlen seiner Geschichte heranzieht,
die letztlich die des extrafiktionalen Autors Cervantes darstellt. Man konnte, um
die Metaphorik der Verwandtschaftsverhaltnisse weiterzufiihren, von Cervantes
als Ubervater sprechen, welcher den fiktionalen Kosmos der Figuren erst er-
zeugt und somit den Stiefvater und Vater, wie auch den ,haRlichen Sohn“'*
Don Quijote erschafft.

Interessant erscheint in Hinblick auf diese ,Vielfalt der Stimmen“**? wei-
ters, dass sich unter ihnen ein Autor befindet. Der Erzahler des Quijote be-

«143 71 Deutsch

zeichnet den Geschichtsschreiber namlich als ,autor arabigo
,arabischer Autor’. Es wird folglich auf der Ebene der Geschichte ein Autor ein-
gesetzt, um diese mit zu erzéahlen — ein narratives Prinzip, welches sich in Form
des protagonistischen Autors im Bildverlust wiederfindet und sich daher als Re-
kurs bzw. Referenz interpretieren lasst.

Ein weiteres erzahlerisches Merkmal, welches sowohl der Bildverlust wie
auch der Don Quijote aufweisen, ist der reflexive Umgang mit der Gattungstra-
dition, auf die sich beide Romane beziehen. Das Genre des Ritterromans wird
bei Cervantes vielfaltig herangezogen und dies nicht nur, um damit ironisch zu
brechen und auf diesem Weg die ,Ausgestaltung der dichterischen Fiktion“**,
welche im Fall der spaten iberischen Ritterbiicher, wie etwa dem Amadis de

145 146

Gaula ™, zu sehr ins Wunderbare abdrifte ™, zu kritisieren. Dieser und viele

39 1m Gegensatz zum Bildverlust sieht man sich in diesem Fall also mit einem manifesten Er-

zéhler, einem sogenannten ,overt narrator’ (vgl. Chatman), konfrontiert.

140 cervantes, S. 9.

141 Cervantes Saavedra, S. 23.

2 Minnemann, S. 27.

43 Cervantes, S. 83.

44 Minnemann, S. 25.

5 Der Amadis stellt einen der beliebtesten Ritterromane dieser Zeit dar, die 1508 erschienene
Fassung von Gar¢i Rodriguez de Montalvo erreichte zwanzig Auflagen und wurde zum Vorbild
von etwa sechzig weiteren Ritterromanen (vgl. Neuschéafer, S. 126), ,von denen eine ganze
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andere Ritterromane wiirden ,historias fingidas“**’, fingierte, tauschende, gau-
kelnde Geschichten erzahlen und keine ,historias verdaderas”, also richtige,
wahrhaftige Geschichten. Aber auch Techniken, wie zum Beispiel der Ruckgriff
auf einen Geschichtsschreiber, der intrafiktional den Wahrheitsgehalt der Ge-

schehnisse sicherstellen soll, stammen

aus den iberischen Ritterromanen, die in letzter Instanz aus den mittelal-
terlichen Geschichten um Karl den Grol3en, die Ritter der Tafelrunde des
Kdnigs Artus, den Heiligen Gral und die verbotene Liebe zwischen Tris-
tan und Isolde hervorgegangen waren.“**®

Derartige Rekurse weisen keine sarkastischen Ziige auf und geben daher kei-
nen Anlass, sie als ironisch zu interpretieren. Demnach bedient sich Cervantes
des Genres ,Ritterroman’ und im Speziellen der spaten \libros de caballerias’
des 16. Jahrhunderts in Anspielungen und Beziigen, welche dem ,Angriff auf
die Ritterblcher’ dienen, setzt auf der anderen Seite aber auch ,neutrale’ Ruck-
griffe, die lediglich auf dieses Genre referieren und es nicht abwerten. In beiden
Verfahrensweisen lasst sich ein feinsinniger, reflexiver Umgang ablesen, wel-
cher keine pauschale Absage an ein gesamtes Genre darstellt, sondern viel-
mehr Aspekte, Ausformungen und Moden eines solchen kritisiert.

Weiters aul3ert sich im Don Quijote, dass Cervantes das Genre des Rit-
terromans als Uberholt ansah und dass es nicht einfach fortgeschrieben werden

konne. So lasst er den Wirten in Kapitel 32 etwa feststellen:

Ich werde kein solcher Narr sein, ein fahrender Ritter zu werden. Denn
das seh ich wohl, jetzt ist nicht mehr Brauch, was es in jener Zeit war, als
noch, wie erzahlt wird, jene ruhmvollen Ritter durch die Welt zogen.**

Reihe im berihmten, vom Pfarrer veranstalteten Autodafé am Anfang des Quijote (Kap. 6) na-
mentlich genannt und wie in einer kritischen Bibliographie mit einer Kurzcharakteristik versehen
werden” (ebda.).

% 50 heifldt es in Kapitel 47 des ersten Buches, ,dal’ die sogenannten Rittergeschichten dem
Gemeinwesen schédlich sind“ (Cervantes Saavedra, S. 587 f.). Der Grund dafir liegt darin,
dass sie nicht glaubwirdig seien, sondern vielmehr ,Marchen, welche ungereimte Erzéhlungen
sind, die nur erg6tzen und nicht belehren wollen* (Cervantes Saavedra, S. 588).

"7 Neuschafer, S. 126.

“® Minnemann, S. 17.

%% Cervantes Saavedra, S. 385.
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Im Gegensatz zu Don Quijote ist sich der Wirt des Anachronismus der Ritterbi-
cher und seiner ritterlichen Lebensweise bewusst. Cervantes setzt diesen Ana-
chronismus in Form des ,Ritters von trauriger Gestalt’ um und weist so die Un-
maoglichkeit einer traditionellen Ritterschaft und auch den anachronistischen
Charakter der Ritterromane zur Entstehungszeit seines Werkes in Form eines
komischen Helden sowie Romans aus. Er adaptiert auf diesem Weg das Refe-
renzgenre fir seine Erzahlung und distanziert sich gleichzeitig davon.

Auch Handke schreibt seiner Protagonistin eine Ritterschaft ein, lasst sie in
(Reise-)Episoden ,Abenteuer bestehen und bezeichnet sie stellenweise auch
als Abenteurerin. Oftmals referiert er auf die Helden der Ritterromane und er-
zeugt durch verschiedene Mechanismen eine moderne ,Ritterin’ — abermals er-
weist sich hier die Kategorie ,Geschlecht’ als Sprungbrett in die heutige Zeit —
die er auf Wanderschaft gehen lasst und adaptiert, zwar nicht in der Tradition

% sondern in seiner eigenen Form, die

des komisch-humoristischen Romans™
Gattung des Ritteromans und andere Referenzgenres.

Neben den vom Quijote ,zugespielten Orten und Konstellationen’, Motiven und
episodischen Vorlagen, bilden somit auch erzahlerische und gattungsreflexive
Impulse aus Cervantes’ Werk einen Teil des dichten intertextuellen Netzes,

welches sich zwischen Handkes und Cervantes’ Roman spannt.

3.3. Don Quijote und die Bankfrau als Protagonisten

eines medienhistorischen Ubergangs

Nach diesem Einblick in den Bereich narrativer Strategien des Don Quijote soll
nun der Fokus wieder auf die Frage gerichtet werden, wie Miguel de Cervantes’
Werk und der Bildverlust auf die Thematik des Medienwechsels reagieren. Ers-
teres entwirft ein Szenario, welches den Realitatsverlust als Konsequenz des
falschen’” Umgangs mit Fiktion illustriert. Diese Projektion erweist sich als
symptomatisch fir eine Zeit, in der sich das Medium ,Buch’ als Leitmedium zu

%0 vgl. Stocker, S. 322.
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etablieren beginnt. ,Der Buchdruck als Katalysator kulturellen Wandels“*** hin-
terlasst tiefe Spuren auf gesellschaftlicher Ebene, eine konkrete Manifestation
dieses Wandels stellen etwa die Befiirchtungen und Angste dar, welche sich an
das Lesen in Zeiten der jungen Gutenberg-Galaxis knupfen. Vom Quijote Uber
den Beginn der modernen Lesekultur in Europa in der zweiten Halfte des 18.
Jahrhunderts™? bis ins neunzehnte Jahrhundert hinein stellen die Gefahren des
Lesen ein prasentes Thema dar, welches inner- und au3erhalb der Literatur
verhandelt wird und im Konzept der ,Lesesucht™™®® bzw. ,Lesewut’ kulminiert. In
Heinrich Zschokkes Warnung vor den Gefahren der Lesesucht aus dem Jahr
1821 heildt es:

Die Lesesucht ist eine unméaRige Begierde, seinen eigenen, unthatigen
Geist mit den Einbildungen und Vorstellung Anderer aus deren Schriften
vorubergehend zu vergnigen. Man lieset, nicht um sich mit Kenntnissen
zu bereichern, sondern um zu lesen; man lieset das Wahre und das Fal-
sche prifungslos durch einander, ohne Wil3begier, sondern mit Neugier.
Man lieset und vergif3t. Man gefallt sich in diesem behaglichen, geschéaf-
tigen GeistesmiiRiggang, in einem traumenden Zustande.'**

Ein Lesen als MiRiggang, wie es die Lektire fiktionaler bzw. belletristischer Li-
teratur darstellt, welche beispielsweise die Ritterblcher des 16. Jahrhunderts
umfasst, die zu viel Wunderbares — hier als Falsches interpretierbar — enthielten
und somit ihre Glaubhaftigkeit nicht gewéhrleisten konnten, sei demnach ein

155 Weiters verlie-

schadlicher Prozess, der den Geist mit Einbildungen ausftille
re man sich im Lesen, man vergesse die Wirklichkeit und verfalle seinen Trau-

mereien bzw. einem traumerischen Zustand. Dann heil3t es: ,Man nimmt von

151 Giesecke, Michael: Der Buchdruck in der frihen Neuzeit. Eine historische Fallstudie tiber die

Durchsetzung neuer Informations- und Kommunikationstechnologien. Frankfurt am Main: Suhr-
kamp 1998, S. 21.

92 /gl .Stocker, S. 45.

153 Der Begriff Lesesucht’ etabliert sich im deutschsprachigen Raum im Lese-Diskurs um 1800,
im Jahr 1809 findet er Eingang ins Woérterbuch der deutschen Sprache von Joachim Heinrich
Campe, der ihn folgendermaRen definiert: ,Lesesucht, die Sucht, d.h. die unmaRige, ungere-
gelte auf Kosten anderer néthiger Beschéaftigungen befriedigte Begierde zu lesen, sich durch
Bicherlesen zu vergntigen. [...] Den hdchsten Grad dieser Begierde bezeichnet man durch Le-
sewut.” Campe, Joachim Heinrich: Wérterbuch der deutschen Sprache. Dritter Theil. L bis R.
Braunschweig 1809, S. 107.

154 Zschokke, Heinrich: Eine Warnung vor den Gefahren der Lesesucht. In: ders.: Stunden der
Andacht zur Beférderung wahren Christenthums und hauslicher Gottesverehrung. Fur katholi-
sche Christen. Band 5. Aarau: Sauerlander Verlag 1828, S. 132.

%% Diese Form der Wirkung von Lektiire wird als , Erhitzen’, d.h. Uberhandnehmen der Einbil-
dungskraft und Realitatsverlust” (Stocker, S. 81) bezeichnet.
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der Welt, mit der man am haufigsten umgeht, Denkart und Stimmung an.“**°

Demnach erweist sich das stete Eintauchen in fremde Lesewelten als Prozess,
welcher zur Manipulation des Geistes fuhre und letztendlich zum Verlust des
eigenen bzw. eigenstandigen Denkens und des Bezuges zur Realitat. Der Le-
sesulchtige lebe vielmehr in den fremden Denkarten des Lesekosmos. So ver-
halt es sich etwa auch mit Don Quijote, um hier wieder auf die Ebene der fiktio-
nalen Thematisierung der Gefahren des Lesens zuriickzukommen.

Ein weiterer Triebmotor fur die Befiurchtungen und Projektionen in der
mediengeschichtlichen Ubergangsphase von der oral gepragten Kultur des Mit-
telalters hin zur Schriftkultur der Neuzeit, welche innerhalb der Literatur sowie
im gesellschaftlichen Diskurs verhandelt wurden, bildet ,die Rezeption von
schriftlicher Dichtung tiber den engen Kreis der kulturellen Elite hinaus.“**” Die
Verdnderung der Lesekultur, welche eben die Ausbreitung der Lesefahigkeit
(Leseschichten, Leserzahl etc.), die Zusammenstellung des Lesestoffs (bellet-
ristische versus religiose Literatur) wie auch Quantitdt und Art und Weise der
Lektlre (einmalige Lektiire mehrerer Blicher versus repetitives Lesen, Lesestile

158

etc.) umfasst™, stellt den medienhistorischen Kontext dar, der Cervantes’ Ro-

man implizit ist. ,Der Quixote-Roman ist somit ideale Ausdrucksform einer
Ubergangszeit.“**°

Einmal mehr &ufert sich hierin das Potential als Bezugsgrol3e fir Hand-
kes Bildverlust, welcher sich ebenso als literarisches Werk einer Ubergangszeit
positioniert. Wo Cervantes die Manipulation des Geistes durch Lektlre und den
Realitatsverlust illustriert, erzahlt Handke vom Bildverlust, dessen Hintergrund
die Verbreitung der Neuen IKT im elektronischen wie digitalen Bereich und in
weiterer Folge die Digitalisierung und weltweite Vernetzung der Medien dar-
stellt. Der Don Quijote und sein medienhistorisches Wissen dienen somit als

Grundlage und Bezugsfolie fir weitere Betrachtungen.

196 7schokke, S. 135.

57 Stocker, S. 35.

158 Vgl. Stocker, S. 45.

%9 Neubauer, Martin: Indikation und Katalyse. Funktionsanalytische Studien zum Lesen in der
deutschen Literatur des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Stuttgart: Akademischer Verlag Heinz
1991, S. 109.
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3.4. Vom Realitatsverlust zum Bildverlust — Medien-

wandel und seine Implikationen

Wie Cervantes beschaftigt sich also auch Handke mit den Implikationen des
Medienwechsels, der ihn umgibt. Die Expansion einer neuen Technologie be-
deutet klarerweise die gesteigerte Distribution von Inhalten, welche das jeweili-
ge Medium zu transportieren vermag, sei das nun im Zuge des Buchdrucks das
gedruckte Wort, welches fiktionale (z.B. belletristische Literatur) und nicht fiktio-
nale Texte (z.B. Sachbuch, Flugschrift etc.) umfasst, oder hinsichtlich der Neu-

en Medien Bilder und Texte!®®

verschiedenster Art. Dass sich Wahrnehmungs-,
Verarbeitungs- und Denkprozesse durch die Verbreitung der jeweiligen Form
von Inhalt, sei dieser nun bildlicher oder schriftlicher Natur, verandern, kann als
gegeben angesehen werden und erweist sich als Konstante jedes Medien-

wechsels, unabhéngig vom jeweiligen historischen Kontext.

Neue Kommunikationstechnologien haben [...] weitreichende gesell-
schaftliche Konsequenzen. Sie verdndern die Struktur der Interessen,
die Rezeptions- und Perzeptionsformen der Wahrnehmung ebenso wie
den DenkprozeR selber.*®*

In weiterer Folge ziehen sie ,betrachtliche Veranderungen der sozialen Organi-

sation und kulturalen Transmission“'%?

nach sich. Die Verbreitung bildlicher und
schriftlicher Information sowie neue Mdglichkeiten der Kommunikation und In-
teraktion gehen folglich mit der Modulation menschlichen Zusammenlebens
einher und lassen sich als wesentliches Element gesellschaftlicher Umgestal-

tung beschreiben. ,In mehrfacher Hinsicht ist die Geschichte der Menschheit

%0 per Begriff ,Neue Medien’ ist ein sehr breiter und kontextuell variabler, es gibt bisher auch

keinen wissenschaftlichen Konsens, was er umfasst. Daher ist das jeweilige Medium dieser Ka-
tegorie in Hinblick auf die Frage der Text- oder Bildlastigkeit einzeln zu befragen, es lasst sich
keine pauschale Feststellung treffen, ob die Neuen Medien nun vom Text oder vom Bild domi-
niert werden. Betrachtet man etwa das Internet, so lasst es sich nach wie vor als ,Lesemedium*
(Stocker, S. 70) beschreiben, ,dessen Schriftanteil nach plausiblen Schétzungen bei 60% liegt”
(ebda.). Legt man den Fokus allerdings auf das Fernsehen bzw. den Fernseher, ist klar, dass
es ein bilddominiertes Medium darstellt, gestaltet sich doch das Wenigste davon als Bild-Text-
Kombination (z.B. Format mit Untertiteln) oder als reiner Text (Teletext).

1% Messerli, Alfred: Lesen und Schreiben 1700 bis 1900. Untersuchung zur Durchsetzung der
Literaritat in der Schweiz. Tlbingen: Niemeyer 2002, S. 1.

%2 Ebda.
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auch die Geschichte der Entwicklung ihrer Kommunikationsmittel.“*®® Niklas

Luhmann fuhrt diesen Gesichtspunkt genauer aus:

Die Hauptphasen der gesellschaftlichen Evolution [...] sind markiert
durch Veradnderungen in den jeweils dominierenden Kommunikations-
weisen [...] und man kann sagen, dafd komplexere Gesellschaftssyste-
me, wie immer sie entwicklungsmalfig erreicht wurden, nicht ohne neuar-
tigel(;ormen der Kommunikation integriert und erhalten werden konn-
ten.

Der Medienwandel als transformierender Faktor von Wahrnehmung und Ge-
sellschaft stellt nun eine Pramisse des Bildverlusts und somit der Auseinander-

setzung Handkes mit dem Thema ,Medienwechsel’ dar.

3.5. Die Visualisierung der Kultur: Vom 19. Jahrhun-
dert zur Bilderflut

Hielt aufgrund der Durchsetzung des Mediums ,Buch’ die Literarisierung der
Gesellschaft Einzug, so kann in Hinblick auf die neuen Medien des 20. und 21.
Jahrhunderts festgestellt werden, dass sie eine ,Visualisierung der Kultur’ initiie-
ren, wodurch sich im vergangenen Jahrhundert eine visuell gepragte Gesell-
schaft zu etablieren beginnt. Diese medienhistorischen Verschiebungen bedeu-

ten nicht automatisch den Untergang des Buches'®®

, wie im kulturpessimisti-
schen Diskurs, der die neuen Medien des 20. und 21. Jahrhunderts begleitet,
postuliert wird, sondern impliziert vielmehr, wie die heutige Medienrealitat zeigt,
die Ablosung des Buches als kulturelles Leitmedium. Sein Niedergang und der

daran geknupfte, dem kulturpessimistischen Blickwinkel inharente ,Zerfall der

163 Wersig, Gernot: Die kommunikative Revolution. Strategien zur Bewaltigung der Krise der

Moderne. Opladen: Westdeutscher Verlag 1985, S 95.

184 L uhmann, Niklas: Veranderungen im System gesellschaftlicher Kommunikation und die
Massenmedien. In: Schatz, Oskar (Hg.): Die elektronische Revolution. Wie gefahrlich sind die
Massenmedien? Graz: Verlag Styria 1975, S. 16.

185 v/gl. hierzu das Kapitel ,Perspektiven des Lesens in der Informationsgesellschaft (Stocker
S. 64 - 76).
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Lesekultur“*®® durch die elektronischen und digitalen Medien ist, wie etwa die

167

Leseforschung belegt™", nicht in Sicht und ebenso wenig gesichert, ,simple

Verdrangungsthesen greifen daher zu kurz.“'®®

Die heutige Medienlandschaft ist von einem Pluralismus gekennzeichnet,
neben den Neuen IKT, wie etwa Computer, Internet, Social Media etc., wird sie
durch das alte Medium Buch bevolkert sowie durch diverse mediale Erschei-
nungen, welche zwischen diesen beiden Polen liegen (z.B. Film, Fernsehen,
Radio). Diese pluralistische Medienkultur, wie sie sich im 20. Jahrhundert aus-
pragt, ist gekennzeichnet durch zahlreiche Interferenzphdnomene, es ,hat eine
intensive Verdichtung und Vernetzung der Medienangebote zu einem grof3en
intertextuellen’ und ,intermedialen’ System stattgefunden.“'%°

Schon im 19. Jahrhundert begannen neue Medien wie die Photographie
oder das Grammophon und wenig spater der Film das Buch als Leitmedium zu

untergraben.*”

Das Speichern und Verarbeiten von Daten, das Ausmalen von Phanta-
sien, die Aufzeichnung von Identitat konnte mit den neuen Technologien
auf ganz andere Weise bewerkstelligt werden als mit den gedruckten
Lettern. Im 20. Jahrhundert hat sich diese Entwicklung fortgesetzt und
verscharft [...].1"*

172

Der Film, welcher die Phantasie mit 25 Bildern pro Sekunde™'“ sehr konkret

ausmalt, 16st im vergangenen Jahrhundert das Buch, das von der Leserin und

1%8 stocker, S. 54.

%7 Das Leseverhalten einer Person hangt von diversen Faktoren, wie Bildungsgrad, Lesekom-
petenz, Mediensozialisation, Geschlecht etc. ab sowie von den individuellen (medialen) Bedurf-
nissen und orientiert sich nicht ausschlie3lich an den technischen Méglichkeiten und Neuerun-
gen des Medienbereichs (Vgl. Stocker S. 64 ff.). Die Leseforschung zeigt weiters, dass sich das
Bicherlesen dahingehend entwickelt, dass immer weniger Menschen immer mehr Blicher le-
sen, ein wesentlicher Faktor, ob Vielleser oder Wenig- bzw. Nichtleser, liegt in der Medien-
kompetenz der Nutzerinnen und Nutzer. Vgl. hierzu etwa: Stiftung Lesen (Hg.): Leseverhalten in
Deutschland im neuen Jahrtausend. Hamburg: Spiegel Verlag 2001. ODER: Schén, Erich: Kein
Ende von Buch und Lesen. Entwicklungstendenzen des Leseverhaltens in Deutschland. Eine
Langzeitbetrachtung. In: Stiftung Lesen (Hg.): Lesen im Umbruch. Forschungsperspektiven im
Zeitalter von Multimedia. Baden-Baden: Nomos 1988, S. 39 -77.

1%8 Stocker, S. 66.

199 Hickethier, Knut: Film und Fernsehanalyse. Stuttgart: J.B. Metzler Verlag 2007, S. 2.

170 Vgl. Stocker, 17.

! Stocker, S. 17 f.

2 Das bewegte Bild, welches sich im Kino auf der Leinwand ,konstituiert, ist die mechanisch
bewegte, sukzessive Projektion von nahezu identischen (heute 24, im Fernsehen 25) Einzelbil-
dern pro Sekunde, deren Differenz als dargestellte Bewegung fungiert.”
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dem Leser eine aktive Tatigkeit in der Bildgenese verlangt, endgiltig in seiner
Stellung als Leitmedium ab. Diese Entwicklung impliziert eine Veranderung der

173 \was sich

Wahrnehmungsweisen und des Verhaltnisses der Masse zur Kunst
in den zeitgendssischen kulturtheoretischen Reflexionen, wie etwa Walter Ben-
jamins Aufsatz Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbar-
keit (1936)'™*, um hier nur ein (prominentes) Beispiel anzufiihren, nieder-
schlagt.!”

Die wachsende Visualisierung von Kultur und Gesellschaft erfahrt in der
Periode von 1945 bis 1980*"®, welche von der zunehmenden Verbreitung tech-
nischer Medien gepréagt ist (z.B. Fernsehen, Videorekorder, Stereoanlage), ei-
nen neuen Schub. Das Fernsehen wird gegen Ende der finfziger Jahre zum
neuen gesellschaftlichen Leitmedium, ,es wird von den meisten Menschen als

“'7 und 16st so-

der zentrale Ort des gesellschaftlichen Diskurses angehsehen
gar Veranderungen im Alltag aus (Stichwort Hauptabendprogramm). Tendenzi-
ell werden parallel zum Fernsehen auch andere Medien genitzt (Zeitung, Radio
etc.), es entsteht ein ,verdichtetes Mediensystem [...]. Auch die alten Medien'"®
wie Literatur, Theater, Musik und die Bildende Kunst werden zu integrativen
Elementen in diesem medialen Ensemble.“*”® Die 70er und 80er Jahre sind in

der wissenschaftlichen Diskussion von der Medienkonkurrenz zwischen Buch

Paech, Joachim: Der Bewegung einer Linie folgen ... Notizen zum Bewegungsbild. In: ders.
(Hg.): Der Bewegung einer Linie folgen ... Schriften zum Film. Berlin: Vorwerk 8 Verlag 2002, S.
153.

'”® Das Bestreben, den Film als neue Kunst zu etablieren, duRerte sich in den filmtheoretischen
Diskussionen der 1920er Jahre. Filmtheorie verstand sich zu dieser Zeit als Kunsttheorie, in
welcher der Film u.a. als ,Volkskunst* (Balazs, S. 10f.) charakterisiert wurde. Vgl. hierzu etwa
(Anfange der Filmtheorie): Balazs, Béla: Der sichtbare Mensch oder die Kultur des Films.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2001. (Vertffentlichung 1924) ODER: Arnheim, Rudolf: Film als
Kunst. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2004. (Veroffentlichung 1932)

17 Benjamin, Walter: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Frank-
furt am Main: Suhrkamp 1963.

75 vgl. Stocker S. 55.

78 vgl. Stocker S. 58 ff.

" Hickethier, Knut: Einfiihrung in die Medienwissenschaft. Stuttgart: J.B. Metzler Verlag 2003,
S. 268.

78 Grundsatzlich wird der Begriff des Mediums in dieser Arbeit auf das Resultat einer Technolo-
gie bezogen oder auf diese selbst (Neue IKT sind meistens gleichzeitig Neue Medien, z.B.
Computer, dieser umfasst beide Kategorien); z. B. das Resultat des Buchdrucks als neue
Technologie, um hier ersteres zu illustrieren, bringt das gedruckte Buch als neues Medium her-
vor, dessen Inhalt (vorwiegend) Texte sind, die literarisch oder nicht-literarisch, fiktional oder
nicht-fiktional sein kénnen. In einem weiteren Sinn lassen sich jedoch auch die Literatur, das
Theater, die Musik und die Bildenden Kiinste als Medien verstehen, insofern sie Ubertrager ei-
ner Botschaft oder, allgemeiner, eines kinstlerischen Inhalts darstellen.

17 Stocker, S. 59.
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und Fernsehen gepréagt, wobei in den 90er Jahren eine zunehmende Hinwen-
dung zu den Folgen der Digitalisierung und der Entwicklung der Informations-
gesellschaft zu beobachten ist.

Die Neuen IKT bzw. Medien, welche von den 90ern bis heute entstehen
und groRtenteils starke Verbreitung finden, darunter allem voran das Internet,
stellen nun einen weiteren Schritt in der Visualisierung der Kultur dar. Die Bilder
von Computerspielen, oder auch filmische Bilder, Fotographien, Bildarchive
verschiedenster Art, pornographische Bilder, Werbungsbilder, Bilder aus dem
Informations- und Nachrichtenbereich etc., die aus dem Internet stammen und
mittlerweile Uber verschiedene technische Apparaturen abgerufen werden kén-
nen (Stand-PC, Laptop, Handy, Tablet etc.) bzw. — in deren Ubergeordneter
Bezeichnung — digitale Bilder'®’, haben eine immense Quantitat und Reichweite
erlangt. Nimmt man nun eine semiotische Sichtweise ein und betrachtet Bilder
wie auch Texte unter dem Aspekt ihrer Zeichenhaftigkeit, so lasst sich feststel-

len:

Das Angebot an zur Rezeption zur Verfiugung stehenden Zeichen ist in
der modernen Medienwelt untiberschaubar geworden. Eine Vielzahl an
alten und neuen Bild- und Textmedien hat die Informationsarmut ver-
gangener Zeiten in einen Informationsiiberschuss verwandelt, der fur
das einzelne Individuum l&ngst nicht mehr zu verarbeiten ist. Der Zei-
chentberschuss ist aber kein genuines Phdnomen der Informationsge-
sellschaft, denn vor TV und Internet waren bereits die Produkte der
Schriftkultur fur den einzelnen nicht mehr erfassbar. Diese Situation hat
sich aber heute wesentlich verscharft und die Fahigkeit zur Auswahl ist
zu einer zentralen Kompetenz geworden.*

Die vieldiskutierte und polarisierende Bilderflut der Massenmedien, um wieder
auf das Bild als solches zurickzukommen, welche die mediale Entwicklung des
20. und 21. Jahrhunderts mit sich bringt, fihrte zu einer ,Allgegenwart und Glo-

'8 \Wenn von Bildern in Neuen Medien die Rede ist, geht es um digitale Bilder. Sie haben die

Eigenschaft, nur dann bildhaft und sichtbar zu werden, wenn ein Programm sie ladt und an eine
visuelle Ausgabeschnittstelle weiterleitet, an einen Bildschirm, einen Projektor oder einen Dru-
cker [...]. Das digitale Bild fuhrt daher eine Doppelexistenz, als Datensatz und als sichtbares
Bild. Aus dieser Zweideutigkeit riihren einige wesentliche Unterschiede zwischen digitalen und
herkommlichen Bildern, deren Folgen bis in die Produktionszusammenhange und die Okonomie
der Bilder reichen." Heidenreich, Stefan: Neue Medien. In: Klaus Sachs-Hombach (Hg.): Bild-
wissenschaft. Disziplinen, Themen, Methoden. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 381.

'8! Stocker, S. 69.
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«182

balitat der elektronischen Bilder“~"<, unter die sich die digitalen Bilder subsumie-

ren lassen. Die ,neuen, zuvor nie bestandenen Dimensionen des Sichtbaren“!®

1184

haben den vielzitierten ,pictorial turn’ bzw. ,iconic turn’" und damit die Wende

zur visuellen Kultur zur Folge.

3.6. Der Bildverlust — Beschreibung eines fiktionalen

Phanomens

Die medienhistorischen Entwicklungen, wie sie in den letzten Kapiteln darge-
stellt wurden, bilden den Kontext, vor dem sich der Bildverlust als Phdnomen
wie als Roman erst erfassen lasst. Peter Handkes Erzahlung enthalt ein spezi-
fisches Wissen sowie Fragestellungen und Problematiken, welche sich aus den

medialen Bedingungen und Umwalzungen seiner Zeit ergeben'®, ebenso ge-

182 Schulz, Martin: Ordnungen der Bilder. Eine Einfihrung in die Bildwissenschaft. Minchen:

Wilhelm Fink Verlag 2009, S. 15.

% Schulz, S. 120.

18 Der Begriff ,pictorial turn’ stammt von dem amerikanischen Kunst- und Literaturwissenschaft-
ler W. J. T. Mitchell, der ihn 1994 in seiner picture theory vorstellte. In dem selben Jahr diagnos-
tizierte der deutsche Kunsthistoriker und Philosoph Gottfried Boehm den ,iconic turn’. Vgl. hier-
zu: Mitchell, W. J. T.: Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation. Chicago:
University of Chicago Press 1994. Deutsche Fassung: Mitchell, W. J. T.: Bildtheorie. Frankfurt
am Main: Suhrkamp 2008. UND: Boehm, Gottfried: Was ist ein Bild? Minchen: Wilhelm Fink
Verlag 1994.

'8 Handke wird 1942 geboren und erlebt folglich betrachtliche Veranderungen der medialen
Landschaft mit. Dies erweist sich als pragend fur seine Personlichkeit, seine eigene mediale
Stilisierung und Inszenierung und letztlich sein Werk, welches sich unter dem medialen Aspekt
bzw. hinsichtlich des Komplexes ,Medialitdt, Mediales, Medium und Medien’ lesen lasst. Man
betrachte etwa seine Auseinandersetzung mit dem Medium ,Sprache’ (Frihwerk, z.B. Kaspar),
seine Inszenierung als Literatur-Beatle, seine Auseinandersetzung mit Musik und deren Einfluss
auf sein Werk (z.B. musikalische Vorbilder wie Van Morrison, die Beatles oder eben die Beat-
Musik und deren Einbindung in sein Werk, Versuch tUber die Jukebox — Musik und neues Me-
dium, etc.), seinen Einsatz des Mediums ,Theater’ und seiner Darstellungsmdéglichkeiten, die
Auseinandersetzung mit der Medialitat von Schrift und Literatur und den reflexiven Umgang da-
mit, den Umgang mit Medien der schriftichen Kommunikation und Produktion (Computer versus
Bleistift, E-Mail versus Brief, Die Geschichte des Bleistifts etc.), seine Tatigkeit im Bereich ,Film’
(Chronik der laufenden Ereignisse (Fernsehfilm), Die Linkshandige Frau (Verfilmung), Zusam-
menarbeit mit Wim Wenders, das Format des Westerns, etc.), die Auseinandersetzung mit dem
Medium ,Bild’ in seinen verschiedenen Auspragungen, die Auseinandersetzung mit dem kinst-
lerischen Bild (Die Lehre der Saint-Victoire), die intertextuelle Verarbeitung von Walter Benja-
mins Werk, die Suche nach Zusammenhang in der fragmentierten Realitat der Massenmedien,
das Wahrnehmungskonzept der Langsamkeit in Zeiten der Schnelllebigkeit und der Raum-Zeit-
Verkirzung durch moderne Technologien, die Auseinandersetzung mit den Bildern der Nach-
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staltet es sich mit Cervantes’ Don Quijote. Handke arbeitet im Bildverlust somit
auf mehreren Ebenen das Phdnomen medialer Umbriiche auf, auf diachroner
Ebene, um hier sprachwissenschaftliches Vokabular zu entlehnen, baut er vor
allem auf einem literarischen Werk, dem Don Quijote, sowie medienhistori-
schen Entwicklungen auf, auf synchroner Ebene setzt er bei den medialen Ver-
anderungen und Diskussionen des 20. und 21. Jahrhunderts an und zieht den
Aspekt der Bilderflut als Ausgangspunkt fir seine Auseinandersetzung her-
an'®®. Vor diesem facettenreichen Hintergrund soll nun das Phanomen des Bil-
derverlusts betrachtet und erlautert werden.

Dass der Bildverlust bei der Bilderflut ansetzt, zeigt sich in Folgendem:

Bildverlust hiel3 nicht, daf? durch die Welt keine Bilder mehr blitzten und
flitzten, und dal3 niemand mehr diese Blitz- und Flitzbilder, wenigstens
dann und wann, an und in sich zur Kenntnis nahm und/oder registrierte.
[...] Die Bilderfunken, die Irrlichtsbilder in unsereinem — nein, es sind kei-
ne Irrlichter — geschehen weiter, blitzen und fahren weiter dazwischen.
[...] Nur haben sie keine Wirkung mehr. Oder nein: sie kdnnten vielleicht
weiterwirken. Aber ich bin nicht mehr fahig, sie aufzunehmen und einwir-
ken zu lassen.'®

Die Bankfrau gibt in diesem Zitat zwei wesentliche Informationen Preis: Ers-
tens, ,Bildverlust’ bedeutet nicht, dass es in der Welt keine Bilder mehr gibt und
zweitens, das Problem, dass die Bilder auf sie keine Wirkung mehr haben, rihrt
daher, dass sie diese nicht mehr einwirken lassen kann. Hierin tut sich bereits
der Konnex zur Bilderflut auf. So schildert die Protagonistin weiters: ,Was statt-
dessen auf mich einwirkt, das sind die gemachten und gelenkten, die von au-
Ren gelenkten und nach Belieben lenkbaren Bilder, und deren Wirkung ist eine
kontrare.“'®® Die Bilder der Bankfrau sind somit andere als ,die gemachten und

von auf3en gelenkten’, diese wirken auf sie ein, wahrend sie sich nicht fahig

richten (Jugoslawien-Thematik) und schlielich den Bildverlust, in dem zahlreiche dieser Aspek-
te verarbeitet und zusammengefihrt werden. Dieses Werk erweist sich somit als programmati-
sche Schrift Handkes, in der die Auseinandersetzung mit den verschiedenen Aspekten des Me-
dialen kulminiert.

186 Synchron insofern, als dass die aktuellen Debatten und auch das Konzept der Bilderflut, wel-
ches diese nach wie vor pragt, von den Entwicklungen des letzten Jahrhunderts bestimmt sind
und direkt mit einflieBen. Vgl. hierzu etwa die ,iconic turn’ — Homepage der Hubert Burda Stif-
tung: http://www.iconicturn.de/ (Stand 4.9.2012)

7BV, S. 743.

% Ebda.
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sieht, ihre ,Blitzbilder’, ihre ,Bilderfunken’, die nicht gelenkten oder gemachten
Bilder, einwirken zu lassen. Aul3erdem ist die Wirkung ihrer eigenen Bilder eine

zu den von aul3en gelenkten kontrare.

Diese Bilder haben jene Bilder, haben das Bild, haben die Quelle zer-
stort. Vor allem im noch nicht so lang vergangenen Jahrhundert wurde
ein Raubbau an den Bildergriinden und —schichten betrieben, welcher
zuletzt moérderisch war. Der Naturschatz ist aufgebraucht, und man zap-
pelt als Anhangsel an den gemachten, serienmalig fabrizierten, kinstli-
chen Bildern, welche die mit dem Bildverlust verlorenen Wirklichkeiten
ersetzen, sie vortauschen und den falschen Eindruck sogar noch stei-
gern wie Drogen, als Drogen.'®

Hier wird nun der Bezug zur medialen Entwicklung des 20. Jahrhunderts konk-
ret, wenn von den ,serienmalig fabrizierten, kunstlichen Bildern’ die Rede ist,
welche ,das Bild, die Quelle’ zerstort hatten. Die Bilder, welche die Bankfrau
verliert und der Rest der Menschheit in Handkes Erzahlung bereits verloren hat,
werden mit einem ,Naturschatz’ gleichgesetzt, welcher aufgebraucht sei. Dem-
gegeniber stehen die Wirklichkeiten der gemachten Bilder, welche an die Stelle
der ,mit dem Bildverlust verlorenen Wirklichkeiten’ treten und diese vortau-
schen, was so weit geht, dass die kinstlichen Welten mit Drogen verglichen
und sogar gleichgesetzt werden.

Der Bildverlust kann somit folgendermaf3en charakterisiert werden: Er
bedeutet den Verlust des ,eigenen’ Bildes und auch des Vermoégens, ,eigene’
Bilder von der Welt zu generieren. Dies resultiert in Handkes Roman aus der
Unfahigkeit, Bilder von der Wirklichkeit einwirken zu lassen, da zu viele ge-
machte, kunstliche Bilder auf die Menschen einwirken. Die Flut massenmedia-
ler Bilder, so die Schlussfolgerung, verbaue somit die individuelle Fahigkeit der
Weltwahrnehmung und verdrange die eigenen Bilder, welche aus einer unmit-
telbaren Wahrnehmung resultieren und in den Menschen vorhanden sind. Er-
setzt wirden diese eigenen Bildwelten durch kinstliche, welche Authentizitat

lediglich suggerieren aber nicht erschaffen kénnen.

189 BV, S. 743 1.
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3.7. Zwischenresumee

Vom literarischen Motiv der ,gelebten Literatur’, dem die Etablierung des Bu-
ches als Leitmedium zugrunde liegt, lasst sich nun ein Bogen spannen zu den
kinstlichen Bildwelten, welche Handke thematisiert. ,Gelebte Bilder’ kbnnte ein
Pendant in Zeiten der visuellen Kultur hei3en, welches den Einfluss technisch
gemachter Bilder auf die Wahrnehmung der Welt und das individuelle Weltbild
symbolisiert, so wie einst Don Quijotes Weltbild und seine Weltwahrnehmung
von der phantastischen Literatur beeinflusst, ja sogar getragen wurden. Der
Bildverlust stellt Handkes Sinnbild fur die prasenten und langerfristigen Veran-
derung der individuellen und kollektiven Wahrnehmung in einer Gesellschaft

dar, in der die ,Visualisierung der Kultur’ [angst Einzug gehalten hat.

Die Frage der Wahrnehmung bzw. der Tauschung stellt sich [...] auch in
der Gegenwart der Bankfrau, doch wird das Vertrauen in die eigene
Wirklichkeitsauffassung an der Wende vom 20. ins 21. Jahrhundert nicht
mehr durch gedruckte Biicher sondern durch die massenmedial verbrei-
teten technischen Bilder erschuttert, die es dem Individuum unmdéglich
machen, noch eigene Bilder von der Welt zu bewahren.*®

Handke baut auf die Bilderflut des letzten und gegenwartigen Jahrhunderts auf
und entwirft ein metaphorisches Szenario, welches drastisch fur die Menschheit
endet, sie verliert kollektiv die eigenen, authentischen Bilder. Als letztes Indivi-
duum, dem der Bildverlust widerfahrt, erweist sich namlich die Bankfrau. An ihr
wird das Phanomen dargestellt, ihre Mission ist es, die Nachricht und Geschich-
te des Bilderverlusts hinauszutragen. Handke verfolgt somit, wie Cervantes, ei-
nen didaktischen Anspruch, indem er in metaphorischer Verkleidung ein Nega-
tivbeispiel, man konnte sogar sagen Worst-Case-Szenario, illustriert — schliel3-
lich ist der Bildverlust ein totaler, er erfasst die gesamte Menschheit und rafft
das kostbare Gut der eigenen (Welt-)Bilder dahin, zerstort sie, zerstort ihre
Quelle, die unmittelbare Wahrnehmung der Wirklichkeit bzw. die Fahigkeit, Bil-

der von der Welt aufzunehmen, sie einwirken zu lassen.

190 stocker, S. 323.
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Pessimistische Szenarien beziglich des ,Rhythmus der Bilder in den

Massenmedien“°?

, welcher durch rasante Geschwindigkeit sowie immense
Quantitat gekennzeichnet ist, finden sich, wie bereits angesprochen, abseits der
Literatur auch im wissenschaftlichen Bereich sowie im gesellschaftlichen Dis-

kurs.

Die klagenden Umschreibungen gegenwartiger Kultur als eine Kultur der
.Bilderflut, ,Inflation“ und ,Hyperrealitat* der Bilder, deren machtige Insti-
tutionen sie dazu nutzen, die Wirklichkeit eher zu kaschieren denn sicht-
bar zu machen, sind bereits zum Gemeinplatz geworden; ebenso die
pessimistischen Visionen Uber eine nahe Zukunft, in der Wissenschaft
und Technologie [...] Scheinwelten [...] simulieren, die sich kaum noch
von der vertrauten Realitat unterscheiden lassen. Alte Vorwirfe der
Idolatrie kehren in neuen Varianten wieder.*?

«193 \veit voraus,

Dies greift der ,Machbarkeit und Realitat einer totalen Bildkultur
zeigt aber einmal mehr die Brisanz des Themenkomplexes ,Medienwechsel,
Bild, Wahrnehmung und Realitéat’ an. Im Gegensatz zu obigen Projektionen
setzt Handkes Roman jedoch nicht bei einer ,totalen Bildkultur’ an, sondern bei
der medialen Situation der Gegenwart’®*. Die dabei fokussierten Wahrneh-
mungsveranderungen sind keine Spekulation, sondern Realitat, erst ihr Gipfeln
im metaphorischen Szenario des universalen Bildverlusts stellt eine Projektion
dar, eine pessimistische, ja sogar fatale Zukunftsvision. Von dieser ausgehend
l&sst sich die Bildexplosion im Zuge der medialen Innovation des 20. und 21.
Jahrhunderts als Angriff auf die eigene Weltwahrnehmung und die dadurch ge-
nerierten Bilder lesen und die appellative Funktion des Romans, sich diese zu
bewahren, als Zeichen des Widerstandes. Handkes emotive Rhetorik und die
Metaphorik des Naturschutzes, welche er in Hinblick auf die ,natirlichen’ Bilder
einsetzt, sind Teil dieses Widerstandes, indem sie Apelle wie ,Schitzt die Bil-
der!’, ,Rettet die Bilder!” oder Botschaften wie ,Die eigenen Bilder sind ein uner-

setzliches Gut!" in den Leserinnen und Lesern evozieren. Diese Form der Be-

! Schulz, S. 15.

%2 Ebda.

' Ebda.

9% Hier sei klar differenziert: Handke setzt dort an, zeichnet aber nicht etwa die heutige Medien-
realitéat nach oder entwirft ein realistisches, klar verortbares Bild, sein Roman baut vielmehr eine
mystische, ,schiméarische* Welt auf, welche eine ,im Marchentonfall typische erschwerte raum-
lich-zeitliche Orientierung” (Hummel, S. 172) aufweist.
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wusstmachung impliziert letztlich eine Aufforderung zum Handeln, welche sich
in der Hinwendung zur Welt realisieren lasst, um so dem Diktat kiinstlicher Bil-
der entgegen zu wirken und die naturlichen, eigenen Bilder zu retten.

An dieser Stelle soll jedoch der Blick nochmals weg von Handkes Appel-
len und Mdglichkeiten des Bewahrens, welche im nachsten Abschnitt genauer
besprochen werden, und zuriick auf die Konsequenzen medialer Umbrtiche ge-
richtet werden. Konkrete Angste und Beflirchtungen in Hinblick auf medialen

Wandel, so zeigt sich, gestalten sich rezidiv:

Ob das nun die Diskussion der ,Lesewut* um 1800 betrifft, die Verbrei-
tung der Unterhaltungsliteratur zwischen 1870 und 1914, die Einfihrung
des Films, spater des Radios, des Fernsehens und des Internets. Her-
aufbeschworen werden der Verfall der Sitten, besonders der Jugend, die
Lockerung der Sexualmoral, die Gefahren des Realitatsverlusts und der
suchtartigen Abhangigkeit.*

Die letzten beiden Punkte werden auch im Bildverlust zum Thema, wenn Hand-
ke von den kunstlichen Wirklichkeiten spricht, deren Wirkung eine drogenartige
sei. Hier lassen sich etwa die virtuellen Welten des digitalen Zeitalters evozie-
ren (Stichwort Computerspiele, Internet, virtuelle Identitdt, Avatar etc.) oder
auch die etwas altere Fernsehsucht. Interessant erscheint in Hinblick auf die
potentiellen Gefahren auch die Diktion, welche in Bezug auf die Folgen der Ex-
pansion neuer Technologien zutage tritt: So lasst sich etwa schon im 18. Jahr-
hundert eine analoge Begrifflichkeit zur Bilderflut finden, es ist damals von der
Bicherflut'*®® die Rede, welche Gelehrte und Gebildete fiirchteten und allen
voran Aufklarer durch bestimmte MaRnahmen'®” einzudammen versuchten, um
SO einer etwaigen Lesewut vorzubeugen oder eine solche zu kurieren.

Ein negativ besetzter Diskurs hinsichtlich neuer Medien (pessimistische

Projektionen bis hin zu dystopischen Visionen, rezidive Angste und Befurchtun-

1% stocker, S. 54.

196 Vgl. Goetsch, Paul: Zur Bewertung von Lesen und Schreiben im 17. und 18. Jahrhundert. In:
ders. (Hg.): Lesen und Schreiben im 17. und 18. Jahrhundert. Studien zu ihrer Bewertung in
Deutschland, England, Frankreich. Tubingen: Gunter Narr Verlag 1994, S. 9.

97 Diese MaBnahmen beinhalten Anweisungen zum Lesen in unterschiedlicher Form, es wurde
auf verschiedene Weise versucht, Lesevorstellungen durchzusetzen. Dies beinhaltet u.a. Lese-
listen und Erziehungsbiicher, das Bestreben einer Ruckkehr zur intensiven Lektire weniger
Bicher, die Planung einer sogenannten ,Elementarbibliothek’ sowie der Versuch, den Leser
und die Leserin ,auf einen Kanon von Werken zu verpflichten und ihn bzw. sie [J.R.] so zu be-
einflussen und zu bilden” (Goetsch, S. 12).
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gen, eine negative Diktion etc.) stellt folglich keine junge Erscheinung dar und
ist in verschiedenen Feldern und Ausformungen vorhanden. Der Bildverlust ist
in diesem Spektrum pessimistischer Perspektiven zu verorten, als kulturpessi-
mistische Schrift l&sst sich Handkes Roman jedoch nicht lesen, obwohl er Spu-
ren einer kulturpessimistischen Sichtweise enthélt. Was in der Erzahlung von
der Bankfrau einmal mehr Raum findet, ist Handkes konservative Haltung be-
zuglich der Neuen IKT, welche ebenfalls im nachsten Abschnitt Betrachtung
finden wird. Eine grofRe Skepsis diesen gegenuber und ein starke Affinitat zu
alten und alteren Medien ist in der Erzahlung allgegenwartig. Einen Zerfall der
Lesekultur prognostiziert der Bildverlust jedoch nicht, ebenso wenig attestiert
Handke dem ,Medium’ Buch seinen Untergang, ganz im Gegenteil, in dessen
Anachronismus illustriert er grol3es Potential. Auch von einer totalen Bildkultur
ist in Handkes Roman nicht die Rede. Folglich lasst der Bildverlust weniger eine
kulturpessimistische Perspektive erkennen, als vielmehr eine konservative.

AulRerdem erweist sich der Bildverlust neben den negativen Projektionen
und Befurchtungen, welche ihm innewohnen (Verlust des Bildes, Verlust der
Realitat, Sucht in Hinblick auf kinstliche Bildwelten), als didaktisches Werk,
welches sich als wichtiger Appell zur Bewusstmachung einstufen lasst. Die Er-
zahlung mahnt einen verninftigen Umgang mit den Neuen Medien, um so den
Bezug zum eigenen, aktiven Wahrnehmen und dem individuell generierten
Weltbild, oder im schlimmsten Fall dieses selbst, nicht zu verlieren. Handke
reiht sich damit in die Tradition der Aufklarer ein, welche einen vernlnftigen
Umgang mit dem Medium ,Buch’ einmahnen. Die ,quijoteske***® Form der Be-
wusstmachung ist Handkes Beitrag zu einem vernunftigen Umgang mit den
Neuen Medien und den Bildwelten, welche diese offerieren.

Was sich somit in Handkes Aufarbeitung des Medienwechsels als signifi-
kantes Faktum darstellt, ist, dass sie zwar eine pessimistische Projektion birgt
und auch Angste illustriert, seine Haltung jedoch keine resignative ist, sondern
der Bildverlust neben disteren Ziigen auch durch einen aufklarerischen, didak-
tischen, appellativen Charakter gekennzeichnet ist. Handkes Roman erweist

sich als tendenziell konservativer und nur in Ansatzen kulturpessimistischer

198 Klein, Wolfgang (Hg.): Nach der Aufklarung? Beitrage zum Diskurs der Kulturwissenschaf-

ten. Berlin: Akademie-Verlag 1995, S. 21.
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Blick auf die gegenwartige, visuell gepragte Gesellschaft und weniger als Ab-

gesang auf die abendlandische Kultur.
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4. Im Bild sein’ — der ,Bildverlust* und Handkes

Verstandnis von Bildlichkeit

Mit der Kontextualisierung und Beschreibung des Bildverlusts ist bereits ein
wesentlicher Schritt in Richtung Handkes Bildkonzeption getan. Es sind darin
zwei Einsichten enthalten, welche sich als essentiell erweisen, um die bedroh-
ten Bilder zu definieren: Sie sind erstens als ,naturliche’ Bilder zu verstehen, die
den kunstlichen, technisch gemachten gegeniberstehen, und sie resultieren
zweitens aus authentischer Wahrnehmung. Doch wie sehen diese Bilder nun
genau aus? Und wie gestaltet sich die Wahrnehmung, welche sie generiert,
konkret? Diesen Fragen soll im Folgenden nachgegangen werden, um so
Handkes Bildkonzeption im Bildverlust und seinem Verstandnis von Bildlichkeit

einen weiteren Schritt naher zu kommen.

4.1. Die Funkenbilder — eine ,ikonographische’

Betrachtung

Gehen wir zun&chst von den Bildern der Protagonistin aus, schlief3lich stellt sie
den letzten Buch-Menschen dar, der noch Bilder empfangen kann und dies zeit
des Erzahlens bzw. bis zum Bildverlust gegen Ende des Romans auch tut. Se-

hen wir uns ihre ,Bilderfunken oder Funkenbilder®®

also genauer an, um weite-
re Informationen Uber die bedrohten Bilder zu sammeln: ,Unversehens kam da
das Bild von einem leeren Gastgarten unter Kastanien im Hochland oberhalb
von Triest, an einem Mittsommermorgen, und so breitete sie die Arme aus.“*®

Diese Szene tragt sich im Wald nahe des Hauses der Bankfrau zu, als sich ihr




ein Feind nahert. Sie empfangt in dieser Situation eines der kostbaren Bilder,

welches ihr Schutz bietet. So heilt es weiter:

Sie erschrak nicht. Vielleicht ware sie sonst zusammengefahren; aber
mit dem Bild konnte ihr nichts geschehen. Es kam nicht in Frage, ihr et-
was anzuhaben. So hielt sie weiter die Arme ausgebreitet und lachelte
den Fremden sogar an.?*

Das ,BildeinschieRen“**? beschiitzt die Protagonistin, es macht sie fiir Angreifer

unantastbar.

Angesichts der Bedrohung — nicht blof3 einmal auch mit einer Waffe —
stellte sich so unvermittelt wie gesetzméalRig ein Bild ein, jeweils nur ein
einzelnes, welches daflr aber so stark war, daf3 es ein Strahlschild zwi-
schen sie und den Angreifer projizierte. Da, ein leerer Sandspielplatz ne-
ben einem Kanal von Gent, und der Feind war kein Feind mehr.?*

Die Bilder der Bankfrau muten in dieser Schilderung geradezu magisch an, als
wlrden sie Ubersinnliche Kréfte freisetzten. Die Fahigkeit, die Protagonistin zu
beschitzen, reicht dank ihrer Strahlkraft so weit, dass sie ein Schutzschild bil-
den, gegen das selbst eine Waffe nicht ankommt. Der Grund daflr liegt in dem
Effekt, den die Bilder auszurichten vermégen, sie kronen die Bankfrau ,zu einer

«204

Art Konigin der Jetztzeit*™", indem sie ihre Prasenz steigern, sie ganz Gegen-

wart werden lassen. Diese Gegenwatrtigkeit, welche eine ,zauberische Geistes-

gegenwart?®

einschliel3t — wie in Hinblick auf das Eingreifen der Bilder in ihren
Arbeitsalltag geschildert wird — und das Strahlen der Protagonistin, das die Bil-
der evozieren, wehren ihre Gegner ausnahmslos ab und machen die Heldin
unangreifbar.

Ein Wesenszug der Bilder ist also ihr vergegenwartigender Effekt. Diese
erfllt nicht nur eine Schutzfunktion, sondern besitzt dartiber hinaus sogar eine

Frieden stiftende Wirkung:

21 Epda.

22 gy, 'S, 22.
23 gy, S, 25.
204 By, S. 26.
2% By, S. 22.
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Ein einziges solches sich und sie aktivierendes Bild am Tag, und der be-
kam sein Friedensmuster. Diese Bilder, obwohl durchwegs menschen-
leer und ereignislos, handelten von der, einer, einer Art Liebe. Und sie
hatten sie schon von Kind an durchwirkt, an manchen Tagen weniger, an
manchen Tagen als ganze Sternschnuppenschwarme - immer als zuvor
tatsachlich, im Vorbeigehen, Erlebtes -, an manchem Tag ausbleibend:
Un-Tag. %%

Die in unterschiedlicher Frequenz auftretenden Bilder — bleiben sie aus, so ist
sogar von einem ,Un-Tag’ die Rede — stellen einen wesentlichen Bestandteil im
Leben der Bankfrau dar und bringen abgesehen von Schutz auch Harmonie,
ein Friedensmuster. Neben der Liebe, von welcher sie handeln, gibt das Zitat
auch konkrete Hinweise auf ihren Inhalt, sie erweisen sich als menschenleer
und ereignislos sowie ,als zuvor tatsachlich Erlebtes’. Dies bestatigt auch das
eingangs verwendete Zitat: Die Bankfrau empfangt das Bild eines Gastgartens,
wohlgemerkt eines leeren, menschenleeren, es wird lediglich Ort und Tageszeit
des Bildes geschildert. Kein Ereignis wird beschrieben, sondern vielmehr ein
Muster, ein Rhythmus eine Form: ,unter Kastanien’, ,im Hochland’, ,oberhalb
von Triest’, heil3t es in ihrem Bild. Unter den sonst eher knappen Ausfiihrungen
finden sich hier gehauft topographische Angaben. Die Prépositionen fallen
schnell ins Auge, imaginiert man die dazugehdorigen Nomen, so ergibt sich eine
Art Rhythmus, ein Muster, welches folgendermal3en dargestellt werden kann:

EENNN

- .. %7 Egal ob man mit dieser Veranschaulichung einverstanden ist
oder die eigenen Assoziationen einem anderen Fluss folgen, es lasst sich letzt-
lich ein Rhythmus erkennen, die Landschaft und ihre Beschreibung, die Worte,
welche das Bild eines Ortes entstehen lassen, sie bilden eine zusammenhéan-
gende Form, ein assoziatives Muster, sie erzeugen Kohéarenz.

Auch das zweite Bild, das als Beispiel hinsichtlich der Abwehr von Fein-
den aufgerufen wird, ist menschenleer und ereignislos, es wird ein Sandspiel-
platz, jedoch ohne Kinder, Eltern oder andere Personen, neben einem Kanal in

Gent beschrieben. Hier erweisen sich wiederum die Formen in der Landschatft,

206

BV, S. 23.
o Fur obiges Schema wurde Assoziationen gefolgt, welche sich folgendermafl3en aufschlisseln
lassen: Beginn mit ,unter’, unten > __ ; dann ,Kastanien’ - Baume, Héhe bzw. héher als unten

- --; dann ,im’ - auf einer Ebene, gehong zu Hochland 9 hoch, dartiber > " ; ,oberhalb’ > --
; ,von Triest’ - wieder unten > __ ;ergibt: __ - "7 - _ ;
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in diesem Fall einer Stadtlandschatft, als signifikant: Die Wellen des Kanals und
die Schwiinge des Sandes, welche im Spielen entstehen, werden im Bild paral-
lelisiert und auf diesem Weg assoziativ gekoppelt. In der Beschreibung werden
die weichen Wellenbewegungen und die sanfte Topographie des Sandes zu-
sammengeschlossen, es entsteht ein Ubergreifender Rhythmus, eine flieRende
Form.

Es lassen sich hiermit bereits einige Merkmale bestimmen, welche die
Bilder der Bankfrau kennzeichnen und das bedrohte Bild-Gut genauer definie-
ren: Die Funkenbilder implizieren eine Schutzfunktion sowie Frieden, Harmonie
und Liebe. Dies ist eng an den Effekt der Bilder gekntipft, welcher sich als ver-
gegenwartigend und bekréftigend beschreiben lasst. Inhaltlich gestalten sie sich
menschenleer und ereignislos, sie bilden ,lediglich’ Landschaft ab, sowohl [&nd-
liche als auch stédtische. Sie enthalten teilweise Zeitangaben, ganz im Sinne
von Handkes Poetik jedoch keine prazisen, wie etwa Datum oder Uhrzeit, son-
dern vielmehr Tageszeiten, Jahreszeiten etc. Weiters sind die Bilder durch
Ortsangaben gekennzeichnet - diese sehr wohl konkret - und beinhalten dar-
Uber hinaus die Beschreibung von Erscheinungen und Formen des Ortes, von
dem sie handeln, den sie skizzieren, an dem sie entstanden sind. Dies fihrt zu
einem weiteren wichtigen Punkt, namlich dem des Erlebens, aus welchem die

Bilder resultieren.

4.2. Erlebt, aber nicht erinnert — die Bilderschnuppen

als Topographie des Assoziativen

Dass die Bilder der Bankfrau an Erlebtes bzw. Erleben gebunden sind, geht be-
reits aus dem Zitat auf Seite 52 hervor, wo es in Bezug auf das ,Bildergli-
hen“?®® heiRt, es durchwirke die Protagonistin sternschnuppenschwarmartig,
Jimmer als zuvor tatsachlich, im Vorbeigehen, Erlebtes’. Worauf sich dieser Ein-
schub konkret bezieht und was er impliziert, geht aus der zitierten Passage je-

8By S, 22.
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doch nicht klar hervor. Im Folgenden soll daher der Aspekt des Erlebens ge-
nauer in den Blick genommen und anhand weiterer Textstellen untersucht wer-
den.

Hierzu sei das Augenmerk zunéchst auf das Davor und den Kontext der
Bilder gerichtet. Ein Mexico-Bild durchfahrt die Bankfrau zum Beispiel, als sie
ihren Garten am frihen Morgen vor der Abreise durchquert, weitere ,Bilder-
schnuppen“?® folgen, man sieht sich mit einem ihrer Schwarme konfrontiert.
Worin besteht nun aber der Zusammenhang zwischen dem Garten der Prota-
gonistin in der Flusshafenstadt und einem Mayatempel in Yucatan? An dieser

Stelle soll die Textpassage selbst sprechen:

Eins der immer haufigeren Flugzeuge vorbeiziehend am Mond, der
Mondlichtschatten quer durch den Garten zwinkernd, so anders als
Flugzeug- oder Vogelschatten in der Sonne; eulenhaft. Die von den Bo-
denwirmern vor dem Frost aufgeworfenen abertausend Erdhaufchen,
tiefgefroren, bei jedem Schritt ein AnstoRR unter den Sohlen.**°

Aus dieser Schilderung geht hervor, was sich der Protagonistin im Durchschrei-
ten des Gartens zeigt, es wird aus ihrer Perspektive beschrieben, was sie
umgibt. Den Kontext bzw. das Zuvor des Bilderfunkens stellt folglich das Wahr-
nehmen der Bankfrau dar, ,das in einem einzigen Augenblick die Dinge von ih-

«211 “inklusive

rer FulRspitze weg bis zum &auliersten Horizont erfassen konnte
feiner Details, welche den Fokus der obigen Passage bilden, zuerst im Sehen
(Schatten), dann im Fuhlen (Boden). Das Gehen stellt hierbei - Handkes Poetik
gemaR?*? - die Tatigkeit dar, welche die Empfanglichkeit fir duRere Eindriicke
steigert und somit den Ausgangspunkt fir ein intensives Wahrnehmen. Man
kénnte formelhaft beschreiben: erleben = gehen + wahrnehmen, oder, in Wor-
ten, das Erleben setzt sich aus dem Vorgang des Gehens und dem des Wabhr-

nehmens zusammen, welche sich komplementar verhalten.

29 gy, s, 221.

2By, s. 20.

2l gy, s.57.

12 Gehen ist fur Handke eine Manahme zur Erhaltung der korperlichen Gesundheit sowie
eine Form der Meditation und langsamen Welterkundung sowohl fiir seine Figuren als auch fur
den Autor selbst. Gehend versucht er sich der Welt und ihren Eindricken zu 6ffnen, indem er
wandert und durch schroffe Landschaften, Wélder oder Vororte streift. Das Gehen setzt Gedan-
ken, Ideen und Empfindungen in Bewegung"“ (Gottwald; Freinschlag, S. 106).
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Dann durchwirkt die Bankfrau ganz unvermittelt das Mexico-Bild: ,Sie war neu
in Yucatan und stieg dort vor Sonnenaufgang die Stufen des Mayatempels hin-
auf.“**® Sowohl das erzahlte Bild davor als auch der Bilderfunken, welcher sich
in der Protagonistin entziindet, sind, abgesehen von der Bankfrau selbst, wel-
che schlieRlich ,Stehmitte“*** wie auch Sehmitte und somit Ausgangspunkt jeg-
licher (Raum-)Erfahrung und Wahrnehmung ist, menschenleer und ereignislos.
Sie erzahlen beide von einem Ort sowie dessen Erscheinungen und enthalten
die jeweilige Tageszeit, die auf den frihen Morgen fallt. Das Schema der bei-
den Bilder ist somit, bis auf die Genauigkeit der Beschreibung, ein sehr &hnli-
ches.

Diese Verwandtschaft weist bereits auf die Verbindung zwischen den
Bildern hin, bietet jedoch noch keine explizite Erklarung fir das Einstellen der
Bilderfunken. Der konkrete Impuls dafir I&sst sich vielmehr im Stimulus des An-
stolRens finden. Das Fihlen eines harten Untergrundes, das bewusste Wahr-
nehmen des hiigeligen Bodens unter den Fuf3sohlen, dies stellt den Konnex
dar, welcher das Mexiko-Bild einleitet, es auslost. Dieses handelt ebenfalls vom
AnstolRen, vom Fuhlen der Ful3sohlen, vom Wahrnehmen im Gehen, schlief3lich
beschreibt es das Besteigen eines Mayatempels und somit ein ausgedehntes
Stufensteigen. Das Erleben der Bankfrau erweist sich also in doppelter Hinsicht
als relevant: Einerseits stellt es den Rahmen her, in dem das Bilderglihen
Uberhaupt moglich wird, es ist Voraussetzung fur die Funkenbilder, da es einen
Reiz, ein assoziatives Sprungbrett braucht, um diese auszulésen. Andererseits
gestaltet es sich als essentiell, insofern die Bilderschnuppen auf Erlebtem ba-
sieren und auf authentische, wahrhaftige Wahrnehmung zuriickgehen. Die Ein-
driicke an Ort und Stelle sind es, die sich der Bankfrau einpragen, sie pragen.

Dass die Bilder der Protagonistin aus Erlebtem resultieren, zeigt folgen-

des Zitat nochmals in aller Deutlichkeit:

[...] Die Bilder, die sie ihr bisheriges Leben lang aus der Welt empfangen
hatte, handelten ja jedesmal, wie gesetzmalig, von Orten, wo ihr, sei-
nerzeit bei ihrem tatsachlichen Verweilen dort, eine — ihr im Moment gar
nicht bewul3te, noch so ein Gesetz? — Einheit oder Harmonie zuteil ge-

?* gy, s. 20
214 Goldschmidt, Georges-Arthur: Raumgliick? In: Gerhard Melzer, Jale Tikel (Hg.): Peter
Handke. Die Arbeit am Gluck. Kdnigstein: Athendum 1985, S. 75.
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worden war. Nicht, dal® jene Gegend ,schon®, lieblich“ oder gar ,pitto-
resk” (also schon fur sich gleichsam ein Bild von der Gegend) waren,
zahlte fur ihre spatere Bildsamkeit; vielmehr muldten sie, ohne dein Wis-
sen, in dich eine Fahrte eingedriickt haben, aus welcher sich dir spater
einmal unversehens und unverhofft eine Welt im Frieden [...] abgezeich-
net haben wird.?*

Ihre Bilder zeigen also ,gesetzmallig’ Orte, an denen sie ,tatsachlich’ gewesen
ist, die sie selbst erlebt hat und welche einen Eindruck, eine Spur, eine ,Fahrte’
in ihr hinterlassen haben. Ein Stimulus genigt und diese Fahrte wird auf asso-
ziativer Ebene wieder aufgenommen, als Resultat leuchtet eine Bilderschnuppe
in der Bankfrau auf. Man kdnnte nun meinen, dass ihre Bilder Erinnerungscha-

rakter aufweisen. Doch weit gefehlt:

Es waren keine Erinnerungen, weder willkirliche, noch unwillkirliche:
dazu kamen diese Bilder zu blitzartig oder meteoritenhaft, und liel3en
sich weder verlangsamen noch anhalten noch gar einfangen. Wollte man
sie stoppen und in Ruhe betrachten, so waren sie langst zerstoben, und
mit solchem Eingriff zerstorte man sich im nachhinein auch noch die Wir-
kung des so jah verschwundenen wie jah erschienenen und einen
durchkreuzenden Bruchsekundenbilds.?*°

Man sieht sich folglich mit Bildern konfrontiert, welchen eine &uf3erst kurze
Halbwertszeit besitzen, daher auch die Bezeichnung als ,Bilderblitze*?*’ oder
,Blitz- und Flitzbilder***®, Die Bankfrau hat die Bildmomente also einst erlebt,
ihre Bilder stellen jedoch, wie aus obigem Zitat dezidiert hervorgeht, keine Erin-
nerungen dar. Als solche konnten sie ihre Wirkung, den Effekt der Vergegen-

wartigung, nicht entfalten, kbnnten das Jetzt nicht bekraftigen und erhéhen.

5By, S. 177.
2% gy, s, 21.

7By, S. 717.
28 By, S. 743.
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4.3. ,Anschauungsfragen’ — Bilderglaube oder Bilder-

sturm? Positive und negative Inbilder

Nicht nur fur die Bankfrau, sondern fur alle Menschen, so postuliert Peter
Handkes Roman, ,seien die Bilder notwendig; ohne sie keine Weltvermittlung
und kein Lebensgefiihl.“?*® Zur ,Bildsamkeit*?® braucht es jedoch eine be-
stimmte Anschauung und die Fahigkeit, ,richtig’ wahrnehmen zu kénnen. Diese
ist etwa den Hondarederos, welche sich in ihre Sierra-Enklave zuriickgezogen

haben, verlorengegangen.

Jeder von ihnen behauptet von sich, keinen Bildverlust habe er erlitten,
wabhr sei vielmehr: er habe den Bildern abgeschworen. Es gebe und gel-
te, und das allgemein und nicht allein fur ihn, jedenfalls fur diese Zwi-
schenzeit, kein Bild mehr, kein einziges. Was flr ihn aber, gerade jetzt in
der Zwischenzeit, in Frage komme, das sei die Anschauung. Verloren-
gegangen seien ihm, mit seinem Leben dort, von wo er hier einge-
wandert sei, nicht etwa die wie immer gearteten Bilder, die natirlichen
oder die gemachten, die getraumten oder gelebten, die duReren oder die
inneren, verlorengegangen oder zumindest bedroht worden sei ihm das
Anschauenkdnnen.”*

Dass die Menschheit vom Bildverlust erfasst wurde und daher auch die Honda-
rederos von ihm betroffen sind, dies stellt die Erzahlung mehrmals fest.??? Inte-
ressant erscheint nun ihr Umgang mit dieser Situation, welcher sich unter
Ruckzug und Verweigerung zusammenfassen lasst. Der Bilderverlust wird ver-
neint, die Bilder, egal ob natirliche, gemachte oder anders geartete, seien nicht
verloren gegangen, sondern schlicht und einfach nicht mehr erwiinscht, sie
werden gemieden. Das vom Verlust Bedrohte oder bereits Abhandengekom-
mene sei vielmehr die Anschauung, das ,Anschauenkdénnen’ und somit die Fa-
higkeit zu intensiver, eigehender Wahrnehmung. Fir die Enklaven-Bewohner
steht fest: Es gibt fur sie keine Bilder mehr, diese hatten ihre Gultigkeit ver-
spielt; sie verweigern jegliches Bildgut, lehnen es ab und konzentrieren sich

2By, s. 574,

220y, S, 575.

*?1 Ehda.

222 ygl. u.a. BV, S. 531, wo es dezidiert heiRt: ,Der Bildverlust ist den Leuten von Hondareda
zugestoRen.”
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trotzdem noch auf die Anschauung, die sie zu erretten oder wiederzugewinnen

«223

versuchen. Der Rickzug aus ihrem Leben, vor den ,Bildwerfanlagen und

letztlich den Bildern selbst, stellt inren (Aus-)Weg dar. Die Hondarederos erwei-

224

sen sich als Uberlebende“™*, sie sind am Bildverlust nicht zugrunde gegangen

und haben dariber hinaus das Uberlebt, was diesen in ihrem Falle auszuldsen

vermochte.

Die weltbedeutenden Bilder, Gesetzlichkeiten, Rhythmen undsoweiter
wurden ihnen, einem jeden von ihnen [...] durch jeweils verschiedene
aulRere Ereignisse, Krieg, Tod der Liebsten, Verrat, Verbrechen, auch
von ihnen selbst begangene undsoweiter, gewaltsam, in der Regel mit
einem Schlag zunichte gemacht.??

Der Verlust des inneres Bildes geht bei den ,Gestrandeten im Hochgebirge*??®

mit ul3eren Geschehnissen einher, sie haben tberlebt, was sie erlebt haben,
jedoch nicht ohne Folgen, ,von einem Augenblick zum andern bedeutete ihnen
allen das Bild [...] rein gar nichts mehr.“?*’ Das Weggehen von ihrem Leben und
den damit verbundenen Inbildern sowie der Riickzug vor den ,Bildwerfanlagen’
mit ihren &uReren Bildern erweist sich als MaRnahme, inr Uberleben weiterhin

«228

zu sichern und sich zu schitzen, sich zu retten. Das ,Neue Leben in der

«229

~Schonen Schonung“~” erscheint als therapeutisches Projekt fir die ,des Bil-

dersinnes Beraubten“®*°

und gleichsam als Notwendigkeit hinsichtlich des Zu-
gestol3enen oder Geschehenen, es zeugt weniger von einer bewusst gewahlten
ikonoklastischen Einstellung. Vielmehr scheinen die Bildverweigerung und die
Abgeschiedenheit fur diese Menschen die letztmdgliche Lebensform zu sein.
Handke selbst stellt dazu fest: ,Die Menschen dort wollen keine Bilder mehr
haben, die Geschichte der Menschheit wird hier wirklich Geschichte.***!

Die Bankfrau erweist sich als genaues Gegenteil, sie besitzt die Fahig-

keit zur Anschauung, zur intensiven Wahrnehmung, sie ist empfanglich fir die

3By, S. 572.

224 ygl. BV, S. 543.

2% By, S.531f.

26 By, S. 532.

227 Epda.

28 By, S. 547.

229 BV, S. 545.

20 By, S.571.

2L http://www. zeit.de/2006/06/L-Handke-Interv_/seite-8 (Stand 20.9.2012)
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Welt und ihre Bilder, ja besitzt sogar einen besonders gescharften Bildersinn.
Wer, wenn nicht sie, lasst sich als Ikonodule, als Bildverehrerin beschreiben?
Auch der Mancha-Autor halt ,ihren Bilderglauben“?* fest und beschreibt ihn als

,Teil ihrer Sendung*?*®

und Mission, die letztlich darin besteht, die (In-)Bilder zu
schiitzen.

Hier beginnt nun der zu Anfang der vorliegenden Arbeit illustrierte Ge-
gensatz zu greifen, zwischen den Bildern, welche es zu beschitzen und zu er-
halten gilt sowie denjenigen, vor denen man sich kaum erretten kann. Bisher
liel3 sich ziemlich eindeutig feststellen, welche Bilder der Roman als bedroht
und welche er als Bedrohung charakterisiert. Die Bilder von der Welt, welche
durch intensive Wahrnehmung vor Ort entstehen, die sich im Erleben konstitu-
leren, sich ,eingedrickt’ haben, diese Inbilder seien ein schitzenswertes Gut.
Und diejenigen, welche nicht aus eigener Wahrnehmung generiert werden,
sondern medial vermittelt, von auf3en gelenkt sind, vor diesen gelte es sich zu
schitzen. Vereinfacht gesagt, das von aul3en kommende, medial vermittelte
Bild bedrohe das personliche Inbild. In der Hondareda-Episode wird das Inbild
jedoch neu besetzt: Das Er- bzw. Durchleben schlimmer Ereignisse wie Krieg,
Tod, Verbrechen etc. produziert Eindriicke und hinterlasst Inbilder, die Schreck-
liches zeigen. Hier wird der Inhalt zur relevanten Kategorie, auch Inbilder kon-
nen eine verheerende Wirkung haben, ja sogar den Bildverlust verursachen,
wenn sie sich als Schreckensbilder erweisen.

Zwar basieren solcherart Bilder auf intensiv Erlebtem, dies ist in Hinblick
auf ihren Inhalt jedoch kein Grund fur eine positive Besetzung. Schwer oder so-
gar unmoglich gestaltet sich oftmals auch deren Verarbeitung, sie pragen die
eigene Perspektive, die (Welt-)Anschauung, das eingangs erwahnte ,Lebensge-
fuhl’, ja ein ganzes Menschenleben. Das, was uber weite Teile der Erzahlung

auf die ,auReren’®®* Bilder bezogen wird, wird hinsichtlich der Hondarederos in

»2 gy, s, 73.

*%% Epda.

% Die Kategorien ,aul3en’ und ,innen’ erweisen sich hinsichtlich der Bildthematik als problema-
tisch, insofern sie sehr vage sind, Handke selbst schreibt sie jedoch in den Bilderverlust ein — in
dem Sinne, dass ,AuReres und Inneres nun aber so wirklich wie wortlich Hand in Hand gehen.*
(BV, S. 365). Hier sei erganzend angemerkt: ,Ein wichtiges Moment in den Texten Handkes ist
die Verschrankung von Innen und Auf3en, von Innenwelt und Aul3enwelt. Die aul3ere, objektive
Wirklichkeit erlaubt einen Blick auf das ,innere" Erleben [...].“ Frietsch, Wolfram: Die Symbolik
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ihrer ,Neusiedlerregion“?®

und deren Lebensweise auf innere Bilder - wohlge-
merkt jedoch nur die traumatischen Inhalts - ausgedehnt. Handkes Kritik an den
auf3eren Bildern fehlt aber auch in dieser Episode nicht: Schliel3lich versuchen
sich die Bewohner der ,Schénen Schonung’ vor allen Bildern zu schitzen, also
auch vor den medial vermittelten, welche sie zusatzlich zu ihren Inbildern ver-
folgen. Die eigenen Schreckensbilder gepaart mit denen der verschiedenen
,Bildwerfanlagen’ erweisen sich als zerstdrerische und wohl fatalste Kraft, in de-
ren Anbetracht sich der Gedanke einstellt: ,Es ist zu Ende mit mir und mit der
Welt. Blol3 haben diese Betroffenen, statt sich zu ertrdnken, zu erhdngen und
Amok zu laufen gegen die Reste der Welt, sich hierher auf den Weg ge-

maCht.“236

4.4, Die Lebensform der Bankfrau — das Kapital im
Blick

Dass der Umgang mit Bildern und die jeweilige Lebensform aneinander gekop-
pelt sind, macht die Hondareda-Episode nochmals deutlich. Die Verweigerung
jeglichen Bildes und der Riickzug davor stellen den einzig méglichen Lebens-
weg der ,Uberlebenden’ dar, so wie ein Leben ohne Bilder fiir die Bankfrau un-
denkbar ware. lhre Lebensweise knupft sich unmittelbar an die Bilderschnup-
pen und ihre Wirkung, sie greifen, wie bereits erwéhnt, in ihren Arbeitsalltag ein,
schitzen sie, bestarken sie, sie begleiten die Protagonistin und das schon seit
ihrer Kindheit.**’

Das Sehen und Erkennen, die Anschauung, der Blick werden im Bildver-
lust sogar zu etwas Existenziellem gemacht: ,Der Blick konnte schaffen (und

«238

vernichten und fur nichtig erklaren). Der Blick, der [...], schuf“*® — und zwar ei-

der Epiphanien in Peter Handkes Texten. Strukturmomente eines neuen Zusammenhanges.
Sinzheim: Pro Universitate 1995, S. 20 f.

> By, S, 527.

2BV, S. 532.

27 vgl. BV, S. 23.

#¢ BV, S. 434.
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nen Wert, einen Mehrwehrt. Dies knupft sich direkt an den Beruf der Protago-
nistin, der zu ihrer Lebensform gehort, dieser entspricht und in direktem Zu-
sammenhang mit den Bildern steht. Eine Fuhrungsposition im Bankwesen und
der Sinn fir die Bilder der Welt, ihre Details, die Erscheinungen im Alltaglichen?

239 nd der Friede

Das Bankgeschéft und die Schénheit des ,epischen Zogerns
in den Formen des Raums? Was auf den ersten Blick widersprichlich er-
schient, wird erst in der genaueren Betrachtung schlissig — denn, so kénnte
man meinen, die Hinwendung zur Welt und die Wertschatzung dieser wird nicht
unbedingt von Berufen des Bankensektors verkorpert, der dem Phanomen der
Raum-Zeit-Verkirzung im digitalen Zeitalter sogar Vorschub leistet.

Doch der besondere Bildersinn der Protagonistin und ihr Wirtschaften
stehen in direktem Zusammenhang. Denn — und hier muss die metaphorische
Dimension des Bildverlusts mitgedacht werden — es wird eben keine Managerin
oder Ahnliches, einem realen Berufsbild aus dem Bankwesen und dessen Fiih-
rungsbereich Entsprechendes, gezeichnet, sondern eine Bankfrau, eine Wirt-
schafterin, deren Tun in Handkes mythisch-metaphorische Buchwelt eingebun-
den ist. Ihr spezieller Bildersinn, ihr Blick, ihr Anschauen gehen mit Fahigkeiten
einher, die ein besonderes Wirtschaften ermdglichen, das nicht weltfremd und
abgehoben ist, wie der reale Finanzsektor, sondern in Bezug zur Welt und ihren
Erscheinungen steht. Es umfasst ein ,Gliedern, Verbinden, Einanderanglei-
chen, Rhythmisieren, In-Schwung-Bringen, mit Schubkraft fur einen fernen
Fluchtpunkt Unterlegen der Gegebenheiten*?*°. Dies stellt die Form bzw. Stra-
tegie ihres Wirtschaftens und somit ihres einstigen Berufes dar, welchen sie mit

ihrer Bildmission und der dadurch initiierten Reise hinter sich gelassen hat***

und zur ,asendereada“?** (=

«243

Aufsteigerin, Beforderin), ,andariega“ (= Herum-

treiberin), ,aventurera“™’, zur Ritterin und Retterin, zur Aufklérerin, zur Erzéhle-

> gy, s, 78.

#0By, S, 457.

1 Die Bankfrau zum Mancha-Autor: ,Und auRerdem habe ich nichts mehr zu tun mit irgendwel-
chen Geldgeschaften. Ich bin sozusagen gleichsam keine Bankfirstin mehr. Ich bin tberge-
wechselt in einen anderen Beruf.” Der Autor: ,Seit wann?“ Sie: ,Seit gestern nacht. Seit einer
Ewigkeit. Seit meiner Durchquerung der Sierra de Gredos" (BV, S. 259).

#2 BV, S. 689.

#* BV, S. 660.
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rin, zur ,Sefiora de la historia““™ wurde. Doch ganz hat sie ihr berufliches Tun

nicht abgelegt:

War es nicht eher so, dal3 sie auch hier, in der hohen Sierra, nach eige-
nem Bekunden freiwillig ausgeschieden aus der zeitgenossischen Ban-
kenwelt, nicht davon ablassen konnte, in den Gegenstanden ,die Wert-
sache” zu suchen, welche, nicht als Wert, nicht fur sich allein bleiben und
verschimmeln durfte, sondern, im Verband, mit mdglichst vielen anderen
Wertsachen, in den standigen fruchtbaren Umlauf gebracht zu werden
hatte??*°

Es geht der Bankfrau um die ,Wertsache in den Gegenstanden’ und diese in
Umlauf zu bringen. So verhalt es sich auch mit ihrem Sendungsbewusstsein:
Sie erkennt den Wert der Bilderfunken und sieht es als ihre Mission an, das
Problem des Bildverlusts in Umlauf zu bringen, es in Form einer Geschichte zu
verbreiten, um eine Art der Wahrnehmung und somit die bedrohten Bilder
selbst zu bewahren. Ihr Tun und Wirtschaften als eine ,Liturgie des Behal-

«246

tens“™ und gleichzeitig eine ,Liturgie des Vermehrens, und die Gegenstande

als Kapital**’. Die Bankfrau selbst erklart dem Autor, sie suche ,in den Gege-

“248 sie mochte die Welt und ihre Erscheinun-

benheiten das mogliche Kapital
gen fruchtbar machen und besitzt die Fahigkeit, den Wert in den Gegebenhei-
ten und Gegenstanden, aber auch Menschen und ihrem Tun zu erkennen. lhr
Blick vermag zu erfassen und erschaffen, einen Mehrwert namlich, wie sich an
den Bewohnern von Pedrada, einer Station ihrer Reise, gehoérig zur Hondareda-

Region, zeigen lasst, die sich ,von ihrem Anschauen aufgewertet“**° filhlen:

Und wie erkannten wir in solchem [...] Teil unseres Werts, Teil unserer
Uberlieferung. Von dem Menschen da angeblickt, waren wir keine
Schrumpfexistenzen mehr, sondern bewegten uns ein jeder in seinem
Raum, und atmeten in der uns eingeborenen und angestammten Zeit.?*°

244 BV, S. 655.
25 BV, S. 457.
246 By, S. 458.
247 Epda.
48 Epda.
9BV, S. 471.
20 Epda.
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Gehen und Wirtschaften

Die Reise der Bankfrau wird letztlich initiiert durch ein ,fruchtbar zu machendes,
vor allem aber ein schénes“?*' Problem, den Bildverlust, ,und ein schénes
Problem, war das nicht das Ideal fur eine Expedition, und so auch eine erzéhle-
rische?**>? Sie macht sich also auf, um, ganz im Sinne ihres Wirtschaftens,
aber auch der Bilder selbst, tatig zu werden, zu handeln, etwas fruchtbar zu
machen®3. Sie versucht anhand ihrer ,erzéhlerischen Expedition’ das Gut der
bedrohten Bilder zu bewahren und zu vermehren und schreibt dabei ihre Bilder-
funken fest, schreibt sie ein in ihre Geschichte. Auf dem Wege des wandernden
Erzahlens oder auch umgekehrt, des erzdhlenden Wanderns, behalt sie sich
ihre individuellen Bilder und bringt sie gleichzeitig in Umlauf. Ihre Reise und ihr
Erzéhlen sind somit Teil ihres Wirtschaftens, so wie sich dieses als Teil ihrer
.erzahlerischen Expedition’ erweist. Darin lasst sich — ganz im Sinne von

254

.Handkes Suche nach Zusammenhang“~" — ein Prinzip erkennen: ,pantha rher’,

alles flief3t, flie3t ineinander, geht ineinander Uber.

Zwischen der Wirtschaftsform der Bankfrau und ihrer Art des Gehens
lasst sich auch ein direkter Zusammenhang herstellen, das Schlisselelement
stellt hierbei wiederum das Rhythmisieren und in weiterer Folge der Rhythmus

dar. ,Sie ging mit allem, was sie war, den Gedanken, dem Ged&achtnis, dem

«255

Begehren, dem Willen, den Vorhaben. Ihre Mission, die Bilder zu retten, be-

gleitet somit ihr Fortbewegen, treibt es an.

Sie ging genau so, wie sie sonst in ihrem ,Grol3betrieb” arbeitete, oder
gearbeitet hatte. lhre Art Gehen, als ein Abwehren, in-Sicherheit-
Bringen, Beruhigen, Klaren, Perspektivenschaffen, Bodenbereiten und
Furchenziehen, ging hinaus tber ein bloRes Gehen. Es war zwar, wenn
je eines, das Dahingehen von einer, die viel, viel freie Zeit hatte, aber
zugleich auch ein Handeln.?*°

1By, S. 24.
252 Epda.
253

Vgl. BV, S. 178.
254 Bartmann.
5By, S. 502.
¢ By, S. 502 f.
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Ihr Gehen wird hier als ein Handeln charakterisiert, es entspricht einem Tun,
das kein ,blo3es Gehen’, sondern bereits ein Ausfuihren darstellt, Teil ihres Ta-
tigwerdens und Wirtschaftens ist, ein Arbeiten fir und an ihrer Mission. Sie
schafft im Gehen, im Wandern, im Durchqueren der Sierra de Gredos, welches
sich als konstitutiv fir die Geschichte erweist, eine Perspektive, sie erzahlt vom
Bildverlust (Abwehrstrategie) und ihren Bilderschnuppen (Strategie des In-
Sicherheit-Bringens), ihre Durchquerung erweist sich als didaktischer Kommu-
nikationsakt.

Daruber hinaus impliziert inr Wandern nicht nur eine Form des Handelns,
es zeichnet auch eine Art des Handels nach. Schlie3lich bildet das In-Umlauf-
Bringen ihrer Bilderfunken und dessen Funktion der Bewusstmachung, welche
eine (Bild-)Vermehrung auf der Seite der Leserinnen und Leser intendiert, ein
Prinzip ab, das sich direkt an ihre frihere Branche, das Geld- und Bankwesen,
knupft. Das In-Umlauf-Bringen und Vermehren im Erzahlen, ihr indirekter ,Bil-
derhandel’, dies lasst sich als Analogie zur Geldwirtschaft lesen, mit dem gro-
Ren Unterschied, dass die Bankfrau ein ,schénes’ Gut vermehren mochte.

Dem Gehen und dem Wirtschaften der Protagonistin, welche sehr eng an ihre
besonderen Bilder geknipft sind, wohnt also ein Kernelement inne, das sich fur
die Bankfrau und ihre Lebensform wie auch fir Handkes Schreiben als essenti-
ell erweist: der Rhythmus. Beide Komponenten stellen Tatigkeiten dar, welche
auf ein Rhythmisieren abzielen bzw. ein solches beinhalten. Sie stehen dartber
in Beziehung, werden durch dieses Kernelement sogar in eine Synthese ge-
bracht: ,Solches Gehen als das umfassende Handeln — als [...] Wirtschaften.“*’
Sie werden im Rhythmus kurzgeschlossen, gehen ineinander tber, erweisen
sich als flieRend. Beide (Erzahl-)Strategien stellen Elemente im Fluss des Zu-

sammenhangs dar, indem sie Formen des Rhythmisierens verkorpern.

%7 Ebda.
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Wahrnehmen und Wirtschaften

Das Gehen der Bankfrau steht mit zahlreichen Aspekten ihres Lebens in Ver-
bindung — es gehort zu ihrer Lebensform, wie auch ihr Wirtschaften und ihr
Wahrnehmen. Alle drei genannten Komponenten weisen Gemeinsamkeiten und
Bezlige zueinander auf, welche hier nun ausgehend von der Wahrnehmung be-
trachtet werden sollen. Verknupfungen zwischen dem Wirtschaften und der
Wahrnehmung zeigt etwa die nachstehende Passage auf, die in der Honda-

reda-Episode zu verorten ist. Die Bankfrau auf3ert darin folgende Beobachtung:

Hierher nach Hondareda aber kam ich mit leeren Handen, mit nichts als
meinem Blick. Und damit sah ich und liel3 die Leute hier sehen, so wie
zuerst sie sich sehen lieRen — ein Sehen, Zug um Zug wie sonst beim
Geschéaftemachen und doch grundverschieden —, daf ihr Tun ebenso
wie ihr Nichtstun jenseits des Eindrucks von Arbeit, Mihsal, Anstren-
gung, Muskelballung, Stirnfaltung, eine noch nie so ausgetibte Weise
des Wirtschaftens vorzeichnete oder skizzierte, des Unternehmens, des
Wertschaffens, Schatzezutageforderns.?®

Die Protagonistin, welche in die abgelegene Enklave ,mit nichts als ihrem Blick
kommt’, erkennt ein Potential in den Neusiedlern, die doch nach eigenen Anga-
ben nicht mehr anschauen kdnnen: Sie nimmt deren Form des Sehens, das
sich als authentisch erweist, wahr. Dem Blick der Bankfrau begegnet in der Ge-
birgskolonie ein Sehen, welches ein sorgfaltiges Wahrnehmen darstellt, Zug um
Zug, wie es heit. Auch wenn die ,Hondaredianer“**® keine Bilder mehr wollen
und diese auch nicht mehr anschauen kdnnen, so besitzen sie dennoch die Fa-
higkeit, ,richtig’ zu sehen. Mdgen sie technisch reproduzierte Bilder der Welt
verweigern und auch vor ihren Inbildern weglaufen, die Wahrnehmung der Welt
selbst, das Auge fiir unaufgeregte Details, wie etwa Tautropfen®®, ein wahrhaf-

tiges Sehen, in allen Zugen, in aller Ruhe, dies ist ihnen geblieben.

»8 By, S. 629 f.

> By, S, 584,

20 Der Tau ist fur die Hondarederos von besonderem Interesse, die Beschéftigung damit geht
soweit, dass sogar Abhandlungen dariiber existieren, wie zum Beispiel ,Uber die Tautropfenge-
stalt auf Grasern im Vergleich mit der Taugestalt auf Steinen, auf Sand, auf Schotter und auf
Glas" oder ,Die Taukugel als die Sammellinse der Spektralfarben” (BV, S. 585). Der Berichter-
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Ein solches eingehendes Sehen erweist sich als wertschatzend und ,wertschaf-
fend’, es geht behutsam den Ziigen der Erscheinungen nach und beansprucht
Zeit, es stellt ein langsames Erkunden der Welt dar, wie das Gehen®®*. Zug um
Zug nehmen die Hondarederos wahr, man sieht sich konfrontiert mit einen
rhythmisierenden Sehen und einem Blick, der kein fragmentarischer, springen-
der oder flichtiger ist, sondern dem Zusammenhang folgt. Dies impliziert ein
,Bei-der-Sache’ sein, welches darin fuf3t, sich den Formen der Welt intensiv zu
widmen, ein Prinzip, das auch die Bankfrau realisiert, ,wenn sie so, beinahe
sagenhaft (,legendar”, laut den Artikeln), bei der jeweiligen Sache sein konn-
te“?%?, Dies wird signifikanter Wiese in Hinblick auf ihre Arbeit, ihr Wirtschaften
geschildert. So wird auch das wertschaffende und Schétze zutage fordernde
Sehen der Hondarederos als ein Wirtschaften beschrieben®®® — solcherart mi-
heloses Wirtschaften — nichts als Anschauung im Verein mit dem Fingerspit-
zengefiihl“®*,

Den Neusiedlern sind zwar die Bilder verloren gegangen, ,und der bei
den in Hondareda Zusammengefundenen oder eher dahin Versprengten zuvor
geschehene Bildverlust ist ja ein totaler*®®, das Vermégen, langsam und sorg-
faltig zu sehen, Zug um Zug, die Formen und den Zusammenhang der Erschei-
nungen wahrnehmend, wohnt ihnen jedoch immer noch inne. Sie sehen einen

Rhythmus in der Welt, ,den Rhythmus der Erscheinungen“?®®, doch der ,Honda-

statter, welcher die Neusiedler beobachtet und dokumentiert, berichtet der Bankfrau sogar von
Jiturgischen Tau-Litaneien” (BV. S. 586).

61 Auch wenn es ein ,MURiggehen’ ist, besitzt dieses einen Wert, solange es — Kernelement! —
rhythmisch ist. So heil3t es tber die Sierra-Durchquerung der Bankfrau: ,Zwar war es ein Mi-
Biggang. Aber indem dieser einen Rhythmus hatte, war er etwas wert" (BV, S. 501). lhr Gehen
wird sogar als ein magisches charakterisiert, wie auch ihre Bilder, wenn es heif3t: ,Gehen, hei-
len, ordnen, wirtschaften: magisches Gehen* (BV, S. 504) = Verknupfung gehen und wirtschaf-
ten. Weiters ,schiitzt und erméglicht das Gehen ihre besonderen Wahrnehmungen* (Hummel,
S. 173), indem es eine ,langsame Welterkundung” (Gottwald; Freinschlag, S. 106) darstellt, wo
sich der Kreis wiederum schlief3t (vgl. letztes Kapitel, Rhythmus und Zitat — ,das Dahingehen
von einer, die viel, viel Zeit hatte" BV, S. 503).

%2 gy, S, 22.

283 Eine ,noch nie ausgelibte Weise’ bezieht sich dabei wohl auf die Stellung des Taus in der
Kolonie, welcher, neben zahlreichen anderen Funktionen, eine Art Geldersatz zu sein scheint:
.Tau! Statt ,Geld", ,Dollar, ,Mark", Peseta" (BV, S. 587). Hummel schreibt hierzu: ,Die einzige
Wirtschaft [...] besteht im Sammeln von Tau* (Hummel, S. 179).

4By, S. 631.

% By, . 532.

%% By, S. 593.
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reda-Rhythmus“~" ist ein eigener, weltferner, andersartiger. So erweist sich et-

wa ,das Neu-Staunen der Verfolgten und Verzweifelten?®®

oftmals als grundlos,
,oder eben von einem Fastnichts” herrihrend, wie beispielsweise von einem
Tautropfen. Diese ,kleinen’ Erscheinungen entsprechen in ihren Augen einer
Jfriedlichen Welt“ ?®° und nach einer solchen suchen die ,Hondareda-

Desperados“?’ letztlich, nach einer Welt im Frieden.

Wahrnehmen und Gehen

Nun aber wieder zuriick zu den Wahrnehmungen der Protagonistin und ihrem
Gehen. ,Sie ging mit allem, was ihr begegnete und unterkam, mit allem, was sie
sah, schmeckte, hérte und roch.“*’* Die Bankfrau wandert folglich nicht einfach
so dahin, sondern nimmt im Gehen und durch dieses ihre Umgebung intensiv
wabhr, sie geht mit offenen Sinnen. Sie sieht, schmeckt, hort und riecht die Er-
scheinungen, welche sich ihr darbieten und tragt Eindricke davon mit sich,
,geht mit allem, was ihr begegnet’. Es wird hier also eine Wahrnehmungsweise
abgebildet, die sich an ihr welterkundendes Gehen knupft, es ,schitzt und er-
maoglicht [...] ihre besonderen Wahrnehmungen“?’2. Diese Form des Erlebens,
dieses Aufnehmen der Welt lasst sich als ,Liturgie des Behaltens’ beschreiben,
als ihre Art des Festhaltens der Orte und deren Erscheinungen, welches sich
auch als Essenz ihrer Bilderfunken erweist. Diese spiegeln letztlich nichts An-
deres als Eindrucke von der Welt wider.

Die Bilderschnuppen der Bankfrau, ihre Spuren des Erlebten und deren
Auftreten stehen ebenfalls in Bezug zu ihrem Gehen, wie es in folgendem Zitat
heif3t:

%7 Epda.

28 By, S. 589.

29 Epda.

2" By, S. 576

"1 Epda.

2 Hummel, S. 173.
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Und insbesondere ging sie mit den Bildern, den sie aus der Ferne der
Zeiten und der Raume in ihrem gleichmafigen Bergangehen anfliegen-
den Bildern, welche fur noch ganz andere Schutz- und Sicherheitszonen
und Zukunftsperspektiven sorgten als die Erinnerungen, Gedanken, Ge-
fihle und Sinneswahrnehmungen.“?”®

Der Rhythmus des Gehens und der Rhythmus der Blitzbilder vereinen sich hier
und bilden eine Perspektive wie auch eine Schutzzone. Au3erdem zeigt sich in
dieser Textpassage einmal mehr, dass die Bilder der Bankfrau zwar auf Erleb-
tem fulRen, dass sie jedoch keine Erinnerungen oder unmittelbaren Eindriicke
darstellen, sondern dass die Funkenbilder erst aus der Distanz der ,Zeiten und
R&ume’ zu ihr kommen, sie anfliegen. Diese Verschmelzung von Erleben und
Erlebtem, von verschiedenen Zeiten und Raumen kulminiert schlie3lich in ei-
nem Moment der ,zauberischen’ Prasenz, in einem ,Ganz-Gegenwart-Sein’.
Das Wahrnehmen, welches den Bildern der Protagonistin zugrunde liegt,

w274

Jhr [...]Sehen und Horen, ihre Behaltensliturgie“ ™ und das damit verbundene

Gehen ist teilweise sogar in diesen selbst vertreten:

Die StralRe der Kesselschmiede in Kairo hallte wider; Rauch und Metall-
staub stoben aus den zur StralRe offenen Werkstéatten, und sie sah und
roch die Schwaden jetzt ungleich eindringlicher und nachhaltiger als an

dem 7Iag, da sie dort, obwohl ganz Auge und Ohr, durchgegangen

war.?

Mit offenen Sinnen, empfanglich fir die Welt und ihre Erscheinungen, geht die
Protagonistin hier durch eine Stral3e in Kairo. Die gesammelten Eindriicke (Be-
haltensliturgie) konstituieren ein Bild, welches die Bankfrau in der Durchque-
rung ihres Gartens am Morgen vor der Abreise, also sowohl in raumlicher wie
auch zeitlicher Distanz zu ihrem Aufenthalt in Agypten, anfliegt. Im Herumwan-
dern und Wahrnehmen des Gartens und seiner Formen empfangt sie ein
Funkenbild, das selbst auch vom Gehen und von ihren Sinneseindriicken han-
delt, und dies explizit anspricht: ,Ganz Auge und Ohr’ war die Protagonistin, als
sie an der Kesselschmiede vorbeiging, sie sah und roch, was ihr unterkam, er-
lebte intensiv ihre Umgebung. Hierin zeigt sich wiederum die Fahigkeit der

23 By, S. 503.
214 By, S. 459.
2> By, S. 21.
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Bankfrau, sich voll und ganz der Welt zu widmen, sie mit ,unbewaffneten Sin-

«276 w277

nen mitzuerleben“’®,  nichts als Auge und Ohr

«278

zu sein und damit in ,jener
besonderen Beziehung zur Welt*'® zu stehen.

Das Wahrnehmen und das Gehen der Bankfrau erweisen sich somit als
wesentliche Elemente in ihrer ,Liturgie des Behaltens’ und im Prozess der Bild-
genese. Das Gehen als Aspekt in ihren Bilderfunken (z.B. Mayatempel, Kessel-
schmiede etc.) und fur diese (Absprungbrett - Durchqueren des Gartens bei-
spielsweise) erweist sich als Mechanismus der Welterkundung, welcher meist
grundlegend mit ihrem Wahrnehmen verbunden ist. Dieses wiederum stellt den
Schlissel zu ihren Bildern und ihrer Lebensform dar, ,so wie sie von dem Bild-

werden lebte, in jedem Sinn, so lebte sie fiir es.**"

4.5. Exkurs: Die Idee der Bilderbank und Aby

Warburgs Mnemosyne-Atlas

Die Bilder der Bankfrau resultieren also aus ihrer ,Liturgie des Behaltens’, der
vor allem ihr Wahrnehmen, aber auch ihr Gehen zuzurechnen sind. Die ,Liturgie
des Vermehrens’ wurde bereits im Zusammenhang mit ihrem Wirtschaften zum
Thema, welches sich als ein Wertschaffen gestaltet, das u.a. im Werteerkennen
besteht und somit an ihre Form des Wahrnehmens gekupft ist. Alle drei Berei-
che sind weiters im Rhythmisieren verbunden, das einen essentiellen Bestand-
teil inrer Lebensform darstellt.

Als interessanter Aspekt, der sich an die ,Vermehrensliturgie’ der Prota-

gonistin bindet, erweist sich der trotz ihres Ausscheidens ,aus der zeitgends-

« 280 «281

sischen Bankenwelt bestehende Drang, ,die Wertsache oder, etwas

konkreter formuliert, den Wert in den Gegenstéanden zu suchen und diesen

2% By, S. 62.
27 By, S. 139.
28 BV, S. 417.
29 By, S. 23.
0BV, S. 457.
81 Epda.
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nicht verkommen zu lassen, sondern, ,im Verband, mit méglichst vielen ande-

«282

ren Wertsachen, in den standigen fruchtbaren Umlauf*“® zu bringen. Dieser

Form des Wirtschaftens liegt ,das Voraussehen und Fruchtenlassen, wie es ihr

1283 «284

fur ihren Beruf“™°, also fiur ihr einstiges Tun und Handeln als ,,Geldexpertin

vorschwebte, zugrunde, es stellt ganz klar kein ,Wirtschaften der Jetztzeit*®

dar, sondern eines, das zu dem ,schlauen und blindwiitigen Spekulieren“?®® ge-
genlaufig auftritt. lhrem Zugang entspringt nun eine neue ldee, wie die Bankfrau

dem Autor erklart:

Ich habe mit dem Bankwesen, dem heutigen jedenfalls [...], ja nichts
mehr zu schaffen. Und trotzdem beschéftigt mich der Gedanke, eine
neue Art von Bank zu griinden — eine Bilderbank, eine erdumspannende,
zum Austausch, zum Verwerten, und zum Fruchtbarmachen all meiner,
deiner und unserer Bilder.?®’

Die Wirtschafts- und Wahrnehmungsform der Protagonistin sowie ihre Bilder
und die Mission, diese zu retten, fihren zu einer neuen Berufs- bzw. Banken-
idee, welche das Sammeln und ,In-Umlauf-Bringen’ von Bildern vorsieht. Hier
liefert die Bankfrau eine Schnittstelle, in der sich ihre Behaltens- und ihre Ver-
mehrensliturgie treffen und zu einem Konzept verschmelzen, welches darin be-
steht, eine Art kollektives Bildgedachtnis anzulegen und dieses zuganglich und
verwertbar, also fruchtbar zu machen.

Wie die Bilderbank der Protagonistin sich konkret gestalten konnte, daru-
ber gibt der Roman keine weiteren Auskiinfte. Einige Fragen treten mit diesem
Konzept auf, wie zum Beispiel: Welche Art der Bilder wirden dort gehandelt?
Waren es ,nur’ Bilderschnuppen oder auch andere Bilder? Wie kénnten die
Funkenbilder Gberhaupt in Umlauf gebracht werden? Wirde dies in materieller

oder immaterieller Form geschehen??®® Wie kénnte man im Bilderhandel das

?%2 Ehda.

2By, S. 631.

%4 By, S. 45,

*%% Ehda.

*%% Ehda.

7BV, S. 447.

*%8 Eine Form, immaterielle Bilder in Umlauf zu bringen, stellt etwa das Internet dar sowie an-
dere Ubertrager und Speicher elektronischer und digitaler Information. Da das Konzept des
Fruchtbar-Machens der Bankfrau jedoch zur Informationsverbreitung, so auch der Bildverbrei-
tung, mittels Neuer Medien in mehrerlei Hinsicht als oppositionell zu verstehen ist, liegt die
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Erleben gewahren? Ist Handkes Konzept einer Bilderbank bzw. die Idee der
Bankfrau als ein ausschlie3lich metaphorisches Konzept zu verstehen? Diese
und etwaige weitere Fragestellungen zu beantworten, bleibt letztlich den Lese-
rinnen und Lesern sowie deren Phantasie Uberlassen. Es kann jedoch auch mit
einem Konzept gearbeitet werden, welches einige Parallelen zu der Idee der
Bankfrau aufweist: dem Mnemosyne-Atlas Aby Warburgs?®°.

Geht man hinsichtlich der Bilderbank von einem nicht rein metaphori-
schen Programm, sondern von einem in der Buchwelt der Protagonistin reali-
sierbaren aus, so lasst sich die Idee der Bankfrau als Gedachtnisspeicher an-
sehen, welcher ein Bildgut konserviert, das der Roman als bedroht charakteri-
siert, und dieses gleichzeitig in Umlauf bringt. Zwar ist damit noch nicht die Fra-
ge nach der authentischen Wahrnehmung (Wahrnehmung vor Ort und Wahr-
nehmung geoffneter Sinne) geklart und es besteht aul3erdem eine Diskrepanz
zwischen der Hinwendung zur Welt, welche Handke propagiert, und dem Erle-
ben aus zweiter Hand, welches sich auch im Falle der Bilderbank ergeben wiir-
de. Dies sei jedoch hier zugunsten des rettenden Aspekts ausgeklammert, wel-
chen das Konzept der Bilderbank impliziert: die Funktion des Gedachtnisspei-
chers.

,Der Bilderatlas als Summe und Ausdruck Warburgschen Denkens*?®
spiegelt ebenfalls eine Form des Gedachtnisspeichers wider, dessen Funktion

und Aufbau Warburg folgendermal3en beschreibt: Es ist

mir gelungen, das Material fur einen Bilder-Atlas zusammenzubringen, in
dem man an seinen Bilderreihen die Funktion der vorgepragten antikisie-
renden Ausdruckswerte bei der Darstellung inneren und auf3eren beweg-
ten Lebens ausgebreitet sieht und der zugleich die Grundlage sein soll
fur die Entwicklung einer neuen Theorie der Funktion des menschlichen
Bildgedachtnisses.?**

Schlussfolgerung nahe, dass die jeweiligen Bilder in materieller Form gehandelt werden oder
zumindest an irgendeine Form eines reellen Wertes gebunden sind. Als ein solcher liel3e sich
beispielsweise auch Erzédhltes verstehen, z.B. die Beschreibung eines Bildes und somit das
Wort bzw. die Schrift. Diese Form ,materialisierter’ Bilder liegt auch im Bildverlust vor, die er-
zéhlten Bilder und die Erzéhlungen von den Bilderschnuppen kdnnten in diesem Sinne als ma-
terielle, weil in schriftlicher Substanz vorhandene, Bilder angesehen werden (bewahren und
vermehren!).

289 yigl. Warburg, Aby: Die Erneuerung der heidnischen Antike. Berlin: Akademie Verlag 1998.
29 Rosch, Perdita: Aby Warburg. Paderborn: Wilhelm Fink Verlag 2010, S. 95.

#1 Warburg, Aby: Brief an Karl Vossler, 12.10.1929. Zitiert nach: Résch, S. 96.
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Warburg zielte mit diesem Konzept darauf ab, Spuren des kulturellen Gedécht-
nisses zu verfolgen und ,das Nachleben der Antike visuell anschaulich und
nachvollziehbar zu machen.“*®** Handke wie auch seine Protagonistin versu-
chen ihrerseits, das Uberleben einer bestimmten Art der Bilder zu ermoglichen,
um ein potentielles ,Nachleben’ Gberhaupt gewahrleisten zu kénnen. Sowie
Warburg antike Kunstwerke als ,Vor-Bilder*?®® bezeichnet, deren ,Nachleben’
im menschlichen Bildgedachtnis besteht, beschreibt Handke die Bilderschnup-
pen als ,Weltbilder*®*, deren \Weiter-Leben’ angesichts der Bedrohung durch
technisch gemachte Bilder, welche blol3e Abbilder von der Welt und keine Inbil-
der darstellen, gesichert werden musse, etwa in Form einer Bilderbank. In einer
zunehmend digitalisierten Welt erweist sich die Frage nach dem Uberleben ,na-
turlicher’ Bilder als wichtiges Thema, da sich die Rolle dieser und ihrer Implikate
(z.B. Emotionen, Wissen etc.) zunehmend veréndert. Die Idee der Bilderbank,
um nun wieder in den Buchkosmos zurtickzuspringen, erweist sich folglich als
eine der Bankfrau und ihrer Lebensform entsprechende Mal3hahme zum Erhalt
einer Bilderform, welche mehr birgt als eine bloRe Abbildfunktion. Ihr Konzept
lasst sich somit als Beitrag zur Konservierung und gleichzeitig Anreicherung ei-
nes Teils des menschlichen Bildgedachtnisses verstehen, dessen Qualitaten
die Welt der technisch gemachten, kunstlichen Bilder nicht zu vermitteln fahig
Ist.

Die Frage nach den Bildern bzw. wie die Bilderschnuppen, die ,Welt-
Bilder’, denn tUberhaupt gehandelt werden kdnnten, dazu liefert Warburgs Bild-
atlas ebenfalls einen Impuls. Denn die flexiblen Tafeln des Mnemosyne-Atlas

1295

fordern ein ,offenes, bewegliches Denken“™, sowie das Konzept der Bankfrau

einen beweglichen Bildverkehr impliziert und ein ,betrachtendes Bedenken und

Nachdenken*?%

. Das Projekt Warburgs lasst sich somit gewissermaf3en als
“exposition imaginaire™®’ begreifen, der Erkenntnisgewinn liegt in der kreativen

Denkleistung der Betrachterin und des Betrachters, denn ,das Ausgestellte

*%2 Résch, S. 97.

*% Résch, S. 53.

2% By, S. 259.

*% Roésch, S. 99.

2% By, S, 555,

»" Heesen, Anke te: Exposition Imaginaire. Uber die Stellwand bei Aby Warburg. In: Fotoge-
schichte. Beitréage zur Geschichte und Asthetik der Fotografie. Heft 112 (2009), S. 55-64.
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bleibt ,imaginar’, ist nur im nachvollziehenden Schauen und Denken enthal-
ten“*®®. So verhalt es sich auch mit den Welt-Bildern, ihre Wirkung entfaltet sich
beim Betrachter, bei demjenigen, der wahrnimmt, der Ertrag in der Vernetzung
solcher Bilder wére ein imaginarer. Das Wertschaffen der Bilderbank lage in der
Tradierung der Welt-Bilder, welche im Bildverlust von den elektronischen, aber
vor allem digitalen und virtuellen Bildern bedroht sind. Das Weitergeben, die
Uberlieferung eines essentiellen Teils des kollektiven Bildgedachtnisses, wel-
chen die Bilder aus authentischer Wahrnehmung ausmachen, erweist sich als
potentielle Leistung der Bilderbank, sie wiirde einen imaginaren Wert generie-

ren.

4.6. Voraussetzungen der Bilderschnuppen —

authentische Wahrnehmung

Um den Wert in den Welt-Bildern zu erkennen, braucht es einen besonderen
Blick, der langsam und sorgsam den Erscheinungen nachgeht, gefordert sind
aber auch die anderen Sinne, wenn es darum geht, die ,Weltlandschaften*?*°
zu erkunden. Eine umfassende Wahrnehmung, welche sich nicht nur auf das
Sehen beschrénkt, sondern auch das Horen, das Riechen, das Schmecken und
das Tasten mit einbezieht, ermoglicht das Sammeln von ,wahrhaftigen’ Bildern.
Erst mit gedffneten und geschéarften Sinnen gelingt es, die Welt in sich aufzu-
nehmen, sie ,sich Blick fiir Blick und auf Schritt und Tritt einzuverleiben“*®. Auf
diesem Weg wird ein Erleben realisiert, welches nicht blof3e Abbilder produziert,
sondern sich in Form von Inbildern manifestiert. Hier wird das AuRere durch

w301

.die Erfahrung eines ,wahren Seins der Dinge verinnerlicht, das Erfahren

erweist sich als kérperlicher und geistiger Akt der Internalisierung. Der Begriff

2% Rosch, S. 99.

29 BV, S. 369.

30 BV, S. 455.

%1 Bartmann, S. 53.
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des ,Bildersinns“*®? Iasst sich nun in zweierlei Hinsicht verstehen: einerseits in
der Bedeutung, einen Sinn fur die Welt-Bilder zu besitzen, empfanglich fur sie
zu sein oder, in anderen Worten, Uber besondere Fuhler fir wahrhaftige Bilder
zu verfugen. Andererseits kann der Bildersinn auch als eigener, sechster Sinn
begriffen werden, welcher aus einer Synthese der anderen Sinne hervorgeht,
oder auch als synasthetischer Sinn, welcher aus der variablen Uberlagerung
und Verschmelzung verschiedenerer Sinneswahrnehmungen resultiert (zum
Beispiel ,ganz Auge und Ohr sein”®%).

Das Erleben der ,Orte, Stellen und Winkel**®*, der ,Welt-Schauplatze**®®,
welche den Inhalt der Funkenbilder darstellen, impliziert also eine bestimmte
Form der Wahrnehmung, welche eben mehrere Sinne bzw. die Empfanglichkeit
fur diverse Reize erfordert und somit ein Vor-Ort-Sein einschliel3t, ja sogar zu-
grunde legt, welches das Einwirken verschiedener Sinneseindriicke erst ermog-
licht. Denn, und hierin liegt ein gravierender Unterschied zwischen den Welt-
Bildern und den technisch gemachten sowie Ubertragenen, elektronischen und
digitalen Bildern: Letztere vermdgen hochstens zwei Sinne zu bedienen, in je-
dem Falle das Sehen und gegebenenfalls noch das Horen. Weiters muss man
die Steuerung dessen, was an Reizen einwirkt, abgeben, die Selektion liegt,
ganz im Gegensatz zum ,erlebten Bild’, nicht bei der oder dem Wahrnehmen-
den, sondern wird durch ein Medium gefiltert und geblindelt. An das ,eigene’
Erleben knupft sich hingegen das Vermogen, die Dauer des Vor-Ort-Seins und
damit des Einwirkenlassens bzw. Wahrnehmens selbst bestimmen zu kdnnen.

Die zeitliche Komponente erweist sich neben der rAumlichen Prasenz als
essentielle Kategorie in Handkes Wahrnehmungskonzept. Er spricht mit dem

Bildverlust ein ,Lob der Langsamkeit*3%

aus, welches die Lebensform der
Bankfrau widerspiegelt und letztlich Handkes eigene Lebenshaltung und kiinst-
lerische Einstellung zum Ausdruck bringt. Die Langsamkeit erweist sich bei

Handke als

%2 gy, s, 32.

%03 Vgl. Kapitel 4.4., Abschnitt ,Gehen und Wahrnehmen'.
%4 By, S.702.

%% By, S, 713.

%% By, S. 338.
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asthetisches und poetologisches Prinzip: Zu Handkes Asthetik der Lang-
samkeit, Verzogerung, Kontemplation, Sanftheit [...] gehdren die Zu-
schauer-, Betrachter- und Beobachter-Perspektivik, die Motive des
~Schauens” bzw. ,Zuschauens” oder ,Anschauens”, des ,Blicks" [...].
Hierher gehdrt auch das fur Handkes wahrnehmungsasthetisches und
poetologisches Programm konstitutive Moment des ,Zeit-Habens®, das
eine besonders konzentrierte und zugleich unverkrampfte, gelockerte,
hingebungsvolle Form der Wahrnehmung kennzeichnet.**’

Um sich Bilder von der Welt zu machen, braucht es somit die Prasenz vor Ort
und ein ,Zeit-Haben’, zwei Elemente, die einer ,hingebungsvollen Wahrneh-
mung’ zugrunde liegen. Die Langsamkeit, welche die Sinne erst zu 6ffnen oder
zumindest zu scharfen vermag, ist tief in die Lebensform der Bankfrau einge-
schrieben. ,lhr Prinzip, Ihr Ideal, ihr Projekt: das Zeithaben. Ja, wie fast immer
in ihrem bisherigen Leben hatte sie Zeit.“**®

Mit diesen beiden grundlegenden Zigen des Vor-Ort-Seins und des
,Zeit-Habens’ sind zwei Elemente in Handkes Wahrnehmungskonzept enthal-
ten, welche sich vdllig kontrdr zu den immer kleiner werdenden Raum-Zeit-
Intervallen in den Neuen Medien gestalten. Die sich standig weiterentwickelnde
Medienlandschaft ist gepragt von einer grundlegend anderen ,Medien-Zeit“3®°
und einem eigenen ,Medien-Raum®, welche sich von den ,traditionellen kultu-

rellen Raum- und Zeit-Ordnungen“**°

abheben. Die immense Verkirzung in der
spatialen und temporalen Medienstruktur bzw. die komprimierte Raumlichkeit
und Zeitlichkeit der Medien greift in die verschiedenen (Lebens-)Bereiche, zum
Beispiel Kommunikation, Information, Transport, Geldwesen (Spekulation!) oder
Kriegsfuihrung — Stichwort ,Cyber War'. Die ,Medien selbst treten ihrerseits zwi-
schen das Subjekt und seine Lebenswelt, indem sie [...] neue Wahrnehmungs-
muster hervorrufen.“*** Handkes ,Asthetik der Langsamkeit’ und die ihr implizite
Prasenz vor Ort erweisen sich als divergentes Konzept zu den Tendenzen

«312

.medialer Raum-/Zeitkonfigurationen“>~“. Einmaligkeit und Dauer werden der

%7 Gottwald; Freinschlag, S. 109.

%% By, S. 190.

%9 GroRklaus, Gotz: Medien-Zeit, Medien-Raum. Zum Wandel der raumzeitlichen Wahrneh-
mung der Moderne. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1995.

%1% GroRklaus, S. 9.

311 Koster, Ingo; Schubert, Kai: Einleitung. In: dies. (Hg.): Medien in Raum und Zeit. MaRver-
haltnisse des Medialen. Bielefeld: transcript Verlag 2009, S. 7.

*? Ebda.
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Fliichtigkeit und Wiederholbarkeit gegenibergestellt, zwei Oppositionspaare,
welche sich bereits in Walter Benjamins Kunstwerk-Aufsatz finden.*** Auch die
Frage nach Kohéasion, einem Ganzen, die ,Suche nach Zusammenhang’' pragen
Handkes Werk und seine poetologischen Uberlegungen, dem gegeniiber steht
die fragmentarische Realitat der Medien, die sich eng an den Komplex der
,Manipulationen medialer Zeitlichkeit*** kniipft. Der ,Wunsch, sich eine koha-

“315, IaSSt

rente Welt zu schaffen, deren VerknlUpfung asthetisch erfahrbar ist
sich in Handkes Medienkritik fassen, die das Bildkonzept pragt, welches Hand-

ke im Bildverlust propagiert.

4.7. Die Hinwendung zur Welt — Universalitat und

Aura der Funkenbilder

Der Bildverlust lasst sich folglich als Pladoyer fiir eine ,Neue Langsamkeit“**°

lesen, der sich beispielsweise auch Sten Nadolny oder Botho Straul verschrie-
ben haben. Peter Handkes Roman pladiert jedoch ebenso leidenschaftlich fur
die Hinwendung zur Welt, die bereits im ,Vor-Ort-Sein’ thematisiert wurde. Die-
se grundlegende Komponente in Handkes Wahrnehmungskonzept, welche sich

auch fur die Funkenbilder als konstitutiv darstellt, erweist sich als ein ,N&her-

313

te Vgl. Benjamin, Kunstwerk, S. 15.

Volmar, Axel: Die Mikrotemporalitét der Medien. Manipulationen medialer Zeitlichkeit in der
Geschichte von Film und Video. In: Kdster, Ingo; Schubert, Kai (Hg.): Medien in Raum und Zeit.
MaRverhéltnisse des Medialen. Bielefeld: transcript Verlag 2009, S. 117 — 143.

% Bartmann, S. 1.

% Horisch, S. 124. Neue Langsamkeit’, ,wie sie etwa Sten Nadolny und Peter Handke vertre-
ten und praktizieren“ (ebda.), ist ,heute nicht eine unter anderen poetischen Programmatiken,
sondern die genuine zeitliche Verfassung des Buches unter Bedingungen der entfalteten Medi-
enkonkurrenz” (ebda.), schreibt Jochen Hdérisch Uber diesen poetologischen Zugang. Es wird
hier nicht nur in dem Bewusstsein gearbeitet bzw. geschrieben, dass das alte Medium ,Buch” in
der heutigen Medienlandschaft als anachronistisch auftritt, die ,Neue Langsamkeit’ macht sich
dartber hinaus diesen Anachronismus zunutze und greift ihn als Mittel der Positionierung in der
schnelllebigen Welt der Neuen Medien auf. Sie macht sich die Potentiale des alten und ,lang-
samen’ Mediums ,Buch” produktiv zu eigen und reflektiert damit die eigene Medialitat sowie die
Verfasstheit der Medien, die neben dem Buch bestehen. Vgl. hierzu neben zahlreichen Werken
Handkes auch: Nadolny, Sten: Die Entdeckung der Langsamkeit. Miinchen: Piper 1983.
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Kommen’, ein ,N&her-Herantreten’ an den ,cuerpo del mundo“®*’

— den ,Korper
der Welt**® und seine Glieder, die Erscheinungen. Ein intensives, hingebungs-
volles Wahrnehmen bedeutet, dass sich kein Medium zwischen die Lebenswelt
und das wahrnehmende Subjekt schiebt, kein Filter, keine fremde Steuerung,
keine Selektion von aul3en, es impliziert die Pradsenz der oder des Wahrneh-
menden an Ort und Stelle und die damit verbundene Eigenmachtigkeit in der
Gestaltung des Wahrnehmungsprozesses. Daran knipft sich u.a. das Bestim-
men der Dauer, aber eben auch die Einmaligkeit bzw. Einzigartigkeit des Erle-
bens. Schliel3lich wird die Konnotation eines Bildes erst im Erleben des Ortes
realisiert. Diese Konnotation ist dafiir verantwortlich, dass der Eindruck des je-
weiligen Bildes in einer anderen, intensiven Wahrnehmungssituation durch ei-
nen Schlusselreiz, eine Assoziation, welche im Konnotat des Bilderfunkens
enthalten ist, wiederkehrt. Hierin entsteht die Uberlagerung von Orten und Zei-
ten, es wird auf diesem Weg die Verschmelzung der Bilder gewébhrleistet, wel-
ches sie zu Epiphanien des Profanen ,im FluR der Wiederkehr**'® macht, zu E-
piphanien eines weltlichen Zusammenhangs.

Zwar spricht Handke den gesamten Roman hindurch nicht explizit von
einer Aura der Orte, welche die Bilderschnuppen abbilden, sie ist jedoch greif-
bar im Erzahlen davon und in ihrer Stellung als ,epiphanische’ Elemente eines
groReren Zusammenhangs, welche ein technisch gemachtes oder tbertrage-
nes Bild nicht erreichen kann, da ein umfassendes Erleben im Sinne des Bild-
verlusts und von Handkes Wahrnehmungskonzept aufgrund ihres ,kinstlichen’

Wesens nicht gegeben sein kann.??° Die natiirlichen’ Bilder bringen jedoch ei-

' BV, S. 746.

*1® Epda.

9BV, S. 758.

20 Hierin zeigt sich deutlich die Bezugnahme auf Walter Benjamins Kunstwerk-Aufsatz, wo es
heil3t: ,Noch bei der héchstvollendeten Reproduktion fallt eines aus: das Hier und Jetzt des
Kunstwerks — sein einmaliges Dasein an dem Orte, an dem es sich befindet* (Benjamin, Kunst-
werk, S. 11). Zwar spricht Benjamin vom Kunstwerk, welches in der technischen Reproduktion
das Hier und Jetzt einb3t, und bei Handke sind es die kiinstlichen, technisch gemachten Bilder
von der Welt - ein anderer Bildbegriff liegt den beiden Konzepten zugrunde - es lassen sich je-
doch das Vor-Ort-Sein und das Jetzt-Erlebnis in beiden Féllen als Kernpunkt erkennen. ,An
diesem einmaligen Dasein aber und an nichts sonst vollzog sich die Geschichte, der es [das
Kunstwerk, J.R.] im Laufe seines Bestehens unterworfen gewesen ist* (Benjamin, Kunstwerk,
S. 11). Diese Geschichte, der ,Zusatz anderer Zeiten’, wie Handke es formuliert, ist eine maf3-
gebliche Komponente der Aura eines Kunstwerks wie auch der verschiedenen (Welt-
)Landschaften. Das Vor-Ort-Sein erweist sich als wesentliche Komponente im Erleben dieses
und auch anderer Zusatze, welche letztlich die Aura eines Ortes oder Kunstwerks erzeugen.
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nen Zusatz mit, den Zusatz des Universellen, welcher den Schauplatzen und
,Ortshildern“®?* eine auratische und an mancher Stelle sogar mythische Dimen-
sion verleiht. Betrachtet man den Inhalt der Bilderfunken, so lasst sich ihr uni-
verseller Charakter fassen: in der Tatsache etwa, dass sie menschenleer sind
und verschiedene Landschaften und deren Erscheinungen zeigen. Egal ob die
Bilder nun eine Natur- oder eine Stadtlandschaft enthalten, das, worauf sie fo-
kussieren, scheint tiberzeitlich zu sein®** und auch an anderen Orten in &hnli-

cher Form auffindbar zu sein®®

(Flisse, Berge/Gebirge, Baume, Sand etc.). In
manchen Bilderschnuppen erweist sich das Gezeigte per se als universelle Er-
scheinung, wie etwa der Mayatempel in Yucatan. In dieser Eigenschaft des
Universellen, in den weltumfassenden und weltumspannenden Formen der Er-
scheinungen liegt die Voraussetzung fur die Erfahrung von Zusammenhang,
Rhythmus, Harmonie und Geborgenheit. So erzahlt die Bankfrau: ,Im Bild habe
ich die Welt umarmt. [...] Nichts ging mir tiber das Bild.“*?*

Weiters heildt es:

Wohl gehoérte das jeweilige Bildobjekt zu eines jeden persoénlicher Welt.
Aber das Bild, als Bild, war universell. Es ging Uber ihn, sie, es hinaus.
Kraft des offenen und 6ffnenden Bildes gehdrten die Leute zusammen.

%21 gy, 5.703.

%22 1n Bezug auf die ,universelle Zeitlichkeit’ bzw. die ,Aura anderer Zeiten’, welche in den Bil-
derschnuppen mitschwingt und eine mythische Stimmung evoziert, heifl3t es: ,Doch, das war
jetzt; es war, mit dem Wind in den Zweigruten, die Gegenwart, nur eben mit dem Zusatz ande-
rer Zeiten; die Gegenwart, wie sie immer gewesen war. In dem Schlagen der Ziige jetzt auf den
Schwellen taten auch der Kanonendonner vor hundert Jahren und das Holterdiepolter der an
der steilsten Wegstelle im Wald regelmaf3ig ein Stuck zurtickrutschenden Pferdewagenrader
mit, ein Zurlickrutschen trotz des am Bergful3, unten beim Relais, hinzugefiigten Gespanns.
Und die Wurzelkrater vom Orkan jetzt wirden bald eine Einheit bilden mit den engbenachbarten
Bombentrichtern aus dem vergangenen Jahrhundert, in demselben Wald hier* (BV, S. 72). Bart-
mann schreibt zu diesem ,gro3eren Jetzt* (ebda.), dieser ,gréReren Zeit* (ebda.), zu ,jener Ge-
genwart, jenem ganz-Jetzt* (BV, S. 72 f.); ,Zeitlich wird das Bild zum ,Stehenden Jetzt* eines
kontinuierlichen Augenblicks isoliert* (Bartmann, S. 167). Dieser kontinuierliche Augenblick’
lasst sich wiederum als ,Augenblick der Ewigkeit" verstehen, wie Handke ihn in Die Lehre der
Sainte-Victoire einschreibt: ,Naturwelt und Menschenwerk, eins durch das andere, bereiteten
mir einen Beseligungsmoment, den ich aus den Halbschlafbildern kenne [...], und der Nunc
stans genannt worden ist: Augenblick der Ewigkeit* (LSV, S. 9). Hier wird ebenfalls die Ver-
knupfung von Ort und Zeit bzw. dem ,Stehenden Jetzt’, dem ,Nunc stans’, deutlich: ,Naturwelt
und Menschenwerk’, welche sich in ihren Mustern durchdringen, kénnen mit den Natur- und
Stadtlandschaften der Blitzbilder kurzgeschlossen werden, welche die jeweilige Ortlichkeit als
JAugenblick der Ewigkeit’ abbilden.

Handke, Peter: Die Lehre der Sainte-Victoire. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1980.

%23 Man kénnte dies als Zusatz anderer Orte bezeichnen.

4BV, S. 746.
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Und die Bilder waren zwanglos, anders als jede Religion oder irdische
Heilslehre.3®

Hierin wird der universelle Charakter der Bilderblitze explizit formuliert, trotzdem
gehoren die ,Bildobjekte’ zur personlichen Welt des wahrnehmenden Subjekts,
da sie schlie3lich auf Erleben basieren. Das Zitat impliziert weiters, dass die
Bilderschnuppen eben keine Erinnerungen sind, sondern ,Universal-

«326 \velche uber das einzelne Individuum hinausgehen und auf kollek-

Pictures
tiver Ebene fur Zusammenhalt sorgen. Die Menschen sind Uber die Bilder ver-
bunden, sie stiften einen groReren Zusammenhang — ein Aspekt, in dem sich
das kollektive (Bild-)Gedachtnis widerspiegelt. Die Hinwendung zur Welt, die
Handkes Wahrnehmungskonzept zugrunde liegt und auf welche dieses gleich-
zeitig hinauslauft, lasst sich wohl in folgender rhetorischer Frage am besten
fassen: ,Was aber sind Handkes Raumvisionen [...] anderes als universale Bil-
der?+3?

So lasst sich zu der Wahrnehmungsform, welche Handke der Bankfrau,
aber auch vielen seiner vorherigen Helden eingeschrieben hat, feststellen: Es
.entzinden sich an Wahrnehmungen Visionen, die das wahrgenommene Ob-
jekt asthetisch transzendieren.“**® Die Welt und ihre Objekte brechen aus dem
Mikrokosmos ihres Wirkens aus, indem sich beim wahrnehmenden Subjekt ein
groRerer Zusammenhang in den Bildern auftut, ihre Universalitat macht sie zu
Visionen, im Falle der Bilderschnuppen zu ,Raumvisionen’, welche Handke be-
reits in der Langsamen Heimkehr beschreibt. ,Indem Handkes Texte Wirklich-
keit als Wirkung erzahlen, betreiben sie eine poetische Erkenntnistheorie des
Schauens.“**® Das Erkennen von Zusammenhang wird in der Verschmelzung
der Welt-Bilder erfahren, wobei ,das Moment der Form [...] aus der Epiphanie

«330

der plotzlichen Einheit entwickelt [...]*** wird. In diesem Sinne lassen die Bil-

5 gy, s, 23.

%6 Handke, Peter: Das Gewicht der Welt. Ein Journal (November 1975 — Marz 1977). Salzburg:
Residenz Verlag 1977, S. 34.

%27 Bartmann, S. 164.

%28 Bartmann, S. 167.

*2% Epda.

%9 Bartmann, S. 168.
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derschnuppen als ,synthetische Vision eines globalen Zusammenhangs***! fas-

sen.

4.8. Exkurs: ,Langsame Heimkehr*

Da das Konzept, welches den Bilderschnuppen zugrunde liegt, bereits in der
1979 erschienen Erzéhlung Langsame Heimkehr angelegt ist, sei hier abschlie-
Rend noch eine Zusammenschau unternommen, welche verschiedene Merk-
male der Funkenbilder anhand ihrer Wurzel in der Langsamen Heimkehr illust-
rieren soll. Diese zusammenfassende Einbettung und Ergdnzung orientiert sich
an dem Kriterium des Zusammenhangs.

Die ,Begierde nach Zusammenhang’, welche Handke bereits in Die Leh-
re der Sainte-Victoire einschreibt, erweist sich als Triebmotor seiner Wahrneh-

mungskonzeption. So heil3t es in seiner erzahlten Poetologie:

In Grillparzers Armem Spielmann las ich dann: ,Ich zitterte vor Begierde
nach dem Zusammenhange.” Und so kam wieder die Lust auf das Eine
in Allem. Ich wuf3te ja: Der Zusammenhang ist méglich.3%?

Dass die Erkenntnis eines groReren Zusammenhangs maglich ist, zeigen nicht
nur der Bildverlust und seine Bilderschnuppen sowie Die Lehre der Sainte-
Victoire, sondern eben auch die Langsame Heimkehr, Vorgédnger dieser und

erster Teil der gleichnamigen Tetralogie®**. Schon hier ist zu lesen:

.Der Zusammenhang ist moglich“, schrieb er [Sorger, der Protagonist,
J.R.] unter die Zeichnung. ,Jeder einzelne Augenblick meines Lebens
geht mit jedem anderen zusammen — ohne Hilfsglieder. Es existiert eine
unmittelbare Verbindung [...].“***

! Epda.

%2138V, 8.78f.

%3 Die Tetralogie Langsame Heimkehr umfasst die gleichnamige Erzahlung (1979), Die Lehre
der Sainte-Victoire (1980), Uber die Dorfer (1981) und Kindergeschichte (1981).

%4 Handke, Peter: Langsame Heimkehr. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1984, S. 117.
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Sorger, der sich ,beim Erfassen der Landschaft als Friedensforscher** fiihlt,
erkennt diese Verbindung etwa in folgender Szene in New York (Stadtland-
schaft), wo er sich vor seiner Heimkehr nach Europa und nach seiner For-

schungsarbeit in Alaska (Naturlandschatft) aufhélt: Er bog

langsam in den Park ab und blieb vor einem der Granitblécke stehen, die
wie Fligelenden vergrabener Flugzeuge aus der Grasflache ragten. Auf-
schauend sah er dann in einer weiten, noch schattigen Mulde zwischen
zwei Hugeln die Leute vorbeigehen wie die Indianer im Hohen Norden:
und in dieser unablassigen Prozession zeigten sich jetzt sprunghaft die
Inbilder seiner Verstorbenen. Diese ergaben sich nicht aus Ahnlichkei-
ten, sondern es genigte, sich in die kreuz und quer gehenden Welt-
stadtmassen zu versenken, und hier und da, in einer kleinen Geste, ei-
ner Wangenlinie, einem schnellen Blick, einem Stirnband, erweiterte sich
das Bild ganz selbstverstandlich [...].3*

Das Bild von der Welt erweitert sich beim wahrnehmenden Subjekt, hier Sorger,
zu einer Vision des grof3eren Zusammenhangs. In der Wiedererkennung kleiner
Details und Formen, welche im personlichen ,Bildinventar’ vorhanden sind, er-
schlie3t sich fur Sorger eine Verbindung zwischen der &uf3eren Welt und seinen
Inbildern, &uRere Bilder und innere Bilder verschmelzen zu etwas Drittem, fusi-
onieren zu einem grof3eren Zusammenhang. Hier treffen sich universelle Bilder
bzw. kollektive Pragungen und individuelle Bilder, was in ein Erleuchtungser-
lebnis mindet, in einem Moment der Epiphanie kulminiert. Eine solche Offenba-

rung ereignet sich auch wenig spéter in einem Coffee Shop:

Der Augenzeuge [Sorger, J.R.] hatte dafur nur die Worte ,Jahrhundert*
und ,Friedenszeit* und sah, wie in einem stummen Film, Kalenderblatter
fallen. Die ,Gottin Zeit* nahm den unversehens, mitsamt den Blecha-
schenbechern und Zuckerglasern (die zu Prunkgefaf3en wurden), saalar-
tig glitzernden Coffee Shop aber nicht aus dem Datum des Tages her-
aus, sondern verband ihn umgekehrt mit den vergangenen Tagen, bis
der Raum (statt fremd nur immer heimeliger werdend) in sich alle zu ei-
ner Menschenmaglichkeit weiterhelfenden Erfindungen, Entdeckungen,
Tone, Bilder und Formen der Jahrhunderte trug.®*’

35 H, S. 115.
36 H,S. 1721
%37 H, S. 176.
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Diesen Moment des Zusammenhangs reflektiert der Protagonist und halt ihn
schriftlich fest als Erlebnis einer ,seit jeher, [...] von jedermann (auch von mir)

fortsetzbaren, friedensstiftenden Form. [...] Ich glaube diesem Augenblick: in-

dem ich ihn aufschreibe, soll er mein Gesetz sein.“**®

Hier zeigen sich bereits einige Uberschneidungen zwischen den Bilder-
schnuppen und den Offenbarungsmomenten Sorgers: Sie resultieren aus der
Wahrnehmung von Landschaft (hier Stadtlandschaft — New York, zuvor Natur-
landschaft — Alaska), sie implizieren die Uberlagerung von gegenwartigen und
vergangenen Wahrnehmungen (beispielsweise die Menschen in New York und
die Ureinwohner Alaskas) sowie die Verschmelzung von auf3eren Bildern und
Inbildern (Wiederkehr bzw. Wiedererkennen von Details, zum Beispiel Geste,
Wangenlinie, Stirnband). Im zweiten Zitat wird schliel3lich das Erleben von Zeit
zum Thema, die Verschmelzung der Gegenwart mit anderen Zeiten, der ,Au-
genblick der Ewigkeit’ stellt sowohl Kennzeichen der Bilderschnuppen als auch
von Sorgers Epiphanien dar (Stichwort ,Friedenszeit’, der Moment, der vergan-
gene Jahrhunderte in sich tragt, der ,Zusatz anderer Zeiten’, die Verbindung der

Jetzt-Zeit’ mit der Vergangenheit, welche den erlebten Raum erweitert, ihn mit

339

zusatzlichem Leben erfullt>>”). Der raumliche Aspekt ist ebenfalls in die Erleuch-

tungserlebnisse Sorgers und somit in die Langsame Heimkehr, ,die Raume als

«340

Raum-Ereignisse erzahlt“™", eingeschrieben:

In dem Coffee Shop war es auch, dal3 Sorger beim Gewahrwerden der
zerkratzten Tischplatte beildaufig zum Bewul3tsein ,seiner* Erdformen zu-
rickfand: wahrend er hier in dem niedrigen, ebenerdigen, dunklen Raum
sal3, wie eingemauert von der allseits aufragenden Weltstadt, dammerte
ein Schimmer des zugefrorenen Stroms aus der Winternacht; fuhren die
Pendlerbusse Uber die neuerstandene PalRhohe der Westkiistenstadt ins
Ostliche Morgenlicht wie tber eine kontinentale Wasserscheide, und hin-
ter ihnen Uberschlugen sich, deutlich werdend im aufsteigenden Nebel,
die Wellen des Ozeans. Nicht nur die Schrammen der Tischplatte, auch
der Bﬁjen des Coffee Shop ahmte die Oberflachengestalt der Erde
nach.

%81 H, 8. 177 1.

%9 Hier lasst sich eine Verbindung schlagen zu Walter Benjamins These, dass sich die Ge-
schichte, welche ein Kunstwerk transportiert, im Original fassen lasst und den wesentlichen Be-
standteil von dessen Aura darstellt. Die ,geschichtliche Zeugenschaft* (Benjamin, Kunstwerk, S.
13) schwingt in den Kunstwerken mit. Vgl. Benjamin, Kunstwerk, S. 11.

%9 Bartmann, S. 231.

¥1H, s. 179.
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Hier wird ein Ubergreifender Zusammenhang in der Uberlagerung der Form il-
lustriert: Es Uberschneiden sich die Kratzer in der Tischplatte mit den Erdfor-
men, mit einem Fluss, einer Passhdhe, den Wellen des Ozeans. In der Form,
dem Schwung, dem Muster der Erscheinungen und deren Wiederkehr entsteht
Zusammenhang. Es vollzieht sich ein weiterer Schritt der Erkenntnis von Ver-
bundenheit, zur Erweiterung des Bildes und der Zeit kommt nun die Erweite-
rung des Raumes hinzu. Sorger gewinnt seine zuvor in San Francisco>*? verlo-
renen Raume und Formen wieder, was als ,Raumeroberung“**® beschrieben
wird. Die Verschmelzung der Orte und ihrer Erscheinungen tber ihre universel-
len Muster I6st beim Protagonisten das Erlebnis bzw. die Erfahrung von Ver-
bundenheit aus, seine ,Raumvisionen’ lassen sich als Epiphanien eines weltli-

chen Zusammenhangs fassen.

%2 Es ist zwar nicht explizit von San Francisco die Rede, wenn die Episode nach dem Aufent-

halt in Alaska erzahlt wird, aus den Beschreibungen Handkes lasst sich jedoch die ,Universi-
tatsstadt an der Westkuste des Kontinents* (LH, S. 92) als San Francisco interpretieren.
3 LH, S. 180.
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5. Resliimee

Die Bilderschnuppen, um hier wieder zu diesen zuriickzukommen, offenbaren
ebenso eine Welt im Zusammenhang, einen ,globalen Zusammenhang’, wel-
cher jedoch fernab eines kapitalistischen oder medialen Verstandnisses liegt, ja
sogar gegenlaufig zur ,Geld- und Computerdiktatur<** des spaten 20. und noch
jungen 21. Jahrhunderts auftritt und diese anprangert. Der ,globale Zusammen-
hang’, welchen die Funkenbilder erzeugen, entsteht tber das kollektive Bildge-
dachtnis und die darin bestehenden Welt-Bilder, er lasst sich auch als universa-
ler Zusammenhang beschreiben. Die Hinwendung zur Welt und die ungefilterte
Wahrnehmung ihrer Erscheinungen generieren authentische Bilder, aus denen
die Blitzbilder hervorgehen. Diese erweisen sich aufgrund ihrer Universalitat als
kollektives ,Gut’, sie lassen sich als Teil des kollektiven Bildgedachtnisses ver-
stehen.

Die Bilderfunken als ,synthetische Vision eines globalen Zusammen-
hangs’ knupfen sich an Peter Handkes Wahrnehmungsideale des ,Zeit-Habens’
und Vor-Ort-Seins’, welche im ,Universum der technischen Bilder** keine Ka-
tegorien von Relevanz darstellen. Die ,natirlichen’ Bilder bzw. die Blitzbilder

verkérpern eine ,Utopie der Wahrnehmung“3*®

in einer zunehmend digitalisier-
ten Welt, sie generieren Koharenz und Zusammenhalt, besitzen eine friedenstif-
tende Wirkung. lhr Rhythmus, ihr Muster, ihre Form gehen mit Harmonie einher,
im ,FluR der Wiederkehr**” endet die ,Suche nach Zusammenhang'.

Die Bilder, welche Handke im Bildverlust inszeniert, kbnnen aus seiner
poetologischen Positionierung, welche gleichzeitig seine Lebenshaltung verkor-
pert, und dementsprechend aus seinem Werk heraus besser verstanden wer-

«348

den. Sein ,Lob der Langsamkeit, sein Konzept der ,Weltorte*”™ und ,Raumvisi-

4BV, S. 96.

%5 Flusser, Vilém: Ins Universum der technischen Bilder. Gottingen: European Photography
1989.

%% Bartmann, S. 164.

¥’ BV, S. 758.

8 Handke, Peter: Am Felsfenster morgens (und andere Ortszeiten 1982 — 1987). Salzburg:
Residenz-Verlag 1998, S. 13. Zu den ,Weltorten’: ,Wie das Kleine, Randstandige und wenig
Beachtete gehodren in den mystisch-mythischen Weltzusammenhang genauso die groRRen
Landschaften schottischer Inseln, des Yukongebiets in Alaska, des slowenischen Karsts und
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onen’, seine Idee einer intensiven, hingebungsvollen Wahrnehmung, die Kon-
templation im Weltlichen und die in den Elfenbeinturm-Aufsatz eingeschriebene

«349 yerandern kann

Uberzeugung, dass Literatur das ,BewuRtsein von der Welt
und muss, dies fuhrt Handke im Bildverlust zusammen und blickt kritisch auf die
heutige Situation der Bilder. Hierbei verwendet er medial Ubertragene und ge-
nerierte Bilder, um in der Abgrenzung zu diesen ein Ideal zu illustrieren, wel-
ches die Bilderschnuppen verkérpern. Handkes Standpunkt, dass sich die au-
thentischen Welt-Bilder in einer prekaren Situation befanden und von technisch
gemachten Bildern zunehmend bedroht und verdrangt wirden, wird in der Me-
tapher des Bildverlusts kommuniziert.

Die Dichotomie aus bedrohten und bedrohenden Bildern, aus Bildverlust
und Bilderflut pragt den gesamten Roman, macht Handkes Haltung bezuglich
der Neuen Medien fassbar und enthalt dartiber hinaus zahlreiche Elemente
seiner Wahrnehmungskonzeption, welche sich oppositionell zu der Wahrneh-
mungsweise und —steuerung technisch gemachter Bilder gestaltet. Daher soll
hier in einer zusammenfassenden Gegenuberstellung, welche von dieser Di-
chotomie ausgeht, nochmals illustriert werden, was an bipolaren Elementen

und Merkmalen aus dem Roman herausprapariert wurde.

Bildverlust

Bilderflut

bedrohte Bilder

bedrohende Bilder

,natdrliche’ Bilder

Jkinstliche’ Bilder

Welt-Bilder Medien-Bilder

vom wahrnehmenden Subjekt gene- | technisch gemachte Bilder

rierte Bilder

Wahrnehmungsprozess wird vom | von aul3en gesteuerte und gelenkte

Subjekt gesteuert

Bilder (,medial bzw. fremdgesteuert’)

Wahrnehmung mit allen Sinnen mog-
lich

Wahrnehmung mit maximal zwei Sin-

nen maoglich

spanischer Sierras. Gemeinsam sind den grof3en und kleinen Landstrichen ihre Abgelegenheit
und ihr Deutungspotential“ (Gottwald; Freinschlag, S. 111). Die ,Weltorte’ sind solche aufgrund
ihrer Universalitat, sind das ,Allerweltlichste” (Goldschmidt, S. 75), sie lassen sich deuten als
Elemente eines gréReren Zusammenhangs.

¥ EBT, S. 20.
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hingebungsvolle, eingehende Wahr-

nehmung

oberflachliche, sprunghafte Wahrneh-

mung

Inbilder

Abbilder, aufRere Bilder, kurzlebige
Bilder

Bilderschnuppen, authentische Wahr-

nehmung

mediale (Irrlichts-)Bilder, Mdglichkeit

der Manipulation

Hinwendung zur Welt

Abkehr von der Welt, verlorene Wirk-

lichkeiten

Vor-Ort-Sein

Raum-Verkirzung, Medien-Raum

Zeit-Haben, Dauer

Zeit-Verkurzung, Medien-Zeit

universaler Zusammenhang

fragmentarische Realitat der Medien

Dieses Schema macht Handkes Anspruch eines ,nicht-instrumentellen Zu-

«350

gangs zur Wirklichkeit*™" auf der einen Seite sowie seine Kritik an den unifor-

mierten Medienbildern auf der anderen Seite deutlich. Der ,Naturschatz*>**, der

letzte Schatz der Menschheit“3®?

musse gerettet werden, die ,technischen Bil-
der des 20. Jahrhunderts erscheinen demgegenuber als Angriff*>*. Der indivi-
duelle Zugang zur Welt scheint bedroht durch die Bildbeschallung der Medien
und die Wahrnehmungsweise, welche sie implizieren.

Die Wahrnehmung, eine Konstante in Handkes Werk — schon in den
Hornissen erweist sich dieser weitreichende Themenbereich als grundlegende

34 _ stellt auch im Bildverlust das zentrale Anliegen dar, Handke

Komponente
greift jedoch, um dieses aufzuarbeiten, nicht nur sein eigenes Werk, sondern

auch verschiedene Theoretiker und andere Literaten intertextuell auf. Er kon-

%9 stocker, S. 324.

1By, S. 744,

%2 By, S. 745,

%3 stocker, S. 325.

%4 Raum und Wahrnehmung sind auch hier verbunden, indem Handke den ,Innenraum’ des
blinden Protagonisten und Erzdhlers Gregor Benedikt mit dem AuRenraum und dessen Reizen
verknupft: ,Komplementar zur [...] Wahrnehmung im natirlichen Raum entfaltet sich auch fir
Handke die Imagination im psychischen Raum, ein Beispiel gibt der blinde Erzahler der Hornis-
sen [...]. Anders als ein Sehender kann er wahrnehmen, ,was er will“. Erzahlte, erinnerte und
phantasierte Bilder tGberblenden sich fiir ihn [...] und verknipfen Erinnerung und Gegenwart.”
Renner, Rolf: Der Kinogeher: Peter Handke und der Film. In; Amann, Klaus; Hafner, Fabjan;
Wagner, Karl (Hg.): Peter Handke. Poesie der Rander. Wien: Béhlau 2006, S. 205.
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zentriert sich in seiner Erzahlung auf die Veranderung der individuellen Wahr-
nehmung und des kollektiven (Bild-)Gedéachtnisses in Zeiten medialer Umbri-
che mit dem konkreten Fokus auf die Implikationen der Visualisierung der Kul-
tur bzw. des Iconic Turns und auf die Rolle der Neuen Medien in diesem Ver-
anderungsprozess. Verdrangung und Vereinheitlichung sind zwei wesentliche
Punkte, welche Handke mit seinem Roman anspricht, die Bilderflut und die Uni-
formitat medialer Bilder inszeniert er als Bedrohung fir die persénlichen Bilder,
die Inbilder, die ,naturlichen’ und ,wahrhaftigen’ Bilder. Diese und der mit ihnen
einhergehende nicht-instrumentelle, individuelle Zugang zur Wirklichkeit wirde
zunehmend ersetzt durch die kinstlichen Bildwelten und deren Schablonen,
was den ,Weltverlust“*® bedeute.>*

Die Einheitsbilder, die Schablonen, die leeren Bildhullen, die den authen-
tischen Welt-Bildern in einer zunehmend digitalisierten oder, allgemeiner ge-
fasst, einer zunehmend medialisierten Welt gegeniiberstehen, lassen sich mit
zwei Aspekten des Bild-Erlebens bzw. der Wahrnehmungsform, die den Bilder-
schnuppen zugrunde liegt, verknupfen: der Aura und der Einzigartigkeit. Tech-
nisch erzeugte oder Ubertragene Bilder besitzen diese beiden Komponenten
nicht, schlieen sie sogar aufgrund ihres Wesens aus. Was Walter Benjamin
bereits in den drei3iger Jahren des vergangenen Jahrhunderts in Bezug auf

das Kunstwerk formuliert, erweist sich auch fir mediale Bilder als giiltig:

Man kann, was hier ausfallt, im Begriff der Aura zusammenfassen und
sagen: was im Zeitalter der technischen Reproduzierbarkeit des Kunst-
werks verkiimmert, das ist seine Aura. Der Vorgang ist symptomatisch;
seine Bedeutung weist iber den Bereich der Kunst hinaus.**’

Wenig spater illustriert der Aufsatz den Verlust der Aura dann an ,nattrlichen
Gegenstanden’:

Diese letztere definieren wir als einmalige Erscheinungen einer Ferne,
so nah sie sein mag. An einem Sommernachmittag ruhend einem Ge-
birgszug am Horizont oder einem Zweig folgend, der seinen Schatten auf
den Ruhenden wirft — das heil3t die Aura der Berge, dieses Zweiges at-
men. An der Hand dieser Beschreibung ist es ein Leichtes, die gesell-

%5 By, S, 746.
%0 vgl. Stocker, S. 325.
%7 Benjamin, Kunstwerk, S. 13.
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schaftliche Bedingtheit des gegenwartigen Verfalls der Aura ein-
zusehen.>*®

Hierin scheint bereits vorweggenommen, was sich im Zuge der Wahrnehmung
medialer Bilder als obsolet erweist und was Handke an den ,serienmaf3ig fabri-
zierten, kiinstlichen Bildern“®® kritisiert: Das Vor-Ort-Sein stellt sich nicht mehr
als Notwendigkeit dar, um die Welt und ihre Erscheinungen wahrzunehmen,
wodurch der Wahrnehmungsprozess selbst beschnitten wird. Daraus resultiert,
dass die Aura eines Ortes, Gegenstandes oder Kunstwerks nicht mehr erfah-
ren werden kann. Die Einmaligkeit sowie der Zusatz anderer Zeiten gehen in
den technisch reproduzierten oder generierten Bildern verloren.

Die Entschalung des Gegenstandes aus seiner Hiulle, die Zertrimme-
rung der Aura, ist die Signatur einer Wahrnehmung, deren ,Sinn fur das
Gleichartige in der Welt“ so gewachsen ist, dal sie es mittels der Repro-
duktion auch dem Einmaligen abgewinnt.3®°

Der ,Sinn fur das Gleichartige in der Welt’ werde demnach durch jede Repro-
duktion geférdert, was sich als ,Signatur einer Wahrnehmung’' charakterisieren
lasst, die sich vielmehr als Abwendung von der Welt gestaltet denn als Form
der Hinwendung. Diesem Ansatz geht Handke im Kontext der heutigen Medien-
landschaft nach, wenn er die Gefahren der Bilderflut illustriert sowie die ,reali-
tatsverzerrende Wirkung der Massenmedien und die mit den industriell gefertig-

“361 einhergehende ,Reproduktion des Immergleichen**®? kritisiert.

ten Bildern

Diese Reproduktionen lassen sich als Schablonen vorgefertigter Wirk-
lichkeiten verstehen, sie erweisen sich als Bedrohung fur jeglichen nicht-
instrumentellen Zugang zur Welt und stehen somit den authentischen, individu-
ellen Bilder von der Welt bzw. dem eigenen Weltbild gegentber. Die Wirkung
solcher Schablonen beschreibt Handke dementsprechend als ,Weltverlust’. Die

Bilderhiillen wiirden die ,weltbedeutenden“*®® Bilder zunehmend verdrangen

938 Benjamin, Kunstwerk, S. 15.

9By, S, 744,

360 Benjamin, Kunstwerk, S. 16.

%1 stocker, S. 326.

%2 Adorno, Theodor W.; Horkheimer, Max: Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente.
Frankfurt am Main: Fischer 1988, S. 142.

%3y, s. 23
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und mit ihnen den individuellen Zugang zur Wirklichkeit. Die ,kinstlichen’ Bilder
wiirden die Weltbilder ersetzten, indem sie Wirklichkeiten vortauschen.*** Die
technisch gemachten Bilder erweisen sich in Handkes Bildverstandnis als blof3e
Abbilder der Welt, als Hillen, welche den Weg zu allen Zuséatzen versperren.
Die Aura ginge mit ihnen verloren und ebenso die Empfindungen, die Assozia-
tionen und Konnotationen, welche mit dem Erleben eines Ortes, eines Kunst-
werks oder schlichtweg der Welt selbst einhergehen. Dies, so lasst sich
schlussfolgern, resultiere darin, dass der ,Bildersinn’ auf individueller wie auf
kollektiver Ebene schrumpft und im Gegenzug dazu der ,Sinn fir das Gleichar-
tige’ stetig wachst. Diesen Gedankengang fuhrt Handke im Bildverlust weiter
und beschriebt drastisch: ,Es bedeutet: es gibt keine Anschauung mehr. Es be-
deutet: die Wahrnehmung gleitet ab von jeder moglichen Konstellation. Es be-
deutet: Es gibt keine Konstellationen mehr.“*®> Und das impliziert letzten Endes
den Verlust jeglichen Zusammenhangs.

Der Verlust der Weltbilder lasst sich somit in doppelter Hinsicht begrei-
fen: Einerseits bezieht er sich auf die Welt-Bilder, welche durch authentische
Wahrnehmung entstehen und eine Hinwendung zur Welt wie ihren Erscheinun-
gen implizieren (Inbilder, Eindrticke, ,nattrliche’ Bilder). Andererseits kann das
Weltbild auch in seiner konventionellen Bedeutung verstanden werden. Dann
bezieht sich der Verlust auf die Weltanschauung, um es mit einem anderen
Wort auszudriicken. Der Begriff der Schablonen bezieht sich diesem Verstand-
nis nach nicht nur auf technische Bilder bzw. Wahrnehmungsmuster, sondern
auch auf Denkmuster. Der Bildverlust prangert folglich nicht nur Bildschablonen
an, sondern auch Denkschablonen.

Dies ertffnet einen Aspekt, welcher sein Medienverstandnis an den In-
halten orientiert. Das, was die Medien und ihre Bilder transportieren, neben
,neutralen’ Inhalten sind das u.a. Meinungen, manipulative oder geféarbte In-
halte, Werbung etc., beeinflusst die Rezipientinnen und Rezipienten und mani-
festiert sich sowohl im kollektiven Gedachtnis als auch im individuellen. Uber
die Wahrnehmungsweise hinaus beeinflussen die Medien auch das personliche

Gedankengut, die eigene Meinung und somit das individuelle Weltbild. In dop-

%4 BV, S. 744.
5BV, S. 746.
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pelter Hinsicht kann folglich festgestellt werden: Es ist ,unmdglich geworden, so
die hier [im Bildverlust, J.R.] gestellte Diagnose, sich ein eigenes Bild von der
Welt zu machen“*®®, dies stellt jedoch kein Problem Einzelner dar, sondern ein
,Epochenproblem“**’. Daher ist der im Roman entworfene Bildverlust auch als
kollektiver zu verstehen, obwohl er sich an den einzelnen Individuen vollzieht.
Der Verlust des eigenen (Welt-)Bildes wird als ,allgemeiner universeller Bildver-

«368 arzahilt.

lust

Zwar verkorpert Handkes Roman eine Metapher fiur die Entwicklungen
der heutigen Zeit und weniger eine exakte Prognose — mit einem totalen Verlust
des ,naturlichen’ Bildes und der individuellen Weltanschauung ist wohl kaum zu
rechnen — trotzdem stellt er den ernstgemeinten Anspruch, auf die Bild- und
Denkschablonen der Medien und die Implikationen einer zunehmend mediali-
sierten Welt aufmerksam zu machen. Sein didaktisches Anliegen weist er sogar
in Form seiner Protagonistin und deren Mission sowie der Geschichte selbst
aus. Handkes Anspruch, den Leserinnen und Lesern ein Problem oder einen
Sachverhalt ndher zu bringen sowie der Rezipientin und dem Rezipienten zu
einer neuen Erkenntnis oder einer neuen Sichtweise auf ein altes Thema zu
verhelfen, ist bereits in seinem friihen poetologischen Aufsatz Ich bin ein Be-

wohner des Elfenbeinturms enthalten. Darin erklart der junge Schriftsteller:

Seitdem ich erkannt habe, dal} ich selber mich durch die Literatur habe
andern konnen, dal? mich die Literatur zu einem andern gemacht hat, er-
warte ich immer wieder von der Literatur eine neue Mdglichkeit, mich zu
andern, weil ich mich nicht fir schon endgiltig halte. Ich erwarte von der
Literatur ein Zerbrechen aller endgiiltig scheinenden Weltbilder. Und well
ich erkannt habe, dal} ich selber mich durch die Literatur a&ndern konnte,
dal3 ich durch die Literatur erst bewuldter leben konnte, bin ich auch
tiberzeugt, durch meine Literatur andere &ndern zu kénnen.>®

Aus der Erkenntnis heraus, dass die Literatur sein ,BewuRtsein von der Welt*>"°

und somit sein Weltbild verandert hat, formuliert Handke diesen Anspruch auch
an seine eigene Literatur: Sie solle ,eine neue Moglichkeit zu sehen, zu spre-

3¢ stocker, S. 325.

%7 By, S. 715.
%8 Epda.
%9 EBT, S. 20.
370 Epda.

98



chen, zu denken, zu existieren“’*

eroffnen. Das, was der junge Literat hier in
grof3en Worten und mit stirmischem Pathos postuliert, versucht er bis heute in
seinen Werken umzusetzen. Zu beurteilen, ob dies gelingt, bleibt den Leserin-
nen und Lesern Uberlassen.

Handkes Anliegen, das Lesepublikum durch seine Literatur zu veran-
dern, wurzelt, wie aus obigem Zitat bereits hervorgeht, in der Erfahrung, selbst
eine Entwicklung durch seine Lektlren erlebt zu haben. Literatur birgt fir den
Schriftsteller ein Erkenntnispotential, das ihn schon als Jugendlicher geformt
hat: ,So bin ich eigentlich nie von den offiziellen Erziehern erzogen worden,
sondern habe mich immer von der Literatur verandern lassen.“*’? Die Literatur
als seine Erziehungsinstanz**"® hatte enormen Einfluss auf Handke und pragt
sein Schreiben bis heute, wie etwa der didaktische Anspruch des Bildverlusts
zeigt. ,Die Wirklichkeit der Literatur hat mich aufmerksam und kritisch fur die
wirkliche Wirklichkeit gemacht. Sie hat mich aufgeklart Gber mich selber und

«37 g0 Handke im Elfenbeinturm-Aufsatz. Auf-

Uber das, was um mich vorging
merksam und kritisch zu machen fur die Wirklichkeit und fir bestimmte Vorgéan-
ge in der Welt, Bewusstsein zu schaffen oder eine neue Sichtweise zu einzu-
bringen, hier hinsichtlich der Wahrnehmungsveranderungen durch neue Medi-
en, dieses Anliegen verfolgen der Bildverlust und seine Protagonistin leiden-
schaftlich. Sie kommen der Forderung nach, ein Problem zu kommunizieren
und somit auch Handkes Anspruch, die Leserinnen und Leser verandern zu
wollen.

Um in das Bewusstsein des Lesepublikums eingreifen zu kdnnen, so er-
klart der Aufsatz weiters, durfe sich die Literatur keiner Schablonen bedienen.

Diese widersprachen per se einer neuen Erkenntnis.

Jetzt, als Autor wie als Leser, geniigen mir die bekannten Méglichkeiten,
die Welt darzustellen, nicht mehr. Eine Mdglichkeit besteht fir mich je-
weils nur einmal. [...] Ein Modell der Darstellung, ein zweites Mal ange-
wandt, ergibt keine Neuigkeit mehr, hochstens eine Variation.®”

S'LEBT, S. 19f.
$2 ERT, S. 19.
373 Holler, S. 25.
37" EBT, S. 19.
37> EBT, S. 20.
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Eine Darstellungsweise zu wiederholen, ein literarisches Schema zu Uberneh-
men konne keine Erkenntnis tGber die Welt generieren, keine Bewusstmachung
leisten. Schon hier erteilt Handke den Schablonen eine Absage. Der Kontext ist
zwar ein anderer als der im Bildverlust, die Haltung gegeniber der bloRen Re-
produktion ist jedoch bereits in diese friihen poetologischen Gedanken ein-
schrieben und begleitet Handkes Werk von Beginn an. Mit dieser Absage geht
auch die Pramisse eines reflexiven Zugangangs einher, die Sprach- und Gat-
tungsreflexion beispielsweise stellen zwei Eckpfeiler der literarischen Verfah-
rensweisen Handkes dar.

Im Bildverlust trifft man Uber das gattungs-, sprach- und formenbewusste
Schreiben hinaus sogar ein Erzahlen an, welches die eigene Medialitat reflek-
tiert. Ganz im Sinne des zentralen Problems der prekaren Situation ,naturlicher’
Bilder in Zeiten medialer Dominanz greift Handkes Roman die eigene Medialitat
auf und macht sich im Bewusstsein des Anachronismus des Mediums ,Buch’
dessen Stéarken zu eigen und gliedert sie in die von der Erzéhlung propagierte
Wahrnehmungsweise ein.’® Die vielschichtige Reflexion des Romans, das Ab-
lehnen sdmtlicher Schablonen und Schemata (sowohl in Bezug auf die Literatur
als auch die Bilder), welches sich im Erzahlen selbst vollzieht, und allem voran
der didaktische Anspruch des Werkes weisen auf eine Verflochtenheit und Ge-
schlossenheit in Handkes Werk und Denken hin, welche einen Ubergeordneten

Zusammenhang zu schaffen vermégen.®”’

876 Vgl. etwa die Leseszenen des Romans, welche eine Hinwendung zur Welt implizieren. Der

Akt des Lesens stellt gleichzeitig eine Scharfung der Sinne dar.

%" Handkes ,Suche nach Zusammenhang’ und der Versuch, einen solchen mittels seiner Wer-
ke zu erzeugen, manifestieren sich in der Koharenz und den Mechanismen seines Schreibens.
Was im Bildverlust aufgrund dieses Wunsches nach Zusammenhang leidet, ist die Differen-
ziertheit in Bezug auf die medialen Aspekte, welche sich an das Thema der Wahrnehmungs-
veranderung kniipfen. Handke spricht beispielsweise nie konkret ein Medium an, er differenziert
nicht zwischen den verschiedenen visuellen Medien sondern greift lediglich Tendenzen auf.
Handke fasst seine Medienkritik sehr allgemein und bleibt dabei zumeist auf dem Diskussions-
stand der 80er Jahre (Vgl. auch Stocker, S. 326). Zwar spricht er viele wesentliche Aspekte der
medialen Veranderungen der heutigen Zeit an, er halt sich in seinen AuRerungen jedoch oft
vage und allgemein. Differenzierungen und Prazisierungen, welche sich auch in den Roman
einbauen lieRen, ohne die poetologischen Grundséatze und literarischen Verfahrensweisen zu
vernachlassigen, fehlen an mehreren Stellen (zum Beispiel Unterscheidung zwischen den ver-
schiedenen Medien und ihren Potentialen und Gefahren, Nutzerorientierung — kompetente und
nicht-kompetente Mediennutzerinnen und —nutzer, Prazision in Bezug auf Begrifflichkeiten —
etwa aulRere und innere Bilder, etc.).

100



Handkes Wunsch nach Zusammenhang manifestiert sich auch in dem
thematischen Fokus der Erzéhlung. Die Erfahrung von Kohérenz und die daran
gebundene Form der Wahrnehmung dirfe nicht durch den Einfluss und das
stete Einwirken der heutigen Medien zerstort werden. Das Bilder-
Bombardement in Zeiten der Bilderflut berge die Gefahr, den Sinn fir die Zu-
satze zu verlieren und damit die besonderen Erfahrungen, welche sich daran
knupfen einzublfRen — ein Aspekt, welchen auch schon Walter Benjamin in sei-
nem Kunstwerk-Aufsatz angesprochen hat. Handkes Roman propagiert, sich
Sensibilitat zu bewahren, eine Sensibilitat fur Wahrnehmungen und Bilder und
letztlich die Welt selbst. Die Erzahlung lasst sich als Pladoyer dafir lesen, in
einer bilduberfluteten Gegenwart die ,Schonheit wieder wahrzunehmen“*8, die
Schénheit der Welt, sowie ,sie selbst zu schaffen“*”®, durch die eigenen Wahr-
nehmungserlebnisse und ihr Potential &sthetischer Transzendierung. Handke
mdochte seinen Leserinnen und Lesern ,neue Augen und Ohren einsetzen’, um
sie ,aufmerksam zu machen: sensibler, empfindlicher, genauer zu machen*“**
fur die Wirklichkeit und die ,Bilder des Lebens“®*!. Die Bilderschnuppen erwei-

«382 sie stel-

sen sich dabei als Metapher fur die ,Moéglichkeiten in der Jetztzeit
len bekréaftigende Epiphanien des Zusammenhangs dar, mit denen Handke die

Schonheit der Welt feiert.

%8 Hamm, Peter: Die (wieder) einleuchtende Welt. Peter Handkes Buch Der Chinese des

Schmerzes. In: Melzer, Gerhard; Tukel, Jale (Hg.): Peter Handke. Die Arbeit am Gliick. Kénigs-
tein: Athenaum 1985, S. 104.

% Ehda.

0 EBT, S. 26.

%! Reulecke, Anne-Kathrin: Die Lehre der Sainte-Victoire. Poetologie in einer medialen Welt. In:
Text und Kritik 24 (Neufassung 1999), S. 63.

%213V, s. 35.
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7. Anhang

Abstract

In der vorliegenden Arbeit wird das spezifische Wissen fiktionaler Literatur, wel-
ches diese hinsichtlich medienwissenschaftlicher Fragestellungen bereit halt,
fruchtbar gemacht. Peter Handkes Roman Der Bildverlust oder Durch die Sierra
de Gredos stellt dabei gleichzeitig Werkzeug wie auch Fokus der Analyse dar,
welche sich in einem ersten Kernabschnitt (Abschnitt 3) medialen Umwalzun-
gen und in einem zweiten Kernabschnitt (Abschnitt 4) dem Text selbst widmet.

In Abschnitt 3 wird untersucht, was das fiktionale Ph&nomen des Bildver-
lusts bedeutet und worauf der Autor damit hinweisen mochte. Hier wird Literatur
zum Werkzeug der Untersuchung, sie wird auf ihre medientheoretischen und
medienhistorischen Einsichten hin befragt. Es wird ihre spezifische Perspektive
sowie ihre Funktion als Speicher kulturellen Wissen genutzt, um die Thematik
des Medienwechsels zu beleuchten. Zunachst wird dabei auf Miguel de Cer-
vantes Don Quijote de la Mancha und auf den Eintritt in die Gutenberg-Galaxis
zuruckgegriffen, um einen Kontext zu schaffen. Anschlie3end wird die Visuali-
sierung der Kultur thematisiert und so die Bricke zur Medienlandschaft des 20.
und 21. Jahrhunderts geschlagen, welche den Ausgangspunkt der vieldiskutier-
ten Bilderflut darstellt. Zu Ende dieses Abschnitts wird schliel3lich der Bildver-
lust als metaphorisches Konzept erhellt.

Dies liefert die Folie fur Abschnitt 4, welcher verstarkt mit dem Roman
selbst arbeitet und untersucht, welche Formen von Bildlichkeit Handke in sei-
nem Roman inszeniert und was diese implizieren. Als negativ charakterisiert er
das mediale, kunstliche Bild, demgegenuber entfaltet er eine Form der Bildlich-
keit, die sich als ,nattrlich’ und ,authentisch’ beschreiben lasst. Deren Sinnbild,
die sogenannten Bilderschnuppen oder Funkenbilder, werden in Abschnitt 4
analysiert, zentral ist dabei auch die Wahrnehmungsweise, welche ihnen zu-
grunde liegt. Als signifikant erweist sich in Hinblick auf diese Bildform, dass sie

von Handke nicht nur positiv besetzt, sondern dariiber hinaus erhéht wird, er
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erklart die Bilderschnuppen zu epiphanischen Elementen eines groReren Zu-
sammenhangs in der Welt. Der Autor macht die Bilder seiner Protagonistin, der
Bankfrau, zum Symbol eines nicht-instrumentellen Zugangs zur Wirklichkeit und
erhebt sie somit zum Signum seiner Medienkritik.
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