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Einfihrung

Bosnien und Herzegowina, (im Folgenden aufgrund der Lesbarkeit kurz als Bosnien bezeich-
net) verbinden Auf3enstehende hdufig mit Krieg und Brutalitat, oder auch Nationalismus. Dies
Uberrascht nicht, erinnert man sich an die Auseinandersetzungen der 90er Jahre. Bosnien be-
herbergt seit jeher drei Ethnien, welche abwechselnd friedlich zusammenleben oder sich in
kriegerischen Handlungen gegeneinander wenden. Mit keinem anderen Land lasst sich die
Situation in Bosnien vergleichen. Durch die Geschichte hindurch verursacht diese Mischung
an aus verschiedenen Ethnien oft territoriale, politische und religiose Konflikte, welche hohe

Opferzahlen verursacht haben.

Erstaunlich ist jedoch in welchem MaR Bosnierinnen, Kroatinnen und Serblnnen immer wie-
der nach diesen Kriegen zusammenfinden. Die Identitat ist und bleibt jedoch ein entscheiden-
der Faktor, der nicht auBer Acht gelassen werden darf. Seit Jahrhunderten ist die Bevolkerung
gezwungen sich in folgenden Punkten zu entscheiden: sei es das Glaubensbekenntnis zur Zeit
der Osmanen, die Bezeichnung ihrer Nationalitat im letzten Krieg, Heimat oder Zufluchtsort
und viele andere. Besonders die jungsten kriegerischen Auseinandersetzungen, die in den 90er
Jahren stattfanden, auf diesem Gebiet forderten viele Opfer und der Druck von aufen, den
Frieden so schnell wie mdglich wieder in dieses Land zu bringen, fihrte definitiv nicht immer

zu guten Losungen, welche sich negativ auf die Transformationsprozesse auswirkten.

Diese Ereignisse haben naturlich ebenso die Literatur beeinflusst. Kriegsverarbeitung in der
Literatur ist bei weitem kein neues Thema, denn Kriege werden seit jeher in der Literatur
thematisiert, allerdings kann man sagen, dass der Zerfall Jugoslawiens eine auffallend grofe
Vielfalt an literarischen Werken hervorgebracht hat, welche die verschiedensten Aspekte des
Krieges thematisieren.

Das Ziel dieser Arbeit ist es die Darstellung des Kriegs in verschiedenen literarischen Werken
zu analysieren und zu vergleichen. Zu diesem Zwecke habe ich vorwiegend Autoren aus dem
ehemaligen Jugoslawien gewéhlt, die sich auf den Krieg in Bosnien beziehen und diesen in
ihren Werken behandeln. Die Wiedergabe der kriegerischen Auseinandersetzungen selbst so-
wie auch einzelne Elemente, welche bevorzugt thematisiert werden, u.a. Religion, Mythen,
Familie, Nationalismus, Politik, Presse, Kultur oder Liebe werden in der Arbeit reflektiert.
Besonders auffallig sind in dieser Hinsicht die Rolle der Frau und der Umgang mit Brutalitat.

In den Werken unterscheiden sich die Darstellungen sehr. Schriftsteller, wie beispielsweise
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Mile Kordi¢, sind in der Auslegung der Konfliktsituationen um einiges radikaler als beli-

spielsweise Nenad Veli¢kovi¢ oder Selvedin Avdic.

Meine Arbeit soll auch eine Antwort darauf geben, inwiefern die literarischen Werke die
Wirklichkeit wiederspiegeln, da beispielsweise Uberdies ebenso autobiografische Inhalte in
keinem Roman auszuschlieRen sind. Hierzu werde ich verschiedene wissenschaftliche Texte

heranziehen, um diese mit den Ergebnissen der literarischen Werke zu vergleichen.

Da, wie bereits erwéhnt, Aspekte wie Nationalitat bzw. ldentitat fir die Bewohner Ex-

Jugoslawiens von enormer Bedeutung sind, ist mir auch eine diesbezlgliche Analyse wichtig.
Die Verarbeitung des Krieges in der Literatur brachte viele erstaunliche Werke hervor, und
obwohl es mir nicht mdglich ist alle zu bearbeiten, werde ich versuchen eine mdglichst tiber-
schaubare Anzahl der bekanntesten und wichtigsten Werke zu verwenden. Die Nuancen der
Objektivitat in diesen Werken sind sehr unterschiedlich und so wird in manchen stark mit na-
tionalistischen Elementen gearbeitet oder im Gegenteil, wird manchmal offensichtlich ver-
sucht dies zu vermeiden. Hier spricht man besser noch von Nuancen der Subjektivitat, denn
geschehene Ereignisse konnen unmdglich objektiv wahrgenommen und noch weniger génz-
lich objektiv wiedergegeben werden. Interessant sind hier auch Herkunft und Leben der Auto-
ren, denn nicht selten versuchen sich Schriftsteller mittels ihrer Werke von ihren Wurzeln zu
distanzieren oder zumindest klare politische Statements gegen Regime in ihrer Heimat her-
vorzuheben. Ein gutes Beispiel hierfur ist Dubravka Ugresi¢, welche aufgrund der Aussagen

in ihren Werken auswandern musste.

Obwohl Dubravka Ugresi¢ aus Kroatien ist, setzt sie sich in ihren Werken mit dem Zerfall
Jugoslawiens allgemein auseinander und somit auch mit dem Bosnienkonflikt. Sie spielt in
ihrer Literatur mit Themen wie Nostalgie und Vergangenheitsbewdltigung, welches unum-
géngliche Themen in Bezug auf den Gegenstand meiner Arbeit sind. Im Allgemeinen sind
kleine Ausschweifungen und Uberlappungen nicht zu vermeiden, wodurch beispielsweise
Verbindungen zu Kroatien und Serbien, deren Geschichte und Personlichkeiten entstehen, die
die Ereignisse des Krieges besser erldutern. Das enge Zusammenleben der drei Ethnien in
Bosnien macht klare Trennungen fast unmdglich und somit ist eine reine Betrachtung der

bosnischen Kriegsliteratur nicht machbar.

Besonders hervorheben mochte ich Jelena 93 von Mile Kordi¢. Dieses Buch unterscheidet
sich in seinem Inhalt sehr von den anderen ausgewahlten Werken, da den Aggressor, also die

kriegsfuhrende Partei, nicht die serbische Seite darstellt, sondern hier die serbische Bevolke-
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rung insbesondere von den muslimischen Einheiten bedroht und bek&mpft wird. Dieser Best-

seller eignet sich nicht zuletzt wegen seiner sehr hohen Leserzahl gut zum Vergleich.

Schlussendlich soll diese Arbeit einen Uberblick bieten, um die verschiedenen Aspekte der
Kriegsliteratur der 90er Jahre aufzeigen zu konnen. Ich muss noch darauf hinweisen, dass die
Bezeichnung ,,die Kriegsliteratur der 90er Jahre in Bosnien* in meiner gesamten Arbeit nur

die von mir ausgewdhlten Werke betreffen.



1. Nationalismus oder Jugonostalgie? — eine lIdentitatsfrage

Die folgenden Definitionen dienen dazu, drei der wichtigsten Themen in Bosnien zu verste-
hen, denn Identitat, Nationalitdt und Ethnien haben in diesem Land, wie bereits erwéhnt, eine

besondere Bedeutung.

Was ist Identitat?

In soziologischen Lexika wird Identitdt durch Antworten auf die Fragen ,,Wer bin ich?* oder
»Wer sind wir?* definiert. Der Soziologe Erik H. Erikson bekriftigt weiter ,,Identitét ist das
dauernde innere Sich-selbst-Gleichsein, die Kontinuitit des Selbsterlebens eines Individu-
ums®. Von einem soziologischen Standpunkt gesehen findet die Identitatsbildung wéhrend der
Pubertat und Adoleszenz statt. Die Selbst-Erfahrung wir in diesem Zusammenhang von ande-
ren geformt und das Individuum betrachtet sich selbst aus der Sicht der Anderen (Vgl. Rein-
hold, 276).

Identitat wird demnach immer sehr stark durch das ,,Andere* geprigt. Man definiert sich also
selbst indem man sich von jemand anderem unterscheidet. Das Wir-Sie-Gruppen-Prinzip ist
somit einer der wichtigsten Faktoren auf dem Gebiet der Selbstfindung und vor allem der
Kriegskonstruktion. Identitét definiert sich auch durch viele verschiedene Bereiche, sei es die
personliche, berufliche, religitse, nationale oder ethnische Identitéat. Sie ist ein Prozess, der

sich im Wesentlichen in der Begegnung mit etwas anderem definiert.

Was ist Nationalitat?

,Eine Nation ist eine Bevdlkerungsgruppe, die sich durch gemeinsame Sprache, Herkuntft,
Wohngebiet, Religion, territoriale Grenzen, ethnische Zugehorigkeit und gemeinsame Wert-
vorstellungen definiert (Reinhold, 459). Diese Gruppe kennzeichnet sich auch durch Miss-
trauen gegeniiber Fremden und Uberlegenheitsgefiihlen, somit wird das Bewusstsein oder ein
Wille zur politischen Einheit und staatlicher Souveranitat geweckt (Vgl. Fuchs-Heinritz, 458).

Die Nationalitat bezeichnet somit die Zugehdrigkeit eines Individuums zu einer Nation.

Was ist eine Ethnie?

Die Ethnie bezeichnet ,.eine familieniibergreifende und familienfassende Gruppe, die sich
selbst eine kollektive Identitat zuspricht. Dabei sind die Zuschreibungskriterien, die die Au-

Rengrenze setzen, wandelbar.“ (Hirschberg, 99).



Ethnizitdt, also ethnische Identitit, ,,bezeichnet den Prozess der kulturellen Differenzierung
von Bevolkerungsgruppen in Form der Selbst- und Fremdzuschreibung spezifischer Traditio-
nen innerhalb von Staaten, aber auch staatsiibergreifend* (Hirschberg, 100-101). Kennzeichen
dieser Bevolkerungsgruppen konnen verschiedenste Traditionen sein, wie beispielsweise die
Abstammung, Religion, Sprache oder auch die gemeinsame Geschichte. Es ist jedoch wichtig
zu erwdhnen, dass eine solche spezifische ethnische Identitdt auch Konflikte verursachen
kann, insofern sie einem kulturpluralistischen Staat angehdért (Vgl. Hirschberg, 101).

Identitat und Nationalitat in Bosnien
Wendet man diese Definitionen beziiglich Bosnien an, muss man anmerken, dass die religitse

und nationale Identitat auf diesem Gebiet meist gleichgesetzt wird. Ein orthodoxes Glaubens-
bekenntnis beispielsweise steht somit schematisch fir eine serbische Nationalitat (Vgl. Calic
1995, 25). Da wie bereits erwihnt die Identitét stark von der Abgrenzung des ,,Anderen ab-
héngt, werden auch in Bosnien Identitaten stark nach diesem Muster gepragt, somit schreiben
sich die Ethnien gegenseitig meist negative Eigenschaften zu, um sich selbst damit aufzuwer-

ten.

Vergleiche in der Kriegsliteratur
Der Nationalismus hat in Bosnien seit dem Krieg in den 90er Jahren einen sehr wichtigen

Stellenwert angenommen und dies reflektiert sich auch in der Literatur. Durch alle ausgewéhl-
ten Werke hindurch zeichnet sich eine Spur nationalbewusster Gedanken und Handlungen ab.
Dies geschieht sowohl gegen den Nationalismus als auch fiir den Nationalismus. Die Werke
die Kinder als Protagonisten aufweisen, geben diese nationalbewusste Haltung mit einer ge-

wissen Verwirrung wieder, wie man am folgenden Beispiel sehen kann.

,,JJch hab den Eindruck, daf} die Politik bedeutet: Serben, Kroaten und Moslems.
Das sind aber doch alles Menschen. Alle sind gleich. Einer ist wirklich wie der
andere. Dal} alle Arme, Beine und einen Kopf haben, daR sie laufen, sprechen,
aber jetzt will man sie unbedingt anders machen als die anderen.* (Filipovi¢, 100)

In ihrer Darstellung zeigt uns Zlata Filipovi¢, dass sie sich am Donnerstag, den 19. November
1992 Gedanken um die vorherrschende Situation macht, die sie in ihr Tagebuch eintragt. Man
muss hier anmerken, dass dieses Tagebuch tatsachlich von einem Mé&dchen namens Zlata,
wéhrend der Belagerung Sarajevos, geschrieben wurde und durch Bemihungen der UNICEF
veroffentlicht wurde. Das Tagebuch ist generell in solchen Krisensituationen ein wichtiger
Dialogpartner, da durch die Isoliertheit und den Verlust der gewohnten Gewissheit, ein Identi-
tatsverlust droht und ein Tagebuch in dieser Hinsicht vor Desorientierung und Identitatsver-

lust schiitzt. (Vgl. Finzi, 341) Zlata schreibt in ihrem Tagebuch alle Gedanken und Angste
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auf. Die einfache Sprache, welche sie benutzt, unterstreicht auch ihre meist sehr naiven kind-
lichen Uberlegungen, wie beispielsweise der Glaube an Frieden in ihrem Heimatland, den sie
am Anfang hegt. Erst nach einer gewissen Zeit merkt man, dass das Kind in ihr gebrochen ist.
Zlata kommentiert selbst, dass sie sich nicht mehr als Kind fiihlt und dass ihr der Krieg die
Kindheit nimmt. Diese Erscheinung kann man auch bei Konacari vorfinden, in dem auch Ma-

Ja, die Protagonistin des Werks, ihre Kindheit durch den Krieg beendet sieht.

Dadurch, dass Zlata Filipovi¢ keine Figur im literarischen Sinn darstellt, sondern eine reale
Person ist, ist das autobiografische Element vorrangig in diesem Werk. Damit wird der An-
schein geweckt, dass die Fiktivitat zurtickgedréangt wird und die Wabhrheit offenliegt, was be-
sonders aufgrund der Sichtweise hervorgehoben wird, da Zlata, als Kind, den politischen Sinn
der Handlungen nicht versteht und ebenso keine ethnischen Vorurteile hegt. Diese Darstel-
lung eines Kindes kann nicht wahrheitsgetreu genannt werden, da alles was geschrieben ist,
fiktiv ist. Diese Tatsache entsteht dadurch, dass niemand ein erlebtes Geschehnis objektiv
wiedergeben kann. Somit ist Zlatas Tagebuch aus ihrem subjektiven Denken heraus entstan-
den. Autobiografische Elemente vermitteln somit nur den Eindruck von wahrheitsgetreuer
Wiedergabe, kdnnen jedoch und miissen auch nicht objektiv sein.

Zlata ist gefangen in ihrer Wohnung, im belagerten Sarajevo und vieles macht ihr Angst und
dann gibt es noch viel mehr, was sie einfach nicht versteht, wie die Politik. Dieses Zitat zeigt,
dass sich Zlata in dieser neuen Situation nicht zurechtfindet. Die Uberlegungen hinsichtlich
der drei Nationalitaten, sind fur sie nicht erklarlich. Es handelt sich hierbei um iene subjektive

Sichtweise.

Auch ein GroRteil der Bevolkerung versteht vieles nicht, was sich in den Jahren des Krieges
zugetragen hat, und dass dies fur ein Kind noch groRere Auswirkungen hat, tiberrascht nicht.
Von einem Tag auf den anderen hat sich einiges fir die Bewohner Bosniens verandert, unter
anderem die Bezeichnungen ihrer Sprache und Nationalitit. Es bedeutete einen Wandel der
Identitat, welchen viele ersehnt haben und nun willkommen hiel3en, wéhrend sich andere da-
gegen strauben, da sie mit in einer gemeinsamen jugoslawischen Vergangenheit zufrieden wa-

ren.

Gerade in Krisensituationen zeigt sich, dass Fragen der Identitat und nationalen Zugehorigkeit
von groRer Bedeutung sind, da die Betroffenen ausgerechnet dann keine Antwort darauf ken-
nen (Vgl. Strath, 21). Der Protagonist in Elijahova stolica ist ebenfalls mit den Veranderun-

gen beziglich Identitat und Herkunft beschéftigt. Obwohl er anfangs nicht weil3, dass er selbst
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betroffen ist, stellt er fest dass Fragen der Identitat und Herkunft immer mehr an Wichtigkeit

zunehmen.

,J08 jedna od onih klasi¢nih prica kojih su novine pune svaki dan i koje su usle
u modu posljednjih godina. Porijeklo, identitet... identitet, porijeklo — dvotaktni
motor danasnjice, pomislio sam zajedljivo. (Stiks, 18)

In den Romanen wird dieser Wandel hauptsachlich durch Verwirrung dargestellt, was auch in
Velickovi¢s Konacari ein Thema ist. Maja, die Protagonistin, stellt somit fest, dass sie einige
Dinge einfach nicht versteht: ,,Neke mi stvari nisu jasne.” (Velickovi¢ 1998, 8). Daniela Finzi
schreibt, dass Veli¢kovi¢ absichtlich diese Art von Erzéhlerin gewéhlt hat, um tatsachlich kei-
ne Erklarungen zu den kriegerischen Ereignissen abgeben zu missen und somit auch das Par-
teiergreifen auler Acht gelassen werden kann (Vgl. Finzi, 339). Dies l&sst sich durchaus auch
auf die anderen Romane beziehen, die aus der Sicht eines Kindes geschrieben sind, da sie am

ehesten neutrale Ansichten wiedergeben.

Die Figuren in den Werken stehen einer Identitatskrise entgegen und fragen sich was sie nun
sind oder als was sie sich bezeichnen sollen, vorrangig wenn beispielsweise eine Ehe aus
Partnern besteht, deren Herkunft sich auf zwei verschiedene Ethnien teilt oder es betrifft auch
Kinder, deren Eltern nicht derselben Ethnie angehdren. In solchen Fallen gibt es im Krieg
keine Grauzonen, eine gemischte ethnische Identitat wird nicht akzeptiert und man muss sich
fur eine Seite entscheiden. Tut man dies nicht, wird man einfach zugeordnet, je nachdem, wie

es die herrschenden Organen fur richtig halten, wie man im néchsten Zitat sehen kann.

Nationalitat und Heimat

Genauso ergeht es der Protagonistin in Slavenka Drakuli¢s Kao da me nema. Anfangs ver-
sucht sie sich noch einzureden, dass sie eine Ausnahme, in der klaren Regelung nationalbe-
wusster ethnischer Zuordnung, darstellt, da nur ihr Vater Muslime und ihre Mutter eine Serbin
ist, jedoch wird dies von den Soldaten der serbischen Truppen, die ihr Dorf belagern, nicht
beachtet. Bald erkennt sie, dass ihre Mutter keine Rolle spielt und daftr die Religion ihres Va-
ters sie ebenfalls als Muslime darstellt.

»Muci je misao da joj jo$ uvijek izmice cjelina dogadaja. Njena je majka,
sluzbenica u drzavnom poduzecu, Srpkinja. Otac je inzenjer Musliman. S. vjeruje
da nije ni jedne ni druge nacionalnosti. Zato misli da je izuzeta od svrstavanja sve
do toga dana, do dolaska naoruzanih muskaraca i1 vojnika u planinsko selo. Sada,
medutim, vidi da rat za nju pocinje onoga trenutka kada je razvrstavaju i
oznacavaju drugi, kada je visSe nitko niSta ne pita... Ako joj je otac Musliman, za
njih je ona takoder Muslimanka, drugo ne moze biti. Majka se ovdje ne racuna,
misli ona s ogorcenjem.* (Drakuli¢, 33)
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Dass sich S. weder der einen noch der anderen Nationalitat zugehdorig fuhlt, interessiert hier
niemanden. Mit einem Mal wird ihr eine Identitat aufgezwungen, in der sie sich nicht wieder-
erkennt. In dieser Situation ist sie nicht allein. Die Bevélkerung Jugoslawiens wurde in kir-
zester Zeit ihrer Nationalitat und damit ebenso ihrer Identitat beraubt. Obwohl viele sich als
Jugoslawen flhlten und heute noch flihlen, mussten sie sich fiir eine andere Nationalitat ent-
scheiden, da dies auch meist eine Uberlebensfrage war. Eine weitere Losung war iiberdies das

Auswandern, was jedoch den meisten nicht moglich war.

Zlata Filipovié und ihre Familie versuchten, nach langem Uberlegen, aus der belagerten Stadt
zu fluchten und in einem anderen Land Sicherheit zu finden. Doch in den Konvois, die meist
von den verschiedenen Glaubensinstitutionen organisiert wurden, waren die Platze immer
sehr schnell belegt. Zlata war somit gefangen in ihrer Angst, ohne der Mdglichkeit sich aus
ihrem Geféngnis zu befreien, was auch zu dem Verlust ihrer Hoffnung fiihrte.

»Das mit dem Konvoi klappt nicht. Ich hab irgendwie das Gefiihl, dal wir das
vergessen mussen. Wir kommen aus Sarajevo nicht mehr raus. Sie lassen uns
nicht. Wer sind »sie«?* (Filipovié, 124)

Obwohl es Zlata und ihre Familie, als sie noch das Tagebuch schreibt, nicht gelingt zu flich-
ten, schaffen dies viele tausende Bewohner ganz Bosniens. Unter anderem auch S. in Kao da
me nema, nachdem sie mit den anderen Frauen aus ihrem Lager, bei einer Austauschaktion,
freikommt. Sie entscheidet sich fur eine Auswanderung nach Schweden, da sie dort weit weg
von den Konflikten ist, und glaubt, somit auch von ihrer Erinnerung fliehen zu konnen. Als
sie nach der Entbindung ihres Kindes im Krankenhaus liegt, betrachtet sie eine andere Mutter
mit ihrem Neugeborenen und begreift, dass sie selbst und ihr Neugeborenes nicht auf die Be-
stdndigkeit eines Staates, VVolkes oder einfach nur einer eigenen Sprache zurickgreifen kon-
nen. Vor allem das Kind wird, sobald sie es zur Adoption freigibt, von einer neuen Familie
aufgezogen und bekommt damit eine neue Identitét, die nichts mit ihrer eigenen eigentlichen,
urspringlichen Herkunft zu tun hat. Nach einiger Zeit erkennt sie, dass sie eigentlich gar kei-

ne Heimat hat: ,,S. je iz Bosne, a to je kao da je bez domovine.* (Drakuli¢, 8)

Das Land, in dem sie geboren wurde, besteht nicht mehr als solches und, da sie sich mit den
neuen Gegebenheiten in Bosnien nicht abfinden kann, ist sie nun ohne Heimat. In den vielen
einsamen Stunden, wo sie zwar meist unter Menschen war, sich jedoch trotzdem allein funhlte,
erinnert sich S. an ihr friiheres Leben. Sie erinnert sich an Kipferl, die sie damals immer ge-
gessen hat, wie sie ihre Né&gel rot lackierte, Magazine durchblétterte oder mit ihrem Freund

am Meer war. All diese Ausschnitte aus der Vergangenheit lielen sie zeitweise ihre gegen-
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waértige Situation vergessen, doch wurde sie von der Realitat schnell wieder in das Hier und
Jetzt gerufen. Das Flichten nach Stockholm macht sie sehr unglucklich, da sie auch hier ihre
Erinnerung an die Kriegszeit nicht vergessen kann und die friihere VVergangenheit, in der sie

glicklich war, nicht mehr zuriickholen kann.

Dieses Geflhl der Heimatlosigkeit wird auch in anderen Romanen aufgegriffen. Besonders
Dubravka Ugresi¢ behandelt dieses Thema sehr ausfiihrlich und verbindet es mit Nostalgie,
welche in ihren Werken einen auffallend hohen Stellenwert hat. Gleich zu Beginn ihres Ro-
mans Ministarstvo boli findet sich sich beispielsweise ein Gedicht von Marina Zwetaeva,

welches Einsamkeit, Heimatlosigkeit und Sehnsucht anspricht.

In dem Roman selbst wird die Geschichte einer jungen Frau erzahlt, die vor dem Krieg aus
Kroatien fliichtete. Sie geht nach Stockholm, um dort als Dozentin zu lehren. Doch wie auch
ihre Studenten, kann sie sich nicht mit einer bestimmten Zugehérigkeit zu einer Nationalitat
oder einem Land identifizieren.
,Nismo Zeljeli pripadati ni onima dolje nasima, niti ovima ovdje nasima. Cas
smo se poistovjecivali s tim mutnim kolektivnim identitetom, ¢as smo ga s gnusan-
jem odbacivali. Re¢enicu — To nije moj rat! — ¢ula sam stotinu puta. I doista, to ni-

je bio nas rat. I doista, to je bio i nas rat. Jer da nije bio, ne bismo sada bili ovdje.
Jer da je bio, opet ne bismo bili ovdje.* (Ugresi¢ 2009, 27)

Man erkennt in diesem Abschnitt die Zerrissenheit, mit der die Exilanten in Bezug auf ihren
jetzigen Wohnort und ihrer friheren Heimat zu kdmpfen haben. Die Studentinnen in ihrem
Unterricht und allgemein ihre Landsleute, die im Ausland leben, sehen sich selbst als Opfer,
jedoch werden sie in ihrer Heimat als Verrater gesehen, da sie gefliichtet sind und auch in ih-
rer neuen Heimat scheinen sie sich nicht willkommen zu fuhlen: ,,Povratak u zemlje iz kojih

smo dosli nasa je smrt, ostanak u zemljama u koje smo stigli na$ je poraz.“ (Ugresi¢ 2009,
255)

Um sich in eine frihere Identitat flichten zu kénnen, behandelt die Protagonistin somit in ih-

ren VVorlesungen nur Themen mit Bezug auf Jugoslawien und die damalige Situation.

Nostalgie und Trauerverarbeitung
Tanja, die Hauptfigur in Ugresi¢s Ministarstvo boli versucht einen gemeinsamen Nenner zu

finden, um die Gruppe zusammenzuschweillen: ,,Morala sam u tom ludilu naci teritorij koji ¢e
svima nama jednako pripadati, 1 koji ¢e biti najbezbolniji. To je mogla biti, mislila sam, samo

nasa zajednicka proslost™ (Ugresi¢ 2009, 64). Sie sieht sich mit den anderen durch ihre ge-
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meinsame Vergangenheit verbunden und geht sogar von einem gemeinsamen Trauma aus,

welches ihrer Herkunft oder auch ihrer Sprache zugrunde liegt. (Vgl. Ugresic¢ 2009, 49, 64)

In ihrem Bemihen einen gemeinsamen Nenner zu finden lasst sie jedoch den Krieg und die
Nachkriegszeit vollkommen aulRer Acht, was die Trauerverarbeitung in Bezug auf die Kon-
fliktsituation in ihren Heimatland behindert und dabei eskaliert die Lage oft. Dies zeigt sich in
einer Szene, als eines Abends ein Grol3teil der Gruppe der Studentinnen gemeinsam in ein
Pub geht. Sie erinnern sich an frihere Zeiten, und reden tber vieles, was sie mit Jugoslawien
verbinden, singen sogar gemeinsam Lieder. Als alle sich der Nostalgie hingeben, fiangt Uros,
einer der Studenten, an, Krvava bajka von Desanka Maksimovi¢ zu rezitieren. Alle verstum-
men und die Stimmung beginnt sich zu wandeln. In diesem Moment schlégt er mit seinem
Glas auf den Tisch, um danach auch seinen Kopf gegen den Tisch zu stoRen, das Blut fangt an
zu flielen und Tanja erstarrt (Vgl. Ugresi¢ 2009, 98-100). In dieser Szene erkennt man, dass
es fur die Figuren nicht maéglich ist, dem Krieg und den damit verbundenen Geschehnissen zu
entfliehen. Immer wieder kehren sie zu diesen Konflikten zurlick und es wird deutlich, dass
da Trauma noch nicht verarbeitet wurde, daher scheint eine Traumaverarbeitung unumgang-
lich.

Manche ihrer Studenten haben sich jedoch weder fiir die nostalgische noch fur die nationalis-
tische Losung entschieden und so fragt Igor, ein weiterer Student, seine Dozentin: ,,Je 1i vam
palo na pamet da ti vasi daci, ti koje ste bili tjerali da se prisjecaju, zapravo ¢eznu za tim da
sve zaborave?* (Ugresi¢ 2009, 232). Genauso fiihlt sich auch eine der Hauptfiguren in Jergo-
vi¢s Buick Rivera, der nach Amerika ausgewandert ist: ,,E, ja se svega sje¢am, a to me i jebe.
Bolje bi mi bilo da sve zaboravim® (Jergovi¢ 2009, 127). Vor den eigenen Erinnerungen weg-
zulaufen ist jedoch nicht moglich, und diese zu vergessen, ist umso schwerer. Immer wieder

kehren diese zurlick, vor allem dann, wenn man es am wenigsten erwartet.

Anne Cornelia Kenneweg schreibt in einem Artikel iiber Ugresi¢s Romane, dass die Erinne-
rungen an den Alltag im sozialistischen Jugoslawien mit den personlichen Erinnerungen der
Hauptfiguren verknupft sind und dass dadurch ihre Biografien aus der Perspektive des Exils
neu bewertet werden. Dieser Rickblick dient auch als Kritik, sowohl der gegenwartigen als
auch der vergangenen politischen Situation, ,,da Verunsicherung der individuellen Identitét als
eine Folge der gewaltsamen Umdeutung kollektiver Identititen dargestellt wird. (Vgl. Ken-

neweg, 278)
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Muzej bezuvjetne predaje thematisiert weiter gewisse Gegenstande, die zur Zeit Jugoslawiens
einen bestimmten Wert hatten, diesen im Laufe der Zeit aber verloren haben und so bleiben
sie nur mehr als Uberreste einer vergangenen Ara. Hier spielt sie beispielsweise auf die Orden
des Vaters an (Vgl. Ugresi¢ 2008, 38), welche als nutzlose Requisiten tbrigbleiben, genauso

wie sich auch die Menschen in der gegenwartigen Zeit nutzlos fihlen (Vgl. Kenneweg, 280).

Eine eher ungewohnliche Form der Nostalgie findet man in Jergovi¢s Buick Rivera. Wie der
Titel des Werkes schon sagt, hat das Auto, also der Buick Rivera selbst, einen besonderen
Stellenwert und die Verbindung dazu ist fiir den Protagonisten starker als zu seinem Heima-

tort:

,»1 to da si volio svoj auto istom ljubavlju kojom se vole prijatelji, a veCom 1
trajnijom od one kojom se voli rodni kraj. Sjecanje na stari auto, kojega odavno
vise nema ili lezi u nekoj od hercegovackih jama i provalija, na dnu Jadrana ili us-
red bosanske Sume, za ljude rodene i odrasle na rubu tehnoloskih revolucija ravno
je nostalgiji.“ (Jergovi¢ 2009, 20)
Auch im weiteren Werk spielt sein Buick Rivera eine groRe Rolle. Als er ndmlich sein Auto
gezwungenermafen verkauft, stirbt damit auch die Beziehung zu seiner Frau, welche er da-
nach verlésst. Diese Situation stellt den mafgebenden Wendepunkt im Roman dar und da der

Protagonist an diesem Punkt auch seine Erinnerungen wegwirft.

Erinnerung
Auffallend ist, dass die Protagonisten in allen Romanen einer friiheren besseren Zeit geden-

ken. Somit ist die Erinnerung an die Vergangenheit ein wesentlicher Bestandteil der Kriegsli-
teratur. Neben beispielsweise Mile Kordi¢s Jelena 93 oder Sedam strahova von Selvedin
Avdi¢ sind es vorrangig Werke, die auch das Leben im Ausland, fern von den kriegerischen

Auseinandersetzungen, beschreiben, die vermehrt Riickblicke in die Vergangenheit bieten.

Insbesondere Dubravka Ugresi¢s Roman Muzej bezuvjetne predaje signalisiert somit die Ver-
bindung zur Vergangenheit. Sie bildet das Fundament der Erinnerungen auf Fotografien, die
jedoch vom Besitzer des Albums zensiert werden. In diesem Fall ist es die Mutter der Prota-
gonistin, die mit jeder Fotografie, die sie aus dem Album nimmt, ihre Vergangenheit veran-

dert und somit versucht, alle schlechten Erinnerungen zu léschen.

»lznenada, pokretom ruke koja skida flaster, odljepljuje celofanski omotac,
vadi fotografiju i cijepa je na komadice. Suhi zvukovi papirnate egzekucije paraju
zrak.

- Tako - kaze. Ionako su ve¢ odavno mrtvi — dodaje pomirljivo-
komemorativnim tonom i vrac¢a mi album.* (Ugresi¢ 2008, 23-24)
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Die Autorin beschreibt diesen Prozess als eine Exekution, was die Radikalitat der eigentlichen
Tat untermalt. Da die Personen ohnehin schon verstorben sind, werden sie aus dem Album
geloscht. Dies lasst die Interpretation zu, dass durch diesen Léschvorgang auch die Erinne-

rung an den Tod oder ganzlich an das junge Paar auf der Fotografie verschwinden soll.

Vergleicht man nun UgreSi¢s Muzej bezuvjetne predaje mit Ministarsto boli, erkennt man
zwei verschiedene Herangehensweisen an die Problematik der Erinnerung. Wéhrend der erste
Roman durch kunstlerische Erscheinungen optimistischer wirkt und eine Heilung in Anbe-
tracht des Daseins im Exil moglich erscheint, zeigt der zweite Roman eher negative Eigen-
schaften auf im Hinblick auf den Alltag der Fliichtlinge (Vgl. Kenneweg, 285). Dies lasst sich
auch allein durch die Titel erkennen, da das Museum als eine Institution einen sammelnden
Begriff und somit die Archivierung der Geschichte darstellt, in der Erinnerungen zusammen-
gefasst werden, wobei der Buchtitel des Ministeriums der Schmerzen in sich bereits einen

Ausdruck der Qual anspricht.

Fir S. in Drakuli¢s Kao da me nema ist das Album, welches sie mit sich fuhrt, die einzige
Verbindung zu ihrem friheren Leben. Nur durch dieses Album weil3 sie noch, wer sie ist, da
ansonsten die gegenwartige schreckliche Situation das Andenken an eine bessere Zeit voll-

kommen vernichten wirde.

,»Pod prstima joj je mali album s fotografijama. Ne otvara ga, ne joS. Za sada
joj je dovoljno da je tu, uz nju, poput nekog garantnog pisma ili rodnog lista. Od-
lucila je da ¢e ga otvoriti samo u najve¢oj nuzdi, ako tu nuzdu bude znala prepoz-
nati. lonako sve fotografije zna napamet i gledajuci ih, samo bi je jo$ jaCe obuzela
poznata bol. Da, te su fotografije njezin najjaci dokaz da je stvarno postojala oso-
ba po imenu S., 29 godina, zavrSena studentica Pedagoske akademije, [...]* (Dra-
kuli¢, 49)

Dieses Album erlaubt ihr sie selbst zu sein und nicht das Eigentum der Soldaten. Diesbeziig-
lich erinnert sie sich an einen Mann, der durch Krebs die Halfte seines Gesichts verlor. Er
konnte sich nicht mit dieser Tatsache abfinden und so hatte er immer ein altes Foto mit sich,
mit dem er zeigen konnte, wie er wirklich aussah. ,,Eto, ovo sam ja* (Drakuli¢, 50), sagt er
dann, um zu unterstreichen, dass sein heutiges Ich nicht er selbst ist. Ebenso ergeht es S. Wie
der Titel des Romans bereits sagt, flhlt sie sich, als ob sie nicht vorhanden wére. Aufgrund
der standigen Vergewaltigungen und der erniedrigenden Lebensbedingungen hat sie das Ge-
fiihl nicht am Leben zu sein. Das kleine Fotoalbum und die Erinnerungen die es enthélt, sind

somit der einzige Beweis, dass sie existiert oder einmal existiert hat.
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Jergovi¢ geht in Buick Rivera, wie bereits erwahnt, etwas unterschiedlicher mit Erinnerung
um. Als der Protagonist Hasan seine Ehe aufgibt, macht er gleichzeitig einen Neuanfang, wel-
chen die vielen Gegensténde signalisieren, die er wegwirft.

»[--.] U Crnu vrecu za smece bacio je kutiju za cipele s obiteljskim fotografija-
ma iz Bosne 1 Hercegovine, a potom poceo bacati papire koji su mu sluc¢ajno dosli
pod ruku, [...] razglednicama rodnoga kraja; [...]* (Jergovi¢ 2009, 165)

Der erste Gegenstand, der im Mull landet, ist eine Schuhschachtel mit Fotografien. Neben all
den anderen Sachen ist dies das vorrangige Indiz fur die anstehenden Veranderungen in sei-
nem Leben. Mit einem Mal entledigt er sich jeglicher Erinnerung und beginnt ein neues Le-
ben. Wéhrend Hasan sich selbst dazu entschliel3t, seine Fotografien nicht zu behalten und so-
mit seine Erinnerungen ablehnt, wird die Erinnerung anderer durch Dritte zerstort, wie das

néchste Beispiel zeigt, welches von Ratko Mladi¢ handelt.

Fotoalben sind also eine Form der Erinnerung, von denen viele in den 90er Jahren im Krieg in
Bosnien verbrannt sind. Es wurden verschiedenste Alben vernichtet, die sich Familien anle-
gen, um die schénen Momente ihres Lebens festzuhalten. Ein Ziel des Krieges ist es, diese
schonen Momente auszuldschen. So werden Flichtlinge in zwei Kategorien geteilt, jene mit
Fotoalben und jene ohne, schreibt Ugresi¢ in ihrem Roman (Vgl. Ugresi¢ 2008, 13). Die Ich-
Erzéhlerin schildert ebenso eine Geschichte, die Uber General Ratko Mladi¢ erzdhlt wird,
welcher die Stadt Sarajevo mit seinen Truppen belagerte und angriff. Er soll bei einem An-
griff das Haus eines Bekannten entdeckt und ihn angerufen haben. ,,[...] obavijestio ga da mu
daje pet minuta da pokupi «albume», jer je, kaze, ba§ namjerio da mu digne kuc¢u u zrak*
(Ugresi¢ 2008, 12). In dieser Szene wird davon ausgegangen, dass der Kriegsverbrecher ge-

nau wusste, dass er Erinnerungen zerstort, ja sogar das dies seine Absicht war.

Neben ethnischen Sduberungen, Vergewaltigungen und brutalen Morden, welche der Vertrei-
bung einer oder mehrerer Ethnien dienten, kann man davon ausgehen, dass gezielt versucht
wurde, die Erinnerungen zu zerstéren um ein Wiederkehren der Fllichtlinge unwahrscheinlich
zu machen. Ein Beispiel dafir ist die Zerstérung Dubrovniks, welches der Inbegriff des Kul-
turerbes auf dem Balkan ist oder auch die Sprengung der Briicke in Mostar, welche als eines
der wichtigsten Wahrzeichen Bosniens gilt und die Verbundenheit innerhalb der drei Ethnien

symbolisiert.

In diesem Sinne schreibt Dubravka Ugresi¢ in Ministarstvo boli, dass die Erinnerung an Jugo-

slawien als Akt gegen vorherrschende Mdchte gesehen wird. Mit dieser Aussage tritt sie in die
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politische Debatte tber Erinnerung und damit stellt sie ebenfalls eine negative Verbindung

zum Nationalismus her:

,Jer svima nama bilo je oduzeto i pravo na pamcenje. S nestankom zemlje 1
pamcéenje na zZivot u njoj moralo je biti izbrisano. Novim vlastodrScima nije bila
dovoljna samo vlast: u novim drzavama trebali su zivjeti «zombiji», ljudi bez sje-
¢anja. Jugoslavenska proslost bila je izvrgnuta javnom ruglu, ljudi su bili pozvani
da se odreknu bivSeg zivota i zaborave ga. Filmovi, knjige, pop-glazba, vicevi, te-
levizija, proizvodi, novine, vijesti, jezik, ljudi — sve je to trebalo biti zaboravljeno.
I mnogo toga zavrsilo je na smecu. «Jugonostalgija», sje¢anje na zivot u bivsoj
zemlji, postala je drugo ime za politicku subverziju* (Ugresi¢ 2009, 64)

Die neuen Oberh&upter verbieten somit eine Erinnerung an das gemeinsame Jugoslawien. Es
soll eine neue Ara entstehen, in der jede Ethnie fiir sich eine eigene Geschichte und Vergan-
genheit vertreten soll. Diese und andere Konzepte des Nationalismus werden sehr oft in der

Kriegsliteratur der 90er Jahre thematisiert.

Nationalismus und das Zusammenleben
Vor allem in Jelena 93 treten vorherrschende nationalistische Bilder in den Vordergrund. In

einer gemischten Ehe stellt Jelena die serbische und ihr Ehemann Safet die muslimische Seite
dar. Wie bereits erwahnt, ist die Handlung aufgrund der Rollenverteilungen sehr interessant.
Als einziger, der von mir ausgewahlten Romane, stellt dieser Roman die serbische als die
,gute” Seite dar, wobei die Rolle des Aggressors der muslimischen Seite zugeteilt ist. Auffal-
lend ist die Rolle der Kinder in dieser Erzahlung. Wéhrend die Tochter Amira sich der Mutter
naher flhlt und sich trotz der Konflikte nicht auf eine Seite schlagt, wird die Figur des Soh-
nes, Damir, schon von Anfang an mit der N&dhe zum Vater dargestellt. Sobald die Situation zu
eskalieren beginnt, zeigt sich, dass er seiner Mutter gegentiber abweisend ist. Hohepunkt die-
ser Inszenierung stellt der Verrat an der Mutter dar, als ihr eigener Sohn sie den gegnerischen

Soldaten ausliefert.

Jelena versteckt sich mit ihren Kindern und anderen Nachbarn im Keller, als muslimische
Soldaten kommen, um serbische Frauen zu holen. Das erste Mal bleibt sie verschont, da ihr
Mann die Soldaten leitet, jedoch &ndert dieser seine Meinung und beim zweiten Mal besteht
er darauf, dass auch seine Frau geholt wird, um den anderen zu beweisen, dass er ein wahrer
Muslim ist (Vgl. Kordi¢, 153). Als die Soldaten wieder in den Keller kommen, meldet sich
Jelena nicht auf die wiederholte Frage, ob noch Serbinnen im Keller seien. Daraufhin hort sie
die Stimme ihres Sohnes und sieht, wie er auf sie zeigt: ,,Jima! — 3auy ce monoBo. EHo oHa
tamo! Jlamup je u3 homka gomao A0 CpeAWHE MOJAPYyMa MW MPCTOM TOKAa3WMBAO0 HA Y.
(Kordi¢, 161)
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Damir wird von dort an von seinem Vater unter die Fittiche genommen. Als er jedoch einer
Gréueltat beiwohnen soll, gerat er ins Zweifeln und der Glaube, den sein Vater gefestigt hat,
beginnt zu bréckeln. Nach einiger Zeit kann er nicht aufhéren an die Worte seiner Mutter zu
denken: ,,Heka tu Gor ompoctu, [lamupe, a majka T je Beh ompocruna® (Kordi¢, 477).
Schlussendlich entschliel3t er sich dazu, Jelena und die anderen Gefangenen zu befreien. Der
Verrat durch den eigenen Sohn soll hasserfillte muslimische Nationalisten zeigen, die sogar
vor solchen Schandtaten nicht zuruickschrecken und ihre Mutter verleugnen. Auf der anderen
Seite erweckt es Mitleid fur die serbische Mutter, die von Liebe erfillt, ihren Sohn nicht be-
schuldigt, sondern ihm sogar verzeiht. Im gesamten Roman héufen sich solche Motive voll

Hass gegentiber der anderen Ethnie und Liebe zu der eigenen Gemeinschaft und Familie.

Interessant ist, dass die Tochter, Amira, nachdem die Mutter von ihr getrennt wird, nur noch
selten erwahnt wird. Da sie in keinem Zusammenhang zum Nationalgefiihl steht, wird sie ein-
fach vom folgenden Verlauf der Handlung ausgeschlossen, da dadurch auch kein Hass beim
Leser hervorgerufen werden kann. So bleibt sie bis zum Schluss eine nebensdchliche Figur

und wird sogar bei der Wiederzusammenfuhrung der Familie nicht mehr erwahnt.

In Jergovi¢s Werken wiederum erkennt man seine klare Haltung gegen das serbische Regime,
im Gegensatz zu Kordi¢ aber wird dies in einer durchaus anderen Sprache wiedergegeben.
Wahrend Kordics Stil beispielsweise durch Schimpfworter gekennzeichnet ist, zeichnen sich
Jergovics Texte zwar durch religiose Zuweisungen aus, dies jedoch in einer weniger aggressi-
ven Weise als bei Jelena 93, wie man im néchsten Zitat sehen kann.

,On je, znaci, katolik, 1 zato je mrzi. Ali, vidi§, katolici su ipak bolji od pra-

voslavnih. Puste te u kucu umjesto da te ubiju, samo $to te ruzno gledaju.* (Jergo-
vi¢ 2008, 44)

Auf eine ironische Weise beschreibt er das Zusammenleben der verschiedenen Ethnien im
belagerten Sarajevo. Auch iiber die Zeit vor dem Krieg berichtet Jergovics in Historijska
c¢itanka auf eine eher positive Weise, jedoch betont er in seiner Einfiihrung, dass dieser Rick-
blick ,,noch immer als Inventar einer vollkommen subjektiven Geschichte existiert und weder

als historiografisches Werk noch als Fiktion zu betrachten ist.“ (Vgl. Kenneweg, 289)

Dieser Ausschnitt aus Sarajevski Marlboro ruft, durch die bestimmte Erzahlweise, eher
Schmunzeln hervor als Hass gegentiber einer Nation, wobei sich die Abstufungen des Hasses

und der Ironie durch die Kurzgeschichten stark abwechseln, wie man im folgenden Zitat sieht:

»Rat je Izeta zatekao na Vracama. Nije se stigao niti okrenuti oko sebe, a kamoli
pobjeci, ve¢ su mu Cetnici bili pred kuénim pragom i ve¢ mu se na vrat navalio
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komsija Spasoje. Jo$ jucer ga nudio rakijom, dobar k'o dobar dan i bezopasan k'o
pistolj na vodu, a danas ga eto u crnoj paradnoj uniformi, sjaji mu se kama za po-
jasom, preko no¢i mu i brada izniknula k'o da ju je stajskim gnojivom nadubrio,
dere se pred vratima kako ¢e ga klati ako ne otvori.“ (Jergovi¢ 2008, 82)

In einem Flichtlingslager in Zagreb wird ebenfalls tiber solche Verdnderungen von Personen
gesprochen, die eine Begleiterscheinung des Krieges darstellen. Es scheint, als ob davor keine

ernsthaften Konflikte zwischen den Ethnien vorhanden gewesen sind.

,Onako kako sada pri¢aju o svom Zivotu prije rata, S. to sli¢i bajci. Sve je bilo
dobro i svi su zivjeli mirno i u slozi 1 nikada se nisu svadali. Ona bi to, naravno,
mogla reci i za svoje susjede u neboderu, za svoje prijatelje 1 kolege s fakulteta, ali
ne vidi smisla. «Nesto se dogodi, ljudi se promijene i viSe ih ne mozes$
prepoznati», kaze debela Zena u $alvarama u redu za tusiranje. Sto je najgore, ni
sebe ne mozes vise prepoznati, misli S. stojeci iza nje.” (Drakuli¢, 154)

Dieses Zitat aus Kao da me nema zeigt, dass die regionale Identitét nicht etwa, wie haufig be-
hauptet, ein ,sozialistisches Kunstprodukt“ war, sondern eine ,multiethnische und —
konfessionelle Symbiose* die durch Jahrhunderte hindurch historisch gewachsen war. Ein
herausragender Punkt ist, dass das Nebeneinanderleben der verschiedenen Konfessionen
durchaus einen friedlichen Charakter hatte. (\Vgl. Calic 2002, 46)

Marie-Janine Calic hat diese Gegebenheit in ihrem Buch Krieg und Frieden in Boshien-
Hercegovina naher untersucht und erkannte, dass durch die Geschichte hindurch in Bosnien
ethnisch-konfessionelle Unterschiede meistens nur in kritischen Situationen aufbrachen. Hier
kommt man zu der Bildung von ,,Wir-“ und ,,Sie-Gruppen®, was die Entstehung der eigenen
Identitat stark beeintréchtigt. Michael J. Shapiro zitiert in diesem Zusammenhang Edward
Said, welcher die Bildung einer Identitdt, also der ,,Wir-Gruppe®, immer in der Abgrenzung
zu einem gewissen Anderen sieht. Besonders in einer Konfliktsituation ist diese oppositionel-

le Haltung einer Identitat gefordert. (\Vgl. Shapiro, 44-45)

Laut Mentzos wird die Wir-Bildung demnach entweder ,,von oben aufgezwungen oder es
kommt durch einen tatsachlichen oder ad hoc konstruierten &uf3eren Feind zustande (Vgl.
Mentzos, 75). In Bezug auf Bosnien kann man beide Arten vorfinden, ersteres wurde konstru-
iert durch die beiden Jugoslawien und zweiteres in den 90er Jahren. Schuldzuweisungen in
kritischen Zeiten, zum Beispiel aufgrund der wirtschaftlichen Lage, sind ein Weg mit Prob-
lemen umzugehen. Anstatt durch Zusammenarbeit eine Ldsung zu finden, wird versucht
durch Distanzierung oder sogar Vernichtung der ,,Sie-Gruppe* eigensténdig fiir sich zu han-

deln.
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Man kann jedoch erkennen, dass kurz vor den kriegerischen Auseinandersetzungen nur ein
kleiner Teil der Bevolkerung eine negative Meinung Uber die jeweiligen anderen ethnischen
Gruppen hegte. Soziologen haben Ende 1991, am Hohepunkt des serbisch-kroatischen Krie-
ges in Kroatien, eine Umfrage in Bosnien abgehalten in der nur ein Zehntel der Befragten an-
gaben, dass die Nationalitat ein wichtiges Kriterium fir eine Freundschaft sei. (Vgl. Calic
2002, 46)

Damit kam Calic zu dem Schluss, dass multiethnisches Zusammenleben vor allem dort am
besten bewertet wird, wo es auch tatsachlich auf engstem Raum passiert, wie etwa in Bosnien.
Im Gegensatz dazu sind Aulenstehende in dieser Situation, wie beispielsweise Bewohner
Serbiens oder Kroatiens, die solch ein Zusammenleben nicht wahrhaftig miterleben, anderer
Meinung und somit werden die Beziehungen im gesamten jugoslawischen Raum als schlecht
oder gar sehr schlecht bewertet. (Vgl. Calic 2002, 59)

Dass die Nationalitat nicht ein entscheidendes Kriterium fur Freundschaft war, lasst sich auch
durch weitere Ausschnitte aus der Literatur beweisen. Als S. in Kao da me nema von einer
Bekannten gefragt wird, ob sie sich Uberhaupt noch an das letzte Mal erinnern kann, als sie
Sarma gegessen hatte, denkt sie an die Silvesterfeier von 1992: ,,Morala bi se napregnuti da
odredi tko je od njenih prijatelja te veceri bio koje nacionalnosti® (Drakuli¢, 168). Vor dem
Krieg war ihr nicht einmal bewusst, welche Nationalitat ihre Freunde hatten, geschweige denn
dass sie danach ihr Umfeld beurteilte. Auch eine Bekannte von S. wurde von dieser Verande-
rung Uberrollt. Sie geht sogar einen Schritt weiter und verlagert diese Ahnungslosigkeit von

der Nationalitat der Freunde auf die eigenen Eltern.

,»Q. 1znenada kaze da joj je majka Srpkinja. «Sve do rata nisam toga uopce bila
svjesna», kaze G. i spusta pogled na ostatke sarme. «l moja je majka... bila
Srpkinjay, kaze S.* (Drakuli¢, 168)

Dieses Beispiel zeigt wie sehr sich die Situation in Bosnien verandert hat. Nach dem Krieg ist
solches Unwissen so gut wie unmdglich und aufgrund der Ethnie werden nun nicht nur
Freundschaften zerstort, sondern auch gemischte Ehen verurteilt. Jergovi¢ beschreibt dazu

eine Situation zweier Soldaten, welche gegnerischen Parteien angehoren:

»Pitam ga, a je li Armine, kako zna§ da birta§ ima tetovazu ako si ti u jednome,
a on u drugome rovu. Armin se nasmije, maliglupsi [sic!], i kaze da su njih dvoji-
ca ve¢ petnaest mjeseci zajedno, poznaju se bolje nego Flash Gordon i1 doktor
Zarkov, i ve¢ su, onako na daljinu, vidjeli svaku sitnicu jedan na drugome. Znas,
govori mi, birta§ bi bio moj najbolji prijatelj da ga, nazalost, ne moram ubiti.*
(Jergovi¢ 2008, 65-66)
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Dieses Zitat zeigt, wie zuvor erwéhnt, die Teilung einer Gesellschaft, durch auferlegte ,,Wir*
und ,,Sie“- Bildungen. Ein weiteres Beispiel dazu befindet sich in Sasa StaniSi¢s Kako vojnik
popravlja gramofon, indem er eine dramatische Geschichte tber ein FuRballspiel an der Front
wiedergibt. Neben der Tatsache, dass die Soldaten jedes Mal wenn ,,von oben“ Waffenstill-
stand ausgerufen wurde, sich zusammen die Zeit vertreiben, hebt sich ein Soldat besonders

hervor, weil er obwohl er Muslime ist, fir eine Belgrader Mannschaft schwarmt.

»Reci mi, Mcho, otkud ti to? Marko je podigao Mehin dres i odmahivao
glavom. Pa oni su Beogradani?

Mehina brada je drhtala. Uvijek i zauvijek crveno-beli!, zakreStao je i obrisao
znoj sa Cela. [...] svejedno mi je odakle je moj tim, momci samo igraju fudbal. [...]
Takoder mi je svejedno jesi li ti Srbin. Sve dok ne puca$ na mene i ne spavas sa
mojom Zenom, sve mi je svejedno.* (Stanisic, 231)

Nura Bazdulj-Hubijar thematisiert ebenfalls diese Teilung der Gesellschaft, die von der Be-
volkerung verschieden aufgefasst wird, wie man den zahlreichen Ausschnitten aus der Kriegs-
literatur entnehmen kann. Die Autorin zeigt durch ein sehr skurriles Beispiel die Meinung des
Protagonisten, namens Mirza, auf, welcher eine nationalbewusste Haltung der neuen Ordnung
nicht willkommen heif3t. Kad je bio juli setzt sich aus Briefen zusammen, die er seinem ver-
storbenen Vater schreibt. Der Autor spielt mit den Bezeichnungen der 18. Kapitel, die nach
ihrem jeweiligen Inhalt benannt sind. Das erste Kapitel, welches gleichzeitig der erste Brief
an seinen Vater ist, heiflit beispielsweise ,,Beli jorgovan® und handelt von einem Flieder-
strauch, welchen Mirzas Mutter in ihrem Vorgarten einpflanzt und hegt. Nach dem 18. Kapi-
tel folgt noch ein letzter Zusatz, der ,,Moram ti babo joS ovo re¢* heiit und den Abschied von
seinem Vater symbolisiert. Mirza beschreibt in diesen Briefen seine Gedanken, sein jetziges
Leben und wie er vor zehn Jahren seine Familie in Srebrenica verloren hat. Es macht den An-
schein, als ob er sich damit bei seinem Vater entschuldigen mdchte, da er es nicht geschafft
hat, die Familie zu retten. Andererseits entwickeln sich die Briefe zu auch einer Art symboli-
schen Nachricht an ,,die Welt“, die dieses Massaker hitte verhindern sollen, da er oft die Ta-
tenlosigkeit in der ,,Schutzzone* kritisiert. In den Briefen stellt sich Mirza somit auch morali-
schen Fragen, zu beispielsweise Liebe und Hass oder der ethnischen Situation in Bosnien. Ba-
zdulj-Hubijar zeigt somit eine mitreiRende Geschichte, die besonders durch den Stil, in der sie

geschrieben ist, und durch den Ich-Erzéhler heraussticht.

Man muss hier anmerken, dass, wie in den Zitaten ersichtlich sein wird, viele umgangssprach-
liche Ausdriicke vorhanden sind und keine Standardsprache verwendet wird. Es handelt sich
hierbei um ein Idiom aus dem 0Ostlichen Bosnien, was man dem Klappentext des Buches ent-

nehmen kann. Zudem soll durch die falsche Rechtschreibung und Grammatik der Eindruck
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eines ungebildeten Kindes als Erzahler entstehen, wodurch die Darstellungen mit noch mehr
Emotionen auf den Leser wirken sollen. Aus diesem Grund werde ich die Fehler in den Zita-
ten aus Kad je bio juli nicht markieren, da sie von der Autorin absichtlich in dieser Weise
wiedergegeben wurden. Dieser besondere Stil, mit der einfachen Sprache, suggeriert auch ein-
fache Gedanken der Hauptperson, die Mirza jedoch nicht wiedergibt. Die Autorin stellt mit
Hilfe des Protagonisten wichtige Fragen zu den Geschehnissen in Bosnien und zu Themen,
wie Egoismus und Moral der Menschheit oder das Recht auf Freiheit.

Mirza erzéhlt in den Nachrichten an seinen Vater von den vielen Selbstmorden die sich nach
dem Krieg zutragen und dass darunter auch Kinder sind. Er hebt in diesem Zusammenhang
eine besondere Reihe von Selbstmorden hervor, die fur ihn ein Symbol fur die gemeinsame
Herkunft und Kultur der drei Ethnien darstellt.

,»[...] samo u jednoj hefti tri se ¢oeka polila benzinom pa uzela §ibicu jal upa-
lja¢ pa se zazdili. [...] Jos$ je visi ibret ako ti reknem da se jedan spalijo u Sarajevu

a bijo musliman to jest bosnjak drugi u Bajnoj luci a bijo srbin a tre¢i u mostaru a
bijo Hrvat.” (Bazdulj-Hubijar, 73)

Fur Mirza zeigen diese Selbstmorde eine eindeutige Verbindung zwischen den drei Volkern.
Dass die Bewohner Bosniens eine Einheit bilden, wurde ihm schon von seinem Vater beige-
bracht und Mirza ist nicht gewillt diese Auffassung zu &ndern und so bleiben sie in seinen
Augen Briider, die einen gemeinsamen Gott haben, obwohl auch verschiedene Glaubensbe-
kenntnisse. Mirza erscheint dem Leser durch diese Einstellung als sehr gutwillige Figur, denn
trotz den schlechten Erfahrungen, die er wahrend dem Krieg gemacht hat, hallt er an einer
gemeinsamen Kultur der drei Ethnien fest. Obwohl seine ganze Familie in Srebrenica umge-
kommen ist, schiirt er keinen Hass gegen die SerbInnen sondern sieht die Schuld in den Poli-
tikern, die die Bevodlkerung gegeneindander aufhetzt, selber jedoch in Frieden und wohlha-
bend lebt (\Vgl. Bazdulj-Hubijar, 74).

Anders als Stani$i¢ und Bazdulj-Hubijar beschreibt Jergovi¢ diese Thematik des Nationa-
lismus wiederum aus einem Winkel, der eher selten vorkam in den von mir ausgewéhlten
Werken. Neben einzelnen Passagen in Jelena 93 und einer Nebenhandlung in Ministarstvo
boli bleiben die Gedanken der Kriegsverbrecher im Allgemeinen versteckt. David Albahari
hat diesem Thema einen ganzen Roman gewidmet, namens Gec i Majer, welcher erstmals
1998 erscheint. Dieses Werk erzahlt von zwei Offizieren im Zweiten Weltkrieg, die, in einem
umfunktionierten Lastwagen, Juden aus Serbien vergasen. Zu dem letzten Krieg am Balkan,
gibt es jedoch keinen solchen Roman, welcher sich ausschliellich mit den Gedanken der

Kriegsverbrecher und deren Taten beschéftigt. Buick Rivera kommt dieser Art der Darstellung
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am nachsten, da ein serbischer Kriegsverbrecher eine der zwei Hauptfiguren ist. Als er merkt,
dass die Lage immer enger fir ihn wird, flichtet er aus Bosnien in die USA. Zuvor muss er
sich jedoch in Belgrad den Flichtlingen anschliel3en, was ihn immer in der Angst leben I&sst,
von seinen Opfern erkannt zu werden, denn er hat unter anderem auch seine Nachbarn ange-

griffen, die ihn sehr wohl erkennen wiirden.

» [...] uCinilo mu se, ali sre¢om ili cudom nisu to bili ni Masud, ni Alija, niti je
Vuku Salipuru u sedamnaest dana pakla itko prepoznao, §to je bilo nevjerojatno
jer su ti ljudi bili iz sela kroz koja je stotinu puta prosao, u kojima je prije rata pio
I kroz koja je u prolje¢e 1992. nadirao kako je nadirala slavna vojska pukovnika
Mise Jerotic¢a, isturaju¢i glavu izvan tenka, taman da ga svako dijete zauvijek up-
amti, kao §to je pamtilo Batu Zivojinoviéa.” (Jergovi¢ 2009, 29)

Vukos Hass gegen Muslime entstand vor allem durch Almas Dzafi¢, ein Naturheiler aus sei-
nem Heimatort. Almas heilte Vuko sogar zweimal als er schwerkrank war, jedoch wuchs sein
Hass gegen ihn weiter, da ihn immer der Gedanke verfolgte, dass er zwar auch SerbInnen hei-
len wiirde, jedoch den Muslimen ebenso dazu verhalf, wohlhabend zu werden (Vgl. Jergovi¢
2009, 30). Er begriff nicht, wieso die anderen Serblnnen, dies nicht wahrnahmen und wieso

sie nicht, jetzt wo sie die Chance dazu hatten, das Dorf fur sich einnahmen.

,»Otkako se zapucalo, u Vuku su se izmjenivali bijes i razo€arenje. Nije shvacao
da ljudi ne vide kakav su Zivot, 1 pored koga, Zivjeli.” (Jergovi¢ 2009, 31)

Ahnlich wie bei Kordi¢ werden gewisse Vorurteile herausgearbeitet, welche einen wahren
Nationalisten charakterisieren sollen, der neben seiner Abneigung der anderen Ethnie gegen-
uber auch von Neid befallen ist. Die gegnerische Seite, die in diesem Fall Hasan, der Protago-
nist, tritt ihm ebenfalls von Anfang an mit einer gewissen Skepsis entgegen. Obwohl sie nicht
in Bosnien sind und der Krieg weit weg scheint, lebt diese Konfliktsituation auf beiden Seiten

weiter.

,Rukovase se, Vuko... Hasan, i tako usred osnijeZenog Oregona prvi put u po-
vijesti te zemlje, ili barem jedne lokalne ceste, prostruji osje¢aj po kojem veé
stolje¢ima diSu bosanske Sume i postoji ta zemlja. On sumnja u mene, pomislit ¢e
i jedan i drugi [...]* (Jergovi¢ 2009, 43)
Jergovi¢ bestdtigt damit in seinem Roman die Stereotype, die der bosnischen Bevdlkerung
zugeschrieben werden, ndmlich, dass der Krieg durch jahrhundertelange Feindschaft entfacht
wurde und dieser danach wieder, wer weil3 wie lange, weitergefuhrt wird. Marie-Janine Calic
erwahnt in diesem Zusammenhang Samuel P. Huntingtons Clash of civilisations, demzufolge
sei der Krieg um den Zerfall Jugoslawiens ausschlieBlich ein Kampf der Kulturen. Vorrangig

nationalbewusste Politiker schenken dieser Theorie Beifall und somit wirde sich dieser Kon-
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flikt mindestens bis in das Mittelalter zurtickverfolgen lassen (Calic 1995, 17-18). In einem
spateren Abschnitt bei Jergovi¢ wird beschrieben, wie Vuko nicht generell andere Ethnien im
Allgemeinen hasst, sondern dies spezifisch auf die ,,schlechten Menschen bezieht und so
denkt er, dass der Konflikt nie eine Frage des Hasses war, sondern sie, also die kriegfiihren-
den Parteien, nur Missverstandnisse l6sten. Diese Inszenierung eines Serben, der die Wirk-
lichkeit nicht sieht, verstarkt Jergovi¢ noch mit einer grotesken und unmenschlichen Rede von
Vuko, in der er ausldndische Reaktionen zu einen Genozid vollkommen unerklérlich findet,

da nur zehn bis zwanzig Dorfer vernichtet worden seien. (Vgl. Jergovi¢ 2009, 47-48)

Auch Igor Stiks beschreibt in Elijahova stolica eine Situation, die sich auf das moglicher-
weise langst féallige Schicksal Bosniens bezieht. Eine Gruppe von einheimischen Journalisten
trifft in Sarajevo auf den Protagonisten, namens Richard Richter, in der Hoffnung, dass die
von ihnen erlebten Geschehnisse international bekannt werden. Diese Geschichten bleiben
jedoch eher unbeachtet, als einzelne Stiickchen des Mosaiks, welches die Gesamtsituation des
Krieges wiedergibt. Somit reduziert auch Stiks den Zerfall Jugoslawiens auf den die kulturel-

len Unterschiede und den Hass zwischen den Ethnien:

,,Gradom su ve¢ patrolirale novinarske ekipe i sve $to su Sarajlije mogli vidjeti bi-
lo je kako se ta svjedo¢enja na kanalima svjetskih televizijskih stanica pretvaraju
tek u dio mozaika jednog rata koji je sve viSe postajao etnickim i ¢ak vjerskim,
dakle iskonskim i, konacno, neiskorjenjiv, jednog sukoba u koje se ne treba
mijesati, jedne predvidljive katastrofe koja se namece iz same povijesti regije i iz
prigodno odabranih citata njihovih vlastitih knjizevnika...* (Stiks, 68)

Im Gegensatz dazu nennt der Historiker Hoare mogliche Griinde des Zerfalls Jugoslawiens
und fuhrt als unsinnige Varianten zum einen Hass an, der sich schon lange Zeit in der Ge-
schichte festgesetzt habe, und zum anderen einen Komplott westlicher Imperialisten. Andere
Ursachen, wie etwa serbischer Expansionismus, ein Blrgerkrieg zwischen &quivalenten nati-
onalistischen Gegnern oder auch eine Begleiterscheinung des Zusammenbruchs Jugoslawiens
in soziologisch-wirtschaftlichem Sinn, scheinen fur ihn Elemente zu sein, die zumindest teil-

weise die Wahrheit widerspiegeln. (Vgl. Hoare, 112)

Bezeichnungen flr die gegnerischen Parteien
Die kriegerischen Auseinandersetzungen brachten eine grof3e Palette an Bezeichnungen fir

die jeweiligen nationalen Gruppen mit sich. Neutrale Benennungen, wie Bosnierln, Kroatin
oder Serbln wurden in den Romanen haufig durch Beschimpfungen ersetzt. Obwohl Ustasas

und Cetniks geschichtlich noch in eine friinere Epoche gehéren, werden sie in diesem Krieg
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verwendet, um nicht zuletzt Verbindungen zu anderen Kriegen, vor allem zum Zweiten Welt-

krieg, zu setzen.

Werke, die Kinder als Erzdhler haben, sind in diesem Zusammenhang am wenigsten radikal.
In diesem Fall benltzen sie die einfachsten Benennungen und nur in Ausnahmen werden
Schimpfwdrter verwendet, wenn sie dies zum Beispiel von Erwachsenen tGibernommen haben.
In Zlata Filipovi¢s Tagebuch sieht man das deutlich. Im groRten Teil des Tagesbuchs spricht
sie nicht einmal viel Gber Nationalitat oder dies kommt nur in vereinzelten Phrasen vor und in
diesen verwendet sie meist neutrale Ausdriicke wie Bosnierinnen, Kroatinnen oder Serbin-
nen, nur an zwei Stellen verwendet sie den Ausdruck Cetnik (Vgl. Filipovi¢, 29, 94). Ansons-
ten spricht sie {iber ,,die da oben®, was ein Synonym fiir alle involvierten Machthaber darstel-
len soll. Auch in Sasa StaniSi¢s Kako vojnik popravlja gramofon findet man ahnliche Ver-
wendung der Begriffe.

In manchen Romanen ist zu erkennen, dass absichtlich versucht wird solchen Begrifflichkei-
ten aus dem Weg zu gehen, wie es auch Maja in Konacari versucht und dies auch explizit im

Werk gesagt wird.

., Toliko se trudim da ne spominjem imena naroda i nacija sa ovih prostora, jer ona
zasmrde na stranici kao truo zub u ustima. Kao da se na ulici kojom pripovjedac
koraca otvore Sahtovi 1 iz njih pokuljaju smrdljiva para 1 zadah kanalizacije.” (Ve-
lickovi¢ 1998, 102)

Die Nationalitat ist flr Maja etwas, worlber sie lieber nicht spricht, jedoch bleibt dies unaus-
weichlich, denn die Nationalitat ist spatestens zur Zeit des Krieges als ein wichtiges Unter-
scheidungsmerkmal aufgestiegen. Ein weiteres Beispiel dafiir ist Karahasans Sara i Serafina,
welches Identitdt und Nationalitdt zwar als maRgebende Themen behandelt, jedoch werden
die Nationalitaten so wenig wie mdglich beim Namen genannt. Vergleicht man diesen Roman
mit Kordi¢s Jelena 93 erkennt man zwar, dass beide Werke eine gewisse Zerrissenheit der
Identitdt einer Person behandeln, aber diese auf ganz verschiedene Weise wiedergegeben
wird. Kordi¢s Roman ist voll von aggressiver Sprache und Beschimpfungen, die sich fast aus-
schlielich auf die Nationalitit oder Religion richten, wahrend Karahasan die ldentitatsfrage
auf ganz andere Art thematisiert und sehr sparsam mit den Nationalitdtsbezeichnungen um-

geht.

Karahasan schildert etwa eine Situation, die ein Paar verschiedener Ethnien zeigt, die sich um

eine Flucht aus Sarajevo bemiihen, ohne auch nur eine bestimmte Nationalitat zu erwahnen.
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»Znala je da Antonija [...] ne bi mogla odoljeti iskuSenju i da bi otisla po svaku
cijenu [...] a istovremeno je znala da sirota djevojka ne bi trebala, da ne bi smjela
ni razmis$ljati o odlasku jer je iz naSeg razgovora razumjela da je krStenica uvjet
izlaska. Taj uvjet naime znaci da Antonijin vjerenik Kenan ne bi mogao s njom, a
to...*“ (Karahasan 2007, 83)

In diesem Zitat erkennt man Karahasans Absicht, Menschen nicht in eine Schublade stecken
zu wollen, was im Allgemeinen seine Ansicht Uber Sarajevo widerspiegelt, welches er als Oa-
se verschiedener Kulturen sieht, die nur gemeinsam als vollkommene Einheit funktionieren
(Vgl. Karahasan 1993, 11, 18). Dabei schldgt Kordi¢ in seinen Ausfithrungen eine ganz ande-
re Richtung ein. Als Jelena eines Tages bei der Familie ihres Mannes zu Besuch ist, werden
ganz klare Grenzen aufgezeigt, in Bezug auf den Unterschied ihrer Nationalitat und Religion.
Sie backt fur die vielen Kinder im Haus Kuchen, doch anstatt Freude wird ihr Hass ins Ge-

sicht geschleudert, der den Kindern bereits von klein auf beigebracht wird.

»-1lITa Bam je? Y3mure Komaue — peue uayhu 3a imuma.
- Hehy. To je npspaBo — peue jenan nedaunh caB npammas. [...] Tu cu npspaBa
— npkocHo he pewauuh. Tu jemem kpmeruny. [...] Kpmavo Bnamika, uam u3 ose

kyhe!* (Kordi¢, 96)
In diesem kurzen Zitat zeigt sich bereits die nationalistische Aussage des Romans, in der der
Autor den Hass der Ethnien zueinander signalisiert. Dieses kleine Kind hat sowohl die Religi-
on, als auch die Nationalitat seines Gegenubers beleidigt. Dieser Schreibstil setzt sich im ge-
samten Roman durch, denn selten werden Dialoge zwischen Personen verschiedener Nationa-

litdten aus Bosnien gefiihrt, ohne dass Beschimpfungen verwendet werden.

Ebenfalls etwas radikaler werden die Begriffe in Miljenko Jergovi¢s Sarajevski Marlboro.
Beginnend bei ,,Cetnik” und ,,Ustasa®, gehen die Beschimpfungen von den iiblichen Bezeich-
nungen bis hin zu ,,.Bradonja“ oder ,,Balija® (Vgl. Jergovi¢ 2008, 62, 61, 102). In seinen
Kurzgeschichten erkennt man hauptséachlich, wie bereits erwahnt, eine Abneigung gegeniber
der serbischen Besatzung, jedoch anders als bei Kordi¢ ebenso Situationen, in denen bei-
spielsweise Soldaten, andere Mdglichkeiten suchen, um die schwierige Lage innerhalb der

Ethnien zu beschreiben:

,,On ti je, zna$, malo na svoju ruku, dvadeset sedam mu je godina, bori se protiv
Cetnika, ali kada to prica nece reci da su Cetnici, nego su crveni mundiri, Komanci,
pljackasi s Rio Grandea, kaZe tako je lakSe objasniti stvari.* (Jergovi¢ 2008, 64)

An diesem Bespiel erkennt man, dass manchmal nicht nur Beschimpfungen verwendet wer-
den, sondern auch andere Umschreibungen, um die Sache nicht beim Namen nennen zu mus-

sen. Damit wird versucht sich von dem Konflikt zu distanzieren. Obwohl ein Soldat, der ge-
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gen die serbischen Einheiten kampft, diese Aussage tatigt, und somit Zeuge der Brutalitat ist,
versucht er wenigstens in seiner Sprache und Wiedergabe der Geschehnisse, die Konflikte
abzuschwachen. Die verwendeten Synonyme stellen zwar Soldaten oder Krieger aus anderen

Landern dar, jedoch wird damit eine Art Verfremdung geschaffen.

Drakuli¢ spricht in diesem Zusammenhang noch ein Thema an, welches sich im Laufe der
Zeit einem stdndigen Wandel unterzog und gerade heute noch wichtig ist. Es handelt sich
hierbei um die Bezeichnung der Nationalitat, nicht wie zuvor behandelt als Schimpfwort,
sondern als Frage der einzelnen Bewohner und Bewohnerinnen an sich. Wenn man sich nun
fiir eine bestimmte ,,neue‘ Identitdt entschlossen hat, muss man diese auch definieren kdnnen.
Insbesondere stellte diese Tatsache fur bosnische Muslime eine Schwierigkeit dar. Erst seit
Tito konnten sie sich ab 1968 als ,,Muslime im ethnischen Sinn*“ deklarieren, was in Anbe-
tracht der langjéhrigen osmanischen Herrschaft sehr lange auf sich warten liel3. Zuvor standen
nur ,,muslimischer Kroate®, ,,muslimischer Serbe oder {iberhaupt ,,ethnisch nicht bestimmt*
zur Auswahl. Danach wurde erst wieder im Jahr 1993 eine Veranderung vorgenommen, in-
dem man die Bezeichnung ,,Bosniake* offiziell einfiihrte (\Vgl. Calic 2010, 243). Ersichtlich
ist, dass in Bosnien die Benennung der eigenen Nationalitat sehr wichtig ist und wie man sich
und ob man sich Uberhaupt so deklarieren kann, wie man es selbst mdchte. Auch S. in Kao da
me nema erkennt Besonderheit die Nationalititsbezeichnung als sie in Kroatien bei einer
Verwandten zu Besuch ist. ,,B. joj kaze da na poslu otpustaju ljude i da se boji da ¢e i nju ot-
pustiti, zato jer je Bosanka. Ne kaze Muslimanka, nego bas Bosanka.* (Drakuli¢, 160). Die
Protagonistin betont hier noch zusatzlich die Definition, da es offensichtlich nicht blich war
sich als ,,Bosanka“ zu bezeichnen und noch vielmehr um zu signalisieren, dass nicht ihre Re-
ligion, sondern ihre Herkunft die Entlassung verursachen wirde. Dass sich ebenso Kinder o-
der junge Erwachsene in dieser Hinsicht Uberfordert fihlen, sieht man am Beispiel in Kako
vojnik popravlja gramofon von Sasa Stanisic.
»Mikimaus je pitao: gdje je rat?, njegova majka je odgovorila: bogu hvala, jo§ da-

leko, on je pitao: dobro za koga smo mi?, njegov otac je odgovorio: ti si Srbin.*
(Stanisi¢, 226)

Offensichtlich war dies vor dem Krieg kein Thema und deshalb wusste der Junge nicht, wel-

cher Nationalitét er und seine Familie angehdren. Nach dieser eindeutigen Antwort des Vaters

ging er in den Krieg.
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Namen
Die Erkennung der Nationalitat geht Giberdies auch mit den Namen der Personen selbst einher.

Ein Name ist, vor allem in einem Land wie Bosnien, ein entscheidendes Element, denn mit
diesem wird man schnell einer Nationalitat oder wie es in Bosnien ist, gleichzeitig einer Reli-
gion zugeteilt. In einem Krieg kann diese Tatsache fatale Folgen haben, ein Beispiel dafir
findet sich in Sara i Serafina. Die beiden Namen, die im Titel dieses Werkes genannt werden,
bezeichnen eigentlich nur eine Person, Serafina wird fast ausschlief3lich nur Sara genannt, was
sie schon in manch schwere Lage gebracht hat. Zur Zeit des Zweiten Weltkrieges wurde sie
beispielsweise aufgrund ihres Spitznamens flr eine Judin gehalten. Im Gegensatz dazu soll ihr

wahrer Name, Serafina, in diesem Krieg einen Ausweg fur sie schaffen.

,,Ovo je tre¢i put da sam ja samo Serafina [...]. Od Sare nema traga, samo je Ser-
afina tu, a 1 ona je tu za vecu slavu drZave. Ta Serafina, to jest ja, potpuno je pro-
zirna 1 kroz nju se, kao kroz le¢u, mora jasno i to uvecano vidjeti drzava, partija,
crkva, ona institucija moci koja je odlucila da u tom momentu cijela ja budem sa-
mo Serafina.” (Karahasan 2007, 110)

Sara, die es als ungewohnlich empfindet, wenn sie jemand mit Serafina anspricht, verbindet
ihren wahren Namen mit einer anderen, ihr fremden Identitét. Diese Identitat symbolisiert ihre
Religion, Nationalitat und deren politische Richtung, alles Elemente, mit denen sie sich nicht
identifizieren kann. Doch hat ihr ausgerechnet dieser Name bereits zum dritten Mal einen
Vorteil verschafft. Im vorherigen Zitat ist es ihre Tochter, der Sara aufgrund der VVerwendung
ihres vollen Namens einen Weg aus der Gefangenheit in Sarajevo beschafft, doch auch an an-

deren Stellen wird der Vorzug eines ,,richtigen® Namens erwéhnt.

,»[...] ljudi sa prihvatljivim imenom i Bari¢evom preporukom mogu otié¢i iz Grada,
a moja zena ima za Barice sasvim prihvatljivo ime.“ (Karahasan 2007, 48)

Hier stellt sich die Frage: Was ist ein akzeptabler oder annehmbarer Name? Unter anderen
Umsténden koénnte man davon ausgehen, dass es darum geht, wie sehr jemandem ein Name
gefallt. In diesem Fall jedoch geht es ausschlieB8lich darum, dass ein Name ebenfalls zur ,,rich-
tigen* Nationalitdt passt. Auch in anderen Romanen wird der Name als Instrument zur Erken-
nung einer Nationalitdt verwendet. In Sasa Stanisi¢s Kako vojnik popravlja gramofon kommt

ein &hnliches Beispiel vor:

»3amo $to su majke pozvale na veceru, tiho prigusenim glasom, vojnici navale u
zgradu, pitaju Sta ima, sjedaju s nama za stolove od iverice u podrumu. [...] pucaju
u plafon, pretresaju ¢ika Hasana i ¢ika Seada [...] A i skoro da nema mjesta za sve
njihove ruksake 1 puSke i1 §ljemove za malim stolovima, ali Zoran 1 ja ¢emo rado
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napraviti prostora za kala$njikov. Vas dvojica, kako se zovete? Zovemo se sasvim

dobro i stoga smijemo nositi §lemove. Mirisu na ¢orbu od graska.“ (Stanisi¢, 98)
Dieser Ausschnitt zeigt, dass sogar einem Kind klar ist, welche Bedeutung ein Name in sol-
chen Zeiten hat und dass man sich damit gewisse Vor- oder Nachteile schaffen kann. Wéh-
rend dieses Beispiel noch harmlos ist in Bezug auf kriegerische Auseinandersetzungen, ist der
Ausschnitt aus Kordi¢s Roman, wie auch in den vorherigen Beispielen, gekennzeichnet durch
nationalistische Elemente. Damir, der Sohn der Protagonistin, ist, nachdem er sich dem Vater
zugewandt hat, immer mehr davon (berzeugt, dass sein Name nicht einen wahren Tirken
kennzeichnet. Um dies zu verandern und nicht mehr von den anderen Kindern gehénselt zu
werden, entschlie3t er sich dazu, seinen Vater zu bitten, ihn in Abdulah umzubenennen, denn

dies wurde seinen anatolischen Wurzeln gerecht werden. (Vgl. Kordi¢, 198-199)

S. in Kao da me nema wiederum setzt ihren Namen mit ihrer verlorenen Identitat in Zusam-
menhang. Sie erkennt sich nicht mehr wieder und hofft durch eine Namensanderung einen
Neuanfang fur sich zu ermdglichen, was bei der Psychologin in Schweden Verwirrung aus-

16st.

,»Vec su na odlasku, kad se S. okrece 1 posve iznenada kaze: «Molim vas, mogu li
promijeniti ime? Hocu biti netko drugi. Umorna sam od sebe. Osjecam se kao
lubenica koja ¢e se svakoga Casa raspasti. [...]»* (Drakuli¢, 176)

Die Protagonistin denkt, dass durch eine Anderung ihres Namens auch ihr Leben einen Wan-
del durchleben konnte. Mit einem neuen Namen konnte sie auch eine neue Zukunft anfangen,
ihre Vergangenheit hinter sich lassen und damit ihre Erinnerungen an die grausame Zeit ver-

gessen.

Im Allgemeinen ist die Nennung der Namen in Kao da me nema interessant, da die Namen
nur in Form von Initialen wiedergegeben werden. Zwar werden auch Benennungen wie Mut-
ter, Kind, Psychologin verwendet, jedoch wird keine einzige Person beim Namen genannt.
Diese Tatsache macht das Werk wahrheitsgetreuer, als ob sich die Geschichte wirklich zuge-

tragen hétte und die Identitaten der handelnden Figuren verschleiert bleiben missten.

Auch in Sara i Serafina findet sich eine solche Situation, jedoch wird hier ausschlieBlich der
Name der Frau des Protagonisten in einer Initiale wiedergegeben. Damit wird vermutlich
ebenfalls versucht die Identitat der Frau zu verschleiern, hier aber eher im Sinne der ethni-
schen Identitat, da ihr Name hochstwahrscheinlich auch ihre ethnische Herkunft preisgeben
wirde. Um den Leser nicht von Anfang an urteilen lassen zu kénnen, bleibt der Name bis

zum Schluss geheim.
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Sprache
Neben den bereits genannten Faktoren, erkennt man im Gebrauch und Definition der Sprache,

ob sich jemand noch einem friiheren gemeinsamen Jugoslawien zugehdrig fuhlt oder sich
schon in der neuen Ordnung eingereiht erkennt. Die Aufteilung in einzelne Nationalstaaten
fihrte zu einzelnen Standardsprachen auf dem Gebiet des enemaligen Jugoslawiens. Vorran-
gig von kroatischer Seite wird seitdem versucht sich abzugrenzen, nicht zuletzt als Folge der
Auseinandersetzungen in den 90er Jahren. Pranjkovic erwahnt ebenfalls vorrangig den Krieg,
neben anderen Faktoren wie der Globalisierung, als entscheidendes Element zur Teilung und
Wandel der serbokroatischen Sprache (Vgl. Pranjkovi¢: 2000, 66). Auch andere Linguisten
bestdtigen Pranjkovi¢és Meinung. Kunzmann-Muller schreibt ebenfalls dartiber, dass in der
kroatischen Sprache nur mehr im gunstigsten Fall auf Objektivitat geachtet wird, wenn es um

den Ausbau des Standards geht (Vgl. Kunzmann-Miiller, 61).

Ein gutes Beispiel hierfur liefert auch Babi¢, der in einem Artikel von 1996 ebenfalls zur
Reinlichkeit der kroatischen Sprache aufruft und dazu Fremdwdrter zu ersetzten. Er betont,
dass es wichtig ist, richtige Worter zu verwenden, da das Volk darin ein Zeichen der kroati-
schen Kultur erkennen soll. Damit soll die Sprache geschutzt und schéner gemacht werden
und weiter eine Entfremdung von der serbischen Sprache stattfindet, der die Serben nicht fol-
gen konnten. (Vgl. Babi¢: 1996, 197)

Branko Kuna weist in Bezug auf diesen Artikel von Babi¢ darauf hin, dass diese Ansichtswei-
se zwar in soziologischer Hinsicht aufgrund des vergangenen Krieges erklarbar ist, jedoch
dies nicht im Sinne linguistischer Disziplinen sein kann. So soll sich eine Sprache nicht wei-
terentwickeln, mit dem Ziel sich von einer anderen zu entfremden, um somit mehr Unter-
schiede zu schaffen, sondern um diese eigene Sprache sinnvoller und logischer zu gestalten.
(\Vgl. Kuna: 2006, 354)

In Konacari wird beispielsweise die neue Standardsprache des Bosnischen thematisiert, je-
doch eher etwas spottend, was sich hautpsachlich auf die Nachbarin von Maja zuriickfihren
lasst, die sie Frau Feuerstein nennt, in Anlehnung an eine Zeichentrickfigur.

,Ni gda Flintston. Uprofol je lopov. (Uprofol je rije¢ iz jezika koji neki sada

zovu maternji, a neki bosanski. Nastala je od engleske skracenice UNPROFOR,
[...]I“ (Velickovi¢ 1998, 107)

Maja die Protagonistin, macht sich hier lustig tiber die Sprache, da sie in diesem Fall lediglich
einen Aussprachefehler der Nachbarin als bosnische Sprache bezeichnet. Frau Flinston wird
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im Ubrigen eher lacherlich dargestellt und ihr Wortschatz ist gefillt mit umgangssprachlichen

Ausdriicken und Fehler in der Aussprache.

In Jelena 93 wird dieser Aspekt in Bezug auf die kroatische Sprache aufgegriffen, wodurch
der Wunsch der kroatischen Bevolkerung nach Abgrenzung aufgezeigt werden soll. Als dem
englischsprachigen Michael die Ahnlichkeiten zwischen den stidslawischen Sprachen auffal-
len, liefert ihm sein kroatischer Gastgeber eine etwas umstrittene Antwort: ,,V mpaBy cTe.
Mma et CIIOBEHCKH KOpPEH, Maja je Haul je3uk Ommxu eBporickum jesunuma“ (Kordié, 40).
An einer anderen Stelle wiederum beschreibt Kordié eine sozusagen typisch serbische Aufe-
rung zur Sprache: ,,To HuCy ciuuHu je3uiy, TO je UCTHU je3uk. Behu meo Xpmara roBopu
CPIICKH, OCUM Yy HEKUM KpajeBUMa 3aropja, To je Onusy 3arpeba, rzae je AujajekaT Majo

npyraunju.” (Kordi¢, 105)

In Velickovi¢s Werk erkennt man vor allem eine Kritik der neuen Bezeichnungen, die eher
Verwirrung schaffen als den Sprachgebrauch zu erleichtern. Die Sprachwissenschaftler Mi-
haljevié und Stebih Golub haben dazu ein aufschlussreiches Beispiel herausgearbeitet, um die
Vielfalt der neuen Begriffe zu kennzeichnen. Das Wort fur Drucker hat demnach im kroati-
schen verschiedenste Ausdriicke: printer, ispisivalo, pisa¢, pisalo, printer, Stampac, tiskac, tis-
kalo, tiskaljka (Vgl. Mihaljevi¢ / Stebih Golub: 2008, 137 — 140). Maja gibt ebenfalls solche
Beispiele der Mehrbenennung wieder: ,,U tome je bipnuo termomjer ispod Sanjinog pazuha.
(Toplomjer, termometar, toplometar).” (Velickovi¢ 1998, 128) Auch im weiteren Verlauf
kommen viele solcher Beispiele vor, in denen Maja die jeweils neuen Begriffe hinzufugt und

den Leser sogar direkt darauf hinweist:

,[...] Soljice, tj. fildzani, stoje nahero, tj. nagnuti. (Citalac primje¢uje da opis
obreda pijenja kafe — kafenisanja — pred pisca namece obavezu da koriguje jezik
koji upotrebljava.) Sude je nahereno zato da bi se toz (teljva) bolje iscijedio. [...]
opere (isplakne) [...] (pjene) kajmaka, [...] tacne (posluzavnika) [...]* (Velickovi¢
1998, 176)

Wieder auf Frau Feuerstein bezogen, betont Maja die neuen-alten Bezeichnungen die sie fir

die Nachbarn eingefiihrt hat:

»Je li Ramizaga u Muzeju?

To misli na mog tatu. A mamu zove Ramizaginica. Primijetila sam od prije
neki dan da se komSijama vracaju srednjovjekovne titule, $to je potvrda teorije da
se na prelazu iz socijalizma u kapitalizam nalazi srednji vijek. Ba$ bih voljela sada
sresti svog Profesora srpskohrvatskobosanskog jezika, da mi objasni ovaj feno-
men.

On bi vjerovatno rekao da je to politicki, a ne jezicki problem, da nije vazno
kako se jezik zove, ve¢ da li se ljudi koji njime govore razumiju izmedu sebe. [...]
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Ovdje se jezik mora prvo nekako zvati, da bi ljudi znali Zele li da ga razumiju.*
(Velickovi¢ 1998, 143)

Man erkennt, dass es dem Autor wichtig ist diesen neuen Aspekt nach dem Zerfall Jugoslawi-
ens zu betonen. Eindeutig ist seine Meinung zu der Sprache, dass diese eine gemeinsame ist
und nur, wie in dem Zitat ersichtlich, auf politischer Ebene eine Teilung von Nutzen ist. Die-
sen Standpunkt fithrt Velickovi¢ auch in Sahib fort. Der Protagonist Sahib ist der bosnsichen,
kroatischen und serbischen Sprache nicht méchtig, jedoch bemerkt selbst er als Auslénder,
wie auch Michael in Jelena 93, dass die Sprachen sehr &hnlich sind. ,,Ovdje se govore tri raz-
li¢ita jezika: srpski, hrvatski i bosanski. U povjerenju, mislim da je to jedan jezik, kojeg svaki

od tri naroda zove drugacije. (Velickovi¢ 2007, 27)

Weitere Uberlegungen zum Thema Sprache werden ebenfalls erldutert. Wieso die eigene
Sprache mit einem Mal anders genannt wird oder andere Worter verwendet werden sollen, ist
nicht allen klar. In den Werken wird die Thematik um die Sprache auf verschiedene Weisen
dargestellt. Interessant ist, dass diese Veranderung von einem Kind als sehr eigenartig wahr-

genommen wird, wie ein Ausschnitt aus Zlatas Tagebuch zeigt.

»AuBer in den Briefen haben wir in dem neuen bosnischen Worterbuch geblét-
tert. Ich weil3 nicht, was ich Dir dazu sagen soll, Mimmy. Vielleicht, dal? es voll-
gestopft ist mit Wortern mit »H«, wéhrend das bis jetzt immer Rechtschreibfehler
waren. Was will man machen?!* (Filipovi¢, 137)

Zlata, die noch die Schule besucht, versteht die Veranderung in Bezug auf die Sprache nicht.
Sie reduziert die Bestrebungen auf Eigenstandigkeit einer Ethnie auf einfache Rechtschreib-
fehler, in Hinblick auf ihre frilhere Ausbildung. Maja, die Protagonistin in Konacari, greift

genau denselben Aspekt auf, jedoch ist ihr klar warum dieser Laut 'h' eingesetzt wird.

»A zasSto zbog rime nisam napisala kosac livadu razgrhnu, dusa uvis prhnu?
Zato §to ima izgleda u naSoj zemlji nekih koji ne vole glas h. A zna se i kojih.*
(Veli¢kovi¢ 1998, 46)

Auch Aleksandar, der Protagonist in Sasa Stanisi¢s Kako vojnik popravlja gramofon, erkennt
viele dieser Veranderungen. Im Gegensatz zu Zlata, bemdiht er sich den neuen Bestimmungen
zu widersetzen, so schreibt er beispielsweise absichtlich einen Aufsatz in kyrillischer Schrift,
obwonhl dies nicht mehr erlaubt ist.

»[-..] nas, koji smo kolektivno prvi sastav u godini napisali ¢irilicom, iako je na-

kon trece Titove smrti izri¢ito vazilo da se Cirilicom vise ne pise.“ (Stanisic, 78)
Im Allgemeinen versucht Aleksandar ein gewisses Zeichen zu setzen, einerseits um fortzufih-
ren, was ihn sein verstorbener GroRvater, ein stolzer Partisane, gelehrt hatte und andererseits,
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um den Professor zu &rgern und zu provozieren. Dieses Verhalten brachte ihm viele Stunden
Nachsitzen, denn bereits oder vor allem in der Schule gilt es, den Kindern eine gewisse ldeo-

logie zu vermitteln.

In Dzevad Karahasans Romanen wird die Sprache nicht explizit angesprochen, doch ist be-
kannt, dass er sich nicht auf die einzelnen Unterscheidungen einlésst. Die bosnische, kroati-
sche und serbische Sprache nennt er einfach ,,unsere Sprache®, womit er alle politisch geleite-
ten linguistischen Bestrebungen der drei Ethnien tber den Haufen wirft. (Vgl. Stranakova, 65-
66)

In Ministarstvo boli wird dieser Aspekt wiederum mit der Identitat in Verbindung gebracht.
Ugresic¢ schreibt von einem géinzlichen Verlust der Sprache, genauer gesagt, einem Diebstahl

der Sprache.

,»SVvi smo na ovaj ili onaj nacin bili orobljeni. Popis stvari koje su nam oduzete bio
je dugacak i straSan. Bila nam je oduzeta zemlja u kojoj smo se rodili 1 pravo na
normalan zivot. Bio nam je oduzet jezik. Iskusili smo stanja ponizenja, straha i
bespomocénosti.*“ (Ugresi¢ 2009, 63)

Unter den vielen Dingen, die einem in einem Krieg genommen werden, z&hlt sie auch die
Sprache dazu, welche als wichtiges Identifikationsmittel dient. Vor allem als Fluchtling ist
man darauf angewiesen, sein Dasein definieren zu kénnen, und damit stellt es sich als
Schwierigkeit dar, wenn sowohl das Land aus dem man stammt, als auch die Sprache, die
man sprach, nicht mehr existieren. Es entsteht eine Distanzierung zur eigenen Muttersprache,
wie Tanja weiter beschreibt:

,»[...] svoj materinski jezik Cesto dozivljavam kao tudi. [...] Materinski jezik
dozivljam kao napor invalida pogodenog jezi¢nim tesko¢ama, koji svaku i najjed-
nostavniju misao obilato podupire gestama, grimasama i tonovima.* (Ugresi¢, 10)

Man sieht also, welchen wichtigen Stellenwert die Sprache in einem Land hat, in dem ver-
schiedene Ethnien leben. Diese und viele andere problematische Aspekte wurden bereits zu
Titos Zeiten reichlich besprochen, doch schaffte er es immer einen gemeinsamen Nenner zu

finden oder dies zumindest fir die Offentlichkeit derart wirken zu lassen.

Fir oder gegen Tito

In der groBen Menge an Motiven die ,,Jugonostalgija“ auslosen, scheint die Kultfigur Tito an
sich das grofite zu sein. Er wird in fast jedem Roman erwahnt und nur selten werden ihm ne-
gative Eigenschaften zugeschrieben. Der Marschall, wie er oft genannt wird, gilt als das Sym-

bol der Briiderlichkeit und Einheit Jugoslawiens. Vor allem Sasa Stani$i¢ betont die Verherr-
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lichung Titos, die ihm, wie bereits erwéhnt, von seinem GroRvater, mitgegeben wurde. Der
Protagonist Aleksandar erzahlt oft Geschichten uber Tito oder wie sich seine Rolle bei Aus-
bruch des Krieges veréndert hat. Er hebt besonders die Geschehnisse in der Schule hervor, in

denen klar wird, ob seine LehrerInnen fiir oder gegen Tito sind.

,Dozivljaj je bio takoder kada se prvi dan skolske godine nas nastavnik srpskohr-
vatskog popeo na ljestve i skinuo sliku druga Tita sa zida. Cvrsto se podbo¢&io na
stomak i rekao svecanim glasom Titovom velikom licu, Titovim naramenicama i
Titovim oficirskim ¢inovima: od danas me zovete gospodin Fazlagi¢, a ne vise
drug nastavnik, je li jasno?* (Stanasic, 68)

Diese Handlung des Lehrers gleich zu Beginn des Schuljahres zeigt die plétzliche Wendung
der Situation. Die Kinder in den Schulen stoRen vollkommen unvorbereitet auf grof3e Verén-
derungen, sei dies in Bezug auf die Sprache oder sonstige Elemente. Aleksander reagiert, im
Vergleich zu den anderen Kindern, auf diesen Wandel jedoch sehr ungewdhnlich. Er be-

schreibt Titos Herrschaft metaphorisch mit Reinheit:

,»Ako bas tjeramo mak na konac, Tito tog prvog Skolskog dana nije iza sebe osta-

vio fleku. Fleke su nesto prljavo, zid iza Titovih leda bio je bijel — bijeli pra-

vougaonik na inace bez zidu. Taj svijetli dio Tito je branio. Zato je ostao Cist.*

(Stanisic¢, 69)
Neben solchen Gedanken, verkiindet er auch oft andere Aussagen zu Titos Gunsten an ,,Herr
Fazlagi¢, Nicht-mehr-Genosse-Lehrer” und seine Klassenkameraden, welche eine gewisse
Abneigung gegen Aleksandar erzeugen. Der Tod Titos scheint flr ihn ebenfalls ein entschei-
dender Moment gewesen zu sein, denn er spricht davon wie Tito dreimal gestorben ist. Abge-
sehen von seinem eigentlichen Tod, starb Tito fur ihn ein zweites Mal, als die Menschen auf-
horten, an seine Ideen zu glauben und ein drittes Mal, als man seine Bilder aus den Klassen-

zimmern nahm. (Vgl. Stanisi¢, 73-75)

Kako vojnik popravlja gramofon zeichnet sich vor allem durch eine bestimmte Erzahlweise
aus, die beispielsweise, die bereits genannten, Metaphern oder ebenso Geschichten, die in den
folgenden Kapiteln meiner Arbeit behandelt werden, beinhaltet. Aleksandar, gibt als Ich-
Erzéhler, die Begebenheiten in seinem Heimatort Visegrad wieder und sein Leben in Deut-
schland, nachdem er mit vierzehn Jahren nach Deutschland fliichtet. Stanisi¢s Werk wird ein
hoher Grad an autobiografischem Inhalt nachgesagt, was sehr einleuchtend erscheint, wenn
man die biografischen Daten des Protagonisten mit denen des Autors vergleicht. Allein der
Name ist nicht von ungeféhr gewahlt, da Sasa der Kosename fir Aleksandar ist. Eine weitere

Gemeinsamkeit ist der Heimatort und die Auswanderung nach Deutschland.
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Neben ihren eigenen Erfahrungen, gibt die Hauptfigur auch viele Erzahlungen seiner Mitmen-
schen und Familienmitglieder wieder. Somit kann man die Geschehnisse im Krieg aus ver-
schiedenen Perspektiven beobachten. Besonders auffallend sind die Beschreibungen aus der
Sicht der Drina, dem Fluss der durch Visegrad fliet. Dieser Ausdruck, Aleksandars blithen-
der Fantasie, macht den Roman stellenweise zu einem dunkeln Mé&rchen, welches die Grauel-
taten des Krieges erzahlt. Da Aleksandar nicht Partei ergreift, bleibt dem Leser selbst zu ent-
scheiden, wie die dargestellten Geschichten zu deuten sind. Durch diese Geschichten hin-
durch, enwickelt sich Aleksandar im Laufe des Werkes vom Kind zum jungen Erwachsenen.
Die Struktur des Romans verandert sich ebenso mit dem Heranwachsen des Protagonisten.
Die rein narrativen Erz&hlungen am Anfang des Romans, wechseln sich im Folgenden mit

Briefen ab, wie beispielsweise jene, die er seiner Freundin Asija aus Deutschland schreibt.

In Jergovi¢s Werk Buick Rivera haben die beiden Hauptfiguren, Hasan und Vuko, jedoch un-
terschiedliche Ansichten zu Tito. Hasan spricht zwar nicht direkt von ihm, tragt jedoch jahre-
lang ein Stlick Zeitung aus Bosnien mit sich, auf dem die Nachricht tber den Tod Titos er-
schien (Vgl. Jergovi¢ 2009, 166). Dies kann durchaus auch als eine positive Einstellung zu
Tito gesehen werden. Vuko hingegen hat eine klare negative Meinung in Bezug auf den Mar-

schall:

»Davno si je u glavu zabio istinu da je Tito bio zlotvor, a ne najveéi sin naSih
naroda 1 narodnosti, 1 da mu je jedini cilj bio zbrisati s lica zemlje sve $to je srps-
ko, da je bratstvo i jedinstvo bilo prevara i da su se pedeset godina samo ostrili
nozevi i podmazivale puske [...]* (Jergovi¢ 2009, 47)

Entgegengesetzt der eigentlichen Botschaft der Briiderlichkeit und Einheit, sieht Vuko darin

eine Mission, die der Vernichtung der serbischen Ethnie dient und an deren Spitze Tito sitzt.

Auch in Veli¢koviés Konacari wird das ehemalige Jugoslawien und Tito thematisiert und wie
bei Jergovi¢ von verschiedenen Blickwinkeln gezeigt. Zum einen ist Davor, der Bruder der
Protagonistin, durch seine Erinnerungen an die VVergangenheit gebunden und kann sich somit

nicht an die neuen Gegebenheiten gewdhnen.

,On je o¢ajan: Danas mora da polozi zakletvu. I da je potpiSe. Da ¢e se boriti
za Bosnu 1 Hercegovinu. (Kao $to je ve¢ potpisao, kao $to je to uradila 1 vecina os-
talih, prije rata, da ¢e se boriti 1 za Jugoslaviju.) On to ne moZze. Ne zna §ta da ra-
di.“ (Velickovi¢ 1998, 180)
Mit dem neuen Eid kann sich Davor nicht identifizieren und erinnert sich spéter auch an die
Feier als er zum Titos Pionier wurde (Vgl. Velickovi¢ 1998, 183). Zum anderen ist da noch
Brki¢, der ehemalige Portier, der mit ihnen im Museum lebt. Er hat im Zweiten Weltkrieg
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noch fur die Partizanen gekampft und ist sich nun nicht mehr so sicher im Bezug auf die Bri-
derlichkeit und Einheit, was auch daran liegen konnte, dass er zwei Jahre im Gefangnis ver-

bracht hat, da er des Verrats beschuldigt wurde.

,Palo mi je na pamet ono $§to mu je tata jednom prilikom rekao. Pitao ga je da li
je u ratu nosio zvijezdu na celu?

Jeste. Petokraku, sa pet lista...

Tata je Citao da morska zvijezda, petokraka, jede tako Sto svoj Zeludac omota
oko neke ribe. Riba pliva, a zvijezda je polako vari. Nekad mu se ¢ini da je i
njihova petokraka tako isto svarila njihove mozgove.” (Velickovi¢ 1998, 41)

Brki¢ erinnert sich zuriick und zweifelt im Nachhinein an Tito und seiner Ideologie, welche
hier durch den funfzackigen Stern symbolisiert wird. Vor allem die Nachbarn, also die Fami-
lie Feuerstein wie sie Maja nennt, zeigen sich der neuen Ordnung angepasst, nicht zuletzt
durch ihren Sohn, der Offizier einer bosnisch-muslimischen Einheit ist. Die ganze Familie
scheint sich in der neuen Situation gut zurechtzufinden und identifiziert sich nicht mehr mit
Jugoslawien, sondern ist bemiiht einen neuen unabh&ngigen bosnischen Staat zu unterstitzen.
Dafiir sammelt Frau Feuerstein auch Wertgegenstande fur die bosnischen Einheiten, damit sie
sich neue Waffen beschaffen kénnen. Sogar ihre Tochter hat ein Gedicht verfasst um flr diese

Sammelaktion zu werben.

»Skida mati prsten s prsta
Da odbrani grad od krsta.
Daidza vadi zlatne zube
Da Cetnici rat izgube.
Izvadila lanac tetka

Da se skupe dvatri metka.
Ide nana nosi dukat

I Cetnik ¢e sutra kukat.
Ispred sviha nosi tata
Srebrn pistolj od suhoga zlata.
Vadi, nosi ko Sta ima
Oho li se Cetnicima!”
(Velickovi¢ 1998, 167)

Das Gedicht zeigt die Bereitschaft fur die neue Nation kdmpfen zu wollen und eine friihere
gemeinsame Zukunft zu vergessen. Maja unterstreicht dieses Gedicht durch folgende Worte:

,[-..] Juée je to bio Tito i Svabo, danas dajdza i etnik. Jude crvena petokraka, danas zlatni

ljiljan.* (Velickovié 1998, 167).

Im Gesamten Werk kann man eine Art Kontroverse um die nationale Situation erkennen. Wie
bereits erwahnt, ist die Erzahlerin als Kind bewusst gewahlt, da sie keine konkrete Meinung

zum gegenwirtigen Zustand haben muss. Stattdessen hat Velickovi¢ die anderen Figuren in
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eine Diskussion zu diesem Thema verwickelt. Dies wird besonders im Konflikt zwischen Ma-
jas Vater und ihrem Halbbruder Davor, der jedoch nicht auch der Sohn von Majas Vater ist,
sehr deutlich gezeigt. Wahrend zum Beispiel der Vater ihn drangt sich der muslimischen Ein-
heit anzuschlielRen, ist Davor sehr davon abgeneigt und versucht dies bis zum Schluss zu ver-

meiden.

Diesen gemischten Meinungen zu der konfliktreichen Situation, Tito und dem Kommunis-
mus, welche Veli¢kovi¢ in Konacari wiedergibt, steht eine eindeutige Position in Sahib ge-
gentiber. Der englische UN-Beauftragte Sahib ist in seiner Meinung gegen Tito und seiner
Machtstruktur sehr direkt. An mehreren Stellen im Werk kritisiert er den Sozialismus und die
Haltung der Bevolkerung, die fur ihn eine Folge von Titos Herrschaft ist. Die Jugend be-
schreibt er beispielsweise folgendermalen: ,,[...] oni pokazuju $ta su naslijedili od svojih so-
cijalistickih roditelja: lijenost, tupost i jedan potpuno poremecen sistem vrijednosti“ (Veli¢ko-

vi¢ 2007, 46).

Sahibs Meinung uber Tito und den Kommunismus spitzt sich in seiner Annahme zu, dass eine
Aufgabe der Mission der Vereinten Nationen darin besteht die letzten Uberreste des Kommu-
nismus zu vernichten. ,,Ni jednog trenutka nisam posumnjao da je obnova ove porusene zem-

lje samo paravan za temeljno kona¢no unistavanje ostataka komunizma.* (Veli¢kovi¢ 2007,

165)
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2. Kritik an internationaler Hilfe

Dieses Kapitel soll die Darstellung internationaler Organisationen und Organe behandeln, die
Bosnien wahrend des Krieges und danach zur Hilfe kamen oder dies zumindest versucht ha-
ben. Am meisten involviert waren GroRbritannien, Frankreich, die USA, die NATO, die Eu-
ropéische Union und die UN, welche sich um Frieden im ehemaligen Jugoslawien bemihten.
Auch mit ihren bewaffneten Streitkraften kampften sie gegen das bosnische, kroatische und
serbische Militdr um schlussendlich durch einen kleineren militérischen Einsatz der NATO
1995 die bosnischen Serben zu einer Friedenseinigung zu zwingen. Obwohl das Eingreifen
von aulen, durch die erwahnten Organe von Verschworungstheoretikern stark bertrieben
dargestellt wurde, kann man jedoch davon ausgehen, dass der Verlauf des Krieges in der Tat

sehr von &ulRerlichen Faktoren beeinflusst wurde. (\Vgl. Hoare, 112)

Florian Bieber schreibt in diesem Zusammenhang, dass die Zuteilung einer Volkszugehorig-
keit oft wichtiger genommen wurde als die Demokratisierung des Staates selbst, ebenso wie
die Aufteilung der Region einer wirtschaftliche Reform vorgezogen wurde und interantionale

Auferlegungen einer eigenen Staatenbildung in Weg stand. (Vgl. Bieber, 311)

Literarische Darstellung
Wie im wahren Leben, wird auch in der Literatur viel Kritik an diesen Vorhaben gelibt, da

viele ohne erfolgreiche Ergebnisse endeten. Ein Beispiel datiert sich im Herbst 1993 als meh-
rere Gebiete unter anderem auch Sarajevo durch Truppen aller beteiligten Ethnien von der
Aullenwelt abgeschlossen wurden. Ziel war es die festsitzende Bevolkerung durch Hungers-
note zur Kapitulation zu zwingen. Die teilnahmslose Haltung der Vereinten Nationen in dieser
Situation verursachte Enttduschung in der bosnischen Bevolkerung iiber das ,,Verhalten der
Welt®.

Srebrenica

Am deutlichsten zeigt sich aber die indifferente Haltung der ,,friedensbringenden‘ Organisati-
onen am Beispiel Srebrenica und Zepa, welche nach 1995 nur mehr aufgrund des Massakers
bekannt sind. Obwohl diese Gebiete Teile der UN-Schutzzonen waren, wurde sie nicht von
den UN-Truppen verteidigt und auch Bitten um NATO-Luftunterstitzung wurden mehrmals
abgewiesen. Hinzukommt das ausgerechnet diese ,,Sicherheitszonen“ von UNPROFOR-
Truppen (United Nations Protection Force) 1993 demilitarisiert wurden. Somit war zwei Jahre
darauf diese bosnische Bevolkerung dem Feind machtlos ausgeliefert, da dieser ihr Verspre-
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chen sie nicht anzugreifen nicht hielten. (Vgl. Rathfelder, 357-359) Wird man mit solchen
Tatsachen konfrontiert, scheint die Verbitterung der einheimischen Bevdlkerung nicht er-
staunlich.

Der Fall von Srebrenica wird explizit in Nura Bazdulj-Hubijars Kad je bio juli thematisiert.
Mirza, der Protagonist, hat druch eines dieser Massaker seine ganze Familie verloren und als
er sich danach allein in einem Lager wiederfindet, wird er von einer Lehrerin unterichtet, die
ihren Schilern erklart, dass sie keinen Grund zu Sorge haben missen: ,,[...] kaze Steta da vam
propadne godina kad i nako pripadamo u zasti¢enu zonu ko biva niko nas neée napast.” (Baz-
dulj-Hubijar, 22). Mirza ist riickblickend klar, dass diese Schutzzone eine absurde Liige war
und nicht im geringsten Schutz bot. Besonders die Szenen, die er direkt nach einem Massaker
beschreibt, zeugen von der Brutalitdt und Grausamkeit, die die Opfer erleben mussten: ,,Sve
nekako uzbihuzureno po cestama mrtvi ljudi i hajvan i pas¢ad sve ih moras prekoracivat a di-

go se nekakav vjetar i prasina i dim a sunce upeklo ha dreka i vika i pla¢ na sve strane.” (Baz-

dulj-Hubijar, 51)

Obwohl Mirza nicht direkt Kritik an den Vereinten Nationen (bt, wird durch die alleinige
Erzahlung und die Beschreibung der gescheiterten Schutzzone die Haltung der Schriftstellerin

klar, welche dieses Ereignis verurteilt.

Tatenlosigkeit
In fast jedem Roman wird Kritik an den &uf3eren Einflussen und Hilfsaktionen geiibt und dies

meist noch direkter als in Kad je bio juli. GroRBteils wird zwar angemerkt, dass sich viele Or-
gane aus dem Ausland in Bosnien befinden, jedoch sorgen diese nicht fur Frieden, sondern
sehen eher tatenlos zu und vertreiben ihren Alltag ohne die Absicht etwas zu andern oder ver-
schlechtern sogar die Situation, wie in den bereits genannten Beispielen. Igor Stiks beschreibt
diese Situation in Elijahova stolica:

,»Kao da smo svi bili dio nekakve igre uzasa, s unaprijed odredenim krvnicima,
zrtvama 1 promatracima... svi su bili tu, plave kacige, UN, Evropa, NATO, novi-
nari, komentatori i interpretatori, borci za ljudska prava, zagovornici jedne ili dru-
ge «zaracene straney, oni koji su u ovom ratu prepoznali borbu koju svakodnevno
vode u svojim dosadnim drzavama i koji su je odlucili nastaviti na novom terenu,
na bosanskim ledima, pomagaci nacionalne stvari malih naroda, multikulturalisti,
sazalnici 1 supatnici, poSiljatelji paketa s lijekovima protiv bolesti koje haraju na
nekom drugom kontinentu, rokeri s posrnulim karijerama, humanitarci, dileri,
pustolovi, mafijasi, pervertiti, budale i prolaznici, sve je to sada doslo u Sarajevo i
odraduje svoj dio u cirkusu u kojem je zabava izopacena, a smisao za humor nag-
rizen boles¢u, no koji nikako da skinu s evropskih repertoara uslijed nesrazmje-
rnog odaziva publike.“ (Stiks, 80)
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Man erkennt eine klare Haltung des Protagonisten, als Reporter ist er es Leid einfach zuzuse-
hen wie sich die Zahl der Toten von Tag zu Tag erhoht. Aullenstehende kommen aus dem
Ausland und machen den Anschein als ob sie helfen wollten, jedoch vertritt jeder seine eige-
nen Interessen und somit wird der Krieg in Bosnien zu einem Marionettenspiel verschiedener

Parteien, bei der die Bevolkerung den groRten Nachteil hat.

Neben dem Protagonisten selbst ist auch Alma, eine Schauspielerin ber dessen Stlick
Richard schreiben soll, sehr verargert (iber die Situation und macht sich Gedanken tber den
Sinn dieses Krieges und warum ihnen nicht geholfen wird. Sie fiihrt in diesem Zusammen-
hang Homo Faber auf um die Bestimmung ihres Daseins als Zufall oder Schicksal widerzu-
spiegeln und vor allem Europa und dem Westen die Schuld zuzuweisen, da sie nicht in der
Lage sind die Wirklichkeit zu sehen, wie auch Walter Faber nicht in der Lage war sein

Schicksal zu verandern.

,»INismo 1i naivni mi koji se cudimo kako je moguce da nam se dogada to $to nam
se dogada, kako je moguce da se dogodio rat, kako je mogucée da vas netko drzi u
golemom konclogoru i bombardira iz dana u dan, kako je mogucée da nam svijet
ne pomaze, kada je nepravda ocigledna, kako je moguce da mi koji branimo
vrijednost suzivota, multikulturalnosti, tolerancije i sli¢nih velikih rije¢i koje su
danas u opticaju u Evropi, nikako ne dobivamo pomo¢ od te Evrope koje se u svo-
joj izgradnji poziva na te iste vrijednosti postavila u svoje demokratske temelje, i
kako to da, na kraju krajeva, oni koji djeluju u ime etni¢ke ¢istoce, podjela, su-
koba 1 rata, jo§ uvijek nisu kaznjeni?! Uza sve to, dok mi pokuSavamo dokazati
Sto se ovdje uistinu zbiva, kako je moguce da ta ista Evropa ovaj rat zove
«sudbinskim», «provalom pramrznje», «ludilom», «udesom», «ostvarenim
proroCanstvomy, pokuSavajuc¢i sebi objasniti vrlo jasan uzro¢no-posljedi¢ni niz
ovog rata prili¢no neracionalnim argumentima?* (Stiks, 113)

Alma spricht hier von einem Europa, welches ethnische S&uberungen absichtlich nicht ver-
hindert, da es insgeheim in einer ethnisch reinen Gesellschaft die Zukunft sieht. Somit ver-
schlieRen sie die Augen vor dem was geschieht, um dies in irrationale Argumente zu fassen,
wie beispielsweise das Schicksal oder auch den vieldiskutierten Hass zwischen den Ethnien,
der schon lange vorhanden ist, nur jetzt seinen Ausbruch gefunden hat. Almas Ansicht zeigt
die Abneigung welche die Bewohner Bosniens gegen AuRenstehende entwickeln, da sie sich
allein gelassen fiihlen und es so scheint als ob die Welt seelenruhig zusieht wie ihr Heimat-

land zerstort wird und dies Unmengen an Menschenleben kostet.

UN-Truppen und Hilfspakete
Die negative Kritik an Hilfsmalinahmen und internationalem Einfluss wird nicht nur im All-

gemeinen wiedergegeben, sondern es werden auch bestimmte einzelne Ereignisse in der Lite-

ratur dargestellt und verurteilt, wie man an den folgenden Beispielen erkennen kann.
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Nach einem Beschluss des Weltsicherheitsrates, wurden ab dem 14. September 1992 Truppen
der UNPROFOR in Bosnien stationiert. Thre Aufgabe war es ,,friedenserhaltende Malinah-
men“ zu ergreifen und somit die humanitire Versorgung in Bosnien zu gewéhrleisten, sowie
den Flughafen in Sarajevo zu sichern (Vgl. Rathfelder, 356). Als die UN-Truppen ankommen,
scheint es als ob es wieder Hoffnung fur Sarajevo gibt, dies glauben auch Zlata und ihr Vater

aus Ich bin ein M&adchen aus Sarajevo:

»Wieder Sorgen und Niedergeschlagenheit. Die Blauhelme (besser gesagt, die
Blaumutzen) sind gerade in Sarajevo angekommen. Wir fiihlen uns jetzt sicherer.
Die »Jungs da oben« sind von der Bildflache verschwunden.

Papa hat mich im Auto bis zum Hauptquartier der UNO-Truppen gebracht. Er
hat mir gesagt, dal wir jetzt, wo die blaue Flagge Uber Sarajevo weht, Hoffnung
haben konnen. (Filipovi¢, 30)

Bis zum 31. Janner 1993 gelang es den UN-Truppen sogar ,,erhebliche humanitire Hilfe fiir
die hungernde Bevolkerung bereitzustellen™ (Vgl. Rathfelder, 356). Diese humanitare Hilfe
kann als sehr positive Tatsache gewertet werden, jedoch wird auch sie beispielsweise in Ve-
lickovi¢s Konacari etwas ins Lacherliche gezogen. Es ist davon die Rede, dass die Bevolke-
rung in Bosnien nur genau so viel Nahrung bekommt, dass sie am Leben gehalten werden
kann und im Ubrigen scheint die westliche Welt sehr unverschamt da sie nicht daran denken,
was sinnvolle Sendungen waren, sondern nur das weitergeben, was sie selbst nicht brauchen.
»Rije¢ je o izvjesnoj koli¢ini hrane kojom civilizirani svijet Zeli nahraniti
izgladnjele Sarajevce. Nahraniti je mozda malo pretjerano. Ovo me podjeca na
bajku o Ivici 1 Marici. Mislim da je cilj svijeta da nas odrzi u Zivotu, kako bismo,
kad rat prode, opet od njega uzimali kredite 1 kupovali sve $to ¢e nam biti neo-
phodno nepotrebno. [...] Sve u svemu, viSe ambalaze nego hrane. [...] Poveo se

razgovor o bezobrazluku zapadnog svijeta. Oni 1 njihova pomo¢. Ne Salju ono S§to
nama treba, nego ono $to njima ne treba.* (Velickovi¢ 1998, 72-73)

Man muss hier anmerken, dass Veli¢kovics Stil allgemein sehr ironisch ist und dies ist auch
im Hinblick auf die AuRerungen im seinen Werken zu betrachten. Eine wichtige Rolle in die-
sen auch sarkastischen Ausfuihrungen spielt die Nachbarin der Familie, welche Muslimin ist.
Ihr Auftreten erweckt auch das Gesprach um die Unverschamtheit der westlichen Welt, denn
in ihren Packchen ist sehr viel Nahrung mit Schweinefleisch enthalten. Diese Ausfiihrungen
lassen darauf schliel3en, dass Velickovi¢ absichtlich darauf aufmerksam macht, dass Maja und
ihre Familie nicht angewiesen sind auf diese Pakete der Hilfsorganisationen. Es zeigt die Hal-
tung gegen die Hilfe von Aulen, die ohnehin nicht sehr hilfreich ist, wie das Madchen denkt.
Sie schlieRen sich somit aus der Opferrolle aus, jedoch &ndert sich dies gegen Ende der Erzah-

lung, als Maja den Winter kommen sieht und die Probleme welche damit kommen. Im Gegen-
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satz zu Maja, der Protagonistin in Konacari, freut sich Zlata sehr tber die Hilfspakete obwohl

dafiir auch ein gewisser Aufwand betrieben werden muss.

»|...] am 8. Juli haben wir von den Vereinten Nationen ein Packchen bekommen.
Humanitére Hilfe. Ein Packchen mit sechs Buchsen Corned beef, fiinf Fischkon-
serven, zwei Stlick Kose, drei Kilo Waschmittel, finf Stick Seife, zwei Kilo Zu-
cker und fiinf Liter Ol. Das Paket ist super. Nur hat Papa vier Stunden dafiir an-
stehen miissen.* (Filipovié, 69)

Neben diesen Paketen freut sie sich auch tber den Briefwechsel mit Kindern aus Frankreich
und darber, dass sie an Weihnachten in das UN-Hauptquartier darf um mit den franzésischen

Soldaten Lieder zu singen.

,,Tante Radmila hat mich auf die Liste der Kinder gesetzt, die von der Caritas ein-
geladen werden. Und so bin ich zu den Fernmeldeingenieuren der UNPROFOR
[in der Hauptpost] zur Weihnachtsfeier gefahren. Am komischsten war, daR wir in
einem echten Truppentransporter hingebracht worden sind.“ (Filipovi¢, 109)

Gliicklich ist sie auch uber die Kleidung, die sie durch die UNICEF bekommt (\Vgl. Filipovi¢,
116). Jedoch sieht Zlata auch, dass ansonsten nicht viel von dem Ausland zu erwarten ist und
von den einheimischen Politikern noch viel weniger. So schreibt sie am 14. Juli 1992 in ihr
Tagebuch: ,,Wir warten, ob der Sicherheitsrat beschlief3t, in Bosnien-Herzegowina zu interve-
nieren* (Filipovi¢, 70) und schon am 26. Juni wird ihr klar, dass ihre Hoffnung umsonst
scheint: ,,.Der Sicherheitsrat ist ein hoffnungsloser Fall. Sie kommen einfach zu keiner ver-
ninftigen Entscheidung (Filipovi¢, 73). Das die Intervention noch sehr lange auf sich warten
lasst weis Zlata zu diesem Zeitpunkt noch nicht und so bleibt sie weiterhin mit ihrer Familie

wartend in der belagerten Stadt gefangen.

Friedensplane
\erschiedene Aktionen um den Krieg zu stoppen fuihrten meistens nur zu einer Verlagerung

der fuhrenden Streitkréfte oder verscharften den Konflikt sogar. Das Schweizer Kantonsmo-
dell ist ein Beispiel dafiir. Es ist ein erster Entwurf fur einen Frieden in Bosnien den am 18.
Mérz 1992 alle drei Parteien unterschrieben, jedoch war in diesem Plan noch nicht die Frage
der territorialen Aufteilung gelost. Die Vorschlage die danach von den einzelnen Représentan-
ten der Ethnien vorgestellt wurden, missfielen der jeweiligen Opposition und damit verschérf-
te sich die Lange anstatt eine Losung zu finden (Vgl. Calic 2002, 188-190). Eine Verlagerung
der Machtposition wurde beispielsweise nach dem Ultimatum der NATO im Februar 1994
erwirkt. Auch dieser Schritt sollte die Konfliktsituation entscharfen, jedoch fuhrte es lediglich

zu einer Wende im Krieg und bosnischen Truppen gelang es bessere Positionen zu erreichen.
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US-amerikanische Berater verhalfen sogar der Armee Kroatiens sich zu reorganisieren. (Vgl.
Rathfelder, 358)

Der erste Friedensplan der Anzeichen von Ergebnissen erzielte, wurde von Cyrus Vance und
David Owen im Janner 1993 vorgelegt. Sie sahen eine Losung des Konflikts in einer Teilung
Bosniens auf zehn Provinzen von denen drei den SerbInnen, drei den MuslimInnen und zwei
den Kroatlnnen zugeteilt waren und Sarajevo eine eigene von allen drei VVolksgruppen ver-
waltete Provinz sein sollte. Dieser Plan wurde von serbischer Seite abgelehnt, da sie durch die
ihnen zugeteilten Provinzen einen grofRen Teil der bereits eroberten Gebiete verlieren wirden
und die neue Aufteilung auch keine zusammenhéangende Landmasse mehr ergeben wirde.
Ausgerechnet die separierten Gebiete waren jedoch auch das Ziel von Vance und Owen, da
sie darin ein multiethnisches Zusammenleben gesichert sahen. Auch auf muslimischer Seite
wurde der Plan zuerst abgelehnt da in ihren Augen gerade diese Aufteilung ethnische Grenzen
verursachte. Nur die Kroatlnnen sahen dies als eine gute Lésung, da sie dadurch genau die
gewinschten Gebiete bekamen und auch mit Kroatien verbunden waren. (Vgl. Silber und
Little, 329-330)

Wahrend die Verhandlungen andauern, wartet die Bevolkerung in Sarajevo und in ganz Bos-
nien unter grofRer Anspannung auf ein Ergebnis. Jedoch ist die Hoffnung auf ein baldiges En-
de des Krieges bereits am Verblassen, wie man in einem Ausschnitt aus Zlatas Tagebuch se-

hen kann:

,Die Leute glauben, dafl aus dem Vance-Owen-Plan [dem Vorschlag, Bosnien in
zehn Gebiete aufzuteilen] auch nichts wird. Jetzt werden die Landkarten hervor-
gekramt, man zeichnet sie neu, man teilt die Menschen auf — aber niemand wird
Uberhaupt gefragt. Die »Jungs da oben« treiben wirklich ein Spielchen auf unsere
Kosten. Menschen wie wir wollen diese Teilung nicht, denn damit wird niemand
glucklich, nicht die Serben, nicht die Kroaten, nicht die Moslems. Doch wer fragt
schon Leute wie uns nach ihrer Meinung. Die Politiker fragen nur ihre eigenen
Leute.” (Filipovié, 138)

Dass diese Teilung einer ethnischen Sauberung gewisser Gebiete gleich kommen wiirde ist
auch Zlata bewusst und somit ist dieser Plan in vielen Augen von Anfang an einem Scheitern
verurteilt. Der Vance-Oven-Plan er6ffnet unter anderem auch den Streit um die kroatische
Posavina, ein Gebiet welches als Korridor bekannt wurde, da es die einzige Verbindung des
westlichen zum 0stlichen Teil der Republika Srpska darstellt, gleichzeig auch den wichtigsten
Kontakt Kroatiens zu Zentralbosnien regelt (Vgl. Calic 2002, 195). Ein Ausschnitt aus Eli-
jahova stolica zeigt die angespannte Lage um diese Gegend, deren wichtigster Punkt die Stadt
Brcko ist.
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»Austrijske novine prenijele su tu fotografiju u ¢lanku pod velikim naslovom
Rasplamsava se rat u Bosni, a radilo se o ocito nekom checkpointu na granici
Bosne i Hrvatske. Ljudi stoje u koloni na nekom mostu, uplaseni i nervozni, a ne-
koliko vojnika u maskirnim uniformama pregledava njihove papire. Mnogo kas-
nije saznat ¢u da se Brcko nalazi na sjeveru Bosne i da je most kojim su ti ljudi
presli nekoliko dana nakon toga granatiran i zauvijek zatvoren.” (Stiks, 23-24)

Schon jetzt kann man erkennen, dass in den Romanen mindestens die wichtigsten Ereignisse
des Krieges in politischer Hinsicht dargestellt werden. Dadurch entsteht ein gewisser Bezug
zur Wirklichkeit und somit kann sich der Leser, obwohl er sich bewusst ist, dass Romane ge-
nauso gut fiktive Elemente enthalten, in die Situation des Krieges hineinfuhlen. Die Auszlge
aus Zeitungen oder andere Wiedergaben der kriegerischen Auseinandersetzungen geben dem
Leser die Mdglichkeit sich mit den Opfern zu identifizieren oder eventuell sich an diese Zeit

des Krieges zuriickzuerinnern.

Am 18. August 1993 kommentiert Zlata die folgende Handlung in ihrem Tagebuch: ,,In Genf
haben die »Jungs da Oben« ein Abkommen uber die Entmilitarisierung von Sarajevo unter-
zeichnet™ (Filipovi¢, 167). Nach dem gescheiterten Vance-Owen-Plan ist dies zwar ein kleiner
positiver Schritt, jedoch verlaufen die weiteren Verhandlungen wieder eher negativ. Nun wird
der Owen- Stoltenberg-Plan vorgelegt, welcher ,.eine aus drei ethnischen Staaten bestehende
»Union der Republiken Bosnien-Hercegovinas« ergeben sollte. Diese Aufteilung versprach
den SerbInnen 52%, den Musliminnen 31% und den Kroatinnen 17% des Gebiets (\Vgl. Calic
2002, 197). Spatestens Anfang 1994 wurde Klar, dass auch dieser Plan nicht den Frieden brin-
gen wirde, da die Kampfe zwischen allen drei Parteien nicht aufhorten (Vgl. Calic 2002,
201). Die darauffolgenden Verhandlungen lehnten sich schon GroRteils an das Endergebnis,
den Vertrag von Dayton an, welcher sich ebenfalls in der Literatur reflektiert, jedoch mit einer
Menge Kiritik. Stani$i¢ beispielsweise ldsst seine Figuren iiber die Sitzungen in Dayton spot-
ten und erneut erkennt man Ahnlichkeiten zu den vorherigen Werken, wie beispielsweise Igor

Stiks Roman.

,»Jucer smo slavili. Stric Bora ga je nazvao «Dejtonska sjednica budala» i napisao
govor pun viceva o ratu, miru, [...] Otac je rekao: nije potrebno pricati viceve o
Daytonu, Dayton je najveci vic. Mirnovi sporazum koji politicki akreditira etnicko
¢iS¢enje!* (Stanisic, 139)
An sich stimmt die im Zitat herauskommende Aussage, denn ausgerechnet der Friedensver-
trag von Dayton teilt das Land in zwei Entitdten, welche die Ethnien voneinander trennen sol-
len. Wie bereits schreibt Bieber von dieser Préferenz des Endergebnisses des Krieges, welches
eine gerechte Aufteilung des Territoriums im Mittelpunkt sah und dadurch einer Demokrati-

sierung des Landes im Weg stand. (Vgl. Bieber, 314)
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Auch in Veli¢kovi¢s Konacari wird eine Haltung gegen die internationalen Friedensmal3nah-
men deutlich. Es wird die falsche Herangehensweise kritisiert, die keine Erfolge bringt. Bei
einer Diskussion zwischen Davor dem Bruder der Protagonistin und seinem Stiefvater, spre-
chen sie Uber die neu ausgerufene unabhangige Republik Bosnien, in der Davor seine Mei-

nung zur Situation auf3ert:

,Od tog dana [Ann. seit der Ausrufung der Unabhédngigkeit] Sta radi, samo hoda
okolo i moljaka za milostinju. Zavisi od strane pomoc¢i, od strane intervencije, od
strane podrske. Ta ista Amerika ponasa se kao pijani maticar! Vjencava mladence,
iako samo jedan od njih pristaje na brak.* (Veli¢kovi¢ 1998, 21)

Velic¢kovi¢ betont diesen Standpunkt {iber eine nicht wirklich unabhéngige Republik Bosniens
auch in Sahib, indem der Protagonist die Abhédngigkeit des bosnischen Staates hervorhebt:

,»Bosna 1 Hercegovina je na papiru nezavisna, suverena itd, ali svi znaju da je pos-
rijedi prelazni oblik izmedu rezervata i kolonije. Izbori se odrzavaju na svim ni-
voima, ali na najvisem nivou — mi brojimo glasove:* (Velickovi¢ 2007, 73)

Durch diese Aussage wird klar, dass Sahib als hochstes Niveau in Bosnien die Vereinten Nati-

onen sieht und Bosnien in diesem Fall durch eine Art Marionettenregierung gesteuert wird.

Mitterrands Besuch in Sarajevo
Neben all dieser Kritik an den Hilfsorganisationen und den Verhandlungen zwischen den

kriegsfiihrenden Parteien und den internationalen Beauftragten, die um einen Frieden bemuht
waren, gibt es ein Ereignis welches der Bevdlkerung Bosniens besonders viel Hoffnung ge-
macht hat und dies auch in den Romanen vielfach wiedergegeben wurde: Der Besuch von
Frankreichs damaligen Prasidenten Francoise Mitterrand. Leider brachte dieser weder den
Frieden noch sonstige Verdnderungen und hinterlie Wut und Hoffnungslosigkeit in den Men-

schen.

Aussagen Mitterrands lassen darauf schlielen, dass seine Meinung tber den Balkan bestimmt
war vom weitverbreiteten Stereotyp einer uralten Feindschaft zwischen den Vélkern des Bal-
kans. Allein dies stand schon einer Lésung des Problems im Weg, da es schwer ist einen Kon-
flikt zu beheben, wenn man den Ursprung an einer falschen Stelle positioniert. Somit wére ein
derartiges Bemiihen und Eingreifen europdischer Méchte Uberfliissig, da der Konflikt nicht in
deren Aufgabenbereich fallt weil er ausschlielich dem Territorium des Balkans angehort,

fernab gemeineuropdischer Probleme. (Vgl. Rupnik, 464)

Im Allgemeinen war bekannt, dass Mitterrand gewillt war auf militarische Eingriffe zu ver-

zichten, was sich mit der Ablésung durch Jacques Chirac &nderte, wie der Historiker Jacques
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Rupnik schreibt. Nach dem Motto ,,dem Krieg nicht noch Krieg hinzuzufiigen* sah es so aus,
als ob er dem Aggressor tatenlos zur Seite stand (Vgl. Rupnik, 466-467). Mitterrand ,,Spa-
ziergang* durch Sarajevo gilt somit zwar als mutiger Schritt, da er durch eine belagerte Stadt
ging, jedoch sprach man im dadurch vor allem eine gewisse Freundschaft zur serbischen Seite
nach, die noch als Bund seit dem Zweiten Weltkrieg gilt. Durch diese Geste gewann er in
Frankreich an Beliebtheit, die Bevolkerung Bosniens aber sah in diesem Akt eine Beflrwor-
tung der damaligen Situation seitens Mitterrand. (Vgl. Rehnicer, 255-256)

,Nemoguce je zaboraviti onaj dan [...] za novine i svjetske televizije, dan posjeta
francuskog predsjednika Francoisa Mitterranda opkoljenoj bosanskoj prijestolnici.
[...] Od tog dana otvoren je zracni humanitarni most preko kojeg ¢e se Sarajevu
dopremati pomo¢ dovoljna tek da grad ne izdahne, ali udarce koji su ga ve¢ bacili
na pod vanjski arbitri ovoga sukoba nece zaustaviti — uravnotezena gesta
zabrinuta svijeta, dovoljna opet da se niSta ne izmijeni, gesta zahvaljujuci kojoj ¢u
mo¢i napustiti Sarajevo kada odlu¢im pobjeéi jedne julske zore.“ (Stiks, 121-122)

Dieser Ausschnitt aus Stiks Werk spiegelt die kritische Reaktion auf diesen fraghaften Besuch
nur zugut wieder. Zwar verhalf die humanitare Hilfe den Einwohnern zu einem Uberleben in
Bosnien, jedoch waren weitere Bemiihungen auf einen Frieden weitgehend ausgeschlossen.
Auch Jergovi¢ reflektiert dieses Ereignis im negativen Sinn indem er die Teilnahmslosigkeit

Mitterrands kritisiert.

,»,Nitko nije mogao pomisliti da ¢e nakon Mitterandovog dolaska sve biti jednako

lose. On je vidio, a samim tim je i znao. A onaj tko zna — ucinit ¢e nam dobro.

Kad je otiSao, pljackasi su samo digli cijene, a Cetnici su spalili Vijeénicu i u njoj

sve zapisano znanje. Bio je to znak da istina ipak ne vrijedi.” (Jergovi¢ 2008, 140)
Nach seinem Besuch hat sich die Situation bestenfalls verschlechtert, wie Jergovi¢ schreibt,
ein Zeichen, dass die Wahrheit l1angst nicht mehr einen Sieg bedeutet und die Bevolkerung

Sarajevos auf andere Hilfe setzen muss oder diese sogar vergessen sollte.

Auch Karahasan bemerkt zwar nur beifallig Mitterrands Besuch, jedoch erkennt man auch
darin ein hohes Mal} an Ironie. Es geht um eine Kolonne von UNPROFOR-Panzern die durch
die Stadt fahren, was zum Erstaunen einer Frau ausschlieRlich mit Mitterrands Besuch assozi-
iert wird, wahrend die Frau in ihrer Begleitung sie mit einer eindeutigen Antwort zu beruhi-

gen versucht.

,,-Otkud sad ovi ovoliki, nije valjda opet Mitterrand dosao?!* — zabrinuto je pi-
tala mlada, ona za koju bih ja rekao da je kéerka.

- Ma nije, bona, nije valjda ni nas dragi Bog posve zaboravio — umirila ju je
starija 1 uSutkala je pokretom ruke. (Karahasan 2007, 53)
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Neben der Kritik an Mitterrand wird auch generell die Besatzung der UN-Truppen stark kriti-
siert. Vor allem in Bezug auf das belagerte Sarajevo sieht man, dass in der Literatur die Mei-
nung vertreten wird, dass die Soldaten hauptsachlich nutzlos sind, da sie ohnehin nichts tun.
Ein Zitat aus Jelena 93 zeigt dies deutlich, als sich ein Freund von Michael spottend Uber die
wartenden UN-Soldaten ausspricht, die auf sie warten: ,,Heka uekajy, nHaue Hemajy mTa jaa
pane.“ (Kordi¢, 259) Eine dhnliche Bemerkung findet man auch in Velickovi¢s Werk: ,,vojnici
Ujedinjenih nacija, koji neSto rade u Sarajevu® (Velickovi¢ 1998, 30). Das Wort ,,nesto* zu
Deutsch ,,irgendwas®, lasst darauf schlieBen, dass die handelden Figuren im Werk nicht die
genaue Tatigkeit der Soldaten wahrnehmen und nur annehmen, dass sie tberhaupt etwas tun,

also arbeiten.

Die extrem zugespitzte Meinung zu solchen UN-Beauftragten, findet man in Sahib. In diesem
Werk schildert Nenad Veli¢kovi¢ den Aufenthalt eines UN-Beauftragten in Sarajevo, welcher
nach dem Krieg mit seinen Kollegen einem Wiederaufbau Bosniens verhelfen soll. Das Werk
setzt sich aus einer Sammlung von E-Mails zusammen, die Sahib, ein Diplomat aus England,
seinem Partner George schickt. Velickovi¢ zeigt in seiner Inszenierung eine satirische Dar-
stellung der Hilfskrafte aus dem Ausland, welche vom Kulturschock befallen, das Leben und
die Menschen in Bosnien verpdnen. Sahib und die anderen Beauftragten sind sehr gut bezahlt,
leisten jedoch sehr wenig Arbeit, was sich nicht zuletzt durch irrsinnige Ideen signalisiert, die
sie wahrend der Arbeitszeit formen. Zwei davon sind zum Beispiel die Grindung von Seifen-
opern oder Hotels fur Hunde. Dies zeigt die profitorientierte Haltung dieser Menschen. Sahib
spricht sogar direkt dartiber, wie etwa in der Annahme, dass seine Nachfahren in England
noch lange von den Rickzahlungen der Kredite leben kdnnen, die er derzeit in Bosnien
vergibt. ,,Jos tri sata i ova me jebena zemlja vise nece vidjeti. I svaki put kad mi neko spome-
ne, sjeticu se da ¢e 1 nasa djeca zivjeti od kamata na kredite koje sam im za ovih pola godine

uvalio.” (Velickovi¢ 2007, 162)

Gleich zu Beginn berichtet er von seiner Arbeitszeit die er mit Nachrichten lesen, Pausen
machen, Verschicken von Witzen per E-Mail flllt und nur kurz vor der Mittagspause werden
wirklich Tabellen vorbereitet oder Statistiken bearbeitet (Vgl. Velickovi¢ 2007, 10). Velicko-
vi¢ zieht somit die Arbeit der UN-Beauftragten sehr ins L&cherliche und vermittelt dadurch
eine negative Haltung ihnen gegeniuber. Es wird sogar der eigentliche Auftrag der Vereinten
Nationen umgekehrt und wiederum zum Vorteil fir die westliche Welt formiert, wie man im

nachsten Zitat sehen kann.
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»Vec sam ti pisao da naSa misija ovdje nije da pomognemo Zrtvama rata u
Bosni nego da vratimo izbjeglice iz Evropske Unije, koji predugo Zive od nase so-
cijalne pomo¢i. Zbog toga prednost kod zaposljavanja imaju ti, tzv. Povratnici.*
(Velickovi¢ 2007, 93)

Sahib erinnert im Prinzip an Reiseberichte tber den Balkan aus vergangenen Zeiten, in dem
der Balkan als wilder Ort beschrieben wird. Edward W. Saids Konzept des Orientalismus
kommt hier sehr zum Vorschein, da in Sahibs Nachrichten eine Uberlegenheit der westlichen
Welt gegenliber dem Balkan thematisiert wird und er auch an mehreren Stellen davon spricht,
dass er sich in gewisser Hinsicht dafur verantwortlich sieht diese Bevolkerung zu zivilisieren.
Sahibs Meinung tber den Balkan und vor allem Bosnien, spiegelt sich am besten in den Titeln
wieder, mit denen er sein Buch ber den Balkan benennen maéchte: ,,Imam ve¢ nekoliko ideja:
«Balkanski Titanik», «Kravavi podrum Evrope», «Zahod na Istoku», «Krvavi raspad»,
«Krvozedni Balkan», «Kanalizacija civilizacije», [...]* (Velickovi¢ 2007, 70). Durch diese
eindeutigen Assoziationen, wie Kanalisation, Toilette oder Blut wird klar, dass Sahib den
Balkan abfallig betrachtet. Dies spiegelt auch den allgemeinen Charakter des Werkes wieder
und somit unterstreicht dieses Werk Veli¢kovié¢s am besten die negative Kritik zu den in Bos-

nien tatigen Hilfsorganisationen.

Den Haag
Ein weiteres Thema, welchen in Zusammenhang zu internationalen Organisationen behandelt

wird und im Krieg der 90er Jahre eine der wichtigsten Rollen spielt, ist das Kriegsverbrecher-
tribunal in Den Haag. Das Tribunal fiir Jugoslawien wurde 1993 eingerichtet und ein Jahr da-
rauf folgten erste Anklageschriften (Vgl. Safferling und Mel¢i¢, 503-505). Die bis heute an-
dauernden Prozesse werden in vielerlei Hinsicht kritisiert, was man zuletzt an der Entlastung
der kroatischen Generile Ante Gotovina und Mladen Markac¢ und der Berichterstattung dazu

sehen kann.

In der von mir auserwahlten Literatur gibt es zwei Werke die dieses Thema behandeln. Zum
einen ist dies Buick Rivera von Jergovi¢ in der Vuko, eine der Hauptfiguren, Straftaten in
Bosnien begangen hat, welche im Nachhinein zu einer Verurteilung am Strafgerichtshof fiih-
ren (Vgl. Jergovi¢ 2009, 26). Jedoch erkennt man darin keine ablehnende Haltung zu dieser
Institution, ganz anders aber in Dubravka Ugresi¢s Ministarstvo boli. Allein schon den Titel
kann man als Anspielung auf den Strafgerichtshof sehen. Neben der eigentlichen Bedeutung,
dem Sexshop gleichen Namens, kann man auch davon ausgehen, dass die Autorin mit Mi-
nistarstvo boli das Ministrieren der jugoslawischen Schmerzen im Kriegsverbrechertribunal

meint. Die direkte Gegenuberstellung der Kriegsverbrecher soll einen Teil der Traumaverar-
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beitung darstellen, welche ganz im Gegensatz zu der eigentlichen jugo-nostalgischen Einstel-
lung der Professorin, Tanja, steht. Auch der Selbstmord eines Studenten fiigt sich in die The-
matik, da man hier einen Zusammenhang zum Selbstmord der Tochter des serbischen Kriegs-

verbrechers Ratko Mladi¢ erkennen kann.

Einer von Tanjas Studenten hat sich umgebracht, weil er sich schamte, sagten die anderen.
Sein Vater war ein Kriegsverbrecher und als er vor Gericht musste, konnte es Uro§ nicht mehr
ertragen und nahm sich das Leben. Igor, ein anderer Student, hat Karten fur Verhandlungen in
Den Haag, bei denen auch Uross Vater einer der Angeklagten ist, in der slawistischen Fakul-
tat abgeholt. Die anderen Studenten wundern sich, dass die Karten so leicht zu bekommen
sind, als ob er Karten fur das Kino geholt hétte. ,,Na odsjeku misle da bi pracenje Tribunala
moglo posluziti studentima kao besplatna jezi¢na vjezba* (Ugresi¢ 2009, 145). Dieses Zitat
soll die Emotionslosigkeit darstellen, mit der die Niederlander dem jugoslawischen Trauma
entgegentreten. Die ironische Aussage Uber die Sprachstunden verdrangt den Ernst den die
gesamte Situation mit sich bringt und damit wird ebenfalls Kritik an der internationalen Hal-

tung zum Krieg in Bosnien gedibt.

Darstellung in internationalen Medien
Das beste Beispiel fur die Anfangs genannten Verschwoérungstheorien findet sich jedoch in

Mile Kordi¢s Jelena 93. Das ganze Werk basiert darauf, dass die Serblnnen als unschuldiges
Volk zum einen von ihren benachbarten Vélkern angegriffen werden und zum anderen dies
von internationalen Méchten, allen voran den USA, unterstiitzt wird, in der Absicht sie auszu-
rotten, da sie eine ,,Gefahr fiir die Menschheit* sind (Vgl. Kordi¢, 11). Gleich zu Beginn als
Michael nach Bosnien geschickt wird, wird ihm mitgeteilt, dass er das Geheimnis um diesen
Krieg aufklaren soll und wieso die SerbInnen, ein solch kleines Volk, eine dermaf3en grofie
Gefahr darstellt. Er soll sich sogar vor gewissen UNPROFOR-Offizieren hiiten oder auch

Mitgliedern anderer Missionen, die eventuell in die Affare verwickelt sind (Vgl. Kordi¢, 17).

Nach diesem ersten Kapitel setzt sich eine fortlaufende Beweisfiihrung um die Unschuld der
Serblnnen fort. Ein auffélliges Merkmal ist die Verféalschung der Nachrichten die in das Aus-
land geschickt werden. In amerikanischen Zeitungen erscheinen beispielsweise Reportagen
uber brutale Morde die von serbischen Einheiten ausgefiihrt wurden, dazu auch Bilder von
den blutverschmierten Soldaten. Jedoch sind diese in Wirklichkeit kroatische Soldaten, was
man an den Wappen an ihren Uniformen erkennen kann, die die Bevolkerung in Amerika
nicht unterscheidet (Vgl. Kordi¢, 31).
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Dass solche falschen Aussagen in den Medien tatsachlich vorkamen, zeigen verschiedene
Aufklarungen wie beispielsweise ein Bericht von Obrad Kesi¢ iiber die Berichterstattung in
Amerika. Er geht davon aus, dass die ,,hdufig voreingenommenen und oberflachlichen* Be-

richte iiber den Balkan von drei grundlegenden Faktoren gekennzeichnet sind (Vgl. Kesi¢

2000, 101):

1. Das »USA Today« Syndrom: Wenig Fakten, viel Entertainment;

2. Eine allgemeine um sich greifende Bequemlichkeit und Leichtfertigkeit der Berufs-
journalisten;

3. Der Underdog Faktor — eine Tendenz, sich mit der schwécheren Seite in einem Kon-
flikt zu identifizieren und die Opfer zu unterstiitzen.

Unter dem zweiten Punkt féllt, dass Journalisten hdufig nicht die Quellen und Ereignisse
Uberprifen, tber die sie schreiben. Es wurde auf ungeprufte und daher oftmals falsche Tatsa-
chen zuriickgegriffen, um Neuigkeiten schnellstmdglich prasentieren zu konnen. Diese Be-
richte dienten jedoch nicht selten auch Propagandazwecken. Das beste Beispiel hierfir ist ein
Bericht Gber 1000 Ermordete in Bijeljina im Jahr 1992. Die SDA (Partei der Demokratischen
Aktion) hat diese Information an eine Zeitung in Zagreb weitergegeben und dies verbreitete
sich dermaRen schnell, dass binnen kiirzester Zeit auch BBC und CNN darber berichteten,
anschlieBend wurde dieses Massaker in den Greueltatberichten von Amnesty International
einbezogen. Als ein Journalist nachforschte, stellte sich heraus, dass es sich um 10 und nicht
um 1000 Tote handeln wiirde, das Massaker wurde nie bestitigt. (Vgl. Kesi¢ 2000, 107-108)

Auch Peter Brock schreibt von Berichterstattungen die offensichtlich dazu dienten ,,Regie-
rungen zu militdrischen Eingreifen zu bewegen und nennt dazu mehrere Beispiele. Eines da-
von handelt von CNN, der amerikanische Sender hat im Méarz und Mai 1993 (ber ein Massa-
ker an Muslimen berichtet, die durch Fotos unterstrichen wurden, welche die Opfer zeigten,
die von Serben getGtet worden waren. Es stellte sich schliellich heraus, dass die Opfer Serben

waren, dies wurde jedoch nicht richtiggestellt. (\Vgl. Brock, 15-18)

Brock beschuldigt die Presse und das Fersehen sogar als Mitkriegfuhrende, aufgrund der Tat-
sachenverdrehungen und des einseitigen Journalismus. Viele seiner VVorwirfe wurden spéater
zwar wiederlegt, jedoch warf er eine Debatte Uber die fragwirdige Berichterstattung auf.
(\Vgl. Calic 2002, 114)

Diese Tatsache iiberspitzt Kordi¢ in der Behauptung, dass sogar alle auslédndischen Journalis-
ten die aus dem ehemaligen Jugoslawien berichten, ausschlielich falsche Informationen in

die Welt schicken (Vgl. Kordi¢, 56). Um zu zeigen, dass diese Verfilschungen nicht von der
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serbischen Opposition ausgehen, sondern sich tatsachlich internationale Machte um diese
Nachrichten bemiihen, ldsst Kordi¢ dies von einem Angestellten der UNPROFOR bestatigen,
der sich wundert, dass Michael nach Knin mdchte um auch Organe des Aggressors zu inter-

viewen:

»- XONy J1a 4yjeM HUXOBY MCTHHY — OAroBopu Majki. Y MOM mocCly je TO
OCHOBHO IIPaBHIIO.

- U y namem — Hacmeja ce KanahanuH, anum je y3amygHo. M3Bemraju koje
oflaBzie miajbeMo, Kaja cturay jgo Casera 0e30eAHOCTH, BHINE He Ju4e Ha cede.
Bbojum ce na he Tako outH u ca Bammum. (Kordi¢, 82)

Kordi¢ hat mit dieser Aussage kurzerhand den Sicherheitsrat der Vereinten Nationen der Mit-
tat beschuldigt. Der Leser soll dadurch das enorme Ausmal dieser Verschworung erkennen,
deren Hintergrund jedoch nicht génzlich herauskommt im Werk. Um seiner Theorie aber
trotzdem Nachdruck zu verleihen, stiitzt er sich auf kleine Wahrheiten, wie beispielsweise das
Erd6lvorkommen in Bosnien. Ryan Bradley, Michaels Kollege aus New York, erklart ihm,
dass er die gesamte Propaganda um den Krieg in Bosnien leitet, woraufhin ihn Michael fragt,

wie er es zu dieser Position geschafft hat:

»~ A KaKo CH JJOCTIEO OBaMO — MTUTa 3aUHTEPECOBAHO.

- [Ipexo razne. Cam 3HalI KOJIMKO OH IOCIIOBAa UMa ca HaTOM.

- Konuko 3Ham, oBjie ce He Baau HadTa?

-Bapam ce, crapu moj, Bapam — ocetu Pajan MajkiioBy uponnjy. U Te kako ce
oBnie Bagu HadTa. Ako OOcaHCKE MycIMMaHE OCTaBUMO Ha Ienuiy u Apanu he
Hac...“ (Kordi¢, 260)

Tatsachlich wird schon einige Jahre davon gesprochen, dass in Bosnien enorme Erdélvor-
kommen zu finden sind, diese jedoch dermalien tief liegen, dass es Unmengen kosten wiirde
diese zu fordern, dies berichten unter anderem die Nezavisne Novine (www.nezavisne.com,
abgerufen am 27.11.2012). Ob diese jedoch Kordi¢s Theorie bestétigt bleibt fraglich. Auch
andere ,,Beschuldigungen internationaler Michte werden von seinen Figuren meist nur sehr

schwammig angedeutet, wie das folgende Beispiel zeigt.

,CpOu HEe MOTy HHMKOTa jJa Mp3e. Mu cMo TakaB Hapoa. He mp3umo HU Bac
AMepuKaHIle, aly MocJie CBera TO CTe HaM YpaJuiid — HE MOYKETE OYEKHUBATH J1a
ce pagyjeMo ITO Bac BHAWUMO. [...] MHoro cre Ham 3na Hanenu. He mucnwure,
BaJbJIa, JIa j€ OBaj paT cam o1 cebe moueo. Hama pat Huje Tpedao. Tpebdao je Bama.
Pat cre mam noametnynu Bu u EBpomna.* (Kordic, 85-86)

Als Michael nach Knin fahrt, fihrt er dieses Gespréach mit Vukadin, einem serbischen Beam-
ten. Die Schuldzuweisungen sind nicht naher erklart und somit kann der Leser sich nicht ge-

nau vorstellen was mit diesen Behauptungen gemeint ist. Kordi¢ spielt auch auf Angriffe auf
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serbische Dorfer in einer UN-Schutzzone an, bei denen die Soldaten der Vereinten Nationen

tatenlos zusehen, ahnlich wie bei der zuvor genannten Situation in Srebrenica und Zepa.

,»@PaHIyCKH BOJHULIM Cy MPOMYCTHJIM ycTamie 0e3 ukakBor otmopa. OHuU cy
ylajny y Hamia cena M cajaa tamo kosby u mane! [...] Ilo BencoBom miany, Hamia

BOjCKa je pacmymTeHa. TenKko HaopyKame je y MaralliHuMa cHara YjeIumbeHUX
Harja. (Kordi¢, 121)

Ob dies der Wahrheit entspricht bleibt fraglich, denn in der wissenschaftlichen Literatur las-
sen sich keine Hinweise auf genau diese Situation finden. Jedoch ist die umstrittene Situation
in Dalmatien bekannt, in die auch die Gebiete um den Flughafen Zemunik und auch die Mas-
lenica-Briicke fallen (Vgl. Kordi¢, 123), um die es im genannten Zitat geht. Rathfelder berich-
tet in diesem Zusammenhang, dass diese Regionen zu ,,Rosa Zonen* erklart wurden, da die
Mehrheit der Bevdlkerung nicht kroatischer Herkunft war und sie deshalb auch nicht als
Schutzzonen behandelt werden konnten. Dies bedeutete, dass sie zwar ,,unter serbischer Be-
satzung blieben, Kroatien sie aber nicht zurlickerobern durfte, bzw. scharf verurteilt wurde,
wenn es dennoch (erfolgslose) Versuche diesbeziiglich unternahm (Plateau von
Miljevac/Maslenica-Briicke, Medak-Tasche)* (Vgl. Rathfelder, 350). Dieser Konflikt war
folglich tatsachlich vorhanden, jedoch ist der genaue Verlauf nicht bekannt und somit kann
man die Untéatigkeit der UN-Truppen nicht bestatigen. Dazu muss noch erwéhnt werden, dass
im spéateren Verlauf der kriegerischen Handlungen in Slawonien und der Krajina eine Art Ma-
fia-Staat entstand, ,,in dem, nach auflen durch UN-Friedenstruppen abgesichert, bewaffnete
Banden und Milizen sowie deren Représentanten Staatsgwalt »spielten«. Dies war nicht nur
zum Nachteil der kroatischen Bevdlkerung, sondern auch die serbischen Bewohner litten un-
ter dieser Situation. (\Vgl. Oeter, 489)

Misstrauen
Eine Besonderheit an internationaler Hilfe im etwas anderen Sinn stellen jene paramilitéri-

schen Gruppen dar, in denen Freiwillige aus verschiedenen islamischen Landern fir den Ver-
band der ARBiH (Armija Republike Bosne 1 Hercegovine) kimpften. Die Einheiten ,,E1 Mu-
jahid* und ,,Fatih“ wiesen den grofiten Anteil der Mudschaheddin auf, welche insgesamt auf
500 bis 3.000 Kampfer geschatzt wurden (Vgl. Zunec und Kulenovié, 397). In Jelena 93 wer-
den die Mudschaheddin im Vergleich zur amerikanischen Macht gestellt, um zu zeigen, dass
nicht nur von serbischer Seite an deren Hilfe gezweifelt wird. Brooke ist der oberste Vorge-
setzte von Michael und neben dem Zeitungsgeschaft noch in viele andere Dinge verwickelt,
wie bereits erwahnt zum Beispiel in die Erddlbeschaffung. Im Krieg in Bosnien scheint er ei-

ner der wichtigsten Personen zu sein, doch ist er vielen nicht geheuer. Obwohl er auf der Seite
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der bosnischen Muslime ist, zweifeln sie sehr an seiner Loyalitat, die bei den Mudschaheddin

keinesfalls anzuzweifeln ist.

»Apyro cy myuaxenuuu u3 Mpana, Aranucrana, Typcke... OHu nonase na
ruHy 3a Anaxa u Bepy MyxamenoBy, 3a Opahy mycnumane, a bpyk Huje nomrao ia
MOTHHE 32 MyCIMMaHCKy apxaBy y bocan.* (Kordi¢, 427)

Dies zeigt auch das Misstrauen der Menschen im Krieg, denn obwohl ihnen geholfen wird,
missen sie immer achtsam sein, denn jeder verfolgt seine eigenen Interessen, so auch die
Bosnien zu Hilfe kommen. Besonders die Standpunkte der Bevdlkerung hinsichtlich der Au-
Benstehenden sind interessant. In Velickovi¢s Konacari wird wie bereits erwahnt negativ tber
die Soldaten der Vereinten Nationen gesprochen oder auch die humanitére Versorgung Kriti-
siert. Interessant ist jedoch auch, wie die Menschen in Bosnien ihre Helfer als Menschen se-
hen. Das Museum welches Maja und ihre Familie als Unterschlupf dient, beherbergt ebenso
Brki¢ und seinen Freund Julio. Julio erkldrt Davor eines Abends, dass er seinen Hund lieber
verstecken sollte:
,»Zato §to je on, Julio, ¢uo da oni sa tim psima imaju plan da ih upropaste pa da
to snime. To se neko u vrhovnom §tabu sjetio. Dobra ideja. Na Zapadu se ljudi pre
sazale na ku¢ne ljubimce nego na ljude. U Nemackoj, evo da i baku pitamo, nema
bogate gospode a da nije u drustvu za zastitu zivotinja. U kapitalizmu ljudi se ne
vole izmedu sebe. Sto vise ne voli§ komsiju, to ti je pas ili macka miliji. Neka de-

set gospoda vidi Snifija bez dve noge i uveta, i eto vojne intervencije.” (Veli¢ko-
vi¢ 1998, 89)

Obwohl diese Aussage eher als Scherz gedacht ist, macht sich die Protagonistin doch etwas
Sorgen. Julio will damit sagen, dass die Vielzahl an Opfern die jeden Tag in Sarajevo und
ganz Bosnien ums Greueltaten erleben und die unzéhlbaren Toten, den Menschen im Westen
gleichgultig sind, gefolterte Tiere jedoch wirden sofort gerettet werden. Dies stellt ein weite-
res Beispiel dar, in dem sich eine Figur in einem vom Krieg bedrohten Land alleingelassen
fiihlt und nicht mehr auf die Hilfe von Aul3en zahlt, ja diese sogar verspottet.
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4. Religion und Mythologie

Die Religion spielte im ehemaligen Jugoslawien und heute noch, somit auch ebenfalls in Bos-
nien eine grofle Rolle, da neben territorialer Grenzen und sprachlichen Unterschieden auch
durch die Konfessionszugehdrigkeit die Bevolkerung in drei verschiedene Gruppen geteilt
werden kann. Vor allem zu Zeiten der Osterreich-ungarischen Monarchie und des Osmani-
schen Reiches war die konfessionelle Zuordnung wichtig, da durch die kirchlichen Institutio-
nen kollektive ldentitaten herauskristallisiert wurden. So zeigte sich die katholische Kirche
zustandig fur das kroatische Volk und die orthodoxe Kirche fiir das serbische Volk. Dieses
Unterscheidungsmerkmal blieb noch lange Zeit danach aufrechterhalten. (Vgl. Calic 1995,
25)

Religion und Herkunft
Eine meist ideologische Problematik bietet die Frage um die Herkunft der bosnischen Musli-

me. Seitens kroatischer und serbischer Wissenschaftler ist ein Ursprung, der heutigen bosni-
schen Muslime, aus den eigenen Reihen unumstritten, da es zur Zeit turkischer Herrschaft
gewisse Vorteile brachte, wenn man zum Islam konvertierte. Dies ist auch die allgemein gan-
gige Theorie, jedoch vertreten vor allem nationalbewusste Muslime die Herkunft durch die
Bogumilen, um die Basis eines autochthonen Volkes der Bosnjaken zu festigen. Im Laufe der
Zeit scheint wiederum gesichert, dass ,,sich die neu entstehende Schicht der bosnischen Mus-

lime aus Angehdrigen aller Konfessionsgemeinschaften rekrutierte”. (Vgl. Calic 1995, 26-27)

Dass Kordi¢s Roman genau diesen Aspekt aufgreift, scheint somit kein Wunder zu sein. Einer
der Hauptdarsteller, der tberaus ahnungslose amerikanische Journalist, wird einer Wahrheit
belehrt, die ausgerechnet Theorien serbischer Wissenschaftler vertritt und muslimische Erkla-
rungen entkraften. Dies soll auch den unwissenden Leser in die ,,wahre* Geschichte einfiih-
ren. Vor allem die Theorie zur Abstammung von den Bogumilen wird in diesen Zusammen-
hang oft erwahnt. Das erste Mal spricht ein Muslim selbst von der Absurditat dieser Theorie,
er hilft Jelenas Vater, sie zu finden, und ist somit einer der ,,Guten®. Er sah das Grauen um
sein Volk kommen, als die Intellektuellen in Sarajevo begannen, ihre Herkunft mit der, der
Bogumilen zu verbinden, da es ihnen nicht gelungen ist, einen Ursprung der bosnischen Mus-
lime in Anatolien zu beweisen (Vgl. Kordi¢, 219). An einer anderen Stelle wiederum kommt
Michael, der Journalist, nach Bosnien und wird von seinem muslimischen Gastgeber ber de-
ren Herkunft belehrt. Dieser spricht von einer Abstammung der bosnischen Muslime, die

mehrere Jahrhunderte zuriickreicht, bis zu den Bogumilen und dass die Serben bereits damals
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unter Stefan Nemanja sie vertrieben haben, sodass es ein Wunder ist, dass es sie bis heute gibt
(Vgl. Kordi¢, 234-235). Das letzte Mal werden die Bogumilen in Jelena 93 von einem Serben
erwéhnt, der diese ganze Lige, wie er sagt, aufklart.

»A Tppya o Oorymwimma je HajoOMYHHMja WM3MUNUBOTHHA. VcTropujcku
dancudukar. Y 12. Beky, y moba ocHuBaua cpricke napxkaBe Credana Hemame,
Mehy CpOuma ce mojaBmiia Ta Bepcka cekra Oorymmna. Ta cekra je HecTanza mpe
nomnacka Typaka na bankan.* (Kordi¢, 275-276)

Um diese Wahrheit um die Herkunft der bosnischen Muslime zu festigen, schreibt Kordi¢
auch von einem Gesprach zwischen GroRvater und Enkelsohn. Der Enkelsohn ist Jelenas
muslimischer Ehemann und er erinnert sich daran, wie ihm sein Grol3vater davon erzahlte,

dass sie eigentlich Serben seien:

,Mu cmo ce, moj Cado, Hekan npesuBann Mussanuhu. XKusjenu cMo osbe Onm3y
bunehe u cnaBunmu cmo cseror Hukomy. baGo mor 6aba ce, myhyp Aunaxy,
moTypuro u jgomao obamo. Ca coOoM je KaHIIUIIO JIOHEO, CHO T'a joIl Ha TaBaHY.
(Kordi¢, 149)

Der Groldvater erklart ihm auch noch, dass er die Requisiten des orthodoxen Glaubens ihrer

\orfahren nicht wegwerfen soll:

,OBa /1Ba paTta Cy HaM HIlJIa HapyKy. Ajlax HaMm je momorao na cMo Biaxe y o6a
para pa3pujenunu. Anu, oner ux je myHo octano. Hehe nam 3a6opaBurtu [...]. Ako
BUXOBO JI0h)e, y3MU KaHAMJIO U UKOHY cBeTor Hwukoie, iMa Ha TaBaHy M WKOHA,
Cago Moj, ynanu kanauio u npo3osu ce Crojan. Tako hemr rmaBy na cadysamr.‘
(Kordi¢, 150)

Kordi¢ will mit dieser Geschichte die Wankelmiitigkeit der bosnischen Muslime darstellen,
was eine sehr abwertende Haltung ihnen gegenuber beweist. Er zeigt die Schwache, die ihr
Verhalten aufweist, um seine These zu bekraftigen, dass sie nicht zu ihrer Identitat stehen,
sondern bereit sind, diese jederzeit abzulegen, um eine neue anzunehmen und damit ihre Le-
bensbedingungen zu verbessern. Die orthodoxe Gemeinschaft allerdings wertet er in diesem
Szenario durch ihre Standhaftigkeit auf, da sie allein ihrem Glauben treu geblieben sind. Er
bekréftigt dies noch an mehreren weiteren Stellen im Werk, die furchtlose Serblnnen zeigen,
die sogar dem Tod ins Gesicht lachen (Vgl. Kordi¢, 148). Dies soll auch den gewaltigen Un-
terschied widerspiegeln, der zwischen den Mitgliedern der zwei Glaubengemeinschaften be-
steht. Wéahrend bosnische Muslime beim kleinsten Anzeichen von Gefahr bereit sind ihre Re-
ligion zu verleugnen und zu wechseln, bleiben Serblnnen sogar bei &uRerster Gefahr mit ei-
nem Messer unter dem Hals tapfer und versuchen nicht einmal, ihrem Schicksal zu entkom-

men, indem sie zum Beispiel um ihre Leben betteln oder zu fliehen versuchen.
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In den anderen Werken wird die Konfession der Charaktere nicht auf diese Weise thematisiert.
Ausschliellich in Jelena 93 wird das Glaubensbekenntnis zu einem ideologischen Instrument.
Im Ubrigen wird oft der schnelle Wechsel von Atheisten zu Zeiten des Kommunismus zu

Strengglaubigen in der Zeit nach Jugoslawien beschrieben.

Vergleicht man die heutige oder die Situation zur Zeit des Krieges mit der Situation zu Zeiten
Jugoslawiens kann man in Bezug auf Konfession und Nation grof3e Unterschiede feststellen.
Obwohl wahrend der osmanischen und auch 6sterreich-ungarischen Herrschaft diese Fakto-
ren, wie bereits erwahnt, eine groBe Rolle spielten, sollte sich dies in Titos Ara sehr veran-
dern. Bis in die achtziger Jahre waren solche Faktoren, die man vorwiegend der ethnischen
Kategorie zuordnen kann, eher nebensachlich. Viel mehr wurden etwa Beruf, Schichtzugeho-
rigkeit und Bildungsstand hervorgehoben, um identitatsunterscheidende Merkmale zu setzen
(\Vgl. Calic 1995, 34). Jedoch betont ein Ausschnitt aus Sarajevski Marlboro, dass der Kom-
munismus auch keine Konfessionszugehorigkeit verbat: ,,«Sloboda vjeroispovijesti u socijali-
zmu je zagarantirana»* (Jergovi¢ 2008, 70). Nach dem Zerfall Jugoslawiens wandte man sich
jedoch wieder den alten Unterscheidungsmustern zu und dies hinterliel} auch in der Literatur
Spuren. Ein Zitat aus Jergoviés Sarajevski Marlboro unterstreicht diese Situation: ,,Otkako je

poceo rat u Sarajevu nisam sreo ateista.” (Jergovi¢ 2008, 139)

Es zeigt die Verzweiflung der Menschen, die im Krieg leben missen. Auch Jelenas Vater fragt
sich, ob die Zeit, in der man sich sich von der Religion abwandte, nicht besser war. ,,JTockopo
HaM penuruja u Huje Owna BaxHa. [lutam ce ma nu 6u 6uo 60Jbe 1@ je Tako M OCTaJIo.

Mok a maHac He 6u Omito obor kpBomposuha.” (Kordic, 135)

Hilferuf an Gott
Viele der Protagonistinnen in den Romanen wenden sich der Religion erst zur Zeit des Krie-

ges das erste Mal zu. Besonders in erschreckenden Situationen sind die Menschen geneigt,
sich an Gott oder andere Heilige zu wenden, um Zuflucht zu finden. Sowohl S. in Kao da me
nema als auch Jelena in Jelena 93 widmen sich aufgrund der Angst vor dem Krieg und der

Vergewaltigungen das erste Mal an Gott und beten um Hilfe.

,»- Majko boroponuiie, moMo3u — npoimanyTa.
[TpBu myT y )KUBOTY je To u3roBopuia. Hukana vuje nomumana bora, Hu mMajky
Boroponuny.© (Kordi¢, 164)

Ganz anders stellt Sasa StaniSi¢ die Situation um die Religion dar. Beeinflusst durch die
kommunistische Haltung seines GroRvaters, ist auch sein Vater gegen die Zuwendung zu ge-

wissen Konfessionen. Da Aleksandars Eltern zwei verschiedenen Ethnien angehéren, wird die
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Frage des Glaubens in seiner Familie auf3eracht gelassen oder auch negativ gedeutet, wie die

Aussage seines Vaters zeigt.

»Vjera nije opijum za narod ve¢ njegova propast. Kaze barem moj otac. Jedan
djecak iz ulice me nazvao kopiletom: tvoja majka je otrovala tvoju srpsku krv.
Nisam znao da li bih ga za to trebao premlatiti ili biti prkosan i ponosan. Nit sam
bio prkosan nit ponosan, a premlatio je on mene.“ (Stanisi¢, 126)

Im Gegensatz zu den Kindern in Jelena 93 beispielsweise, sieht sich Aleksander nicht geno-
tigt, sich fur eine Richtung zu entscheiden, und bleibt so der Lehre seines Grolivaters treu,
jedoch wird generell in seinem Werk auch keine der drei Konfessionen beleidigt. Dies zeigt
auch ein Ausschnitt, welcher ein Gesprach zwischen Aleksandar und einem Freund aus Bos-
nien wiedergibt.

,,Obje dzamije su spalili, srusili su ih, i sad bi to trebao biti park, ali to nije park,

to je uniStena praznina oko koje su postavili Cetiri klupe, i mrzim svakog ko tu

sjedne, ni mister Spok tu ne sjeda, ponekad neko nesto k'o da zalije, ali tamo nista

nece da raste. [...] bila bi potrebna jebeno mo¢na magija da ovdje stvari popravis,

da napravi$ da zaboravimo rezerviste koji su plesali kolo oko razvalina dzamije.*
(Stanisi¢, 136)

Obwohl sich der Protagonist nicht fur eine einzige Glaubensgemeinschaft ausspricht, wird
klar, dass er trotzdem auch keinen Hass gegen jemanden hegt. Die Zerstérung der Moscheen,
der Tanz darum und viele andere Gegebenheiten, die der Krieg mit sich bringt, haben bei sei-
nem Freund wiederum sehr viel Hass verursacht. Jedoch verursacht dieser Hass beim Leser
eher Trauer, da er nicht gegen eine bestimmte Konfession oder Ethnie gerichtet ist, sondern
dem Krieg und seinen Begleiterscheinungen selbst gilt.

Jergovi¢ beschreibt den Hass zwischen allen Menschen im belagerten Sarajevo, und dass man
den Glauben an Gott schon langsam verliert oder eben den Glauben an seine Hilfe, denn dies

war nur mehr eine Sache der Gewohnheit, wie der nachste Ausschnitt zeigt.

,,Bijeli svijet postao je predmetom mrznje, od Boga se nesto ocekivalo tek po na-
vici (ili ipak iz straha da se ne dogodi najgore), a medu ljudima se stisnuo sibirski
led. Komsija je sad mogao umrijeti od gladi; nije nas se viSe ticao.” (Jergovic¢
2008, 140)

Auch Zlata aus Ich bin ein Madchen aus Sarajevo verliert allméhlich die Hoffnung und man
erkennt, dass ein Hilferuf an Gott ebenfalls mehr aus gewohnten Verzweiflung passiert, als
dass sie wirklich daran glaubt, dass ihnen geholfen wird: ,,Warum nur, lieber Gott, warum?

Glaubst du nicht, daB es nun reicht?* (Filipovi¢, 83)
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Velickovi¢ gibt ebenso eine dhnliche Situation wieder und die Protagonistin stellt fest, dass
der Glaube stark an die Furcht gebunden ist: ,,Sto strah na¢ini ve¢u pusto$ u nama, bozija rije¢
u nasoj praznini snaznije odjekuje (Velickovi¢ 1998, 206). Obwohl die Religion ansonsten
fiir Maja personlich keine grol3e Rolle spielt, sieht man, dass sie hier, in einer schweren Situa-
tion, um Gottes Hilfe bittet. Im Gegenteil dazu erklért der Protagonist in Jergoviés Buick Ri-
vera, dass ausgerechnet eine solche Haltung nicht erwinscht ist. Er als Nichtglaubiger sieht
dies als eine Frage des Respekts gegenuber den Glaubigen.

,Od njega nije ocekivao pomo¢, niti je ijednom pomislio da Allah na bilo koji

nac¢in upravlja svijetom i sudbinama ljudi. [...] Nije se dogodilo ni da ga nesto

tako jako zaboli, pa da ga zazove u molitvi protiv bolova, kao §to to veéina ateista

¢ini [...] Znao je da u takvim prilikama Boga ne smije spomenuti, ni kao uzrecicu

ili praznu rije¢, jer to vrijeda sve koji u njemu zive i u ¢ijim dusama on boravi.*

(Jergovi¢ 2009, 132)
Obwohl Hasan, wie in diesem Ausschnitt ersichtlich, keineswegs an einen Gott glaubt, jedoch
mit Achtung den Glaubigen gegeniibertritt, ist es umso erstaunlicher, dass er sehr wohl an den
Teufel glaubt. Dieser lebt fir ihn vorwiegend in Vuko, der es in kiirzester Zeit geschafft hatte,
Hasans Leben zu zerstoren, indem er alle um ihn herum, durch seine verstandnisvollen Ge-
sprache und sein gutes Aussehen, verzauberte. Nur Hasan durchschaut seine Maske und sieht
in ihm seine wahre Gestalt, hinter der sich anstatt einer friedlichen Aura ein Kriegsverbrecher
versteckt. Hasans Beflrchtung wird durch Vukos eigene Gedanken bestéatigt, die sich wider-
sprechen. Er behauptet zwar anfangs, dass er nicht generell alle Muslime hasst, dies lasst sich

jedoch durch weitere Ausschnitte entkraften.

,.Sto jest jest, vazda ste bili Cisti, ko o ¢emu, a vi samo kako ¢ete guzicu oprati. Je
li ti i sad srebrn ibrik u zahodu? [...] A ima li iSta, jado, da vam ta vaSa vjera ne
brani, ima li i¢ega $to smijete raditi? I ima li igdje na kugli zemaljskoj mjesto na
kojem vas nema? (Jergovi¢ 2009, 1136)

Auch hier werden Stereotype verwendet, um eine Feindschaft auszudriicken. Vuko spielt auf
die Reinlichkeit und schnelle Verbreitung von Muslimen an, um eine Abneigung beim Leser
ihnen gegeniber zu schaffen. Bis auf diese kurzen Zitate setzt sich der hauptsachliche Anteil
an religiosen Themen durch Geschehnisse um Hasans GroBmutter zusammen, die eine sehr
glaubige Muslimin ist. Als ein Bekannter Selbstmord begeht, da er schwer an den Folgen ei-
ner Krebserkrankung leidet, zeigt nicht einmal die GroBmutter Mitleid, denn ihrer Ansicht
nach gibt der Herr und nimmt auch wieder. Sich selbst das Leben zu nehmen, spricht also ge-

gen alle heiligen Gesetze, auch wenn der Betroffene seine Pflichten als glaubiger Muslim
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strenger austbte als alle Bewohner der muslimischen Gemeinschaft zusammen. (Vgl. Jergo-
vi¢ 2009, 162)

Ein anderer interessanter Standpunkt wird auch noch in Buick Rivera erwahnt. Vuko spricht in
einer Szene von der ,.kriva vjera“ (Jergovi¢ 2009, 167), dies heil3t {ibersetzt der falsche Glau-
be und steht hier als Synonym fir den Islam, da die orthodoxe Glaubensrichtung von seinen
Mitgliedern als der richtige Glaube bezeichnet wird, also das ,,pravoslavlje®. Dies wird auch
in Velickovi¢s Konacari von der Protagonistin aufgegriffen. Maja denkt dartiber nach wer den
Krieg angefangen hat und dafiir verantwortlich ist und kommt dabei zu der Uberlegung, worin

sich die drei Ethnien unterscheiden:

,»Dugo sam razmisljala u ¢emu se, dakle, razlikuju Srbi, Muslimani i Hrvati. Jezik
im je isti, zivjeli su u jednoj drzavi, imali su isti novac, vjencavali se izmedu sebe.
Jedino §to sam pronasla, to je vjera. Srbi su pravoslavci, §to znaci da su ostali kri-
voslavci. Muslimani su pravovjerni, $to znac¢i da su ostali krivovjerni. Hrvati su
katolici, $to znaci da su ostali protestanti.” (Velickovi¢ 1998, 15)

Es wird die Schwierigkeit in der Definition der Religion dargestellt, in der sich viele Verflech-
tungen entwickeln. Maja sieht die Religion als einzigen Unterschied der drei Ethnien, die sich
sonst nicht differenzieren lassen. Dieser Unterschied in dem Glaubensbekenntnis soll in
Kriegszeiten zu einer der wenigen Mdglichkeiten werden, die der gefangenen Bevolkerung
zur Flucht verhelfen kénnen. Als ein solches Gespréch tUber die Verdnderungen und Flucht aus

Bosnien im Museum entsteht, duBert sich die Mutter sehr direkt in Bezug auf Gottes Willen.

»Kakva god da je Bosna, nju je takvu Bog stvorio i sve ovo $to se u njoj sada
desava po njegovoj je volji.

Mama ovo kaze kao dobardan. Ona misli tako. Vjera je kao pijanstvo u kom se
umrtve zivci, pa niti se osjeca bol, niti poznaje strah.” (Velickovi¢ 1998, 168)

Der Glaube an die Vorherbestimmung Gottes gibt den Menschen Hoffnung die schwere Zeit
zu Uberstehen. Ist man Uberzeugt davon, dass alles was geschieht einen Sinn hat, da es eine
hoéhere Macht so vorhergesehen hat, kann man sich auch von einem Teil der Angst befreien
und seinem Glauben Vertrauen schenken. Dies fallt jedoch nicht allen Menschen leicht und
somit bleibt die Furcht vor dem Krieg und dem was er mit sich bringt. Dies sieht man an den
vielen Flichtlingen, die Bosnien verlassen haben oder dies versuchen, wie man am ndchsten

Beispiel sieht.

In Sara i Serafina beschreibt Karahasan die Schwierigkeit eine Taufurkunde fir einen Muslim
auszustellen, um ihm eine Ausreisemdglichkeit aus Sarajevo zu verschaffen (Vgl. Karahasan

2007, 81). Obwohl diese Handlung an sich nichts mit Religion zu tun hat, sondern vielmehr
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einer Befreiungsaktion gleicht, kénnen sich die kirchlichen Organe nicht entscheiden, ob sie

Kenan eine Taufurkunde ausstellen sollen oder nicht.

,Podsjetio me je da Cisto ljudski nije jednostavno ponuditi iz Cista mira krStenicu
covjeku muslimanu, nije jednostavno dati je onome koji je trazio a kamo li onome
koji nije jer nije dobro u pitanjima vjere pristajati na silu. Podsjetio me je da sve
to nije bezopasno ni za koga od sudionika i da je uza sve druge, prije svega prak-
ti¢ne, probleme sve to i grijeh jer je laz.* (Karahasan 2007, 102)

Dies ist bereits der zweite Versuch eine Taufurkunde herauszuschlagen, da der erste Versuch
missgliickt war und zu einer Moralpredigt geflhrt hatte, wog dieser zweite Pfarrer die Vor-
und Nachteile ab. Er entschloss sich, den Glauben an die Liebe entscheiden zu lassen, da dies
auch nicht gegen ein Gesetz Gottes sein kann. Somit bewilligte er die Ausstellung der Urkun-
de und vergleicht man diese Handlung mit der in Buick Rivera, wird ein viel positiveres Bild
der Kirche gezeigt.

Zwischen Mythologie und Religion
Eine sehr viel diskutierte Erscheinung ist die Engelsfigur in Dubravka Ugresi¢s Musej bezu-

vjetne predaje. Obwohl der Engel eigentlich ein religiéser Bestandteil ist, wird er in diesem
Werk aus dem eigentlichen religiésen Konzept gerissen und von Ugresi¢ als Werkzeug ihrer
\erspottung gegen die Trivialisierung eingesetzt. Mit diesem kitschigen Element signalisiert
sie die Bedeutung von Erinnerung und Vergessen, wie man in der folgenden Erlauterung er-

kennt.

Als die Protagonistin einen Abend mit Freundinnen verbrachte, um mehr aus Gewohnheit als
aus wahrem Interesse wie immer Karten zu legen, erscheint ihnen ein Engel, ,,der Engel des
Vergessens®. Obwohl alle anfangs Alfred skeptisch gegeniiberstehen und in mit Fragen prU-
fen, sind sie schnell von seinem uberirdischen Dasein Uberzeugt. Um dieser ungewohnlichen
Situation noch etwas Eigenartiges hinzuzufligen, tragt Alfred ein jugoslawisches Wappen und
ein Abzeichen von Tito (Vgl. Ugresi¢ 2008, 241). Als er wieder gehen muss, bekommt jede
der Anwesenden eine Feder von seinen Fligeln, mit Ausnahme der Ich-Erzéhlerin. Keine ih-
rer Freundinnen konnte sich an die Begegnung mit dem Engel erinnern, jedoch wundern sie
sich Uber die Schonheit der Feder, welche sie unter ihren personlichen Gegenstanden gefun-
den haben. Danach ging jede der Freundinnen ihren eigenen Weg und die Freundschaft zer-
brach. Alle fugten sich der neuen post-jugoslawischen Ordnung und den neuen nationalen
Identitaten, mit Ausnahme der Ich-Erzéhlerin, die als einzige an der gemeinsamen Jugoslawi-
schen Identitat festhalt. (\Vgl. Bremer, 43)
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Die Figur des Engels spielt in dieser Hinsicht mehr eine mythologische Rolle als eine religio-
se. Der Engel ist eigentlich ein Symbol fir gottlichen Schutz, jedoch ist nur eine der anwe-
senden Frauen wirklich glaubig, wie die Protagonistin erklart: ,,Sto se spiritualne strane nagih
zivota ti¢e jedino je Doti bila ozbiljan vjernik, redovito je odlazila u crkvu* (Ugresi¢ 2008,
237) und auch auf das Kreuz reagiert Alfred nicht wirklich (Vgl. Ugresi¢ 2008, 242, 247). Die
Autorin versucht mit diesem (bersinnlichen Element Faszination hervorzurufen und spielt in
diesem Sinne mit Mitteln der Trivialliteratur, um auch fir den Leser eine N&he zu den Engeln
zu signalisieren. Der Engel wird dahingehend auch an anderen Stellen erwéhnt, beispielsweise
als die Protagonistin eine kitschige Schneekugel mit einem Schutzengel kauft (Vgl. Ugresi¢
2008, 13), was schon die folgende Handlung antizipiert. Dies ist nur einer der Ausschnitte,
durch die eine Verschonerung der Welt geschaffen werden soll. Bezieht man dies wiederum
auf die jugoslawische Geschichte, welche durch die Engelsfigur in Vergessenheit geriet, kann
man davon ausgehen, dass durch ein Léschen der Erinnerung vor allem auch die bosen Erin-
nerungen an beispielsweise den Krieg geldscht werden oder auch die Erinnerungen an eine
bessere Zeit, um dieser nicht nachtrauern zu missen. Die Verbindung zu Mythenbildungen,
wie auch dieser Engel des \Vergessens, sind somit vor allem eine Antwort auf ein Trauma und

werden verwendet, um etwas zu verdrangen. (Vgl. Strath, 42)

Mythologie

Der Ethnologe Ivan Colovié erklirt diesbeziiglich, dass alle drei Stimme der kriegsfiihrenden
Parteien, aber vor allem die Bewohner des orthodoxen Balkans sehr anfallig flir Mythologie
sind. Man kann dies darauf zurtickfuhren, dass dieses Volk zu wenig kirchlich geprégt ist,
,»d.h. es ist Gberwiegend Uber die alten, heidnischen Sitten und Rituale an die Kirche gebun-
den®. (Vgl. Colovié 1994, 123-124) Dies wird sogar in Jelena 93 explizit erwéhnt, als es um
eine Schlagzeile geht, welche tber die Vernichtung eines Kampfflugzeuges uber serbischen
Boden berichtet: ,,Mu cmo Hapoa koju Boiau MHUT. [...] To HameM 4oBeKy roiu, yauBa My

cHary, Bpaha my Bepy y ce6e.” (Kordi¢, 158)

Auch andere mythologische Elemente finden sich in dem Roman, wie etwa ein eigenartiges
Leuchten, welches zum einen Michael, der Journalist in Jelena 93, in den Augen eines Serben
entdeckt, als er Uber den Krieg spricht oder als Jelena in den Augen muslimischer Soldaten
ebenso einen besonderen Schein bemerkt (Vgl. Kordi¢, 86, 141). Auch die Taufe ihres Kindes
wird von einem bestimmten Sonnenstrahl mystifiziert: ,,Y Tom TpenyTKy Kpo3 y3aHU IpKBEHH

MIPO30p UCIIOJ KyIojie Ha MuJiolia ¥ Ha MPCTEH Majie TaHKU cyHueB 3pak...“ (Kordi¢, 400)
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Colovi¢ hat diesbeziiglich die Mythologie um das Licht in den serbischen Pupillen erforscht
und verbindet dies mit der Idee der Serben als heiliges, gottberufenes, himmlisches Volk, was
durch Texte zur Zeit des Krieges verstiarkt wurde. Beispielsweise wurde von dem ,,Licht, das
aus Blick und Antlitz der Serben hervorleuchtet berichtet und dass dies selben Ursprungs sei,
wie das Licht, welches Kosmonauten wahrnahmen. Es handelt sich hierbei um die Behaup-
tung, dass gewisse Regionen auf der Erde ein bestimmtes Licht in der Nacht, eine Art Aura,
ausstrahlen. Dies seien Orte, welche mit groBen Heiligtimern bestuckt sind, und der Kosovo
strahlt am meisten, da dort die wichtigsten serbischen Kldster konzentriert vorzufinden sind.
Er betont weiter, dass die Vision eines mystischen Lichts generell ein Motiv der christlichen
Mystik ist und Beispiele dazu sehr weit in die Vergangenheit reichen. (Vgl. Colovi¢ 1994,
124-125)

Besonders auffallig in Kordi¢s Werk ist jedoch die Betonung die auf mystische Tradume gelegt
wird, die Jelena und auch ihr Vater oft beschreiben. Der Vater beispielsweise trdumt davon,
dass ihm der Heilige Sava eine bestimmte Nachricht aus der \ergangenheit Gbermitteln will:
»[...] pa3MHUIIIba KaKBy TO MOPYKY y CHOBMMa Jo0Ouja u3 mpouutoctu. Beh tpehu myrt cama

Cgeror Cagy.“ (Kordi¢, 303)

Auch Jelena wird in ihren Trdumen und auch in ihrer Erinnerung nicht den Gedanken an einen
bestimmten Ring los, welcher sich angeblich schon seit Jahrhunderten im Familienbesitz be-
findet. Sie hatte eines Tages in dem Haus ihres Mannes den Drang verspurt, auf den Dachbo-
den zu gehen, und dort fand sie auch den Ring, den sie heimlich mitnahm, da sie es als Be-
stimmung sah. Erst spater erinnerte sie sich daran, dass ihr Vater von einem solchen Ring er-
zahlt hatte, der jedoch aus dem Familienbesitz verschwunden war als sein Vater und ein gro-
Rer Teil der Familie umgebracht wurden. Jedes Mal, wenn dieser gestohlen wird, so sagt die
Legende, passiert den Serblnnen etwas Schreckliches, doch er findet immer wieder auf ge-
heimnisvolle Weise zu seinen Besitzern zuriick. (Vgl. Kordi¢, 329) Am interessantesten ist
jedoch der Ursprung des Ringes, der einst einem Vorfahren von Jelenas Familie gehort hatte,

nidmlich Milo§ Vojinovi¢, dem Neffen von Zar Dusan.

Besonders dem orthodoxen Glauben wird durch Jelena 93 eine auRergewohnliche Rolle zuge-
schrieben. Neben den Mystifizierungen um die Geschichte ihrer Familie wird auch ihre Reli-
gion als Ganzes mystifiziert. Als Michael sagt, dass er bereits in anderen Klostern in Europa
war, wird ihm erklart, dass diese Eindriicke, die er dort erlangt hat nicht ann&hernd die ortho-

doxen Kloster widerspiegeln.
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,»- Jparu rocnomuae Mwuuen, To HU Onu3y HHje UCTO. He MoXere 3HaTu Ko cy
Cp6u nok He Bugute Crynenuily, MunemeBy, [ pauanniry, Bucoke [euane... Tex
Kaj To BuauTe Mohu here na pazymere ko cy CpOu  1a CXBaTUTE HUXOBY JTYIIY.
(Kordi¢, 312)

Die erwéhnten Klodster wurden teilweise schon im friihen Mittelalter erbaut und dienen auch
so manchen serbischen Heiligen oder Kénigen als Grabstétte. Auch die Lage der Kloster ist
sehr wichtig, da die bekanntesten im Kosovo liegen, was an sich bereits starken mythologies-
chen Wert flr das serbische Volk hat. Genauer gesagt ist die Schlacht am Amselfeld der Nati-

onalmythos der serbischen Gemeinschaft.

Colovié erklirt eine Verbindung zu frither zuriickliegenden Kriegen generell als mythisch, da
es eine dauernde Wiederholung und Fortsetzung vergangener Kampfe darstellt. Der Krieger
kann sich folglich mit seinen Ahnen identifizieren und damit auch das Erscheinen mystischer
Helden miterleben. (Vgl. Colovi¢ 1994, 85)

Wie bereits erwahnt, finden sich solche Verbindungen zum Zweiten Weltkrieg und auch zu
friheren Kampfen in Jelena 93. Dies fihrt schlussendlich die gesamte Familie dazu, sich
freiwillig in den Krieg zu stirzen und fir ihre Ahnen um Vergeltung zu kampfen. (Vgl.
Kordi¢, 416 ff.)

Auch in anderen Werken findet man einige Parallelen zu vergangenen Kriegen, insbesondere
auch zum Zweiten Weltkrieg, wie zum Beispiel in Zlatas Tagebuch, in dem sie ihre vergleicht
Situation mit der, der Juden zur Zeit Hitlers (Vgl. Filipovié¢, 98). Sie wird auch von anderen
aufgrund ihres Tagebuchs mit Anne Frank verglichen, was sie jedoch eher verstort als ermu-
tigt, da ihr Anne Franks Tod bewusst ist. Eine solche Verbindung findet man ebenso in Ve-
lickovi¢s Konacari in dem Maja eine Situation mit Filmen iiber den Holocaust vergleicht: ,,Na
ulicama je u toku akcija Kopanjem do pobjede, koja pomalo podsjeca na filmove o Nijemci-

ma 1 Jevrejima.* (Velickovi¢ 1998, 106)

In Sara i Serafina wird ebenfalls ein Bezug zum selben Krieg hergestellt, der, wie bereits er-
waéhnt, aufgrund ihres Namens entsteht (\VVgl. Karahasan 2007, 89 ff). Auffallender ist jedoch
die Verbindung in Elijahova Stolica. Die gesamte Erzahlung basiert auf einer Begebenheit, die
sich zur Zeit des Dritten Reichs zugetragen hat und die den Protagonisten bis zu seiner Reise
nach Sarajevo verfolgt. Wie durch Zufall enthillt er eine Geschichte, die sein ganzes Leben
schlagartig veréndert und die ihn auch zu mystischen Begegnungen, wie beispielsweise der
mit Simon fihrt, ein alter Mann der wie aus dem Nichts auftaucht und genauso wieder ver-

schwindet. Diese Enthillung seiner Herkunft steht in engem Zusammenhang mit der Religion,
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wie auch der Titel des Buches besagt. Es handelt sich hierbei um einen Stuhl, der als Requisit
bei einer Beschneidung dient, auf den der Protagonist in einer Synagoge trifft. (Vgl. Stiks,
131)

Der Roman ist auch durch und durch mit Begriffen wie Schicksal oder Fluch gefillt, was
ebenfalls sehr wankelmitige Bezeichnungen sind, die auf Legenden oder Mythen verweisen.

In diesem Sinne sind auch die Aussagen Simons durch solche Elemente gekennzeichnet:

,»Samo mi se, §to sam stariji, sve vise ¢ini da neka paklenska logika, neko davno
prokletstvo koje ne znam kako smo zasluzili, polagano brise s lica zemlje gradove
u kojima su se vjere, narodi, jezici, tonovi, puti mijesali kao Spilkarte.” (Stiks,
134)

Er spricht von der Zerstorung all jener Stadte, die ein buntes Kulturgut aufweisen und in de-
nen friher oder spater durch eine héhere Macht nur noch eine Ethnie verbleiben wird. Sara-
jevo ist hier nur ein Beispiel eines Schicksals, welches sich schon durch Jahrhunderte hin-
durch zieht, angefangen bei Alexandria und Jerusalem. Diese Erkenntnisse teilt Simon mit
Richard bei einem Gespréch in einer Synagoge in Sarajevo. Als sie sich wieder verabschie-
den, will er nicht einmal eine Adresse, denn sie werden sich schon wieder finden, sagt er:
,Adrese nisu potrebne, vjerujte mi, jo§ ¢emo se mi sresti...“ (Stiks, 142). Wie sich herausstellt

findet er ihn tatsachlich auch ohne Adresse.

Obwohl Richard Simon belogen und ihm erzahlt hat, dass er den Vater eines Freundes suchen
wirde, scheint es, als ob Simon genau wisste, worum es geht, und so sagt er ihm zum Ab-
schied, als er des Vaters Adresse liberreicht, die ein folgenschweres Schicksal enthiillt: ,,Um-

rijet ¢es i rodit se toga dana.” (Stiks, 225)

Stiks gesamtes Werk ist ein Gemisch aus Elementen, die vor allem Themen wie Identitét,
Herkunft, und Religion behandeln, welche sich wie ein roter Faden durch die Mythologie zie-
hen. Er weist dabei auch auf die Verbundenheit zwischen den verschiedenen Kulturen in Bos-
nien hin und stellt auch gleichzeitig deren Zerstérung in Mitten des Krieges dar, der ein ural-
tes Kulturgut vernichtet, ohne vorwiegend nationalbewusstes Verhalten der einen oder ande-
ren Ethnie zu betonen. In dieser Hinsicht finden sich auch viele Parallelen zu Karahasans

Romanen.

Ein Werk, welches ebenfalls durch mythologische Geschichten gekennzeichnet ist, ist Selve-
din Avdi¢s Sedam strahova. Im Mittelpunkt, der Suche nach einem verschwundenen Freund
und Vater namens Aleksandar, steht eine Legende, die von einem Geist handelt, der vor Kata-

strophen im Bergwerk warnt. Dieser Geist ist auch Aleksandar erschienen, wie Tagebuchauf-
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zeichnungen von ihm zeigen. Das Erscheinen des Tagebuchs ist jedoch genauso geheimnis-

voll, wie die Legende selbst:

»---pitao sam je kako je pronasla Aleksinu svesku. Kaze da ju je ¢ekala u biblio-
teci na ostrvu Bornholm, na polici koju su Svedani namijenili svojim novim
gradanima iz BiH. Virila je izmedu Povijesti Bosne Noela Malcolma i biografije
Tome Zdravkoviéa Zivka M. Bojani¢a. Pitala me mogu li da zamislim njen $ok?
Mogu, naravno. Nema stvari koju ja ne mogu da zamislim.* (Avid¢, 114)

Der Inhalt dieses Tagebuchs bringt die Suchenden ihrem Ziel naher, jedoch soll ausgerechnet
die seltsame Begebenheit, die Aleksandar darin beschreibt auch gleichzeitig sein Todesurteil
sein. Er ist Radioautor und, als er eines Tages an einer Geschichte tiber das Bergwerk arbeitet,
fallt dieses in sich zusammen und fuhrt ihn zu einer Begegnung mit dem Perkman, wie ihm

ein Bergarbeiter erzahlt:

»«Vidio si perkmanay», rekao mi je u ambulanti Ragib ESrefa Zuki¢, najstariji
radnik u rudniku. Kada je video da sam iznenaden, Ragib mi je objasnio da sam
video dZina. A, kada sam upitao §ta je to dzin, odgovorio mi je da je to prikaza i
ponovo izgovorio tu re¢: perkman. Ragib kaze da mu je otac, babo, pri¢ao da per-
kman radi dve stvari: pokazuje gde ima zlata ili najavljuje nekakvu nesrecu. Pitao
me kada sam video perkmana, pa je, ¢im sam mu odgovorio, rekao da je to ¢udno
ponasanje za jednog dzina. Jer, kaze, perkman je zakasnio, belaj se ve¢ desio.

Na kraju mi je rekao da se cuvam. Pitao sam Cega. Kaze, nesrece, jer perkman
me upozorio na nesrecu. Dobri Ragib. Siromah covek, pravi radnik. Ljudi koji
zive od svojih ruku uvek su bolji od ostalih.” (Avdi¢, 26-27)

Aleksander fuhrte nach diesem Ereignis seine Forschungen um den Perkman weiter und
wandte sich dabei an einen Freund. Dass genau dieser dies nicht verkraften konnte, da er
schon jahrelang Geister erforschte, jedoch nie einen zu Gesicht bekam, erfuhr er nicht. Somit
gab sein Freund den Auftrag, Aleksandar weit weg bringen zu lassen, damit er ihm nicht mehr

vor die Augen kam, was gleichzeitig seinen Tod bedeutete.

Ein kurzer Exkurs zur Mythologie findet sich ebenso in Sahib von Nenad Veli¢kovi¢. Wie im
gesamten Werk, tragt auch diese Szene dazu bei die Abneigung des Protagonisen gegeniber
der Bevolkerung Bosniens darzustellen. Die Gestalt des Kraljevi¢ Marko, ist eine zentrale Fi-
gur der sudslawischen Volkspoesie, welche Sahib nitzt um seine Meinung tber die groteske
Kultur in Bosnien zu bestétigt. Obwohl er diese Legende mit Herkules und Robin Hood ver-

gleicht, kommt er zu dem Schluss, dass diese Figur einen Rassisten darstellt.

,U pjesmama je sultana zvao «poo¢imy, bio je rasista (djevojku koja ga je nocu
spasila iz zatvora, ujutru prepolovi sabljom kad vidi da je crnkinja), kovacu koji
mu iskuje sablju odsijece ruke da vise nikom ne napravi bolju, djevojci koja ga
odbije iskopa o¢i, odsijece ruku i iskopane o¢i stavi na ruku:* (Velickovi¢ 2007,
98-99)
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Von den vielen Legenden iiber Kraljevi¢ Marko hat sich Sahib nur die schlimmsten gemerkt,
um die Figur so bosartig wie moglich darzustellen, da dies seine allgemeinen Einstellung tber
den Balkan wiederspiegelt. Dies erkennt man auch in dem Kommentar, welchen er zusam-
menfassend zu diesem Epos wiedergibt, indem aus der Mythologie dieser Region eine Ver-

bindung zu patriarchalischen Gegebenheiten in der Gegenwart geschlossen wird.

,»Jasno Ti je kakvo poimanje pravde imaju generacije odgajane na takvom mi-
tu. Patrijarhat je iznad morala i pravednosti. Junastvo se ne vezuje za vite$tvo. Ima

krajeva u kojima Zena jo§ uvijek mora hodati nekoliko koraka iza muza.* (Veli¢-
kovi¢ 2007, 99)
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5. Die Rolle der Frau in Kriegszeiten

Auf dem Balkan finden sich oft noch sehr patriarchalische Familienstrukturen und Rollenver-
teilungen, Bosnien macht hier keine Ausnahme. Frauen werden weiterhin stark diskriminiert
und besonders in Ausnahmezustidnden spitzen sich solche Rollenverhdltnisse zu. Die Rolle
der Frau und die patriarchalische Familienstruktur wird besonders gut in einem Ausschnitt aus
Jergovic¢s Buick Rivera gezeigt, in dem Vuko glaubt, dass solche Zustdnde in der Kindheit

gute Erwachsene schaffen:

»A ovaj §to kraj njega sjedi ocito nije imao takav nauk. Da ga je samo jednom,
dok je bilo vrijeme, njegov babo potegnuo preko labrnje, mozda bi sada bio
covjek, gledao bi svijet u o¢i i ne bi pustao da mu Zena po kuci kolo vodi.“ (Jer-
govi¢ 2009, 139)

In diesem Zitat erkennt man die Absicht des Autors besonders die serbische Familieneintei-
lung dem patriarchalischen Muster zuzuweisen. Vuko selbst hat in seiner Kindheit die Domi-
nanz seines Vaters zu spuren bekommen und nun, um das Verhalten von Hasan zu erkléren,
welches im nicht zusagt, versucht er dies mit der vermutlich gewaltlosen Kindheit von Hasan

zu definieren.

Die Auferlegung patriarchalischer Separation wird Uberwiegend zu Kriegszeiten verstarkt.
Maskuline und feminine Rollen werden geformt, somit auch die Isolation der Frauen und die
Dominanz aggressiver und nationalistischer mannlicher Eliten geférdert. Das Bild des Man-
nes wird mit Macht, Kraft, Tapferkeit und Tod erfullt, wéhrend sich die Frauenrolle durch
Passivitat und Hilflosigkeit definiert. (Vgl. Kesi¢ 1999, 187)

Auch George L. Mosse bestétigt diese Form der méannlichen Dominanz, welche er ebenfalls
vor allem mit dem Nationalismus verbindet. Besonders Manner schlieBen sich begeisternd
nationalbewussten Ideologien an und legitimieren damit eine dominierende Rolle gegeniber

den Frauen, welche sie an die Ehrenhaftigkeit kniipfen. (Vgl. Mosse, 67)

Einteilung nach Kesi¢

Amazonen, Huren, Opfer, Hexen und der Mutterleib sind die finf Kategorien, in die Obrad
Kesi¢ die Rolle der Frau in Kriegen einteilt. All diese Bilder sind geformt durch traditionelle
patriarchalische Ideologien, welche in Kriegszeiten besonders durch politische Organe oder
die Medien geformt werden. Diese Bilder werden in allen soziokulturellen Institutionen, wie

beispielsweise Kirchen und Moscheen oder auch in Schulen verbreitet. Sie sind in allen Ge-
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sellschaftsschichten verbreitet und somit ist ein Fortbestand dieser Images noch weit nach den
Konflikten gegeben. (Vgl. Kesi¢ 1999, 188)

In der Kriegsliteratur der 90er Jahre sind viele dieser Bilder présent, wobei vor allem Frauen
als Opfer und Mutterleib dargestellt werden.

Amazone

Kesi¢s Definition einer Amazone im Krieg verkorpert Frauen, die an der Front mit den mann-
lichen Soldaten k&mpfen und folglich ebenfalls mystifiziert werden. VVon der gegnerischen
Seite wird eine solche Frau als Monster dargestellt, um dadurch die Mannlichkeit der eigenen
Soldaten zu bewahren (Vgl. Kesi¢ 1999, 188-190). Die bosnische Kriegsliteratur bietet keine
direkte Entsprechung zu diesem Bild, jedoch zeigt die Figur der Jelena in Jelena 93 von
Kordi¢ einige Parallelen. Neben den anderen Frauenopfern, welche in Kellern festgehalten
werden, tritt sie als Flhrungsperson hervor und schafft es mithilfe ihrer Aussagen und Gebete
nicht nur ihre Rivalen zu verunsichern, sondern ermutigt auch ihre Leidensgenossinnen zu

Protestaktionen, wie im folgenden Beispiel ersichtlich:

»- JKeHe — BUKHY U3 cBer riaca. He Gojre ce, »xene! Ham 6or je Xpucroc!
Kpcrute ce, xene, oBo cy hasomu! Onu ce Xpucra u kpcra 6oje! Kpcrure ce
eHe, He Mory Ham Hutrta! Kperure ce, sxene, Xpucroc je ca Hama!

Ox BeHOoT MPOJOPHOT TJlaca CBU Cy 3aHEMMUJIH, Ha JIUIMMa UM C€ BHJICO CTPax.

- Kpcrute ce, eHe, oHM ce KpcTa Iutaiie! — Bude JeneHa U3 CBer riaca JIoK je
JIeCeTHHA PYKY JIpKe MPUKOBAHY 3a TMO/I.

[Tornena ynptux npema HeOy 3aTBOPEHHULIE YCTA]y U KPCTE C€.

Cader-0er 3actane u ¢ HeBepHUIlOM Oysbu y BUX. M ocTanu cy 3actanu rjie ce
Ko 3arekao. On cTpaxa ce Tpe3He, Ha JMLIUMa UM ce IojaBibyje Oneauo.*
(Kordi¢, 210-211)

Gegen Ende der Erzahlung begibt sie sich sogar an die Front, um mit ihrer Familie und ihrem
Neugeborenen gegen den Feind zu kdmpfen. Als sie versuchen nach Ozren zu gelangen, wer-

den sie von einem Offizier aufgehalten, da es verboten ist, Neugeborene mit zur Front zu

nehmen.

»-11 cHu xkeHo, nyna! Tu He 3Ham mTa cy capajeBcku Typru. He moxe, u
roToBo!

Jenena npebnene. Jloma ycHa mode ja joj mourpaBa, oOpBe joj ce CKYIHILE,
CEBHY OYHMa!

- Tu hem meHu na o6jammanail Ko cy capajeBcke Oanuje — Bukny. Menu! bap
CTOTUHY BUX M€ je cuioBaio! Uepeunnu cy me!

Komanpnanr je 30ymeno noriena. Jlume My ce o/1jeTHOM IPOMEHHU.

- U3BuHH, cectpo...

- Xohy na ta xaxem! Ilornenaj mra cy mu panunmu! I'nmenaj! [...] Ilornenaj
haBomu 3nak Ha Menu! I'menaj! To cy mum capajeBcku Typum ypamgumu! [Jelena
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zeigt dem Offizier die Narben in der Form eines Halbmonds, welcher ihr von ih-
rem Ehemann in den Bauch geritzt wurde][...]
Komannanr je ogjennom npurpiu. Ctexe je Ha rpyau.” (Kordic, 417-418)

Anhand dieser Beispiele kann man erkennen, dass Jelena eine Art Heldin in dem Roman dar-
stellt. Ohne Furcht widersetzt sie sich Anweisungen und schreckt auch nicht vor ihren Ver-
gewaltigern zurtick, sondern trotzt ihnen unerschrocken. Ihre Figur stellt eine mutige und tap-

fere Frau dar, die durchaus mit einer Amazone zu vergleichen ist.

Viele Parallelen zu Jelena 93 finden sich in Slavenka Drakuli¢s Kao da me nema. Die Ge-
schichte beginnt ebenfalls im Krankenhaus, als die Hauptfigur S. ihr Kind zur Welt bringt und
im Laufe der Erzahlung werden die vergangenen Erlebnisse der Protagonisten in ihren Ge-
danken wieder durchlebt. Ihr gesamtes Dorf wird wird von serbischen Truppen ausgesiedelt
und alle werden in Lager gebracht. Zundchst wird sie in Lager fur Frauen und Kinder ge-
bracht, jedoch verlegt man sie schnell in ein ,,Frauenzimmer*. Es ist ein Raum, in dem nur
Frauen untergebracht sind, die den Soldaten jederzeit zur Verfligung stehen, genau wie bei
Jelena 93. Im Gegensatz zu ihr widersetzt sich S. jedoch nur einmal einem Soldaten nach ei-

ner Vergewaltigung:

,»Bol je iznenadna i jaka, poput uboda noza. Ne razmislja. Skupljenim nogama
ga udara u trbuh svom snagom. On pada, pod odjekuje od tezine njegova tijela.
«Ubit ¢u te, ubit ¢u te!», urla. Druga dvojica su vec tu, pritiskaju S. na madrac. Ne
moZe se pomaknuti. Sada je sasvim u njihovoj vlasti. Ceka, zaledena. Ubit ce je,
to je sigurno. (Drakuli¢, 80)

Die Soldaten beruhigen sich wieder und sie wird ohne weitere Ermahnungen und Schlége
wieder in das ,,Frauenzimmer* geschickt. Doch diese Aktion wird nicht wie bei Jelena 93 von
den anderen Frauen unterstiitzt. Im Gegenteil, sie wird von ihnen sogar beschuldigt, sich zu
wenig Gedanken gemacht zu haben, denn ihr Verhalten wird fir die gesamte Gruppe negative

Folgen haben.

,»S. ponekad zna zaboraviti da ovdje nema istinske solidarnosti, samo borba za
goli Zivot. Zajedno udiSu istu vrstu straha svake no¢i. A ipak, svaka strahuje samo
za sebe. S. je u€inila prijestup. Svojim ponoSanjem dovela je djevojke u opasnost.
To $to je istodobno dovela u opasnost 1 sebe, to je njen problem.* (Drakuli¢, 80)

Vergleicht man nun diese beiden Situationen aus dem Werken von Kordi¢ und Drakuli¢, er-
kennt man, dass die Frauen um Jelena als mutige, patriotische K&mpferinnen dargestellt wer-
den, was auf jeden Fall auf die gesamte serbische Nation zurtickgefiihrt werden soll. Drakuli¢
stellt die Leidensgenossinnen um S. eher unpatriotisch dar, um die Situation wirklichkeitsge-
treuer wiederzugeben. Besonders das Verhalten der Hauptfigur S. unterstreicht dieses Bild,
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indem sie sich dazu entschliel3t aus der Opferrolle heruaszutreten. Nach einiger Zeit beginnt
sie sich im Lager zu schminken, um den Soldaten zu gefallen und dem Dasein als wirkliche
Hure ndher zu kommen, und um damit den Spiel umzudrehen. Um ihre Lage zu verbessern,
beginnt sie sogar eine Art Verhéltnis mit dem Direktor des Lagers. Sie macht sich somit selbst
zur Hure um die psychische Belastung zu verringern und wenigstens an ein paar Tagen dem

Lager entkommen zu kdnnen.

»dvjesna je da vise nema mogucénost da odbije Kapetanove pozive. Pristala je
na odnos zbog udobnijeg zivota u logoru, izuzeta je od nocnih posjeta, moze
mirnije spavati i bolje jesti. To je sve. Svjesno kupuje sve te udobnosti, cjenka se
za svaku minutu tako provedenog vremena. Priznaje sebi da je kukavica, ali od
toga se priznanja ne osjeca nista bolje.* (Drakuli¢, 106-107)

Somit sieht man, dass in Kao da me nema eher das Gegenteil einer Amazonin dargestellt
wird. Anders als bei Jelena 93, in dem vor allem das Serbentum hervorgehoben wird und so-
mit auch die Tapferkeit von Jelena, wird in Kao da me nema der Kampf mit sich selbst um die

eigene Identitat dargestellt.

Hexe
Kesi¢s Bild der Hexe lasst sich besser auf die Autorinnen selbst beziehen als die Figuren in

ihren Werken. Als Hexen werden in diesem Fall Frauen bezeichnet, welche sich durch ihre
AuRerungen oder allein durch ihre Verdffentlichungen gegen das heimatliche Regime wenden
und dadurch regelrechte Hetzjagden gegen sich selbst ausldsen. Die bekanntesten Beispiele
hierfiir sind Dubravka Ugresi¢ und Slavenka Drakuli¢. In den kroatischen Medien, besonders
in der Tageszeitung Globus, wird ihnen unter anderem Verrat am Vaterland und eine Verbin-

dung der Frauenbewegung zum Ausland nachgesagt. (Vgl. Kesi¢ 1999, 199)

Die Hetzjagd gegen die beiden Schriftstellerinnen wurde aufgrund einer ihrer Aussagen aus-
gelost, in der sie, gemeinsam mit drei weiteren Feministinnen, auf die Manipulation von Ver-

gewaltigungen durch Nationalisten aufmerksam zu machen. (Vgl. Kesi¢ 1999, 198-199)

Ugresic¢s Literatur zeichnet sich sehr durch diese Erfahrungen aus, da sie aufgrund dessen ins
Exil gehen musste. Dies erkennt man an den stark dominierenden Themen in ihren Werken,
wie beispielsweise Nostalgie und Heimatlosigkeit, die bereits besprochen wurden. Obwohl sie
als auch Drakuli¢ aul3erhalb des ehemaligen Jugoslawiens sehr bekannte und beliebte Schrift-

stellerinnen sind, haben sie in ihrem Heimatland sehr viel negative Kritik bekommen.

Dunja Melci¢ hat diesbeziiglich einen Aufsatz verfasst, der die Wahrnehmung Drakuliés als
unrealistisch darstellt. Melci¢ kritisiert in diesem Artikel Drakuli¢s Werk Keiner war dabei,
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welches von Kriegsverbrechern, wie beispielsweise Ratko Mladi¢ handelt. Sie spiegelt diese
Figur in einer Mischung aus Faktischem, Gerlichten und fiktiven Einlagen wieder, schreibt
Melci¢. Dass Drakuli¢ fiir dieses Werkt sogar finanzielle Unterstlitzung seitens europaischer
Investoren bekommen hatte, verargert Mel¢i¢ umso mehr, da sie nicht die Aufgabe erfiillt
héatte, Gber die Verfolgungen des Kriegsverbrechertribunals in Den Haag zu schreiben, bezie-
hungsweise die Verbrecher in den Anklagen nicht ausreichend bosartig dargestellt hat. Melci¢
zweifelt somit auch Drakuli¢s Kompetenz als Journalistin an, da ihr Werk zwar beispielsweise
Mladic¢s Essgewohnheiten genauestens wiederspiegelt, jedoch nichts Genaueres Uber die Per-

sonen in seinem Umfeld in Erfahrung gebracht wurde (Vgl. Mel¢i¢, 363-365).

Dies ist nur ein Beispiel fur die negative Resonanz welche die Werke der beiden Schrifstelle-

rinnen hervorgerufen haben.

Hure
Frauen werden in Kriegszeiten haufig als Huren gesehen, denn dies dient den Soldaten die

von der Front zuriickkommen zur Starkung der Moral. Neben den vielen Bordellen, die wéh-
rend des Krieges er6ffnet wurden, sahen sich auch viele Frauen, die nicht in diesem Milleau
tatig waren, dazu verpflichtet, sich nicht den Wiinschen der Soldaten zu widersetzen, denn
immerhin verteidigen sie ihr Vaterland. Die Frauen sahen es also als eine Art Pflicht die Be-
dirfnisse der Soldaten zu erfullen, um ihre Bemiihungen auf der Front zu kompensieren (Vgl.
Kesi¢ 1999, 191-192)

In der Kriegsliteratur uber die 90er Jahre finden wir solche Darstellungen von Frauen als
freiwillige Prostituierte nicht, mit Ausnahme der bereits erwahnten Darstellung in Kao da me
nema, in dem S. versucht sich als echte Hure darzubieten, um die Wirklichkeit zu verleugnen.
Noch auffalliger ist die Auslegung als Opfer und in diesem Fall insbesondere als Vergewalti-
gungsopfer. Mit nur wenigen Ausnahmen kann man sagen, dass alle Werke, die den Krieg
behandeln, ebenso die Thematik der Vergewaltigung und vor allem des Opfers in sich tragen.
Auch in den Romanen, die aus der Sicht von Kindern geschildert sind, wie in Kako vojnik
popravlja gramofon von Sasa Stanisi¢, wird dieses Thema nicht auf3eracht gelassen. Zwar
wird nicht direkt eine Vergewaltigung angesprochen, jedoch ist sogar Aleksandar klar, was

sich zutragt.

»l---] Amela sa pletenicama i sada s pramenovima na licu. Sa braSnom preko
crvenih obraza i sada zabrinutog, naboranog cela, kad vojnik uhom osluskuje po
njenom vratu, ispod Amelinih pletenica kaze drugim Zenama: m'r§ napolje i zat-
vorite vrata za sobom, sve, odmah! Zatvaraju vrata, naslanjaju se na zid, dodaju
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jedna drugoj cigaretu, pljucnu na kaziprst, premazuju cigaru pljuvackom i brisu
suze sa obraza. Sapcu: Amela, Amela, Amela.” (Stanisi¢, 110)

Viel grausamer und genauer hingegen ist die Darstellung in Jelena 93. Mile Kordi¢ beschreibt
Vergewaltigungen und andere Gréueltaten absichtlich detailliert, um beim Leser einen blei-
benden Eindruck zu hinterlassen. Diese ausfiihrlichen Beschreibungen lassen Jelena noch
mehr zum Opfer werden und fordern somit Mitgefiihl vom Leser. Der Autor mdchte errei-

chen, dass man Hass gegen ihre muslimischen Widersacher empfindet.

Als Jelena zusammen mit vielen anderen Frauen in einem Keller von ihrem Mann und weite-

ren muslimischen Soldaten festgehalten wird, kommt es fast taglich zu Vergewaltigungen.

,2Hala ce y BeJMKoj moixyMpadHoj mpoctopuju. Kpo3 y3aHe mpo3ope yima3uio je
MaJio cBetioctd. Kan cy joj ce oun npuBHKIe, BUJENa je MHOIITBO xeHa. Cezene
Cy Ha JylICIMMa PaclpoCTPTHM Mo OeToHckoM moay. Hemo cy ux mocmarpaie.
Ha muma cy ce jacHo Bujeiau TparoBu Hacusba. Ilonemnana oneha, pamruynane
pJbaBe KOCe, MacHUIIC Ha JuiMa. [lormeau cy uMm Owiu nmomyheHu, a y ounMa
ce Bujena tyra, 6o, Hecpeha. (Kordi¢, 164)

Waéhrend die Ausgangslage in Kao da me nema &hnlich ist, wird die Situation ganz anders
geschildert und dargestellt. Sobald sie mit den Anderen aus ihrem Dorf in das Lager gebracht
wird, werden die Frauen und Kinder von den Mannern getrennt und in einem Lagerhaus un-

tergebracht.

»Zajedno s drugim zenama ulazi u mracnu, ogromnu prostoriju. Opipava pod:
beton. Zatim stavlja ruksak pod glavu i spusta se na pod. I Zene oko nje lijeZu bez
rijeci, kao da im je normalno le¢i na goli beton 1 zaspati.* (Drakuli¢, 31)

Kordi¢ beschreibt diese Situation durch den Gewalteinfluss der den Frauen zugefiigt wurde
und die Spuren die dadurch vorhanden waren, wihrend Drakuli¢ ausschlieBlich die verwun-
derliche Normalitat dieser Handlungen kommentiert. Die Handlung in Kao da me nema setzt
sich fort indem S. nach ein paar Wochen in das sogenannte ,,Frauenzimmer* tibersiedelt wird,

welches auf S. sogar einen Anschein von Ordnung macht.

,Naslonjena na hladan zid S. promatra svoj novi zatvor. Usred sobe je razapet
konopac, na njemu visi oprano rublje. [...] Soba je mala i moze se jedino lezati ili
sjediti na madracima ili na podu. Sparno je. U sobi ih je devet. Udise blagi miris
zenskog znoja i starih madraca. Ipak, tjesi je da ovdje vlada kakavtakav red. [...]
Djevojke spavaju ili drijemaju. Jedna pjevusi, druga pored prozora ¢ita nekakav
raspadnuti roman.* (Drakuli¢, 68-69)

Wieder erkennt man einen deutlichen Unterschied in der Darstellung der Situation. Kordics
Bild soll Ekel und Schrecken hervorrufen, wihrend Drakuli¢ die Frauen eher teilnahmslos

darstellt, als hatten sie sich mit der Situation abgefunden und dies fur sie bereits zum Alltag
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geworden ist. Die Viktimisierung der Frauen in Kao da me nema wird gemildert durch ihre
Darstellung. Eine Frau, die vor sich hin singt oder einen Roman liest, scheint weniger mit-
leidserregend in den Augen des Lesers als Frauen, die sichtliche Folgen von Gewalt an ihrem
Korper haben. Neben solchen Darstellungen gibt es jedoch auch viele Stellen in Kao da me

nema, die unbarmherzige und brutale Szenen wiedergeben.

,Napokon je dvojica vode do stola. Na stolu je. Oni joj vezuju ruke opasacima.
Opire se posve kratko. U posljednjem, uzaludnom naporu da se oslobodi tijelo se
instinktivno napinje u luk, a zatim se naglo opusta, kao da je mrtvo.

Kad prvi od njih prodire u njeno tijelo S. osjeca trenutacnu bol. [...]

Njihovo stenjanje ispunjava malu sobu. Mozda nesto i govore. Psuju, da, psuju
joj majku. [...]

Lezi na podu. [...]

Zatim, ¢izma na grudima. Tupa bol tjera joj zrak iz pluca. «Otvori ustal!», kaze
muski glas. Stoji iznad nje rasirenih nogu. «Otvori usta!» S. otvara usta. Dugi

mlaz mokrace. «Gutaj!», nareduje, «ja ¢u te nauciti poslusnosti!»* (Drakuli¢, 64-
66)

Dieses grausame Szenario beschreibt das erste Mal, als S. vergewaltigt wird. Wie auch in an-
deren Werken, sind die Tater bemuht darum, ihre Opfer mdglichst brutal zu erniedrigen. Auch
in Jelena 93 findet man ausreichend solcher Darstellungen.

Als Jelena feststellt, dass in ihrem Mann kein Funken Menschlichkeit mehr zu erkennen ist,
beginnt sie in zu provozieren und fiirchtet sich nicht vor den Konsequenzen, denn ihr ist klar,
dass ihre Lage aussichtslos ist und sie durch Trotz dem Feind wenigstens Angst einjagen
kann. Sie versucht ihn auch zu verunsichert, was wieder das amazonenhafte Wiederstands-
denken kennzeichnet. Dieser Eigenwille verursacht noch mehr Brutalitat ihr gegenuber und

somit wird sie auf viele grausame Arten misshandelt.

,»~ AnMjal — apiaykHy OH HOHOBO.

[Ipuhe My uyoBek pammpeHe Koce, 3Bepajyhu CUTHHUM 3MHjCKUM OYHMA.
IToBujeH y pameHnMa, 1IeNao je Ha JieBy Hory. Buzeno ce Ha npBu morien ja je
MEHTaJIHO mopeMeheH.

- EBo Mme, Cader-Oexe — pede nperuiamieHo.

- Tu umam Hajehu! Tu hemr je npsu!

Ha Ammjunom nuny ce mojaBu ctpax. Oxpehe ce mpema ocTamuma Kao ja
Tpaxu nomoh. O BHUX ce HUKO HU]JE HU TTOMEPHO.

- Hemoj, Cader-6exe, Anaxa Tu — mpomyl1ia.

- Jebn!

Anuja joj mpuhe, rneaa y wy, na oner ca crpaxoM y Cacgera.

- Jebu! — 3arpme Cader.

- Anaxa mu — Benu, kana Tv kaxenl. Cader-6exe, 30eknyhy joj ra ma he ce
3Be3/e Ja mpedpoju.

73



Crpxe joj 6my3y. Ona ce e momepu. [lokuaa joj rpyamak. Omer ce Huje
nomepwia. Huje HU ocetmia nma je mo maca roja. Hutu je mra ocehama HuTH
Buzena, ocuM CadeToBor jnia u3 Kojer je uzdujaino 3710. (Kordi¢, 166-167)

Dies ist ein Beispiel der weniger grausam beschriebenen Szenarien, welche die gefangenen
Frauen als Vergewaltigungsopfer darstellen. Die Viktimisierung von Frauen findet jedoch
auch auflerhalb von Vergewaltigungen statt, so werden vor allem tragische Geschichten von
Miittern und ihren Kindern als Mittel zur Propaganda auch in den Medien verwendet. Dieses
Bild wurde wahrscheinlich am meisten zur Manipulation der Offentlichkeit in Kriegen ver-
wendet. Damit wird schlieBlich wieder die patriarchalische Vorstellung von Frauen als Eigen-
tum von Méannern gefordert. Neben Propagandazwecken dienen die Viktimisierung und die
Darstellung von Vergewaltigungen von Frauen zur Einschichterung der Einwohner und als
eine Art Markierung des Territoriums auf hochst primitive Weise. Damit wird versucht ein
Wiederkehren der Flichtlinge in ihre Heimat zu vermeiden (Vgl. Kesi¢ 1999, 193). Generell
muss man jedoch anmerken, dass Vergewaltigungen fast immer eine Begleiterscheinung in
Bezug auf andere Gewalttaten oder Missbrauch an Frauen und deren Familien darstellen.
(Vgl. Thomas und Ralpf, 205)

Somit gibt es viele Ansichten in Bezug auf Vergewaltigung und Opferdarstellung im Krieg.
Die ,,gewinnende* Seite ist also logischerweise jene, die die Vergewaltigungen ausfihrt, ver-
wendet diese dann zur Einschuichterung der einheimischen Bevolkerung. Weiter werden diese
Vergewaltigungen auch von der ,,verlierenden Seite verwendet, um die Meinung der Weltof-
fentlichkeit zu beeinflussen und damit hoffen sie, Hilfe von auflen zu erwirken, was dann
wiederum den Verlauf des Krieges veréndern soll (Vgl. Kesi¢ 1999, 194). In Ex-Jugoslawien
kann man dieses Phdnomen bei allen Kriegsparteien erkennen. Alle Seiten haben versucht
Massenvergewaltigungen der jeweils gegnerischen Partei 6ffentlich zu machen und dazu zu
benutzen, um, um international Sympathien fir die eigene Ethnie zu gewinnen und wie schon

erwahnt, eventuell auch militarische Hilfe zu bekommen. (Vgl. Thomas und Ralpf, 213)

In Jelena 93 wird ein Paradebeispiel dieser Manipulation verwendet. Die Erzéhlung zeigt ver-
schiedene Blickwinkel der Handlung des Romans, in der zwei Figuren dominieren. Zum ei-
nen ist es die bereits erwdhnte Jelena und zum anderen der Journalist Michael aus New York.
Er wird nach Bosnien geschickt, um die Wahrheit Gber den Krieg zu erfahren. Als Titelstory
daflr dient ihm die bereits auf der ganzen Welt bekannte Schlagzeile, dass bosnische Serben

160.000 muslimische Frauen vergewaltigt haben sollen, wie ihm sein VVorgesetzter erklart:

»- A, 4oBede, paau ce o 160 xuspanga xkeHa U Manom Hapoay. Kako He
pazymujem? OBako Hemto uctopuja He namtu. Hu [Iunruc Kan to Huje paguno. ¥V
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Toj bocHu Hema HUM aBa MWIMOHAa Myciumana, a CpOu cy um cuimoBanu 160
XMJba/Ia JKeHa. AKO je Of JBa MIJIMOHA CTAaHOBHHKA ITOJIOBHHA YKEHCKOT TI0JIa, a
ol Tora ABe TpehwHEe Cy ACBOjUUIle W CTapulle, padyHHUIlA TOKasyje aa je
CHJIOBaHa, MaJITEHE, CBaKa >keHa. [la i cajma cxBaTam caB Taj yxkac? Xohy nma To
oOjacaum. [la mokakeMo cBeTy KakaB je Taj Hapon, T CpOu koju Ha mpary 21.
BEKa paJie OHO ITO HU auBJbH Tarapu Hucy pammwin.* (Kordi¢, 10-11)

Gleich am Beginn von Kordiés Werk wird diese maBlose Ubertreibung angefiihrt. Dass fast
jede muslimische Frau in Bosnien vergewaltigt wurde, ist allein durch die Tatsache der mas-
senhaften Flucht ins Ausland nicht zu halten. Im J&nner 1993 schétzte die Europdische Ge-
meinschaft die Zahl der Vergewaltigungen auf 20.000, jedoch konnte die Expertenkommissi-
on der Vereinten Nationen nur 3.000 Falle dokumentieren und davon sind nur 800 der Opfer
namentlich bekannt (Vgl. Thomas und Ralph, 214). Das bosnische Innenministerium schéatzt
die Zahl zur gleichen Zeit auf 50.000 Vergewaltigungsopfer (\Vgl. Stiglmayer, 111). Die Zahl

der wirklichen Opfer wird wahrscheinlich niemals zum Vorschein kommen.

Es scheint, als ob diese Schlagzeile gegen das serbische Militar gerichtet ist, doch erkennt
man bald, dass diese Ubertreibung bei Kordi¢ Sympathie fiir die serbische Seite bringen soll,
da jedem sofort Klar ist, dass dies nicht der Wahrheit entspricht. Es wird damit angedeutet,
dass die Medien nicht korrekt Gber den Krieg berichten, was sich auch im Weiteren durch die
Erz&hlung bestétigt. Zudem trifft das ebenfalls der Wahrheit zu, wie man dem folgenden Ka-
pitel entnehmen kann. Zugespitzt formuliert handelt es sich, um eine Verschworungstheorie,

in der sich internationale Méachte gegen die serbische Bevolkerung organisieren.

In dieser Vielzahl an Ubertreibungen, welche sich die drei gegnerischen Parteien im bosni-
schen Krieg boten, gingen die einzelnen Verbrechen unter, da durch die enormen Schlagzei-
len mit groRen Mengen an Opferzahlen nicht beachtet wurden. Damit erzeugte man Zweifel
uber die tatsachliche Anzahl der Missbrduche und die Glaubwurdigkeit der Aussagen der
Frauen. (Vgl. Thomas und Ralph, 213)

Mutterleib
Die vergewaltigten Frauen in Jelena 93 gehdren ebenso in eine andere Kategorie aus Kesics

Einteilung, es handelt sich um den Mutterleib. Die englische Bezeichnung ,,womb* soll den
Korper der Frau als reine Gebarmaschine darstellen, welche den Nachwuchs der eigenen Be-

volkerung sichern soll.

Alle teilnehmenden Parteien im Bosnienkrieg haben versucht, zumindest das eigene Volk da-
zu zu bewegen, sich mehr fortzupflanzen, um den anderen Ethnien gegentiber Uberlegener zu

sein und somit die Ausrottung des eigenen Volkes zu verhindern. Da sich seit den 80er Jahren
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Nationalisten in Serbien um eine ,,demographische Invasion* der kosovarischen Albanerinnen
sorgten, formten sie 1990 ein Gesetz, welches serbischen Familien Beihilfen fir mehr als
zwei Kinder versprach, albanischen Familien jedoch die Beihilfen bei mehr als drei Kindern
gekirzt wurden. Ahnliche Entwicklungen lieBen sich auch in Kroatien, Slowenien und Bosni-
en verfolgen. In Bosnhien sprach man im Janner 1994 tber eine Verordnung, die alle muslimi-
schen Frauen dazu auffordern sollte, jeweils funf Kinder zu gebéren, jedoch alle gemischten
Ehen als Verrat zu verurteilen. Kroatiens damaliger Prasident, Franjo Tudman, warnte wiede-
rum vor einem Aussterben der kroatischen Bevélkerung, wenn nicht umgehend Schritte ein-
geleitet wirden. Aus demselben Grund sprach der christlich-demographische Verein in Slo-
wenien verstarkt tber ein Verbot der Abtreibung. (Vgl. Kesi¢ 1999, 200-201)

Dorothy Q. Thomas und Regan E. Ralph haben das Phdnomen der VVergewaltigungen in Krie-
gen noch né&her untersucht und haben festgestellt, dass diese es lange Zeit als eine Art Neben-
erscheinung wahrgenommen wurden. Erstmals werden Vergewaltigungen zu Kriegszeiten am
Internationalen Strafgerichtshof in Den Haag als eigener Strafpunkt behandelt, jedoch mit der
Bezeichnung einer einmaligen, nicht zu vergleichenden Situation. Klar ist jedoch, dass dies
keineswegs auf eine bestimmte Region oder einen bestimmten Zeitraum zu reduzieren ist.
(Vgl. Thomas und Ralph, 204)

Vergewaltigungen wurden lange Zeit durch Fihrungspersonen der Politik und des Militérs
falsch charakterisiert, als private Verbrechen oder noch schlimmer, es wurde einfach akzep-
tiert, da es alltaglich war. Laut einer Aussage vom April 1993 leugnet der Anfiihrer bosni-
scher Serben, Radovan Karadzi¢, sogar von Massenvergewaltigungen zu wissen. Er behaupte-
te, er wisste nur von ein paar Einzelféllen, die jedoch keineswegs organisiert, sondern viel-
mehr von Psychopathen ausgefiihrt wurden. Uberhaupt seien diese Massenvergewaltigungen
von muslimischen Mullahs zu Propagandazwecken erfunden worden. (Vgl. Thomas und
Ralph, 206)

Neben Beispielen aus dem Zweiten Weltkrieg und Peru, wird auch ein Beispiel aus Bosnien
angegeben, bei dem eine 39-jahrige Kroatin von zwei Mannern aus serbischen Truppen ver-
gewaltigt wurde. Sie schlugen sie und sagten sie sei eine ,,Ustasa“, deshalb miisste sie ein ser-
bisches Kind gebéren, dann wirde sie in ihrem Dasein aufgewertet (Vgl. Thomas und Ralph,
204). Jelena erlebte dhnliche Torturen. Kordi¢ beschreibt, wie Jelena und andere serbische
Frauen von muslimischen Soldaten vergewaltigt wurden, damit sie danach nach Serbien ge-

hen sollten, um sie dort zu gebéren.
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»— [...] A Bama hemo, KypBe cpIiCKe, A€y Ja MpaBuUMO, Ta hemo Bac mociaTtu
y Cpb6wujy, na tamo pahare mycnumane. Hu jenna xpmada cpricka Hehe y bocuu
ocTatu J1a joj mycnuMana He HarpaBumo!“ (Kordié, 167)

Auch Drakuli¢ schreibt iiber diese Erfahrung in der muslimische Frauen deshalb vergewaltigt
werden, um serbische Kinder zur Welt zu bringen. Im Wesentlichen wird hier eine Situation
auf zwei Weisen gedeutet. Man erkennt dass Kordi¢s Zugang zum Thema ganz anders ist als
Drakuli¢s. Wieder wird die Situation um Jelena mit Beschimpfungen bestiickt, was Brutalitat
signalisiert, wahrend sich S.-s Gedanken sich eher um das Kind selbst drehen, welches aus
dieser Tat entsteht, und wie dieses Kind spater aufwachsen wird.
»M. joj je jednom ispricala da, dok su je silovali vojnici su joj govorili da ¢e
roditi njihovo, srpsko dijete i da ¢e sve njih Muslimanke natjerati da radaju srpsku

djecu. Gdje su oni sada, ti vojnici? [...] Majke ¢e ih se odre¢i i dati ih na usvajanje.
Netko tre¢i dat ¢e im ime 1 prezime 1 jezik 1 domovinu.*“ (Drakuli¢, 190)

Sowohl bei Jelena als auch bei S. ist es zu spét fiir einen Schwangerschaftsabbruch, als sie
von dem Kind erfahren, welches in ihnen heranwéchst. Wahrend fir Jelena nur ihr eigener
Tod und damit der Tod des Babys in Frage kommt, entschlieRt sich S. nach einigen Uberle-
gungen dafur, dass Kind sofort nach der Geburt zur Adoption frei zu geben.
»Njena prva pomiso jest smrt toga bi¢a u njenoj utrobi. [...] Bilo bi najbolje da
se rodi mrtvo. Njegova smrt bilo bi neSto prirodno. Stvorenje zaceto silom, iz
mrznje, usred rata, kakvu budu¢nost ono moze imati? [...] S. prvi put sasvim
razumije majku one djevojke koja je rodila u rusevini 1 njen smiren pogled kada
dijete nije zaplakalo. [...] Ipak, brzo sam se pomirila s tim da ¢u jos mjesecima

nositi taj teret, a zatim dijete dati na usvajanje. Unaprijed sam ga se odrekla.
(Drakuli¢, 143-144)

Die Kinder werden von Anfang an von den Muttern als Balast gesehen, da sie durch Hand-
lungen entstanden sind, die von Hass und Gewalt geprégt waren. Das Aufziehen eines solchen
Kindes wurde flr die Mutter eine grof3e Belastung darstellen, da sie standig mit ihren bdsen

Erinnerungen konfrontiert werden wirden.

Kurz nach der Geburt wird S. jedoch trotzdem Klar, dass dieses Kind besser bei ihr aufgeho-

ben ist, damit es nicht in einer Welt der Lugen aufzuwachsen.

,»- Ctpaxota. Cama je ceOu HEeKOM JyraykoM UTJIOM H30yIuia BojAewmak. buma
je 'y uetBpToM Mecelly. Camo KpB U3 e JTUITH.

- Mopana je Tako — kaxke JeneHa. [...] Y Hama Hucy nena. Y Hama je 3J10 ceMe.
‘BaBosse. He cme Ha cBet na uzalhe. bosse na cBe ympemo Hero 1o.“ (Kordié, 231-
232)

Jelena ist besessen von der Annahme, dass in ihren Korpern des Teufels Samen heranwdchst

und dass die einzige Losung darin besteht sich dieser Kreaturen zu entledigen. Anders als Je-
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lena ist S. nicht in gleicher Weise von Angst und Hass gegeniiber ihren Feinden erfillt. In ih-
ren Gedanken versucht sie sogar, ihre Gegner zu verstehen. Dies erkennt man daran, dass sie
sich selbst und ihre Mitleidenden ebenso als Tater sieht. Dieser Aspekt wird im Kapitel Gber
die kriegerischen Auseinandesetzungen noch naher behandelt. Im Endeffekt behalten beide
Frauen die Neugeborenen, welche durch massenhafte VVergewaltigungen entstanden sind. S.
entschlieBt sich schon bald nach der Geburt dazu, das Kind doch zu behalten. Allein der An-
blick und eine unabsichtliche Beruhrung bringen sie auf andere Gedanken und &ndern ihren
Entschluss. Ganz anders ist es bei Jelena, die sich noch Wochen nach der Geburt gegen das
Kind wehrt und es als Teufelsbrut sieht. Erst der Glaube an Gott und die symbolische Wie-
dergeburt durch die Taufe helfen ihr aus ihrem Dilemma und beendet somit auch den Hass

gegen ihr eigenes Kind.

In der Regel jedoch, abseits der Literatur ist ein solch glicklicher Ausgang jedoch sehr unge-
wohnlich, wie Berichte der UN-Kommission zeigen. Es wurden 119 Félle untersucht, in de-
nen 104 Abtreibungen durchgefiihrt wurden und neun Frauen das Kind gezwungenermalien
austragen mussten. Stiglmayer berichtet von verschiedenen Frauen, die in Lagern oder auch
anderen Unterbringungen vergewaltigt und danach schwanger wurden. Senada, eine der be-
fragten Frauen, erzéhlte Uber ihre Schwangerschaft, dass sie sich daflir geschamt hatte und da
es ebenfalls fur eine Abtreibung zu spat war, beschlossen hatte, das Kind sofort nach der Ge-
burt zu toten. Das Leben des Neugeborenen wurde dann von einem Journalisten gerettet, der
es nach England brachte, denn die Mutter wollte ohnehin nichts damit zu tun haben. Ahnlich
berichtet sie liber eine Serbin namens SneZana, die versucht hatte, ihr Neugeborenes zu ersti-
cken, doch wurde das rechtzeitig bemerkt und das Kind wurde danach in ein Waisenheim ge-
bracht. (Vgl. Stiglmayer, 171-174)

Jelena 93 und Kao da me nema weisen somit ersichtlich viele Gemeinsamkeiten auf. Auch
der Aufbau der Werke l&sst sich gut vergleichen, da beide in Retrospektive erzéhlt werden.
Sowohl Jelena als auch S. finden sich am Anfang der Erz&hlungen in einem Krankenhaus
wieder und erwarten ihr Neugeborenes. Aus dem Krankenbett heraus, werden dann die Erin-
nerungen der vergangenen Monate rekonstruiert, wobei S.s Erzahlung bei der Aussiedlung
des Dorfes, in dem sie wohnte, beginnt und Jelena zeitlich noch weiter zurlickgreift, bis in die
Zeit als sie ihren Mann kennenlernt. Kordi¢s Werk gliedert sich in Gber 70 Kapitel, die von
einem allwissenden Erzahler dargestellt werden, der abwechselnd die Ereignisse aus der Sicht
verschiedener Figuren erzdhlt. Den Ausgangspunkt des Romans stellt Michaels Auftrag dar,

uber die Vergewaltigung der 160.000 Frauen zu berichten, der Michael in die Lander Ex-
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Jugoslawiens bringt. Das nachste Kapitel zeigt Jelena im Krankenhaus und stellt den Anfang
ihrer Erz&hlung dar. Diese Abwechselnde Erzéhlweise aus seiner und dann ihrer Sicht setzt
sich im gesamten Werk fort und wird nur vereinzelt durch Kapitel aus der Sicht anderer Figu-
ren unterbrochen, die beispielsweise die Gedanken von Jelenas Vater, Sohn oder Ehemann
wiedergeben. Nur Jelenas Ruckblicke werden ausschlieBlich in kursiver Schrift wiedergege-
ben und stellen die Haupthandlung dar, welche sich am Ende mit der Nebenhandlung, der Er-

lebnisse von Michael, zusammengefligt.

Jelena scheint anfangs etwas naiv, im Hinblick auf die ethnischen Unterschiede, was sich je-
doch durch die Handlungen ihres Mannes éndert. Die Einstellung zu ihren muslimischen
Mitmenschen entwickelt sich im Laufe des Romans zu Hass und zeigt im Folgenden eine du-
Rerst einseitige Denkweise. Jelena versucht nicht die andere Seite zu verstehen oder sich in
den Feind hineinzuversetzen. Durch die ,,Aufklarungen®, die Michael im Laufe seiner For-
schung erfahrt, wird auch aus seiner anfangs kritischen Meinung gegentiber der serbischen
Partei, aber ebenso einer allgemein kritischen Weltanschauung, fir die er als Journalist be-
kannt ist, eine zunehmend pro-serbische Haltung. Zusammenfassend kann man sagen, dass
der Roman im Ganzen eine sehr direkte und damit eine unverkennbare Wertung der Ereignis-

se zugunsten der Serben vermittelt.

Kao da me nema hingegen, wird, wie bereits erwahnt, nur aus einer Sicht erzahlt, jedoch wird
hier mit den Schuldzuweisungen weitaus anders umgegangen, da die Protagonistin sich auch
in andere Menschen zu versetzen versucht. Der Er-Erzahler gibt die Geschehnisse um S. in
einer tagebuchahnlichen Form wieder, die durch Uberschriften und Daten gekennzeichnet
sind. Ahnlich wie in Jelena 93, jedoch nur sehr selten, werden die Gedanken von S. in kursi-
ver Schrift hervorgehoben und dies sogar in der ersten Person. Dadurch werden die Erlebnisse

noch akuter wahrgenommen und man kann sich leichter in die Figur hineinversetzen.

Vergewaltigungen an Mannern
Obwohl in der Literatur als auch im wahren Leben Frauen das Hauptziel von Vergewaltigun-

gen sind, darf man nicht vergessen, dass durchaus ebenso Manner vergewaltigt werden (Vgl.

Thomas und Ralph, 205). Ein Beispiel fiir einen solchen Vorfall finden wir auch in Jelena 93:

,» ] aMaH 1oye Jia je XBaTa caH KaJl ce BpaTa y3 Tpecak OTBopHIle. Y coly ymnajae
rpyna myciumana Bojehu Tpojuny muimaguha. Hu jeman Huje umao JBajecer
roguHa. Y ouMMa UM C€ BHUAEO CTpax. bumum cy y NIMBWIHHM OJleIHMA.
ITocpamibeHo cy rnepanu ucnpen ceode. |...]

- Umam mu ™1 ouwn, jagan? Bugumn i na cy Mymikapim!

- E, nuna mu, ja e Bugum! [...]
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Y3 cMex U IUBJbE MOABPUCKHBamke CBiIaue Miaauhe. OHM TOKyIIaBajy na ce
on0paHe, ajlM HE yCIeBajy. 3a JBa-TpU MHHYTa CBa TPOJHIIA Cy O] Imojaca OwWIH
rou. [TorHyTHX r71aBa, MOApPXTaBaiu Cy OJ cTpaxa. |...]

Mnanuhu mokymiaBajy ga ce OTpPrHy, aldi MX MHOINTBO PYKY MPUKOBa 3a
crosioBe. Mornu cy camo riaBe na mokpehy. M3a cBakor ce HamecTH 1O jeqaH
MycauMaH packoruasajyhu mantamone.” (Kordi¢, 245-246)

An dieser Stelle wird klar, dass Kordi¢ mit allen Mitteln versucht, muslimische Soldaten und
Offiziere nicht nur der Gréaueltaten zu beschuldigen, sondern beim Leser auch einen hohen
Grad der Abneigung ihnen gegeniiber zu erzeugen. Dies l&sst sich genauso umkehren auf die
serbischen Soldaten, die bei Drakuli¢ ein noch hoheres Niveau der Abneigung hervorrufen,

wie man im folgenden Beispiel erkennen kann:

»Onda jedan strazar prstom poziva starijeg muskarca [...] i jednog djecaka.
Nareduje im da se skinu goli. Djec¢ak se mora spustiti na koljena i dlanove i ostati
tako stajati Cetveronoske. Njegovo blijedo, mrSavo tijelo podrhtava od smijeha
strazara, kao od udaraca. Jedan strazar uzima pistolj i pritiska ga starijem muskar-
cu na sljepoo¢nicu. On se spusta na koljena iza djeCaka, zatim pada na stranu
cvile¢i kao ranjeni pas. Strazar puca najprije u djecaka a zatim u starijeg muskar-
ca.

Kad su odmah zatim ponovo iz grupe izdvojili jo§ jednog djec¢aka i odraslog
muskarca i naredili im da ucine to isto, stariji se bez dvoumljenja spustio na
koljena. Strazari su mu dali da pije rakije. Morao je ponovo i ponovo silovati
djec¢aka, dok sam nije iznemogao, a djecak se onesvijestio. Kasnije je ¢ula da su
ona dvojica koja su ubijena, kao i dvojica prezivjelih, bili otac i sin.” (Drakuli¢,
111-112)

Es wird klar, dass das hdchste Ziel der Soldaten die Demutigung ihrer Opfer ist un dies wird
versucht mit allen Mitteln zu erreichen. Im Allgemeinen ist jedoch klar, dass es vor allem
Frauen sind, die in Kriegssituationen und auch auBerhalb davon, von Mannern vergewaltigt
werden. Es ist eine genderbasierte Motivation, die vorrangig die Macht der Méanner gegentiber
den Frauen aufzeigen soll. Soldaten vergewaltigen ihre Opfer, um Schande tber sie zu brin-
gen und im Folgenden uber deren Familie und Gesellschaft. Frauen stellen die Reinheit ihrer
Gesellschaft dar, die es gilt zu beschmutzen, um den Feind zu bezwingen. Durch eine Verge-
waltigung wird die Frau somit zum eigentlichen Gegenstand der gesellschaftlichen Schande.
Besonders in Bosnien macht die Religion und Nationalitat, oder allein das Geschlecht einer
Frau, sie zur Zielscheibe von Vergewaltigungen, da der reinliche Stellenwert einer Frau sehr
hoch gewertet wird, besonders in der muslimischen Gemeinschaft. (\Vgl. Thomas und Ralph,
209-211)

Auch in Kao da me nema sind sich die Frauen dieser Tatsache bewusst und so sprechen die
Betroffenen nur einmal (ber die Vergewaltigungen, die sie miterleben mussten, erinnert sich

S.
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,»Bilo je to jedini put da je cula zene kako govore o silovanju. Kasnije o tome
ne govore, ne spominju to vise. Ako se proCuje da su osramocene nece se vise
moéi vratiti u selo, muZevima ili roditeljima. Sute. Vjeruju da ¢e se stvarno onamo
vratiti. Kako mora da im je tesko Zivjeti s tim teretom, s tom vrstom straha.* (Dra-
kuli¢, 59)

Man erkennt das Leid der Frauen, da sie Angst haben aufgrund der Vergewaltigungen nicht
mehr von ihrer Familie akzeptiert zu werden. Dasselbe Denken findet sich auch in Jelena 93,

als Michael, der Journalist tGber die Situation der muslimischen Frauen aufgeklart wird.

,Mopare pazymery, rocnoauae Muden — pede aAp Memuh, 3amTo oBJe xeHe 0
tome Hehe na roBope. Huje ped camo o TUYHHM Tpaymama CHIIOBAaHUX KeHa, Beh
U 0 O/IHOCY cpenauHe mpeMa muMa. OBO je cpenuHa ca ApyKuujuM Hazopuma. Cu-
JIOBaHa ’KCHA, TOTOBO JIa BUINE HHje Jbyncko Ouhe. Hu jemHa 3a kojy ce 3Ha aa je
CHJIOBaHA HHMKAJa C€ HE MOXXE yJaTH, jep je Huko Hehe oxkeHuTu. To je Bama,
BEPOBATHO, HECXBATJHMBO, JIM je TaKO. 3aTO Cy OHE MpHUHYyheHe 1a 0 cBeMy ToMe
He rosope.* (Kordi¢, 256)

Michael hat zu diesem Zeitpunkt bereits einen gewissen Zweifel gegentiber den anti-
serbischen Berichten entwickelt. Somit wertet er diese Aufklarung Uber das Schweigen der
muslimischen Opfer eher als flasche Aussage, da ihm ein Geschprach mit diesen Frauen

untersagt wird.

Aullenstehende
Ein weiterer Punkt, den Kesi¢ in seinen Kategorien nicht wahrgenommen hat, ist die Frau als

Aullenstehende, die in Kriegszeiten nicht einbezogen wird, da sie tatenlos den Verlauf der
Geschehnisse mitansehen muss. Sie ist somit das Gegenteil der Amazone, die sich selbst um
den Sieg in einer Schlacht kimmert. Man kénnte diese auch der Kategorie Opfer hinzuftigen,
da sie in diesem Sinne wehrlos ist. In Dubravka Ugresi¢s Ministarstvo boli wird dieses Bild
der Frau durch die standige Verblendung durch das Fernsehen und vor allem Seifenopern dar-
gestellt. Es stellt eine Art Ohnmacht der Frauen beziehungsweise vor allem der Mitter der
Soldaten dar, welche zu Hause ihren Alltag mit Sendungen aus dem Fernsehen fullen wah-

rend sie Nachrichten von der Front erwarten.

,,1 to je doslo s ratom, to dugocasno buljenje u televizor, ta opsjednutost sudbina-
ma glavnih junakinja, Marisol, Kasandre, ili kako se ve¢ nisu zvale. Mama je ima-
la u stanu tri televizora, jedan u spavacoj sobi, drugi u dnevnoj, a tre¢i je drzala u
sobi koju je zvala «gostinjskom». Televizijska histerija, utonuce u svijet jeftinih
sapunica, op¢i televizijski stupor, uporno odbijanje da se suoce sa stvarno$¢u —
sve je to bila strategija samoodbrane.* (Ugresi¢ 2009, 112)

Die Frauen fltchten sich in eine andere Welt, da sie sich weder beteiligen noch gegen den

Krieg auslassen konnen. Also schalten sie Gedanken und Sorgen ab und schaffen sich somit
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eine Distanz zu allen méglichen Konflikten, seien diese zu Hause in den eigenen vier Wanden

oder im Heimatland, welches von Soldaten umkampft wird.

Interessant ist hierbei noch, dass diese Seifenopern und andere Unterhaltungsserien gréliere
Zuschauerquoten hatten als beispielsweise die Nachrichten oder Politische Sendungen, da ge-
rade aufgrund der unpolitischen Darstellung Serien in der breiten Masse beliebt wurden. Die
Zuschauer summierten sich somit ohne Hinblick auf die Volkszugehérigkeit. (Vgl. Bieber,
320)
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6. Die kriegerischen Auseinandersetzungen

Es gibt eine weite Palette an Mdglichkeiten wie der Krieg tatsachlich dargestellt werden kann.
In der bosnischen Kriegsliteratur der 90er Jahre sind die Nuancen der Wiedergabe der kriege-
rischen Auseinandersetzungen sehr unterschiedlich. Wéhrend sich in einigen Werken wie bei-
spielsweise Selvedin Avdi¢s Sedam strahova oder Dubravka Ugresi¢s Muzej bezuvjetne
predaje der Krieg nur eher als Nebenhandlung abspielt, gibt es Werke in denen der Krieg und
dessen Konflikte im Vordergrund stehen und somit die Brutalitdt von einer entscheidenden
Né&he zu betrachten ist. Beispiele fur die zweite Kategorie sind Slavenka Drakuli¢s Kao da me

nema und Miljenko Jergoviés Sarajevski Marlboro.

In diesem Kapitel werden grofteils die Romane der zweiten Kategorie verwendet, jedoch sind
einzelne Passagen aus der ersten Kategorie nicht auszuschlielen, da gewisse Elemente der
Zuordnung sich Gberschneiden. Dieser Abschnitt der Arbeit wird in drei Teile gegliedert, die
in Hinblick auf die kriegerischen Auseinandersetzungen in den Werken die wichtigsten Fakto-
ren ausmachen. Zum einen waren dies die Ursachen des Krieges, welche von den Figuren
sehr unterschiedlich gedeutet werden. Der zweite Punkt behandelt die Darstellung der Brutali-
tat, da die Greueltaten die wahrscheinlich markantesten Szenen des Krieges sind. Zum
Schluss wird der Tod und Selbstmord noch néher behandelt, als Folge der Brutalitat, welcher

von den Opfern des Krieges nach einiger Zeit als etwas Alltagliches gesehen wird.

Grund und Ausbruch des Krieges
In vielen Werken kommt die Frage um den Grund des Krieges auf, wie beispielsweise in Igor

Stiks Elijahova stolica. Als Richard in Paris in einen Zug steigt unterhélt er sich mit einem
Herren und sie kommen zu dem Schluss, dass der Krieg dem Wahnsinn der Menschheit zu-

grunde liegt.

,»«Quel beau pays, la Yougoslavie!» - uzviknuo je moj suputnik - «Evo u $to se
pretvorilal Strasno, prestrasno. Odakle taj rat? Odakle takva mrznja? La folie des
hommes, mon cher monsieur!» Da, bit ¢e da je to, odgovorio sam na njegova
visestruka pitanja, la folie des hommes koji pucaju na neke lijepe Zzene u nekom
dalekom gradu. Moj mu odgovor nije ostavio dovoljno mjesta za nastavak razgo-
vora, pa je samo nemoc¢no rasirio ruke: «A Sta mi tu mozemo, moj dragi gospo-
dine!»* (Stiks, 19-20)

Wahrend sich der Protagonist von Elijahova stolica Gedanken um den Ausbruch des Krieges
macht, ist dies in den Kurzgeschichten in Jergovi¢s Sarajevski Marlboro nicht zu finden. Das
gesamte Werkt gibt zwar viele Geschichten iber den Krieg wieder und hat dies als entschei-
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dendes Element, doch wird nicht tber die Griinde des Krieges gesprochen und das Ausbre-

chen des Konflikt wird beil&ufig in der zweiten Geschichte erwéhnt.

,,Kaktus sam smjestio na poluosun¢ano mjesto svoje sobe, do gipsane Statuete
svetog Vlaha i oblutka s rupom na sredini koji donosi sre¢u. Poslije nekoliko mje-
seci poceo je rat u Hrvatskoj, Spegeljov film, Plitvice, Borovo Selo...“ (Jergovi¢
2008, 16)

Ganz anders gibt SaSa StaniSi¢ den Ausbruch des Krieges wieder und die Furcht die er emp-
findet. Die handelnden Figuren haben schon von Kriegshandlungen in Kroatien gehért und
der Krieg néhert sich langsam ihrem Heimatort Visegrad. Aleksandar, der Protagonist, driickt
seine Angste durch Gesprache mit der Drina aus, die im vom Leid erzahlt welches sie durch

die Vergangenheit erleben musste.

»Zimskoj hladno¢i prkosi i kiSe jesenje je ne uzburkavaju, ali je strah da ¢e
pucnjava i nas zaraziti ratom. Na stijene se Zali, bezbroj ratova je proslo, svaki go-
ri od drugog. Tako mnogo trupala morala je iznijeti, tako mnogo miniranih mosto-
va miruje zauvijek na njenom dnu. Moram joj vjerovati, kaze muteci se pri obali,
nista na svijetu je ne muci tako kao kad ostane bez nekog svog mosta.* (Stanisic,
199)

Diese Fantasie, des leidenschaftlichen Geschichtenerzahlers Aleksandar, ist nicht von unge-
fahr gewahlt, denkt man an Na Drini ¢uprija, dem bekanntesten Werk von Ivo Andri¢. Die
Chronik Visegrads, wie das Werk ebenfalls genannt wird, erzihlt die Geschichte um die Bri-
cke tber die Drina, tber den Fluss selbst und die Stadt durch die er flieBt. Somit kann man
sagen, dass Aleksandars Fantasie eine literarische Vergangenheit hat, die weit zuriick reicht.

Neben diesen Ausschnitten ber den Ausbruch des Krieges, gibt es so manche zu den bereits
erwéhnten Griinden des Ausbruchs, die auch jenseits der Romane stark diskutiert werden. Es
gibt viele verschiedene Thesen um die Ursachen des Zerfalls Jugoslawiens und einige Ver-
schworungstheorien. Wie bereits erwahnt werden Griinde wie der ewige Hass zwischen den
kriegfiihrenden Parteien und ein Komplott westlicher Imperialisten als unsinnige Varianten
gesehen. Dagegen sind soziologisch-wirtschaftliche Hintergriinde, serbischer Expansionismus
und ein Blrgerkrieg zwischen &quivalenten nationalistischen Gegnern durchaus annehmbare
Ursachen (Vgl. Hoare, 112). Am haufigsten wird der Krieg féalschlicherweise als Konflikt cha-
rakterisiert, der schon seit Jahrhunderten zwischen den Volkern kursiert. Diese Theorie wird
unter anderem von Calic wiederlegt, da sich die Vorlaufer der staatsbildenden Volker Jugo-
slawiens erst in der friihen Neuzeit formierten und somit dieser Krieg nicht als uralter Kon-

flikt gewertet werden kann, der erst jetzt seinen Ausbruch gefunden hat (Vgl. Calic 1995, 19).
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Ein interessanter Grund wird in Veli¢kovi¢s Konacari dargelegt und zwar, dass den bosni-
schen Muslimen ein eigener Staat fehlt: ,,Davor kaze da se rat vodi zato $to Hrvati imaju
Hrvatsku, Srbi Srbiju, a Muslimani nemaju Muslimaniju“ (Velickovi¢ 1998, 8). Im Hinblick
auf die Tatsache, dass Bosnien sich unabhangig erklart hat und die kroatische und serbische
Bevolkerung Bosniens versucht hat sich den jeweiligen Mutterlandern anzuschlieRen, ist diese

Aussage nicht ausgerechnet als falsch zu deuten.

Daniela Finzi schreibt in diesen Zusammenhang noch (ber das Zitat ,,Bolje da piS§em o onome
Sto vidim* (Veli¢kovié¢ 1998, 16) in Konacari und suggeriert diese Aussage von Maja mit der
Unerklarlichkeit und Undurchsichtigkeit des Bosnienkrieges. Genauso wie Maja, versteckt in
dem Museum, wenig von den tatsachlichen Kriegsausschreitungen wahrnimmt, nehmen auch
andere, wie Offentlichkeit und Hilfsorganisationen, wenig von den tatsachlichen Ereignissen
wahr, die die kriegerischen Auseinandersetzungen verursachen. Diese Undurchsichtigkeit

wird vor allem der serbischen Partei als Kriegsstrategie vorgeworfen (Vgl. Finzi, 340).

Darstellung der Brutalitat
Der Krieg um den Zerfall Jugoslawiens brachte besonders aggressive und brutale Kémpfe mit

sich. Die Bilder die um die Welt gingen schockierten die Menschheit. Was jedoch der Grund
fur diese ausschweifende Brutalitat ist, ist vielen unbekannt. Marie-Janine Calic versucht in

Bezug darauf etwas Klarheit zu schaffen.

Ein wichtiger strategischer Punkt beim Kriegsverhalten ist, laut Calic, die Schaffung von
Feindbildern. Um den Gegner zu demoralisieren wird psychologische Kriegsfiihrung ange-
wandt, damit wird die Wehrbereitschaft und Kampfbereitschaft der eigenen Truppen gestarkt.
Indem man dem Feind &uRert negative und unmenschliche Eigenschaften zuweist, legitimiert
man seine eigenen Kriegsziele, es motiviert gleichzeitig die Soldaten und baut ihre Tétungs-
hemmungen ab. Diese Feindbilder setzten sich unter anderem aus den personlichen Angsten
und Aggressionen zusammen, die dann auf den Gegner tbertragen werden. Je langer nun ein
Krieg dauert, desto mehr werden diese Feindbilder bestétigt. Medien spielen hier eine der
wichtigsten Rollen, denn die Bevolkerung Bosniens hatte zu Kriegszeiten keine objektive und
vertrauenswurdige Informationsquelle, da diese von den fiihrenden Parteien entweder (iber-
nommen und zu Propagandazwecken genutzt oder zerstort wurden, somit konnten Gertichte
und Desinformation leichter verbreitet werden. Die Feindbilder sind zudem keine spontane
Erscheinung, wie oft vermutet wird, sondern werden durch die Vergangenheit hindurch pro-
duziert, durch Erinnerungen an ungesthnte \Verbrechen oder rassistische Verfolgung, oder

zumindest manipuliert. (Vgl. Calic 2002, 111-113)
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Es wird darauf hingewiesen, dass vor allem soziologische und psychologische Elemente die
enorme Brutalitat in der Kriegssituation in Bosnien erklaren, keineswegs jedoch ein biolo-
gisch-anthropologischer Hintergrund vorhanden ist, diese Theorien wurden schon seit den
sechziger Jahren wiederlegt. Den soziologischen und psychologischen Erklarungen muss man
vor allem politische Griinde beiordnen wie beispielsweise die bereits erwéhnten Feindbilder
und die Propaganda der Machthaber. Die UNO berichtete, dass die Verbrechen neben Ausfiih-
rungen des Militars der einzelnen kriegfiihrenden Parteien auch Zivilpersonen bereit waren
sich fur ihre Nation einzusetzen. Breite Teile der Bevdlkerung wurden zu Tatern, was sich
Calic aus dem Rachegefihl erklart, wenn Freunde oder Familie der Aggression zum Opfer
fallen. ,,Personliche Enttduschung, Wut und Hal3 werden zusétzlich gro3er, wenn die Tater aus
dem Bekanntenkreis oder der ndchsten Umgebung stammen. Gewalt erzeugt Gegengewalt,

eine standige Erhohung des Eskalationsniveaus ist die Folge.* (Vgl. Calic 2002, 143).

Die Freiwilligenkampfer sind zudem meistens aus einer mittleren oder niedrigen sozialen
Schicht und konnten durch die Teilnahme an paramilitarischen Einheiten auf einen Aufstieg
hoffen oder sahen dies als Chance wirtschaftliche Erfolge zu erzielen, nicht zuletzt durch den
Sold den sie bekamen. Man muss jedoch davon ausgehen, dass ein Teil der Tater auch patho-
logisch gewaltbereit waren. Der GroRteil der Tater handelte jedoch eher aus sozialem Druck
als aus Gewaltbereitschaft. (\Vgl. Calic 2002, 144-146)

Beispiele fir Calics Erklarungen zum duf3erst aggressiven Kriegsverhalten findet man ver-
mehrt in der bosnischen Kriegsliteratur. Besonders die These der gestarkten Bereitschaft zur
Aggression durch Gegner aus dem Bekanntenkreis findet Wiederhall in den Romanen, wie ein
Ausschnitt aus Jelena 93 zeigt. Mitar hat sich freiwillig einer serbischen Einheit angeschlos-
sen, nachdem ehemalige Freunde und Nachbarn, die dem muslimischen Glauben angehdren,

seine Familie auf erniedrigende Weise misshandelt und brutal ermordet haben.

»loma Jlparuma nexu Ha noay y kynatwry. Oko Bpara joj 0oJJbUKaBa KUIIA.
Bowme je 3agaBibena. Hore joj packpedene. Ca yxacoMm cxBara aa je usmelhy Hory
3alIMBEHA TAHKOM T'BO3JICHOM XHIIOM. [...] HamyHunu cy je Mymkum TecTucuma,
na 3ammwm xunoM. (Kordi¢, 444-445)

Seit diesem Ereignis spricht er nicht mehr und erschiel3t so viele Muslime wie ihm unter-

kommen um Rache an seinen Widersachern zu Uben.

»JJO’)KUBHO j€ BEJIUKY MOPOaNYHY Tparenujy. [...] Omx Taga HUje MpOroBOpUO HU
peu. Kan ce cmpkHe, oqma3u Hekyaa u Bpaha ce kaa cBaHe. [lonekan ux yowuja
Tamo 11e ux Habe, a moHekas 3apobu, ma ux noBeae oBamo u moodbuje.” (Kordié,
422)

86



Auch Jergovi¢ bedient sich in Sarajevski Marlboro einiger Beschreibungen brutaler Handlun-
gen, wie man im folgenden Beispiel sehen kann: “Salihu F. ¢etnici su pred njegovim ocima
motornom pilom izrezali zenu i dvije kéeri* (Jergovi¢ 2008, 105). Wie die bereits vorgekom-
menen Ausschnitte aus Kao da me nema zeigen, ist Drakuli¢ ebenfalls dazu geneigt un-
menschliche Taten ndher zu beschreiben. Ein Szenario handelt von dem Madchen A., welches
von einem Soldaten der ,,Tiger” aus dem ,,Frauenzimmer* geholt wird, unter dem Vorwand,
dass er ein Freund ihres Bruders und er noch am Leben sei. Die Soldaten nehmen A. mit,

doch als sie zurtickkommt, stellt sich alles als Liige heraus.

»Na grudima, na ¢elu i na ledima ima noZzem urezan kriz i Cetiri ¢irili¢na slova
S, kao Cetiri potkove. Usirena pocrnjela krv skuplja se u rezovima i iz daljine
izgleda kao da su znakovi uredno ispisani bojom. Osim $to je rana na ledima
duboka i otvorena i svaki put a kad se pomakne zijevne njeno ruzicasto meso. [...]
Najgore mi je bilo da ju je taj mladi¢ stvarno poznavao, da je vjerojatno nekada
bio prijatelj njenog brata.* (Drakuli¢, 86)
Dieses Beispiel zeigt die grauenhaften Taten der paramilitarischen Einheiten, in denen sich
besonders die ,, Tiger” einen Namen gemacht haben. Sie wurden von Zeljko RaZnjatovié, ge-
nannt Arkan, geleitet und waren neben den ,,Tschetniks* und den ,,WeiBlen Adlern* eine der
wichtigsten Truppen die um das Kriegsziel der serbischen Seite bemiiht waren. Unter ande-
rem fuhrten sie ein Massaker an mindestens 261 Patienten im Krankenhaus von Vukovar aus

(Vgl. Rathfelder, 349).

Man sieht an diesen Beispielen und jenen der Vergewaltigungen im letzten Kapitel, dass die
inhumanen Handlungen in den Romanen teilweise sehr wahrheitsgetreu dargestellt werden,
um den Leser ein echtes Bild der Gréueltaten zu verschaffen. Neben diesen grausamen Szena-
rien werden auch sehr oft Bombenanschlage oder Todeszahlen genauer beschrieben. Wie be-
reits erwahnt, werden in dieser Hinsicht Texte und Bilder aus Zeitungen aller Welt wiederge-

geben, wie ein Beispiel aus Elijahova stolica zeigt:

,»Prvo $to sam zamijetio na toj stranici bila je dojmljiva fotografija mnoStva
ljudi u pani¢nom gibanju na nekom trgu. Bilo je jasno da ljudi trce ili bjeze pred
necim prijetecim, a vidjela su se 1 tijela polegnuta po zemlji. Nesto je dramati¢no
bilo u pitanju, neke demonstracije i uli¢ni sukobi, no nisam u prvi mah uspio
procitati o ¢emu se radi 1 gdje se sve to zbiva. Nisam ni trazio odgonetku, nije me
zanimalo, jer me u tom trenu izrazito privuklo Zensko lice koje je pokrivalo barem
Cetvrtinu fotografije, okrenuto, uslijed neugodna iznenadenja, prema izvoru te oCi-
te nesrece. [...] i pronasao tu fotografiju i iznad nje za Le Monde karakteristican
naslov: U Sarajevu opet smrtonosni pucnji!* (Stiks, 18-19)

In der weiteren Geschichte gibt der Protagonist ebenfalls 6fters Ausschnitte der kriegerischen

wieder, obwohl fuhrendes Motiv des Romans die Suche nach dem Vater ist und der Krieg eher
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nebensachlich passiert. Dass der Krieg jedoch in Wirklichkeit keineswegs nebensachlich an
einer Person vorbeigehen kann erkennt auch Richard und fiihrt demonstrativ ein Massaker als
Beispiel an.

,, Ve¢ krajem svibnja poCeo sam polagano, ali 1 sve sigurnije, odustajati od ulo-
ge TV-izvjestitelja, te sam sve jasnije prihvac¢ao Cinjenicu da je potraga za ocem
bilo osudena na propast od pocetka, tj. da postaje sve apsurdnija na mjestu na ko-
jem ljude ubijaju kao zivotinje (kao ilustracija sluzi pokolj u Ulici Vase Miskina u
srijedu 27. svibnja, ¢ije smo grozomorne rezultate snimili i poslali u Be¢ — koji
slavni uspjeh mog novinarstval!).* (Stiks, 72)

Neben diesem Massaker ist auch noch ein Bombenanschlag ein wesentlicher Bestandteil der
Wahrnehmung des Krieges fur Richard. Es zeigt wie er durch seine Aufgaben als Journalist
immer mehr unter den Umstanden in Sarajevo leidet. Neben der Suche nach seinem Vater,
wird er zu einem Teil der Stadt und obwohl er nach Belieben wieder gehen kann, gibt er sich
seiner hoffnungslosen Zukunft her. Nach einem Interview mit einem Lokalbesitzer findet er

sich somit in einem Bombenanschlag wieder.

,Nismo mozda odmakli ni pedesetak metara za uglom te iste zgrade kada nas
je nekoliko eksplozija natjeralo da se bacimo na zemlju. Odmah smo shvatili da su
granate pale u blizini kafi¢a u kojem smo do maloprije sjedili. Brzo smo potrcali
na mjesto dogadaja, dovoljno brzo da vidimo §to moze od ljudskog mesa napraviti
jedna bomba, dovoljno brzo da jo§ jednom snimimo te slike, dovoljno brzo da se
pridruzim, na c¢udenje svoje ekipe, bolni¢arima 1 pomagacima koji su kupili ljuds-
ke ostatke i prenosili ranjenike. [...]

Nosili smo te ljude ne znam koliko dugo, tr¢ali kao sumanuti, urlali kao i svi
ostali od straha, od oc¢aja, od uzasa, miris krvi sve nas je zanio s onu stranu Zivota,
pa se vise nismo ni bojali hoée li nova granata pasti da i nas dohvati.“ (Stiks, 78-
79)

Diese im Krieg alltidgliche Handlung wird von Stiks mit Signalwértern bestiickt, welche die
Szene zusétzlich unterstreichen. Er schreibt vom Fleisch des Menschen, welches sich tberall
verteilt oder von dem Geruch des Blutes, welches die Beteiligten in eine Welt jenseits des Le-
bens fallen l&sst, von Furcht, Trostlosigkeit und Schrecken. Als sich Richard gegen Ende der
Erzahlung in einem Krankenhaus wiederfindet, verstéarkt sich die ausschlaggebende Sprache,

das blutrinstige Chaos wird dem Leser naher gebracht.

,,Okrenuo sam se oko sebe. Bilo je barem dvadesetak ljudi kojima se ukazivala
pomo¢ ili koji su vapili za njom. Krikovi. Panika. Strah. i taj miris, mjeSavina
krvi, znoja i truljenja. Gledao sam unaokolo. Polugoli izranjavani ljudi. Nisam
prepoznavao Jakoba medu tim krvavim, modrim, izobli¢enim licima, glavama u
zavojima, niti medu ve¢ blijedim, ukoCenim licima o kojima se vise nitko nije
brinuo, medu oskrnavljenim tijelima.« (Stiks, 271)
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Sarajevski Marlboro gibt ebenso, wie bereits erwéhnt, einige Szenarien des Krieges wieder.
Durch die Kurzgeschichten entstehen dabei verschiedene Blickwinkel auf die kriegerischen
Handlungen und vor allem schildert er Granatenattacken haufig (Vgl. Jergovi¢ 2008, 17, 20,
25). Wie bei Stiks werden auch bei Jergovi¢ Berichterstattungen wiedergegeben, in diesem

Beispiel handelt es sich um eine Radionachrichten:

»«Tocno je dvadeset i1 jedan sat. Vi slusate vijesti, danas je u sluzbeni posjet
otputovao, sedamnaest mrtvih i osamdeset pet ranjenih, pod artiljerijskim dejst-
vima agresora koji je u pani¢nom bijegu, ministar za humanitarna pitanja Repub-
like Francuske, poklonio se Zrtvama, javlja nam Se na$ stalni dopisnik iz slobod-
nih teritorija, novi zlo¢in agresora, na svjetskom prvenstvu u jedrenju, kajak na
divljim vodama, nasi su dozivljeli najve¢i pljesak, ljudi su plakali, vrijeme ¢e biti
kisno i vjetrovito.” (Jergovi¢ 1996, 95-96)

Wie man sieht unterscheidet sich die Darstellung des Artikels in Le Monde von Stiks und die
Nachrichten im Radio von Jergovi¢ deutlich. Stiks gibt durch seinen Stil das Elend und die
Notlage wieder, welches den Menschen in Sarajevo wiederfahrt und die Gefiihle des Protago-
nisten signalisieren Mitleid, welche sich ebenso auf den Leser ibertragen. Die Szene in Jer-
govi¢s Werk gibt lediglich eher trocken alle Fakten wieder ohne dass der Protagonist einen
Bezug dazu wahrnimmt. Kein Kommentar begleitet diese erschreckenden Nachrichten, es
folgt nur der Text des Liedes, welches danach im Radio gespielt wird: ,,ja necu od smrti um-
rijeti, ja ¢u umrijeti od ljubavi“ (Jergovi¢ 1996, 96). Dieser Text von Dino Merlin ist jedoch
nicht zufallig gewéhlt, denn er handelt vom Tod, was auch in den Nachrichten die ausschlag-

gebende Information bietet.

In StaniSi¢s Werk wird die Geschichte aus der Sicht eines Kindes erziahlt und damit, werden
beispielsweise durch die Drina, Angste und Furcht wiedergegeben. Wie in Bezug auf Tito o-
der die Jugonostalgie, spielt Aleksandars GroRvater eine wichtige Rolle, beispielsweise um
seinem Enkel zu sagen wovor er Angst hat, als seine Eltern Aleksandar sagen, dass der Krieg
nichts mit ihnen zu tun hat und weit weg ist (Vgl. Stanisi¢, 93). Andere Geschichten, die et-
was brutaler ausfallen, sind meist nicht von Aleksandar selbst, sondern eine Erzéhlung, die er
selbst nur weitergibt. Hierzu gehort das FulRballspiel zum Waffenstillstand, welches die feind-
lichen Einheiten miteinander verbindet, jedoch auch Tote forderte. In der Halbzeit wird der

Ort des FuRballspiels, nahe der Front, ndher beschrieben.

,U normalnim vremenima muhe su pravile svoje kvadrate oko osusene balege,
u meduvremenu nije bilo nove balege da se susi. Stoka koje nije otjerana u brdo,
odavno je poklana i pojedena, dok su ljudi svoj izmet zakopavali. Muhe su sad let-
jele oko leseva koji nisu uvijek odmah mogli biti sahranjeni.* (Stanisi¢, 225)
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Die Opfer werden, diesem Ausschnitt nach, nicht nur zu Lebzeiten durch die Ermordung und
Gréueltaten erniedrigt, sondern die Erniedrigung wird ebenso noch nach dem Tod weiterge-
fuhrt. Somit nimmt man ihnen die Chance auf eine zumindest ehrenvolle Beerdigung und die
Leichen faulen vor sich hin unter einer Schar von Fliegen. Der Vergleich von Rinderkot und
Leichen zeigt damit die Absurditat des Krieges, welcher Menschen selbst nach dem Tod kei-
nen Respekt erweist. Dazu findet sich auch ein Beispiel in Konacari als Maja mit dem Hund
spazieren geht und dieser ein Stiick von einem Menschen findet: ,,Onda sam vidjela hijenu
kako mi donosi nesto u gubici, 1 kako to spusta pred moje noge. Bilo je to otkinuto ljudsko

stopalo.* (Velickovi¢ 1998, 86).

Leichenteile und Leichen an sich werden ebenfalls oft erwahnt wie man sieht, besonders Jele-
na 93 bietet dazu ein erschreckendes Bild. Um dem amerikanischen Journalisten Michael zu
zeigen, wie brutal die bosnisch-muslimischen Einheiten gegen die serbische Bevolkerung

vorgehen, bringt ihn direkt zu dem Schauplatz:

Lllopen TyTra Jiekallo je JBaJieceTak HCKacalubeHUX JiemeBa. Hekuma
OJICCUCHE HOre, HEKMMa pyKe, Jpyruma IiiaBa, pacliopeHH cromaiu, u3Bahene
oun...“ (Kordi¢, 131)

Die Darstellungen solcher Szenen stechen vor allem in Jelena 93 sehr hervor und auch Kao
da me nema steht in dieser Hinsicht nicht sehr weit dahinter. Wie man im Vergleich zu den
anderen Werken sehen kann, bestehen starke Abweichungen darin wie und welche Szenarien
wiedergegeben werden. Eine Szene in Kako vojnik popravlja gramofon handelt von einer
Hochzeit die durch einen Bombenanschlag zerstort wird und man kann deutlich den Unter-

schied zu einer Darstellung von Kordi¢ oder Drakuli¢ erkennen.

»[.--] pri¢a o nekoj bombi koja je eksplodirala pod stolom jednog tek vjencanog
para, kad je mladozenja rezao tortu. Mlada i pas koji je pod stolom spavao na no-
gama mladoZenje su pritom stradali. Psu je istesan zlatni kovCeg i bacen je u
Drinu. Mladu su sahranili u vjencanici, ali bez cipela, one su bile unajmljene.*
(Stanisi¢, 254)
Diese Geschichte, welche Aleksandars GroRmutter erzéhlt, verwirrt ihn sehr. Je mehr Ge-
schichten er hoért, desto weniger kennt er sich aus, meint Aleksandar und denkt, dass es wich-
tig ware die Luge von der Wahrheit unterschieden zu kénnen. Wirde man die Liige von der
Wahrheit unterscheiden kdnnen waére es viel schwerer den Krieg zu fuhren, denn wie bereits
erwéhnt sind die Ligen, die durch Propaganda und Desinformation verbreitet wurden, eines
der wichtigsten Instrumente des Krieges. Neben Darstellungen von Massakern und Massen-

grébern, sind ebenso Tragddien einzelner Opfer, wie dieses Hochzeitspaares von Bedeutung,
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da Schicksale einzelner Individuen einen hoheren ldentifikationswert haben, was vor allem in

der Berichterstattung vorwiegend verwendet wird.

Selvedin Avdi¢s Roman Sedam strahova behandelt, wie bereits erwéhnt, den Krieg nur als
Nebenhandlung und somit findet man ausschlieBlich vereinzelt Abschnitte in denen kriegeri-
sche Auseinandersetzungen direkt beschrieben werden. Einer dieser Szenen gibt Informatio-

nen der Tageszeitung Oslobodenje wieder:

“Otvorio sam novine. U vrhu druge stranice pisalo je da su timovi Federalne
komisije za traZenje nestalih od 1995. godine pronasli 363 masovne grobnice i iz
njih ekshumirali 13.915 Zzrtava. Na petoj stranici Epidemioloska sluzba Federal-
nog zavoda za javno zdravstvo upozoravala je da vremenske nepogode
povecavaju rizik od zaraznih bolesti...” (Avdi¢, 9)

Ahnlich wie bei Jergovi¢ werden die Fakten einfach nur direkt berichtet, ohne Bezug zu den
Nachrichten zu nehmen. Danach beschreibt er noch andere Ereignisse die in der Zeitung ge-
druckt wurden um schlussendlich lediglich die Genre der Filme zu kommentieren, die am
Abend ausgestrahlt werden sollen. Mit dem Verlauf der Erzahlung verdndert sich auch die
Haltung des Protagonisten. Anfangs ist er noch sehr auf sich selbst bezogen, da er sich nach-
dem ihn seine Frau verlassen hatte, neun Monate in seiner Wohnung einschloss und den Kon-
takt zu anderen Menschen verlor. Mit der Suche nach Aleksandar verlagern sich jedoch seine
Interessen und somit 16st er das erschreckende Geheimnis um das Verschwinden seines

Freundes.

»«Nesporazum, eto ko. Sje¢am se, rekao sam ljudima da odvedu Aleksu i
pokazu mu rudnik, a oni su razumjeli... Jebi ga, rat je bio, tako se to radilo...»

Tada sam shavtio. UZas. Neke male, poslusne ubice razumjele su kako su im
gospodari naredili da odvedu Aleksu do rudnika i tamo ga likvidiraju.

«Da i ti se svida takvo objasnjenje? Da li ti je tako lakSe da razumijes?»

Usluzno su pitali Pegazi i1 gledali u vrhove cipela. Ispod kojih je, negdje u
mraku, lezao Aleksandar Rankovi¢, nepotreban i zaboravljen, stopljen sa smecem.
Mucnina se formirala u Zelucu i popela u glavu.” (Avdi¢, 118)

Auch hier zeigt sich die Tragodie einer Einzelperson und die Tatsache, dass zu Kriegszeiten
das Leben eines Menschen nicht hoch gewertet wird. Mit wenig Aufwand konnte man eine
Person verschwinden lassen, ohne sich daflr verantworten zu mussen. Der Jahresbericht Bos-
nien und Herzegowinas von Amnasty International im Jahr 2007 berichtet tGber ungeklérte
Fille von ,,Verschwindenlassen®. Diese Schitzungen der Internationalen Kommission fir
vermisste Personen (International Commission on Missing Persons — ICMP) ergeben etwa
13.000 vermisste Menschen, deren Verschwinden wéhrend der Kriegsjahre nicht mehr aufge-

klart wurde. Es wird darauf hingewiesen, dass viele von ihnen Opfern des ,,Verschwindenlas-
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sens® geworden sind und die Verantwortlichen dafiir nicht zur Verantwortung gezogen wur-

den. (Vgl. www.amnasty.de abgerufen am 30.11.2012, 09:45)

Als Hohepunkt der kriegerischen Auseinandersetzungen in Bosnien wird oft der Zeitpunkt
gesehen, als sich sogar die kroatischen gegen die bosnisch-muslimischen Einheiten wendeten,
welche zuvor Seite an Seite gekampft haben. Dies wird auch in der Literatur wiedergegeben,
wie man an einem Ausschnitt aus Jergovi¢s Sarajevski Marlboro sieht: ,,Rat Muslimana i

Hrvata znacio je kraj njeznog ratovanja, kraj dobrih ljudi.* (Jergovi¢ 2008, 140)

Das Bundnis des kroatischen Heeres und der bosnischen Armee brach Mitte April 1993,
schreibt Erich Rathfelder. Die kroatischen Truppen versuchten ein zusammenhéngendes kroa-
tisches Gebiet zu schaffen und gingen in ihrer Zielsetzung sehr brutal gegen die muslimische
Bevolkerung vor, die ethnisch gemischte Dorfer bewohnten. Unter anderem veriibten sie ein
Massaker an uber 100 Menschen und richteten nach serbischem Beispiel Lager in Busovaca
und Vitez ein (Vgl. Rathfelder, 356).

Jergovi¢ erwidhnt dies noch an einer anderen Stelle, in der es um die Stadt Zenica geht. Zenica
liegt nah an Busovaca und Vitez und wird somit ebenfalls, aufgrund der gemischten Bevolke-

rung, zu einem Schlachtfeld, wie das nachste Zitat zeigt.

,»Na Vitez prvih mjeseci nije padalo, al kako je prolazilo vrijeme poceli i Mus-
limani 1 Hrvati svaki svoju politiku vodit, podose se poprijeko gledat, planuse
prve kuce, razidose se svak na svoju stranu, jedni su bjezali u Zenicu, drugi iz Ze-
nice, iskopase se rovovi 1 krenu tarapana. Gdje god podes krv 1 pucnjava, nemas
na ¢emu oko odmorit, usko njima, usko nama, a svima nam je bilo Siroko dok je
svako bio u svojoj kuéi. Ratujemo oko svake livade, ama nismo joj znali ni imena,
skupila se Bosna ko marama kad je iskuhas u loncu za ves.“ (Jergovi¢ 2008, 71)

Der Tod
Dadurch, dass die Bevolkerung Bosniens durch den Krieg hindurch Zeuge von unzéhligen

Anschldgen und Morden wurde, entstand eine gewisse Abhértung diesem Thema gegeniber.
Der standige Verlust von geliebten oder nur bekannten Menschen machte den Tod selbst zu
einer alltdglichen Sache, die kein Verwundern mehr ausldste und in seinen Zeugen eine Art
Betdubung verursachte. Die Thematisierung des Todes wird somit in fast allen Werken tber
den Krieg wahrgenommen, jedoch ist auffallig, dass zwei Weisen dieser Darstellung hervor-
stechen. Zum einen ist dies der Tod an sich, welcher eine Art Gewohnheit in Kriegszeiten dar-
stellt und zum anderen wird der Tod oft durch den Verlust eines bestimmten Menschen signa-

lisiert.
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Jergovi¢s Werk beispielsweise zeigt die Abstumpfung in Bezug auf den Krieg, der den Be-
wohnern Sarajevos keinerlei Uberraschungen mehr bietet, da der Tod und das Verschwinden
der Menschen zum Alltag geworden sind: ,,Na nestanak se vise nitko nije privikavao jer je u
rat ugradena navika smrti bez tuge® (Jergovi¢ 2008, 29). Im Gegensatz dazu stellt der Tod in
Kako vojnik popravlja gramofon eine bestimmte Person dar, Aleksandars GroR3vater. Der Ver-
lust des GroRvaters 16st in ihm eine Leere aus, die durch das gesamte Werk hindurch be-
schrieben wird. Gleich zu Beginn des Buches erscheint der Tod des GroRvaters und der Leser
erkennt, wie sehr Aleksandar darunter leidet. Wie bereits erwéhnt hangt damit auch Aleksan-
dars Verbundenheit mit dem ehemaligen Jugoslawien zusammen und die Darstellung der
Angst, die er durch die Erinnerung an seinen GroRvater versucht zu kompensieren. Das fol-
gende Zitat zeigt gleichzeitig Aleksandars Angst vor dem Tod und die Verbindung zu seinem

verstorbenen GrolRvater.

»Kada ja umrem, zelim masovnu grobnicu. U masovnoj grobnici me ne bi bilo
strah mraka i bio bih usamljen samo zato $to bih svom unucetu nedostajao, kao
Sto meni deda Slavko sada nedostaje.* (Stani$i¢, 22)

Der Tod findet sich im weiteren Verlauf des Werkes immer wieder als Ereignis zum Beispiel
in den Gedanken des Jungen. Dass der Tod aus der Sicht eines Kindes nicht als alltdglich ge-
wertet wird scheint demnach nicht erstaunlich, dies bestétigt ebenfalls eine Szene aus Buick
Rivera, in der Hasan noch als Junge das erste Mal mit dem Tod konfrontiert wird.

»Ledena kugla spustila se Hasanu iz grudi u Zeludac kada je shvatio da ¢e i sam
jednoga dana umrijeti 1 da ¢e tada nestati svega, ako dobri Allah neSto u meduv-
remenu ne smisli.* (Jergovic¢ 2009, 74)

Die Darstellung in Kao da me nema entspricht wieder dem Alltdglichen, wie bei Jergovic. S.
beschreibt den Tod als etwas das standig anwesend ist, etwas vor dem sie und die anderen In-
sassen des Lagers nicht weglaufen kdnnen. Obwohl sie noch nicht im ,,Frauenzimmer* ist und
ihr Aufenthalt noch schlimmer wird, sieht sie den Tod bereits jetzt schon als wesentlichen Teil
ihres Lebens.

»Smrt na ovome mjestu nije nesto daleko i strano. Nije viSe iznenadni gost kao

ta, poput suputnika ili odraza u ogledalu kojeg se ne mozes rijesiti jer te nepresta-
no tamo docekuje.* (Drakuli¢, 42)

Wieder wird die Hoffnungslosigkeit in Zeiten des Krieges dargestellt, besonders bei den Ver-
gewaltigungsopfern sticht dieses Element heraus. Die Situationen gehen auch mit der Wehrlo-
sigkeit einher und S. stellt fest, dass nicht nur sie selbst, die vergewaltigten Frauen, die Opfer

sind, sondern auch die Soldaten in einer gewissen Hinsicht wehrlos sind, da sie ebenfalls un-
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tergeordnet werden. Auch ihre Kérper gehéren jemand anderes, dem Heer oder vielleicht der
Nation. Sie kdnnen als Opfer gesehen werden, da vor allem sie an der Schwelle des Todes
stehen, nur stellt sich die Frage, ob die Soldaten sich selbst dieser Tatsache bewusst sind (\Vgl.
Drakuli¢, 78). Einzig in Drakuli¢s Werk erkennt man eine umgekehrte Psychologie die S. oft
in ihren Gedanken wiedergibt. Wie in dem vorherigen Beispiel in dem sie die Téater als Opfer
sieht, sieht sie auch an anderen Stellen die Opfer als Téater. Dass Kinder die durch Vergewalti-
gungen gezeugt wurden sterben sollen, durch die Hand ihrer Mutter, ist fir S. gleich dem
Morden der Soldaten selbst.

,»Kao da nisu vidjele dosta smrti, Zene same pristaju na istu krvavu logiku po
kojoj biti nas znai zivot a biti njihov znac¢i smrt. | same postaju sposobne ubiti i
to je pobjeda logike rata. Gore od tihe smrti toga bica za koje nitko nikada nece ni
saznati da je postojalo, S. pogada okrutnost Zene, djevoj¢ine majke. (Drakulié,
131)

Obwohl S. anfangs selbst daran gedacht hat das Kind in sich umzubringen, ist sie von der
Entschlossenheit der anderen Frauen abgeneigt. Indem sie sich dem Leben des Kindes be-
méchtigen, begehen sie die gleichen Fehler wie die Kriegsverbrecher. Die Opfer scheinen
nichts aus ihrer Situation gelernt zu haben und entschlielen sich Gewalt mit Gegengewalt zu
kompensieren, um es in den Worten von Calic zu sagen. Der Tod, ist zwar zu einem entschei-
denden Ereignis in ihren Leben geworden, jedoch hindert es die Opfer nicht daran ihren Kin-
dern oder Tétern dasselbe anzutun (Vgl. Drakuli¢, 94-96). Der Roman wird zwar nur aus einer
Sicht, der von S., dargestellt, jedoch versetzt sich die Protagonistin auch in die Lage der ande-
ren handelnden Personen, was verschiedene Sichtweisen ermdglicht. lhr kritisches Denken
beziiglich der Insassen im Lager und der darin enthaltenen Opfer-und Taterthematik, ermdg-
licht mehrere Standpunkte zu verstehen. Somit wird eine eher einseitige Darstellung sehr viel-
seitig und macht S., obwohl sie ein Opfer ist, sehr verstandnisvoll.

In Velickovics Sahib wird der Tod als ein Filmstar dargestellt. Es handelt sich hierbei um Ge-
dichte die in einer Zeitschrift von den Frauen der Botschafter herausgegeben wird. Ein Ge-

dicht nennt sich ,,Deverly Hills*:

,U njoj pjesnikinja opisuje kako stoji nad brazdama u asfaltu, koje su nastale
od eksplozija granata. Te brazgotine ona naziva «tragovima sotoninih kandzi koje
u ovom gradu ruzama zovu i poredi ih sa tragovima stopala holivudskih glumaca
na Beverli Hilsu, i zakljucuje da je u ovom gradu «smrt bila filmska zvijezdax.*
(Velickovi¢ 2007, 111)

Bereits der Titel dieses Gedichts lasst auf die verzweifelte Situation in Bosnien schlieRen,

denn in ,,Deverly Hills“ steckt das Wort ,,deverati®, welches iibersetzt leiden, sich qualen oder
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etwas ohne wickliche Lésung machen heifst (Vgl. Velickovi¢ 2007, 111). Diese Assotiation
mit Beverly Hills gipfelt in einer weiteren, in der der Walk of Fame in Hollywood mit den
Spuren der Granatanschlage auf den Straflen von Sarajevo verglichen wird. In diesem Szena-
rio stellt der Tod den Filmstar dar. Es zeigt das Ausmal, welches die vielen Opfer bereits er-
geben, denn das Gedicht erzéhlt von ausschlieBlich einem Filmstar, somit hat der Tod die

wichtigste Rolle in diesem ,,Film* eingenommen.

Ein interessanter Blick auf den Tod bietet sich auch in Sara i Serafina, in dem der Protagonist
seine gute Freundin Sara verliert. Ihr Verlust erfillt ihn zwar mit Trauer jedoch erstaunlicher-
weise auch mit Neid. Der Tod wird in dieser Hinsicht als eine Art Erlésung gesehen, eine Er-
I6sung von dem Leben in einer belagerten Stadt, von den Tatsachen die man nicht verandern
kann und von den Entscheidungen die man in solch schweren Situationen treffen muss (\Vgl.
Karahasan 2007, 171). Vor dieser letzten Szene im Epilog des Werkes wird bereits zu Beginn
der Tod thematisiert, schon hier als ein gewisses Nichts, welches alles mit sich nimmt, was zu

Lebzeiten existiert hat.

,» 10 bi znaclo da smrt jeste ili bi mogla biti potpuni odlazak iz postojanja, to bi
znacilo da je svijet zaista mogao nastati slucajno i1 znacilo bi kako je ipak moguce
da Boga nema, a to...“ (Vgl. Karahasan 2007, 27)

Man erkennt, dass flr den Protagonisten die Leere, die der Tod mit sich bring, anfangs etwas
Erschreckendes ist, woran er nicht mehr langer denken will. Wahrend der Zeit im Krieg wan-
delt sich seine Meinung jedoch und man erkennt, dass er das Leben nicht mehr schatzt wie
zuvor. Zu schwer sind die Tragddien die das Leben mit sich bringt und so ist er zuletzt mit

dem Tod zufriedener als mit dem Leben.

Dubravka Ugresi¢ behandelt ebenso den Tod als Thema in ihrem Roman Ministarstvo boli,
indem sie auf die vielen Kriegsverbrechen hinweist, die in ihrer Zahl kein Ende nehmen, je-
doch der Vergangenheit angehdren und dadurch als abgeschlossener Alltag gesehen werden.
Trotzdem bleibt dieser Alltag in den Gedanken der Menschen am Leben und die Protagonistin
verbindet in diesem Zusammenhang den Tod mit den Elementen der Trivialitat, die sie als

Mull wertet.

»Sama smrt zvakala je «kiki» bombone. [...] Zato se i detalj sa «kiki» bombon-
ima mogao perpetuirati u desetine varijanti. U slici djeteta pogodenog snajperom
iz ¢ijih usta curi mlaz krvi pomijeSan sa slatkom slinom «kiki» bombona. Zlo, kao
1 svakida$njica, bilo je jednako banalno, i kao da nije imalo poseban status.*
(Ugresi¢ 2009, 65)
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Das bekannte Spiel welches Ugresi¢ mit der Trivialitdt spielt, entpuppt sich hier in einem
grausamen Beispiel welches der Darstellung der Brutalitidt dient. Ein Bonbon mit Blut zu
vermischen soll die Einfachheit des Leids darstellen, welche im Krieg entsteht. Banale Tétig-
keiten wie das Kauen eines Bonbons werden durch ein Element aus dem Krieg, wie den An-
schlag eines Heckenschiitzen, zu einem grausamen Szenario, das aber in seiner Unmensch-
lichkeit genauso viel erschreckend alltagliches mit sich bringt. Die Autorin beschreibt ebenso
die Opfer des Krieges, welche nicht als solche gewertet werden. Menschen, die dem Krieg
entfliehen konnten, durch die Erinnerung daran jedoch in sich zerbrachen und Selbstmord be-
gangen. ,,Sve su to bile tihe i bezimene smrti, ratne Zrtve koje nitko nije ubrajao ni u ratne, niti
u zrtve.” (Ugresi¢ 2009, 143). Dieses Zitat zeigt das gesellschaftliche Unverstindnis fiir
Selbstmord. Obwohl diese Menschen auch Opfer des Krieges sind, nur dies erst zu einem spé-
teren Zeitpunkt in ihnen ausbricht, wird ihr Tod nicht weiter beachtet. Fernab von den kriege-
rischen Auseinandersetzungen gehen diese Selbstmorde in dem westlichen Alltag unter und

durch die eigene Entscheidung, weder als Opfer wahrgenommen, noch dem Krieg zugeordnet.

Nura Bazdulj-Hubijars Werk Kad je bio juli basiert auf dem Tod. Bereits auf der ersten Seite
wird Mirza, dem Protagonisten, wahr gemacht, dass die Toten dem Koran nach, nicht wirklich
tot sind, sondern weiterleben: ,,Kaze da mi samo mislimo da su nas$i dragi mrtvi, a da su oni
ustvari zivi samo da mi to ne znamo* (Bazdulj-Hubijar, 9). Daraufhin beschliefl3t er, wie be-
reits erwéhnt, Briefe an seinen verstorbenen Vater zu schreiben, um ihm zu berichten, wie es
ihm in den letzten zehn Jahren ergangen ist und aus diesen Briefen setzt sich das gesamte
Werk zusammen. Auch im weiteren Verlauf ist Tod ein wichtiges Element, da Mirza durch
seine Erzahlung hindurch standig damit konfrontiert wird, sei es in Form der Leichen die er in
Srebrenica sieht, oder als er im Fernsehen die Leichname seiner Mutter und Schwester sieht.
Diese Bilder verfolgen ihn standig und obwonhl er diese bdsen Erinnerungen lieber vergessen
wirde, bleibt der Tod ein présenter Begleiter dieses Werkes, wie das folgende Zitat zeigt:
,» 1ebi mozda zacudo Sto sam ja to sve upamtijo al vjeruj Bogu da sam ja nede u sebi sacuvo
mloge slike i da ih nikad nemerem zaboravit. A §¢eo bi ja i volijo da mogu neg iSta.” (Baz-

dulj-Hubijar, 10)
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7. Reslimee

Die Werke der Kriegsliteratur der 90er Jahre in Bosnien zeigen sehr viele Parallelen auf in
Bezug auf Nationalismus, Nostalgie, Religion und vielen anderen Faktoren. Besonders sticht
die Erinnerung hervor, die in allen Werken ein wichtiges Element darstellt. Nicht nur die Nos-
talgie in Bezug auf ein friiheres gemeinsames Jugoslawien sondern auch allgemein die Erin-
nerung an gute und schlechte Zeiten prégen die untersuchten Werke. Die Vergangenheit tritt
somit als unumgénglich auf und verfolgt die Figuren, auch wenn dies manchmal nicht ge-

winscht ist, wie man in Buick Rivera oder Ministarstvo boli sehen kann.

Jeder, der in dieser Arbeit behandelten Romane, versucht dem Leser eine eigene Wahrheit
uber den Krieg zu vermitteln. Dies wird vor allem durch die Erzahlweise sichtbar, in der jede
Figur die Dinge anders darstellt, was vor allem auch durch den Hintergrund der einzelnen
Personen beeinflusst wird. Die Autoren versuchen in ihren Erzahlungen den Eindruck zu ver-
mitteln, als ob es sich bei den fiktiven Erz&hlungen um historische Wahrheit handelt. Als Le-
ser hat man oft den Eindruck keine Romane, sondern eher beispielsweise literarische Repor-
tagen zu lesen, die nur vereinzelt durch mythologische Elemente gebrochen werden. Dies sind
hauptséachlich die Darstellungen, hinsichtlich religidser oder mythischer Erscheinungen, in
Jelena 93, die Legende um einen Geist im Bergwerk, in Sedam strahova und die Erscheinung
des Engels in Muzej bezuvjetne predaje. Ansonsten bieten die von mir ausgewahlten Werke,
wie zuvor erwéhnt, kritische Auseinandersetzungen zu tatsachlich vergangenen Ereignissen,
in denen auch bestimmte Handlungen, wie beispielsweise der Besuch Frangois Mitterrands in
Sarajevo, wiedergegeben werden. Man muss hier jedoch anmerken, dass in allen Werken die
Meinungen der Autoren, hinsichtlich der agierenden Kriegsparteien, erkenntlich sind und dies

meist in der Bevorzugung einer auserwahlten Partei passiert.

Allen voran bietet Jelena 93 den hochsten Anteil an Nationalbewusstsein und dient somit ein-
deutig als ideologiegesteuertes Instrument. Als Ausnahme kann man Ich bin ein Madchen aus
Sarajevo sehen, was tatsachlich ein Tagebuch eines Madchens im belagerten Sarajevo ist und
damit nicht einen Bezug zu einer bestimmten kriegsfiihrenden Partei nimmt. Alle anderen
Werke sind gepragt von einer Neigung gegen eine gewisse Partei und nicht uberraschend ist

hier, dass die serbische Seite vorwiegend als Aggressor gesehen wird.

Die meisten Autoren haben sich in ihrer persénlichen Vergangenheit mit dem Krieg auseinan-

dersetzen mussen und dies ist natlrlich ersichtlich in ihren Werken. Autobiografische Elemen-
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te in den Romanen sind somit unumgéanglich, das beste Beispiel dafur bietet die Diskussion
um Dubravka Ugresi¢s Schaffen. Dzevad Karahasan ist ebenso bekannt fur die besondere Be-
ziehung zu Sarajevo, dies lasst sich auf seine Herkunft und Vergangenheit zurlickfuhren und
spiegelt sich sehr auffallig in seinen Werken wieder. In diesen Zusammenhang kann die

Kriegsliteratur keineswegs als objektiv gewertet werden.

Nicht tberraschend ist, dass zwei Werke desselben Autors sehr viele Ahnlichkeiten aufwei-
sen. Besonders bei Velickoviés Romanen wird dies ersichtlich. Der 1995 erschienene Roman
Konacari veranschaulicht einige Standpunkte, die in Sahib, welcher 2002 erstmals erscheint,
grof3teils fortgefiihrt werden. Dies sind beispielsweise die Ansichten zur gemeinsamen Spra-

che der drei Ethnien oder die abwertende Haltung gegeniiber den Vereinten Nationen.

Die Ursachen des Krieges werden ebenfalls von den Autoren dargestellt und hierbei ist inte-
ressant, dass sich viele den Stereotypen hingeben. Der Hass zwischen den drei Ethnien scheint
laut der Kriegsliteratur der ausschlaggebende Grund fur den Konflikt zu sein. Selten werden
wirtschaftliche Faktoren in Betracht gezogen, stattdessen ist die Konzentration auf einen du-
Reren Feind, der den Kampf entfacht hat, sehr oft vorzufinden. Vor allem westliche Machte
wie USA und Europa werden von den Figuren der Mittat beschuldigt und teilweise zum ein-
zigen Tater auserkoren. Die Zurlickhaltung der NATO- und UNO-Einheiten spielen hier die
wichtigste Rolle, die, wie bereits erwahnt, in vielen Werken durch die Gleichgultigkeit Mitter-

rands unterstrichen wird.

All diese Faktoren fuigen sich in einer gemeinsamen ldentitdt zusammen, jedoch mit den Un-
terscheidungen der einzelnen Nationalitaten und der einzelnen Individuen. Ein Gemisch vieler
verschiedener Kulturen entsteht und der Wechsel verursacht Verwirrung, welcher in der Lite-
ratur ebenfalls offen wiedergegeben wird. Sprache, Bezeichnungen oder Namen werden somit
zu wichtigen Elementen, welche in Bezug auf die Identitat ausschlaggebende Folgen haben.
In den Werken wird jedoch auch Klar, dass eine kollektive jugoslawische ldentitéat, wie sie

friher einmal vorhanden war, mit den neuen Staatenbildungen auseinanderfallt.

Interessant ist ebenfalls, dass viele der Werke in Form von Briefen oder Tagebiichern ge-
schrieben werden, wie beispielsweise in Nura Bazdulj-Hubijars Roman Kad je bio juli oder in
Sasa StaniSi¢s Kako vojnik popravlja gramofon. Dies lasst die Erlebnisse noch echter erschei-
nen und besonders durch die Funktion des Ich-Erzahlers kann sich der Leser besser mit den

Ereignissen im Werk identifizieren. Besonders Kao da me nema sticht hier hervor, da die Na-
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men nur in Form von Initialen wiedergegeben werden und dies den Anschein eines tatséchlich

geschehenen Ereignisses macht, da die Identitat der Personen geheim gehalten werden soll.

Zusammenfassend kann man sagen, dass alle Werke eine gewisse Trauer hervorrufen und den
Krieg als menschenzerstérendes Element negativ darstellen, nicht zuletzt durch die ausge-
pragte Darstellung der Kriegshandlungen und die wichtige Rolle des Todes, welcher in allen
Romanen thematisiert wird. Werke wie Konacari wiederum bezeichnen nicht diese Darstel-
lung der Brutalitat, sondern eher das Leben der Menschen in dieser Situation. Es werden die
Auswirkungen von Propaganda und Kriegsstrategien auf die Einwohner der belagerten Stadt

gezeigt.

Die Literatur wird somit als Mittel zum Zweck verwendet, um auf die Absurditét eines Krie-
ges hinzuweisen und seine Opfer zu prasentieren. Dies dient auch der Traumaverarbeitung,
sowohl bei den Autoren als auch bei den Lesern. Fir Leser, welche durch den Krieg betroffen
sind, bietet die Kriegsliteratur eine Art Uberarbeitung der Geschehnisse und ebenso verschie-
dene Sichtweisen. Im Allgemeinen kann man diese Werke, durch ihre wahrheitsgetreue Dar-

stellung, auch als eine Art Informationsquelle sehen.
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Rezime: Pripovjedacki opis rata u Bosni i Hercegovini

Stranci zbog proSlog konflikta na Balkanu cesto povezivaju Bosnu i Hercegovinu s ratom,
surovosc¢u 1 nacionalizmom. Kao zemlja u kojoj zive tri razli¢ita naroda, ponekad u miru po-
nekad u sukobu, Bosna je jedinstvena na cijeloj planeti. TeSko bi se moglo na¢i podrucje na
svijetu gdje razliciti narodi zive tako blizu, izmijeSani na maloj teritoriji. Medutim, istorija je
ostavila svoje tragove. Hrvati, Muslimani i Srbi su u proslosti prozivjeli mnogo konflikata u
vezi teritorije, politike ali i religije i u tome su izgubili veliki broj svojih pripadnika. Utoliko
je iznenadujuce kako se poslije tolikih sukoba uspijevaju ponovo okupiti i organizovati da zi-

ve zajedno.

Ipak, identitet pojedinih naroda ostaje 1 ostace veoma vazan elemenat njihove zajednice. Vije-
kovima je stanovnis$tvo Balkana, i pogotovo Bosne, prisiljeno da donosi odluke u vezi pojedi-
nih pitanja kao Sto su vjera, nacionalnost, domovina ili utociste. Narocito je mnogo zrtava sa
sobom odnio posljednji rat na tom podru¢ju. Dodatno, pritisak spoljasnjih uticaja nije uvijek

doprinosio donoSenju najboljih odluka za postizanje mira.

Naravno da su svi ti dogadjaji ostavili velike tragove u literaturi i moze se reci da literatura o
ratu u Bosni obuhvata ogroman broj razli¢itih djela. Ratna literatura kao takva sigurno nije

nesto novo, ali raspad Jugoslavije je unio dodatnu raznovrsnost u ve¢ postojecu literaturu.

Cilj ovoga rada je analiza i uporedivanje opisa rata u razli¢itim literaturnim djelima. Izabrala
sam ograni¢en broj literature o ratu pod uslovom da su pisci iz zemalja bivSe Jugoslavije 1 da
je glavni elemenat Bosna. U tom smislu ¢u obradivati sam nacin izlaganja ratnih dogadaja, ali
1 pojedine tacke koje se stalno pojavljuju uvezi tih konflikata, kao Sto su religija, mitologija,
porodica, nacionalizam, politika, mediji, kultura, ljubav 1 mrznja. Posebno uocljivo u tom
pogledu je uloga Zene i predstavljanje nasilja. U odabranim djelima te se scene mnogo razli-
kuju u izgledu. Kordi¢, na primjer, opisuje surovost mnogo detaljnije nego Velickovi¢ ili

Avdic.

Moja analiza takode istrazuje koliko su zbivanja u romanima vezana za istinite dogadaje jer se
nikada ne mogu iskljuciti autobiografske crte u djelima pisaca. Za provjeru ¢u koristiti nau¢ne
¢lanke 1 uporediti ih sa dogadajima u djelima kako bih proucila da li je istina vaZzan elemenat

u ratnoj literaturi.
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Kao $to je ve¢ napomenuto, nacionalnost i identitet su mjerodavni aspekti drzavljana bivse
Jugoslavije, zbog Cega je i1 analiza tih elemenata vazna za ovaj rad. Sve te teme se u velikom
broju obraduju u razli€itim literaturnim djelima i mada nije moguce obraditi cjelokupno gra-
divo tih djela, to jest kompletnu literaturu o ratu u Bosni, pokusala sam odabrati kratak pre-
gled najpoznatijih 1 najvaznijih knjiga. Nijanse objektivnosti se veoma razlikuju u ovim knji-
gama, tako da pisci Cesto koriste nacionalisticke elemente u obradi romana. Nasuprot tome
ima i primjera, gdje autori namjerno pokusavaju da izbjegnu takve stavke. Bolje receno, ovdje
se radi 0 nijansama subjektivnosti, jer je nemoguce prepricati dogadaj a i dozivljaj odredenog
dogadaja sasvim objektivno, stoga Sto se desi pod uticajem subjektivnosti. U tom pogledu su
zivot i porijeklo pisca od izrazite vaznosti, jer nije rijetko, da se autori u svojim djelima poku-
Saju distancirati od svog zavicaja ili da u najmanju ruku pokusavaju da izraze svoj politicki
stav protiv rezima u domovini. Najbolji primjer jednog takvog slucaja je Dubravka Ugresic,

koja je zbog svog knjizevnog rada morala otici u egzil.

Iako je Dubravka Ugresi¢ iz Hrvatske, njena djela obraduju raspad Jugoslavije kao i sukobe u
Bosni i Hercegovini. Na prvi pogled njen rad se ne uklapa u potpunosti u koncept ostalih iza-
branih djela, ali je njena literatura prozeta nostalgijom i savladanjem proslosti, §to su ne-
izbjezne stavke u vezi predmeta ovog rada. U sustini se ne mogu izbjec¢i neka preklapanja i
opisivanja drugih tema, kao §to su na primjer Hrvatska i Srbija, ¢ije su istorije i li¢nosti vrlo
povezane sa Bosnom. Bliskost sa kojom ta tri naroda Zive u Bosni onemogucava potpuno raz-

dvajanje, tako da je sama obrada isklju¢ivo bosanske ratne literature skoro neizvediva.

Posebno Zelim istaknuti djelo Mileta Kordi¢a, Jelena 93, koje se po sadrzaju dosta razlikuje
od ostalih knjiga, jer srpska strana ovdje ne predstavlja glavnog agresora. U ovom romanu
muslimanske jedinice ugrozZavaju nacin Zivota u Bosni 1 srpski stanovnici su ti koji pate od
njihovog nasilja. Ovaj bestseler je zbog svoje velike Citanosti naro¢ito pogodan za uporediva-

nje.

Sve u svemu, ovaj rad bi trebao da nam omoguci pregled ratne literature devedesetih godina,
kako bi se sagledali razliCiti aspekti ovih raznovrsnih djela. Posebno zanimljivo je sjecanje,
dogadaja se ne opisuje samo sama nostalgija u vezi bivse Jugoslavije, nego i opcenito sje¢anje
u Sirem smislu. Nijedno od odabranih djela nije ostalo netaknuto od uticaja sjecanja na dobra i
losa stara vremena. Pored romana kao $§to su Jelena 93 ili Sedam strahova, pretezno djela sa

likovima u inostranstvu ¢ine glavnu ulogu sje¢anja. ProSlost kao takva je neizbjezna u ratnoj
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literaturi i prati likove u djelima iako oni to nekad ¢ak i ne zele, kao $to se vidi u Buick Riveri

Miljenka Jergovica ili Ministarstvu boli Dubravke Ugresic.

Ugresickina djela imaju, kao $to je ve¢ receno, posebnu simboliku nostalgije i bivse Jugosla-
vije. Muzej bezuvjetne predaje pokazuje tu vezanost za stara vremena kroz fotografije i albu-
me, koji se mogu smatrati kao elementarni dio sje¢anja na proslost. Album majke glavne ulo-
ge, koji cenzurise proslost i pominjanje Ratka Mladi¢a kao ratnog zlo¢ina koji namjerno unis-
tava bas sjecanje, su dva najvaznija scenarija u knjizi, koja oznacavaju vrijednost sjecanja.
Osim Ugresicke i ostali pisci rade sa simbolikom fotografije, kao na primjer u Buick Riveri,
kada glavni junak baca albume sa ostalim stvarima koji predstavljaju njegovu proslost, da bi
zapoceo novi zivot ili protagonistkinja u Kao da me nema, koja samo jo$ kroz jedan preostali

album osjeca da je nekad zivjela i u dobrim vremenima.

Sto se ti¢e mitologije, uglavnom se prikazje u Jeleni 93 Mileta Kordic¢a i Sedam strahova Sel-
vedina Avdica i pojavljivanje andela u Museju bezuvjetne predaje Dubravke Ugresi¢. Uosta-
lom, ratna literatura Bosne pruza kriti¢ne rasprave o istinitim dogadajima, koje se nalaze i u
pojedinim ¢inovima kao Sto je posjeta Sarajevu tadasnjeg francuskog predsjednika Fransoa
Miterana. Na ovom mjestu se mora naglasiti, da se naklonjenost autora k vode¢im strankama
u ratu, jasno raspoznaje, te se oznacava koju stranku preferiraju. Jelena 93 se narocito izraza-
va kroz narodnu svijest i zato se ovo djelo moze smatrati instrumentom ideologije. Jedino se
za Ich bin ein Madchen aus Sarajevo moze reci da je izuzetak posto je zaista radi o dnevniku
Zlate Filipovi¢, djevojke koja je Zivjela sa svojom porodicom u opsjednutom Sarajevu. Dakle,
zapisane rijeci u toj knjizi su stvarnost jedne djevojke, a ne roman koji je voden mislju odra-
slog pisca koji bi, na primjer, tezio ka jednoj od vodecih partija u ratu. Sva ostala djela ozna-
cavaju naklonjenost jednoj od vodecih partija, utoliko nije iznenadujuce da je srpska strana u

veli¢ini slu€ajeva agresor.

Za mnoStvo autora rat oznac¢ava vazan dio sopstvene proslosti, §to se naravno odraZava i u
njihovim djelima, stoga su autobiografski elementi neizbjezni. Najbolji primjer je, kao §to je
ve¢ receno, stvaralastvo Dubravke Ugresi¢. DZevad Karahasan je takode poznat po svom od-
nosu sa samim gradom Sarajevom i vjerom u miran zajednicki Zivot tri naroda, §to se vidi u
nacinu izlaganja scena u njegovom romanu Sara i Serafina. Umjesto da nagovjestava nacio-
nalizam u opsjednutom gradu, Karahasan naglasava medusobnu podrSku izmedu pripadnika
razlicitih vjera, koja se ,za razliku od mnogih drugih djela, ne sastoji od mrZznje. Samim tim
primjerima moze se dokazati, da se ratna literatura ni u najmanju ruku odlikuje objektivnoscu,

Sto 1 nije njena funkcija.
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Upadljiva 1 istovremeno ne iznenadujuca je Cinjenica, da dva djela istog autora imaju dosta
slicnosti. Naro¢ito romani Nenada Veli¢kovi¢a potvrduju ovu stavku. Konacari iz 1995. godi-
ne na primjer ilustrira par gledista, koje Velickovi¢ takode istice u Sahib, koji je prvi put
objavljen 2002. godine. Shvatanje zajedniCkog jezika triju naroda u Bosni koje se za njega

podrazumijeva ili negativno misljenje o Organizaciji ujedinjenih nacija su takvi primjeri.

Tema koju pisci ¢esto obraduju je uzrok rata i u ovom pogledu je zanimljivo, da se autori slu-
ze Cesto 1 stereotipima. Mrznja izmedu tri naroda u Bosni se istice kao glavni razlog sukoba u
ratnoj literaturi. Nau¢no dokazane Cinjenice, koje potvrduju da takvi uzroci nisu istiniti, se ne
postuju 1 samim stereotipima o narodu na Balkanu pisci podrzavaju zastarjele teze, koje skre-
¢u paznju sa pravih uzroka rata. Sasvim rijetko se pominju drugi razlozi kao na primjer eko-
nomski faktori, dok fokus i dalje ostaje na spoljaSnjem neprijatelju, koji je rasplamsao bitku.
Likovi u romanima uglavnom optuzuju zapadne sile kao $to su SAD i Evropa, a ponekad ¢ak i
kao jedinog krivca. U tom pogledu su suzdrzavanje NATO-a i UN-a najvaznije teme, koje se
u skoro svakom djelu navode i kao $to je ve¢ receno podvlace kroz ravnodusnost Miterana. U
tom smislu vazno su ¢injenice zastupane od strane naucnika kao §to su na primjer Marka Atile
Horae ili Mari-Zanin Cali¢. Oni i mnostvo drugih specijalista tvrde, da je sukob na Balkanu,
ni u najmanju ruku, posljedica mrznje triju naroda koja traje ve¢ vjekovima i da je uticaj stra-
nih aktera, doduse Cesto i1 pretjerano predstavljen, sasvim vazan elemenat rata u Bosni 1 Her-

cegovini.

MnoSstvo navedenih faktora se sjedinjuje u formiranju jednog identiteta, koji se ipak razlikuje
u pojedinim nacionalitetima i njihovim kulturama. Kroz to nastaje mje$avina i zabuna zbog
Cestih promjena, koje se naravno jasno ocrtavaju i u literaturi. Jezik, nazivi ili imena postaju
vazni elementi, koji su jasne posljedice u stvaranju identiteta. «Ustasa», «Cetnik» i «Balija»
su samo tri primjera raznih oznaka i psovki koje se koriste u navedenim knjigama. U romanu
Mileta Kordi¢a se takvi nazivi naro€ito cesto upotrebljuju ali 1 Miljenko Jergovi¢ obiljezava
svoje tekstove pogrdnim rije¢ima. Kao izuzeci se mogu smatrati romani ¢ije pripovjedace u
prvom licu predstavljaju djeca, mada se tu i tamo mogu naci i psovke koje su naucili, ne samo
od roditelja nego i od drugih osoba. Jezik je veoma vaZzan pojam u svim djelima, §to se vidi u
razmatranju samog jezika na razli¢itim na¢inima. Osim ve¢ spomenutog Velickovicevog gle-
dista, moze se na primjer i u Ministarstvu boli na¢i poseban pogled na jezik. Svoj maternji
jezik protagonistkinja Cesto doZivljava ,,kao napor* $to iskazuje neku vrstu distance prema
domovini. Takode, razmatranja se mogu naci 1 u dnevniku Zlata Filipovi¢, koja ne razumije

promjene jezika, kao Sto je ¢eS¢e pojavljivanje glasa 'h' u novom bosanskom rje¢niku. Kroz
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takva razmatranja autori jasno daju do znanja, da se jedinstveni kolektivni identitet cijele Ju-
goslavije, koji je prije postojao, raspada istovremeno sa oblikovanjem novih drzava i napori-

ma koji se ulazu u razdvajanje razdvajanju triju naroda.

Zanimljivo je i da se veliki broj djela pise u obliku pisama ili dnevnika, kao na primjer Kad je
bio juli Nure Bazdulj-Hubijar ili odlomci iz Kako vojnik popravlja gramofon Sase Stani$ica.
Citaocu se dogadaji kroz takav naéin pisanja ¢ine mnogo blizi i istinitiji, §to je podrzano &i-
njenicom da su romani pisani u prvom licu. Naroc¢ito upadljivo je djelo Kao da me nema Sla-
venke Drakuli¢, koje se isti¢e svojim neobi¢nim predstavljanjem imena. Ona se isklju¢ivo po-
javljuju u obliku inicijala, Sto osobito potice iluziju da se radi o istinitim dogadajima, posto se
oCigledno kriju identiteti likova u romanu. Isti slu¢aj se nalazi i u Sara i Serafina, romanu
Dzevada Karahasana, gdje se jedno ime prikazuje iskljucivo u inicijali. Radi se o Zeni glavnog
lika, za koju se moze pretpostaviti da je drugog nacionaliteta od svog muza, s toga autor hoce
da prikrije njen pravi identitet po pitanju narodnosti, kako ¢italac ne bi na samom pocetku do-

nosio zakljucke o njenoj ulozi.

Sve u svemu moze se reci, da sva djela izazivaju neku vrstu tuge 1 Zalosti 1 da predstavljaju rat
kao instrument uniStavanja naroda, §to se posebno vidi u nacinu na koji se prepri¢avaju ratni

dogadaji 1 vaznoj ulozi pojma smrti koji je zastupljen u svim mnogobrojnim djelima.

Postoje mnogi razliCiti nacini za opisivanje ratnih dogadaja i literatura devedesetih godina
nam daje veliki broj takvih primjeraka. Romani kao $to su Sedam strahova Selvedina Avdica
ili Muzej bezuvjetne predaje Dubravke Ugresi¢ obraduju rat samo kao sporednu pojavu, dok
su u drugim djelima kao $to su Kao da me nema Slavenke Drakuli¢ ili Sarajevski Marlboro
Miljenka Jergovica ratni konflikt i brutalnost u prvom redu teme pripovijedanja. Ovaj dio rada
se dijeli na tri poglavlja koja se isticu obradivanjem pojma surovosti u izabranim djelima. Kao
prvo su to ve¢ pomenuti uzroci i rasplamsavanje rata, koje se ¢esto opisuje u literaturi. Druga
tacka oznacava samo razlaganje ratnih dogadaja i kao posljednji elemenat se naglaSava ve¢

pomenuti pojam smrti.

Izrazitu surovost ovog proslog rata na Balkanu Calié¢ objasnjava kao posljedicu psiholoskog
vodenja rata koja kao glavni cilj ima stvaranje neprijateljske slike koja bi demoralizovala pro-
tivnika. Kod sopstvenih jedinica se time ojacava spremnost za borbu i otpor. Ukazivanjem
negativnih i neCovjecnih osobina neprijatelja, legitimiSu se ciljevi sopstvenih strategija, moti-
viraju se vojnici i redukuje se sputavanje u vezi ubijanja. Sto duZe rat traje, to se vise potvrdu-

ju takve slike 1 u ovom slu¢aju mediji igraju glavnu ulogu. Zanimljivo je da surovost u ratnim
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dogadajima narocito izazivaju socioloski 1 psiholoski faktori, a bioloSko-antropoloska pozadi-

na nije ni u najmanju ruku povezana sa tim.

Organizacija ujedinjenih nacija je objavila, da je pored vojnika i ostalih vojnih funkcionera i
veliki broj civilnih pojedinaca u¢estvovao u ratu, te su ¢ak formirane paravojske, $to je karak-
teristika rata u Bosni i Hercegovini. Cali¢ navodi osvetu kao jedan od najvaznijih uzroka za
spremnost stanovniStva da se zalozi za svoj narod. Te ¢inidbe nastaju kao posljedica nasilja
nad zrtvama u krugu sopstvenih poznanika i porodice, $to je posebno izrazeno kad je i Cinilac
iz reda prijasnjih prijatelja ili poznanika. Kao da me nema predstavlja jedan takav primjer,
gdje se opisuje kako vojnik Arkanovih Tigrova zlostavlja sestru negdasSnjeg druga. Uostalom,
u svakom djelu se mogu naci opisi ratnih dogadaja, te bombardovanja ili streljanja i tako da-

lje.

Kroz takve scenarije zrtve, a naro¢ito sama smrt postaje sasvim normalna ¢injenica, koja se
izrazito prikazuje u literaturi. Likovi u romanima nisu vise iznenadeni surovos¢u rata i ¢estim
slu¢ajevima umiranja dragih ili poznatih osoba. Smrt se opisuje kao svakodnevni dogada;j koji
ni u najmanju ruku izaziva jos 1 Zalost, pos$to je postala navika od koje se ne mozZe pobjec¢i. U
ovom smjeru ipak ima i djela gdje se isti¢u pojedine smrti, kao $to je gubitak djeda protagoni-
ste u Kako vojnik popravlja gramofon. Sasvim ¢udan pristup smrti se moze na¢i u djelu Sara i
Serafina gdje glavna uloga zavidi dobroj prijateljici §to je poginula, jer se oslobodila svih
teSkih misli 1 dogadaja, te ne mora viSe donositi vazne odluke ili gledati kako se Sarajevo

raspada.

Medutim, ima i romana kao §to je na primjer Konacari, koji opisuju vise Zivotnu zajednicu 1
pojedine osobe tokom ratnih zbivanja nego samo pojavljivanje brutalnih scenarija, kao §to se
vidi na primjer u Jelena 93. Opisuje se kakav uticaj imaju propaganda i strategija rata na sta-

novni$tvo opsjednutog grada.

Posebnu tematiku predstavlja 1 uloga Zene, koju Obrad Kesi¢ svrstava u pet kategorije: Ama-
zonke, kurve, zrtve, vjestice ili majke, koje se mogu naci u razli¢itim razmatranjima izabranih
djela. Djela Kao da me nema i Jelena 93 predstavljaju najvaznije romane po pitanju polozaja
zene u ratu, posebno zbog istaknutih silovanja 1 nasilja nad zenama. U ostalim djelima se sa-

mo pojedina¢no mogu naci odlomci posebno vezani za ulogu Zene u ratu.

Sve u svemu ratna literatura kao takva postaje sredstvo za postizanje cilja, kako bi se obratila
paznja na apsurdnost rata i da bi se ukazalo na ljudske Zivote koje je odnio sa sobom. Romani

takode sluze kao instrumenti za oslobadanje od traume, za pisce i ¢itaoce. Ukoliko ih se sukob
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na Balkanu li¢no tice, zbog porijekla ili drugih okolnosti, ¢itaocima ratna literatura dode kao
nacin preradivanja zbivanja a i Sansa da sagledaju situaciju sa razlicitih tacki gledista. U susti-

ni, izabrana djela se zbog visokog stepena istinitog opisivanja mogu smatrati i kao izvor
informacija.
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Abstract

For a long time three ethnic groups have been living together closely in Bosnia and
Herzegovina, which has often resulted in fights due to territorial, political or religious reasons.
The latest war, in particular, has caused many victims and casualties, which has had a huge
impact on literature. This diploma thesis points out the differences and analogies between a
number of the most popular and most crucial novels, which were chosen as representative
examples of the Bosnian war literature from the 90s. Issues, like nationality, home country,
religion, mythology, language, nationalism, press, culture, love and hate among the ethnic
groups are clearly foregrounded in these novels. This paper also focuses on the brutality and
violence directed against women and other groups during the war, a topic frequently dealt
with in the novels. Finally, it also includes secondary literature and historical figures, used for

comparison.
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