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Hinweis

In den zitierten Originalbeitrdgen aus Zeitungen und Briefen sowie in der Abschrift der
Novelle Honorine aus dem Novellenzyklus Die Welt und mein Auge (1844) habe ich
Abweichungen von der heutigen Orthografie und Zeichensetzung ebenso beibehalten wie
Hervorhebungen.

Korrekturen offensichtlicher Druckfehler sind durch eckige Klammern gekennzeichnet

(z. B. Zumu[t]hung statt Zumuhung).

Die in der Originalausgabe angefiihrten Berichtigungen zu Honorine habe ich ohne
Markierung in den Text integriert.

Absétze und Paginierung (in runden Klammern) sowie typographische Besonderheiten wie
lange (doppelte) Gedankenstriche nach Satzende sind dem Originaldruck nachgebildet.



1. Einleitung

Betty Paoli (eig. Elisabeth Barbara Gliick, 1814-1894) war eine zu Lebzeiten gefeierte
Dichterin, die jedoch nach ihrem Tod rasch in Vergessenheit geriet. Noch in einem in den
1970er Jahren erschienenen Standardwerk tiber die Literatur der Biedermeierzeit* sucht man
ihren Namen vergeblich. Seit den 1990er Jahren riickt sie jedoch vermehrt ins Blickfeld der
Forschung — man konnte fast von einer Wiederentdeckung sprechen. Die Frauenforschung
sieht in ihr eine Pionierin eines modernen unabhangigen Lebensentwurfs?, in der
Literaturgeschichte schatzt man sie als Vorreiterin fiir weibliches Schreiben.’

In dieser Arbeit mochte ich den Fokus auf Betty Paolis Novellen richten, die bisher noch
kaum Gegenstand einer Untersuchung gewesen sind.*

Anstelle einer ausfihrlichen Biographie sollen in Abschnitt 2 einige pragnante Zeitungsartikel
ihre Stellung in der Gesellschaft und im zeitgendssischen Literaturbetrieb illustrieren. In
Abschnitt 3 soll ein Uberblick tiber den Novellenzyklus Die Welt und mein Auge gegeben
werden. In Abschnitt 4 folgt eine kurze Inhaltangabe der Novelle Honorine, die ich
stellvertretend fur alle anderen dem Zyklus Die Welt und mein Auge entnommen und zum
Gegenstand der Untersuchung gemacht habe. Mit einem kurzen Abriss der politischen und
historischen Ereignisse vom Wiener Kongress bis zur Méarzrevolution wird der Hintergrund
beleuchtet, vor dem die Novellenhandlung angesiedelt ist. Vergleiche zwischen
Literaturtheoretikern des VVormarz sollen zeigen, wie durch den aufkommenden Realismus die
Kategorien der klassischen Rhetorik an Bedeutung verlieren und in der Folge die Gattung
,Novelle* durch das Auftauchen einer ,,Erzéhlung im engeren Sinne‘ unter Druck gerét. In
Abschnitt 5 folgt die Detailanalyse nach modernen narratologischen Kriterien. In einem
Exkurs mdchte ich auf die intermedial-intertextuelle Verwendung der Bellini-Oper Beatrice
di Tenda und ihre Funktion innerhalb der Honorine eingehen. Die aus den Analysen
gewonnenen Ergebnisse sollen schlie3lich eine mogliche Erklarung dafir liefern, dass eine
erfolgreiche Schriftstellerin wie Betty Paoli die Arbeit an der Prosa aufgibt und sich der

Ubersetzung und dem Feuilleton zuwendet.

! Sengle, Biedermeierzeit, 11, 1135 ff
2 Wozonig, Die Literatin Betty Paoli, 1995 und Geber, Betty Paoli - Was hat der Geist denn wohl gemein mit dem
Geschlecht?, 2001
3 Klepitsch, Betty Paoli, 2004 und Oser, Ada Christen — Betty Paoli, 2005
* Letzte Arbeiten dazu: Rabitsch, Betty Paoli als Epikerin, 1972 und Brunnauer, LosgelGst und festgeschrieben,
2010
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2. Anmerkungen zur Biographie

Im Zentrum dieser Arbeit steht der Novellenzyklus Die Welt und mein Auge beziehungsweise
die Analyse eines aus dem Zyklus gewéhlten Novellentextes. Daher beschrénken sich die im
Folgenden skizzierten biographischen Angaben auf den fiir den Hauptteil relevanten
Kontext: Betty Paolis Herkunft, die damit verbundene Frage nach dem Pseudonym, eine
kurze Darstellung ihres kunstlerischen Umfeldes, eine summarische Aufzahlung ihrer im

Vormarz entstandenen Werke und eine riickblickende Darstellung ihrer Wirkung.

2.1. Die Frage der Herkunft

Was die strittigen biographischen Fragen betrifft, so offenbart der folgende Lexikoneintrag

das ganze Dilemma:

Paoli, Betty (eigtl. Barbara Elisabeth Gliick, weiteres Ps. Branitz), Lyrikerin, Erzahlerin,
* 30.12.1814° Wien, 1 5.7.1894 Baden b. Wien. (jiid.)

Natdrl. V N. N., vermutlich ungar. Aristokrat;

V Anton Gliick, k.k. Militararzt; M Theresia Griinnagel (+ ca. 1830), aus Belgien; ledig.’

War Barbara Elisabeth Glick ein eheliches oder ein uneheliches Kind? War der Vater ein
ungarischer Aristokrat oder ein burgerlicher Militararzt? Waren die Eltern oder ein Elternteil
mosaisch? Zwar belegt ihr Taufschein ihre Zugehorigkeit zur christlichen Konfession,
dennoch koénnte der leibliche Vater judisch gewesen sein, was aber nach dem judischen
Gesetz noch keine jiidische Herkunft begriindet.” Fiir Betty Paoli wiegt von allen diesen
ungeklarten Fragen die nach dem Stand am schwersten, zumal die Mutter das vom Militararzt
hinterlassene Vermdgen verspekuliert.® Auf den Topos der fehlenden Vaterfigur weist schon

Richard Werner in seinem Aufsatz aus dem Jahre 1898 hin:

> Zur Frage des strittigen Geburtsjahres vgl. Oser, 6ff
® Neue Deutsche Biografie, 43

’ Geber, 11f

® Ebd., 12



Nicht ein einziges Mal wird von Betty Paoli ihr Vater erwahnt, und selbst in ihren Novellen
bildet wohl das Verhéltnis zwischen Mutter und Kind haufig ein dichterisches Motiv, dagegen
jenes zwischen Vater und Kind nur einmal fllichtig; da stehen sich Vater und Tochter
eigentlich fremd gegentiber, ja des Vaters Schuld vergallt der Tochter nach seinem Tode das
Leben.’

Diese ungeklarte Herkunft versperrt aber der Dichterin nicht den Zutritt zu den wichtigsten
Salons. 1843 bringt es Betty Paoli zu einer Stellung als Vorleserin und Gesellschafterin der
Fiirstin Anna Maria Schwarzenberg.'® Zum Phanomen der durchlassigen Standesgrenzen

merkt Friedrich Sengle an:

Auch die Revolution der Schriftsteller, die in einem entschiedeneren Sinne als
schriftstellernde Gréafinnen und Freiherrn liberal waren, fand im Salon statt. Die Grenze
zwischen birgerlichen Dichtern, die inneren Adel spiiren, den anspruchsvollen ,,Rittern vom
Geiste™ und den adligen Dichtern, die sich duBerlich herablassen, ist in der Biedermeierkultur

nicht zu ziehen.!!

Dieses Ineinanderflielen, so positiv es scheint, betrifft jedoch nur Betty Paolis literarische
Seite, es l6st den von ihr empfundenen inneren Widerspruch nicht auf. Halper zitiert dazu
folgende AuRerung Betty Paolis:

Bei dem unseligen Versuch, den ich machte, jene Schranken zu berspringen, (die sie von der
Gesellschaft trennten) ward mir die Schuld, die ich nicht begangen hatte, sondern die an mir

begangen worden war, héhnend ins Gesicht geschleudert. *?

Halper mutmaft, dass diese AuRerung auf den Makel hindeutet, ,,der auf ihrer Geburt lastet.
Sie war ja auch darum bemiiht, sich durch das Pseudonym einen Namen zu schaffen®. 13
Die erste Veroffentlichung eines Gedichtes (An die Manner unserer Zeit) erschien 1832 in der

Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode ** noch unter dem Namen Betty

? Werner, Betty Paoli, 8
10 Bettelheim-Gabillon, Betty Paolis gesammelte Aufsiitze, X
11
Sengle I, 884
12 Halper, Die schwarzgelbe Hyéine, 18
13
Ebd.
% Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode, 25. August 1832, 821 f
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Gliick, ihre erste Gedichtsammlung (Gedichte, 1841)™ erscheint bereits unter dem
Pseudonym Betty Paoli. Zur Frage der Wahl des Pseudonyms verweise ich auf die Arbeit von
Karin Wozonig.'® Branitz, das zweite Pseudonym, welches Betty Paoli fiir ihre Tatigkeit als
Ubersetzerin franzosischer Dramen benutzt, lasst sich bisher gar nicht aufschliisseln. Barbara
Hahn erwéhnt in ihrer Studie, dass sich Frauen eines Pseudonyms bedienen, um entweder ihr
Geschlecht oder ihre Konfession zu verbergen und dafur haufig auf den Namen eines
Ehemanns oder Vaters zuriickgreifen.'” Die Schriftstellerin Barbara Elisabeth Gliick verbirgt
ihre Weiblichkeit nicht, wie etwa ihre schreibende Zeitgenossin Ernst Ritter,® sie greift aber
auch nicht auf méannliche Verwandte zurtick, entweder weil sie nicht vorhanden sind oder

weil sie andere Griinde hat. Sie selbst bemerkt dazu:

Der Beifall, den sie [die Gedichte] fanden, erweckte erst in mir den Gedanken, mir einen von
keinem Schatten verdunkelten Namen selbst zu schaffen, dafd (iber diesem mein wahrer

vergessen werde."

2.2. Betty Paoli und das , litterarische Osterreich*

Mit der Veroffentlichung des bereits erwahnten Gedichtbandes (Gedichte, 1841) schafft die
27-jahrige Betty Paoli den literarischen Durchbruch, wofir sie von Franz Grillparzer das
Epitheton ,,Erster Lyriker Osterreichs* erhalt. ?° Funf Jahre spater spielt sie ironisch mit
diesem Lob. Ludwig August Frankl, der Herausgeber der ,,Sonntagsblatter, ladt seine Leser
zu einer als Musikabend getarnten literarischen Soiree. Er habe, so entschuldigt er sich, zu
dieser List Zuflucht genommen, da ,,die litterarischen Salons im Rufe der Langweiligkeit

w21

[stinden].* <~ Im Rahmen dieses ,,Concerts* singen und spielen, wie es weiter heif}t, ,,folgende

Damen und Herren des litterarischen Osterreich*:

' Paoli, Gedichte, 1841

1% Wozonig, Die Literatin Betty Paoli (1999), 181

v Hahn, Unter falschem Namen, 2 ff.

'8 Emilie von Binzer (1801-1891), Pseudonym Ernst Ritter (de.wikipedia)
9 Halper, Die schwarzgelbe Hyéine, 18

2% sauer (Hrsg.), Grillparzers Gespréiche, Band 3, 447

2 Sonntagsblatter, 31. Mai 1846, 5.Jg., Nr. 22, 509ff



1. Ouverture. Vermischte Schriften. Drei Bénde. von J. J. Littrow
2. Dramatische Szenen. Aufgefiihrt von Herrn Otto Prechtler (aus ,,Heinrich 1V.%),
von Herrn Wilh. Gértner (aus ,,Andreas Hofer*); von V. Weber (aus ,,Spartakus*)
3. Lieder (westdstliche), gesungen von Herrn Cavaliere Enrico Lewitschnigg,
Kammervirtuosen lhrer Apollinischen Majestét.
. Deklamation. Balladen, Sagen und Legenden von J. N. Vogl
. Novellensimfonien. Vorgelesen von den Herren Deinhardstein, Nordmann und E. Ritter

. Oratorium. ,,Don Juan d’Austria“, vorgetragen von Ludw. Ang. Frankl.

4

5

6. Lieder. Gesungen von Frau Anna Fliger-Rechtborn.

7

8. Humoristische Vorlesung. ,,Fliegendes Album* von M. G. Saphir.
9

. Romancero. Gesungen von Frl. Betti Paoli, ersten Sangerin Osterreichs.
10. Humoristische Vorlesung. ,, Till Eulenspiegel“ von Herrn Ad. Ritter von Tschabuschnigg
und ,,H&derlein von Fernand.

11. Kratersimfonie. ,,Reise nach Island* von Frau Ida Pfeiffer.?

Die Bezeichnung ,,das litterarische Osterreich* ist hier keine Ubertreibung. Prechtler,
Lewitschnigg, Vogl, Deinhardstein, Nordmann, Ernst Ritter, Moritz Saphir, Ludwig Frankl,
Adolf Ritter von Tschabuschnigg und Ida Pfeiffer waren fester Bestandteil der Literaturszene
und riicken heute — wie Betty Paoli — zunehmend in den Fokus der Forschung.?® In der
Ankindigung heil3t es ferner, dass es keinen dieser Texte als Manuskript gibt. Aus den hinter
der Veranstaltung stehenden Verlagen ragt vor allem Gustav Heckenast durch den bei ihm
verlegten und von Johann Mailath und Moritz Saphir redaktionell betreuten Almanach Iris
(1840-1848) heraus.?* In der Iris, einem ,,der gesuchtesten Publikationsforen Ssterreichischer

Autoren* %

verdffentlichen neben Betty Paoli viele der genannten Schriftsteller.

Wer an einer Veranstaltung wie diesem ,,Concert™ teilnimmt, befindet sich aber nicht nur in
prominenter Gesellschaft, sondern auch in einer Gesellschaft mit offenkundigem Sinn flr
Humor. Wo im Rahmen einer Lesung ,,Novellen- und Kratersimfonien* zum Besten gegeben
werden, kann es nicht sehr ernst zugehen. So ist auch ihr Auftritt als ,,Erste Séangerin
Osterreichs* ein Spiel mit dem eingangs erwéhnten Grillparzer-Lob.

Zum Zeitpunkt dieses ,,Concerts sind neben Betty Paolis erstem Gedicht (An die Manner

unserer Zeit, 1832), ihre erste Novelle (Clary, 1835), verschiedene Gedichte als

2 Sonntagsblatter, 31. Mai 1846, 5. Jg, Nr. 22, 511
> 2.B. Kucher, Adolf Ritter von Tschabuschnigg (1809-1877). Literatur und Politik zwischen Vormdrz und
Neoabsolutismus
Z Kucher, Ungleichzeitige/verspdtete Moderne, 100
Ebd.



Einzelveroffentlichungen in Moritz Saphirs Humorist (1837) und der Gedichtband
(Gedichte, 1841) herausgekommen. Danach erscheinen in rascher Folge ein weiterer
Gedichtband (Nach dem Gewitter, 1843), der dreibéandige Novellenzyklus Die Welt und mein
Auge (1844), die zweite vermehrte Auflage ihrer Gedichte (1845) und Romancero (1845), %°
das Werk, aus dem sie bei diesem ,,Concert®,,vorsingt*.

Betty Paoli steht auf dem Hohepunkt ihres Schaffens. Ihre damalige Weltanschauung kommt

am besten in einem Brief zum Ausdruck, den sie an Fritz Schwarzenberg schreibt:

(...) Un's missen wir fordern, u n s weiterbringen, dazu kann uns nichts AuBerliches helfen,
sowenig wie wir der Welt helfen kénnen. Es war mir lange ein finsterer Schmerz, jetzt aber
fiihl ich’s milder: daf alle Helden und Martyrer, die sich je fiir das Heil der Welt hingaben,
nichts erreicht haben, als ihre eigene Vergéttlichung. — Der Gedanke steht hoch tber der That
und unser Ziel soll nur ein geistiges sein. Das schonste Ziel ist aber mitse he nde n Augen
zu leben, trotz allen Einsturzes von sich selber nichts zu verlieren, mit offenen Sinnen und

offenem Geist die Welt in sich aufzunehmen, und doch in ihr eine eigene Welt zu bleiben.

(.)7

Dieser Brief stammt vom 18. August 1843 und der Novellenzyklus Die Welt und mein Auge.
erscheint im Folgejahr. Man konnte also den letzten Absatz als Interpretation des Titels
auffassen. Entsprechend pragmatisch kommentiert sie funf Jahre spéter die Ereignisse im

Wien der birgerlichen Revolution:

Inzwischen hat unser Freund Nestroy ein neues Stiick geschrieben (Die Freiheit i[n]
Krahwinkel), worin, ungeachtet einiger Flagornerien fur die Studenten, ganz hiibsche
Ohrfeigen nach beiden Seiten hin ausgetheilt werden; auch haben sich mehrere der
hiesigen Journale bereits indigniert melden lassen, dal? Nestroy es wagte ihrer Helden zu

spotten.”

Hier zeigt sich die politische Einstellung der Schriftstellerin, die sich mit Nestroy weigert, fur
eine der beiden Seiten Partei zu ergreifen. Diese Einstellung kommt besonders nach dem Tod
der Furstin zum Tragen und hat neben philosophischen und existentiellen auch kinstlerisch-

asthetische Griinde, wie ich mit dieser Arbeit zeigen mochte. Auch wenn 1850 und 1855 noch

26 Geber, 198
%7 Bettelheim-Gabillon, XVIIIf
% Ebd., LII



weitere Gedichtbande erscheinen, 1856 Neue Gedichte noch einmal aufgelegt werden und
1870 Neueste Gedichte herauskommen,® so ist es doch der Vormérz, in dem jene Werke
entstehen, die Betty Paolis literarischen Ruhm begriinden.

2.3. Tod und Nachruhm

Am Tag nach Betty Paolis Tod erscheint in der Linzer Tages-Post folgende Notiz:

Wien, 5. Juli. Im Curorte B ad e n ist die bekannte Schriftstellerin Betti P a o | i heute
gestorben. Betti P a o | i, eigentlich Barbara Elisabeth Gllck, war 1814 zu Wien geboren,
wirkte eine Zeit lang als Erzieherin und Gesellschafterin in Ruf3land, Schlesien und Wien. Sie
gab verschiedene Gedichtsammlungen und Novellen herauB, die seinerzeit groBen Anklang

fanden.*

Auch im Nachruf, der unter der Rubrik ,,Epigramm der Woche* drei Tage spdter in der
Wiener Sonn= und Montags=Zeitung verdffentlicht wird, klingt der frihe Ruhm an:

Betti Paoli.

Ob heut* als ,,iiberlebt™ zu gelten,
Ein gar so schlimmes Los ist?
Man liebt es, Jeden so zu schelten,

Der iiberlebensgroR ist. **

Entsprechend ihrer Bedeutung gestalten sich die Trauerfeierlichkeiten ermessen. lhre Leiche
wird noch in derselben Nacht von Baden nach Wien Uberftihrt, wo der Toten auf Antrag des
Vizebirgermeisters ein Ehrengrab auf dem Zentralfriedhof gewidmet wird.*? Dort findet am
néchsten Tag die Beerdigung statt, an der namhafte Kiinstler und Personlichkeiten der Wiener
Gesellschaft teilnehmen.

* Geber, 198

* Linzer Tages-Post, 6. Juli 1894, Nr. 152, XXX. Jg.

*! Wiener Sonn= und Montags=Zeitung, 9. Juli 1894, Nr. 28, 32. Jg.
*2 Neue Freie Presse, 6. Juli 1894, Nr. 10728, 5
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Der Redner [Ferdinand v. Saar, Anm.] wies auf die tiefe und leidenschaftliche Empfindung
hin, die sich in den Werken der Dichterin ausgeprégt, auf die Eigenart und Durchbildung ihrer
Weltanschauung, die sie eben an die grofien Geister ihrer Zeit, Grillparzer, Lenau, Grin,
Hebbel, an die edelsten Frauen Wiens, Julie Rettich, Marie Ebner=Eschenbach,
FleischlI=Marxow und Lewinsky und Gabillon fesselte. (...) Dann trat Frau Ottilie Bondy an
den Rand des Schachtes und sprach namens des Vereins der Schriftstellerinnen und
Kinstlerinnen Abschiedsgriil3e. Sie hob hervor, daR demnéchst der 80. Geburtstag Betty
Paoli’s hitte gefeiert werden sollen, und dal’ nun daraus eine Trauerfeier an dieser Stelle

wurde, an welche die Stadt Wien der Dichterin ein Ehrengrab anwies. (...)*
Tags darauf berichtet die Wiener Zeitung:

Heute Vormittags um 10 Uhr wurden in der Dom= und Metropolitankirche zu St.= Stephan
die heiligen Seelenmessen fur die verblichene Dichterin Betti Paoli gelesen. Unter den
Kranzen, die der Todten Samstag ins Grab mitgegeben wurden, befand sich auch ein
Lorbeerkranz von Gréfin Luise Schonfeld=Neumann mit der Widmung aus Sappho: ,,Von

Tausenden erstrebt und nicht errungen.**

Der Dichterin wird posthum der Lorbeerkranz geflochten, sie wird gar mit Sappho auf eine
Stufe gestellt. MAgen auch ihre Werke nicht mehr dem Zeitgeist entsprochen haben, so blieb

ihre gesellschaftliche Stellung bis zu ihrem Tod dennoch unbestritten.

** Neue Freie Presse, 8. Juli 1894, Nr. 10730, 5
* Wiener Zeitung, 9. Juli 1894, 2
11



3. Der Novellenzyklus Die Welt und mein Auge

3.1. Anmerkungen zur Quellenlage

Bevor ich mich dem Novellenzyklus zuwende, seien ein paar Bemerkungen zur Quellenlage
erlaubt. Entschliel3t man sich zu einer Untersuchung eines ausschlieRlich in der
Originalausgabe von 1844 vorliegen Textes, so ist man auf die ONB (Augustinerlesesaal) und
die Wiener Stadt- und Landesbibliothek angewiesen. Dort stot man auf das Problem der
eingeschrankten Vervielfaltigungsmoglichkeiten und der nicht immer adéquaten
Offnungszeiten. Als Alternative bleibt der kostspielige Erwerb eines der wenigen tiber den
ZV AB erhéltlichen Exemplare oder — glinstiger — der Zugriff auf das offene Archiv der
Universitat Toronto.*

Ebenso scheitert eine analoge Lektiire von Jocelyn, dem Versepos, aus dem das Motto in
Honorine stammt. Mikro-Fiche-Ausgaben der Originallibersetzung von Georg Herwegh
(Stuttgart 1840) existieren zwar laut ONB- und UB-Wien-Katalog, stellen sich aber, will man
sie tatsachlich ausheben, da wie dort als unauffindbar heraus. Daher ist man auch hier auf eine
Online-Datenbank, in diesem Fall die der Bayerischen Staatsbibliothek, angewiesen. Bei der
Suche nach Zeitungsbeitragen erwies sich der Zugriff auf ANNO®® hilfreich.

Dubios und fur wissenschaftliche Arbeiten unbrauchbar sind die Nachdrucke von Paoli-
Werken, die in steigender Zahl angeboten werden. Fur die kinftige Forschung darf man sich
neben einer Werkausgabe auch eine Ausgabe der Briefe wiinschen, die, bis auf wenige
Ausnahmen®’ als Teil des Nachlasses in der Handschriftensammlung der Wiener Stadt- und

Landesbibliothek aufbewahrt werden.

* Auf der Plattform »austrian literature online” findet sich bisher nur die Novelle Die Ehre des Hauses (Die Welt

und mein Auge, Band 1)

*® Austrian Newspaper Online

*Vor allem Bettelheim-Gabillon, Gesammelte Aufsdtze, 1908, sowie Wittner, Briefe aus dem Vormdrz, 1911
12



3.2. Paratexte

Diesen Abschnitt werde ich dem &uReren Erscheinungsbild der Originalausgabe des
Novellenzyklus Die Welt und mein Auge (1844) widmen, wie sie in der Osterreichischen
Nationalbibliothek (Augustinerlesesaal) und in der Wiener Stadt- und Landesbibliothek
aufliegt. Unter dem Begriff ,,Paratexte* versteht Genette jene Texte, die den eigentlichen
Textkorper umgeben.® Dazu gehéren Umschlag, Titel, Gattungsbezeichnung, Impressum,

Verlag und Zueignung.

Der Umschlag ist schmucklos. Weder dort noch am Buchriicken findet sich ein Titel oder ein
Autorenname. Wie man der Ubersicht im nachsten Abschnitt entnehmen kann, ist der
Novellenzyklus Die Welt und mein Auge in einem Band erschienen, der seinerseits in drei
Bénde (Teile) gegliedert ist. Was Titel, Gattungsbezeichnung, Impressum, Verlag und
Zueignung betrifft, so sind diese drei Teile folgendermaflen gestaltet:

Auf dem ersten Blatt werden jeweils Titel, Teil und Name der Druckerei genannt:

Die Welt und mein Auge.
Erster Theil.
Gedruckt
Bei

Landerer und Heckenast in Pesth.

Die eingerahmte Zueignung auf dem Folgeblatt ist im ersten Teil an Frau Ottilie von Goethe,

im dritten Teil an Frau Henriette von Wertheimer adressiert, im zweiten fehlt sie. Erster Teil:

Frau von Goethe
empfange dieses Buch
als Zeichen inniger Huldigung
Dritter Teil:

38 Genette, Paratexte, 29 ff
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Frau Henriette Wertheimer
Nehme diese Blatter als Zeichen treuer herzlicher

Neigung freundlich auf. ¥

Das nachste Blatt nennt abermals den Titel, dieses Mal aber mit Gattungsbezeichnung,

Verlag sowie Erscheinungsort und -jahr.

Die Welt und mein Auge.

Novellen
von

Betty Paoli

Erster Band.
Pesth, 1844
Verlag von Gustav Heckenast.
Leipzig bei Georg Wigand

Diesen Angaben, die in etwa einem heutigen Impressum entsprechen, folgen im zweiten und
dritten Band Inhaltsangabe und Seitenzahl. Der erste Band enthélt nur eine Novelle (Die Ehre
des Hauses), weshalb dort die Inhaltsangabe wegféllt. An das Ende des jeweiligen Teiles ist

unter dem Titel ,,Berichtigungen® eine Korrekturliste angeftigt.

** Henriette von Wertheimer hat Betty Paoli in Ottilie von Goethes Salon eingefiihrt. Vgl. Wozonig 1995, 45
14



3.3. Ubersicht tiber die in den Zyklus aufgenommenen Novellen

Titel Umfang Gliederung Motto
Bd.1 | Die Ehre des Hauses | 1- 69 Erstes Buch/ I.-1V. Lukas 16, Vers 15
70-211 Zweites Buch/ 1.-VI[1].°
212-268 | Drittes Buch/ ?-111.**
Bd.2 | Honorine 1-122 L.-111. Lamartine
Aus den Papieren 123-208 _ Ruckert
eines deutsche Arztes
Schuld und Stihnung | 209-232 _ Lord Byron
Bd.3 | Leonore Feuchtersleben
3-44 l. Rickert
44-54 Il. Byron
54-77 1. Hugo
77-101 V. Ruckert
101-102 V. Byron
Ein Gellibde 103-122 L Shakespeare
Bekenntnisse 123-172 L Chamfort
Ein einsamer Abend | 173-196 L Feuchtersleben
Auf- und Untergang | 197-272 I Goethe

“0 Ein offensichtlicher Druckfehler. Auf ,VIL.“ (S. 170) folgt erneut ,VI.“ (S. 187)
. beginnt auf 261. Eine Angabe der Teile I. und Il. fehlt im Druck.
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Der Vollstandigkeit halber mdchte ich auch tber die in anderen Medien erschienen Novellen

einen Uberblick geben. Wie wir sehen, wurden die Titel Ein einsamer Abend, Bekenntnisse,

und Auf- und Untergang vor ihrer Aufnahme in den Novellenzyklus bereits in der Iris

veroffentlicht.

Titel sich nicht erhalten hat*

Titel Ort Jahr Umfang | Gliederung | Motto
Clary Wiener Zeitschrift fiir Kunst, |1835* |481-85, ~ |Lord Byron
Literatur, Theater und Mode 498-92,

497-01,

505-08,

513-17,

521-25,

530-33,

537-40,

545-48,

553-57,

561-64,

569-72,

577-81
Ein einsamer Abend Iris 1842  |s.o. S.0. S.0.
Bekenntnisse Iris 1843 |s.o. S.0. S.0.
Auf- und Untergang Iris 1844  |s.o. S.0. S.0.
Merced Iris 1845  |149-179 - E;?]T)Znox)ch
Das Madchen von San | Iris 1846 | 271-301 | 3 Teile, nicht -
Giorgio nummeriert
Die Bruder Rheinisches Taschenbuch 1847 | 7-94 . _
Anna Als Feuilleton einer Zeitung, deren | 1857 95-116

*? Die Zeitschrift erschien 3x wochentlich, die Veroffentlichung von Clary erstreckte sich vom 19.5.-16.6.1837

Uber insgesamt 13 Ausgaben

* Vermerk in der Allgemeinen Nationalbibliothek Nr. 205-206. Vgl. Rabitsch, 8 f.
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3.4. Rezensionen

In den Sonntagsblattern habe ich die folgende Besprechung von Die Welt und mein Auge
gefunden, die ich, weil sie auf die Schreibweise und Stilfragen anspricht und Vergleiche mit
anderen Schriftstellerinnen anstellt, ungekdirzt wiedergeben mochte:

Betti Paoli: Die Welt und mein Auge, Hekenast, 1844. 3 Bde.

Die Zahl weiblicher Autoren hat in jungster Zeit so ansehnlich zugenommen, dal? (...) doch
einmal die Wahrheit des Satzes erkannt werden [sollte], daB das Genie kein Geschlecht habe.*
Aufgabe der Kritik soll es fortan sein, die weiblichen Schriftsteller unter sich selbst zu
vergleichen, wenn denn schon einmal verglichen werden muss, um in dieser Weise die Stelle
zu finden, die diese oder jene schreibende Dame einnimmt. Die Rach el istihr [Betty Paoli,
Anm.] in der speculativen Anschauung, die Grafin H a h n in Weltverstande und Bettina
Arnim an brausenden Gefuihlen Giberlegen, aber sie besitzt dafiir eine Vereinigung dessen,
was diese ihre Schwestern in Apoll in einem weit héheren Grade aber nur vereinzelt aufzeigen
kénnen. Und eben in dieser harmonischen, wenn auch nicht umfangreichen Totalitat ihrer
Begabung liegt der eigenthiimliche Reiz ihrer Erscheinung. Wahrend die Genannten sich
nirgends zur eigentlichen poetischen Form durchgearbeitet haben und stets nur bei
dichterischen Anfliigen stehen geblieben sind, hat unsere Landsmaénnin ihr weiches Gemiith in
beiden Gestalten mit gleichem Geschike ausgebeutet, wenn wir es auch zunéchst blos mit den

prosaischen Schriften derselben zu thun haben.

Mit den ,,beiden Gestalten®, auf die sich der Rezensent bezieht, sind offenbar die beiden
Gattungen Lyrik und Prosa gemeint. Gelobt wird die gut durchgearbeitete poetische Form, die
sie offenbar deswegen beherrscht, weil sie schon als Lyrikerin retssiert hat. So erkléren sich

auch die weiteren Huldigungen und der Vergleich mit Ludwig Borne:

Wenn von irgend einem Schriftsteller gesagt werden kann, was B 6 r ne von sich selber
sagte, dal er seine Werke mit dem Blute seinen Herzens und mit dem Safte seiner Nerven
schreibe und nicht mit Dinte wie andere Leute, so gilt dies von Betti Paoli; die starke, volle,
wie wohl stets zu subjektive Wahrheit tritt uns tberall entgegen, auf jeder Seite klopft das

heifl3e, ungliickliche Herz in den rothen Lettern und tiefes, inneres Leben scheint die todte

4 Vgl. Sonntagsblatter, 22. September 1844, 887f. Unter dem Titel , Die deutschen Schriftstellerinnen” werden
dort neben den erwdhnten Arnim, Hahn und Rachel weitere rund 60 Namen weiblicher Autoren aufgelistet.

17



Schrift zu galvanisieren. Sie denkt mit dem Herzen und darum sind ihre Ideen, wenn auch
einfach, oft Gberwaltigend. Ich kann mich nicht bald eines so lebendigen Eindruks erinnern,
den ein novellistisches Bild auf mich gemacht, als derjenige war, den ich empfand, als ich die
beiden Nummern der vorliegenden Sammlung: ,,Auf und Niedergang® und ,,Der einsame
Abend” gelesen hatte. In der Kunst des Stils fanden wir nichts Eigenartiges, nichts

Uniiberbotenes.*

,In der Kunst des Stils* findet der Rezensent nichts ,,Eigenartiges, nichts Uniiberbotenes*.
Anscheinend bewegt sich Betty Paoli stilistisch im Rahmen der Gattung. Doch schon wenige
Monate spéater wird in der Vorabrezension fir die Iris (1845) der Stoff einer anderen Paoli-
Novelle (Merced) als ,,psichologisch unwahr, (...) zumal von Frauenhand behandelt, [als]
unwiirdig“ bezeichnet.*® Abgesehen davon, dass sich der Kritiker anmaRt zu wissen, welcher
Stoff einer Behandlung durch Frauenhand wirdig sei, ist hier keine Rede mehr von der
starken , vollen ,,wie wohl stets zu subjektiven Wahrheit“, die uns ,,iiberall entgegen[tritt]*,
von der Uberwaltigenden Einfachheit ihrer Ideen, von der groBen Wirkung, die sie entfalten.
Diese Meinung teilt anscheinend auch die Urheberin, wie man ihrem Brief vom 18. Februar
1847 an Moritz Hartmann entnehmen kann:

Die Kritik Uber meine Novellen kénnte sich jeder fuglich ersparen, so wie mich langweilen sie
doch keinen Menschen. LalRen Sie mich nur erst das grof3e Loos gewinnen und Sie sollen
sehen, ob ich noch eine einzige schreibe, aber bis dahin muf ich’s wohl forttreiben, da ich,

geklagt sei’s Gott!, nicht verstehe, Hiite und Hauben anzufertigen.*’

Im selben Brief hei3t es an anderer Stelle, dass sie ,,nichts als Gedichte schreiben [mdchte]
und (...) an jede andre Arbeit wie der Bauer zur Robot [gehe]“. Aus diesen Zeilen spricht
meiner Meinung nach weniger ein literarisches Urteil als der pure 6konomische Zwang.
Inwieweit dennoch &sthetische Griinde fiir diese Selbstkritik vorhanden gewesen sein

kénnten, mochte ich im folgenden Abschnitt zeigen.

> Sonntagsblatter, 7. Juli 1844, 639
46 Sonntagsblatter, 22. Dezember 1844, 1206
47 Wittner, Briefe aus dem Vormdrz, 425
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4. Honorine. Eine Vormarznovelle

4.1. Vorbemerkung

Dass ich flr diese Untersuchung die Novelle Honorine (Die Welt und mein Auge, 2. Band)
ausgewadhlt habe, liegt zum einen am mittleren Umfang des Textes, zum anderen an der Art
und Weise, wie sich in ihm der Vormérz spiegelt. Hinzu kommen die dramatische Anlage,

der Anspielungsreichtum und eine ausgepragte Stilistik.

4.2. Inhalt

Im Anhang steht eine komplette Abschrift der Novelle aus der Originalausgabe von 1844 zur

Verfligung. Die folgende kurze Inhaltsangabe dient ausschliel3lich der Orientierung:

Der deutsche Maler Walther L., ein Absolvent der berihmten Diisseldorfer Schule,
hat sich nach einem langjéahrigen Italienaufenthalt in der Pariser Kunstszene etabliert.
Eines Abends wird er Zeuge einer Auseinandersetzung, in deren Verlauf ihn eine
Dame um Hilfe bittet. Bei dem Zwischenfall verliert sie ihr Portemonnaie, was
Walther zum Anlass nimmt, sie wieder zu treffen. Honorine, eine polnische Waise, ihr
Vater und Bruder sind inzwischen gestorben, fristet, wie sie Walther gegentber
erklart, ihr Dasein als Harfenlehrerin. Walther kommt haufiger zu Besuch, Honorine
mochte der sich anbahnenden Liebesbeziehung mit der Annahme einer
Harfenistenstelle bei einer schwedischen Gréfin entfliehen. Dieser Versuch schlagt
fehl, Walther stellt sie zur Rede und eine heftige Debatte miindet in einen
Heiratsantrag, in den Honorine einwilligt. Die Hochzeitsreise fuhrt Giber die Schweiz
nach Italien, wo es Honorine so sehr gefallt, dass sie nicht wieder nach Paris
zuruickkehren mdchte, an den Ort, der sie an ihre schwierigen Jahre erinnert. In
Venedig verbringen die beiden eine glickliche Zeit.

Eines Abends besuchen sie die Eroffnungsvorstellung des Teatro la Fenice, wo die
beriihmte Sopranistin Giuditta Pasta in Bellinis Beatrice di Tenda auftritt. Der Gesang
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der Primadonna beriihrt Honorinens empfindsames Gemut derart, dass Walther
vorschlégt, das Ende der Oper nicht abzuwarten. Im Foyer trifft Honorine Lord
Chartrey, bei dessen Anblick sie beinahe in Ohnmacht féallt. Walther bemerkt ihre
Verfassung und stellt Lord Chartrey zur Rede, dessen ausweichende Antworten
Walther noch misstrauischer machen, umso mehr, als sich Honorine auf der Heimfahrt
beinahe in die Lagune sturzt. Zu Hause angekommen verweigert Honorine eine
Erklarung und féllt abermals in Ohnmacht. Walther (iberl&sst sie einer Dienerin und
sucht Lord Chartrey auf, um den Grund fir Honorinens Verhalten in Erfahrung zu
bringen. Nach einem heftigen Wortwechsel verweist der Lord auf ein Versprechen,
das er Honorine gegeben habe und fordert Walther auf, Honorine zur Rede zu stellen.
Tatsachlich gesteht sie wenig spéter, dass sie nach dem Tod ihres Vaters nicht mehr
imstande gewesen sei, fiir sich und ihren kranken Bruder zu sorgen und deshalb
gezwungen war, dem Dréngen Lord Chartreys nachzugeben, dessen Matresse zu
werden. Nach dieser Aussprache schldgt Honorine Walther die Trennung vor. Trotz
seiner Bestlirzung darUber, eine ,,Entehrte” zur Frau genommen zu haben, lehnt
Walther ab. Fortan liegt ein Schatten Uber der Ehe. Als Walther Monate spéter die
Leitung einer Malerakademie in Deutschland angeboten wird, tduscht Honorine

Begeisterung vor, wahlt aber einen Tag vor ihrer Abreise den Freitod.

4.3. Motto

Folgendes Motto ist der Novelle Honorine vorangestellt:

Dans le cuivre et le plomb diamant enchéssé,
Que Dieu laissa tomber sur la route des anges,

Et que I’impie a ramass¢!

Diese Zeilen aus dem Versepos Jocelyn (1836) von Alphonse de Lamartine (1790-1869),
dem Verfasser der beriihmten Méditations poétique (1820)und spateren Politiker, *® iibersetzt

Georg Herwegh so:

a8 Engler, Franzésische Literatur im Uberblick, 263 f
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Ein Diamant, in Blei, in niedrig Blei gefasset.
Ein Diamant, den Gott den Engeln anbefahl,
Und den so bald die Siinde stahl.*

Das Motto folgt unmittelbar auf den Titel und es erz&hlt eigentlich zu viel, denn im Bild des
Diamanten, der — weil ihn die Slinde stahl — ,,in Blei, in niedrig Blei* gefasst ist, spiegelt sich
sowohl die Person der Titelheldin als auch ihr Schicksal. Nichts scheint besser zu passen als
dieses Lamartine-Zitat. Bei ndherem Hinsehen erweist sich dieses Urteil jedoch als
vorschnell. In der narratologischen Analyse werde ich zu zeigen versuchen, welche

Erzahlstrategie der Text eigentlich verfolgt.

4.4. Politischer Hintergrund

Bei der Frage, was die Figuren der Geschichte antreibt, spielen die politischen Ereignisse eine
fundamentale Rolle. Im Folgenden soll daher der politische Hintergrund skizziert werden, vor
dem die Novelle spielt. Zunéchst ordnet ab 1815 der Wiener Kongress unter der Leitung von
Metternich die Machtverhaltnisse im nachnapoleonischen Europa neu. Russland, Osterreich
und PreufBen schliel3en sich zur Heiligen Allianz zusammen mit dem Ziel, das Ancien Regime
wieder herzustellen. Der Deutsche Bund unter der Leitung Osterreichs tritt an die Stelle des
friiheren Heiligen Romischen Reiches.®® Polen wird geteilt, 1819 werden in Karlsbad die
beruchtigten Beschliisse gefasst, die im Wesentlichen auf Zensur, Spitzelwesen,
Uberwachung der Universitaten und Studentenverbindungen hinauslaufen. Ein Jahr davor
schlieBt sich auch Frankreich unter dem Bourbonen Ludwig XVIII. der HI. Allianz an. In der
Folge verscharft sich unter seinem Nachfolger Karl X. die reaktionare Entwicklung. So
kommt es am 26. Juli 1830 zur sogenannten Julirevolution, dem zentralen politischen

Ereignis in Honorine. >

Nach der Pariser Revolution erheben sich polnische Patrioten in Warschau gegen die russische

Besatzungsmacht.*?

9 Lamartine, Sdmtliche Werke libersetzt von Georg Herweg, VIII. Episode, 289
% ploetz, 841
* Ebd., 939
*?Ebd., 988
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Es ist mdglich, dass die 16-jahrige Betty Paoli, die zu dieser Zeit als Gouvernante in Polen
arbeitet,®® Zeugin dieser Aufstande wird. Nach deren Scheitern (1831) emigrieren an die
50.000 Exilanten vorwiegend in das Frankreich der Julimonarchie. Bei ihrem Zug durch
Deutschland werden sie von der Bevoélkerung begeistert empfangen. Ein weiterer wichtiger
Schauplatz, der, wenn auch nur indirekt, in die Novellenhandlung hineinspielt, ist Spanien.
Dort wird um 1814 die nach den Grundsétzen der franzdsischen Revolution ausgearbeitete
Verfassung von Cadiz auBer Kraft gesetzt.>* Um 1820 lehnen sich die liberalen Krafte gegen
den wieder absolut regierenden Ferdinand VII. auf. Das Land versinkt im Blrgerkrieg.
SchlieBlich scheitert auch die Julimonarchie in Frankreich. 1848 kommt es zur
Februarrevolution, der Burgerkonig Louis Philippe dankt ab und Alphonse de Lamartine, aus
dessen Versepos Jocelyn Betty Paoli in Honorine zitiert, wird erster Président der

provisorischen Regierung.>

4.5. Theorie und Asthetik

4.5.1. Anmerkung

Bei der Erdrterung der zeitgendssischen Literaturtheorie stiitze ich mich in erster Linie auf
Philipp Mayers Handbuch der deutschen Dichtungsarten, erschienen bei Gerold, Wien 1824,
und Wilhelm Hebenstreits Wissenschaftlich=literarische Encyklopadie der Aesthetik,
erschienen ebenfalls bei Gerold, Wien 1843. Der zeitliche Abstand, der diese beiden
Theoriewerke trennt, umfasst in etwa den zwischen Juli - und Marzrevolution liegenden
sogenannten VVormérz. Ein Vergleich der beiden Ansétze im Bereich der Epik soll den sich
vollziehenden &sthetischen Wandel veranschaulichen und zeigen, wie der aufkommende
Realismus die bisher geltenden Stilmittel der klassischen Rhetorik abldst.

Mayers Handbuch kénnte der Stilistik- und Literaturgeschichtelehrerin Paoli®® nicht nur
bekannt gewesen sein, sondern neben anderen auch als Unterrichtsmaterial gedient haben.

Philipp Mayer (1799-1827), Jurist und selbst Autor, war der Schwager von Sophie von

>3 Geber, 196
>* Ploetz, 1026
> Ebd., 941ff
% Paoli, Gedichte. Auswahl und Nachlass, 9
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Loéwenthal, der langjahrigen Freundin und Muse von Nikolaus Lenau. > Henriette von
Wertheimer machte sie mit Betty Paoli 1842 anlasslich eines Besuchs in Baden bekannt.>®
Als das Handbuch entsteht, ist Mayer bei der Frstin Therese Furstenberg (geborene
Schwarzenberg) als Erzieher tatig.>® Etwa zwanzig Jahre spéter (ibt Betty Paoli eine
vergleichbare Tatigkeit im Hause der Firstin Anna Maria Schwarzenberg aus. Wie im Salon

von Sophie von Lowenthal kdnnte auch hier das Handbuch im Gespréch gewesen sein.

4.5.2. Philipp Mayer und die genera dicendi

Bevor Mayer in seinem dreibédndigen Handbuch die ,,Dichtungsarten® Epik, Lyrik und
Dramatik durcharbeitet, widmet er sich in dem ,,Vorstudien* genannten Teil eingehend dem
Stil und definiert ihn als ,,den zweckméBigsten Ausdruck der Gedanken l'iberhaupt.“60
Danach geht er tber zu den beiden Haupteigenschaften des Stils, der Korrektheit und der

Schonheit. Korrektheit wird erreicht durch Beachtung der Sprachregeln und Deutlichkeit,

(...) welche darin besteht, dass ohne besondere Geistesanstrengung des Lesenden, nach den
gewdhnlichen Regeln des Denkens, dieselbe oder wenigstens eine ahnliche Vorstellung in

seinem Innern hervorgebracht werde, welche der Schreibende zur Zeit, als er schrieb, hatte.®
Die zweite Haupteigenschaft des Stils, die Schénheit, wird bei Mayer

(...)durch Wirde undLebhaftigkeiterreicht. Die W U rd e des Stils besteht darin,
daR bei Schilderung des heftigsten Affectes die Besonnenheit des Verstandes waltet (...)
Lebhaftigkeit (...) istdie Erhebung eines unsinnlichen Begriffes zur sinnlichen

Anschauung durch sinnliche Beispiele.62

Diese ,,Erhebung eines unsinnlichen Begriffes zur sinnlichen Anschauung durch sinnliche

Beispiele® wird durch die Verwendung der verschiedenen Figuren erreicht. Sie spielen eine

> Osterr. Biograph. Lexikon, Band 5, 441

> Fleischmann, Biedermeierliteratur in und um Baden und Bad Véslau, 106
> Therese Flirstenberg ist das Handbuch gewidmet. Vgl. Mayer |, 3

60 Maver |, 4ff
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malgebliche Rolle in der Lehre von den Stilarten, den genera dicendi. Mayer unterscheidet

den niederen, den mittleren und den hdheren Stil:

Der niedere Stil ist derjenige, welcher ohne irgendeine Verschonerung nur das sagt,
was er zundchst und eigentlich sagen soll. In Geschafts=Aufsatzen wird er ausschliel}end
beobachtet. (...)%

Der mittlere Stil wird jener genannt, welcher die Verschonerung der Sprache nicht
ganzlich verschmaht, aber doch immer Deutlichkeit zu seinem Hauptaugenmerk macht.*
Unter h 6 herem Stil endlich versteht man jenen, welcher, ohne die Deutlichkeit zu
vernichten, die Verschénerungen der Sprache vorziglich beabsichtigt, und dadurch eine
lebhafte Empfindung in dem Gemuthe des Lesenden zu erregen zum Zwecke hat. Diese
Gattung des Stils ist es auch, welche insgemein die poetische genannt wird.
Indessen kann unter gehdrigen Bedingungen jede der drei angefiihrten Arten des Stils in

poetischen Werken ihre Stelle finden.®

In Anlehnung daran méchte ich nun zeigen, dass sich in Honorine alle drei Arten des Stils

finden lassen. Zundchst ein Beispiel fir den poetischen, den héheren Stil:

Venedig! du einzige, geliebte Stadt! Wenn es auf Erden eine Stéatte gibt, die den
Verbannten seine Heimath kann vergessen machen, so bist du es; wenn es ein Asyl gibt, in
dem bedrangte Herzen ihre Biirden von sich werfen, so bist du es; wenn es einen Himmel gibt,
der jede Seele zwingt, seinen Glanz abzuspiegeln, so ist es der deine. Worin liegt dein Zauber?
Worin liegt deine Macht? — Dich liebt man nicht wie eine schéne Stadt, sondern wie einen
hohen Menschen, der viel gelitten hat, so viel, daB er jeden fremden Schmerz zu verstehen, zu
heilen weil3. Deine Trauer ist so erhaben, dal3 jedes personliche Leid daneben verschwindet.
Was dir an unentreif3barer Herrlichkeit blieb, ist so reich, dal? es alle dunkeln Schatten golden
tberstrahlt. Wenn der Schmerz einen muiden Geist gleich Ahasver durch die Welt jagte —
umwehen ihn deine Lifte, so wird der Fluch sich I6sen und er wird Ruhe finden; wenn die
vertriebene Konigin Poesie keine Zufluchtsstatte mehr hat, so nimmst du sie auf, du
sicherstes Asyl Aller, die Gold=, Lorbeer= oder Dornenkronen tragen. Wer dich einmal
gesehen, der kann deinen Namen nicht wieder aussprechen horen, ohne daf3 rathselhaftes

Heimweh ihn befiele, und ewig wird er deiner gedenken, mit sehnender Wehmuth, wie eines

6 Maver |, 4f

24



ersten Liebestraums. Ueber dich ward alle Pracht ausgegossen, und wie eine fiirstlich reiche

Mutter vermagst du jedem deiner Kinder zu geben, was es am meisten freut. — — (S. 65f)

Dieses Beispiel zeigt, in welchem Ausmal} hier die von Mayer als Verschonerungsmittel
apostrophierten rhetorischen Figuren zur Anwendung kommen. Auch wenn die Abgrenzung
mitunter schwierig ist (insbesondere zwischen Synekdoche und Metonymie), so habe ich

doch versucht, einzelne Figuren zu bestimmen:®®

Venedig bietet bedréangten Herzen (Synekdoche) Asyl;

Venedig wird geliebt wie ein Mensch, der viel gelitten hat (Metapher);

Venedig Uberstrahlt alle dunkeln Schatten (Synekdoche) golden;

Venedig erldst den Schmerz, der einen miiden Geist gleich Ahasver (Metapher) durch die
Welt jagt;

Venedig ist Asyl fiir die vertriebene Konigin Poesie (Allegorie) und alle Gold=, Lorbeer=
oder Dornenkronentrager (Metonymie);

Venedig gleicht einer Mutter, die jedem ihrer Kinder gibt, was es am meisten freut
(Metapher)

Dazu kommen Epitheta wie z. B. ,,dunkel (Schatten), ,,bedrangt* (Herzen), ,,mude* (Geist),
,rathselhaft (Heimweh), ,,sehnend* (Wehmuth).

Aufschlussreich ist in dieser Hinsicht, was Leopold Kompert Gber den Novellenzyklus Die
Welt und mein Auge schreibt:

Es versteht sich von selbst, dass sie [Betty Paoli] auch hier, wo sie den epischen Stoff
beherrschen sollte, von ihrem lyrischen Drange ergriffen wird; und so sind auch in diesen

Novellen jene Partien die besten, die eine lyrisch gehobene Situation in sich bergen. o7

Eine solche ,,lyrisch gehobene Situation* haben wir hier vor uns und man kdnnte einwenden,
der Text wére ,,libergeschmiickt®, wie ein Kritiker anlasslich der Besprechung einer spateren
Novelle anmerken wird.®® Allerdings zeigt sich im Kontext, dass das groRartige Bild
Venedigs nur entworfen wurde, um es fiinfzig Seiten spater umso gewaltsamer zerstéren zu

kdnnen:

o Mayer |, 9

& Kompert, Betty Paoli: Biographische und kritische Skizze, XV

6 Sonntagsblatter, 28. Dezember 1845 (Das Mddchen von San Giorgio). Vgl. Abschnitt 4.5.2.
25



Dort sal? [Honorine] stundenlang am Fenster, und blickte schweigend hinaus auf die in der
Ferne sichtbare Lagune, auf die umliegenden Paldste mit den zerbréckelnden Fagaden, den
leeren Fensterhthlen, und Venedig schien ihr zuzurufen: Auch ich habe Tage des Glanzes, des
Gliickes gekannt, auch ich sah sie schwinden — was verlangst du nach einem bessern Loos?
(S.107)

Mayer, der mit seinem Handbuch auch didaktisch wirken will, beschrankt sich bei der
Beschreibung des niederen Stils auf das Merkmal der Schmucklosigkeit. Zumindest in der
Epik sei Komik kein Kennzeichen des niederen Stils. Er warnt sogar vor dem schédlichen
Einfluss, sowohl des Romans als auch des Lustspiels. ®® Nach Sengle gehért jedoch im

Biedermeier

das Komische (...) zum niederen Stil, wihrend das Ironische 6fters und das Humoristische

immer zum mittleren Stil tendiert.”
Solche Ironie scheint mir im folgenden Beispiel vorzuliegen.

Nach einem kurzen Aufenthalt in Marseille griff er wieder nach dem Wanderstab, oder, um
mich zwar prosaischer, doch der Wirklichkeit angemessener auszudriicken, er nahm einen
Platz auf der Diligence, die ihn gesund und wohlbehalten, nur sehr durchgerdittelt, und von
dem Geschwaétz zweier commis=voyageurs bis zum Ingrimm gelangweilt, nach Paris brachte.
(S.5)

Nach der Wanderstab-Metapher korrigiert der Erzahler’* mit den Worten ,,um mich
prosaischer auszudriicken* sein soeben gewéhltes Bild, womit unweigerlich ein

Registerwechsel einhergeht. Doch auch im niederen Stil bleibt die Bildsprache metaphorisch.

% Mayer Ill, 205
70 Sengle |, 636
" Wenn im Folgenden vom , Erzahler” gesprochen wird, so soll darunter die ,Narrative Instanz” verstanden
werden, eine nicht notwendig mannliche oder weibliche Person, sondern das ,Aussagesubjekt der Erzahlrede”,
das ,mehr oder minder kérperlos bleiben und scheinbar unabhéngig von jeder festen Bindung an Zeit und
Raum sprechen kann.” Vgl. Martinez/Scheffel, 85
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Die in Klichenprosa Ubersetzte Iris kehrte nach ein paar Minuten zuriick. Das Fraulein,
berichtete sie, wiinscht vorerst Thren Namen zu wissen und zu erfahren, von wem Sie ihr
Briefe bringen. (S. 17)

Das Dienstmadchen wird mit der griechischen Gotterbotin verglichen und gleichzeitig in
Kiichenprosa Ubersetzt. Wo es um Kunst- und speziell um Musikkritik geht, wird sogar auf
das Mittel des Sarkasmus zuriickgegriffen, wenn etwa eine Sangerin hdrbar indisponiert ist

oder eine andere auf der Bihne Grimassen schneidet und outriert:

Im café anglais, wo [Walther] speiste, fand er das Essen abscheulich, und Abends in der Oper
argerte er sich tber das Distoniren der Mad. Stoltz und ber der vierzigjahrigen Mlle. Nodlet
Minauderien. (S. 35)

Sogar die Primadonna Pasta wird nicht geschont, wenn auf Seite 74 ihre spéaten Auftritte in
Moskau als ,,russischer Feldzug® bezeichnet werden. Neben Venedig-Apotheosen,
autoreflexiven Erzéhlerkommentaren und atzenden Bemerkungen tiber Primadonnen

uberwiegt insbesondere dort, wo gerafft erzahlt wird, der niedrige, schmucklose Stil:

Beim ersten Schritt, den er machte, trat er auf etwas; er buckte sich, und fand, daf es ein
Portefeuille war, welches der Fremde[n] beim Einsteigen vermuthlich entglitten war. Er
steckte es zu sich, um es der Eigenthiimerin, falls ihre Adresse darin auszumitteln,
zuruickzustellen, dann eilte er in seine Behausung, wo ihn bereits ein paar Bekannte

erwarteten. (S. 13)

Eine kunstvolle Handhabung aller drei genera dicendi, wie sie sich nach Mayer fur alle
,Dichtungsarten* gehdort, bezieht Ignaz Jeitteles, ebenfalls Literaturtheoretiker des Vormarz,

ganz konkret auf die Gattung der Novelle und fordert von ihr

(...) ein MaR des Schonen, welches die rechte Mitte zwischen lyrischem Schwunge und

prosaischer Kalte zu halten weiR.”

Welche Konsequenzen diese Forderung fiir die Novelle und fiir das Schreiben im VVormarz

generell haben wird, mdchte ich im néchsten Abschnitt zeigen.

72 Jeitteles, Aesthetisches Lexikon, 134
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4.5.3. Novelle vs. Erzahlung

In seinem Handbuch unterscheidet Mayer zwischen historischer und poetischer Erzéhlung.
In beiden Formen gehe es grundsétzlich um ,,Wahrheit“.” Diese verstehe sich in der
historischen Erz&hlung von selbst, in der poetischen hingegen musse der Autor fur die
Glaubwiirdigkeit und Stimmigkeit seiner Fiktion sorgen. " Zur poetischen Erzahlung, bei

der es sich eigentlich um eine Gruppe von Textsorten handelt, rechnet Mayer

1) die Allegorie, 2) die Fabel, 3) die Parabel, 4 ) die Legende, 5) die Romanze und Ballade,
6) die Idylle, 7) die Novelle, 8) das Mahrchen, 9) das Heldengedicht, und 10) der Roman.”

Da es in meiner Arbeit vorrangig um die Novelle geht, mochte ich zitieren, was Mayer

darunter versteht:

Die Novelle unterscheidet sich nicht bloR dem Umfang nach von dem Romane. (...) Sie ist
aberjene poetische Erzdhlung, in welcher das Verhalten der
Menschen in einer oder mehreren nicht gewdéhnlichen Lagen
dargestellet wird;wahrend im Romane die Personen desselben durch alle
Verhéltnisse durchgefiihrt werden, welche zur Schilderung des Charakters der Menschheit im
Allgemeinen dienen konnen. So wie also der Roman ein abgeschlossenes Ganzes bildet, so
konnte man manche Novelle ein Bruchstiick eines unvollendeten Romanes nennen. Eine
einzige nicht gewohnliche Lage, in welcher eine Person sich befindet, ein charakteristischer

Zug, kann, gehorig ausgebildet, ein wiirdiger Gegenstand einer Novelle werden.”

Wie man sieht, bereitet dem Theoretiker die Unterscheidung zwischen Roman und Novelle
keine grofien Schwierigkeiten. Im Vergleich zur Wahl des Stoffes und zur Figurenbehandlung
riickt der Umfang als Unterscheidungsmerkmal in den Hintergrund.

Der Novelle von Herder, die Mayer als Beispiel bringt, fehlt es offensichtlich an der

77

vielzitierten ,,mittlere Lange“'". Da in ihr aber ,,eine einzige nicht gewohnliche Lage, in

73 Mayer |, 40
" Ebd., 39f
" Ebd., 46
"® Ebd., 75
77 Fillmann, Einfiihrung in die Novelle, 20
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welcher eine Person sich befindet, dargestellt wird*, ein ,,charakteristischer Zug (...) gehorig

ausgebildet®, so ist sie ,,ein wiirdiger Gegenstand einer Novelle®:

Das gegebene Wort.

Von einem machtigen Seerduber war
Heemskerk, ein Prediger, mit vielen andern
Gefangen und von ihm zum Fort geschickt,
der Insel Ubergabe zu bewirken;

Wo nicht und kehrte er nicht wieder, so
Erwarte seine Mitgefang’nen alle

Ein boser Tod.
Heemskerk,einRegulus,

Ging in das Fort und sprach mit allen Kréften,
Nicht zu ergeben sich; und kehrte dann —

(Da halfen seiner Mutter, seiner Kinder,

Und seines Weibes Thranen nicht;) er kehrte
Zuriick in die Gefangenschatft. ,,Ich muf3
Mein Wort erfiillen, sprach er. Niemand soll
Von Heemskerk sagen, dald er, sich zu retten,
Nur Einen Mitgefang’nen aufgeopfert.” —

Er ging; die Flotte kam, und rettet alle.

Herder™

Auch Mayers zweites Beispiel, Heinrich von Kleists beriihmtes Bettelweib von Locarno, z&hlt
nur wenige Seiten.” Das kanonisierte Gegenbeispiel ist Ludwig Tiecks rund 400 Seiten
umfassende Novelle Der junge Tischlermeister.®*® Wenn man diese Bandbreite bedenkt, wird
verstandlich, weshalb etwa Die Ehre des Hauses, die mit rund 270 Seiten allein den ersten

Band des Zyklus ausfullt, bei den Zeitgenossen problemlos als Novelle durchgeht.

Entscheidend fur diese Untersuchung ist aber nicht die Abgrenzung der Novelle vom

Roman, sondern das Aufkommen einer anderen Textsorte: der Erzédhlung. Wie wir gesehen

78 Mavyer, Band |, 77
7 Kleist, Sémtliche Werke und Briefe, 2. Band, 196-198
 Tieck, Schriften 1834-36, Band 11, 9-419
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haben, fasst Mayers Handbuch unter den Begriff ,,Erzdhlung® alle epischen Dichtungsarten
zusammen (Allegorie, Fabel, Parabel, Legende, Romanze/Ballade, Novelle, Marchen,
Heldengedicht und Roman), doch knapp 20 Jahre spéter unterscheidet Wilhelm Hebenstreits
Wissenschaftlich=literarische Encyklopadie der Aesthetik zwischen einer Erzahlung und

einer ,,poetischen Erzahlung im engeren Sinne®:

Erz&hlung; die Mittheilung einer geschehenen Handlung oder Begebenheit (wahr oder
erdichtet) durch Worte, wie solche ndmlich nach und nach sich ereignet hat, ohne zugleich,
wie die Beschreibung, das Rdumliche, d. i. die neben und miteinander bestehenden Theile des
Gegenstandes zu berlicksichtigen.

(...)

Die poetische Erzédhlung im engeren Sinne hat Ereignisse und Vorfalle ausdem
Leben einzelner Personen zum Gegenstande, welche, durch eine Grundidee zu einem Ganzen
verbunden, das Interesse vermittelst des individuellen Charakters der Begebenheit selbst in
Anspruch nehmen, mag nun diese charakteristische Individualitat von der Persénlichkeit
abhangen, von welcher die Handlung ausgefiihrt ist, oder von der eigenthiimlichen Natur der
Handlung. (...) Dadurch aber, daB die poetische Erzédhlung nur Ereignisse und Vorfélle aus
dem menschlichen Leben darstellt, nicht das ganze Leben einer Person umfalit, also einen
beschréankten Umfang hat und Mangel an Episoden, unterscheidet sie sich vom Romane, und
erfordert vorzugsweise Einfachheit des Plans, Leichtigkeit in der Entwickelung, einen
unbefangenen natirlichen Ton und schmucklose Darstellung. Ihr Gang ist darum auch rascher,
als im Roman und Epos, wogegen ihr Styl an Ruhe und Ausfihrlichkeit den des Drama und
der Lyrik aus dem einfachen Grunde Ubertrifft, weil die Erz&hlung mit einem vergangenen

Gegenstande sich ruhig beschéftigt. (...) ®

Zwei Jahrzehnte nach Erscheinen von Philipp Mayers Handbuch hat sich der Begriff der
,,Erzahlung* aufgespalten. Bei Hebenstreit versteht er sich nicht mehr als bloRer Uberbegriff,
dem sich die eigentlichen ,,Dichtungsarten* (Mayer) unterordnen, sondern als selbstandige
Textsorte, die zunehmend mit der Novelle konkurriert. Wie wir gesehen haben, soll diese
,Erzahlung im engeren Sinne* , .einen ausgeprégten Charakter, eine Einfachheit des Plans*
und ,, Leichtigkeit in der Entwicklung besitzen. Zuné&chst scheint der Grund fir das
Auftauchen einer Prosaform, die mit der Novelle viele Merkmale teilt, aber nicht so genannt

werden will, im Ruf zu liegen, den sich die Novelle inzwischen erworben hat:

8 Hebenstreit, Wissenschaftlich=literarische Encyklopadie der Aesthetik, 251
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Die ,,Romanflut* als soziologischer Faktor und Ergebnis veranderter Produktionsbedingungen
ist daher mit der Geschichte der Gattung &hnlich verbunden wie die ,,Novellenwut* und die
Entwicklung der Erzahlprosa insgesamt. Galt sie prominenten Kritikern wie Theodor Mundt
als ,,der eigentliche Mittelpunct fiir die productive Litteratur der Prosa“, so belegte sie
Grillparzer mit dem Verdikt des ,,poetischen Unvermdgens® und des ,,bequemen Faulbettes*,

auf dem ihm freilich mit dem Spielmann ein poetisches Bravourstiick gelang.*

Nichts illustriert die fortschreitende Industrialisierung des Buchmarktes besser als die Flut
von modischen ,,Geheimnissen®, die in der Folge der Rezeption von Eugene Sues ,,Mystéres
de Paris* liber den deutschsprachigen Raum hereinbricht: ,,Geheimnisse von Wien®,
,,Geheimnisse aus der vornehmen Welt, dem Volks- und Klosterleben in Wien, Prag und

«83

Pesth®, ,,Geheimnisse aus Wien.“** Wenn Anton Béuerle in seiner Theaterzeitung vom

,socialen und philosophischen Roman* spricht, so meint er damit Sue.®*

Es ist aber nicht allein die ,,Novellenwut®, die dem Ansehen der Textsorte schadet, sie gerat
auch &sthetisch unter Druck. So schreibt Grillparzer am 20. November 1846 an den Iris-

Herausgeber Johann Mailath:

Beiliegend lbersende ich Ihnen die versprochene Erzéhlung [Der alte Spielmann, Anm.]. Da
ich fiir die Uberwindung meines Widerwillens gegen den Druck doch eine Belohnung
verdiene und eine geringere gar zu sehr einem Trinkgelde &hnlich sahe, fordere ich 300 f.K.M.
dafir. Sollte ihnen dieser Preis fir die Verhaltnisse ihres Taschenbuches zu hoch, oder die
Erzdhlung (ja nicht Novelle!) sonst nicht anstindig sein, so habe ich Ihnen bereits erklart, dass

eine Zuriicksendung mich durchaus nicht beunruhigen wird.

,Janicht Novelle!* — Das ist deutlich genug, und nicht nur Grillparzer gelingt die
Durchsetzung der Gattungsbezeichnung ,,Erzdhlung®, auch Stifter entfernt sich, wie man den
folgenden Inhaltsangaben der Iris entnehmen kann, schrittweise von der verpdnten

Textsorte:%

8 Kucher, Ungleichzeitige/verspdtete Moderne, 25

*Ebd., 46

84 Allgemeine Theaterzeitung, 21.November 1844, Nr. 280, 1146

8 Grillparzer, Sdmtliche Werke. 3. Abteilung, Band 3, 12

& Der Ubersichtlichkeit halber habe ich mich auf Grillparzer, Paoli und Stifter beschrankt.
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Iris 1845 Paoli, Betty: Merced. Eine Novelle
Stifter, Adalbert: Der Hagestolz. Eine Novelle

Iris 1846 Paoli, Betty: Das Madchen von San Giorgio. Novelle
Stifter, Adalbert: Die Schwestern. Novelle

Iris 1847 Stifter, Adalbert: Der Waldgéanger®

Iris 1848 Grillparzer: Der arme Spielmann. Erzéhlung
Stifter, Adalbert: Prokopus. Erzéhlung
Paoli, Betty: An Adalbert Stifter. Gedicht

Der Hagestolz (1845) und Die Schwestern (1846) firmieren noch unter dem Begriff
,Novelle*, Der Waldgéanger (1847) wird ohne Gattungsbezeichnung veréffentlicht,
schliellich erscheint 1848 — im Gleichklang mit Grillparzer — Stifters Prokopus als
,,Erzdhlung“. L&ngst sind jedoch auch seine als ,,Novellen“ bezeichneten Texte
,Erzéhlungen im engeren Sinne“.®® In ihnen (iberwiegt die von Hebenstreit geforderte ruhige
Beschaftigung mit ihrem Gegenstande, der unbefangene Ton und eine schmucklose
Darstellung. Sengle zufolge liegt ,,Stifters historische Bedeutung (...) nicht zuletzt darin, daf}
er diesen Zug zum einheitlichen, mittleren Stil friihzeitig mit Klarheit erfalt und ihm in seiner
Novellistik mit groRartiger Konsequenz Rechnung getragen hat“.®® Dazu zitiert er aus Stifters

Brief vom 6. Méarz 1841 an Heckenast:

,»Es diinkt mich der ,Hochwald‘ ... gehe in mildem Redeflu3e fort, ein einfach, schon

ErgieBen, ohne dem [sic] koketten Herumspringen, das mich an den Feldblumen #rgert.”

In der Iris erscheinen Der Hochwald 1842, die Feldblumen ein Jahr davor.** Es sind vor allem
der hohe, pathetische, vielfach ausgeschmiickte Stil und sein Pendant, der niedrige Stil, denen

wir in Betty Paolis Honorine begegnen und von denen sich der Jean Paul-Verehrer Stifter

¥ zur Iris von 1847 lieferte Betty Paoli keinen Beitrag.
88 Vgl.: Stifter, Sdmtliche Erzdhlungen nach den Erstdrucken. Dort werden alle oben als ,Novellen" bezeichnete
Texte unter der Gattungsbezeichnung ,Erzahlungen” gefiihrt.
89

Sengle |, 645
** Ebd.
91 Stifter, Sdmtliche Erzéhlungen nach den Erstdrucken, 1584 und 1591
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mehr und mehr 16st. So strich er ,fiir die Studien (...) allzu deutliche Jean-Paul-Anklange

(...) zum Beispiel die ironischen Erzdhlerkommentare (...)*. 92

Es ist eine stehende Feststellung in der realistischen Kritik, dem Erzahler Jean Paul gelinge

nur die pathetische Kunst.*

So spottet auch der Kritiker der Allgemeinen Literatur-Zeitung ber Mayers Handbuch und

das dort genannte Vorbild:

Wenn derselbe [Mayer] nicht ein gedankenloser Compilator ware, so wiirde man vielmehr
glauben missen, daB er die niedrigen Bilder ganz besonders liebe: denn S. 30 und 34 stellt er
Jean Paul als Muster und Meister im Fache der treffenden Gleichnisse vor, ohne daran zu
denken, daB gerade dieser Schriftsteller die Niedrigkeit der Bilder nicht selten bis zur
Ekelhaftigkeit getrieben hat.®*

Statt an einer solchen Asthetik festzuhalten, fordert Otto Ludwig, einer der Programmatiker
des Realismus, eine ,,organisch gruppierte und organisch gegliederte Phantasieschopfung®.

Demnach habe

der Romanschriftsteller eine Fabel zu entwerfen, in der alle Figuren eigentlich bloR
Hilfslinien an einer geometrischen Figur, Ger(ste an einem Baue sind, und dann diese Figuren
so auszufihren, daf3 sie vollkommen selbstédndig und mit eigenem Kerne versehen erscheinen

und doch bei allem Reichtum ihres Details nicht aufhéren, jene bloBen Hilfslinien zu sein.”

Diesem Konzept hat sich offenbar nicht nur der Roman zu beugen, sondern jede andere

Prosaform. So entsteht neben der Novelle die bereits erwéhnte ,,Erzdhlung im engeren Sinne®.

Tatsachlich widerspricht ja jede entschiedene Verzerrung dem Prinzip der Realisten.

Jeder jahe Wechsel des Tons wird hart getadelt.[kursiv i. Orig.]. *°

2 Ebd., 1584
% Sengle |, 277
% Allgemeine Literatur-Zeitung, Nr. 280, November 1825, 569-572
95
Sengle 1, 276
% Sengle |, 277f
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Wenn Stifter am 17. Juli 1844 an Heckenast schreibt, Betty Paoli musse nur ,,Excentricititen®
vermeiden und zu ,,Ruhe und Besonnenheit® finden, dann spricht aus ihm genau diese

Haltung.

Petty [sic!] Paoli habe ich dartiber verstandigt, und wenn sie sich zusammennimmt, und etwas
lenken 1aBt, dal wir Excentricitiaten vermeiden, so verspreche ich mir etwas Vortreffliches
von ihr; denn das Weib ist durch und durch Genie und es fehlt nur noch an Ruhe und

Besonnenheit.”’

Wie wir gesehen haben, l1asst sich Betty Paoli nicht ,,lenken®, sie beharrt in ihrer Stilistik
gerade auf einer eher an Mayers Handbuch orientierten Asthetik, mit sprunghaften
Registerwechsel, reichlicher Verwendung von rhetorischen Figuren, wo schroffe Ubergénge
und lronie eben jene inzwischen verponten ,jihe Wechsel des Tons* hervorrufen. Ahnliches

lasst sich einer Besprechung der Iris von 1846 entnehmen:

In den ,,Schwestern® (...) finden wir Stifter’s Fehler vereint. Leere der Handlung,
halbangeklungene Gefiihle, Uberspanntheit so mancher Karaktere, Verschwimmen der
Situazionen, unverhéltnismaBiges Ausarbeiten der einzelnen Theile und die Breite, die hie und
da den Eindruk schwacht — Alles findet sich beisammen. Wir wollen daher offen bekennen,
daf3 Stifter’s Novelle den Anspruch auf den Titel und die Werthhéltigkeit eines vollendeten
Kunstwerkes nie machen kann. Aber wie schon ist sie geschrieben, wieviel herrliche Bilder
entfalten sich dem Auge — wie riihrt uns tief der Stifter’sche Ton.

Betti Paoli’s Novelle (...) [Das Madchen von San Giorgio] ist zu tibergeschmiickt, vielleicht
mit den Goldfransen der poetischen Reflexion. Das Marchenhafte, wie es hier herrscht, will

einen ganz eigenen Ton.”

Was den Inhalt betrifft, muss sich Stifter zwar harsche Kritik gefallen lassen, doch sein ,,Ton*
wird gelobt. Auf Betty Paolis Novelle geht der Rezensent inhaltlich Gberhaupt nicht ein, ihm
genligt ein fliichtiger Blick auf die Textoberflache: ,,Ubergeschmiickt* sei sie mit den
,,Goldfransen der poetischen Reflexion.” Hier zeigt sich, wie sich die zum Realismus
tendierende Schreibweise Stifters gegendiber jener auf einem ,,ganz eigenen Ton‘* beharrenden

Paolis durchzusetzen beginnt.

97 Zinck, Betty Paoli und Adalbert Stifter, 123
%8 Sonntagsblatter, 28. Dezember 1845, 1209
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5. Honorine. Narratologische Analyse

Im folgenden Abschnitt werde ich versuchen, eine narratologische Analyse der Honorine mit
den Methoden der modernen Erzéhlforschung durchzufihren.

Bei meiner Analyse stutze ich mich vor allem auf die Einfuhrung in die Erzahltheorie von
Martinez/Scheffel®®, die sich ihrerseits auf frilhere Arbeiten wie Die Erzahlung von

101

Genette'®, Bauformen des Erzahlens von Lammert'®® und anderen berufen.

5.1. Begriffsbestimmung und Terminologie

Die Erzahlsituation ist, wie jede andere auch, ein komplexes Ganzes, in dem die Analyse — oder
auch die bloRe Beschreibung — nur dadurch Unterschiede kenntlich machen kann, daR sie ein
Gewebe von engen Beziehungen zwischen dem narrativen Akt, seinen Protagonisten, seine raum-

zeitlichen Bestimmungen, seinem Bezug auf andere Erzahlsituationen in derselben Erzahlung usw.

zerreiRt, %2

Diese Feststellung Gérard Genettes mag als Leitlinie fiir diese narratologische Analyse
dienen. Unterschiede kdénnen nur festgestellt werden, indem man das Gewebe zerreifit und
die entstandenen Einzelteile fiir sich getrennt betrachtet. Dabei handelt es sich um einen
,,Gewaltakt”, wie Genette im nédchsten Satz anmerkt, ,,einfach deshalb, weil der Diskurs der
Kritik, (...) nicht alles zugleich sagen kann**®®. Nach Martinez/Scheffel zerfallt jede

Narration in zwei Teile:

1. Das Erzéhlte: Was wird erzahlt? (histoire)

2. Das Erzéhlen: Wie wird erzahlt? (discours)

Das ,,Wie* kann auch als Darstellung bezeichnet werden, das ,,Was* auch als Handlung und

erzéhlte Welt. Diese Zweiteilung habe ich meiner Analyse zugrundegelegt. Auf die weitere

* Ma rtinez/Scheffel, Einfiihrung in die Erzéhltheorie
100 Genette, Die Erzéhlung

Lammert, Bauformen des Erzdhlens

Genette, Die Erzéhlung, 153

1% Epd.

101
102
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Aufspaltung des discours-Begriffes in ,,recit” und ,,narration®, wie sie Genette vornimmt,
habe ich der Einfachheit halber verzichtet. Verzichtet habe ich ferner auf die Verwendung
konkurrierender oder einander tberschneidender Begriffe wie etwa ,,Geschichte/Fabel*,
,,Geschichte/Erzéhlung®, ,story/text/narration®, ,,fabula/plot/sujet* usw. 1%

Hingegen werden die Kategorien Zeit, Modus und Stimme im Abschnitt 5.3 genauer
untersucht. Aus Griinden der Ubersichtlichkeit beginne ich mit der Analyse der histoire, auf

die ich im Abschnitt Gber den discours rekurrieren werde.

5.2. Was wird erzahlt? (histoire)

Die histoire l&sst sich, wie schon erwihnt, in ,,Handlung* und ,,erzéhlte Welt* unterteilen. Bei
der Untersuchung der ,,Handlung* geht es darum herauszufinden, wie aus den kleinsten
thematischen Erzéhleinheiten, den sogenannten Ereignissen (Motiven), durch
chronologische Aneinanderreihung ein Geschehen und durch kausale oder andere

Verknipfungen eine Geschichte entsteht.'%

5.2.1. Die Ereignisse (Motive) und das Geschehen

Analog zum Satz als kleinster Einheit der Rede spricht Tomasevskij von einem ,,Ereignis*
(Motiv) als kleinster Einheit der Handlung. 1% In jedem Prosatext gibt es demzufolge eine
Fulle von Ereignissen. Da es wenig sinnvoll erscheint, alle Ereignisse eines Textes zu
benennen, habe ich versucht, nach dem Prinzip der Relevanz fiir den Handlungsverlauf eine
Auswahl zu treffen.

In der nachstehenden Motivliste folgt auf die Formulierung des Motivs jeweils die Stelle aus

dem Originaltext nebst Seitenangabe:

a) Honorine wird nachts auf offener StraRe von einem Fremdling angesprochen

1% Martinez/Scheffel, 26

Ebd., 108
198 Ehg.
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http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Boris_Toma%C5%A1evskij&action=edit&redlink=1

Ein junger Mann schien eine Dame zu verfolgen. (S. 9)

b) Sie bittet Walther, der sich in der Nahe aufhalt, um Hilfe

Als sie Walthern erblickte, ging sie auf ihn zu, und sagte, mit von Angst und innerer
Empdrung zitternden Stimme: Wenn Sie ein Mann von Ehre sind, so schutzen Sie mich vor

den Beleidigungen dieses Menschen. (S. 9)

c) Honorine verliert beim Einsteigen in die Kutsche ihre Brieftasche

Beim ersten Schritt, den er machte, trat er auf etwas; er biickte sich, und fand, daR es ein
Portefeuille war, welches der Fremde[n] beim Einsteigen vermuthlich entglitten war.
(S.13)

d) Walther bringt die Brieftasche am néchsten Tag zurtck: 1. Besuch bei Honorine

Walther reichte ihr das Portefeuille hin, und sagte ihr mit wenigen Worten, auf welche Weise

es in seinen Besitz gekommen war. (S. 20)

e) Nach einigen Tagen besucht Walther Honorine zum zweiten Mal

Bei seinem Eintritt saB3 sie am Kamin, in welchem, obzwar der Mai schon begonnen hatte,
wegen des ungewdhnlichen kiihlen regnerischen Tages, ein kleines Feuer brannte und sah
traumerisch in die Gluth. (S. 36)

f) Vorspiel auf der Harfe
Auf Walthers Bitte setzte sie sich an ihr Instrument, und begann nach einem kurzen Préludium
eine Phantasie in der man verstoRene Geister nach Licht und Seligkeit ringen zu héren glaubte,
so herzerschitternd war die Tondichtung, so wild klagend, ungeduldig sehnend, schaurig=sif3

die Weise, auf welche sie vorgetragen ward. (S. 39)

g) Die Freundschaft wird immer inniger

Der fromme Wahn, in welchem Beide geglaubt hatten, in
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lhren Jahren, mit ihren Gaben bloR als Bekannte miteinander verkehren zu kénnen, erwies sich
bald als eitel. (S. 39 f.)

h) Honorine hegt Fluchtgedanken

Je klarer sie sich ihrer Neigung bewuRt ward, um so tieferer Zwiespalt zerrif§ ihr Gemidith.
(S. 40)

i) Sie bewirbt sich bei der schwedischen Gréfin als Harfenspielerin

Rasch die Feder ergreifend, schrieb sie einige Zeilen, die sie versiegelte, und einem
herbeigerufenen Commissionér tibergab; die Adresse lautete an eine schwedische Gréfin, die
sich seit einiger Zeit in Paris aufhielt, und binnen Kurzem wieder in ihre Heimath
zuriickkehren sollte. (S. 43)

j) Walther entdeckt zuféllig Honorinens Fluchtplan

Sie mochte seit etwa einer Stunde abwesend sein, als Walther kam, und erstaunt, sie nicht zu

Hause zu finden, Francoise fragte, ob das Fraulein lange ausbleiben werde. (S. 44)

k) Walther stellt Honorine bei seinem dritten Besuch zur Rede

Sein Eintritt entriB ihr eine Geberde erschreckten Abwehrens; er achtete nicht darauf, sondern

dicht vor sie hintretend, sagte er ernst, ja streng: Wie konnten Sie mir dief’ thun? (S. 48)

I) Heiratsantrag

Dann bin ich Dein, und mag die Zukunft werden, wie sie wolle. (S. 60)

m) Hochzeit

Vierzehn Tage spéter standen Honorine und Walther in der Kirche St. Germain en Laye vor
dem Altar. (S. 60)
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n) Reise Uber die Schweiz nach Italien

Anfangs Oktober verlieen unsre Freunde die Schweiz, wo sie alle Herrlichkeit der Natur und
der Liebe genossen hatten, und begaben sich tiber Domo d’Ossola nach Mailand. (S. 63)

0) Aufenthalt in Venedig
Staunend durchwandelte sie den Pallast, von dem Walther einen Theil gemiethet hatte; er

gehorte einer patrizischen Familie, die auf ihren Gitern bei Novigo lebend, ihn an Fremde, die

sich flr einige Zeit in Venedig fixiren wollten, zu tberlassen pflegte. (S. 65)
p) Besuch der Auffihrung von Bellinis Beatrice di Tenda im Opernhaus ,,La Fenice*

Der Vorhang flog auf und Filippo sang seine Cavatina; das Publicum blieb unruhig und

bewegt; denn man war mehr um der Pasta willen als wegen Bellini’s Musik gekommen.

(S. 73f)
q) Honorine verlasst nach dem zweiten Akt tiefberthrt die Loge

Instandig bat er sie, das Ende der Oper nicht abzuwarten, und das Theater zu verlassen, da die

Eindriicke, die sie bereits erhalten, zu stark, um nicht jeden folgenden geféhrlich zu machen.

r) Honorine trifft am Korridor Lord Chartrey, was Walther beobachtet

Doch wer schildert sein entriistetes Staunen, als er Lord Chartrey, den er vom Sehen aus
kannte, erblickte, und Zeuge davon war, wie der Lord mit einer Geberde der Ueberraschung,

doch zugleich mit der groBRten Vertraulichkeit Honorinens Hand ergriff, und ausrief:

Honorine! ma belle amie! C’est donc a Venise, que je vous retrouve? (S. 76)

s) Honorine reagiert heftig

Sie stand zermalmt, wie eine Gerichtete, die ihren Urtheilsspruch vernimmt; ihre Kniee

wankten. (S. 77)
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t) Walther sucht Lord Chartrey auf
Ich gehe zu Chartrey, fuhr er, nach seinem Hut greifend, fort. (S. 80)
u) Honorine bekennt Walther ihr friiheres Verhéltnis zu Lord Chartrey

Und ich, fuhr sie wild, im ungeheuren Schmerz der Selbstverdammung empor, ich bin tiefer
gefallen als sie alle; denn die Reinheit, die Du auf meiner Stirne lasest, war eine Liige; denn
der KuR, den ich Dir bot, kam von entweihten Lippen; denn das Weib, das Du in Deine Arme

schlossest, war eine Entehrte. (S. 88)
v) Walther soll eine Stelle an der Malerakademie in Deutschland bernehmen

Um diese Zeit erhielt Walther ganz unvermuthet, und ohne einen Schritt darum gethan zu
haben, einen hochst ehrenvollen Ruf als Direktor der Malerakademie einer stiddeutschen
Residenz. (S. 108)

w) Nochmaliges Aufflammen der Liebe

Wie ein elektrischer Funke schlug sie durch sein Herz und seine Sinne, und brennende Kiisse

auf ihre Augen, Haare und Lippen pressend, rief er: Honorine! wir lieben uns doch! (S. 112)
X) Honorinens Freitod

Im ungeheuern Schmerz ri3 er sie empor; ihr Haupt sank machtlos zuriick, — ihre Seele war
entflohen. (S. 122)

Aus dieser Liste werde ich nun einige Motive herausgreifen, um sie zu naher zu bestimmen.

Martinez/Scheffel unterscheiden drei Typen von Ereignissen: %’

1. Dynamische Ereignisse. Sie verandern die Situation und bilden zwei Untergruppen:

a) nichtintendierte Zustandsverédnderungen

107 Martinez/Scheffel, 109
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b) Handlungen, die durch Handlungsabsichten menschlicher oder anthropomorpher

Agenten realisiert werden.

2. Statische Ereignisse. Sie verandern die Situation nicht und bilden ebenfalls zwei
Untergruppen:
a) Zustande
b) Eigenschaften

3. Verknipfte und freie Motive. Sie bilden ein Gegensatzpaar. Verknupfte Motive sind

fir den Fortgang der Haupthandlung notwendig, freie Motive hingegen nicht.

Ein Beispiel fur ein dynamisches Ereignis wére Motiv (b) aus der obigen Motivliste.
Honorine bittet Walther, der sich in der N&he aufhalt, um Hilfe. Sie befindet sich in Gefahr,
Walther bereinigt die Situation. Weil die Initiative von einer Person ausgeht, kann man dieses
Ereignis nach der obigen Einteilung auch als ,,Handlung* bezeichnen. Ein Beispiel fir eine
nichtintendierte Zustandsveranderung wére unter Punkt (j) zu finden. Walther entdeckt
zufallig Honorinens Fluchtplan. In diesem Motiv wird der Plan Honorinens, aus der
Liebesbeziehung zu fliehen, vereitelt. Obwohl nicht intendiert, ist die Wirkung dieser
Situationsveranderung so einschneidend, dass man hier schon fast von einem plotpoint
sprechen kénnte. Honorinens Plan wird nicht nur vereitelt, sondern durch den folgenden

Heiratsantrag auf den Kopf gestellt.

Wenn Honorine ihr Portemonnaie verliert (c), so haben wir es mit einem verknipften Motiv
zu tun, denn nur nach diesem Ereignis kann Walther sie an ihrer Adresse ausfindig machen
und naher kennenlernen. Hier zeigt sich die grundsatzliche N&he des dynamischen Motivs
zum verkniipften. Beide verdndern die Situation, aber nur das verknupfte Motiv ist flr den

Fortgang der Haupthandlung notwendig.

Das Vorspiel auf der Harfe (f) scheint zun&chst keine notwenige Voraussetzung fir den
Fortgang der Haupthandlung zu sein und kénnte deshalb als ,,freies Motiv* aufgefasst werden.
Honorine und Walther kdnnten auch auf andere Weise als durch eine Darbietung auf der
Harfe ein Liebespaar werden. Im Gesamtzusammenhang entsteht allerding ein anderer
Eindruck, die Harfenszene korreliert mit dem viel spateren Opernbesuch. Mit der Harfenszene
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beginnt die Zweierbeziehung, mit dem Opernbesuch wird ihr Ende eingeldutet. Daher spricht

man hier besser von einem verknupften Motiv.

Dass die Motivliste kein geeignetes Beispiel eines statischen Ereignisses enthalt, erklart sich
aus der Auswahl, die sich, wie ich oben schon angemerkt habe, nach der Wichtigkeit fur die
Konstruktion der Haupthandlung richtet. Dennoch finden sich Beispiele im Text, etwa wenn

Honorine wie ein Gemalde beschrieben wird.

Ihre Schonheit war eben so eigenthiimlich wie ausgezeichnet. Beinahe zu grof3 fiir eine Frau,
beinahe zu schlank fir solche GréRe, verliehen ihr doch eben diese Fehler, im Verein mit der
blendenden Weilie ihres Teints, Aehnlichkeit mit einer Lilie, und doch glich sie auch dem
distern Bilde Abba[]dona’s (...) (S. 19)

Eine Verwandtschaft, wie sie zwischen dynamischem und verkniipftem Motiv besteht, I4sst
sich bedingt auch zwischen freiem und statischem Motiv feststellen. Bedingt deswegen, weil
diese Verwandtschaft nur fur die Funktion, nicht aber fiir den Ereignischarakter gilt.
Gemeinsam ist beiden Motiven, dass sie die Haupthandlung nicht vorantreiben, was sie, wie
wir im Abschnitt Gber den discours noch sehen werden, in einen engen Zusammenhang mit
dem narratologischen Begriff der ,,Pause” bringt. Der Unterschied liegt darin, dass im
Harfenvorspiel eine gewisse Bewegung vorherrscht, Honorine tut etwas, wahrend die
Personenbeschreibung keine wie auch immer geartete Bewegung enthélt. Das Harfenvorspiel
wirkt wie eine Spielszene, wahrend die Personenbeschreibung zum Bild erstarrt. Im statischen

Motiv hort man nur noch die Erzahlerstimme.

Die Zitate der Motivliste bilden ein Geschehen, weil in ihnen ein Subjekt (Honorine bzw.
Walther) nacheinander mehrere chronologisch angeordnete Ereignisse durchlauft. 1% Damit
ein solches Geschehen zu einer Geschichte wird, missen, wie wir im néchsten Abschnitt

sehen werden, bestimmte Voraussetzungen erfillt sein.

108 Martinez/Scheffel, 109
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5.2.2. Geschichte und Motivierungen

Bei einer Geschichte sind die einzelnen Ereignisse nicht nur lose oder chronologisch
aneinandergereiht wie im Geschehen, sondern durch eine innere Motivation miteinander
verknipft. Die Abfolge der Ereignisse ist motiviert, die Motive kdnnen auf drei verschiedene

Arten miteinander verbunden sein:
1. Kausale Motivierung: Die einzelnen Ereignisse sind miteinander kausal verknupft.

2. Finale Motivierung: Die Abfolge der Ereignisse ist, wie in der antiken Tragodie, durch

ein iibergeordnetes Schicksal oder einen ,,géttlichen Plan® (Numen) motiviert.

3. Kompositorische/Asthetische Motivierung: Die Funktion der Ereignisse folgt nicht

empirischen, sondern kiinstlerischen bzw. asthetischen Kriterien®.

Eine weitere Unterscheidung, die Martinez/Scheffel in diesem Zusammenhang vornehmen,
betrifft die Art der Vermittlung, die explizit oder implizit erfolgen kann. Eine kausale
Motivierung ist dann explizit, wenn in der Erzéhler-oder Figurenrede direkte Erklarungen
bzw. Begrundungen abgeben werden. Bei der impliziten Vermittlung entféllt die direkte
Erklarung, der Leser entnimmt sie seiner eigenen Erfahrungswelt. Daraus folgt aber auch,
dass Motivierungen, sollen sie implizit vermittelt werden, im Erwartungsrahmen der Gattung
liegen missen. Um Redundanzen zu vermeiden, werden Motivierungen in den meisten Fallen
nicht explizit ausgesprochen. Die Phantasie des Lesers soll diese unausgesprochenen
Verkniipfungen selbst herstellen. Martinez/Scheffel sprechen in dem Zusammenhang von

_.Unbestimmtheitsstellen des Textes. **°

Grundsétzlich muss nicht jedes Ereignis motiviert sein, ohne Motivierung gibt es jedoch keine
Geschichte. Ich werde nun aus der Motivliste einige Beispiele herausgreifen und sie nach
Motivierungstyp klassifizieren. Kausale Motivierungen, wie zum Beispiel die
Auseinanderfolge von Motiv (a) und (b), sind zahlreich: Wé&re Honorine nicht in Bedrangnis,
wirde sie Walther nicht um Hilfe bitten. In dieselbe Motivklasse fallen Motiv (c) und (d):

19 Epg,, 111f

110 Martinez/Scheffel, 112 ff

43



Hétte Honorine nicht ihr Portemonnaie verloren, kénnte Walther sie nicht am néchsten Tag
aufsuchen, um es ihr zuriickzubringen. Betrachten wir die Weiterreise von Mailand nach
Venedig, Motive (n) und (0), finden wir auch hier eine kausale Verkntpfung. In der

Figurenrede erfahren wir sogar den Grund:

Er [Walther] hatte sich gefreut, Honorine mit den Eigenthiimlichen italienischen Lebens
bekannt zu machen, doch dief8 war nicht der Ort dazu; denn von allen italienischen Stadten ist
Mailand diejenige, die am meisten fremdlandisches Geprage angenommen hat. Sie blieben
nicht langer in der lombardischen Hauptstadt, als eben néthig, um ihre Merkwirdigkeiten und
Kunstschatze zu besichtigen; dann schlugen sie Uber Mantua, Brescia und Verona den Weg
nach Venedig ein. (S. 64)

Neben dem kausalen Aspekt dieser Motivierung finden wir allerdings auch eine finale
Komponente. Honorine muss in die sinkende Stadt, um ihr Schicksal zu erfiillen. Dies &ulerst

sich etwa in folgendem Zitat:

So wird der Fluch sich Idsen und er [der mude schmerzgeplagte Geist, Anm.] wird Ruhe
finden. (S. 64)

Aber auch an einer friiheren Stelle in der Novelle tauchen schon Merkmale einer finalen
Motivierung auf. Betrachten wir die genannten Ereignisse ,,Freundschaft wird immer
inniger (g) und ,,Honorine hegt Fluchtgedanken* (h). Auf den ersten Blick scheinen sie in
keinem kausalen Zusammenhang zu stehen. Wéhrend Walthers immer starker werdende
Zuneigung zu Honorine ausreichend motiviert und im Text explizit dargestellt ist (S. 40),
kann man Honorinens Konflikt zu diesem Zeitpunkt noch nicht wirklich nachvollziehen.

Kommende Katastrophen werfen allerdings bereits in einer Metapher ihre Schatten voraus.

Denn vor das Eden der Zukunft stellte sich ihre Vergangenheit, wie der Cherub mit dem

Flammenschwert. (S. 42)

Es gibt anscheinend ein dunkles Geheimnis, das Honorine davon abhalt, sich auf die
Beziehung mit Walther einzulassen. Wir haben es demnach mit einer Unbestimmtheitsstelle
zu tun, die sich der Leser selbst plausibel machen muss. Erst in der unmittelbar darauf

folgenden Textstelle zeigt sich der Typus der Motivierung:
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(...) und die eherne Stimme des Schicksals rief ihr zu: ,,S0 hoch kénnte ich dich erheben,

wenn du nicht so tief gefallen wérest!* (S. 42)

Hier wiederholt sich ein Motiv, das schon im Motto anklingt und das eigentlich in die dritte
Gruppe, die Gruppe der &sthetisch-kompositorischen Motive, gehort, wobei es sich mit dem

dominierenden Motiv des Engels verbindet:

Eine Harfe von Erard™* stand in einer Ecke und nahm sich neben den iibrigen Meubles aus,
wie ein in eine Hutte gerathenes Firstenkind. Walther hatte jedoch nicht Zeit, Uber diese
Contraste lange Betrachtungen anzustellen; denn die Thiir des Nebenzimmers 6ffnete sich und
Honorine trat herein. Thre Schénheit war eben so eigenthiimlich wie ausgezeichnet. Beinahe zu
grol? fir eine Frau, beinahe zu schlank flr solche GroRe, verliehen ihr doch eben diese Fehler,
im Verein mit der blenden Weif3e ihres Teints, Aehnlichkeit mit einer Lilie, und doch glich sie
auch dem dustern Bilde Abba[]dona’s — so viel verschwiegner Schmerz und verachtender

Stolz malte sich auf den bewunderungswirdigen Ztigen. (S. 18f)

Zunéchst liegt der Fokus auf der Harfe, dann erscheint Honorine, die dem ,,diisteren Bilde
Abbadona’s“, dem gefallenen Engel aus Klopstocks Messias gleicht.**? Als Abbadona vor
den Richter trat ,.erklang der betenden Harfen Silberton“.**® Er bereut [als einziger] den
Abfall von Gott (...) wird (...) begnadigt und in den Zustand urspriinglicher Seligkeit

t“** _eine Vorwegnahme von Honorinens Schicksal.

zuriickgefuhr
Mit dem Motto ,,Ein Diamant, den Gott den Engeln anbefahl, und den so bald die Siinde
stahl*“ wird das Motiv ,,Engel (Harfe) — Fallen* exponiert. Auf Seite 16 ist Honorine der
Engel, der einer Briefschreiberin in ihrem ,,Elend helfend und tréstend beistand*. Auf Seite 17
kann es Walthers ,,Fantasie (...) nicht eingehen, daB ein Engel [Honorine] (...) sich ein so
schlechtes irdisches Absteigequartier gewahlt habe.« Auf Seite 42, wo sich ,,vor das Eden der
Zukunft (...) ihre Vergangenheit [stellt], wie der Cherub mit dem Flammenschwerte*,
verbindet sich das Motiv des Engels mit dem des Fallens. Mit der Frage: ,,Du willst wissen,

wie ich so tief fallen konnte?* leitet Honorine ihr Gestandnis ein (S. 91). Auf Seite 94 ist der

! sépastien Erard (1752 - 1831), franz. Instrumentenbauer, Erfinder der Doppelpedalharfe. (de.wikipedia)

Klopstock, Der Messias, Gesang XIX, 136
Ebd., Abbadona-Episode. Eine Variante und die Fortsetzung, 166
Ebd., kommentierendes Register zu den Gesdngen I-lll, 211
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sterbende Bruder ,,der geliebte Engel“. Auf Seite 106 ist ,,die Liebe (...) nicht mehr der
leuchtende Engel, der uns Leben und Tod erhellte, sondern ein triiber Benoni, der uns mit
jedem Blick eine Thréne in’s Auge quellen, mit jedem Laut einen Schmerz in unsrer Seele
wiederhallen macht (...)*.

Die ebenfalls aus Klopstocks Messias stammende Figur des ,,Benoni* *** bildet mit dem
bereits erwédhnten ,,Abbadona‘“ eine intertextuelle Klammer. Sie markiert Honorinens Weg

von der stolzen Figur zur gebrochenen.

5.2.3. Erzéhlte Welten

Die erzéhlte Welt in Honorine ist auf den ersten Blick eine homogene. Sie besteht weder aus
fantastischen Elementen noch spielt sie in einer fir die damalige Zeit unmoglichen Welt. Im
Gegenteil, die rdumlich-zeitlichen Grenzen der realen Welt werden strikt eingehalten:

Sowohl die Werkstatt, die der Harfenbauer Erard in Paris betreibt, als auch die Auftritte der
Primadonna Pasta in Venedig und die Bilderank&ufe spanischer Meister durch Baron
Taylor''® entsprechen den historischen Fakten. Die einzelnen Handlungselemente werden an
verschiedenen Orten platziert: Warschau und Dusseldorf werden lediglich genannt, doch auch
die Schauplatze Venedig und Paris bleiben nur Kulisse. Der Text spricht von den Tuillerien,
vom Bois de Boulogne, vom Café Anglais, von Domo d’Ossola, von der Kirche St. Germain
en Laye und vom Opernhaus La Fenice, doch diese Rdume bleiben zweidimensional. Auch
die Beschreibung von Honorinens Zimmer (S. 18) und die Aufzahlung von
architektonischen Besonderheiten eines venezianischen Palazzos (S. 56), kdnnen beim Leser
kein Raumgefihl evozieren.

Zur erzéhlten Welt gehéren auch die Milieus im Paris der Julimonarchie. Wéhrend die

Migrantin Honorine mit Naharbeiten nicht ihr Auslangen findet und sich deshalb als Métresse

1 Klopstock, Der Messias, kommentierendes Register zu den Gesangen I-lll, 212: ,,Benoni, ein Knabe, der von

seinem besessenen Vater (...) ermordet wurde. Nach Jesu Auferstehung wird er mit zahlreichen anderen
Heiligen und Seligen den Lebenden erscheinen (...). Der Name bedeutet "Schmerzenssohn“

18 Isidor Justin Séverin Taylor (1789 — 1879): «Auteur dramatique homme d’art et philanthrope frangaise
précurseur du mouvement romantique. En 1829, il commence a faire transporter a Paris, place de la Concorde,
I'obélisque de Luxor dont il avait proposé I'acquisition en 1828, mais la révolution des 1830 arréte I'opération.
En 1838, il est nommeé inspecteur général des Beaux-arts. Il est chargé par Louis-Philippe en 1835 d’acquérir
des tableaux en Espagne, qui permettent I'ouverture de la Galerie espagnole du musée du Louvre en 1838. »
(fr. wikipedia)
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verdingen muss, bewegt sich der Kunstler Walther ausschlieBlich in der Kunstszene. Er reist
wegen der Gemélde spanischer Meister nach Paris und von dort mit Honorine wieder zurlick
nach Italien: Italien — (Spanien) — Frankreich — Italien. Wenn Mayer in seinem Handbuch die
Spanier und Italiener als die eigentlichen Erfinder der Novelle bezeichnet, **" so kénnte man
diese Reise durch den romanischen Sprachraum — beabsichtig oder nicht — als ein groRes Zitat

auffassen.

5.3. Wie wird erzahlt? (discours)

5.3.1. Die Behandlung der Zeit

In diesem Teil der Analyse soll festgestellt werden, wie ,,Zeit“ im Text behandelt wird. Dies
umfasst die erzahlte Zeit, die Erzahlzeit, die Zeitangaben, das Verhaltnis der Dauer der
Erzéhlzeit zur erzahlten Zeit (Dauer) und die zeitliche Abfolge, in der erzahlt wird
(Ordnung). Anhand der im Text vorhandenen Temporalbestimmungen habe ich versucht, den
zeitlichen Umfang der Novelle zu bestimmen. Die Geschichte beginnt ,.eines Abends* in
Paris ,,mitten im April*“ (S. 9), als Walther ,,ziemlich spét“ von einem Spaziergang
zuruckkehrt und Honorine auf der Stral3e trifft. Nachdem ,,einige Tage* verstrichen sind

(S. 35), besucht Walther Honorine zum zweiten Male. Mit dem Hinweis darauf, dass sich
seine Besuche in immer kiirzeren Abstanden wiederholen (S. 39), bleiben die Zeitangaben
zuné&chst vage. Erst auf Seite 43 wird der zeitliche Ablauf wieder konkreter. Honorine schickt
ein Billet an die schwedische Gréfin ab, die sie ,,nach wenigen Stunden‘ spéter besucht,
weshalb Walther sie nicht in ihrer Wohnung antrifft. ,,Am nichsten Morgen* schreibt sie ihm,
,,daB sie Abends nicht zuhause sein werde* (S. 46). Als er abends (S. 47) dennoch
vorbeikommt, entdeckt er ihre heimlichen Abreisevorkehrungen.

Der folgende zweite Teil beginnt ,,vierzehn Tage spéter” (S. 60). Hochzeit wird im
,,Hochsommer* gefeiert (S. 61). Nach den Flitterwochen verlasst das Paar ,,anfangs
Oktober* die Schweiz (S. 63) Richtung Mailand, von wo es bald nach Venedig weitergeht.

,,Ende Dezember* eroffnet das Teatro la Fenice mit Vincenzo Bellinis Beatrice di Tenda

w Mayer I, 75
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(S. 70) die Saison. Das Ankleiden fiir den Opernbesuch, das Zusammentreffen Honorinens
mit Lord Chartrey im Foyer, der Streit zwischen dem Lord und Walther und das Bekenntnis
Honorinens finden an einem Tag statt. Im weiteren Verlauf der Novelle finden sich kaum
noch Zeitangaben. Als Walther eine leitende Stelle in einer Kunstakademie in Stiddeutschland
angeboten wird, hat ,,der Friihling (...) bereits begonnen (S. 110). Die Erzéhlzeit umfasst
122 Seiten, die erzéhlte Zeit umspannt ungefahr ein Jahr.

5.3.1.1. Ordnung

Hier wird untersucht, inwieweit sich die Ereignisfolge einer Erzdhlung an eine bestimmte
chronologische Ordnung hélt oder davon abweicht. In Honorine werden gleich im ersten
Satz Ort der Handlung, Thematik und mannliche Hauptfigur genannt:

Unter den jungen Malern, die den Ruhm deutscher Kunst in Paris aufrecht halten, zog zu der
Zeit, wo diese Erzahlung beginnt, vornehmlich Walther L. die allgemeine Aufmerksamkeit auf
sich. (S. 3)

Auf diesen Einleitungssatz folgt allerdings nicht die Erzahlung, sondern eine lange
Ruckblende (Analepse).

Am Rhein geboren, und in der Disseldorfer Schule herangebildet, hatte er spaterhin mehrere
Jahre in Italien zugebracht, und mit jedem Bild, das aus seinem Atelier hervorging, einen

neuen Triumph gefeiert. (...) (S. 3)

Martinez/Scheffel unterscheiden Analepsen nach Reichweite und Umfang, sie kdnnen
komplett oder partiell, extern oder intern sein.™*® Die zitierte Analepse ist extern, weil sie
dem im weiteren Verlauf der Geschichte erzdhlten Zeitabschnitt nicht angehort. Indem sie von
seinem gegenwartigen Kunstlerleben in Paris bis zu seiner Geburt zurlickreicht und sein
bisheriges Leben von etwa 30 Jahren umfasst, ist sie auRerdem komplett. Reichweite und
Umfang sind identisch. Wenn, wie es hier der Fall ist, unmittelbar nach dem Einleitungssatz

Hintergriinde zur Geschichte nachgereicht werden, spricht L&mmert von einer

"8 Martinez/Scheffel, 35ff
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,,nachgereichten Exposition* oder ,,aufbauenden R[]ckwendung“.119 Auferdem wird diese

Analepse mit einer sogenannten zukunftsungewissen Vorausdeutung beendet:

Sein Herz blieb zwar deutsch, doch die erinnerungsvolle Vorliebe fur seine Heimath hinderte
nicht, daB Herbst und Winter verstrichen, ohne daR er Frankreich verlieR, und daf} er den
wiederkehrenden Friihling statt an seinem geliebten griinen Rhein, in den Tuilerien begrifte.
(S.8)

Zukunftsungewiss ist diese Vorausdeutung deshalb, weil sie vom ,,begrenzten

Wahrnehmungshorizont der in das erzahlte Geschehen verwickelten Figurens *2°

erzéhlt wird ,
und weil Walther schlieBlich ,,einen ehrenvollen Ruf als Direktor der Malerakademie einer
stiddeutschen Residenz* (S. 108) erhalten und sich so seine anfangliche Sehnsucht nach dem
geliebten grunen Rhein einlosen wird. Eine partielle Analepse etwa liegt vor, wenn Honorine
summarisch von ihren anfanglichen Malerstudien erzéhlt. (S. 21)

Analog zum Beginn wird in einer spateren Analepse auch Honorinens VVorgeschichte erzahlt
(S 37/38). zZwar sind auch hier Reichweite und Umfang identisch, doch da diese Analepse
nicht das ganze Leben der Protagonistin umfasst, sondern nur den Zeitabschnitt vom
Polenaufstand bis in die Gegenwart der Geschichte, ist sie geringer als die erste (S. 39). Was
in den friheren Ruckblenden verschwiegen wurde, wird in einem grof3en Monolog nachgeholt

1

(Seite 91-101). Es handelt sich um eine auflésende Riickwendung,*** in der Honorinens

,,dunkles Geheimnis‘ enthiillt wird.

5.3.1.2. Dauer

In diesem Abschnitt werde ich die Veradnderungen der Erz&hlgeschwindigkeiten in Honorine
untersuchen .*?? Bekanntlich kann das Verhaltnis von Erzahlzeit und erzahlter Zeit variieren.

Martinez/Scheffel unterscheiden folgende flinf Grundformen:

19 Ldmmert, Bauformen, 104-108. In: Martinez/Scheffel, 36

Lammert, Bauformen, 175-192. In: Martinez/Scheffel, 37
121 Martinez/Scheffel, 36
22 Epd., 39ff
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1. Zeitdeckendes Erzahlen (Szene)

2. Zeitdehnendes Erzéhlen (Dehnung): Von zeitdehnendem Erz&hlen sprechen wir, wenn
die fur die Darstellung eines Ereignisses verwendete Erzahlzeit — wie in einer Art

Zeitlupe — deutlich langer ist als die Zeit, die das Ereignis selbst beansprucht.

3. Zeitraffendes bzw. summarisches Erzéhlen (Raffung)

4. Zeitsprung (Ellipse)

5. Pause: Langere eingeschobene Beschreibungen, Kommentare oder Reflexionen eines

Erzéhlers

Weitgehend zeitdeckend wird Walthers erster Besuch bei Honorine erzéhlt. Auf die Frage, ob
sie ausubende Kunstlerin sei, berichtet Honorine in der bereits erwahnten partiellen Analepse

uber ihre anfanglichen Malerstudien:

Knstlerin? Wiederholte sie. Nein! Ich bin es nicht mehr, als der Thautropfen, der die
Sonnenstrahlen rickspiegelt, selbst eine Sonne ist. Als ich noch in meiner Heimath lebte,
genoR ich den Unterricht eines in Warschau ansél3igen deutschen Malers. Vielleicht hétte sich
bei fortgesetztem Studium Talent in mir entwickelt; doch die Begebenheiten rissen mich aus
den gewohnten Verhéltnissen. Und hier in Frankreich ward ich von so herben Schlagen
heimgesucht, dal mir weder Geistesfreiheit noch Mufe blieb, das Begonnene auf gehérige
Weise fortzusetzen.

Und warum wollen Sie es nicht jetzt wieder aufnehmen?

Weil es zu spat ist.

Wer sagt lhnen dieR3?

Wer es am besten wissen kann: ich selbst.

Ich wollte mich lThnen so gerne zum Lehrer anbieten, warf Walther scherzend hin. (S. 21)

Dieser Dialog wird mit geringfugigen Unterbrechungen bis zur VVerabschiedung Walthers
weitergefuhrt (S. 32), das Erzéhltempo bleibt Gber zirka zehn Seiten nahezu unveréndert. Bei

seinem zweiten Besuch stellt Walther Honorine zur Rede, weil sie ihn verlassen will
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(S. 49). Diese ebenfalls zeitdeckend erzéhlte noch langere (zwdlfseitige) Textpassage mindet
in einen Heiratsantrag. Mit ihr endet der erste Teil.

Vor dem Ende des zweiten Teiles finden wir mit dem Bekenntnis Honorinens, einem langen
Monolog, ein weiteres Beispiel flir anndhernd zeitdeckendes Erzahlen (S. 87/88-105). Rund

die Halfte des Gesamttextes wird auf diese Weise erzahlt.

Zeitdehnenden Erzahlens tritt haufig in Form von Einschiiben auf, die Vorgange im Inneren
der Figuren présentieren. So sinniert Walther, nachdem er sich von Honorine verabschiedet
hat:

Ich glaubte wirklich, solche Zuge kdnne man nur im Traume sehen, murmelte Walther vor
sich hin, als er allein zuriickblieb. Schade, daR ich so wenig Zeit hatte, mir diel3
vollendetschone Gesicht in’s Gedédchtnifl einzuprigen; es hétte ein wunderbares Bild geben
kénnen. So aber hab ich von dem ganzen Vorfall keinen andern Gewinn, als daf? ich das
Theater versaumte und nun im Platzregen nach einem Wagen suchen kann, um nach Hause zu
kommen. (S. 12f)

Nachdem Walther einen Blick auf die Briefe geworfen hat, sie aber nicht lesen kann, weil sie

in Polnisch verfasst sind, sinniert er weiter:

Also eine Polin, dachte er bei sich, fiir eine Fremde hielt ich sie jedenfalls; denn, wenn sie
auch das Franzdsische mit groBter Reinheit und Leichtigkeit spricht, ist ihr Accent doch nicht
der einer Franzosin. Sie trillert nicht, wenn sie spricht; ihre Stimme hat etwas so Weiches,
SiRes. Ein anmuthiges Geschopf! Schade, daR sie meiner Phantasie den ibeln Streich spielte,
sich Nachts auf der Stral’e herumzutreiben; das thut keine anstdndige Frau, und wenn es auch
nicht eben nothig, zu einer rosiere qualifiziert zu sein, um mein Interesse zu erwecken, so
konnte ich doch eben so wenig fir ein zweideutiges Geschopf eine Neigung fassen. Ich werde

ihr morgen ihr Portefeuille zurtickschicken und damit basta. (S. 14)

Es fallt auf, dass in diesen langsamen Passagen vor allem Walthers Innenleben beleuchtet
wird, was uns weiter unten noch beschaftigen wird. Schon jetzt kann allerdings festgehalten
werden, dass sich zeitdeckende und zeitdehnende Erzahlpassagen, also lange Dialoge und

Monologe, sowie Innenschau und Reflexionen vor allem am Beginn und in der Mitte der
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Novelle finden. Im Schlussteil wird im Gegensatz dazu tUberwiegend summarisch erzahlt.

Das Bild des reilRenden Baches gibt am Beginn des dritten Teiles das Tempo vor:

Wild und zerstdrungsreich stiirzt der Giellbach von Alpen tberschwemmend auf das
Thal hernieder; wenn er verlaufen, tritt das Land wohl wieder hervor, aber die Badume sind
umgestirzt, die Blumen weggerafft, Felsblocke Uberdecken den Boden — es ist nicht mehr
dieselbe Stétte. (S. 105)

Von hier an strebt die Geschichte wie in einer Stretta dem unvermeidlichen Finale zu. Doch
zuriick zum zweiten Teil. An seinem Beginn befindet sich die auffalligste Ellipse:

Vierzehn Tage spéter standen Honorine und Walther in der Kirche St. Germain en Laye vor
dem Altar. (S. 60)

Da der Zeitraum benannt wird, handelt es sich um eine ,,explizite Ellipse.**® Nach einer
narrativen Leerstelle wird die Zeitangabe im wiederaufgenommen Text nachgereicht.
Kleinere Ellipsen, wie zum Beispiel ,,nachdem einige Tage verstrichen sind*, treiben die
Erzahlung voran (S. 35). Die folgende Ellipse erscheint abrupt, weil die Reaktion einer Figur

ausgespart wird. Auf Walthers Frage:
Wird es Dir nicht zu schwer fallen, Venedig zu verlassen?
antwortet Honorine:

Wenn ich stlrbe, mifte ich mich ja auch von Venedig trennen; so denke, ich sei

gestorben, versetzte sie traurig lachelnd. (S. 110)

Anstatt Walther auf diese Zumutung reagieren zu lassen, geht der Erzahler kommentarlos

weiter:

Da dieses vermeinte Hindernif3 sich in Nichts aufgelst hatte, stand kein andres mehr

der Annahme jenes Rufes [an die Malerakademie, Anm.] entgegen. (S. 110)

123 Genette, Die Erzéhlung, 76
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Hier ist anscheinend keine Zeit mehr, um auf Walthers Innenwelt einzugehen. Der
Ubergang ist nicht kausal, durch die Anspielung auf den Tod tritt wieder die finale
Komponente (das Schicksal) in den VVordergrund.

Pausen treten immer dann auf, wenn in Einschiben Figuren beschrieben werden, wobei das
Geschehen still steht, wéhrend die Erzahlung voranschreitet. So wird schon in der groRen
Analepse zu Beginn Walther beschrieben (S. 7f). Solche Pausen haben einen stark
retardierenden Effekt, da eine Analepse ihrem Wesen nach ohnehin schon das Erzéahltempo

verringert. Ein weiteres Beispiel einer Pause ist die Beschreibung Honorinens:

Ihre Schonheit war eben so eigenthlimlich, wie ausgezeichnet. Beinahe zu groR fur eine Frau,
beinahe zu schlank fur solche GroRe, verliehen ihr doch eben diese Fehler, im Verein mit der
blenden[den] WeiRe ihres Teints, Aehnlichkeit mit einer Lilie, und doch glich sie auch dem
diistern Bilde Abbandona’s — so0 viel verschwiegner Schmerz und verachtender Stolz malte
sich auf den bewunderungswirdigen Ziigen. lhre Augen waren von jenem tiefen Blau, das in
Momenten leidenschaftlicher Erregung bis in’s Schwarz hiniiberspielt, und in ruhigern die
ganze Klarheit eines slidlichen Himmels abspiegelt. Das dunkle, ppige Haar, das, wenn es
aufgeldst war, wie ein Mantel um die ganze Gestalt flieBen muf3te, war hinten in reichen
Flechten aufgesteckt, und auf der marmorweillen Stirn gescheitelt. Ihre Haltung hatte etwas
Kaltes, Schroffes; doch war es leicht zu erkennen, diese abweisende VVornehmheit sei nur die

letzte Stiitze eines bis zum Hinsinken erschopften Herzens. (S. 19 f.)

Wahrend man beim Lesen dieses Zitats den Eindruck gewinnt, das Geschehen stiinde still,
stellt sich in einer weiteren Pause ein ganz anderer Eindruck her. Auf Seite 71 bereitet sich
Honorine auf den Opernbesuch vor. Nach einer Ellipse und einer l&ngeren Einleitung, in der
der Erzihler grundsatzliche Uberlegungen zum Thema Schénheit anstellt, wird Honorine

wieder beschrieben — diesmal allerdings in einem anderen Kontext:

Sie trug ein Kleid von weillem Seidenstoff, um Brust und Schultern mit breiten, kostbaren
Spitzen besetzt. Das Uberreiche, nachtschwarze Haar war mit Perlen durchflochten, auf dem
Hinterhaupt in einen griechischen Knoten verschlungen und vorn in Locken gelegt, die bis auf
den Busen niederwogten. Prachtvolle Cameen umzirkten ihre Arme, deren unvergleichliche
Schonheit einen Bildhauer hatte inspiriren kdnnen. Um den Hals trug sie Perlenschniire, die

jedoch eben so gut hatten wegbleiben mbgen, da man sie auf dieser Haut, deren WeiRe der
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ihrigen nicht nachstand, kaum unterschied. So sal sie, mit einem frischen Blumenstraul3

spielend, wartend auf dem Sopha, als Walther eintrat. (S. 72)

In diesem préachtigen Aufzug besucht Honorine die Oper, wo sie auf Lord Chartrey trifft und
in der Folge von ihrer Vergangenheit eingeholt wird, denn von diesem Moment an steuert die
Geschichte auf Honorinens Untergang zu. Das Mittel der Pause dient hier also dazu, Fallhéhe

Zu gewinnen.

5.3.2. Modus

Wie der Begriff des Tempus, so ist auch der Begriff des Modus der Grammatik entlehnt. Dort
bezeichnet er die Kategorie des Verbs zum Ausdruck der Modalitat. Bei Genette ist der
Modus die

Bezeichnung fir die verschiedenen Verbformen, die benutzt werden, um eine Sache mehr oder
weniger nachdriicklich zu behaupten und auf die verschiedenen Blickwinkel [points de vue]

hinzuweisen, unter denen sie betrachtet werden.*?*

Es geht also im Wesentlichen um den Grad an Mittelbarkeit der Aussage (Distanz) sowie um
den Blickwinkel (Perspektive). In den folgenden Abschnitten mochte ich die relative
Néhe/Distanz des Erzahlers zum erzdhlten Geschehen und den jeweils eingenommenen

Blickwinkel untersuchen.

5.3.2.1. Distanz

Generell wird durch summarisches Erzéhlen der Eindruck eines gewissen Abstandes erzeugt.

Dieser Abstand verkirzt sich in der szenisch-dramatischen Schreibweise deutlich. Bereits

Platon unterscheidet

124 Genette, Die Erzéhlung, 115
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zwischen einer Form der Erzdhlung, bei der der Dichter ,,selbst redet und gar nicht darauf
ausgeht, unser Gemut anderwérts hinzuwenden, als ob ein anderer der Redende wére*, und

einer Form der Erzahlung, bei der der Dichter ,,sich selbst verbirgt®, seine Figuren reden l&sst

. . . . . . 125
und insofern ,,irgend eine Rede vortrigt, als wire er ein anderer.*

Der Grad an Mittelbarkeit druckt sich also als Abstand des Erzéhlers zum erzéhlten
Geschehen aus.

Zunéchst missen wir das Erzéhlen von Ereignissen und die Erzahlung von Worten
auseinanderhalten. Die N&he zum Geschehen wird einerseits durch das Zitieren von Rede,
andererseits aber auch durch die Schilderung nichtsprachlicher VVorgange erreicht. Der
Eindruck unmittelbarer Présenz entsteht, wenn der Erzéhler verschwindet und aus der

Perspektive einer Figur erzahlt wird. Zur lllustration dient wieder die Harfenszene:

Auf Walthers Bitte setzte sie sich an ihr Instrument, und begann nach einem kurzen Praludium
eine Phantasie in der man verstoRene Geister nach Licht und Seligkeit ringen zu héren glaubte,
so herzerschitternd war die Tondichtung, so wild klagend, ungeduldig sehnend, schaurig=si3
die Weise, auf welche sie vorgetragen ward. Als sie aufstand, war sie bleich und erschopft. So

mochte die Pythia den Dreifu3 verlassen. (S. 39)

Der gebotene Detailreichtum verringert die Distanz, das Erzahltempo verlangsamt sich, man
meint, der Darbietung als Zuschauer beizuwohnen — ein ,,Wirklichkeitseffekt* (L* effet réel,
Barth) entsteht. 1#°

Noch differenzierter erscheint die Erzahlung von Worten. Nach Genette unterscheiden wir
die zitierte, die erzdhlte und die transponierte Figurenrede, wobei die zitierte wiederum in
zwei Unterformen zerféllt: die direkte (mit verba dicendi) und die autonome direkte (ohne
verba dicendi).'?’ Prinzipiell ist die Figurenrede in Honorine autonom, sie wird nicht mit
Anfuhrungszeichen markiert, doch wenn das Schicksal spricht, macht der Erzahler eine

Ausnahme:

(...) und die eherne Stimme des Schicksals rief ihr zu: ,,So hoch kdnnte ich dich erheben,

wenn du nicht so tief gefallen wirest!“ (S. 42)

12> Martinez/Scheffel, 48

Genette, Die Erzéhlung, 118
Martinez/Scheffel, 51

126
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Und auch die Vergangenheit wird, wenn sie spricht, im Text entsprechend hervorgehoben.

Thorin! wuBtest du nicht, dal die Vergangenheit, wie Pilatus, spricht: ,,Was ich geschrieben
habe, bleibt geschrieben!” — — (S. 58)

Anscheinend soll sich die dramatische Wirkung auch Uber das Schriftbild vermitteln.
Dieselbe Stelle, die im Abschnitt Giber die Behandlung der Zeit als Beispiel fur zeitdeckendes
Erzahlen diente, soll hier die zitierte direkte Figurenrede in beiden Varianten

veranschaulichen:

Kinstlerin? Wiederholte sie. Nein! Ich bin es nicht mehr, als der Thautropfen, der die
Sonnenstrahlen rickspiegelt, selbst eine Sonne ist. Als ich noch in meiner Heimath lebte,
genoR ich den Unterricht eines in Warschau anséi3igen deutschen Malers. Vielleicht hétte sich
bei fortgesetztem Studium Talent in mir entwickelt; doch die Begebenheiten rissen mich aus
den gewohnten Verhéltnissen. Und hier in Frankreich ward ich von so herben Schlégen
heimgesucht, dalR mir weder Geistesfreiheit noch MuRe blieb, das Begonnene auf gehdrige
Weise fortzusetzen.

Und warum wollen Sie es nicht jetzt wieder aufnehmen?

Weil es zu spét ist.

Wer sagt lhnen diel3?

Wer es am besten wissen kann: ich selbst.

Ich wollte mich lhnen so gerne zum Lehrer anbieten, warf Walther scherzend hin. (S. 21)

Wie ein Rahmen tritt hier die direkte Figurenrede am Beginn (,,wiederholte sie®) und am
Ende (,,warf Walther scherzend hin*) des Zitats auf. Der dazwischenliegende Dialog wird
ausschlieBlich in autonomer Figurenrede prasentiert. Der Erzéhler hat sich zurtickgezogen, als
ob er das Paar nicht storen wollte. Dass diese Stelle zeitdeckendes Erzéhlen und grof3e Nahe
illustriert, liegt an der Proportionalitét beider Faktoren. Je langsamer das Erzahltempo, desto
geringer die Distanz.

GroRere Distanz wird erreicht, wenn eine Figur den Inhalt einer Rede gerafft vermittelt. Auch

hier gibt es wieder zwei Mdglichkeiten:
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Der Extremfall der Erzahlung von Worten im narrativen Modus liegt im Fall einer Raffung

vor, die den sprachlichen Akt erwahnt, ohne seinen Inhalt zu spezifizieren.'”®

Wie zu erwarten war, erscheint diese Form der Figurenrede im dritten Teil der Novelle, in
dem, wie wir im Abschnitt 5.3.1.2 (Dauer) schon gesehen haben, tiberwiegend summarisch

erzahlt wird.

Nicht ohne Besorgni und Unsicherheit machte Walther sie mit seinen neuen Aussichten
bekannt. (S. 109)

Hier wird der sprachliche Akt erwahnt, ohne dass Details genannt werden. Mit wenig Worten
wird das Wichtigste vermittelt.

Charakteristisch flr eine bestimmte Form der transponierten Figurenrede, der erlebten Rede,
ist der Wechsel der Instanz, der Ubergang von der 1. Person Indikativ Prasens in die 3. Person
Indikativ Prateritum. Die Figurenrede scheint nahtlos in Erzahlerrede iberzugehen, der
Erzéhler sagt, was die Figur gesagt hatte. An folgender Stelle wird der umgekehrte Weg

eingeschlagen:

Schmerz, Lust — hat diese Stunde nicht Beide verzehrt? Was kann nach ihr noch siR, was kann
nach ihr noch bitter scheinen? O, wirf sie von Dir die Menschlichkeit mit ihren Wiinschen,
Sorgen, ihren beklagenden Rickblicken, und fuhle, daB fur uns die Ewigkeit begann. Nur

einmal, einmal noch sag mir, dal} Du mich liebst! (S. 113f)

Nachdem der Erzahler fragt: ,,Was kann nach ihr noch siif3, was kann nach ihr noch bitter
scheinen?* erfolgt ohne weitere Markierung mit ,,0, wirf sie von Dir, die Menschlichkeit
mit ihren Wiinschen (...)* der Wechsel in die direkte Rede.

Eine Psychonarration — die ungefilterte Information aus dem Inneren einer Figur, haufig
erkennbar an ungewoéhnlicher Interpunktion und anscheinend fehlerhafter Syntax — sucht man
in Honorine vergeblich. Schnitzlers Leutnant Gustl wird erst ein halbes Jahrhundert spater
geschrieben. Immerhin nahert sich der Erzahler diesem Modus an. Langere Gedankengéange

oder Reflexionen werden plausibilisiert, indem sie als Selbstgesprache ausgegeben und zum

128 Martinez/Scheffel, 51f
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Beispiel mit den Inquit-Formeln ,,sagte er vor sich hin “ (S. 16) und ,,sprach sie zu sich selbst*

(S. 34) markiert werden.

5.3.2.2. Fokalisierung

Hier geht es um die Frage, aus welcher Perspektive das Erzéhlte vermittelt wird. Genette
unterscheidet zwei Aspekte: ,,Wer sieht?* und ,,Wer spricht?* Man untersucht also nicht nur
den eigentlichen Sprech- bzw. Erzahlakt, sondern auch den Punkt, von dem aus das
Geschehen betrachtet wird. Aus dem Verhaltnis des Informationsstandes zwischen der
narrativen Instanz und einer oder mehrerer Figuren ergeben sich drei unterschiedliche

Sichtweisen oder Fokalisierungen: #°

1. Nullfokalisierung (Ubersicht): Der Erzahler weil oder sagt mehr, als irgendeine Figur

weill oder wahrnimmt

2. Interne Fokalisierung (Mitsicht): Der Erzéhler sagt nicht mehr, als die Figur weil}

3. Externe Fokalisierung (Auflensicht): Der Erzéhler sagt weniger, als die Figur weil3

Generell ist in Honorine die narrative Instanz sehr prasent. Immer wieder schaltet sie sich ein,
meldet sich mit Leseranreden zu Wort und wei3 mehr als die Figuren. VVon einer
durchgehenden Nullfokalisierung kann dennoch nicht die Rede sein. Haufig vermeint man
die Szenerie mit Walthers Augen zu sehen (Mitsicht). Dem steht eine geringe Anzahl von
Stellen gegendber, die aus Honorines Perspektive erzahlt werden. Eine Spielart der internen
Fokalisierung ist die variable. Genette bringt dazu das Beispiel der Madame Bovary, wo ,,die
fokale Figur zuerst Charles ist, dann Emma, dann wieder Charles.“** Die folgende
Textpassage (Seiten 40-42) illustriert einen solchen Wechsel. Zunéchst liegt interne

Fokalisierung vor (Sicht Walthers):

129 Martinez/Scheffel, 64 ff

130 Genette, Die Erzéhlung, 135
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Es lieRe sich schwer ermitteln, warum Walther z6gerte, da Wort [Liebe, Anm.]
auszusprechen. Vielleicht glaubte er sich seiner Sache noch nicht gewiR; vielleicht firchtete
er, mit einem Laut das nachtwandelnde Glick aufzuschrecken; vielleicht wollte er auch nur
diesen stiRen Vorfruhling des Herzens nicht voreilig abkirzen. Doch wenn er auch schwieg,
gab er sich darum nicht minder riickhaltslos dieser neuen Empfindung hin, deren Tiefe und
Reinheit hinreichte, ihn zu beseligen, und in seinem Gemidith Glaubigkeit und Erhebung neu
anzufachen. Honorinens Néhe, ihre sanfte Stimme, ihr Blick, der aus andern Welten
heriiberzuleuchten schien, geniigten, ihn die Welt vergessen zu machen. Wenn er bei ihr war,
vergald er, was das Leben dem Menschen Bitteres, was die Kunst ihren Auserkornen
Schmerzliches zu ertragen gibt; er glaubte an Seligkeit, weil er sie empfand.

AnschlieBend wird im Text der Wechsel der fokalen Figur signalisiert:

Nicht so Honorine. Je Klarer sie sich ihrer Neigung bewuf3t ward, um so tieferer Zwiespalt
zerriBR ihr Gemith. In Gebet und Thrénen suchte sie sich loszuringen; doch wenn das
entscheidende Wort auf ihren Lippen schwebte, befiel sie wieder eine namenlose,
unaussprechliche Angst; die Zukunft stellte sich so nachtfinster, so stern= und trostlos vor ihr
Auge, dal3 es ihr leichter gewesen waére, an ihr Herz zu greifen, und es zu verletzen, als sich
von dem Menschen zu trennen, auf den die ganze, letzte, verzweiflungsvolle Liebe ihres
verwaisten Herzens sich gestiitzt hatte. Ihr Benehmen gegen Walther war unsicher und
ungleich; gezwungen, kalt und fremd, wenn sich die Nothwendigkeit der Trennung ihrem
Geiste aufdrangte, weich und abbittend, wenn er ihr mit wehmthig fragende[m] Blick in die
Augen sah. Was sie am tiefsten bewegte und riihrte, war die Sanftmuth, mit der Walther diese
Ungleichheiten ertrug, die ihm, da er ihren wahren Grund nicht kannte, doch nur fur thérichte
Launen gelten konnten. Sie wuf3te nicht, dal? die kréftigsten Naturen auch die weichsten sind,
und daR in einer echten Mannerseele des Mitgefuhls und der Zartheit unendlich mehr

vorhanden, als in der engen Brust eines Empfindseligen.

Doch schon im néchsten Satz verlasst der Erzéhler seine Titelfigur und leuchtet wieder

Walthers Gefiihlswelt aus.

Es blieb Walther zwar verborgen, aus welchen Wunden Honorinens Gemith blutete,
doch ahnte er, daB sie tief, sehr tief sein miten, und wie hochfahrend und kiinstlerkeck gegen
alle Uebrigen, so geduldig, so schonungsvoll und selbstverleugnend war er fur die geliebte

Kranke.
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Dies ist eine der wenigen Stellen, in denen der Erzéhler die Sicht Honorinens tbernimmt.
Solche Stellen sind, wie wir gesehen haben, Gberraschend selten. Dazu kommt, dass in den
reflektierenden Passagen vor allem Walthers Innenleben beleuchtet wird. Das legt die
Vermutung nahe, dass im Gegensatz zu dem, was der Titel andeutet, weniger Honorine,

sondern vielmehr Walther im Zentrum der Geschichte steht.

5.3.3. Stimme

In diesem Abschnitt werde ich den Zeitpunkt, den Ort des Erzéhlens und die Stellung des
Erzédhlers zum Geschehen behandeln, sowie Subjekt und Adressat des Erzahlens, die
narrative Instanz im Sinne der objektiven Person eines Erzéhlers und das Verhéltnis zwischen

ihm und dem Leser. Das lasst sich nach Martinez/Scheffel auf vier Frage reduzieren:**

Wann wird erzahlt? (Zeitpunkt)

Auf welcher Ebene wird erzhlt? (Ort)
Stellung des Erzéhlers

Wer erzahlt wem? (Subjekt und Adressat)

N

In Honorine wird grundsatzlich spéater erzahlt, was durch das epische Prateritum markiert
wird. Nur in den direkten Figurenreden wird, wie wir im vorigen Abschnitt gesehen haben,

der Eindruck von Unmittelbarkeit und Gegenwart erweckt.

Die Frage nach der Erzahlebene und der Stellung des Erzéhlers zum Geschehen fragt
eigentlich nach dem Grad, in dem der Erzdhler am Geschehen beteiligt ist. Ein Erzéhler ist
heterodiegetisch, wenn er eine andere Geschichte als seine eigene vermittelt. Steht ein solcher
Erzahler aulRerhalb der erzahlten Geschichte, so liegt eine heterodiegetisch-extradiegetische
Erzéhlsituation vor. Eine derartige Erz&hlsituation ist in Honorine uUber weite Strecken

bestimmend. Wenn jedoch Honorine am Ende des zweiten Teiles ihr Bekenntnis ablegt, so

131 Martinez/Scheffel, 69
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ist sie flr kurze Zeit der homodiegetische Erzéhler, der innerhalb der erzéhlten Geschichte,
also auf der intradiegetischen Ebene, ihre eigene Geschichte erzahlt. Kurzfristig entsteht eine
homodiegetisch-intradiegetische Erz&hlsituation:

Du willst wissen, wie ich so tief fallen konnte? Erfahre es denn! Keine bittere Anklage soll
sich gegen mich erheben kdnnen, als meine eigene. Und doch war ich auch ungliicklich, so
unglucklich, daB es nur spéter erlaubt schien, auf Vergebung zu hoffen.

Der Tod meines Vaters hatte mich und Hippolyt in der génzlichen Hilflosigkeit
zuriickgelassen; dennoch verlor ich nicht den Muth, ich wollte ja gern arbeiten, und die
Verpflichtung, die ich ibernommen hatte, fiir meinen Bruder zu sorgen, war so heilig, da mir
schien, der Himmel m i sse mir helfen, sie zu erfllen. Es kam anders (...) (S. 91)

Geschickt wird hier der Ubergang von einer Erzahlebene zur anderen vorbereitet. Die
eigentliche Binnenerzéhlung beginnt mit den Worten ,,Der Tod meines Vaters*, doch schon
davor findet der eigentliche Wechsel statt, der im Text durch Tempuswechsel signalisiert

wird.

Somit kommen wir zum letzten Punkt in diesem Abschnitt, der Frage: Wer erzéhlt wem?
Oder anders formuliert: Welche narrative Instanz wendet sich an welchen narrativen
Adressaten? Bis auf die oben besprochene homodiegetisch-intradiegetische Erzahlsituation,
wo der Adressat selbst Teil der Geschichte ist, wendet sich ein extradiegetisch-
heterodiegetischer Erzéhler an ein informiertes Publikum. Dieser Adressat sollte, um alle
Anspielungen zu verstehen, den Messias von Klopstock gelesen haben, er sollte in der
spanischen und franzosischen Geschichte, Malerei und Literatur bewandert und ein Opern-

und Musikliebhaber sein.

Der Erzéhler korrigiert mit den Worten ,,um mich prosaischer auszudriicken* (S. 5) sein
eigenes Register, er bittet den Leser darum, den Helden nicht fiir einen Adonis zu halten
(S.7), auf Seite 9 nimmt er eine Kritik vorweg, die der Leser duRern kdnnte, auf

Seite 58 wendet er sich an seine Hauptfigur und nennt sie eine ,,Thorin®“. Auf Seite 62 mochte
der Erzéhler ,,den Fremden* (Leser) kennenlernen, auf Seite 64 wird, wie wir gesehen haben,
Venedig angesprochen, die ,,wie eine flirstliche reiche Mutter” jedem ihrer Kinder zu geben

vermag, ,,was es am meisten freut.” Auf Seite 66 wird der Leser geduzt. Auf Seite 74 wendet
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sich der Erzéhler in der Rolle eines Musikkritikers oder Opern-Fans an den ,,geneigten
Leser®, um ihm nachdricklich die Karriere der Primadonna Pasta vor Augen zu fuhren. Auf
Seite 105 ist das Naheverhéltnis zwischen Erzahler und Leser soweit fortgeschritten, dass sie
eine Einheit bilden und der Erz&hler in der 1. Person Plural tiber die Liebe rasoniert.

Der Adressat wird umworben, umschmeichelt, der Erz&hler versucht, ihn von seiner Sache zu
Uberzeugen. Bei diesen Leseransprachen handelt es sich, wie unschwer zu erkennen ist, um
Residuen der romantischen Schreibweise, *? die die Schriftstellerin trotz aufkommendem

,,mittleren Stil*“ (Abschnitt 4.5.) nach wie vor einsetzt.

6. Exkurs: Intermedialitat — Honorine und Beatrice di Tenda

In diesem Exkurs mdochte ich auf die vielfachen Verknipfungen zwischen der
Novellenhandlung und der Oper Beatrice di Tenda eingehen.

Nach dem Erfolg von Norma schrieb Vincenzo Bellini mit Beatrice di Tenda eine neue Oper
fir Giuditta Pasta. Die Urauffihrung fand am 16. Marz 1833 im Teatro La Fenice in Venedig
statt und war ein Misserfolg.'*

Dass das Publikum, wie es in Honorine hei3t, mehr ,,um der Pasta willen [gekommen war]
als wegen Bellini’s Musik* (S. 73/74), scheint auf diese Tatsache hinzudeuten. Es ist die
europaweite Beriihmtheit der Diva, die unteren anderem auch Lord Chartrey nach Venedig

lockt und sein Zusammentreffen mit Honorine plausibel erscheinen l&sst.

Das Libretto beruht auf einer politischen Intrige rund um die historische Gestalt der Herzogin
von Mailand, Beatrice di Tenda.™** Nach dem Tod ihres Mannes heiratet Beatrice den
wesentlich jiingeren Filippo Visconti. Mit ihrer hohen Mitgift und dem Heer ihres
verstorbenen Gatten gelangt er zur Herzogswirde. Nach und nach verschlechtert sich die Ehe.
Hier setzt die Handlung der Oper ein. Das Libretto konstruiert ein Liebeskarussell, das der
Herzogin zum Verhangnis wird. Die junge Agnese liebt Orombello, Orombello liebt Beatrice,

ohne aber von ihr geliebt zu werden. Agnese kommt ihm auf die Spur und verréat Beatrice bei

132 Martinez/Scheffel, 87

Lobe, Bellini, 47: ,,Aul’er der (...) [Beatrice di Tenda] machten alle seine Opern Furore.”
Lexikon des Mittelalters, Band 1, 1741
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Filippo, der schon lange auf einen solchen VVorwand gewartet hat. In der entscheidenden 4.
Szene (2. Akt) kommt es vor Gericht zur direkten Konfrontation. Orombello soll vor Beatrice
wiederholen, was er unter Folter gestanden hat.

BEATRICE.
Orombello! [Sci]agurato!™*®

Dal mentir che hai tu sperato?

Die folgenden in Klammern gesetzten Zeilen des Librettos werden in der Novelle

weggelassen:

(Viver forse? ah! dove io moro
Vita speri da costoro?
Tu morrai, con me morrai

Ma qual reo, qual traditor.)

Auch die nachsten beiden Zeilen werden in der Novelle nicht zitiert. Wichtig ist nur die

unmittelbare Reaktion des Liebhabers auf den VVorwurf des Verrats:

OROMBELLO.
(Cessa, ah, cessa, ah! tu non sai
Di me stesso io son ' orrore.)

lo soffrii, soffrii tortura®®®

3350 im Klavierauszug, 149

13¢ BEATRICE
Ungliicksel'ger! Dein falsch Bekenntniss —
Welchen Vortheil konnt' es Dir geben?
Darfst Du hoffen, dass, wenn ich sterbe,
Sie vom Tode Dich befrei'n?
Du wirst sterben, als Verbrecher
Wird man Dich dem Tode weih'n!

OROMBELLO
Schon', o schone! — ach, wenn Du wusstest —
Ja mir selber bin ich ein Grauel!
Hoéllenqualen hab' ich erduldet (...)
(www.opera-guide.ch)
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Diese Szene findet die ,,krankhaft* fiir Musik empfangliche Honorine unertréaglich, sie muss
hinaus, will sie nicht in Ohnmacht fallen (S. 74). Dazu tragt auch die Gesangskunst der

Primadonna Pasta bei, die ihr ganzes Konnen in dieses Duett legt:

Der Enthusiasmus des Publicums stieg mit jeder Gesangsnummer, und wurde bei dem Duett
(...) zum wahren und wirklichen Fanatismus. Wer sang aber auch diese Stelle jemals, wie
Giuditta Pasta? Wer wul3te in die wenigen Worte so welt= und todverachtende Hoheit, so
herzzerreilRenden VVorwurf, so ungeheuren Schmerz tiber den tiefen Fall des Geliebten zu
legen? (S. 75)

Eine Weltverachtung wie sie die Primadonna ihrer Figur verleiht, kennen wir bereits aus der

ersten Begegnung Walthers mit Honorine.

Ihre Schonheit war eben so eigenthlimlich wie ausgezeichnet. (...) und doch glich sie auch
dem dustern Bilde Abba[]dona’s — so viel verschwiegner Schmerz und verachtender Stolz

malte sich auf den bewunderungswiirdigen Ziigen. (S. 18f)

Aber nicht nur die Musik macht auf Honorine einen solchen Eindruck, es ist auch die weitere
Opernhandlung, die auf sie wie eine Prophezeiung wirken muss. Zwar widerruft Orombello
das erzwungene Gestandnis, doch dann wird er zusammen mit Beatrice noch einmal gefoltert,
wobei nur Beatrice der Folter standhélt. Als ihre VVasallen sie befreien wollen, unterschreibt
Filippo rasch ihr Todesurteil. Beatrice wird noch in derselben Nacht in der Burg Binasco

enthauptet.

Das Zitat aus dem Libretto Gbernimmt in Verbindung mit der histoire der Novelle die
Funktion einer Binnenerzdhlung, die auf einer zusatzlichen diegetischen Ebene den Ausgang
der Handlung vorwegnimmt. Was mit der Harfenszene eingeleitet wurde, findet hier seinen
dramatische Hohepunkt und Abschluss. Honorine identifiziert sich mit Beatrice, sie muss
den Zuschauerraum verlassen, im Foyer kommt es zur lange vorbereiteten Konfrontation mit
Lord Chartrey. Damit ist Honorinens Schicksal besiegelt. Wie Beatrice wird auch sie kurz
darauf einem Verhor unterzogen, auch dabei wird es um einen Ehebruch gehen, einen
Ehebruch, den streng genommen weder Honorine noch Beatrice, weder die Novellen- noch

die Biihnenfigur, begangen haben.
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7. Zusammenfassung

In der narratologischen Analyse konnte ich zeigen, dass durch konsequente Verwendung
kausal motivierter Ereignisse die Handlung in Honorine stringent erscheint. Episoden haben,
wie fur die Gattung zu erwarten war, keinen Platz.

Fast die Hélfte der Geschichte wird in Dialogform, mit einem hohen Anteil an autonomer
Figurenrede, présentiert. Durch zeitdeckendes bzw. zeitdehnendes Erz&hlen wird das Tempo
zundchst niedrig gehalten. Mehrere Analepsen durchbrechen die streng chronologische
Ordnung.

Der Hohepunkt wird geschickt vorbereitet und ereignet sich in der Oper, wodurch sich das
dramatische Moment erhéht. Die Opernszene ist zugleich der Wendepunkt, aus der
Liebesnovelle wird eine Schicksalsnovelle. Im Schlussabschnitt erhéht sich das Erzahltempo,

Raffungen nehmen zu.

Mit Honorine, Walther und dem Lord gibt es nur drei handelnde Figuren, wodurch zeitweise
der Eindruck entsteht, einem Theaterstuck beizuwohnen. Andere Figuren wie zum Beispiel
das Hausmadchen erfillen lediglich Statistenfunktion. Historische Figuren und Orte

vermitteln den Eindruck von ,,Realismus®.

Der Erzahler ist sehr beweglich, er meldet sich kommentierend zu Wort, wobei er sich
sowohl an den Leser als auch an die Figuren wenden und zum Sprachrohr des Schicksals
machen kann. Das mit dem Motto eingefiihrte dsthetisch-kompositorische Engel (Harfe)-

Fallen-Motiv zieht sich wie roter Faden durch den Text.

Titel und Motto lassen vermuten, dass Honorinens Geschichte erzahlt wird, doch nach einer
Analyse der Fokalisierung kann man auch zu einem anderen Schluss gelangen: Sofern keine
Nullfokalisierung vorliegt, wird uberwiegend aus der Sicht Walthers erzahlt. Er reflektiert
das Geschehen, sein Innenleben wird beleuchtet. Obwohl Titel und Motto etwas anderes
erwarten lassen, geht es nur vordergriindig um Honorinens Ehre. Ihre Ehre, oder eigentlich
ihre Tugend ist — nach damals herrschenden Moralvorstellungen — ohnehin verloren. Wie der
gefallene Engel aus Klopstocks Messias kann sie nur hoffen, vor dem hochsten Richter Gnade
zu finden. Honorinens Schicksal steht also von Anfang an fest, doch Walthers Leben geht

weiter und es ist vor allem seine Ehre, die auf dem Spiel steht. Als Honorine zusammenbricht
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und sogar einen Selbstmordversuch unternimmt, eilt Walther zum Lord, um seine Ehre zu

retten.

Die Untersuchung von Honorine vor dem Hintergrund der zeitgendssischen Theorie zeigte,
dass der Eindruck des ,,Realismus®, der durch die Nennung historischer und geographischer
Fakten entsteht, nicht mit dem &sthetischen Begriff des ,,Realismus* verwechselt werden darf.
Beeinflusst von franzdsischen Vorbildern setzt sich diese Richtung und ihr Ideal eines
,mittleren* Stiles mehr und mehr durch. So gerat vor allem der hohe lyrisch-dramatische Ton,
wie er in Honorine Uberwiegt, in Verruf. Als Gattung fiir den vom Realismus geforderten
,mittleren* Stil beginnt sich eine neue Textsorte, die ,,Erzdhlung im engeren Sinne“ zu
etablieren.

Betty Paoli bleibt aber stilistisch dem Geist der Romantik verpflichtetet, wie sich vor allem
am Vorhandensein einer sich immer wieder in den VVordergrund spielenden Erzéhlerfigur
zeigt. Sie nitzt die Stilspannung, die sich aus den genera dicendi ergeben, sie verwebt die
Novelle mit einem Opernstoff und l&sst immer wieder Klopstocks Messias anklingen. Damit
steht sie genau im Spannungsfeld zwischen alter und neuer Schreibweise. Am Beispiel der
Honorine zeigt sich das ganze asthetische Dilemma der Vormarznovelle.

Doch nicht nur in der Prosa, auch auf einem anderen literarischen Feld macht sich der
generelle Bedeutungsverlust der genera dicendi bemerkbar. 1857 lasst Betty Paoli ihr
Biihnenstiick Eine Herzenswahl als Manuskript drucken.**” Von einer Auffiihrung ist nichts
bekannt. Sengle spricht von der ,,ZAbkuhlung, welche die Jahrhundertmitte [bringt], die zu
einer wesentlichen Klimaveranderung fiihrt*, und ,,sogar Grillparzer von der Fortsetzung
seines dramatischen Schaffens [abhalt].«**® Selbst das Vorstadttheater gerat in den Sog dieser
Entwicklung. Die Nestroy-Posse Der Unbedeutende, die man 1846 am Carl-Theater gibt,

macht auf die Kritiker so grof3en Eindruck, dass sie den Dichter anspornen,

sich dem erzieherischen — ernsten oder humoristischen — ,,Volksstiick” und einem geméaRigten

Realismus zuzuwenden. **°

Nimmt man alle diese Aspekte zusammen, so konnte Betty Paoli nicht nur aufgehort haben,

Novellen zu schreiben, weil ihr 1848 mit dem Tod der Firstin auch der Salon und mit dem

7 Paoli, Eine Herzenswahl. Drama in fiinf Aufziigen

Sengle |, 283
Nestroy, Komddien, Band 3, Anhang, 583
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Salon auch die Stoffe abhanden gekommen sind.**® Ebenso gut kénnte sich eine der
klassischen Rhetorik verpflichteten und zum lyrisch-dramatischen Gestus neigende
Schriftstellerin auf einem Literaturmarkt, der sich zunehmend einer ,,mittleren* Prosa
verschreibt, deplatziert gefiihlt haben. In diesem Kontext wird auch verstandlich, dass Betty
Paolis langjahrige Weggeféhrtin Marie von Ebner-Eschenbach, nachdem es ihr nicht
gelungen ist, als Dramatikerin zu reussieren, frustriert aufgibt, das Fach wechselt und

realistische Erzahlungen schreibt.***

11956 pei Rabitsch, 6f

11 Tanzer, Dialogisches Erzéhlen, 155
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Honorine.

Dans le cuivre et le plomb diamant enchasse*
Que Dieu laissa tomber sur la route des anges,
Et que I’impie a ramasse!

Lamartine.

Unter den jungen Malern, die den Ruhm deutscher Kunst in Paris aufrecht halten, zog zu der
Zeit, wo diese Erzéhlung beginnt, vornehmlich Walther L. die allgemeine Aufmerksamkeit
auf sich. Am Rhein geboren, und in der Dusseldorfer Schule herangebildet, hatte er spaterhin
mehrere Jahre in Italien zugebracht, und mit jedem Bild, das aus seinem Atelier hervorging,
einen neuen Triumph gefeiert. Selbst in Rom, diesem Versammlungsort der Kiinstler aller
Nationen, hatte er fur einen der bedeutendsten gegolten, und selten war es geschehen, daR ein
vornehmer oder reicher Fremder die Weltstadt verliel3, ohne eine Bestellung bei dem
deutschen Maler zu machen. Er Gbernahm dieser Auftrége so viel er vermochte, malte bei
Tag, zeichnete und componirte bei Nacht, und wére, obgleich ihn kein besonderes Interesse
mehr an Rom fesselte, vielleicht noch manches

(S. 4)
Jahr dort geblieben, hétte er nicht eines Morgens in dem Diario von dem Aufkauf spanischer
Bilder gelesen, den Baron Taylor im Auftrag der franzdsischen Regierung so eben gemacht
hatte. Noch hatte er das Zeitungsblatt nicht aus der Hand gelegt, als schon der Entschlu, nach
Paris zu gehen, gefal3t war. Schon langst hatte dann und wann der VVorsatz in ihm
aufgedammert, einmal eine Reise nach Spanien zu machen, und die Werke der &ltern
spanischen Meister, zu denen ihn eine leidenschaftliche Vorliebe hinzog, zu studiren; doch
war er eben nicht von sehr mobiler Natur. Wie allen Menschen, die von einem inneren
Streben ganz und gar in Anspruch genommen werden, fiel es ihm schwer, sich aus gewohnten
Verhéltnissen loszureif3en. Ueberhdufte Beschaftigungen hatten ihn in seinen eigenen Augen
entschuldigt, und so war er geblieben, obgleich die Schépfungen Zurbaran’s, Murillo’s sich
oft vor seine Phantasie drangten, und ihn mit ihrer ernsten Schonheit zu sich beriefen. Jetzt

war aber diese Mahnung so méchtig, so gebieterisch geworden, dal er nicht langer

2 im Orig. ohne diakrit. Zeichen
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widerstehen konnte. Es handelte sich nicht mehr darum, ein vom Biirgerkrieg zerriittetes Land
unter tausend Gefahren und Muhseligkeiten zu durchstreifen, sondern nur um eine ungleich
(S.5)
leichter zu bewerkstelligende Reise nach Paris. Ohne sich weiter zu besinnen, brach Walther
sein Zelt in Rom ab, d. h. er lieferte die vollendeten Gemélde ab, versprach die Ubrigen
wahrend seines Aufenthaltes in Paris zu beendigen , gab seinen Kunst= und Landgenossen ein
Abschiedsfest, bei welchem mehr lacrymae Christi, als andere Thrénen floRen, lie3 sich bei
Terloria die nothigen Wechsel ausstellen, und begab sich dann nach Civita vecchia, wo er sich
nach Frankreich einschiffte. Nach einem kurzen Aufenthalt in Marseille griff er wieder nach
dem Wanderstab, oder, um mich zwar prosaischer, doch der Wirklichkeit angemessener
auszudriicken , er nahm einen Platz auf der Diligence, die ihn gesund und wohlbehalten, nur
sehr durchgerittelt, und von dem Geschwaétz zweier commis=voyageurs bis zum Ingrimm
gelangweilt, nach Paris brachte.

Es liel3 sich allerlei Hibsches Uber Walther’s ersten Besuch im Louvre sagen, wie tiber
die Eindriicke, die er dort empfing. Da es aber wohl geschehen diirfte, daB er eines Tages
diese Miihe selbst tibernehme, und da er von den Bildern unendlich besser zu sprechen weif3,
als ich, will ich ihm hierin nicht vorgreifen. Mir erlbrigt, nur zu sagen, dal} er trotz seines
Vorsatzes, in Paris mehr

(S. 6)
dem Studium seiner Kunst als der Ausubung derselben zu leben, sich bald wieder mit
Bestellungen Gberhauft, und in tausende Verhéltnisse hineingezogen sah, die seinen Plan, nur
kurze Zeit in der franzdsischen Hauptstadt zu verweilen, zu nichte machten. Sein Kunstlerruf
war langst aus Italien nach Paris gedrungen, und verschiedene Gemalde, die er in die dortige
Kunstausstellung gesteckt hatte, waren vollkommen geeignet gewesen, diesen Ruf noch fester
zu begriinden. Kurze Zeit nach seiner Ankunft erhielt er von der Regierung einen wichtigen
Auftrag, der zu ehrenvoll war, um abgelehnt zu werden, und der ihn mit hochgestellten
Personen in Verbindung brachte. Die natirliche Folge davon war, dai3, wer auf
Kunstkennerschaft oder auch nur auf Kunstliebhaberschaft Anspruch machte, sich zu dem
deutschen Maler drangte, und auf einmal war Walther zur Mode geworden, ohne selbst zu
wissen, wie. Befriedigt konnte er sich dann freilich nicht fiihlen, doch verwehrte es ihm ja
keinen seiner wirdigern Erfolg, und da er sich mit ehrlichem Gewissen sagen konnte, nicht
durch Charlatanerie habe er die Gunst des Publikums sich zugewendet, so nahm er die ihm
dargebrachten Huldigungen, als etwas, zwar nicht Wesentliches, doch Angeneh=
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(S.7)

mes, Erfreuliches heiter auf, und hatte nichts dagegen, dal} man ihn fétirte. Paris gefiel ihm
uberaus wohl, gesellige und kunstlerische Genuisse fullten die Zeit, die er nicht der Arbeit
widmete, auf reizende Weise aus, und so fiel es ihm nicht schwer, seine Abreise auf
unbestimmte Zeit zu verschieben. Er erdffnete ein Atelier, das bald von zahlreichen Schilern
besucht, und den Fremden als eine der Sehenswiirdigkeiten von Paris bezeichnet ward. Hier
arbeitete er eifrig und angestrengt, bis er beim einbrechenden Dunkel die graue Blouse und
das schwarze Sammetbarett mit Frack und Hut vertauschte, und die Cirkel besuchte, in denen
er ein willkommner, mit Auszeichnung behandelter Gast war. Vielleicht war Walther’s
Personlichkeit nicht ganz ohne EinfluB auf die glanzenden Erfolge seines kinstlerischen
Wirkens gewesen. Hier bitte ich den Leser, meinem Helden nicht etwa das Unrecht zu thun,
ihn fiir einen Adonis, diese insipideste aller zwischen Himmel und Erde lebenden Creaturen,
zu halten.

Walther war nicht einmal hiibsch, aber in seinen unregelméRigen, scharfmarkirten
Ziigen sprach sich geistiges Uebergewicht so unverkennbar aus, seinen tiefliegenden Augen
entflammten manchmal solche Seelenblitze, seinen Mund umschwebte ein

(S. 8)

Lacheln, in dem sich Gute und leiser Spott so sittsam verschmolzen, dal? seine Erscheinung
frappiren und anziehen muf3te. In seinem Wesen lag etwas Kiihnes, Offenes, streng
Individuelles, dessen Eindruck man nicht von sich abweisen konnte. Seine Originalitat war
jedoch eine rein geistige; es fiel ihm nicht ein, damit zu prunken, noch glaubte er, dal? man,
um ein groBer Kinstler zu sein, langes Haar, einen langen Bart und fabelhafte Rocke tragen
mausse. Innerlich trotzig, frei war er elegant in Haltung, Manieren und Toilette. Man wufte es
ihm Dank, daB er nicht, wie viele seiner Kunstgenossen den Ton des Ateliers in den Salon
hintibernahm, und begegnete ihm auch in den vornehmsten Kreisen, nicht wie einem
Geduldeten, sondern wie einem Ebenburtigen. Auf diese Weise entspannen sich viele
angenehme Verbindungen, die Walther’s Aufenthalt in Paris immer verlangerten. Sein Herz
blieb zwar deutsch, doch die erinnerungsvolle Vorliebe flr seine Heimath hinderte nicht, dal3
Herbst und Winter verstrichen, ohne dal’ er Frankreich verlieR, und dal er den
wiederkehrenden Friihling statt an seinem geliebten griinen Rhein, in den Tuilerien begrifite.

Eines Abends kehrte er ziemlich spat von einem Spaziergang zurtick. Der Tag war,

obwohl man
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(S.9)

erst mitten im April stand, ungewohnlich warm gewesen, und die schwiile Luft, wie die
schwarzen Wolkenmassen, die sich am Himmel aufthirmten, lie3en ein Gewitter vermuthen.
Walther war eben im Begriffe, sich nach einem Wagen umzusehen, als seine Aufmerksamkeit
durch ein Paar in Anspruch genommen wurde, das vor ihm hinging. Ein junger Mann schien
eine Dame zu verfolgen. Bald blieb er einige Schritte zurtick, bald eilte er ihr voran, um ihr
auf insolente Weise unter den Hut zu sehen, endlich sprach er sie an; ihre ganze Antwort war,
dal3 sie schweigend auf die andere Seite der Stralle ging. Er liel sich dadurch nicht
entmuthigen. Sogleich war er wieder neben ihr, und als sie mit abgewandtem Gesicht, ohne
seinen Zuflusterungen eine Entgegnung zu schenken, ihren Weg fortsetzte, wagte er es, sie
beim Arm zu ergreifen. Sie blieb stehen, und sah sich in der dden StraRe hilfeflehend nach
allen Seiten um. Als sie Walthern erblickte, ging sie auf ihn zu, und sagte, mit von Angst und
innerer Empoérung zitternden Stimme: Wenn Sie ein Mann von Ehre sind, so schitzen Sie
mich vor den Beleidigungen dieses Menschen.

Es hieRe, der Wahrheit zu nahe treten, wenn ich behaupten wollte, diese Zumu[t]hung
habe Walthern sonderlich entziickt. Die Rolle eines be=

(S. 10)

schirmenden Don Quixotte schien ihm durchaus nicht reizend; er sagte sich selbst, dal3 eine
Frau, die bei n&chtlicher Weile die Stralien von Paris durchstreift, sich wohl zu schiitzen
werde wissen, ja es zuckte ihm sogar der Verdacht durch den Kopf, das Ganze sei vielleicht
eine verabredete Scene, um das Interesse irgend eines leichtglaubigen Phantasten fur die
Verfolgte zu erwecken. Alle diese Voraussetzungen verstummten jedoch vor der Mdéglichkeit,
daR eine Frau wirklich seines Schutzes bediirfe, und selbst im schlimmsten Fall schien es ihm
weniger beschdmend, sich von einer Abenteuerin dipiren zu lassen, als einer Bittenden seinen
Beistand zu verweigern. Er entschlof3 sich demnach, lieber fiir eine Unbekannte eine Scene
mit allen ihren mdglichen Folgen zu bestehen, als sie von sich zu weisen. Mit kaltem aber
hoflichem Ton, sagte er ihr: Wenn es Thnen geféllig ist, so nehmen [S]ie meinen Arm, und
kommen Sie mit mir.

Sie that, wie er ihr geheil3en; doch zitterte sie an allen Gliedern so heftig, dal? er sie
eben sowohl stutzen, als fihren muBte. Arm in Arm gingen sie an dem jungen Mann vorber,
dem es jetzt nicht rathlich schien, sich an die Dame zu wagen; vielleicht dachte er, sie habe

einem Bekannten begegnet, der ihr seine Begleitung ange=
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(S.11)
boten, vielleicht hatte er weiter nichts, als einen Muthwillen treiben, und sich an ihrer Angst
belustigen wollen — genug, er verschwand bald in eine Seitengasse, und Walther setzte seinen
Weg mit seiner Begleiterin ungehindert fort. Als sie in ein belebteres Stadttheil gekommen
waren, blieb die Unbekannte stehen, und sagte: Ich danke lhnen fir den mir gewahrten
Schutz, der Sie groRen Unannehmlichkeiten hatte aussetzen konnen; jetzt bedarf ich dessen
nicht mehr, und mochte Ihre Gefalligkeit nicht langer in Anspruch nehmen. Hier bin ich
sicher, und kann den Weg bis zu meiner Wohnung ganz wohl allein gehen.

Walther’s Verdacht war zwar noch nicht ganz verschwunden, doch duldete er nicht,
dal? etwas davon auf seine Handlungsweise tiberging. Eben so hoflich, und eben so kalt, wie
vorher, versetzte er: Ich glaube demungeachtet, dal Ihnen zu dieser spaten Stunde mannliche
Begleitung Noth thut, und, wenn Sie es erlauben, werde ich Sie nicht eher, als vor der Thir
Ihres Hauses verlassen.

Ich danke lhnen fir Ihr Anerbieten, kann es aber nicht annehmen. Gute Nacht!

Sie wollte sich entfernen, Walther hielt sie zuruick. So lassen Sie mich wenigstens
einen Wa=

(S.12)
gen fur Sie besorgen, sagte er. Schon fallen schwere Regentropfen, in wenigen Minuten wird
das Gewitter losbrechen, und Sie kénnen dann wieder in eine eben so verdriel3liche Lage
kommen, wie die war in der ich Sie fand.

Wie ein deus ex machina fuhr in diesem Augenblick eine leere citadine voriber.
Walther rief den Kutscher, der sogleich anhielt.

Wohin wiinschen Sie zu fahren? fragte Walther.

Ich selbst werde es dem Kutscher sagen, antwortete die Unbekannte.

Walther wul3te selbst nicht recht, warum ihn diese ausweichende Antwort verdroR.
Wie es lhnen genehm ist, versetzte er kurz, und bot der Fremden den Arm zum Einsteigen.

Mit einer mechanischen Bewegung schlug sie ihren grol3en, schwarzen Schleier
zurlick. Das volle Licht einer Reverbere fiel auf ihr Gesicht, und zeigte seinem Blick Ziige
von so aullerordentlicher Schonheit, daB er einen Ausruf der Bewunderung kaum
unterdriicken konnte. Die Fremde schien es nicht zu bemerken; leise sagte sie dem Kutscher
einige Worte und lief3 sich dann von Walther in den Wagen heben, der schnell mit ihr
entschwand.

Ich glaubte wirklich, solche Ziige kénne man
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(S.13)
nur im Traume sehen, murmelte Walther vor sich hin, als er allein zurlckblieb. Schade, daf3
ich so wenig Zeit hatte, mir die3 vollendetschone Gesicht in’s Gedédchtnif} einzupréigen; es
héatte ein wunderbares Bild geben kénnen. So aber hab ich von dem ganzen Vorfall keinen
andern Gewinn, als daf} ich das Theater versaumte und nun im Platzregen nach einem Wagen
suchen kann, um nach Hause zu kommen.

Beim ersten Schritt, den er machte, trat er auf etwas; er buckte sich, und fand, dal? es
ein Portefeuille war, welches der Fremde[n] beim Einsteigen vermuthlich entglitten war. Er
steckte es zu sich, um es der Eigenthlimerin, falls ihre Adresse darin auszumitteln,
zuruckzustellen, dann eilte er in seine Behausung, wo ihn bereits ein paar Bekannte
erwarteten. Im lebhaften Gesprach vergal er beinahe auf das Abenteuer, und erst als ihm
beim Auskleiden das Portefeuille in die Hand fiel, erwachte seine Neugier wieder. Er machte
sich kein Gewissen daraus, seinen Fund zu durchsuchen; denn wichtige Geheimnisse pflegt
man nicht einer offnen Brieftasche anzuvertrauen, und selbst wenn diese Wichtiges enthielt,
konnte er sie ihrer Besitzerin auf keine andre Weise zustellen. Der Zufall hatte aber dafur
gesorgt, daB, [f]alls ihn nur

(S.14)
Neugier antrieb, diese unbefriedigt bleiben mufte; denn die Briefe, die er vorfand, waren in
polnischer Sprache geschrieben, ihm folglich ganz so unverstéandlich wie ein Edict des
Kaisers von China. Alles, was er davon benutzen konnte, war die an Fraulein Honorine
Perowska lautende Adresse, die ihm ihre Wohnung auf das Genaueste bezeichnete. Also eine
Polin, dachte er bei sich, fir eine Fremde hielt ich sie jedenfalls; denn, wenn sie auch das
Franzdsische mit groRter Reinheit und Leichtigkeit spricht, ist ihr Accent doch nicht der einer
Franzosin. Sie trillert nicht, wenn sie spricht; ihre Stimme hat etwas so Weiches, Sif3es. Ein
anmuthiges Geschopf! Schade, dal’ sie meiner Phantasie den ibeln Streich spielte, sich
Nachts auf der Stral3e herumzutreiben; das thut keine anstandige Frau, und wenn es auch nicht
eben nothig, zu einer rosiere qualifiziert zu sein, um mein Interesse zu erwecken, so konnte
ich doch eben so wenig fir ein zweideutiges Geschopf eine Neigung fassen. Ich werde ihr
morgen ihr Portefeuille zurtickschicken und damit basta.

In dem Augenblick, wo er die Brieftasche nachléssig auf den Tisch warf, fiel ein Zettel
aus einer Spalte, die er friher nicht bemerkt hatte. Er griff darnach und war nicht unangenehm

Uber=
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(S. 15)
rascht, franzosische Worte darauf zu finden. Die Schrift war von einer Frauenhand, der die
Nadel vermuthlich besser zu Gebote stand, als die Feder, die Orthographie in der kiihnsten
Unabhéngigkeit von den Geboten der Academie, aber der Inhalt des Billets war riihrend und
erschiitternd. Er mag hier in Kiirze wiedergegeben werden.
,Ich bin allein bei meiner sterbenden Mutter. Der Arzt hat mir gestanden, daf sie die
Nacht nicht uberleben wird. Sie selbst ahnt ihren Zustand, und hat nur mehr ein
Verlangen, das: den Engel, der uns in unserm Elend helfend und tréstend beistand, vor ihrem
Ende noch einmal zu sehen. Sie werden den Dank und den Segen einer Sterbenden nicht
verschméhen; mogen beide kréftig werden uber Ihnen! Ihr Anblick wird meine Mutter in dem
letzten Kampf starken, und mir die Kraft verleihen, die furchtbare Stunde zu Gberdauern.
Wenn Sie mir diese Zeilen nicht durch den Ueberbringer zurtickschicken, werde ich es als ein
Zeichen betrachten, dal Sie kommen wollen. Wir erwarten Sie.
Mit Liebe und Verehrung
Ihre
Ewig dankbare
Cecile Milay.
(S. 16)
Die Adresse lautet ebenfalls an Honorine, das Datum war vom heutigen Tag.
Walther stiitzte den Kopf sinnend auf den Arm; ein Gefiihl, das der Beschamung
glich, begann in ihm zu erwachen. Das ist also die gerihmte Klugheit, die das Leben lehrt!
sagte er vor sich hin. Sie besteht darin, Alles zu verdachtigen, Alles im schlimmsten Lichte zu
betrachten, an dem Guten zu zweifeln, an das Bdse zu glauben, schlechter und nicht
glucklicher zu werden. Warum verlor ich mich in die beleidigendsten Vermuthungen, da es
doch eben so leicht und, wie es sich nun zeigt, der Wahrheit angemessener gewesen waére,
Wirdiges vorauszusetzen? Es schien mir ganz unzweifelhaft, dal sie von einem rendez-vous
komme; sie kam vom Lager einer Sterbenden. Pfui Giber mich! Nicht sie hab ich beleidigt,
sondern mich selbst. Ware sie denn wirklich so gut, wie sie schon ist? Das verdient wohl in
Erfahrung gebracht zu werden. Nun, es kommt ja nur darauf an, ihr das Portefeuille, statt es
ihr zu schicken, selbst zu tberbringen, und das will ich thun.
Der nachste Mittag traf Walthern auf dem Weg nach dem entfernten Faubourg, wo
Honorine wohnte. Mit Miihe fand er sich zurecht, und stand endlich vor dem Hause, das die
auf den
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(S.17)
Briefen bezeichnete Nummer trug. Auf seine Frage nach Fraulein Perowska, erwiederte die
Portiére ein kurzes: ,,Im vierten Stock rechts®, und iiberlie es ihm, die finstere, steile Treppe
hinanzuklimmen.

Walthers Sinn fiir Eleganz konnte sich durch die Gegenstande, die ihm hier ins Auge
fielen, unmdglich geschmeichelt fiihlen. Das Haus war unansehnlich, der kleine Hof dunkel
und schmutzig, und seiner Fantasie wollte es nicht eingehen, dal? ein Engel, wofur Honorine
in dem mitgetheilten Billet erklart war, sich ein so schlechtes irdisches Absteigequartier
gewahlt habe. Dennoch stieg er die vier Treppen unerschrocken hinauf, und klingelte an der
Thr rechts. Ein Dienstmédchen 6ffnete ihm und gab ihm den tréstlichen Bescheid, dald ihre
Gebieterin keine Besuche empfange.

Sagen Sie dem Fraulein, dal} ich ihr Briefe zu Ubergeben habe, versetzte Walther
dreist und entschlossen, sich nicht abweisen zu lassen

Die in Kichenprosa Uibersetzte Iris kehrte nach ein paar Minuten zurlck. Das Fraulein,
berichtete sie, wunscht vorerst IThren Namen zu wissen und zu erfahren, von wem Sie ihr
Briefe bringen.

Mein Name ist dem Fréulein vermuthlich un=

(S.18)
bekannt; doch, wenn sie ihn durchaus wissen will, so ist hier meine Karte; die Briefe, die ich
bringe, fugte er doppelsinnig hinzu, sind aus Polen.

Jetzt kehrte Francoise mit der Bitte zurlick, Walther moge indessen in das erste
Zimmer treten; das Fréulein werde sogleich erscheinen.

Die Einrichtung des Zimmers, in welches Walther nun trat, war von der
groRtmaoglichen Einfachheit, ja so bescheiden, dal? sie einem an Luxus gewohnten Auge
durftig scheinen mute. Um so seltsamer stachen dagegen einige Prachtgegenstande ab, die
wahrscheinlich aus bessrer Zeit in diese hertibergerettet worden waren. An der schiefen Wand
der niedrigen Stube hingen zwei, von Meisterhand gemalte Portrats; das eine stellte einen
kraftigen, edel ernsten Mann in polnischer Generalsuniform dar, das zweite, eine nicht mehr
ganz junge, aber noch immer ausgezeichnet schone Frau in reicher Kleidung. Eine Harfe von
Erard stand in einer Ecke und nahm sich neben den Gbrigen Meubles aus, wie ein in eine
Hutte gerathenes Firstenkind. Walther hatte jedoch nicht Zeit, tber diese Contraste lange
Betrachtungen anzustellen; denn die Thir des Nebenzimmers 6ffnete sich und Honorine trat

herein.
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Ihre Schénheit war eben so eigenthumlich wie
S. 19

ausgezeichnet. Beinahe zu grol} fur eine Frau, beinahe zu schlank fiir solche Grofie, verliehen
ihr doch eben diese Fehler, im Verein mit der blenden Weil3e ihres Teints, Aehnlichkeit mit
einer Lilie, und doch glich sie auch dem dustern Bilde Abba[]dona’s — so viel verschwiegner
Schmerz und verachtender Stolz malte sich auf den bewunderungswiirdigen Zugen. lhre
Augen waren von jenem tiefen Blau, das in Momenten leidenschaftlicher Erregung bis in’s
Schwarz hinlberspielt, und in ruhigern die ganze Klarheit eines sudlichen Himmels
abspiegelt. Das dunkle, Uppige Haar, das, wenn es aufgeldst war, wie ein Mantel um die
ganze Gestalt flieBen mufite, war hinten in reichen Flechten aufgesteckt, und auf der
marmorweif3en Stirn gescheitelt. Ihre Haltung hatte etwas Kaltes, Schroffes; doch war es
leicht zu erkennen, diese abweisende VVornehmheit sei nur die letzte Stlitze eines bis zum
Hinsinken erschopften Herzens. Sie naherte sich Walthern mit einem Anstand, der das
armliche Gemach fiir ihn in den Audienzsaal einer Konigin verwandelte und nachdem sie ihm
einen Stuhl angewiesen, brachte sie den eigentlichen Zweck seines Kommens zur Sprache.

Sie haben mir Briefe aus meiner Heimath zu tberbringen? fragte sie.

(S. 20)

Walther reichte ihr das Portefeuille hin, und sagte ihr mit wenigen Worten, auf welche
Weise es in seinen Besitz gekommen war.

Ein fliichtiges Roth berzog ihr Gesicht, als sie in Walther den Fremden erkannte, mit
dem ein so seltsamer Zufall sie zusammengefiuhrt hatte. Sie unterdriickte diese unwillkirliche
Bewegung, und sagte im Ton unbefangener Hoflichkeit: Ich bin wirklich beschamt, daf? ich
Ihnen auBer dem Dienste, um den ich Sie ersuchte, noch andere Miihe auferlegte. Ich hielt
diese Briefe fir verloren, und mehr noch, als die Riickgabe derselben freut es mich, dald sie
mir zu der Bekanntschaft mit einem Kdinstler verhalfen, den ich bereits aus seinen Werken
kenne.

Walther antwortete mit einem jener Gemeinplatze, zu welchen auch der geistreichste
Mensch bei directem Lob seine Zuflucht nehmen muf3. So z. B. duf3erte er, Honori[n]ens
Liebe zur Kunst misse groR sein, da sie selbst so ungeniigende Bestrebungen, wie die
seinigen der Beachtung werth halte.

Was sollte man denn sonst auf Erden lieben? versetzte sie, wie zu sich selbst
sprechend. Alles Uebrige dient hochstens dazu, das Leben ertréglicher zu machen; begliickt
werden kann es nur durch sie.
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(S.21)

Walther war fur seine Kunst so enthusiastisch eingenommen, dal} Honorine durch ihre
Vorliebe dafiir in seinen Augen einen neuen Reiz gewann. Im Laufe des Gespréchs
entwickelte sie so inniges Verstandnif, fallte so treffend und eigenthiimliche Urtheile, dal}
Walther’s Frage, ob sie ausiibende Kiinstlerin sei, ganz natiirlich war.

Kinstlerin? Wiederholte sie. Nein! Ich bin es nicht mehr, als der Thautropfen, der die
Sonnenstrahlen riickspiegelt, selbst eine Sonne ist. Als ich noch in meiner Heimath lebte,
genoR ich den Unterricht eines in Warschau anséfiigen deutschen Malers. Vielleicht hatte sich
bei fortgesetztem Studium Talent in mir entwickelt; doch die Begebenheiten rissen mich aus
den gewohnten Verhéltnissen. Und hier in Frankreich ward ich von so herben Schlégen
heimgesucht, dall mir weder Geistesfreiheit noch Muf3e blieb, das Begonnene auf gehdrige
Weise fortzusetzen.

Und warum wollen Sie es nicht jetzt wieder aufnehmen?

Weil es zu spat ist.

Wer sagt Ihnen diel3?

Wer es am besten wissen kann: ich selbst.

Ich wollte mich Ihnen so gerne zum Lehrer anbieten, warf Walther scherzend hin.
(S. 22)

Das wirde ich schon aus Sorge fur Ihren kinstlerischen Ruf nicht annehmen, lachelte
sie; der kdnnte durch eine Schiilerin, wie ich, eine arge Bresche bekommen.

Lassen Sie es auf den VVersuch ankommen.

Ich brauche Ihnen wohl nicht zu sagen, dal3 ich unter andern Verhaltnissen lhren
Antrag mit Freude und Dank annehmen wiirde; doch in meiner Lage kann ich, selbst wenn es
Ihnen damit Ernst wére, nicht daran denken, und muf mich begnigen, von der Kunst so viel
zu verstehen, als eben néthig, um mich an fremden Schépfungen zu erfreuen.

Besuchen Sie fleiRig die Gallerien? fragte Walther, nicht ganz ohne Nebenabsicht.

In den ersten Monaten meines Hierseins wohnte ich, so zu sagen, im Louvre. Jetzt bin
ich nicht mehr Herrin Gber meine Zeit, die von andern Beschéaftigungen ausgeftllt wird.

MuB ich vielleicht jene Harfe als Gegnerin meiner Kunst betrachten?

Zum Theil: ja.

So lieben Sie Musik wirklich mehr, als Malerei?

Nein, aber ich bin darin geschickter und dar=
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(S.23)
auf hingewiesen, der Nothwendigkeit mehr als dem Zug meines Innern zu folgen.

Ich sehe wohl ein, versetzte Walther, dal? es unbescheiden, ja ungehorig wére, Thnen
gleich beim ersten Besuche zu sagen, wie gliicklich es mich machen wirde, Sie spielen zu
horen und zu sehen. Wenn ich mich aber genugsam bezwinge, um diesen Wunsch heute nicht
auszusprechen, darf ich hoffen, meine Selbstverleugnung werde Sie bewegen, ihn ein anders
Mal zu erfiillen? Erlauben Sie mir, wieder bei Ihnen zu erscheinen?

Er war aufgestanden um sich zu verabschieden, und hielt den Blick bittend auf
Honorine geheftet, die sich gleichfalls erhob und ruhig erwiederte: Ich verhehle Thnen nicht,
dal? mir der Besuch eines Kiinstlers, den ich aufrichtig bewundre, eines Menschen, dem ich
wahrhaft verpflichtet bin, angenehm und erwiinscht ware; und eben so offen gestehe ich
Ihnen, dalk ich Sie nicht empfangen werde, denn meine Stellung erlaubt es nicht. Ich bin
allein.

Eben darum, war Walthers Antwort. Sie sind offen gegen mich; warum sollte ich es
weniger sein? Es ware lacherlich und hdchstens eines Tertianers wirdig, wenn ich lhnen jetzt,
bei unserm zweiten Zusammentreffen, zuschworen wollte,

(S. 24)
Sie seien fortan zu meinem Leben nothwendig. Meine Aufrichtigkeit geht so weit, da ich
Ihnen sogar zugeben will, unsre Begegnung werde einst vielleicht nur wie ein halbverwischter
Traum meinem Gedéachtnif® vorschweben, und ich mich dieser Stunde nur als einer von jenen
erinnern, aus denen sich viele heitre Tage hétten entfalten k é nnen. Nun frage ich Sie
aber: warum sollen sich diese nicht entfalten? Es wird uns im Leben ohnehin so viel versagt,
dal’ wir nichts Thorichteres thun kdnnen, als dem Schicksal in seiner Knickerei helfen. Das
Trube kommt von selbst; um das Freudige, unser Lebensjoch Lindernde missen wir uns
bekiimmern. Statt mich also Ihrem Ausspruche zu unterwerfen, sage ich Ihnen[:] Eben weil
Sie allein stehen, und in dieser weiten, brausenden Stadt vielleicht Niemanden haben, auf den
Sie zéhlen konnen, diirfen Sie einen Menschen nicht zurtickweisen, der trotz lhres
Widerstrebens entschlossen ist, den Namen Ihres Freundes zu verdienen.

Ich bin gewohnt, auf mir selbst zu beruhen, und bedarf keiner Freundschaft,
entgegnete Honorine Kalt.

Das glaube ich Ihnen nicht, denn ich weil3, daB Sie gut sind.

Darf ich Sie fragen, was Ihnen diese
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(S. 25)
Sicherheit einfl63t? fragte Honorine mit leisem Spott.

Sie vergessen, Fréaulein, daB in dem Portefeuille auch Mademoiselle Milay’s Zeilen
enthalten waren. Wie Sie sehen, kann ich meine Behauptung mit Documenten belegen.

Honorine schwieg.

Nein, fuhr Walther fort, nie werde ich an die kalte Abgeschlossenheit glauben, die Sie
mir gegenuber zeigen. Ich kenne das Leben genug, um zu errathen, wie viel Sie leiden
muBten, um sich mit solchen Dornenhecken zu umgeben. Aber warum soll ich fur die Schuld
Andrer buRen? Warum wollen Sie nicht glauben, dal? unter einem Schock von Leuten sich
auch ein Mensch befinden kénne? Warum wollen Sie der Vergangenheit das Recht
einrdumen, die Zukunft zu bestimmen? Und wenn —

Unser Gesprach hat eine seltsame Wendung genommen, unterbrach ihn Honorine mit
um so stolzerm Ton, je mehr sie sich von seinen Worten bewegt flihlte, und ihnen Widerstand
leisten wollte. So viel ich weil3, habe ich von meinem Thun und Lassen Niemanden
Rechenschaft abzulegen. Ich habe den Dienst, fur den ich Ihnen zu danken habe, nicht
vergessen; doch kann ich es nicht edel finden, dal Sie sich dafuir bezahlt machen wollen.

(S. 26)

Walther, auf seiner empfindlichsten Stelle verletzt, hielt es unter seiner Wiirde, diese
Beschuldigung zu bek&mpfen. Er verbeugte sich, und mit einem kurzen: Leben Sie wohl,
mein Fraulein! ging er rasch der Thir zu. Schon hatte er sie getffnet, als er seinen Namen
nennen horte. Unwillkirlich wandte er sich um. Honorine stand in der Mitte des Zimmers; die
rihrendste Abbitte lag auf ihren schénen Ziigen, und ihre Stimme war unsicher, als sie,
Walther’s Namen wiederholend, hinzufiigte: Vergeben Sie mir! Ich war zu rasch.

Sehen Sie, daB ich Recht hatte, rief Walther, ihre Hand mit Herzlichkeit ergreifend.
Sagte ich es Ihnen nicht, dal} Sie gut sind?

Honorine konnte sich des Lachelns nicht erwehren. Ich hoffe, wenigstens nicht bdse
zu sein, sagte sie; allein was hilfts, wenn ich Ihnen gegentber doch handeln mul3, wie ein
menschenscheuer Unhold?

Wollen Sie mir diese Nothwendigkeit genauer erklaren? bat Walther mit drolligem
Pathos.

Das muB ich wohl, wenn ich nicht fir ungerecht gelten will, und unser Gesprach hat,
wie ich bereits bemerkte, eine so wunderliche Wendung genommen, daR auch jene Dinge
darin berlhrt
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(S.27)
werden mogen, Uber die man gewdhnlich ein verstandnisvolles Schweigen zu beobachten
pflegt. Ich weil selbst nicht, was mir den Muth gibt, so unverhohlen und riickhaltslos mit
Ihnen zu sprechen. Vielleicht ist es Ihr von der gewdhnlichen Weise so verschiedenes Wesen;
vielleicht ist es der Gedanke, daR wir uns wahrscheinlich zum letzten Male sprechen und
daher wie Reisende, die sich auf dem Wege begegnen, die Convenienzen nicht so strenge zu
beachten brauchen.

Das erste Motiv will ich gelten lassen; das zweite jedoch, namlich unser
Nimmerwiedersehen, ist kein Motiv, sondern eine Unmdglichkeit. Nun bitte ich um die
versprochene Erklarung.

Hier ist sie; oder besser: lassen Sie mich dieselbe in eine Frage einkleiden. Wenn sie in
einem fremden Land eine Schwester hatten, wiirden Sie es schicklich, passend finden, daf? sie
die Besuche eines jungen, ihr fast unbekannten Mannes empfange, oder wiirden Sie es ihr
nicht vielmehr durch einen Machtspruch verbieten?

Halten Sie mich fur Don Rodrigo de Lara?

Ein Scherz ist keine Antwort. Was wiirden Sie Ihrer Schwester sagen?

Wenn Sie diese Schwester waren, so wirde ich gar nichts sagen und im Innersten
die Ueber=

(S. 28)
zeugung hegen, dal? die Glorie ihrer [IThrer Schénheit und innern Reinheit jeden unwirdigen
Gedanken in [I]hrer Nahe ersticken miute und wirde.

Eine glihende R&the Gberzog Honorinens Gesicht. Die Veréanderung war zu
auffallend, um von Walther unbemerkt zu bleiben; er nahm sie flr die Scheu eines fast
Uberzarten Gemuiths, das vor der blof3en Ahnung von etwas Unreinem zurtickschrickt, und
den frihern, scherzhaften Ton schnell wieder aufnehmend, fligte er hinzu: Es bliebe also nur
zu bertiicksichtigen, was die Welt dazu sagen wiirde, und das soll mich nicht beirren.

Betrachten Sie ihre Satzungen als etwas Gleichgiltiges?

Nein, aber eben so wenig als etwas Wesentliches. Sehen Sie! ich glaube, dal} gewisse
Gesetze fur gewisse Menschen nothwendig, fur solche, mit denen es innerlich so schlecht
steht, dal3 nur die Furcht vor gesellschaftlichen Bann und Interdict sie im Zaum halten kann.
Wer aber im Innern fhlt, dal ihm Ehre und Sitte fiir zu heilig gelten, um sie je zu verletzen,

der hat auch ein Recht, jenen nur fir widerstrebende Hartméauligkeit berechneten Kappzaum
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abzuwerfen. Was hatte man denn davon, sich zum Wahren, Rechten, Edeln erzogen, jahrelang
an sich gezimmert zu

(S.29)
haben, wenn man am Ende doch so handeln miRte, wie Jene, die mit dem armseligen
Méntelchen conventioneller Formen ihren sittlichen Verderb zu tberkleiden gezwungen sind?
Stimmen Sie mir nicht bei?

Und wenn ich’s auch théite — glauben Sie mir, es ist besser, wir lassen es bei meiner
Entscheidung bewenden.

Dirfte ich IThnen doch meinen innersten Gedanken aussprechen!

Mir scheint, lachelte Honorine, daf Sie sich bisher eben nicht den Vorwurf der
Verschlossenheit zu machen hatten, und was Sie nicht auszusprechen wagen, dirfte ich
vermuthlich nicht anhdren.

O ja; nur wird es verzweifelt naiv klingen. Ich bin aber schon so weit gegangen, muf3
Ihnen bereits so wunderlich vorkommen, daR ich mich darein ergeben will, von lhnen fur
ganz ungeheuerlich erklart zu werden. Ich —

Lassen Sie es sein, fiel Honorine hastig ein.

Ich, fuhr Walther fort, ohne sich unterbrechen zu lassen, ich will Ihnen sagen, was der
eigentliche Grund lhrer Weigerung. Sie flrchten, Ihr Umgang kdnne mir geféhrlich werden.

(S. 30)

Nein, bei Gott! das ist zu naiv! rief sie zornig, verwirrt und lachend.

Sie kénnen es doch nicht verneinen.

Drei Mal und zehn Mal: nein!

Stille! Wahrheit vor Allem. Nun will ich Ihnen aber, aus ehrlichster Ueberzeugung
heraus, sagen: lhre Furcht ist ungegriindet. Sie sind zu bewunderungswaurdig schon, als daR
man sich in Sie verlieben konnte, wie in eine hiibsche Frau; einem Kunstler wenigstens
werden Sie immer nur die weihevolle Ehrfurcht einfl6Ren, mit der er vor einer griechischen
Statue oder einem Bilde Raphael’s steht. Echte Schonheit wirkt nicht reizend, sondern
beruhigend, indem sie durch ihre Harmonie den schrillen MiRklang zwischen Geist und
Korper selig auflost. Stundenlange kénnte ich Sie betrachten, und —

Ich wirde dabei eine geistreiche Figur spielen! Meinen Sie nicht?

Ich spreche ernster, als Sie denken, bin so ernst gestimmt, daf ich selbst Ihren Spott

nicht scheue, und auf die Gefahr, milverstanden oder lacherlich genannt zu werden,
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fortfahren will. Nein! Es ist weder mein Wunsch, noch meine Hoffnung, in andern
Beziehungen zu lhnen zu stehen, als — wéren Sie ein Mann. Nicht lhre

(S.31)
Schonheit zieht mich so machtig an, wohl aber das Offne, Muthige lhres Wesens, das mir
zusichert, wir seien bestimmt, Freunde zu werden. Der beste Beweis hiefir ist, dal Sie mich
ausreden liel3en. Eine gewohnliche Frau hatte mich langst mit erheuchelter Entriistung
unterbrochen. Sie aber sind zu wahr, um fremde Wahrheit nicht zu verstehen, und zu edel, um
gegen lhre eigene Erkenntnif3 zu streiten. Jetzt beschranke ich mich auch nicht mehr darauf,
Sie zu bitten: darf ich wiederkommen? sondern ganz unverhohlen sage ich Ihnen: Wir missen
Freunde werden.

Wéhrend Walther sprach, hatten Honorinens Zuge einen immer Kklarern, ruhigern
Ausdruck angenommen; sanftes Verstandnif strahlte aus ihren Augen. Als er mit den Worten
schloB: ,,Wir miissen Freunde werden®, entgegnete sie mit fast erhabner Lieblichkeit: Ich
glaube, wir sind es schon, Freunde wie alle Gleichgesinnte es sein mussen. Sie haben recht
gesehen. Als ich Sie von mir wies, geschah es in der Voraussetzung, die Sympathie, von der
Sie mir sprachen, sei eine von jenen, die ein Mann so leicht fiir eine nicht geradezu
scheuBliche Frau falit. Was mich betrifft, so ware es mir nicht blof? beleidigend, sondern im
eigentlichsten Sinne langweilig, der Ge=

(S.32)
genstand einer solchen Laune zu sein. Andere mdgen es als ein unterhaltendes Spiel
betrachten, ich tauge nun einmal nicht dazu. Umgang thate mir Noth; allein es mUfte ein fast
unpersonlicher sein, und kann der unsrige ein solcher werden, so hoffe ich mir manche Freude
davon.

Sie vertrauen mir?

Ja, weil es mir unmdoglich wére, Sie zu belligen; warum sollte ich Sie fir schlechter
halten, als ich bin?

Ihre Augen begegneten sich und verschwammen in einen klaren, tiefen Blick, mit
dem Jedes von ihnen in des Andern Seele schaute. Walther fuihlte warmes, junges Leben sein
Herz durchstrdmen, doch blieb er ruhig; denn diese Bewegung war so verschieden von jener,
mit welcher aufkeimende Liebe ihn sonst erflllt hatte. Honorine wuf3te zu gut, dal3 ihr Leben
abgeschlossen hinter ihr liege, um das Erwachen einer dhnlichen Empfindung in ihrer Brust

zu befirchten. Sie rif3 sich zuerst aus dieser fast magnetischen Versenkung empor, und sagte:
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Vielleicht werden Sie auf die Erlaubnif3, um die Sie mich jetzt ersuchen, bald freiwillig
Verzicht leisten; doch bis dahin sei sie IThnen gewéhrt.

Walther entfernte sich; seine Gedanken blieben

(S.33)
bei der neugewonnenen Freundin zurlick. Zu dem Interesse, das sie ihm einfloRte, gesellte
sich noch ein andres Gefiihl: theilnahmvolles Mitleid. Ein Blick auf Honorine, ein mit ihr
gewechseltes Wort reichte hin, um Jedem die Ueberzeugung zu geben, daf sie, von Luxus
und Eleganz umringt, eine vornehme Erziehung genossen und Bedurfnisse kennen gelernt
haben misse, deren Befriedigung ihre jetzige Lage unmdglich machte. Der Adel ihrer
Haltung, ihre reizende Sprechweise, tausend Kleinigkeiten, wiesen unwiderleglich darauf hin,
dal3 sie in einer Familie aufgewachsen, in der Anstand, Grazie und feiner Ton heimisch
waren. Aus ihrer einfachen, doch zierlichen Kleidung, aus der Sorgfalt, mit der sie selbst in
ihrer Zurtickgezogenheit die Schonheit ihres prachtvollen Haares und ihrer marmorgleichen
Hénde pflegte, war zu entnehmen, daf sie von Jugend auf daran gewohnt worden sei, ihrer
Person jene Beachtung zu schenken, welche nur Frauen aus den hdhern Standen auf sich
verwenden, und die einen grofRen Theil ihrer Reize ausmacht. Wie schmerzlich mochte es ihr
fallen, in Umgebungen zu leben, die ihren Sinn fiir Schénheit und feinen Lebensgenuld
unaufhorlich verletzen muR3ten! Dieser zarte, kleine Fuf3, dem man es ansah, daf er friiher
(S.34)

mit dem Steinpflaster selten in Beriihrung gekommen, mufte jetzt die schmutzigen Stral3en
von Paris durchstreifen; dieses Haupt, ber welches sich friiher vielleicht die vergoldete
Decke eines glanzenden Salons wolbte, hatte jetzt kein anderes Obdach als ein enges,
niedriges Zimmer in einer entlegenen Vorstadt; diel} Wesen, das so ganz fur festliche Pracht
und firstlichen Prunk geschaffen schien, muRte mihevoll arbeiten, um zu leben. Je mehr
Walther diese Vergleiche ausspann, um so mehr wuchs sein Interesse fiir Honorine.
Vergebens sagte er sich, dal3 sie ja nicht die Einzige sei, die unter solchem Schicksalswechsel
seufze, daR auBer ihr noch Viele aus gldnzenden Verhaltnissen in Armuth und Sorge gestiirzt
worden seien. Indem sein Verstand diel3 zugab, beklagte sein Herz Honorine doch ungleich
mehr, als ihre Leidensgenossen, und er war nahe daran, sich zu Gberreden, dal} von diesen
allen Keiner eines bessern Looses so wirdig wére als sie.

In der Seele eines Kiinstlers, zumal eines in Paris lebenden, besteht ein Eindruck

selten lange in seiner urspringlichen Starke fort und es hangt diel? mit dem Besten in seiner
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Natur so innig zusammen, dal’ es kaum erlaubt ist, diel3 anders zu wiinschen; denn eben aus
dem bestandigen Vibri=
(S. 35)

ren seiner Gefuhlssaiten entwickelt sich die Harmonie. Nach einigen Tagen gedachte Walther
Honorinens kaum anders als eines holdseligen Traumes, und als er sich endlich auf den Weg
machte, um sie wieder zu besuchen, geschah es, wie er sich sagte, weniger um sie zu sehen,
als weil es ihm ungezogen schien, eine Erlaubnil3, die ihm auf sein dringendes Bitten
zugestanden worden war, unbenutzt zu lassen.

Er traf Honorine nicht zu Hause, und, seltsam! obgleich er selbst diesen Besuch nur als
Sache der Hoflichkeit betrachtete, war es ihm tber die MaRen drgerlich, sie verfehlt zu haben.
,.Es verlohnte sich wohl, Paris von einem Ende bis zum andern zu durchkreuzen, um dann
Niemanden zu Hause zu finden®, murmelte er vor sich hin, warf sich in sein Cabriolet und
fuhr sehr verdrieBlich nach dem bois de Boulogne, das ihm zu langweilig schien, um es langer
als eine halbe Stunde dort auszuhalten. Im café anglais, wo er speiste, fand er das Essen
abscheulich, und Abends in der Oper &rgerte er sich Gber das Distoniren der Mad. Stoltz und
uber der vierzigjahrigen Mlle. Nodlet Minauderien. Wunderlich! Wunderlich! Von diesen
beiden Damen hatte die eine friiher ganz eben so distonirt, die andre nicht um eine Grimasse

(S. 36)

weniger minaudirt, und es war ihm nie eingefallen, sich darlber zu &rgern. In der (belsten
Laune ging er endlich nach Hause, und nahm sich vor, seine Zeit nicht bald wieder so zu
verschwenden. Wirklich hielt er sein Versprechen bis zum néchsten Abend.

Honorine war allein. Bei seinem Eintritt sal} sie am Kamin, in welchem, obzwar der
Mai schon begonnen hatte, wegen des ungewdhnlichen kiihlen regnerischen Tages, ein
kleines Feuer brannte und sah traumerisch in die Gluth. Das schone Haupt war, vielleicht
unter einer Last von Sorgen und Erinnerungen, auf die Brust herabgesunken, die weil3en
Hénde ruhten l&ssig im School3, ihre ganze Stellung war ein Bild. Walther wul3te es ihr Dank,
daR er sie nicht arbeitend fand; er hatte eine wahre ldiosynkrasie gegen die sogenannten
fleiBigen Frauen, die auf einen Stickrahmen herabgebeugt, sich Teint und Haltung verderben,
keinen Antheil an dem Gesprach nehmen, von lauter Z&hlen und Nachrechnen der Stiche
nicht dazu kommen, andre als zerstreute, gedankenlose Antworten zu geben, und diel3 Alles
um ein Sophakissen oder ein paar Pantoffel zu sticken. Honorinens grazitse Indolenz schien

ihm ungleich reizender, und als sie sich erhob, um ihn zu begrifRRen,
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(S.37)
hatte er sie fast bitten mdgen, ihre friihere Stellung wieder anzunehmen.

Sie hatte ihm zwar einen, wie sie sich ausdriickte, unpersénlichen Umgang zur
Bedingung gemacht, doch war er unvermeidlich, dafl im Lauf des Gespréaches auch ihre
eignen Schicksale und Erlebnisse zur Sprache kamen. Dem Beispiel von Walther’s Offenheit
folgend, verlor sie sich in jene fast unwillkirlichen Mittheilungen, deren sich ein warmes und
noch mehr ein vereinsamtes Gemuth selten ganz entwdhnen kann. Der Inhalt ihrer Geschichte
hatte flir Walther nichts sonderlich Ueberraschendes, ja den wesentlichsten Theil derselben
hatte er schon vorahnend errathen. Honorinens Vater hatte an dem allgemeinen Aufstand
Theil genommen und sich nach dem Fall von Warschau mit ihr und seinem erst achtjahrigen
Sohn Hippolyt nach Paris begeben. Dort war er nach Kurzem seinem Gram erlegen.
Honorine, selbst schutz= und hilflos, war mit dem Knaben, bei dem sie Mutterstelle zu
vertreten gewohnt war, allein zuriickgeblieben. Zwei Jahre hindurch hatte sie die an des
Vaters Sterbebett feierlich ibernommene Verpflichtung, fir den Bruder zu sorgen, getreu
erflllt; da erkrankte das Kind und ein bosartiges Scharlachfieber raffte es nach weni=

(S. 38)
gen Tagen dahin. Honorine, die keinen Augenblick von ihrem Bruder gewichen war, fuhlte
noch vor seinem Tode die Anzeichen desselben Uebels, das bald auch bei ihr mit furchtbarer
Heftigkeit ausbrach. Wochenlang schwebte sie zwischen Leben und Sterben. Als die
entscheidende Krisis endlich glucklich tberstanden war, vermochte sie es wenigstens fiir die
néchste Zukunft nicht, an einem Orte zu verweilen, wo sie Hippolyt verloren, den sie, nach
Frauenart, um so zartlicher geliebt hatte, je dringender er ihrer bedurfte, je schwerere Opfer er
ihr auferlegte. Sie zog sich fiir einige Monate in eine kleine reizend gelegene Stadt zuriick, bis
die Verhéltnisse ihre Rickkehr nach Paris nothwendig machten. Honorinens stolzer Zartsinn
erlaubte ihr nicht, diese Nothwendigkeit ausfiihrlicher zu bezeichnen, doch errieth Walther
leicht, daR es die Sorge fur ihre Existenz gewesen war, die sie gezwungen hatte, ihrem
friedlichen Asyl zu entsagen. Hochst wahrscheinlich war ihr Vermdgen in den Stirmen der
politischen Begebenheiten zu Grunde gegangen; hochst wahrscheinlich war sie, gleich den
meisten polnischen Flichtlingen, darauf angewiesen, von den Friichten ihres Fleil3es zu leben.
Wenn dem so war, so konnte eine kleine Stadt, wo sich Jeder so viel als moglich auf sich

selbst beschrankt, und
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(S.39)
Talente wenig oder keine Geltung finden, wenn man sie verwerthen will, freilich kein
passender Aufenthalt fur sie sein. Sie muRte an einem Orte leben, wo der Luxus des Reichen
das mangelnde Mitgefuhl ersetzt. Es ergab sich aus Honorinens Andeutungen, dal? sie sich
ganz der Musik gewidmet habe, und auf der Harfe Unterricht ertheile. Auf Walthers Bitte
setzte sie sich an ihr Instrument, und begann nach einem kurzen Praludium eine Phantasie in
der man verstoRene Geister nach Licht und Seligkeit ringen zu horen glaubte, so
herzerschitternd war die Tondichtung, so wild klagend, ungeduldig sehnend, schaurig=siR
die Weise, auf welche sie vorgetragen ward. Als sie aufstand, war sie bleich und erschopft. So
mochte die Pythia den Dreifuf3 verlassen. Walther, in dem der Sturm ihrer Inspiration
tausendfachen Wiederhall gefunden, flihlte, daf} Lob und Beifall hier unzureichend waéren;
ernst und innig sagte er ihr weiter nichts, als: Ich danke Ihnen. Aber in seinem Innern hatte
der Zauber Stimmen wachgeklungen, die sich nicht lange bezwingen lassen sollten.

Walther’s Besuche wiederholten sich in immer kiirzern Zwischenraumen. Sein

Verhéltnil} zu Honorine ward immer naher, beziehungsvoller; der fromme Wahn, in welchem
Beide geglaubt hatten, in

(S. 40)
ihren Jahren, mit ihren Gaben bloR als Bekannte miteinander verkehren zu kénnen, erwies
sich bald als eitel. Wenn auch das Wort zwischen ihnen nicht ausgesprochen ward, konnten
sie es sich doch nicht mehr verhehlen, dal? es Liebe war, die sie zu einander hinzog. Es liele
sich schwer ermitteln, warum Walther zdgerte, da Wort auszusprechen. Vielleicht glaubte er
sich seiner Sache noch nicht gewiR; vielleicht flrchtete er, mit einem Laut das
nachtwandelnde Gluck aufzuschrecken; vielleicht wollte er auch nur diesen siif3en
Vorfriihling des Herzens nicht voreilig abkiirzen. Doch wenn er auch schwieg, gab er sich
darum nicht minder rickhaltslos dieser neuen Empfindung hin, deren Tiefe und Reinheit
hinreichte, ihn zu beseligen, und in seinem Gemdth Glaubigkeit und Erhebung neu
anzufachen. Honorinens Néhe, ihre sanfte Stimme, ihr Blick, der aus andern Welten
herliberzuleuchten schien, gentgten, ihn die Welt vergessen zu machen. Wenn er bei ihr war,
vergaR er, was das Leben dem Menschen Bitteres, was die Kunst ihren Auserkornen
Schmerzliches zu ertragen gibt; er glaubte an Seligkeit, weil er sie empfand. Nicht so
Honorine. Je klarer sie sich ihrer Neigung bewuf3t ward, um so tieferer Zwiespalt zerri3 ihr

Gemdth. In Gebet und Thréanen suchte sie
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sich loszuringen; doch wenn das entscheidende Wort auf ihren Lippen schwebte, befiel sie
wieder eine namenlose, unaussprechliche Angst; die Zukunft stellte sich so nachtfinster, so
stern=und trostlos vor ihr Auge, dal’ es ihr leichter gewesen ware, an ihr Herz zu greifen,
und es zu verletzen, als sich von dem Menschen zu trennen, auf den die ganze, letzte,
verzweiflungsvolle Liebe ihres verwaisten Herzens sich gestltzt hatte. Ihr Benehmen gegen
Walther war unsicher und ungleich; gezwungen, kalt und fremd, wenn sich die
Nothwendigkeit der Trennung ihrem Geiste aufdrangte, weich und abbittend, wenn er ihr mit
wehmdthig fragende[m] Blick in die Augen sah.

Was sie am tiefsten bewegte und riihrte, war die Sanftmuth, mit der Walther diese
Ungleichheiten ertrug, die ihm, da er ihren wahren Grund nicht kannte, doch nur fiir thorichte
Launen gelten konnten. Sie wuRte nicht, dal? die kréaftigsten Naturen auch die weichsten sind,
und daR in einer echten Mannerseele des Mitgefuhls und der Zartheit unendlich mehr
vorhanden, als in der engen Brust eines Empfindseligen. Es blieb Walther zwar verborgen,
aus welchen Wunden Honorinens Gemith blutete, doch ahnte er, daf sie tief, sehr tief
sein muRten, und wie hochfahrend und

(S.42)
kiinstlerkeck gegen alle Uebrigen, so geduldig, so schonungsvoll und selbstverleugnend war
er fur die geliebte Kranke.

Oft, wenn er sie Abends verlie3, und vornehmlich, wenn ihre Geister nach
vorangegangenem Zwiespalt sich wieder gefunden und vereint hatten, sa Honorine noch
stundenlange am offnen Fenster, und wiederholte sich jedes seiner Worte, vergegenwartigte
sich jeden seiner Blicke, die erleuchtend, reinigend und verzehrend, wie Gnadenblitze Gottes
durch ihre Seele fuhren. Sie wulite sich geliebt, wulte, dal sie eines edeln Herzens bestes
Hoffen, und muRte sich doch schaudernd von diesem Gedanken abwenden, denn vor das Eden
der Zukunft stellte sich ihre Vergangenheit, wie der Cherub mit dem Flammenschwerte, und
die eherne Stimme des Schicksals rief ihr zu: ,,So hoch konnte ich dich erheben, wenn du
nicht so tief gefallen wirest!* Dann rang sie die Hande, glithende Thrénen stromten aus ihren
Augen; sie schrie zu Gott, er solle sie von dieser Liebe 16sen; sie rief den Tod herbei: aber der
Tod kam nicht, und die bek&mpfte Liebe blieb die siegreiche. Endlich wuchsen diese Qualen
zu solcher GréRRe heran, dal’ es Honorine diinkte, jeder andere Schmerz misse daneben

verschwinden, und kein Preis sei zu
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hoch, um wieder zum Frieden mit sich selbst zu gelangen.

Ich will, ich mu mich losreiRen, sprach sie zu sich selbst. Mein schuldbeflecktes
Leben soll seinen dunklen Schatten nicht auf diel3 edle, reine Leben werfen. Walther wird
anfangs leiden, und mich dann vergessen; immer besser, als wenn er sich meiner erinnert, um
mir zu fluchen.

An sich selbst dachte sie nicht.

Rasch die Feder ergreifend, schrieb sie einige Zeilen, die sie versiegelte, und einem
herbeigerufenen Commissionar Ubergab; die Adresse lautete an eine schwedische Gréfin, die
sich seit einiger Zeit in Paris aufhielt, und binnen Kurzem wieder in ihre Heimath
zuruckkehren sollte. Als das Billet abgeschickt war, verhiillte sich Honorine das Gesicht, wie
ein Schlachtopfer, das den Dolch, der sein Herz durchbohren soll, nicht sehen will.

Nach wenigen Stunden hielt eine elegante Equipage vor ihrem Hause. Ein Bedienter
der Grafin Carlén meldete ihr, daf seine Gebieterin sie erwarte. Mit einer Hast, als wolle sie
sich selbst betduben, keinen Gedanken, keine widerstrebende Empfindung in sich aufkommen
lassen, warf sie einen Shawl um, griff nach Hut und Handschuhen, eilte die Treppe hinab, und
stieg in den

(S. 44)
Wagen, der sie nach einem Hotel der rue Grenelle brachte.

Sie mochte seit etwa einer Stunde abwesend sein, als Walther kam, und erstaunt, sie
nicht zu Hause zu finden, Francoise fragte, ob das Fraulein lange ausbleiben werde.

Diese Gelegenheit, ihrer Redseligkeit freien Lauf zu geben, war zu anlockend, als daf3
ihm Francoise nicht mit aller Ausfiihrlichkeit die Begebnisse des heutigen Tages mitgetheilt
hétte, die ihr um so wichtiger schienen, je einformiger Honorinens Leben gewdhnlich hinfloR.
Sie vergal® weder das morgens abgeschickte Billet, noch den gallonierten Bedienten, und eben
so wenig die Equipage, die gekommen war, das Fraulein abzuholen. Nur die Hauptsache,
nadmlich: wann Honorine zuriickkommen werde, wuBte sie nicht anzugeben. Walther wartete
eine Weile, und hétte noch langer gewartet, wenn ihn nicht dringende Angelegenheiten
gezwungen hatten, noch an demselben Abend einige Gange zu machen. In Eile schrieb er ein
paar Zeilen, um Honorine gute Nacht zu sagen, und ihr die Hoffnung ausdruicken, sie morgen
nicht wieder zu verfehlen. Er konnte sich einer Beklommenheit, die er selbst kindisch nannte,

nicht erwehren. Die Mittheilungen, die Francoise

95



(S. 45)
ihm gemacht hatte, verstimmten ihn; denn der Egoismus der Liebe lieR ihn jede Veranderung,
selbst wenn sie fur Honorine gunstig, als storend befiirchten. Er sann nach, welches
Verhaltnis wohl zwischen ihr und der Gréfin Carlén bestehen mdge, und erst nachdem er sich
in den abenteuerlichsten Vermuthungen erschopft, gerieth er auf die ungleich néaher liegende,
die fremde Dame wolle vielleicht das Talent der jungen Polin in Anspruch nehmen, und habe
sie deBhalb zu sich berufen. Durch diese Voraussetzung beruhigt, vermochte er iber seine
unbestimmten Besorgnisse zu lacheln, und das Einzige, was davon zuriickblieb, war, daf er
mit noch gréRerm Verlangen, als gewohnlich, dem nachsten Abend entgegensah.

Wahrend Walther sich auf diese Weise beschwichtigte, kam Honorine bleich und
verstort nach Hause. Erschopft, wie ein Mensch, der einen schweren Kampf bestanden hat,
warf sie sich auf einen Stuhl, ohne sich nur Zeit zu nehmen, Hut und Shawl abzulegen. Erst
als Francoise Walther’s Namen aussprach, richtete sie sich empor; ihr Blick fiel auf den
Papierstreifen, der auf dem Tische vor ihr lag; langsam tberlas sie die fliichtig hingeworfenen
Zeilen, erhob sich, und ging, ohne ein Wort zu sagen, in ihr Schlafzimmer, dessen

(S. 46)
Thr sie hinter sich abschloB. Frangoise zog sich kopfschittelnd zurlick, fand sich aber darein,
den Thee, den sie nach taglicher Gewohnheit fiir ihre Gebieterin bereitet hatte, allein zu
trinken.

In ihrem Zimmer sank Honorine, das Blatt fest an die Brust pressend, vergehend auf
ihre Kniee. Sie schluchzte, ohne weinen, sie litt, ohne sterben zu kdnnen. Das Opfer war
begonnen, es mufite vollbracht werden; woher ihr die Kraft dazu kommen solle, wul3te sie
nicht. Der Gedanke, Walther wiederzusehen, ihm die bevorstehende Trennung zu verkiinden,
Zeugin seines Kummers zu sein, machte ihr Herz erstarren; sie flihlte, daf? diel} Wiedersehen
ihr die letzte Kraft rauben, sie unfahig machen wirde, den einmal gefal3ten, und , wie sie
selbst nun zu wohl einsah, nothwendigen Entschlul? zu vollziehen. Es entging ihr nicht, dal
diese Scene Erklarungen herbeifiihren miiite, von deren Folgen sie zurlckbebte. Ihr
Widerstreben tibermeisternd, schrieb sie am nachsten Morgen im Ton unbefangener
Freundlichkeit an Walther, um ihm anzukiindigen, dal3 sie Abends nicht zu Hause sein werde.
Nachdem diel3 Billet abgeschickt war, schien es ihr, als erlosche die Sonne am Himmel, als

sei der Boden unter ihren FliRen eingebrochen. Jetzt ist es vorbei, sagte sie sich, und
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seit ich diel} vermochte, glaube ich fest, der Rest werde auch zu vollbringen sein.

Mit einem Ton, der keine Frage noch Gegenrede zulieR, sagte sie hierauf der
staunenden Francoise, dal3 sie Paris am folgenden Tag zu verlassen gedenke, und befahl ihr
die Anstalten zur Reise zu treffen. Selbst mitzuhelfen vermochte sie nicht; nur als sie ein
Packchen Briefe, die sie bei verschiedenen, meistens ganz gleichgiltigen Gelegenheiten von
Walther empfangen hatte, in Frangoise’s Hénden sah, sprang sie auf, entrif3 ihr diese theuren
Reste einer Zeit, von der bald keine andere Spur zuriickbleiben sollte, und verwahrte sie
selbst. Dann versank sie wieder in ihre Betdubung.

Der Abend war angebrochen, das N6thige besorgt, die Koffer standen gepackt und es
bedurfte nur noch eines Commissionérs, um sie in das Hotel der Gréfin zu schaffen. Frangoise
ging fort, um einen zu holen, und schloR die Thir hinter sich ab. Nach wenigen Minuten horte
Honorine sie wieder 6ffnen. Francoise konnte von ihrem Gange noch nicht zurick sein, doch
vermuthlich hatte sie Etwas vergessen, und war auf haloem Wege umgekehrt. In dieser
Voraussetzung blieb

(S. 48)
Honorine unbeweglich sitzen, bis die Thir aufging, und statt Francoise Walther eintrat.

Der Zufall hatte ihn durch Honorinens StralRe geflhrt; aus alter Gewohnheit zu ihren
Fenstern aufblickend, hatte er daselbst Licht bemerkt. DieR hatte ihm die Vermuthung
eingefloRt, Honorinens Plane fiir den Abend seien durch ein unvorhergesehenes Hindernif3
gestort worden, und er war in das Haus getreten. Auf der Treppe hatte er Frangoise begegnet,
die mit ihm umkehrte, um ihm die Thiir aufzuschlieRen, und, weit entfernt zu ahnen, dal
Honorinens Abreise ein Geheimnif fur ihn sei, ihm als von etwas Bekanntem davon sprach.
AuBer sich vor Bestiirzung folgte er ihr. Beim ersten Tritt in das Zimmer erblickte er
Honorine, die bleicher als je, fast bewul3tlos in einem Armstuhl lag. Sein Eintritt entrif3 ihr
eine Geberde erschreckten Abwehrens; er achtete nicht darauf, sondern dicht vor sie
hintretend, sagte er ernst, ja streng: Wie konnten Sie mir die3 thun?

Sie senkte den Blick zum Boden; ein Gefiihl, das der Reue und Beschamung glich,
durchzog ihre Brust; doch das BewuBtsein der Reinheit ihrer Absichten erhob sie; ihre
Vernunft sagte ihr, das Theil, das sie erwahlt, sei das bessere, einzig

(S. 49)
rechte, und aus dieser Ueberzeugung schopfte sie Selbstbeherrschung genug, um ihm mit fast
heldenmthiger Fassung zu entgegnen.
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Vielleicht kommt es mir zu, dieselbe Frage an Sie zu richten. Warum wollen Sie mir
das Unvermeidliche noch erschweren?

Was nennen Sie unvermeidlich?

Meine Abreise.

Und warum ist sie es?

Weil meine gegenwaérthige Lage zu drickend, zu peinlich, als daf ich langer in ihr
aushalten konnte.

Ich horte Sie nie klagen.

Weil es mir unrecht geschienen hatte, Ihnen die Stunden, die Sie mir schenkten, durch
Klagten und Murren zu verderben. Vielleicht erriethen Sie eine Theil dessen, was mich
driickte. Um es ganz zu flhlen, hatten Sie sich an meiner Stelle befinden mussen. Glauben
Sie, es sei fur eine Frau ein Leichtes, in dieser Vereinzelung, dieser Schutzlosigkeit zu leben?
Darf es Sie wundern, daf? ich die Gelegenheit ergriff, die mir geboten ward, um meine
Verhiltnisse gegen bess’re zu vertauschen? Ich erfuhr, dal Grifin Carlén eine Harfenspielerin
suche, um sie mit sich nach Schweden zu fuhren; man sprach mir von der Gréfin, als

(S. 50)
von einer liebenswirdigen, ausgezeichneten Frau, und dafiir erkannte ich sie auch, als ich
mich ihr vorstellte. Sie fand Gefallen an mir, und bald war Alles zwischen uns in Richtigkeit
gebracht. Ihnen gegentiber schwieg ich, nicht aus Falschheit, nicht aus Verstellung, sondern
weil ich weil}, wie Wunden brennen, und ich den nothwendigen Schmerzen nicht berflissige
beifuigen wollte. Sie haben meine Absicht vereitelt, und mich dadurch verurtheilt, den Kelch
bis auf die Hefen zu leeren. Es sei darum, aber zlirnen durfen Sie mir nicht, daB ich lhnen
und mir Eine bittere Stunde ersparen wollte.

Walther hatte ihr schweigend, ohne dufRere Zeichen der Bewegung zugehdrt, die Arme
auf der Brust verschréankt, den Blick fest und durchdringend auf sie geheftet. Ein seltsames
Lacheln umzuckte seinen Mund, als er entgegnete: Sie scheinen den rabulistischen Grundsatz
wohl zu kennen, dal3 es keine bessere Art gibt, sich zu vertheidigen, als: Andere anzuklagen.
Ich bin nicht eben so geschickt, und kann weiter nichts, als Sie auf lhre Seele, Ihr Gewissen
fragen: Glauben Sie, daR Sie noch das Recht hatten, auf diese Weise tber sich zu verfligen.

Sie flhlte ihren Herzschlag stocken; Angst und
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Verwirrung entrissen ihr die untberlegte Frage: Und warum nicht?

Weil Sie wissen, daB ich sie liebe, versetzte Walther kurz, doch mit erschutterndem
Nachdruck.

Sie kannte Walther’s Neigung, ja es war eben diese, die sie von hinnen trieb; dennoch
fuhr sie unwillkirlich zusammen, als sage er Etwas, das sie nie geahnet. Mit dem Gedanken
hatte sie zu ringen vermocht, als er aber von dem Korper des Wortes umkleidet ihr
entgegentrat, war ihre Kraft der seinen untergeordnet. Sie verstummite.

Oder wollen Sie mir sagen, daB Sie es nicht wuften? fragte er scharf, ja hdhnend
weiter.

Das Verletzende dieses Tones gab Honorinen ihr Selbstgefiihl wieder; sie konnte sich
unter dem Blitz des Himmels beugen, aber jeder Beleidigung gegeniiber erhob sich ihr Haupt
nur um so stolzer. Sie stand auf, und sagte kalt: Wenn es Ihre Absicht war, mir auf diese
Weise den Abschied zu erleichter, so haben sie Ihren Zweck vollkommen erreicht. Ich weil}
nunmehr, dal3 ich keinen Freund zurticklasse.

Es lag in diesen Worten eine solche Majestat des Schmerzes, dall Walther sich seiner
Heftigkeit und Uebereilung schamte. Sanfter entgegnete er:

(S.52)

Sie wissen, sagen Sie, wie Wunden brennen? Wenn dem wirklich so ist, so kénnen Sie
den Schmerzensschrei des in seinem innersten Leben, seinen besten Hoffnungen Verletzten
nicht als Beleidigung hinnehmen. Nicht wie friiher, sondern ernst, wahrhaft und innig frage
ich Sie: Ahnten Sie meine Liebe wirklich nicht?

Und hatte ich sie geahnt, mein Handeln ware doch dasselbe geblieben.

So flhlen Sie Widerwillen gegen mich? Mein Gott! wozu denn diese Verstellung?

Sie halten mich deren nicht fahig, sagte sie rasch.

Muf ich es nicht? Sah ich ihr Auge nicht oft seelentief und verstdndnisinnig auf mir
ruhen? Horte ich Thre Stimme nicht oft weich und sanft, wie fur keinen Fremden, in mein
Herz tonen? LieRen Sie mich nicht hoffen, dal3 ich Ihrem Leben Etwas sei? Warum dies Alles,
wenn ich lhnen gleichgiltig bin? Wenn mein glihendster Wunsch Ihnen nicht der Miihe werth
scheint, seinetwegen von dem Wege, den Sie sich vorzeichneten, abzugehen? O, warum
trieben Sie diel3 frevelhafte Spiel?

Das that ich nicht. Dennoch haben Sie ein Recht, mich anzuklagen; denn die bloRe
Voraus=
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setzung, es konne so kommen, hatte mich bestimmen sollen, auf meiner urspriinglichen
Weigerung, Ihre Besuche zu empfangen, unerschdtterlich zu beharren. Dal3 ich dief3 nicht
that, ward zum Quell des Unheils. Und doch verdiene ich keine so harte Beschuldigung; denn
Wenige hatten an meiner Stelle anders gehandelt. Mein Verbrechen besteht darin, dal3 ich
nicht den Muth hatte, die einzige Freundeshand, die sich mir darbot, zurtickzusto3en. Die3
hatte ich Gber mich gewinnen sollen, und schmerzlich muB ich jetzt die Schuld meiner
Feigheit buRen.

Ihre Stimme bebte, und ihre Thrénen brachen unaufhaltsam hervor.

Walther fiihlte die heiBen Tropfen auf sein Herz fallen, und im Innersten bewegt,
fragte er leise: Wenn keine Stimme in lhnen gegen mich spricht, warum wollen Sie unser
Gluck zerstoren?

Unser Glick? — Ich weil’ von keinem.

Auch ich wuBte von keinem, und lernte es durch Sie kennen, ja vielleicht nie lebhafter,
als jetzt, wo Sie mir es entreiRen wollen. Als wir uns das erste Mal begegneten, war mein
Geist von Ueberdruf3, mein Herz von Unglauben erfillt; Sie machten mich wieder glaubig,
Sie verliehen meinem Leben Reiz und Frische. Wenn ich Sie

(S.54)
sah, vergal? ich, daB es Schlechtes und Gemeines auf Erden gebe; ich war glucklich.

Honorine! fuhr er beschwdrend fort, und seine Hande umschlossen die ihrigen, sein
Blick tauchte, wie in einen Abgrund, in ihr Auge. Warum wollen Sie dies Alles vernichten?
Warum wollen Sie mich zum Zweifel an IThrem Gemuthe zwingen, an das ich glauben muB,
wenn ich Frieden halten soll mit mir selbst? Kann es Sie reizen, ein Gluck, das vertrauend in
Ihre Hand gelegt ward, zu zerstéren? Wenn ich Sie verlore, was sollte aus mir werden?

Und was sollte aus mir werden, wenn ich bliebe?

Was sonst, als meine Gattin?

Das entscheidende Wort war ausgesprochen. Beide sahen sich, rathselhaft bestirzt, ja
fast erschreckt an, dann wandte Honorine langsam das Antlitz ab, und Walther, diese
Bewegung milRdeutend, sagte mit schmerzlicher Entmuthigung:

Verzeihen Sie! Ich sehe, daB ich zu kithn war.

Das waren Sie; doch nicht in dem Sinne, wie Sie meinen. Zu kiihn nenne ich Sie, weil
Sie das Gliick Thres ganzen Lebens auf’s Spiel setzen wollen. Gott weil3, wie sehr ich
winschte, es mdge nicht zu dieser Erklarung kommen; da sie
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aber unseliger Weise doch begann, so mag sie nun auch vollstandig sein. Ich konnte mir einen
Schmerz ersparen wollen; mich wenn er einmal unabweislich, feig von ihm abzuwenden, liegt
nicht in meinem Wesen. Es ist wahr. Ich ahnte Ihre Neigung; doch zugleich erkannte ich
auch, dal’ uns Beiden nichts Gutes daraus entsprieen kénne. So wie unser Verhaltnil bisher
war, konnte es nicht langer fortbestehen, denn es ist uns Menschen nicht gegeben, blof3 in
dem BewuBtsein unsrer Liebe jede Befriedigung zu finden. Andere Hoffnungen, andere
Wiunsche treten hinzu, und welche Erfillung hétte diesen werden sollen? Einem Bindnif, das
lichtscheu und angstvoll vor den Blicken der Welt sich verbergen muR3, kann nur Schmerz und
Schmach entflieRen, und lhnen 6ffentlich als Gattin angehdren, kann ich nicht.

Warum? Warum?

Weil ich mich nie vermé&hlen werde.

Sie selbst sagten, unsre Erklarung solle vollstandig sein; ich darf Sie daher auch
fragen, was diesen EntschluB in Ihnen veranlalite.

Belligen will ich Sie nicht, und die Wahrheit kann ich lhnen nicht sagen. Lassen Sie
mich also dartiber schweigen. Wenn aber auch der eigent=

(S. 56)

lichste Punkt und Kern unerwahnt bleiben muB, so darf ich IThnen doch von andern
Rucksichten sprechen, die, wenn auch nicht so wesentlich, immerhin wichtig genug sind.
Langes Ungliick hat meinen Charakter schroff und herb gemacht; ich tauge nicht mehr fur
bestdndigen Umgang; meine Stimmungen sind ungleich, wechselnd, oft verletzend, und Sie
wirden die Nach[]sicht, mit der Sie bisher meine Reizbarkeit ertrugen, nicht immer
behaupten kénnen. Es ist nicht so schwer, die Fehler eines Menschen zu ertragen, den man
manchmal auf eine fliichtige Stunde sieht; ein Anderes ist es, sein Leben mit ihm
zuzubringen, und sein ganzes Leben von jenen Mif3tonen beherrschen zu lassen.

Sie trauen mir also die Macht nicht zu, Sie glucklich, und dadurch wieder sanft und
mild zu machen. Honorine! Warum wollen Sie an der schonsten Wunderkraft der Liebe
zweifeln? Sie selbst aber gestehen, dal dieses nicht die wesentliche Ursache lhrer Weigerung
sei. So beschwore ich Sie bei Allem, was Ihnen heilig, lassen Sie mich den wahren Grund
wissen.

Sie prelite beide Hande auf ihre Stirne; ihre Zunge war schwer, wie die einer

Vergifteten, als

101



(S.57)
sie langsam und tonlos fragte: Und wenn ich Ihrer nicht wirdig wére?

Stille! Stille! rief er mit heiligem Liebeszorn. Wenn ein Mensch es wagte in meinem
Beisein ein ahnliches Wort tber Sie auszusprechen, mit den Waffen in der Hand wiirde ich
ihm antworten, und selbst von Ihnen werde ich es nie dulden, dafl? Sie auf das heiligste Bild
meines Glaubens einen Schatten werfen. Kenne ich Sie nicht? Weil ich nicht, daf} noch kein
reineres Weib ber diese dunkle Erde ging? Konnte ich Sie so namenlos, so tber Alles lieben,
wenn es mich nicht zugleich triebe, in frommer Ehrfurcht vor Ihnen das Knie zu beugen?
Honorine! Meine Heilige! Sag‘, dal du mich nicht verwirfst, und dann sei es meine Sorge,
deiner wiirdig zu werden.

Er hatte seine Linke, inbrinstig flehend, um sie geschlungen; seine Rechte zog das
Tuch, mit dem sie sich das Gesicht verhullte, hinweg. Sie war bleich, wie eine Todte; ihre
Lippen zuckten krampfhaft; sie fiihlte sich dem Kampfe nicht mehr gewachsen. Sie hatte
nicht gewuft, da Walther ihr so unaussprechlich theuer war. Vielleicht hétte sie es vermocht,
ihr eigenes Herz zu brechen, doch dem Geliebten eine, wie sie jetzt erst einsah, un=

(S. 58)
heilbare Wunde zu schlagen, ging tber ihre Kraft. Sie vergall Vergangenheit und Zukunft, sah
nichts, als nur ihn allein. Eine weiche Stimme sprach in ihrer Brust: Hast du nicht genug
gelitten, genug gebRt, um auf Vergebung, auf Stihnung hoffen zu dirfen? Willst du den
Gnadenbrief, den Gott dir bietet, mit frevelhafter Hand zerreilRen? Ist Reue nicht eine zweite
Unschuld, und wer hat mehr bereuet, als du — —

Besinnung und Erkenntni3 wichen von ihr; sie klammerte sich an den Gedanken, ein
ganzes Leben voll Reinheit und Treue werde vermdgend sein, einen Fehltritt auszuldschen.
Thorin! wuBtest du nicht, daB die Vergangenheit, wie Pilatus, spricht: ,,Was ich geschrieben
habe, bleibt geschrieben!* — —

Nur e in Zweifel machte sie noch schwanken; dieser mufite gelést werden; dann
wollte sie das Spiel auf Leben und Tod wagen. Gleich einer feierlichen Beschwoérung ging die
Frage iiber ihre Lippen: Liebst Du mich genug, um daB kein Schmerz auf Erden, und wér’s
der groBite, ja wir’s selbst mein Verlust, Dich zu dem Wunsch bewegen konnte, mich nie
besessen zu haben? Priife dein Herz, und sagt es Dir, daB ihm fir mich kein Preis zu hoch

dunkt, so will ich Dein sein.
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(S.59)

So wisse, rief er, dal3 ich Dich liebe tber alles Irdische, Uber alle Zeitlichkeit hinaus;
da mir Schmerz und Lust gleich nichtig scheinen, wenn ich sie mit Dir vergleiche; daB keine
Verwirrung, kein Fehltritt, den Du je begehen kdnntest, gro8 genug wére, meinen Glauben an
das ewig Gute in Dir zu ersticken, da — —

Walther! Walther! rief sie, mit einem Schrei des Schmerzes und des Jubels an seine
Brust stirzend.

Er umschlang sie, und beugte sich zuriick, um keinen Blick in das theure Antlitz zu
verlieren. So standen sie der Welt entrlickt, und nur wie eines zerflossenen Traumes der Erde
gedenkend, in jener Entziickung, die das Herz zu brechen, die Nerven zu zerrei3en droht.
Honorine flhlte es, und wie von dem Glanze einer himmlischen Erscheinung geblendet, die
Augen schlieRend, fllsterte sie: Den Tod! Den Tod!

Du wolltest von mir scheiden? fragte er. Sagte ich Dir nicht, klang die Antwort, daf3
ich eine Liebe fordere, die stark genug, um Dich selbst meinen Verlust verschmerzen zu
machen?

Verlust? wiederholte Walther in den Brand ihrer begeisterten Inbrunst hineingezogen;
es gibt keinen mehr fiir uns. Und sollte ich Dich auf

(S. 60)
ewig verlieren, du bliebest mir ein ewiger Gewinn.

Dann bin ich Dein, und mag die Zukunft werden, wie sie wolle.

Vierzehn Tage spater standen Honorine und Walther in der Kirche St. Germain en
Laye vor dem Altar. Sie hatten absichtlich eine friilhe Morgenstunde gewahlt, um nicht durch
den Zudrang von Neugierigen und der pflichtschuldigen Theilnahme von Walthers Bekannten
gestort zu werden; auch befand sich auf3er dem Priester, dem Brautpaare, den Zeugen und
einigen alten Frauen, niemand in der Kirche. Auf Walthers Zligen malte sich tiefinniges
Glick, das ihn auf fast unbegreifliche Weise verschonerte; Honorine war mehr in sich
versunken, schien mehr kiihn entschlossen, als froh beseligt. Es war, als tauche ihr Blick mit
Sehermacht in die Zukunft, als wisse sie in dem Moment, wo sie das Gliick in langen Ziigen

trank, ein feindliches Geschick werde ihr den Becher von den Lippen reien, um ihn ihr
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zerschmettert vor die Fuf3e zu werfen, und als scheue sie dennoch weder Kampf noch
Untergang. Mit fester, klarer Stimme sprach sie das entschei=

(S.61)
dende ,,Ja* aus, und fiigte mit heiler Inbrunst in Gedanken hinzu: Im Namen meiner Leiden,
meiner Schmach und meiner Reue.

Die heilige Handlung war beendet. Die Neuverméhlten verlie3en die Kirche; man
begab sich in Walthers Wohnung. Dort wurde ein Frihstiick eingenommen, eine Stunde mit
Gesprach und Abschiednehmen zugebracht, dann trat ein Bedienter mit der Meldung ein: die
Postpferde standen bereit. Von den wenigen Gasten begleitet, stieg Walther, seine junge Frau
am Arme flihrend, die Treppe hinab in den Hof, wo die Chaise stand, die sie dem larmenden
und im Hochsommer nichts weniger als reizenden Paris entftihren sollte. Er wollte den Rest
der schdnen Jahrszeit in der Schweiz zubringen, und dann nach einem Ausflug durch
Ober=ltalien vielleicht nach Paris zurtickkehren. Doch war dies Letztere noch sehr ungewil;
denn bei vielen Gelegenheiten hatte Honorine einen so entschiedenen Widerwillen gegen
diese Stadt ausgesprochen, dal? Walther darauf zu sinnen begann, welchen andern Ort er wohl
am fuglichsten zu seinem kiinftigen Aufenthalte wéhlen kénne. Es schien natirlich, daf
Honorine nicht gern in einer Stadt verweilen mochte, wo ihr jeder Schritt traurige
Erinnerungen zurdckrief, und er, der je=

(S. 62)
des rauhe Luftchen hatte von ihr abwehren wollen, litt selbst unter dem Gedanken dieser
bestandigen Tribung ihres Geistes. Indessen ward noch keine bestimmte Wahl getroffen,
sondern dem Zufall oder irgend einer pl6tzlichen Eingebung die Entscheidung tberlassen.

Fremder, der du diese Blatter liesest! Ich mdchte dich kennen, um zu wissen, ob es dir
je im Leben so gut ward, zur Zeit, wo die Blumen noch bliihen und die Friichte schon reifen,
die ein Doppellaut ist von Duft und SiiBe, an der Seite eines geliebten Wesens, ein dir noch
unbekanntes Land zu durchstreifen, wohin dich Wunsch und Sehnsucht oft getragen, und
welches du nun noch viel schoner fandst, als in deinen Trd&umen? Wenn dir je so wohl ward:
so laB uns schweigen, wie Wissende gern thun. Und bist du Einer von denen, die Seligkeit
ahnen, ohne sie erreichen zu kénnen: so will ich dir diese nicht schildern, damit du es nicht zu
bitter empfinden mogest, dal3 sie dir versagt blieb. Bist du aber, was Gott verhdite! gar Einer
von den Philistern, die es albern finden, dafl man seinen wohlgeordneten Haushalt gegen
StralRenstaub und schlechte Betten in den Gasthdusern vertauscht, die es fur thoricht erachten,
einen Berg zu besteigen, weil man oben doch
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(S.63)
nur sieht, was man unten noch deutlicher sehen kdnnte: so will ich vollends kein Wort an dich
verlieren. Du wirdest es doch nie begreifen, was es heif3t, beim Morgensonnenstrahl
hingehen, die staunende Andacht des eignen Herzens auf geliebten Ziigen wiederfinden, von
dem heiRen Strahl des Mittags in den Wald fllichten, die herbe Lieblichkeit seines Duftes
einathmen, seine Schatten und Lichten Uber ein theures Antlitz spielen sehen, — Abends,
wenn die Sonne scheidet, daf sie nicht alles Licht von dir fortnimmt, da dir ein Wesen bleibt,
das fahig, dir jede Nacht zu erhellen, und beim Mondenglanz dein Herz emporrauschen
fuhlen, wie das heilige Meer! — Wenn du’s begreifst, so brauche ich dir’s nicht zu sagen; und
begreifst du’s nicht, so wir’s fruchtlos, dir’s zu sagen. Darum: Schweigen fiir alle Félle.

Anfangs Oktober verliel3en unsre Freunde die Schweiz, wo sie alle Herrlichkeit der
Natur und der Liebe genossen hatten, und begaben sich iiber Domo d’Ossola nach Mailand.
Walther war friiher nie dort gewesen; er hatte sich gefreut, Honorine mit den
Eigenthumlich[keit]en italienischen Lebens bekannt zu machen, doch diel3 war nicht der Ort
dazu; denn von allen italienischen Stédten ist

(S. 64)
Mailand diejenige, die am meisten fremdlandisches Geprage angenommen hat. Sie blieben
nicht langer in der lombardischen Hauptstadt, als eben néthig, um ihre Merkwiirdigkeiten und
Kunstschatze zu besichtigen; dann schlugen sie tGiber Mantua, Brescia und Verona den Weg
nach Venedig ein.

Venedig! du einzige, geliebte Stadt! Wenn es auf Erden eine Stétte gibt, die den
Verbannten seine Heimath kann vergessen machen, so bist du es; wenn es ein Asyl gibt, in
dem bedrangte Herzen ihre Biirden von sich werfen, so bist du es; wenn es einen Himmel
gibt, der jede Seele zwingt, seinen Glanz abzuspiegeln, so ist es der deine. Worin liegt dein
Zauber? Worin liegt deine Macht? — Dich liebt man nicht wie eine schone Stadt, sondern wie
einen hohen Menschen, der viel gelitten hat, so viel, dal3 er jeden fremden Schmerz zu
verstehen, zu heilen weil. Deine Trauer ist so erhaben, daB jedes personliche Leid daneben
verschwindet. Was dir an unentreil3barer Herrlichkeit blieb, ist so reich, daR es alle dunkeln
Schatten golden tberstrahlt. Wenn der Schmerz einen miden Geist gleich Ahasver durch die
Welt jagte — umwehen ihn deine Lufte, so wird der Fluch sich 16sen und er wird Ruhe finden;

wenn die vertriebene Konigin Poesie keine Zufluchts=
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(S. 65)
statte mehr hat, so nimmst du sie auf, du sicherstes Asyl Aller, die Gold=, Lorbeer= oder
Dornenkronen tragen. Wer dich einmal gesehen, der kann deinen Namen nicht wieder
aussprechen horen, ohne dal} rathselhaftes Heimweh ihn befiele, und ewig wird er deiner
gedenken, mit sehnender Wehmuth, wie eines ersten Liebestraums. Ueber dich ward alle
Pracht ausgegossen, und wie eine furstlich reiche Mutter vermagst du jedem deiner Kinder zu
geben, was es am meisten freut. — —

Auch Honorine empfand die ganze Macht dieses Zaubers. Es war ihr, als trete sie in
eine heimathliche Welt; jeder kinstlerische Instinkt ihrer Seele ward geweckt, jeder ihrer
Tréume Ubertroffen. Staunend durchwandelte sie den Pallast, von dem Walther einen Theil
gemiethet hatte; er gehorte einer patrizischen Familie, die auf ihren Gutern bei Novigo lebend,
ihn an Fremde, die sich fur einige Zeit in Venedig fixiren wollten, zu Gberlassen pflegte. Es
war ein majestatischer, halb gothischer, halb byzantischer Bau mit vorspringenden Erkern,
hohe, in Spitzbogen zulaufender Fenstern, unabsehbaren Gallerien und riesenhaften Salen,
deren Plafonds und Wé&nde mit Bildern und Frescogemalden alter Meister geschmiickt waren.
In Polen hatte Honorine gold=

(S. 66)
starrenden Luxus, in Frankreich jedes Raffinement der Eleganz kennen gelernt, doch erst in
Venedig begriff sie, was echt aristokratische Pracht sei. Ja, sie glaubten an die Zukunft, die
diese Pallaste auffiihrten; sie hatten Sinn fur Gewaltiges und Liebliches, die diese harten
Marmorquadern wie Diamanten zuschliffen, und den dem Meere abgetrotzten Cortile in einen
Garten umzauberten, dessen Rosen= und Jasminlauben sich mahrchenhaft aus der Fluth
erheben. Anderwarts baute man, um ein Obdach zu haben, unter dem man essen, schlafen und
arbeiten kénne; in Venedig baute man, um der Schonheit, dem heitern Genuf} Tempel zu
errichten, um der Nachwelt Denkmaler zu hinterlassen von der Kraft und Hoheit vergangner
Tage. In solcher Umgebung muf jeder Sinn sich emporrichten und jede Seele mul} gréRRer
werden.

Walther scherzte oft dartiber, daR Honorine ganz und gar zur Venetianerin geworden.
Wer die Wunderstadt kennt, wird diese Umwandlung leicht begreifen. Wenn das Leben
irgendwo so sanft, ich mdchte sagen, so weich hinfliel3t, da du sein Hingleiten nicht
bemerkst, so ist es in Venedig. Und das Leben nicht fihlen, was heif3t es anders als — keinen

Schmerz empfinden?
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(S.67)

Schon von dem Augenblick an, wo Honorine Paris verlassen hatte, schien ein andrer
Geist Uber sie gekommen zu sein. Sie athmete freier; die Hoffnung lebte in ihrer Brust wieder
auf, und wenn auch ihr Blick noch manchmal mit schmerzlich flehendem, klagendem
Ausdruck auf Walther ruhte, so verschwand diese Trilbung doch bald vor der Heiterkeit, die
sie auf seinen Zigen las. Sie wulite, wie wehe es ihm that, sie duster zu sehen; um ihm Freude
zu machen, zwang sie sich zum Ldcheln. Es mochte sie Anfangs vielleicht Ueberwindung
kosten, doch Ubt das Aeulre so grolie Gewalt Uber das Innere, dal} wir bald zu dem werden,
was wir scheinen wollten. Die Zerstreuungen der Reise, die tausend neuen und reizenden
Gegenstande, die sich ihr darboten, trugen das Ihrige dazu bei, Honori[n]ens friihern Tribsinn
zu verscheuchen. Wie der Schmetterling seine Hiille, so durchbrach die angeborne
Lieblichkeit und heitre Anmuth ihres Wesens jede Verpuppung des Schmerzes. Jeder Tag
entfaltete an ihr einen neuen Reiz und so war es naturlich, dal auch Walthers Liebe mit jedem
Tage wuchs. Zum ersten Mal fuhlte er sich glucklich, daB seine Verhaltnisse glanzend genug
waren, um ihm zu erlauben, die Geliebte mit Allem zu umgeben, was

(S. 68)
ein Leben verschonern und versiiBen kann. Er segnete sein Talent, das ihn in diese Lage
versetzte, die Stunde der ersten Begegnung und vor Allem Honorine selbst, die dadurch, dal
sie sich von ihm begliicken liel3, Gluck und Freude in sein Dasein brachte.

Walthers Liebe zur Kunst war zu innig, als daf} sie unter dieser neuen Empfindung
gelitten hatte. Er schuf im Gegentheil nun aus um so reicherm Herzen, lichterm Geiste und die
sonnige Klarheit seines Innern theilte sich seinen Schopfungen mit. Ein Quell von Freude
war ihm Honori[n]ens rege Theilnahme an seinen Arbeiten. Es ist zwar nichts weniger als
nothwendig, dal? eine Frau die Beschéftigungen ihres Gatten theile, aber Sinn und Interesse
muB sie dafur haben, wenn er sich nicht trostlos allein fuhlen soll. Honorine war keine
Kdnstlerin, doch ihre Organisation war die einer solchen. Sie ehrte die Kunst als die héchste
Bluthe menschlicher Bildung; sie konnte sich eines schonen Gemaéldes, Gedichtes, Liedes so
lebhaft freuen, wie Andre eines personlichen Glucksfalls. Eines Tages, als Walther arbeitend
an seiner Staffelei sal3, flihlte er einen warmen Hauch auf seiner Stirn; er blickte empor und
sah Honorinen, die sich zu ihm herabbeugend

(S. 69)
mit ihrem stiBen Lacheln sagte: Unterbrich Dich nicht! ich liebe Deine Bilder, als hatte ich sie
selbst gemalt.
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Das ist natdrlich, denn Du hilfst mir ja, sie zu malen.

Dadurch, daf ich Dich jeden Augenblick store und dich zwinge, von der Arbeit
wegzusehen?

Dadurch, daf Du mir die Kraft gibst, das Werk zu beginnen und zu vollenden.

Diese Kraft hattest Du doch auch, bevor Du mich kanntest.

Ja, aber ich hétte sie nicht mehr, wenn ich Dich jetzt verlore.

Der ganze Schmerzensausdruck friherer Tage umflorte Honorinens Ziige, als sie
entgegnete: Hast Du vergessen, dal} Du mir einst sagtest: Und wenn ich Dich auf ewig
verlore, Du bliebest mir ein ewiger Gewinn?

Honorine! Du bist sonst so weich, so gut; wie magst Du Freude daran finden, mir
einen Gedanken vorzuhalten, der mich im Innersten entsetzen muR? Was konnte uns
scheiden, als der Tod? Und wer liebt, glaubt nicht an ihn, ja die Liebe tragt kein lichteres
Abzeichen ihrer Gottlichkeit, als daR sie das Bewul3tsein der Verganglichkeit

(S.70)
von uns nimmt und uns schon hier im Geiste zu Unsterblichen macht. — —

Ihr duBeres Leben war einférmig und verfloRR in grofRer Zuriickgezogenheit. Von
verschiedenen Seiten versuchte man den beriihmten Maler und seine blendendschone Frau in
gesellige Kreise zu ziehen; doch Beide genugten einander zu sehr, um nach andern
Zerstreuungen zu verlangen, als nach jenen, die ihnen die Kunst darbot. Der Besuch der
Kirchen und Gallerien, Fahrten nach den umliegenden Inseln, Spaziergénge langs der riva
degli Schiavoni, fullten die nicht der Arbeit geweihten Stunden aus. Die Abende brachten sie
meistens in ihrer Wohnung zu; nur selten war Honorine zu bewegen, sich mit der Gbrigen
schonen Welt Venedig’s am Marcusplatz oder im café Florian einzufinden. Die Theatersaison
hatte noch nicht begonnen, da die Fenice bekanntlich erst Ende Dezember er6ffnet wird. Jetzt
rickte dieser wichtige Tag heran, und um ihm noch mehr Feierlichkeit zu verleihen, sollte die
Pastain Bellini’s: Beatrice di Tenda auftreten. Ganz Venedig sprach von nichts Anderm, und
Walther, von der allgemeinen Neugier angesteckt, ruhte nicht eher, bis Honorine ihm zu
Liebe den Wunsch aussprach, dieser Vorstellung beizuwohnen. Schnell ward eine

(S.71)
Loge besorgt, die Gondel fur den Abend bestellt; und Walther, der die leicht verzeihliche
Schwéche hatte, seine Frau geschmuickt zu sehen, verliel sie um sechs Uhr mit der Bitte: sich

recht schon zu machen.
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Wir wollen hier nicht genau untersuchen, ob sie sich einzig und allein aus Gehorsam
diesem Befehl fiigte; gewiB ist, dal3 sie ihn in seinem ganzen Umfang vollzog, denn als
Walther nach zwei Stunden zurlickkehrte, um sie abzuholen, Giberraschte ihn ihr Anblick, als
héatte er sie friiher nie gesehen. Es gibt Leute, die behaupten, Schénheit kdnne durch den Putz
nur verlieren; es gibt keine albernere Behauptung. Hochstens kann sie von jener handfesten
Schonheit gelten, deren Trivialitat durch den Contrast, in welchem sie mit der Eleganz der
Kleidung steht, um so auffallender wird; wo aber echter Adel in Gestalt und Ziigen, scheint
die hochste Pracht des Anzugs nur eine natdrliche Zuthat, und diese Vornehmheit war der
eigentlichste Charakter von Honorinens Schonheit. Sie trug ein Kleid von weifiem
Seidenstoff, um Brust und Schultern mit breiten, kostbaren Spitzen besetzt. Das Uberreiche,
nachtschwarze Haar war mit Perlen durchflochten, auf dem Hinterhaupt in einen griechischen
Knoten

(S.72)
verschlungen und vorn in Locken gelegt, die bis auf den Busen niederwogten. Prachtvolle
Cameen umzirkten ihre Arme, deren unvergleichliche Schonheit einen Bildhauer hétte
inspiriren kdnnen. Um den Hals trug sie Perlenschniire, die jedoch eben so gut hatten
wegbleiben mdgen, da man sie auf dieser Haut, deren Weile der ihrigen nicht nachstand,
kaum unterschied. So saB sie, mit einem frischen BlumenstrauR spielend, wartend auf dem
Sopha, als Walther eintrat. Sie stand schnell auf, und war im Begriff, ihren Mantel
umzuwerfen, als er sie davon zuriickhielt. Erst l1aB Dich recht betrachten, sagte er.

Mit taglienischer Grazie drehte sie sich scherzend langsam nach allen Seiten um,
blckte sich, um ihren Kopfputz zu zeigen, streckte die Arme aus, um die Cameen sehen zu
lassen, und fragte dann mit einer Coketterie, die um so reizender, je weniger sie mit ihrem
Wesen gemein hatte: Bin ich Dir so recht?

Mein Gott! wie schon Du bist!

Das bemerkst Du erst jetzt? lachte sie.

Nein, aber ich liebe dich zu sehr, daR ich meistens gar nicht Zeit finde, an Deine
Schonheit zu denken.

(S.73)

Du haltst mich also fr wirdig, mich in der Fenice an Deiner Seite zu zeigen?

Fur wirdig, dalR Raphael deinetwegen dem Grabe entstiege, um Dich zu malen.

Um Himmelswillen, sag® das vor Niemanden! Die Leute wéren im Stande zu zweifeln,
ob wir auch wirklich verheirathet sind; denn dal? man seiner Frau dergleichen Dinge sagt, ist
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ganz unerhért. Und was Raphael betrifft, so wollen wir ihn in seinem Grabe lassen; ich bin
ein Poltron, und wirde mich zu einer solchen Sitzung kaum entschliefen. Wenn ein andrer
Maler seine Stelle vertreten wollte, nun so lieR3e sich ein Wort dartber sprechen.

Honorine! es gilt.

Nur nicht fir jetzt. Wir mussen eilen, wenn wir die Sortita der Pasta nicht versaumen
wollen.

Der Saal war bereits zum Erdrticken voll, als sie ankamen. Walther hatte manchen
schweren Straul3 zu bestehen, bis er der auf allen Seiten in Anspruch genommenen
LogenbeschlieRerin habhaft werden konnte. Endlich befanden sie sich an Ort und Stelle. Der
Vorhang flog auf und Filippo sang seine Cavatina; das Publicum blieb unruhig und bewegt;
denn man war mehr um der Pasta willen als wegen Bellini’s Musik gekom=

(S.74)
men. Erst als das klagende Ritornell das nahe Auftreten der Diva verkindigte, verbreitete sich
tiefe Stille, die sich jedoch in einen tobenden Beifallssturm verwandelte, als sie endlich auf
der Biihne erschien.

Geneigter Leser! wenn du das Unglick hattest, die Pasta vor ein paar Jahren auf ihrem
russischen Feldzug zu horen, so bitte ich dich: vergif? darauf und glaube, dal} diese Frau einst
ein wandelnder Spharenton war. Andre Séngerinnen mochten frischern Jugendreiz; grofere
Stimmmittel besitzen; wenn aber die Pasta kam, und nichts als ihr Genie in die eine
Wagschale legte, so schnellte die der Andern hoch empor. Wer die Pasta damals sah, wenn sie
als Desdemona mit aufgeldstem Haar und gerungenen Héanden ihr: S* el padre m’abbandona!
flehte; wer sie damals horte, wenn sie als Romeo begeistert, wie der sterbende Schwan ihr
Scheidelied sang, wenn sie als Norma furchtbar wie das Element hinraste in donnerndem
Zorn, bis sie dann wieder mit E inem Ton den ganze Blithenflor der Liebe enthillte, der
hat eine Erinnerung fir das ganze Leben gewonnen. Die Pasta war der Geist der Romantik in
classisch antiker Form. Bellini verstand ihr Talent und keine Séngerin verstand

(S. 75)
ihn besser, als sie; darum hatte sie, trotz vielfachen Abrathens, die Beatrice des sicilianischen
Maestro zu ihrem Debit gewahlt, und der Erfolg bewies die Unfehlbarkeit ihres
kinstlerischen Instincts. Der Enthusiasmus des Publicums stieg mit jeder Gesangsnummer,

und wurde bei dem Duett:
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Orombello! [Scia]gurato!

Dal mentir[] che hai tu sperato?

zum wahren und wirklichen Fanatismus. Wer sang aber auch diese Stelle jemals, wie Giuditta
Pasta? Wer wul3te in die wenigen Worte so welt= und todverachtende Hoheit, so
herzzerreilienden Vorwurf, so ungeheuren Schmerz tiber den tiefen Fall des Geliebten zu
legen? Honorine, deren Empfinglichkeit fiir Musik an’s Krankhafte grenzte, brach in Weinen
aus, und immer heftiger stromten ihre Thranen, als Poggi mit den weichsten Tdnen seines

weichen, siiBen Organs antwortete:

[17o soffrii, soffrii tortura!

Von tausend Geflhlen zerrissen verhiillte sie sich das Gesicht, und in ihrem Innern klang es
wieder: [1]o soffrii, soffrii tortura!

Mit lebhafter Unruhe bemerkte Walther ihre

(S. 76)
Erschitterung; er kannte die aulRerordentliche Reizbarkeit ihrer Nerven, und wulte, daf3 sie
eine so heftige Aufregung mit wochenlangem Leiden bezahlen zu missen pflegte. Instandig
bat er sie, das Ende der Oper nicht abzuwarten, und das Theater zu verlassen, da die
Eindricke, die sie bereits erhalten, zu stark, um nicht jeden folgenden geféhrlich zu machen.
Sie fiihlte, dal er Recht habe, und verlieR nach dem zweiten Act an Walthers Arm die Loge.
Sie befanden sich schon am Ende des Corridors, als Walther bemerkte, daB sie ihr Pelzboa
vergessen habe, und da er das italienische Klima genug kannte, um flr eine so zarte
Gesundheit, wie die Honorinens, jede Verkihlung doppelt zu fiirchten, eilte er zurtick, um den
vermiften Gegenstand zu holen. Honorine blieb, ihn erwartend, am Ausgang der Treppe
stehen.

Nach wenigen Minuten kehrte er zurtick. Doch wer schildert sein entriistetes Staunen,
als er Lord Chartrey, den er vom Sehen aus kannte, erblickte, und Zeuge davon war, wie der
Lord mit einer Geberde der Ueberraschung, doch zugleich mit der groten Vertraulichkeit
Honorinens Hand ergriff, und ausrief: Honorine! ma belle amie! C’est donc a Venise, que je
vous retrouve?

Diese Worte waren eben nicht verfanglich ge=
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(S.77)
wesen, und hatten hdchstens auf ein friiheres Bekanntsein schliel3en lassen, hatte nicht die
Vernichtung, mit welcher Honorine sie vernahm, ihnen furchtbares Gewicht und
geheimnilRvolle Bedeutung verliehen. Sie stand zermalmt, wie eine Gerichtete, die ihren
Urtheilsspruch vernimmt; ihre Kniee wankten. Ohne Walther, der heftig ihren Arm in den
seinigen legte, ware sie hingesunken. Das Erscheinen des steinernen Gastes konnte Don Juan
unmaoglich mit groRrer Besturzung erfullen, als Walthers Dazwischentritt den Lord. Er wollte
sich zurtickziehen, doch Walther, dessen Blut zu sieden begann, rief ihm zu: Sie kennen diese
Dame?

Es war ein Irrthum; ich glaubte sie zu kennen.

Sie kennen sie, denn Sie nannten ihren Namen. Wenn —

Fort! fort! stohnte Honorine. Walther muf3te ihr gehorchen, wenn er sie nicht
ohnmachtig hinstiirzen sehen und eine Scene veranlassen wollte. Kurz abbrechend sagte er zu
dem Lord: Ich bitte Sie, mich hier zu erwarten.

Ich pflege auf Niemanden zu warten, versetzte Chartrey hochmuthig; doch, wenn Sie
mich zu sprechen winschen, werden Sie mich in einer

(S.78)
Stunde zu Hause finden. Ich wohne im Hotel Danieli auf der riva de Schiavoni.

Mit einer kurzen, finstern BegriiRung schieden Beide von einander. Walther zog die
unglickliche Frau mit sich die Treppe hinab. Hastig drangte er sich mit ihr durch das Gewdihl
im Foyer, und rief nach der Gondel. In dem Augenblick, wo er Honorinens Arm loslieR3, trat
sie rasch an den &ulersten Uferrand, und hatte sich in den Canal gestirzt, wenn Walther es
nicht zur rechten Zeit bemerkt, und sie mit eiserner Hand zuriickgehalten hatte. Ihr Entschlul}
war schneller gefat, und schneller vereitelt worden, als wir es hier zu erzahlen vermochten.
Die Gondel kam. Walther stieg mit Honorine, die er am Arm gefal3t hielt, ein, und befahl nach
Hause zu fahren. Heftiger Regen gof? herunter; das schwarze Tuch der Gondel war Uber die
Fenster geschlagen, nur die am Vordertheil angebrachte Laterne warf ein schwaches Licht in
die® Grabesdunkel, ohne es jedoch zu erhellen. Es entstand eine jener flrchterlichen Pausen,
deren Schweigen herzzerreil3ender als Anklagen, Thrénen, als der Schrei des Jammers.
Walther vermochte nicht zu sprechen, weil er ahnte, jedes Wort musse hier zum Funken

werden, der den Bann seines Gliickes in die Luft
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(S.79)
zu sprengen bestimmt. Honorine schwieg, weil sie wulte, daf3 jetzt die Zeit gekommen sei,
wo ihr nichts Andres Ubrig blieb, als ihr Haupt zu dem Todesstreich zu beugen.

Endlich ermannte sich Walther. Mit geprelter Stimme fragte er: Was war das?

Sie wandte sich schaudernd ab.

Ich will wissen, was es war, fuhr er fester fort.

Dasselbe Schweigen.

So soll ich aus einem fremden Mund erfahren, was mir der Deinige zu gestehen
verweigert? Soll —

Die kurze Strecke zwischen der Fenice und dem Pallast, den sie bewohnten, war bald
zuruckgelegt; die Gondel stand stille — die Thur ward gedffnet. Honorine erhob sich, und
schwankte die Stufen hinauf. Sie war im Begriff, sich in ihr Zimmer zurtickzuziehen, als
Walther sie mit einem finstern Blick an die Stelle bannte, und noch einmal fragte: Du beharrst
auf Deinem Schweigen?

Sie starrte ihn mit unheimlichem Ausdruck an, dann strich sie schwer und langsam mit
der Hand Uber die Stirn, und machte eine abwehrende Bewegung.

(S. 80)

Ich gehe zu Chartrey, fuhr er, nach seinem Hut greifend, fort.

Sie versuchte es, sich ihm in den Weg zu werfen; doch die Kraft verlieR sie. Ihr
BewuBtsein schwand; die Ohnmacht, gegen die sie lange gekdmpft hatte, umhillte ihre Sinne;
mit geschlossenen Augen sank sie auf den Marmorboden.

In jedem andern Moment hétte dieser Anblick Walthern entwaffnet; jetzt aber war
nicht nur seine Liebe, es war seine Ehre im Spiel und ehe diese nicht gereinigt war, konnte er
keinen andern Gedanken fassen. Er ibergab Honorine der Obhut ihres Stubenmédchens, der
er auftrug, sie unter keinem Vorwand, welchen Befehl ihr ihre Gebieterin geben mdge, auch
nur eine Secunde allein zu lassen. Ein letzter Blick, den er auf Honorine warf, gab ihm die
Beruhigung, dal? sie sich im Fallen nicht verletzt habe, dann eilte er, ohne die Ruckkehr ihres
Bewul3tseins abzuwarten, nach dem Hotel Danieli, wo man ihn in das Appartement des Lords
wies.

Chartrey war weder alt noch jung, weder haRlich noch schén, weder geistreich noch
dumm, kurz, ganz und gar eines jener Individuen, auf die, wenn sie nicht mit einem

historischen Namen und colossalen Einkiinften zur Welt gekommen
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(S.81)
waéren, kein Mensch achten wirde. Bei Vielen galt er fur gut, weil er freigebig war; bei
Andern seines Hochmuths und seiner Schroffheit wegen fir bdse; er war Keins von beiden,
sondern nur ein gewohnlicher Egoist, der Gutes that, wenn er sich Vergniigen davon
versprach, und sich jener abgeschlossnen VVornehmheit bediente, um seine Herzens=und
Geistesdirre damit zu maskiren. Es war ihm etwas Geringes, Tausende zu verschenken; eben
so gering galt es ihm aber auch, ein Menschenschicksal zu zertrimmern, wenn er sich
momentanen GenuR davon hoffte.

Bei diesem Allem war er jedoch Gentleman genug geblieben, um sein gegebnes Wort
fiir heilig zu achten, und wenn man auch manche bittre Anklage gegen ihn erheben konnte,
ware es schwer gewesen, ihm eine in der Meinung der Welt unehrenhafte Handlung
vorzuwerfen; ja das sicherste Mittel, ihn zu beherrschen, war, daf man sich auf ostensible
Weise seiner Grofmuth anvertraute.

Er empfing Walthern mit sichtlicher Verlegenheit, die er umsonst hinter kalter
Abgemessenheit zu verbergen suchte; sein Gewissen sagte ihm, er habe sein gegebnes Wort
gebrochen. Ganz liel? sich diel? nicht mehr gut machen; doch um wieder

(S.82)
Frieden mit sich selbst halten zu kénnen, beschloR er, Honorinen um jeden Preis zu schonen.

Mylord, begann Walther, ich muB Sie fragen, was Ihnen das Recht gab, die Dame, die
an meinem Arm das Theater verlie3, mit so beleidigender Vertraulichkeit anzusprechen.

Und was gibt Thnen das Recht, mein Benehmen unstatthaft zu finden?

Der kleine Umstand, da3 ich Honorinens Gatte bin.

Staunen und Betroffenheit malten sich auf den Ziigen des Lords. Ihr Gatte?
wiederholte er, die glimmende Cigarre, die er in der Hand hielt, wegwerfend; ihr Gatte? Dann
muB ich Sie bitten, meine Entschuldigungen tiber die Uebereilung, die ich mir zu Schulden
kommen liel, anzunehmen.

Ich bin nicht gekommen, um muthwillig Handel mit Ihnen zu suchen, entgegnete
Walther kalt, und eben so wenig, um mich mit leeren Entschuldigungen abfinden zu lassen.
Sie halten mich nicht fur albern genug, um zu denken, es kdnne mir entgangen sein, daf3
zwischen Ihnen und jener Dame besondre Beziehungen bestehen missen, solche, die ich um

meiner Ehre willen kennen lernen muf. Diese Aufklarung fordre ich jetzt von lhnen.
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(S.83)

Finden Sie etwas so Wunderbares daran, daf ich lhre Frau als Fraulein Petrowska
kannte, und meine Ueberraschung ausdriickte, sie hier in Venedig so unvermuthet
wiederzufinden?

Daran ware nichts Wunderbares; das Befremdliche lag in der Vertraulichkeit lhres
Tones, und in der Wirkung, die Ihr Erscheinen hervorbrachte:

Bei reizbaren Naturen kann ein geringfigiges Ereigni3 unverhaltniBmaRig groRen
Eindruck hervorbringen.

Doch nicht in dem Grade, dal’ das Wiedersehen eines nur Bekannten solche
Seelenangst zu erregen vermochte. Ich verlieR Honorine in tiefer Ohnmacht.

Und Sie konnten sie in diesem Zustand verlassen?

Ja; denn hoher, als meine Neigung zu ihr, gilt mir der Gedanke, ob ich sie lieben darf.
Ich bitte Sie, diese Ausfliichte bei Seite zu setzen, die Sie nur erniedrigen kénnen, und an die
ich nicht glaube; wie lange ist es, dal Sie Honorine kannten?

Seit drei Jahren habe ich nichts von ihr gesehen noch gehort.

Und friher?

Ich sehe nicht ein, warum ich Ihnen hierauf

(S. 84)
antworten sollte, versetzte Chartrey, sich hinter seinen Hochmuth verbarricadirend.

Bisher hatte Walther mit Gewalt an sich gehalten; jetzt vermochte er es nicht langer.
Chartrey’s Kilte fachte seinen Zorn zu heiflen Flammen an. Von Grimm und Erbitterung
hingerissen, rief er: Sie sind mir Antwort oder Genugthuung schuldig.

Eines ist so unmdglich, wie das Andre. Sprechen darf ich nicht, weil ein Schwur
meine Zunge bindet, und von einem Duell kann zwischen uns nicht die Rede sein.

Wollen Sie in diesem Augenblick das VVorrecht Ihrer Geburt geltend machen?

Und wenn ich’s thite?

So wiirde ich sagen, ein groBer Name komme Ihnen vortrefflich zu Statten, um lhre
Feigheit zu beménteln.

Die Beleidigung war schwer genug, um iiber Chartrey’s eisiges Antlitz eine dunkle
Zornflamme zucken zu machen; doch bezwang er sich schnell, und seinem Vorsatz getreu,
erwiederte er mit gewaltsamer Ruhe: Fragen Sie in der englischen Marine, fragen Sie auf
allen Meeren nach, ob Lord Chartrey je einer Feigheit verdédchtig befunden ward. Es ware
lacherlich, wenn ich zum Lobred=
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(S. 85)
ner meiner Thaten werden wollte, genug: ich habe immer gehandelt, wie Einer, der Furcht nur
den Namen nach kennt. Eben so wenig ist es Geburtsstolz, der mich abhalt, lhre
Herausforderung anzunehmen; ich habe nie einen Unterschied zwischen adeligen und
birgerlichen Kugeln ausfindig machen kénnen. Wenn ich lhnen sagte, dal3 von einem Duell
zwischen uns nicht die Rede sein kann, so ist es, weil ich Honorine schonen will, die genug
gelitten hat, um dal} ihr neuer Jammer billig erspart bleiben mag.

So geben Sie mir die verlangte Erklarung.

Ich sagte Ihnen ja bereits, daB ein Schwur meine Zunge bindet; ich darf nicht
sprechen, aber Honorine kann es, und das Kligste wére, dal sie es thate. Vielleicht
entschlieft sie sich dazu, wenn Sie ihr hinterbringen wollen, daB ich morgen Venedig
verlasse, und ihr auf meine Ehre zusichre, nie wieder — — Doch genug! Wenden Sie sich an
Honorine, die —

Viscount Egerton, Chartrey’s Reisegefahrte, trat unangemeldet in’s Zimmer. In seinem
Beisein lieR sich ein Gespréch dieser Art nicht fortsetzen; Giberdiel hatte Walther die
Ueberzeugung gewonnen, dal} Chartrey sich um keinen Preis wiirde bewegen lassen, ihm das
qudalende Réthsel

(S. 86)
zu l6sen, wie auch, dal3 er kein Recht habe, Genugthuung von einem Menschen zu fordern,
der nie daran gedacht hatte, ihn zu beleidigen. Nur von Honorine durfte er hoffen, die
Wahrheit zu erfahren. Er durstete darnach, wie der Selbstmdrder nach dem Tod, dem er
entgegensturzt, und vor dem er doch zuriickschaudert. So mag, was muf, geschehen, sagte er,
erhob sich, und verlieR den Lord.

Sein Herz pochte, als wolle es die Brust zersprengen; sein Kopf glihte, wie im Fieber,
als er seine Wohnung betrat; er vermochte nicht sogleich sich zu Honorine zu begeben.
Verstort, in Todesangst, als wére e r der Schuldbewul3te, blieb er in dem an ihr
Schlafzimmer stolRenden Salon stehen, und suchte sich zu sammeln. Kein Laut war horbar.
Diese Stille, dield stumme Harren vor dem Sturm war ihm zu peinlich, um es lange zu
ertragen. Mit einem raschen Entschluf3 6ffnete er die Thir und trat in Honorinens Zimmer.

Sie lag halb entkleidet auf dem Bette, zu dessen FuRen ihr Madchen sal3. Eine
verdeckte Lampe ergoR matten Schimmer durch das weite Gemach, und erlaubte kaum, die

Gegenstande zu unterscheiden. Langsam, mit verschrankten Armen trat
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(S.87)
Walther ndher. Nach einer mit unsichrer Stimme vorgebrachten Frage um Honorinens
Befinden sagte er zu dem Méadchen: Sie kénnen zur Ruhe gehen, ich werde bei meiner Frau
wachen.

Jetzt war er mit ihr allein. Unfahig zu sprechen, schritt er, mit unsaglichem Grauen
ringend, auf und nieder. Auch ber Honorinens Lippen kam kein Laut; sie lag bleich, kalt,
unbeweglich, wie eine Leiche, der man die Augen zuzudricken vergal3. Was auch in
Walther’s Brust vorgehen mochte, der Anblick dieser wortlosen, tddtenden Verzweiflung
mu B te ihn milder stimmen.

Er trat an das Lager, und den Blick auf die Schmerzentstellte heftend, sagte er:
Chartrey hat sein Wort gehalten und mir nichts entdeckt.

Sie setzte sich auf; ein schwerer Seufzer hob ihre Brust. Sie schien sprechen zu
wollen, doch die Stimme versagte ihr den Dienst, und nur ein herzzerreiRendes Schluchzen
ward vernehmbar.

Unwillkdrliches, unbeschreibliches Mitleid quoll durch Walthers Brust; er ahnte, da
Honorinens Jammer groRer sei, als jede mégliche Schuld. Er sank vor ihr nieder, und das
Gesicht in die Kissen driickend, flehte er zu ihr: O, sage mir die Wahrheit!

LaR uns scheiden, sagte sie kurz und dister.

(S. 88)

Honorine! liebst Du mich nicht mehr?

Frage die gefallenen Geister, ob sie’s wagen, Gott zu lieben?

Und du?

Und ich, fuhr sie wild, im ungeheuren Schmerz der Selbstverdammung empor, ich bin
tiefer gefallen als sie alle; denn die Reinheit, die Du auf meiner Stirne lasest, war eine Llge;
denn der KuB, den ich Dir bot, kam von entweihten Lippen; denn das Weib, das Du in Deine
Arme schlossest, war eine Entehrte.

Walther stiefl3 einen dumpfen Schrei aus, wie ein Mensch, dem ein Dolch riicklings
in’s Herz gebohrt wird; Geisterblésse iiberzog sein Antlitz; seine Zéhne schlugen wie im
Fieberfrost aneinander. Er raffte sich empor, und Honorinens Arm mit solcher Heftigkeit
ergreifend, dal? er ihn brechen zu missen schien, donnerte er: Du llgst!

Tddte mich, Du hast das Recht dazu, sagte sie bitter; ich habe die Wahrheit

gesprochen.

117



Er lieB sie los; die Hiande vor’s Gesicht schlagend, sank er auf den Stuhl, der vor dem
Bette stand.

Auch Honorinens Kraft war erschopft; der wiithende Schmerz, mit dem sie gegen sich
selbst gerast hatte, wich einer namenlosen Trauer Gber

(S. 89)
den Geliebten, und leise, doch mit herzerschiitterndem Ton fuhr sie fort: Sagte ich Dir’s
nicht: wir missen scheiden? O, warum hieltst Du mich zurtick, als ich heute den Tod suchte?
Warum foltertest Du mir das Gestdndnif3 ab? Hétte ich mein Geheimnifl mit mir in’s Grab
genommen: mit heiligenden Thranen standest Du jetzt an meiner Leiche, und der Fluch, mit
dem du mich nun zermalmst, hétte Dein Herz nicht vergiftet!

Walther blieb stumm und regungslos. Nur die unwillkurlichen Schauer, die seine
Glieder zucken machten, sprachen von seinem Leben und Leiden.

Honorine erhob sich. Das weif3e Nachtgewand floRR in weichen Falten um die riihrend
schone Gestalt; das schwarze Haar umwogte sie, aufgeldst, wie ein Trauerschleier. Sie glitt
von dem Lager herab auf ihre Kniee; sie wagte es nicht, Walther’s Hand zu bertihren, doch
mit auf der Brust gekreuzten Armen flehte sie: Ehe wir uns trennen, sag® mir, dal Du mich
vergessen willst!

Keine Antwort erfolgte. Verzweiflung, wie Gott sie keinem Menschen auferlegen
maoge, schlug ihre glihenden Krallen in diel? vergehende Herz, und mit einem Ton, in dem ihr
Leben hinzustromen schien, rief sie: Walther, Walther!

Und hatte er im SchooR des Grabes gelegen,

(S.90)
und hétte seine Seele an dem Quell Gottes Vergessenheit getrunken, — dieser Ton hétte ihn
vom Tod erweckt, hatte ihm alle Wonnen und Schmerzen der Erde wieder in die Brust
geschleudert. Er lieR die Hande sinken, sein Blick fiel auf Honorine, die vor ihm kniete, wie
eine marmorne Trauergestalt auf einer Gruft, und in einem jener unbegreiflichen Uebergénge,
an welchen das rathselhafte Menschenherz so reich ist, stiirzte er an ihre Brust und rief: O
Gott! Gott! wie elend hast Du uns Beide gemacht.

Sie entwand sich ihm sanft. Nein, sagte sie, nein! Jetzt ist mein Platz nicht mehr bei
Dir. Besinne Dich und um mich zu verschmerzen, sage Dir, daR ich Deiner nicht werth; Du
weildt, was uns —

Ich weil} das Furchtbarste, Schrecklichste, jetzt lal mich auch Mildes, Verséhnendes
erfahren, und wenn wir uns trennen mussen, so gib mir als Trost auf den finstern Weg diesen

118



letzten Beweis Deines Vertrauens mit. Ein Wesen, wie Du, slindigt nicht um der Stinde
willen; nur der furchtbarste Drang des Lebens, die ddmonische Gewalt des Augenblicks
kénnen es vermdgen, seine Hoheit zu verleugnen, sein —

Es ist so; aber jenem Drang nicht zu wider=

(S.91)
stehen, jene Gewalt nicht zu bekampfen, darin liegt ja eben Stinde und Schmach. Du willst
wissen, wie ich so tief fallen konnte? Erfahre es denn! Keine bittere Anklage soll sich gegen
mich erheben kdnnen, als meine eigene. Und doch war ich auch ungliicklich, so unglucklich,
dal’ es mir spater erlaubt schien, auf Vergebung zu hoffen.

Der Tod meines Vaters hatte mich und Hippolyt in der ganzlichen Hilflosigkeit
zuriickgelassen; dennoch verlor ich nicht den Muth, ich wollte ja gern arbeiten, und die
Verpflichtung, die ich Gbernommen hatte, fir meinen Bruder zu sorgen, war so heilig, da mir
schien, der Himmel m i sse mir helfen, sie zu erfullen. Es kam anders; mit Schrecken
gewahrte ich, daf} ich meine Féhigkeiten tberschétzt hatte, daR die wenigen Talente, die ich
besaR, allenfalls zu meinem Zeitvertreib dienen konnten, ohne mir jedoch von wahrem
Nutzen zu sein. Vergebens bot ich meine Dienste als Musiklehrerin an; ich war zu jung, zu
wenig bekannt, um Schiler zu finden. Die kleine Summe, die ich aus dem Verkauf einiger
Kostbarkeiten gezogen hatte, schmolz mit jedem Tage. Ich nahm meine Zuflucht zu
weiblichen Arbeiten, doch meine Ungelibtheit, mein geringes Geschick machte alle meine
Anstrengungen fruchtlos. Wenn ich auch

(S.92)
Tag und Nacht am Stickrahmen saR, konnte ich doch nicht die H&lfte dessen erschwingen,
was unsre nothwendigsten Bedrfnisse dringend erheischten. Ein Mal schien ein glinstiger
Stern fir mich aufgehen zu wollen: man bot mir eine Stelle als Gesellschafterin bei der
Marquise Doureaud an. Ich wies das Anerbieten zuriick, denn ich vermochte es nicht, mich
von Hippolyt zu trennen, und ihn fremden Handen zu tbergeben. Das Kind hing mit
abgottischer Zartlichkeit an mir. Mich nur stundenlange zu missen, war ihm eine schwere,
bittere Entbehrung, und tausendfach vergalt ich seine Liebe. Nein! Wir hatten getrennt nicht
leben kdnnen. Hippolyt war kranklich, fast immer leidend, ich durfte ihn nicht verlassen.
Unbedenklich entsagte ich jener Aussicht und verdoppelte meinen Fleil3, meine Thatigkeit.
Hippolyt’s Geist und Gemiith hatten sich ungewohnlich friih entwickelt; er nahm mein Opfer
nicht mit dem leichtsinnigen Egoismus eines Kindes, sondern mit einer wehmuthvollen
Innigkeit hin, die mir das Herz beseligte und zerrif3. Bei Tage sal} er neben mir, und sprach
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von unsrer Heimath, von unserm Garten, vom Vater, von seiner Liebe zu mir, und wenn ich,

nachdem ich ihn zu Bette gebracht, bis spat in die Nacht fortarbeitete, richtete er oft das
(S.93)

schoéne blonde Haupt empor, und rief unter Thranen: Schwester! wenn du dir nicht Ruhe

gonnst, so will ich zu Gott beten, er solle mich fortnehmen, daR deine Augen sich nicht

meinethalben zu rothen brauchen. O waére er damals gestorben und ich mit ihm!

Eines Tages als ich eine fertige Arbeit abgeliefert hatte, bemerkte ich auf dem
Heimweg, dall mir ein Fremder folgte. Ich beschleunigte meine Schritte, doch er verlor mich
nicht aus den Augen, und trat dicht hinter mir in mein Haus. Statt mir, wie ich es befirchtete,
uber die Treppe zu folgen, oder mich anzusprechen, begniigte er sich an die Loge der Portiére
zu pochen. Eilig flog ich die Stufen hinan, in meine Wohnung. Als Hippolyt zum
Willkommen mich umschlang, hatte ich den vorhergegangenen Auftritt fast vergessen, oder
vielmehr, ich war sehr geneigt zu glauben, ein bloRRer Zufall habe den Fremden denselben
Weg gefiihrt. Ich konnte nicht lange bei dieser Vermuthung bleiben, denn am néchsten
Morgen erhielt ich ein Billet. Du erréthst seinen Inhalt; erlaB es mir, dir ihn mitzutheilen.
Empdrt zerriB3 ich das Blatt und seine Nachfolger hatten dasselbe Schicksal. Ich rang mit, ich
darf wohl sagen, Ubermenschlicher Anstrengung gegen mein finsteres

(S.94)
Geschick; ich hatte Hoffnung, ihm obzusiegen, denn Uebung hatte meine Geschicklichkeit
vermehrt, ich vermochte wenigstens so viel zu erschwingen, als jeder Tag forderte. Schon
begann ich freier aufzuathmen, und an eine bessre Zukunft zu glauben, als ein furchtbarer
Schlag Alles wieder vernichtete. Von dem Uebermal? der Anstrengung erkrankten meine
Augen, und selbst wenn ich in Gefahr, das Gesicht génzlich zu verlieren, hétte fortarbeiten
wollen, ich hétte es nicht kénnen; denn ein dunkler Schleier lag fir mich Gber alle
Gegensténde gebreitet; feurige Punkte schienen mir in der Luft zu schwirren; ich konnte
nichts als die Hande in den SchooR legen, und verzweifeln. Sorge und Armuth hatte ich
ertragen, aber jetzt stand das nackte, scheuliche Elend vor mir und auch Hippolyt, mein
geliebter Engel, mein armer, kranker Bruder, sollte seine Beute werden. O, wenn er in meinen
Armen weinte, wenn unsre Thrénen in einander flof3en, da schrie ich zu Gott, er solle ihn
retten, und mich allein das Opfer sein lassen! —

Es kam ein Tag, wo ich keinen Franc mehr in der Borse, kein Brot mehr im Hause
hatte. Ein einziges Rettungsmittel blieb mir noch brig: die lingere, flr die ich in den Tagen
meiner Gesund=
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(S. 95)
heit gearbeitet hatte, um einen VVorschu anzugehn, den ich spéter abtragen wollte. Es fiel
meinem Stolz schwer, diese Bitte zu thun, aber Hippolyt sah mich so flehend, so traurig an,
und aus seinem Anblick schopfte ich die néthige Selbstiiberwindung. Ich machte mich auf
den Weg. Madame Lormand empfing mich mit ihrer gewohnlichen trocknen Kalte. Inmitten
ihres Ateliers mul3te ich ihr mein Gesuch vortragen, und ohne auf meine Bedrangnif3, meine
Thranen zu achten, erklarte sie mir unumwunden: Es sei gegen ihre Gewohnheit, sich an eine
ihrer Arbeiterinnen zu binden; sie kénne meinethalben von ihren Grundsétzen nicht abgehen.
Wenn ich wieder im Stande sein wirde, Beschéftigung anzunehmen, solle ich mich bei ihr
melden, bis dahin kdnne sie mich nur bedauern. — Zermalmt wie ich war, vermochte ich es
nicht einmal, ihr meine Verachtung auszudrucken; mechanisch erhob ich mich, und
schwankte aus dem Zimmer. Ohne zu wissen wie, befand ich mich wieder auf der Strale. Es
war im Winter; die eisige Dezemberluft brachte mich zur Besinnung. Ich ibersah alle
Schrecken meiner Lage, sah Hippolyt dem Mangel und der Entbehrung erliegend, sah keine
andre Zuflucht als den Tod, den ich doch nicht erwah=

(S. 96)
len durfte, so lange meines Lieblings Augen offen standen. In diesem Augenblick nannte eine
fremde Stimme dicht neben mir meinen Namen. Zerstort sah ich empor, und sah Chartrey. Ich
war so aufder mir, daf3 ich nicht daran dachte, ihn zu fliehen. Er ben(tzte meine
Fassungslosigkeit, um sich an meine Seite zu drangen. Sein erstes Wort war: ,,Ich will Sie und
Ihren Bruder retten.” Wie ein zlindender Funke fiel dieB Wort in meine dunkle Seele. Ehre
und Tugend verstummten in meiner Brust, und schienen mir nur mehr leere Namen —
Hippolyts bleiches Bild trat vor mein Gedé&chtnif3; kein Preis schien mir zu hoch, um seine

Zukunft zu sichern. Mit geschlossnen Augen stiirzte ich mich in den Abgrund. — —

Es entstand eine furchtbare Stille. Walther starrte vor sich hin, Honorine rang stumm
die Hande, und schauerlich war der Jammer, der in dieser Bewegung lag.

Was willst Du weiter wissen? rief sie mit zerreiflendem Hohne. Soll ich Dir die Pracht

schildern, die mich nun umgab, und mein innres Elend? den UeberfluR, in dem meine Seele
darbte, den —
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(S.97)

Liebtest Du Chartrey? unterbrach er sie kurz und scharf.

Eine dunkle Réthe Uberflog ihr Marmorantlitz. Nein, entgegnete sie mit fester Stimme.

Ungliickseliges Weib!

Ungliickselig! ungliickselig! rief sie und ihre Verzweiflung steigerte sich bis zum
Wahnsinne. O, wie weil3t Du, dal} ich es war? Wer sagte Dir, dal? ich an jedem Tage meiner
Seele ein flammendes Brandmahl aufdriicken fiihlte; dal? Abscheu, Hall und Groll mein
blutendes Herz zerrissen; daB ich mir keinen Trost mehr wulite im Himmel und auf Erden?
Finster lag das Leben vor mir; Gott hatte mich fiir die Liebe eines edeln Herzens geschaffen:
ich hatte sein Werk zerstort, ich selbst hatte die Glorie von meinem Haupte gerissen. Finster
starrte der Tod mir entgegen; wie wollte ich im Jenseits den strafenden Blick meines Vaters
ertragen? Hippolyt war der einzige Stern in meiner Nacht. Je mehr ich ihm geopfert, um so
leidenschaftlicher liebte ich das Kind, diese letzte Blume meines starren Felsens, diesen ewig
frischen Freudenquell auf meiner Wanderung durch die Lebenswiste. Hippolyt war meines
erstorbnen Herzens einziger lebendiger Fleck, und in diesem wuRte mich Gottes Hand zu
treffen. Umsonst rief ich be=

(S. 98)
schworend: ,,O0, jeden Jammer — nur nicht diesen !“In dem Wesen, das ich iiber Alles
liebte, ward ich gestraft: Hippolyt starb in meinen Armen.

An seinem Sterbelager, im letzten bittersten Weh, erhob sich mein Herz zum ersten
Male wieder zu Gott empor. Ich fiihlte sein Walten tber mir, seine Hand, die mich auf diesem
Wege zurtickfiihren wollte, die mich so méchtig ergriff, dal ich ihr folgen mu 3 te. Das
Wesen, das mir hoher gegolten, als mein irdisches Glick und mein ewiges Heil, lag im Sarge.
Jetzt hielt mich nichts mehr zuriick; jetzt konnte ich frei hingehen, wie das Ungliick selbst. In
der Krankheit, der ich nach Hippolyt’s Tode fast erlag, reifte meine Seele; wiedergenesen trat
ich umgewandelt in ein neues Leben. Ich erklarte Chartrey meinen Entschluf3, fortan nichts
mehr mit ihm gemein zu haben; er suchte ihn zu bekampfen; er ging so weit, mir seine Hand
anzubieten. Ich schlug sie aus, denn schon zu lange hatte ich mich mit Lige und Heuchelei
befleckt; nun wollte ich es nicht langer. Als Chartrey sah, dal} nichts meinen Entschlul}
erschiittern konne, fugte er sich in meinen Willen und gab mir das Versprechen, mich kiinftig
S0 zu betrachten, als wenn er mich nie gekannt hatte. Nur zu Einem konnte ich ihn nicht

bewegen. Ich wollte ihm alles
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(S.99)
Werthvolle, das ich als Geschenk von ihm erhalten hatte, zuriickstellen; er weigerte sich
jedoch so entschieden, es anzunehmen, daf3 ich ein anderes Mittel ergreifen muf3te, um jener
Zeugen meiner Schmach los zuwerden. Ich verkaufte meinen Schmuck und vertheilte die
daraus geldste Summe unter wohlthétige Stiftungen. Nur so viel behielt ich zuriick, als néthig
war, um meinen Lebensunterhalt fir drei Monate zu sichern. Dann verlieR ich Paris und zog
mich nach Blois zurlick.

Noch befand ich mich kaum vierzehn Tage an meinem neuen Wohnort, als ich aus
Polen die Nachricht erhielt, eine meiner entfernten Verwandten sei gestorben und habe mir in
ihrem Testament ein kleines Legat ausgesetzt. Bitterer als je durchwiihlte nun der Schmerz
meine Brust. Wére mir diese Hilfe vor einem Jahre geworden, sie hatte mich gerettet. Jetzt
war Alles voruber; sie konnte mir nichts mehr gelten. Zu spét! O, dieses Wort ist die Losung
meines Lebens.

Das Vermachtnil} meiner Stieftante war lange nicht bedeutend genug, um meine
Existenz zu sichern; ich kehrte nach Paris zurtick. Ich hatte die Zeit nicht unbendtzt
verstreichen lassen; fortgesetztes Studium und der Unterricht der besten Meister hatten mein
Musiktalent ausgebildet. Erard, dem meine

(S. 100)
friiheren Verhéltnisse ungekannt geblieben waren, empfahl mich; es gelang mir, in einigen
Héusern Beschéaftigung zu finden. Thatigkeit und ernstes Streben begannen mich mit dem
Leben und mir selbst zu verséhnen; ich hoffte auf Ruhe. Da tratst Du in mein Dasein und der
Sturm erhob sich auf’s Neue, um fortzurasen, bis die3 miide Herz gebrochen sein wird.

Nein! fuhr sie fort, in ihrer Zermalmung von der Kraft reinen BewuBtseins gestarkt,
wirf jede Schmach, jede Beschuldigung auf mein Haupt, nur die nicht, da3 ich Dich
tauschen wollte. Wie tief entwirdigt ich sein mag — zum planvollen Betrug bin ich nie
herabgesunken. Als die ersten Beziehungen sich zwischen uns entspannen, hielt ich jede
Liebe fur unmoglich. Als ich mit Schrecken gewahrte, daR ein starkes, heiRRes Gefuhl unsre
Herzen umschlang, wollte ich mich losrei3en, unbekiimmert um die Wunden, die dieser
EntschluB in meine Seele brannte. Als ich endlich, nicht meiner Schwéche, sondern der
Gewalt Deiner Liebe unterliegend, einwilligte, die Deine zu werden, geschah es mit dem
festen, unwiderruflichen Vorsatz, das Band, mit dem Du Dich an mich kettetest, zu
zersprengen, in demselben Augenblicke, wo es Dich nicht mehr begliicken wirde. Die
Seligkeit,
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(S.101)
die Du von mir verlangtest, wollte ich Dir geben, so lange ich es vermochte; vermochte ich es
einst nicht mehr, dann sollte Alles zwischen uns geldst, Du frei sein und ich kein Recht mehr
auf Dich haben. Ich glich einem Menschen, der in finstrer Winternacht tber Eisfelder
hinschreitend, unwiderstehlich das Bedurfnif fihlt, seine Lasten von sich zu werfen und
auszuruhen. Mag ihm die Vernunft auch sagen, diese Ruhe sei todtlich: er sinkt doch hin in
den Schnee und schliel3t die Augen und entschlummert — vielleicht auf ewig. Ich ahnte, dal}
diese Liebe mir den Tod geben werde, und konnte sie dennoch nicht zurtickweisen. Stein um
Stein trug ich selbst zu meinem Grabmahl herbei; jetzt ist es fertig und ich kann mich
hineinlegen. Walther! sei muthig, sei stark! Mul} ich Dich an die Stunde erinnern, wo ich Dich
fragte: Scheint Dir das Gliick des Besitzes grol? genug, um Dir einst jeden Schmerz des
Verlustes zu vergiten? Du schwurst mir: Ja. Gedenke jetzt Deines Wortes und la3 uns
scheiden.

Schmerzvoll und ernst, doch leuchtend und erhaben, stand sie vor ihm. Alle Flecken
und Mangel der Sterblichkeit schienen von ihr abzufallen; sie glich einer bliRenden Heldin,
deren Reue unermeRlich ist wie ihr Fall, und heilig wie ihre

(S.102)
Abkunft. Nicht um Vergebung flehte sie; ihr Vergehen sollte durch sie selbst gestihnt, seine
Strafe nicht durch fremde Huld erlassen werden. Und groR wie sie, fuhlte sich Walther in
diesem Augenblicke muthig genug, tausend Dolche in sein Herz zu driicken, um seine Liebe
zu retten. Fest und feierlich entgegnete er: So gedenke auch Du der Stunde, wo ich Dir
schwur: So groB kann kein Fehltritt, keine Verirrung sein, um meinen Glauben an das ewig
Gute in Dir zu ersticken. Die Liebe ist ein Abgrund, in dessen Tiefe Vergebung unsterblich
lebt. Was ich damals sagte, wiederhole ich jetzt.

Walther!

Vergil3, wie ich vergessen will.

Sie schittelte wehmuthig den Kopf. Du wirdest es eben so wenig kénnen, wie ich.

Ich liebe Dich und darum werde ich es kdnnen.

Ja; aber mit mir gliicklich sein kannst Du nicht mehr. Die Kluft ist zwischen uns
aufgerissen; mit ausgestreckten Armen kénnen wir an ihrem Rande stehen, klagend, sehnend,
doch nicht mehr zu einander gelangen.

Hast Du nicht gebu3t?
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Nur begonnen, nicht vollendet. Aber e i ne Bule ging Uber meine Kréfte: die, mit

gebeug=

(S.103)
tem Haupt, schamibergossnen Wangen neben Dir hinzugehen. Nur das groRte oder
verworfenste Herz besitzt den Muth oder die Feigheit, eine Gefallene zu lieben. Du bist edel
genug, um es zu vermdgen, aber konnte ich je an Dein Vergessen glauben? Ich weil3, wie
sanft und schonend Dein Gemdith, ich weil3, nie kdme ein VVorwurf tber Deine Lippen, nie
wirdest Du mich mit einem Blick an meine Schuld erinnern; aber wirde ich sie darum
weniger begangen haben? Mit Donnerlaut sprache der Vorwurf in meinem Innern; in einem
Zucken Deiner Augenwimpern lase die schuldbewuf3te Seele ihr Verdammungsurtheil. Der
Muth wirde uns verlassen, wir mif3ten uns endlich doch trennen, erkaltet, verarmt,
verfinstert. O, so mag es lieber jetzt geschehen, wo unsre Herzen in allem UebermaR der
Liebe und des Wehs zum letzten Male ineinander schauerten!

Zum letzten Mal? Nein! dennoch habe ich Gewalt iber Dich, noch klingt mein
Seelenschrei in Deiner Brust wieder, noch kann mein Gliick, mein Ungliick Dein Herz
erheben oder zerschmettern. Wenn Dein Gemiith nicht in selbststichtigem Schmerz erstarrt ist,
wenn Du Deinem Gram nicht mein Elend vorziehst, so bleib bei mir, denn ich hab“ es
verlernt, ohne Dich zu leben!

(S.104)

Sie betrachtete ihn mit unbeschreiblicher Trauer. O, kdnnte ich Dich Uiberzeugen, dal,
was Du von mir verlangst, was Du mir verheif3est, nicht mehr in unserer Macht steht. Glaubst
Du, daB der Stamm, den der Blitz des Himmels getroffen, wieder griinen und bliihen werde?
Und doch ware es eher maéglich, als dal? unser Glick neu erbliihte.

Verlange ich nach Glick? Ich verlange nach Dir, und wenn Du mir bleibst, werde ich
es zu entbehren wissen. Hab® ich die bittere Lehrzeit nicht jetzt schon begonnen? Theile Du
sie mit mir, und wir wollen hingehen (iber die Erde, wie versto3ne Geister, die sich von der
Herrlichkeit des eingebiiRten Edens erzahlen, und sich durch Liebe das Elend ihrer
Verdammung mildern. Ich kann Dich nicht verlieren, jetzt nicht verlieren, wo in meinem
Herzen noch die Erinnerung an die Seligkeit brennt, die Du ihm bereitet.

Du willst Zeit gewinnen, um Dich an den Gedanken der Trennung zu gewdhnen?

Honorine!

Es geschehe nach Deinem Willen.

Du bleibst bei mir?
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Sie l&chelte mit unendlich schmerzlichem Ausdruck.
Fur alle Zukunft?
(S.105)
Die Zukunft gehort Gott an; wir Menschen diirfen nur von der Gegenwart sprechen.
LaB3 Dir’s geniigen, dal} ich jetzt bei Dir bleibe, und frage nicht, wie lange.
Er wollte sie an sein in Gbermenschlichem Weh zerflielendes Herz ziehen; sie

entwand sich ihm, beugte sich auf seine Hand, kuf3te sie, und benetzte sie mit Thrénen.

Wild und zerstorungsreich sturzt der Giebach von Alpen uberschwemmend auf das
Thal hernieder; wenn er verlaufen, tritt das Land wohl wieder hervor, aber die B&ume sind
umgestirzt, die Blumen weggerafft, Felsblocke tiberdecken den Boden — es ist nicht mehr
dieselbe Stétte. Du kannst dem Vogel die Fllgel brechen, ihn blenden, er wird in seinem
dunkeln Kéfig fortsingen; aber nur ein Schmerzenslied wird es sein. Und so kann die Liebe
Stlrme und Wunden Uberdauern, doch ihre geknickten Bllthen werden nicht wieder erstehen,
und nichts wird die Narbenspur verwischen. Dann ist sie nicht mehr der leuchtende Engel, der
uns Leben und Tod erhellte, sondern ein triber Benoni, der uns mit jedem Blick eine Thréne
in’s Auge quellen, mit jedem Laut einen

(S. 106)
Schmerz in unsrer Seele wiederhallen macht — eine zertrimmerte Herrlichkeit, eine Ruine, die
der mude Geist, an die unter ihr versunkenen Schétze geheimni3voll gebannt, ruhelos
umschweben muB.

Ernst und still gestaltete sich das Leben der beiden Gatten. Aeul3erlich schien nichts
verandert; im Innern hatte der furchtbare Umsturz Alles zerrittet. Keines klagte dem Andern,
was es litt, aber Jedes von ihnen errieth es, entlauschte es dem Herzschlag des Andern. Oft
begann ein Gesprach harmlos und unbefangen, bis sich plétzlich ein Gedanke, eine
Erinnerung wie ein drohendes Gespenst zwischen sie drangte; dann sahen sie sich entsetzt an,
und trostlos schwiegen sie. Honorine hatte wahr gesprochen: Walther konnte sie noch lieben,
aber nicht mehr glucklich mit ihr sein. Sie war ihm Alles gewesen, sein Glaube, seine
Religion, sein heiligstes Ideal. Hatte sie ihm friher weniger gegolten, vielleicht wére jetzt

noch eine Ausgleichung moglich gewesen; aber von jenen Hohen gibt es keinen Riickweg und
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alle Stltzen des Lebens brechen ein, wenn wir auf das Wesen, vor dem wir einst mit
begeisterter Andacht das Knie beugten, mit triilbem Erbarmen niederblicken mussen.

Um sich selbst zu entrinnen, gab sich Walther

(S.107)
seiner Kunst eifriger, angestrengter hin, als je. Er brachte den groRten Theil des Tages in
seinem Atelier zu, das fur jeden fremden Besuch verschlossen blieb. Doch umschwebte ihn
jetzt nicht mehr Honorinens Sylphidengestalt, und ihr strahlendes Lacheln warf seinen
Schimmer nicht mehr auf das entstehende Werk. Nur manchmal trat sie geisterhaft
gerduschlos herein, beugte sich tber seinen Stuhl, sah ihm mit den azurblauen Augen
geheimniBvoll, innig in die dunkeln Augen, und l&chelte ihm wehmdthig zu; wenn aber seine
Arme sich nach ihr ausbreiteten, entglitt sie ihm, wie ein Luftgebild, und zog sich in die
Einsamkeit ihres Zimmers zurlick. Dort sal3 sie stundenlang am Fenster, und blickte
schweigend hinaus auf die in der Ferne sichtbare Lagune, auf die umliegenden Paldste mit den
zerbrockelnden Fagaden, den leeren Fensterhohlen, und Venedig schien ihr zuzurufen: Auch
ich habe Tage des Glanzes, des Gliickes gekannt, auch ich sah sie schwinden — was
verlangst du nach einem bessern Loos? —

Vielleicht noch schmerzlicher, noch verzweifelnder, als sie, deren Entschlu® im
verschwiegenen Gemdthe fest stand, rang Walther mit dem finstern Geist. Unendliches
Mitleid liel? ihn Honorine wie ein geliebtes, krankes Kind pflegen und Giberwa=

(S. 108)
chen, doch mehr vermochte er nicht; den Himmel friiherer Tage konnte er nicht
zuriickzaubern, die unsichtbare, undurchdringliche Wand, die sich zwischen erhoben hatte,
nicht niederreilRen. Er klagte sich an, er entflammte im Zorn gegen sich selbst, dal3 er es nicht
vermochte; er schlug an seine Brust, als sollten neue Liebesfunken daraus spriihen — es blieb
vergeblich. Zu edel, um Honorine fir seine Qual bii3en zu lassen, verschloB er sie in seinem
Innern, und die Hand auf ihre unheilbare Wunde pressend, lachelten Beide: Es schmerzt nicht.

Mit jedem Tag senkte sich Honorinens Haupt tiefer, mit immer dichterm Schleier der
Einsamkeit umhdllte sie sich, als ob der einzige Flecken ihres sonst so reinen Lebens wie ein
Kainsmahl auf ihrer Stirn brenne. Walther verstand sie. Umsonst durchwiihlte er seine Seele,
um der Geliebten Trost zu bieten: er fand keinen darin.

Um diese Zeit erhielt Walther ganz unvermuthet, und ohne einen Schritt darum gethan

zu haben, einen hochst ehrenvollen Ruf als Direktor der Malerakademie einer siiddeutschen

127



Residenz. Die ihm gebotenen materiellen VVortheile, wie glanzend sie auch waren, konnten bei
ihm, der ihrer nicht mehr bedurfte, nicht von entscheidendem

(S.109)
Gewicht sein; um so wiinschenswerther schien ihm jene Stelle jedoch wegen des Einflusses,
den sie mit sich fuhrte, und den er zum Frommen seiner geliebten Kunst benitzen wollte. Die
Vollmacht, mit der er bekleidet werden sollte, war so unumschrankt, daB er hoffen durfte,
ungestort und unbeirrt, tausend zersplitterte Krafte im erfolgreichen Zusammenstreben zu
vereinen, fremde Talente zu unterstltzen, den Cultus des Schonen zu férdern. Dennoch
entschlof3 er sich nicht zur Annahme, bevor er Honorinens Gesinnung erforscht haben wirde.
Wenn dieses kranke Herz sich zu schwach, zu erschopft flihlte, um in neue Umgebungen,
neue Verhaltnisse zu treten, so wollte er, wenn auch mit innerm Widerstreben, jener Hoffnung
entsagen. Er flrchtete beinahe, dal es so kommen werde, denn Honorine hing an Venedig,
wie an einem schmerzvertrauten Freund. Oft hatte sie gedulRert, es ware ihr sif3, diese Stadt
nie wieder zu verlassen. Nicht ohne Besorgni3 und Unsicherheit machte Walther sie mit
seinen neuen Aussichten bekannt. Kaum traute er seinen Ohren, als sie ihm unbedenklich
entgegnete: Wie kannst Du einen Augenblick zdgern, diesen Ruf anzunehmen? Es hatte nichts
Erwinschteres kommen kénnen. Neue Umgebungen werden neue Krafte

(S. 110)
in Dir erwecken; ernste Berufsthatigkeit wird Dir ein wirdiges Ziel setzen; allgemeine
Erfolge, die jedem persdnlichen unendlich vorzuziehen, werden Halt und Festigkeit in Dein
Leben bringen. Nicht wie ein Einzelner zu kdmpfen, sondern wie ein Feldherr wirst Du zu
walten haben. Du muft annehmen.

Wird es Dir nicht zu schwer fallen, Venedig zu verlassen?

Wenn ich stiirbe, miBte ich mich ja auch von Venedig trennen; so denke, ich sei
gestorben, versetzte sie traurig lachelnd.

Da dieses vermeinte Hindernif sich in Nichts aufgeldst hatte, stand kein andres mehr
der Annahme jenes Rufes entgegen. Der Fruhling hatte bereits begonnen. Es war die beste
Zeit zum Reisen, und da die Sache einmal beschlossen war, ware es thoricht gewesen, ihre
Ausflihrung zu verschieben.

Am Vorabend der Abreise kam Walther spater als gewdhnlich nach Hause;
Angelegenheiten, die geordnet werden muf3ten, und verschiedene Abschiedsbesuche hatten
ihn zurlickgehalten. Er fand Honorine bei dem Schein einer Lampe am Tische sitzend, und
Papiere ordnend. Sie bemerkte seinen Eintritt nicht. Erst als er sie anredete, blickte
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(S.111)
sie empor, und winkte ihm einen GruB zu. Theilnehmend horte sie ihm zu, als er ihr von den
Vorgangen des Tages, von der bevorstehenden Reise, von den Einrichtungen zu sprechen
begann, die sie an ihrem neuen Wohnort treffen wollten; doch war es jene stille,
selbstvergessne Theilnahme, mit der ein brechendes Auge in die Zukunft blickt, die es selbst
zu sehen nicht mehr hofft. O gewil! es wird noch Alles gut werden, sagte sie trdumerisch vor
sich hin.

Ihr leiser aber herzzerreilRender Ton, ihre Blasse, der martyrhafte Ausdruck ihrer Zige
straften ihre Worte Ligen. Walther flihlte es, und verstummte. Sein Blick fiel auf ein Bild, das
Honorinen im volisten Glanz brautlicher Schonheit darstellte, und dann auf sie selbst, die
geknickt, zerstort, einem finstern Schicksal verfallen, vor ihm stand und, von dem Schmerz
dieses Contrastes Uberwaéltigt, stammelte er: Wir wollen es hoffen.

Ihr Blick war dem seinigen, ihr Geist seinen Gedanken ganz gefolgt. Das dunkle, tiefe
Auge auf das Gemalde heftend, sagte sie leise: Nicht wahr, das waren gliickliche Zeiten?

Sie werden wiederkommen.

(S.112)

Ach, er wul’te nur zu gut, dal3 sie auf immer entschwunden seien.

Beide schwiegen. Walther starrte dister vor sich hin, Honorine legte ihr Haupt
auf die Riicklehne des Armstuhls und schien bis zur Ohnmacht erschopft.

Du bist miide und angegriffen, sagte er nach einer Pause; vergif} nicht, da Du Dich
jetzt fur die Reise brauchst. Schone Dich und geh zu Bette.

Er war im Begriff aufzustehen. Honorine hielt ihn zurlck, und beide Arme um seinen
Hals schlingend, flehte sie: Bleib noch einen Augenblick bei mir!

Es war diel? die erste Liebkosung, die er seit langer, langer Zeit wieder von ihr
empfing. Wie ein elektrischer Funke schlug sie durch sein Herz und seine Sinne, und
brennende Kusse auf ihre Augen, Haare und Lippen pressend, rief er: Honorine! wir lieben
uns doch!

Waren wir denn sonst so elend? — — —

Sie weinte still an seinem Hals. Trdumerisch spielte seine Hand mit ihren Locken,
rollte sie auf, l6ste die Flechten, dal? die dunkle Fluth des prachtvollen Haares um die ganze
Gestalt wogte, und, sich dann zuriickbeugend, um sie besser zu betrachten, rief er: O, ich
madchte mir Dein Bild einpré=
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(S.113)
gen flr alle Zeiten, daB es sich in meinem brechenden Auge noch spiegle, und mich hinuber
in’s Jenseits geleite; denn welche Seligkeit gébe es ohne Dich?

Das Gedéchtni dieser Stunde, versetzte sie hoch aufgerichtet, und aus ihren Augen
brachen Morgenstrahlen der Begeisterung, ihre Ziige nahmen sieghaften
Ueberwinderausdruck an. — Schmerz, Lust — hat diese Stunde nicht Beide verzehrt? Was kann
nach ihr noch sifi, was kann nach ihr noch bitter scheinen? O, wirf sie von Dir die
Menschlichkeit mit ihren Wiinschen, Sorgen, ihren beklagenden Riickblicken, und fiihle, daf3
fiir uns die Ewigkeit begann. Nur einmal, einmal noch sag mir, da Du mich liebst!

Ich habe viel gelitten um Dich, doch wenn Du mir jetzt zum ersten Mal entgegentrétest
und ich wildte, dal3 Dein Besitz nur durch noch tausendfach verschérfte Qualen zu erkaufen,
ich wirde ihnen meine Brust darbieten, und zu Dir sprechen: Sei mein! — Urtheile, ob ich
Dich liebe.

Genug, genug! LaR diel’ das letzte Wort sein, daB kein andres seinen ewigen
Wiederhall store. Leb wohl und gute Nacht!

Sie hauchte einen langen KuR auf seine Stirn; dann legte sie Schweigen gebietend den
Finger

(S. 114)
auf die Lippen, und bedeutete ihm zu gehen. Die Seele von Qual und Seligkeit zerrissen,
verliel? er das Zimmer.

Halb ausgekleidet warf er sich auf sein Lager. Die Abspannung, die grof3en
Erschitterungen zu folgen pflegt, lieR ihn in einen von bald wiisten, bald himmlischen
Traumen belebten Schlaf sinken. Pl6tzlich schien es ihm, als werde die Thir gedffnet, als
trete Honorine herein und kniee vor seinem Bette nieder. Er befand sich in jenem seltsamen
Zustand, der zwischen Schlaf und Wachen die Mitte halt, in dem es unméglich ist, die
Wahrheit vom Schein zu unterscheiden. Wie lebensvoll und wirklich ihm jene Erscheinung
auch dunken mochte, glitt sie doch nun geisterhaft an seiner Phantasie voruber, und er sagte
sich: Es ist ein Traum. Dann war es ihm, als falle eine heilRe Thréne auf seine vom Lager
herabhangende Hand, als wehe ein milder Hauch tber seine Stirn, doch als er gewaltsam die
Bande des Schlafs von seinen Sinnen streifte, sah er sich allein, und auf die Kissen
zurucksinkend, wiederholte er: Es war ein Traum.

Es war noch friih, als er am néchsten Morgen erwachte. Der Schlummer hatte ihn nicht

erquickt. Eine unerklarbare Beklommenheit lastete
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(S.115)
auf seiner Brust, seine Stirn glihte. Er 6ffnete das Fenster; die frische Seeluft umwehte ihn
mit ihrem starkenden Hauch und lockte ihn hinaus. Er wollte, bevor er Venedig verlie3, noch
einmal auf den Lido fahren, und von diesem Punkt aus, wo die ganze, schauerlich heilige
Pracht des Oceans frei hingerollt zu erschauen, dem Meere Lebewohl sagen. Die Stunde war
noch zu frih, als dal? er auf Honorinens Begleitung hatte z&hlen dirfen, doch wollte er sie
noch sehen, eh er ging. Leise trat er in ihr Zimmer; sie lag regungslos auf das blendendweil3e
Lager hingestreckt, und schien fest und tief zu schlafen. Walther versenkte sich in ihren
Anblick; nie war sie bleicher, doch auch nicht schoner gewesen. Ueberirdische Ruhe lag auf
ihren Ziigen; Leidenschaft, Schmerz, alles Zeitliche schien sich wie dunkle Schlacken von ihr
geldst zu haben, nur das Lichte, Ewige war geblieben. --- So ist es denn wahr, sagte Walther
vor sich hin, dal3 die Seele wéhrend des Schlafs in die Heimath kehrt, um sich in Gottes See
zu starken? wabhr, dal® wir im Traum von Engeln umspielt werden, die das laute Gewihl des
Tages verscheucht? O, wenn schon diese kurzen Stunden des seligen Vergessens so viel
haben, — wie unahnbar

(S. 116)
SR muf jene Ruhe sein, die keine Stérung kennt und kein Erwachen!

Er beugte sich Uber die Schlummernde; es durchflammte ihn Sehnsucht, sie an seine
Brust zu driicken, Aug in Auge, Lippe an Lippe mit ihr hinzuschmelzen in einen einzigen,
grofRen Schmerz. Da betrachtete er sie noch einmal, sah den lichten Frieden, der auf ihrer
Stirn lag, und, den Sturm in seiner Brust damit vergleichend, trat er, bitter entmuthigt, zurick.
Nein, sagte er dumpf, es ware grausam, sie zu wecken; ich kann ihr das Gluck nicht geben,
das der Schlummer ihr gewdhrt.

Mit einem trostlosen Blick auf Honorine verlieR er langsam und gerduschlos das
Zimmer.

Unten am Portal des Pallastes stand die bereits auf ihn harrende Gondel; er bestieg sie
und liel sich nach dem Lido rudern. Die sanft schaukelnde Bewegung wiegte seine
sturmischen Geister zur Ruhe; leicht glitt die Gondel hin, fliichtig wie das Glck,
geheimnif3voll wie das Grab. Bald war der Lido erreicht. Walther stieg aus und wandelte am
Strand auf und nieder. Die Sonne ging in Osten auf, und verwandelte das Meer in einen
Purpursee; im Morgenhauch krauselten sich die Wellen, die sich leise, gleichsam sehnend an

dem Ufer brachen, das den Fruhling mit Grin
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(S.117)
und freiwachsenden Blumen Uberstreut hatte. Kein Laut war horbar, nur des Menschen Herz
sprach: Ja, es gibt einen Frieden! Baum, Fels, Blume, Welle kennen ihn, und — von ihm
verstol3en ist nur der Mensch!

Eine dunkelblaue Blume sah Walthern schaurig suf3, schmerzhaft liebevoll, fast wie
Honorinens Augensterne an; er buckte sich um sie zu pfliicken und zum Gedéchtni3 dieser
Stunde, dieser Statte mitzunehmen. In der Absicht, sie darin zu verwahren, 6ffnete er sein
Portefeuille. Mit unbeschreiblicher Bestlirzung bemerkte er in einer Spalte desselben einen
versiegelten Brief, den er nicht selbst hineingelegt zu haben sich mit Bestimmtheit erinnerte.
Die Aufschrift lautete an ihn und war von Honorinens Hand. Ein Heer von graRlichen
Maoglichkeiten umdréngte sein Herz; doch sie alle wurden durch die Wirklichkeit liberboten
als er, mit verzweiflungsvollem Muthe das Schreiben erbrechend, las:

,In gliicklichern Zeiten sagte ich Dir oft: Wenn ich mir einen Tod wahlen drfte, so
waére es, zu sterben wie der Schwan, der, ist seine Stunde gekommen, schweigend untertaucht
in die dunkle Fluth und kein liebend Auge betribt mit den Zuckungen seines Schmerzes, kein
Ohr

(S.118)
schreckt mit seinem letzten Rocheln. LaR mich jetzt so scheiden.

Ich kann nicht leben mit gebrochnem Herzen, mit gebeugtem Haupt. Ich t6dte mich
nicht, sondern ich sterbe; nicht aus dieser dunkeln Phiole, - aus meinem geheimsten Wesen,
das ich nicht geschaffen, quillt das Gift, von dem mein Blut gerinnen, mein Pulsschlag
stocken wird.

Und jetzt, da ich im Begriffe bin, von dir zu scheiden, wendet sich mein Geist noch
ein Mal, inbrunstiger, erkenntnif3tiefer als je, zu Dir, um Dir zu danken fir jeden Tag, jede
Stunde, jede Minute, die Du mir erhelltest und goldverklartest. Wenn du an meine Leiche
trittst, und Deine Seele vergehen will im ungeheuern Schmerz der Trennung — um Trost zu
finden, fur jedes Weh und Erhebung tber Dein und mein Loos, sage Dir: Sie hat das Gliick
gekannt in seiner reichsten Fiille, seinem gottlichsten Ursprung, und ich bin’s, der sie es
kennen lehrte.

Was konnte ich Dir dagegen bieten? Wenig, o wie wenig! Eine kurze lichte Stunde,
von finstern unerbittlichen Schmerzen gefolgt. Doch nein! ich kann Dir me hr bieten: mit
meinem Tod erkaufe ich Dir das Recht mich wieder zu lieben. Ich weiR3: Deine Treue ist nie
von mir gewichen,
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(S.119)
aber ich flhlte Dich in mir entwirdigt, sah die Schmach meines Lebens, das Deine entadeln,
und Du selbst schienst mir gefallen, weil Du die Gefallne lieben konntest. Fortan aber darfst
Du es, denn sie hat dem ewigen Richter die letzte, hochste Siihne, das eigne Leben
dargebracht, und der Tod gleicht der Flamme, die reinigt, was sie verzehrt.

Ich sage Dir nicht: Vergif mich! Wofur sterbe ich, als um Deiner wirdig zu werden,
um geldutert und unsterblich in Deinem Gedéachtni fortzuleben? Ich sage Dir auch nicht:
Gedenke mein! Es gibt Wonnen und Schmerzen, die unaufldslich fiir die ganze Ewigkeit
verbinden: wir haben sie beide erfahren.

Mein Herz bebt in niegeflihlten Schauern, doch mein Geist ist klar und mein Wille
fest. Der Mondstrahl dringt durchs offne Fenster, sanft und schmeichelnd umspielt mich die
Luft, lau wie an dem milden Herbstabend, an dem wir Venedig zuerst begriifiten. Wie damals,
spielen ungewisse Lichter Uiber das Wasser, dringt stRer Duft aus dem Cortile empor, ertont
von fernher Gesang und Saitenspiel, und doch mul} ich sterben, denn die Kluft, die diese
Nacht von jenem Abend trennt, ist so tief, dal nur mein Sarg sie ausftllen kann.

(S. 1[20])

Wenn Du diese Zeilen liesest, so kdnnte ich Dich dann umschweben, um Dich zu
trosten! kénnte ich Dich Uberzeugen, dal? ich nichts that, als was ich thun mu 3 te; daB ich
nicht gewaltsam in mein Schicksal griff, sondern es nur erfillte. Wenn ich friiher gegen den
Todesgedanken rang, so war es, weil mir der Muth fehlte, Deiner Brust solche tiefe Wunde zu
schlagen; aber ich sah ein finstres Leid verborgen an Dir zehren, und ein schoner, groler
Schmerz schien mir besser. Du wirst ihn tragen als Mann, Du wirst nicht vergessen, daf}
Deinem Leben eine hdhere Aufgabe gestellt ward, als in fruchtlosem Trauern zu versiegen.
Ein neuer Wirkungskreis ist dir erschlossen, Du wirst Grol3es stiften, Edles fordern, die Kunst
wird Dir vergiiten, was Dir das Leben raubte, und nicht mehr mit wehmuthsvollem Erbarmen,
nein! mit siegesfreudiger Erhebung wirst Du Deren gedenken, die um der Liebe willen in den
Tod ging.

Noch ein letztes Mal will ich zu Dir treten, die Zuge schauen, in deren Liebeslacheln
mir die Seligkeit selbst aufging, das Haupt segnen, dessen innerster Gedanke mein Heil war.
O erwache dann nicht!

Leb* wohl! Dank und Segen tiber Dich!
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(S.121)
durch Dich war ich glicklich, und aus dem finstersten Abgrund des Grauens dammert mir die
Ahnung: Mit Dir wird® ich einst wieder gliicklich sein.*

Bleich wie ein dem Grab Entstiegner stiirzte Walther in die Gondel; mit bebenden
Lippen und gewaltsam ringender Brust gab er den Befehl, nach Hause zu fahren, so schnell
Menschenkréfte es vermochten. Pfeilgeschwind schoR die Gondel tber die Lagune hin, wie
eine sturmgescheuchte Move. In Walthers Seele tobte eine Welt von Qual; es war ihm, als
hingen von jeder Minute tausend Menschenleben ab, als wiirde er, wenn er sich in’s Meer
stiirzte, sein Ziel schwimmend friiher erreichen. Dann sank er auf die Kniee und mit einer
Inbrunst, wie er sie seit seinen Kinderjahren nicht gekannt, flehte er zu Gott um Hilfe und
Rettung. Und wieder trieb er die Ruderer an, und durchmal} den Raum mit den Blicken und
rang die Hande und stéhnte: O Gott! mein Gott!

Schweil3bedeckt hielten die Gondoliers endlich vor dem Pallast. Mit der Hast des
Wahnsinns stirmte Walther die Treppe hinan in Honorinens Zimmer. Sie lag still und
unbeweglich, wie er sie verlassen hatte. Im ungeheuern Schmerz

(S.122)
rif} er sie empor; ihr Haupt sank machtlos zurtick, — ihre Seele war entflohen.
Von aller Seligkeit, mit der die Liebe diese beiden Menschen berauscht hatte, war

nichts zurtickgeblieben als eine Leiche, und ein verzweifelndes Herz.
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Abstract

Darstellung des Novellenzyklus Die Welt und mein Auge von Betty Paoli;
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Fokalisierung und Erzéhlstrategie;

Erfordernisse und Verdnderungen der Gattung unter dem Druck des ,,realistischen

Programmes® im Lichte der zeitgendssischen Literaturtheorie und Asthetik;
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