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1. Einleitung

Inhalt der vorliegenden Arbeit ist eine Untersudpder Darstellung von Morbus Alzheimer
in der deutschsprachigen Literatur der letzten zigpdahre.

Die neurodegenerative Krankheit Alzheimer, benaraich ihrem Entdecker Alois Alzheimer,
wird seit einigen Jahren verstarkt von verschiedeMedien aufgegriffen und zur
»Volkskrankheit des 21. Jahrhunderts” stilisiei.olkskrankheit* ist dabei nur ein
Schlagwort, das im medialen Diskurs zurzeit Hoclkoktur hat; vermehrt liest man, vor
allem in popularwissenschaftlichen Beitragen zureriii, von ,Jahrhundertkrankhéitider
gar einer ,Seuche des 21. JahrhundérBér amerikanische Journalist David Shenk nennt
die Alzheimer-Demenz im Titel seines, im amerikahen Raum immens populéren, Buches
The Forgetting: Alzheimer's: Portrait of an Epidefnsogar eine Epidemie.

Tatsachlich steigt die Anzahl der Alzheimer-Kranis¢gtig. Dies geschehe als Folge der
demographischen Entwicklung und der steigendennsevartung, erklart der Mediziner
Willibald Gerschlagef.

Die Krankheit ist eng mit dem Alterungsprozess weden und mehr als die Halfte
der Gber 100-Jahrigen ist davon betroffen. Wahrsdlat wirde jeder Mensch,
gesetzt den Fall er lebt lange genug, die Alzheikrankheit entwickeln. Es handelt
sich also um eine chronische Alterskrankheit uhdaser ein ,nattrlicher* Teil

unserer Gesellschatt.

Gerschlagers letzte Bemerkung zu Alzheimer alsrhettér Alterserscheinung mag
medizinisch korrekt sein, die 6ffentliche Wahrnemguler Krankheit scheint jedoch eine
andere zu sein. Verena Wetzstein stellt in ihrddetrzu den Grundlagen einer Ethik der
Demen? dar, wie Alzheimer von einem GroRteil der Offettikeit wahrgenommen wird.

1vgl. Der Spiegel 13/1996. Jahrhundertkrankhetp:Htvww.spiegel.de/spiegel/print/d-8904086.html

2 Morbus Alzheimer: ,Seuche des 21. Jahrhundertsi: #sciencevl.orf.at/science/news/45785

% David ShenkThe Forgetting: Alzheimer's: Portrait of an Epiderriinited States: Anchor 2001.

* Willibald Gerschlager, Gert Baumga#tzheimer. Die Krankheit des Vergessangen: Wilhelm Maudrich
2007.

°Ebd. S. 11.

® Verena WetzsteiDiagnose AlzheimeGrundlagen einer Ethik der Demerrankfurt am Main: Campus
Verlag 2005.



In der Offentlichkeit prasente Bilder zur Alzheir@menz werden nahezu
durchgangig von nur einem Tenor beherrscht: EdlistRede von einem [...]
,schrecklichen Leiden — demiutigend fur den PatientEinem ,horrible plight’, einer
,Beraubung der Humanitat', einem ,Abschied vom J¢h'] der
Jahrhundertkrankheit* [...T"

Solch drastische Bilder, meint Wetzstein, seienZeiichen dafiir, dass die Krankheit
Alzheimer die Menschen nicht nur bewegt, sondess @aich sehr starke Angste und
Beflirchtungen mit ihr verbunden sind. Es scheistf@ge die Alzheimer-Krankheit in ihrer
gesellschaftlichen Darstellung friilheren, wie SuSantag es nennt, ,metaphorisierten
Krankheiten®, nach.

Obwohl 2011 laut Berichten der deutschen Tageszgiie Welt, die sich wiederum auf das
Statistische Bundesamt in Wiesbaden bezieht, diegsie Todesursache in Deutschland
nach wie vor Herz-Kreislauferkrankundemaren und nur etwa ein Drittel der Todesfalle
nach dem 64. Lebensjahr durch Alzheimer und andereenz-Erkrankungen verursacht
werdert®, wird Alzheimer im medialen Diskurs gleichsam REndemie dargestellt.

Susan Sontag entwickelte in ihrem Essay die Thizss alle Gesellschaften eine Krankheit
brauchten, welche sie mit dem Bosen identifizi&@nnent' In der Vergangenheit seien vor
allem Syphilis, Tuberkulose, Krebs und nicht zulétids Krankheiten gewesen, die in
besonderem MaRe mit Bedeutung aufgeladen und majestifworden sind?

Etwas Ahnliches scheint heute mit der Alzheimerskizeit zu geschehen, nicht allerdings
mit dem umfangreichen Komplex der Herz-Kreislaufarkungen, die 2011 immerhin fur
beinahe die Halfte der Todesfalle natiirlicher Umsaia Deutschland verantwortlich warth.
Sontag erklart sich diesen Sachverhalt damit, segsnannte HKL-Erkrankungen weder
geheimnisvoll erscheinen — ihre medizinischen Ursacsind ja hinreichend geklart —, noch
in irgendeiner Form das Wesen des erkrankten Mensebrandern oder den Patienten gar
.entmenschlicher.

.Der Herzinfarkt ist ein Ereignis, aber er verleitgm Patienten keine neue Identitéat, macht

’ WetzsteinDiagnose AlzheimesS. 11.

8 Susan Sontaghids und seine MetapherMiinchen: Carl Hanser Verlag 1989. S. 41.

° Die Welt. Die haufigsten Todesursachen in Deutsuthl http://www.welt.de/gesundheit/article111844 106
haeufigsten-Todesursachen-in-Deutschland.html

19 Gerschlager, Baumgart. S. 21.

1 SontagAids und seine Metapher8. 18.

12 Sysan Sontadgrankheit als MetaphetFrankfurt am Main: Fischer Taschenbuch VerlagR2® 52.

13 Die Welt. Die haufigsten Todesursachen in Deutsutl
http://www.welt.de/gesundheit/article111844796/baeufigsten-Todesursachen-in-Deutschland.html

4 SontagAids und seine Metaphers. 41.



ihn kiinftig nicht zu einem von ,denen‘. Er verwahdten Menschen nicht [...J'®

Wahrend Herz-Kreislauferkrankungen demnach etwasdatsches an sich haben, lasst sich
erahnen, warum gerade Alzheimer so gut in die Reé#nenit Bedeutung befrachteten
Krankheiten zu passen scheint. Zum einen ist Almkeieine Krankheit zum Tod, sie ist nicht
heilbar und ihre Verlaufsdauer betragt im Durchsttinf bis acht Jahr&®

Zum anderen handelt es sich bei Morbus Alzheimeeuma neurodegenerative Erkrankung,
das bedeutet, dass im Gehirn des Betroffenen stetign grofien Mengen Nervenzellen
absterben. Die Folge davon ist der Verlust intélleker Fahigkeiten. Zu Beginn auf3ert sich
der Verfall oft in Form von Gedachtnisstorungerngtdon weiteren Ablauf wird der
Alzheimer-Patient zu einem Pflegefall, der im @ntiund letzten Stadium der Krankheit
inkontinent wird und oft auch nicht mehr in der kdgt, zu kauen oder richtig zu schluckén.
Auch Veréanderungen der Personlichkeit des Alzheifarenten konnen im Verlauf der
Krankheit auftreten. Hierin liegt wohl die Angstnalem Verlust der eigenen Identitéat

begriindet, die sich in Formulierungen wie ,Abschiech Ich®

als Metapher fur die
Alzheimersche Krankheit ausdriickt.

Zu guter Letzt konnte die medizinische Forschungenistehung der Alzheimer-Demenz
bislang nur unzureichende Erkenntnisse liefern. @éasu dazu fuhrt, dass eine Alzheimer-
Erkrankung entsteht und auftritt, ist nicht voltsd&y geklart. Ebenso ist die Stellung einer
eindeutigen Diagnose erst nach dem Tod des Patidateh eine Sektion des Gehirns
maoglich, da nur durch das Nachweisen von charatigchen Ablagerungen im Gehirn eine
Alzheimer-Demenz zweifelsfrei festgestellt werdemi™

All diese Komponenten — Unheilbarkeit der Krankheinig Wissen Uber deren Entstehung,
Kontrollverlust und mdgliche Personlichkeitsveramuohg im Verlauf der Erkrankung —
scheinen Alzheimer zu einer der geflrchtetsten kraiten der heutigen Zeit zu machen und
erklaren, warum gerade diese Krankheit nicht numiedialen Diskurs, sondern auch im

literarischen seit einiger Zeit verstarkt behandedt.

Davon soll nun in meiner Arbeit die Rede sein. Wigd Alzheimer in der Literatur
dargestellt? Um den Untersuchungsgegenstand eerzzeymn, wird innerhalb dieser
Diplomarbeit nur die deutschsprachige Literaturld&aten zwanzig Jahre behandelt und auch
daraus nur ein kleiner Ausschnitt. Ziel ist es, Eiizéhlstrategien in drei ausgewahlten

15 SontagAids und seine Metapher8. 41.
16 Gerschlager, Baumganizheimer S. 101.
"Ebd. S. 188.

18 WetzsteinDiagnose AlzheimesS. 11.

19 Gerschlager, Baumga#izheimer S. 85.



Werken zum Thema Alzheimer genau zu analysieren.

Grundlage der Analyse sind Gérard Genettes Abhagdie Erzahlung® und einige weitere
Beitrage zur Erzahltheorie, unter anderem von JiiRgtersen und Eberhard LAmmert.

Die Leitfragen meiner Untersuchung lauten wie folgt

Wie verhalt sich der Erzahler in einem Text mit dEnema Alzheimer?

Wie wird die Krankheit/der Erkrankte im Text dartpk?

Welcher erzahltheoretischen Strategien bedientdgci ext um Alzheimer darzustellen?
Im ersten Teil meiner Arbeit gebe ich einen kurgamblick in die Erz&hltheorie. Es soll in
groben Zigen dargestellt werden, was Erzahlthéstriend in welcher Weise ich sie zur
Analyse der Alzheimer-Texte heranziehen mdchte.

Im zweiten Teil folgt eine detaillierte erzahlthebsche Analyse der drei ausgewahlten Texte
zum Thema Alzheimer. Fir diese Untersuchung audgéwdbe ich Texte von drei
Osterreichischen Autoren, die zwischen 1997 und 2liziert wurden. Zwei der Texte
haben autobiografische Zlge, diese sollen ebef@sent werden wie etwaige andere
Gemeinsamkeiten oder Unterschiede zwischen deela@z Texten.

Der alteste Text ist ein Roman von Margit Schremérdem TitelNackte Vaterder 1997
den Auftakt zu ihreffrilogie der Trennungebildete. Gudrun Seidenauers Roman
Aufgetrennte Tagerschien 2009 im Salzburger Residenz Verlag undlewuon der
Literaturkritik ganzlich Gbersehen. Ganz anderdindires sich 2011, als einer der aktuell
bekanntesten Osterreichischen Schriftsteller eimeekErzahlung vorstellte, in welcher er
Uber seinen an Alzheimer erkrankten Vater sprighio Geigers Buch mit dem TitEler alte
Konig in seinem Exivurde besonders im Feuilleton sowohl hoch geltsdbaach scharf
kritisiert.

Meine Untersuchung zur Darstellung von Morbus Aiatex erhebt allein schon aufgrund des
beschrankten Materialkorpus keinerlei Anspruch\alfstandigkeit. Vielmehr soll anhand
von drei literarischen Texten mithilfe erzahlthemeher Analyse herausgearbeitet werden,
welche Méglichkeiten die zeitgendssische deutsettspge Literatur findet, Gber die
Alzheimer-Demenz zu sprechen.

2 Gérard Genettdie Erzahlung Miinchen: Fink? 1998 (UTB fiir Wissenschaft).



2. Erzahltheoretische Grundlagen

Ich mochte an dieser Stelle weder eine Zusammengsidraessentiellen Aussagen
verschiedener Erzahltheoretiker erstellen, nochhedich verschiedene Erzéhltheorien
vergleichen. Das Feld der Erzahlforschung ist gno®® es ist denkbar unibersichtlich. Allein
in der Beschreibung von Textphdnomenen herrscet,8agriffsverwirrung?*, wie Eberhard
Lammert es ausdriickt. In den Rickschlissen, weleheerschiedenen Literaturtheoretiker
aus der Analyse erzahlender Texte ziehen, untadgsahsie sich zum Teil ebenfalls. Allein
die Thesen der wichtigsten Vertreter der Erzéhlileam 20. Jahrhundert zu referieren und
einander gegenuber zu stellen, wiirde den Umfangandirbeit sprengen. Stattdessen
mdochte ich anhand einiger Grundbegriffe klaren, Easihltheorie eigentlich ist und womit
sie sich beschaftigt. Weitere erzahltheoretischeeke werden auf den folgenden Seiten

immer dort erértert, wo sie fur die Analyse einextBbschnittes maf3geblich sind.

~Wie lasst sich der Gegenstand der Erzahltheorsditeraturwissenschattlicher Sicht
bestimmen??

Mit dieser grundlegenden Frage beginnen MatiasiNeztund Michael Scheffel ihre
Einfiihrung in die Erzahltheofig die sich mittlerweile als Standardwerk fiir Stugander
Literaturwissenschaft etabliert hat. Um diese Fiaggntworten zu kénnen, ist es notwendig,
zuerst den Begriff des ,Erzéhlens” und den der @Btang“ ndher zu betrachten und zu
definieren. ,Als Erzéhlen®, so schreiben Scheffietl Martinez ,bezeichnet man eine Art von
muindlicher oder schriftlicher Rede, in der jemasmigndem etwas Besonderes mittéiff;*
genauer formuliert heil3t ,eine Rede offenbar elBrzéhlung’, wenn diese Rede einen ihr
zeitlich vorausliegenden Vorgang vergegenwartigt,als ,Geschehnis' oder ,Begebenheit’
bestimmt werden kanrf™

Der franzosische Literaturtheoretiker Gérard Gendéklariert als Gegenstand der
erzahltheoretischen Forschung die ,Erzahlung”. Risser Begriff allerdings nicht eindeutig
ist, zeigt er, indem er drei mégliche Bedeutungen \Erzahlung“ erortert.

In ihrer ersten Bedeutung ,bezeichnet Erzahlunghdreative Aussage, den mundlichen oder
schriftlichen Diskurs [discours], der von einem ignés oder einer Reihe von Ereignissen

2L Eberhard LammerBauformen des ErzahlenStuttgart: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandiurg@pi. S. 10.
22 Matias Martinez, Michael Schefféinfiihrung in die ErzahltheorieMiinchen: C. H. Beck2012. S. 11.

2 Epd. S. 11.

*Epd. S. 11.

*Epd. S. 11.



berichtet.?°

Die zweite Mdglichkeit ,Erzahlung” zu verstehenzlaht sich auf den sprachlichen Akt der
Narration. ,Erzahlung“ bezeichnet in diesem Zusaminaeg demnach ein Ereignis, ,das
darin besteht, daR jemand etwas erz&flt.“

In der dritten Bedeutung meint ,Erzahlung® ,die Alife der realen oder fiktiven Ereignisse,
die den Gegenstand dieser Rede ausmachen, unghilerschiedlichen Beziehungen
zueinander — solche des Zusammenhangs, des Gegensir Wiederholung usw?*

Um diese drei Bedeutungsmadglichkeiten eindeutigewtemder trennen und unterscheiden zu
kénnen, findet Genette fiir die Erzahlung im er8em die Bezeichnung ,Erzahlurfg: fur

die Erzahlung im zweiten Sinn ,Narratiofi'ind furr die Erzahlung im dritten Sinn
,Geschichte®.. Der Gegenstand, dem die Erzahltheorie sich widistetach Genette die
,Erzahlung“ in ihrem ersten Sinfi.

Martinez und Scheffel vereinfachen Genettes Diaigi indem sie sie durch die Opposition
zwischen ,erzahlter Welt®, auch genannt ,Dieges&“und ,Darstellung® ersetzen. Der
Gegenstand, den die Erzahltheorie erforscht, idideer Gegenuberstellung das ,Wie“, also
die Darstellung eines Textes. Denn, so schreilgeiiiPetersen in seiner Poetik epischer
Texte®, ,durch die asthetische Prasentation, d.h. duieldssagefunktion der Form
unterscheidet sich das sprachliche Kunstwerk voangider Information dienenden Tex{.“
Im Rahmen meiner Arbeit interessieren mich als tsnighungsgegenstande besonders zwei
Aspekte der erzahltheoretischen Analyse, die Gésamktte irDie Erzéhlungunter den
Kategorien ,Modus” und ,,Stimme" beschreibt. Zu erstr schreibt Genette:

In der Tat kann man das, was man erzahlt, mehr aeeiger nachdricklich
erzahlen, und es unter diesem oder jenem Blickwerkéhlen; und genau auf dieses
Vermogen und die Weisen, es auszuuben, zielt ukaézgorie des narrativen
Modus; [...] die Erzéhlung kann den Leser auf metherageniger direkter Weise

% GenetteErzahlung S. 15.

*"Epd. S. 15.

*Epd. S. 15.

*Epd. S. 16.

¥ Epd. S. 16.

L Epd. S. 16.

2 Epd. S. 16.

% Martinez, ScheffelErzéhltheorie S. 26.

* Ebd. S. 26.

*® Epd. S. 26.

% Jirgen H. PeterseBrzahlsysteme. Eine Poetik epischer TeStattgart u.a.: J. B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung 1993 (Metzler Studienausgabe).
¥ Ebd. S. 2.



mehr oder weniger detailliert informieren und son(eine geléaufige und bequeme
raumliche Metapher aufzugreifen, die man aber neighstablich nehmen sollte)
eine mehr oder weniger groRe Distanz zu dem, veasrsihlt, zu nehmen schein&n;

In der zweite Kategorie, die der ,Stimme*, innethdkerer Genette unter anderem die Zeit der
Narration, die narrativen Ebenen und die ,PersanSinne eines narrativen Mediums
beschreibt, ist die mal3gebliche Frage ,Wer spricht?

Im folgenden textanalystischen Teil meiner Arbedtrden vor allem Aspekte dieser beiden
erzahltheoretischen Kategorien auf die zu untersugdn Texte angewendet werden.

3 GenetteErzahlung S. 115.



3. Gudrun Seidenauer: Aufgetrennte Tage

3.1. Die Erzahlung

Die Maschen fallen von den Nadeln, eine nach ddeem. Noch wissen die Hande,
wie man sie wieder auffangt, der Wollfaden gleiteeimal um den Zeigefinger der
Linken wie zehntausende Male zuvor und strafft, sicliest, dass eine spiralige rote
Spur auf der Haut zuriickbleift.

Mit dieser Passage beginnt Gudrun Seidenauers RAnfgetrennte Tagdbem Leser
prasentieren sich das Bild einer strickenden Peusdreine detailgenaue szenische
Darstellung der Bewegungen, die die Hande beincl&mn vollfuhren. Die Eingangsszene ist
hier durch ihre mimetische Art der Darstellung gekeeichnet, auf den ersten Blick findet
keine Vermittlung durch einen Erzéhler statt. Dekanzipiert besitzt diese Passage deutliche
Ahnlichkeiten zu filmischen Darstellungsweisen, landers als eine rein ,szenische
Darstellung?®, die ein Geschehen im ,dramatischen Modtgirasentiert, es kénnte,
beinhaltet der oben zitierte Ausschnitt eine Vodausung auf das weitere Geschehen,
einschliel3lich des zu erwartenden Schicksals dekehden Person. Durch das Fullwort
»=noch* &ndert sich der Charakter der Szene wesént8o ist sie nicht mehr nur eine
einleitende Impression, sondern ist um eine ,nfilsgewisse Vorausdeuturighach
Martinez und Scheffel, genauer um eine ,einfilhrevideausdeutund®, erweitert. Das
Woartchen ,noch” gibt dem Leser eine Informatiore ir das Verstandnis der Szene
unabdingbar ist. Es impliziert, dass es der Pezsar jetzt noch moglich ist, die von der
Nadel rutschenden Maschen aufzufangen, dies alienicht mehr der Fall sein wird. So
findet sich in dem ersten Satz des Romans beragsigr das Verstandnis der Geschichte
wesentliche Prolepse.

Die Person, die die Stricknadeln halt, ist Marigreiee an Alzheiméf erkrankte Frau. Ihr

39 Gudrun Seidenauehufgetrennte TageSt. Polten u.a.: Residenzverlag 2009. S. 5.
“0Franz K. StanzelTheorie des Erzéhlen§éttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2001 (UTB 904).
*1 Martinez, ScheffelErzahltheorie S. 51.
“>Ebd. S. 39.
“Ebd. S. 39.
4 Der Fachbegriff Alzheimer wird im Folgenden niafmerhalb eines medizinischen Diskurses verwendet u
bezeichnet daher nicht nur den nach Alois Alzheiberannten Morbus Alzheimer sondern auch alle amder
Demenzerkrankungen. Als am haufigsten auftreterdm ler Demenz steht Alzheimer demnach innerhalb
dieser Abhandlung quasi als pars pro toto furRdiemen von Demenzerkrankungen.

9



Name wird in den ersten Seiten des Textes noch gafannt, die Erzahlung erfolgt in der
dritten Person und anstelle eines Namens wird dasolen ,sie” verwendet.
,Halbpatentmuster, ihr Leben lang kennt sie espsg das leicht Fillige daran und die
klaren Linien.*®

In Seidenauers Roman wird abwechselnd aus der Bigher Personen erzahlt. Im ersten und
in allen ungeraden Kapiteln ist die Erzahlung dwette konsequent durchgefuhrte interne
Fokalisierung gekennzeichnet. Obwohl der Text nicltter Ich-Form steht, ist es Mariannes
Sichtweise der Geschehnisse und ausschliel3lichdlreelem Leser dargeboten wird. Das
Geschehen wird erst durch den Filter ihrer Wahrnetgritr den Leser erfahrbar.

Franz Stanzel nennt eine solche Person, deren Beseusdie Handlung auf den Leser

“46, einen ,,Reflektor47 und das Vorhandensein eines Reflektors fiihrtser al

Jreflektiert
typisches Merkmal des personalen Erzahlens an. Retérsen folgt dieser Charakterisierung
des personalen Erzahlverhaltens und fasst dasradeserzahlen als ,,Perspektivismus der
Darstellung, der die Sehweise der Figur in dendfitinkt riickt*® zusammen. Es handelt

sich demnach in Seidenauers Text um eine persoaalative Instanz, die aus der
Perspektive einer Figur erzahlt und deren Perdénaligunsten der Figurensicht
zurtckgetreten ist. Das bedeutet, dass es keirehEer im Sinne einer Person gibt, der

durch Kommentare oder Reflexionen im Text herviytsehr wohl aber eine narrative

Instanz, die nicht mit der Figur der Marianne dheigsetzen ist.

Die Erzéhlung findet im Présens statt. In der #i¢ie Passage zu Beginn des Textes kommt
zu der Verwendung des Prasens noch der Einsathdarbesprochenen szenischen
Darstellung. Beides fuhrt dazu, dass sich der @emdistanz zum Geschehen verringert. Das
bedeutet, dass die Mittelbarkeit des Erzahlensgegrsichtbar ist; dem Leser wird also
suggeriert, sich in groRer Nahe zum Geschehenfmdee, da die Vermittlerinstanz in Form
des narrativen Mediums nicht sichtbar ist. Inndstidr Kapitel, in denen aus Mariannes
Perspektive erzahlt wird und die ich der Einfachhalber Marianne-Kapitel nennen werde,
im Kontrast zu den Kapiteln, in denen ihre Tocliieederike spricht, finden sich immer
wieder Abschnitte, die durch eine starke szenifdrstellungsform auffallen. Bezeichnend

ist hierbei die Szene, in der Marianne im Wartezeninres Hausarztes und danach in seinem
Untersuchungszimmer sitzt. Neben der VerwendundPdésens und der szenischen
Darstellung zur Verminderung der Distanz zwischesdr und Geschehen kommt hier noch
eine weitere Komponente zum Tragen: Erz&hlzeitarmdhlte Zeit scheinen sich in der

> SeidenauerAufgetrennte TageS. 5.
“® Martinez, ScheffelErzéhltheorie S. 96.
*"Ebd. S. 96.
“8 petersenErzahlsystemes. 70.
10



Schilderung der Arztpraxis und des darin stattfirtbsn Geschehens zu decken. In Anlehnung
an Lammer?’ iibernehmen Martinez und Scheffel den Begriff geikendes Erzéhletf"
Wahrend der Terminus ,zeitdeckendes Erzahlen” nasagt, dass das Erzahlen des
Geschehens nahezu ebenso lange dauert wie daseGesdelbst, beinhaltet der Begriff
,gleichzeitiges Erzahlen® einen Hinweis darauf, zu welchem Zeitpunkt erzélfit. In den
Marianne-Kapiteln wirkt die Erzahlung einerseitégaund der durchgehenden Verwendung
des Prasens, andererseits durch die Vielzahl atstE#gn, die eine szenische
Darstellungsform aufweisen, sehr nahe am Gesch&sentiuhrt dazu, dass der Leser das
Gefuhl bekommt, das Erzahlen der Ereignisse findeeinem bzw. sehr geringem Abstand zu
den Ereignissen selbst statt. Hier besteht ein miésieer Unterschied zu den Friederike-
Kapiteln des Romans, in welchen die Tochter, inldef~orm und im Prateritum, von einem
spateren Erzahlstandpunkt aus die Ereignisse dgjadgenheit referiert. Nur so ist es ihr
maoglich, die Geschehnisse um ihre Mutter reflekteid aus einer gewissen Distanz zu
schildern. Vom genauen Zeitpunkt von FriederikegdBlung wird spéter noch die Rede sein.
Martinez und Scheffel charakterisieren ,gleichzgt Erzéhlen” folgendermalien:

.Der Typ des gleichzeitigen Erzahlens bedeutetines Idealform die nahezu vollstandige
zeitliche Koinzidenz von Erzahltem und Erz&hlén.”

Die Funktion eines solchen gleichzeitigen Erzahlem3ext liegt auf der Hand. Umso naher
sich der Erzéahler zeitlich an dem Geschehen befindeso authentischer scheint dem Leser
sein Bericht, da der Erz&hler seine unmittelbanedrtcke schildert und nicht die Erinnerung
an ein maglicherweise lange zuriickliegendes Gestcheh

Die Schilderung des Arztbesuches Mariannes, deokbfilr das gleichzeitige als auch das
zeitdeckende Erzahlen beispielhaft ist, lautetdotiermalien:

Das Wartezimmer beim Arzt ist ziemlich voll. Manarstudiert die Gesichter, denn
ohne Lesebrille kann sie sich keine Zeitschriftesefien. Vorsichtshalber lasst sie
einen Anflug des Ublichen Lachelns auf dem Gebedegn. Niemand spricht. Wie
Ublich weichen die Blicke einander elegant ausisEangenehm, wenn die Leute
wissen, was sich gehdrt, und Marianne macht dagéiarichts aus, sie ist ohnehin
mide vom Einkaufen. Sie stellen dieses Band aKabk=a bestimmt immer schneller.
Ein Junge schlagt ziemlich laut Bauklotze aneinamahel fahrt mit einem Bagger den
Wartenden beinah tber die Zehen. Der dicke Manem@ger bekommt ein Zucken

49 L ammert:Bauformen
0 Martinez, ScheffelErzahltheorie S. 41.
*1Ebd. S. 73.
2 Ebd. S. 72.
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um die Augen. Die blondierte Frau da, die nach Zagi@n riecht und abgesplitterte
Fingernagel hat, ist wohl die Mutter. Der Junge Itae unruhigen Augen mit
Schlupflidern und ihren Haaransatz. Die Augen sg@étsich immer besonders genau
an, das kommt vom Zeichnen. Marianne ist froh, @mehter zu haben. Laut war sie
fast nie und allein gespielt hat sie auch, stunaegf?

Als Marianne ins Behandlungszimmer gerufen wirdjitwet das Gesprach mit ihrem
Hausarzt. Wahrend alle Fragen, die der Arzt Maagegeniber aul3ert, in der Darstellung
der Szene in der indirekten Rede wiedergegebenaengstiehen Mariannes Antworten
zunachst in der direkten Rede.

.Die hellblauen Tabletten sind aus”, beeilt sich N&Enne zu sagen. Dann er: Die
Patientin, die vor ihr da war, die mit dem blondkmgen, habe sich ein wenig
besorgt Uber sie geduRRert. Ob es ihr gut gehe?i®©bich vielleicht unwohl fuhle?
Marianne merkt, wie er den Woértern die Kanten abhlesfen versucht. ,Nein,
gerade heute geht es mir sehr gut*, antwortet sfers.>*

Es ist offensichtlich, dass Marianne das Gespréthlem Arzt unangenehm ist. Sie ist
bemiiht, schnell zu sprechen und zu antworten Nlergositat spiegelt sich in der Art und
Weise wider wie sie spricht. Was sie sagt wird Welrtwiedergegeben, ohne Kommentierung
durch einen Erzahler. Lediglich die verba dicermkeilt sie sich zu sagen” und ,antwortet sie
sofort” begleiten Mariannes Rede. Demnach wirdalissdramatischen Modus prasentiert,
genauer in Form der ,direkten FigurenreieMit dieser Form der Darstellung von
Gesprochenem geht eine relativ grof3e Unmittelbbeiener, die Worte der Figur bleiben
unverandert und damit bleibt auch der individu8lpachstil der Figur erhalten. Der Leser
empfindet Mariannes Rede als in hohem Mal3e auamtivahrend das Sprechen des Arztes
wesentlich distanzierter wirkt. Man erfahrt im Tgxmicht, was der Arzt wortlich zu
Marianne sagt, seine Rede wird nur indirekt wiedgedpen.

Martinez und Scheffel fassen die Charakteristikanitirekten Rede wie folgt zusammen:

In der indirekten Rede [...] kann im Prinzip alleegagte dargestellt werden, es fehit

jedoch die Wortlichkeit, d.h. wir wissen in diedeatl nicht, wie die <wirklich>

%3 SeidenauerAufgetrennte TageS. 30-31.
> Ebd. S. 36.
5 Martinez, ScheffelErzahltheorie S. 54.
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gesprochenen Worte der Figur lauten. Dadurch, aass narrative Instanz hier die
Rede eines anderen in die eigene Rede integrieht, der individuelle Stil der
Figurenrede [...] verlorer?®

Durch das Fehlen der Wortlichkeit entsteht eindddiz zwischen dem in der Erzahlung
Gesagten und dem Leser, welche bei Verwendungiateh Figurenrede nicht vorhanden
ware.

,Das Leseerlebnis wird stark von der Darbietunggapragt. [...] die Dominanz der direkten
Rede bzw. des Dialogs weckt den Eindruck der Olwgkt, Unmittelbarkeit, fehlender
epischer Reflexion*

Interessant ist, dass der Leser in der Arztszenehdlie geschickte Fokalisierung auf die
Person Mariannes und den durchdachten Einsatziwektel und indirekter Rede quasi zum
Komplizen Mariannes wird. Der Arzt ist dem LesenBeginn an etwas suspekt. Zwar ist
klar, dass das Misstrauen und die Ablehnung, nmedeMarianne dem Arzt begegnet,
subjektive und letztlich wohl auch irrationale Ga&ieiner alten Dame sind, doch der Leser,
der die Geschehnisse aufgrund der erzahlerischeadftion des Textes nur durch
Mariannes Bewusstsein gefiltert prasentiert bekonfwigt Mariannes Sichtweise auch in
ihrer Bewertung der Situation und des Arztes. Nesdm Kunstgriff kann Seidenauer den
Leser bis zu einem gewissen Grade zum Verbindetgiaivhes machen, die hinter den
professionellen Fragen des Arztes einen bdsen WMélleerkennen glaubt.

Der Doktor nickt, als glaube er ihr nicht, und dpmit dem Kugelschreiber. Sein Ton
ist anders als sonst, weich aber lauernd [...] Manamedet und lachelt und redet. Er
wolle sich nur ein Bild machen, ob sie gut zureahitine, so allein, sagt er. Seine

Augen sagen Marianne, dass er 16t

Die Subjektivitat der Sicht Mariannes, aus deejBgwegung und jedes Wort des Hausarztes
geschildert wird, ist augenscheinlich. Trotzdenliextesich die Aussagen, die Uber den Arzt
getroffen werden, als uneingeschréankt wahr dafinflet sich keine Relativierung im Text,

welche verdeutlichen wirde, dass es z.B. nur egrendtung seitens Marianne ist, dass der

*® Martinez, ScheffelErzahltheorie S. 55.
> PetersenErzahlsystemeS. 81.
*8 SeidenauerAufgetrennte TageS. 36-37.
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Arzt ligt>® Stattdessen lasst der Satz ,Seine Augen sagemherj dass er ligfkeinerlei
Zweifel daran zu, dass der Mediziner tatsachliehdinwahrheit sagt.

Allerdings darf nicht ibersehen werden, dass, olbwobter gerade weil - das Geschehen in
dieser Passage dem Leser so unreflektiert und iltegefus Mariannes Sicht dargeboten
wird, dieser sehr wohl unterscheiden kann, wagd¢atsech im Behandlungsraum vor sich geht
(ein Hausarzt stellt seiner Patientin einige medkzih relevante Fragen zu ihrem Befinden)
und wie Marianne das Gesprach mit dem Arzt erléét Arzt weild um ihre zunehmende
Vergesslichkeit und nutzt dieses Wissen, um sikcoapromittieren). Der Leser ist sich also
durchaus der Subjektivitat der Erzahlung bewusst,vérringert allerdings nicht die
besondere Méglichkeit der Identifikation mit Manres) die die Erzahlung durch ihre
Konstruktion bietet.

Nach einigen Hinweisen, wie unter anderem dem Hertallen der Maschen beim Stricken
oder der zunehmenden Notwendigkeit sich kleineeZats Erinnerungsstiitze zu schreiben,
wird bei der Begegnung mit dem Arzt zum ersten t#altlich, dass auch die Aul3enwelt eine
Veréanderung in Mariannes Verhalten wahrnimmt. Dausérzt scheint einen bestimmten
Verdacht zu haben, stellt er doch Fragen, die dafazielen, die Orientierungsfahigkeit der
Patientin zu Gberprufen.

Der Arzt hat eine Mappe vor sich liegen, die vorhath nicht da war. Er blattert,
stellt weitere Fragen, ohne sie anzusehen. Soagelaichter. Was will er denn nur?
[...] Wie der Bundesprasident heil3e. Marianne UberlBgcht Jonas, nicht der, der
wie ein Pfarrer gesprochen hat. Sie schittelt depfKNein, im Augenblick. Sie hore
zwar taglich Nachrichten, aber — Welches Jahr geradi und welcher Monat.

Welcher Wochentag. Marianne muss jetzt Zeit gewifthe

Fur Marianne entsteht eine Prifungssituation,iste sich mit Fragen konfrontiert, die sie,
zumindest zum Teil, nicht beantworten kann, undigeanehmend unter Stress. Anstatt dem
Arzt ihre Gedachtnisschwache anzuvertrauen une ldiltgegenzunehmen, versucht sie mit
Tricks Uber die Wissensliicken hinweg zu tauschen f&€ste Wille, jegliche Schwéche vor
ihrer Umwelt zu verbergen und ihre Weigerung Hiés auRen anzunehmen, mégen im
Laufe des Lebens erlernte Strategien Mariannes geinn schwierigen Lebenslagen zu

%9 Eine solche Relativierung kénnte u.a. durch ders&iz eines Konjunktivs erzielt werden, wie am éoigen
Beispiel ersichtlich: ,Marianne sieht in seine Angend denkt, er lige.”
* SeidenauerAufgetrennte Tages. 37.
®1Epd. S. 37.
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bestehen. Sich selbst gesteht Marianne namlichveetiirein, dass etwas mit ihr nicht in
Ordnung ist. Einen ersten Hinweis darauf gibt dierozitierte Passage mit dem Satz
,Marianne muss Zeit gewinnetf‘oder die Feststellung ,Heute ist ein guter Tags Da
Einkaufen ist leichf®. Marianne weiR sehr genau, wo ihre Probleme liegrehhat Strategien
entwickelt, um sie zu verbergen, wie etwa das Slcbneder Merkzettel, die sie in der
Rocktasche oder unter dem Band der Armbanduhr. gt im Gesprach mit anderen

findet Marianne immer wieder Mdglichkeiten, Ubereefizite hinweg zu tauschen.

Frau Lerch winkt ihr und spricht von den Dosentoemaiim Sonderangebot. Da kann
Marianne mitreden und erzahlt, wie sie den Sugohtdine feine Prise Zimt zum
Schluss, das ist das Geheimnis. Heute stellt Fexah_keine seltsamen Fragen und
meint, sie wirde Mariannes Rezept gerne ausprabidfarianne verspricht, es

aufzuschreiben und ihr dann hinaufzubringén.

Die Zeit krampft, aber Marianne schafft es tieftlatf holen. Ob er denn glaube, dass
sie nicht ganz richtig im Kopf sei. Allein sei slgen, und das sei schwer. Sie sei
immerhin Gber drei3ig Jahre verheiratet gewesendaa Alleinsein ist schwer,
wiederholt sie und sie ist froh, dass ihr das efathen ist. Das glauben sie immer.
Der Herr Doktor nickt, der Idiot. Marianne entsparsich. Dann sagt sie in einem
Zug: Und wir haben das Jahr neunzehnhundertzweiemolzig, es ist September, und
heute ist ein Mittwoch. Das Jahr und den Monat ve#3 den Wochentag hat sie
geraten. Der Arzt nickt, er scheint zufrieden. Ddmat fallt nicht auf, dass sie nicht

weil3, der Wievielte heute .8t

Mariannes Umgang mit ihrer Erkrankung und den zoretden Gedéachtnis- und
Orientierungsstérungen, die als Symptome ihrer Kinait auftreten, erklart sich zum Tell
innerhalb des Textes durch ihre Biografie. Dieselwicht zur Ganze nacherzahlt, sondern
vielmehr in Form zahlreicher kurzer RiuckblendedimErzahlgegenwart geholt, besonders
in jenen Momenten, in denen Marianne alleine ist tiber sich und ihre schwierige Situation
nachdenkt. Aus den vielen kurzen Analepsen gevdant.eser Fragmente der
Lebensgeschichte Mariannes, die sich im VerlaufR@®ans zu einer groben Biografie

®2 SeidenauerAufgetrennte Tages. 37.
®Epd. S. 29.
® Epd. S. 30.
%5 Ebd. S. 37-38.
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zusammensetzen lassen. Eine sehr wesentliche EigghMariannes, vor allem fur ihr
eigenes Selbstverstandnis, ist der Sinn fir OrdrunagBestandigkeit, den sie seit jeher
besal3. Aufgewachsen in Sudtirol, wechselten Maeaitiitern haufig die Pacht und die
Familie musste mehrmals innerhalb des Landes umziet®41 wanderte sie aus Bozen in
das an Deutschland angeschlossene Sudetenlandabesxt finden sich einige Hinweise
darauf, dass sich Mariannes Familie erst durclvaireden Nationalsozialisten durchgefiihrte
Vertreibung der tschechischen Bewohner im Sudetdréasiedeln konnf&.Ungefahr vier
Jahre darauf musste die Familie wieder aus demt&uldad fliehen, vermutlich im Zuge der
Durchsetzung der Benes-Dekrete. Uber Salzburg kamialhe schlieRlich als junge Frau
wieder zuriick nach Sudtirol. Das Gefuhl der Heioggkeit und vor allem die Frage nach
der eigenen Identitat sollten jedoch ihr gesamteisenes Leben pragen. Als Gegenpunkt zur
Unbestandigkeit ihres Lebens als Kind und Jugehdlatablierte sie als Erwachsene eine
prazis durchdachte Ordnung in ihrem alltdglichebdre Die Marianne, die dem Leser im
Text begegnet, ist eine in hdchstem Mal3e perfeistisohe Frau, deren Selbstdisziplin
immer ihr gro3ter Stolz war. Umso schlimmer isflessie zu bemerken, wie der eigene
Kdrper und vor allem das eigene Denken ihr nichihmzer gehorchen scheinen. Sie bekommt
das Geflhl, sich gehen zu lassen und kampft neih @itteln dagegen an. Die Vielzahl an
Strategien, die sie sich ausdenkt, um die durciKch@kheit bedingten Defizite
auszugleichen und zu verbergen, zeigt, dass digéfeig, sich mit der Krankheit
auseinanderzusetzen, zumindest zum Teil aus ilersbRlichkeitsstruktur resultieren kdnnte.
Da Marianne offenbar keine Probleme hat, sichiarfhHaus und im Dorf zurechtzufinden
oder die Praxis des Hausarztes aufzusuchen, beggtee, dass ihre Fahigkeit zur raumlichen
Orientierung noch intakt ist. Problematisch iste@@n von Beginn des Textes an Mariannes
Wahrnehmung der Zeit. Zeitliche Zusammenhangefsinsie so abstrakt geworden, dass sie
Hilfsmittel bendtigt, um einschéatzen zu kdnnenyaatichem Tag der Woche sie sich befindet.
Sie unterteilt die Woche in Putztage, WaschtageRinkaufstage und gibt ihr dadurch
Struktur. Sie schreibt sich das Datum, als ihr Melenmann auf der Kellertreppe
verungluckte, auf einen kleinen Zettel. Der Abreilékder in der Kiiche ist ein weiterer
wichtiger Anhaltspunkt fir sie.

,Die Tabletten helfen nicht dagegen, dass [...] daé thr Feind geworden ist. Sie helfen
nicht gegen die Weitsichtigkeit in ihrem Kopf [.. 3

Es ist schwer, vorher und nachher auseinanderzahaBie hat die Zettel, sie hat die
Jahreszahlen. Aber wenn sie nachschaut oder naghdend die Zahlen

5 vgl. SeidenauerAufgetrennte TageS. 22-23 u. S. 79.
®7 SeidenauerAufgetrennte TageS. 39.
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unentzifferbare Hieroglyphen, fremdartige Strichmyso undeutbarer, je néher sie an
die Gegenwart heranreichen, und am Ende nichtflisdisnernde Schmutzspuren, die
sie wegwischen moéchte. Sie schaut auf den KaleHdé¢sie genug Blatter

abgerissen?

Im Verlauf der Erz&hlung werden die Situationese, Miarianne Probleme bereiten, immer
haufiger. Es beginnt mit den Problemen, sich zonerin, den sich vergréRernden
Gedachtnisliicken, insbesondere das Kurzzeitgedadigtreffend, und der Unféahigkeit, sich
zeitlich zu orientieren. Darauf folgt bald eine tdiehhe Verminderung der Auffassungsgabe.
Marianne hort auf zu stricken und auch Kreuzwos#Elost sie nicht mehr.

Das Lexikon mit der aufgeknackten Nuss auf dem hlagstiegt schon seit einiger
Zeit unbenutzt auf der Anrichte im Wohnzimmer. 8ashte sie, sie haben an den
Réatseln etwas geadndert. Die Begriffe sind immeri&cimer und komplizierter
geworden und die Namen der griechischen und rorars@otter, die sie immer alle

gewusst hat, entfallen ifi?

Ein weiteres haufiges Symptom der AlzheimerkrankiseiRuhelosigkeit.

,Der Drang umherzuwandern, ist fir Demenz-Kranke $gpisch. Auch die Hande kénnen
standig in Bewegung sein, werden geknetet und lempéicken permanent auf und ZU.“

An Marianne kann man genau diese Rastlosigkeitdubn. ,Jetzt wollen die Finger wieder
auf dem Tischtuch spielen. Marianne zieht sie Zurird klopft sich auf den Handrlcken, bis
die Finger Ruhe geben. Ein bisschen Disziplin feasshon noch, das wére ja gelacht.

Als sich eine der Schliisselszenen in Bezug aufaags Krankheit ereignet, ist die
Reinigungshilfe, die Friederike und deren Ehemakoll zur Unterstiitzung Mariannes
organisiert haben, im Haus. Marianne kommt nur schdamit zurecht, dass neben Jakob und
Friederike nun auch noch eine fremde Frau ihre @rgrstért und begegnet der

Haushaltshilfe mit Argwohn und Abneigung.

% SeidenauerAufgetrennte TageS. 23.
®Ebd. S. 127.
" Deutsches Griines Kreuz fiir Gesundheit. UnruheeRsigkeit und Wandern. http://dgk.de/aiw/altern-in
wuerde/alzheimer-demenz/verhaltensauffaelligkeiten/he-ruhelosigkeit-und-wandern.html
" SeidenauerAufgetrennte TageS. 133.
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Sie kommt sehr gut alleine zurecht. Diese Fraudenit gefarbten Haaren und dem
unechten Goldkettchen mit dem abgeschabten Herrgeh&at Hermanns
Kleiderschrank geschlossen, der offen bleiben rauliste linke Schiirzentasche ist
eingerissen. Ja, Marianne sieht genau hin. Genaufiiher. Die brauchen nicht
glauben, dass sie nicht bemerkt, wie die alles merwirtschaften. [...] Hungrig ist
sie. Diese Frau hat den Tag durcheinandergebraahd, jetzt weil sie nicht, ob es
schon Zeit zum Essen ist. Vielleicht hat die jehadie Zeiger verstellt, wie die Staub
gewischt hat, so husch, husch, tber alles driibel. Mlarianne konzentriert sich auf
den Geschmack der festen roten Marmelade im Mumdytscht und saugt und
schluckt. [...] Sie kommt gut allein zurecht, allestens, sie hat ja die Marmelade fur
den Notfall. [...] Marianne geht in die Kiiche, drel@n Wasserhahn ab, nimmt den
Flanelllappen mit dem hellblauen Blimchenmuster klatscht einen grof3en Patzen
Marmelade darauf. Dann geht sie hinaus ins StiegaahWie matt das Holz ist.
Glanzen muss es. Sie kniet sich hin und wischtseht, bis sie wieder aul3er Atem

ist. Dann wascht sie ordentlich den Lappen Zus.

Die Szene mit dem Marmeladenglas zeigt, dass Magiawar genau weil3, was sie tun
mdochte, namlich die Treppe nachzupolieren, didPdizfrau nicht ordentlich geschrubbt hat,
dass sie sich allerdings nicht bewusst ist, da&sstait des Poliermittels Marmelade benutzt.
Ihre Wahrnehmung der Realitét ist stark eingesdtinamd auRerdem widerspruchlich. Sie
glaubt zu erkennen, wie matt das Holz der Treppeéilgersieht aber gleichzeitig, dass sie es
mit roter Marmelade poliert.

Spannend ist an dieser Szene jedoch nicht nur ddhlEe, sondern auch das Erzahlen an
sich. Ich habe bereits mehrmals auf die Erzahlkakson hingewiesen, die es dem Leser
erlaubt, quasi tber die Schulter Mariannes, diéglarese in ihrer Sicht zu erleben, wahrend
sich der Er-Erzahler als Person zurtickhalt. DagtwaFolge, dass der Leser Mariannes
subjektiver Bewertung der Ereignisse folgt und hadr Bewertung einer Erzahlerfigur. Zwar
ist es der Erzéahler, der Mariannes Sichtweise weglnier gibt sie aber ohne Einmischung
und Kommentierung wieder. Ahnlich wie im Fall eifeaeren Monologs darf man
Mariannes Gedanken und Wertungen nur bedingt ftar Wwalten, die Erzahlerrede in den
Marianne-Kapiteln ist nicht logisch privilegieftMartinez und Scheffel nennen einen
solchen Fall ,Fehlen einer privilegierten Erzahéele”* und fassen zusammen: ,Alle

2 SeidenauerAufgetrennte TageS. 165-175.
3Vgl. Martinez, Scheffe[Erzahltheorie S. 102.
" Ebd. S. 102.
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Behauptungen, die in einem solchen Text explizéraohplizit aufgestellt werden [...],
kénnen nur den bedingten Geltungsanspruch von &igeden beanspruchef?.

Die Marmeladenszene funktioniert deshalb so getl, der Text dem Leser zweierlei
Informationen zur Verfigung stellt, die miteinanttegisch nicht vereinbar sind. Marianne
poliert das Holz damit dieses wieder mehr glanzridhne benutzt dafir Marmelade.

Zuerst wird beschrieben, wie Marianne das matte ldight und die Dringlichkeit einer
Politur erkennt. Dann wird geschildert, wie sie BMiarmelade auf den Lappen gibt und
ordentlich Uber das Holz der Treppe reibt. Die 82asére in ihrer Bedeutung geradezu banal,
ware da nicht die Marmelade, mit der Marianne digppe poliert.

Nachdem die Erzahlerrede dem Leser einen schedtitiglichen Vorgang zeigt, durchbricht
sie zwar die Logik ebendieses Vorgangs mit dem Zusgass Marianne Marmelade auf die
Treppe schmiert, stellt Mariannes Handlung aberkeiiem Wort in Frage. Nichts an der
Erzahlerrede lasst erkennen, dass Mariannes Venhalttsonderlich ist und jeder Logik trotzt.
Die Absurditat der Szene erschliel3t sich dem Legedadurch, dass er ja weil3, dass man
Holztreppen nicht mit Marmelade polieren kann. Bezdhlerrede darf hier nicht einfach
geglaubt werden, das Polieren von Treppen mit Meaeeist nur in Mariannes Welt ein
selbstverstandlicher Vorgang.

Unmittelbar auf die Szene mit der Marmelade falgBeidenauers Erzahlung ein weiteres
Ereignis, das den mentalen Zustand Mariannes émiklandlungen sichtbar werden l&sst.

Als Marianne erwacht, ist es halbdunkel. Sie ds#tit auf Hermanns Bettseite [...]
aber da ist etwas Buckliges, Rundes, Unbewegtssa, aif der Hohe ihrer
Unterschenkel. Marianne kneift die Augen zusamiiee Katze, eine fette, lauernde,
dunkelgraue Katze hockt da und macht sich breif. Mlarianne ist wach und witend.
Leise schalt sie sich aus der Tuchent. Die schtidfatze nimmt keine Notiz vom
Knarren des Parkettbodens. Marianne tappt in deng;@&ffnet die Wohnungstir und
auf Zehenspitzen wieder zuriick ins Schlafzimmerdgss da der Wasserkubel steht.
Mit einem kraftigen Schwung leert sie ihn Uber @d&s. Es ruhrt sich nicht. Fur einen
Moment bleibt Marianne stehen, planlos, mit demeled&ibel in der Hand. Wieso
hat sie nicht gleich Licht gemacht? Auf Hermannddéée liegt ein Samtkissen aus

dem Wohnzimmer, ein nasser Klumpen

"®Ebd. S. 102.
% SeidenauerAufgetrennte TageS. 175-176.
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An dieser Passage wird das Prinzip des Fehlens @iivdegierten Erzahlerrede ebenfalls
sehr deutlich. Bis zu dem Satz ,,Auf Hermanns Bétdegt ein Samtkissen aus dem

“T hesteht keinerlei Zweifel daran, dass in Mariari®es eine schlafende

Wohnzimmer [...]
Katze liegt. Der Erzahler berichtet, dass Mariadee Wasserktbel Ubdas Tierauf dem
FulRende des Bettes kippt, obwohl sich dort gar Keenbefindet. Der Leser wird bis zur
Auflésung der Szene in die Irre gefuhrt, indem iGBlauben gemacht wird, in Mariannes Bett
hocke eine Katze, die dort nicht hingehdre. Diesaz¢ption der Erzéhlung profitiert nicht
nur vom Uberraschungseffekt, der zweifelslos dintienn dem Leser schlagartig die wahre
Bedeutung der Episode bewusst wird, sondern sig dilich dazu, dass der Leser ganz
besonders nah an das Erleben der Figur Marianmaedeftihrt wird. Indem der Text dem
Leser dasselbe verzerrte Bild der Realitat zeigtchaes auch Marianne sieht, erlebt der Leser
die Begebenheit mit der Katze gleich wie Marianne.

Von Beginn an finden sich in Seidenauers Romantkaastruktionen, die darauf abzielen,
die Distanz des Lesers zum Erleben der Figur deraviiae moglichst gering zu halten. Diese
Vorgehensweise ist insofern interessant, als sgniem Text angewendet wird, in dem es um
das innere Erleben einer an Demenz erkrankten Pgetd. Die Unmdglichkeit

authentischen Sprechens tUber Demenz ist ein Cleaistlkkum der Krankheit. Jemand, der
eine Demenzerkrankung am eigenen Leib erfahrt, kasnmindest im fortgeschrittenen
Stadium, nicht darlber berichten, was er erlebglsld®esonders charakteristische Symptome
der Demenz Gedachtnisstorungen, insbesondere dezdfigedachtnisses, und eine
Verminderung des Sprachvermégens auftreten. JadéhlEn setzt ein Gedachtnis
desjenigen, der erzahlt, voraus und die Fahigkegprachlicher Kommunikation. Viele
Berichte und Erzahlungen Uber die Alzheimer-Krariksiad Beobachtungen von aul3en,
meist vom direkten Umfeld des Kranken, die dessern&lten zu deuten versuchen.

Gudrun Seidenauer entscheidet sich in ihrem Tear auch fur die Darstellung des
Erkrankten durch einen Angehdrigen, namlich durehTachter Friederike, doch in den
Marianne-Kapiteln wahlt sie bewusst einen andenagarig und Gberwindet die nur
scheinbare Unmdoglichkeit des Erzahlens Uber Demedem sie Marianne sprechen lasst.
Ein Ich als Erzahlfigur wirde in diesem Kontexthtitunktionieren, da ein erlebendes Ich
immer auch ein reflektierendes Ich voraussetztckned die Erlebnisse in die Form einer
Erzahlung bringt. Die Wahl der dritten Person noih&equenter interner Fokalisierung bietet
jedoch die Moglichkeit, sich in Mariannes Empfindswelt hineinzuversetzen. Inwiefern
eine solche Erzahlung authentisch sein kann, wéudierin selbst nicht an Alzheimer
erkrankt ist und naturgemal nicht wissen kann,sicsim Bewusstsein eines dementen

"Ebd. S. 176.
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Menschen abspielt, ist eine andere Problemstelldiedhier nicht weiter erdrtert werden soll.
Der Vorfall mit der verschmierten Marmelade auf @ezppe veranlasst Friederike und ihren
Mann Jakob, Marianne zur Untersuchung in ein Krahkes zu bringen. Fur beide ist es
Uberraschend, dass Marianne sich nicht gegen digsischluss straubt. Die Erzahlung
erfolgt ab hier zum Grof3teil durch Friederike; keitztes Marianne-Kapitel schildert die
arztliche Untersuchung in der geriatrischen Abtedldes Krankenhauses. Mariannes
Wahrnehmungsbereich verengt sich zunehmend, gfiaeaie kaum noch auf Reize von
aul3en, stattdessen treten Impressionen aus deangengheit an die Oberflache ihres
Bewusstseins. Eine junge Arztin fiihrt mit Mariammeen beliebten Schnelltest zur
Demenzdiagnose durch, der schon friih Hinweise iaafe@ventuell vorhandene
Alzheimererkrankung geben kafthDabei bekommt Marianne ein leeres Blatt Papiersoid
eine Uhr zeichnen. Ahnlich wie schon bei inrem B&sbeim Hausarzt entwickelt sich aus
der Prifungssituation fir Marianne ein Szenarioliserforderung und der Bedrohung, auf
welches sie erst mit Ablehnung und schliel3lich Aggression reagiert.

Sie freut sich, als sie das leere Blatt sieht. ,\&oWwissen Sie, dass ich zeichne?”,
fragt sie. ,Hat lhnen das meine Tochter erzahltah& Uhr soll sie zeichnen?
Ausgerechnet eine Uhr. Die wissen das mit der Datwissen zu viel. Drei viertel
zwei. Halb sechs. Viertel nach acht. Gut. Was géautiie? Dass sie keine Uhr
zeichnen kann? Bei der vierten Uhr wird es ihr daorbléd und mit einem kiihnen
Strich skizziert sie schnell ein starrendes, wefgarissenes, rundes Auge. Das ist die
Zu-spat-Zeit erklart sie der Arztin, deren Gesititiedes Mal entféllt, sobald sie den
Blick aufs Blatt richtet [...] Es ist ein rundes, gas, pausbackiges Gesicht, genauso
rund wie ein Ziffernblatt. [...] Als sie einen Momantht aufpasst, nimmt ihr diese
Frau die Blatter wieder weg und schiebt sie in diteppe. Das Ziffernblattgesicht
lachelt und spricht, aber davon lasst sich Mariamnght tduschen. Es ist ein
glasernes Lacheln, ein Hinterglaslacheln, das jarsgringt, und wenn man es nur
eine Sekunde aus den Augen lasst, ricken die Agigder wer weil3 wohin, und das
ganze Gesicht mit dem Glaslacheln und der Glasstiminpft mit den Glitzerblattern
vor dem Fenster, die man nicht abschalten kanngevievar man zu langsam, wieder
hat man nicht aufgepasst, man will es ja schligfdlichtig machen, ordentlich, was
man macht, soll man ordentlich machen, und wiersalh das, wenn einen so ein
Glaslacheln anglotzt, so ein pausbéckiges Schei@gedas man nie und nimmer

8 Alzheimerinfo.Wie wird Alzheimer-Demenz diagnostiziert?
http://www.alzheimerinfo.at/scripts/index.php?carte 93&highlighted=98
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abschalten kann, und es redet und redet Scheraeterlwinzige Splitter, die springen
auf Marianne zu und sie auf, das ist doch ganzrhelti] dass man da auf, aber von
natlrlich haben die ja keine Ahnung, ist ja alléstér Glas da und Scherben, und
hauen Sie bloR ab, Sie, Sie pausbéackiges Glasgefitgj&sicht, Sié?

Mariannes Wahrnehmung der Szene gleicht einemaarrélbtraum, der sich immer mehr
steigert und einen Hohepunkt erreicht, als Mariarersucht, sich der Situation und der
Arztin zu entziehen. Ihre verzerrte WahrnehmungRalitat lasst sie in der Arztin einen
weiteren Gegner sehen. Mariannes aggressive Abbghistinur natirlich, muss sie doch
hilflos mitansehen, wie die Gegenwart ihr mehr omehr entgleitet. Diese Erfahrung des
Auseinanderbrechens der Welt, wie sie sie kanmeef sich im Stil des Textes wieder. Es
beginnt mit einem skurrilen Vergleich, das Gesibdt Arztin dhnle einem Ziffernblatt.
Sprachstorungen sind ein wesentliches Charaktarmstder Demenz. Beginnend mit
Wortfindungsstoérungen, beginnt das gesamte SysfeacBe zu brockeln und zu zerfallen.
Um den immer fortschreitenden Verlust von Wortanrkampensieren, ist es typisch fur
Alzheimer-Kranke, Neologismen zu bilden, die meist von ihnen selbst verstanden
werden®® Marianne spricht im Zusammenhang mit der jungeztif\ivon einem
LZiffernblattgesicht”, sie fuhlt sich von der Frgetauscht und hintergangen, von deren
.Hinterglaslacheln” und ,Glasstimme*. Seidenauelirgg es auf beeindruckende Weise, den
mentalen Zustand Mariannes Uber deren Sprachednisken. Der letzte Teil der zitierten
Passage gleicht einem Inneren Monolog, in welchemdie Syntax von Wort zu Wort mehr
auflost, auf ahnliche Weise, wie es auch im Vertdoér Demenzerkrankung geschieht.

Die Auflésung der Gedankenwelt Mariannes spiedelt & der Auflosung der Syntax wider.
Eine lange Passage wird nur durch Beistriche gégltaind erinnert dadurch ebenfalls an den
Charakter des Inneren Monologs. Eine Vielzahl ardiicken, die sich zu keiner
vernunftigen Form ordnen lassen, prasseln sowdhatanne, als auch, durch die
besondere stilistische Konzeption des Textabs&haitif den Leser ein.

Durch Friederike erfahrt der Leser schlief3lich wemiteren Schicksal Mariannes. Nach der
Behandlung im Krankenhaus wird sie in ein Pflegehéberstellt, ihr Zustand verschlechtert
sich allerdings sehr rasch. Es ist offenkund, diéassanne nicht mehr sehr lange leben wird
und das Buch schliel3t mit Friederike, die das gsdae Elternhaus raumt.

Das Konzept von Seidenauers Romans besteht ausltermieren der beiden Sichtweisen

9 SeidenauerAufgetrennte TageS. 216-217.
8 Kommunikation bei Alzheimer Demenz: Im Verlauf dBemenz verandert sich die Sprache.
http://www.curendo.de/krankheitsbilder/demenz/untganit-demenzkranken/kommunikation-bei-alzheimer-
demenz-im-verlauf-der-demenz-veraendert-sich-diacdpe-teil-1.html
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und Erzahlperspektiven von Mutter und Tochter. V@adrMarianne den Leser unmittelbar
ans Geschehen fuhrt, resumiert Friederike in iBredhlung die Ereignisse um ihre Mutter
von einem spéateren Erzahlstandpunkt aus und gibtlaser dadurch die Mdglichkeit, sein
Wissen von der Geschichte aus den Erzahlungen,iddariannes, als auch Friederikes,
zusammenzusetzen. Dabei scheint sich ein besonaw®lss Bild zu ergeben. Leerstellen in
dem einen Kapitel lassen sich so durch Informaticangs dem anderen flllen. Das Bild der
Geschichte, das sich daraus ergibt, scheint zwat notwendigerweise objektiver, daftr aber
facettenreicher und vielschichtiger zu sein. DUfdederikes Erzahlung erfahrt der Leser
nach der Einweisung Mariannes ins Pflegeheim, dasgfenbar schon langer auch auf3erlich
sichtbare Zeichen ihres inneren Verfalls gegebén ha

Im Nachhinein waren die Anzeichen deutlich zu erganSie vergal das tagliche
Radio-Opernkonzert um eins, das all die Jahre zawdrt versaumt werden durfte,
die Stadtbesuche wurden immer seltener und died@lsarten im Garten immer
weniger. Wenn sich der Anrufbeantworter einschajtielgte sie nach ein paar
Atemzigen auf oder rief fragend unsere Namen.&iktd nicht mehr jeden Samstag.
Hin und wieder vergal? sie, dass wir unseren Beangekindigt hatten. Als Ludwig
starb, den sie immer sehr gern gemocht hatte, veamg auffallend gleichgultig
erschienen. Sie verbrannte sich mehrmals an d&emeHerdplatte, zwei, drei Mal
gab es kleinere Wasserschaden, weil sie den Hatim nigedreht hatte. Jakob und
ich hatten zwar einiges davon bemerkt, aber vage Alker zugeschriebéti

Was Friederike hier beschreibt, sind klassischebBelotungen, die Angehdrige von
Demenzkranken machen. Nahezu immer werden die Gedslcéicken nicht sofort als solche
erkannt, sondern als normale Vergesslichkeit désr&interpretiert. Betroffene Menschen
sind auRRerst geschickt darin, ihre Defizite zu eegben und flr sie schwierige Situationen zu
vermeiden. Darlber hinaus besteht das Problem eil@s$iundertprozentig sichere Diagnose
von Alzheimer-Demenz erst nach dem Tod des Patiehiech die Sektion des Gehirns
maoglich ist. Wahrend der Patient lebt gibt es zawarh verschiedene medizinische Tests,
doch gerade im Fruhstadium einer Erkrankung ssiitht die Diagnose oft einzig auf
Fremdbeobachtung und die Bewertung von psycholbgrsa ests.

Im Gegensatz zu Arno Geigers Erzahlung werden aolige® und Probleme der Angehdrigen
im Umgang mit dem Patienten in Seidenauers Ronwrt hesonders ausfihrlich behandelt,

8 SeidenauerAufgetrennte TageS. 221.
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der Fokus liegt eindeutig auf der Figur der Maramand ihrem Empfinden. Die endgultige
Diagnose Alzheimer trifft die Tochter Friederikeifich, doch erst eine besondere
Begegnung mit Marianne im Krankenhaus lasst siedieg, was wirklich mit ihrer Mutter
geschieht. Es ist eine sehr bewegende und zwiefstdrende Szene, die Gudrun Seidenauer
hier ohne jegliches Pathos schildert. Obwohl ngedeutet, entfaltet sich in dieser Szene die
gesamte fatale Wirkkraft der Krankheit.

.Mama“, sage ich. ,Wie geht es dir?“ Sie dreht sictm, sofort, fasst mich in ihren
Blick. In ihrer Bewegung liegt Kraft. Ich bin erbdtert. Meine Mutter gehdrt nicht zu
denen, egal, was die Arztin sagt. ,Wie soll es ssiion gehen®, sagt sie und zuckt mit
den Schultern. ,Die geben mir irgendwas. Ich kamshhschlafen.” ,Du siehst aber
gut aus, Mama.“ Es ist keine hofliche Krankenhagsliihre Augen sind klar, die
senkrechte Falte auf der Stirn ist kaum zu seh8o!,,sagt sie nur. Der rechte Arm,
den sie hinter dem Rucken hélt, wischt weiter dlieFensterbank. Als sie bemerkt,
dass ich dorthin sehe, meint sie: ,Dreckig ist e hAlles dreckig.” Sie weist mit dem
Kinn in den Raum hinein. ,Dreckig sind die. Schaudie an. Sie wendet sich halb
von mir ab, wischt wieder mit dem Taschentuch adfab, energisch, witend. Es
geht schnell, denke ich. Warum so schnell. ,Kedanstmich, Mama?“ Mariannes

Blick ist die reine Verachtung. Das Taschentuchtfihdie Ecken unter dem Fenster.
.Naturlich kenne ich dich. Dich kenne ich, und ikenne ich auch.“ Was ich hore, ist:
Ich weil3, was du fiir eine bist. Das ist ihre Antwbind ich weil3, dass ich einen
Fehler gemacht habe, aber jetzt kann ich nicht nzeinéick: ,Wen meinst du mit ihm,
Mama?“ Sie verzieht die Mundwinkel. ,1hn“, wiederhsie. ,Na ihn, wen denn
sonst. Den Mann.” Ich lasse nicht locker, jetztimehr: ,Meinen Mann, Mama?
Meinen Mann? Mama?“ Ich werde laut, aber niemanddbget uns. Sie soll sich
erinnern, nur jetzt, nur fr ein paar Minuten: Darawer ich bin, wer sie ist. ,Mama,
Mama®, afft sie mich nach. Dann noch einmal, leiggrt, klagend: ,Mama.” Ihr
Gesicht rutscht nach unten, sie schaut auf inreuBspitzen. Sie tragt die weinroten
Samtpantoffeln, die Jakob und ich ihr zu Weihnathtschenkt haben. Mit einer
kleinen, eleganten Drehbewegung schlipft sie aneneiSchuh, hebt ihn auf, streicht
uber den Pluschbesatz, liebevoll, wie Uber das &aks Katzchens. ,Ich kenn ihn, ich
kenn ihn ja“, murmelt sie jetzt, wiegt sich in eir@ingsang hinein. ,Ich kenn ihn.”
Ich nehme sie an den Schultern, zwinge mich zuitt&atn ,Du kennst mich und
meinen Mann, ja, Mama? Das ist gut. Und deinen Maen kennst du auch, nicht

wahr? Papa? Hermann, ja?“[...] Ich lasse Mariannesl@&ie rihrt sich nicht. ,Dein
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Mann, Mama.“ Ich habe mich wieder im Griff, zumistimeine Hande und meine
Stimme. [...] Marianne steht still wie ich, mir gegber. Sie hat mit dem Wischen
aufgehort, das Taschentuch fallt zu Boden. Nienteetd es auf. Ihr Blick ist
undeutlich, nach innen gezogen. Ich weil3 nichiyieboder wenig Zeit vergeht, bis sie
murmelt: ,Dein Mann, mein Mann, Hermann.” Dann, hgfeinatmend und mit klarer
Stimme: ,Alle Manner sind ein Mann.” Noch einmah dieftiger Atemstol3. Jetzt
macht sie einen kleinen, festen, stampfenden Sabfitnich zu, sté3t mir den
Zeigefinger ans Brustbein, ich spure ihren hart@mgérnagel durch den Pullover.
,DU“, sagt sie, presst die Worter einzeln mit deter hervor, ,du, du hast keinen
Mann. Du nicht.” Dann fliegt ihr Blick weg von mihre Hand greift ins Leere, nach
irgendetwas, nicht nach mir, und sie fugt hinzu,waniger Kraft jetzt, ihre Stimme
kratzt: ,Die sind dreckig da herinnen, alle, und duch.” Jetzt hat mich ihr Blick

wieder in der Zange: ,Du auch, Friederike, dreckiist du, du auch®

Die Beschreibung dieser Begegnung mit inrer Mudteht innerhalb Friederikes Erzahlung
im historischen Prasetfiswodurch die Szene unmittelbarer und eindringlickiekt als die
allgemein im Prateritum gehaltene Utbrige Erzéhlengderikes. Stilistisch hervorgehoben ist
die zitierte Passage auch inhaltlich von besondeetzvanz. Es liegt etwas Endgultiges in
ihr, als erzahlt wird, wie Friederike wiederholtrsecht, ihnrer Mutter einen Moment der
geistigen Klarheit zu entlocken. Dabei macht sikl&re wie sie spater auch anmerkt, namlich
genau die Art von Fehlern, die uns auch in dendrexbn Arno Geiger und Margit Schreiner
begegnen, wenn es zu Konfrontationen zwischen dankén und den Angehdrigen kommt.
Arno Geiger schreibt in seiner Erzahlubgr alte Konig in seinem EXxi|[...] wir schimpften
mit der Person und meinten die Krankhé&ft.

Mariannes gesundheitlicher Zustand verschlechightsshnell. Friederike muss die
verstorende Erfahrung machen, dass ihre Muttezveae noch zu erkennen scheint, die
Krankheit aber offenbar ihre Personlichkeit verahd®as Mutter-Tochter-Verhaltnis

zwischen Marianne und Friederike ist sehr komplea seit jeher schwierig. Marianne schien

8 SeidenauerAufgetrennte TageS. 240-243.
8 |ch folge hier der Begriffsdefinition von Gerhatilbig, der den Terminusistorisches Présereis eine
Bedeutungsvariante des Prasens festlegt, weldBezihlungen verwendet wird um Vergangenes durch die
Darstellung im Prasens zu vergegenwartigen unédnilderung lebendiger zu gestalten. Andere Lintgais
wie z.B. Peter Eisenberg, unterscheiden innerhedb@berbegriffhiistorisches Prasersvischen dem
eigentlicherhistorischen Prasenslas in Schilderungen geschichtlicher Ereignisseéndung findet, und dem
sogenannteszenischen Prasendas als Stilmittel in Erzahlungen dazu dientolpeers relevante Passagen
hervorzuheben und Spannungsmomente zu erzeugen.
Vgl. Gerhard HelbigDeutsche Grammatik: Grundfragen und Abriinchen: ludicum-Verlay1999.
8 Arno GeigerDer alte Konig in seinem ExiMiinchen: Carl Hanser Verlag 2011. S. 7.
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in Friederike schon in deren Kindheit die Ahnlichka zu Hermann zu sehen, den sie
verachtete und der seinem Kind weit mehr RespekiLigbe entgegenbrachte als seiner
Frau®® Mariannes Weltgefiige zerfallt, als sie die Erfalgrmacht, dass sie trotz ihres
FleiRes, ihres Gehorsams und ihrer Untergebenteditnicht die Anerkennung erhélt, die der
rebellischen Friederike entgegengebracht wird. &uare fuhlt sich betrogen, von der Welt,
von Hermann und nicht zuletzt von Friederike. Mit &rankheit scheinen diese tief in ihr
verborgenen Gefuihle an die Oberflache zu kommearldart sich die tiefe Verbitterung mit
der sie Friederike die Worte entgegenschleudent; g hast keinen Mann. Du nicfif*

In einer gerechten Welt, so fuhlt Marianne, hatthindie ungehorsame und unordentliche
Friederike einen liebevollen Mann wie Jakob vertlisandern vielmehr sie selbst, die ihr
Leben lang fiigsam und artig war und erst jetztewe Krankheit langsam ihr Gehirn
zerstort, offenbaren kann, was sie empfindet.

Gudrun Seidenauers Text schliel3t zwar nicht mit dlechMariannes, es bleiben jedoch keine
Zweifel, dass dieser unmittelbar bevorsteht. Frikeevird gezwungen, sich nach jahrelanger
Abwesenheit mit ihren Eltern und ihrem Verhaltnisiznen auseinander zu setzen.

8 vgl. SeidenauerAufgetrennte TageS. 123-126.
* Ebd. S. 243.
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4. Arno Geiger: Der alte KOnig in seinem Exil

4.1. Die Erzahlung

Ganz anders als Gudrun SeidenauerAdifgetrennte Tagmit dem ZusatRomanversieht,
konzipiert Arno Geiger seinen TeRer alte Kénig in seinem EXl| welcher keine genaue
Gattungsbezeichnung aufweist. Trotz der zahlreidderensionen, die zu Geigers Text
veroffentlicht wurden, weist nur Christopher Schinidn derStddeutschen Zeitumigrauf

hin, dass Geiger mit dem Titel seiner Erzahlung Imbgrweise Bezug auf William
Shakespeares Tragodénig Learnimmt und die Metapher des aus seinem Reich
vertriebenen alternden Konigs aufgreift, um dielb&f des Verlorenseins und der
Orientierungslosigkeit eines dementen Menscheresatreiberf® Arno Geiger selbst sagt in
einem Interview mit Redakteuren degiegel Onlingder Titel seiner Erz&hlung beziehe sich
auf eine Stelle in Virginia Woolfs Romdfahrt zum Leuchtturtd?

Der alte Konig in seinem Exit kein reiner fiktionaler Erzahltext, sonderagr— nach
Aussage des Autors — autobiografische ZUg@eiger wahlt fiir die narrative Darstellung
seines Textes einen Ich-Erzahler, der starke R&alkzur Person des Autors aufweist. Folgt
man der Interpretation Daniela Strigls, ist derEtzéhler mit dem Autor Arno Geiger sogar
gleichzusetzenrt

Die Ich-Erzahlform verfugt Uber einige erzahlthdémehe Besonderheiten, die im Folgenden
genauer erlautert werden.

,Ichhaftes Erzahlen heilt, daR unter einem doppedspekt erzahlt wird*

Jirgen Petersen meint mit dieser Feststellung,idgeder Ich-Erzahlung sowohl ein
erzahlendes Ich (Ich-Erzéhler), als auch ein endes Ich (Figuren-Ich) vorkommen. Beide
sind einerseits ident (es handelt sich ja um ethdiaselbe Person), zwischen ihnen besteht

87 Arno GeigerDer alte Konig in seinem ExiMiinchen: Carl Hanser Verlag 2011.
8Christopher Schmidt: Falsche Idylle. http://www.ddeutsche.de/kultur/arno-geiger-der-alte-koenig-in-
seinem-exil-falsche-idylle-1.1058426
8 Bestseller-Autor Arno Geiger: "Das Ende des Lebisnauch Leben".
http://lwww.spiegel.de/kultur/literatur/bestsellartar-arno-geiger-das-ende-des-lebens-ist-auch-laben
745909.html
% vgl. Bestseller-Autor Arno Geiger: "Das Ende debéns ist auch Leben".
http://www.spiegel.de/kultur/literatur/bestsellartar-arno-geiger-das-ende-des-lebens-ist-auch-taben
745909.html
I Daniela Striglivater und Sohn. Arno Geiger (ber die Grazie desi&®mernsin: Literatur und Kritik
(2011), S. 86-87.
2 petersenErzahlsystemeS. 56.
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aber auch eine Differenz, namlich insofern, alsidaswelches die Geschichte erlebt, sich
von dem Ich, das die Geschichte erzahlt, unterdehettr gewodhnlich schildert das
erzahlende Ich die Geschehnissehdentas erlebende Ich ebendiese erfahrefitaas
erzahlende Ich verfugt durch den zeitlichen Abstamtt Geschehen in der Regel tiber eine
wesentlich reflektiertere Sicht der Dinge als ddsbende Ich. Wenn das erzéhlende Ich im
Nachhinein seine Erlebnisse resiimiert, besitzéedioh einen ganz anderen
Informationsstand als das zu einem frilheren Zekpagierende erlebende Ich. Jirgen
Petersen selbst formuliert die Bedeutung des Dagpektes im Erzahlen folgendermalden:
,ES [das Erzahlen unter einem doppelten Aspekt, A81K.] a3t den Erzahlenden ebenso
erkennbar werden wie den Erlebenden, das Erzatiterbipolar.©*

Am Beispiel von Arno Geigers Text lasst sich digdeeidimensionalitat ichhaften
Erzahlens® sehr schon ausfiihren. Zu dem Zeitpunkt, als Areiy& den Text tiber seinen
Vater August schreibt, ist dieser schon viele Jalnrdlzheimer erkrankt. Gleich zu Beginn
der Erzahlung schildert der Erzahler Geiger, aloatzahlende Ich, wie wenig er am Anfang
von der Krankheit des Vaters verstanden habe uagehiwierig es gewesen sei, sich richtig

zu verhalten.

Die Schatten der Anfange verfolgen mich noch impi@rohl die Jahre einen
gewissen Abstand hergestellt haben. [...] Die Kraitkdwes Vaters fing auf so
verwirrende Weise langsam an, dass es schwierig dear Veranderungen die
richtige Bedeutung beizumessen. Die Dinge schlisi@nein wie in der Bauernsage
der Tod, wenn er drauf3en auf dem Gang mit sein@clken klappert, ohne sich zu
zeigen. Wir horten das Gerausch und dachten, edesaVind im langsam
verfallenden Haus. Die frihesten Anzeichen der Kinait zeigten sich Mitte der
neunziger Jahre, doch gelang es uns nicht, die ¢fsaichtig zu deuten. [...] Die
Krankheit zog ihr Netz Gber ihn, bedéachtig, unadti§aDer Vater war schon tief

darin verstrickt, ohne dass wir es merkf&n.

Am Anfang waren die Anpassungsmaflinahmen schmeundataftezehrend. Weill
man als Kind seine Eltern fir stark halt und glaudsdss sie den Zumutungen des
Lebens standhaft entgegentreten, sieht man ihreealldn&hlich sichtbar werdenden

9 Martinez, ScheffelErzéhltheorie S. 74.
% petersenErzahlsystemeS. 56.
% Epd. S. 57.
% Geiger:Der alte Konig S. 19-20.
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Schwachen sehr viel schwerer nach als anderen Mens®och mittlerweile habe

ich in die neue Rolle einigermaRen gut hineingedmld

Besonders im letzten Zitat wird der Unterschiedsoiven erzahlendem und erlebendem Ich
sehr deutlich. Schon auf temporaler Ebene bestedttafferenz zwischen beiden, denn erst
im Jahr 2010 beginnt das erzéhlende Ich aufzudsmealso zu erzahlen, was das erlebende
Ich seit Beginn der Neunzigerjahre mit dem Vatecctlebt hat. Zudem hat das erlebende Ich
von friher Schwierigkeiten, die pathologischen Vidgtungen des Vaters als Folgen einer
Krankheit zu erkennen und entsprechend mit ihnenugehen. Das erzéahlende Ich von 2010
jedoch konnte lange genug tber sein damaliges Bohgyii nachdenken und kann
rickblickend erklaren, was es fuhlte und warum.ddutiese Selbstreflexion wurde es ihm
auch maglich, sich mit der Krankheit des Vaters dad neuen Umstanden zu arrangieren:
,Doch mittlerweile habe ich mich in die neue Rdlle] hineingefunden®

Das erlebende Ich auf der ersten Seite von Gelgreéhlung ist sechs Jahre alt, das
erzahlende Ich, das auf der letzten Seite spiigttdweiundvierzig, ,fast genau halb so alt
wie er®,

Geigers Text ist durchsetzt von selbstreflexivenidaten. Geiger tritt als Erzahler nicht
zurtick wie es die Erzahlinstanz in den Marianne#teapvon Gudrun Seidenauers Roman
tut, im Gegenteil: Von Beginn an reflektiert dez&hnler sein eigenes Verhalten und das
seiner Umgebung, erzahlt davon, wie die ganze kauduls veranderte Gebaren des Vaters
missinterpretiert hatte und wie es schliel3lich deam, dass dieses Fehlurteil korrigiert

werden konnte.

Der Vater entband sich selbst von praktisch allkeme Spur mehr vom friiheren
Eifer, mit dem er jahrzehntelang seine Vorhaberamgetrieben hatte. [...] Diese
Ausreden argerten uns, und Ausreden waren es, agrinfir etwas anderes, als fur
das, was wir vermuteten. Wir dachten, seine Defkdimen vom Nichtstun. Dabei war
es umgekehrt, das Nichtstun kam von den Defiltei.ihm auch kleinere Aufgaben
Uber den Kopf wuchsen und er merkte, dass er dgrélte verlor, trat er jegliche

Verantwortung ag®

% Geiger:Der alte K6nig S. 10-11.
®Epd. S. 11.
% Epd. S. 189.
190 Geiger:Der alte Konig S. 22.
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Auch wenn wir das ganze Ausmalfd des Schreckenshiveitar langsam erfassten,
war uns irgendwann doch klar, der Vater lasst siatht hadngen, sondern leidet an
Demenz. Jahrelang war mir dieser Gedanke nicht aigekommen, das Bild, das ich
vom Vater gehabt hatte, war dieser Deutung im Wésgiagnden. So absurd es klingt,
aber ich hatte es ihm einfach nicht zugetr2t.

Die Erzahlerfigur greift immer wieder auf verscheee Weise in die Erzéhlung ein.
Besonders auffallig sind die vielen intertextuelReferenzen, auf die ich an anderer Stelle
noch genauer eingehen werde. Weiters unterlegiidentor die Erzahlung mit allgemein
gehaltenen, teils philosophisch anmutenden, Ubenigen und Kommentaren, die in diesem
Zusammenhang dem Erzahler-Ich und nicht dem Figlatezuzuschreiben sind.
,Schrecklich ist vor allem, was wir nicht begreif&i{*

»Ich habe mir sagen lassen, im Griechischen saiV@rter fir Heimat und Gewohnheit
verwandt. %%

Neben der Erzahlfortfl* und dem Standort des Erzaht8rdiegt ein weiterer wesentlicher
Unterschied zum Text von Gudrun Seidenauer daass th Geigers Erzahlung nicht der
Erkrankte selbst, sondern ein Angehdériger, namhatiesem Fall der Sohn, spricht.
Seidenauers Text stellt — wie bereits erwéhnt efera eine Besonderheit dar, als die Autorin
mithilfe der literarischen Fiktion eine an Alzheimegkrankte Person tber ihr Empfinden
sprechen lasst. Auch Margit Schreiners Roman,rddraufe dieser Arbeit noch eingehend
erlautert wird, folgt, in Hinblick auf die Erzahdfur, Geigers Beispiel und hat einen
Angehdrigen als narrativen Vermittler. Es bericimetist ein Familienmitglied des
Alzheimerkranken, die Figur des Kranken und dierkieeit selbst werden nur durch
Fremdwahrnehmung beschried8f.

Der alte Konig in seinem EXilest sich auf den ersten Blick wie ein zusammssdader
Bericht, in welchem der Sohn von einem spéaterendpiankt aus das bisherige Leben des
Vaters, einschlief3lich der Alzheimererkrankung,heaizéhlt, doch lasst sich bei genauerer
Betrachtung erkennen, dass der Narrator stets lansgzenischem und summarischéth®

01 ERd, S. 25.
102Ehg, S. 25.
198 Ehd. S. 87.
194|ch verwende hier Jirgen Petersen Terminologie.dbalogen Begriffe in der Erzéhltheorie von Matin
und Scheffel wareRokalisierungundStellung des Erzéhlers zum Geschehen
1%5vgl. FuBnote 104.
1% |m Gegensatz dazu gelingt Gudrun Seidenauer @mitiRoman der Kunstgriff, eine auf den ersten Blick
paradoxe Situation herzustellen, in der die Besohing der Alzheimerkrankheit und des Erkrankterndurch
die Wahrnehmung der Auf3enwelt, sondern durch Eiganmehmung des Kranken erfolgt.
197 Martinez, ScheffelErzahltheorie S. 43.
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Erzahlen wechselt. Wahrend Kindheit und Jugendv@gsrs in einer starken Raffung
zusammengefasst werden, wird der Schilderung sgmieals Soldat im Zweiten Weltkrieg
etwas mehr Raum gegeben, waren es doch die Momaker &ront und in
Kriegsgefangenschaft, die den Vater charakterliatkpréagten. Die Erzahlung der
Lebensgeschichte Augusts erfolgt, mehr oder wemygeafft, summarisch, doch neben den
wesentlichen Ereignissen im Leben des Vaters, videder Hochzeit, der Geburt der Kinder
und der Scheidung von seiner Ehefrau, beschreitfolen als Erzéhler immer wieder kurze,
anekdotenhafte Episoden, meist Gesprache mit dder,\(he innerhalb der langen
Lebensgeschichte Augusts keine wesentliche Bedgehabt hatten, wirden sie nicht in
Uberaus authentischer Weise die Auswirkungen denednerkrankheit auf das Wesen und
den Geist des alten Mannes illustrieren und eid Bdichnen von der Person des Vaters, wie
sie sich im Zuge der Krankheit langsam aber stagrgndert.

Eingebettet in die summarische Erzahlung der vékenh Biografie sind diese Episoden im
dramatischen Modus gehalten. Es scheint, als wiiinie Geiger fur die Darstellung der
Gesprache mit dem Vater bewusst die direkte Rediejw es erlaubt, den genauen Wortlaut
der Rede des alten Mannes wiederzugeben. Nur slodeirGrad an Authentizitat und
Unmittelbarkeit erreicht, der diese Passagen deserls nahe bringt. In der einzigartigen
Beschaffenheit seiner Sprache kann die Individilafugust Geigers dargestellt werden,
insbesondere wenn in der Sprache die Krankheittschvird, was bei Demenzerkrankungen
in der Regel der Fall i3t In erster Linie ist der Inhalt der Gespréache zhéstVater und
Sohn von Bedeutung, jedoch scheint der Einsatdidekten Rede auch das Ziel zu
verfolgen, zu zeigen, wie sich Augusts Sprachermitschreiten der Krankheit verandert.
Als eine neurodegenerative Erkrankung betrifft Alivher friiher oder spater durch das
Absterben der Neuronen und den Schwund der Hirrereassh das Sprachzentrum des
Betroffenen. Die Defekte in der Sprache beginnenartfindungsstérungen, mit der Zeit
verebbt die Sprache eines an Demenz erkranktendiengedoch immer mehr. Es kommt zu
sogenannten Verfallserscheinungen, wie der deetti¢keduzierung des Wortschatzes,
fehlerhafter Syntax und Grammatik und typischerev@igch dem Bilden von
Fantasieausdriicken, Neologismé&hLetzteres schildert Geiger ausfiihrlich, als er gen oft

skurrilen Satzen seines Vaters berichtet.

Diese Ausdrucksweise beeindruckte mich, ich fithitd in Berihrung mit dem
magischen Potential der Wérter. James Joyce hasiugngesagt, er habe keine

198 y/gl. Gerschlager, Baumgasizheimer S. 105.
199v/gl. Gerschlager, Baumgasizheimer S. 105.
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Phantasie, Uberlasse sich aber einfach den OffaterSprache. So kam es mir auch
beim Vater vor. Ausukiinftigmachte ekuhzinftig dasEnde des Lateinslas ich
bekundete, konterte er, er selber befinde sichtmichEnde des Lateins, sondern am
Ende des DaseinBabei betonte er die Worter so, dass die laudivferwandtschaft
uniiberhorbar war. Er verwendete Worter ypiressantindpressiertdaweiundbistra
Auch einige alte Redensarten, die ich lange niehidgt hatte, kamen wieder zum
Vorschein: [...] ,Du stellst dich an, als hattest @&huhnagel in der Suppe.” Wenn
ihm ein Wort nicht einfiel, sagte er: ,Ich weil3 hicwie ich es taufen soll.“ Locker
fielen ihm die Worter aus dem Mund, klack, klaagkwgr entspannt, er redete, was
ihm einfiel, und was ihm einfiel, war oft nicht rariginell, sondern hatte eine Tiefe,
bei der ich mir dachtewWarum fallt mir so etwas nicht eildh wunderte mich, wie
prazise er sich ausdrickte und wie genau er ddttigen Ton traf und wie geschickt
er die Worter wahlté’®

Dass Arno Geiger die von der Krankheit beeintr@gtatSprache des Vaters préazise nennt,
Uberrascht auf den ersten Blick. Die VerarmungWestschatzes und der Verlust der
Fahigkeit Grammatik korrekt anzuwenden sind zeat&imptome einer Demenz und die
fortschreitende Zerstérung der Neuronen im Geliihntffriiher oder spater unweigerlich zum
vollstéandigen Verlust der Sprache. Inwiefern karnugiést Geiger sich also prazise
ausdriucken, wenn sein Wortschatz doch eindeutiginelert ist? Arno Geiger gibt die
Antwort darauf im letzten Satz der oben zitiertas$age: ,[...] wie geschickt er die Worter
wahlte. ! Der Vater wahlt, so die Ansicht des Sohnes, gekthie richtigen Worter aus
und substituiert die verlorengegangenen WoarterRegtifflichkeiten so gekonnt durch
Wortneuschdpfungen, dass der Sohn Uberraschtiestreifend der Vater sich unter den
gegebenen Umstanden &ufRern kann. Trotz der neiscen Defizite gelingt August die
weitgehend stérungsfreie Kommunikation mit seinemféld, dabei hilft ihm seine
Kreativitat beim Finden und Erfinden neuer Ausdsmkglichkeiten. Ulrich Stock wirft
Arno Geiger in seiner Rezension Rar alte Kdnig in seinem Exiérschienen in deteit, vor,
die verbalen AuRerungen eines psychisch KrankeBchigpfungen eines kiinstlerischen

Geistes zu maskieren.

Durch Verlust der Mittel asthetischen Rang zu eglam— diese Sicht wirkt naiv, sie
erinnert an die Begeisterung fur Meisterwerke,\a Irren gemalt werden. Gewiss

10 Geiger:Der alte Konig S. 101-102.
" Epd. S. 102.
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gibt es sie hier und da, die Psychiatrie ist abems&enig eine Alternative zur

Kunstakademie wie Schloss Alzheim zum Elfenbeidtdrm

Tatsachlich streift Arno Geiger mit seiner Beweguwer sprachlichen Ausdrucksweise des
demenzkranken Vaters einen Themenbereich, denstallem wechselseitigen Verhaltnis
von Kunst und Wahnsinn und der Frage, ob tUberhangbinwiefern Geisteskrankheit Kunst
hervorbringen kann, auseinandersetzt, allerding&eleh nicht, dass Arno Geiger seinem
Vater ein durch die Krankheit erwachtes Genie wttdien mochte.

Geiger geht es in erster Linie darum, dem Lesebdsonderen Momente in der
Kommunikation mit dem Vater erlebbar zu machen. Beginn eines jeden Kapitels steht ein
kurzer Dialog zwischen Arno Geiger und August Gei@as Gesprochene steht in der
direkten Rede, ohne verbum dicendi, ohne jegliadrenFder Einleitung und sogar ohne
Anfiihrungszeichen. Durch eine solche Gestaltungtwlie Figurenrede sehr unmittelbar und
jegliche Distanz zwischen Leser und Geschehenmsicheigehoben, da keinerlei
erzahlerische Eingriffe die Mittelbarkeit der Erkiilg anzeigen. Ahnlich verhalt es sich mit
den zahlreichen Gesprachspassagen innerhalb @stlesgen Erzahlung. Zwar wird hier
weder auf Anfilhrungszeichen, noch auf sogenanmezipandlungsbezeichnende Verben
verzichtet, das, was der Vater sagt, wird jedochtheth und ungefiltert in Form der direkten
Rede wiedergegeben.

Die Grundstruktur von Arno Geigers Text besteht dach in einer summarischen Erzahlung
der Lebensgeschichte seines Vaters August, welgtolsetzt ist mit szenisch erzahlten
Abschnitten. Das Zusammenwirken von summarischersaenischer Erzéhlweise bestimmt
das Erzahltempo des Textes und da die szeniscbhslaliten Abschnitte innerhalb der
Erzéhlung deutlich im Fokus stehen, bekommt deetLdsen Eindruck eines geringen
Erzahltempos, wahrend tatsachlich eine Zeitspaondiber acht Jahrzehnten erzahlt wird.
Der alte Konig in seinem Exileginnt mit einer Analepse, der Erzahler erinaett an eine
Begegnung mit seinem lange verstorbenen Grol3vateressant ist, dass die — auf den ersten
Blick klassische — Rickwendung gleichzeitig einealsdeutung enthalt.

2 ylrich Stock: Material Vater. http://www.zeit.d€21/08/L-B-Geiger
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Als ich sechs Jahre alt war, horte mein Grof3vatgt enich zu erkennen. Er wohnte
im Nachbarhaus unterhalb unseres Hauses, und alegeéinen Obstgarten als
Abklrzung auf dem Weg zur Schule benutzte, wanfregelegentlich einen Scheit
Holz hinterher, ich hatte in seinen Feldern nichésloren. Manchmal jedoch freute
ihn mein Anblick, er kam auf mich zu und nannténrhielmut. Das war ebenfalls
nichts, womit ich etwas anfangen konnte. Der Gritfvstarb. Ich vergal} diese

Erlebnisse — bis die Krankheit bei meinem Vategitg'*>

Derjenige Leser, der mit Demenz und im Speziell@riMorbus Alzheimer vertraut ist, weifl3
um die erbliche Komponente der Krankheit. ZwaRAigtheimer keine klassische
Erbkrankheit an sich, doch geht die medizinisches¢aung heutzutage davon aus, dass
bestimmte Gene das Risiko, an Alzheimer zu erknanbdhdohen. Nach Angaben der
Deutschen Alzheimer Gesellschaft haben Verwandtem®iGrades eines Alzheimer-Patienten
ein vierfach erhohtes ErkrankungsrisikdHier kommt nun oben zitierte Passage zum
Tragen. Indem Geiger die Symptome der Demenz aeseGrol3vater beschreibt und zum
Schluss hinzusetzt ,bis die Krankheit bei meinenev#sging*®, formuliert er auf diese
Weise eine Vorausdeutung auf das zu erwartendel&ezthiseines Vaters.

In der Folge schildert Arno Geiger den Verlauf Bekrankung seines Vaters. Interessant
erscheint, dass August Geiger, so jedenfalls decleseines Sohnes, keinerlei Anstalten
machte, die Defizite, welche die Krankheit bei itiemursachte, zu verbergen oder
auszugleichen.

Er wollte dem Vergessen nicht trotzen, verwendetauch nur die geringsten
Gedéachtnisstiitzen und lief daher auch nicht Gefsich zu beklagen, jemand mache
Knoten in seine Taschentiicher. Er leistete sichdrehartnéckigen Stellungskrieg
gegen seinen geistigen Verfall [.}f.

Im Gegensatz zu Seidenauers Protagonistin Mariscimgint August Geiger zwar die
Veranderungen, die in seinem Gehirn vor sich gellsrsolche zu erkennen, kommentiert

diese auch gelegentlich, nimmt sie aber als gegeimeurnd versucht nicht, dagegen

13 Geiger:Der alte Kénig S. 7.
14 Die Genetik der Alzheimer-Krankheit. http://wwwudsche-
alzheimer.de/fileadmin/alz/pdf/factsheets/Factvepdf
115 Geiger:Der alte Konig S. 7.
M8 Epd. S. 7-8.
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anzukampfen. So wie Arno Geiger den Umgang desr¥até der Krankheit in seiner
Erzahlung beschreibt, kann man schnell das Ge#tdiamen, der alte Mann leide gar nicht
oder kaum unter den Symptomen seiner Alzheimergaiung. Viele der Szenen zwischen
Vater und Sohn sind in ihrer Skurrilitdt nicht miihrend und zu Herzen gehend, sondern
haben insgesamt einen positiven Grundton. Ein Beidpfur gibt die Schilderung eines
Spaziergangs von Arno und seiner Lebensgefahrtihdfima mit dem Vater August.

Eines Tages Uberredeten wir den Vater zu einemi&gang, er begleitete uns nur
widerwillig und wollte standig umkehren, obwohl wiver das Oberfeld nicht
hinauskamen. Mein Vater ging mir ein wenig aufiiggven, denn es war ein schéner
Abend, ich ware gerne mit ihm hinunter an den Fgsgangen. Als wir wieder in die
Oberfeldgasse einbogen und sich der Blick hinuatés Dorf auftat, konnte ich dem
Vater die Erleichterung ansehen, er freute sich lofde die Aussicht. ,Bist du schon
ofter hierher zum Spazieren gekommen?*, frage ehmManche Leute kommen nur
hierher, um die Aussicht zu geniel3en.” Mir kam skelssam vor, und ich sagte: ,Ich
komme nicht wegen der Aussicht hierher, ich bin &iggewachsen.” Das schien ihn
zu Uberraschen, er zog eine Grimasse und meinteh,,80. -“ Das fragte ich ihn:
~Papa, weildt du tberhaupt, wer ich bin?* Die Frageachte ihn verlegen, er wandte
sich zu Katharina und sagte scherzend mit einerddawegung in meine Richtung:
,Als ob das so interessant waré™

Szenen wie diese verleihen Geigers Erzéahlung Ligiakit und den bereits erwéahnten
positiven Grundton. Es scheint, als ware die Kraitkkeine allzu groR3e Last fir August
Geiger und, nachdem sie lernten, adaquat damit getran, auch nicht fur seine Familie.
Hier setzt die Kritik an, die Geiger vorwirft, di@ankheit Alzheimer zu beschonigen. So
schreibt etwa deFagesspiegeh seinem Interview mit dem Autor von einer ,Ub&hiing
der Demenz*'® Arno Geigers Antwort auf diesen Einwand ist sdisbhwie schliissig:
,Auch das Gliick gehort zur DemenZ?*

Trotz der vielen gliicklichen Erlebnisse, die Arneig&r, trotz — oder gerade wegen — der
Krankheit, mit seinem Vater teilen kann, findenhatragische Auswirkungen von Morbus

17 Geiger:Der alte Kénig S. 74.

18 Arno Geiger: "Auch das Gliick gehért zur Demen#tp:Hwww.tagesspiegel.de/kultur/interview-arno-ggsi-
auch-das-glueck-gehoert-zur-demenz/3888748.html

19 Arno Geiger: "Auch das Gliick gehért zur Demen#tp:Hwww.tagesspiegel.de/kultur/interview-arno-ggsi-
auch-das-glueck-gehoert-zur-demenz/3888748.html

35



Alzheimer auf den Erkrankten ihren Ausdruck. Obwatgust den Verlust seiner geistigen
Fahigkeiten zwar bedauert, scheint er mit den Adsmigen der Krankheit weitaus besser
zurechtzukommen als die Figur der Marianne in Seiders Roman. Die Tatsache, dass der
alte Geiger seine Krankheit gleichmutig akzeptierag ein Grund dafir sein, dass sich in
Der alte Konig in seinem Exilie Alzheimer-Krankheit weit weniger furchterregestarstellt
als z.B. in den Texten von Gudrun Seidenauer odagSchreiner. August Geigers Weg in
die Demenz ist kein verzweifelter Kampf gegen dasgéssen, vielmehr ein
,Verdammern®? wie Daniela Strigl in ihrer Rezension bemerktdelbst das
Verdammern geschieht bei dem alten Herrn mit Grizie

Einem Symptom der Krankheit kann August aber auchldseine ruhige Akzeptanz aller
geistigen Ausfalle nicht beikommen, namlich dere@tierungslosigkeit.

August Geiger kam im Februar 1944 als Siebzehmgéhan die Front und kehrte mit
neunzehn Jahren halbverhungert aus dem Krieg zuiekReise nach Hause war eine
wochenlange Odyssee gewesen, nach welcher der Miage seinen Heimatort nie mehr
verliel3, nicht einmal fur eine Hochzeitsreise. em Hintergrund der traumatischen
Erfahrungen im Krieg und dem als Uberwaltigend emgénen Heimweh des jugendlichen
Soldaten, erklart sich Augusts lebenslange Weiggrsein Dorf zu verlassen. Sein Sohn

berichtet davon wie folgt:

Ich weilR noch, wie oft es in meiner Kindheit Argab, wenn das Thema Urlaub zur
Sprache kam und der Vater zum hundertsten Mal s¥¢péurt sei ihm schon genug.
Damals erschienen solche Satze als sehr durchgeMerkleidungen der Tragheit;

und teilweise mag es sich tatsachlich um Ausreédamngdelt haben, aber eben nur
teilweise. Erst viel spater entwickelte ich eindféndnis dafir, dass den Weigerungen
des Vaters ein Trauma zugrunde lag und dass digebim Herzen kein Ende nehmen
und dass das Verhalten des Vaters in der Familghal® so aussah, wie es aussah.
All die vielen Vorkehrungen, die ihm helfen solltenh nie wieder gefahrden zu

missen. Solches Heimweh wollte er kein zweitesiskigren 1?2

Die Orientierungsschwierigkeiten, mit denen AlzheirRatienten zu kampfen haben,

120 paniela StriglVater und Sohn. Arno Geiger Uber die Grazie desi#t@mernsin: Literatur und Kritik
(2011), S. 86-87.
12Lygl. Daniela Strigl\Vater und Sohn. Arno Geiger (iber die Grazie desl¥®@mernsin: Literatur und Kritik
(2011), S. 86-87.
122 Geiger:Der alte Konig S. 45.
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beziehen sich sowohl auf die Orientierung in det, 2é&s auch auf die Orientierung im
Raum®? Im Fall von August Geiger wurde letzteres zu eimgofien Problem. Mit
Fortschreiten der Krankheit erkannte August seinggebung immer seltener, bis er
schlief3lich das Haus, in dem er seit Jahrzehnt#e lend das er selbst erbaut hatte, nicht
mehr als sein Zuhause identifizieren konnte. Den¥¢h, nach Hause gehen zu kénnen und
das Gefluhl von bitterem Heimweh — beides warengidg Erfahrungen aus der Zeit des
Krieges — kehrten plotzlich zuriick und fir Auguatgyehdrige war es eine Qual, das Leid
des alten Mannes miterleben zu missen, ohne iHenhal kbnnen.

Innerhalb seiner Erzahlung beschreibt Arno Geigehnfiach Situationen, in denen der Vater
sein eigenes Wohnhaus nicht erkannte und verzweégetuchte, nach Hause zu gelangen.
Seine Kinder gingen mit diesem Spleen um wie nhenalkrationalen Verhaltensweisen des
Vaters. Anfangs versuchten sie, ihm verninftig zedan und appellierten an sein logisches
Denken, bis ihnen klar wurde, dass genau hierimlich in der Unfahigkeit logische
Zusammenhange zu begreifen, das Problem lag. EspiBedafir, wie wenig zuganglich ein
an Alzheimer erkrankter Mensch flr rationale Argataéion ist, bietet die
Auseinandersetzung zwischen Arnos Schwester Heldalam Vater, als jener, vor seinem

Haus stehend, dieses nicht mehr als seines erkannte

Es muss um das Jahr 2004 gewesen sein, da erkanpiizlich sein eigenes Haus
nicht mehr. Das geschah tberraschend schnell, éid@nd schnell, so dass wir es
gar nicht fassen konnten. Lange Zeit weigertenuwg zu akzeptieren, dass der Vater
so etwas Selbstverstandliches wie das eigene Hagessen hatte. Eines Tages wollte
sich meine Schwester sein Bitten und Drangen taciger anhoren. Alle funf Minuten
sagte er, dass er zu Hause erwartet werde, dagweat zum Aushalten. Unserem
damaligen Empfinden nach Uberstiegen seine endM&ederholungen jedes
ertragliche Mal3. Helga ging mit ihm hinaus auf 8igalRe und verkindete: ,Das ist
dein Haus!“ ,Nein, das ist nicht mein Haus", erwide er. ,Dann sag mir, wo du
wohnst.” Er nannte die korrekte Stral3e mit Hausnemririumphierend zeigte Helga
auf das Hausnummernschild neben der Eingangstirfnagte: ,Und, was steht

hier?“ Er las ihr die zuvor genannte Adresse voelgh fragte: ,Was schlie3en wir
daraus?” ,Dass jemand das Schild gestohlen und hiegeschraubt hat“, erwiderte
der Vater trocken — was eine etwas phantastischuéemde Deutung war, die aber
keineswegs jede Schlissigkeit vermissen liel3. ,Wanllte jemand unser

123y/gl. Gerschlager, Baumgasizheimer S.105.
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Hausnummernschild klauen und an sein Haus schra&tbéagte Helga emport.
.Das weil3 ich auch nicht. Die Leute sind halt s@as stellte er mit Bedauern fest,
gleichzeitig zeigte er nicht den geringsten Anflag Skepsis angesichts der
Unwahrscheinlichkeit seiner Argumentatitfi

Das Heimweh seines Vaters, in der eben zitiertexs&pe noch in Form einer humorvollen
Anekdote geschildert, beschreibt der Sohn an and&tedlen der Erzahlung als ein tiefes
Gefuhl der Verstérung und Verzweiflung. ,Der quaerEindruck, nicht zu Hause zu sein,
gehort zum Krankheitshild:®®, schreibt Geiger korrekterweise. Im Falle seinage¥s sind

das Heimweh und das damit verbundene Gefiihl degesgtztheit wohl mit einem alten
Trauma verknipft, das im Zusammenhang mit der AtmaeErkrankung wieder zu Tage

tritt. Die Szenen, in welchen der Vater, getrieien seiner Sehnsucht nach Hause zu
kommen, ziellos umherirrt, sind meines Erachteesedgreifendsten Stellen der gesamten
Erzahlung. Die Drastik des Geschilderten bestebeiner Unmittelbarkeit, welche den Leser
nicht nur die Verzweiflung des alten Mannes nacldiiltdsst, sondern auch den Kummer der

Angehdrigen, die dem geliebten Menschen nicht hedtennen.

»Willst du nicht ein bisschen fernsehen?”, frag@.igWas habe ich davon?* ,Na ja,
Unterhaltung.” ,Ich mochte lieber heimgehen.” ,Dudt zu Hause.” ,Wo sind wir?*
Ich nenne StralRe und Hausnummer. ,Na ja, aberhiieich hier nie gewesen.” ,Du
hast das Haus Ende der flnfziger Jahre gebautseitier wohnst du hier.” Er
verzieht das Gesicht. Die Informationen, die eragererhalten hat, scheinen ihn nicht
zu befriedigen. Er kratzt sich im Nacken: ,Ich gteues dir, aber mit Vorbehalt. Und
jetzt will ich nach Hause.” Ich schaue ihn an. Oltver seine Verstorung zu
verbergen versucht, ist ihm anzumerken, wie sehrdbr Moment zu schaffen macht.
Er ist voller Unruhe, Schweil} steht auf seinerrStder Anblick dieses kurz vor der
Panik stehenden Menschen geht mir durch Mark uril B®

Ironischerweise war es die Unfahigkeit, sein eigefighause als solches zu erkennen, die
August den Umzug in ein Altersheim leicht machtacheiniger Zeit in hauslicher Pflege
war die Krankheit so weit fortgeschritten, dasedetreuung durch seine Kinder und

124 Geiger:Der alte Kénig S. 53-54.
15Epd. S. 13.
126Epd. S. 12-13.
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wechselnde Pflegehelferinnen nicht mehr ausrei@iteSituationen, in denen der allgemein
gutmitige und zugangliche alte Mann sich verwegartehrten sich, viele der Betreuerinnen
fanden gar keinen Zugang zu ihm. In diesem Zusarharenschildert der Erzahler, wie sein
Vater eines Tages aggressiv wurde, als man ihnheaseollte. Eine der Betreuerinnen hatte
versucht, den Vater in die Dusche zu locken, doebed hatte sich erst geweigert und dann
im Badezimmer eingeschlossen.

Ich ging nach oben und kiimmerte mich darum. Nadirmmeigem Bitten 6ffnete mir
der Vater die Tur. Er sal’ auf dem Badeschemedrigdr Hose und weil3em,
armellosem Unterhemd, an den Oberarmen hing die Harunter, aller Spannkraft
beraubt. Zwei Handtlcher hatte er sich martialisch den Hals gebunden, in der
einen Hand hielt er eine nach oben aufgerichtetgsdielige Rickenburste, in der
andern Hand einen Nagelzwicker, dessen Nagelfadgeklappt war. Er sah jetzt
tatsachlich wie ein Kénig aus — mit Zepter und SatwbDoch im Gesicht trug er den
Stempel des Irrsinns. Ich fragte ihn, ob er mit famnsehen wolle. Er blickte mich
nicht an und machte ein finsteres Gesicht, al®sentschlossen, bis zum AuRRersten
zu gehen. Er halluzinierte, schaute standig inRlische und fragte, was er mit ,den
anderen‘ machen solle. Da er gleichzeitig mit dassiven Birste und der Feile
herumfuchtelte, war ich nicht sehr geistesgegengidfinstatt inm die Angst zu
nehmen, indem ich sagte, dass ich ihn beschitazkdiaranderen verjagen werde,
versuchte ich ihn abzulenken. Ohne Erfolg. Er &ikith weiterhin bedroht und
schaute reaktionsbereit mit eingezogenem Kopf hiak& und nach rechts. Als ich
ihm die Blrste aus der Hand nehmen wollte, schitapdeutungsweise nach mir. Ich
erschrak und schnauzte ihn an: ,,Spinnst du! Du d@th ein gestandener
Gemeindesekretar?! Und da fuhrst du dich so aufét kit dir das beigebracht?!
Deine Mutter bestimmt nicht! Und uns, deinen Kimgérast du so etwas auch nicht
beigebracht!“ Ich liel3 einen gewaltigen Schwall #uf nieder, es kam einiges darin
vor, von dem ich wusste, dass es fiur ihn Wertziesiteressanterweise machte ihm
die Predigt Eindruck. Er schaute verdutzt, alsesdbeschamt, legte die Blrste von
sich aus beiseite und willigte ein, als ich sagess ich die Nagelfeile nehme. Ich zog
ihm ein Hemd an und manévrierte ihn vor den FeraséH

Die Brisanz dieser Szene liegt nicht etwa darissdss untypisch ware, dass der gutmutige

127 Geiger:Der alte Konig S. 105-106.
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alte Geiger aggressives Benehmen zeigte. Ablehsantttauch aggressives Verhalten ist bei
Demenz-Patienten nichts Ungewo6hnliches und entishimmer aus einer
Uberforderungssituation heratf§ Was die Szene im Badezimmer sehr ehrlich und
authentisch wirken lasst, ist die Tatsache, dase &eiger detailliert schildert, wie er sich in
einer Situation, die ihn selbst ebenso Uberfordereden Vater, dem alten Mann gegenuber
verhalten hat, obwohl ihm bewusst ist, dass seaischar Umgang mit dem verangstigten
Mann in dieser Situation nicht angebracht war.

Viele Stellen in seiner Erzahlung handeln vom rggrt und falschen Umgang mit
Alzheimer-Patienten und Arno Geiger verzichtet am&r davon darauf, auch seine eigenes
Fehlverhalten im Zusammenleben mit dem Vater zua@ye zu bringen.

Als die Familie Geiger 2009 beschloss, den Vateomliche Pflegeheim zu tbersiedeln,
gelang dies, wie erwahnt, ohne Probleme. Da Augjuktohnehin nirgendwo zuhause fihlte,
war es fur ihn einerlei, ob er in dem Haus lebgs ér einst eigenhandig erbaut hatte, oder im
Wolfurter Pflegeheim.

Die Geschichte von August Geiger endet 2011 unchemt im Frihling desselben Jahres
unter dem TiteDer alte Konig in seinem ExiDer alte Geiger ist zu diesem Zeitpunkt

vierundachtzig Jahre alt.

128\/gl. Gerschlager, Baumgasizheimer S. 192.
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4.2, Intertextualitat

Arno Geigers Erzahlung enthélt, wie dem Leser s¢tuwm nach Beginn der Lektlre auffallen
wird, eine Vielzahl an intertextuellen Beziigen. @ctlkdas Motto, welches Geiger seinem Text
voranstellt, ist ein Zitat, Gbernommen vom japanéestKinstler Katsushika Hokusai.

Um die vielen Zitate und Referenzen in Geigers Textauer untersuchen zu kénnen, habe
ich mich an Gérard Genettes Intertextualitatstieeorientiert, welche dieser Palimpseste
darlegt*®® In Genettes Terminologie gesprochen, interessigt in Hinblick auf Geigers
Erzahlung speziell der Aspekt der Intertextualitée; anderen Typen der Transtextualitat
bleiben an dieser Stelle unbehandelt.

Unter Intertextualitat versteht der Theoretiker &émnfolgendes: ,Ich definiere sie [...] als
Beziehung der Koprasenz zweier oder mehrerer Textejn den meisten Fallen [...] als
effektive Prasenz eines Textes in einem anderen“t&x

In weiterer Folge unterscheidet er drei Arten voteitextualitat.

In ihrer einfachsten und wortlichsten Form ist djgg Intertextualitat, Anm. S.K.] die
traditionelle Praxis des Zitats (unter Anfuhrungshen, mit oder ohne genaue
Quellenangabe); in einer weniger expliziten undraweniger kanonischen Form die
des Plagiats [...], das eine nicht deklarierte, abemer noch wortliche Entlehnung
darstellt; und in einer noch weniger expliziten umeniger wortlichen Form die der
Anspielung, d.h. einer Aussage, deren volles Viedsi& das Erkennen einer
Beziehung zwischen ihr und einer anderen vorausseizdie sich diese oder jene

Wendung des Textes bezieht, der ja sonst nichtwgasizindlich ware®

Nach Genettes System habe ich versucht, die intagilen Bezlge iDer alte Konig in
seinem Exiku systematisieren und in Zitat und Anspielungiaterteilen; letzteres gestaltete
sich bei einigen konkreten Fallen nicht ganz einfala Genette keine Auskunft dartiber gibt,
wie wortlich ein fremder Textausschnitt ibernommemnden muss, um ihn nach seiner
Theorie als Zitat bezeichnen zu kénnen.

Die folgende Tabelle soll einen ersten Uberblickridie intertextuellen ReferenzenDer

alte Konig in seinem Exdrmdoglichen.

129 Gérard Genettd?alimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufeankfurt am Main: Suhrkamp 1993.
10 Epd. S. 10.
131 Epd. S. 10.
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Autor

Art der

Intertextualitat
nach G. Genette

Werk

Stelle bei Geiger

Katsushika Hokusai Zitat vorangestelltes Matto
Milan Kundera Zitat S.8
o _ The Tragedy of King
William Shakespeare Anspielung S.12
Lear
Marcel Proust Zitat S.13/14
Jacques Derrida Zitat S.23
Andrej Belyj Zitat S. 40
Ovid Zitat S. 57
) Menschen in S. 58
Hannah Arendt Anspielung . )
finsteren Zeiten
Heute Abend wird
Luigi Pirandello Anspielung aus dem Stegreif S. 66
gespielt
Robert Harrison Zitat S.79
Leo Tolstoi Zitat S.81
Daniel Defoe Anspielung Robinson Crusoe S. 89
James Joyce Zitat S. 101
Franz Kafka Anspielung S. 114
Thomas Bernhard Zitat S. 114
Felix Hartlaub Zitat S. 119
Catull Anspielung Carmen 5 (Kusslied) S. 122
Franz Kafka Zitat S. 129
Thomas Hardy Zitat S. 145/146
William Shakespeare Anspielung The Tragedy of K|ng S.176
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Richard the Second

Leo Tolstoi Zitat S. 177
Charles de Gaulle Zitat S. 179
Julien Greene Zitat S.181
Mozart/Schikaneder Die Zauberflote S. 182
William Shakespeare Romeo and Juliet S. 182
Orson Welles/Die )
Lady von Shanghai £itat S 183
Washington Irving Anspielung Rip van Winkle S. 186

Arno Geiger umspannt mit den intertextuellen Berniigeseiner Erzahlung einen Zeitraum
von gut zweitausend Jahren menschlicher Kulturgelstsh Beginnend mit dem rémischen
Dichter Catull Uber Shakespeare bis zu Robert Blamriverweist er in erster Linie auf
Schriftsteller, aber auch auf Bildende Kunstlernimnisten, Philosophen, Regisseure und
Politiker. Die Ubersicht von Geigers Verweisentligish wie ein Ausschnitt aus einer Liste
der intellektuellen Elite der letzten zweitauseatré. Insofern ist der Vorwurf des
Literaturkritikers Christopher Schmidt nachvollzoan, welcher Geiger vorwirft, ,,dass er fast
auf jeder Seite mit einem bildungshuberischen Zitankt<%2,

In vielen Passagen vdder alte Konig in seinem Exilerhélt sich die Figur des Erzahlers sehr
nachdenklich, sie reflektiert Themen wie die Kragikldes Vaters, Leben und Tod im
Allgemeinen, Heimat und EXxil, die Liebe und nichtetzt die Literatur und das Schreiben. In
diesen Zusammenhangen bringt Geiger thematisclepdsZitate. Ich hatte beim Lesen von
Der alte Konig in seinem Exilicht den Eindruck, der Autor wirde durch dasefén von
Autoritaten mit seiner kulturellen Bildung beeindken wollen. Vielmehr erschien es mir, als
wuarden die intertextuellen Referenzen an vieleti&teler Erzahlung das Geschilderte
unterstreichen, illustrieren und ihm Nachdruck eigrén.

Indem Geiger Ovid an genau der Stelle zitiert, @anadich das Gefiihl der Heimatlosigkeit des
Vaters thematisiert wird, vergleicht er das Schatkles Vaters mit dem des verbannten
Dichters und setzt beide miteinander in Beziehéugh die Tatsache, dass Arno Geiger als

das Lieblingsbuch seines Vat&sbinson Crusoerwahnt, stellt eine Verbindung zu Augusts

132y/gl. Christopher Schmidt: Falsche Idylle. httpww.sueddeutsche.de/kultur/arno-geiger-der-alte-igpen
seinem-exil-falsche-idylle-1.1058426
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Gefuhl der Heimatlosigkeit her.

In den beiden Textstellen, in denen sich Arno Gesge Shakespeare bezieht, vergleicht er
seinen Vater mit zwei tragischen Konigsfiguren. Beste Vergleich ist die vermutete
Anspielung auf Konig Lear im Titel der Erzahlungexweite Konig, auf den hingewiesen
wird, ist Richard Il aus Shakespeares gleichnamiyama. Der knappe Textausschnitt, der
in Der alte Konig in seinem Exiviedergegeben wird, entstammt einem Monolog Kénig
Richards, der sein baldiges Ende kommen sieht unedkdage Uber die tragischen Schicksale
englischer Kdnige anstimmt.

,For God's sake, let us sit upon the ground arids#el stories of the death of kingg™

Arno Geiger zitiert diese Passage im ZusammenhandemFeststellung, dass jede
Erzahlung ,eine Generalprobe fiir den Toei. So wie das Ende Kénig Richards in
Shakespeares Tragddie gewiss ist, weild man auss Adagust Geiger in nicht allzu ferner
Zukunft sterben wird. Was Arno Geiger angesichssltirannahenden Todes seines Vaters
tut, ist nichts anderes als das, was Konig Ricirasginem Monolog anspricht: Arno Geiger
erzahlt die Geschichte des August Geiger, deriimAiggen seines Sohnes im Alter und in der
Krankheit eine Wirde gewonnen hat, die ihn fir 8ehn einem Konig gleich werden lasst.
Daniela Strigl schreibt dazu in einer RezensioDeualte Konig in seinem Exi|So sieht

der Sohn ihn als ,alten Kénig in seinem Exil', alaen, dem nicht nur sein Zuhause als Ort
der Verbannung erscheint, sondern dem auch dasi@témfriherer Kraft und Herrlichkeit
nur allzu schmerzhaft bewuft igt*

Weniger positiv au3ert sich Christopher Schmidt denSuddeutschen Zeitung zum Motiv
des Konigs im Exil. Er wirft in seiner bereits asgeochenen Buchkritik dem Autor Geiger
vor, dieser wirde seinen Vater erhdhen, indemrardlie Krone eines Konigs ,demonstrativ
und titelgebend aufs Haupt driick® Eine solche Interpretation erscheint mir fraglich
Ubersieht sie doch, dass der Autor das Bild desdsdnnerhalb der Erzahlung noch einmal
aufnimmt und ironisiert, namlich im Zusammenhangaem trotzigen Vater, der sich, vor

dem Zugriff der Pflegerin fliichtend, im Bad verschia

133 The Life and Death of Richard the Second. Entiag.thttp://shakespeare.mit.edu/richardii/full.html
134 Geiger:Der alte Kénig S. 175.
135 Strigl: Vater und SohrS. 86.
136 Christopher Schmidt: Falsche Idylle. http://wwweddeutsche.de/kultur/arno-geiger-der-alte-koenig-in
seinem-exil-falsche-idylle-1.1058426
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Das Bild vom Konig fuhrt der Erzahler als Zerrbitdch einmal ein, als der Vater
sich, Widerstand gegen seine Pflegerin leistendaatezimmer verschanzt; er sitzt
auf dem Schemel, halt eine Stielburste und eine Beshend in den Handen: ,Er sah
jetzt tatsachlich wie ein Kénig aus — mit Zepted @chwert. Doch im Gesicht trug er

den Stempel des Irrsinns?

137 Strigl: Vater und SohrS. 86.
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5. Margit Schreiner: Nackte Vater

5.1.  Die Erzahlung

Einen ,kurzen Roman vom langen Abschigdhennt dieStiddeutsche Zeiturdargit
Schreiners Erzéahlung tber ihren an Alzheimer ek¢eamVater und dessen Tod.

Wie schon bei Arno Geiger, berichtet auch bei Masghreiner ein Ich-Erzahler bzw. eine
Ich-Erzahlerin in Ruckblicken von ihrem Vater uresden Alzheimer-Erkrankung und
zeichnet so Stuck fur Stuck ein Bild der Beziehawgschen Vater und Kind.

Wahrend Arno Geigers Vater bei der Vertffentlichwog Der alte Konig in seinem Exil
2011 noch lebte, erschien Schreiners RoMackte Vatedrei Jahre nach dem Tod ihres
Vaters 1997. Anders als Geiger verzichtet Schreaneh nicht auf eine
Gattungsbezeichnung, der Untertitel ihrer ErzahliangetRoman

In Nackte Vategibt es eine Ich-Erzahlerin, die ,par derriéré“also von einem spateren
zeitlichen Standort aus, von den Ereignissen ueniMater berichtet. Die Erzahlkonzeption
ist ahnlich zu der in Geigers Text, das Ich de@Blang ist gleichzeitig auch Teil der
erzahlten Geschichte, die bereits ausfihrlich bedléa ,Zweidimensionalitat ichhaften
Erzahlens**° kommt daher auch hier zum Tragen. Der Roman begiitrdem Ende der
Lebensgeschichte des Vaters, mit dessen Begrdhiese Form der Anachronie ermdglicht
es der Ich-Erzahlerin, aus einer Erzahlergegenwader der Vater bereits verstorben und
beerdigt ist, mittels Riickblenden das Leben unKdamkheit des Vaters Revue passieren zu
lassen.

Nackte Vateist in vier etwa gleich umfangreiche Abschnittglggdert, denen die Autorin
jeweils eine Uberschrift voranstellt, wahrend digeatlichen Kapitel innerhalb des Textes
nicht nummeriert sind und auch keine Kapitelubetfteim besitzen. Der erste Abschnitt
beginnt mit der ausfuihrlichen Schilderung des Begjsses des Vaters. Schreiner erzahlt
dabei in einem einzigen, Uber drei Seiten geherelsten Satz vom Anblick des toten Vaters
im offenen Sarg bis zur Trauerzeremonie und scidte@em Abtransport des Sarges in
Richtung Krematorium. In diesem Eingangssatz, dan-Klarkus Gauf3 ,ein Virtuosenstick

so traurig und witzig, syntaktisch komplex und rkaisch, wie es wenige in der

138 vgl. Aufdruck auf der Riickseite des Buchumschlags Margit SchreinefNackte VaterFrankfurt am
Main: Schoffling & Co Verlagsbuchhandlung 2004.
139 ammert:BauformenS. 142.
140 petersenErzahlsystemes. 57.
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dsterreichischen Literatur gibf* nennt, liegt etwas Atemloses, als versuche diétezin

ohne Luft zu holen eine grof3e Anzahl an Wortereimmem Schwall hervorzubringen. Die
Spannung des Satzes steigert sich stetig, umsoTeehporalsatze aneinander gereiht
werden, kommt zu einem Hohepunkt und wird schlgf3iufgelost, als Schreiner schreibt:
,[...], da steckte mir meine Mutter plétzlich etwasites, Spitzes, Glattes ztf*

Mit der Auflésung des Satzes scheint auch eineEAdichterung bei der Erzahlerin
einzusetzen.

Der Gegenstand, den die Mutter der Tochter zustestider obere Teil des kiinstlichen
Gebisses ihres Vaters. Notgedrungen behalt diehkenzé das skurrile Geschenk in der
geschlossenen Hand, wahrend sie Beileidsbekundwemggagennimmt und steckt es zuletzt
in die Tasche ihres Persianermantels. Die Komikati&uriosen Situation mag auf den ersten
Blick befremdlich wirken. Die ernste und sehr tigarAtmosphare der Begrabnisszene, in
welcher die Erzahlerin sagt, sie hatte sich ,arndien tber den fest verschlossenen Sarg mit
meinem Vater [...] geworfen und mit beiden Faustdnlaa herumgetrommelt und

geschrien und geweirf? wird durch die Erwahnung der Zahnprothese, déeMilitter just in
diesem Augenblick hervorholt, gestort, geradezenauifen. Doch genau hierin bestehe die
Schreinersche Komik, konstatiert Daniela Striglinrem Essay zur Komik in Margit
Schreiners Werk schreibt sie: ,Was der komischémaBon zugrunde liegt, ist etwas zutiefst
Verstorendes, etwas, das Angst ausl&¥tDas komische Ereignis mit dem Gebiss dient
demnach dazu, die Atmosphare der Trauer und dels zei demontieren. Christa Nebenfiihr
schlie3t sich mit ihrer Interpretation der SzenaiPla Strigl an, als sie feststellt, dass ,das
komische Element in Nackte Vater die Trauer, dighader verlorenen Kindheit gilt, [...]
konterkariert.**?

Im Gegensatz zu den Autoren der sogenannten ,\Matatur”, die sich in den
Siebzigerjahren des 20. Jahrhunderts im deutsattsigemn Raum etablierte und in der es um
~eine Abkehr von den biologischen Vatern, oftmadskwiipft mit einer Suche nach geistigen

«146

Vatern“*® und ,die Abrechnung mit dem Vatéf‘geht, sind die Figuren in Margit Schreiners

Texten, so stellt Petra M. Bagley fest, die in 8aer eine Vertreterin einer neuen Generation

141 Karl-Markus GauRVersuch, Margit Schreiner gegen ihre Verehrer ateigigen In: Die Rampe 03/08
(2008), S. 36.
142 gchreinerNackte VaterS. 13.
“SEpd. S. 13.
144 Daniela StriglHeiRt lachen. Einiges zur Komik im Werk Margit Sthers In: Die Rampe 03/08 (2008), S.
52.
145 Christa NebenfiihPortrat einer vergreisten Infantilgesellschaft. ZLliematisierung des Alters im Werk von
Margit SchreinerIn: Die Rampe 03/08 (2008), S. 96.
146 Aleida AssmannGeschichte im Gedéachtnis. Von der individuelleraBifing zur 6ffentlichen Inszenierung
Minchen: Verlag C.H. Beck 2007. S. 73.
147 AssmannGeschichte im GedéachtniS. 73.
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von Vaterliteratur sieht, nicht mehr auf der Sunkeh ihrer eigenen Identitéat.

»1hey are not searching for a sense of identityr@ying to come to terms with the loss of the
father. 448

Uber die neue Generation der Vaterromane, als déeeineterinnen sie Margit Schreiner und
Melitta Breznik anfuhrt, sagt Bagley auRerdem: ,Jdare not guilt trips and there is no
sense of unfinished business between daughterasimer f4°

Nicht zuletzt ist es auch der Humor, der ein Keici®n der neuen Vaterliteratur ist: ,The
author’s ability to present the daughter-fatheatishship with good humour:®

Als Beispiel firr diesen ,good humodr* zieht Bagley die BeerdigungsszendNiackte Vater

heran und interpretiert sie ganz ahnlich wie Stuiigl Nebenfiuhr.

For the reader the often morbid an potentially tiagubject-matter, namely the way
in which the father-figures die, is alleviated by tharrator’s sense of humour and
moments of light-heartedness. [...] For instanceNatkte Vater the first scene ist hat
oft he father’s funeral with one sentence covetimge pages and culminating in the
narrator’'s mother placing ,etwas Hartes, SpitzedatBs" in her left hand, while she
continues to shake the hands oft he funeral guesisThis comic moment is slipped

into the narrative flow so as to counteract thengmess oft the funeral ritudf?

Vom Tag des Begrabnisses an bewahrt die Tochteiaistlichen Zéahne im Spiegelschrank
neben ihrer eigenen Zahnprothese auf, als Eringsatiick an den Vater, denn: ,Sicher, sie
sind kein organischer Teil von ihm gewesen, abesigadoch zweiundvierzig Jahre lang
getragen.*? Leitmotivartig durchzieht das Gebiss des Vaters®eman und wird so
gewissermal3en zu einer Art Reliquie, die im Badezmschrank wie in einem Schrein

aufbewahrt und regelmafiig gepflegt wird.

Margit Schreiners Ich-Erzahlerin spricht in ihremarfan auf verschiedene Arten von ihrem
Vater, meist beschreibt sie die Erinnerungen araimnihrer heutigen Sichtweise als
erwachsene Frau. Das bedeutet, dass sie sich Kiselfienerungen vergegenwartigt und

148 petra M. Bagley,Exposing our Fathers'. Alzheimer’s and Alcoholigiman Austrian Settingn:
Beziehungen und Identitaten: Osterreich, Irland dielSchweiz. Connections and Identities: Austriand
and SwitzerlandHg. v. Gisela Holfter u.a.. Bern: Peter Lang 2Q00%&chselwirkungen. Osterreichische
Literatur im internationalen Kontef). S. 247.
“Epd. S. 247.
OEpd. S. 253.
LEpd. S. 253.
%2Epd. S. 248.
133 gchreinerNackte VaterS. 17.
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diese wiedergibt, gefiltert allerdings durch dasvBsstsein der Erwachsenen. So erzahlt sie
unter anderem von dem Furunkel des Vaters, dadalegarzt im Wohnzimmer der Familie

ohne Betaubung operiert hatte und auf das die €oblgimlich stolz gewesen war.

Einmal hatte mein Vater ein Furunkel auf dem Rucksnwar ein grol3es, offenes
Furunkel. Wie ein Vulkan, ein Eiterkrater mit eirutig roten Offnung. Mein Vater
hat es sich auf dem Sofa im Wohnzimmer von undeaeisarzt ohne Betaubung aus
dem Rucken schneiden lassen. Meine Mutter unduidted zusehen. Der Arzt
verwendete ein eigentimliches, kleines, aber lwréftesser. Ein ahnliches Messer
hab ich vor ein paar Monaten gesehen, als der Mggddn einem italienischen
Lebensmittelgeschéft einen noch unangeschnitteagnd3an anschnitt. Der Kase
war so grof3 wie ein Wagenrad. Der Verkaufer beddbeiden Parmesan mit einer
Kollektion kleinerer und gréf3erer Messer, die alleses seltsam Gedrungene hatte,
das damals auch das Messer gehabt hatte, mit deer tHausarzt meinem Vater ohne

Betaubung das Furunkel aus dem Riicken schifiitt

Die Bewunderung der kindlichen Ich-Erzéhlerin féndapferen Vater ist in der zitierten
Passage offenkundig, das Geschehen wird so gesithilde das Kind es damals empfunden
hat, allerdings zeigt der Satz ,Ein &hnliches Meb&sd ich vor ein paar Monaten gesehen
[...]* ®° deutlich an, dass der zeitliche Standort des &mdkn Ichs nicht der selbe ist, wie
der des erlebenden Ichs. Wéahrend sich letzterdsriKindheit der Protagonistin befindet —
schlie3lich wird ja von einem Erlebnis aus Kindgea berichtet — befindet sich das Erzahler-
Ich an einem nicht genauer bestimmbaren Zeitpua&h mem Begrabnis des Vaters.

In Schreiners Roman finden sich jedoch auch Passdgenicht im Prateritum und nicht
rickblickend von einem erwachsenen Erzahler-Icklgitert werden. Diese Textabschnitte
stehen im Préasens und sind so gestaltet, dasseder In die Gegenwart der Ich-Erzahlerin,
als diese noch ein Kind war, versetzt wird. Dagielende Ich und das erlebende Ich befinden
sich am selben zeitlichen Standort, was bedeuwtst das erzahlende Ich nicht von seiner
erwachsenen Reflexionsstufe aus erzéahlt, sonddrdemi erlebenden Ich gewissermal3en
zusammenfallt. Es ist also das Bewusstsein desasirghs die Erlebnisse schildert. Dabei
handelt es sich um szenische Darstellungen vorekugzeignissen und Situationen mit dem

Vater, die fur die fortlaufende Handlung der Erzéigl nicht wirklich relevant sind, dafir sehr

154 SchreinerNackte VaterS. 19.
15 Ebd. S. 19.
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detailliert die Wahrnehmungswelt des Kindes ungede®8eziehung zum Vater illustrieren.
Die erzahlte Zeit ist eine sehr kurze, die Erzaht&tr so lang, dass man von
zeitdeckendem Erzahlen sprechen kann, welches @ser grol3e Realitéatsndhe des Textes
suggeriert. Die Mittelbarkeit der Erzahlung trittden Hintergrund, die Distanz zum
Geschehen scheint minimal zu sein. Die Tochter eesidh direkt an den Vater, indem sie
ihn mit ,Du“ anspricht. Der Eingangssatz ,Komm, ldigh umarmen, Vati®® wiederholt

sich innerhalb des Abschnittes mehrmals und gifot $truktur.

Komm, lal3 dich umarmen, Vati. Ich spring dich jetztvon vorne, meine Beine links
und rechts an deinem Kdorper, die Hande um den Hald,du haltst mich gut fest.
Auch wenn ich von hinten auf deinen Ricken springan setzt du dich hin, und ich
klettere auf deine Schultern und halte dir die Auge, und du sollst dann aufstehen
und gehen. Ich bin so hoch oben, und das Stralzestefltief unten ist grau und rissig.
Du sollst genau auf den Linien zwischen den gréemen gehen, und deine Schritte
sollen so grol3 sein, dal3 du immer einen Stein poeagst. Ich stitze mein Kinn auf
deiner Glatze ab, und wenn du richtig schnell gekisppern meine Zéahne gegen
deinen Kopf. Deine Ohren sind pelzig. Wenn ich babe, nehme ich das eingedrehte
obere Ende deines rechten Ohres in den Mund usdHatdaran. Es schmeckt salzig
und ist warm. Ich fahre mit der Zunge unter dielitichtung. Oder ich schnappe mir
schnell dein Ohrlappchen und buchte es mit mein@gg aus, bis es voll und drall
und gespannt ist’

Komm, lal3 dich umarmen, Vati. Ich setz mich jatzda@inen Schol3 und lege meinen
Kopf an deine Schulter, weil der dort genau hinp#dt ziehe die Beine an und kugele
mich ein, ich mache mich so klein ich kann, wéilwgll, dal3 mein ganzer Kérper
samt Armen und Beinen auf deinen Schol3 draufpaldnem Kopf auf deine Schulter.
Und wenn ich dann ganz auf dir bin, dann sollstrdah hin und her wiegen, aber
nicht wackeln dabei. Und du sollst still sein unchdhicht mit meiner Mutter
unterhalten, weil es Sonntagnachmittag ist und sat@mmrig und Kaffeegeruch ist
und alles so reglos. [...] Spater, wenn ich einmalgbin, dann kannst du immer

noch aufstehen und das Fenster schlieRen,*¥ati.
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Eberhard Lammerts Definition der ,szenischen D#tsig“*>° asst sich auf die zitierten
Textabschnitte audackte Vateinsofern gut anwenden, als sie die wesentlichen
Charakteristika eines szenisch dargestellten Textegse formuliert und zusammenfasst.
»Szenische Darstellung von Vorgangen®, schreibt tréenrt, ,fordert notwendig kleinen
Zeitausschnitt und nahe Erzéhlerperspektive. Simag Details zu geben und versucht [...]
groRte Wirklichkeitsnahe zu erreichen. [...] So stisib idealiter nach Zeitdeckung [.. 36°
Eine Besonderheit dieser Textabschnitte ist nelwam szenischen Darstellung auch die
vereinzelte Verwendung der Du-Form. Da diese Faorater Sekundarliteratur zur
Erzahltheorie kaum behandelt wird, ist es schwjdrggauszufinden, welche spezifischen
Eigenschaften sie aufweist und warum gerade diesihEorm in den erwdhnten szenischen
Textpassagen in Schreiners Roman auftaucht.

Dass die Du-Form im Gegensatz zur Ich- und Er-FalsyErzahlform sehr selten ist, zeigt
schon die Tatsache, dass sowohl Petersen als @namért in ihren Theorien zum Erzéhlen
kaum bzw. gar nicht auf sie eingehen. Wahrend Lardie Du-Form in seineBauformen
des Erzahlenganzlich ignoriert, unterscheidet Petersen irr &li&ze zwischen vier
maoglichen Arten, wie eine Erzahlung in der Du-Fanndler Literatur vorkommen kann.
Meist werde mit dem Du der Leser angesprochen algler ein kollektives ,man®, so
Petersen. Daneben gebe es aber auch den Falmdak=m Du entweder ein Protagonist der
Handlung angesprochen wird oder das Erzahler-khrsit dem Du selbst adressiert.

Fur Petersen liegt der Grund fir das seltene Vorkemder Du-Form schlicht darin, dass es
keinen Grund fur ihre Verwendung gebe, sie damsiEazahlform also keine Berechtigung

habe. Er formuliert seine Gedanken dazu folgendéema

Sie [die Du-Form, Anm. S.K.] steht ganz und gatichatten der beiden anderen
Erzahlformen, und zwar aufgrund ihrer Struktur.\@e in der Ich-Form der Erzahler
von sich erzéahlt und in der Er-Form von Dritten, sgrichtet er in der Du-Form von
einem Du, Ereignissen und Erlebnissen des Angespnan. Daflr gibt es aber kaum
einen Grund: Warum sollte man jemandem das erzatlas er selbst erlebt hat? [...]
Auch als Kunstform kommt der Du-Form auf den erBiek nicht die gleiche
Berechtigung zu wie den beiden anderen Erzahlforemnn meistens wird der Leser

angesprochen, und dem ist wenig zu erzéhlen, wailer schon wei3 [.. 3¢*
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Meines Erachtens hat Jirgen Petersen in seineriidusigen einen wichtigen Aspekt der
Du-Form vernachlassigt, der sie von den anderetehetrzahlformen abhebt. Er streift die
Thematik nur kurz, indem er schreibt:

Allerdings gibt es einen Gesichtspunkt, der dieHoun von den beiden anderen
Formen trennt und wohl dazu beigetragen hat, daf$siselten Verwendung findet.
Sie gibt sich namlich als Halb-Dialog, in dem degasprochene Redepartner niemals
zu Worte kommt. Das wirkt ebenso befremdlich wse\@afahren, jemandem zu
erzahlen, was er selbst erlebt hat. Insofern tséighl in der Tat ihre Struktur zur
Seltenheit der Du-Form das Entscheidende'Hei.

Was Petersen versaumte zu erklaren, ist die Tagsdelss ein Text in der Du-Form nicht nur
etwas erzahlt, sondern immer ageimandenetwas erzahlt, das bedeutet, es liegt in der Natur
der Du-Form, sich an jemanden zu wenden. Peteesamt dies etwas abwertend ,Halb-
Dialog, in dem der angesprochene Redepartner nsernalVorte kommt®®. Meines
Erachtens ist es aber gar nicht relevant, das® Kgisogsituation entsteht, das Wesentliche
ist, dass die Du-Form, im Gegensatz zu den andeiglen Erzéhlformen, nicht nur tber,
sondern auch immeu jemandem spricht. Ronnie Sambor hat in seinerdipkbeit die Du-
Form in deutschsprachigen Texten untersucht udditent, wie diese das Verhaltnis sowohl
zwischen Leser und Erzahler, als auch zwischenhlgzénd Protagonist in Hinblick auf
N&he und Distanz beeinflus§f.Das Verhéltnis zwischen Erzéhler und Protagonist
betreffend, streicht Sambor besonders hervor, desanicht nuivonjemandem gesprochen
werden soll, sonderrujemandem, und dies geschieht wiederum deshalbjnerbesondere
Né&he bzw. Distanz zwischen Erzahler und Protageniszudriicken®®

Hier komme ich wieder zuriick 2lackte VaterIm Zusammenhang mit den szenisch
dargestellten Textabschnitten in Schreiners Rormahenen die kindliche Ich-Erzéhlerin sich
an ihren Vater wendet, bezeichnet das Du nicht eie&rzahlerin selbst, sondern dezidiert
den Vater, also einen Protagonisten der Handluolgt fnan nun Sambors Aufassung, dass
eine Verwendung der Du-Form in diesem Fall ein@bdsre Nahe oder Distanz ausdriicken

162 petersenErzahlsystemes. 65.
1% Epd. S. 65.
164 Ronnie SamboDie Verwendung der Du-Form in deutschsprachigeriBiangen. Nahe und Distanz
zwischen Erzahler, Protagonist und Ledeiplomarbeit. Univ. Wien 2004.
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soll, scheint schnell klar zu werden, aus welchaem@ Margit Schreiner in dieser Passage
die Ich-Erzahlerin den Vater so ansprechen lassiciiddie Ansprache des Vaters entsteht
eine Kommunikationssituation. Dass die Antwort Wasers naturgemal ausbleibt ist
irrelevant. Indem sich das Kind liebevoll an derteravendet, wird eine besondere
Verbundenheit mit diesem ausgedrickt. Die emot®hihe des Kindes zum geliebten und
verehrten Vater kann durch die Du-Form authentisdhegestellt werden als durch eine
berichtende Ich-Form, in welcher der Vater in defteh Person vorkommt.

Meiner Meinung nach ist ein Grund fur die Verwenglaler Du-Form in diesen
Textabschnitten der, die besondere emotionale Xé@iszhen Vater und Tochter zu
illustrieren, also die Distanz zwischen Erzahled emem der Protagonisten zu minimieren.
Wahrend sich der erste Abschnitt von Schreinersdomit der Uberschrifbas Gebil
meines Vatermit der Beerdigung von ebenjenem und den Kindeeitserungen der Ich-
Erzahlerin an den Vater beschéftigt, wird im naeh#bschnitt unter dem Tit&lackte Vater
erstmals von der Krankheit des Vaters und derenp&ymen erzahlt.

Die Erzéahlung wechselt zwischen Szenerien aus thethi€it und Jugend der Ich-Erzahlerin
und Ereignissen, die einen bereits von der Alzheiraekheit gezeichneten Vater zeigen und
die demnach noch nicht allzu weit in der Vergang#riegen. Die Art und Weise, wie die
Kindheitserinnerungen der Ich-Erzahlerin prasentierden, wechselt ebenfalls, wie bereits
eingangs erwahnt, zwischen zwei Schemata, namihehnseits dem Schema der szenischen
Darstellung aus der Sicht des Kindes und andeterdem Schema eines rickblickend von
dem erwachsenen Erzahler-Ich geschilderten Beri€iigiohl in den szenisch dargestellten
Ruckwendungen oft Gebrauch von der Du-Form gemairtt gibt es einige Stellen, an
denen die Ich-Form beibehalten wird. So berichéstkindliche Erzahler-Ich in Form einer
szenischen Darstellung von der Angewohnheit desrgaseine Morgentoilette stets nackt zu
verrichten. Auf die Verwendung der Du-Form wirdrhierzichtet, die Erzéhlerin bleibt bei
der Ich-Form.

Das Schauben und Schaufen, das Schnuffeln, Pridtgachern und Pritscheln wird
immer lauter. Ich folge dem Vorzimmergang, gehéeioan dem Wandspiegel tGber
der Kommode, der ein Madchen mit zerrauften Haamezinem von oben bis unten
mit Teddybaren bedruckten Schlafanzug zeigt, biBadezimmertur, die weit offen
ist. Im Badezimmer steht mein Vater, nackt, mipggsten Beinen, weit Uber das
Waschbecken gebeugt, und hélt sich ein Nasenlodbamuandere Nasenloch taucht
er in das bis oben hin mit Wasser gefillte Beckwhaieht kraftig Wasser durch die

Nase, wobei er schnaubt wie ein Nilpferd im SchlaBuanch die Milchglasfenster
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hinter dem Waschbecken leuchtet der Tag, in dereobidélfte hellblau und in der

unteren Halfte lindgrurf®

Die Nacktheit des Vaters ist ein Leitmotiv des Rasjavie schon der Titdlackte Vater
anzudeuten scheint, und zieht sich konsequent dliecgesamte Erzahlung.

Seit die Ich-Erzéhlerin sich erinnern kann, hade\dater die Angewohnheit, morgens nackt
vor offenem Fenster seine Turntibungen zu vollzielmehauch im Bad traf man ihn meist
nackt an. Die Nacktheit des Vaters kommt auch zuagdn, als seine Frau erstmals mit ihm

das Krankenhaus aufsucht, um sich Medikamenténfiivérschreiben zu lassen.

Mein Mann muss eingestellt werden, hat meine Muatier Oberarzt gesagt, weil mein
Vater Alzheimer hatte und abends nicht mehr schlgéhen wollte, sondern nackt im
Fernsehstuhl sal3 und aus dem Fenster schaute, dlewdh gar nichts sehen konnte,
weil es dunkel war und die Vorhange zugezogen wéfen

Als die Krankheit fortschreitet, beginnt der Vabtachts durch die Wohnung zu geistern, eine
typische Verhaltensweise von Alzheimerpatientea hdiufig zu Schlafstérungen neigen.
Auch beim ziellosen Wandern durch die Raume isMdger nackt. Schreiners Ich-Erzahlerin
beschreibt auf radikal ntichterne und sehr eindratless Weise, wie sie dem schwer
verwirrten Vater nachts im Wohnzimmer begegnetiéser Szene wird offenbar, wie weit
die Krankheit beim Vater schon fortgeschritten,jdgss es immer schlimmer werde mit
seiner Verkalkung®® wie die Mutter der Erzéhlerin es ausdriickt.

Die Tochter reagiert schwer verstort und panisdtdan verwirrten, nackten Mann, der
mitten in der Nacht in ihr Zimmer schleicht undsigeht, sich in ihr Bett zu legen. Ahnlich
wie in Geigers Erzahlung gibt es einen Punkt, an das der Uberforderungssituation, in der
sich der Sohn bzw. in diesem Fall die Tochter lolfinAggression entsteht. Arno Geiger
berichtet, dass er seinen Vater angebrtillt haleelctitErzahlerin in Schreiners Text geht
noch einen Schritt weiter. Sie schubst den Vatey, werjagt ihn und glaubt in ihrer Hysterie,
er konne sich an ihrer kleinen Tochter ,vergefi&hDie tiefe Bestiirzung und Verstérung
angesichts des Zustandes ihres Vaters fiihrt noahdatsten Tag zu spontaner Ubelkeit bei

186 SchreinerNackte VaterS. 43.
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der Ich-Erz&hlerin.
Meiner Meinung nach handelt es sich bei diesem Wiiticder Erzahlung um eine
Schlusselszene, welche die Krankheit des Vaterdiélifochter erstmals begreifbar und

erlebbar macht und das auf eine denkbar drastisthse.

Eines Nachts, zwei oder drei Jahre vor seinem Tioth war mit meiner kleinen
Tochter zu Besuch nach Linz gekommen und schliiéfahmzimmer, weil in meinem
ehemaligen Kinderzimmer [...] meine Tochter schligfiing die Tur auf, und mein
Vater kam nackt in mein Zimmer. Durch die RitzenBlendladen muf3 das Licht von
den Bogenlampen der MuldenstralRe gekommen seinyietleicht hatte ich die
Blendladen gar nicht zu, sondern die Vorhange, daslLicht kam links und rechts
neben den Vorhangen ins Zimmer, oder mein Vatée imatERRzimmer, das vor dem
Wohnzimmer liegt, Licht gemacht, und das Lichtders E3zimmer erleuchtete das
Wohnzimmer gerade genug, daR ich den Vater sefreneld’

Interessant ist hier, dass die Ich-Erzahlerin eiidledie Handlung kaum relevanten Frage,
namlich wie genau das Wohnzimmer erleuchtet wundd,ext so viel Aufmerksamkeit
schenkt. Uber acht Zeilen geht der Satz, der sitlden Beleuchtung im Zimmer beschéaftigt.
Meines Erachtens dient die unverhaltnismalilig geAaiséihrung der Lichtverhaltnisse hier

dem Zweck der Verzdgerung, um Spannung aufzubauen.

Er hatte keine Zahne im Mund. Sein Kdrper war diind Gbersat mit roten und
braunen Flecken, Warzen und Erhebungen. UberalHais, unter den Armen, am
Bauch war zuviel Haut an seinem Korper. Die Armeenaltrr. Auch die Beine.
Aul3erdem waren sie stark nach innen gebogen. Zensdeén krummen Beinen

baumelte sein Geschlecht

Die Tochter scheut nicht davor zuriick, den kérpkdn Verfall des Vaters mit all seinen
Konsequenzen zu schildern. Es findet keine besgeade Darstellung des alten Mannes
statt, im Gegenteil: Der alte Koérper des Vaterschlein der Beschreibung der Tochter einem
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maroden Bauwerk, dessen Zerfall augenscheinlich ist

Mein Vater war damals schon sehr verwirrt. Wahrschheh wul3te er gar nicht, wo er
war und dal3 er Uberhaupt auf den Beinen war. Wddmistich glaubte er, er lage im
Bett und traumte. Oder er wul3te, dald er nackt vk micht trdumte, glaubte aber,
ich ware irgendein Madchen aus seiner Jugend odgnenMutter, als sie noch jung

war. Er lachelte mich so merkwiirdig &ff.

Die Uberlegungen der Tochter zum pl6tzlichen Auftean des nackten Vaters im
Wohnzimmer zu nachtschlafender Zeit sind vernunftig vermutlich zutreffend, allerdings
handelt es sich dabei nicht um die Gedanken debexrtien Ichs in der Situation mit dem
nackten Vater, sondern um Feststellungen des ermdéh Ichs, welches aus einiger zeitlicher
Entfernung die Geschehnisse von damals tberblididie Situation dadurch wesentlich
reflektierter bewerten kann. So erklart sich auehhysterische Reaktion der Tochter, die auf
den ersten Blick dem vorhergehenden Absatz zu gfdechen scheint, denn warum sollte
die Erzahlerin dermal3en in Panik geraten, wendatl wusste, dass der Vater hochgradig
verwirrt und nur bedingt zurechnungsféahig war. BggVissen gilt jedoch nur fur das
erzahlende Ich, das erlebende Ich war von der warggten Situation ganzlich Uberfordert.

Es mul3 an dem Tiefschlaf gelegen haben, aus dantlmgerissen hatte. Statt ihn am
Arm zu nehmen und in sein Bett zuriickzubringerckdielich mich in eine Bettecke,
zog die Decke Uber meinen Schlafanzug bis zumhdals, so, als ob ich nackt
gewesen ware und nicht er, und starrte an meinetarWarbei auf das Olbild an der
gegenuberliegenden Wand, das meine Tante Juli g&aisd. Es stellte eine
Blumenvase mit leuchtend blauen Blumen dar, d&ner Fensternische steht, hinter

der eine lindgriine, sanft gewellte Landschaft li€gt

Hier wird der Fortgang der Handlung abermals heyezi$gert, diesmal durch die detaillierte
Beschreibung des Bildes der Tante Juli.

172 5chreinerNackte VaterS. 56.
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Mein Vater riihrte sich nicht von der Stelle. Ichugbe, ich sagte: ,Geh weg!" Ich
sagte es aber sehr leise, weil ich nicht wolltdd daeine Mutter auch noch aufwachte
und mitten in der Nacht in mein Zimmer kdme unceckdhne im Mund fragte, was
denn hier los sei. Mein Vater schien ohne Orientigy, denn er drehte sich um und
lief gegen die Wand, genau an der Stelle, wo frigmamnal die Verbindungsttr
zwischen Wohn- und Schlafzimmer gewesen war, diarer eines Tages selbst
zugemauert hatte. Jetzt tastete er die Wand abnRam er auf mich zu. Direkt vor
meinem Bett buckte er sich und machte mit der eecHand eine ausladende
Bewegung unter das Bett, als wollte er eine Katzartter hervorjagen. Dann ging er
gebulckt die ganze Langsseite meines Bettes entlieg mit dieser seltsam
ausladenden Bewegung, und sagte: ,Pssst, pssstds,Willst du?* flisterte ich. Mir
fiel ein, wie er noch am Vortag versucht hatte, Fuiihstlick Kaffee in der
Kaffeemaschine zu kochen und das Wasser in dent&etigi den Kaffee und den
Kaffee in den Behalter fur das Wasser getan hattela? das Wasser kalt blieb, der
Kaffee sich aber erhitzte und am Ende die ganzeceMias rauchte und alle Réhren
und Offnungen verstopft waren. Nachdem meine Muttdrich die Maschine mit viel

Miihe gereinigt hatten, ging er in die Kiiche und htadlas Ganze noch einntaf

Die kurze Episode mit der Kaffeemaschine funktiamgcht nur als verzégerndes Moment.
Obwohl die Tochter in ihrer Erzéhlung keine direBewertung der Situation mit dem
kaffeekochenden Vater vornimmt, driickt sich melBexchtens in der Art, wie davon
berichtet wird, Resignation tUber den Vater undesiandigen Missgeschicke aus.

Die Beeintrachtigung des Vaters durch die Alzhetenkheit ist unverkennbar. Da im
Verlauf einer Demenz das Kurzzeitgedachtnis larayedem Langzeitgedachtnis gestort
wird*" ist das Verhalten des Vaters, der die Tiir anr&telle sucht, an der sie schon lange
nicht mehr existiert, typisch fur seine Erkrankung.

Mein Vater richtete sich dicht vor mir auf. Ich scite wieder irgendwie zwanghaft
auf das Olbild meiner Tante Juli. Weit hinten im tledgriinen Landschaft, unter
gewaltigen Laubbaumen, standen zwei Frauen in lal@@wvandern, die Kopfe
geneigt, als tuschelten sie miteinander. Mein Vktehnelte jetzt, als ware ihm gerade

eine gute Ausrede eingefallen. ,Alles vermessen$chelte er undeutlich. Oder er
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nuschelte: ,Anzug vermessen.” Oder was immer awctsts Ich knipste das Licht an,
weil ich dachte, das brachte ihn zur Besinnungaligr machte Anstalten, zu mir ins
Bett zu kriechen. Und da — es mul3, wie gesagteanwbrangegangenen Tiefschlaf
gelegen haben, oder es lag an den Nerven, meirtgdragar damals noch klein, ich
hatte nie genug Schlaf und geriet deshalb schné¥anik —, da gab ich meinem Vater
einen ordentlichen Schlag oder Schubs, sprang eosBett, lief ins Badezimmer und
sperrte die Tur hinter mir zu. Ich wul3te, daf3 esegddysterie war, aber ich konnte
nichts dagegen tuh®

Im Gegensatz zu Arno Geiger, der in seiner Erzdhionmer wieder zur Sprache bringt, wie
leid es ihm tue, den Vater vor allem in der ergteit, nachdem die Krankheit sich in
spezifischen Symptomen manifestiert hatte, falsgetasst und behandelt zu haben,
entschuldigt Margit Schreiners Ich-Erzéahlerin siotht fur die Umgangsweise mit ihrem
Vater. Sie versucht zwar, ihre unangebrachte Higster erklaren, nicht aber zu rechtfertigen.
In der Folge wird dargestellt, wie sowohl Muttes alich Tochter der Ernst der Lage des
Vaters klar wird. Der Leser erfahrt vom wahren Aagnder Defizite des Vaters in Form der
indirekten Rede, indem die Ich-Erzéhlerin die Wanter Mutter wiedergibt.

»Was ist los?" rief meine Mutter, die von allederaath noch geweckt worden sein
mul3te, vor der Badezimmertur. ,Was machst du mitteter Nacht da drinnen?* Ich
zog an der Spulung. Aber meine Mutter blieb, whediarch die Milchglasscheibe sah,
vor der Badezimmertur stehen. Als ich schlie3lmm Klo herunter war, lauerte sie
mir vor der Tur auf. Da blieb mir nichts anderegigbals ihr mitzuteilen, dal3 Papa
nackt durch die Wohnung liefe. Worauf sie sagt&, eaimmer schlimmer werde mit
seiner Verkalkung’. Er geistere nachtelang durch die Wohnung. Sie&éhre beste
Freundin aus Mindlingen nicht mehr nach Linz eidadweil er auch nackt aufs Klo
gehe und dann in der Dunkelheit die Turen verwechsh murmelte meiner Mutter
etwas von Durchfall zu, den ich hatte. Aber siB cht von mir ab. Sie lief hinter mir

76 SchreinerNackte VéterS. 57-58.
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her. Auch morgens, sagte sie, stehe der Vater magkggehe nackt durch die
Wohnung ins Badezimmer, wo er sich nach dem Dusdiemmmer noch nicht
anziehe, sondern durch die Wohnung zurtick ins &utmaer gehe, um vor dem
offenen Fenster seine Turniibungen zu machen, leewich dann endlich anziehe.

Ich schlol3 die Tur hinter mir. Als ich langst imtBag und es wieder still war in der
Wohnung, kam die néchste Panikwelle. Jetzt fureh¢dt dal’ sich mein Vater in das
Zimmer meiner Tochter schleichen kénnte. Er wiirde an sie heranmachen. Sich an

ihr vergehent.’®

Wahrend man die tGiberzogene Reaktion der Ich-Erdaldaf den umherirrenden Vater noch
auf ihre Uberreizten Nerven und den Schrecken demnvarteten Begegnung zurtickfiihren
kann, findet sich innerhalb des Textes keinerl&l&ung fur die plotzliche Angst der
Erzahlerin, ihr Vater kénne sich an ihrem Kind veifgn. Meines Erachtens ware es falsch
anzunehmen, dass hinter der Verhaltensweise détdrodie Erfahrung eines sexuellen
Missbrauchs durch den Vater steht, denn flr einartige Interpretation gibt der Text
keinerlei Anhaltspunkte. Wahrscheinlicher scheiint aass die Erzahlerin firchtet, der Vater
koénne in seiner Verwirrtheit die eigene Enkeltocimieht mehr als diese erkennen und
versuchen, sich zu ihr ins Bett zu legen, wie eragkin bei ihr selbst tun wollte. Zweifellos
empfande das Kind es als verstérend, wenn der mgewiackte GroRvater unter seine
Bettdecke schltpfte.

Ich sprang aus dem Bett, trug das schlafende Kinehiz herein, stellte einen
Polstersessel vor die Tur und verbrachte, aufréchBett sitzend, den Rest der Nacht
mit der Bewachung ihres Schlafes. Mir war hundeglais ich am nachsten Tag mit

meiner Tochter aus dem Zimmer k.

Ob sich die Erzahlerin aufgrund der durchwachteahighundeelend” fiihlte, oder sich
vielmehr die Scham dariber bemerkbar machte, veadesn eigenen Vater noch vor wenigen
Stunden zugetraut hatte, lasst sich nicht feststell
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Meine Eltern sal3en schon am Frihstickstisch. MaterMvar blaf3. Immer wieder
fuhr er sich mit der Hand durch die schutteren Haddoch bevor ich ins Badezimmer
gehen konnte, legte meine Mutter schon wieder,Mechts liegt er quer im Bett",
sagte sie, ,mit der Stral3enbahn fahrt er in dies€ile Richtung oder steigt an der
falschen Haltestelle aus. Er vergil3t alles.” Meiat®ft rieb sich derweil verlegen die
Nase und sah zu Boden. Irgendwann gelang es nah imé Bad zu stehlen, meine
Tochter und mich zu waschen, anzuziehen, uns tlieeZ2u putzen und einen Plan zu
fassen. Als wir aus dem Badezimmer kamen, sagteiickeien bei Freunden zum
Mittagessen eingeladen. Dann verlieR ich mit meiraohter das Elternhau§®

Es ist eine beklemmende Atmosphére, die am Morgeh dem né&chtlichen Streifzug des
Vaters in der Familie herrscht. Die Mutter der Biteén knupft gleich beim Fruhstick an den
Vortag an und fahrt damit fort, die VerfehlungerefhnMannes aufzuzahlen, wahrend dieser
mit am Tisch sitzt und verlegen reagiert. Es sdhe@ngesichts des Verhaltens der Mutter —,
als ware die Diagnose Alzheimer fiir den Vater aseim Zeitpunkt noch nicht gestellt
worden. Die Mutter der Erzahlerin reagiert auf kidgnitiven Ausfalle inres Mannes zwar mit
Sorge, aber auch mit Unverstandnis und sie nitzBasuch der Tochter, um dieser ihre
Probleme mit dem alten Mann anzuvertrauen. DieBt@éhlerin begegnet diesem Versuch
der Verbriderung mit der Mutter gegen den Vateiiekinaltend und ausweichend, sie wirde
sich ihrer unaufhorlich lamentierenden Mutter agbditen entziehen.

Die Problematik der Mutter-Tochter Beziehung, di®&lackte Vateangedeutet wird, ist ein
wiederkehrendes Thema bei Margit Schreiner. ImihfextHeil3t lieben der 2005, acht
Jahre naciNackte Vatererschienen ist und digilogie der TrennungerwelcheNackte
Vatereroffnet hatte, beschliel3t, erzahlt sie von degrklén Verhaltnis zwischen einer Mutter
und deren Tochter. INackte Vatewvird in erster Linie die Beziehung der Tochter Zuater
beleuchtet, doch werden auch Spannungen zwischemdraund Mutter angedeutet. Die
Multter ist stets gegenwartig und diese starke Reasgrd fur die Tochter in manchen
Situationen fast unertraglich. Als die Erzahleithshach der Begegnung mit dem nackten
Vater in der Nacht ins Badezimmer zuriickzieht, giroie Mutter in ihre Privatsphare ein,
indem sie, auf einer Erklarung fur deren Verhaltesistierend, der Tochter vor der
Badezimmertiir ,auflauert®’. Daniela Strigl stellte in ihren Betrachtungen\argit
Schreiners Werken fest, dass sich das Motiv ddemRiickzugsraum der Tochter
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eindringenden Mutter in den Texten der Autorin veablt.

Gerade die Figur der Mutter steht — nicht nur iniBldieben — fir eine lastige, nicht
abzuschittelnde Form von Autoritat. In der Kindhtidie Mutter diejenige, die
Uberall eindringt, ,ohne zu klopfen“. Weshalb diechter so oft und so lange wie
madglich in den einzigen Raum zurlckzieht, der sodperren lafit: ins Badezimmer.
Dort schaut sie aus dem Fenster und ist glickliott schamt sich dafir. ,Manchmal
war ich auf dem Klodeckel stehend so gliicklich, idaachte.” Bis die Mutter kam

und fragte, was denn los g&f.

In Nackte Véteentzieht sich die Tochter am Morgen nach dem fhiéobh Zwischenfall mit
dem Vater der Mutter, indem sie vorgibt, bei Freemdum Essen eingeladen zu sein und mit
ihrer Tochter fluchtartig das elterliche Zuhausdasst. Die Krankheit des Vaters und nicht
zuletzt die permanente Nahe der Mutter stelleri@Erzahlerin zu diesem Zeitpunkt eine
Uberforderungssituation dar. Da niemand in der Farnu wissen scheint, was es mit den
Ausféllen des Vaters auf sich hat, scheinen sieiibel genommen zu werden, der
anklagende Ton der Mutter, wenn sie von der Vetgbggit inres Mannes spricht, legt dies
nahe. Mutter wie Tochter sind mit der Unberechekdiades Vaters tberfordert, wahrend
jener mit der Tatsache zu kampfen hat, dass seindittikeit sich aufzulésen im Begriff ist.
Die Ich-Erzéahlerin weil3 weder mit dem Vater, nodheher Mutter umzugehen und wahlt
schlie3lich die Flucht aus dem Haus als einzige IMbikeit, der Situation zu entgehen. Die
Verstorung, die die nachtlichen Vorkommnisse unaneglich auch der Morgen in ihr wach

gerufen haben, lasst sie jedoch nicht los.

Ich beschlofl3 nun, selbst meine Freunde in Linz2mé&m improvisierten Mittagessen
zu Uberraschen. [...] Als ich mit dem Einkaufswageri,dessen heruntergeklapptem
Drahteinsatz meine kleine Tochter sal3, an der Kasstete, wurde mir plotzlich
schlecht. Ich liel3 den Wagen stehen und lief minend ochter auf dem Arm aus dem
Delikatessengeschaft in den Schillerpark gegentberich unter hohen, lindgrinen
Baumen ins Gebiisch kotZfa.
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Auf die Episode der nachtlichen Begegnung zwisdohetier und Tochter folgt fast direkt
anschlie3end ein Kapitel, in welchem die Erzahléber den Zustand ihres Vaters und die
Anfange seiner Krankheit nachdenkt. Sie ruft sicke &ituation in Erinnerung, als der Vater
vor sechzehn Jahren einen plotzlichen Schwacheanligien hatte, den man sich damals
nicht erklaren hatte kdnnen. Die Schilderung digsesgnisses erfolgt nicht in den Worten
der Erzahlerin, denn diese war damals gar nicheaend gewesen. Die Ich-Erzahlerin gibt
stattdessen die Erzahlung ihrer Mutter wieder,nmde die indirekte Rede benutzt. Das
Besondere an der indirekten Rede im Vergleich debten Rede ist der Wegfall einer
doppelten Struktur, wie Jiirgen Petersen es formdfieDamit ist gemeint, dass die indirekte
Rede zwar nicht wortlich wiedergeben kann, wagdtyeiren der Handlung sprechen,
demnach also weniger objektiv erscheint, aber, @rale die erlebte Rede, nur die
Figurensicht beinhaltet und nicht die Sicht desiBlers.

Doch zeigt sich bald, daR indirekte im Gegensatzdabten Rede keine
Doppelstruktur aufweist. Denn in der erlebten Red#en Erzahlersicht und
Figurensicht aufeinander, besser: sie verbindeh siiteinander. [...] Bei der
indirekten Rede ist der Erzahler insofern betejlads er einerseits aul3erlich

Horbares mitteilt, die Worte der Figur also als Wodes Narrators erscheinen. Sie
sind — im Gegensatz zur direkten Rede [...] — soamsdgrch den Erzahler
hindurchgegangen, werden aber keineswegs durcledészahlverhalten beeinflul3t
oder gewissermal3en eingefarbt. Vielmehr gibt digrékte Rede ausschliellich die
Sehweise der Figur wieder. Auch wenn statt gesgroehSprache Gedanken
mitgeteilt werden, spricht zwar der Erzahler, vdteit aber nichts von sich und seiner

Einstellung, sondern lediglich die Figurenmeinung][*®°

Die Schilderung des Schwacheanfalls des Vatersbefplgendermalien:

Hat alles schon vor sechzehn Jahren angefangemaeils Vater eines Abends in
Grinau plétzlich vor der Badezimmertlr von Resi Rughert das Bewul3tsein verlor,
wobei er sich, wie meine Mutter sich ausdriicktenobnd unten entleert&?
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Der Einschub ,wie meine Mutter sich ausdriickiéim ersten Satz deutet bereits die
Vermittlung der Geschehnisse von damals durchndieekte Rede an. Dartber hinaus
bestétigt sie Petersens These, nach welcher digessshder Figur in der indirekten Rede
nicht durch den Erzahler beeinflusst ist. Allerdiridpersieht Petersen in seiner Analyse der
indirekten Rede einen Aspekt, den Jochen Vogtimesé&infihrung zur Erzahltechnik
folgendermal3en formuliert: ,Der Erzahler zitiertimi, sondern referiert oder erzahlt die
Personenrede. Er kann sich an deren Wortlaut hddgerfiger jedoch wird er sie
zusammenfassend verkiirzen und nur besonders matk&rtdungen [...] hervorhebeff®
Das bedeutet, dass Petersen zwar korrekterweiges$esllt hat, dass es die Sichtweise der
sprechenden Figur ist, die der Erzahler in derelkden Rede vermittelt, die Behauptung, der
Erzahler nehme keinerlei Einfluss auf die Worteigur, welche er in der indirekten Rede
wiedergibt, ist meines Erachtens jedoch falsch.Byreéhler kann sehr wohl Einfluss auf die
Figurenrede nehmen, zwar nicht durch seine Haltdegn er referiert ja die Sichtweise der
Figur, jedoch durch die Art und Weise, wie er digurenrede darbietet und eventuell
verklrzt. Die Entscheidung, ob die Figurenredédner Vermittlung in der indirekten Rede
vom Erzéhler zusammengefasst wird und vor allencheelTeile wiedergegeben und welche
ausgespart werden, trifft der Erzéhler. Indem earzuicht in die Figurenrede selbst, aber in
deren Vermittlung eingreift, nimmt er Einfluss aliése.

Vogt schreibt weiter zur indirekten Rede:

Indirekte Rede [...] fugt sich diesem Flul3 ein, iempo kann vom Erzahler jederzeit
verandert werden. Andererseits ist ihr Intensitétigger; die grammatische
Verschiebung in den Konjunktiv und die Dritte Persewirkt eine Distanzierung
sowohl des Erzahlers wie der Leser von der Persmhilirer Redé®

Vogts zweite Feststellung ist besonders aufschéidsim Hinblick auf die Verwendung der
indirekten Rede in Schreiners Roman. Die Wiedergk#éVorte der Mutter durch die Ich-

Erzahlerin geht wie folgt weiter:
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Meine Mutter sagte, es sei ein schwiller Sommeragewdsen, und mein Vater habe
mit dem Rupert Bier getrunken, wie jeden Abenddbg keine Anzeichen von
Schwache gegeben. Als er nach dem AbendessendesilBaner gegangen sei, also
kurz bevor er das Bewul3tsein verloren habe, seoeh rosig im Gesicht gewesen.
Glaube sie. Aber beschwdren kdnne sie das nichkOBise auch sein, dal’ das
Abendlicht das Gesicht meines Vaters rosig verfaaite. Als er auf dem Boden
gelegen habe, sei er jedenfalls pl6tzlich grunlieéwgewesen, das wisse sie noch so
genau, als ob es gestern gewesen ware. Die Remufggsprungen und habe sich
neben meinen Vater hingekniet und sein Gesichtspttélt, wobei sie seinen Namen
gerufen habe. Meine Mutter sagte, sie selbst segeiahmt gewesén’

Die grammatikalische Form des Konjunktivs, wieisiéler indirekten Rede verwendet wird,
bewirkt nach Jochen Vogt eine Distanzierung sowlels! Lesers, als auch des Erzahlers von
dem geschilderten Geschehen. Schreiners Ich-Erzétddt dem Leser durch die
Verwendung der indirekten Rede als Form der Wieateegles Zusammenbruchs des Vaters
mit, dass sie selbst bei dem Geschehen, das letnginél, nicht anwesend war. Sie halt sich
daher an die Erzahlung der Mutter und setzt derert&Vum sie von den eigenen zu
unterscheiden, in die indirekte Rede. Die Distansehen Erzahlerin und dem Ereignis, das
sie schildert, besteht darin, dass sie selbst asal@ben nicht beteiligt war und nur durch den
Bericht der Mutter Kenntnis davon erlangt hat. &&n Leser bedeutet die erzahlerische
Konstruktion der Episode mit dem Schwacheanfall\éeers, dass er nicht mehr einem
Bericht aus erster Hand folgt, sondern, dass ewppelte Vermittlung stattfindet. Das
bedeutet, die Ich-Erzéhlerin Ubermittelt dem Les&s ihr zuvor von der Mutter dargestellt
wurde und nicht, was sie selbst erlebt hat.

Der Konjunktiv in der indirekten Rede wurde vonsahiedenen Interpreten dahingehend
untersucht, ob er Auskunft dariiber geben kanngereErzahler zur vermittelten Rede und
deren Inhalt steht, bzw. wie er diese bewertetwvisle vermutet, dass der Erzéhler, wenn er
die indirekte Rede mit ,dass” einleitet und den Kmmktiv durch den Indikativ ersetzt, sich
mit dem Gesagten identifiziert, wahrend er Zwedfielden zitierten Aussagen hat, wenn
innerhalb der indirekten Rede der Konjunktiv Ilwendet wird*** Gerhard Helbig

bezweifelt eine solche Interpretation des Konjurktn der indirekten Rede.
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Weil der Konjunktiv nur ein Mittel neben anderen Kennzeichnung der indirekten
Rede ist, gibt es in der indirekten Rede eine gmseiheit der Moduswabhl.
Manchmal sind diese unterschiedlichen Ausdruckshmtodal interpretiert, d.h. als
Ausdruck unterschiedlicher Sprecherstellungnahnmeh~intentionen verstanden
worden (z.B. [...] Indikativ als Ausdruck der Iderzigrung mit dem Gesagten, Konj.
Préas. als Ausdruck der Neutralisierung (der ,verteiten* Wiedergabe des
Gesagten), Konj. Prat. als Ausdruck der Distanzigruom Gesagten); diese
Interpretationen haben sich jedoch nicht best&tigt

Obwohl, meines Erachtens, Herbigs Zweifel durchmarschtigt sind und ich mich seiner
Meinung anschlieRe, méchte ich doch anmerken, diarsiKonjunktiv in Satzen der indirekten
Rede in Hinblick auf deren Wahrheitsgehalt doclemirgewissen Zweifel Raum bietet.
Damit ist gemeint, dass z.B. der Satz ,Meine Museggte, sie selbst sei wie gelahmt
gewesen?? aussagt, dass die Erzahlerin nicht zweifelsfrebem kann, ob die Mutter in der
Situation tatsachlich ,wie gelahmt* gewesen warramesie es z.B. erst im Nachhinein so
empfunden hatte. Die Mutter konnte auch eine alijasnTendenz zur Ubertreibung haben
und die Aussage, sie ware wie gelahmt gewesenledilich eine Ausschmickung ihres
Berichtes. Das alles kann nicht festgestellt werdarwir in der indirekten Rede nur erfahren,
was die Mutter berichtet und keine Bewertung déssetlurch die Erzahlerin erfolgt.

Fur Schreiners Roman bedeutet das, dass die Engaaituder Stelle, wo der Zusammenbruch
des Vaters geschildert wird, von der Vermittlungatiudie Ich-Erzéhlerin Gbergeht in eine
Vermittlung sowohl durch die Ich-Erzahlerin, alchulurch deren Mutter. Es ist wichtig zu
sehen, dass hier nicht mehr die Tochter schildexs, sie mit dem Vater erlebt hat, sondern
die Mutter durch ihre Tochter spricht. Die Distates Lesers zum Geschehen wird durch die
doppelte Vermittlung desselben offenkundig. Zudeail3xder Leser nicht, inwieweit er die
Aussagen der Mutter als wahr annehmen kann. Im 1@&adge zur Erzahlerrede ist ihnre Rede
namlich nicht logisch privilegiert*

Der Zusammenbruch des Vaters, der erst sehr disghadrschien, erwies sich als weniger
ernst als gedacht. Die Mutter der Erzahlerin haigehe Kleidung fur ihren Mann geholt, der
in der Zwischenzeit nackt in eine Wolldecke gehititd wieder bei Bewusstsein war. Die
eingangs gestellte Frage der Ich-Erzahlerin, olKdamkheit des Vaters schon damals
begonnen habe, wird nicht eindeutig beantworteg diussage des Vaters am Nachhauseweg
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am Abend desselben Tages deutet jedoch darauldss,langsam die ersten Symptome einer
Demenzerkrankung manifest wurden.

Am Rickweg habe mein Vater die Sterne am Himnraldbé¢t und gesagt, sie sahen
alle wie frisch geschrubbt aus. Da hatten ihre [&utter, Anm. S.K.] Beine zum
zweitenmal an diesem Tag nachgegeben, sagte meiter Mind mein Vater habe sie
stiitzen mussen, damit sie (iberhaupt habe nach Hgalm konneh”

Im ersten Kapitel des dritten Abschnitts von Sotees Roman wird die Einlieferung des
dementen Vaters ins Krankenhaus erzahlt. Wie lsaraiKapitel davor, erfolgt auch hier die
eigentliche Darstellung der Geschehnisse durciVdiger der Ich-Erzahlerin und wird zum
grof3ten Teil von letzterer in Form der indirektesd® dem Leser dargeboten. Im ersten Satz
des Kapitels wird ein bekannter literarischer Topogedeutet, namlich die Verbindung eines
Ereignisses oder einer Gefuhlslage mit dem Wetited-Naturgeschehen. In Goethes Werther
spiegelt die Natur den Gemiitszustand des jungeladrmoisten wider, analog zu Werthers
Verzweiflung und dem ,Toben in seiner Brusftreten Fliisse und Bache uber die Ufer und
Uberschwemmen in Fluten das Land. In Schreiners e wird das traurige Ereignis der
Einlieferung des Vaters ins Spital einem sonnigentévtag gegentiber gestellt.

,Der Tag, an dem meine Mutter meinen Vater ins iéaglauregg-Krankenhaus brachte,
von wo er nicht mehr nach Hause zuriickkommen soliée ein schoner Februartag. Uberall
lag Schnee und der Himmel war tiefbldd’™
Diese Betonung des Kontrasts zwischen dem ungtiiekti Anlass des Krankenhausbesuchs
und dem heiteren Wetter, zusammen mit der Vorausdgwauf den bevorstehenden Tod des
Vaters, erinnert an die Komik der ersten SzeneRitesans, die dazu diente, die Tragik der
Beerdigungssituation zu unterlaufen.

Mit den Worten der Mutter beschreibt die Erzahlemifrorm der indirekten Rede den
gesundheitlichen Zustand des Vaters, indem sii@Bbymptome der Alzheimerkrankheit
erwahnt, die sich mittlerweile am Vater zeigen. iaer sind einige sehr typische
Verhaltensweisen von Demenzpatienten, die auch Seiger in seiner Erzahlung zur
Sprache bringt.
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Néachtelang habe er gesucht und gesucht. Seinesghme Brille, den Horapparat, das
Geld, das Gebil3. Er sei jede Nacht mehrmals awudgdsn, um irgend etwas zu
suchen. Oder er sei mitten in der Nacht aufgestanote habe gar nichts gesucht und
habe gar nichts gesucht, sondern sich in den Féxsessel gesetzt

Das ziellose nachtliche Umherwandern, das an Deknaniken haufig beobachtet wird,
resultiert aus Stérungen des Biorhythmus, welchusammenhang mit einer Demenz
auftreten kbnnen. Mitunter verspiren die Betroffeaach ein gesteigertes
Aktivitatsbediirfnis'*®

Wenn die Mutter der Erzéhlerin das nachtliche Heswechen des Vaters zu unterbrechen
versucht, reagiert dieser wenig kooperativ. Die teluberichtet von einem Moment, in
welchem ihr der Vater sogar mit Aggression begegnatie bei August Geiger entstand die
Aggression des alten Mannes wohl durch das GefihUtherforderung, welches durch das
als bedrangend empfundene Verhalten seiner Ehefriatanden war.

-Er habe sich dann nicht mehr von ihr ins Bett en lassen wollen. Einmal habe er ihr, als
sie ihn habe ins Bett ziehen wollen, sogar einduBs gegeben, daR sie hingefallen §&i.
Die Situation im elterlichen Zuhause wird zunehmbathstender fir alle Beteiligten.
Obwohl die Mutter der Erzahlerin Hilfe bei der Hatgin sucht, die sie ins Krankenhaus
Uberweist, weigern sich die Zustandigen dort, dateWaufzunehmen. Erst als der Vater mit
seinem Verhalten beginnt, sich selbst ernsthafieféihrden und seine Frau die Belastung
kaum noch ertragen kann, fallt die EntscheidunglférUberstellung des Vaters ins
Krankenhaus. Den unmittelbaren Anlass, der vomatler Mutter klar machte, dass es so
nicht mehr weitergehen konnte, schildert diesanera Satzgefiige, welches durch einen
kurzen Hauptsatz und einen, sich Uber mehr alzé&lmf Zeilen erstreckenden, Nebensatz
gekennzeichnet ist, von dem wiederum Nebensatzéngieim. Der mit ,als” eingeleitete
Temporalsatz wird durch den mehrmaligen Einsatz,von“ in die L&nge gezogen.
Innerhalb des Temporalsatzes unterbrechen dreclidiihe den Gesamtsatz, in welchen die
Mutter ihre eigene Erzahlung kommentiert und erganz

In jener Winternacht jedoch, als der Vater im Uhind vor der Haustlr gestanden
und rausgewollt und sie ihm den Schlissel abgenonmaee und er sich dann auf
den SteinfuBboden im Stiegenhaus gesetzt undesiecaite im Haus rausgeklingelt
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und die alte Frau Jager vom Parterre ihn gebetebdjavieder raufzugehen in die
Wohnung — ,Herr Mirwald®, habe sie gesagt, ,,so neemSie doch Vernunft an“ —,
was aber alles nicht genitzt habe, und die beiddar®? die abends das Wohnzimmer
der Hilla renovierten, ihn schliel3lich in unsere viong hinaufgetragen hatten — ,du
kannst dir nicht vorstellen, wie steif er sich gemahat” —, sagte meine Mutter — und
als er dann, nachdem er endlich im Bett gelegere hiab Unterhemd — aber das sei
ihr egal gewesen —, wieder aufgestanden sei undewvieintergegangen und sich

wieder vor die Haustiir gesetzt habe, da habe siie daR nun Schiuf? $8

Ahnlich wie der allererste Satz in Schreiners Roeamert die eben zitierte
Satzkonstruktion mit der standig wiederholten Kaokgion ,und“ an einen hastig
hervorgebrachten Wortschwall. Die Verzweiflung Nertter wird hier nicht nur inhaltlich
beschrieben, sondern spiegelt sich auch in deatinagn Form wider.

Im weiteren Verlauf der Szene berichtet die Muitam der Einlieferung ins Krankenhaus und
von der Uberstellung des Vaters in ein Pflegeheimeshdem er im Krankenhaus zwei
Lungenentziindungen bekommen hatte. Ihre Erzahlumgals dem Zeitpunkt, wo sie dem
Oberarzt ihr Leid mit dem kranken Vater klagt, nictehr indirekt durch die Tochter
wiedergegeben, sondern unmittelbar in Form dektireRede. Am Ende des Kapitels fasst
die Erzahlerin kurz zusammen, was mit inrem Vagscpah, nachdem er ins Pflegeheim
Uberstellt worden war. Ihr Bericht erinnert, nietetzt wegen der vielen Zeitangaben, an den

eines Chronisten, als sie resimiert:

Mein Vater war Anfang April vom Krankenhaus ineBéheim tberstellt worden.
Mitte April hatte er seine dritte Lungenentziindibegommen. Anfang Mai war sie
durch die stadndige Gabe von Antibiotika ausgehaiifang Oktober, nach meinem
letzten Besuch im Pflegeheim, bekam er die viangénentziindung. Meine Mutter
verweigerte die erneute Uberstellung meines Vater&rankenhaus. Finf Tage

bevor er starb, wurden auf ihren Wunsch die AntiképabgesetA’?

In den folgenden Kapiteln des dritten Abschnittadbget die Ich-Erzéhlerin von der Zeit des
Vaters im Pflegeheim. Einige Male, als sie in LmzBesuch war, begleitete sie ihre Mutter
auf deren taglichem Gang zu dem schlossartigengeb@ dem die Pflegestation des
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Altersheims untergebracht war. Der Zustand desr¥aterschlechterte sich in den Monaten,
die er im Pflegeheim verbrachte, rapide. Bald sar&iannte er weder seine Tochter, noch
seine Ehefrau mehr, horte vollstandig auf zu sgeand bekam zunehmend Probleme mit
dem Schlucken. Letzteres ist ein eindeutiges Zeickadir, dass der Vater sich bereits im
Stadium einer schweren Demenz befand, das allgesisethas letzte von drei Stadien gilt.
»,Am Ende dieses Stadiums*, schreiben GerschlagéBaumgart in ihrem Buch zur
Alzheimer-Demenz, ,.kénnen die Patienten nicht metuen oder schlucken. Es besteht eine
erhohte Gefahrdung durch weitere Krankheiten, isshdere durch Lungenentziindungen
und andere Infektionskrankheiten. Infektionen dasungstraktes sind die haufigste
Todesursache in diesem Stadiuff?*

Der Verlauf der Krankheit bei Herrn Mirwald ist deach typisch fur eine Alzheimer-
Erkrankung.

Unter dem TiteAbschiednehmesteht der vierte und letzte Abschnitt von SchreiriRoman.
Er beginnt mit der Erinnerung der Ich-Erzahlerinesmen ,hellen, stechenden Schmé?z*

Aus der Perspektive des etwa funf- oder sechsj@hiigadchens, das sie damals war, und in
Prasens schildert die Erzéhlerin ein Erlebnis harey iKindheit. Weil ihr Vater geschéftlich
verreisen musste und die Mutter im Krankenhausidiawurde, musste die Ich-Erzahlerin
zehn Tage in einem Kinderheim verbringen. In demmdnt, als der Vater sie an die Hand
nahm und mit ihr das vertraute Zuhause verlie(§piete das kleine Madchen zum ersten
Mal Abschieds- und Trennungsschmerz, den sie ihegmLeben nicht mehr vergessen
wurde. Wieder prasent wird die Erinnerung an dierserzlichen Gefuihle von damals durch
die erneute und endgultige Trennung vom Vaterdigiser finf Monate nach seiner
Einlieferung im Pflegeheim starb. Margit SchreinketsErzahlerin macht den Schmerz des
Verlustes und die Trauer um ihren Vater Uber eldeweg darstellbar und begreifbar, indem
sie nicht von dem Abschiedsschmerz der erwachgeranerzahlt, die sie zum Zeitpunkt des
Todes des Vaters war, sondern von der Verzweiftleggkleinen Madchens angesichts der
Trennung von ihrem geliebten Vater. Die ErzahluaghKinderheim wirkt sowohl durch die
Verwendung des Prasens, als auch durch die Perspdks Kindes sehr unmittelbar und
authentisch und eignet sich daher besonders giMemunittiung von Emotionen.

Im Kapitel darauf macht sich die Erzahlerin Gedan#tartiber, wie ihr Vater gestorben sein
koénnte. Interessant ist, dass die Beschreibung \fwestellung vom Sterben des Vaters
durchgehend in Futur Il verfasst ist. Dies liegthivim der speziellen Eigenschaft des Futur Il
begriindet, sich nicht nur auf Zukunftiges, sondarch auf Vergangenes beziehen zu kénnen.

23 Gerschlager, Baumgarizheimer S. 188.
204 schreinerNackte VaterS. 107.
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Gerhard Helbig fasst diese Bedeutungsvariante des F wie folgt zusammen: ,Futur Il zur
Bezeichnung eines vermuteten Geschehens in deakgegheit [...].2%

Der Vater der Ich-Erzahlerin ist bereits verstorbam stellt sie sich ein mdgliches Szenario
vor, wie es zum Tod des Vaters gekommen sein ko@remmatikalisch lasst sich dies

durch das Futur Il ausdriicken. In einigen Fallasti&ich das Futur Il auch durch das Perfekt
ersetzen, hier ware dies allerdings nicht moégldine die Bedeutung der Erzahlung zu
verandern, da das Perfekt im Gegensatz zum Fukeirien Modalfaktor besitZ® Das
bedeutet, dass das Futur Il ausdriickt, dass esisiatin vermutetes Geschehen in der

Vergangenheit handelt, dessen sich der Sprecharsicher ist.

Die Nachtschwester wird einmal gekommen sein, uiiberprifen, ob mein Vater
noch atmet. [...]. Mein Vater wird gewul3t haben, warsie kommt. Er wird Angst
gehabt haben, sie konnte ihn wegschieben, beviot &st. [...]. Um der
Nachtschwester zu zeigen, dal3 er noch lebt, wirdieder Hand nach dem Galgen
getastet haben, der sich ihm aber gerade dann, wegeglaubt haben wird, ihn fast
erreicht zu haben, entzogen haben wird. In Wirkighwird mein Vater den Galgen
aber nie fast erreicht haben. Das wird er sich eurgebildet haben. In Wirklichkeit

wird er seine Hande langst nicht mehr haben helsemé&n®®’

Margit Schreiner findet in dieser Form zu erzaldenMoglichkeit, ihre Ich-Erzahlerin etwas
schildern zu lassen, das sie nicht erlebt hat aargemaf nicht erleben hatte konnen. Statt
die Erzahlung der Krankenschwester wiederzugebdrsarvom Sterben ihres Vaters aus
zweiter Hand und notwendigerweise ohne Innensighiezichten, versetzt die Tochter sich in
ihrer Vorstellung in den sterbenden Vater und dtzélas sich zugetragen haben kénnte und
was der Vater dabei gefuihlt haben konnte. Fiur didkWg dieser Passage ist es vollkommen
irrelevant, wie sich die letzten Stunden des Vaissichlich gestaltet haben, vielmehr geht

es um die subjektive Vorstellungswelt der Erzéahleri

Mein Vater wird mehr und mehr alle Wahrnehmungenawa3en nach innen verlegt
haben. Er wird mit der Zeit mehr selbst zum Lighwgrden sein als Licht gesehen zu

haben, mehr selbst Récheln geworden sein als geltdthiben, selbst die kiihle

205 Helbig: Deutsche GrammatilS. 39.
208y/gl. Helbig: Deutsche GrammatilS. 38.
27 schreinerNackte VaterS. 119-120.
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frische Luft gewesen sein. Es wird der 13. Oktdl®¥®4 gewesen sein. Und er — alles
selbst. Luft, Licht, Gerdusch, Stimmen, alles $eNbgr seine Hand wird immer noch
nach dem Galgen gezuckt hatéh

Eines der letzten Kapitel von Schreiners Romanrygnit einer Aufforderung der Tochter
an den Vater, die an eine signifikante Stelle zgiB® des Textes anknupft. ,Komm, laf3 dich
umarmen, Vati?®® leitet im vierten Kapitel des Romans eine Erinngrder Tochter aus
Kindheitstagen ein, die durchgehend aus der Se®indes erzahlt wird. Das leitmotivische
,Komm, laB dich umarmen, Vafi** wird im 28. Kapitel jedoch zu ,Komm, laR dich késs
Vati“?** umgeformt. Auch die erzahlerische KonstruktiorsdieTextstelle folgt nur auf den
ersten Blick dem Schema des vierten Kapitels, diesn,Komm, laR dich kiissen, V&ti®

wird erweitert, sodass der erste Satz des Kapéetst: ,Komm, lal3 dich kissen, Vati, jetzt,
wo alles zu spat ist* Diese Erweiterung macht deutlich, dass es nichedebende Ich des
Kindes ist, das hier spricht, sondern das erzabléctd das von einem zeitlichen Standpunkt
aus spricht, an dem ,alles zu spét” ist, der Vatso schon verstorben ist. Im Folgenden wird
eine Erinnerung an den Vater heraufbeschworenrhaiteder die Perspektive des Kindes,
also des erlebenden Ichs, vorherrscht, welchedaigs bald durch einen Einwurf des

erzahlenden Ichs unterbrochen wird.

Ich will nicht, dal3 du mich aus deinen Armen int Belen 1af3t, so dal3 ich auf dem
Rucken liege und mit den Beinen zapple. Ich wirfidupt nicht ins Bett. Du
brauchst gar nicht so scheinheilig zu tun, ich éassch nie mehr ablenken. Auch
nicht von deinen alten Geschichten, die ich sowsebon lange kenne. Erzéhle sie
einem anderen. Was habe ich zu tun mit den vemtgid&rabern deiner Eltern in
Bohmen? Ein Grab, hast du gesagt, als du noch bBprekonntest, muf3 gepflegt

werden?t*

Der Ubergang von der Sicht des Kindes zur Sichiedeschsenen Ichs ist so flieRend, dass

man ihn auf den ersten Blick Uberlesen kdnnte, \dareicht der kurze Temporalsatz, der nur

28 gchreinerNackte VaterS. 121.
29Epd. S. 21.

20Epd. S. 21.

211 Epd. S. 137.

212Epd. S. 137.

23Epd. S. 137.

214Epd. S. 138.
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aus der Sicht des erzahlenden Ichs der erwach3edter verstanden werden kann. ,Als du
noch sprechen konnte$t® zeigt an, dass der Vater zum Zeitpunkt, an denSder
niedergeschrieben wurde, eben nicht mehr sprechremé. Im weiteren Verlauf des kurzen
Kapitels denkt die Tochter Gber die Urne ihres Yatech und dartber, dass diese in ihrer
Betonnische ,fiir alle Ewigkeit gut aufgehob&i‘sei.

Die Gedanken der Tochter schlie3en mit einer aypkiathen Vorstellung, in der der Vater,
geschutzt in seiner Urne, selbst den Weltuntergdegstehen wird.

215 SchreinerNackte VaterS. 138.
Z8Epd. S. 139.
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5.2. Das Motiv der Nacktheit

Am Schluss meiner BetrachtungenNackte Vatemaochte ich noch auf ein besonderes Sujet
in diesem Text eingehen.

Die Nacktheit des Vaters stellt in Margit Schres\Boman ein Motiv dar, das sich wie ein
Leitfaden durch die gesamte Erzahlung zieht. Bezndmmit dem TiteNackte Vaterwird
Nacktheit innerhalb des Textes in verschiedensiemai®nen dargestellt oder erwahnt,
immer jedoch — mit einer einzigen Ausnahme, aufchenoch zurickkommen werde — im
Zusammenhang mit der Person des Vaters. Nur argeidtellen zu Beginn des Romans
wird der nackte Vater als gesunder Mann dargestltsentlich haufiger wird die Nacktheit
des Vaters in Verbindung mit dem verwirrten und den Alzheimer-Erkrankung
gezeichneten alten Mann thematisiert.

Als die Ich-Erzéahlerin noch ein Kind war, schiee @llacktheit des Vaters ein Ausdruck
seiner physischen Gesundheit und Starke zu secktNpringt der durchtrainierte Vater in
,eiskalte Gebirgsbache und Almse&Hund nackt vollzieht er auch die tagliche
Morgengymnastik vor dem offenen Fenster. Mit seimackten Korper erinnert dieser vitale
Vater an die idealisierte Nacktheit griechischeulturen. Die Nacktheit kann demnach als
ein Symbol fir die Vitalitdt und Kraft des von deschter bewunderten Vaters gesehen
werden. Doch es sind zwei Bilder des nackten VatkesSchreiner in ihrem Text darstellt.
Neben dem jungen, gesunden Vater wird auch denaeKrankheit gezeichnete Vater als
nackt beschrieben, hier verweist die Nacktheit damer nicht mehr auf Starke und
Lebenskraft, sondern fungiert vielmehr als ein Sghfiir die Verletzlichkeit des dementen
Menschen. Der kranke alte Mann irrt nackt durchidass, weil er vergisst, sich anzuziehen.
Er sitzt nackt im Fernsehsessel, obwohl die Tempedafir zu niedrig ist und er ist nackt,
als er nach seinem Zusammenbruch in eine Wolldgetackelt wird. Die Nacktheit zeigt an
diesen Stellen des Textes die zunehmende Hilflegigles Vaters, indem sie die
Verwundbarkeit seines Korpers betont. Der Vateniigit nur nackt im Sinne von
unbekleidet, er ist auch nackt im Sinne von schstallenn er kann der Krankheit, welche
sich seiner bemaéchtigt, nichts entgegensetzen.

Petra Bagley zeigt die doppelte Bedeutung des N&ekts in ihrem Essafxposing’ our
Fathers: Alzheimer’s and Alcoholism in an Austrietting indem sie die beiden
unterschiedlichen Bilder des nackten Vaters ertéiute

27 SchreinerNackte VaterS. 54.
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two portraits depicted by the author, the one behmgghealthy father who exercised in
the nude; the other being the sick and vulneradledr, who due to Alzheimer’'s
becomes increasingly confused, and is not awarkeofact that he sleepwalks naked

and goes out oft he house at night, nakéd.

Die Nacktheit des Vaters besteht nicht notwendiges®nur darin, dass er unbekleidet ist.
Wenn er sein kiinstliches Gebiss nicht tragt, igiadnlos, das bedeutet, ein Teil von ihm ist
auch dann nackt.

Hochst interessant ist in diesem Zusammenhangetige |Absatz in Schreiners Roman, in
dem die Erzahlerin schildert, wie sie nach einerslandsaufenthalt zu ihrer Familie nach
Berlin zurtickkehrt. Die Ich-Erzahlerin beschreibdieser Szene den noch unversehrten,
gesunden nackten Kérper ihres Mannes und steiedidem Korper ihres greisen Vaters
gegenuber, indem sie das intakte Gebiss ihres Mametent, welches im Kontrast zur

Zahnprothese des Vaters steht.

Nachdem ich in der darauffolgenden Nacht spat idiBgelandet und mit dem Taxi nach
Hause gefahren bin und auf Zehenspitzen durch dienihg laufe [...], kommen sie
plétzlich aus dem Wohnzimmer. Meine Tochter sitztlar Schulter meines Mannes,
trommelt mit den Fersen auf seiner nackten Brudtlaoht. Auch mein Mann lacht und
zeigt sein vollstandiges, makelloses G&biR

218 Bagley:Alzheimer's and AlcoholisnS. 250.
29 SchreinerNackte VaterS. 145.
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6.,99% wahr, 99% erfunden®:
Autobiografische Spuren in den Texten von Arno
Geiger und Margit Schreiner

,Die Erinnerung ist eine Erfindund?

Dieser Satz stammt urspriinglich aus einem Essaylmamargit Schreiner und ist in diesem
Zusammenhang einem Gesprach entnommen, welch@sigign im Sommer 2008 mit der
Germanistin Christa Gurtler flhrte. Schreiner st in dieser Unterhaltung unter anderem
ihre Einstellung zur eigenen Lebensgeschichte wkéint, dass diese ,Ausgangspunkt ihres
Schreibens®®! sei. Davon, dass ihre Werke autobiografisch sefistanziert sie sich jedoch
und ,grenzt [...] sich [...] ab von Begriffen wie Wateihund Authentizitat®2. Auf die Frage
des Publikums, inwieweit ihre Texte autobiografiseien und was erfunden und was wahr
sei, antworte Schreiner, wie Eugenie Kain in ihiessayvon der Lust, der Autorin auf den
Leim zu gehe®i® berichtet, mit der schlichten Feststellung: ,Alisszu 99 Prozent erfunden
und alles ist zu 99 Prozent walf*

Damit deutet die Autorin augenzwinkernd an, dassessg Sinn hat, tiber den Grad an
Authentizitat ihrer Texte nachzudenken. Denn ,jEdi@nerung ist eine Erfinduné®, betont
sie im Interview mit Gurtler und fahrt fort:

Kaum ist etwas vorbei, kann es nicht mehr so reyzmit werden, wie es war. [...]
Dazu kommt, dass ich im Schreibprozess selbstemg@nes Leben als Material
behandle. Ich wahle aus, filtere, wiederhole, stnei &ndere um. Ich sehe da fir mich
keinen Unterschied in der Behandlung eigenen agenden Materials. Mein eigenes
kenne ich einfach nur am bestéf.

Margit Schreiners Schreiben ist nach eigener Awssag ihrer Biografie beeinflusst, doch
stellt diese stets nur das Ausgangsmaterial ddchee von der Autorin auf verschiedenste

220 Christa GurtlerMargit Schreiner im Gesprach mit Christa GiirtleMegin eigenes Leben kenne ich am
besten". In: Die Rampe 03/08 (2008), S. 14.
21Epd. S. 7.
22Epd. S. 7.
22 Eugenie KainVon der Lust, der Autorin auf den Leim zu gelienDie Rampe 03/08 (2008).
24Epd. S. 107.
225 Giirtler: Gesprach mit Margit Schreines. 14.
#%Epd. S. 14.
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Weisen weiterverarbeitet wird.

Neben Schreinefdackte Vatehat auch Arno Geigers ErzahluDgr alte Konig in seinem

Exil autobiografische Ziige. Dieser Ansicht ist die fatarkritikerin und -wissenschatftlerin
Daniela Strigl, die in ihrer, 2011 in der Zeitsé¢htiiteraturenerschienenen, Rezension
schreibt: ,Dies ist, ohne jedes Versteckspiel,aitobiografischer Text: Arno Geiger schreibt
nicht Gber irgendeinen Vater, er schreibt GbereseMater August Geiger, tGber sich und seine
Familie [...].**” Mit dieser Meinung ist Strigl unter den Rezensemnen Geigers Erzahlung
nicht alleine, Franz Haas bezeichnet in seiner Raae fur dieNeue Zircher Zeitung

Geigers Text als ,Familiengeschichte, Kindheitseeimung und Autobiografie, Dorfchronik
und Weltbetrachtung®® und auch Hans-Jost Weyandt v&piegelsagt tiber die

Erzahlerfigur in Geigers Text: ,Dieser Erzahleristverkennbar Arno, der Sohn [.. $*

Dieser Annahme, dag3er alte Konig in seinem Ex@line autobiografische Geschichte sei,
folgend, stellen manche Kritiker die Frage, wied&es Familie, insbesondere der Vater als in
erster Linie Betroffener, damit umgehe, dass AindBeich tber sie geschrieben hat. In
einem Interview mit derBpiegel Onlinesom Marz 2011 wird Geiger die Frage gestellt, ob
sein Vater mit einem solchen Buch Uber sich undeskrankheit Gberhaupt einverstanden
gewesen war€° Was die Redakteure hier ansprechen, ist die Teesaass Arno Geiger
seinen Vater und dessen Krankheit zum Thema sEmé@hlung gemacht hat, zu einer Zeit,
in welcher der Vater geistig nicht mehr in der Lage, etwaige Einwande anzubringen oder
sich gegen die Verdoffentlichung und die Vermarktsemer Geschichte zu wehren. Wahrend
derSpiegelin seinen Interviewfragen wertneutral bleibt, veariindere Kritiker in ihren
Rezensionen zu Geigers Text dem Autor vor, seireenals Material fir ein neues Buch
regelrecht zu missbrauchen. Unter dem Tredsche Idyllevertffentlichte Christopher
Schmidt in deSuddeutschen Zeiturgne vernichtende Rezension zu Geigers Erzahiaong,
der er dem Autor latente Aggressionen gegen deer\daterstellt, welche er unter anderem
dadurch kompensiere, dass er die Defizite des demémannes innerhalb der Erzahlung

detailliert zelebriere.

227 Daniela Strigl\Wenn alles zu entgleiten scheilmt Literaturen 02/11 (2011), S. 72.
228 Franz Haas: Monument fiir einen Lebenden. http:waz.ch/aktuell/feuilleton/literatur/monument-fuer
einen-lebenden-1.9423455
22 Hans-Jost Weyandt: Die Kunst des PortratistenoABeigers "Der alte Konig in seinem Exil".
http://www.spiegel.de/kultur/literatur/buecher-desnats-sterben-und-verderben-alles-in-der-nachbaftsa-
744482 html
230 gepastian Hammelehle, Hans-Jost Weyandt: Bestgelter Arno Geiger: "Das Ende des Lebens ist auch
Leben" http://www.spiegel.de/kultur/literatur/bestsellartar-arno-geiger-das-ende-des-lebens-ist-auch-laben
745909.html
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Allzu ausfihrlich schildert Geiger die Fehlleist@mgdes Vaters und zitiert ausgiebig
seine surrealen Repliken. Er rechtfertigt dies seiner professionellen Zustandigkeit.
Denn, so schreibt Arno Geiger: ,Die Ausdruckswéiseindruckte mich, ich fuhlte
mich in Berihrung mit dem magischen Potential dért&/.’ [...] Dabei setzt Geiger
den Vater so in Szene, wie es ehrgeizige Elterihneitn Wunderkind tun: Der Sohn
fuhrt Regie und gibt die richtigen Stichworte, watin liegt schon auch eine
unterschwellige Aggression. Kompensiert wird digsesstellen von Defekten durch
gefiihlige Einlassungen tiber die Verganglichk&it.

Gegen Ende seines Artikels vergleicht Schmidt Gseigext mit einem Bericht des
amerikanischen Schriftstellers Jonathan Franzeltheesich ebenfalls mit der
Alzheimererkrankung des Vaters auseinandersetdtgalangt zu dem Urteil: ,Im Gegensatz
dazu [zu Franzens Text, Anm. S.K.] schiebt Geigéren Vater einfach an die Rampe und
schopft den asthetischen Mehrwert ab, der sichsetirst ergibt

Neben der scharfen Kritik Schmidts gibt es allegdiauch einige sehr positive Reaktionen
aufDer alte Konig in seinem ExiFelicitas von Lovenberg nennt Geigers Erzahlumg i
Feuilleton defFrankfurter Allgemeinen Zeiturg011 gar ,die wertvollste Lektire dieses
Friihjahrs®*® Sie bewertet die Motive und Beweggriinde Arno @esigiber die Krankheit
seines Vaters und dessen Lebensgeschichte zulsamigrundlegend anders als Christopher
Schmidt von deBiiddeutschennd Ulrich Stock von dezeit”,

Arno Geiger hat mit seinem Buch Der alte Kénigeamem Exil“ viel mehr
geschrieben als das Portrat seines Vaters, einasniéls, der seine
Aul3ergewdhnlichkeit erst spat, am Rande der Dammgezu erkennen gab. Und
doch ist es leichter, auf Anhieb zu sagen, wasdiBsich alles nicht ist: Es ist kein
Buch Uber Demenz, es ist keine Familienaufstellurdyerst recht, anders als die
meisten anderen Sohnesbulcher Uber Vater, ist ae Rdirechnung. Stattdessen ist
.Der alte Konig in seinem Exil“ eine tiefgriindigeharaktervolle und zeitlos giltige
Auseinandersetzung mit dem, was jeden angeht: étigiKrankheit, Heimat und

1 Christopher Schmidt: Falsche Idylle. http://wwveddeutsche.de/kultur/arno-geiger-der-alte-koenig-in
seinem-exil-falsche-idylle-1.1058426
232 Christopher Schmidt: Falsche Idylle. http://wwveddeutsche.de/kultur/arno-geiger-der-alte-koenig-in
seinem-exil-falsche-idylle-1.1058426
#3 Eelicitas von Lovenberg: Wenn einer nichts weifl doch alles versteht
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rez@men/belletristik/arno-geiger-der-alte-koenigsginem-
exil-wenn-einer-nichts-weiss-und-doch-alles-verstE$07380.html
#34ygl. Ulrich Stock: Material Vater. http://www.zeite/2011/08/L-B-Geiger
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Familie. Eine Reflexion Gber das, womit man niehtig wird. Und obwohl man es
darf, scheut man sich fast, dieses gewaltige sahBath grol3 zu nennen, denn Arno

Geigers Gestus ist ein demditiger, bescheidenéevigller, dankbaref*®

Ohne an dieser Stelle genauer auf die verschiedenigkpunkte der einzelnen Rezensenten
einzugehen, mdchte ich festhalten, dass sich antremzutiefst ambivalenten Reaktionen
darauf, wie Arno Geiger dieses Buch geschriebemhaidass er es Uberhaupt geschrieben
hat, zeigt, welche Problematiken auftreten, wennleixt als autobiografisch begriffen wird
und dass ein solches Textverstandnis grundlegendrtdiund Weise, wie der Leser den Text
rezipiert, verandert.

Arno Geiger deutet an, dass ihm das SchreiberDasralte Kénig in seinem Exilicht leicht
gefallen sef*® Dass das Buch iber den Vater erst iiber zwanzig dath Beginn von dessen
Alzheimer-Erkrankung erschien, scheint dies zudiggn. Es hat den Anschein, als habe der
Sohn lange gezdgert, bevor er sich entschlosBuaels Uber den Vater zu schreiben. Im
letzten Kapitel vorDer alte Konig in seinem Exdlpricht Arno Geiger uber die

Entstehungsgeschichte seines Buches.

Ich wollte mir mit diesem Buch Zeit lassen, ichénabchs Jahre darauf gespart.
Gleichzeitig hatte ich gehofft, es schreiben zwunkdn bevor der Vater stirbt. Ich
wollte nicht nach seinem Tod von ihm erzahlenwolite Gber einen Lebenden
schreiben, ich fand, dass der Vater, wie jeder Mknsin Schicksal verdient, das
offenbleibf®’

Zum Zeitpunkt, da ich diese Sétze schreibe, bifeisthgenau halb so alt wie er. Es
hat lange gedauert, hierher zu kommen. Es hat |geglauert, etwas herauszufinden
Uber die grundlegenden Dinge, die uns getrieberehatlie Menschen zu werden, die

wir sind. 238

% Felicitas von Lovenberg: Wenn einer nichts weifl doch alles versteht.
http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rez@men/belletristik/arno-geiger-der-alte-koenigsginem-
exil-wenn-einer-nichts-weiss-und-doch-alles-verstE$07380.html
230\/gl. Geiger:Der alte Kénig S. 188-189.
237 Epd. S. 188-189.
28 Epd. S. 189.
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Auch auf die Frage, warum Arno Geiger letztendtiokeh dieses Buch Uber seinen Vater und
dessen Krankheit geschrieben hat, findet sich iredgahlung indirekt eine Antwort.

Irgendwann wird der Vater den Atemzug tun, aufkign weiterer mehr folgt. Das
macht mich witend, der ganze Aufwand — und wofsiatlas? [...] Orte, die wir
nutzen, werden von anderen genutzt werden. Di®&tran denen wir fahren, werden
von anderen befahren werden. Der Platz, auf dervdger ein Haus gestellt hat, wird
von anderen Menschen bewohnt werden. Jemand vér@ekschichten, die ich
erzahle, weitererzahlen. So absurd und traurig &se&rrangement ist, so richtig
kommt es mir vof*®

Das Schreiben Uber den Vater scheint fir Arno Geigeh ein Schreiben gegen das
Vergessen zu sein. Wéahrend die Erinnerungen desd/atit fortschreitender Krankheit
dahinschwinden, schreibt der Sohn seine Erlebmmssdem Vater auf, ordnet die
verschiedenen Eindriicke zu einem neuen Bild desr¥atlas naturgemaf nicht mehr
dasselbe ist, das Arno friher von August gehalbe hat

,ES ist eine seltsame Konstellation. Was ich ihrbegé&kann er nicht festhalten. Was er mir
gibt, halte ich mit aller Kraft fest°

~wWenn ich mich frage, was der Vater fur ein Mengthpasst er manchmal ganz leicht in ein
Schema. Dann wieder zerbricht er in die vielen &tst, die er im Laufe seines Lebens
anderen und mir gegeniiber eingenommen 444t

239 Geiger:Der alte Konig S. 181.
240Epd. S. 178.
241Epd. S. 185.
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7. Zusammenfassung

Im textanalytischen Teil, der den Schwerpunkt meArbeit bildet, habe ich drei
zeitgendssische deutschsprachige Texte, die siehsiv mit dem Krankheitsbild
Demenz/Alzheimer auseinandersetzen, nach erzahdtimnen Kriterien zu analysieren und
—in Anlehnung an den Titel von Eberhard Lammentéldtheoretischer Abhandlung — die
,Bauformen des Erzahlerf$?in ebendiesen Texten aufzuschliisseln versucht.

Als theoretische Grundlage dienten mir zu meinegetsuchung verschiedene Klassiker der
erzahltheoretischen Forschung. Die Analysekritemgmich auf meine Texte anwandte,
entstammen zum GroRteil Gérard Genettes Abhandimrzahlung*. An verschiedenen
Stellen meiner Textanalyse habe ich Genettes Bh&itie mit Ansatzen verschiedener
anderer Erzahltheoretiker erganzt. Das erschiennsiiesondere an Textstellen sinnvoll, die
eine tiefergehende Untersuchung erforderlich maghitie allein mit Genettes
erzahltheoretischen Kategorien nur bedingt mogieWwesen ware. Insbesondere in das
,dichtungslogische Spezifikum des Ich-Erzahléfi§das in zwei der von mir untersuchten
Texte eine wesentliche Rolle spielt, gibt JirgeteRen in seiner Poetik epischer Texte einen
detaillierten Einblick.

Neben den erzahltheoretischen Grundlagentexteregsich auch eine Grammatik der
deutschen Sprache als hilfreich, um die spezidligenschaften grammatikalischer
Konstruktionen und ihrer moglichen Bedeutungenihak eines Erzahltextes genau
bestimmen zu kdnnen.

Die Erzéahltheorie erschien mir zur UntersuchungTaexte Uber Alzheimer insofern gut
geeignet, als sie unmittelbar am Text arbeitetdegben Struktur zu beschreiben versucht.
Meine Leitfragen bei dieser Arbeit Gber das PhanoAdeheimer in zeitgendssischen
deutschsprachigen Erzahltexten fragten nach dest€®amg von Alzheimer innerhalb der
Erzahlung und nach der Vermittlung der Krankherctiudie Erz&hlerfigur. Einen guten
Einblick in die Beschaffenheit dieser mysteriésekr&nkung gab mir das unter dem Titel
Alzheimer, die Krankheit des Verges$éherschienene Buch von Willibald Gerschlager und
Gert Baumgart. Zum Verstandnis von Alzheimer ate éilystifikationen schaffende
Metapher waren Susan Sontags Essagskheit als Metaphéf® undAids und seine

242 ammert:Bauformen
243 GenetteErzéhlung
244 petersenErzahlsystemes. 56.
245 Gerschlager, Baumgasizheimer
246 gontagKrankheit als Metapher
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Metapherd*” maRgeblich. Obwohl Sontag sich in diesen Schrifieht mit dem
Krankheitsbild Alzheimer oder Demenz allgemein smeedersetzt, hat sie scharfsinnig
analysiert, wie bestimmte Krankheiten von der Gssleaft mystifiziert — im Fall der
Tuberkulose zeitweise sogar glorifiziert — und Betdeutung aufgeladen werden. Besonders
interessant ist, dass sie auch die Kriterien alfdeéte eine Krankheit erfullen muss, um in
groRerem Umfang metaphorisiert zu werden. DiesteKen mit den Merkmalen der
Alzheimer-Krankheit zu vergleichen, schien mir hétdinteressant, insbesondere wegen der
Tatsache, dass Alzheimer und Demenzerkrankungektoellen medialen Diskurs mit einer
geradezu inflationaren Haufigkeit in Erscheinuregen. Dieser ,Alzheimer-Boom* lasst sich
nicht allein durch die zunehmende Bedeutung denlktrait aufgrund der immer héher

werdenden Lebenserwartung der heutigen Gesellsehddiren.

Die drei Texte, die ich zur genaueren Untersuchausgewahlt habe, mussten, um den
Materialkorpus einzugrenzen, zwei Kriterien erfiilll&s musste sich um deutschsprachige
Erzahltexte handeln, die in den letzten zwanzigelabrstmals verodffentlicht wurden.

Dass es sich nun bei allen drei Texten um die Weaskerreichischer Autoren handelt, war
ein Zufall.

Arno Geigers Erzahlung Uber seinen an Alzheimeragikten Vater war allein durch sein
Erscheinen im Frihjahr 2011 interessant. Die Altiétadles Textes erlaubt einen Vergleich
mit dem vierzehn Jahre alteren Roman Margit SchrsirZeitlich zwischen den beiden eben
erwahnten Werken wurde Gudrun Seidenauers R&uégetrennte Tag2007 veroffentlicht.
Dass gerade dieser Text kaum Beachtung seiteristdeaturkritik erfahren hat, verwundert
mich sehr. In meinen Augen ist er der formal umdkgtirell am anspruchsvollsten
konstruierte Text, der vor allem durch seine paxamlomutende Erzahlperspektive
beeindruckt. Wahrend das Phanomen Alzheimer urgkale Auswirkungen auf Kérper und
Geist eines Menschen bei Schreiner und Geigemigoim der Fremdbeobachtung
wahrgenommen werden, nitzt Seidenauer die Moglitdrkees fiktionalen Erzahlens und
lasst eine an Alzheimer erkrankte Frau selbst sgirec

Eines der wesentlichen Merkmale und Ausgangspuefitr tVerunsicherung gegeniber der
Alzheimer-Krankheit ist die Tatsache, dass mantnahl3, wie es sich anfuhlt dement zu
sein. Wahrend man durch unzéhlige sogenannte Kiiehsb— das Spektrum reicht von
Erfahrungsberichten Betroffener tiber klassischg&mrbicher bis hin zu wenig
wissenschatftlich klingenden Titeln wie ,Krebs matirlichen Mitteln heilen” — einen
Eindruck davon bekommen kann, wie es ist, an Kegkisankt zu sein, ist dies fur Alzheimer

247 3ontagAids und seine Metaphern
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nicht moglich. Es gibt keine Berichte dariber, gigh Alzheimer im fortgeschrittenen oder
gar im schweren Stadium anfiuhlt, schlicht aus deon@ dass es ein Spezifikum der
Krankheit ist, dass der Betroffene sein Erlebenkdankheit nicht mehr schildern kann.
Diese Problematik umgeht Gudrun Seidenauer, indesich der Freiheit des literarischen
Ausdrucks bedient.

Auch Arno Geigers und Margit Schreiners Texte ikleheimer unterscheiden sich stark
voneinander, obwohl sie beide autobiografische Ziggen. Margit Schreiners Erzahlerin ist
eine genaue Beobachterin, die mit gescharftem BleckNiedergang des Vaters in allen
Details erfasst. Das bedeutet jedoch nicht zwingdass Schreiners Roman ausschlief3lich
traurig ware. Ganz im Gegenteil: Schreiners subitliemor sorgt immer wieder fir
,moments of light-heartednesé®, wie Petra Bagley schreibt.

Arno Geigers Text geht mit der Demenz seines Vaarsdsatzlich anders um. Im Zentrum
seines Erzahlens steht die Person des Vaters.hE§&geger weniger darum, die aul3eren
Anzeichen des fortschreitenden Verfalls zu dokuieegr, im Mittelpunkt seines Interesses
steht die Personlichkeit des Vaters, die sich mitktankheit naturgemaf verandert. Geiger
versteht es jedoch auf glaubhafte Weise, zu zetpss die Alzheimer-Krankheit nicht nur
traurige Momente schafft und auch die individu€lrsonlichkeit eines Menschen nicht

ganzlich dieser Krankheit zum Opfer fallen méfSs.

248 Bagley:Alzheimer’s and AlcoholisnS. 248.
249ygl. Geiger:Der alte Kénig S. 60.
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Abstract

In meiner Arbeit untersuche ich die Darstellung @®menzerkrankungen, insbesondere von
Morbus Alzheimer, in der zeitgendssischen deutselefigen Literatur. Dabei werden
ausgewahlte Texte nach Kriterien der erzéhlthesimeéin Forschungen von u.a. Gérard
Genette und Jirgen Petersen analysiert.

Es gilt herauszuarbeiten, welcher Erzahlstrategiieim ein literarischer Text bedient, wenn
von Alzheimer gesprochen wird und auf welche Wdisevermittlung des Alzheimer-Motivs
durch die Figur des Erzahlers erfolgt. Der textgiimthe Teil macht den Grol3teil dieser
Arbeit aus und wird durch ein kurzes theoretisdiagitel zu den Grundlagen der
Erzahltheorie erganzt, wahrend spezielle erzahlétsche Aspekte innerhalb der
Textanalyse erlautert werden.

Die literarischen Werke, die fir diese Untersuchanggewahlt wurden, sind folgende:
Arno Geiger:Der alte Konig in seinem Ex{P011), Gudrun Seidenaudwufgetrennte Tage
(2007) und Margit SchreineNackte Vate1997).
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