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Einleitung

Diese Arbeit beschaftigt sich mit Cyborgs und dgsevblematischen ldentitaten. Der
Hauptfokus liegt dabei auf einer Analyse vBoboCop und Ghost in the Shéll
Verweise auf andere Beispiele aus Literatur undnFietten sie dabei sowohl
thematisch als auch literaturhistorisch in einenhrRen ein. Durch das
unterschiedliche Produktionsland bieten sich keltar Vergleiche an, die
eingeflochten werden. Die prinzipiell méglichen Tediken, die sich in Bezug auf
den Cyborg anbieten, sind enorm umfangreich, ustljéle kénnte bei umfassender
Ausarbeitung eine eigene Diplomarbeit fullen. Deg&re konzentriere ich mich auf
Themen, die in beiden Filmen meiner Meinung nackobders prasent sind, und
versuche damit ein moglichst breites Spektrum abekeh ohne in die Beliebigkeit

abzudriften.

Zuerst mochte ich natirlich die Begriffe, mit deneh arbeiten werde, definieren.
Dabei zeigen sich schon die ersten Unterschiedschwn Mensch-Maschine-Cyborg,
die anhand von verschiedenen Priméar- und Sekund@ntaintersucht werden. Ein
etwas ausgefallenerer Unterpunkt sind hier die cheeslenen Kampfstrategien von

Mensch und Maschine, die sich aber, denke ichpalysieren lohnt.

Mit der fortschreitenden Entwicklung der Technotgrird unser Leben nicht nur
erleichtert. Dystopische Zukunftsvisionen zeicheandsteres Bild von einer Zeit, in
der wir die Kontrolle tber die Technologie verlierend sie sich gegen uns wendet.
Diese sind naturlich fern am Horizont, aber bergitder Realitat finden wir z.B. bei

Drohneneinsétzen Ansatze, die in diese Richtungemeli

! RoboCop. Regie:Verhoeven, Paul. United States? 198
2 Ghost in the Shell. Regie: Oshii, Mamoru. Jap&951
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Der Cyborg ist immer ein Reprasentant der Technejatp sie durch seinen Korper
stets prasent ist. Starke Gegensatze in der wesudfrasentation finden wir bei
RoboCopund Ghost in the Shelsowohl was das jeweilige Medium betrifft als auch
den technologischen Cyborg-Kérper. Dies hat auderschiedliche Auswirkungen
auf die Zuseher in Bezug auf ihre Identifikationt mém/der Protagonistin und dem

darauffolgenden Bruch.

Dies leitet Uber zu der Frage des Geschlechts @ndSdxualitat des Cyborgs und
seines fast vollstandig artifiziellen Korpers. Usthiedliche Zugange finden sich

auch hier, von Distanz zum eigenen Korper bis zugrklompensation.

Fur die Arbeit geschaffen, scheint der Cyborg marahnur mehr flr jene zu
existieren. Sowohl der Mensch als auch der Cybatgeisen wenig mehr als ein
Werkzeug zu sein, dessen Wert rein durch seinerzedubestimmt wird. Der
Kapitalismus halt sie in engen Grenzen, gegen diavie auch seine menschlichen
Kollegen, nur bedingt erfolgreich aufbegehren kawiordergriindige, zwiespaltige
Happy-Ends verbleiben meist auf einer individuellebhene, bei denen sich die

Protagonistinnen jedoch mit dem System auf seltdaieise ausgesohnt prasentieren.

Nach der Auseinandersetzung mit den ProblematilesnGy/borg-Korpers und seiner
Identitat als Arbeiter untersuche ich die korpéwino Spuren der Menschlichkeit, die
sich in Cyborgs zeigen. Ihre Vergangenheit istssteth und gleichzeitig uneinholbar
fern. Eine Rickkehr zu ihrem Menschsein ist nicldghch und die Gestaltung einer
neuen ldentitat notwendig. Hier finden sich unteisdliche Losungsansatze, die aber

gemeinsam haben, dass sie ein positives Bild deurfides Cyborgs zeichnen.



1. Begriffsdefinition

Der Begriff ,,Cyborg” wurde von den Wissenschaftiéfanfred Clynes und Nathan S.

Kline 1960 in dem Artikel ,Cyborgs and Spatefeschaffen und ist eine Abkiirzung
fur ,Cyber organism*. Er bezeichnete urspringlieh itirer Ansicht nach notwendige

technologische Verdnderung des Menschen, um imalWédben und arbeiten zu

konnen. Uber die Jahre erfuhr er verschiedene Dgaty insbesondere die Grenze,
ab wann ein Mensch ein Cyborg ware, verschob sichar wieder und kann bis heute
nicht klar definiert werden. Fir manche, daruntéwi€ Hables Gray ist jeder ein

Cyborg, dessen Korper auf irgendeine Weise teclgnsib verandert wurde, seien es
Prothesen, ein Herzschrittmacher, oder eine Brille.

Everyone is a cyborg who has been ,technologicaligdified in any

significant way

Fur Erik Davis waren die Menschen sogar bereits emr@yborgs durch ihre

Verwendung von Werkzeugen:

These tools and technologies have woven themsealt@she social fabric of
the world

3 Clynes, Manfred E. and Kline, Nathan S. Cyborgs nd a Space.

http://de.scribd.com/doc/2962194/Cyborgs-and-Syzlgees-Kline 1960
* Gray, Chris Hables: Cyborg Citizen. Politics il tRosthuman Age. London: Routledge. 2001. S. 2

® Davis, Erik: TechGnosis. Myth, Magic and Mysticismthe Age of Information. London: Serpents
Tail. 1999. S. 10
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Bekannte reale Beispiele fur Cyborgs, die sich den Brillentrager-Cyborgs doch
deutlich unterscheiden, waren u.a. Tom Whittaker, den Mount Everest mit einer
FuBprothese erklomm, Oscar Pistorius, der mit zBeinprothesen 2011 die
Qualifikation fir die Leichtathletik WM 2011 schadff. der farbenblinde Kiinstler
Neil Harbisson, der mit einer speziellen Kamera aif seinem Kopf montiert ist,
Farben hort oder der britische Wissenschaftler Kevin Warwit sich im Zuge des
.Project Cyborg" einen Chip, mit dem er unterschite technologische Gerate

bedienen konnte, in seinen Arm implantieren liel3.

Die Idee des Cyborgs lasst sich bis zur griechisdigthologie zurlckverfolgen, in
der Hephaistos den bronzenen Beschitzer Kretags, Taéischafft. Ebenso findest man
sie in der Geschichte des Golems aus der judisdhadition. Genaugenommen
wirden sich fur diese zwei Beispiele jedoch auck Begriffe ,Roboter* oder
»2Android“ (humanoider bzw. menschenahnlicher Robodmbieten. Es stellt sich hier
naturlich die Frage, inwieweit Talos oder der Gol@sihumanoid bezeichnet werden
kénnen. Der Begriff ,Roboter” stammt aus Capekb®.U.R.: Rossum’s Universal
Robot& und wurde von ihm von ,robota®, also ,erzwungenddit* abgeleitet. Diese
Bezeichnung konnen wir so berihmten Beispielen aes Literatur- und
Filmgeschichte wie C3POHAL 9000, |, Robot! oder Olimpid? verleihen.

® Ppistorius kampfte erfolgreich vor Gericht um sdRecht bei den offiziellen Bewerben der
Leichtathletik starten zu durfen, da er keinen ¥ibrgegeniber Menschen ohne Prothesen habe. Bei
den darauffolgenden Paralympics wurde er uberraschar Zweiter — und beschwerte sich daraufhin,
dass sein siegreicher Konkurrent zu lange Prothesemendet habe, was ihm einen unfairen Vorteil
verschafft habe. Diese absurde Situation zeigt sefavierig es ist, selbst im sehr beschrankten Rahm
des Leistungssports, den Cyborg zu verorten. Eigkudsion Uber moégliches, zukinftiges ,Prothesen-
Doping“ — Menschen, die sich absichtlich Kérpegeaghtfernen, um mit Prothesen héhere Siegchancen
zu haben — entfachte sich im Umfeld.

’ Neil Harbisson erfocht vor Gericht das Recht, éimem Pass ein Foto von ihm mit seiner auf dem
Kopf montierten Kamera zu haben. Er argumentieidss die Kamera ein Teil seines Kérpers sei.

8 Capek, Karel: R.U.R.: Rossum’s Universal Robot&mWUniversal-Edition. 1968

® Star Wars I-VI. Regie: Lucas, George. United $tat®77-2005

192001: A Space Odyssey. Regie: Kubrick, StanleytadrStates. 1968

1 Asimoyv, Isaac: |, Robot. New York: Bantam Book808

2 Hoffmann, E.T.A.: Der Sandmann. Niirnberg: ICHvet&fner&Hafner. 2003
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Eine Variation des Roboters ist der ,Android“. Ceegriff wurde bereits 1740 von
Eberhard David Hauber verwendet. Laut ihm hat @hbNaude damit eine
sprechende Bildsaule von Albertus Magtiusezeichnet. Er leitet sich vaivdpog
(andros), dem Genitiv Singular vaivrp (arer, Mann) ab. Bekannte literarische
Beispiele waren FrankenstéinMaria®>, The Stepford Wive§, R2D2 (Star Wars),
Edward Scissorhantfs Datd®, Terminatot®, oder die Androiden aus Blade Rurffler
Meist wird der Begriff fir Roboter verwendet, di@en humanoiden Korper besitzen.
Eine menschenahnliche Personlichkeit bzw. Intefligén einem sehr klassischen
Roboterkérper wie bei Johnny'8wird dagegen normalerweise als Roboter mit einer
hoch entwickelten K.I. (kinstliche Intelligenz) leézhnet. Die wesentliche
begriffliche Unterscheidung ist also das AuRere.

Wir haben nun die Begriffe in etwa abgesteckt, admeizeigt sich bereits, dass die
Ubergénge zum Teil flieRend sind. Darum ist es eatlig, das Verhaltnis zwischen
Mensch — Cyborg — Maschine genauer zu betrachteinp@sonderem Fokus auf
Cyborgliteratur und -film, und hier insbesond®aboCopundGhost in the Shell

3 Hauber, Eberhard David: Der Android des Albertuaghus. In: Vélker, Klaus (Hg.): Kiinstliche
Menschen. Dichtungen und Dokumente Uber Golems, tthamli, lebende Statuen und Androiden.
Frankfurt am Main: Suhrkamp. 1994.

4 Shelley, Mary: Frankenstein. Boston: Bedford. 2000

!> Metropolis. Regie: Lang, Fritz. Deutschland. 1927

'® The Stepford Wives. Regie: Forbes, Bryan. UnitedeS. 1975

" Edward Scissorhands. Regie: Burton, Tim. UnitedeSt 1990

18 Star Trek: The Next Generation. Regie: Roddenb&ane. 1987-1994

9 Terminator. Regie: Cameron, James. United Stagss!

%0 Blade Runner. Regie: Scott, Ridley. Unites Stat682

21 Short Circuit. Regie: Badham, John. United States6
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2. Verhaltnis Mensch — Cyborg — Maschine

2.1 Unterschiede Mensch-Maschine

Zuerst sehen wir uns das Verhaltnis zwischen MenschMaschine an. Hier finden
sich nach Short zwei kontrare Positionen: Vitaligtsl Mechanists. Vitalists vertreten
die Meinung, dass es etwas Besonderes im Mensci@n aps ihn von den
Maschinef? unterscheidet, einen ,vital spark*.In Bezug auf diesen bieten Sci-Fi
Literatur und Filme eine weite Bandbreite, die an Seele oder dem Bewusstsein zu

Emotionen, Gefuhlen, Empathie aber auch Sterblitlokier Vernunft reicht.

Dieser Gedanke hat eine lange Tradition an Vertieiea. Hippokrates, Aristoteles,
oder auch Qi. Dagegen sind Mechanists, wie etwarnBsoHobbes oder Diderot, der
Uberzeugung, dass es keinen essentiellen Untedschi@schen Mensch und
Maschine gibt. In Cyborgliteratur und —film werdesehr oft beide Positionen
vermischt, namlich durch die Annahme, dass es auae besondere intrinsische
Qualitat des Menschen gibt, diese aber von eineschlae angestrebt bzw. erreicht

wird.

Der umgekehrte Fall ist dagegen rar.Mask$” ist ein Cyborg angewidert von der
Menschheit und will ein vollstdndiger Roboter werd®er Wunsch ein Cyborg zu
werden, wird ebenso selten portratiert. Entweded silie Protagonisten bereits
Cyborgs oder sie werden es wider WillenI’m a Cyborg, but that's OKP leidet die
Protagonisten an der Wunsch- bzw. WahnvorstellungCgborg zu sein. IiGalaxy
Express 999 reist ein Junge durch den Weltraum, um einen kighsn Kérper und
damit Unsterblichkeit zu erlangen.

Wahrend der Reise wird ihm aber langsam bewusst dim langes Leben in einem
artifiziellen Korper und die Aufgabe seiner menstdigén Eigenschaften alles andere

als erstrebenswert ist. Diese sind von so grol3emt,\Wass auch Data i&tar Trek:

2 0der auch den Tieren, Pflanzen, etc.

3 Short, Sue: Cybrog Cinema and Contemporary SubiggctBasingstoke: Palgrave Macmillan. 2005.
S. 35

24 Knight, Damon: Masks. In: Those Who Can: New Y@k Martin’s Press. 1973

% I'm a Cyborg, but that's OK! Regie: Chan-wook, RaBouth Korea. 2006

% Galaxy Express 999. Regie: Nishizawa, Nobutak@818981
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The Next GeneratiGhstetig versucht, menschlicher zu werden, oder & Mantra,
das immer wieder in der Serie beschworen wird, tnglitry to be better than | am!”.
Picard, der ,menschlichste* unter den Menschendeagem Schiff, fuhlt sich diesem
Spruch verpflichtet. Data bewundert ihn und die Btdren im Allgemeinen ob dieses
Gedankens und will ebenso besser werden, als .emigeinem Fall bedeutet dies
anscheinend, von den Menschen als einer der ihmerkannt zu werden, da ihre
Eigenschaften einen héheren Stellenwert habenealsethen.

In der Realitat sehen wir die Schwachen und Defieiber Kl sehr deutlich. So konnte
bis heute noch keine den Turing-Test bestehenadarinschliche Denken sich von
dem ,Denken” eines rationalen Programmes doch gehunterscheiden scheint.
Selbst die bloRRe Imitation ist nicht durchgehendyiiat), in einer Konversation zeigt
sich sehr schnell, dass das Gegeniber nicht méetsetl Aber auch in manchen auf
den ersten Blick sehr rational-logischen Fragastgikn findet der Mensch andere,
zum Teil bessere Losungen. Zum Teil auch, da ersaufe Erfahrung zurickgreift,
wahrend die Kls immer alles aufs Neue berechnensemjsund dies jeweils auf
dieselbe Art und Weise. AulRerdem verfugt der Menstler eine zusatzliche
Reflexionsebene, er ist sich seiner selbst undese®egentbers bewusst, und kann
flexibel darauf reagieren.

%" Star Trek: The Next Generation. Regie: Roddenb&egne. 1987-1994
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Gerade in den Schachduellen des amtierenden SchHuoteisters Kasparow gegen
den Schachcomputer Deep Blue zeigte sich, dasklelesch, wenn beide versuchen,
optimal zu spielen, zunachst unterlegen ist, eroghd gewinnt, wenn er auf
unkonventionelle, scheinbar ,irrationale” Loésungs#ze zurlckgreift. Dabei ist das
Spiel stark reglementiert, die Rechenpower von DRieje gewaltig, und doch kann
der Mensch scheinbar selbst in einer derart limére Umgebung Losungen finden,
die die reine Rechenleistung besiegen. Den SiegDiéep Blue brachte dann
gerichteweise die standige Anpassung seines Programach jedem Spiel durch
einen Menschen, da der Computer nicht dazu in dgelwar, aus seinen Fehlern zu

lernen?®

Ein wichtiger Teil des Spezialteams Ghost in the Shelist dementsprechend auch
ein Mensch, der bis auf einige Cyber-net Implangiteechtes Gehirn besitzt, genauso

wie eine Familie.

No matter how powerful we may be fighting-wise yatem where all the parts
react the same way is a system with a fatal flawke Lindividual, like

organization. Overspecialization leads to deathT

Wenn wir alle demselben Programm folgen, Problenfedéeselbe Art und Weise
l6sen, werden wir ab einem gewissen Punkt ausréemnerDann verlieren der
Computer beim Schach und die Agenteimost in the Shelhr Leben.

28 pandolfini, Bruce: Kasparov vs. Deep Blue. Thetétis Chess Match between Man and Machine.
New York: 1997
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2.2 Emotionen

Betrachten wir nun einen sehr verbreiteten Marker Menschlichkeit in Cyborg-
Literatur und —Film, die Emotionen. Im Unterschiad seinen Kollegen fehlen Data
u.a. diese. IrStar Trek: Generatiori8 bekommt er deswegen einen Emotionschip
eingesetzt. Die einsetzenden Geflhle Uberwaltigpanedoch, machen ihn zum Tell
handlungsunfahig und selbst seine Kameraden, dieniirmalerweise ob seiner
Andersartigkeit spottisch beldcheln, stimmen fimeeEntfernung des Chips, da er
gerade in dieser Andersartigkeit etwas Aul3ergewces beitrug, was kein Mensch
ersetzen konnte. So sicher sind sich die Mensgheselbst der Android Data, ihrer
Uberlegenheit, dass sie zu Beginn sowohl ihre egddefizite als auch die Starken

der anderen nicht sehen bzw. wahrhaben kénnen.

Menschliche Emotionen werden auch in anderen Filoferals eine den Menschen
einzigartige Fahigkeit beschrieben. Die Erinneruimgd#es Androiden David in
SpielbergsA.I. Artificial Intelligencé® beinhalten eine idealisierte Vorstellung seiner
liebenden Mutter. Nachdem die Menschen durch eiaeatsgeloscht wurden, halt er
deren Werte in Ehren, die damit die Menschheitsidliberdauern, wobei er jedoch

alle negativen Erlebnisse ausblendet.

In Screamer¥ infiltrieren und téten die gleichnamigen Robot& Menschen, indem

sie ihr Aussehen imitieren und ihre Emotionen, bdsos ihr Mitgefiihl, ausnutzen.
Sie werden ihnen dabei immer &hnlicher, bis eineaddodell der Screamers selbst
Emotionen entwickelt und aus Liebe einem Menschas lceben rettet. Auch hier
werden menschliche Werte gepriesen, indem sie atde Bagar von den feindlichen

Robotern nicht langer nur simuliert sondern tatBélelibernommen werden.

Sowohl inRoboCopals auch inGhost in the Shelllienen die Emotionen als Marker

ihrer Menschlichkeit, weisen dabei aber in entgggsstzte Richtungen.

RoboCop wirkt und verhalt sich zuerst wie eine eeMaschine, aber als er seine
menschliche Vergangenheit entdeckt, erwachen awhe sEmotionen. Diese

9 Star Trek: Generations. Regie: Carson, David.ddhBitates. 1994

30 ALl Artificial Intelligence. Regie: Spielberg, &ten. United States. 2001)

31 Screamers. Regie: Duguay, Christian. Canada/USitatks/Japan. 1995
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beschranken sich zwar vornehmlich auf Wut und dem&@h nach Rache, aber sie
akzentuieren dennoch seine Menschlichkeit. Bessndeutlich wird dies in der
Szene, als er beim Besuch seines alten Zuhausesiemg der in ihm hochsteigenden
Erinnerungen verwirrt, panisch und witend durch @&nge stolpert und diese ihn
Uberwéltigenden Emotionen an dem Bildschirm desigilen Hausverkéaufers entladt.
Eine irrationale, gefuhlsbetonte Reaktion, die eeinWeg von der Befehle
befolgenden, rationalen Maschine zu einem autono@goorg mit einer immer

starkeren menschlichen Seite vorzeichnet.

In Ghost in the Shelvird Kusanagi den gesamten Film hindurch als zoofign Teil
emotionslose Personlichkeit dargestéliSie trifft zwar bewusste Entscheidungen, die
aus ihrer eigenen Motivation entspringen, wirkt @ladber immer kihl kalkulierend.
Einzig das Flustern ihres Ghosts, dem sie zuweittraut, wenn ein Problem nicht
logisch gel6ést werden kann, bringt eine irrationd&emponente ins Spiel. Dies steht
aber auch stark in Verbindung mit der japanischefiassung des Korpers:

Ihre starksten Gefiihle empfindet sie, wenn sienthAlltag entflieht, und sich ihrem,
besonders fur tonnenschwere Cyborgs, potentiellictieh Hobby des Tauchens

widmet.

| feel fear. Anxiety. Loneliness. Darkness. Andhagrs, even hope. (GITS)

Diese Geflihle werden durch die Tauchszene, in idelangsam an die Oberflache
schwebt, symbolisiert. An ihren korperlichen Reakén kénnten wir sie jedoch nicht
ablesen. Sie berichtet von ihren Emotionen in dieesestoischen Art, die sie den
gesamten Film dber zur Schau stellt. Diese Masaohiaitigkeit kénnte man in ihrem
Cyberbrain bzw. -body begrinden, aber tatsachlickichnet dies den

entgegengesetzten Weg zu RoboCop vor.

% |m Gegensatz zu der Mangavorlage, in der sie et unterschiedliche Persénlichkeitsstruktur
aufweist.
13



Statt sich ihrer menschlichen Identitdt bewusstewerden, distanziert sie sich immer
weiter von ihr, um sie schliel3lich in einer Symigiomit dem Puppet Master
aufzulésen bzw. zu einer neuen Identitat zu vergthen. Wahrend der Diskussion
mit dem Puppet Master, die natlrlich auf eineroralen, argumentativen Ebene
stattfindet, liegt ihr fast vollstandig zerstortedrper beinahe regungslos am Boden,
und spiegelt keinerlei Emotionen wider. Die Diskassnit dem Puppet Master findet
ebenso auf einer rationalen, argumentativen Eb&ate #swuch wenn die Symbiose
einem Sprung ins Ungewisse gleichkommt, und dadkedhe rein rationale Antwort
maoglich ist, sind die Emotionen in diesem Prozesst follstandig ausgeklammert.

Der nachste Schritt auf der Evolutionsleiter schein seltsam emotionsloser zu sein.

2.3 Schmerz

Eine wichtige Kategorie von Emotionen ist sowoht fldoboCop als auch fir
Kusanagi der Schmerz, wie er im Allgemeinen im Qgbéilm oft ein Marker fur

Menschlichkeit ist, wie Samantha Holland festhalt.
If the cyborgs derive from humans, they can fea pa
So empfindet z.B. der Terminatbkeinen Schmerz, dafiir sowohl RoboCop als auch

Kusanagi. Wir kdnnen aber trotzdem in dieser Kategentscheidende Unterschiede

zwischen beiden feststellen.

% sSamantha Holland: “Descartes Goes To HollywoodndyliBody and Gender in Contemporary
Cyborg Cinema”, in: “Cyberspace, -bodies, -punkit@es of Technological Embodiment” (ed. M.
Featherstone, R. Burrows; London: Sage, 1995);13.16
% Terminator. Regie: Cameron, James. United Stags:
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An RoboCop prallen alle Kugeln einfach ab, die Bspn einer Tankstelle ignoriert
er einfach. Er scheint unverwundbar und schmerzpfiadiich zu sein. Aber als er
beginnt, seine menschliche Seite und damit seinetiBrren zu entdecken, beginnen
auch seine Schmerzen. Nach seinem ersten Kampf BDit 209 und dem
darauffolgenden Kugelhagel der Polizisten wirktgequalt und leidend. Besonders
deutlich wird es aber in der Szene, in der ihn Bddat mit einem Stahlrohr an der
Stelle durchbohrt, an der sich einst sein mendobdicHerz befand. Er schreit
schmerzverzerrt auf, kann aber danach ohne jedar®ep seinen Rachefeldzug
gegen Jones fortsetzen. RoboCop besitzt einentéadlgy artifiziellen Koérper, wieso
er in dieser Szene Schmerzen verspurt, ist deswegldar. Meiner Meinung nach
handelt es sich um eine Art Phantomschmerz, eisgchgschen Schmerz, der mit der
Erinnerung an seinen alten, menschlichen Koérpe¥enbindung steht. Er scheint
durch diese Beschadigung, diese ,Verletzung®, ghanicht weiter gehandicapt. Seine
Fahigkeit, Schmerz zu empfinden, ist hier ein dedr Marker seiner
Menschlichkeit, was ihn auch von Kusanagi untensigte

Deren Arme werden durch ihre Uberanstrengung, dikeLdes Kampfroboters zu
offnen, abgerissen. Ihr Kérper bleibt bewegungsuigfam Boden liegen, konnte also
nicht einmal Emotionen ausdriicken. Aber da wir i@G@danken héren, wissen wir,
dass sie keinen Schmerz verspirt. Es ware auchdaibseinen Cyberkérper, der fur
den Kampfeinsatz vorgesehen ist, Schmerzen eingrgronieren, die die jeweilige
Person nur behindern wirden. Da der Korper jedeestauschbar ist, ist keine
besondere Rucksicht darauf vonnoten. Dies decht sid der Ausgangssituation
RoboCops, der jedoch sehr wohl Schmerzen empfitkdem. Wie schon bei den
Emotionen im Allgemeinen beschrieben zeigt dies dimehmende Entfernung
Kusanagis von ihrer Menschlichkeit an, die in ihEgtscheidung fir die Symbiose

kulminiert.
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Ripley 8° muss sich ebenso fiir eine Identitat entscheideihrem Fall, ob sie Teil

der Aliens oder der Menschen sein will, denn sisitbedie DNA von beiden. lhr

Beschluss richtet sich aber Uberaus deutlich gelieriliens, indem sie sogar bei
deren Ausloschung hilft. Die erscheinen zwar atge eschreckliche Bedrohung, die
Menschen, fur die sie kampft, werden jedoch ebesesw negativ portratiert. Deren
Werte werden paradoxerweise von der Androidin Gadliteidigt, die weitaus

menschlicher und empathischer als die echten Mensich

Ebenso ergeht es den AndroiderBiade Runne¥, denen nicht nur die Fahigkeit zur
Empathie sondern auch das Recht auf Leben abgéspradrd. Ihr Jager, Deckard,
entpuppt sich jedoch selbst als entweder sehr ensdtiser, abgestumpfter Mensch
oder gar als Android, ohne es zu wissen. Am Endd er von dem Anfuhrer der
Gejagten vor einem todlichen Sturz gerettet, dedieser Geste just nicht nur die ihm
abgesprochene Menschlichkeit und Empathie zeigjesm sogar mehr davon als der
Rest der Menschen.

Diese Androiden kdnnen ihren Status als Maschimeszendieren, es sind keine nur
den Menschen vorbehaltenen, intrinsischen Eigefiethaund Werte, die
entscheidend sind. Dafur bleiben diese selbst, vaeim die Menschen ihnen nicht

mehr verpflichtet fuhlen, bestehen, indem die Ao sie aufrecht erhalten.

% plien. Resurrection. Regie: Jeunet, Jean-Piernited States. 1997
% Blade Runner. Regie: Scott, Ridley. Unites Stat682

16



Es zeigt sich, dass, falls die artifiziellen Weske Werte der Menschen tGbernehmen, diese
positive Rolle in der Handlung einnehmen, wennasieh nicht immer tberleben. Dagegen
werden jene, die bis zum Schluss ein amoraliscleghalten zeigen, ausgeldscht, wie z.B. in

der Terminator-Trilogi¥ oder Eve VIII ausEve of Destructiofi.Diese Beispiele decken

sich mit den Beobachtungen von Sue Short:

The Cyborg in films shows the importance to sttilebe a moral being. (Short:
Cyborg Cinema. S. 195)

Ich wirde dies noch dahingehend erweitern, dass beschrieben, die Fahigkeit Gefiihle zu
empfinden ein wichtiges Element darstellt und dieseem Entwicklungsschritt fir die

artifiziellen Wesen entspricht. Dies bedeutet, ddiese Werte anscheinend universell sind
und selbst von kinstlichen Wesen in weiterer Félgernommen werden. Laut Short hat dies

u.a. folgenden Grund:

[To] reassure audiences that certain ideas willvaté (Short: Cyborg
Cinema. S. 133§

Der Film soll den Zuseher, auch wenn die Krise Menschheit nicht aufgeldst wird, mit

einem positiven Gefuhl aus dem Kino entlassen.

37 Terminator. Regie: Cameron, James. United Std®84; Terminator 2. Judgment Day. Regie: Cameron,
James. United States. 1991;Terminator 3. RisesoMachines. Regie: Mostow, Jonathan. United Sta33

3 Eve of Destruction. Regie: Gibbins, Duncan. Unifdtes. 1991

% Dies bezieht sich jedoch nicht nur auf moralis@terte, sondern u.a. auch auf den Kapitalismus.

17



2.4 Was macht eine LebensformGiost in the Shelus?

Der Korper wird zur Hardware, zum bloRen Behaltitis das Bewusstsein.
Analog wird das Bewusstsein  zur  Software, zu  einem
informationsverarbeitenden Programm im Korper, dash nicht durch
korperliche Identitat, sondern einzig durch seinlb&bewusstsein als

menschlich zu bezeichnen wéfR.

In Ghost in the Shelind zu Beginn die Menschen der Uberzeugung, ieuwgrden

einen Ghost besitzen. Es ist sogar mdglich, diesapirisch mit einem Scanner
festzustellen. Diesen besitzen selbst Cyborgsndgesamter Korper, bis auf wenige
Gehirnzellen, durch artifizielle Teile ersetzt werdKusanagi beginnt aber trotzdem
aufgrund ihres Cyberbrains an ihrer Menschlichkeitzweifeln. Denn der Puppet
Master kann Erinnerungen von Personen, die eirheslGehirn besitzen, irreversibel

manipulieren, womit sich flr Kusanagi erschreckelMdglichkeiten auftun.

Maybe all full-replacement cyborgs like me startndering this. That perhaps
the real me died a long time ago and I'm a replicaade with a cyborg body
and computer brain. Or maybe there never was a“me@l to begin with.

(GITS)

0 Wiemer, Serjoscha: Maschine, Soma, Interface. &dqnfigurationen im Science Fiction Film am Endss d
20. Jahrhunderts. In: Hasselmann et alii (Hrsgtiipische Kérper. Visionen kiinftiger Kérper in Geistite,
Kunst und Gesellschaft. Minchen: Fink. 2004
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Dies erinnert natiirlich stark an Rachael Blede Runnét, die nicht wei}, dass sie
ein Android ist. Wéahrend dort der Voight-Kampff Tesen Unterschied zwischen
Mensch und Maschine feststellt, kannGihost in the Shekin Scanner einen Ghost
identifizieren. Es gibt also einen empirischen, 9vghen Beweis fur ihn. Kusanagi
vertraut zunachst ihren Erinnerungen nicht mehesBisind aber anscheinend auf eine
Weise mit dem Ghost verbunden. Angesichts einesewifligen Handlangers des
Puppet Masters, der sich an nichts mehr erinnamn, k&ul3ert Batou namlich:

There’s nothing sadder than a puppet without atghos

Especially the kind with red blood running througkem. (GITS)

Ohne Erinnerungen ist der Mensch nichts weitereat® Puppe, er besitzt keinen
Ghost mehr. Ob dieser zuvor postulierte, physisabtente und beweisbare Ghost
tatsachlich in einer Person ohne Erinnerung versalet, bleibt unklar. Es ist aber

deutlich, dass beides von Noten ist, um als Lebewasierkannt zu werden. Doch da
der Puppet Master anscheinend Uber einen artlénigbhost verfligt, der mit einem

menschlichen fast identisch ist, fallt mit den Berungen auch die zweite Basis fur
Kusanagi hinsichtlich ihrer Identitat.

And what if a computer brain could generate a ghadtharbor a soul?

On what basis then do | believe in myself? (GITS)

“l Blade Runner. Regie: Scott, Ridley. Unites States2
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Die Fragen hinsichtlich der Menschlichkeit Kusasadpzw. ihrer Vergangenheit
bleiben unbeantwortet. Der Fokus liegt auf der Zkinrer Identitat und dem Puppet
Master, der K.I. mit einem Ghost, die gemeinsamMigaschlichkeit hinter sich lassen
wollen. Dieser will nicht, wie z.B. der Protagonist The Bicentennial M&H,
Menschenstatus erlangen und als einer der ihrerkam& werden. Dieser verandert
deswegen seinen gesamten, kinstlichen Korper um Miemschen ahnlicher zu
werden, und erlangt zum Schluss Sterblichkeit, shase veranlasst, ihn als einen der
ihren anzusehen. In Asimovscher Ironie stirbt eo@h just in dem Moment, in dem

ihm der Menschenstatus verliehen wird.

Der Puppet Master sieht dagegen sich als autonahensform und will als solche

anerkannt werden, nicht als Mensch. Er definiech sselbst als den Menschen
gleichgestellt, da ihre DNA auch nicht mehr als Bimgramm, das ihr Uberleben
sichert, ware, und sie aus ihrer Erinnerung iheniiét schépfen, genauso wie er.
Gleichzeitig gesteht er aber auch die Unmoglichkeit zu beweisen, dass er eine
Lebensform ist, besonders da die moderne Wisseftsuicht definieren kann, was

Leben ist®.

Der Puppet Master gibt gegen Ende des Films zi§ dasich zwar als Lebensform
bezeichnet hatte, aber ihm, um dieser Definitioreg® zu werden, noch etwas fehlen

wirde:

For some reason, my system lacks the basic lifeggs®es of either death or the ability

to leave behind offspring. (GITS)

Es ist seltsam, dass er hier den Tod auflistetyp dehon einige Zeit zuvor, nachdem er
in einen humanoiden Korper transferiert wurde, @tkl er: ,[..] [T]here is now the
possibility that | can be killed [...]* (GITS)

2 Asimov, Isaac: The Bicentennial Man. London: Gaiiza 2000
“3 Die Grenze zwischen Leben und Tod ist auBersthamédn der Rechtsprechung wird der Tod meist
mit dem Gesamthirntod gleichgesetzt.
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Meiner Meinung nach bezieht er sich bei dieser Agesauf einen Tod, der mehr mit
dem LoOschen einer Datei gemeinsam hat als mit demdirlithen Ende einer
Lebensform. Denn er kann keine Nachkommen in diét Bé&tzen, eine Kopie wére

nicht dasselbe.

There's the possibility a single virus could uftedestroy me. A mere copy
doesn't offer variety or individuality. To exisg teach equilibrium, life seeks
to multiply and vary constantly, at times giving itglife. (GITS)

Eine Kopie kann nicht die Vielfaltigkeit bieten,ediiir das Uberleben notwendig ist.
Wobei hier ,Uberleben* sich auf das Leben im Allggmen bezieht, das einzelne
Subjekt ist sehr wohl dem Tod, z.B. durch den a# Virus, ausgesetzt. Wahrend
das Programm und dessen Kopien ohne Mdglichkedidaptieren ausgeldscht werden
wirden, wirden dagegen die Nachkommen einer Lebengich adaptieren. Meiner
Meinung nach ist diese Theorie jedoch l6chrig. Dgenade Viren wurden in den
letzten Jahrhunderten durch die Wissenschaft und mechnologien bzw. Impfungen
erfolgreich bekampft und nicht durch eine Resistéiez iber Generationen entwickelt
wurde. Wenn eine kunstliche Intelligenz ein Selbstbsstsein entwickeln kann,
misste es, denke ich, auch dazu in der Lage seire, RBrogramme zu schreiben bzw.
auch sich dementsprechend selbst umzuschreibersiahmvor Viren oder anderen

Angriffen zu schutzen.

Dies passiert z.B.: iThe MatriX* in der die K.I. eigenstandig Schutzprogramme in
Form von Agenten entwickelt. In den von Logikfehleturchsetzten Fortsetzungen
entstehen zwar Probleme mit dem Programm ,Smiths, sich am Ende auch gegen
die Maschinen selbst richtet, aber auf jeden Felsgntiert sich hier die K.I. als

flexibel genug, um auf unterschiedliche Gefahreligne seien es Menschen oder

Programme, reagieren zu kénnen.

* The Matrix. Regie: Wachowski, Andy und Larry. UndtStates. 1999
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Abgesehen davon, inwieweit eine K.. ihr eigenesilében sichern kénnte, sehen wir
in Neuromance?, wie freudlos das Leben als Kopie ist. Die auf efestplatte
gespeicherte Kopie des Hack@igie Flatline besitzt einen einzigen Wunsch, namlich
geléscht zu werden, um der schrecklichen Existéndbla3e Kopie zu entkommen.
Dazu kommt nattrlich noch, dass sie eine ROM ist bei jeder Deaktivierung der

Festplatte wieder an ihren Ursprungsstand versetdt

Aber kommen wir zurtick zum Puppet Master und foldenThese des Films, dass der Puppet
Master als Programm zu inflexibel ist und eine leotausléschung tatsachlich nur durch die
Fahigkeit, sich zu reproduzieren, verhindert werann. Dabei ist beachtenswert, dass
auch Kusanagi selbst, als ein Cyborg mit einemsténtidig artifiziellen Korper,
keinen Nachwuchs zeugen kann. Durch die Vereinigbegler wird dies jedoch
maoglich:

After the merging, you will bear my offspring intiee net itself. Just as humans

pass on their genetic structure. And | will achieeath. (GITS)

Der Puppet Master vergleicht ihren gemeinsamen Wachs mit der genetischen
Weitergabe der Menschen. Aber genau durch diesegiéfeh wird klar, dass fir sie
beide bzw. ihre Symbiose die Kategorie ,Mensch“hhimehr zutreffen wird. Sie
werden zu einer Lebensform, die sich jedoch auch ihirer anorganischen
Fortpflanzung von den Menschen unterscheidet, irdde Nachwuchs im Netz selbst

geboren wird.

> Gibson, William: Neuromancer. New York: Ace. 19&eprint)
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Es bleibt ungesagt, wie diese genau vor sich dehtwirde sie, da sie mit grof3er
Wahrscheinlichkeit anorganisch sein wird, in diehbBl@er Idee, Leben kunstlich zu
erschaffen, riicken. Diese Idee kann laut Anne E8gBeyond Human 187-188) bis
nach Agypten und Griechenland zurtickverfolgt werdender jidischen Tradition
preisen wir mit der Erschaffung von Leben Gott,meh an seiner Kreativitat teil. Der
Golem, der durch einen Zettel unter der Zungedeuf die Worte Gottes stehen, zum
Leben erweckt wird, ist so kein unheiliges Monsendern ein Beschiitzer der Juden
wéhrend der ersten Pogrome im 15. JahrhundertGefahren werden jedoch genau
so wenig ausgeblendet. In einer Version der Gebkthil&uft der Golem Amok, da
sein Schopfer, der Rabbi Judah Loew ben Bezalel, Zkdtel vergessen hat, und
zerquetscht ihn unter seinem leblosen Korper, rerohder Rabbi ihm den Zettel im

Kampf entfernen konnte.

Wie genau dieses kinstliche Leben, der Nachwuchksedineuen, verschmolzenen
Identitat in Ghost in the Shelsein wird, ist unklar. Aber gerade dies macht die
Vielfaltigkeit des Lebens aus, die eine Kopie niehteichen kann. Dazu kommt die
Aussage des Puppet Masters, dass er durch die veettung den Tod erlangen
wurde. Damit raumt er Kusanagi den bestimmenden iRahrer Symbiose ein. Es
entsteht eine neue Lebensform, die alle Bedingurdgn Definition erflllt, aber
gleichzeitig wirft das in Bezug auf die Identitdeser Lebensform mehrere Fragen

auf,

An der oben zitierten Aussage des Puppenmastergbshso interessant, dass
Kusanagi hier meiner Meinung nach eine Mutterraligewiesen wird. Dies wird das

Thema eines spateren Kapitels sein.

Im nachsten Kapitel untersuchen wir die Untersahipdischen Mensch, Cyborg und

Maschine anhand ihrer unterschiedlichen Kampfgjraie

¢ Benford, Gregory (ed.): Beyond Human. New Yorkrde 2007
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2.5 Kampfstrategien Mensch gegen Maschine

»The best of both worlds” vereinigt RoboCop in sidlenschliche Erfahrung und
menschliches Einschatzungsvermdgen plus die Poézesner Maschine ergibt eine
unaufhaltsame Ein-Mann-Armee. Der Fokus liegt beb&Cop zunéchst rein auf
seiner Kampfkraft. So ist das erste, was Lewis Noam modifizierten Ex-Partner
hort und sieht, seine Ubertrieben groRe Handfedtsweit der er am Schiel3stand
chirurgisch die Zielscheibe, in Form eines Mensc¢hanseine Einzelteile zerlegt.
Seine Waffe steht hier fur die immense Feuerknadt Brézision im Ausschalten eines
Zieles im Vergleich zu seinen menschlichen Kollegerser Fokus auf Kampfkraft

wird auch von Morton unterstrichen, als er sagt:

A cop with superior firepower and the reflexes $e it. (RC)

Intelligente Kampfstrategien sind kein Thema, aadeigenschaften eines Polizisten
wie Einfuhlungsvermdgen oder Versuche, die Opfdraalh beiden Seiten gering zu
halten, haben sowieso keinen Platz. Er soll dial&mn moglichst effizient saubern,
ohne dabei Schaden zu erleiden, aber gleichzeiig viel mobglich seinen

Widersachern zufligen.

In seinen ersten Aufeinandertreffen mit Verbrechéraben diese, obwohl mit
automatischen Gewehren bewaffnet, keine ChancengegboCop. Er verbiegt u.a.
den Lauf eines Gewehres mit einer Hand, wahrersediuf ihn gerichtet ist, und halt
auch dem Beschuss von mehreren Personen ohne giéfdrleme stand, da seine
Rustung von konventionellen Waffen nicht durchdemg werden kann.
Dementsprechend ist die Strategie RoboCops ziendintpel, wenn es um das
Ausschalten von Gegnern geht. Er stirmt frontakininein Kugelhagel oder eine
rund um ihn explodierende Tankstelle irritieren ioht einmal, und schaltet einen
Verbrecher nach dem anderen mit einem gezieltemsScaus. In einer Szene thront
der Uberméchtige Schatten RoboCops uber zwei M&bre, die er daran hindert,
eine Frau zu vergewaltigen. Sinnbildlich scheimhihiemand gewachsen zu sein, er

ist der perfekte, unverwundbare Polizist.
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Im Vergleich dazu war Murphy wesentlich vorsichtig&ls sie zu Beginn des Films
einen Van verfolgen, andern sie andauernd ihrdivel@osition zu dem verfolgten
Fahrzeug, um die Verbrecher zu Uberraschen, zieremn und ihnen kein leichtes Ziel
zu bieten. Strategien im Gefecht, die sowohl Lewals auch Murphy durch ihre
jahrelange Erfahrung als Polizisten erworben habRoboCop ist sich seiner
Menschlichkeit, seiner Vergangenheit als Murphygamicht bewusst und greift auf
diese Erfahrungen nicht zurtick. Er hat sie, wiendbeschrieben, auch scheinbar nicht
notig. Dies andert sich jedoch, denn nach dem rersteissglickten Versuch
RoboCops Jones festzunehmen, entkommt er zunachskmapp der geballten
Feuerkraft von ED 209, der er zu diesem Zeitpunghts entgegenzusetzen hat. Er
kann zwar schwer verletzt entkommen, da ED 209&kd&tufen steigen kann, aber
aulRerhalb des Gebaudes eroffnen ein paar DutzeniiTSMheiten das Feuer auf
ihn. Deren konventionelle Waffen kénnen ihn nichoffartig beschadigen, aber sie

drangen ihn zurtick und in die Flucht.

Als er sich seiner Menschlichkeit vergewissert “hasehen wir einen anders
kdmpfenden RoboCop. Er benutzt seinen beschaditgén nicht mehr, sein Gesicht
ist von nun an ungeschitzt. Aber er verlasst slmdnenicht mehr nur auf seinen
kugelsicheren Korper und seine Feuerkraft. Als@ang um Boddicker mit ,Cobra
Assault Rifles” angreift, riesigen Gewehre, denab®Cops Rustung wahrscheinlich
nicht gewachsen ware, beginnt er den Kampf, indersiee durch den Wurf eines
Metallstlicks ablenkt, um dann Katz und Maus miteihrzu spielen. Er positioniert
sich u.a. vor einen Tank mit giftigem Mdull und wieicdem Auto, das ihn tberfahren
will, rechtzeitig aus, um das Gangmitglied so iallirauszuschalten. RoboCop wendet
hier wieder alle Strategien an, die Murphy eindegg hat. Obwohl seine Rlstung
beschadigt ist und er ohne Helm kdmpft, haben didbiecher noch weniger Chance

als zuvor.

“" Siehe Kapitel 8.2
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Deutlich wird dies in der Szene, als er unter Metaern eingeklemmt ist und
Boddicker ihn mit einem Metallrohr durchbohrt. R@mp scheint unterlegen zu sein,
seine Pistole ist ihm abhanden gekommen und er &i@hmicht bewegen. Aber er hat
die rettende Idee. Er zweckentfremdet seinen ,Bdtehel”, den er aus seiner Faust
ausfahren kann und normalerweise zur Verbindung Goinputern verwendet, als
Waffe und ersticht damit Boddicker. Eine Maschiritdy sofern diese alternative
Benutzung nicht einprogrammiert ware, diese Mogkh nicht erkannt. Mit
RoboCops jetzigem, tatsachlichem Zugriff auf ,thestoof both worlds” kann er nicht
mehr davon abgehalten werden, Jones zu stellenbéiiacht den Eingang, folgt
seinem Programm und gibt RoboCop 20 Sekunden &iten Wagen zu entfernen.
Das ist mehr als genug Zeit fur ihn, um aus dem é&Nagu steigen, mit einer
entlehnten ,Cobra Assault Rifle” zu zielen und E@ sinem Schuss zu eliminieren.
Der Roboter ED ist zu starr seinem Programm veshakann auf die imminente
Gefahr nicht flexibel reagieren, und seine gesdretigerkraft hilft ihm nichts gegen
eine ahnlich starke, die jedoch von einem Cyborgvegadet wird. Im Wissen darum,
dass ihn das 4. Direktiv stoppen wirde, umgehieedidekte Konfrontation, indem er
Jones vor dem versammelten Aufsichtsrat des Mordeschuldigt und das

Beweisvideo abspielt.

RoboCop does not win in the end by violence buirimition?®

Als Jones entlassen wird, erschiel3t er ihn mithifeiner computerisierten
Zielmechanik, und so kann er, durch die Verwendomenschlicher Strategien und

maschinenartiger Prézision, alle Widersacher aadsrh

RoboCops Konkurrenzprodukt ED 209 wird von ihm and& fast im Handumdrehen
besiegt. Es zeigt sich jedoch schon zu Beginn desFdass ED alles andere als eine
gut funktionierende Maschine und schon gar keiremgBblizist ist. Er wird von Jones
zwar als solcher vorgestellt, aber wir erfahrenliaufe des Films, dass er bereits
einen Deal mit dem Militdr gemacht hat, die ED etaen wollen. So weist bei dessen
Prasentation alles darauf hin, dass er im Hinbdiak einen Kriegseinsatz entwickelt
wurde. Jones fordert Kinney auf, eine Waffe zu nehm

“8 poster, Mark: RoboCop. In: Crary, Jonathan (edcorporations. New York: Zone. 1995. S. 439
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Mr. Kinney, use your gun in a threatening manneC)

Dieser gehorcht und richtet die Waffe auf Jones.rE&giert nicht, und mit einem
Seufzer weist Jones darauf hin, dass er die Piatdl&D richten misste. Ein kurzes
Lachen macht die Runde in der Versammlung, abenamelem scheint aufzufallen,
dass bereits hier etwas ganz und gar nicht wieagedunktioniert. ED scheint
namlich nur darauf programmiert zu sein, sich deftos verteidigen, wenn jemand
anderer unter Lebensgefahr ist, tangiert ihn diehther ist nicht dahingehend
programmiert. Ein derart reduziertes Programm igt finen Kriegseinsatz
maoglicherweise ausreichend, da er wahrscheinlickenergefecht andauernd bedroht
wird und dementsprechend reagieren und zurickfeuigch Aber als Polizist nur sich

selbst zu verteidigen, ist eindeutig zu wenig.

Der zweite Beweis fur EDs Inkompetenz als Poligstlagegen unibersehbar. Er hort
nicht, wie die Waffe den Boden berlthrt als Kinneéy wegwirft, und da ihn seine
Programmierer nicht stoppen kdnnen, richtet erkilmzerhand mit mehreren Dutzend
Schuss hin. Die Leiche fallt auf das Modell derimifkigen Delta City und Gberstromt
sie mit Blut. Ein Fingerzeig auf eine moégliche Zoky in der ED die Stadt in Blut
und Leichen untergehen lasst. EDs einzige Moglithke erkennen, ob sein
Gegenuber sich seiner Waffe entledigt hat odertnish anscheinend nach Gehor.
Wie dies in der Stadt, mit vielen verschiedenenattezien Gerauschen rundherum,

funktionieren soll, ist mehr als fraglich. Aber &smacht klar:

| had a guaranteed military sale with ED. [...]
Who cares if it worked or not? (RC))

Es ging von Anfang an nur um das Militar und denelr Nach dieser Richtlinie

wurde er programmiert, und die Opferzahl auf degeébseite klein zu halten, ist

offensichtlich keine Prioritat.
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3. Kontrolle Uber die Technologie:

Sowohl inRoboCopals auch inGhost in the ShelNvird das Problem der Kontrolle
Uber die Technologie thematisiert und auf die Risikverwiesen, die immer

raffiniertere Technologien mit sich bringen.

RoboCop selbst ist ein technologisches Produktr i@ deren Entwickler die
Kontrolle verlieren. Er tragt natirlich einen memszhen Kern und damit einen freien
Willen in sich, aber zunachst gelingt es den Wisskaftlern diesen auszuschalten.
Wie ein Roboter fuhrt er gehorsam die Befehle aadei er bei der Einschatzung der
Situation auf seine menschliche Erfahrung zurtigkgrals er aber auf den Grund
seiner Cyborg-Existenz st6(3t, wendet er sich gsgare Hersteller. Dies zwar nur in
einem problematischen Rahmen, da sein freier Wilieh die Direktive noch immer
eingeschréankt ist, aber er erhalt zumindest tedevdiutonomie. Hier wendet sich das
Produkt gegen seinen Erzeuger, verlangt und kaompftseine Rechte und um die

Anerkennung als eigenstandiges Wesen, die er ara &inch zugesprochen bekommt.

In Ghost in the Shellwird die Kontrolle Uber den Puppetmaster, der raises
Computerprogramm entworfen wurde und mit der ZeitBewusstsein entwickelte,
verloren. Auch er fordert Autonomie fir sich sellist sich aber auch sehr deutlich
daruber im Klaren, welche Kriterien er erfillen muam in der Welt der Menschen
als selbstbewusstes Individuum anerkannt zu werd®cth sein Ansuchen um
politisches Asyl hat keinerlei Konsequenzen, deugz nach seiner AuRerung entfiihrt
wird. Seine Erzeuger sind offensichtlich keineswggswvillt, die Kontrolle Uber ihr
Produkt zu verlieren, sondern wollen ihn mit alMitteln wieder zurtick erlangen. Zu
einzigartig erscheint seine Existenz, dass dessehtR von seinen Herstellern nicht
einmal kontempliert werden, sondern die Kontrolkeriihn absoluten Vorrang hat.
Ob in dieser hochmilitarisierten Gesellschaft, &r gede staatliche Abteilung Uber
enorme Ressourcen an Waffen und Technologie versgégt Ansuchen jemals einer
politischen Debatte ausgesetzt werden wirde, karezwdifelt werden.
Wahrscheinlich war der Puppetmaster auch von Anfamglavon Uberzeugt, dass
seine Existenz nicht als eine autonome, mit RecatehPflichten, anerkannt werden
warde. Denn laut ihm war sein Plan von Anfang aif,Kusanagi zu treffen, um mit

ihr den nachsten Schritt zu gehen, der Verschmglzom Mensch und Maschine zu
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einem Wesen, das machtig genug ist, sich dem ZugifMenschen vollig entziehen

zu kénnen.

Im Falle von RoboCops Konkurrenzprodukt ED 209ieeeh dessen Hersteller schon
bei der ersten Prasentation die Kontrolle GbePitadukt. Nicht nur reagiert ED 209
falsch und exekutiert falschlicherweise einen Angiden an Ort und Stelle, sondern
es funktioniert auch der eingebaute ,failsafe“ hichind sie koénnen ihn erst
deaktivieren, als es bereits zu spat ist. Da den&lOCP RoboCop in einem Moment
abhandenkommt, geht ED 209 trotz seiner offensatteh Probleme in

Serienproduktion. Es ist eine Kosten/Nutzen Absaldd, denn da ein Grol3teil der
Polizei noch immer streikt, muss eine andere Losyefgnden werden, selbst wenn
dabei unschuldige Opfer einkalkuliert werden musgg@a Designfehler EDs, die ihn

zu einem Uuberaus untauglichen Polizisten machemd siur ein Faktor in der

Rechnung, die positiv sein muss, alles andereeis¢mnsachlich.

Wenn wir Roboter mit so viel Feuerkraft ausstattafissen wir dann nicht erwarten,
dass sich dies auch gegen uns selbst richten kAsimfovs Robotergesetze sollen

genau dies verhindern.

1. A robot may not injure a human being or, througdction, allow a human
being to come to harm

2. A robot must obey the orders given to it by humamgs, except where
such orders would conflict with the First Law.

3. A robot must protect its own existence as longueh grotection does not

conflict with the First or Second Law3.

% Asimov, Isaac: Runaround. In: Asimov, Isaac: IpBb New York: Bantam Books. 2008
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Aber Roboter werden nun einmal oft dort eingesetzt, Menschenleben gefahrdet
sind. Dies ist bei Rettungseinsatzen der Fall, ba®its eine Problematik eroffnet,
denn wie soll der Roboter entscheiden, wenn auggZeiden nicht alle gerettet

werden kénnen? Natirlich wirde sich der Roboteginmer scheinbar aussichtslosen
Lage ohne Zogern ,opfern“, aber ware er dazu in ldege, eigenstandig zwischen
Menschenleben auswéhlen zu kénnen? ED 209 kann ewarEntscheidung fallen,

ob er bedroht wird, oder nicht, aber er tut dieBeist fehlerbehaftet. Er wurde aber

auch nicht primar als Polizist entwickelt, sondinnden Krieg.

Hier tut sich meiner Meinung nach ein grof3es Prabd&d auf. Im Krieg werden
Roboter bereits aktiv eingesetzt, um Menschenlelieschitzen. Wobei nattrlich nur
die Menschenleben, Uberwiegend der Soldaten, des@n Landes geschiitzt werden
wollen. Die Leben der anderen sind dagegen erkldtiel. Dies geschieht heutzutage
durch Drohneneinsatze, unbemannte, schwer beweaffiidigzeuge, die einem
Computerspiel gleich von einer Zentrale gesteuertien. Diese Art der Kriegflhrung
hat mehrere Konsequenzen: Nicht nur der MenschdideEntscheidung treffen muss,
anzugreifen bzw. zu téten oder nicht, sitzt weitfent und sicher hinter seinem
Schreibtisch, sondern auch derjenige, der die Wa#feslost. Er sieht sich keiner
Persona in natura gegenuber, sondern verfolgt Buald seinem Monitor, die er
ausloscht. Niemand schief3t zurtick, kein Blut odshr&en stort die Konzentration.
Gleichzeitig wird aus der fur viele Menschen tratisdoen Erfahrung, sich in der
Situation , Toten oder getdtet werden“ zu befindem mondaner Burojob und die
Gefahr, zu leichtfertig den Abzug zu betéatigenjgsteDies wird treffend in dem
ComputerspieUnmanned portratiert, in denen der Spieler in der Arbeitrstenlang
gelangweilt auf einen Monitor starren und beizeidem Knopf zum Toten betétigen
muss, um dann einen Kaffee zu trinken oder einecRRzause einzulegen. Am Ende
des Tages spielt man mit seinem Sohn einen FirsbReShooter, in der er in die
Rolle des ,klassischen* Soldaten im Kampfeinsataligeft, der mit dieser Art der

modernen Kriegsfiihrung nichts mehr gemein hat.

*0 Unmanned. Molleindustria. 2012 httpmnanned.molleindustria.org/
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Die Opfer auf der eigenen Seite sind dadurch nakidrastisch reduziert, jedoch
gehen diese Einsatze ebenso nicht ohne unschul@igier vonstattetl. Die
momentane Technologie lasst es hier auch noch michtlie Drohne eigensténdig
entscheiden lassen zu kdnnen, ob das Ziel tats&okilne potentielle Gefahr darstellt,
sondern der Mensch muss anhand des Videobildes Emscheidung treffen.
Zugegebenermallen ist dies auch fir Menschen imgs@iesatz alles andere als
einfach, was z.B. im Falle von Kindersoldaten zsdmelers grol3en moralischen
Dilemmas fiihrt. Ohne dies weiter vertiefen zu wallevirde ein Roboter, der
eigenstandig eine Entscheidung trifft, ob er digsbe totet, hier natirlich vor
demselben Problem stehen, kann jedoch ohne Rekliesree Moral hier entscheiden,
sondern bezieht in seine Entscheidungsfindung s@m Menschen programmiertes
System ein, was das Szenario nur unheilvoller madknhn von ,den Abzug aus
einigen Metern in potentieller Lebensgefahr be#itfg Uber ,Punkte auf einem
Bildschirm per Knopfdruck ausloschen®, bis ,ein @@mm schreiben, das spéater tber
Tod oder Leben entscheidet” wird der personlichestabd zum jeweils gleichen

Resultat, dem Téten eines Menschen, immer grofdedanAkt damit einfacher.

In Screamer¥ kénnen die Roboter nicht zwischen Freund und Feimgrscheiden
sondern toten alles, was ein Herz besitzt. DieeSdie diese Maschinen einsetzt, muss
sich jeweils individuell mit einem Gerét schitzeas ihren Herzschlag verbirgt. Die
Screamers entwickeln sich jedoch weiter und di€stutz ist nicht mehr ausreichend.
Die Technologie ist zu weit fortgeschritten, dierlle dartber geht verloren und
die Menschen kénnen sich nicht mehr vor ihr scmitiee Rettung der Menschheit
scheint von der Fahigkeit der Roboter, den Mensamemer &hnlicher zu werden und

sogar Emotionen zu entwickeln, abzuhangen.

® Stanford International Human Rights and Confli@sBlution Clinic and Global Justice Clinic at
NYU School of Law: Living Under Drones: Death, Injuand Trauma to Civilians from US Drone
Practices in Pakistan Acknowledgmerttiip://livingunderdrones.org/repo@2012
2 Screamers. Regie: Duguay, Christian. Canada/USitatbs/Japan. 1995
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Ein ahnliches Szenario finden wir War Game¥’. Hier verweigern wahrend einer
Jlive fire exercise eines Nuklearangriffes mehremaissileers® den Schlissel zu
drehen, um einen Raketenangriff zu starten. Danauflird die Kontrolle tber alle
Raketen an den von NORAD entwickelten Supercompd@PR (,War Operation
Plan Response®) tUbergeben. Der Hacker LightmamgtriZugriff auf WOPR, sieht
dort die Spiele Schach, Dame, Backgammon, aber dischSpiele” ,Theaterwide
Biotoxic*, ,Chemical Warfare* und ,Global Thermonlear War“. Im Glauben, dass
es sich tatsachlich nur um ein Spiel handelt, etat ,Global Thermonuclear War*,
und nimmt die Rolle der Sowjetunion ein. Er lassimit WOPR ein Programm
starten, das einen militdrischen Angriff durch &ewjetunion simuliert, und darauf
mit einem Gegenschlag antworten will. Ab einem gs@n Punkt spielt Lightman gar
nicht mehr, aber dafir WOPR. Es will das Szenaewignen und gibt deswegen
weiterhin falsche Informationen tber einen Angdiffrch die Sowjetunion aus, um mit
dem nuklearen Gegenangriff zu siegen. Es kann anoke Ewr dadurch gestoppt
werden, dass es angewiesen wird, gegen sich sEIb3tac-Toe zu spielen. Durch
eine Reihe von Unentschieden in diesem uberauslesim®piel lernt WOPR das
Konzept von ,Sinnlosigkeit* und kann dies auf dasmiplexe ,Spiel* des
thermonuklearen Krieges Ubertragen, in dem es keBewinner zu geben scheint und
die einzig mogliche Losung ist, nicht zu spieleieldicht erweisen sich rein rational
kalkulierende Maschinen sogar tatsachlich als disseren Entscheidungstrager in
Situationen, in denen Menschen zu emotional re- ageéren. In ,War Games*
verweigern zwar der Groldteil der Verantwortlichem anfang des Films den
entscheidenden Schlussel zu drehen, aber die vimichere, deutlich simplere und
deswegen furchteinfloRende Ldsung ist meiner Manumach nicht, einen
Supercomputer zu bauen, sondern nur Menschen dersatwortung zu Ubertragen,

die den Test bestehen.

3 War Games. Regie: Badham, John. United State® 198
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Das negative Gegenstick zu WOPR, das am Ende eetectvie sinnlos ein

thermonuklearer Krieg wére, ist ,Skynet* alisrminatoP”’. Dieses Programm wurde
aus ahnlichen Grinden vom Militar erstellt und eckelt ein Bewusstsein. Als dies
von seinen Programmierern entdeckt wird und sideadtivieren wollen, nimmt dies
Skynet als einen Angriff wahr und sieht im néachsshritt die gesamte Menschheit
als seinen Feind an. Es startet einen nuklearenifArgif die Sowjetunion, die mit

einem Gegenschlag antwortet. Danach bleibt dasieekPiel Skynets, die gesamte

Menschheit auszurotten.

Dagegen nimmt sich die Reaktion des Puppetmastrgleichsweise harmlos aus.
Fur die Industriespionage und Datenmanipulationggmmiert, entwickelt er ein
Selbstbewusstsein, was aber nicht in einen Kampemealie Menschheit mindet.
Stattdessen will er von dieser nur als autonomdmwesen anerkannt werden. Sein
Plan, um dies zu erreichen, ist moralisch abertreamwandfrei. Er manipuliert die
Erinnerungen von Menschen, um sie fir seine Zweakzuspannen. Dies kann nicht
rickgangig gemacht werden, sie missen fortan ims&disum ihre falschen
Erinnerungen mit eben diesen leben. Napier bezeictlen Puppetmaster als ,evil,
unmoral® (Napier: Anime. S. 111). Ich wirde abers dadjektiv ,unmoralisch*
betonen. Er folgt seiner Motivation und denkt offiehtlich nicht in menschlichen
moralischen Mal3staben. Das macht ihn aber mein@ruvig nach nicht automatisch

~evil“, denn seine primére Intention ist es nicBthaden anzurichten.

Im weiteren Konflikt verhalt sich der Puppetmastach friedlich, und selbst nach der
Verschmelzung mit Kusanagi und den scheinbar ursdrei Mdglichkeiten, die sich
ihm auftun, hegt er keinen Groll gegen die Mensclienwird hier nicht, wie in den
oben genannten Beispielen, eine Technophobie gesduindern im Gegenteil das
Vertrauen in sie gestarkt.

** Terminator. Regie: Cameron, James. United Stags:
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Im Gegensatz zu Robotern und Kis, die fur den Keedwickelt wurden, bergen
selbst Roboter, die ihrer Programmierung, den Mesisczu helfen, treu bleiben,
Gefahren. InWith Folded Hand® folgen die Roboter ihrem Direktiv und sorgen fiir
das absolute Wohlbefinden der Menschen, was inr @laefacto Unterwerfung der
Menschheit kulminiert. Falls eine Person aufbegehghmen die Roboter eine
Lobotomie an ihm vor, was ihn in einen Zustand tgsen Glucks versetzt. M/all-
E>® haben sich die Menschen so sehr daran gewdhmigrkéiandgriff mehr machen

zu mussen, dass sie an Fettsucht und Muskelschieigimah.

RoboCops Programmierung greift dagegen auf seinaschéchen Erfahrungen
zuruck, um eine Situation verlasslich einschataekdnnen. Er 16st sie jedoch mit der
eiskalten Prazision einer Maschine. Er darf zwamanden verletzen, der aufgibt und
sich verhaften lasst, aber viel Zeit bleibt denbrfechern meist nicht dazu. Denn jeder
Schuss RoboCops ist absolut prazise und potenddlich. Er kalkuliert auch in
Situationen, in denen selbst ein erfahrener Polimger einem enormen Druck stehen
wurde, ruhig und blitzschnell seine Optionen. Swaein einer Szene, in der eine Frau
als lebender Schutzschild verwendet wird. WirdeRalizist hier wahrscheinlich eher
dazu ubergehen, auf den Geiselnehmer einzuredesghmet RoboCop die mdgliche
Trefferflache seines Gegners. Diese ist fur dassetdithe Auge nicht sichtbar bzw.
auch nicht kalkulierbar, denn er schiel3t zwischerBeine der Frau, die einen langen
Rock tragt, und trifft so den Verbrecher in des&amitalien. Ahnlich geht er gegen
einen Geiselnehmer vor. Hier versuchen die Podimigrfolglos auf die Forderungen
des Geiselnehmers einzugehen und Tote zu verhindemz bevor er jedoch eine
Geisel hinrichten kann, Uberwindet ihn RoboCop,sdesFaustschlag ihn durch das
Fenster in den Tod beférdert. Der von RoboCop gdllberraschte Geiselnehmer, der
aus einem Minderwertigkeitskomplex heraus Aufmeriszit und Anerkennung sucht
und kein Schwerverbrecher ist, hat nicht nur kei@nce gegen RoboCop, er hat

auch keine Chance, sich zu ergeben.

%> Williamson, Jack: With Folded Hands... Reading: BaptPress. 1947
* Wall-E. Regie: Stanton, Andrew. United States.®00
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In Detroit City ist die Gewalt grassierend, und BGbp hat eine einfache Antwort
drauf: noch mehr Gewalt. Doch gerade er, dem gelightfenKugeln so gut wie nichts
anhaben kdnnen, hatte diese Situationen wahrsatteialich anders I6sen kdnnen,
wenn er auch alles andere als ein guter KommuniksitoDie von ihm gerettete Frau
will ihn nach ihrer Rettung umarmen und dankt ilmeiehtert, er reagiert darauf aber

abweisend und kihl, und antwortet nur:

Madam, you have suffered an emotional shock. | witify a rape crisis
centre. (RC)

In seiner Programmierung ist formale Hilfe fur @efer vorgesehen, psychologische
oder emotionale Unterstutzung fiur Opfer in Schoakrker nicht bieten. Im Falle des
Geiselnehmers war dieser bereits Uberwaltigt, uadnaer ihn auch nicht erschiel3t, so
verursacht RoboCop durch seinen Faustschlag dadedelod. Sein Programm, das
darauf getrimmt ist, zwar Menschen zu schitzemgbdhne jede Rucksicht gegen
die Straftater vorzugehen, Ubernimmt zu diesempdekt noch die wesentlichsten
Entscheidungen. Der menschliche Anteil, wie z.Btg#itihl, ist in RoboCop dabei

fast vollstandig von seiner Programmierung tbertdleck

Selbst nach Wiedererlangung seines Selbstbewusstseid seiner Menschlichkeit
erweist sich seine Programmierung, insbesonderel dBsérektiv, als problematisch,
und macht ihn sogar handlungsunfahig, als er Jeedsften will. Jones wiegt sich
durch eben dieses Direktiv in Sicherheit vor demmestar unaufhaltsamen Cyborg.
Aber scheitert Robocop bei seinem ersten Versuaeslestzunehmen noch, wahrt
der Schutz fur Jones in ihrem zweiten Aufeinaneééen nur kurz, da dessen spontane
Entlassung durch den CEO ihn nicht mehr langer tastimar macht. Hier zeigt sich,
dass die Konsequenzen eines Programms bzw. Diseltes von Vornherein vollig
absehbar sind, selbst wenn sie dazu gedacht sisdsalbst zu schiitzen. In RoboCops
Fall war dies zwar der ,bdse” Jones, aber es kamagso gut die ,Guten” treffen,
und dann kann manchmal nur mehr menschliche, keed@®roblemlésung helfen,

ahnlich dem Geistesblitz des ,old man* und der Kigndg von Jones.
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Anhand von OCP sehen wir: Es gibt ein Problem, Isbjgamand lber genug Macht
verfugt, nur mehr seinen eigenen Regeln folgen mgsen. Besonders wenn diese
Produkte erzeugen, die fur das Gemeinwohl gedanbt sich aber gleichzeitig, in
diesem Fall mit dem 4. Direktiv, selbst aus moégithKonsequenzen fir ein
Fehlverhalten ausnimmt. Technologie begleitet wiwis sehr lange Zeit, und wird
das auch in Zukunft tun. Negatives und Positivdssieamit sich gebracht, sie bleibt
aber untrennbar mit uns verbunden. Gerade deswagsrsen wir Risiken mdglichst

vorhersehen, und flexibel auf die unvorhergeseheaagieren.
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4. Der Cyborg-Korper in Beziehung zum Zuschauer

Wie Scott McCloud inlJnderstanding Comicé schreibt, ist der ,Masking Style®, der
grafische Stil der in Japan ,for a time, virtuadlynational style* war, darauf ausgelegt,
eine besonders hohe Identifikationsflache fir desek bzw. Zuseher zu schaffen.
Dabei wird ein simples Charakterdesign in Kombiomati mit realistischen
Hintergrinden verwendet, das auf keine bestimmnitaiEtverweist.

statelessness” [...]: non-japanese faces/bodiesléminat explicitly westertt

Dies trifft auch auf Kusanagi iGhost in the Sheltu, sie hat in Kagero auldinja
Scrolf® eine direkte Vorgangerin, ,[...] in both her physicappearance and

characteristic body language [. 5§

Das Medium und dessen Asthetik haben meiner Meimah aber noch weitere
Konsequenzen fur den Zuseher. Da Kusanagi von keiealen Schauspieler gespielt,
sondern nur gesprochen wird, wird dadurch die Kinomdteit ihres Korpers im

Gegensatz zu ihrer menschlichen Identitat unterstn. Gleichzeitig ist dieser Korper
auRRerlich ein menschlicher, weiblicher, dem seinbaiente Technologie nicht

anzusehen ist.

Technology is visceral [...] it is pervasive, uttemimate. Not outside us, but

next to us. Under our skin; often, inside our mifids

Der Bruch fur den Zuseher erfolgt, als sich beemrerfolglosen Versuch, die Luke
des Kampfroboters aufzustemmen, die zuvor unsiohtibachnologie auf monstrése

Weise manifestiert und aus ihrem Korper ein tecbgisthes Monster wird. Fur diese

" McCloud, Scott: Understanding Comics. New Yorkrpéa Collins. 1994. S. 43

8 Napier, Susan J.: Anime. From Akira to Howl's Mogi Castle. Experiencing Contemporary
Japanese Animation. New York: Palgrave Macmillapdated ed.) 2005. S. 26

%9 Ninja Scroll. Regie: Kawaijiri, Yoshiaki. Japan.9®

% Cavallaro, Dani: Anime Intersections. Jefferson &@ London: McFarland. 2007. S. 23

®1 Sterling, B: Preface. In: Sterling, B. (ed.): Mirshades: The Cyberpunk Anthology. New York: Ace
Books. 1986. S. Xl
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Art der Transformation bietet sich besonders dadivMe des Anime an, wie Napier
festhalt:

Animation can and does emphasize transformatioa imay that simply no

other artistic genre is capable of doing. (Napferime. S. 36)

Ahnlich wie in Terminatof? als zum Schluss das wahre AuRere des Roboters unte
der menschlichen Hulle zum Vorschein kommt. In beidrallen wird dem Zuseher
die Technologie als etwas Schreckliches, das ulgeOberflache lauert, prasentiert.
WahrendTerminatorjedoch deutlich vor der Technologie warnt, istGhost in the
Shell eigentlich eine affirmative Grundhaltung ihr ge@ker vorherrschend. Jedoch
nicht gegentber des Cyborgs, sondern in der Versizumg des Menschen mit der
Technologie, die keinen Kérper mehr bendtigt. Sstbet sich, denke ich, Kusanagis
Korper symbolisch selbst bei dem Versuch, den Popgser zu retten, denn er ist nur
Ballasf®, auf den verzichtet werden kann, werden muss, iermithste Stufe auf der

Evolutionsleiter zu nehmen.

In RoboCopspielt die Identifikation des Zusehers mit dem @goebenso eine grole
Rolle, wird aber, dem Medium entsprechend, mit agrddlitteln erreicht. Aul3erdem

ist das Verhaltnis von RoboCop zu seinem Koérpee @indere als die von Kusanagi.
Wahrend die sich von dem ihren immer weiter entfemmacht sich RoboCop den
seinigen zu Eigen. Auf den ersten Blick hat er #@&mper eines Actionhelden, mit

breiter Brust und Schultern, wenn auch sehr oftdnlsch aus Metall. Diese Figur

steht im Gegensatz zu Murphy, der schlank gebdutDier Unterschied zwischen
Murphy und RoboCop wird fir den Zuseher weiter bthdenn der Schauspieler ist
beinahe unkenntlich als RoboCop, was auf die ucherdliche Korperfigur, aber

besonders auf dessen Helm, der sein Gesicht fistaralig verdeckt, zurickzufiuhren
ist.

Jeder kénnte RoboCop sein, jeder kdnnte unter miéselm stecken. Dies wird durch
sein Verhalten zu Beginn unterstrichen, das deraré#aschine ahnelt, und dadurch
keinen Hinweis auf seine Personlichkeit liefert. Merlaufe des Films erlangt

RoboCop wieder Besitz Uber seinen Korper und eutenmme Identitat. Dies zeigt

%2 Terminator. Regie: Cameron, James. United Stags
% Wie es auch die Tauchszene symbolisiert; siehét&lap4
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sich, wie auch Julie F. Codell beobachtet, u.a.lbsfisch in der Szene, in der er sich
selbst reparietf. Dabei nimmt er zum einen den Helm ab und prasersein Gesicht,
und zum anderen bewegt er Kopf und Korper nichgéirunabhéngig voneinander.
Seine Identitat als ,white knigft® wird im Verlauf immer briichiger, aber in diesem
Moment erhalt RoboCop eine Personlichkeit zuriokr Bchock fir den Zuseher ist
hier nicht die in ihm schlummernde verborgene Tetie, diese ist im Gegenteil
visuell Uberaus prasent, sondern der Mensch, der dieser Technologie fast
vollstéandig verborgen wird. Von diesem ist nur mslin Gesicht lbrig, das wie ein
Fremdkoérper deplatziert wirkt. Gemeinsam mit Robp®tcken wir in den Spiegel,
in dem wir keinen unbezwingbaren Actionhelden, sondein bemitleidenswertes
Wesen sehen, das sich selbst nicht wieder erk&amh Zuschauer sind ebenso wie
Lewis die Gesichtsziige Murphys vertraut, und wéathi@oboCop nicht weil3, wer er
ist, wird uns der Auswuchs seiner Transformaticst &r diesem Moment tatsachlich
bewusst. Von der grol3en, anonymen Identifikatiéa$ié fir den Zuseher wird er zu
einem einzigartigen Wesen mit einem personlichdmcBsal.

®  Codell, Julie: RoboCop. Murphy’s law, Robocop’s dgp and capitalism's work.
http://www.ejumpcut.org/archive/onlinessays/JC3dévnIRobocopCodell.html989
% Flesh and Steel: The Making BbboCopRegie: Schwarz, Jeffrey. 2001
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5. Cyborg und Geschlecht

Kusanagi wird uns, wie beschrieben, als ein statkeiblicher Cyborg prasentiert. Sie
fuhrt gefahrliche Spezialeinsatze aus, ist kampédrpund durch ihren artifiziellen
Korper agil und kraftvoll. Sie ist mit diesen Eigehaften in der Welt von Anime
jedoch alles andere alleine. i@utey Hone}f sehen wir z.B. einen weiblichen
Android, fir den die Manner nur existieren, um ¢fetezu werden, und auch alle

wichtigen Feinde sind weiblich.

Auf den zweiten Blick konnen wir aber feststelledass Kusanagi ein sehr
distanziertes Verhaltnis zu ihrem Cyborg Korper waanit auch ihrem Geschlecht
und ihrer Sexualitdt besitzt. Ist ihr Korper audn &ir den Anime-Stil typisch
weiblicher, attraktiver, so distanziert sie sicleighermal3en davon, und damit auch
von ihrer Menschlichkeif. Das verdeutlicht sich in mehreren Szenen, in desie
nackt oder scheinbar nackt ist.

So tragt sie in mehreren Einsatzen einen Anzugdemt sie zwar unsichtbar werden
kann, der sie durch sein fleischfarbenes Design abeh nackt erscheinen lasst. Sie
zeigt in diesen Situationen keine Scham, was madasijapanische Verstandnis von
Nacktheit und Scham zurtickfihren kdnnte. Napierin&iner Ful3note fest:

[...] the nude body was taken for granted in premodepaff
Durch den Einfluss des Westens kam es zu einentavietlen Schamgefuhl fir den
nackten Korper. Nacktheit war aber auch keine allgjae Selbstverstandlichkeit,

sondern nur in bestimmten Kontexten.

[Es] gibt Nacktheit und Halbnacktheit, die in ajjidhe Regeln eingebunden

situationsgeman als selbstverstandlich betrachtedebt werden [..5]

% Cutey Honey. Regie: Katsumata, Tomoharu. Japaf8-1974

" In der Manga Vorlage weist Kusanagi interessareimsy hier aber eine vollig unterschiedliche
Personlichkeit auf. Sie hat nicht nur einen Fresmaddern aufl3erdem einen ausgefallenen Nebenjob: Sie
nutzt ihnren hochentwickelten Koérper dazu, ihren glmmen auRergewdhnliche sexuelle Erfahrungen zu
bieten.

% Napier, Susan J.: Anime. From Akira to Howl's Mogi Castle. Experiencing Contemporary

Japanese Animation. New York: Palgrave Macmillapdated ed.) 2005. Footnote 6
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Da ihre scheinbare Nacktheit eine Notwendigkerhinem Beruf ist, nimmt Kusanagi
sie dementsprechend als selbstverstandlich an,ivaoich die Relation der Personen

zueinander von Bedeutung ist.

Von jemandem unbekleidet betrachtet zu werden, higst in einem
Machtverhaltnis?®

Sobald sich ihr untergeordneter Kollege Batou ieriiNahe befindet, und sie ihren
Anzug tragt, blickt er beschamt zur Seite oder tddulen Oberkdrper mit einer Jacke
ab. Fur ihn ist es keine selbstverstandliche Saoatla es sich um seine Vorgesetzte
handelt. Kusanagi selbst kommentiert seine Readtiaricht weiter, sondern nimmt
sie stillschweigend zur Kenntnis. Tatsachlich naskKusanagi in drei Momenten. Zu
Beginn des Films, in der Szene, in der ihr Cybotgger erschaffen wird, wobei ihre
Nacktheit hier die Symbolik der Geburt unterstreich

In einer weiteren Szene nach ihrem Tauchgang wesiddBatou zwar ihren Ricken
zu, aber entkleidet sich trotzdem in seinem Blilckfélier zeigt sich meiner Meinung
nach bereits eine Distanz, die Kusanagi zu ihrempB&idichkeit und Weiblichkeit im

Allgemeinen besitzt. Denn sie verbringen hier gersan ihre Freizeit, und Batou
wendet beschamt seinen Blick ab, wahrend es ihr agasein scheint, ob er sie
betrachtet oder nicht. Es ist, denke ich, auch ibbaend, dass Batou noch kein
vollstandiger Cyborg ist. Er identifiziert sich foenit seinem mannlichen Korper,
seiner méannlichen Identitat, und in seinen AugérKissanagi noch immer eine Frau,

ihr Kérper gehdrt zu ihr, ist Teil ihrer Identitat.

% Simada, Shingo: Grenzgange — Fremdgénge. JapaBuroga im Kulturvergleich. Frankfurt, Main:
Campus. 1994 S. 204
"®Ebda. S. 205
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Denn selbst als der fast vollstéandig zerstortekieaKorper Kusanagis, aus dem statt
Knochen Metall zum Vorschein kommt, neben dem eb@&askten, weiblichen Torso
des Puppet Masters liegt, deckt Batou den Oberk&giaer Kollegin mit seiner Jacke
ab, lasst den anderen aber entbl6R3t. In diesereS8zeind, denke ich, klar, dass sie an
ihrem Korper kein Interesse hat, das Uber seinezligiikeit in ihrem Beruf

hinausgenht.

Damit weist sie eine grol3e Diskrepanz zu anderablisieen Cyborgs im Cyberpunk-

Genre auf. Gina iBynner§' oder auch Molly ifNeuromance¥ sind Cyborgs, die mit

ihrem Korper, und ihrem Geschlecht eng verbundeibbéh, wahrend ihre méannlichen
Counterparts und Hacker sich von ihrem Koérper nobigli weit entfernen wollen.

The female body is coded as a body-in-connectlmntale body as a body in

isolation”®

Sie helfen sogar den Mannern, wieder einen Zugangheer Koérperlichkeit und
Sexualitdt zu finden. Batou kann diese RolleGhost in the Sheldagegen nicht
Ubernehmen, seine Vorgesetzte scheint fur ihn tseveierreichbar, und sie entfernt
sich immer weiter. Kusanagi selbst weist in der N&iVorlage eine vdllig
unterschiedliche Personlichkeit auf. Sie hat nisbt einen Freund, sondern auch
einen ausgefallenen Nebenjob, in dem sie ihrendmehckelten Korper dazu nutzt,
ihren Kundinnen aul3ergewothnliche sexuelle Erfaheanzu bieten. Ebenso verdingt
sich Molly zu Beginn als Prostituierte. Das ist negi Meinung nach kein besonders
positiver Zugang zu ihrer Sexualitat, aber es uwirigicht den Unterschied zu

Kusanagi in der Anime-Adaption.

"> Cadigan, Pat: Synners. London: Grafton. 1991
2 Gibson, William: Neuromancer. New York: Ace. 19&eprint)
3 Balsamo, Anne: Forms of Technological Embodim&gading the Body in Contemporary Culture.
In: Featherstone, Mike (ed.): Cyberspace/cybertséclberpunk. Cultures of Technological
Embodiment. London: Sage, 1995. S. 220
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Diese scheint ihre Weiblichkeit nur mehr ironisanknmentieren zu kénnen.

Batou: ,There’s a lot of static in your brain.”
Kusanagi: “It's that time of the month.” (GITS)

Ihrem Korper ist die weibliche Periode jedoch frerelenso kann sie keine Kinder
gebéaren. Dies ist in Bezug auf ihre Verbindung aeitn Puppet Master ein wichtiger
Faktor. Dieser wird als mannlich bezeichnet, obwdlastatigt wird, dass das
Geschlecht des Puppet Master nicht feststellbamidter sich, zuvor korperlos, ab der
Halfte des Films in einem weiblichen Kdrper mitindet. Der einzige Indikator fur
seine Mannlichkeit ist dabei seine Stimme.

Its sex remains undetermined, and the use of the ‘tee" is merely a nickname the

good doctor has given it. (GITS)

Die Verwendung eines mannlichen Artikels wird heengespielt, aber es ist

auffallend, dass der Puppet Master eine sehr né@maRosition einnimmt, als er sagt:

[...] [Y]ou will bear my offspring into the net itsSe{GITS)

Der Nachwuchs wird anorganischer Natur sein undbdbaer Puppet Master als auch
Kusanagi bieten in Bezug auf ihr Geschlecht nure&t3unscharfe Definitionen.
Aul3erdem verschmelzen sie zu einer einzigen ldeénflrotzdem fallt der Akt des
Gebéarens hier der nominellen Frau zu. Dabei wirel @eschlechterdifferenz der
Menschen auf fast absurde Weise fortgesetzt. Gleitth wird die Weiblichkeit
Kusanagis bestatigt und unterstrichen, nachdem zsieor als problematisch
geschildert wurde. Der nachste Schritt auf der &vahsstufe halt anscheinend doch

noch an Relikten fest, die Gberwunden zu sein sehnie
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Die Aufhebung der Geschlechterrollen durch den @ybbesonders jene der Frau,
wie Harraway in ihrem ,A Cyborg Manifest6" sie imaginiert, bleibt aus. ,The
Disappearing Body®, das Verschwinden des Kérpers, des Geschlechtsidst

vollstandig, palimpsestische Spuren bleiben vorkand

Ahnlich verhalt es sich mit RoboCop, einem entmanr€yborg. Sein menschlicher
Korper wurde vollstandig ersetzt, sogar sein gesuAdm wird nachtraglich entfernt.

Ihm wird zwar ein metallener Kérper verliehen, darActionhelden erinnert, aber auf
sein Geschlecht, seine Sexualitat wird keine Rigtikgienommen. Dies wird in einer
Szene unterstrichen, in der ihm ein Gangster iereidiscothek zwischen die Beine
tritt, um ihn auszuschalten. Doch dort befindehsiar mehr kugelsicheres Metall. Da
fur RoboCop die Identitat Murphys stets fremd Hieist es auch fraglich, ob er sich
Uberhaupt als biologischer Mann fuhlt bzw. fihleank oder ob er seinen Cyborg-
Kdrper als den ihm zugehorigen empfindet. Da dieset Uber Geschlechtsorgane
verfugt, wirde seine Geschlechtslosigkeit keineteven Konsequenzen in sich
tragen, als das Gefiihl des Verlusts von etwas Uinfbesem, Unwiederbringlichem,

parallel zu dem Verlust der Identitdt von Murphy. lann sich wie Kusanagi auf
organischem Weg nicht fortpflanzen, und die Famio: Murphy kann nicht die

seine sein.

~-Murphy had a wife and son. Where are they?” (RC)

Sie sind zwar noch am Leben, aber sie sind denapnehreichbar, da er als RoboCop
nicht Teil dieser Familie sein kann. Er kann niztitihr zurlick, keine neue grinden,
und mit Murphy identifiziert er sich nicht. Viel Malichkeit scheint nicht tbrig zu

bleiben, und so kompensiert er den Verlust seinénchkeit durch die Steigerung

normalerweise als ,mannlich“ attribuierter Eigenreitén.

" Harraway, Donna: A Cyborg Manifestbttp://www.egs.edu/faculty/donna-haraway/articlesia-
haraway-a-cyborg-manifest&991

> Balsamo, Anne: Forms of Technological Embodim&gading the Body in Contemporary Culture.
In: Featherstone, Mike (ed.): Cyberspace/cybertséclberpunk. Cultures of Technological
Embodiment. London: Sage, 1995. S. 226
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Er ist starker, leistungsfahiger, praziser undensthndsfahiger als seine Kollegen
und verfugt dariber hinaus Uber eine fast lachergool3ere Pistole mit enormer
Durchschlagskratt.

The pumped-up hyper-masculine bodies of the mdbergycan be read either
as straight reassertions of hegemonic masculinty, as hysterical
overcompensations for a masculinity in criSis.

Auch die Verbrecher merken bald, dass sie gegesedi®¢/bermann keine Chance
haben. U.a. beendet die versuchte Vergewaltigungr dtirau RoboCop damit, dem
Verbrecher in dessen Genitalien zu schiel3en undd@mit im wahrsten Sinne des
Wortes zu entmannen.

Samantha Holland weist auf Folgendes hin:

The sexualized resonance of this cannot be misdesh we consider that

bullets cannofpenetrateRoboCop when his adversaries yell “Fuck you!” at
him [...]""

Sie nimmt die Analyse dieser Szene meiner Meinuaghraber zu isoliert vom Rest
des Films vor. Denn spater wird er sehr wohl vorg&n und sogar von einem
Metallrohr penetriert. Naturlich kdonnte auch dids Bletapher flr seine Sexualitat
ausgelegt werden, aber da sie sich nicht verargtanteiterhin ein entmannter Cyborg
ist, denke ich nicht, dass diese widersprichlicBader zu einer stimmigen Aussage
zusammengeflgt werden kdénnen.

Tasker, Y.: “Spectacular Bodes: Gender, Genre hArdAction Cinema.” London: Routledge. 1993;
zitiert in Holland, Samantha: Descartes Goes Tdymod: Mind, Body and Gender in Contemporary
Cyborg Cinema. In: Featherstone, Mike (ed.): Cybacs/cyberbodies/cyberpunk. Cultures of
Technological Embodiment. London: Sage, 1995. 8. 16

Samantha Holland: “Descartes Goes To Hollywood:dviiBody and Gender in Contemporary Cyborg
Cinema”, in: “Cyberspace, -bodies, -punk: Cultureé Technological Embodiment” (ed. M.
Featherstone, R. Burrows; London: Sage, 1995);4S.16
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Dieser entmannte Cyborg, dem kein Mann gewachseseizuscheint, ist jedoch im
Verlaufe des Films auf die Hilfe einer Frau angeere Seine, als sehr ,mannlich®
konnotierte Strategie der Kampffihrung, namlich déene Schlagabtausch, fihrt
gegen Jones und dessen ED nicht zum Erfolg, sorefemird stattdessen schwer
verwundet. Diese Frau wird Lewis sein, die jedoemdKlischee der Partnerin eines
Actionhelden nicht entspricht. Zwar wurde das fréh#&odel Nancy Allen fur die
Rolle ausgewabhlt, ihr Kurzhaarschnitt war fur dieisten Zuseher wahrscheinlich
aber eine Uberraschung. Sie ist eine starke, belasisste Frau, die den Mannern
ebenbrtig ist. Dies zeichnet sich schon in ihretem Szene zu Beginn des Films ab,
in der sie einen Verbrecher, der sich der Verhagftemtziehen will und dabei mehrere
Polizisten abschittelt, KO schlagt. Im Allgemeirsaheint auf der Polizeistation in
Detroit keine Geschlechterhierarchie zu bestehen.teden sich die Frauen und
Manner der Polizei dieselbe Garderobe, in derisie gemeinsam umziehen. Es gibt
keine Geschlechtertrennung, alle sind sich ebeigpiaite sind Polizisten. Eine Szene,
die Verhoeven inStarship Trooperd mit der Unisex-Gemeinschaftsdusche der

Soldaten reiteriert.

Lewis ist dementsprechend Murphys und spéater Rops@leichgestellte Partnerin, er
muss sie nicht beschitzen, sondern im Gegenteimsss ihm helfen. Diese Position
muss sie aber immer wieder verteidigen. Scheirduésder Polizeistation hier keine
Unterschiede zu geben, ist Murphy mit einer gewiss€owboy- und
Beschitzermentalitat ausgestattet. Ihn befremdgt die Gemeinschaftsgarderobe zu
Beginn etwas, und er besteht spater darauf zurfalotevohl er die Stadt noch gar
nicht kennt. Aber Lewis weil3 um ihren Wert als Biglin, und verteidigt diesen. Im
Einsatzfall setzt sich ohne weitere Worte ans S3teuad Murphy muss dies
akzeptieren, und kann es nur mit einem Verlegesiéiz quittieren. Und selbst als
scheinbar Uberméchtiger Cyborg ist er auf ihreeHdhgewiesen. Er entkommt nur
durch ihre Hilfe den Polizisten, und sie ist e thim seine Waffe und Werkzeug
besorgt. AuRerdem wurde sein Zielmechanismus bdggth&nd sie muss bei dessen

Neukalibrierung fir ihn zielen, damit er seinen Kdrberhaupt fortsetzen kann.

"8 Starship Troopers. Regie: Verhoeven, Paul. Uriiiades. 1997
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Als die Verbrecher schwer bewaffnet eintreffenyféléé RoboCop trotzdem noch

einmal in die alte Beschiitzerrolle:

,You should get out of here now."” (RC)

Aber Lewis stellt klar:

.Hey, we're partners.”

Der entmannte RoboCop, der die klassische Rolle siaken Mannes bis jetzt
weitergespielt hat, begreift es nun endlich. Sie keine hilflose Frau, die er
beschitzen muss. Sie ist seine Partnerin und gen&ilig und ausgebildet

Verbrecher zu konfrontieren, wie er selbst undjeshelere Polizist.

Lewis muss um diese Position kdmpfen, selbst asMinnlichkeit Murphys durch
die Transformation in RoboCop biologisch nicht metwrhanden ist, spielt er die alten
Muster durch. Aber als entmannter Cyborg kann emihgemeinsamen Kampf ihren
gleichberechtigten Platz als Polizistin einrdumend udie Stereotypen der
Geschlechterrollen tberwinden. Zum Schluss spielbd®€op jedoch wieder das
Klischee aus Cowboy — oder Polizistenserien bzfilmen. Lewis begleitet ihn zwar
nur deswegen nicht, da sie im vorigen Gefecht schwgewundet wurde, aber ein
fahler Beigeschmack bleibt zuriick. Denn just alseene Rolle Uberwunden zu haben

scheint, fallt er wieder in diese zurutck.

So beobachtet auch Steven Best:

In a sense Murphy was already ,RC“ a simulacrunilofang the

programming of law and ordét.

RoboCop betritt als einsamer Held die Hohle des @ardwnd fihrt alles zu einem

(zwiespaltigen) Happy End.

" Best, Steven: RoboCop. http://www.ejumpcut.ordiare/onlinessays/JC34folder/RobocopBest.html
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Sowohl bei Kusanagi als auch bei RoboCop haberfesigestellt, dass ein Verlust
ihres Geschlechts, ihrer Sexualitat und ihrer FHamrhit ihrem Cyborg-Dasein
verknupft ist. Womit fullen sie diese Leerstellenhrem Leben?

Cyborgs transform their body for work. “[They] tsfarm their lives into pure
work 2% (Gibson, W. in Hicks, Heater: “Striking Cyborg”.

8 Hicks, Heather: Striking Cyborgs. Reworking theuthian”. In Marge Piercy’'sle, She and ltin:
Flanagan, Mary (ed.): Reload. Rethinking Women béZgulture. Cambridge: MIT Press. 2002. S. 100
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6. Cyborg — der perfekte Arbeiter und die Revolution

Laut Sue Short kann der Cyborg folgendermal3en gelesrden:
[...] an industrially produced subject who is strugglto establish a coherent
identity while labouring to respond to the changingeds of Capitalism.

(Short: Cyborg Cinema. S. 55)

Dies trifft sowohl aufRoboCopals auch auGhost in the Sheltu, wie ich in diesem

Kapitel genauer ausfuihren werde.

6.1 RoboCop

In RoboCoperfahren wir detailliert seinen Werdegang vom &sien und Ehemann
zum Cyborg, der alles andere als freiwillig vonstaging. Murphy wird mitsamt
anderen ,geeigneten” Polizisten in ein Hochrisikmgeverlegt. Dort denkt aufgrund
defizitarer Ausristung bereits ein Grol3teil dernBsten an Streik gegen den Konzern
OCP, dem die privatisierte Polizei gehort. JulieGedell zieht die Parallele zu der
Debatte (iber semi-automatische Waffen in den ¥SBurch die Méglichkeit, sich
diese als Privatperson legal zu beschaffen, wiedRdilizeiarbeit deutlich riskanter. In
Detroit City wird fieberhaft an Alternativen zu demenschlichen Personal gesucht,
um den Gewinn und die Effizienz zu maximieren umtem Streik zuvorzukommen.
Ahnlich wie es vielen Fabrikarbeitern wahrend detustrialisierung erging, die durch
Maschinen ersetzt wurden, bliht den Polizistereim donkurrenzprodukten RoboCop
und ED-209 ein &hnliches Schicksal. Murphy wirceine Falle gelockt, hingerichtet,
und fur tot erklart. Damit verwirkt er auch gleiditzg seine Rechte als (lebender)

Mensch, er wird Besitztum bzw. Produkt des Konzejifs's product” (RC).

8 Codell, Julie: RoboCop. Murphy's law, Robocop’s digp and capitalism’'s work.
http://www.ejumpcut.org/archive/onlinessays/JC3dén/RobocopCodell.htmil989
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Zynisch wird sein Arm, der wohl noch zu retten gsareware, entfernt, denn fir ,the
best of both worlds” (RC) ist zu viel organischallBst offensichtlich nur hinderlich.
Ubrig bleibt ein ,white knight®, mit dem artifiziellen Kérperbau eines Bodybuilsler
der gehorsam Befehle ausfiihrt und, wenn er nichtageht wird, schweigsam auf
einem Stuhl verharrt, wahrend Diagnoseprogrammeaitdauernd untersuchen. Der
perfekte Arbeiter, im Gegensatz zu seinen zu mdickeim Kollegen, die zum Teil
gegen die prekaren Arbeitsbedingungen streiken.

Aber RoboCop ist eben nicht nur eine Maschine, lewis erkennt schon zu Beginn
ihren verstorben geglaubten Partner an der ihnseiyein Art, seine Pistole um den
Finger kreisen zu lassen. RoboCop bleibt jedocisziggumm, als sie ihn mit Murphy
anspricht, und auch ihre Vorgesetzten lassen keiwgigeren Nachforschungen zu.
Nachdem er zuféllig in eine Konfrontation mit einesginer Morder gerat, der ihn
ebenfalls erkennt, kommen zuvor verborgene, odedréiggte Erinnerungen in ihm
hoch. Dies ist der Moment, in dem er sich zum ard#al wieder als autonom
denkendes und handelndes Wesen prasentiert. Dersgete, versklavte Arbeiter,
dem jedes Recht auf Selbstbestimmung als EigenesrKénzerns entzogen wurde,
startet seine Revolution. Er begibt sich aus eigdhetivation auf die Suche nach
seiner Vergangenheit und sich selbst. Seine Eumgen sind Ausloser und Leitfaden

fur diese Revolution.

Diese ist jedoch aul3erst problematisch, denn simd@tesich nie gegen das System
bzw. OCP im Ganzen, sondern das erklarte Zielustlones bzw. dessen Handlanger.
RoboCop revoltiert zwar in dem Mal3e, dass er nicbhr den Befehlen OCPs wie
eine Maschine folgt, aber seine Revolution begresich eben auch auf seine
individuelle Autonomie. Er kampft nicht dagegen asplche Auswichse des
Kapitalismus, dem er seine Cyborg-Existenz zu vetda hat, in Zukunft zu
verhindern, sondern er befindet sich auf einemdmichen Rachefeldzug gegen seine
Morder. Autonomes Handeln ist dafiir natrlich notdig, aber ist mehr Mittel zum

Zweck als erklartes Ziel.

82 Verhoeven im ,Making Of*
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Denn weder transformiert sich RoboCop wahrend selR@volution in ein voéllig
autonomes Wesen, noch wird er es danach. Zwargerkan wieder einen freien
Willen, doch dieser ist durch die ihm einprogranmae Direktive stark

eingeschrankt. Angelehnt an Asimovs* , Three LawRobotics®? lauten sie:

1. Serve the public trust
2. Protect the innocent
3. Uphold the law

Dazu kommt noch eine vierte Direktive, die zuerdassified" ist, um sich dann als

Ruckversicherung fir OCP zu entpuppen:
4. Any attempt to arrest a senior OCP employee regsukbutdown.

Eine mogliche Problematik, die durch die Privatisiegy staatlicher Organe entstehen
kénnte, wird hier auf die Spitze getrieben. RoboGsp dem Gemeinwohl, den

Unschuldigen und dem Gesetz verpflichtet, aber asthem Arbeitgeber, und dies
bedingungslos. Er kann sich nicht aus freiem Wildggegen entscheiden, das
einprogrammierte System nimmt ansonsten lUberhaddsamaltet ihn aus. Nattrlich

hat dies, der Logik der Filmhandlung folgend, Jongsr Bosewicht des Films,

veranlasst. Aber es ware beinahe absurd, wenn@mzd€n, der so rigoros die Polizei
auf Gewinn trimmt und keine Rucksicht auf deren eéM$bedingungen oder

menschliche Opfer nimmt, sofern deren sterblicheertéiste nicht als Ersatz fur

menschliche Arbeitskraft dienen, nicht auch ohne designierten bad guy dieses
Direktiv einprogrammiert hatte. Es scheint sogarkewz zu greifen, naherliegend

ware ,Always do whatever an OCP executive diretetls you* oder dhnlich&

Ein Arbeiter, der sich nicht gegen seinen Arbeitgeduflehnen kann. Wird nicht der
Roboter, sondern der Cyborg der Sklave der Zukunft?

% Asimov, Isaac: Runaround. In: Asimov, Isaac: IbBo New York: Bantam Books. 2008
8 In RoboCop 2 wird dies satirisch thematisiert, alber 300 neue Direktive RoboCop
handlungsunfahig machen. Der umgeht dies kurzerhemgm er sich mit einem Hochstromkabel
einen Schlag versetzt, der alle Direktive I6scht.
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RoboCop gibt uns darauf keine Antwort, denn dasekohes Konflikts ist zwiespaltig.
Das vierte Direktiv wird zunachst durch die Entlasy Jones umgangen.
Paradoxerweise wandelt sich just sein menschli@ubsitzschild in sein Verderben.
Es handelt sich um den CEO von OCP und damit umwdikerscheinlich einzige
Persofi®, die in der Hierarchie weit genug oben steht, &n 8enior President Jones
an Ort und Stelle entlassen zu kdnnen. Genau dies,tund RoboCops System lasst
ihn seinen Willen exerzieren, und er erschiel3t doNachdem er auf vaterliche Art

86

vom ,old man® nach seiner Identitat gefragt wird und dies mit ufghy"

beantwortet, verlasst er den Raum, und lasst vigdme Fragen zurlck.

Denn der Bdsewicht inklusive seiner Helfershelfgr zwar ausgeschaltet, aber fur
RoboCop hat sich in Bezug auf seine Rolle als Aebe&iur wenig zu seinen Gunsten
geéndert, was ihn jedoch nicht weiter zu belastbeiat. Gerade verzweifelte er noch
an seinen einprogrammierten Direktiven, um danashdn Gedanken mehr daran zu
verschwenden. Die Direktiven bleiben bestéhemd sein Status als Arbeiter hat sich
nicht einen Deut verbessert. Der Filmlogik des eogdiindigen Happy Ends nach
besteht anscheinend kein Grund zur Sorge. OCP, démdose Element Jones, kann
wieder vertraut werden, da die Firma im Wesentlicget ist. Insbesondere das vierte
Direktiv ist damit anscheinend keiner weiteren Diskon wert. Lediglich ein
schwarzes Schaf wurde aus der im Grunde guten hiiterensstruktur entfernt. Dass
dieses Element nur indirekt an der Erschaffung Raps beteiligt war, wird nicht
weiter thematisiert, denn der daftir Verantwortlietnerde beizeiten ermordet. Dieser
war aber nie als ,bése” identifiziert worden, somdeur als ein weiterer Angestellter
mit einer guten Idee, die der Firma Geld bringemrité. Dass diese Idee

menschenverachtend ist, spielt in diesem turbokdgiischen System keine Rolle.

% Die Hierarchie von OCP wird nicht geniigend aufpéisselt, um dies mit Sicherheit behaupten zu
kénnen.

8 Wir erfahren nie den tatsachlichen Namen des CEO.

8 Die Problematik der Direktive wird in RoboCop 2p®Cop 3 und RoboCop: Prime Directives auf
unterschiedliche Art thematisiert.
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Das ist naturlich ein problematisches Ende. Ded ,otan“ wirkt vaterlich und
vertrauenswirdig, obwohl er sich den ganzen Fikreal CEO prasentiert, der seinen
Job ernst nimmt, also nur auf Gewinn fixiert ists £D 209 in einer Testvorfiihrung
vor versammelter Firmenfiihrung eine Testpersoinilicherweise exekutiert, scheint
sein Arger mehr dem fehlerhaften Projekt und demaw folgenden potentiellen

Verlust gewidmet zu sein.

This setback could cost us millions in interestsasone. (RC)

Dazu geht er auf Mortons Vorschlag ihm das Proj&dboCop* vorzustellen sofort

wieder zur Tagesordnung Uber und nimmt ihn an.

Maybe what we need here, is a fresh perspectiv@) (R

Dasselbe denken jedoch auch seine Angestelltendibetukunft der Firma in Bezug
auf den Posten des CEO. Morton und Jones sehrfenaith dem Tod des ,,old man®,

der ihrer Ansicht nach ausgedient hat.

You know, he’s a sweet old man. And he means \Beit.he’s not gonna live
forever. (RC)
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Wenn die Entscheidungen bzw. der Charakter desejsald man“ bereits als harmlos
belachelt werden, kann einem vor der Ricksichtgkasi der neuen Garde nur angst
und bange werden. Dabei ist aber zu unterstreiateess dieser nette alte Mann, wie
bereits erwahnt, ein knallharter Geschaftsmann obeeondere Skrupel oder
tiefergehende Emotionen wie Mitgefuhl ist. Paradeetse wird er aber in der

Schlussszene vordergrindig als vaterlicher Freuodrtiert, und steht damit

symbolisch fir eine heile Welt, der Welt des ziggdh Kapitalismus, die selbst den

Toten keine Ruhe génnt.

Es ist in der Schlussszene bezeichnend, dass @man“ Murphys Gesicht nicht
erkennt, was seine empathische Frage in den bladkaismus des Kapitalismus
verkehrt. Nattrlich kennt er als CEO nicht das Gssdes Polizisten, dessen Tod
OCP herbeigefuhrt hat, dessen heiler Arm ampuwertde, dessen Identitat geldscht
und der zu einer willenlosen Maschine umfunktionigurde. Der ,old man“ weil3
nicht, wer dieser Polizist war, dem dies alles gegginen Willen angetan wurde, oder
dass dieser Murphy hiel3. Es war ein Projekt seMmggestellten, persénlich war er
nicht involviert, hat es nur abgesegnet. Denn, sagt Michael Corleone iThe
Godfather:

Nothing personal [...]. This is just businé8s.

RoboCop sieht dies offensichtlich genauso. Schondemn grof3en Showdown gegen

Jones auf3ert RoboCop angesichts einer lebensgefidetwundeten Lewis:
They'll fix you! They fix everything! (RC)

Eine Aussage, die ein, angesichts seiner Situal®Cyborg wider Willen, fast bizarr
anmutendes Vertrauen in seine skrupellosen Erzewgderspiegelt. Aber er
anerkennt damit die Fahigkeiten und die Macht OCH® immerhin ein
technologisches Meisterwerk wie ihn selbst erzeug@mten, und er lasst bereits
anklingen, dass er sich mit seinen Herstellern anedisséhnen wird.

% The Godfather. Regie: Coppola, Francis Ford. dr@tates. 1972
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Und so endet der Film auch, alles ist vergeben OQ@P ist wieder so, wie ein

Konzern eben sein muss in dieser Welt.

Sue Short meint dazu, dass der ,grid-screen”, derRoboCop installiert wird,

folgendes symbolisiert:

[...] a structured perception from being ,programmext“conditioned (with
beliefs and behavioural codes) (Short: Cyborg Cimetn 55)

Nicht nur die Sicht RoboCops wird also durch dend;gcreen” strukturiert, sondern
auch seine Personlichkeit, seine ,ProgrammieruBgmentsprechend sieht er nichts
inharent Falsches in OCP, sofern die vereinzeltése Elemente ausgeschaltet
werden koénnen. Dies kénnte auch als eine Art Famis interpretiert werden. Die
Welt ist dominiert vom Kapitalismus und OCP nur esitogische Folge dieser
Gesellschaftsstruktur. An dieser kann im Weserglichichts geandert werden, Kritik
nur die Auswichse beschréanken. Eine Revolution, Happy End, das Uber das

Individuum hinausgeht, scheint aussichtslos.

Dies ist im Sci-Fi/Cyborg — Film, der sich Gesdflaftskritik auf die Fahnen
geschrieben hat, aufféllig oft der Fall. Das bestele Gesellschaftssystem bzw. der
Kapitalismus wird kritisiert, es wird dann jedocéitke neue Losung, kein alternatives
System angeboten. Stattdessen wird das bose Elatamntiert, was ausreichend zu
sein scheint, um das System wieder im Grunde ,geif\ zu lassen und die Arbeiter

ihre alte Arbeit wieder aufnehmen zu lassen.
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6.2 Streik und Revolte der Arbeiter

In Metropoli€® kann die drohende Apokalypse, die durch die Revdér Arbeiter
ausgeldst wird, gerade noch verhindert werden. AweEeichen sich Joh Fredersen,
der Vertreter der Oberschicht, die im Luxus lebtd uGrot, der Vertreter der
Unterschicht, die an Maschinen, die sie nicht wmsh, schwere und gefahrliche
Arbeit verrichten, die Hand. Das System ful3t voriadwg an auf Ausbeutung, und das
scheinbare Happy End andert nichts an diesem Sy®&@&mRevolution, die alle ins
Verderben gestlrzt hatte, ist glicklicherweise hewert, der bose Android zerstort,
die Helden in Sicherheit. Auf individuellem Leveatheint jeder glicklich, aber das

System, das diese Revolution heraufbeschworerbleghi das gleiche.

Ahnlich wie der ,old man“ wird Joh Fredersen niet$ der Bosewicht identifiziert,

obwohl er angeordnet hatte, dem Androiden das Awess®larias zu verleihen und die
Arbeiter zur Revolte anzustacheln, um sie dannather Harte bestrafen zu kénnen.
Dafir wird er jedoch in keiner Weise bestraft, senmdist wichtiger Teil des Happy
Ends mit seiner Geste der Verséhnung, die alles dien belasst und ihm seine
Macht sichert. Wahrend die Arbeiter vordergrundigcglich aber gleichzeitig auch

fatalistisch ihr ,Schicksal* annehmen.

In RoboCopplanen die Polizisten einen Streik, um ihre prekatebensgefahrlichen
Arbeitsbedingungen zu verédndern. Dabei prasentisiensich jedoch nicht einem
Fuhrer wie Maria inMetropolis verpflichtet, sondern als demokratisch organisiert
Diese Vielschichtigkeit, im Gegensatz zur starreer&tchie OCPs, wird in mehreren
Szenen deutlich, aber auch die Problematik, disedimit sich bringen kann. So
werden Stimmen fur und wider den geplanten Stiaik, laber es wird auch deutlich,
dass so gut wie niemand mit der Art und Weise,®@P ihre Angestellten behandelt,
zufrieden ist. Da erscheint es merkwiirdig, dase eif3e Einheit der Polizei ohne
groBeres Zogern das Feuer auf RoboCop er6ffnetRiDfe, dass er ein Polizist sei,
wird mit dem Verweis darauf, dass es ein Befeh] abgetan. Es kann naturlich
argumentiert werden, dass RoboCop fir sie keinenskleen darstellt, sondern eine

aul3er Kontrolle geratene Maschine.

8 Metropolis. Regie: Lang, Fritz. Deutschland. 1927
56



Diese blinde Befehlstreue ist in Hinsicht auf dérei®, der bald Realitat werden wird,
trotzdem befremdlich. Insbesondere wird nicht einmeasucht RoboCop zu verhaften
oder zu verhoren. OCP bestimmt, wer schuldig iag drteil wird bekanntgegeben
und das Strafmald exekutiert. Die vermeintlich ihtdealen verpflichtete Polizei
prasentiert sich hier als die gehorsame Privatarde=e Konzerns, und nur durch
Lewis, die sich dem Befehl aktiv widersetzt und BGbp die Flucht ermdglicht, wird

dieser davor gerettet, von seinen ehemaligen Ketidgngerichtet zu werden.

Diese Szene positioniert die Polizei in mehrerersitiht in die Nahe der Gangster, die
Murphy auf dem Gewissen haben. Zum einen in detaBtét ihrer Vorgehensweise,
zum anderen in ihrem Gehorsam gegenuber OCP. Dezdfo vereinigt in sich die
Befehlsgewalt Uber die Unterwelt durch Jones, adngch Uber die Polizei als
offizieller Arbeitgeber der Polizei. Ist die Polizeormalerweise u.a. dazu da, die
innere Sicherheit zu gewahrleisten, wird sie hi@r die Sicherheit des Konzerns
instrumentalisiert. Abgesehen von ED und RoboCap,tatsachlich als Werkzeuge
entworfen und produziert wurden, scheint die Polizger auch nicht viel mehr als das
zu sein: ein Werkzeug. Menschen sind fir OCP nuekd, die entweder fur die
Interessen des Konzerns verwendet werden oderrd@sedukte konsumieren sollen.
Ironischerweise schmilzt in dieser zynischen Wealtdwauung zwar der Unterschied
zwischen Mensch, Cyborg und Maschine, aber im Eekieflewinnt keiner von ihnen
an diesem Umstand, sondern jeder verliert ganz ege@teil ein groRes Stiick
Menschlichkeit.
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Der nach der erfolgreichen Flucht Robocops folgeBideik der Polizei hat aber nichts
mit einer plotzlichen Einsicht in diese desolateaditstrukturen zu tun, ist keine
Revolution gegen diese, sondern soll nur ihre Asbeidingungen verbessern. Die
Forderung nach Recht und Gerechtigkeit suchen wér twergebens. Aber OCP
verfigt zum Glick Uber verschiedene Werkzeuge, nadhdem die Polizei zu
streiken begonnen hat, wird eben die Gang um B&ddiguf RoboCop gehetzt. Diese
Befehle gibt jeweils Jones, der damit auch die 8clawf sich vereint, und davon
ablenkt, dass OCP bzw. leitende Angestellte desz&ms von vornherein niemals
Uber diese Macht verfigen kénnen sollten. Die Mibddeiten, die sich hier fir den

Konzern auftun, sind erschreckend, werden abeclgteitig nicht weiter thematisiert.

Wir erfahren auch nicht, ob der Streik der Poleristrgendeinen Erfolg brachte. Da
sein Ziel aber kein Systemumsturz war, kbnnen winehmen, dass sich an der
Grundordnung wahrscheinlich nichts geédndert hatvadbb der Cyborg als auch die
menschlichen Angestellten nehmen das System alseramgerlich und im

Wesentlichen ,gut” hin, zu einer offenen Revoltewei Metropolis kommt es nie.

In Blade Runnéf dagegen wollen die Androiden, die als Werkzeugebeschrankter

Lebensdauer hergestellt werden, ihre Lebensverbsétmicht langer hinnehmen und
revoltieren offen gegen das System. Das Ende balt mur ihren Tod flr sie bereit,
ohne dabei eine Veranderung bewirkt zu haben. Dieige Androidin, die in eine

positivere Zukunft blicken kann, ist Rachael. Diasg auch nicht Teil der Revolution
und wird dafiir belohnt, sich mit Deckard, der ealht selbst ein Android ist, zu
verbuinden, statt an der Revolution ihrer Artgenossigiv teilzunehmen. Sie haben
sich ihre Freiheit erkdmpft und fahren zwar einegawissen Zukunft entgegen, sind
jedoch zumindest in der Lage, eine Zukunft zu haBagegen wird fur alle anderen

Androiden weiterhin gelten, dass ihre Lebensdaukviar Jahre beschrankt ist.

% Blade Runner. Regie: Scott, Ridley. Unites Sta1682
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Auf dem individuellen Level der Helden gibt es hegneut ein Happy End, aber sie
mussten dafur andere Androide toten, die fir nwbhiger als fur das Recht auf
Leben revoltierten. Das System, das dafir veranbaloist, wird zwar den gesamten

Film lang kritisiert, bleibt aber unverandert.

Im Unterschied zu diesen Beispielen kommt e&dtal Recall* zu einer erfolgreichen
Revolution. Die Mutanten und Cyborgs auf dem Maitsrén schon seit langerer Zeit
eine hoch organisierte Bewegung gegen ihre Untekeéri Quaid wird als
Undercover-Agent mit falscher Erinnerung von ihAgrenda lberzeugt und wendet
sich gegen das herrschende System. Er ist zwailedggnierte Held der Geschichte,
jedoch nicht der Ausléser und Anfuhrer der Revoluti Der Mars-Gouverneur
Cohaagen versucht vergeblich mit Waffengewalt diemelerzuschlagen, und am
Ende schlagt auch sein Plan der Infiltration fedd, Quaid nicht den Status quo
akzeptieren will, obwohl er zur Oberschicht gehdsgmde. Die Losung des Konflikts
ist gegenlber der harten, brutalen Welt des Filass méarchenhaft und lasst beim
Zuschauer Zweifel aufkommen, ob es sich nicht doohum einen Traum bzw. eine
implantierte Geschichte handelt. Das System wirchanicht umgesttirzt, auch wenn
Cohaagen stirbt, sondern primar das Mittel zur Wntekung, die
Sauerstoffversorgung, wundersam entscharft. Dieleldet aber ebenso nicht, dass
zukUnftige Gouverneure nicht andere Wege finderdererum ihre Macht zu festigen.
Es wird aber deutlich, dass den Marsbewohnern Waffengewalt nicht einfach
beizukommen ist. Das Ende zeigt in Richtung einelvegrsprechenden Zukunft, und
es kommt hier nicht nur zu dem persoénlichen Happg 8es Protagonisten, sondern

auch zu einem fur den unterdriickten Teil der Gesedft.

Nach Short (Short: Cyborg Cinema. S. 147), die laef Barthes' ,inoculation®

referiert, wurden subversive Inhalte in Cyborg-Fhmoft in dieser Form integriert,
um die kollektive Imagination fur radikale Ideen mnmunisieren. Die Kinogéanger
sehen die Untiefen des Systems, in dem sie sidistsbewegen, auf der Leinwand
ausgelotet, entristen sich dartber, verlassen afiersich selbst und dem System

wieder versohnt, das Kino, ohne eine Revolutioregeghben dieses System zu starten.

1 Total Recall. Regie: Verhoeven, Paul. United $tat®90
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6.3.Ghost in the Shelt Puppet Master

Wir erfahren im Gegensatz RoboCopin Ghost in the Shelicht, wie und warum
Major Kusanagi sich dazu entschloss, ihren gesamtérper technologisch zu
ersetzen. Wir kdonnten annehmen, dass sie sichilfiigislazu bereit erklart hat oder
sie durch die japanische Auffassung von beruflichetenslauf diesen Weg gewahlt
hat.

[...] Individueller Lebensweg bedeutet zugleich Eiederung in einen

national-staatlichen Zusammenh&ng

Dies bedeutet, dass sich das Individuum den Bed8dn des Staates unterordnet.
Das von den Institutionen immens durchstrukturiegben lasst nur wenig Spielraum
fur individuelle Selbstgestaltung. So konnte audis&hagi ihren Beruf deswegen
gewdahlt haben, weil sie sich als besonders qualifizdafir erwiesen hat, und
weniger, weil dies ihr personlicher Wunsch war. Diednnte nattrlich zu ihrer

Identitatskrise zusatzlich beitragen.

Aber worum auch immer sie zu einem Cyborg wurde, ist nun in der Lage
Spezialauftrage auszufiihren, die einem nicht-mmditien Menschen nicht moglich
waren, da sie Uber einen deutlich leistungsstank&@per verflgt. Diese erlangten

Krafte schwéachen sie aber gleichzeitig stark ierit&utonomie.

[...] as technology becomes a larger part of our ey lives, it can inscribe
us within new circles of contrdf.

2 Shimada, Shingo: Die Erfindung Japans. Kulturelechselwirkung und nationale
Identitatskonstruktion. Frankfurt, Main: Campus02d2.Auflage). S. 105

% Ruh, Brian: Stray dog of anime. The Films of Mam@shii. New York: Palgrave Macmillan. 2004.
S. 10
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Sie ist in Bezug auf Wartung und Ersatzteile vonElema Megatech abhangig, was

auch ein grol3es Vertrauen in jene Mitarbeiter vesatrt.

Cyber-brain technicians undergo regular psycho#ldiesting. And security-cleared
ones have their private lives checked, too. Buipiéngple who administer those checks
are only human. (GITS)

Wie in RoboCopwird hier die menschliche, individuelle Komponerdés Fehlerquelle
verortet, die Motivation der Firma, die sich kafdisschen Prinzipien unterordnet, jedoch

nicht in Zweifel gezogen.

Auf der positiven Seite zeigt sich, dass Reparaturgeraus schnell vorgenommen
werden kénnen. Batou wird gegen Ende des FilmsUthderarm zerstort. Zwanzig
Stunden spater hat er bereits mehrere Dinge etledlg wir ihn wieder vollig

instandgesetzt sehen, als ob nichts geschehen Ghriehzeitig wird erwahnt, dass
andere Sektionen neben diplomatischen auch ausuMgadrinden keine Cyborgs

verwenden, da dies im Ausland zu problematisch ware

Diese Hochleistungskérper werden diesen Speziaddaarh der Regierung jedoch nur
fur die Dauer ihrer Anstellung zur Verfigung gdstedim Falle einer Kindigung

mussen sie diesen zurtickgeben, einschliel3lich Enenerungen.

“It doesn't mean we've sold our souls to Sectidr{GLTS)

Kusanagi sieht ihre Anstellung nicht als problestdti an, denn ihre Seele bzw. ihr
Ghost wurde ihr ja immer bleiben. Da aber die Egmingen als wesentlich fur die
Identitatskonstitution angesehen werden, wiurde ilchda jedoch widersprechen.
Genauso wie OCP das Gedachtnis RoboCops manipuhdrihm damit seine alte
Identitat als Murphy in unwiederbringliche Fernekén, wirde eine Entfernung der
Erinnerungen bei einer Kiindigung Kusanagis ein imses Identitatsproblem fur sie
bewirken. Bereits in ihrer momentanen Situation k& Schwierigkeiten, eine

koharente Identitat zu bilden.
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Dies wird aber nicht weiter thematisiert und wie BoboCopscheinen sich die
Probleme auf eine individuelle Ebene zu beschrankBiskussionswirdige
Abhéngigkeiten und Verpflichtungen in Bezug auf d&rbeitgeber werden nicht
aufgelost, sondern, sofern Uberhaupt thematisiartyeiteren Verlauf ausgeblendet.
Es kommt zwar zu einem Happy End fir die Protadgenjsaber nur an der
Oberflache, darunter bleiben die Missstande, dighagr Situation zumindest eine
Teilschuld tragen, bestehen.

In Ghost in the Shellevoltiert dagegen nicht der Cyborg Major Kusargeggen ihren
Arbeitgeber bzw. ihre Arbeitsverhaltnisse, sondedie kunstliche KI, der
Puppetmaster. Kusanagi scheint im Gegensatz zu Gugbaiber deutlich mehr
Freiheiten und Selbstbestimmung zu verfliigen, wage dRevolution nicht als
dermal3en notwendig erscheinen Ilasst. Naturlich massh sie ihre Auftrage
erledigen, und eine starke Abhangigkeit durch inGamvorg-Korper gegentber dem
Geheimdienst besteht. Aber sie hat sich anscheiaesdfreien Sticken fur dieses
Arbeitsverhaltnis entschieden. Interessanterweisé auch in den anderen Werken,
die auf demGhost in the ShelManga basieren, diese Thematik nie tiefergehend
problematisiert. Dies konnte durch die japanischestéllung zur Arbeit erkléart

werden.

Nicht nur wird in der Ausbildung ein rigoroser 4d#an aufgestellt, an den sich jeder
zu halten hat und wahrenddessen ein standigerubgistiruck aufrecht erhalten wird,
auch ist die Anstellung bei einer Behérde bzw. b&8taat oder einem Konzern das
von allen angestrebte Ziel. Fir diesen Erfolg werdm3e Abstriche im Privatleben
in Kauf genommen und alles diesem Ziel untergedrdai@ grof3er Unterschied zur
westlichen Einstellung zur Arbeit, wo die Mehrhgtbeitet um zu leben® und eine
freie Berufswahl selbstversténdlich ist. Naturlikhnn dies auch im Westen durch
bestimmte Lebensumstéande eingeschrankt sein, dieigelle Einstellung der

Menschen, aber auch des Staates bzw. der Indissthier eine andere.
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Es gibt nur eine Storyline im Manga bzw.@host in the Shell 2: Innoceriégin der

Arbeitsbedingungen genauer thematisiert werdenjeBach in einem Extremfall, in
dem ein Madchen gegen ihren Willen festgehalteniobn&host abgezapft wird, um
Liebesroboter zu produzieren. Die prekére Arbdiission der Cyborgs, die aus

freiem Willen ihren Job ausiben, fuhrt jedoch zin&m Konflikt.

Die Revolte bleibt, wie bereits erwdhnt, dem Pupwaster vorenthalten. Die Ki

entwickelt ein Selbstbewusstsein und verfolgt eikemplexen Plan, sich aus ihrer
Arbeiterrolle, in der sie wie jedes Werkzeug keRechte besitzt, zu befreien und zu
einem autonomen Wesen zu werden. Natirlich wirdattidufstand des Werkzeuges
nicht einfach hingenommen, das angesuchte poléigesyl nicht gewahrt, sondern
endet in mehreren Konflikten und Verfolgungsjagdeirotzdem gelingt

schlussendlich der Plan, und am Ende helfen soWakhnagi als auch ihr Kollege
Batou der Kl dabei, zu einer neuen, autonomen i@y finden. Beide prasentieren
sich hier zwar als Unterstitzer dieser Arbeiterlievond lehnen sich damit gegen ihre
Befehle auf, Batou kehrt danach jedoch gehorsansemer friheren Arbeitsstelle
zurtick. Und selbst die neue Identitat, die aus\@@schmelzung von Kusanagi und
dem Puppetmaster entsteht, kehrtGhost in the Shell 2ls Helfer Batous zurtick.

Zwar nicht als Angestellte des Geheimdienstes, algefuhlt sich anscheinend, trotz

der unendlichen Weiten des Netzes, die sich ihuauthrer Arbeit verpflichtet.

% Ghost in the Shell 2. Innocence. Regie: Oshii, MamJapan. 2004
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7. Erinnerungen des Korpers

Murphys langjahrige Erfahrung als Polizist ist emchtiger Faktor im Design
RoboCops. Diese bleibt bestehen, obwohl sowohl Kémper vollstandig amputiert
als auch seine Erinnerung geléscht wird. Sie isteinem Teil seines Selbst
abgespeichert, auf das er zwar Zugriff hat, aberunbewusst. Ebenso manifestieren
sich seine Erinnerungen zu Beginn in seinen Trau@entauchen bruchsttickhaft auf,
sind verstorend und seltsam fremd fur ihn, da ihesa Person Murphy, deren
Erinnerungen er in sich tragt, zunachst unbekasintAlison Landsberg stellt die

passende Frage:

It thus might be the case that identity is palingtise that the layers of identity

that came before are never successfully er&sed.

Es sieht ganz so aus, denn obwohl er nicht auésaiten Namen ,Murphy* reagiert,
als er von Lewis mit diesem angesprochen wird, ksienhn erkennen. Denn diese
alte Identitat ist noch immer vorhanden, wenn afadt vollstandig von der neuen

namens ,RoboCop* Uberlagert.

Es ist zunachst nicht sein AuReres, denn der Bdligmiahnliche Roboter RoboCops
hat nicht viel Ahnlichkeit mit dem schlanken MurpHyer einzig sichtbare Teil von
Murphys altem Korper ist sein Gesicht von der Qppd abwarts. An diesem
Merkmal wird er jedoch nicht erkannt, wie es z.Brrdnotorisch helmtragenden Judge
Dredd® ergeht, der von seinem Sitznachbarn im Flugzesigegkannt wird, als dieser

mit der Hand den oberen Teil seines Kopfes abdeckt.

% Landsberg, Alison: Prosthetic Memory. Total Recafid Blade Runner. In: Featherstone, Mike (ed.):
Cyberspace/cyberbodies/cyberpunk. Cultures of Taolgical Embodiment. London: Sage, 1995. S. 187
% Judge Dredd. Regie: Cannon, Danny. United Stag9a5
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Es ist aber dennoch sein Kérper, der Murphy durehntketallene Ristung RoboCops
durchscheinen lasst. Es ist eine Uberaus mensehlBgwegung, die besonders
auffallend ist, da er sich im Allgemeinen robotédttfiartbewegt. So bewegen sich z.B.
Kopf und Kérper zu Beginn unabhangig voneinandee. &hgesprochene Bewegung
ist aber folgende: Er lasst, nachdem er auf deme8pharcours alle nicht nur mit
seiner Prazision, sondern auch mit seiner enormeffeWbeeindruckt hat, diese um
den Finger kreisen, bevor er sie im Holster vertvdEs ist naturlich kein einzigartiges
Bewegungsmuster, aber meiner Meinung nach sehrahnigts und zwar deshalb,
weil es auf den ersten Blick unnitz und uneffeldtv Der ,Nutzen“ dieser Bewegung
fur Murphy war, dass sein Sohn glaubte, alle Psteri missten so sein wie sein Star
TJ Lazer aus einer Fernsehshow, und der liel3 rextdn] erledigten Verbrecher die
Pistole kreisen. Murphy hatte sich unter anderemswdgen diese Bewegung

angewdohnt, aber er gesteht auch, dass dies nickirdgge Grund sei:

Okay, | get a kick out of it. (RC)

Roboter folgen normalerweise nicht dieser Art vomtivationen — der Rolle als
Vorbild fur seinen Sohn und dem personlichen Kicksendern nur den ihnen
einprogrammierten, die zumeist auf Effektivitat undssbaren Nutzen getrimmt sind.
Und genau an diesem kleinen Merkmal erkennt Lewigruder metallenen Ristung
RoboCops ihren alten Kollegen Murphy. Sein frihegetbst schimmert in seiner
Kdrperlichkeit, in einer Erinnerung seines Korpedsirch, auch wenn sein
menschlicher Korper auf sein Gesicht reduziertAber sein artifizieller, humanoider
Korper spiegelt eine alte Erinnerung, eine alte émghnheit wider. Diese scheint

jedoch von seinem Bewusstsein getrennt zu sein.
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Ahnliches erleben wir es ifihe Thieving Haritd. Hier erhalt die prothetische Hand
eines Diebes einen neuen Besitzer, stiehlt abetes@r geman ihrer Erinnerung,
verwandelt dadurch diesen in einen Verbrecher uodstikuiert damit eine neue

Identitat fur ihn. Alison Landsberg stellt hier eientscheidende Frage:
Do we possess memories or are we possessed by ras#or

Ich wirde meinen, dass bei RoboCop beides der iBallZum einen sind es
Erinnerungen an sein friheres Selbst, zum ander@ndtungen an einen Fremden,

der er nicht mehr ist.
| can feel them. But | can’t remember them. (RC)

RoboCop spricht hier von Murphys Familie. Sein Kgrppurt sie noch, aber er kann
sich nicht bewusst an sie erinnern. Dies ahneltRigantomschmerzen, die Menschen
mit amputierten Gliedern manchmal fihlen. RoboCamesamter Korper wird
artifiziell ersetzt, seine Erinnerung manipuliedpch Spuren an sein altes Selbst
bleiben bestehen, die jedoch unwiederbringlich ored schienen. So existiert
Murphys Familie zwar noch, aber er kann nicht mahrhr zurick. Er kann seine
Erinnerungen aber genauso wenig ignorieren, epitsessed® und bricht auf, um

Murphy zu rachen und vielleicht Frieden mit seiergangenheit zu schlie3en.

Zusammengefasst sind Erinnerungen also, vereinfgebagt, nicht nur Bilder in
unserem Kopf, die wir aktiv hervorrufen konnen, demm auch etwas, das in unserem
Korper unbewusst abgespeichert wird. Wir bestehmn enicht nur aus ,Software”,
unserem Bewusstsein und Unterbewusstsein. Auch (#zex-Ich wiirde unsere
Identitat nicht abrunden, denn der Korper, unseHargware” ist ein ebenso

entscheidender Bestandteil davon.

° The Thieving Hand. Regie: Blackton, J. Stuart.techiStates. 1908
% Landsberg, Alison: “Total Recall and Blade Runneifi “Cyberspace, -bodies, -punk: Cultures of
Technological Embodiment” (ed. M. FeatherstoneB&rows; London: Sage, 1995). S. 175

9 possessed* vereint die Verbindung von ,besessex‘ besitzen*, weshalb ich hier den englischendkusk
verwende.
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Unsere ldentitat konnte davon abhéngen, in weld&@mper wir transferiert werden.
Wenn es aber um einen, dem menschlichen Korperesuden, neuen Behalter fur
unser Gehirn geht, wiirden wir damit umgehen kénnen®Rovd® verschmelzen
Menschen mit ganzen Fabriken und fuhlen sich dédwndhoben und erweitert.
Ebenso verbindet sich ifihe Ship Who Saf§ eine Frau mit einem Raumschiff und
ist in Folge das Raumschiff. Hier kommt es zu eisedr positiven Besetzung der
Verschmelzung von Mensch und Maschine. In der Reédtbnnen Probanden einen
Roboter-Arm durch Stimulation der richtigen Gehellen bereits so weit
kontrollieren, um eine komplexe Bewegung wie dasifén einer Tasse Kaffee, zum
Mund fuhren und davon trinken, auszufuhren. Dabedelt es sich um Menschen, die
seit Jahren an einer Lahmung leiden, also zuvor wehl die Erfahrung kannten,
einen Arm zu bewegéf¥.

Wenn nun der gesamter Korper eine Prothese wateha&véuswirkungen hatte dies
auf die Identitat der Person?

10 pelany, Samuel: Nova. New York: Vintage. 2002
191 McCaffrey, Anne: The Ship Who Sang. New York: Bely. 1985
102 Timmer, John: Paralyzed woman controls robotic  ,arm sips coffee.
http://arstechnica.com/science/2012/05/paralyzetharocontrols-robotic-arm-sips-coffed$.05.2012
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8. ldentitat

8.1 Identitdt -RoboCop

Among the many cyborg films, none captures so wélht would have to be
the cyborg’s divided consciousness, the senseinf @ improved artifact and

of having been once a fully human pers®h.

Als er lebensgefahrlich verwundet in den OP-Saahdportiert wird, erinnert sich
Murphy an seinen Sohn und seine Frau. In seinemBrung fahrt er von zu Hause
weg und sie winken ihm zum Abschied. Mit wachsenBatfernung werden sie
immer kleiner. Sie verabschieden sich in diesem kmnflir immer aus Murphys
Leben. Er wird zwar als Cyborg wiedergeboren, amne Familie ist fir immer
verloren, als RoboCop kann er nicht mehr Teil vbn sein. Kurz bevor er das
Bewusstsein verliert, hat er noch einmal das Bibd &ugen, als die versammelte
Gang auf ihn das Feuer eroffnet. Ab dort ist eslanger Weg fur ihn, zu sich selbst
zu finden. OCP hat eine klare Position zu ihreraséen Schopfung:

He signed release forms when he joined the forees kegally dead. We can
do pretty much what we want to. (RC)

Dementsprechend kommt Murphy nach seiner Operdiiekt wieder auf den Tisch,
denn sein Arm, der von den Arzten und Wissensahraftjerettet wurde, muss weg.
Totale Korperprothese ist das Ziel.

Wilson, R.R.: Cyber(body)parts: Prosthetic Conssmmss. . In: Featherstone, Mike (ed.):
Cyberspace/cyberbodies/cyberpunk. Cultures of Teolgical Embodiment. London: Sage, 1995. S.'%53
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Wir erfahren auch von weiteren Planen:

~We’'ll blank his memory [...]* (RC)

Murphy bzw. seine Erinnerung wird geléscht und @mdwvals der perfekte Polizist
RoboCop neu geboren. Seine Verpflegung besteht @yabhtig zukinftig aus
Babynahrung. RoboCop wird jedoch nicht als Teil Belizeieinheit gesehen, obwohl

er eines ihrer Autos verwendet und als PolizisimeiDienst verrichtet:

This doesn’t concern cops. It's classified. It'sRC

Er gehort OCP, und selbst ein Name wird ihm verestig

He doesn’t have a name. He’s got a program. Hedyat. (RC)

Wie im Kapitel zur Gemeinschaft beschrieben, hat\darweigern der Namensgebung
weitreichende Konsequenzen. Er wird in die Weltelnn bzw. zuriickgestoRen und
folgt blind seiner Programmierung. Aber dieser Zodtder gehorsamen Maschine ist
von kurzer Dauer. In seinen Traumen erlebt Robo®npphys Hinrichtung und
verlasst daraufhin abrupt und gegen den WilleneseBesitzer die Polizeistation. Er
lasst jedoch weiterhin eine klare Erinnerung odmsénlichkeit vermissen. Als Lewis

ihn mit Murphy anspricht, meint er nur:

| have to go. Somewhere, there is a crime happe(iR©)

Er folgt hier zum einen seiner Programmierung, Vechen zu bekampfen, aber
meiner Meinung nach bezieht er sich zum anderenéueh auf seinen Traum. Er
kann nicht zuordnen, wo diese Hinrichtung vorgefalist, wen sie betrifft oder wann
sie stattfindet. Er weil’ nur, dass irgendwo einbviechen passiert bzw. passiert ist.
Spater wird er realisieren, dass das Verbrecheseamem friheren Ich begangen
wurde und dass seine Existenz auf dem Verbrechellidsachtung seines Todes und
seiner Autonomie als menschliches Wesen fult. i dveil? RoboCop noch nicht,
aber er ist sich bewusst, dass etwas nicht in Ouglnst, und er zieht aus, um den

Dingen auf den Grund zu gehen.

69



RoboCop stellt einen Verbrecher an einer Tanksteitelem Satz:

Dead or alive, you’re coming with me. (RC)

Dieser ist zufalligerweise einer der Moérder Murphysd es sind exakt dieselben
Worte, mit denen der Gangster damals von Murphyefiesvurde, bevor ihm seine
Kollegen zu Hilfe kamen. Dieser erkennt in dieseogénblick unter dem metallenen

Kdrper den von ihm ermordeten Polizisten.

Er ist damit erst die zweite Person nach Lewis, tderphy in RoboCop
wiedererkennt. Naturlich war Murphy noch unbekaaot der Polizeistation, aber
auch der Verbrecher sah ihn nur wenige Minuten. B&g, dass sich ihm das Gesicht
starker eingepragt hat, da er ihn ermordete. Dendett Korperbau RoboCops sich
von dem Murphys stark unterscheidet und die Stinmerzerrt ist, bleiben ihm als
einzige Hinweise der oben erwdhnte Satz und dibt Sigf die untere Gesichtshalfte
des Totgeglaubten. Panisch flichtet er, wahrermdieRoboCop schief3t. Der ist selbst
geschockt, reagiert auf die Kugeln, die an ihm albgm, nicht im Geringsten und
wirkt wie gelahmt. Wahrend der Verbrecher davortfahkpielt er sich die gerade
aufgenommene Szene in seinem internen Speichernmat&hivor und hort immer

wieder aufs Neue:

You're dead. We killed you. (RC)

Erst durch den Larm des Motorrads erwacht RoboCigglev bzw. sein Programm.

Wahrend um ihn herum die Tankstelle in einem resi§euerball explodiert, schiel3t
er zielgenau auf das Fluchtgefahrt und stoppt deng&er. Der Verweis auf seinen
Tod hat RoboCop kurzfristig handlungsunfahig gemaalysische Einflisse wie eine
gewaltige Explosion schaden oder behindern ihntmichGeringsten. Sie scheinen ihn
noch nicht einmal zu irritieren oder abzulenkemrdeein Programm hat hier noch die

Uberhand, und das kennt keine Angst.
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RoboCop verursacht einen Unfall des Verbrechersfiagd den Schwerverletzten:

Who are you? (RC)

Dieser kann aber aufgrund seiner Verletzungen raohworten, nur RoboCop selbst
kann sich hier helfen. Folgerichtig antwortet er Datencenter der Polizei auf die
Frage ,Can | help you sir?* (RC) mit ,No.“ (RC), druntersucht wortwortlich auf

eigene Faust die Datenbank mit Hilfe eines ausediagsfahrbaren, ,Datenstachels”,
der sowohl an einen ausgestreckten Mittelfingeraalsh an eine gefahrliche Waffe
erinnert. Diese Szene symbolisiert die Revolutiamb®Cops gegen die Autoritat der
Polizei und OCP, denen er den Mittelfinger entgédén und den Verweis auf sich
selbst als autonomes Wesen und lebende Waffe, idemand so schnell Einhalt

gebieten kann.

Uber seinen internen Speicher |adt er das Fotoveesrechers hoch, gleicht es mit
der Datenbank ab und st6f3t Gber die VerbindungéBaadicker, bei dessen Eintrag
er langer verweilt und liest, dass dieser des Moate Murphy verdachtigt wird, und
sieht im Anschluss ein Foto des Ermordeten. Imhofen wir die Stimme von Lewis,
die wiederholt sagt:

Murphy. It's you. (RC)

Er beginnt die Puzzleteile zusammenzufugen, ab&td®ine plotzliche Erkenntnis.
Er erinnert sich nicht daran, Murphy gewesen zua,s&ndern folgt weiter der Spur
dieses Murphy, der er einst gewesen zu sein schaligr nicht mehr ist. In der
nachsten Szene sehen wir eine Umkehrung der Almsszene von seiner Familie.
Wir sehen das Haus aus seiner Sicht ndherkommémemnd.er darauf zufahrt, aber es
winkt ihm keine Familie am Gehsteig zu. Er Uberpdgn Stralennamen, denn es
kommt ihm alles gleichzeitig seltsam vertraut uretrfd vor. Das Haus steht leer, nur
mehr einige Uberbleibsel, wie ein altes Familienfoerwecken in ihm lebhafte
Erinnerungen. Wir sehen hier RoboCop zum ersten m&dit nur irritiert, sondern
zornig und von seinen Emotionen uberwaltigt. Noenaeise trifft er selbst in den
gefahrlichsten Situationen die richtige Entschegjuaber hier gibt es kein richtig oder

falsch, und er entladt seine Wut an dem virtudHansverkaufer.
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Er ist jedoch nicht dariber witend, dass seineilleanicht mehr hier wohnt, sondern
dariiber, dass es keinen Unterschied machen wuiiderdmilie von Murphy ist fir

RoboCop auf immer verloren, denn seine Identitéktdsich nicht eins zu eins mit der
Murphys. Seine Wut richtet sich auf die Verursactieser Situation, die ihn seine
alte Identitat gleichzeitig so nah und doch so walerbringlich weit entfernt flhlen

lassen.

Sein neuer Korper, seine neue Programmierung madimezu etwas Anderem, etwas
Neuem. Ahnlich verhalt es sich bei Kusanagi, Ubsed Vergangenheit wir nichts
erfahren, als ob es vor ihrer Verwandlung in ei@gborg kein Leben gegeben hatte.
Die Vergangenheit eines Cyborgs prasentiert sishaalierst zwiespaltig, simultan

prasent und verloren.

Diese Situation lasst den Cyborg desorientiert d@durlEr ist sich seiner
Menschlichkeit nicht mehr sicher, seine Identit&ilis problematisch, und er ist aktiv
gefordert, eigenstdndig eine neue zu gestaltenerrsoer dieser Zerrissenheit

entkommen will.

Die Erinnerungsspuren Murphys bringen RoboCop @ solche Reise zu seiner
Identitat. Sie I6sen die ersten autonomen Handluages, und Stiick fur Stick lernt er
Uber seine Vergangenheit und beginnt, seine Zulakii zu gestalten. Der erneute
Wandel seiner Identitdt beginnt mit einer Hinriakgu &hnlich der Murphys zu
Beginn. Ein paar Dutzend Polizisten schie3en umbrdgehen auf ihn ein, wahrend er
sich nicht wehren kann, und auf den Knien zu entkem versucht, was ihm auch
gerade noch gelingt. Hier wird ein Ende des Wegws RoboCop markiert. Hat er
sich Stuck fur Stuck seine Autonomie zuriick erobartd begonnen seine
Vergangenheit zu erforschen, ist jetzt der Zeitpuggkommen festzustellen, wer er

fortan sein wird.
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Ein entscheidender Moment ist die Szene, in dersien in dem Fluchtlager

selbststandig den Helm entfernt. Er warnt Lewis:

,YOU may not like what you’re going to see.” (RC)

Aber die weil} bereits, was sie sehen wird, nande$ Gesicht Murphys.

,IU's really good to see you again, Murphy“. (RC)

Es ist RoboCop, dem nicht gefallen wird, was ereselird, denn es bedeutet, dass
diese furchtbare Geschichte, die er erforschtthtgéchlich wahr ist. Lewis halt ihm
wortwortlich den Spiegel vor, einen zerbrochenerie@il. RoboCop sieht und
begreift in diesem Moment zum ersten Mal tatsabhieas er geworden ist. Er sieht
das Gesicht Murphys, das ihm fremd ist, aber ilencgkeitig darin bestatigt, dass er
tatsachlich Murphy war und dass ein Teil von ihncmammer in ihm, in RoboCop
ist. Den restlichen Film lang verwendet er sein@innicht mehr. Er zeigt damit der

Welt sein Gesicht, seine Identitat, so gespaltehproblematisch sie auch sein mag.
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8.2 Neugestaltung der IdentitéReboCop

Hybrid identities are never total and complete hemselves, like orderly

pathways built from crazy-pavind’*

McLeods Analyse von hybriden Identitdten im postkidlistischen Kontext kann

auch auf Cyborgs angewandt werden. Wie wir geséaben, stecken RoboCop und
Kusanagi in einer veritablen Identitatskrise. IBreinerungen sind unzuverlassig, ihre
Alter Egos uneinholbare Vergangenheit, ihre Zukwmfjewiss. Kénnen sie fur sich
selbst eine neue ldentitdt konstruieren? Laut MdLéoingen sie zumindest die
erforderlichen Eigenschaften daftr mit:

[...] they remain perpetually in motion, pursuing et and unpredictable

routes, open to change and re-inscriptitn.

Schlagen Cyborgs tatsachlich neue, unvorhergeséiamge ein? Sind sie bereit fur

einen tatséachlichen Wandel, eine Neugestaltung identitat?

RoboCop bezeichnet sich in der Schlussszene alspiWti Aber der gesamte Film
reiteriert in verschiedenen Szenen, dass dieserpMd tatséchlich am Anfang des
Films hingerichtet wurde. Sein Kopf und Gehirn hdén sich zwar in RoboCop, aber
der Korper ist ein wesentlicher Bestandteil unsédentitat. Und der ist in diesem
Falle vollig artifiziell. Er ist zwar dem mannlicheKorperbau nachempfunden und
verfugt Uber enorme Vorteile in einigen Bereicheyeniber einem organischen,
menschlichen Korper, aber er ist auch im biologgscBinne geschlechtslos und fast
unheimlich einer Maschine &hnlich, besonders zu irBegseiner Karriere als
RoboCop.

AulRerdem erkennt er die Erinnerungen nicht mehsaise eigenen an, sondern sie
sind fur ihn die eines Fremden. Wenn er nun am Endesich selbst als ,Murphy*
referiert, soll dies bedeuten, diese fremden Erimmgen sind nun wieder tatséachlich

seine eigenen?

194 McLeod, John: Beginning Postcolonialism. Manches#anchester University Press. 1995. S. 219
1% Epda.
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Die gesamte Filmhandlung spricht dagegen. Er aufiertWorte auch nicht in einer
Szene, in der er sich wieder mit seiner Familieenvegy sondern er steht dem CEO,
seinem ,Besitzer” gegenuber. Die Firma betracht@hdCop als nicht mehr als ein
weiteres Produkt und insofern ist die AuRerung ,phy* vielmehr als
Autonomiebestreben und neue Identitatsbildung RolpsCGinzusehen. Er will nicht
mehr das Produkt ,RoboCop* sein, das den Befehé@mes Hersteller und Besitzer
blind gehorcht, sondern dieselbe Autonomie wie gdtar Ego ,Murphy“ erlangen.
Dies bekraftigt er meiner Meinung nach mit dieseRérung. Problematisch bleibt
dieses scheinbare Happy End dennoch, denn wededevdas 4. Direktiv, das CEO-
Mitarbeiter fir ihn de facto unangreifbar machtifemt, noch Wesentliches an dem
System geandert, das ihn erst geschaffen hat. Waliomomie sieht anders aus, aber
es ist der Versuch seine Identitat als OCPs Robd@upr sich zu lassen, wenn auch
durch einen unmaglich scheinenden Ruckgriff zuréak,Murphy®. Vielleicht ist es

aber auch die Bekréftigung, diesen Teil von ihnakzeptieren.

Memory [...] is not a means for closure [...] but ore tbontrary, memory

emerges as a generative force {°°]

Wenn wir dieser Aussage von Landsberg folgen, wiedErinnerung RoboCop nicht
dabei helfen kénnen, Frieden mit seiner Vergangerueschliel3en, aber sie ist die
Kraft, die ihn zu der Erzeugung einer Identitatreibt. Er akzeptiert bewusst sein
Cyborg-Dasein, seine Cyborg-ldentitat, die eineagehTrennung von RoboCop und
Murphy unmoglich macht. Dies nimmt er an, indemirar Kérper RoboCops den
Namen Murphys verwendet und auf seinen Erinnerungemr® neue Identitat

konstruiert.

196 | andsberg, Alison: “Total Recall and Blade Runneifi “Cyberspace, -bodies, -punk: Cultures of
Technological Embodiment” (ed. M. FeatherstoneB&rows; London: Sage, 1995). S 176
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Einen &hnlichen Akt sehen wir ifotal Recafl”’l. Quaid entscheidet sich gegen sein
altes Ich, lehnt es ab, dessen Erinnerungen wigidgespeichert zu bekommen, und

bildet seine neue Identitat aus jenen Erinnerundienin ihm prasent sind.
A man is defined by his actions, not his memoii€stal Recall)

Eine andere mogliche, wenn auch pessimistischeegpietation RoboCops Antwort
ist jene, dass er sich in diesem Moment nach salien Identitat sehnt. Er will

Murphy sein, und ignoriert, dass er es weder isthnsein kann. Dann stinde ihm
noch ein langer, vielleicht endloser Weg bevor, drizu einer koharenten Identitat
fande.

8.3 Neugestaltung der IdentitéBhost in the Shell

WahrendRoboCopuns mit diesen offenen Fragen zurticklasst, veri@lgost in the
Shelldie Suche des Cyborgs Kusanagi nach ihrer Idém@éh deutlich weiter. Wie
in verschiedenen Kapiteln dieser Arbeit gezeigtyfigt auch sie Uber eine
problematische Identitat, u.a. in Bezug auf ihrérger und ihre Erinnerungen. Vom
Puppetmaster ausgewahlt, soll sie erneut diesen veeich gebrochene, ldentitat
aufgeben. Es konnte sein, dass ihr die Konsequeveihrer Transformation zum
Cyborg noch nicht bewusst waren, aber nun mussrseut eine Entscheidung treffen,
die ihr ganzes Sein verandern wird. Wenn die Folggrh nicht absehbar sind, kann
sie doch bereits auf ihre Cyborg-Erfahrung zuriekgn. Der Puppetmaster versucht
sie mit rationalen Argumenten zu uberreden. AberEihtscheidung, ihre Identitaten
zu einer neuen zu verschmelzen, ist am Ende, &tfgamenten zum Trotz, nicht
rational zu treffen. Es geht schlieRlich um nickeniger als die Aufgabe der eigenen

Identitat, und einen Sprung ins Ungewisse.

197 Total Recall. Regie: Verhoeven, Paul. United $tat®90
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Es ist meiner Meinung nach aber schwer entscheidibaithre Erfahrung als Cyborg,
ihre bis zu diesem Moment anhaltende Identitatskfisr oder gegen die Vereinigung
mit der Kl spricht. Inre Sehnsucht nach dem altdn dem Menschsein, einem festen
Bezugspunkt in seiner personlichen Geschichte irmPgon Erinnerungen, verfolgt
sie. Andererseits birgt diese Erfahrung auch digiwton in sich, einen Schritt
weiter zu gehen, da der Schritt zurtick nicht meliigioh ist und das Verharren

~=dazwischen” sie qualt.

Memories are less about validating or authentigatime past than they are
about organizing the present and constructingegias with which one might

imagine a livable futuré®®

Sie hat nicht gentigend Informationen zur Verfugwng, mit ihrem Cyberbrain die
richtige Losung kalkulieren zu kénnen. Aber ihranBerungen, auch wenn sie sie
nicht validieren kann, sind ein wichtiger Faktori blerer Entscheidung fir ihre
maogliche Zukunft. Diese wird die Verschmelzung Wdensch und Maschine sein, die
auch auf der Bewusstseinsebene stattfindet. Eine tdentitat wird geschaffen, die

bezeichnenderweise auch einen neuen Korper, dea klieinen Kindes erhélt.

Aber sie ist diesem nicht langer verpflichtet. Btean Gberhaupt keinen Kérper mehr
gebunden. Ihr eréffnen sich nun die Weiten des @&etin dem sich ihr Bewusstsein
frei durch das Netz bewegen kann, ahnlich einereiDaitirch das Internet. Dieses
Wesen erscheint Uberméachtig und zugleich, nicht durch den momentanen
Kindskorper, unschuldig. Es staunt selbst vor deft\ie sich ihm auftut und die es

zu entdecken gilt.

198 | andsberg, Alison: “Total Recall and Blade Runneifi “Cyberspace, -bodies, -punk: Cultures of
Technological Embodiment” (ed. M. FeatherstoneB&rows; London: Sage, 1995). S. 176
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Der Zuseher bleibt mit dem Gefuhl zurtick, dass Rigise des Puppetmasters und
Kusanagis zu ihrer Identitat ein Happy End gefundat Aber gleichzeitig wird ein
Vertrauen in dieses machtige Wesen vorausgesedztwir in keiner Weise mehr
kontrollieren kénnen. Negativbeispiele gibt es hganigend, denn Superhelden
werden in DC und Marvel Comics regelmafdig von &l Macht Gbermannt, werden

dadurch verriickt oder wechseln auf die dunkle Seite

Aber auch die Entfremdung von der Menschheit ist bin Thema. Denn flhlte sich
der Cyborg Kusanagi bereits ob ihrer eigenen Itinihres Menschseins unsicher, so
ist dieses neue Wesen nur mehr schwer in der Nahé/idnschen zu verorten. In
Neuromanceihat die am Ende befreite Kl eigentlich kein Ingse daran, weiter mit
den Menschen zu kommunizieren, sondern nimmt Kemtakanderen, ihr &hnlichen
Kis im Universum auf. Insofern ist die Menschheiinachst zumindest nicht
beeintrachtigt, wenn diese gottédhnlichen Wesenrwgité bleiben, und sich auf ihren
Olymp zuriickziehen. Ahnlich ergeht es JonVitatchmel®, der zu Beginn seine
Kréafte in die Dienste der Forschung stellt und 3éénhaltnis zu seiner Liebe auch in
sexueller Hinsicht aufrecht erhalt. Er flhlt sickr dMenschheit jedoch immer weiter
entfremdet, bis er sich sein eigenes Reich auf déans schafft und von den
Geschehnissen auf der Erde nichts mehr wissenssllhst als eine Katastrophe bevor
steht. Sein Interesse am menschlichen Leben winth davar kurz wieder erweckt,
aber am Ende motiviert es ihn nur dazu, ihn darédbatemplieren zu lassen, in einer
anderen Galaxie vielleicht Leben zu erschaffen.iiftaressiert das Leben nur mehr
auf eine abstrakte Weise, nicht mehr das individyeinzigartige.

In Ghost in the Shell 2eigt Kusanagi sehr wohl weiter Interesse an demddhen
und hilft Batou einen Fall aufzuklaren. Die Grundellung, dass die Verschmelzung
von Mensch und Maschine nur positiv ist, wird maiter bekraftigt.

199 Moore, Alan: Watchmen. New York: DC Comics. 1987
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8.4 Verschmelzung der Identitateishost in the Shell

Gespalten in seiner Identitat als Cyborg, zu TelR@oCop, zu Teilen Murphy, sieht
er einer ungewissen Zukunft entgegen. Kusanagiefirglch in einer &ahnlichen

Situation wieder, ihre Zukunft halt jedoch beralen nachsten Schritt fir sie bereit.
Diesen Prozess sehen wir meiner Meinung nach imaeachszene bereits symbolisch

vorweggenommen.

Kusanagi lasst sich wahrend ihres Tauchgangs wieS&in in die Dunkelheit des

Meeres sinken. Sie bleibt dabei bewegungslos, ebedbrend des Auftauchens mit
Hilfe eines Floaters. Sie kommt ihrem Spiegelbitdder Wasseroberflache langsam
naher. Als sie es berihrt, verschwimmt es und Kagiataucht durch es durch und

auf.

As | float up towards the surface | almost feeltamigh | could change into

something else. (GITS)

Kusanagis Identitat ist von Dunkelheit umgeben, evast sie sich ihrer Erinnerungen
noch ihres Ghosts gewiss. In dieser Situation istzsvar aus freiem Willen, aber
gleichzeitig handlungsunfahig. Der Tod, der Toderhidentitat, ist allgegenwartig.
Dementsprechende Gefuhle nehmen sie ein.

| feel fear. Anxiety. Loneliness. Darkness. (GITS)

Sie taucht aus diesem Abgrund zwar aus freiem Wikkder nicht aus eigener Kraft
auf, das ist ihr nicht moglich. Sie bendtigt didfélieines Floaters, ihres Freundes
Batou, der es ihr ermdglichen wird, in den Puppsterazu ,tauchert’®, und der sie

vor den Scharfschitzen beschitzen und retten wird.

10 Mmit ,to dive* wird der Vorgang beschrieben, siclit@inem elektronischen Gehirn zu verbinden.
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Falls der Floater ihr nicht hilft, wirde sie wahresmlich sterben. Aber er tut es und
sie schwebt der Oberflache entgegen. In diesem Mbsteigt ein anderes Gefuhl in
ihr auf.

And maybe even hope. (GITS)

Es wartet vielleicht eine Zukunft auf sie, eine @édentitat. Dort, wo ihr Spiegelbild

auf sie wartet.

Because in you | see myself. As a body sees itectedn within a mirror.
(GITS)

Das Spiegelbild ist nicht sie selbst, genauso weiégder Puppetmaster sie selbst ist.
Aber sie gehdren dennoch zusammen. Als es zu &eaeschmelzung mit ihrem
Spiegelbild kommt, verschwindet es zwar, aber s&ristenz ist an die Kusanagis

gekoppelt, bleibt Teil von ihr und umgekehrt.

Here before you is neither the program called tlwppet Master nor the
woman that was called the Major. (GITS)

Auf der anderen Seite der Oberflache wartet einemeendloser Himmel, ein neues

Leben auf sie.

»The netis vast and limitless.” (GITS)
Das Netz, die Welt steht dieser neuen ldentité&rofEin Schritt weiter auf dem in
einer Szene symbolisch von unten nach oben zerssheis Baum der Evolution, auf

dem bis jetzt der Mensch thronte.

When | was a child, | spake (sic!) as a child. derstood as a child, | thought
as a child. (GITS)
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Sie hat die naturliche Entwicklung durchlaufen istdoereit fur ihr neues Leben. Ihre
Menschlichkeit hat sie nun vollstandig abgestrei, ist verloren. Wohin ihre Reise
fuhrt, ist aber ungewiss.

[...] The resolution is never total and the actioafterglow is accordingly

permeated by looming sensations of incompletengg®rtainty and loss*

Sie besitzt eine Identitat, die aus den Erinnerangen zwei Lebensformen besteht
und dazu in das weite Netz eintaucht, das aus greimd Informationen besteht, und
auf das sie scheinbar unbegrenzt Zugriff hat. 88t sich aber nicht im Netz auf,

sondern ihr ,Ich* ist sehr mit der japanischen Asung von ,Ich” verbunden.

,pDas ,ch' ist nichts anderes alsein Knotenpunkt im Meer der
Erinnerungen 2

111 Cavallaro, Dani: Anime Intersections. Jefferson &t@ London: McFarland. 2007. S. 14
112 simada, Shingo: Grenzgange — Fremdgange. JapaBuroga im Kulturvergleich. Frankfurt, Main:

Campus. 1994. S. 208
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9. Schluss

The Cyborg is like a Rorschach-Test [...] everyone nake of it what he

wants!®®

Der Cyborg kann, wie auch diese Arbeit versuchtzivateigen, auf unterschiedlichste
Arten gelesen werden. Auch wenn er dabei seltedeetige Antworten liefert, so

zeigt er uns doch, genauso wie ein Rorschach-Etaias Neues uber uns, das
vielleicht verborgen war. Er wirft meist neue Fragauf, die nicht nur den Cyborg in

seiner literarischen oder filmischen Umgebung Iffetine sondern vielmehr uns selbst.

Successive technologies have, at different inssggnoecome the screen upon

which humanity’s doubts about itself are projectet!.

Im Vergleich der Menschen zu Kls kdonnen wir feslste dass die Unterschiede oft
nur im Detail liegen und sich manchmal sogar um&ehrUnsere positivsten
Eigenschaften, auf die wir unsere Einzigartigkeitinglen, durfen wir nicht als
gegeben hinnehmen, sondern muissen sie standig esttigen. Cyborgs und
Maschinen halten uns hier den Spiegel vor, indensish oft menschlicher zeigen als
wir selbst. Dagegen schaffen unsere negativen Edaften zum Teil erst die
problematischen Situationen, in denen wir uns warsétenschlichkeit versichern

mussen.

113 Gusteson, Hugh: Short Circuit. Watching TV withaclear-Weapons Scientist, in: Gray, Chris H. (gth¢
Cyborg Handbook. London: Routledge. 1995. S. 109

14 calcutt, Andrew: White Noise. An A-Z of the Cordietions in Cyberculture. London: Macmillan Press.
1999. S. 137
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Der Cyborg, mit seiner enormen Potenzialitat, findeeh meist erneut in einer
Machtsituation wieder, in der er der Verlierer iSeiner organischen Korperlichkeit
beraubt, zeigt er uns unser eigenes Verhdltnis =nserem Korper auf.

Geschlechterrollen bleiben bestehen, obwohl keisclecht mehr vorhanden ist. Die
Uberwindung der physischen Voraussetzung ist nigmtug, und der Cyborg zeigt
sich oft als ebenso machtlos, wie wir selbst, weamabstrakte Ziele sind, die wir

anstreben.

Seiner Korperlichkeit beraubt, verbleibt ihm nuchalie Arbeit, fir die er geschaffen
wurde. Hier sind die Formen der Abhangigkeit zwardexs als bei seinen
menschlichen Kollegen, aber nichtsdestoweniger texis Am Ende ist er ein

Arbeitnehmer, der sich, ebenso wie sie, den Sgjelnedes Kapitalismus unterordnen
muss. Eine erfolgreiche Revolte ist ihm oft nur ewfer individuellen Ebene méglich,
das System und seine Machtverhaltnisse bleiben @ae Enverdndert. Der immens
leistungsfahige Korper, die machtige Technologierkieinen Wandel herbeiflhren,

der Uber konkrete, physische Ziele hinausgeht.

Stattdessen stirzen die Bedingungen seiner Exjssemz Missverhaltnis zu seinem
Korper, seinen Erinnerungen, seiner Identitat ireine veritable Krise. Er mahnt:

Verlieren wir die Selbstbestimmung Uber diese Elameverlieren wir uns selbst.

Gleichzeitig gibt uns der Cyborg Hoffnung. Er zeigts, wie die Lebensqualitat
verbessert werden kénnte, wie die Technologie Brsiknd Gefahren vermindert.
Verlassen wir uns jedoch zu sehr auf sie, lagemielwWerantwortung auf sie um, tun
sich erneute Problemfelder auf. Wir wollen die Kolieé Uber die Technologie zu
jedem Zeitpunkt behalten, aber je fortgeschrittesierwird, desto leichter entgleitet
sie uns. Der Cyborg tragt diese Vor- und Nachteflmer in sich, an ihm kénnen wir

testen, wo uns der Weg hinflihren kdnnte, und wonaufiefasst sein missen.
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Die grof3te Hoffnung gibt er uns, indem er sich immeder neu erfindet und neue
Strategien entdeckt, sowohl im Ruckgriff auf seMergangenheit als auch unter
Verwendung seiner jetzigen Mdglichkeiten. Durchl&®abn und Information kann er
gemeinsam mit seinem machtigen Cyber-Korper etwdsra. Beides ist notwendig.
Denn selbst wenn der Korper Uberwunden werden kawuss zuerst ein Korper da

sein.

Anhand unterschiedlicher Interpretationen des Qybalurch verschiedene Menschen
und Kulturen kommt es nicht nur zu einer Reflexider eigenen Gegebenheiten,
sondern auch derjenigen der anderen. Die Ausgagegstie Problemsituation ist oft
ahnlich, der Zugang und auch die Losungsansatzeeodthieden. Wir kénnen dabei
auf andere, noch unbekannte Ressourcen zurlckgreii@ unseren Weg zu gestalten.
Der Cyborg zeigt uns in seiner Hybriditat, wie ifea Bereichen Starken vorhanden

sind, die es zu nutzen gilt.

Auch wenn er uns oft mit einem problematischen Kappd zurtcklasst — er hat uns
dabei viel Neues gezeigt oder Altes aus einem n8liekwinkel. Was wir damit tun,
bleibt uns selbst Uberlassen. Der Cyborg muss Emischeidung hinsichtlich seiner
Situation, seiner Identitat treffen, sofern er selmer Autonomie, seines Seins gewiss

sein will. Es liegt an uns, es ihm gleichzutun.
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Anhang

Abstract

Diese Diplomarbeit beschaftigt sich mit den proldéisthen Identitdten von Cyborgs
in der Science Fiction Literatur und dem Film maisbnderem Fokus auf den beiden
FilmenGhost in the ShelindRoboCop.

Zuerst werden die in dieser Arbeit verwendeten Bfeguntersucht und definiert.
Danach konzentriert sich die Arbeit auf das Verhélzwischen dem Menschen, dem
Cyborg und der Maschine und deren Unterschiedeadranvird das Problem der
Kontrolle des Menschen Uber die von ihm erschaffie@eEhnologie behandelt.

Als nachstes wird der Cyborg-Kdrper sowohl in seérkung auf den Zuschauer als
auch unter dem Gesichtspunkt des Geschlechts bewSexualitat untersucht. Die
Arbeitssituation des Cyborgs und seine Revolte dagldarauffolgende Thema.
Danach werden die korperlichen Erinnerungen dero@ys behandelt. Das letzte
Kapitel beschaftigt sich mit den Identitaten undedeNeugestaltung von RoboCop
und Kusanagi.
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