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1. Einleitung

1.1. ,,Die Erde auf Bali“

Dass man auf der ,,Insel der Goétter und Damonen* auf magischer Erde wandelt und sich auf
die ,,Spuren einer langst vergessenen Weisheit in seinem Inneren* begeben kann, ist der tbli-
che Aufhénger fur ,,All-Inklusive* Pakete nahezu aller ReiseanbieterInnen (URL 2). Und tat-
séchlich boomt das Geschaft der Selbstfindungs- und Bewusstseinserweiterungsseminare auf
der ,,Paradiesinsel“ Bali. Internationale Besucherlnnen berichten (ber seltsame Geschehnisse
und ubersinnliche Erfahrungen, die wir im westlichen Kontext wohl eher der paranormalen

Ebene zuordnen wiirden.

Es scheint, als habe diese Insel die Spiritualitat fur sich gepachtet, dachte ich mir, als ich den
fantastischen und Ubersinnlichen Geschichten von deutschen Besucherinnen im Gajaoasis
Hotel (URL 3) lauschte, die sich dort flr ein zweiwd6chiges Selbstfindungsseminar einquartiert
hatten. Ich stand den Berichten von tbersinnlichen Erlebnissen zwar immer schon sehr offen
gegeniber, doch verfiigte ich persdnlich nicht Uber diese Art von Erfahrungsschatz. Doch was
mir zu diesem Zeitpunkt noch nicht annéhernd bewusst war: auch ich wiirde solch eine Ge-

schichte mit nach Hause nehmen.

Eines Morgens machte ich mich mit meinem personlichen Fihrer 1 Ketut Agus Arthawan
zum ersten Interview des Tages auf. Ich war mit meiner Arbeit Uber die Holzschnitzkunst auf
Bali schon weit vorangekommen und die tdglichen Besuche bei den Holzschnitzern und die
Gesprache mit ihnen tber mein Forschungsthema wurden allmé&hlich zur Routine fur mich.
Wir hatten uns an diesem Tag mit dem ortsbekannten Maskenschnitzer Ida Bagus Alit in der
Stadt Mas verabredet und Ketut erzdhlte mir, dass dieser Kinstler unter den Einheimischen
auf der Insel eine Beriihmtheit ist und wir froh sein konnten, dass er sich Zeit fur uns genom-

men hat.

Um ca. 10 Uhr kamen wir also in seinem Atelier an und schon beim Eintreten waren die vie-
len kunstvoll gestalteten Masken an den Wanden nicht zu tbersehen. Der Kinstler selber saf3
in der Mitte des Raumes und fertigte eine weitere Maske an, umgeben von den Augen seiner
selbst entworfenen Gesichter. Tats&chlich hatte ich dieses Gefuihl beim Eintreten seiner Werk-
statt: Gesichter mit Augen, die beobachten. Ida Bagus Alit stand auf, als er uns kommen sah
und begrufte uns freundlich. Wir setzten uns in eine Sitzecke seiner Werkstatt und ich be-
gann, Fragen zu stellen, die Ketut zuerst in seiner Muttersprache und dann fiir mich auf Eng-

lisch Ubersetzte. Wahrend des Gesprachs vergaR ich die Masken rund um mich und konzent-



rierte mich nur auf die Erzdhlungen des Kunstlers. Sein Vater war Ténzer und Maskenschnit-
zer, er brachte ihm das Schnitzen bei und vererbte ihm auch das Talent, mit der nicht-
irdischen Welt in Kontakt zu treten. Die traditionelle Fertigung einer Maske und die damit
verbundenen Rituale und Zeremonien kdnnen Monate dauern, so erzéhlte er: Jedes Gesicht
verkorpert eine spezielle Figur, deren Charakter mit bestimmten Eigenschaften verbunden ist
und die im Tanz dargestellt werden. Diese Charaktereigenschaften entsprechen einem ,,Spi-
rit“, einem Geist, der im letzten Fertigungsritual angerufen wird und sich in der Maske mani-
festiert. Er lebt und ruht fortan in ihr, um vor jeder Tanzvorfiihrung von seinem Tréager ange-
rufen und erweckt zu werden, wodurch der Téanzer seine Talente Gbernimmt und seine Rolle

in der Aufflihrung naturgetreu darstellen kann.

Allerdings werden die Masken fiir Touristinnen keinen rituellen Handlungen unterzogen,
denn sie wiirden nicht damit umgehen konnen. Einmal, so erzéhlte 1da Bagus Alit, kam es a-
ber doch, dass nach einer Tanzauffuhrung ein holldndischer Tourist es sich einiges kosten
liel3, eine Maske seinem Trager abzukaufen und diese mit in die Niederlande nahm. Nach fast
drei Monaten brachte er sie Ida Bagus Alit, ihrem Hersteller, allerdings mit der Begriindung
zuriick, dass die Maske ein Eigenleben héatte; merkwurdige Dinge wirden nun in hdufigen
Abstéanden geschehen und es wére fir ihn unmoglich, weiterhin mit dieser Maske im Haus zu

leben.

Das Interview in seinem Atelier (Abb. 1, nachste Seite) dauerte schon gut zwei Stunden, als ich
schlie3lich zur Frage kam, ob es nicht auch besondere Lieblingsstiicke gabe, die fur ihn gro-
Ren Wert hatten und daher nicht verk&uflich waren.

Nun erzdhlte er mir von einer Maske, die ihm sein Vater vererbt hatte: in ihr lebe ein sehr
kraftvoller Geist, daher wére es gefahrlich, sie zu verau3ern, erklarte er. Als ich meinen Blick
auf der Suche nach der Maske durch den Raum schweifen lieR, fielen mir zwei groRe, leer
stehende Eisenndgel neben dem Fenster auf. Ida Bagus Alit zeigte auf die Stelle an der Wand
und meinte, sie dort hangen gehabt zu haben. Doch war die Maske nach dem Tod seines Va-
ters verwirrt und sie irrte nachts umher. SchlieBlich machte es sich die Maske zur Gewohn-
heit, nachts zu seinem Haus zu kommen und an die Tur zu klopfen. Auch fand er sie haufig in
der Nahe seiner Eingangstiir und musste sie wieder in sein Atelier zurtickbringen. Er wusste
nicht, warum sich die Maske nachts selbststdndig machte, bis eines Tages ein ihm unbekann-
ter heiliger Mann in seiner Werkstatt erschien und ihn darauf aufmerksam machte, dass hier
ein Geist umgehe. Die Maske wirde versuchen, ihm etwas mitzuteilen, ihr Geist wére ver-

wirrt. Auch hatte die Hexe Rangda bereits Verbindung mit der Maske aufgenommen und



wirde nun nachts umherirren. Aus Vorsicht nahm daher Ida Bagus Alit die Maske von der
Wand ab und legte sie wieder in ihren urspriinglichen Behalter zuriick, wodurch sie zur Ruhe

kam.

Natdrlich wollte ich diese Maske sehen und war besonders erfreut dariiber, dass mir sogar er-
laubt wurde, sie zu fotografieren. In dem Moment, als Ida Bagus Alit die Maske aus dem Be-
hélter nahm und hochhielt, riss mein Begleiter Ketut erschrocken die Augen auf und sprang
einen Satz nach hinten. Er war bleich um die Nase geworden: ,,Ich kann den Spirit sehen, er

ist sehr stark. Kannst du ihn auch sehen? Er sieht mich direkt an...*

Darauf wusste ich nicht sofort zu antworten und konzentrierte mich vor allem darauf, die
Maske in einem guten Licht abzubilden (Abb. 2).

Abb. 1: Meister Ida Bagus Alit in seinem Atelier Abb. 2: und mit der ,,wandernden Maske*

Nach einer freundlichen Verabschiedung folgte noch ein langer Tag mit weiteren Interviews.
Es war schon langst dunkel, als mich Ketut vor dem hoteleigenen ,,Warung*, einem kleinen
Esslokal, absetzte, wo meine Studienkollegin Denise auf mich wartete. Auf dem Weg in unser
Zimmer tauschten wir uns tber den erlebten Tag aus und ich erzéhlte ihr von dem Masken-

schnitzer und dem wandelnden Geist in der Maske. Denise reagierte skeptisch:

»Sle wurde also nachts zu thm nach Hause kommen und an seiner Tur klopfen?*
,»Ja, SO hat er es mir erzahlt.*

,und er hat sie wirklich bei sich zu Hause gefunden, als ob sie umherwandert?*
,»Ja, das sagt er zumindest.”

,und glaubst du ihm das denn?*

,»,Naja, ich denke nicht, dass er mich anliigt, dazu hat er ja auch gar keinen Grund. Meine Auf-
gabe ist es Gott sei Dank nicht, herauszufinden, ob Masken wirklich umherwandern kénnen.



Ich muss nur dokumentieren, was die Leute mir erzéhlen und was sie glauben, was Masken

alles kdnnen.“

Ich hatte diese Worte kaum ausgesprochen, als es plotzlich laut in meinem Rucksack zu pie-
pen begann. Ein Gerédusch, das mir bis zu diesem Zeitpunkt unbekannt war und ich meinem
neuen Handy zuschrieb. Als ich in meinem Rucksack danach zu suchen begann, erklang
plétzlich die Stimme des Maskenschnitzers und darauf folgte Ketuts, auf Englisch (ibersetzte,
Erklarung: ,,...because the mask was wandering around at night and came home to him and

knocked at his door...”

Das Piepen kam gar nicht von meinem Handy, mein treues Aufnahmegerét, mit dem ich mei-
ne Interviews aufnehme, hatte sich plétzlich eingeschaltet und sich selbststdndig in die zahl-
reichen Aufzeichnungen der schon gefiihrten Gesprache eingewahlt, um mir die Worte des

Maskenschnitzers nochmals vorzuspielen.

In all den Jahren und den unzahligen Interviews, in denen dieses Gerat zum Einsatz kam,

blieb diese ,,Eigeninitiative” bis zum heutigen Zeitpunkt ein einmaliges Erlebnis.

Wenn Denise nicht anwesend gewesen ware, um mir zu bestatigen, dass sie eben dasselbe ge-
hort hatte wie ich, hatte ich wahrscheinlich nicht den Mut gehabt, diese Geschichte hier nie-

derzuschreiben.

Somit durfte auch ich von der Magie dieser Insel Zeuge werden und da ich fir dieses Erlebnis
keine wissenschaftliche oder rationale Erklarung finden kann, moéchte ich hier mit Ketuts
Worten enden, nachdem ich ihm am ndchsten Tag von dem Ereignis erzéhlt hatte: ,,Du kannst
es glauben oder du kannst es nicht glauben. Ich glaube es, das ist die Erde auf Bali. Wenn du
auf unserer Erde gehst, musst du dich entscheiden. Du kannst glauben und sehen oder du

wirst flr immer blind sein...*.
1.2. Personlicher Zugang, Aufgabenstellung und Ziele

Bali-BesucherInnen sind immer wieder tberrascht von dem Reichtum der Insel an Kunst, an
Farbenpracht, an Exotik, an Natur und an Magie, deren vielféltige Erscheinungsformen sie in

jedem Winkel und bei jedem Schritt auf der Insel begegnen.

Auch mich traf die Schonheit, aber auch die Fremdheit und Andersartigkeit der Insel ab dem
ersten Augenblick, als ich im Rahmen eines zweiwdchigen Feldpraktikums (URL 1) im Som-
mer 2012 auf der Insel ankam. Ich hatte vor, mich mit der Kunst des Holzschnitzhandwerkes

auf Bali auseinanderzusetzen und ihr Wesen, ihre Darstellungsformen, ihre Verdnderung



durch auBere und innere Einflisse naher kennenzulernen und im Rahmen meiner Erkun-

dungsreise zu dokumentieren.

Von besonderer Wichtigkeit waren mir dabei die Meinungen und die Sichtweisen der Kunst-
schaffenden selbst, wie sie die Verdnderungen der letzten Jahrzehnte erlebt und erfahren ha-
ben und wie sie ihren kinstlerischen Stellenwert auch aus dem soziokulturellen und sozio-
6konomischen Hintergrund einschétzen. Die Ergebnisse meiner Arbeit stltzen sich daher auf
empirische, narrativ gefihrte Interviews und ,,Momentaufnahmen®, welche die subjektive
Sichtweise der Befragten wiedergeben und sich nicht unbedingt mit bisherigen, wissenschaft-
lichen Erkenntnissen decken missen. Dort jedoch, wo es mir zur ndheren Erlduterung not-
wendig erschien oder es sich um gesicherte Daten handelte, habe ich auf die entsprechende
Literatur zurtickgegriffen bzw. den Nachweis daraus gefiihrt. Auch erschien es mir wichtig,
auf Hintergrunde, welche vor allem die Verdnderungen und den Wandel im Wesen der bali-
nesischen Holzschnitzkunst erklaren helfen, Gber kurze, geschichtliche Riickblicke ndher ein-

zugehen.

Da ich mich dieser Aufgabe ausfihrlich und vertieft widmen wollte, habe ich meinen Aufent-

halt auf Bali im Anschluss an mein Feldpraktikum um knapp finf Wochen verlangert.

Um die im Titel meiner Arbeit thematisierte, veranderte Werthaltung innerhalb der Holz-
schnitzkunst auf Bali zeitlich einzugrenzen, habe ich die letzten 60 Jahre gewahlt, da in die-
sem Zeitabschnitt — und das soll vorweg genommen werden — der Massentourismus und die
damit verbundene, globalisierte Fremdenverkehrswirtschaft Bali am deutlichsten gepréagt und
die starksten Spuren hinterlassen haben. Diesen Wandel habe ich nicht nur in der balinesi-
schen Holzschnitzkunst, sondern auch in der gesamten Lebensweise auf der Insel und ihren

Bewohnerlnnen vorgefunden.

Warum die Holzschnitzkunst als Forschungsgegenstand fiir mich von herausragendem Inte-
resse ist, lasst sich nicht zuletzt auf meinen personlichen Zugang zu diesem Handwerk zu-
rickfihren. Ich habe im Rahmen einer Hoheren Technischen und Gewerblichen Lehranstalt
eine Ausbildung als Diplomtischlerin abgeschlossen. ,,Holz* ist fiir mich daher ein vertrautes
Material, ich kenne seine Qualitaten, die Vielfalt der kiinstlerischen Gestaltungsmoglichkei-
ten, aber auch die Techniken seiner Bearbeitung.

Die Holzschnitzkunst auf Bali vereinigt — wie ich erleben konnte — neben ihrer hohen Qualitat
in der Verarbeitung Tradition, Spiritualitdt und Rituale gleichermalien. In ihren Darstellungen
wird das Verhéltnis der Balinesinnen zur gottlichen Ordnung, zu ihren Vorfahren und zu ihrer
realen Welt zum Ausdruck gebracht. Im deutlichen Gegensatz dazu stehen nun meine Erleb-
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nisse und Eindriuicke, welche ich etwa bei einem Besuch einer Einkaufsstral3e in einen der
Touristinnen-Hochburgen Balis erfahren konnte: bunte, schillernde, glitzernde Handelswaren
tirmten sich in Massen auf den Verkaufstischen der Handler und in den kleinen Andenken-
Laden; in Serien produzierte Tierdarstellungen, Gotterfiguren und Gebrauchsgegenstéande
reihten sich aneinander, von Geschaft zu Geschéaft ahnlich und oft nur in ihrer Farbgebung un-

terscheidbar.

Dieser fir mich auffallige und mittlerweile Gberall auf der Insel vorzufindende Widerspruch
war es, der mir den Anstol3 gab, die Hintergriinde dieses Wandels, seine Einflussfaktoren und
die mdglichen Auswirkungen auf das Kunstverstandnis zu erkunden und mich mit der Quali-
tat, den Fertigungsprozessen und den Darstellungsformen innerhalb einer sich veranderten
Werthaltung nédher auseinanderzusetzen. Die zentralen Orte meiner Forschungsarbeit waren

Mas und Tegallalang, die fiir die traditionelle Holzschnitzkunst auf der Insel bekannt sind.

Die vorliegende Arbeit ist in vier Abschnitte, welche in themenrelevante Kapitel unterteilt

sind, gegliedert.

Der erste Abschnitt umfasst die Kapitel 1, 2 und 3, welche sich nach einer kurzen Einfiihrung
mit dem traditionellen Kunsthandwerk und dem Kunstverstandnis auf Bali auseinandersetzen.
Dieser Abschnitt gibt einen Uberblick iiber das Wesen der balinesischen Kunst im Kontext
zum hinduistischen Glauben, Uber die klassischen Darstellungsformen in der Holzschnitz-
kunst, Uber die Bedeutung der Spiritualitat und Rituale, aber auch der Werkstoffe in diesem
Handwerk. Weiters wird anhand der empirisch erhobenen Erkenntnisse versucht, eine Klassi-
fizierung der Holzschnitzkinstler nach ihren kinstlerischen Besonderheiten und Qualitaten

vorzunehmen.

Der zweite Abschnitt, die Kapitel 4 und 5, beschreiben einige der hervorstechenden Merkma-
le der durch den Massentourismus ausgeldsten Mechanismen und deren Wechselwirkung auf
die veranderten Produktionsweisen. Auch wird auf die Herausbildung neuer Kunstformen
sowie deren Vermarktung und die Veranderung im Berufsbild der Holzschnitzer auch im
Spiegel des sozialen und wirtschaftlichen Wandels eingegangen. Die daraus abgeleitete, em-
pirisch vorgefundene ,,Momentaufnahme* des heutigen Wesens und des Erscheinungsbildes
der balinesischen Holzschnitzkunst wird im dritten Abschnitt, dem Kapitel 6, skizziert.

Der vierte und letzte Hauptteil, die Kapitel 7 und 8, gehen schliellich auf die Frage ein, in-
wieweit die beschriebene Entwicklung zu einer Veranderung der Werthaltung innerhalb der
balinesischen Holzschnitzkunst und ihren Akteuren im Kontext zu ihren Traditionen geftihrt
hat. Des Weiteren werden Uberlegungen angestellt, ob sich daraus ein Wertewandel oder

6



Werteverlust ableiten l&sst. Dieser Hauptteil schlielit mit meiner personlichen Einschétzung
hinsichtlich der ,,Gewinne und Verluste“, die die balinesische Holzschnitzkunst durch den

Ubergang in ihre globale Vermarktung erfahren hat.

Wo es mir zur n&heren Erlduterung meiner Ausfiihrungen notwendig erschien, habe ich diese

durch entsprechende Bilder im Text dokumentiert.

Wahrend der Gesprache wurden die Fragen von mir in Englisch formuliert und an meinen
Begleiter | Ketut Agus Arthawan weitergegeben, der mit den Gespréchspartnerinnen in seiner
Muttersprache sprach und deren Antworten fir mich wieder in die englische Sprache  Uber-
setzte. Diese Tonbandaufnahmen wurden von mir ins Deutsche lbertragen und — um ihre Au-

thentizitat zu erhalten — meist wortgetreu in dieser Arbeit wiedergegeben.

Die Ergebnisse und Inhalte dieser Gesprache stellen das Geriist meiner Arbeit dar. Sie bilden
die Grundlage fur die analytische Auseinandersetzung mit der Themenstellung und den auch
kritischen Schlussfolgerungen, die ich daraus, aber auch aus meinen Erfahrungen wéhrend

meiner Forschungsreise auf Bali, gezogen habe.

In der vorliegenden Arbeit ist der Begriff ,,Kinstler nahezu ausschlieflich nicht mit dem
Verweis auf weibliche Akteure gekennzeichnet. Dies wurde von mir bewusst vorgenommen,
da im Bereich der Holzschnitzerei auf Bali Frauen kaum anzutreffen sind. Auch fallen in die-
sem Handwerk kinstlerische Tatigkeiten im engeren Sinne weder in ihren Arbeitsbereich
noch werden sie als gleichgestellte ,,Holzschnitzkiinstlerinnen* von der balinesischen Gesell-

schaft anerkannt.



2. Bali—die Insel der Kunst und Spiritualitat

Ein Leben in der hinduistischen Religion auf Bali ist gleich bedeutend mit einem Leben in
Kunst und Natur. Besser als Dewa Nyoman Batuan, der Leiter einer Kiinstlergemeinschaft in
Pengosekan, kann man diese balinesische Lebensphilosophie kaum ausdriicken: ,,die Kunst-
ausubung auf Bali ist rituelles Verhalten, das auf den Grundlagen eines vielschichtigen Glau-
benssystems fullt und dieses auch spiegelt. Erwartungs- und Sanktionsinstanz ist in diesem
Fall, neben dem irdischen, ein differenziertes nicht-irdisches Publikum. Kunstwerke — zu ih-
nen z&hlen auch Opfergaben — sind unter der VVoraussetzung, dass sie wohl proportioniert und
gefallig sind oder durch Belebtheit, Beseeltheit und Kraftausstrahlung wirken, Mittel zur Ver-

bindung zwischen Mensch und Gott (...)" (zitiert in Ramseyer; 1977: 14).

In diesem Zitat ist die ursprungliche Stellung der Kunst bereits enthalten — Kunst gilt als akti-
ver Ausdruck des religiosen Glaubens, sie dient als Gabe an die Gotter und stellt eine Briicke
zu dieser spirituellen Welt dar.

Diese Verbindung begleitet den Fertigungsprozess eines jeden sakralen Gegenstandes in der
Holzschnitzerei. Ein ausgeprégter Bezug zwischen Kunstler und der nicht-irdischen Welt ist

daher von groRter Wichtigkeit und bestimmt letzten Endes auch Talent und Féahigkeit.

2.1. Der Hinduismus - eine Religion als Lebensbild

In jeder Hinsicht nimmt die kleine Insel, auf der sich rund 93 % der Bevolkerung zur hinduis-
tischen Religion bekennen, eine einmalige kulturelle und religiose Stellung innerhalb der sud-
ost-asiatischen Inselwelt ein: Bali gilt als einzige Region auBerhalb Indiens und Nepals, in
welcher der Hinduismus samtliche Lebensbereiche durchdringt und weiters nicht nur das reli-
gitse, sondern auch das kulturelle Leben pragt. Bemerkenswert, wenn man davon ausgeht,
dass es sich bei Bali um eine Provinz Indonesiens handelt, dem gréRten muslimischen Staat
der Welt (Vgl. Rieger-Jandl; 2009: 218f). Doch hat sich die stark religios fundierte Lebensweise
der BalinesInnen, trotz duRerer Einflisse und einer wechselvollen Geschichte, im Kern nicht

verandern lassen.

Die Wurzeln des Hinduismus reichen in das 10. und 11. Jahrhundert zurtick, als — von Java
kommend — erste hinduistische Einfllisse auf Bali tibersprangen. Mit der Ausdehnung des Is-
lams in Indonesien wanderte die hinduistische Bevoélkerung in Bali ein und begriindete im 14.
Jahrhundert das Majapahit-Konigreich. Im Zeitalter des Kolonialismus ab der Mitte des 19.

Jahrhunderts versuchten die Hollander, sich auf der Insel festzusetzen; ihre Prasenz endete mit



der japanischen Annektierung der Insel im Jahr 1942. SchlieRlich wurde die Insel im Jahr
1950 ein Teil von Indonesien.

Die wechselhaften Einflisse und die abgeschottete Insellage bewirkten tber die Zeit eine ei-
genstandige Entwicklung des Hinduismus nach den Werten und Vorstellungen der balinesi-

schen Bevolkerung.

Heute wird die balinesische Religion Hindu-Dharma-Religion offiziell auch als Agama Hindu
Bali bezeichnet, welche der Lehre des Alt-Hinduismus sehr &hnelt. Die Hindu-Dharma-
Religion gilt als eine eklektische Mischung aus hinduistischen und buddhistischen Einflssen,
die auf tief verwurzelten animistischen Glaubensformen basiert (Vgl. Kruschel; 2001: 13f).

In der balinesischen Glaubensvorstellung existieren ein irdischer und ein tberirdischer Kos-

mos, welcher sich in drei Ebenen (Tri Loka) spaltet:

Buhr Loka - bezieht sich auf ,,die Erde* und somit auf alles Greifbare wie Tiere, Pflanzen,

Menschen.

Buwah Loka - bezeichnet die Ebene des Unstofflichen, nicht Sichtbaren wie die Seelen Ver-

storbener, aber auch Geister und Damonen.

Swah Loka - diese Ebene des Lichtes wird wieder in finf Ebenen unterteilt, gemeint sind hier
die Gotter (Vgl. Moog; 2013: 10).

Vereinfacht kann gesagt werden, dass in der balinesischen Weltanschauung unter Sekala und
Niskala unterschieden wird, wobei ersteres die irdische bzw. ,,unsere” Welt umfasst. Niskala
beschreibt alles Unsichtbare, den Kosmos, den Bereich der Geister und Ddmonen, aber auch
die der Gotter.

Im Gespréch mit der balinesischen Bevolkerung wird fiir den Kontakt mit ,,Niskala“ h&aufig
der Begriff ,,Spirit* verwendet. Hier handelt es sich offensichtlich um eine Art ,,Lehnwort”,
welches die BalinesInnen von Inselbesucherinnen zu Erklarungszwecken tbernommen haben,
um auf den Kontakt mit der nicht-irdischen Welt hinzuweisen und den westlichen Besuche-
rinnen so die Idee hinter der balinesischen Vorstellung des Kosmos zu erleichtern. (Interview
21: Thomas Moog, 03/2013).

Die allgemeine religiose Vorstellung stutzt sich auf die kosmische Ordnung ,,Dharma*, in der
die ethischen, moralischen und religidsen Verpflichtungen und Regeln der Gesellschaft ver-
eint sind. Ihr liegt alles zugrunde, vom Makrokosmos des Universums bis zum Mikrokosmos
der kleinsten Daseinsform (Vgl. Rieger-Jandl; 2009: 209). Zwar gibt es bedeutende lokale Un-

terschiede in der Art und Weise, wie Feste abgehalten und Tempel gebaut werden, doch die



allgemeinen Grundsétze in jeder Gemeinde sind dieselben, auch wenn Zeremonien und Tradi-
tionen von Ort zu Ort und von Kaste zu Kaste variieren mogen (Vgl. Kruschel; 2001: 14).

Nach wie vor hat das traditionelle Kastensystem, dessen Ursprung im Hinduismus zu finden
ist, auf Bali Bestand, wobei vier Kasten unterschieden werden. In der heutigen Zeit wird das
Kastensystem jedoch nicht mehr strikt gehandhabt (I Ketut Agus Arthawan, mindl. Mitt.
12.07.2013). So lassen sich beispielsweise im Berufsbild der Holzschnitzerei Vertreter aus je-
der Kaste finden. Auch scheint die Kaste, in die man hineingeboren wurde, keinen Einfluss
auf die gesellschaftliche Stellung des Kiinstlers zu haben.

Das oberste Ziel ist der Dienst an der Gemeinschaft: Jede Tatigkeit, jedes Ritual, jedes Schaf-
fen des Einzelnen gehort allen und geschieht fir alle; jeder Einzelne oder jede Gruppe stellen
ihre Schdpfungskraft, wenn immer moglich, auch dem ganzen Dorf zur Verfligung: ,,s0 be-
ginnen wir 25 Tage vor der Durchfiihrung einer Feuerbestattung (Abb. 3) an einem Turm oder
einem Stier (Abb. 4) zu arbeiten. Einer stellt daher den Kopf her, ein anderer die FuRe, ein
dritter wiederum etwas anderes. Unsere eigene Arbeit stellen wir wéhrend dieser Zeit vollig
ein. Die 25 Rupien Strafe, die wir bezahlen mussen, wenn wir den Pflichten des Banjar, unse-

rer Dorfgemeinschaft, nicht Folge leisten, bedeuten uns mehr, als die 1.000 Rupien, die wir

zur selben Zeit verdienen konnten“ (Dewa Nyoman Batuan zitiert in Ramseyer; 1977: 13).

Abb. 3: eine Feuerbestattung in Ubud Abb. 4: ein heiliger Stier zur Feuerbestattung in Singaraja

Die harmonische Orientierung jedes Einzelnen im ,,Dharma* bildet die Grundlage der baline-
sischen Lebenseinstellung. Das Leben der Menschen auf Bali ist von der Geburt bis zum Tod
und dartiber hinaus eng mit ihren religiésen Ritualen und Festen verbunden. Diese gelten als
ethische Leitbilder, die in dem traditionellen Regelwerk, das ,,Desa Adat“, festgeschrieben
sind und das soziale Leben der Dorfgemeinschaft auch heute noch bis ins Kleinste regeln
(Vgl. Rieger-Jandl; 2009: 219).
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Innerhalb dieser Dorfgemeinschaft bildet der ,,Banjar die kleinste politische Einheit, welche
auch fir die Organisation von Zeremonien und Feste zusténdig ist. Im Banjar hat jedes Mit-
glied seinen/ihren Beitrag zu leisten, sei es in Form von finanziellen Beitragen oder durch
Beiteilung an handwerklicher Arbeit. Von Holzschnitzern wird beispielsweise erwartet, dass
sie Erzeugnisse kostenlos produzieren (Vgl. Davies; 2007: 23, 25).

2.2. Die Stellung der traditionellen Kunst innerhalb der balinesischen Ge-

sellschaft

Die Auseinandersetzung mit dem Begriff ,,Kunst“ wirde den Rahmen der Arbeit bei weitem
sprengen und soll daher nicht n&her hinterfragt werden. Viel wichtiger erscheint es hingegen,
auf die Frage einzugehen, welche Beziehung die Balinesinnen zu ,.ihrer* Kunst haben bzw.
was von ihnen unter ,,Kunst“ verstanden wird. Ein wesentlicher Hinweis gibt die Tatsache,
dass bis zu Beginn der 1930er keine Wortschdpfung, die unserem Begriff ,,Kunst“ entspricht,
in der balinesischen Sprache existiert hatte. Die Ausdricke ,,kesenian®, ,,seniman* und ,,seni-
wati*, die heute oft fur ,,Kunst“, ,Kinstler* und ,,Kinstlerin“ stehen, stammen urspriinglich
aus dem Bahasa Indonesia, der indonesischen Sprache (Vgl. Ramseyer;1977: 11/ Covarrubias;
1937: 162).

Auch wahrend meiner eigenen Forschungsarbeit zum Kunstverstdndnis auf Bali stie3 ich im-
mer wieder auf ,,Verstdndnisbarrieren®. Bei der Frage ,,was denn als Kunst erachtet wird“ und
»,was denn Kunst nun sei* erntete ich anfangs oft verstandnislose Gesichter. Antworten wie
»Alles hier ist Kunst, die Erde ist auch Kunst“ oder ,,Das Leben und die Welt, die Natur und
der Himmel sind Kunst* waren nur zwei der haufigsten Antworten. Dass ich mein Verstand-
nis tber Kunst neu zu tuberdenken hatte, merkte ich, als mir ein Balinese verargert zurief, was
ich denn meine: ,,Sieh dich um, du bist hier auf Bali! Wir Balinesen leben Kunst, sie ist tber-
all' Aus diesen Antworten konnte ich entnehmen, dass ich in mein westlich gepragtes

Kunstverstandnis auf Bali grundsétzlich umzudenken hatte.

Die BalinesIinnen beherrschen meist mehrere Fertigkeiten in Handwerken und Kunstformen
und schlielfen ihre Ausbildung bis an ihr Lebensende nicht ab. Ein Handwerker, Musiker,
Tanzer und Maler in einer Person ist auf Bali also keine Besonderheit: Kunst, im weitesten
Sinne gemeint, durchdringt somit alle sozialen Schichten der Bevolkerung und umfasst alle
Elemente der Lebensabldufe der Bevolkerung auf Bali; sie ist nicht statisch, sondern einer
dauernden Veranderung und Neuinterpretation unterworfen, ohne jedoch die grundsétzlichen

und tradierten Elemente und Ausdrucksformen in der kiinstlerischen Darstellung zu verlassen.
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Diesbezuglich drangt sich nun hier die Frage auf: Wieso nun sind die Balinesinnen so kiinst-
lerisch begabt?

Sowohl Urs Ramseyer (1977: 11) als auch Miguel Covarrubias (1937: 161) gehen davon aus,
dass die unablassige Produktion an Kunstgut und der vorrangige Sinn fiir Asthetik in dieser
Gesellschaft aus dem nattrlichen Bediirfnis, sich auszudricken zu wollen, hervorgeht. Auch
spielen, nach ihrer Meinung, Faktoren wie eine enge Verbindung zur natirlichen Umwelt, die
damit zusammenhangende, gut organisierte landwirtschaftliche Zusammenarbeit und die dar-

aus resultierende Freizeit und ihre gemeinsame Religion eine wichtige Rolle.

Der wohl wichtigste Grund ist, laut Covarrubias (1937: 162), die Tatsache, dass die Balinesin-
nen ihr kunstlerisches Wissen nicht nur auf eine einzige intellektuelle Elite beschrédnken. Das
Erlernen verschiedener Disziplinen, das Studium der Mythologie, Geschichte und Dichtkunst,
ebenso die Malerei, Holzschnitzerei, Musik und die Herstellung von Musikinstrumenten und -
parallel dazu — die Unterrichtung in Tanz, in Kawi (die klassische Sprache der Literatur) und
Gesang galt innerhalb des Adels bereits seit friihen Zeiten als selbstverstandlich und wurde

zum Vorbild der einfachen Leute.

Das Kunstschaffen auf Bali hat sich Uber die Zeit in den kleinen Dorfern entwickelt, wo oft
mehrere Generationen unter einem Dach lebten, die sich auf eine bestimmte Kunstrichtung
spezialisiert und ihr Konnen (ber die Generationen weitergegeben haben: Das Dorf Mas ist
berihmt fur seine Maskenschnitzer, Celuk fur Silberschmuck, Tenganan stand flr die Web-
kunst (,,geringsing*) und die schonsten Steinfiguren fand man in Batubulan (Covarrubias; 1937:
160f). Im Laufe der Zeit haben sich auch eigenstandige und unverwechselbare Ausdrucksfor-
men entwickelt, welche ein ganzes Dorf beeinflussen konnen: ,,In meinem Dorf machen wir
zum Beispiel Tiere und wir haben einen speziellen Vogelstil, diesen Vogelstil findest du nur
bei uns* (Interview 14: Wayan Darmadi, 07/2012).

Das Dorf Singapadu war Heimatort einer der berihmtesten Maskenschnitzer auf Bali, | Way-
an Tangguh. Heute ist der Ort ein Zentrum der Steinmetze.

Tegalalang, beriihmt auch wegen der in Terrassen angelegten Reisfelder, ist ein ehemaliges
Zentrum der Holzschnitzerei und ist fur das Wahrzeichen der Insel, den Garuda Wisnu, be-
kannt (Interview 21: Thomas Moog, 04/2013).

Mas gilt heute als Zentrum der Holzschnitzer und wird schon auf der Landkarte mit dem Bei-

nahmen ,,Wood-Carver* versehen.

Als Zentrum der Malerei, des Tanzes, der Schnitzkunst, der Souvenirldden, Galerien und

Handwerksmarkte gilt Ubud, heute eine Stadt mit rund 30.000 Einwohnerinnen,
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Was von Covarrubias festgehalten und von Davies bestétigt wurde, ist, dass die Integration in
die Gemeinschaft (Banjar) der wohl wichtigste Bestandteil im Leben der Balinesinnen ist: In
einer strikten kollektivistischen Gemeinschaft hat Individualismus daher keinen Platz (Vgl.
Covarrubias 1937: 401/ Davies 2007: 25). Demzufolge werden schon die jlingsten Inselbewohner
in die traditionellen Fertigkeiten eingeweiht und in ihnen unterrichtet. Nicht selten sieht man
Jungen und Madchen auf den StraRenrdndern und Hauseingéngen sitzen, tief beschaftigt beim
Erlernen einfacherer Fertigkeiten, wie die Herstellung von kunstvollen Opfergaben, dem Po-
lieren und Bemalen von Holz- oder Steinschnitzereien oder anderen Handwerkstatigkeiten.
»Bei uns fangen die Leute sehr friih an, die Kinder helfen ihren Eltern sehr viel. Auch im Be-
ruf helfen sie mit. Wenn du in einer Wood-Carver Familie lebst, lernst du das schon sehr
frih* (Interview 13: Ni Kadek Suci, 07/2012).

Somit kann, laut Covarrubias, kinstlerisches Eigentum in der gemeinschaftlichen balinesi-
schen Kultur nicht existieren. ,,Denn wenn ein Kunstler eine neue kreative ldee umsetzt, oder
eine interessante Neuigkeit kopiert, wird er bald darauf von allen anderen ebenso kopiert. Da-
her gehort Kunst der Allgemeinheit, keiner kann mehr zurtickverfolgen, wer was wann erfun-
den hat, auf Bali steht die Kunst im Vordergrund, der Kinstler bleibt anonym (Vgl. Covarrubi-
as; 1937: 401/Davis; 2007: 26).

Bis heute gilt die balinesische Gesellschaft als die groRten Kunstkritikerin der Handwerks-
kinstler, denn ,letzten Endes bestimmt hier auf Bali die Gesellschaft darlber, was Kunst ist
und was nicht, was ein Meisterwerk ist und was nicht. Es ist die Gesellschaft selbst, die die
schopferische Leistung in der Arbeit eines Menschen anerkennt. Eine Statue oder eine Maske
braucht kunstlerisch nicht unbedingt wertvoll sein; wenn sie eine unfassbare, ungewéhnliche
Kraft (indonesisch: kekuatan yang gaib — Ubernaturliche Kréfte) ausstrahlt, kann sie trotz
kinstlerisch niedrigem Niveau von groRerer Bedeutung sein als ein Meisterwerk® (I Gusti Putu

Raka zitiert in Ramseyer; 1977: 12).

Aufwendig werden die StraRen, Wohnanlagen, Tempel und auch andere Objekte mit Blumen-
schmuck (Abb. 5, nachste Seite) und Figuren aus Bananenblattern, behdngt und dekoriert. Da-
mit eine balinesische Familie an einem normalen balinesischen Kalendertag ihre Gebetsrituale
einhalten kann, werden um die dreiundvierzig dieser kleinen Opfergaben gefertigt. Und nach
dem balinesischen Kalender, der nur 210 Tage aufweist, kommen einige zig-Fest- und Zere-
monientage mit entsprechender Vorbereitung noch dazu (I Ketut Agus Arthawan, mindl. Mitt.
12. 07. 2013). Diese ,,Alltagskunst” auf Bali ist zwar wunderschon, aber kurzlebig: Nachdem
das Fest vorbei ist, werden die mit Muhe gefertigten Arrangements entsorgt und weggeworfen
(Abb. 6, n&chste Seite)!
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Abb. 5: Blumenschmuck als Opfergaben Abb. 6: Opfergaben nach dem Gebet

Ganz gleich, wo man sich auf der Insel Bali gerade befindet, jeder Blick trifft daher auf kiinst-
lerische Vielfalt: Ob es sich um die kunstvoll bestickten Stoffe der traditionellen Bekleidung
der BalinesInnen, die kleinen bunten Opfergaben entlang des StralRenrandes, die standige Ge-
rauschkulisse der traditionellen Gamelanmusik oder um die Tempel, Palastanlagen und Ge-
hofte mit in Stein gehauenen und in Holz geschnitzten Geschichten der balinesischen Sagen-
welt, welche die AuRenwénde dieser Geb&dude zieren, handelt — alles zeigt sich als ,,Miniatur-
ausgabe der kosmischen Ordnung und représentiert das balinesische Verstandnis des Univer-
sums* (zitiert nach Rieger-Jandl; 2009: 222).

Viel Zeit und Aufwand wird fur Steinhauerarbeiten aufgewendet, wenn Geschichten aus der
balinesischen und hinduistischen Sagenwelt in das landeigene Vulkangestein gearbeitet wer-
den. Der fur die Steinbearbeitung verwendete und auf Bali vorkommende Naturstein Paras ist
eine ziemlich weiche, hellgraue Steinart aus vulkanischer Asche, Sand und etwas Lehm (Vgl.
Ramseyer; 1977: 69). Die Konsistenz dieser Masse wird in ihrer Weichheit auch mit Holz ver-
glichen, nur dass sie nicht tber die negativen Eigenschaften wie beispielsweise quellen und
schwinden verfugt. Durch diese Besonderheiten des Materials lasst es sich zwar sehr leicht

bearbeiten, hat aber den Nachteil, im hohen Mal3 witterungsanféllig und verganglich zu sein.

Eine Ausnahme zur Kurzlebigkeit der gefertigten Kunstwerke aus Stein bilden die Werke aus
Holz. Denn aus Holz gearbeitete Gegenstande wie Masken, Skulpturen und Mdobel befinden
sich - im Gegensatz zu den aus Paras gefertigten Objekten - meist innerhalb der Wohnraum-
lichkeiten und sind daher dem tropischen Klima auf der Insel nicht im selben Male ausge-
setzt. Da die beiden Materialien bei Bearbeitung eine dhnliche Beschaffenheit aufweisen, ist

es nicht verwunderlich, dass Ornamentik, Grundform und Darstellungen oft identisch wirken.
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2.3. Die klassischen Darstellungsformen und Motive in der balinesischen

Holzschnitzkunst

Es gibt unzéhlige Geschichten tber unser Volk und unserer Religion. So viele, dass du in dei-
nem Leben nicht alle héren kannst. Den Grof3teil der Motive haben wir aus dem Hinduismus.

Auch unsere Inspiration holen wir aus unserer Religion“ (Interview 2: Gusti Ade Raka; 07/2012).

Die traditionellen oder klassischen Darstellungsformen auf Bali bezeichnen Ausdrucksfor-
men, die einen deutlich erkennbaren indischen Einfluss zeigen. Die hinduistisch-
buddhistischen Einfliisse bewirkten nicht nur einen technischen Entwicklungssprung, auch
hatten sie Auswirkungen auf Sichtweise der Asthetik (Vgl. Sedyawati; 1995: 193).

Durch den kulturellen Kontakt mit Indien kam es zu einem neuen indonesischen Stil. Zwar
wird schon die erste Phase der hinduistisch- buddhistischen Kunst in Indonesien durch einen
Naturalismus charakterisiert, welcher aber nicht die Darstellung der physischen Schonheit als
solche bezweckt. Vielmehr betont der hinduistisch-buddhistische Naturalismus die Darstel-
lung der idealen und gedanklich erfassten Schonheit, mit vorhandenen bzw. realistischen
Formen als Grundlage. Eine Voraussetzung von Schonheit in der Kunst ist die Qualitat des
sadreshya, d. h., das Erreichen von Ahnlichkeit oder Parallelitat von Form in Bezug auf die
zur Darstellung gebrachte Idee. Als ideale Schonheit wurde auch das Verschmelzen von na-

tirlichen Formen mit Ubernattrlichen Kréften verstanden (Vgl. Sedyawati; 1995: 198f).

Daher beziehen sich die dargestellten Motive in der Holzschnitzkunst in erster Linie auf tradi-
tionelle Szenarien und Figuren aus der balinesischen Glaubensvorstellung. AuRere Einfliisse
und die wechselhafte Geschichte jedoch machen es schwer, einzelne Darstellungsaspekte oder
Stilelemente regional zu datieren und einzuordnen. Dennoch kdnnen bestimmte Motive und

Themen, die in der traditionellen Holzschnitzerei laufend vorkommen, benannt werden.

Die balinesische Glaubenswelt beschreibt eine Vielzahl an (ibernatirlichen Wesen, wobei hier
festgehalten werden muss, dass die Balinesinnen sehr wohl als Monotheisten zu bezeichnen
sind. Sanghyang Widi Wasa steht fir den einzigen und allmdchtigen Gott, alle anderen Gott-
Innen, ebenso wie die Trimurti — Siwa, Wisnu und Brahma — bilden die Spitze der hinduisti-

schen Gotterwelt und sind Manifestation von ihm (Vgl. Moog; 2013:17).

Als hochster Gott in dieser Trinitat wird Siwa verehrt: Er gilt als Zerstdrer, wobei die von ihm
ausgehende Vernichtung auch als Voraussetzung fir Neuentstehung und Wiederherstellung
gesehen wird. (Vgl. Moog; 2013: 102) Als Schopfer des Universums gilt Brahma, er bezeichnet
neben Wisnu den wohl am meisten abgebildeten Gott (Vgl. Moog; 2013: 38). Wisnu gilt als
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Lebensspender und Erhalter der Welt. Ihn kennzeichnet vor allem sein bemerkenswertes Reit-
tier, den Garuda (Adler), welcher das indonesische Wappentier kennzeichnet (Vgl. Moog;
2013: 116). Laut der Geschichte arbeitete Garuda, ,,der First der Vogel*, einst mit den Goéttern
zusammen, als er das Wasser der Unsterblichkeit (Amerta) fur Kadru (die Erde) stehlen sollte,
um seine Mutter Winata (den Himmel) aus ihrer Sklaverei zu befreien. Er gab jedoch dem
Gott Indra (Konig der Gétter und Gott des Regens) die Information, wo er das Amerta wieder
zurlickbekommen wirde und stellte sich Wisnu als Reittier zur Verfligung (Vgl. Moog;
2013:50). Die Darstellung des Garuda Wisnus, den auf dem Garuda reitenden Wisnu, rief, wie
kaum eine andere Gotterfigur, einen Widerhall in der balinesischen Holzschnitzkunst hervor
und bildet heute noch ein charakteristisches Motiv (Vgl. Moog; 2013: 50).

Der wachsende Lotus symbolisiert in der Hindu-Literatur die Erschaffung der Welt, da dieser
durch das Wachsen aus den Wassern der Ewigkeit Brahma hervorbrachte und so nacheinan-
der alle anderen Arten von Geschopfen. Der Lotus wurde somit ein Ubergeordnetes Motiv in
der Plastik, er steht fir Schopfung und Heiligkeit zugleich (Vgl Sedyawati; 1995: 198).

In der balinesischen Glaubensvorstellung spielt die Ruwabineda (Polarisierung) die Gleichzei-
tigkeit der verschiedenen Pole und somit im weitesten Sinne die Symmetrie eine zentrale Rol-
le. Diese Kompensierung spiegelt sich so auch in der Welt der Gotter wider (Interview 21,
Thoms Moog, 03/2013).

So erscheinen Attribute der menschlichen Gegensatze wie Gut und Bose, Aufbau und Zersto-
rung, Geburt und Tod immer im Ausgleich zueinander: Eines bedingt das andere, nur gemein-

sam halten sie das Gleichgewicht und die gottliche Ordnung.

Besonders beliebt sind daher die beiden Figuren Rangda (Abb. 7, nichste Seite) und Barong
(Abb. 8, nachste Seite). In unserem Sinn wiirden wir sie als ,,gut” und ,,bése* bezeichnen: Als
ich im Atelier des Maskenschnitzers Ida Bagus Alit eine fertiggestellte Rangdamaske ent-
deckte, erzéhlte er mir, dass es sich hierbei um eine Auftragsarbeit von einem balinesischen
Heiler, einem sogenannten Balian, handelt. ,,Einem Heiler? Einem Balian der weil3en oder
schwarzen Magie?“ fragte ich. Uber die Antwort, dass es sich um einen weile Magie prakti-
zierenden Balian handelte, war ich sehr tberrascht. Denn wofr wirde wohl ein gitiger Heiler

fiir Genesungszwecke eine Maske der ,,bosen” Hexe Rangda bendétigen?

»Rangda ist nicht bose, sie steht fir Emotionen wie Aggression und Streit. Aber auch diese
Emotionen sind wichtig fur einen Menschen, denn wenn du nur gut und nett bist, ist es
schlecht fur dich. Barong sorgt dafir, dass diese Eigenschaften im Einklang bleiben und

Rangda nicht zu stark wird. Sie ist nicht nur negativ.
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Das erzahlen wir nur den Touristen, weil es zu schwer ist zu erklaren und sie es einfacher ver-

stehen, wenn wir in Gut und Bose unterscheiden® (Interview 9: Ida Bagus Alit, 07/2012).

Abb. 7: eine Rangdamaske Abb. 8: eine Barongmaske

Dewi Saraswati (Abb. 9, nachste Seite) ist die Gattin von Brahma und wird mit vier Armen dar-
gestellt; sie halt Gegenstdnde wie ein Lontar Blatt (die Heilige Schrift) oder ein Buch, eine
Rebab (ein violinenartiges Musikinstrument), eine Perlenkette fur Gebete und Konzentration
und/oder eine heilige Lotusblite in Handen. Meist steht sie auf einer Seerose (Lotus) und ist
von ein bis zwei Gansen, die oft wie Schwéne erscheinen, umgeben. Sie ist die Gottin der
Kreativitat und der Wissenschaft, ihr schreibt man Weisheit in Form von spirituellem Wissen
zu (Vgl. Moog; 2013: 96). ,,Wissen macht machtig, wer viel weil3 wird machtiger als andere
und darf das nicht ausnutzen. (...) Schiler und Studenten beten oft zu ihr und bringen ihr ei-
gens Opfergaben. Zum Beispiel neben Reis noch andere Dinge, die sie mit ihren Unterrichts-
stunden verbinden® (Interview 2: Gusti Ade Raka, 07/2012).

Der Gecko (Abb. 10, nachste Seite) gilt als Glicksbringer und gilt als Bali-typisch. ,,Du findest
ihn Uberall auf der Insel, er ist wie ein Begleiter fur uns®, erzahlt mir Gusti Ade Raka, als wir
uns Uber die Abbildungen in seinem Atelier unterhielten und auf die Géttin der Weisheit Sa-
raswati zu sprechen kommen. Fir sie gilt der Gecko auch als Sprachrohr und Ubermittelt
durch seine Schnatterlaute ihre Zustimmung und Richtigkeit tiber die Gesprache der Men-

schen auf Bali.

Wisnus Gefahrtin ist Sri (Abb. 11, nachste Seite), die Gottin des Reises, oder auch Laksmi, die
Gottin des Glicks (Vgl. Moog; 2013: 104).
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Abb. 9: Dewi Saraswati Abb. 10: Gecko Abb. 11: Dewi Sri

,Sri ist unserer Ernahrerin, unser Uberleben liegt im Reis. Sie ist die Gottin des Reises und

daher verehren wir sie wie unsere Mutter” (Interview 2:Gusti Ade Raka, 07/2012).

Eine Abbildung von Sri kennzeichnet die Wespentaille (die auf die zusammengebundenen
Garben der geernteten Reishalme hindeutet) und eine facherférmige Krone, sie symbolisiert
die Fruchtbarkeit und das Aufblihen (Vgl. Moog; 2013; 104).

Siwas Gemahlin Uma steht in ihrer verwandelten Form als Durga, fiir die Gottin des Todes.
Da davon ausgegangen wird, das alle Hexen eine Reinkarnation von Durga darstellen, zeigt
sie groBe Ahnlichkeit auch mit Rangda: Présentiert mit riesigen Bristen, einer langen flam-
menden Zunge und Totenschadeln, halt sie sogar manchmal einen nackten Menschen in H&n-

den, bereit, ihn jeden Moment zu verspeisen (Vgl. Moog; 2013: 46).

Die ,,Bali-typische” Buddhafigur mit all seiner Unterschiedlichkeit in Darstellung, GréRRe und
Mantras wurde von den Holzschnitzern fur die Souvenirschnitzerei entlehnt. Nach Spirituali-
tat suchende Reisende durften schon zu frihen Zeiten den Buddha als Symbol fur Ruhe und
Gelassenheit, die sie mit Bali und der Buddhafigur verbanden, auf der Insel integriert haben.
Auch gilt die balinesische Weltanschauung als sehr komplex und ist fur Urlauberinnen
schwer zu durchschauen, demzufolge scheinen sie mit der Buddhafigur mehr anfangen zu

kdnnen (Interview 21: Thomas Moog, 03/2013).

Eine genaue Bestandsaufnahme an Erzeugnissen im Bereich der Holzschnitzerei vorzuneh-
men ist kaum maglich, da so ziemlich alle Gegenstande, die aus Holz gefertigt sind, auch be-
schnitzt werden konnen. Eine Unterteilung kann jedoch in sakrale und nicht-sakrale Gegen-

stdnde vorgenommen werden. Figuren aus Holz werden im Vergleich zu Steinmetz-
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Erzeugnissen deutlich seltener fiir sakrale Handlungen angefertigt, kommen aber dennoch
Vor.

Vor allem Masken, die zum Tanz in Tempeln gebraucht werden, benétigen die daflr vorgese-
henen Rituale. Ebenso verhélt es sich mit Gegenstéanden, denen in Wohnrdumlichkeiten be-
stimmte Funktionen wie Schutz und Ahnliches zugesprochen werden sowie jegliches Objekt,
das in und fir den Tempel oder einer sakralen Handlung Gebrauch findet. So bezeichnen bei-
spielsweise die aus Holz geschnitzten ,alat-alat suci (heilige Gegenstande) wichtige Be-
standteile bei Ritualen in Tempelanlagen, wobei diese unter Verschluss gehalten werden und
nicht offentlich sichtbar sind.

Aber auch andere Gegenstande wie beispielsweise ein ,,pelangkiran®, ein Hausaltar (oft auch
an der Wand héngend, Abb. 12), oder ein ,,pratima®“, ein ebensolcher Altar speziell fur Saug-
linge sowie ein ,,dulang®, ein Einful3teller (Abb. 13), auf dem Opfergaben arrangiert werden,
sind heilige Objekte.

Bestandteile der Architektur eines Wohnhauses wie etwa Zierleisten (,,patra“, Abb. 14) oder
Mobelstiicke aus Holz werden ausschlieBlich als nicht-sakral erachtet. Ebenso die Erzeugnis-

se, die fur den Tourismus produziert werden (Interview 21: Thomas Moog, 03/2013).

Abb. 12: ein ,,pelangkiran* Abb. 13: zwei ,,dulang* Abb. 14: Herstellung von Zierleisten
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3. Die traditionelle Struktur und Ausbildung in der Holz-

schnitzerei

Grundsatzlich gilt auf Bali, dass jeder fahig ist zu lernen und dass er seine Fertigkeiten bis an
sein Lebensende vervollkommnen kann. Es gibt keine Priifungen oder absolvierte Lehrjahre
in unserem Sinn, die einen Holzschnitzer in seinem beruflichen Lehrplan aufsteigen lassen.
Der Rang eines Holzschnitzers zeigt sich vielmehr in der gesellschaftlichen Anerkennung und
Zustimmung zu seinen Werken (Interview: 2 Gusti Ade Raka, 07/2012). Dennoch konnte ich
feststellen, dass innerhalb des Berufsbildes der Holzschnitzer eine ,,Rangordnung® besteht,

die nach Qualitétskriterien unterschieden wird und zu denen sie sich zugehorig fthlen.

3.1. Die Hierarchie innerhalb der HolzschnitzktUnstler

Wenn nun Covarrubias vermerkt, dass: ,,Making a beautiful offering, and carving a stone
temple gate, and making a set of masks are tasks of equal aesthetic importance, and although
the artist is regarded as a preferred member of the community, there is no separate class of
artists, and a sculptor is simply a carver or a figure-maker, and the painter is a picture-maker.
A dancer is a legong, adjanger, and so forth — the names of the dances they perform” (Vgl. Co-
varrubias; 1937: 162), konnte ich im Gegensatz zu dieser Feststellung im Rahmen meiner Er-
kundungsreise erfahren, dass eine interne Ordnung innerhalb des Berufsfeldes der Holzschnit-
zer gelebt und anerkannt wird, in der sich die befragten Personen auch wiederfinden und zu
der sie sich berufen flhlen: ,,Ein Meister zu sein hangt von deiner Arbeit ab und von dir,
héngt von der Qualitat der Schnitzerei ab. Aber ich denke nicht, dass ich ein Meister bin, ich
erfllle den Standard, Mittelklasse wiirde ich sagen, ich bin kein Master. (...) Wir haben Klas-
sen von Wood - Carvers hier: Low Class, Middle Class, High Class und Meister* (Interview
10: 1 Wayan Dira, 07/2012).

Die untere Stufe bildet die ,,Lower Class®, die in ,,Low Class*“ und ,,Middle Class“ geteilt
wird. Hier steht der Kiinstler am Beginn seiner Ausbildung, es sind gleichsam seine Lehrjah-

re. ,High Class“ und Meister oder Meisterklasse werden oft als ,,Senior Class* bezeichnet.

Wollte man die Stufen der Ausbildung nach unserem Verstandnis, sofern das moglich ist,
gliedern, so entspricht der ,,Lehrling* den Vertretern der ,,Low Class“. Hier verrichtet der Ju-
gendliche in der Werkstétte seiner Holzschnitzerfamilie die ersten, einfachen Arbeiten.

Verbessern sich im Laufe der Zeit seine Fertigkeiten, erreicht er die ,,Middle Class“; nach un-

serer Vorstellung wirde dies etwa einer Gesellenausbildung entsprechen. Er ist nun soweit,

20



dass er Werkstilicke eigenstandig ausfuhren kann. Seine Ausbildung kann damit beendet sein,
er kann aber auch, wenn er aufgrund seiner hochwertigen, kinstlerischen Arbeit die Anerken-
nung der Gesellschaft erlangt hat und Uber eine entsprechende Lebenserfahrung und Lebens-
weisheit verflgt, aus der ,,Middle Class* in die nachste Stufe, die ,,High Class“, aufsteigen.
Die ,,Middle Class* bildet somit auch eine Ubergangsphase, in der sich ein Holzschnitzer
auch ber einen sehr langen Zeitraum befinden kann.

Die ,,Senior Class* teilt sich in ,,High Class* und in die ,,Master Class“. Auch | Wayan Dar-
madie bestétigt mir diese innere Rangordnung der Kinstler: ,,Fir die Seniorkinstler, fur den
Meister (Abb. 15) und die High Class ist es einfacher, weil die Leute sie in Bali kennen. Fur
neue Entwirfe bekommt sie immer Geld. Aber fir mich, fur die Lower Class (Abb. 16), ist es

viel schwieriger* (Interview 14: | Wayan Darmadie, 07/2012).

Abb.15: ein Meister vor seinem Werk Abb.16: die ,,Lower Class* bei der Arbeit

Die Werke der Vertreter der ,,Senior Class* sind unverwechselbar und in ihrem Stil und ihrer
besonderen Ausdrucksform ihrem Erschaffer zuordenbar: ,,Ein Meister zu werden héngt nicht
nur von den Lebensjahren ab, ein Meister zu sein hangt auch von deiner Arbeit ab und von
der Qualitéat der Schnitzerei. (...) aber den Titel bekommst du auch heute noch von den Leu-
ten hier. Wenn du etwas Besonderes machst und die Leute sagen: "WOW, der macht auler-
gewohnliche Sachen” und du machst weiter so, entwickelst deinen eigenen Stil und die Leute
maogen es, dann spricht sich das herum und du kannst ein Meister werden® (Interview 14: |
Wayan Darmadi, 07/2012).
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Die hochste, aber auch selten erreichte Stufe ist die des Meisters. Diese erreicht ein Vertreter
der ,,High Class* nur, wenn die spirituelle Verbindung und Kommunikation zu den Geistern
gegeben ist. Die Gotter sind es dann, welche die Imagination und Kreativitat des Meisters be-
einflussen und nicht mehr der Kunstler als Mensch. Eine solche Verbindung kann nicht er-
lernt werden, sie besteht von Geburt an im Inneren des Kinstlers: ,,Man wird als Kiinstler
schon im Vorfeld von den Gottern erwahlt und hat selber keinen Einfluss darauf, in die Mas-
ter Class aufzusteigen“ (Interview 14: | Wayan Darmadi, 07/2012). Der Meister, und nur der
Meister, darf sakrale Werke fir Tempel oder fur spirituelle Orte oder magische Handlungen

ausfiihren.

Die Vertreter der ,,High Class* und besonders die Meister genie3en hochstes Ansehen in der
Hierarchie der Schnitzkinstler, aber auch innerhalb der Gesellschaft: ,,Wer sich in der ,,High
Class“ befindet, zeigt viel Lebenserfahrung und Ehrgeiz, das ist fir uns sehr wichtig. Ein
Meister aber hat die F&higkeit, mit den Geistern zu kommunizieren, er ist wie ein heiliger
Mann. Auch wenn wir in Bali sehr spirituell leben, kann das nicht jeder tun* (Interview 2: Gus-
ti Ad Raka, 07/2012).

Es gibt keine festgelegte Altersgrenze, um in eine héhere Klasse aufzusteigen; auch hier hangt
die Entscheidung vom eigenen Talent und der Beurteilung durch die balinesische Bevolke-
rung ab: ,,Weil die anderen Leute dir den Titel geben, nicht die Regierung. Die Leute setzten
Bildung und Erfahrung voraus und die bekommst du nur nach einer langen Zeit. Die Leute
sind es, die deine Arbeit sehen und dartber urteilen kdnnen, dass deine Arbeit wirklich sehr
viel unterschiedlicher ist als die von anderen; die Regierung interessiert sich nicht daftr. Also
musst du mindestens funfzig sein, weil du die Zeit brauchst. Aber ich kenne viele alte Mén-
ner, die schnitzen ihr Leben lang und tun es immer noch. Sie sind aber keine Meister und

werden das auch nie sein“ (Interview 14: | Wayan Darmadi, 07/2012).

| Wayan Darmadi ist 42 Jahre alt und ist kein Meisterschnitzer. Er arbeitet fiir die Galerie A-
lon, einem verstorbenen Meister, dessen Betrieb mittlerweile von dem Direktor | Wayan Gede
Arsania weitergefiihrt wird. Wajan Darmadi lebt mit seiner Familie auRRerhalb von Mas und
kommt flr Auftragsarbeiten in den Betrieb. Er selber stuft sich in die ,,Middle Class* ein und
will eines Tages die ,,High Class* erreichen. Die Meisterklasse wird ihm, seiner Meinung
nach, aber verwehrt bleiben: ,,Ja, ich mochte gern auch ein Meister werden, aber es dauert
sehr, sehr lange (...) aber ich denke, dass ich kein Meister werde, weil du wirklich sehr talen-
tiert sein musst und die Zeit brauchst (...) du brauchst ein sehr hohes Talent und Spiritualitat,

um ein Meister zu sein® (Interview 14, 07/2012).
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Ida Bagus Alit ist Meister und tragt diese spirituelle Verbindung zu den Gottern schon seit
seiner Kindheit in sich, er kommuniziert mit den ,,Spirits und sie geben ihm Imagination.
Doch wirde dieser Kommunikationsfluss unterbrochen werden, ginge auch sein Talent verlo-
ren und ihm bliebe nur mehr die erlernte Technik der Maskenschnitzerei. Seiner Meinung
nach ,liegt der Ursprung meiner Kunst bei der Seele und der Verbindung zu den Goéttern. Zu-
erst denke ich nach, wie ich Menschen glicklich machen kann und nicht, was ich dafur be-
kommen konnte (...). In erster Linie arbeite ich aber fur die Gotter, es ist wichtig, dass ich mit
den Seelen in gutem Kontakt stehe. Erst dann folgt das Ziel, die Menschen gliicklich zu ma-
chen® (Interview 9, 07/2012).

3.2. Die Ausbildung und Organisation im Familienverband

Nach der b&uerlichen Tradition leben auf Bali mehrere Generationen als Grof3familie unter
einem Dach. Man wird in das Handwerk der Holzschnitzerei hineingeboren, die Familie be-
zeichnet sich als ,,Wood-Carver Familie“, in der alle Mitglieder an der Ausfertigung der

Werkstiicke, je nach Alter und Kdénnen, beteiligt sind (Abb. 17 und Abb. 18).

Abb.17: die GroRmutter und ihr Enkel bei der Arbeit Abb. 18: mehrere Generationen einer Wood-Carver Familie

Schon die Kleinkinder haben leichte Aufgaben wie einfarben, bemalen, polieren mit Glaspa-
pier zu erfillen. Umso alter und gelbter die Kinder in diesen Familien werden, desto an-
spruchvoller fallt ihre Mitarbeit aus. Vor allem die Manner werden im Laufe der Zeit immer
umfassender in diesem Handwerk unterrichtet und haben bald, meist ab dem 10. Lebensjahr,
bei aufwendigeren Schnitzarbeiten mitzuhelfen. Das ist auch das ungefahre Alter, wenn Jun-
gen aus Nicht-Wood-Carver Familien ihre Ausbildung bei einem Meister antreten. Die Lehr-
zeit ist dann sehr individuell ausgerichtet, da fur das Nicht-Familienmitglied keine Pflicht be-
steht, laufend in diesem Betrieb mitzuarbeiten. Auch bekommt er wenig Entlohnung, daftr
lebt er in der Familie umsonst (Interview 10: | Wayan Dira, 07/2012).
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| Wayan Darmadi erklart mir den Zugang zur Holzschnitzerei: ,,Wir lernen am Anfang, wie
man das Werkzeug verwendet, das Messer, das Stemmeisen, eben so. (...) das braucht eine
sehr, sehr lange Zeit, das zu lernen. In meinem Dorf gibt es keinen formalen Weg, das zu ler-
nen, es gibt keine Schule dafir, keine Ausbildung. (...) wir lernen nur von unserer Familie, so

gibt es viele, viele Schnitzer in unserer Familie” (Interview 14, 07/2012).

| Wayan Dira ist 34 Jahre alt und in keiner Wood-Carver Familie aufgewachsen. Als er elf
Jahre alt war, ging er bei einem Meisterschnitzer in die Lehre. Da er sich ausschlief3lich auf
Ornamentschnitzerei spezialisiert hat, galt seine Ausbildung nach nur funf Jahren als abge-
schlossen: ,,Wenn du in der Lage bist, jeden einzelnen Arbeitsschritt an einem Werkstlick oh-
ne Hilfe auszufiihren, sagt dir der Meister, dass du nun so weit bist. Wenn du etwas Schwieri-
geres lernen willst, dauert deine Ausbildung aber langer, wie lang, kann man nicht genau sa-
gen. Das kommt auf dich und deine Arbeit an* (Interview 10, 07/2012).

Frauen sind von der Klasseneinteilung ausgeschlossen. Bis auf wenige Hilfsarbeiten tber-
nehmen sie keine hoherwertigen Fertigungsschritte oder Arbeiten in der Holzschnitzerei. Der
wesentliche Grund dafiir ist, dass den Frauen die spirituelle Gabe, namlich die tiefere Verbin-
dung zu den “Spirits“, abgesprochen wird. Dies letztlich schliel3t die Mdglichkeit, in der Hie-

rarchie aufzusteigen oder gar den Grad einer Meisterschnitzerin zu erlangen, aus.

Nur die Jungen gehen auf Bali bei einem Meister in die Ausbildung. Mé&dchen bekommen nur
dann eine Einfiihrung in die Schnitzkunst, wenn sie innerhalb ihrer Familie im Betrieb mithel-
fen missen: Man geht davon aus, dass sie spéater in eine andere Familie einheiraten und das
Familienunternehmen verlassen werden. Daher werden sie nicht im selben Ausmal} in die
Lehre der Holzschnitzkunst unterwiesen. In ihren Aufgabenbereich fallen die Organisationen
des Familienalltags, die Vorbereitungen all der Zeremonien und Opfergaben und der gesamte
Haushalt. Daruber hinaus bleibt ihnen wenig Zeit, mit Ausnahme von leichten Arbeiten zu
Beginn des Fertigungsprozesses wie das grobe Ausschnitzen von skizzierten Entwirfen oder
das Sdubern und Glatten der Werkstiicke, sich einer langerfristigen Ausbildung in der Holz-

schnitzkunst oder aufwendigen Schnitzarbeiten zu widmen (Interviews 10,13, 14, 07/2012).

Ni Kadek Suci ist die Witwe des ,,High Class* Schnitzers | Made Senih und fuhrt nach sei-
nem Tod sein Geschaft weiter. Sie lebt davon, halbfertige Fabrikate anzukaufen und selber
fertigzustellen. Sie ist aber auch selber in der Lage, grofRere Schnitzarbeiten anzufertigen und
tut dies gelegentlich fiir Auftragsarbeiten. Wie ihr verstorbener Mann kommt sie aus einer
Wood-Carver Familie und ist friiher mit einfachen Aufgaben in ihrem Familienbetrieb ver-

traut gemacht worden. Die Holzschnitzerei hat sie sich jedoch selber beigebracht, verzichtet
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aber auf die Herausforderung, einen eigenen Stil zu entwickeln oder sich an komplizierten
Entwirfen zu versuchen, da diese ,,sehr schwer zu machen sind und es sehr hart ist, eine Frau
zu sein auf Bali. Du musst alle Zeremonien vorbereiten, den Haushalt machen, die ganze Fa-
milie und den Alltag organisieren. Deshalb hast du als Frau hier nicht viel Zeit; so etwas
Schwieriges willst du dann gar nicht mehr machen, weil du schon so viel mit deiner Arbeit zu
tun hast und dir nicht noch mehr Arbeit machen willst. Frauen wollen daher nicht wirklich
schnitzen lernen, nur die einfachen Sachen. Ich schnitze auch nur einfache Sachen und kopie-
re die Motive. Du wirst hier niemals eine Frau finden, die sehr schwierige Schnitzkunst
macht, deshalb schnitzen hier nur die Manner* (Interview 13, 07/2012).

Wenn nun die Frauen auf Bali mehr Zeit hatten, wiirde dann vielleicht ein Interesse fir eine
intensivere Auseinandersetzung mit dem Handwerk bestehen, frage ich Ni Kadek Suci. ,,Dann
vielleicht schon, weil ich es gerne mache. Ich kdnnte aber keine Meisterin werden, das kon-
nen nur die Manner. Aber schnitzen macht mir SpaB, ich mag es. Es ist wie Meditation und
manchmal mache ich es richtig gern, weil meine Arbeiten als Frau hier so hart sind* (Interview
13, 07/2012).

Die Lower Class hat keine Verbindung mit der nicht-irdischen Welt, ihre Arbeit kann daher
sehr wohl im Kollektiv durchgefihrt werden: Je nach Schwierigkeitsgrad werden diese unter
den Familienmitgliedern, den Schiillern und Mitarbeitern aufgeteilt, denn es wére unwirt-
schaftlich und eigennutzig, ein Werkstlick oder ein Design fir sich zu beanspruchen und sich

nicht an der Arbeitsteilung zu beteiligen, da man Kunst fur und mit allen gemeinsam macht.

Schon Covarrubias beobachtete, dass eine Skulptur aus der Zusammenarbeit von zwei oder
mehreren Kinstlern entstand und Schiler oft mit ihrem Lehrmeister zusammenarbeiteten
(Vgl. Covarrubias; 1937: 164).

3.3.  Spiritualitdt und Imagination im Arbeitsprozess des Meisters

Der Arbeitsprozess des Meisters macht drei Arbeitsschritte erforderlich: die Position, die Ex-
pression und die Vollendung, das ,.finishing®. Diese Arbeitsschritte, so sagt | Ketut Widia,
machen ihn als Meister aus: ,,Viele Schnitzer kdnnen keine Meister werden, wegen dem drit-
ten Schritt, wegen den drei Schritten, sie haben oft das finishing nicht dabei. Sie kdnnen nicht
alle drei Schritte in ihre Arbeit einbauen. Du musst fiir deine Arbeit Verantwortung tberneh-
men und Position beziehen. Dann kommt auch die richtige Situation, deine richtige Stim-
mung, um mit der Arbeit zu beginnen. Am wichtigsten ist die Expression, das heif3t, du musst

die Seele deiner Arbeit finden und nach AuBen holen, damit sie auch andere Leute beriihren
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kann und viele der Schnitzer kdnnen kein Meister sein, weil sie diesen Schritt nicht haben.
Die Vollendung ist auch sehr wichtig, da lasst du deine Gefuihle mit einflielen. Daftr nehme

ich mir viel Zeit, so kommen die Emotionen hervor* (Interview 17, 07/2012).

Mit Ausnahme Kleiner Hilfsarbeiten werden diese drei Schritte vom Meister selbst vorge-
nommen. Laut Ngurah Gede Sudiasa (Interview 1, 07/2012), einem Meisterschnitzer, hatte er
das Bedurfnis, seine Arbeit bis zum Ende nicht aus der Hand zu geben und arbeitet an ihnen
bis zu 90 Prozent. Nur die letzten 10 Prozent — einfache Schmirgelarbeiten sowie das Reini-

gen und Einlassen der Oberflache und die Politur — Uberl&sst er seinen Familienmitgliedern.

So beteuert auch | Ketut Widia (Interview 17, 07/2012), den gréRten Teil seiner Arbeit selber zu
machen und nur die Polierung mit Glaspapier seinem Sohn zu tiberlassen. Ahnliches horte ich
uber I Ketut Alon und von Ida Bagus Alit sowie auch Uber andere Meisterschnitzer (Interview
15, 9: 07/2012).

Ida Bagus Alit, ein Maskenschnitzer in der dritten Generation in Mas, bendtigt fur die Her-
stellung einer sakralen oder fir den traditionellen Tanz (Topeng) gedachten Maske (ber einen
Monat. Er ist bekannt fiir seine tiefgehende Spiritualitat und der Verbindung mit Niskala, der
nicht-irdischen Welt, aus der er seine Visionen und Inspirationen erhélt. Er selber ist auch
Tanzer, wie sein Grofvater schon und hat daher mehr Gefuhl fir die Charaktere der Seelen,
welche die Masken in einem Tanz in Besitz nehmen und verkorpern: ,,Die Masken, die fur
den Tanz verwendet werden, bekommen vor der Auffiihrung eine Zeremonie, um diese Mas-
ke zum Leben zu erwecken. Das bedeutet, dass eine Seele in die Maske kommt und bestimm-
te Charaktereigenschaften hat* (Interview 9, 07/2012).

Aber die Zeremonien fur diese sakralen Masken beginnen, laut Ida Bagus Alit, schon bei der
Holzsuche. Vor allem fiir seine eigenen Masken, aber auch fur Auftragsarbeiten von Tanzern
und far Tempel und Wohnanlagen, wartet er auf eine Eingebung, die ihm sagt, wo das Holz
zu finden sei und welches er zu verwenden hat: ,,Was die sakralen Masken so auf’ergewohn-
lich macht, fangt schon am Beginn der Arbeit an. Du kannst nicht zu jeder Zeit beginnen, du
musst eine Zeremonie machen, die dir sagt, welches Holz du verwenden sollst fir den Tanz
und wo das Holz zu finden ist. Der Meister muss das Holz selber finden, es ist oft ein Platz in
der Néhe seines Tempels und es muss ein Gutes und das Richtige sein, das sagen ihm die Spi-
rits. Auch der Beginn der Schnitzarbeit muss der richtige Zeitpunkt sein“ (Interview 9,
07/2012).

Nachdem der Meister das Holz gefunden und in sein Haus gebracht hat, braucht er einen ge-

eigneten Tag: ,,Es gibt gute Tage und schlechte Tage hier in Bali. Zum Beispiel zu VVollmond,
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man muss auf den Kalender schauen, wann eine gute Zeit ist, um die Maske zu machen.
Schliel3lich muss eine Zeremonie abgehalten werden — diese heillt Shang Yang Pasupat oder

Topeng Bang, um den Gott der Masken zu rufen* (Interview 9: Ida Bagus Alit, 07/2012).

Der Fertigungsprozess einer Maske wird bis zum Schluss von den Vorgaben des balinesi-
schen Kalenders begleitet, wodurch sich ihre Fertigstellung weit Uber einen Monat verzdgern
kann. Far Tempel und Wohnraumlichkeiten gedachte Masken sind der rituelle Ablauf, die
durchzufiihrenden Zeremonien wie auch die Zeremonien zur Anrufung der Gotter dieselben

wie bei den Topeng, der Maske fir den traditionellen Tanz.

»Wenn du fertig bist, nachdem du sie bemalt hast, musst du wieder eine Zeremonie machen®,
erklarte mir der Meister. ,,Diese Zeremonie heilst Ngulapan oder Pem Bersihan, das heif3t auf
Englisch soviel wie ,,cleaning it* oder ,,cleaning®. Denn wahrend du die Maske anfertigst, be-
rihrst du das Holz mit deinen Flf3en, deinen Handen oder du sitzt darauf, deswegen muss sie
gereinigt werden, das ist sehr wichtig. Nach der Sduberungszeremonie wird sie mit dem Aksa-
ra signiert, jede Maske, also jeder Charakter hat einen eigenen Aksara, das ist ein balinesi-
scher Buchstabe. So wie es in Indien das OHM gibt, gibt es bei uns das Aksara. Es gibt nor-
male und es gibt spezielle Aksara fur die Seelen, nur fiir Masken. Dann gibt es wieder eine
Zeremonie, mit der Pasupati-Zeremonie rufst du wieder den Gott der Masken und erweckst
das Aksara zum Leben. Dann kann der Spirit in die Maske einfahren, er bleibt in der Maske
und ruht. Dann kannst du die Maske verwenden. VVor jeder Performance musst du diese Ze-
remonie wiederholen, um den Geist zu wecken, dann verleiht er dir seinen Charakter und gibt
dir seine Eigenschaften fur die Figur, die du bei dem Tanz spielst. (...) das ist der Unterschied
zwischen den Masken, die du flr den Tanz oder fir den Tempel verwendest und jenen, die du
in einem Geschéft oder am Kunstmarkt kaufen kannst. Da machst du keine Zeremonien, es ist
auch nicht wichtig, woher du das Holz hast und wann du zu schnitzen beginnst, auch die Zeit
ist nicht wichtig. Die werden in funf Tagen einfach fertig gemacht, dann bemalt und dann
verkauft” (Interview 9: Ida Bagus Alit, 07/2012).

Die Besonderheit einer spirituell hergestellten Maske erfuhr auch ein hollandischer Besucher
einer Tanzvorfuhrung, wie mir Ida Bagus Alit erzéhlte: Ein Ténzer lieR sich nach seiner
Tanzvorfiihrung Uberreden, ihm seine Maske zu verkaufen. Nach gut zwei Monaten kam der
Kaufer wieder nach Bali und brachte die Maske dem Hersteller Ida Bagus Alit zuriick: ,,Er
konnte mit der Maske nicht leben, er meinte, dass eigenartige Dinge bei ihm zu Hause passiert

sind. Seit er die Maske hat, ist er nie alleine zu Hause. Er hatte Angst und wollte die Maske
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loswerden. Er kam deswegen extra noch mal nach Bali zurtick, er brachte sie direkt in das A-
telier (Interview 9, 07/2012).

»Sie konnen nicht damit umgehen, weil unsere Kultur anders ist, manche Touristen méchten
Masken haben, zum Beispiel, wenn sie einen Tanz hier in Bali sehen, méchten sie diese Mas-
ke haben, mit der getanzt wurde. Manche mdéchten auch eine mit Zeremonie haben, aber das
ist immer schwierig. (...) Also wenn du eine Maske haben mdchtest und die nicht verwenden
willst, dann ist es besser, du nimmst eine ohne Zeremonie, eine, die normal ist — so, das ist
Bali!“ (Interview 9: Ida Bagus Alit, 07/2012).

Dass Ida Bargus Alit in enger Verbindung zu der ,,unsichtbaren Welt* steht, ist auf der Insel
bekannt. Durch Mundpropaganda wird sein Konnen bekanntgegeben. Die Mdglichkeit, mit
den ,,Spirits“ in Kontakt zu stehen, unterscheidet ihn, so meint er, von den vielen anderen
Maskenschnitzern: ,,(...) das besondere ist nicht ein Maske zu machen, jeder kann eine Maske
schnitzen und sie anmalen, die Kunst besteht, sie zum Leben zu erwecken (Abb. 19 und Abb.
20). (...) Wenn du ihre Seele fuhlen kannst und wenn du spurst, dass sie dich ansieht. Dann
zeigst du, dass du Talent hast* (Interview 9, 07/2012).

Abb. 19 und Abb. 20: die ,,Spirits* in den Masken von Meister Ida Bargus Alit

Die Verbindung zu ,,Niskala® kann einem Meister aber auch genommen werden, wenn er bei-
spielsweise seinen Verpflichtungen im Rahmen der hinduistischen Religion nicht nachkommt
oder zu materiell denkt. Ob und wie stark der Kontakt zur ,,unsichtbaren Welt* besteht, liegt
nicht in seiner Hand. Daher ist ein Meister sehr darauf bedacht, diese ,,Briicke* zu pflegen,
welche Ida Bagus Alit schon seit seiner Geburt in sich zu tragen vermag. Sein Bruder ist e-
benfalls Maskenschnitzer, jedoch schnitzt er diese nur fir Dekorationszwecke oder fiir Tou-
ristinnen. Laut Ida Bagus Alit war ihm und seiner Familie klar, dass aus ihm ein Meister wird,

nachdem er die notwendigen technischen Féhigkeiten erlernt hatte. Sein Bruder jedoch wiirde
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immer in der ,High Class* bleiben, da er nicht mit den ,,Spirits* kommunizieren kénne. Im
Gegenzug zu Ida Bagus Alit machte | Ketut Widia, ein bekannter Meisterschnitzer in Mas,
ganz anderer Erfahrungen. Er hatte die Stufe der ,,High Class* bereits erreicht, als er bemerk-
te, dass die ,,Spirits“ mit ihm in Kontakt treten. Er konnte sich noch genau an den Moment er-
innern und behielt sein erstes Meisterstiick als Erinnerung an den Tag, an dem er in die Meis-
terklasse aufstieg (Interview 17: 07/2012).

3.4. Die Bedeutung des Materials

Die Qualitat der Holzschnitzerei hangt wesentlich von der Qualitat des verwendeten Holzes

ab, an ihm l&sst sich auch die Rangstufe des Bearbeiters erkennen.

Besonders beliebt ist das schwarze Ebenholz aus Celebes, Sulawesi oder Borneo sowie Ma-
hagoniholz aus Java und ,,Crocodile Wood* (Abb. 21). Zu den heimischen Holzarten z&hlt Hi-
biskus in braunen und grauen Farbténen sowie das Holz von dem Baum der Jackfruit (Inter-
view 2: Gusti Ade Raka; 07/2012).

Als besonders wertvoll unter den Holzarten auf Bali bezeichnet man aber das — mittlerweile
selten zu findende — Sandelholz, welches fir seinen besonders reizvollen Duft bekannt ist und
daher nicht eingelassen wird (Abb. 22). Doch nur wenige Schnitzkunstler kénnen sich das,
hauptséchlich aus Sumbawa und von Timor importierte Material, zur Verarbeitung leisten (In-
terview 16: | Wayan Subur, 07/2012).

Abb. 21: Mahagoni-, Crocodile- und Ebenholz Abb. 22: Figuren aus Sandelholz

Crocodile Wood stammt urspriinglich aus Asien, ist aber mittlerweile auf der Insel heimisch
geworden. Es handelt sich hier um den Panggal Buaya-Baum, der wegen seiner scharfen, den
Stamm bedeckenden Dornfortsétzen, die wie Krokodilzahne aussehen und auch so angeordnet

sind, so genannt wird. Frendi-funi, wie es noch auf Bali genannt wird, ist ein sehr helles, fast
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weildes Holz, wobei die Stammmitte manchmal sogar purpurfarben sein kann. Einige Stamme
haben dunkle, eng zusammenliegende Streifen und zeigen so eine interessante Maserung im
Endprodukt. Dieses Material ist besonders beliebt, da es flr seine Weichheit bekannt ist und
eine gutmogliche Verarbeitung bietet. Aufgrund dieser VVorziige und seiner Beschaffenheit ist
dieses Holz auch als ,,Elfenbein* unter den Holzern bekannt (Interview 14: | Wayan Darmadi,
07/2012).

Vor allem fir groRe Stiicke und im Mobelbau finden, neben dem Jackfruit-Baum, Mahagoni-
und Hibiskusholz, auch Holzarten wie Teakholz, Suarholz (das Holz von Mammutb&umen)
und vor allem Mrbau (Harthdlzer) Verwendung (Interview 14: | Wayan Darmadi, 07/2012).

Die Wurzel eines Baumes gilt als besonders einzigartig (Abb. 23), sodass ein Holzschnitzer
der ,,Lower Class* schon aus Ehrfurcht nicht auf dieses Material zurtickgreifen wirde. ,,Jede
Wourzel ist einzigartig, wenn ich es bearbeite, ware das eine Verschwendung. Diese speziellen
Stiicke sind der ,,Senior Class* vorbehalten. Jede Wurzel hat eine spezielle Grélze und Form,
so kannst du nicht alles daraus machen. Besonders bei alten Baumen, da wachsen die Wurzeln
sehr individuell (...) wenn der Schnitzer diese speziellen Unebenheiten bearbeitet, macht er
das durch Imagination, das kann aus Hindu-Legenden stammen oder was er gerade denkt und
fiihlt oder die Ideen kommen einfach* (Abb. 24), (Interview 2: Gusti Ade Raka, 07/2012).

Abb. 23: Wurzelholz Abb. 24: aus Wurzelholz geschnitzte ,,Rama“ und ,,Sita"

Das erfordert viel Kreativitat und Zeit fir einen Entwurf. Ein Meister ,,Uberlegt einen Tag
oder langer, wie der Entwurf am Ende aussehen wird. Ein Meister kopiert nicht direkt (...) er
steht oft lange davor und denkt dartiber nach wofiir man das Material verwenden koénnte, um
das richtige Design zu finden. (...) Erst wenn er in der richtigen Stimmung ist zu arbeiten,
fangt er an. Der Meister arbeitet nie den ganzen vollen Tag, er versucht so, seine gute Stim-

mung zu bewahren. Wenn man zuviel an nur einer Sache arbeitet, hat man bald keine Lust
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mehr. Das darf einem Meister nicht passieren, weil er immer an einer einmaligen Form arbei-
tet, die nur ein einziges Mal vorkommt und da darf er keine Fehler machen. Es ist dann bes-
ser, zu warten, bis er wieder die richtige Stimmung hat, denn nur dann kommt er gut mit der
Arbeit voran“ (Interview 16: | Wayan Subur, 07/2012).

Das Holz einer Baumwurzel gilt nicht nur als duf3erst massiv, es l&sst sich auch gut bearbeiten
und erweist sich als fest und widerstandsfahig im Vergleich zu anderen Teilen eines Baumes.
Auch in ihrer Form wird die Wurzel als einzigartig angesehen. Im Gegensatz zu anderen Tei-
len eines Baumes, wie beispielsweise der Stamm, lasst sie nicht alle Motive zu. Meist weisen
Wurzeln mehrere Verastelungen, eine besondere Maserung der Oberflache und eine eigenwil-
lige Form des Wuchses auf. Ublicherweise wird sie nicht zerschnitten, der Meister versucht
sie als Ganzes nach einem Motiv zu schnitzen, das auf ihre Wuchsform passt und diese auch
nach der Bearbeitung beibehalten wird. Einfache Holzstlicke werden von Meistern in der Re-
gel nicht bearbeitet — es sei denn, ,,wenn diese von Insekten zerfressen wurden. Zuerst schaut
sich der Meister das Holz eines Baumes genau an. Er sucht sich sein Material aus und tber-
legt sich dabei schon, wie das Design aussehen kénnte. Wenn das Holz noch Ldcher oder
Spuren von kleinen Tieren hat, ist es eine noch gréRere Herausforderung fir ihn* (Interview 2:
Gusti Ade Raka, 07/2012).

Umso individueller und seltener also ein Holzstiick in seiner Farbe und Form ist, desto wert-
voller wird es flir den Meister, da dies dann eine gute Mdglichkeit bietet, sich von anderen
Holzschnitzern zu unterscheiden. Denn auf Bali gilt, dass alle Motive und Techniken kopier-
bar sind und das nicht zuletzt, weil Kunst als Allgemeingut fur jeden allgemein zuganglich
und nachahmbar ist. Da es in der balinesischen Tradition so etwas wie ,,Copyright™ nicht gab,
war es notwendig, auf die naturgegebene Unverwechselbarkeit des Materials zurlickzugreifen,
um das Kunstwerk als eigen kreiertes Konzept zu kennzeichnen: ,,Nur was als nicht kopierbar
gilt, zahlt als Meisterstiick® (Interview 17: | Wayan Widia, 07/2012).

Eine ldee oder einen Entwurf fur sich zu beanspruchen, ist daher nicht tblich auf Bali. Wenn
beispielsweise signiert wird, dann nur von den Vertretern der ,,Senior Class“, die , Lower
Class* signiert nur, wenn Auslanderinnen darum bitten. Laut | Wayan Darmadi handelt es
sich hier jedoch um eine neuere Entwicklung, da die BalinesIinnen in der Lage sind, ein Meis-
terstuck von einem Nicht-Meisterstuck zu unterscheiden, wodurch eine sichtbare Kennzeich-
nung hinfallig ist. Vor allem an dem verwendeten Material kbnnen Unterschiede offensicht-
lich leicht erkannt werden: ,,Wir konnen sehen, welche Stiicke von einem Holzblock gemacht

wurden und welche direkt vom Baum stammen. Das Holz der Holzbltcke ist klarer, sie haben
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nicht so eine schéne Maserung. Du siehst es auch an den unterschiedlichen Formen und Far-
ben. (...) Das kann fast jeder hier, wir erkennen das Holz einer Baumwurzel oder von einem
Ast" (Interview 14: | Wayan Darmadi, 07/2012).

3.5. Die personliche Beziehung zwischen Kinstler und seinem Werksttick

Beinahe jeder Holzschnitzkinstler hat unverkéufliche, fiir ihn besondere Werkstlicke, die er
nicht oder nur unter sehr auBerordentlichen Umstanden verkaufen wirde. Der Hintergrund fur
eine enge Bindung zu diesen Werkstlicken liegt oft in der Erinnerung an ein sehr emotionales,
oft gliickliches oder trauriges Erlebnis oder in den besonderen Umsténden, unter denen sein

Werk entstanden ist.

Auch Meister | Wajan Subur besitzt Werkstiicke, die er nicht verkaufen mochte (Abb. 25,
nachste Seite). Das wiirde er nur tun, wenn er dringend Geld fir Material bendtigt, um weiter-
arbeiten zu konnen. Fir ihn sind es Meisterstucke, die er aus sehr speziellem Wurzelmaterial
fertigte und dafiir sehr besondere Eingebungen erhalten hat. Uber den genaueren emotionalen
Hintergrund mochte er sich nicht &uBern, er gibt nur an, dass die Figuren in einer fiir ihn sehr

»wichtigen Zeit* entstanden sind (Interview 16, 07/2012).

Offener (ber seine persénliche Bindung zu seinen unverkauflichen Werkstiicken spricht Ngu-
rah Gede Sudiasa, er ist der Meisterschnitzer der Ngurah Gallery. Auch er hat mehrere Stiicke
gesammelt, die er nie verkaufen oder sich von ihnen trennen wirde, betonte er. Diese Arbei-
ten waren nicht nur sehr schwer zu machen, sie gelten auch als nicht kopierbar und wurden
aus den Wurzelstlicken eines Baumes geschnitzt: ,,Dieses Stiick ist nicht wie die anderen, ich
schreibe die Geschichte von jedem Stiick dazu (...) eigentlich war mein Leben von Ungliick
verfolgt, ein schlimmes Drama. Als meine Kinder noch klein waren (...) heiratete meine Frau
einen anderen Mann. Somit bin ich seit 15 Jahren geschieden. Ich dachte viel dariiber nach,
was ich tun soll, weil Liebe so wichtig ist. Wir brauchen Liebe doch sie ist nicht fir immer,
denn Liebe kann geschieden werden und ich wollte mein Herz offenbaren. Liebe soll nicht
nur ein paar Jahre halten, Liebe muss fir immer sein. Ich wollte einen Schatten von mir er-
schaffen, weil ich hoffe, dass andere Leute nicht dasselbe erfahren wie ich. Ich hoffe, dass alle
ihre Liebe finden. Deswegen habe ich diese beiden Figuren gemacht, weil Liebe fir immer ist
und nicht so wie meine Erfahrungen mit meiner Frau. Das meine ich damit und deswegen ha-
be ich versucht, einen Konig und seine Konigin in einer Figur festzuhalten* (Abb. 26, nachste
Seite), (Interview 1, 07/2012).
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Lieblingsstlicke der Meister | Wajan Subur: Abb. 25, Ngurah Gede Sudiasa: Abb. 26 und I Ketut Widia: Abb. 27

Die traurige Geschichte aus dem Leben von Ngurah Gede Sudiasa wurde in diesen Schnitze-
reien verewigt, sie spiegeln seine Emotionen und im weitesten Sinne ihn selbst wider. Laut
seiner Aussage hat ihm die Schnitzarbeit zu dieser Zeit sehr geholfen, weil er so die Mdglich-
keit hatte, seine ,,Gefiihle auszudriicken* und ,,etwas Sinnvolles“ zu tun (Interview 1, 07/2012).

Die Besonderheit dieser Schnitzereien liegt also in ihren ,,Geschichten®, die sie mit dem
Meister emotional verbinden, wie auch der Meisterschnitzer | Ketut Widia ausfuhrt: ,,Ja, ich
habe besondere Dinge, es gibt Stlicke, da habe ich besondere Emotionen gefiihlt wie Trauer,
Liebe, Sorgen, Freude oder in anderen besonderen Momenten. Das ist direkt in meine Arbeit
eingeflossen, die will ich auch nicht verkaufen. (...) Nur wenn ich wirklich muss, wenn ich
zum Beispiel nichts zu essen hatte, also um Essen zu kaufen, aber mein erstes Stick will ich
wirklich niemals verkaufen* (Abb. 27), (Interview 17, 07/2012).

Mit seinem ersten Stuick meint er das Konzept, das ihm erstmals von den ,,Spirits” eingegeben
wurde. An diesem Tag und bei diesem besonderen Stiick Holz erkannte er plétzlich, dass er
fahig war, mit der nicht-irdischen Welt in Verbindung zu treten. Diese Figur ist dem Meister
so wertvoll, dass er sie sogar als sein Markenzeichen ausgibt und sowohl auf seiner Visiten-

karte als auch in jeder anderen Publikation tber ihn und seine Kunst abbildet.

Seit 1976 sammelt er schon die flr ihn wichtigen Kunstwerke, um sie den néchsten Generati-
onen vermachen zu kénnen. Denn nachdem ein Meister — und das gilt nur fur Vertreter der
»Master Class“ — verstorben ist, durfen seine Kunstwerke nicht mehr verkauft werden. ,,Nicht
nur, um unmittelbar den Verstorbenen in Erinnerung zu behalten, sondern auch, um ihm Re-

spekt zu erweisen. Die Hinterlassenschaft an Schnitzfiguren und Werkstiicken wird in der
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Familie aufgeteilt, da es als eine besondere Ehre gilt, einen Meister in der Familie zu haben
oder gehabt zu haben* (Interview 17: | Ketut Widia, 07/2012).

Das erzahlte mir auch | Wayan Gede Arsania, der Direktor der ,,Galerie Alon“ in Mas, als er
mich durch die Galerie des verstorbenen Meisterschnitzers | Ketut Alon fihrt (Abb. 28). In der
Galerie besteht zwar weiterhin ein Geschaft mit Erzeugnissen von &hnlichem Design des
Meisterschnitzers, die personlichen Meisterstlicke stehen aber nicht zum Verkauf (Abb. 29):
»Wir kdnnen nie sagen, welche Eingebung der Meister hat. Da fliefen immer viele Imaginati-
onen mit. Vielleicht wollen die ,,Spirits* das nicht, wir wissen es nicht. Das kann auch
schlecht fur den Ké&ufer sein, wir diirfen sie nicht verkaufen, weil sonst etwas Schlimmes pas-

sieren kann, uns und den Leuten, die sie kaufen® (Interview 15, 07/2012).

Abb. 28: der verstorbene Meister | Ketut Alon in Holz Abb. 29: und sein unvollendetes Werkstiick

| Wayan Darmadi ist Mitarbeiter dieser Galerie und befindet sich, laut seiner Aussage, noch
in der ,,Lower Class”. Auch er sammelt seine besonderen Werkstiicke, um diese nach seinem
Tod seinen Kindern vererben zu kénnen. Sie konnten diese Stiicke jedoch auch verkaufen,
wenn sie in Geldnot geraten sollten, da er kein Meister ist und auch keiner werden wirde. Er
habe diese Kreationen schon vor langerer Zeit in schwierigen und schonen Zeiten gefertigt.

Sie erinnern ihn an Momente, die er nicht vergessen mochte oder sollte.
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Bei unserem Gespréch merke ich sein Unbehagen, vor allem, als er tber die emotionale Be-
deutung seiner Arbeit spricht. Die Grinde dafiir sind sein Rang in der Hierarchie, ein Stiick
als besonders kunstvoll zu erachten, stehe ihm nicht zu, ,,nur dem Meister oder der High
Class, weil die eine sehr spezielle Arbeit machen, die kann von den anderen nicht kopiert
werden (...) aber das, was ich mache, ist sehr simpel. Ich meine, es ist sehr gewohnlich, sehr
kommerziell, zum Beispiel wie Rama und Sita: jeder kann das machen* (Interview 14: I Wayan
Darmadi, 07/2012).

| Wayan Dira hat sich auf die Ornament-Schnitzerei spezialisiert, um nach seiner Lehrzeit
rasch Geld zu verdienen. Da er hauptsachlich in dieser Disziplin tatig ist und vor allem von
Auftragsarbeiten fur Haustiiren und Fenster lebt, meint er, sich tber die Ornament-Schnitzerei
hinaus weder weiterentwickeln zu kénnen noch es zu wollen. Dementsprechend sieht er sich
als ein Schnitzer der ,,Lower Class®. Sehr ungern spricht er tber seine persdnlichen Entwiirfe
und wirde es auch nicht offentlich zugeben, dass er die Elemente selber gestaltet hat, denn:
»Wichtig ist nur, dass die Leute es mogen. Es ist auch egal, wenn die Leute die Arbeit kopie-
ren. Viele Leute machen ihre eigenen Ornamente, weil es so einfach ist oder holen sich Ideen
von anderen Beispielen. Es ist ja nur fur ein Haus und wirklich jeder kann diese Art von
Kunst machen. Meine Muster sind auch nichts besonderes (...) diese Kunst ist fur jeden ge-
dacht. Ich kann die Kunst nicht fur mich beanspruchen, auch wenn ich meine Stiicke verénde-

re, habe ich sie ja nicht gemacht” (Interview 10, 07/2012).

| Wayan Dira vermittelt mir ein sehr traditionelles Bild von Kunst: ,,.Leben auf Bali ist zu-
sammen sein, hier ist niemand individuell. Alles, was du machst, machst du zusammen, weil
dir immer jemand dabei hilft. Zum Beispiel, wenn du etwas flr eine Zeremonie baust, helfen
dir die Nachbarn. Mit meiner Arbeit ist es das gleiche. Die Ornamente sind nicht nur von ei-
ner Person kreiert, sondern von vielen Leuten. Ich mache sie nur nach und vermische viele
Kreationen untereinander. Die Leute wirden mit mir streiten, wenn ich meinen Namen darun-
ter setze. Es ist hier nicht so wie im Westen, das Leben dort ist viel komplizierter, dafur mehr
individuell* (Interview 10, 07/2012).

»Ich habe aber schon einige Holzschnitzer kennengelernt, die Wert auf Individualitat legen®,
erzéhle ich ihm. ,Hier spielt die Imagination eine wichtige Rolle*, meint er. Fur ihn war
Schnitzen anfénglich ein Hobby, aus dem er einen Beruf machte, schnitzen ist seine Leiden-
schaft. ,,Aber nur wer einer spirituellen Eingebung folgt und sein Werkstiick von Anfang bis
Ende alleine herstellt, hat Anspruch auf Individualitat”, so | Wayan Dira (Interview 10,
07/2012).
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Ein zentrales Thema in der balinesischen Gesellschaft ist die Liebe: Als wahre Liebe und rei-
ne Liebe spielt sie auf Bali eine bedeutende Rolle. Kaum ein Liedtext oder eine Fernsehsen-
dung handelt von etwas anderem als vom ewigen Gliick der Zweisamkeit eines Paares, das
sich trotz Hohen und Tiefen gefunden hat. Das beliebteste Parchen auf Bali bilden Rama und
Sita, dargestellt als der Kénig und seine Konigin (Abb. 30), aus der Ramayana Geschichte. Sie
werden auch als Romeo und Julia bezeichnet, wobei sich die Geschichten der Liebenden aus-
schlieBlich und nur in der Dramatik ahneln. Da es sich bei der Ramayana Geschichte Uber ei-
ne uBerste komplexe und langwierige Erzéhlung, oft auch in verschiedenen Versionen, han-
delt, kann davon ausgegangen werden, dass die vereinfachte Erklarung durch ,,Romeo und Ju-

lia“ eine Beschreibung fir die westliche Kundenwelt ist.

Auch | Ketut Widia beteuert, wie wichtig die Liebe in seinem Leben und der emotionale Be-
zug zu seiner Arbeit sind, da ,,die Geschichte hinter einem Stiick sehr wichtig ist. Zum Bei-
spiel heif3t dieses hier*: ,,how a mother loves her child* (Abb. 31). ,,Hier habe ich versucht, die
Liebe festzuhalten und in dieses Stick mit einzubauen. Der Betrachter soll bei diesem An-
blick die Liebe splren und realisieren, wie sehr man von seiner Mutter geliebt wird* (Inter-
view 17, 07/2012).

Abb. 30: das Liebespaar Rama und Sita Abb. 31: ,,how a mother loves her child*
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4.  Die Entwicklung zum Massentourismus

Wohl kaum hat ein &ulerer Einfluss die wirtschaftlichen, sozialen und im weitesten Sinne
auch die gesellschaftlichen Strukturen in Bali so verandert wie der etwa ab Mitte des 20.
Jahrhunderts einsetzende Massentourismus. Er griff in alle Lebensbereiche der balinesischen
Bevolkerung ein, das ,,Inselparadies®, ursprunglich der Lebenstraum einiger ,,Aussteiger” und
Abenteurer, wurde von einer Tourismuswelle berrollt, welche auch vor der Tradition der ba-

linesischen Holzschnitzkunst nicht Halt machte.

Ihren Ausgang nahm diese Entwicklung mit der Machtiibernahme der Hollander Anfang des
20. Jahrhunderts. Damit war ein Einflussverlust der urspriinglichen Feudalherren verbunden
und die von den Hofen propagierte Kunst ging zu den eigentlichen — heute bekannten — For-
men und Stilen eines Volkskunsthandwerkes tiber (Vgl. Ramseyer; 1977: 60), welche alle sozia-
len Schichten durchdrang: ,,Everybody in Bali seems to be an artist. Coolies and princes,
priests and peasants, men and women alike, can dance, play music instruments, paint, or carve

in wood and stone” (zitiert nach Covarrubias; 1937: 160).

Das aulerst brutale VVorgehen der Hollander wahrend ihrer Feldziige zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts gegen die einheimische Bevolkerung hatte internationalen Druck ausgelost. Die Ko-
lonialpolitik &nderte daher ihre Strategie und zielte nun darauf ab, die balinesische Kultur zu
erhalten und sie im traditionellen Stil wieder aufzubauen: Die darniederliegende Wirtschaft in
Indonesien und auf Bali sollte unter anderem mit der Entwicklung eines Kulturtourismus ver-
bessert werden (Vgl. Waldner, 1998: 105, 113).

4.1. Die Entdeckung des Paradieses

Bereits in den 1930er Jahren kam es mit dem Eintreffen der ersten Touristinnen auf Bali zu
einem friihen Aufschwung einer Souvenirkunst. Zu den althergebrachten sakralen Darstellun-
gen nahm die Holzschnitzkunst nun neue und oft auch frei gewahlte Motive wie Ereignisse
aus dem Alltag oder Bali-untypische Vorbilder bei einer jedoch groben und vereinfachten

Verarbeitung auf (Interview 21: Thomas Moog, 03/2013).

Nach dem 2. Weltkrieg hatten der Broadway und Hollywood von Bali das Bild des ,,Inselpa-
radieses, der Insel der Magie, der Goétter und der 1000 Tempel* als Gegenpol ,,zu der Holle
des pazifischen Kriegsschauplatzes, der Welt der Dschungelschlachten und tropischen Krank-
heiten“ (Vickers zitiert in Waldner; 1998: 109) erschaffen. Trotz der damals herrschenden politi-

schen Instabilitat, die von und militarischen Ubergriffen gekennzeichnet war, konnte von der
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indonesischen Regierung ein idealisiertes Bild der Insel mit ihrer freundlichen Bevélkerung,
einer blihenden Landschaft und einem reichen Kunstschaffen nach auflen getragen werden
(Vgl. Waldner, 1998: 109f).

Doch zur Enttduschung der staatlichen Tourismusplanerinnen fihlten sich nicht die ersehnten
reichen Amerikanerinnen und Européerinnen von der Insel angelockt, vorerst bildete die so-
genannte Hippieszene den Schwerpunkt an Besucherlnnen, die in den spéten 60er und friihen
70er Jahren Siid-Bali als Paradies der billigen Drogen und der freien Liebe entdeckten (Vgl.
Waldner; 1998: 111). So bekam die Stadt Kuta auf Bali den Ruf eines ,,Aussteigerzentrums*
und galt als besonders tolerant firr die alternative Lebensweise in der Hippieszene (Vgl.
Spreitzhofer; 2006: 105). Noch heute gilt Kuta als Hochburg des ,,Partytourismus*.

Doch bald kamen erste Kritiken tber diese ,.freie Reise- und Lebensform* auf: ,,das her-
kémmliche Wissen in den Gastlandern assoziiert die "Hippies™ mit Drogen, sexueller Unmo-
ral, vernachlassigter Hygiene, Verbrechen, Faulheit und Ausbeutung. Es gibt Beweise dafiir,
dass diese Anschuldigungen alle wahr sind (...). Der Zynismus und die Ziellosigkeit, charak-
teristisch fiir die Gemeinschaften junger Menschen in populdaren Absteigerorten in Asien, ist
aulerst entmutigend (...)* (O Grady zitiert in Spreitzhofer; 2006: 105).

Zu Beginn der 1970er Jahre entwickelte sich zur Hippieszene die Gegenbewegung der soge-
nannten Rucksacktouristen (Backpacker), die nun weniger nach Liebe und Rauschzustdnden
als nach authentischen Erlebnissen in fremden Kulturen suchten. Als vordergriindiges Motiv
fir eine Reise stand die Selbstfindung in einer unverfélschten Umgebung. Diese ,,Ego-
Touristen* zeichnete oft einen tberdurchschnittlich hohen Bildungsgrad aus: ,,sie setzten sich
mit Arroganz uber soziale Normen hinweg, lebten jedoch im Hochgefiihl der anonymen Frei-
heit westliches Verhalten* (zitiert nach Spreitzhofer, 2006: 103/ Vgl. Spreitzhofer, 2006: 103).

Mit der Entwicklung der Fremdenverkehrswirtschaft und des Fernreiseverkehrs entstand aus
dem Rucksacktourismus ein eigenstandiger Marktsektor mit Pauschalreisen fir ,,Alternativ-
reisende*: Die sich einst selbst suchenden Rucksacktouristen wurden so zur Speerspitze des
Massentourismus (Vgl. Spreitzhofer; 2006: 107, 117), der in den spaten 80er Jahren auf Bali
endgltig einzog und seitdem stetig anwachst (Vgl. Aschauer; 2006: 215).
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4.2. Die Vermarktung der Insel

Sehr rasch entdeckte der indonesische Staat den Massentourismus als neue Devisenbringer
und vielversprechende Einnahmequelle. Ein von der Regierung verabschiedetes Reformpro-
gramm gestattete nun die freien Ein- und Ausfuhren von Devisen und die Uberweisung von
Unternehmensgewinnen ins Ausland, wodurch auslandische Investoren dazu ermutigt werden
sollen, in die touristische Infrastruktur zu investieren. 1986 kam es zur Auflassung des Lan-
demonopols der indonesischen Fluglinie Garuda, wodurch die Zahl der internationalen Flug-
gesellschaften mit Zielort Bali splrbar zunahm und eine betrachtliche Erweiterung der Flug-
hafenanlage notwendig machte. Fir die Besucherlnnen wurde die Einreise durch neue Visa -
Bestimmungen und vereinfachte Einreiseformalitaten erleichtert, sodass der internationale
Fremdenverkehr sich stetig — trotz mehrfacher Rickschlage aufgrund politischer Unruhen,
aber auch durch Naturkatastrophen — zum Massentourismus entwickeln konnte (Vgl. Waldner,
1998; 110f).

Zu den nun rasch ansteigenden Besucherlnnen-Zahlen hatte auch das geanderte Reiseverhal-
ten in den vorwiegend westlichen Herkunftslandern wie Deutschland, Australien, Holland o-
der GroRbritannien beigetragen: Wohlstand, Urlaubsdauer und verfiighares Einkommen stie-
gen besténdig an, Fernreisen nach ,,exotischen* Urlaubszielen wurden plétzlich erschwinglich
und kamen in Mode. Der harte Konkurrenzkampf schlieBlich in der Reise- und Flugbranche
fUhrte zu einem stetigen Preisverfall, wodurch immer kostengunstigere Tarife angeboten wer-
den konnten (Vgl. Waldner, 1998; 111f).

Die stark wachsenden Zahlen der jahrlich eingereisten Touristinnen verdeutlichen diese zligi-
ge Entwicklung: Waren 1994 noch knapp Uber eine Million internationale Ankiinfte auf Bali
zu verzeichnen, so stieg dieser Wert auf 1.468.207 Besucherlnnen im Jahr 2000, was einer
Zunahme von rund 47 % entspricht. Danach waren die Besucherlnnen-Zahlen jedoch deutli-
chen Schwankungen unterworfen (Abb. 32, nachste Seite). Erst in den letzten Jahren hat sich
der Géstezustrom wieder steil nach oben entwickelt und dirfte, nach Schatzungen, heute bei
rund 3 Millionen ankommenden Gésten liegen. Leider konnten daflr aktuelle, statistische
Zahlen nicht gefunden werden.

Deutlich sind in Abbildung 32, néchste Seite, die Einbriiche in den Besucherlnnen-Zahlen im
letzten Jahrzehnt als Folge von AuBen hereingetragenen Krisen zu erkennen: 2003 gingen
diese um rund 40 % aufgrund der Terroranschlage im Jahr 2002 in Kuta, bei denen ber 200
Menschen, meist Australier, getdtet wurden, zuriick. Rund 3 Jahre spéter, am 01. Oktober
2005, folgte der ndchste Anschlag, wobei neben Kuta auch die Stadt Jimbaran betroffen war.
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Abb. 32: jahrliche internationale Ankiinfte auf Bali, 1994 — 2004 (Vgl. Aschauer; 2008: 182).
2005: Bali Touristm Board Data Statistic, 2012: geschétzt; eigene Erhebungen. 2006 — 2011: nicht bekannt

Dazwischen sorgte die Epidemie SARS, aber auch der Irak-Krieg, fur einen Riickgang der
westlichen Besucherlnnen. Ebenso bewirkte der 11. September 2001 eine Reiseflaute, die vor
allem Bali traf (\Vgl. Aschauer; 2008: 184f).

Krisen im internationalen Tourismus, vor allem aber Ereignisse wie die Terroranschlage, sind
eng verbunden mit einem deutlichen Riickgang der Besucherinnen-Zahlen und schlagen un-
mittelbar auf den Wohlstand der mit dem Tourismus verbundenen, sensiblen Wirtschafts-
zweige durch: Taxifahrer, Handler und Handwerker, Strandverkaufer, Hotelmitarbeiter muss-
ten nun EinkommenseinbuBen von bis zu 70 % hinnehmen. Betroffen waren davon auch die
Handwerker auf Bali, da Sektoren wie der Souvenirhandel und das Kunsthandwerk immerhin
bis zu 50 % des Brutto Inlandproduktes von Bali betragen (Vgl. Aschauer; 2006: 216f).

Nach den Bombenanschlagen zu Anfang des 21. Jahrhunderts wechselte der Partyurlaub Siid-
Balis mehr zu einem Familien-, Erholungs- und Individualtourismus und griff allméhlich ins
Landesinnere Uber (Vgl. Aschauer; 2008: 238f).

Doch die heutige Massenhaftigkeit der Individualtouristinnen bringt, nach Becker, auch
schwerwiegende Probleme mit sich. So kommt es zur Uberlastung der gerade aktuellen Rei-
seziele (Abb. 33, nachste Seite), zur Ausbeutung traditioneller Gastfreundschaft, zur Kommer-
zialisierung und zur Veranderungen der dorflichen Lebensweise. Auch neigen westliche Be-
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sucherlnnen dazu, ihren eigenen Lebensstil durchzusetzen (Abb. 34); Sprachbarrieren und feh-
lende Kenntnisse der traditionellen Brauche im Gastgeberland steigern das Konfliktpotential
(Vgl. Spreitzhofer; 2006:113).

Abb. 33: der Strand von Kuta Abb. 34: eine Einkaufsstralle in Kuta

Zum stetig anwachsenden, internationalen Tourismus und der damit verbundenen ,,Verwestli-
chung* bilden seit Beginn des Jahrtausends islamische Terrorgruppen ein Gegengewicht, in-
dem sie sich der Ideologie sozial benachteiligter Gruppen annehmen und versuchen, diese
Schicht fur ihre fundamentalistische Doktrin zu gewinnen. Diese religits-fundamentalistische
Terrorgruppierungen agieren drastisch in ihrer Absicht, dem Tourismus, der Wirtschaft und

der Politik auf Bali einen Schlag zu versetzen (Vgl. Aschauer; 2008: 50f).
4.3. Vom Authentischen zum ,,All-Inklusive Paket*

Der steigende — vorwiegend aus der westlichen Welt kommende — Tourismus hatte die Insel
zu einer relativen Verbesserung des materiellen Wohlstandes verholfen; besonders profitierte
die balinesische Wirtschaft vor allem im Handel und im Dienstleistungssektor: auslandische
Reisende bevorzugen meist héher klassifizierte Hotels, weisen eine langere Aufenthaltsdauer
auf und tatigen mehr finanzielle Ausgaben. Auch wenn der groRte Teil der direkten Einkiinfte
aus dem Tourismus nicht der balinesischen Bevolkerung zugute kam, so konnte doch nach-
vollzogen werden, dass die am Tourismusgeschéft beteiligten Personen mehr Geld fir bei-
spielsweise Nahrungsmittel oder Fahrzeuge ausgeben und so andere Wirtschaftszweige mit
unterstiitzen konnten (\Vgl. Waldner; 1998: 120).

Meiner Erfahrung nach besteht jedoch mittlerweile auch eine desillusionierte Sichtweise vor
allem von jenem Bevolkerungsteil, welcher nicht an der materiellen Besserstellung teilhaben
kann oder eine Schlechterstellung in Kauf nehmen musste. Zwar wirkt die Bevélkerung meist

sehr bedacht, nach AufRRen dieses Bild von der ,,Paradiesinsel* zu bewahren, doch viele der be-
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fragten Personen erzéhlen uber die Harte des Lebens auf Bali: ,,Fur uns ist es nicht das Para-
dies, auch wir versuchen zu tiberleben. Es ist hart fiir uns, wir sind Holzschnitzer und machen
sonst nichts anderes mehr. Wir sind von dem Tourismus abhéngig, ob sie kaufen oder nicht.
So muss es fiir die Fremden das Paradies sein. Fir uns ist es hart, hier zu Gberleben* (Interview
2: Gusti Ade Raka, 07/2012).

Im ,,All-Inklusive Paket“ der Reiseanbieter nimmt ,,Authentizitt* der balinesischen Kunst
(Abb. 35) und die Lebensweise (Abb. 36) einen festen Platz ein. In friihen und heutigen Reise-
berichten wird somit vorgegeben, wie ,,authentisch® zu definieren ist und nicht, wie sich die
Realitdten des Ortes in Vergangenheit und Gegenwart verhalten (Vgl. Weinhaubl/Wolfsberger;
2007: 7).

Abb. 35: ,traditionelle” Tanzvorfiihrung im Restaurant Abb. 36: ,traditionelles” Esslokal (Warung) eines Hotels

Das romantische Bild eines einfachen und zeitlosen Lebensalltags wird aber immer mehr auch
von der balinesischen Bevolkerung aufgegriffen. Um dieses Bild aufrecht zu erhalten, leben
die Inselbewohnerinnen die von den Fremden erwartete Harmonie und Lebensfreude in Spiri-
tualitat und kiinstlerischer Asthetik vor: Laut Waldner ,hat sich diese verklarende Sichtweise
selbst im Denken vieler BalinesInnen manifestiert (Vgl. Waldner; 1998: 107).

Doch weil3 die einheimische Bevdélkerung sehr wohl (ber die Sichtweise der ,,Fremden* Uber
ihre Insel Bescheid, es teilt aber nicht jeder auf Bali diese Ansicht und Uberlasst diesen ver-
herrlichenden Eindruck eher den Besucherlnnen: ,,Auslander sagen das, aber nicht wir. Wirk-
lich nur die Auslander. Ich erlaube es fremden Leuten, wenn sie das zu meiner Insel sagen,
aber ich sage es nicht. Es ist schon, dass andere Leute Bali so sehen kénnen, darum finde ich
es schon, wenn die Auslander das sagen. Sie kdnnen es beurteilen, weil sie schon viel mehr
gesehen haben als ich (...) deswegen kdnnen sie sagen, dass Bali das Paradies ist. Aber denke
nicht, das die Balinesen das Uber diese Insel sagen, den Titel hat Bali von den Auslandern be-
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kommen (...) alle die guten Bezeichnungen fur Bali kommen nicht von den Balinesen, son-
dern von den Fremden, zum Beispiel: Paradies, die Insel der Tempel, die Insel der Gotter (...)
aber ich mochte den Ruf der Insel trotzdem bewahren, weil ich unglicklich bin, wenn unserer
Ruf gefahrdet ist. Ich schdme mich dann. Ich will, dass sich hier alle Leute willkommen fuh-

len, das wollen wir hier bewahren® (Interview 14: Wayan Darmadi, 07/2012).
4.4. Landschaft und Landschaftsbild

Die 5.693 km? groBe Tropeninsel mit 3,9 Millionen Einwohnern liegt etwa 8° sudlich des
Aquators und entspricht etwa dem 1,5-fachen der Flache des Burgenlands. Die meisten Berge
Balis sind vulkanischen Ursprungs, der grofite Vulkan ist der Gunung Agung (3142m), wel-
cher zuletzt 1963 ausbrach, bis zu 2.000 Menschleben forderte und zahlreiche Dérfer und

Felder verwustete.

Das tropische Bali, als Teil der Kleinen Sundainseln, kennzeichnet die — meist wechselfeuchte
— monsunal-tropische Klimazone mit jahrlichen Niederschlagsmengen von durchschnittlich
2.000 mm im Suden und 3.000 mm im Hochland. Erst ab Oktober bis Marz fallen Monsun-
Winde von Nordenwesten ein und bringen dann die Hauptniederschlédge. Die Hauptreisezeit
der Touristinnen verlauft von April bis September, da erreichen die trocken-kuhlen Siidost-
winde aus Zentral-Australien die Insel und bewirken eine Trockenzeit. Thermische Jahreszei-
ten fehlen, daher betragen die Temperaturen in den tieferen Lagen etwa 26° Celsius und im
Gebirge knapp 10° Celsius und schwanken meist nur um wenige Grad. Die Luftfeuchtigkeit
variiert von 70 % in den regenarmen Gebieten bis zu 90 % an den feuchten Gebirgshédngen
(Vgl. Waldner; 1998: 88f).

Heute noch arbeiten knapp 60 % der balinesischen Bevolkerung in der Landwirtschaft. Das
wichtigste Anbauprodukt und zugleich Hauptnahrungsmittel der Insel ist Nassreis, der in der
sehr fruchtbaren, stdlichen Inselregion angebaut wird sowie Kaffee im Landesinneren. Mit
Ausnahme der exportorientierten Textilindustrie und dem Kunsthandwerk, welche rund 20 %
der Bevolkerung beschaftigen, verfiigt Bali Uber keine nennenswerten Produktionsglter. In
unmittelbar mit dem Tourismus zusammenh&ngenden Wirtschaftssektoren wie Handel, Fi-
nanzwesen und Gastgewerbe arbeiten rund 22 % der Bevélkerung (Vgl. Waldner; 1998: 91,
115).

Der laufende Ausbau der touristischen Infrastruktur hat zu tiefgreifenden Veranderungen und
Eingriffen in das Landschaftsbild und in der Siedlungsstruktur (Abb. 37 und Abb. 38, nachste
Seite) von Bali bewirkt. Besonders betroffen davon ist der landschaftlich bevorzugte Siden

der Insel mit seinen tropischen Stranden und zahlreichen Zielorten des Massentourismus. Hier
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musste die fiir Bali charakteristische Landschaft aus Reisfeldern und tropischen Wéldern all-
maéhlich den neuen Infrastrukturprojekten, den Hotelanlagen und StralRen weichen: ,,Ich kann
mich noch erinnern, hier war friher alles voller Reisfelder. Meine Eltern waren Farmer, auch
ihre Eltern und deren Eltern. (...) Wir hatten viel Land, eine lange Zeit lang. Ich weif8 noch
wie sie angefangen haben zu bauen: Hotels, Stralen, Shops. (...) Wir haben das Geld ge-
braucht, darum haben wir verkauft. Ich finde das jetzt nicht mehr gut, weil wir kein Land
mehr haben, es ist einfach weg und jetzt schnitzen wir nur noch und haben jetzt manchmal zu
wenig Geld. Mit dem Land hatten wir aber immer Reis haben kénnen* (Interview 8: | Ketut
Dirga, 07/2012).

Abb. 37: eine moderne StraRe in Kuta Abb. 38: und eine DorfstralRe in Tenganan

Dass die Erhaltung der Terrassenlandschaft der Reisfelder nicht nur die Lebensgrundlage der
balinesischen Bevolkerung bildet, sondern das Landschaftsbild Balis weltweit beruhmt ge-
macht hat (Abb. 39, nachste Seite), ist mittlerweile auch der Regierung klar. ,,Die Areale der
Reisfelder sind immer kleiner geworden, sie haben schon viel zugebaut. Jetzt hat die Regie-
rung Gesetze gemacht, um die Felder zu schiitzen. (...) Die Touristen kommen wegen der
Reisfelder nach Bali, also eigentlich wegen der Natur. Aber die Reisfelder sind sehr wichtig,
weil es die sonst nirgends gibt, Bali ist berihmt daftir und das wissen auch die Touristen. Vie-
le Leute sagen aber, dass Bauern in der niedrigen Klasse sind, aber ich finde das nicht, weil

sie auch dafir sorgen, dass die Touristen kommen* (Interview 14: Wayan Darmadi, 07/2012).

Der indonesische Staat hat viel zum Ausbau des Tourismussektors beigetragen. Mit einer
Nachhaltigkeit von Arbeitsplatzen der Bauern und Handwerker generell haben diese Ausga-
ben aber nicht viel zu tun. So wird beispielsweise fur den Bau einer modernen Hotelanlage
pro Géstezimmer ein Preis von rund 30 000 US-Dollar angenommen. Im internationalen Ver-
gleich bildet ein Hotelzimmer durchschnittlich gerade 1,5 Arbeitsplatze. Mit der gleichen

44



Summe konnte aber ein Vielfaches an Arbeitsplatzen in der Landwirtschaft bereitgestellt wer-
den (Vgl. Waldner; 1998: 210).

Ein strukturelles Problem, welches im besonderen MaR die landliche Bevdlkerung betrifft,
stellt die Landflucht dar: Viele junge Inselbewohnerinnen aus der bauerlichen Bevolkerung
sehen in den neuen Arbeitsplatzangeboten in der Fremdenverkehrswirtschaft ihre Zukunft und
wandern aus den landwirtschaftlichen Betrieben in die Touristenzentren ab. Es werden daher
auf universitérer Ebene kostenlose, landwirtschaftliche Kurse angeboten, um die Jugend dazu
zu bewegen, sich wieder mit dem traditionellen Reisanbau zu befassen (I Ketut Agus Arthawan
in Interview 14, 07/2012).

Da jedoch diese Arbeit als schmutzig und sehr schlecht bezahlt gilt (Abb. 40), die Bauern aber
auch kein hohes Ansehen genieRen, sehen sich nur wenige bereit, wieder auf ihre Reisfelder
zurlickzugehen: ,Es ist so lustig, die Regierung stellt diese Kurse gratis fur Studenten zur
Verfugung. Aber die jungen Leute, die diesen Kurs machen, machen ihn nur, weil sie dann
wieder in einem Biro fir Agrikultur arbeiten wollen. Die Arbeit auf den Feldern ist uns zu
schmutzig und du verdienst zu wenig. Das machen nur mehr die Leute, die das machen mus-
sen, sonst arbeitet keiner mehr von selbst auf den Feldern, nur weil er es will* (I Ketut Agus
Arthawan in Interview 14, 07/2012).

L e >

Abb.39: die beriihmten Reisfelder Balis Abb.40: ein balinesischer Bauer bei der Arbeit

4.5. Staatliche LenkungsmafRnahmen in der Fremdenverkehrswirtschaft

Neben dem zligigen Ausbau der touristischen Infrastruktur auf Bali wurde eine breite Basis
zur Schaffung einer zentralstaatlich geplanten und kontrollierten ,, Tourismuslandschaft” ge-
legt. Bereits 1957 errichtete die Regierung unter dem Prasidenten Sukarno drei staatliche Ho-
telanlagen in Sanur, Kuta und Denpasar, den bis heute gré3ten Touristenzentren in Bali, de-
nen 1963 das Bali-Beach Hotel in Sanur folgte (Vgl. Waldner; 1998: 110).
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Die wirtschaftliche und politische Neuorientierung von Prasident Suharto hatte die Offnung
zum Westen und nach Japan sowie die Entstaatlichung von Betrieben und die Starkung der
dominierenden Rolle von Militdr und Polizei in Politik und Gesellschaft zum Ziel. Der Zu-
sammenhalt im heterogenen Inselstaat, der mehrmals von politischen, wirtschaftlichen und
ethnischen Spannungen und Unruhen betroffen war, sollte so gefestigt und die Einheit unter
anderem mit dem ,,National Building Plan“ (1969) gefdrdert werden, der in besonderem Male
auch fur die touristische Entwicklung Balis verantwortlich war. Unter dem Begriff ,,pemban-
gunan“ (Aufbau, Entwicklung) wurden viele Tourismusprojekte wie ein internationaler Flug-
hafen stdlich von Kuta (1969), neue Strallen, UrlauberIinnen-Siedlungen und Hotelinfrastruk-
turen errichtet. In einem Masterplan wurden die Ziele der touristischen Entwicklung festge-
schrieben und Amter zur Koordinierung der Tourismusentwicklung auf nationaler und pro-
vinzialer Ebene eingerichtet (Vgl. Waldner; 1998: 106, 110f).

Die ersten nationalen Fiinfjahrespléne setzten ihre Ziele noch unbeschrankt auf die wirtschaft-
liche Entwicklung und ihren Ausbau. Doch in der flinften und sechsten Periode gewann die
»hachhaltige Entwicklung“ an Bedeutung, die unmittelbar in Zusammenhang mit dem Tou-
rismus in Bali stand. Dazu gab es regionalpolitische Konzepte (Pola dasar), in denen Richtli-
nien zur Erreichung von Nachhaltigkeit vorgegeben wurden: Zum Einen soll der ,,Kulturtou-
rismus* gefordert werden und zum Anderen ist auch die Naturraumqualitit zu bewahren (Vgl.
Waldner; 1998: 122f).

Vor allem seit 1982 wird das Vorhaben des Naturschutzes auch rechtlich durch ein national
erlassenes Umwelt-Gesetz unterstiitzt. 1986 wurde darin geregelt, wie eine Umweltvertrag-
lichkeitsprufung vor allem fur Hotel-GroRRprojekte abzuwickeln ist (Vgl. Waldner; 1998: 123).

Aus Sorge darlber, dass die wichtigen Faktoren fir Inselbesucherlnnen wie vor allem ,,Son-
ne, Strand, Palmen, Meer, ,,unberiihrte” Natur sowie gelassene, tanzende ,,naturhafte”, ,,ur-
sprungliche* Menschen, demzufolge ,,authentische Kulturen®, nachhaltig beeintrachtigt wer-
den (zitiert nach Weinh&ubl/Wolfsberger; 2007: 7f), wurde an der Universitat Udayana in
Denpasar ein vom Staat gefdrdertes interdisziplindres Umweltzentrum eingerichtet. Es be-
treibt unter anderem Grundlagenforschung in Themenbereichen der Umwelterhaltung bei Ho-

telprojekten und bezieht Stellung zu Planungsvorhaben (Vgl. Waldner; 1998: 123).

Auch wurden MaBnahmen gesetzt, um das kulturelle Erbe und die inseleigene Naturland-
schaft Balis zu erhalten. Im Rahmen dieser Uberlegungen kam es dann zu einer raumlichen
Trennung zwischen den Tourismuszentren und der als kulturelles Kerngebiet ausgewiesenen
Region zwischen Denpasar und Ubud (\Vgl. Waldner; 1998: 124).
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5. Das Kunsthandwerk der Holzschnitzer im Ubergang

Wie Uberall in der Welt haben die Phdnomene des Massentourismus auch in der Tradition der
balinesischen Holzschnitzkunst ihre Spuren hinterlassen: Die zunehmende Abhédngigkeit von
der Fremdenverkehrswirtschaft, das ,,schnelle Geld” in den neuen Touristinnenzentren, die
Orientierung vor allem der Jugend auf materiellen Wohlstand fiihrten und fiihren zur Land-
flucht, zu einer zunehmenden Konkurrenzsituation am Arbeitsmarkt, zu einer Verscharfung
des Stadt — Landgefalles, zu Verschiebungen innerhalb der sozialen Strukturen und zu erheb-
lichen, oft nicht wiederherzustellenden Eingriffen in die Landschaft. Diese Phanomene sind
nahezu immer dieselben, wenn ein neuer ,,Hotspot* von den Tourismusplanerinnen auf der
Landkarte entdeckt, ,,vermarktet” und im Anschluss von der Touristinnenwelle tberrollt wird.
Die traditionellen und bis dahin unberiihrten Lebensweisen des Gastlandes werden mit den
neuen Werte- und Erwartungshaltungen der Besucherlnnen konfrontiert und nachhaltig ver-
andert.

5.1. Landflucht und Abwanderung

Die rasch aufeinanderfolgenden Tourismuswellen der letzten 60 Jahre leitete eine Verschie-
bung innerhalb der sozialen Struktur der Holzschnitzer auf Bali ein: Mit der ,,Vermarktung®
der Insel Gber den Massentourismus kam die balinesische Gesellschaft in Kontakt mit der
westlichen Lebenswelt und ihren Vorstellungen und Anforderungen an das Bild eines Ur-
laubsparadieses. Sehr schnell sah vor allem die Jugend in den bauerlichen Betrieben die wirt-
schaftlichen Vorteile, welche ihnen die stark zunehmende Fremdenverkehrswirtschaft mit ih-
ren neuen, Lohn versprechenden Arbeitsplatzangeboten wie Hotelangestellte, Restaurant-
Mitarbeiterinnen, Bus- und Taxifahrer, Fremdenfiihrer, Angestellte in Geschéaften oder Bars
und ahnlichen Arbeitsbereichen zu bieten hatte. Zwar werden derartige Arbeiten nicht immer
unbedingt gut bezahlt, doch im Gegensatz zu manchen traditionellen Berufssektoren gelten
sie dennoch als gewinnbringender und vor allem einkommenssicherer, da junge Inselbewoh-
nerlnnen ansonsten meist gezwungen waéren, die Insel zu verlassen, um in anderen Regionen
bessere Arbeitsmoglichkeiten, als ein traditionelles Bali zu bieten hétte, zu finden (Vgl. Royle;
2007: 15f).

Das Leben auf dem Land, in den béuerlichen Betrieben oder die Ausbildung innerhalb der
traditionellen Holzschnitzerei konnten diesen Anreizen nichts entgegensetzen. Die Holz-
schnitzerei im Familienverband waren, neben der Feldarbeit, anstrengend und beschwerlich,

die Entgelte jedoch gering. Ein kunstlerischer Erfolg und die gesellschaftliche Anerkennung
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konnten erst nach langen Jahren, wenn iberhaupt, erwartet werden. In der Tourismusbranche
dagegen kann schnell und vergleichsweise leicht der — nun nach den westlichen Vorbildern

ausgerichtete — materielle Besitz erworben werden.

Als Folge davon verloren und verlieren die traditionellen Holzschnitzerfamilien immer mehr
ihren Nachwuchs: Die Jugendlichen sind nicht mehr bereit, das unsichere und nach strengen

Regeln ablaufende Handwerk eines Holzschnitzers zu erlernen.

Arbeitet die jungere Generation im Tourismussektor und vermehrt in anderen Regionen Balis
und verlasst den familidren Betrieb, geht die generationenubergreifende Weitergabe der
Kunstfertigkeit, aber auch die Werthaltung der traditionellen Holzschnitzkunst verloren: ,,\Von
Generation zu Generation geht etwas verloren: (...) die junge Generation stoppt fiir eine Zeit-
lang die Ausbildung und lernt nicht mehr schnitzen. Sie kénnen es dann ihren Kindern nicht
weitergeben. Das ist ein groRes Problem fiir unsere Kunst, ich spiire, dass das ein wirkliches
Problem ist” (Interview 14: Wayan Darmadi, 07/2012).

| Wayan Darmadi hat Bedenken, ob die balinesische Holzschnitzkunst von der jingeren Ge-
neration noch weitergefuhrt werden wird, da man ,,heutzutage kaum noch die jungere Genera-
tion hier im Holzschnitzerdorf antrifft. Die meisten arbeiten jetzt im Hotel oder im Restaurant.
Friher war es normal, dass man Holzschnitzen in der Familie lernt und mit der Familie
schnitzt. (...) von Generation zu Generation geben wir die Kunst weiter. Aber heutzutage ist
das nicht mehr so. Das ist sehr schade und dieses Dorf wird immer Kkleiner, weil die jungen
Leute weggehen, zum Beispiel nach Denpasar.”“ Zu schlecht erscheinen die wirtschaftlichen
Aussichten fir die Holzschnitzer zu sein. Im Tourismusgewerbe l&sst es sich besser verdienen
und die Arbeit ist nicht so muhsam. ,,Denn wer als Holzschnitzer arbeitet, bekommt weniger

Geld als in einem Hotel oder Restaurant®, so heif3t es vermehrt (Interview 14, 07/2012).

Ni Kadek Suci fuhrt das Unternehmen ihres verstorbenen Mannes weiter. Ihr mittlerweile er-
wachsener Sohn lernte noch von seinem Vater, ist aber nicht mehr in dem Familienbetrieb t&-
tig. ,,Mein Sohn ist Taxifahrer und nicht oft zuhause. Manchmal hilft er mir, wenn er Zeit hat,
aber er ist viel unterwegs.” Ihr Sohn, so meint sie, wirde mehr Geld als Taxifahrer verdienen
und er unterstitzt sie auch finanziell. Sie stellt aber auch Arbeitskrafte ein, hauptséchlich an-
dere Frauen. Die waren billiger und — da sie vor allem fast fertige Stiicke ankauft — fir die Po-
lier- und Feinarbeit ebenfalls geeignet. Die Kinder ihres Sohnes wiirden von ihrem Vater aber
nicht mehr in der Schnitzkunst unterwiesen werden, ,,nur als Hobby, vielleicht ein bisschen*
(Interview 13, 07/2012).
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Auch in Tegallalang zeigt die jingere Generation der Schnitzarbeiter immer geringeres Inte-
resse, das traditionelle Schnitzhandwerk fortsetzen zu wollen. Wie ich feststellen konnte, be-
stand die dort angetroffene Hauptklientel in den Verkaufsraumlichkeiten meist aus jungen
Frauen und den Besitzern selber. Ni Kadek Andriani erzahlt mir, dass sie mit ihren Eltern und
ihrer Schwester gemeinsam das Geschéft fuhren. Ihr alterer Bruder ist aber nicht mehr im
elterlichen Betrieb tatig, er lebt auRerhalb des Dorfes und arbeitet in einem Hotel, wo die

Verdienstmdglichkeiten besser seien (Interview 12, 07/2012).

| Wayan Subawa hat sechs Familienmitglieder, die ihm bei Auftragsarbeiten und gréf3eren
Bestellungen behilflich sind. Doch seine Kinder ,arbeiten in Ubud und Denpasar und sind
nicht immer zuhause. Ich stelle dann Arbeiter ein, die mithelfen, weil ich das mit meiner Frau

und meinem Bruder alleine nicht schaffe* (Interview 7, 07/2012).

Eine Ausnahme bildete der Familienbetrieb von | Putu Adi Budrawan, in dem alle Mitglieder
noch an der Verarbeitung und am Verkauf der Erzeugnisse beteiligt sind. Doch auch er erzéhlt
mir, dass es in dieser Gegend nicht mehr viele junge Leute gibt, die sich am Familienunter-
nehmen beteiligen. ,,Es sind nicht mehr viele junge Manner da, die Frauen bleiben noch, aber
die gehen auch schon weg. Hier arbeitet noch die ganze Familie, aber normal ist das hier nicht
mehr. In den groRen Stadten verdienen die Leute mehr Geld. Die Kinder unterstiitzen dann
auch oft ihre Eltern“ (Interview 5, 07/2012).

5.2. Die neue Konkurrenzsituation

Der vergleichsweise hohere Lebensstandard lockte vermehrt Arbeitskréafte aus anderen Teilen
Indonesiens nach Bali. Die Betriebe in Mas etwa werden mittlerweile zu 35 — 40 % von Holz-
schnitzern von anderen Inseln gefuhrt, so Gusti Ade Raka: ,,Sie kommen aus Java, Lombock
oder anderen Orten (...) es ist sehr schwer geworden, hier zu leben. Es ist sehr schwer, Bali-
nese zu sein, wir missen unser Leben nach der Religion bestimmen, es ist viel anspruchsvol-
ler als bei den Christen oder den Moslems. Fir sie ist es viel leichter, wir leben nach unserem
Kalender. Wenn wir nicht arbeiten kénnen, verdienen sie Geld. Man muss sich auch den Re-
geln der einzelnen Dorfer anpassen (...). Ich denke, deswegen konvertieren auch viele hier zu
anderen Religionen, um sich ein einfacheres Leben zu machen. Man braucht auch nicht so
viele Feste zu organisieren und so viel Geld auszugeben (...). Aber wir hier in Bali sind im-
mer freundlich. Wir wollen, dass die Leute das von uns denken. Das Bild ist uns sehr wichtig*
(Interview 2, 07/2012).

Eine Entwicklung, welche Unmut unter den Einheimischen auslost und erste Stimmen nach

einer ,,Copyright” Regelung laut werden lasst: ,,Die Konkurrenz hier auf Bali ist ein grof3es
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Problem, viele Leute kommen von anderen Inseln, vor allem aus Java. (...) Copyright ist sehr
selten hier in Bali, es gibt auch keine Gesetze von der Regierung. (...) Heutzutage ist es aber
ein grofRes Problem mit dem Copyright, weil manche Produktionen von Bali kopiert werden,
zum Beispiel von Malaysiern und die Regierung lasst das zu, auch den traditionellen Tanz
von Bali machen andere Leute nach. (...) Ich kann mich noch erinnern, dass der Markt beson-
ders niedrig war wegen der vielen Mobel. (...) Meistens kommen sie von auRerhalb. Wenn
friher die Touristen in eine Galerie gekommen sind, haben sie den balinesischen Stil bekom-
men. Heute finden sie auch andere Handarbeiten und viele Mobel. Die Touristen kennen den
Unterschied nicht, es ist ihnen egal. Sie nehmen oft lieber Mobel, weil sie das zuhause auch
verwenden konnen. Weil Mobel auch eine Funktion haben, einen Sessel oder einen Tisch.
Aber die Schnitzarbeit konnen sie nur auf den Tisch stellen. Wir miissen Steuern bezahlen,
aber wenn Leute aus Java unsere Arbeit kopieren, dann lasst die Regierung das zu, weil Kunst
fiir alle hier ist, sie sagen, das ist der Grund. (...) Jetzt geht es nur mehr ums Geld und die Re-
gierung kiimmert sich nicht darum, wer was gemacht hat oder ob wir genug Geld zum Leben
haben* (Interview 8: | Ketut Dirga, 07/2012).

Auch Ni Luh Putu Suarnasih, die Ehefrau eines Souvenirladenbesitzers in Tegallalang, meint,
dass die Konkurrenz daran schuld sei, dass die Holzschnitzer ,,kaum noch tberleben kénnen
(...). Die Touristlnnen bestimmen jetzt den Preis, nicht wir. (...) Sie wollen immer alles viel
billiger haben. Friher konnten wir noch gut handeln, aber jetzt sagst du einen Preis und sie
fragen nicht einmal, gehen wo anders hin und bekommen dasselbe dort billiger und wir ver-
dienen nichts mehr. Sagst du einen niedrigen Preis, dann wollen sie noch weniger bezahlen.
Auch wenn der Preis schon sehr niedrig ist, den du gesagt hast. Wir miissen oft sehr billig

verkaufen, sonst verkaufen wir nichts* (Interview 4, 07/2012).

Die zunehmende Verdrangung vom Arbeitsmarkt, verbunden mit den steigenden Lebensun-
terhaltkosten, fiihrte zwangslaufig zu Spannungen bei den Holzschnitzern gegentber den Zu-
wanderern. Auch ist ihnen der Verlust ihrer traditionellen Handwerkskunst durch die beliebi-
ge, auf das Kunstverstdndnis der Touristinnen ausgerichtete Massenproduktion durchwegs

bewusst.

So dufert sich auch | Wayan Darmadi: ,,Leute von anderen Inseln mag ich nicht, sie machen
nur Arger. Wir kénnten auch zusammen leben hier, aber es gibt zu viele Leute von Java und
Lombock, die nach Bali kommen und hier nur fur das Geld arbeiten und leider so die Situati-

on verschlechtern. (...) Es geht ihnen nur darum, Geld zu verdienen, sie wollen nicht die Tra-
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ditionen bewahren. (...) Die haben keine Ahnung von unserer Kunst und sie wollen auch

nichts davon wissen® (Interview 14, 07/2012).

Auch | Made Siswantoro gibt der anwachsenden Konkurrenz in Bali die Schuld, dass die tra-
ditionelle Fertigung in der Holzschnitzkunst vernachlassigt wird: ,,Sie stellten kleinere Sachen
her und den Touristen ist es egal, ob es der Bali-Stil ist. Wir machen das jetzt auch und haben
gemerkt, dass wir so mehr verkaufen. Aber es gibt schon zu viel Konkurrenz. Jetzt muss man
etwas Neues machen, die Leute werden sonst mude, die Sachen anzusehen. Deswegen mache
ich die Enten* (Interview 6, 07/2012).

5.3. Preise und Lebenshaltung

Zwar konnte sich der Tourismus nach 2005 von den Nachwirkungen der negativen Ereignisse
erholen und der Touristinnenstrom nahm wieder erheblich zu, doch vor allem die drmeren
Holzschnitzer-Familien leiden unter den ansteigenden Kosten, teurer werdenden Materialien
wie Holz und steigenden Mieten. Die Preise - vor allem in den Touristinnenzentren - passten
sich an das westliche Preisniveau an, wodurch die Mieten, die Rohstoffe und die Lebenshal-

tungskosten mit angehoben wurden.

Laut Ni Luh Putu Suarnasih mussten viele Geschaftslokale in Tegallalang seit dem Jahresbe-
ginn 2012 geschlossen werden, da sich die Unternehmer die Miete nicht mehr leisten kénnen:
,»,Das Benzin ist teurer geworden und damit auch der Transport. Auch das Holz ist jetzt teurer
und das konnen sich die Leute nicht leisten. Meiner Familie gehort das Geschéft hier, darum
mussen wir keine Miete bezahlen. Aber in schlechten Monaten gehen wir auch auf Reisfelder
arbeiten (Interview 4, 07/2012).

Viele der Holzschnitzer Familien mussten aus Geldnot, aus Zwang oder wegen der abgewan-
derten und damit fehlenden jungen Generation ihr Land verkaufen, um der Tourismusindust-

rie Platz zu machen.

,»Die Leute hier machen, was sie machen kdnnen, auch fiir wenig Geld, das ist nicht das Prob-
lem. Wir haben keine Zeit mehr, heutzutage missen wir viel mehr machen, um noch Extra-
geld zu bekommen, um zu Uberleben. Das ist das Problem. Fruher hast du finf bis sieben
Stunden am Tag gearbeitet, heute brauchst du Extrazeit, viel mehr Zeit. Ich arbeite auch zu-
hause bis zum Abend. (...) Bestellungen sind oft einfache Sachen (...) ich brauche hier keine
richtige gute Konzentration, aber es braucht viel Zeit, auch Monate. Manchmal kann ich mich
bei der Arbeit auch entspannen, aber bei diesen Bestellungen muss ich mich sehr beeilen da-

her bin ich immer beschaftigt, um neue Bestellungen aufnehmen zu kdénnen. Ich habe oft
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mehrere Bestellungen gleichzeitig, das nimmt sehr viel Zeit in Anspruch® (Interview 8: | Ketut
Dirga, 07/2012).

,»,Das Einkommen war sehr niedrig und das ist es noch, wir missen taglich sehr viel Geld aus-
geben, da ist keine Balance mehr. Von 1990 bis 2000, also vor den Bali-Bomben, war der
Markt fiir Holzschnitzer sehr gut. (...) Also die Okonomie war besser, die Rate der US-Dollar
ist jetzt ziemlich hoch und das ist nicht sehr gut fir uns und flr das Dorf hier. Es ist sehr
schwer geworden heutzutage, weil die Okonomie so niedrig ist. Wenn du heute etwas Neues
kreierst, weist du nicht mehr, ob die Leute es dann kaufen werden“ (Interview 14: | Wayan
Darmadi, 07/2012).

| Wayan Dira hat erst gar nicht vor, seine S6hne in der Schnitzkunst zu unterweisen: ,,Aul3er
meine Sohne wollen es unbedingt lernen.” Der Grund liegt in den 6konomischen Bedingun-
gen, fur ihn ist die Schnitzerei zwar nach wie vor eine Freizeitbeschéftigung, die er mit seiner
Arbeit kombiniert. Doch ist er sich sehr wohl tber die unsichere finanzielle Lage im Klaren.
In seiner Lehrzeit spezialisierte er sich auf die Ornamentschnitzerei und meint, dass es ihm im
Vergleich zu anderen Schnitzern noch besser geht. Da sowohl die BalinesInnen als auch aus-
landische Inselbewohnerinnen diesen ornamentalen Stil sehr mégen und immer jemand gera-
de ein Haus baut, dafuir Tren und Fenster oder anders wo Verzierungen bendétigt, wird er sich
wohl noch l&anger uber Wasser halten kdnnen. Doch seinen Séhnen will er eine andere Berufs-
richtung empfehlen. Da sich die Lage der Holzschnitzer in den letzten Jahren stark ver-
schlechtert hat und die Konkurrenz immer weiter wachst, kann er nicht sagen, ob seine Séhne

spater noch von dem Handwerk alleine leben kdnnen (Interview 10, 07/2012).

Fur Ni Luh Putu Suarnasih ist klar, dass ihr Sohn nicht in das Gewerbe der Holzschnitzerei
einsteigen wird. Zu wenig verdient ihre Familie mit diesem Handwerk, um das tagliche Leben
ordentlich bewerkstelligen zu kénnen. ,,Wir haben diesen Shop hier und Reisfelder, er soll das
behalten. (...) Den Shop kann er weiterfihren oder vermieten, aber ich mochte, dass er auch
etwas anderes arbeitet. Er muss nicht hier bleiben, hier verdient er nicht genug fiir seine Fami-
lie spater.” Auch eine Tatigkeit im Tourismussektor wére Ni Luh Putu Suarnasih recht: ,,Ich
kenne Leute, deren Kinder arbeiten in Hotels und Restaurants oder als Taxifahrer. Die verdie-
nen mehr Geld als ihre Eltern” (Interview 4; 07/2012).

Von der Regierung fiihlen sie sich im Stich gelassen: ,,Weil die Regierung sich nicht um uns
kiimmert, sie nehmen nur Steuern von uns, wenn wir mehr als 1.000.000 Rupiah Einkommen
haben, nehmen sie sofort Steuern, die missen wir immer sofort bezahlen. (...) Die Regierung

kiimmert sich aber nicht um die Probleme der Leute hier, sie nehmen nur unser Geld. Das
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meiste davon geben sie fir den normalen Arbeitnehmer in der Regierung aus, aber nicht fir
uns, nicht fir die normalen Arbeiter und Handwerker. (...) An einem Tag verdient man im
Holzschnitzerhandwerk ca. 30.000 Rupiah, also umgerechnet etwa vier US-Dollar oder drei
Euro und kaum mehr. Friher konnte man jedoch mit so wenig Geld auskommen, heutzutage
sind die Ausgaben deutlich angestiegen, das Einkommen aber ist gleich geblieben* (Interview
14: 1 Wayan Darmadi, 07/2012).

Der Berufssektor der Holzschnitzerei hat somit langst seinen Ruf als nachhaltige Verdienst-
moglichkeit verloren. Als | Wayan Dira vor fiinfzehn Jahren zu einem Meisterschnitzer in die
Ausbildung ging, galt das Handwerk noch als gute Einnahmequelle: ,,Die Familie war einver-
standen, weil es vor 15 Jahren noch anders war, da war es einfach, mit Schnitzereien Geld zu
verdienen. Doch jetzt ist es wirklich schwer, ein bisschen Geld fiir so harte Arbeit zu bekom-
men. Ich habe oft Riickenschmerzen, du brauchst viel Kraft fir diese Arbeit und so zu sitzen
den ganzen Tag ist nicht gesund. (...) Fruher sind viele Leute Holzschnitzer geworden, weil
das Business gut bezahlt war. (...) Zu dieser Zeit war es leichter, das Geld war leichter zu
verdienen, deshalb wollten viele Schnitzen lernen. Tischler und Holzschnitzer war ein guter
Job. Im Vergleich: An einem guten Tag konntest du dir 20 kg Reis kaufen, aber heute bist du
froh, wenn du 2 kg am Tag bekommst* (Interview 10, 07/2012).

Die Fremdenverkehrswirtschaft reagiert sehr sensibel auf externe Schwankungen und Einflis-
se; riickgangige Gastezahlen und damit geringere Einnahmen betreffen gleichermafen die
vom Fremdenverkehr abhangigen Sektoren wie auch das Handwerk der Holzschnitzer. Die
scheinbar sichere Einnahmequelle fallt weg, die Kontinuitat und Absicherung im Familien-
verband ist nicht mehr gegeben, es besteht nun nicht mehr die Mdglichkeit, zumindest den
zum Uberleben notwendigen Reis selber anzupflanzen oder andere Produkte anzubauen: die

spezialisierten Holzschnitzer-Familien verarmen.
5.4. Die Veranderung der Betriebsstrukturen und der Arbeitsablaufe

Auf Bali, wo noch immer Religion und Spiritualitit jeden Bereich des Alltags der Menschen

durchdringt, nahm der traditionelle Fertigungsprozess einen zentralen Stellenwert ein.

Nun allerdings ist die schnelle und kostensparende Bereitstellung der erwiinschten Produkte
in groRer Zahl gefragt. (Zwischen)héndlerinnen und auslandische Einkduferinnen geben oft
GroRserien von ein- und demselben Schnitzwerk nach bestimmten Auflagen in Bestellung.
Die Handwerksbetriebe missen Hilfskrafte aufnehmen, welche noch von Hand oder — wie
etwa in der Mdobelherstellung — oft bereits maschinell vorbereitete Rohlinge weiterbearbeiten
und kundengerecht fertig stellen.
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Um den Mengen an nachgefragten Gegenstanden entsprechen zu kdnnen, mussten jedoch nun
wirtschaftlichere Fertigungsmethoden gefunden werden.

Ahnlich unseren ehemaligen Manufakturbetrieben, wo mehrere Handwerker an der Fertigung
eines Werkstuicks beteiligt waren, haben sich Grol3betriebe meist am Rand der Touristenzent-
ren herausgebildet, die oft fiir internationale Auftrageberinnen arbeiten, aber auch Galerien
beliefern oder tber eigene Verkaufsraumlichkeiten verfiigen, deren Besuch dann meist fester

Bestandteil der ,,All-Inklusive* Reisen sind.

Auch ein Meisterschnitzer kann, wie etwa Ngurah Gede Sudiasa oder | Wayan Subur, einem
groReren Betrieb voranstehen und sowohl Holzschnitzarbeiten fiir den rituellen Gebrauch als
auch Kunst fir den Markt herstellen. Ersteres ist aber immer noch das aus der Tradition und
der Verbindung mit ,,Niskala* von ihm hergestellte einmalige Kunstwerk, wahrend er fur sei-

ne zum Verkauf bestimmte Ware meist nur mehr den Entwurf anfertigt. Die Gbrigen Arbeits-

schritte bis zur Fertigstellung des Werkstuickes werden von seinen Mitarbeitern erledigt (Abb.
41 und Abb. 42).

Abb. 41: der verstorbene Meister Alon bei der Arbeit (Foto) Abb. 42: Arbeiter im Meisterbetrieb (Ngurah Galerie)

In einem ,,High Class“ Betrieb werden hingegen keine sakralen Gegenstande hergestellt, al-
lerdings zeichnen sich die Werkstlicke durch hohe Qualitat und Formenvielfalt aus. Wie ich
etwa in dem Grof3betrieb ,,Ida Bagus Marka* in der Nahe von Mas, dem auch eine Galerie an-
geschlossen ist, erfahren konnte: Hier reihen sich riesige, oft bis 3 Meter hohe figurale Dar-
stellungen von Tennisspielern, Tanzerinnen, menschliche Akte, Buddhafiguren, Tiere, aber
auch Einrichtungsgegenstande und Mdobel, dicht gestapelt in den Verkaufshallen, aneinander.
Daneben finden sich traditionelle Gottinnenfiguren, fantasievolle Kreationen aus Tieren und
Menschen, alle im modernen Stil, Design und in allen GroRen, in den verschiedensten Materi-

alien und Korperhaltungen sowie ein breites Sortiment aus Souvenir- und Tourismuskunst.
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Dieser Betrieb beherbergt gleichzeitig Entwurf, Produktion und Verkauf tiber die gesamte Pa-
lette der aktuellen ,,Holzschnitzkunst“ auf Bali in Einem.

| Wayan Daringa fiihrt ebenso einen GroRbetrieb in Mas, stellt aber einen weit geringeren
Qualitatsanspruch an seine Produkte. Er selber kam urspringlich aus einer Holzschnitzer-
Familie, ging aber dazu Uber, in seinem Betrieb Massenwaren fur Souvenirgeschéfte und
kleineren Shops zu produzieren. Die Erzeugnisse werden zwar nach wie vor noch von Hand,
jedoch in groRen Stlickzahlen, gefertigt. In einer Lagerhalle stapeln sich die vielen identi-
schen, groRRen und Kleinen, oft halbfertigen Fabrikate fir den Weiterverkauf (Abb. 43). Fur
seinen Betrieb stellt er externe Holzschnitzer und auch bereits Frauen an (Abb. 44), die sich
aufgrund der 6konomischen Lage Geld fiur ihre Familien oder aber fur ihren eigenen Betrieb

dazu verdienen missen (Interview 3, 07/2012).

Abb. 43: Halbfertig-Produktion zum Weiterverkauf Abb. 44: externe Arbeiterinnen beim Polieren

Deutlich schwieriger ist es fur die noch verbliebenen Kleinunternehmen, die zwar ebenso in
grolRen Stiickzahlen anfertigen, aber noch versuchen, den traditionellen Stil zu vermarkten. So
wie es Ni Kadek Suci in ihrer Galerie in Mas versucht und sich, neben dem Verkauf, mit Auf-
tragsarbeiten fir Souvenirladen tber Wasser halt. Auch macht sie fiir andere Geschéfte die
Endausfertigung der Schnitzereien oder arbeitet bei grofieren Bestellungen in anderen Unter-

nehmen mit.

Oft findet man Ubergangsformen, wenn etwa Familien von Kleinbetrieben in Zeiten schwa-
cher Auslastung zeitweise Arbeit in GroRRbetrieben annehmen missen, wie mir | Wayan Dar-
madi erzahlte. In seinem Dorf hat er einen eigenen Betrieb, der sich jedoch aus eigener Kraft
finanziell nicht mehr tber Wasser halten kann. Aus diesem Grund sind er, seine Frau und sein
altester Sohn gezwungen, neben der eigenen Arbeit noch zu anderen groReren Betrieben zu
gehen, um dort bei Auftragsarbeiten zu helfen und Geld zu verdienen: ,,Unseren Betrieb gibt
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es aber noch. Ich kenne Holzschnitzer-Familien in meinem Dorf, die ihre Unternehmen
schlieBen mussten. (...) Sie teilen ihre Mitglieder auf, die gehen jetzt alle zu GroRbetrieben
arbeiten und verdienen nur mehr so Geld. Sie arbeiten die meiste Zeit fir groRe Bestellungen
und wenn das vorbei ist, gehen sie zum n&chsten Betrieb und suchen dort nach Arbeit” (Inter-
view 14, 07/2012).

Auch heute wird das Handwerk der Holzschnitzerei auf Bali, unabhangig von der Art der Er-
zeugnisse, nach wie vor meist traditionell ausgeubt. Maschinell arbeitende Betriebe findet
man vorwiegend bei Unternehmen, die sich auf die Fertigung von Mabel spezialisiert haben.
Ahnlich wie in westlichen Betrieben werden dort Einrichtungsgegenstande mit Apparaturen
wie elektrische Schleifgerate oder Tisch- und Motorkreissagen in Serie hergestellt (Abb. 45).
Zwar werden die Rohformen auch von Hand beschnitzt, doch hat der Fertigungsprozess we-
nig mit der traditionellen Holzschnitzerei zu tun. Ansonsten bedienen sich auch GroRunter-
nehmen, welche vorgefertigte Objekte in groBer Zahl fir die Weiterverarbeitung bzw. den
Verkauf in den kleinen Geschafts- und Andenkenlé&den herstellen, der manuellen Arbeitskraft
(Abb. 46).

Die Werkstiicke werden meist von angekauften Arbeitskraften, die mit ihrem eigenen Betrieb

finanziell nicht um die Runden kommen, gefertigt. Die Arbeiter jeder Altersgruppe sitzen

ey
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&

Abb. 45: maschinell hergestellte Mdbelstlicke Abb. 46: Bearbeitung von Halbfertigwaren

dann auf einer Bodenmatte und halten das Werksttick mit ihren FuRen und Knien fest. Beacht-
lich ist die umfangreiche Zahl an Stemmeisen, fir jeden Arbeitsschritt durfte es eine eigene
Form und GroRe an Messer geben (Abb. 47, nachste Seite): ,,Das ist fUr den ersten und den
zweiten Schnitt notwendig. Zuerst verwenden wir das Eggs fur die globale Form, das ist das
grolRe Messer. Es heifit auch Kapak und ist sehr scharf, man kann damit auch Eierschalen

schneiden. Dann das Stemmeisen in einer groReren GrolRRe, wir haben viele verschiedene Gro-
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Ren von Stemmeisen. (...) Dann verwenden wir das Messer. Von den Stemmeisen haben wir
verschiedene Formen, manche sind flach, manche sind oval. Ich kann dir nicht sagen, wie vie-
le es gibt. (...) Die Mondform ist wichtig, diese Stemmeisen sind eine andere Serie von Mes-
sern, wir verwenden sie flr die Vollendung. Die kleinen sind fur die Ornamente. Das ist sehr
viel Arbeit, aber das ist der balinesische Stil, Bali-Stil eben. Den kannst du an keinem anderen
Ort finden aufRer in Bali. Er ist anders, anders als der in Java, sehr anders, unsere Konturen
sind viel weicher. Du siehst es an den Motiven hier (...) daflir verwenden wir so viele Messer,
um sie mehr zur Geltung zu bringen. (...) Oft arbeiten wir an mehreren Werkstiicken gleich-
zeitig™ (Abb. 48), (Interview 14: | Wayan Darmadi, 07/2012).

Abb. 47: traditionelle Handwerkzeuge Abb. 48: Arbeit an mehreren Werkstiicken

5.5. ,,Quantitat geht vor Qualitat*

Dass die Souvenir- und Touristenkunst besonders in der Holzschnitzerei schon langst auf Bali
Einzug gefunden hat, wird vor allem in den Touristinnenzentren deutlich. Unternehmen mit
einseitiger Spezialisierung fur Massenproduktion und fur bestimmte Kéuferschichten sind
mittlerweile ebenso vertreten wie ein breites Angebot an Objekten, die mit traditionellen Mo-
tiven, dem urspriinglichem Gebrauchswert oder einer qualitativ hohen Verarbeitung und somit
mit der balinesischen Authentizitat nichts mehr zu tun haben. So ersetzt die, meist fiir ,,Low
Budget Touristinnen* hergestellte Massenproduktion, das kreative und spirituelle Einzelsttick.
Hilfskréafte Gbernehmen in GrolRauftragen die groben Arbeiten oder sind spezialisiert auf De-
tails, auf die Bemalung der billigen Holzarten und ahnlichem.

Viele der hier auf Markten oder in den kleinen Laden angebotenen Produkte zeigen die Hin-
wendung zur Massenproduktion recht deutlich: Die vorgefertigten Rohlinge werden nur mehr
grob nachgearbeitet und mit bunten Farben bemalt, um so den Geschmack der Touristinnen

zu treffen oder ganz einfach nur, um in ihrer bunten Vielfalt aufzufallen.
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Auch Ni Kadek Andriani erzahlt mir: ,,Wir bemalen das Weihnachtdekor ganz mit Farbe.
Dann sieht man die Maserung nicht mehr und es kann auch ein billiges Holz sein* (Interview
12, 07/2012). Ahnliches bestatigt mir auch | Ketut Dirga: ,,Die Touristen mdgen die bunten
Sachen sowieso lieber. Fir sie sind die bunten Farben und diese glitzernde Dekoration Bali.
Da ware gutes Holz eher schade, weil du es nicht sehen kannst. Die Souvenirs missen auch
klein sein, sie durfen nur wenig Gewicht haben wegen der Heimreise und sollen in den Koffer

passen® (Interview 8; 07/2012).

Die Ahnlichkeit der Produkte weisen darauf hin, dass sie in groken Mengen entweder im ei-
genen Betrieb hergestellt oder von einem Grof3héndler eingekauft wurden, wie mir | Ketut
Dirga, ein Ladenbesitzer und selber Holzschnitzer, bestatigt (Abb. 49 und Abb. 50). Als ich ihn
treffe, sitzt er vor seinem Geschaft, an einer Skulptur schnitzend, die er von einem Grof3hénd-
ler angekauft hatte und an der er nur mehr die Feinarbeit macht. Er ist bei einem Meister-
schnitzer in die Lehre gegangen, allerdings nur vier Jahre lang. Dann konnte er die notwen-
digsten Handgriffe, um sein Geschéft hier zu eréffnen und die angekauften Rohfabrikate zu
bearbeiten. Ob er denn daflir Gberhaupt eine Ausbildung gebraucht hatte, frage ich ihn: ,,Es ist
nicht wirklich notwendig. Fir das Polieren mit Glaspapier und das Bemalen brauchst du keine
Ausbildung. Aber ich kann Figuren auch noch ein wenig verandern, dann sehen meine anders
aus. Das ist gut, die anderen kdnnen das nicht“ (Interview 8, 07/2012).

Abb. 49 und Abb. 50: Serien gleicher und nur geringfiigig nachbearbeiteter Motive

Dementsprechend haben sich die Motive der Schnitzwaren an den Geschmack und an die
Nachfrage der KundInnen ausgerichtet. Hergestellt wird, was den Touristinnen gefallt und
von ihnen gekauft wird: Weihnachtsschmuck fallt ebenso darunter wie etwa Pinguine, Giraf-
fen, Fabelwesen (Abb. 51, nachste Seite) oder Enten. Hier ist offensichtlich, dass damit der Be-
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zug zur traditionellen Holzschnitzkunst und zu ihrer handwerklichen Qualitét verlorengegan-

gen ist.

Ni Luh Putu Suarnasih ist die Ehefrau eines Geschafteigentiimers in Tegallalang und fiir den
Verkauf zustandig. Im Gegensatz zu ihrem Mann kommt sie aus keiner Holzschnitzerfamilie.
An ihren Produkten ist jedoch der durch die Massenproduktion hervorgerufene Verlust an O-
riginalitdt und Qualitat deutlich ablesbar: Die Figuren und Buddha-Portraits haben deutlich
wenig mit traditionellen Motiven gemein, zeigen grobe Oberflachen und die Skulpturen wei-
sen kaum Details in ihrer Ausfertigung auf. Die Werkstucke sind aus einfachen Holzblocken
herausgearbeitet und meist mit einer dicken Farbschicht, vor allem in Gold und Silber, bemalt
(Abb. 52), (Interview 4, 07/2012).

Um der grolRen Nachfrage gerecht zu werden, ging Ni Luh Putu Suarnasih’s Familienbetrieb
dazu Uber, fast fertige Fabrikate von anderen Holzschnitzern anzukaufen und nur mehr die
Feinarbeiten wie polieren und bemalen selbst auszufiihren. ,,Wir verkaufen auch in grofRen
Stlickzahlen fir Souvenirgeschafte, deswegen haben wir immer hohe Stiickzahlen* (Interview
4,07/2012).

Abb. 51: bunte Fabelwesen Abb. 52: goldene und silberne Phantasien

Viele der Betriebe in Tegallalang sind allein auf den Tourismus ausgerichtet, die Holzschnit-
zer Familien spezialisieren sich in erster Linie auf kleine einfache Schnitzereien, die sie leicht
als Souvenir an Besucherlnnen verkaufen kénnen. Sie konnen oder wollen daher keine eige-
nen Entwirfe mehr machen: ,,Ich habe schon lange nichts mehr selber gemacht, keine eigenen
Kreationen. Es dauert lange und es ist nicht sicher, ob du es verkaufst. Die Touristen mogen
diese Sachen hier lieber, sie kaufen viel mehr auf einmal und kénnen die Sachen gleich mit-
nehmen. (...) Ich kénnte sicher versuchen, eine eigene Kreation zu machen, ich habe es aber

schon lange nicht mehr gemacht® (Interview 6: I Made Siswantoro, 07/2012).
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In einer Verkaufsstrae von Tegallalang scheinen viele keinen Sinn darin zu sehen, ihre Fer-
tigkeiten weiter zu verbessern. Wozu auch: ,,Wenn du nichts verkaufst, wie sollen wir neues
Holz kaufen und unsere Arbeit erhalten? Denn wenn du etwas machst, das niemand kaufen
will, also, wofur machst du es dann? Das ist der Grund, warum der Markt so am Boden ist,
oder vielleicht ist es nur eine Periode, denn die Leute miissen hier Geld verdienen. Jetzt kau-
fen die Leute mehr Kleidung, friiher war es mehr die Schnitzerei. (...) Ein anderer Grund ist
der Preis, weil das Holz immer teurer wird. Unsere Arbeit ist nicht wie ein T-Shirt, das du fir
finf Dollar oder zwei Dollar oder einen Dollar bekommst. Das ist Handarbeit, aber die Tou-
risten verstehen das nicht. (...) Jetzt machen wir hier Sachen, die so billig wie ein T-Shirt
sind, weil die Leute das lieber kaufen“ (Interview 8: | Ketut Dirga, 07/2012).

Dabher ist es auch fir viele &rmere Betriebe von Vorteil, dass die Qualitat des Materials oder
die Ausfuhrung fir die Touristinnen von weniger Bedeutung sind: ,,Das Material wird immer
teurer und die Konkurrenz ist hart. Es wird immer schwieriger, gutes Material zu kaufen.
Deswegen sind wir auf die Idee gekommen, Reste zu verwerten. Heute kaufen wir das Holz
schon so oder wir schneiden es so zu. Es ist billiger und wir brauchen nicht soviel Holz dafur*
(Interview 5: | Putu Adi Burdarawan; 07/2012).

5.6. Die Veranderungen im Berufsbild der Holzschnitzer

Da es auf Bali ublich ist, das Handwerk direkt in seinem Familienbetrieb oder in einem Be-
trieb eines Meisters zu erlernen, gab es in der traditionellen Holzschnitzkunst keine standardi-
sierten Regelungen oder vorgegebenen Richtlinien, die ein Holzschnitzer zu erfillen hatte.
Der Meister lehrt, was er schon von vorhergehenden Generationen tbermittelt bekommen hat,

behordliche Bestimmungen oder VVorschriften hat es damals wie heute nicht gegeben.

Die urspringliche Tradition in der balinesischen Gesellschaft, dass ,,jede/r macht alles fir al-
le* und verfligt Uber mehrer Fahigkeiten wie tanzen, musizieren, handwerken und &hnliches,
scheint somit in einer kontinuierlichen Auflésung und Hinwendung zur ,touristinnenenge-
rechten, vermarktbaren und sich spezialisierenden ,,Folklore- und Souvenirkunst” begriffen
zu sein. Sowohl in Mas als auch in Tegallalang erz&hlten mir die Holzschnitzer, wie sie friiher
ihren Lebensunterhalt verdient haben. Meistens waren sie Bauern und bewirtschafteten ihre
eigenen Felder. ,,Es hat sehr viele Verédnderungen gegeben. In der ersten Zeit waren auch wir
Bauern und nun sind wir nur mehr Holzschnitzer. Friiher haben wir beides gemacht. Wir ha-
ben aber nicht nur fir den Verkauf geschnitzt, auch fir Tempelanlagen und Kremationen.
Jetzt machen wir nur mehr kommerzielle Dinge, aber viele Leute machen diese Veranderun-

gen durch. (...) Die Holzschnitzer haben jetzt eine andere Motivation als friiher, das hat sich
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sehr veréndert in den letzten sechzig Jahren. Friiher konnten wir von der Schnitzerei gut le-

ben, jetzt versuchen wir zu tGberleben® (Interview 1: Ngurah Gede Sudiasa, 07/2012).

Ngurah Gede Sudiasa fuhrt mit seinem Neffen Gusti Ade Raka einen hochwertigen Betrieb
und wirkt im Vergleich zu anderen Unternehmen finanziell besser gestellt. Doch auch er ist
sich uber die Problematik der Holzschnitzbetriebe bewusst und musste miterleben, wie be-
freundete Holzschnitzer Familien bankrott gingen: ,,Ich kenne diese Leute gut, sie haben alles
verkauft, sie haben jetzt kein Geld mehr zum Leben. (...) Aber uns geht es vergleichsweise
noch gut (...) im Monat verdienen wir hier ca. 1.500.000 Rupiah, aber das ist auch fur uns zu
wenig. (...) Viele missen ihre Felder verkaufen, damit Firmen oder Hotels gebaut werden
konnen. Etwas anderes kann man hier in Bali nicht machen, die Leute haben oft keine Wahl*
(Interview 2, 07/2012).

Dass die einfachen Leute nicht viel von den Direkterlésen aus der Tourismusbranche zu sehen
bekommen, ist unter den Holzschnitzern kein Geheimnis. Dementsprechend regt sich Wider-
stand, viele Menschen sehen ihre auswegslose Lebenslage als Folge der Abhéngigkeit vom
Tourismus: ,,Die Regierung hat sich nie fiir uns interessiert, (...) sie haben sehr viel veréandert
hier auf Bali. Sie haben uns aber nie gefragt. Vor zehn oder funfzehn Jahren hat man noch
viel Geld mit Holzschnitzerei verdient, da haben viele ihre Felder verkauft. (...) wir haben
noch Felder, aber wir haben auch viel verkauft. (...) Meine Felder werde ich nicht verkaufen,
ich gebe sie meinen Kindern und sage, sie sollen sie behalten. Man weil3 nie, was passiert und

die Regierung macht nichts, die ist nicht interessiert” (Interview 7: | Wayan Subawa, 07/2012).

~Heutzutage ist die Schnitzerei von der Okonomie abhangig®, wie mir | Wayan Darmadi er-
Klart: ,,(...) jetzt ist der Markt fiir Schnitzereien sehr niedrig, somit haben die Holzschnitzer
meistens Bestellungen. Sie machen Bestellungen fur andere Leute und exportieren, sie arbei-
ten hauptsachlich flr die Industrie. Ich denke, ber langere Zeit betrachtet, ist das nicht so gut
fiir den Schutz der Kunst hier in Mas* (Interview 14, 07/2012).

Anderen Holzschnitzern scheint es eben so zu ergehen: ,,Ich finde es schade, dass nicht genug
Geld da ist, dass viele Schnitzer keine Moglichkeit haben kreativ zu sein, um neue Sachen zu
machen, weil sie in erster Linie Geld verdienen missen. (...) Denn hast du Geld, hast du Zeit
fiir neue Kreationen. Das Geld macht die Kreation. Es ist leider nicht mehr umgekehrt* (Inter-
view 2: Gusti Ade Raka, 07/2012).

Zur Befriedigung der groRen Nachfrage entstehen immer mehr GroRbetriebe fir die Massen-

produktion und fur den Export, wo die Vertreter der ,,Lower Class“ als externe Arbeitskrafte
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unterkommen. Es gibt jedoch keine Arbeitsvertrdge in unserem Sinne, die Entlohnung fallt

aus Konkurrenzgrinden oft dirftig aus, die Bezahlung richtet sich nach der Auftragslage.

Die wirtschaftliche Abhdngigkeit der breiten Masse der Holzschnitzer vom stark schwanken-
den Tourismusmarkt, die sich verstarkende Konkurrenzsituation, die nachgefragten Mengen
und die damit verbundene Lohnarbeit fuhren zu einem stetigen Auseinanderdriften der ur-
sprunglichen Hierarchie bei den Holzschnitzern: Es bleiben die finanziell besser gestellte
»High Class“ und die Meister, die nach wie vor an der Erhaltung von Tradition und Qualitat
festhalten. Trotz Weiterentwicklung in ihren Stilrichtungen und neuen Kreationen greifen sie
h&ufig auf Darstellungsformen aus der balinesischen Sagenwelt zuriick und orientieren sich an
althergebrachten Motiven. Wie friiher, geben sie ihr Kénnen an ihre S6hne weiter, welche den

Familienbetrieb weiterzufiihren haben.
5.7. Die Kluft zwischen den Klassen

Als die wahren Holzschnitzer wurden und werden nach wie vor die Vertreter der ,,Senior
Class* gesehen. Zumindest der Meister fertigt seine Schnitzereien noch immer in enger Ver-
bindung mit Niskala, der nicht-irdischen Welt, nach den traditionellen Fertigungsmethoden
an. Die Arbeit eines Meisters gilt als unverwechselbar und zéhlt nach wie vor zum festen Kul-

turgut innerhalb der balinesischen Gesellschaft.

Entgegen den Vertretern der ,,Low Class“ haben die Kunstler der ,,Senior Class* den Sprung
in die internationale Kunstwelt vollzogen, ihre Werke finden sich weltweit in zahlreichen Ga-
lerien und Museen und sind allseits gefragte Kunstwerke. Wie friiher sind sie jedoch auch fir
den Verkauf fir — sofern es sich um die Werke eines Meisters handelt — Tempelanlagen,

Kremationen und Rituale bestimmit.

»Viele der Stiicke, die du in den Geschaften hier siehst, sind eigentlich gleich, viele haben ein
ahnliches Design, das ist nicht unser Business, wir legen viel Wert auf Qualitat der Schnitzar-
beiten und Holz. Wir haben viele verschiedene Holzsorten, aus Bali und anderen Orten: Cro-
kodile Wood, Hibiskus aus Bali, Ebenholz und auch Sandelholz. Wir achten auf die spezielle
Beschaffenheit, auf die Form und die Farbe des Materials. Wir verkaufen und exportieren we-
gen unserer Qualitét, nicht wegen der Quantitat* (Interview 1: Ngurah Gede Sudiasa, 07/2012).

Weniger streng nimmt es die breite Masse der ,Lower Class“, die immer mehr in
(halb)industrielle Fertigungsweisen und Auftragsarbeiten Gbergeht. So meint | Wayan Darin-

ga, dass er nie vor hatte, ein Seniorschnitzer zu werden und stuft sein Geschick in die ,,Middle
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Class* ein: ,,Fir diese Arbeit ist es nicht notwendig, mehr zu kdénnen, meine Arbeiter sind

auch keine High Class Schnitzer, das ist auch zu teuer* (Interview 3: | Wayan Daringa, 07/2012).

Oft haben sie, weil ihnen der weitere Aufstieg zu teuer, zu aufwendig oder ihnen unnétig er-
schien, ihre Ausbildung vorzeitig beendet und versuchen sich nun als Ladenbesitzer oder
Héndler. Das hat den Vorteil, dass sie Schnitzwerke herstellen kénnen, welche den Anspri-

chen des Souvenirmarktes gentgen.

Zwar versucht die ,,Lower Class”, sich ebenfalls von dem umliegenden Angebot abzugrenzen,
doch stort es nicht, wenn man in anderen Verkaufsraumen seine eigenen ldeen wiederfindet.
Das liegt vor allem an der Kollektivarbeit: Viele der dargebotenen Erzeugnisse wurden zur
Fertigstellung angekauft oder gemeinsam mit der Familie oder im Betrieb mit Angestellten

hergestellt.

Die ,,Lower Class* bildet heute vermehrt einen eigenstandigen und von der ,,Senior Class*
abgesetzten Sektor. Sie deckt Auftragsarbeiten von auslédndischen Auftraggebern und die
Massenanfertigungen fur den Souvenirhandel ab. Hierfur werden jedoch nur billige Arbeits-
krafte bendtigt, die in der Lage sind, ohne grofRen qualitativen oder zeitlichen Aufwand die
Schnitzwaren herzustellen. Die groReren Unternehmen stellen externe Arbeitskréfte meist
dann ein, wenn sie Auftrage fir groRe Stlickzahlen zu erledigen haben. Somit sind diese Ar-
beitsplétze ebenso abhéngig von der stark schwankenden Nachfrage aus dem Tourismus-
markt, der damit kein langerfristiges Auskommen oder gesicherte Einkiinfte fur die Vertreter

der ,,Lower Class* zu bieten vermag.

Das Vorbild oder die Aufsicht des Meisters, das Urteil der balinesische Bevolkerung Uber die
Qualitat des Werkstlicks oder die Authentizitat sind fir die ,,Lower Class* nicht mehr not-

wendig, nicht mehr gefragt und wollen von den Touristinnen auch nicht bezahlt werden.

In Kapitel 3.1. wurde bereits skizziert, wie die Rangfolge innerhalb der Holzschnitzkiinstler
verlauft: Jeder Lehrling kann zu einem ,High Class* Schnitzer, wenn nicht sogar zu einem
Meister werden, sobald er die entsprechende kiinstlerische Qualitat nachweisen kann und eine
Verbindung zu ,,Niskala“ besteht. Zeit spielt bei der Herstellung eines Werkstiickes keine
Rolle, wichtig sind Kreativitat, Rituale und Material sowie die Arbeit in und fir die Gemein-
schaft: ,,Das ist heute eigentlich das Problem, weil eine neue Kreation sehr viel Zeit braucht
und du da nichts verdienst. (...) Die Bedirfnisse meiner Familie stehen im Vordergrund und
wenn ich eine neue Kreation machen mdochte, weil3 ich nicht, ob ich es verkaufen kann, das

Einkommen ist nicht gesichert” (Interview 11: | Wayan Sudira, 07/2012).
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Die finanzielle Lage ermdoglicht es daher vielen talentierten Schnitzern nicht mehr, ihre Fa-
higkeiten auf ein hoheres Niveau zu bringen. Ob | Wayan Darmadi auch abstrakte oder surre-
ale Darstellungen fertigen wirde, frage ich ihn. Er bestétigt jedoch wieder, dass einen Meister
vor allem seine spezielle Arbeit an Wurzelstlicken ausmacht: ,,Umso seltener ein Stiick Holz,
desto teurer der Preis“. Er selbst kann es sich nicht leisten, zu experimentieren, weder der
Zeitaufwand wird ihm vergutet, noch bietet sich ihm eine sichere Verkaufsmoglichkeit. Dass
er selber jemals zu einem Meister wird, denkt er nicht. Auch die Stufe der High Class wird fur

ihn schwierig zu erreichen sein (Interview 14, 07/2012).

Im Gegensatz zur harten Arbeit der ,,Lower Class* kann sich ein Vertreter der ,,Senior Class*
seiner zeitaufwendigen Ideenfindung durchaus widmen. Wenn jemand ein besonderes Stiick
Holz findet, bringt er es zu einem Meister, der seinen Entwurf auf das Material skizziert. Laut
| Ketut Agus Arthawan ist diese Kreativitat nicht billig: ,,Jeder hier weil3, wer ein Meister ist
und wenn jemand ein spezielles Stuck Holz hat, bringen ihm die Leute das und bezahlen viel
Geld fiir den Entwurf, weil sie das selber nicht kdnnen und gutes Material nicht verschwenden
wollen“ (I Ketut Agus Arthawan in Interview 14, 07/2012).

,Fur den Seniorkinstler und fiir den Meister ist es einfacher, die haben schon den Namen.
(...) Wenn der Meister ein neues Design macht, dann bekommt er auch Geld dafur, aber fur
mich, fur die ,,Lower Class®, ist es schwierig. Heutzutage brauche ich fir mein Leben und

meine Familie viel mehr Geld als friher* (Interview 14: | Wayan Darmadi, 07/2012).

Die zwei S6hne von | Made Ada Astawa wurden von Klein auf in der Schnitzkunst unterrich-
tet, ihre Namen sind auf der Insel bekannt. Auch kamen I Nyoman Gdbudi Darmanian und |
Ketut Sampurana Atmajnya schon in lokalen und internationalen Zeitschriften vor, in denen
uber ihr Kénnen berichtet wurde. Beide bestatigten mir, dass sie in die erfolgreichen Ful3stap-
fen ihres Vaters treten mochten, um die Tradition des Garuda Wisnus fortsetzen zu kdnnen
(Interview 19: | Made Ada Astawa; 07/2012).

| Ketut Widia mochte seinem Sohn lehren, was es bedeutet, ein Meisterschnitzer zu sein. Da
erst sein Vater mit dem Handwerk begonnen hat, handelt es sich um eine sehr junge Generati-
on einer Holzschnitzer-Familie. | Ketut Widia ist mit seiner Arbeit sehr erfolgreich und kann
von seinen Einnahmen gut leben. ,,Mein Name ist in Mas sehr bekannt und auf dem l&sst es
sich aufbauen®, erklart er mir. ,,Somit wird mein Sohn einst einen besseren Einstieg in das
Kunstgewerbe der Holzschnitzerei haben als ich es hatte, vorausgesetzt, er ist arbeitswillig*,
so | Ketut Widia (Interview17, 07/2012).
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In der Kunst der Maskenschnitzerei hat sich schon Ida Bagus Alit’s Vater einen Namen ge-
macht und diesen Ruf an seine beiden S6hne weitergegeben. Obwohl nur einer der beiden
sich zum Meister entwickeln konnte, verdient der andere ausreichend Geld fur seinen Lebens-
unterhalt mit der Herstellung von Dekormasken. Auch Ida Bagus Alit’s Sohn arbeitet im vé-
terlichen Betrieb und wird einst die Tradition der Maskenschnitzkunst seinen Kindern vermit-
teln kénnen (Interview 9, 07/2012).

Die ,,Lower Class“ zeigt sich jedoch weniger interessiert, ihr Erbe an die Jugend weiter zu
geben. Sie sehen in der Holzschnitzerei keine dauerhafte Einkommensquelle und winschen
sich fur ihre Nachkommen ein ,,besseres Leben®, welches sie nicht im Beruf des Holzschnit-

zers sehen, sodass sie eine Ausbildung in diesem Handwerk erst gar nicht fordern.

Die Meisterschnitzer, wohl wissend um ihren Wert, stellen ihre Entwdirfe nur mehr gegen teu-
res Geld zur Verfugung. War es friher tblich, dass begabte Jugendliche in den Betrieb des
Meisters kostenlos aufgenommen wurden, so verlangen die Meister heute Geld fiir die Aus-
bildung eines Lehrlings, wie mir | Ketut Dirga erzahlte (Interview 8, 07/2012).

Das schilderte mir auch I Wayan Dira, der selber zu einem Meister in die Lehre ging, aber
nicht in eine Holzschnitzerfamilie geboren wurde: ,,Ich musste fur meine Unterrichtung nicht
bezahlen. Da verlief es noch traditionell. Der Meister stellte Material zur Verfigung und un-
terwies mich in sein Konnen. Die Lehrlinge helfen aber auch in dem Betrieb mit und werden
im Laufe der Zeit fur die unterschiedlichen Arbeitschritte eingeteilt, die der familidre Betrieb
fir den Verkauf anfertigt. Eine Lehre war also kostenlos, im Gegenzug ersparte sich der
Meister externe Arbeitskrafte flr die Grobarbeit. | Wayan Dira berichtete auch, dass es durch-
aus ublich war, von dem Erlos der verkauften Erzeugnisse ein kleines Einkommen zu erhal-
ten, welches von seinem Kénnen und dem Umsatz des Betriebes abhing. Anfanglich ging er
zwar haufig leer aus, aber um so hoéher er in seiner Ausbildung war, desto mehr bekam er be-
zahlt. Nach Beendigung seiner Lehrzeit half er dann nur noch als Arbeitskraft in dem Betrieb
und bekam die Hélfte des Verdienstes ausbezahlt. Erst wenn man selber in der Lage ist, Geld
zu verdienen, horen die Leistungen des Meisters auf. Das, so meint er, hat sich sehr verandert:
nicht alle, aber viele wiirden es sich was kosten lassen, bei den bekannten Schnitzmeistern auf
der Insel in die Lehre zu gehen, aber ,,eine Ausbildung bei einem Meisterschnitzer kann man
sich heutzutage nicht mehr leisten* (Interview 10, 07/2012).

Viele Holzschnitzer-Familien der ,,Lower Class* haben sich mittlerweile eine eigene Ver-
kaufsnische aufgebaut, welche oft ausschliel3lich auf den Geschmack der Touristinnen ausge-

richtet ist. So verkauft | Made Siswantoro in seinem Geschaft Enten in mannigfachen Entwir-
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fen, GroRen und Farben: ,,Diese Enten herzustellen ist keine Kunst, aber hier zahlt mehr die
Idee. Du musst etwas anderes machen als die anderen hier, sonst kommen die Leute nicht in
dein Geschaft” (Interview 6, 07/2012).

Sowohl | Made Siswantoro als auch Ni Kadek Andriani, deren Familie sich auf Weihnachts-
dekoration spezialisiert hat, sehen sich mit ihrer Verkaufsstrategie aulerhalb der traditionellen
Holzschnitzerei. ,,Wir schnitzen nicht mehr wirklich, wir stellen diese Dekoration nur her.
Wir sind keine Kinstler mehr, friiher waren wir es schon. Die Dekorationen kénnen wir leich-
ter verkaufen, das ist alles” (Interview 12: Ni Kadek Andriani, 07/2012).

Innerhalb der Hierarchie der Holzschnitzkinstler scheint sich also eine groRe Kluft aufzutun.
So konnen sich ein kleiner Teil die hohen Lebenskosten, hochwertiges Material und Zeit fir
Kreativitat leisten, wohingegen eine groRe Gruppe an austauschbaren Billigarbeitskréften in
der Massenproduktion unterkommt. Auch die finanzielle Situation verstarkt die Gegensatze
zwischen den Klassen: Fur viele ist es nicht mehr leistbar, aus der ,,Lower Class® in die ,,High
Class“ aufzusteigen. Nach Beendigung der Lernphase bleibt vielen nicht mehr brig, als sich
Arbeit in Betrieben zu suchen, wenn der eigene Familienbetrieb nicht genug Mittel hat, oder
sich als Handler oder kleine Ladenbesitzer zu versuchen. Auftragsarbeiten und Souvenir-
schnitzerei ist anspruchslos, erlaubt jedoch ein Auskommen — allerdings auf niedriger Stufe.
Eine weitere Perfektion des Handwerks ist damit Uberflissig und auch nicht mehr rentabel.
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6. Die Kommerzialisierung in der Holzschnitzkunst

Hand in Hand mit dem Massentourismus haben sich Kunstformen in der Holzschnitzerei her-
ausentwickelt, welche die urspriingliche Bedeutung und das Wesen des Volkskunsthandwer-
kes verdréngt bzw. Gberformt haben. ,,Holzschnitzkunst* ist nun ,,Ware* und nirgendwo deut-
licher wird dies als bei einem Spaziergang durch eine der EinkaufsstraRen in den Touristen-
hochburgen. ,,Kunst“ hat hier einen definierten Marktpreis, welcher von der Nachfrage der
Besucherlnnen und der Konkurrenz bestimmt wird. Ausfiihrung, Darstellungsformen, Farben
und Design richten sich nach den Vorstellungen der Ké&uferinnen, die Produktion auf die in-

ternationale Nachfrage.

6.1. Uber ,,Souvenirkunst®, ,, Tourismuskunst* und , Airport Art*

Die balinesische Holzschnitzkunst war urspriinglich als Volkskunsthandwerk (\Vgl. Ramseyer;
1977: 60) untrennbar mit dem gesellschaftlichen und sozialen Leben in Bali verbunden. All-
tags-, Schmuck- und Gebrauchsgegenstande ebenso wie Dekors, Mobel und Verzierungen
wurden innerhalb der Gemeinschaft ,,von Allen fir Alle* als kreative Einzelanfertigungen
hergestellt, wahrend das kreative Einzelwerk fir religiose oder rituelle Gegenstande der Spiri-

tualitat des Meisters vorbehalten blieb.

Der Stellenwert dieser traditionellen Handwerkskunst verliert nun in zweierlei Hinsicht im-
mer mehr an Bedeutung: zum Ersten nehmen nun in Begleitung mit dem Massentourismus
neue Kunstformen wie Souvenirkunst, Tourismuskunst und ,,Airport Art* einen immer breite-
ren Raum ein und zum Zweiten — wie ich bedauerlicherweise bemerken konnte — wird ,,All-
tagskunst“ auch in den balinesischen Haushalten und Familien immer mehr von billigen und
importierten Plastikwaren verdrangt. Meiner Meinung nach geht damit auf l&ngerer Sicht ge-
sehen das breite Kunstschaffen, aus dem sich eine ,,Spitze* herausbilden kann, aber auch ein

Stiick Tradition und Unverwechselbarkeit der balinesischen Lebensweise, verloren.

Souvenirkunst, Tourismuskunst und ,,Airport Art“ werden auf Handwerksmarkten, in Anden-
kenladen oder auch auf Flugplatzen angeboten. lhre Herstellung dient ausschlielflich den
Fremden, denen ein entsprechendes ,,authentisches* Bild von der kulturellen Eigenheit des
Gastlandes vermittelt werden soll, letztlich aber nur auf die Nachfrage der Kaufer und Kaufe-

rinnen ausgerichtet ist.

Um eine Abgrenzung der oft synonym verwendeten Begriffe Touristenkunst, Souvenirkunst

und Airport Art zu schaffen, soll kurz auf die Definitionen eingegangen werden, wobei anzu-
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merken ist, dass schon bei der oberflachlichen Betrachtung der Phdnomene ,,Souvenirkunst®,
,» rouristenkunst* sowie ,,Airport Art“ der Terminus ,,Kunst“ nur sehr vorsichtig zu gebrau-

chen ist (Vgl. Mittersakschméller; 1988: 6, 8) und zueinander oft schwer abgrenzbar ist.

Die ,,Souvenirkunst“ wird vor allem fur historisch weiter zurtickliegende Verhéltnisse ge-
braucht und muss somit im Kontext der friiheren Reiseformen und Sammelverhalten von For-
schern und Entdeckern gesehen werden. ,,Souvenirkunst* wurde und wird daher fur ein frem-
des und nicht eindeutig differenziertes Publikum hergestellt. Demzufolge muss die ,,Souve-
nirkunst” nicht ummittelbar in einer Tourismusindustrie integriert sein und setzt nicht unbe-

dingt einen groRen Tourismussektor in einer Region voraus (Vgl. Mittersakschméller; 1988: 6f).

Meiner Meinung nach hat sich jedoch der urspriingliche Brauch, sich ein persénliches Erinne-
rungsstiick etwa in Form einer Muschel oder eines Steines als Souvenir von seinem Urlaubs-
ort mitzunehmen, bereits zu einem gewinnbringenden Absatzmarkt innerhalb der Tourismus-
industrie entwickelt. Denn nun hat das Souvenir nicht mehr die Bedeutung einer erlebten
»,Geschichte* und die ,,Ware* hat oft keinen Bezug mehr zur besonderen Eigenart des Ur-
laubsortes, wie die zahlreichen Laden mit ihren Produkten aus Weihnachtsschmuck (Abb. 53)
oder Tierfiguren zeigen (Abb. 54 und Abb. 55).

IERR TP
1.5y

Abb. 53: Weihnachtsschmuck Abb. 54: und bemalte Katzen Abb. 55: und Giraffen aus Bali

Dagegen entsteht ,, Tourismuskunst* unmittelbar als Folge von Tourismus. ,, Tourismuskunst®,
wird ausschlieBlich fur Touristinnen hergestellt. ,,Souvenir- und Tourismuskunst* missen ei-
nander nicht ausschlieRen und finden daher oft einen flieBenden Ubergang: Sowohl die ,, Tou-
ristinnenkunst* als auch die ,,Souvenirkunst* haben aus ethnologischer Sicht die Gemeinsam-
keit eines sich im Wandel befindlichen Handwerks und umschlieRen so Aspekte wie Ergolo-

gie, Technologie, Arbeitsteilung etc. (\Vgl. Mittersakschméller; 1988: 6f).
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Nelson H. H. Graburn beschreibt die ,, Tourismuskunst® auch mit dem Begriff ,,Ethnokitsch®,
dessen Kriterien darin liegen, dass es sich um neuartige Produkte handelt, die extra fir den
Verkauf hergestellt werden. Der symbolische Gehalt der Objekte ist allein auf die Assoziatio-

nen reduziert, die der Konsument, die Konsumentin beztglich der jeweiligen Ethnie hat (Abb.

56 und Abb. 57). Eine tatséchliche Verbindung zur traditionellen Kunst ist nicht vorhanden
(Vgl. Mittersakschmoller; 1988: 20).

Abb. 56 und Abb. 57: der Tourismuskunst zuordenbare Verkaufsware

Wie ich im Zuge der Erkundungsreise auf Bali feststellen konnte und bereits beschrieben ha-
be, nehmen diese beiden Kunstformen die Uberwiegenden Angebote auf den Markten und in
den Einkaufsstralen der Touristinnenzentren ein. Diese Kunstformen sind zu einem eigen-
stdndigen Industriezweig mit dem ihm eigenen Produktions- und Vertriebsmechanismen ge-
worden. Sie haben somit, laut Mittersakschméller ,,aus ethnologischer Sicht die Gemeinsam-
keit eines sich im Wandel befindlichen Handwerks* (1988: 7).

Im Gegensatz zu den Begriffen der ,, Touristen- und Souvenirkunst®, kannte in den 1980er
Jahren kaum noch jemand den Ausdruck ,,Airport Art* (Vgl. Bresgen-Bonner; 1987: 110).

Bei der sogenannten ,,Airport Art“ handelt es sich im weitesten Sinne um ,, Tourismuskunst*
bzw. ,,Ethnokitsch”, die jedoch direkt an den Brennpunkten der Reisenden wie etwa an Flug-
héafen, in Hotels, an Bahnhofen oder direkt bei Verkaufsstdnden bei Sehenswiirdigkeiten,

wenn nicht sogar wahrend des Sonnenbadens am Strand erhéltlich sind (\Vgl. Pollig; 1987: 8).

Aus meiner Erfahrung sind die Qualitat und die Verarbeitung der ,,Airport Art* noch um eine
Stufe tiefer anzusetzen: Obwohl ansprechend verpackt und flir den Transport in einer Handta-
sche ausgerichtet, zeichnet sie sich jedoch mit Uberteuerten Preisen bei schlechter bis min-
derwertiger Qualitat aus. Verglichen etwa mit der Angebotsvielfalt der L&den in einer Ein-

kaufsstralte findet man hier nur ein reduziertes Sortiment, welches den abreisenden Besucher-
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Innen die letzte Mdglichkeit bieten soll, rasch noch fir Bekannte ein kleines ,,Mitbringsel* zu

erwerben oder die letzten Rupiah vor dem Abflug loszuwerden.

Schlieflich soll noch auf die junge Vertriebsart von Kunst tiber das weltumspannende Internet
eingegangen werden, welche immer mehr an Bedeutung gewinnt. In Anlehnung an den Beg-
riff ,Airport Art* kann von einer ,,Internet Art“ gesprochen werden. Hier kann der K&ufer/die
Kéuferin ,,Kunst” aus seinem Wohnzimmer, ohne jemals den Herkunftsort besucht zu haben,
in Ruhe begutachten, die Preise vergleichen und entweder als Sammler oder aber, um die e-
motionale Bindung und Erinnerung an seinen vergangenen Urlaub wieder aufzufrischen, er-

werben.

Angeboten werden hier alle Qualitaten — vom ,,Ethnokitsch* bis zum hochwertigen und ein-

maligen Kunstwerk eines Vertreters der ,,Senior Class*.

Nur wenige Touristinnen kaufen ihre Erinnerungsstiicke in einem Atelier, das auch hoherwer-
tige Kunstgegenstande anbietet, bekommen sie doch eben dieses Angebot viel glinstiger bei
den Handlern am Markt. Bereits bei Antritt der Reise wird von den Reiseleiterinnen auf
Preisnachldsse beim Erwerb von Souvenirgegenstdnden — wenn man nur gut handeln kann —

hingewiesen (Vgl. Heermann; 1987: 94).

Davon konnte ich mir selbst ein Bild machen: Wahrend meines Aufenthaltes in der ,,Ngurah
Galeri“ in Mas kam ein Reisebus mit etwa zwanzig TouristInnen, vorwiegend Australierinnen
und Deutsche. Der Neffe des Besitzers und zugleich mein Gespréchspartner Gusti Ade Raka
begann, Kundengesprache zu fiihren, wobei die Faszination der Besucherlnnen ber die An-
gebote nicht zu tberhtren war. Nachdem beteuert wurde, wie prachtvoll und kunstlerisch die
Schnitzereien verarbeitet sind, ging die Fahrt weiter. Nicht langer als funfzehn Minuten dau-

erte der Aufenthalt, ohne dass die Galerie etwas verkaufen konnte.

Ob dies oft vorkomme und ob die Touristinnen viel kaufen wirden, fragte ich Gusti Ade Ra-
ka. ,,Nein, die Touristen kaufen hier selten, vielleicht Sammler. Aber wir exportieren auch
viel und viel verkaufen wir auch an Souvenirshops und Handler. (...) das bringt uns das meis-
te Geld ein, die Touristen kommen nur hierher um zu schauen, das geht oft vom Tourismus-
blro aus. Sie wollen traditionelle Schnitzkunst sehen, aber sie kaufen mehr Souvenirs, deswe-
gen liefern wir an die Shops. Jetzt kann man auch tber das Internet bestellen, wir haben eine
Homepage, da kann man bestellen. Das bringt uns jetzt auch mehr Geld, die Leute missen
nicht extra herkommen. (...) oft bestellen die Leute dann noch nach dem Urlaub, sie sind zu-
hause und erinnern sich an ein besonderes Stiick hier, dass sie nicht gekauft haben. Aber wenn

sie zuhause sind, wollen sie es dann doch, dann kdnnen sie es bestellen und wir liefern* (In-
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terview 2, 07/2012). Gusti Ade Raka verfiigt Gber ausreichend Computerkenntnisse und macht

im Betrieb seines Onkels, neben den Schnitzarbeiten, auch die EDV-Arbeiten.
6.2. Eine EinkaufsstrafRe in Tegallalang — ein Stimmungsbild

Nirgendwo wurde mir die Vielféltigkeit der angebotenen Produkte und Waren und ihre unter-
schiedlichen Qualitdten, aber auch die Sichtweise und die Probleme der Ladenbesitzerinnen
und Holzschnitzer mit den Kundinnen besser nahergebracht als bei meinen Spaziergangen
durch die Einkaufsstralle in Tegallalang: ,,Souvenir- und Tourismuskunst® verschmilzt zu ei-
ner bunten Vielfalt aus goldenen und silbernen Buddhas, glitzernden Geckos, kleinen und
bunt bemalten Tierfiguren, mit Paillettenspiegelchen und farbigen Glassteinchen besetzt, Fi-
guren, die den Darstellungsformen der hinduistischen Sagenwelt ahnlich sehen, geschnitzte
Kleinmobel und Gebrauchsgegenstande — all das tirmt sich in den Verkaufsraumen und war-

tet auf Kauferlnnen.

In einem Geschaft in Tegallalang treffe ich Ni Luh Putu Suarnasih: Ihr Ehemann | Wayan Su-
ana schnitzt schon lange nicht mehr selber, erklart sie mir in ihrem Verkaufsladen: ,,Es dauert
zu lange und es verkauft sich nicht. Es ist besser, mehr Dinge zu haben und kleinere, die die
Leute schnell mitnehmen kdnnen. Es kommen viele Leute aus Australien und Europa und sie
nehmen lieber viele kleine Sachen fir Freunde und Familie zuhause als groRe Skulpturen.
Australier und Spanier mégen Sachen in goldener oder silberner Farbe, die US-Amerikaner
kaufen viele Dinge mit Buddha, aber sie mégen auch Giraffen. Leute aus Uta lieben die Fran-
gipani, das sind kleine Blumen aus Hibiskusholz, die Schweizer kaufen gerne kleine Pferde*
(Abb. 58, Abb. 59, Abb. 60). (Interview 4, 07/2012).

Abb. 58, Abb. 59, Abb. 60: Verkaufsobjekte im Geschaft von Ni Luh Putu Suarnasih
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Ich war Uberrascht, wie genau Ni Luh Putu Sarnasih tber das Kaufverhalten der Inselbe-
sucherlnnen Bescheid wusste, doch sie meinte, dass das kein Geheimnis sei. ,,Wir sprechen
hier viel mit unseren Nachbarn und im Laufe der Zeit weily man schon, was die Leute hier
wollen. Die Osterreicher kaufen am meisten Buddhafiguren oder Buddhabilder, aber auch Gi-
raffen und Pferde* (Interview 4, 07/2012).

Lauft man in Tegallalang ein Stuck die EinkaufsstraBe entlang, zeigen die Angebote in den
Verkaufsraumlichkeiten der Nachbargeschéfte neben und gegentiber Ni Luh Putu Suarnasih’s

Laden ein dhnliches Bild.

Laut | Ketut Dirga hatte es sich fiir ihn nicht rentiert, l&nger in eine Lehre zu gehen, da er im-
mer schon sein eigenes Geschaft aufmachen wollte. ,,Die meisten Handler hier kaufen groRe
Stlickzahlen an, viele kénnen nicht mehr gut schnitzen. Die Holzschnitzer-Familien, die hier
leben, kaufen nicht so viel an, sie tun es aber auch. Sie machen noch sehr viel selbst, aber nur
einfachere oder andere Sachen, Sachen fur Touristen eben, die sie leicht mit nach Hause neh-
men kénnen* (Abb. 61 und Abb. 62), (Interview 8, 07/2012).

Abb. 61: Verkaufsraum von | Ketut Dirga mit Ziertellern Abb. 62: und mit Tierfiguren

Die Hinwendung zur Massenproduktion bzw. zur maschinellen Erzeugung, verbunden mit
dem Einkauf bei GroBunternehmen, hat in Tegalalang auch zu einer Spezialisierung in den
Angeboten gefuhrt: Manche L&den fiihren ein buntes Gemisch aus unterschiedlichen Erzeug-
nissen, andere wieder haben sich auf nur ein Produkt spezialisiert oder aber haben sich neuen
Entwirfen — ganz nach dem Geschmack der Touristinnen — zugewandt: Noch nie habe ich so
viele Holzenten in den verschiedensten GroéRen gesehen wie im Laden von | Made Siswanto-
ro. In den Verkaufsrdumen stapelten sich die kleinen VVdgel tbereinander und bei der Frage,
warum denn ausschlieBlich nur Enten und dann auch noch alle in gleicher Form und &hnli-

chem Aussehen produziert werden, klang seine Antwort sogar schlissig: ,,Du bekommst an
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dieser StraRe Uberall dasselbe, aber keine Enten (Abb. 63 und Abb. 64). Oder hast du diese En-
ten gesehen? Natdrlich nicht, die bekommst du ja auch nur bei mir. Und weil es so viele sind,

staunen die Leute und wollen zuerst nur hereinkommen, weil sie noch nie so viele Enten ge-

sehen haben. Und dann kaufen sie auch welche, weil sie es lustig finden* (Interview 6,
07/2012).

Abb. 63 und Abb. 64: | Made Siswantoro’s Verkaufsraum mit unglaublich vielen Holzenten!

Nach kurzer Gehzeit stolpere ich in ein &hnliches Geschaft, nun mit Holzrahmen und Pingui-
nen. ,,Pinguine mogen die Leute, weil es auf Bali keine Pinguine gibt, das finden die Leute
komisch, deswegen kommen sie herein. (...) Enten sind nicht so lustig wie Pinguine®, erklart

mir | Wayan Subawa, der Geschaftseigentlmer (Interview 7, 07/2012).

Einen auBergewohnlichen Anblick bietet jedoch der Verkaufsraum einer Holzschnitzer-
Familie. | Putu Adi Budrawan ist mit 17 Jahren der &lteste Sohn der Familie und fiihrt mich
durch das Geschaft und in die dahinterliegenden Raumlichkeiten. In dem groRen Verkaufs-
raum sind weder Motive der hinduistischen Sagenwelt noch fir Bali charakteristische Darstel-
lungsformen zu finden. Stattdessen werden Holzteile auf vorgefertigte Mdbel geklebt (Abb.
65, nachste Seite) und manche bemalt. Einrichtungsgegenstande wie Tische, Sessel, Spiegel
und Rahmen, aber auch Figuren in den verschiedensten Grofen werden hier in diesem neuen
Design gestaltet. ,,Fur unsere VVogelhduser sind wir bekannt hier (Abb. 66, nachste Seite), die
fertigen wir nur mit diesen Holzstiicken an.” Er und sein Vater | Ketet Wijana entwickelten
gemeinsam diese Kreation und produzieren seit 2008 nur mehr in diesem Dekor: ,,Den Ge-
schaften geht es nicht gut hier und wir haben erkannt, dass wir etwas andern mdissen. (...) Wir
haben versucht, etwas Neues zu machen, einen neuen Stil, den keiner hat“ (Interview 5,
07/2012).
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Abb. 65 und Abb. 66: | Putu Adi Budrawan’s neue Designkunst: beklebte Holzobjekte und Vogelh&uschen

Regelrecht sprachlos war ich jedoch, als ich das Geschaftslokal von | Ratna Wayan betrat, vor
allem, als mir Ni Kadek Andriani, die Tochter des Besitzers, bestétigte, dass ihre Familie der
hinduistischen Religion angehort. Denn das Familienunternehmen bietet ein weitlaufiges An-
gebot an selbst hergestelltem Weihnachtsschmuck wie etwa aus Holz geschnitzte Weih-
nachtsmanner, Christbdume, Goldsterne, Kreuze, Schmuck fiir den Christbaum (Abb. 67 und
Abb. 68) und sogar eine nachgestellte Szene aus Bethlehem mit Josef, Maria und dem Chris-
tuskind an. ,,Ein hollandischer Tourist und Freund der Familie hat uns auf die Idee gebracht.
Am Anfang hat er uns Entwiirfe gemacht, wie und was wir schnitzen sollen. Er gab uns Fotos
von einem Schneemann und Engel. Spéter haben immer mehr Leute danach gefragt und dann
haben wir nur mehr Weihnachtsdekorationen gemacht, weil die Leute das kaufen. (...) Auch
die Touristlnnen kaufen das, wir sind das einzige Geschaft mit Weihnachtsschmuck in dieser

Stral3e (...) wir schnitzen und bemalen alles selber*.

Abb. 67: christliche Symbole Abb. 68: und Weihnachtsstimmung bei Ni Kadek Andriani
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Friher, so erzdhlt mir Ni Kadek Andriani, schnitzte ihre Familie Dekor-Masken, Schusseln
und Vasen verschiedener GroRe sowie Holzfriichte. Vor 25 Jahren hat ihre Mutter dann ne-
benbei begonnen, die anfangs noch kleinen Auftrage fir Weihnachtsschmuck zu tibernehmen
und seit zehn Jahren stellt die Familie nichts anderes mehr her: ,,Von August bis Dezember
haben wir hier das beste Geschéft, da bekommen wir auch Auftrdge aus dem Ausland (Inter-
view 12, 07/2012).

Viele der Ladenbesitzer sind zwar in eine Holzschnitzer-Familie hineingeboren worden, doch
nitzen sie ihre handwerklichen Fahigkeiten nur mehr fiir eher einfache Fertigungsprozesse
und konzentrieren sich mehr darauf, den Anspriichen des Tourismusmarktes gerecht zu wer-
den. Wie | Wayan Subawa (Abb. 69) und | Wayan Sudira (Abb. 70) versuchen sie, mit ihren
neuen Entwirfen und eindrucksvollem Ideenreichtum bei eher minimalem Arbeitsaufwand
neue Verkaufsnischen zu finden oder spezialisieren sich auf ein Produkt, um sich von der

Konkurrenz abzugrenzen.

Abb. 69: die Holzrahmen von | Wayan Subawa Abb. 70: die Vogelkéfige von | Wayan Sudira

Doch diese Entwicklung zur Massenproduktion fiir den Tourismusmarkt findet man nicht nur
in Tegallalang. Die traditionelle Holzschnitzkunst mit ihren Meisterschnitzern ist zwar immer
noch vorwiegend in Mas angesiedelt, doch auch hier gibt es bereits Geschaftslokale, die in
grolRen Stlickzahlen einkaufen und weiterverarbeiten. Das mag auch daran liegen, dass nicht
aus jeder Holzschnitzerfamilie Kinstler hervorgehen und man sich am Markt immer wieder
neu orientieren muss. Traditionelle Schnitzerei ist sehr arbeitsaufwendig und selbst dann gibt
es keine Garantie dafir, seine Erzeugnisse am Markt verkaufen zu kénnen.

»Die Schnitzkunst ist ein zeitaufwendiger Prozess, fiir den zuerst aus einer Idee ein Entwurf
wird, der aus dem Ged&chtnis entsprungen ist und auf einem Holzstiick skizziert wird*, er-
zahlt mir | Wayan Darmadi (Abb. 71, nachste Seite). Er zeigt mir eine kleine katzenahnliche Fi-
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gur in seiner Hand: ,,Ich mache hier jetzt eine Bestellung fir Touristen, ich mache 50 Stiick
davon (Abb. 72), diese Arbeit ist sehr leicht. (...) Es dauert aber sehr lange, oft sitze ich noch
in der Nacht zuhause und arbeite. Normalerweise mache ich das frei aus dem Gedé&chtnis, die
meisten Motive sind aus der Hindulegende. Aber ich kann nicht zu lange an einem Stlick
arbeiten, ich mache leichte Sachen, weil das schneller geht” (Interview 14, 07/2012).

Abb. 71: 1 Wayan Darmadi (rechts) Abb. 72: und seine Auftragsarbeit fir 50 Katzen
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7. Die Entwicklung zur neuen Kreativitat

Im Gegensatz zu den Vertretern der ,,Lower Class* haben es Kunstler aus der ,,Senior Class*
verstanden, sich vom Tourismusmarkt weitgehend abzukoppeln und ihr Kunstschaffen nun
vermehrt auf die Anforderungen einer internationalen und elitdren Kéuferschicht, welche sie
auch 0ber das Internet erreicht, auszurichten. Hier hat die Globalisierung mit ihren neuen

Transport- und Kommunikationsmitteln einen wesentlichen und positiven Beitrag geleistet.

7.1. Die Internationalisierung in der Holzschnitzerei

Mit den Verkaufsmdglichkeiten tber das Internet entwickelte sich aus der ,,Senior Class* eine
kleine Schicht von privilegierten und international bekannten Holzschnitzkinstlern heraus,
die am internationalen Kunstmarkt vertreten sind und nicht selten Arbeitsgemeinschaften mit
auslandischen Kinstlern eingehen. Viele der namentlich bekannten Meisterschnitzer nutzen
mittlerweile das internationale Netzwerk zum Verkauf ihrer Kunstwerke; die Teilnahme an

internationalen Ausstellungen sind fur Vertreter der Meisterklasse keine Seltenheit.

| Wayan Subur, ein Meisterschnitzer aus Mas, organisierte mit dem Kunstler Caius J. Spillner
mehrere Ausstellungen. Der deutsche Kinstler ist selber als Maler, Grafiker und Holzbildhau-
er bekannt und verbrachte viel Zeit auf Bali, um sich Anregungen in seinem kinstlerischen
Schaffen zu holen (Interview 16, 07/2012). Seine Arbeiten kennzeichnen Figuren mit grof3en
dunklen ausdrucksstarken Augen, melancholische Frauengestalten, harlekineske Helden, Fa-
beltiere und Paradiesdarstellungen (Vgl. URL 4). So entwickelte sich zwischen | Wayan Subur
und Caius J. Spillner eine Freundschaft, in der die Kunst eine gemeinsame Basis bildete. VVor
allem bei der Darstellung von ver- und umschlungenen Frauen und Mé&nnergestalten haben

die Manner einander inspiriert (Interview 16, 07/2012).

In seiner Galerie zeigt mir | Wayan Subur Druckplatten des deutschen Kunstlers und Bilder
der Arbeiten (Abb. 73 und Abb. 74, nachste Seite). Unter seinen eigenen Arbeiten finden sich
auch besondere Stiicke, zu denen der Holzschnitzer einen persénlichen Bezug hat. Da die Ga-
lerie ihm gehort, konne er es sich auch leisten, seine eigenen Stiicke zu signieren, erzéhlt er
mir. Er arbeitet viel mit Imagination und kann daher nicht sagen, wie lange er an einem
Werkstuck arbeitet. Den mittlerweile immer deutlich spirbaren Entwicklungen der Globali-
sierung und des Fremdenverkehrs steht er positiv gegeniber. Flr ihn bedeutet sie Ungebun-
denheit in seiner Kreativitat, daher mehr Freiheit in seiner Kunst und ein grof3er internationa-

ler Absatzmarkt (Interview 16, 07/2012).
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Abb. 73 und Abb. 74: die Druckplatten und Entwirfe von | Wayan Subur und Caius J. Spillner

Laut | Wayan Darmadi hat die Regierung zwar vor kurzem —wohl in Hinblick auf zusétzliche
Einnahmen durch den Tourismus und als wirksames Werbemittel fir Bali — damit begonnen,
Meistertitel zu verleihen, doch wird dies in der balinesischen Bevolkerung nicht ernsthaft
wahrgenommen: Weiterhin ist die Spiritualitat eines Kinstlers, sein Talent und sein Konnen
fur seine Anerkennung vorrangig (Interview 14, 07/2012). Das bestétigt mir auch | Ketut Widia,
der einen eben solchen Titel vom indonesischen Staat verliehen bekam. Wobei er anmerkt,
dass ihm dieser nicht von groRer Bedeutung ist, da die Regierung kein ausschlaggebender Be-

urteiler seiner Kunst sei (Interview 17, 07/2012).

| Made Ada Astawa ist berihmt fur seine Garuda Wisnu Statuen, welche nicht nur durch ihre
kiunstlerische Qualitat, sondern auch durch ihre Form und GroRe bekannt sind. Um die Bestel-
lungen verschicken zu kdnnen, stellt er seine GibergrofRen Figuren in mehreren Teilen her, die
vor Ort wieder zusammengebaut werden: ,,Ich kdnnte die Garudas sonst nicht verschicken,
die Leute brauchen heute groRe Garudas und die bekommen sie hier. Im Hotel oder Buroge-
b&ude und auch in indonesischen Regierungsgebduden und Paldsten ist viel Platz. Jeder groRe
Garuda, den du siehst, kommt von hier. (...) Mein Garuda im Museum von St. Petersburg ist
vier Meter groR. (...) 2002 traf ich den Konig von Spanien, mein Garuda steht jetzt in Madrid
und hétte ich den Garuda nicht auseinander nehmen kdénnen, hatte ich ihn nicht verschicken
konnen* (Interview 19: | Made Ada Astawa, 07/2012).
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7.2. Die neue Generation der Meisterschnitzer am Beispiel: ,,I Made Ada

Astawa‘

| Made Ada Astawa’s Karriere begann in seiner Grundschulzeit, als er einen Garuda als Ge-
schenk fir seinen Lehrer schnitzte. Zufélligerweise handelte es sich bei diesem Lehrer um den
Bruder des Bezirksdirektors, der Gefallen an der Statuette fand. Innerhalb der kommenden
Jahre begannen sich so die Auftrage fur den Holzschnitzer zu h&ufen und kamen aus immer
hoheren politischen Reihen, 1981 sogar vom damaligen Présidenten Suharto, der die Schnitz-
werke als Gastgeschenke an internationale Politiker weitergab. Wéhrend dieser Zeitspanne
entwickelte er weitere, Erfolg versprechende Ideen wie z. B. den Garuda nicht nur um einiges
grolRer (Abb. 75, Abb. 76, Abb. 77), sondern auch in mehrere Teile zerlegbar zu gestalten (Inter-
view 19, 07/2012).

Abb. 75, Abb. 76, Abb. 77: | Made Ada Astawa’s beriihmte Garuda Wisnu Figuren

Meist die Flugel, aber auch andere sperrige Elemente seiner Figuren sind abnehmbar. So
konnten seine Garudas quer durch die Welt gesendet werden. Prasident Suharto, so erzahlte
mir der Meisterschnitzer, bestellte nicht nur fir samtliche Paléste in Indonesien eine Statue
des Garuda Wisnus, auch bendtigte er einige Exemplare fur Gastgeschenke, unter Anderem
fir Ronald Regan und Barack Obama, dem damaligen und heutigen Présidenten der USA,
sowie Wladimir Putin, dem Préasidenten von Russland. Auch nach Europa versandte er seine
Exemplare, beispielsweise nach Deutschland, Ungarn, Budapest und Osterreich. Auch besitzt
er eine eigene ,,Ehrentafel”, auf der er mit internationalen Beriihmtheiten abgebildet ist sowie
einen ,,Ehrentisch”, auf dem seine personlichen Erinnerungen ausgestellt sind (Abb. 78 und
Abb. 79, nachste Seite).
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Abb. 78: | Made Ada Astawa vor seiner Ehrentafel Abb. 79: und sein Ehrentisch mit personlichen Erinnerungen

| Made Ada Astawa nutzt das internationale Geschaft mit seinen Garuda Wisnu Statuen zu
seinem Vorteil. Seine Familie spezialisierte sich schon vor langer Zeit auf dieses Motiv, wann
genau damit begonnen wurde, kann er selber nicht mehr genau sagen. Die Generationen sei-
ner Holzschnitzer-Familie gehen lange zuriick, aber dass seit 1945 der Fokus auf der Darstel-
lungsform des Garuda Wisnus liegt, meint er bestatigen zu kdnnen (Interview 19, 07/2012).

Ein jedes Haus auf Bali, so erzéhlt mir | Made Ada Astawa, besitzt einen Garuda Wisnhu. Er

gilt nicht nur als Dekor, sondern auch als Beschtzer des Heims.

Da die balinesischen Hauser eher niedrige R&ume haben, sind diese Figuren oftmals nicht
groRer als 80 bis 100 cm. Auch war es in der traditionellen Verarbeitung tblich, die Figur aus
einem Stlick Holz zu schnitzen, sei es nun aus einem Stlick Baumstamm oder einem Holz-
block (Interview 19, 07/2012).

Auf der Insel Bali machten ihn seine Garuda Statuen so bekannt, dass viele der Holzschnitzer
in Mas diese Figur fir den Touristenmarkt bevorzugt bei ihm bestellen, ehe sie selber versu-
chen, dieses Motiv nachzuahmen: ,,Wenn jemand in Mas nach einem Garuda Wisnu fragt, ru-
fen sie mich an oder schicken ihn zu mir“, erzdhlt mir | Made Ada Astawa (Interview 19,
07/2012).

So haben auch viele der balinesischen EinwohnerInnen ihren Garuda Wisnu fir ihr Heim oder
fiir ein Dorf bei ihm gekauft, auch wenn sie vorher schon einen besessen haben. ,,Weil meine
die besten sind. Nicht nur die besten, auch die grofiten. VVorher hatten sie nur welche zwischen
30 cm und 1 m als Dekoration auf dem Tisch (....). Meine sind aber anders, meine Garudas
sind flr groRe Hauser, Kremationen, Zeremonien, Tempel, fir die Konige, flr Paléste. Das
sind keine normalen Garudas, das wird dir jeder hier sagen. Weil jeder Garuda immer aus ei-

nem Stiick Holz gefertigt wird, darum sind sie auch so klein. Aber meine nicht. Die kannst du
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auseinander nehmen, um sie leichter zu tragen oder sie um die Welt zu schicken. Das ist der
Unterschied” (Interview 19: | Made Ada Astawa, 07/2012).

Er signiert seine Stilicke, seitdem er international bekannt ist. Vorher war es nicht notwendig,

da jeder auf der Insel seine Werke kannte (Interview 19, 07/2012).

Fur das von ihm erfundene System bekam er 1986 auch ein Copyright von dem ,,General des
Intelectual Copyright Building” in Genf ausgestellt. Er selber wusste zu diesem Zeitpunkt

noch nichts damit anzufangen, nahm es aber dann als Ehre dankend entgegen.

Den Ausbau seines Hauses und die Ausstellung seiner Arbeit kann er sich nun leisten. Laut |
Made Ada Astawa kann er sich noch an seine Kindheit erinnern, wo seine Familie oft nicht
genug Geld hatte, um Reis zu kaufen. Nun hat er ein gutes Leben, so sagt er. Er hat geniigend
Land, Geld fiir Reis und Material und einen Namen, den er seinen S6hnen mit den Fertigkei-

ten in der Holzschnitzerei weitervererbt (Interview 19, 07/2012).

Seit 2002 wird ein Teil seines, mittlerweile ausgebauten, Heims zu einem Museum (Abb. 80,
nachste Seite) umgestaltet. Auf diese Idee brachte ihn der ehemalige Prasident Suharto person-
lich, als er den Meister mit seiner Familie besuchte und vorschlug, dass er nicht alle seine Fi-
guren verkaufen und noch einige fir die Nachwelt aufheben solle. Die Ausstellung besteht
somit vorrangig aus einer Sammlung von Garuda Wisnu Figuren, die noch von seinem Grof3-
vater und Vater stammen, aber auch welche, die von ihm hergestellt wurden. Seine Lieblings-
stiicke, so meint er, kennzeichnen sich dadurch aus, dass sie nicht nur besonders gut gelungen
sind, auch erinnern sie ihn an seine Jugend und als er die Schnitzarbeit an einer Statuette noch
ganz alleine bewerkstelligen konnte. Heute ist dies nicht mehr maéglich, da er sich mit seinen
64 Jahren als alten Mann bezeichnet. So konnte er friiher einen ganzen Tag und eine ganze
Nacht, heute jedoch nur mehr ein paar Stunden am Stiick arbeiten. Viele der groben Schnitz-
arbeiten nehmen ihm heute seine Mitarbeiter ab, nur mehr das Design und die Idee fallen
vollstandig in seinen Téatigkeitsbereich. Somit wirde er viele der ausgestellten Garuda Wisnus
heutzutage nicht einmal mehr selber kopieren kdnnen, wodurch sie einzigartig bleiben. Nur
mehr um einen sehr guten Preis wiirde er sie verkaufen und das gilt auch nicht flr jedes seiner
Werke (Interview 19: | Made Ada Astawa, 07/2012).

Gegenwartig l&sst er geraden ein Theater errichten (Abb. 81, nachste Seite), in dem traditionelle
Téanze und Geschichten aus der balinesischen und hinduistischen Sagenwelt aufgefuhrt wer-

den sollen.

Im Dezember 2012 wird sogar eine Autobiographie Uber sein Leben und seine Arbeit verof-

fentlicht. Des Weiteren bhietet er Unterklinfte und einen Kurs fir Schnitzkunst, nur fir das
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Motiv des Garuda Wisnus, flr nationale und auch internationale Studentlnnen an. Doch da
sowohl der Unterricht als auch Kost und Logis fur einheimische Lehrlinge sehr teuer sind, be-

herbergt er vorwiegend auslandische Schilerlnnen (Interview 19, 07/2012).

Abb. 80: der Eingang des Museums Abb. 81: das Theater in Bau

Er selbst ist, seiner Meinung nach, der Grund, warum sich das traditionelle Holzschnitzerdorf
Pakuduwi in Tegallalang nach wie vor halt und fir das beriihmte Motiv des Garuda Wisnus
bekannt ist. Er betrachtet diese Entwicklung als eine Mdglichkeit, die Tradition des Garuda
Wisnu Motivs in die Welt der Globalisierung zu verbreiten, wodurch das kulturelle Erbe Balis
erhalten bleibt (Interview 19, 07/2012).

7.3. ,,Marke* und Copyright

Eine weitere Entwicklung, die auf den internationalen Einfluss zurtickzufihren ist, ist die
Signierung der eigenen Werke: Seine personliche Arbeit mit seinen Initialen oder Unterschrift
zu kennzeichnen, ist erst seit Mitte der 1930er Jahre bekannt (Vgl. Covarrubias; 1973: 401). Es
war die Zeit, als mit dem ersten Eintreffen von Touristinnen die ,,Souvenirkunst* ihren An-

fang nahm.

In friheren Zeiten war es zwar uniblich, seine Werkstiicke zu signieren, doch tat man es
manchmal, auch wenn es eigentlich keine Bedeutung hatte. ,,Wenn du jemandem ein Ge-
schenk gemacht hast oder als Andenken oder einfach nur so. Es war egal, als wie talentiert du
giltst* (Interview 14: | Wayan Darmadi, 07/2012).

Doch seitdem die Holzschnitzerei einen immer grofReren Absatzmarkt findet, sind Entwick-
lungen in Richtung eindeutiger ldentifizierung tiber die persénliche Unterschrift immer geldu-
figer. Heute sind es in erster Linie Kunstler der ,,Senior Class“, welche ihre Schnitzereien fur

das internationale Publikum als eigenes Meisterstiick erkennbar machen und damit auch ver-
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suchen, sich vor Kopien zu schutzen und eine Nachahmung zumindest zu erschweren, wenn

nicht unméglich zu machen.

Auf die Frage an | Ketut Widia, ob er seine Stlicke signiert, meinte er: ,,Ja, alle! Damit die
Leute wissen, von wem das Werkstlick ist und mich finden kénnen, wenn sie noch andere
Stlicke kaufen oder anschauen wollen.” Er fuhrt weiter aus, dass ,,viele Kunstler nicht signie-
ren, weil sie nicht auf ihre Arbeit zuriickgefiihrt werden wollen. Ich Gbernehme aber Verant-
wortung flr meine Arbeit, darum signiere ich sie auch* (Interview 17, 07/2012).

Ausschlie3lich jeder der befragten Schnitzkiinstler der hoheren Klassen gab an, seinen eige-
nen Stil entwickelt zu haben und diesen nicht nur treu beizubehalten, sondern auch im eigenen

Ermessen weiter zu gestalten.

Ob er denn anderen Schnitzern verbieten wirde, seine Arbeit zu kopieren, frage ich. ,,Nein,
verboten ist es nicht. Jeder darf hier alles kopieren, Kunst gehort jedem in Bali. Aber wenn
ich ein spezielles Holzstiick habe und mein eigenes Design mache, dann kann es keiner kopie-
ren, weil niemand mehr so ein Stiick Holz nachbekommt. Wenn jemand meine Arbeit kopie-
ren will, kann er es versuchen. Aber es wird nicht funktionieren, ich habe meinen eigenen
Stil“ (Interview 17: 1 Ketut Widia, 07/2012).

,»Ich mache mehr moderne Sachen, weil ich immer zuerst auf die Imagination warte, wenn ich
das Material sehe. Also zuerst sehe ich das Material und dann kommt das Design. Ich will
nicht, dass es jemand kopieren kann. Die Tiere konnte jeder kopieren und ich méchte das
nicht. Deswegen habe ich auch einen neuen Stil entwickelt und meine Arbeit mit dem speziel-
len Material kann keiner so leicht kopieren.” Denn ,wenn es heutzutage jemand in der High
Class oder als Meister notwendig hat, abzuschauen, der legt ein offentliches Gestandnis ab,

nicht tber den notwendigen Ideenreichtum zu verfligen“ (Interview 17: | Ketut Widia, 07/2012).

,»Die Arbeit zwischen dem Meister und dem High Class Kiinstler ist schon sehr unterschied-
lich. Der Seniorkinstler kann auch neue abstrakte Stile machen. Der Meister kann aber alles
machen. Der neue Stil ist oft einfacher, die alte Kunst aufwendiger. Sie haben aber beide
mehr Freiheiten, flr sie ist es sicher, dass sie verkaufen, wenn sie etwas Neues machen* (In-
terview 14, | Wayan Darmadi, 07/2012).

Dass die ,,Senior Class* Kinstler ihre Entwirfe signieren und als ihr eigenes Design bezeich-
nen, wird heute in der balinesischen Gesellschaft durchaus verstanden. Die Balinesinnen res-
pektieren langjéhrige Lebenserfahrung und Arbeitspraxis, daher sollen ihre Stiicke auch als

etwas Besonderes erachtet und mit einer Signatur hervorgehoben werden.
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Dagegen besteht flr die ,,Lower Class®“, die ihre Produkte an Galerien oder L&den weiter ver-
kaufen, kaum die Mdglichkeit, ihre Stiicke zu kennzeichnen, da es nicht geschatzt wird, wenn
der Name des Herstellers nachzuweisen ist. Touristinnen kénnten ihn ausfindig machen und
direkt bei ihm einkaufen. Wenn es dennoch vorkommt, dass einige der Holzschnitzer der un-
teren Klassen ihre Arbeiten kennzeichnen, um so im Tourismusgewerbe oder im internationa-
len Markt einen besseren Ruf zu erhalten bzw. um mehr Geld zu verdienen, werden diese
»AuBenseiter” von den Holzschnitzern als geldgierig tituliert und eher verachtet (Interview 10,
14; 07/2012).

Dies mag auch der Grund sein, dass ich kein Fotomaterial von Eigenentwirfen der ,,Lower
Class*“ vorweisen kann, denn keiner ihrer Vertreter war bereit, mir seine private Sammlung zu

zeigen.

Vertreter der ,,Lower Class“ mit eigenen Verkaufsladen versuchen vielmehr, ihr fast identi-
sches Angebot durch kleine Nachbearbeitungsschritte und durch unterschiedliche Farbe und
Dekors von dem Nachbarladen unterscheidbar zu machen oder aber eine neue Kollektion oder
Idee zu entwickeln. Auch wenn nach wie vor im Kollektiv gearbeitet wird und sich die Men-
schen gegenseitig bei ihrer Arbeit unterstiitzen und beraten, wird also versucht, sein Angebot

doch ein klein wenig anders als die Konkurrenz zu gestalten.

7.4. Die Veranderung der Stilelemente und der Motive in der balinesi-

schen Holzschnitzkunst

Die balinesische Holzschnitzkunst war, spatestens mit dem Eintreffen der Européer auf ihrer
Insel, immer schon offen fir neue Impulse und Vorbilder und bereit, diese in ihr Kunstschaf-
fen aufzunehmen und nach ihren Ideen bestandig weiter zu entwickeln. Gut erkennbar ist dies
etwa an den Darstellungen von sakralen Figuren aus unterschiedlichen Zeitepochen: In Abb.
82, néchste Seite, ist ein alter, sakraler Garuda aus dem 19. Jahrhundert, in Abb. 83, néchste
Seite, ein einfacher, fiir einen Wohnraum gedachter, geflligelter Léwe — er stammt etwa aus
dem ersten Drittel des 20. Jahrhunderts — und ein fir den heutigen Verkauf hergestellter Ga-
ruda (Abb. 84, nachste Seite), zu sehen. Insofern war und ist die Holzschnitzkunst einer andau-
ernden Veranderung unterworfen, die in ihrer Formensprache und Formenvielfalt zum Aus-
druck kommt und so zu ihrer Bereicherung und Erweiterung beigetragen hat, ganz gleich, ob
es sich nun um die Serienproduktion einer Ente oder um ein hochwertiges Kunstwerk eines
»High Class* Schnitzers handelte. Von allen Befragten aus allen Klassen wurde diese Ent-
wicklung begriit, da damit die Notwendigkeit, ihre eigene Kreativitat weiterzuentwickeln,

maoglich war.
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Abb.: 82: Garuda aus dem 19. Jhdt.  Abb. 83: gefliigelter Lowe von ca. 1920 Abb. 84: ,,moderner” Garuda

Ich stelle die Frage nach den Veranderungen in den Darstellungs- und Stil-Formen an | Ketut
Widia. Er bestétigt mir anhand seiner eigenen Entwicklung, dass die Entwirfe in der Holz-
schnitzerei immer schon &ulleren Einfliissen unterlegen waren. Er selber begann 1963 mit ei-
nem neuen Stil, davor hatte er sich auf Holztiere spezialisiert: ,,Die Tiere haben sich nicht
mehr verkauft, ich muss mir jetzt mehr Uberlegen und immer etwas Neues machen. Das finde
ich aber gut, weil man sich so immer weiterentwickeln kann.* Er arbeitet jetzt mehr mit dem
modernen Stil. Als Meisterschnitzer verwendet er vorzugsweise hochwertiges Wurzelmaterial
und weicht gerne von gegenstandlichen Darstellungsformen ab (Interview 17: | Ketut Widia,
07/2012). Auch Darstellungen von anderen Kunstlern zeigen diese Neuinterpretation von Fi-
guren aus der hinduistischen Gotterwelt (Abb. 85, Abb. 86 und Abb. 87, nachste Seite).

Tréager der Weiterentwicklung der balinesischen Holzschnitzkunst sind die Vertreter der ,,Se-
nior Class“. Sie greifen einerseits auf traditionelle Motive zurlick, anderseits tbernehmen sie
Muster und Motive — meist Figuren oder Figurengruppen — aber auch sakrale VVorlagen aus
anderen Kulturkreisen, die sie mit Stilelementen ihrer eigenen Tradition kreativ weiter gestal-
ten und so neue Darstellungsformen entwerfen. Die Figuren aus ihrer Gotterwelt erweitern sie
mit neuen, kinstlerischen Interpretationen und einem neuen, dann eher westlichem ,,Design*

und gehen oft auch in abstrakte Darstellungsformen.

Eine kleine Auswahl davon ist in den Abb. 88 bis Abb. 93, n4chste Seite, dargestellt.
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Abb. 91, Abb. 92: moderne Frauendarstellungen Abb. 93: eine Liebesszene
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So erklart mit Gusti Ade Raka: ,,Ich habe mein eigenes Design. Meistens verbinde ich traditi-
onelles mit modernem Design. Nur klassische Motive konnte ich nicht machen, es ist nicht
mein Charakter. Ich muss es verbinden kdnnen, Traditionelles und Neues (Abb. 94, Abb. 95,
Abb. 96). Man muss ein gutes Gefiihl beim Arbeiten haben fur ein gutes Design, wenn du ein-
fach nur zu arbeiten beginnst, hast du kein gutes Gefuhl“ (Interview 2: 07/2012).

Abb. 94: moderne Dewi Sri Abb. 95: moderne Rama und Sita Abb. 96: moderne Rama und Sita

Fur Gusti Ade Raka spielt Kreativitét in seiner Arbeit eine groRe Rolle. Seine Entwiirfe stel-
len vor allem Figuren aus der hinduistischen Sagenwelt mit modernen Einfliissen dar. Auch
Mode-Erscheinungen gibt es, erklart er mir und zeigt mir seine Rama und Sita Figuren, die er

heute, eng umschlungen und geradezu ineinander verwachsen, darstellt (Interview 2, 07/2012).
Ob er denn den neuen Stil schatzt, frage ich ihn. ,,lch muss ihn mdgen®, antwortet er mir.

| Wayan Subur lernte das Handwerk von seinem Vater und bildet nun seinen Sohn in der drit-
ten Generation aus, mit dem er einen eigenen Betrieb aufbaute. Auch die Motive und Darstel-
lungsformen wurden ihm von seinem Vater tbermittelt. Aber Veranderungen in Design und
Form gibt es in jeder Generation, erkléart er mir. Da die Geschichten aus der hinduistischen
Religion dieselben bleiben, gibt es zwar kaum Unterschiede zu den urspriinglichen Abbildern,
aber Details und Darstellungen werden immer kreativer und ausgefeilter. Seit den 1970er Jah-
ren spezialisiert er sich auf Abbildungen aus der Ramayana Geschichte. Aus einer traditionel-
len Erzahlung versucht er abstrakte und moderne Kreationen zu schaffen. Sein Sohn entwi-
ckelte wieder einen eigenen Stil, dieser soll noch moderner sein und er konzentriert sich mehr
auf Buddha-Figuren sowie auf Szenen aus der Geschichte von Rama und Sita (Interview 16,
07/2012).
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»Also wirde er bestatigen, dass Verdnderungen in der kiinstlerischen Ausdrucksform in den

letzten sechzig Jahren eingetreten sind oder hat es die immer schon gegeben®, frage ich ihn.

»,Dynamiken gab es immer, vor allem in den letzten sechzig Jahren hat sich viel veréndert.
Der Tourismus hat viel veréndert. Friiher haben viele Statuen aus Holzblécken geschnitzt, die
Touristinnen wollen aber immer mehr ausgefallene Sachen aus ganzen Holzstucken. Jetzt
mache ich nur mehr Stiicke aus Baumstdmmen. Daflir brauche ich mehr Imagination, ich
muss immer kreativer sein als bei meinem letzten Stiick” (Interview 16: | Wayan Subur,
07/2012).

Dass neue Entwirfe und Ideen wichtig fur den Fortbestand des Betriebes sind, bestatigt mir
auch Ngurah Gede Sudiasa: ,,Wir folgen nur unserem Design, das haben wir schon immer
gemacht. Doch jetzt mussen auch wir immer etwas Neues kreieren, es ist auch flr uns hart zu
uberleben, weil es nichts anderes gibt, was du machen kannst auBer zu schnitzen. Es ist unser
Hauptberuf geworden, um unsere Lebenskosten zu bezahlen, somit musst du auch kommer-

ziell denken bei den Schnitzereien* (Interview 1, 07/2012).

Unter den zum Verkauf ausgestellten Stiicken finde ich daher auch sehr ungewohnliche Moti-
ve, wie beispielsweise Golfspieler, Figuren aus der christlichen Mythologie aber auch sehr
abstrakte Darstellungen (Abb. 97, Abb. 98, Abb. 99).

Abb. 97: Dewi Sri neben einer Madonna Abb. 98: der Golfspieler Abb. 99: Dewi Sri im ,,neuen” Stil

| Wayan Subur antwortete mir auf die Frage, ob und warum heutzutage Imagination vermehrt
fiir seine Arbeit bedeutend ist, dass er Abbildungen aus alten Geschichten versucht, neu und
modern zu interpretieren. Das sei notwendig, da er sonst dieselben Erzeugnisse anbieten wur-
de als die umliegenden Betriebe. ,,Die Touristinnen wollen nicht immer dasselbe sehen, sie

wollen immer etwas Neues, etwas Besonderes. Wir versuchen, immer andere Sachen als die
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anderen Wood-Carver zu machen, sonst kaufen es die Leute nicht mehr* (Abb. 100, Abb. 101,
Abb. 102). (Interview 16, 07/2012).

Abb. 100, Abb. 101, Abb. 102: moderne Interpretationen von | Wayan Subur

| Wayan Subagia, ein ,,High Class* Kunstler, ist sich der Notwendigkeit, kiinstlerisch zu ex-
perimentieren, ebenso bewusst: ,,Fir das Business ist der Garuda als Hauptmotiv nicht sehr
gut”, meint er. Er fihrt diese Tradition jedoch weiter ebenso wie sein Bruder | Made Ada
Astawa, ein Meisterschnitzer, der fiir seinen Garuda Wisnu auf der Insel und auch internatio-
nal bekannt ist. | Wayan Subagia gibt seinen beiden Séhnen dieses Motiv weiter, denn ,,die
Werte und das Garuda-Dorf sollen erhalten bleiben®. Auch gilt die Fertigung des Garuda
Wisnus als besonders schwierig und heikel: ,,Nicht jeder ist in der Lage, eine solche Figur zu
schnitzen“. Wenn seine S6hne spéter in anderen Berufsektoren Arbeit finden, wirde er das
verstehen, doch um die Tradition weiter zu flhren, sollte zumindest die Fertigkeit fur dieses
inselspezifische Motiv in seiner Familie erhalten bleiben (Abb. 103 und Abb. 104), (Interview
18: | Wayan Subagia, 07/2012).

O

& s

Abb. 103: | Wayan Subagia bei der Arbeit Abb. 104: und seine fertig gestellten Garuda Figuren
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Friher, erzahlt mir | Wayan Subagia, habe er sich in modernen Statuen versucht. Er verband
dabei einen modernen Stil mit dem klassischen aus der balinesischen Sagenwelt und konzent-
rierte sich auf die Ramayana Geschichte. Doch ,wegen der Okonomie schaut kein Kunde
drauf, darum schnitze ich wieder den Garuda“ (Interview 18, 07/2012). Aus diesem Grund
widmete sich | Wayan Subagia wieder dem alt hergebrachten Motiv des Garuda Wisnus und

beendete seine VVersuche in der modernen Schnitzerei.
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8.  Werteverlust oder Wertewandel

Im Sinne des empirischen Ansatzes der Forschungsarbeit wurden die Meinungen der Kunst-
schaffenden und der unmittelbar Betroffenen zur Beantwortung der Themenstellung ausge-
wertet. Die Interpretation ihrer Antworten lasst allerdings den Schluss zu, dass die Fragestel-

lung nicht auf eine einfache ,,ja oder nein“ Antwort reduziert werden kann.
8.1. ,,Istdas Kunst?*

Zu Anfang meiner Forschung, noch vor Beginn der Befragungen, besuchte ich einen Kunst-
markt in Denpasar, wo man Erzeugnisse in verschiedensten Materialien und in unterschied-
lichster Technik fertigt. Auffallend war, dass wahrend meiner Anwesenheit keine westlichen
Besucherlnnen gegenwartig waren. Mehrmals bestétigten mir die anwesenden Kdinstler und
Standverk&ufer, dass es sich hier um einen einheimischen Kunstmarkt handelt, der zwar fir
jeden offen steht, aber selten westliche Besucherlnnen anzieht.

Ich war sehr Uberrascht, in einem Ausstellungsraum fir Holzschnitzerei vorwiegend abstrak-
te, wenn nicht surreal gestaltete Skulpturen und Darstellungen vorzufinden. Ein sehr ausfihr-
lich beschriebenes und mit Fotos von jedem der Ausstellungstiicke versehenes Prospekt dieser
Kunstausstellung diente mir in den kommenden Wochen als Vorlage: Vor allem den Meister-
schnitzern - aber auch den Holzschnitzern anderer Klassen - zeigte ich aus dieser Broschiire,
die fur mich am wenigsten authentisch wirkenden Objektfotos und formulierte meine Frage —
aufgrund der Erfahrung zu Beginn meiner Reise — von: ,Was ist Kunst?* auf: ,Ist das
Kunst?* um.

Interessanterweise wurden die abgebildeten Objekte, unabhangig von den befragten Inter-

viewpartnern, einheitlich und geschlossen als Kunst betrachtet!

Fur mich war diese Reaktion tberaus bemerkenswert: Ich rechnete eher mit einer ablehnen-
den oder distanzierten Haltung zu diesen neu interpretierten Darstellungsformen. Doch auch
Gesprachspartner, denen sehr am Erhalt der traditionellen Kunst gelegen war, aullerten sich
ausschlieBlich positiv tber die ausgestellten Schnitzereien. Es handle sich vor allem um Ar-
beiten der Meister und der ,,High Class“, wurde mir mehrmals bestatigt. Das zu erkennen, so
meinten die befragten Personen, liegt auch am Material des Werkstiicks, ob es sich nun um
eine Wurzel, eine Verastelung oder einen Holzblock handelt. Das moderne Schaffen der
Kdnstler, welche Holz nun bereits mit anderen Werkstoffen wie Metall u. a. verbinden, wurde

in Abb. 105, dem offiziellen Prospekt der Ausstellung, auf der folgenden Seite dargestellt.
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Drs. | Wayan Sutha,S | VWayan Arissusila e | Made Sumantra NI Kadek Karuni

Ketug Lindu, 2009 Menunggu Kematian Gelisah, 2009 Lampu Tidur, 2012
80 x40 Cm Kayu Suar Kayu Suar

TOx40x20Cm - 15 % 15x 30 Cm

I Ketut Widia
Ibu dan Anak

| Md. Putra Indrawan |.G.M. Nyoman Suta, S.5n
Dengan Satu Sayap Gadis Klasik
| Made Gara Acrylic di Kanvas

Tirta Kamandalu 100 x 45 Cm

Ida Bagus Alit Dr. Tjok Udiana N. P. Ida Bgs. Gede Ari Munarﬁ:\a © | Md. Sukanta Wahyu

Lonely _ Sidekarya, 2012 Happy Family Manunggal
Kertas Kayu Kamboja
30x30x80Cm 120x 70 x 60 Cm
|
|
| Ni Komang Atmi .
' Cokorda Raka Kristiadewi | Made Surawan | Wayan Budarma

Pralaya Jejak Polusi Kijang - Tenung Gana

Abb. 105: Prospekt der modernen Objekte in der Ausstellung des Kunstmarktes in Denpasar
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Einer der Kiinstler dieser Ausstellung ist der Meisterschnitzer | Ketut Widia, er &ulerte sich
nicht nur positiv zu den gezeigten Kunstwerken, er fihrt weiter aus, dass er im Tourismus ei-
ne gute Mdglichkeit, seiner Kreativitat freien Lauf zulassen, sieht. Er empfindet dies als posi-
tiven Einfluss des Fremdenverkehrs und betont die Wichtigkeit des Austausches unterschied-
licher Kulturen: ,,So entwickelt sich die Kunst immer weiter und ich finde, das ist besser als
wenn sie einfach gleich bleibt. Natdrlich ist das auch Kunst, jetzt ist das auch Kunst, mir ge-
fallt das besser. (...) Ich finde es gut, wenn verschiedene Kulturen aufeinander treffen, da
horst du nie auf zu lernen.” Er hatte schon viele Ausstellungen in Bali und im Ausland, so er-
zahlt er; im Artcenter in Denpasar ist jedes Jahr ein Stuck von ihm zu sehen (Interview 17,
07:2012).

Auch | Wayan Subur hat eine durchwegs positive Haltung zu den Entwicklungen durch den
internationalen Tourismusmarkt. Er kann jetzt seinen Stil immer mehr ausbauen und neue
Kreationen ausprobieren. Fir ihn bedeutet das mehr Freiheit in seinem Entwurf: ,,Ich bleibe
nicht bei dem traditionellen Stil stehen, ich kann jetzt mehr kreieren. Friiher war es tblich, aus
Holzblocken zu schnitzen, jetzt verwende ich nur mehr ganze Baumstiicke, Wurzeln oder As-
te. Das gibt mir mehr Inspiration, ich muss mich mehr anstrengen und das finde ich gut, es ist

eine Herausforderung* (Interview 16, 07/2012).

| Wayan Subagia mochte die traditionelle Darstellungsform des Garudas in seinem Dorf er-
halten, auch wenn es sich auf Dauer nicht finanziell rechnen sollte. Doch auch er spricht sich
nicht gegen die abstrakten Skulpturen aus, er habe sich friiher ebenso in diesem Stil versucht.
Obwohl er wieder zu traditionellen Motiven zuriickgekehrt ist, empfindet er diese Entwiirfe
als hochwertige Kunst und erkennt die dahinterliegende Idee und das Koénnen der Kunstler
voll an (Interview 18, 07/2012).

Dies sind nur einige von vielen anerkennenden Aussagen zu der Ausstellung im Artcenter in
Denpasar. Aus den zahlreichen Zustimmungen fir diese Arbeiten entnehme ich, dass sich die
Kunstvorstellung unter den balinesischen Schnitzkinstlern durchaus erweitert und damit je-
doch auch etwas verweltlicht hat und diese Entwicklung von den Holzschnitzkinstlern in ih-

rer gesamten Erscheinungsform als positiv begruf3t wird.
8.2. ,,Werteverlust oder Wertewandel* in Bildern

Ich hatte die Mdglichkeit, wahrend meines Aufenthalts in Bali nicht nur die auf den Mérkten
und Galerien angebotene, aktuelle Souvenir- und Touristenkunst anzusehen, sondern begeg-
nete auch der Vielfalt des Kunstschaffens (iber einen l&ngeren Zeitraum, wovon etwa das Bali
Museum Zeugnis gibt. Ich konnte mir so einen kleinen Einblick Gber den Wandel, aber auch
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Uber die Kontinuitat der balinesischen Holzschnitzkunst verschaffen, den ich in den nachfol-

genden Bildern kurz festgehalten habe.

Diese Bandbreite reicht von der Darstellung der Gotter- und Damonenwelt in der traditionel-
len, sakralen Kunst aus dem 19. Jahrhundert bis zur heutigen Schnitzereikunst der Meister (1)
— (15). Diese Kunstwerke mussen im herkdmmlichen Sinn nicht ,,schon® sein, wichtig ist

vielmehr der vom Meister eingegebene Spirit, der in der Maske ,,lebt*.

Beeindruckend sind die Beispiele des alten Volkskunsthandwerkes (16) — (19): Sie sind un-
bemalt und stellen Szenen aus dem téglichen Leben dar. Bestechend sind ihre klare und bei-
nahe minimalistische Formensprache und die Dynamik der Bewegungen, welche auf das Ein-

fachste reduziert worden sind.

Die gegenwadrtigen Zeugnisse der Holzschnitzkunst der ,,Senior-Class* verdeutlichen ein-
drucksvoll die hohe, kinstlerische Qualitat ihrer Vertreter: die feingliedrigen Figuren sind
dem Muster des Holzes bzw. der Wurzel nachempfunden und reichen von abstrakten oder na-
turalistischen Darstellungen in unterschiedlicher GroRe — von der balinesischen Sagenwelt bis

zu Heiligenfiguren aus der christlichen Mythologie (20) — (51).

Deutlich heben sich davon die fir den Touristinnen-Markt hergestellten Erzeugnisse der
»Lower-Class“ ab (52) — (60). Sie sind in Serie produziert und meist nur grob nachgearbeitet,
oft bunt bemalt und umfassen nahezu alle Motive, von denen ein Kauferlnnen-Interesse er-

wartet werden kann.

Eine kleine Auswahl des ,,Bali-Stils* aus Dekors, Mdbelstiicken, Musikinstrumenten, Zier-
leisten und Architekturteilen, dessen Entstehung auf die hollandische Kolonialisierung zuriick
geht, soll schlielich das reichhaltige Kunstschaffen, welches in der balinesischen Gesell-
schaft inne wohnt, vermitteln (61) — (73).
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DIE SAKRALE HOLZSCHNITZKUNST DER MEISTER

Die Figuren (1) — (8) sind Darstellungen der traditionellen, balinesischen Holzschnitzkunst vom 18.
Jhdt. Bis zu Beginn des 20. Jhdts. und durften nur von Meistern geschnitzt werden.

»Rangda“, 19. Jhdt. (4)

Léwenfiguren, Anfang 20. Jhdt (7) ,,LOwe, Gottheit*“ Anfang 20. Jhdt. (8)

(1) — (5): alle Bali Museum (6) (7) (8) Sammlung des Meisters Astawa
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(9) Ist ebenfalls wie (10) eine traditionelle Tanzmaske, wahrend (11) (13) (14) und (15) neuzeitliche Masken
des Meisers Ida Bagus Alit sind. Zum Vergleich wurde einer traditionellen (12) eine neue Barong Maske
gegeniibergestellt (13).

»ropeng“ Maske, 19. Jhdt. (10) »Topeng“ Maske (11)

,»Topeng”“ Masken (14) Sakrale Maske (15)

(9) (10) (12) Bali Museum, (11) (13) (14) (15) Meister Ida Bagus Alit.
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BEISPIELE FUR DIE ,,VOLKSNAHE HANDWERKSKUNST*

»Alltagskunst* oder volksnahe Handwerkskunst: (19. Jhdt. — 2. Halfte des 20. Jhdt.). Die Gegenstande
wurden zur Dekoration, fir Geschenke etc. gefertigt Sie sind unbemalt und bestechen durch ihre Klarheit
und ihre minimalistischen Ausdrucksformen.

»Deer”, 1939, decoration (19)

(16) (17) (18) (19) alle Bali Museum.
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DIE HOLZSCHNITZKUNST DER ,,SENIOR — CLASS*

Moderne und bekannte ,,Senior Class* Schnitzer, deren Werke nun signiert sind. Ihre Motive entstammen
meist aus der balinesischen Sagenwelt. Die Darstellungen sind abstrahiert und richten sich nach der Form

des Wurzelmaterials.

,»Tenung Gana“ Frauendarstellung (24)

»Rama und Sita* (26) Signatur von I. Kt. Alon (27)

(20) (23) Kunstmarkt ,,Paras Paros*, (21) (22) (25) (26) | Wayan Subur, (24) | Ketut Widia, (27) Galerie Alon.
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Die Motive der Holzschnitzer sind mannigfaltig und entstammen meist der balinesischen Sagenwelt. Es
werden jedoch fremde Motive — wie z. B.: Madonnen, Tiere, Torsi etc. entlehnt. Auch werden Szenen und
Figuren naturalistisch dargestellt.

P

: | B B ;
Pferd (34) Tennisspielerin (35) Weiblicher Torso (36)

(28) Galerie Ngurah, (29) (30) Galerie Alon, (31) (33) (35) Galerie Marka, (34) Galerie Alon, (32) (36) I
Wayan Subur. 99



»3enior Class* Schnitzer, mit ,,barockisierten* Gruppendarstellungen, in Holzbl6cken geschnitzt.
Auch hier wahlt der Kuinstler sein Motiv frei — aus der balinesischen Sagenwelt tber Liebesszenen
bis zum christlichen Engel.

ol 5

Figuren in Gruppen (37) Fabelwesen (38)

—

»Garuda“ mit Frauenfigur und
christlichem Symbol (42)

Déamon (43) Hirsch (44) Engel (45)

(37) I. Kt. Alon (38) (43) Astawa  (39) (41) Marka (40) (42) (44) (45) Widia

100



GALERIEN MIT ,,SENIOR - CLASS* SCHNITZEREIEN

Die Abb. (46) — (51) sollen einen Eindruck tber die Présentation der unterschiedlichsten Kunstwerke
von verschiedenen ,,Senior Class“ Kunstlern vermitteln, wobei beinahe jede Galerie auch (iber einen
Ausstellungsraum mit Schnitzarbeiten geringerer Qualitat verfligt.

Galerie Alon (48) Galerie Subur (49)

Galerie Alon (50) Galerie Alon (51)
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HOLZSCHNITZEREIEN DER ,,LOWER-CLASS*

In Verkaufshallen bzw. manchen Galerien werden eine groRe Bandbreite an Holzschnitzereien von der
,Lower Class“ bis zur ,,Senior Class* angeboten. (53) und (54) zeigen Arbeiten, die der ,,Lower Class*
zuzuordnen sind.

Verkaufshalle Galerie Marka (53) 102



VERKAUFSLADEN FUR DEN TOURISMUSMARKT

Nur mehr grob nachgearbeitete, in Serie gefertigte Schnitzereien sind bezeichnend fir die ,,.Souvenirkunst*.
»Ethnokitsch* und Weihnachtsdekorationen ergidnzen das Angebot nach dem Geschmack der Touristinnen.

Laden mit Weihnachtsschmuck (58) und Laden mit ,,Ethnokitsch* (59 ) (60)
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DEKORS IM ,,BALI-STIL"

(61) — (63) zeigen die Herstellung von Zierleisten von der Vorlage bis zur Fertigstellung. (64) — (66):
Ornamentschnitzereien im typischen ,,Bali-Stil* (Musikinstrumente).

Gamelan Instrumente (66) Architekturteil (67)
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Einige Beispiele fiir Mdbel, Einrichtungsgegenstiande und Musikinstrumente (68 — 71). (72) (73) sind
Beispiele Ende des 19. und Beginn des 20. Jahrhunderts.

im Puri Agung (Konigspalast) in Pejeng (69)

Sockel fur Hausstatue (1989) (70) Wohnréaumlichkeiten des Holzschnitzers | Wayan Subagia (71)

~k]

Antiker Hausaltar, Bali Museum (72) antike Eingangstore; Bali Museum (73)
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8.3. Gewinnerlnnen und/oder Verliererlnnen?

Die Ergebnisse der Forschungsreise haben mir gezeigt, dass die Frage nach einem Wertever-
lust oder Wertewandel in der balinesischen Holzschnitzkunst keine objektive und eindeutige
Antwort zulasst. Jedoch kdnnen, aus der subjektiven Sicht der Betroffenen selber, wesentliche
Schliisse gezogen werden, die hier nochmals zusammengefasst und aus meiner Sicht betrach-

tet werden sollen.

Nahezu alle vorgefundenen Verénderungen und Weiterentwicklungen in der balinesischen
Holzschnitzkunst sind eng mit dem Auftreten des Massentourismus und einer global vernetz-
ten Fremdenverkehrswirtschaft verbunden. Diese haben bewirkt, dass sich manche der betrof-
fenen Gruppen auf der Gewinnerlnnen-Stralie und andere auf der Verliererinnen-Stralle wie-
derfinden; wieder andere haben einen strukturell bedingten Veranderungsprozess durchlaufen
bzw. durchlaufen diesen gerade.

Viele der kurz skizzierten Verschiebungen innerhalb der sozialen Strukturen auf Bali — wie
etwa die Landflucht und die damit verbundenen Auflésung der Tradition der bauerlichen
Holzschnitzer-Familien — sind als Phdnomen zu betrachten, welches weltweit u. a. als Folge
der globalen Vermarktung von ,,Hotspots* durch die internationale Fremdenverkehrsindustrie
auftritt und damit nicht ausschlielich nur fur Bali Geltung hat. Dies hat zu einem sicherlich
schmerzlichen Verlust an Kontinuitat, Schaffensbreite und Qualitat in der Tradition der bali-
nesischen Holzschnitzkunst gefihrt, hat aber auch einen Wertewandel im Sinne einer Weiter-
entwicklung und Verbreiterung des Kunstschaffens tber die kulturellen Grenzen hinaus be-

wirkt.

Auch fuhrte und fuhrt die Kommerzialisierung mit der einhergehenden Vermarktung des
Kunstschaffens zu einer strukturellen Verscharfung innerhalb der traditionellen Hierarchien
der Holzschnitzer, was in der Qualitat, der Quantitét, der Kreativitat, den Motiven aber auch

in den Produktionsweisen der Holzschnitzereien deutlich zum Ausdruck kommt.

So umfasst die Gegenwartskunst eine Vielfalt an Objekten und Kunstwerken, welche vom
»Ethnokitsch* bis zum signierten Unikat des Meisters reicht und in ihrer Gesamtheit die Kon-
tinuitét, aber auch Dynamik des Kunstschaffens auf Bali und seine hohe Anpassungsfahigkeit
auf Impulse von AuRen verdeutlicht. Auf der Strecke blieb dabei leider das Volkskunstwerk,
welches in der balinesischen Gesellschaft immer mehr durch billige Massenware ersetzt wor-

den ist und fir mich einen tatsachlichen und unwiederbringlichen Werteverlust bedeutet.
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Die Kluft zwischen den Vertreterinnen der ,,Senior Class* und ,,Lower Class“ wird auch in
den Aussagen und Meinungen der befragten Personen deutlich: Die kleine und elitdre Gruppe
der ,,Senior Class“-Kunstler konnten aus den sich verandernden Rahmenbedingungen der
letzten Dezennien materielle aber auch kinstlerische Gewinne fiir sich verbuchen und be-
trachten ihre Zukunft durchwegs positiv: Sie sind Teilnehmer eines nun internationalen
Kunstschaffens, ihre Werke sind heute in internationalen Galerien zu finden, der Kunstken-
ner/die Kunstkennerin ist mit ihren Namen und Werken vertraut, die am internationalen

Kunstmarkt mit hohen Preisen gehandelt werden.

Vor allem sind es die Vertreter der ,,Senior Class®, welche die Traditionen der balinesischen
Holzschnitzkunst und die Motive aus der hinduistischen Sagenwelt weiter tragen, diese aber
auch zu neuen Kunstformen fiihren: Nach wie vor steht der Meister in enger Verbindung mit
»Niskala® - der nicht-irdischen Welt - wenn er nach althergebrachten Ritualen sakrale Kunst-
werke schafft. Nur er darf fir Tempel, heilige Orte oder die Gegenstéande flr den zeremoniel-

len Gebrauch herstellen.

Fur die ,,Senior Class“-Kdnstler ist die Erhaltung der hohen Qualitat in Material und Ausferti-
gung oberstes Gebot, in ihrem Kunstschaffen legen sie groRen Wert auf ihren eigenstandigen,
selbst entwickelten kunstlerischen Stil und die Einmaligkeit ihres nun signierten Kunstwerkes.
Die Aufnahme von kulturfremden Elementen in die traditionelle, balinesische Holzschnitz-
kunst sehen sie als Antrieb, ihre Kreativitat und ihren Gestaltungswillen weiterzuentwickeln
und immer wieder Neues zu lernen, um damit der ,,Konkurrenz* einen Schritt voraus zu sein

und am Kunstmarkt bestehen zu kdnnen.

Auch die ausschliel3lich anerkennenden Beurteilungen der Vertreter aller Klassen Uber die
Ausstellungstiicke des Kunstmarktes in Denpasar zeigen mir, dass die laufenden Ab- und
Veranderungen in den Darstellungsformen und Motiven der Kiinstler als durchwegs positiv

betrachtet werden.

Die breite Masse der Vertreterinnen der ,,Lower Class* aus ,,lohnabhéngigen Hilfsarbeitern*,
Zuarbeitern, Handlern und auch kleinen Ladenbesitzern sieht dagegen ihre materielle Exis-
tenzgrundlage nachhaltig geféhrdet. Sie beklagen den zunehmenden Konkurrenzdruck unter-
einander und durch zugewanderte Arbeitskrafte, die hohen Lebenserhaltungskosten, die unsi-
cheren Einnahmen aus der stark schwankenden Fremdenverkehrswirtschaft und den Wegfall
ihrer urspriinglichen béuerlichen Lebensgrundlage. Diese Gruppe ist sicherlich wirtschaftli-

chen und sozialen Unsicherheiten ausgesetzt, die sie jedoch durch ihre hohe Flexibilitat, Of-
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fenheit und Anpassung an neue Nachfragen in einer beachtlichen Formenvielfalt auszuglei-

chen versuchen.

Die Erzeugnisse in der Souvenir- und Tourismuskunst bleiben — im Gegensatz zu Werken aus
der ,,Senior Class* — weiterhin anonym. Eine Unterscheidung geschieht nur tber Farbe, Dekor
und Kleinteiligen Abanderungen der vorgefertigten Rohlinge, die dem einzigen Zweck dienen,
den Kunden/die Kundin auf die ,,Ware* aufmerksam zu machen und sie zum Kauf einzula-

den.

Auch spielt fir die breite Masse der ,,Lower Class* Qualitat keine Rolle mehr: Das Material
muss billig sein und die Produkte haben den Wiinschen und dem Geschmack der Touristinnen
zu entsprechen. Zwar experimentieren sie mit neuen und kulturfremden Vorlagen und Mus-
tern — wie etwa der Produktion von Weihnachtsschmuck, Pinguinen oder Giraffen — doch ge-
schieht dies aus der Notwendigkeit heraus, sich mit ihren Waren vom Nachbarladen zu unter-

scheiden und das Kaufinteresse der Kundinnen zu wecken.

Um den hohen Nachfragen zu gentigen, werden die Produkte uber mehrere Arbeitsablaufe
und von verschiedenen BearbeiterInnen oft bereits in Serienanfertigung hergestellt, sodass die

eigenstandige Kreativitat nun nicht mehr gebraucht und verloren gegangen ist.

Meiner Meinung nach stellt diese, bereits zur Massenanfertigung gehende Produktion von
Waren, einen Verlust dar, obwohl sie von den Befragten unterschiedlich beurteilt wurde: Ei-
nige bedauern diese Entwicklung zur, ausschlief3lich nach dem Touristinnen-Geschmack pro-
duzierte, Souvenirkunst, welche ihnen auch kaum Raum flr eigene Entwirfe oder Gestal-
tungsfreiheit gibt. Andere hingegen sehen durchaus auch Vorteile, da sie nun vermehrt neue,
billig herstellbare und auch kulturfremde Darstellungsformen aufnehmen konnen, wodurch

sie sich von der Konkurrenz abheben kénnen und neue Einnahmequellen schaffen.

Beide Gruppen haben jedoch die Spielregeln eines offenen und weltweit zuganglichen Mark-
tes sehr rasch erkannt und sich in Folge zu Eigen gemacht: Das Internet als neue Chance eines
globalen Vertriebes findet in immer starkerem MaRe Anwendung. Kunst kann nun tber kultu-
relle und geographische Grenzen hinweg verbreitet werden; hier kdnnen alle Qualitéatsstufen
der Holzschnitzkunst — vom ,,Ethnokitsch* bis zum unverwechselbaren Original — einem breit

gefécherten, internationalen Publikum er6ffnet werden.

Es ist anzunehmen, dass diese Vertriebsform, welche sich zu einem immer wirtschaftlicheren
Geschéaft entwickelt, deutlich zunehmen wird. Kinstler und Handlerlnnen kénnen so ein
weltweites Publikum aus allen Kauferinnen-Schichten direkt aus ihrer Werkstatt oder aus ih-

rem Laden erreichen, wodurch ein erheblicher wirtschaftlicher und auch organisatorischer
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Vorteil entsteht, der allen Akteurinnen einen materiellen und kinstlerischen Mehrwert glei-

chermaRen schaffen wird kdnnen.

Die Bewertung der Kunst der ,,Senior Class“-Vertreter durch die balinesische Gesellschaft
nimmt einen immer noch hohen Stellenwert ein, doch bestimmt jetzt zunehmend das interna-
tionale Publikum neben der kunstlerischen Qualitat auch den Preis des Kunstgegenstandes:
Folglich hat sich auch die Kennzeichnung und Signatur des gefertigten Werkstiickes durchge-
setzt. Somit wird es eindeutig dem jeweiligen Kinstler zuordenbar, kann nicht mehr nachge-
ahmt werden und der Kinstler hat damit einen definierten und nachvollziehbaren ,,Markt-
preis* am weltweiten Kunstmarkt.

Meiner Meinung nach steht diese Entwicklung zumindest fiir die Vertreter der ,,Senior-Class*
im Gegensatz zu der eingangs erwahnten Feststellung von Miguel Covarrubias, die lautet: Es
»kann kinstlerisches Eigentum in der gemeinschaftlichen balinesischen Kultur nicht existie-
ren. Denn wenn ein Kunstler eine neue kreative Idee umsetzt oder eine interessante Neuigkeit
kopiert, wird er bald darauf von allen anderen ebenso kopiert. Daher gehort Kunst der Allge-
meinheit, keiner kann mehr zurtickverfolgen, wer was wann erfunden hat, auf Bali steht die
Kunst im Vordergrund, der Kunstler bleibt anonym* (Vgl. Covarrubias; 1937: 401/ Davis; 2007:
26).

Ein wesentlicher Wandel ist in der Organisation der traditionellen Holzschnitzer-Familien zu
beobachten: Mit der laufenden Abwanderung vor allem der landlichen Jugend zu den Tourist-
Innen-Hochburgen mit den scheinbaren Vorteilen einer vorgelebten Konsumgesellschaft geht
eine allmahliche Auflosung des ehemals hierarchisch geordneten Familienverbandes einher.
Die damit verbundene, tber lange Generationen weitergetragene Kontinuitét in der traditio-
nellen Ausbildung eines Holzschnitzers scheint somit unterbrochen zu sein. Dies stellt aus
meiner Sicht einen Verlust an traditionellen Werten dar und wird von der dlteren Generation

der Holzschnitzer bedauert, aber offensichtlich hingenommen.

Hatte das Volkskunsthandwerk urspringlich den gesamten Lebensablauf der balinesischen
Gesellschaft durchdrungen (Vgl. Covarrubias; 1937:160), so veranderte sich dieses Verstandnis
des ,,jeder macht alles flr die Gemeinschaft” innerhalb der balinesischen Bevolkerung. Dies
wird vor allem durch die vermehrte Hinwendung zur kommerziellen Massenware deutlich,
womit die Leistungen immer weniger im gemeinschaftlichen Verstandnis, sondern nach dem
erzielbaren Marktpreis abgerechnet werden: Dass ein Meisterschnitzer fir die Ausbildung

seines Schilers nun Geld verlangt, mag als ein deutliches Zeichen dafir gelten.
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Mit der Hinwendung zur Massenproduktion scheint auch die in der hinduistischen Tradition
tief verankerte Lebenseinstellung eines ,,lebenslangen, umfassenden Lernens*, und zwar in al-
len Bereichen der Kunst, allméhlich einer kurzzeitigen Ausbildung zu weichen. Denn um den
geringer gewordenen Qualitatsanspriichen des Marktes entsprechen zu kénnen, wird eine
»Kurze Einfuhrung in das Handwerk vermehrt als ausreichend empfunden. Dies wird in eini-
gen Fallen bedauert; die Hintergriinde werden in dem geringen Zeitbudget, den fehlenden, fi-

nanziellen Mitteln und im zunehmenden Konkurrenzdruck gesehen.

Sicherlich hat auch die Uberformung einer ehemals weitgehend naturnahen Landschaft in eine
TouristInnen-gerechte, nach westlichen Vorstellungen ,,konstruierte* Erlebniswelt zu Einbu-
Ren im Okosystem der Insel und in der Lebensweise ihrer Bewohnerlnnen gefiihrt — das ehe-
malige ,,Paradies* hat seine Ursprunglichkeit und Identitat weitgehend verloren. Auch die
Vermarktung der kulturellen Eigenart zur ,,Eventfolklore®, welche in den staatlich geforderten
Touristinnenzentren ebenso wie in der Hotelanlage konsumiert werden kann, ist als Beein-
trachtigung der kulturellen Unverwechselbarkeit der Insel und als kulturlandschaftlicher Wer-

teverlust zu verstehen.

Der Staat hat, im Interesse einer Verbesserung seiner VVolkswirtschaft, diese Entwicklung zur
Fremdenverkehrswirtschaft sowie den Ausbau der Infrastruktur tber entsprechende Investiti-
onen unterstitzt und gefordert. Mittlerweile, so scheint es, ist er dazu Gbergegangen, die be-
reits offensichtlichen Auswiichse des Massentourismus uber gezielte Lenkungsmalinahmen in
den Griff bekommen zu wollen. Die Betroffenen — und hier vor allem die ,,Verliererinnen* —
haben dazu jedoch wenig Vertrauen gedul3ert und fuhlen sich ,,im Stich gelassen®, sodass zu
hoffen ist, dass diese MalRnahmen ausreichend und zeitgerecht wirken werden.
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GESPRACHSNACHWEISE

| Ketut Agus Arthawan, 22 Jahre alt, war Fahrer, Ubersetzer und Begleiter. Er stellte mir
seine Ortskenntnisse sowie sein Lokalwissen wahrend meines Aufenthaltes auf Bali zur Ver-
flgung.

09. Juli 2012, Mas

Interview 1: Ngurah Gede Sudiasa, 64 Jahre alt

Meisterschnitzer und Eigentiimer der Ngurah Galerie sowie des Betriebes
Ort: Tengkulak Mas, Kemenuh — Bali

Gespréachsdauer: 00:42:34

Interview 2: Gusti Ade Raka, 32 Jahre alt
Neffe von Ngurah Gede Sudiasa, Holzschnitzer
Ort: Tengkulak Mas, Kemenuh — Bali
Gespréachsdauer: 01:08:59

10. Juli 2012, Mas

Interview 3: | Wayan Daringa, 62 Jahre alt
Eigentlmer und Leiter eines Massenbetriebes
Ort: Jalan Raya Mas, Ubud — Gianyar
Gespréachsdauer: 00:21:49

11. Juli 2012, Tegallalang

Interview 4: Ni Luh Putu Suarnasih, 35 Jahre alt

Ehefrau des Ladenbesitzers | Wayan Suana und fir den Verkauf zustandig
Ort: Br. Tegal, Tegallalang, Gianyar — Bali

Gespréachsdauer: 00:43:02

Interview 5: | Putu Adi Budrawan, 17 Jahre alt

Holzschnitzer und Sohn des Ladenbesitzers und Betriebeigentiimers | Ketut Wijana
Ort: Br. Tegal, Tegallalang, Gianyar — Bali

Gespréachsdauer: 01:04:12

12. Juli 2012, Tegallalang

Interview 6: | Made Siswantoro, 52 Jahre alt
Holzschnitzer und Ladenbesitzer sowie Betriebeigentlimer
Ort: Br. Tengah, Tegallalang, Gianyar — Bali
Gespréachsdauer: 00:17:42

Interview 7: | Wayan Subawa, 57 Jahre alt

Holzschnitzer und Ladenbesitzer sowie Betriebeigentlimer
Ort: JI. Raya, Tegallalang, Gianyar — Bali
Gespréachsdauer: 00:23:11

Interview 8: | Ketut Dirga, 47 Jahre alt

Holzschnitzer und Ladenbesitzer sowie Betriebeigentlimer
Ort: Tegallalang, Gianyar — Bali

Gesprachsdauer: 00:36:57
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13. Juli 2012, Mas

Interview 9: Ida Bagus Alit, 62 Jahre alt

Meisterschnitzer und Betriebeigentiimer (Maskenschnitzer)
Ort: Br. Kerta Wangsa, Lodtunduh, Ubud - Bali
Gesprachsdauer: 02:58:26

Interview 10: 1 Wayan Dira, 34 Jahre alt
Holzschnitzer und Betriebeigentiimer
Ort: Jalan Raya Mas, Ubud — Gianyar
Gesprachsdauer: 00:48:26

Interview 13: Ni Kadek Suci, 66 Jahre alt

Holzschnitzerin und Witwe des ehemaligen Laden- und Betriebeigentiimers | Made Senih
Ort: Jalan Raya Mas, Ubud — Mas

Gespréachsdauer: 00:15:51

14. Juli 2012, Tegallalang

Interview 11: 1 Wayan Sudira, 48 Jahre alt

Holzschnitzer und Ladenbesitzer sowie Betriebeigentlimer
Ort: Br. Tengah, Tegallalang, Gianyar — Bali
Gesprachsdauer: 00:19:42

Interview 12: Ni Kadek Andriani, 22 Jahre alt

Tochter des Ladenbesitzers | Wayan Ratna und flr den Verkauf zustandig
Ort: Br. Tegal, Tegallalang, Gianyar — Bali

Gesprachsdauer: 00:35:41

15. Juli 2012 Mas

Interview 14: | Wayan Darmadi, 42 Jahre alt

Holzschnitzer (Betriebseigentiimer) und Mitarbeiter der Alon Galerie
Ort: Jalan Raya Mas 52 (Alon Galerie), Ubud — Gianyar
Gesprachsdauer: 02:34:06

Interview 15: | Wayan Gede Arsania, 49 Jahre alt
Holzschnitzer und Direktor der Alon Galerie

Ort: Jalan Raya Mas 52 (Alon Galerie), Ubud — Gianyar
Gesprachsdauer: 00:16:34

16. Juli 2012 Mas

Interview 16: 1 Wayan Subur, 62 Jahre alt

Meisterschnitzer und Galeriebesitzer sowie Betriebseigentimer
Ort: JI. Raya Mas, Ubud — Gianyar

Gesprachsdauer: 00:56:36

24. Juli 2012 Mas

Interview 17: | Ketut Widia, 66 Jahre alt

Meisterschnitzer und Galeriebesitzer sowie Betriebseigentimer
Ort: Jalan Raya Mas 10, Ubud — Gianyar

Gesprachsdauer: 00:48:26
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25. Juli 2012 Tegallalang

Interview 18: | Wayan Subagia, 45 Jahre alt
Holzschnitzer und Ladenbesitzer sowie Betriebseigentimer
Ort: Pakuduwi Desa Kedisasun, Tegallalang
Gesprachsdauer: 00:28:42

Interview 19: 1 Made Ada Astawa, 64 Jahre alt

Meisterschnitzer, Galerie- und Museumsbesitzer sowie Betriebseigentiimer
Ort: Pakuduwi Kedisan, Tegallalang — Gianyar

Gesprachsdauer: 02:45:31

27. Juli 2012, Kemenuh

Interview 20: Ni Made Akadi, ca. 45 Jahre alt
Verkauferin in der Galerie von lda Bagus Marka
Ort: Sumampan, Kemenuh, Sukawati, Gianyar — Bali
Gesprachsdauer: 00:08:12

04. Marz 2013, Wien

Interview 21: Thomas Moog, 63 Jahre alt

Osterreichs ausgewiesener Bali-Experte und Gastprofessor an der Universitat Wien
Ort: Messenhausergasse, 1030 — Wien, Osterreich

Gespréachsdauer: 04:57:05

BESUCHTE ORTLICHKEITEN

Besuch der Kunstausstellung ,,Paras Paros* am 04. Juli 2012:
»,Dynamik im Miteinander” (dinamika dalam Kebersamaan)
Ort: Taman Budaya, Denpasar — Bali

Besuch des Balimuseums (Museum Negeri Propinsi Bali — Bali provincial state museum)

am 05. Juli 2012
Ort: JI Mayor Wisnu (eastern side of the Alun-Alun Puputan)
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ZUSAMMENFASSUNG

Die vorliegende Forschungsarbeit stiitzt sich auf empirische und narrativ gefiihrte vor Ort Ge-
sprache mit balinesischen Holzschnitzern wahrend einer Forschungsreise auf Bali. Ihre sub-
jektiven Ansichten und Meinungen zum Forschungsthema wurden ausgewertet und unter
Verwendung der einschlagigen Literatur im Sinne der gestellten Forschungsfrage bearbeitet

und interpretiert.

Ausgehend von einem kurzen Abriss tber die Stellung der Holzschnitzkunst in der balinesi-
schen Gesellschaft im Kontext der hinduistischen Glaubenswelt wird die Organisation, die
Darstellungsformen und die Bedeutung der Spiritualitat und der Werkstoffe im Arbeitsprozess

innerhalb der traditionellen Holzschnitzkunst kurz skizziert.

Die Arbeit beschreibt weiters die sozialen und wirtschaftlichen Phanomene des vor rund 60
Jahren einsetzenden Massentourismus, welche die balinesische Lebensweise getroffen haben.
Auch wird auf die Probleme und die Auswirkungen auf das ,,Inselparadies eingegangen,
welche mit den Vermarktungsstrategien der internationalen Fremdenverkehrswirtschaft ver-
bunden sind. Sie setzt sich schliellich vertieft mit dem beobachteten Wandel in der Struktur,
in den Arbeitsweisen und in den Qualitaten der balinesischen Holzschnitzkunst auseinander.

Die Ergebnisse der Arbeit zeigen auf, dass die Frage nach einem Werteverlust oder Werte-
wandel in der balinesischen Holzschnitzkunst keine eindeutige Antwort zulasst; der Einfluss
der Fremdenverkehrswirtschaft hat im Berufsbild und im Schaffen der Holzschnitzer vielmehr
»Verliererinnen* und ,,Gewinnerlnnen* hervorgebracht, deren Sichtweisen und Meinungen in

der Arbeit kritisch beleuchtet und hinterfragt werden.

Die Entwicklung des Massentourismus hat, nach der Gberwiegenden Meinung der Betroffe-
nen, einen Wertewandel mit durchwegs sichtbaren Gewinnen fur die balinesische Holz-
schnitzkunst bewirkt: der globale und tber die kulturellen Grenzen Balis reichende Markt bie-
tet wirtschaftliche und kiinstlerische Chancen, welche die Kreativitat, die Schaffenskraft und
die Originalitat der Trager der balinesischen Holzschnitzkunst befliigeln, ohne aber dass die

traditionelle Werthaltung verlorengegangen sind oder aufgegeben wurden.

Die ,,Verluste* dagegen sind weltweit zu beobachtende Phanomene, welche immer dann auf-
treten, wenn ,,Hotspots* durch die internationale Fremdenverkehrsindustrie vermarktet wer-
den. Diese sind schmerzlich, haben jedoch nicht ausschlief3lich nur fur Bali Geltung und sind
offensichtlich der Preis, der zu zahlen ist, wenn westliches Konsumverhalten auf ein in Tradi-

tionen verwurzeltes Kunstschaffen trifft.
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ABSTRACT

The present research is based on empirical and narrative conversations conducted on site with
Balinese wood carvers during a research trip on Bali. Their subjective views and opinions re-
garding the research topic were evaluated, and treated and interpreted in terms of the research

question, applying pertinent literature.

Beginning with a short outline of the significance of wood carving in Balinese society in the
context of Hindu faith, the organization, the forms of expression, and the importance of spiri-
tuality and the materials in the work process in traditional wood carving are briefly sketched.

The thesis further describes the social and economic phenomena of the mass tourism that set
in about 60 years ago, and which affected the Balinese way of life. The problems and the im-
pact on the ,island paradise’, which are connected to the marketing strategies of the interna-
tional tourist industry, are detailed. Finally, it deals in depth with the observed change in the

structure, the modes of operation, and in the qualities of Balinese wood carving.

The results of the thesis demonstrate that the question of change or loss of values in Balinese
wood carving does not allow for a categorical answer; the influence of the tourist industry has
rather generated ‘winners’ and ‘losers’ in the occupational image and the work of wood carv-

ers, whose views and opinions are critically examined and challenged in the thesis.

The development of mass tourism has, according to the predominant opinion of those con-
cerned, caused a change of values with consistently visible profits for Balinese wood carving:
the global market transcending the cultural boundaries of Bali offers economic and artistic
chances, which stimulates the creativity, inventiveness, and originality of the bearers of Bali-

nese wood carving, without the traditional values being lost or abandoned.

The *losses’, however, are globally observable phenomena, which always appear when ‘hot-
spots’ are being marketed by the international tourist industry. These are painful, but do not
only apply to Bali and are apparently the price that must be paid when Western consumer be-

havior meets artistic work rooted in traditions.
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