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1. Einleitung

In Frank Capras Kurzdokumentation Your Job in Germany' werden auf provokante
Weise Soldaten der Besatzungsarmee vor Fraternisierung mit der deutschen

Bevélkerung gewarnt.? Im Speziellen sollen sie sich vor den Jugendlichen vorsehen:

,rhese are the most dangerous: German youth. Children when the Nazi party
came into power, they know no other system than the one that poisened their
minds. They are soaked in it, trained to win by cheating, trained to pick on the
weak. They’ve heard no free speech, read no free press, they were brought up on
straight propaganda, products of the worst educational crime in the entire history
of the world. Practically everything you believe in they have been trained to hate
and destroy. They believe they were born to be masters, that we are inferiors,
designed to be their slaves.”™
Mit den polemischen Worten schiirte Capra die Angst vor der Bestandigkeit des
nationalsozialistischen Gedankenguts in der deutschen Bevdlkerung, insbesondere
der Jugend. Begrindet sei dies, so der Kommentar, in der Wertevermittlung und den
ErziehungsmaBnahmen, welche eine Indoktrinierung von nationalistischen ldealen
darstellen. Ohne das Wissen Uuber demokratische Grundséatze seien die
Minderjahrigen Uber Jahre geformt und gepragt worden — dieser Umstand macht die
Altersgruppe fur Capra und seine Autoren, Theodor Geisel (Dr. Seuss) und Anatole
Litvak, zur potentiellen Gefahrenquelle.
Capras Argumentationslinie Uber die erzieherischen MaBnahmen hat mich neugierig
gemacht. Im nationalsozialistischen Bildungswesen nahm die Schulung von
Kérperlichkeit und Haltung* einen gehobenen Stellenwert ein.> Schon 1925 wurde im
Film Wege zu Kraft und Schénheit® versucht, die Ertlichtigung des Kérpers durch

das Medium Film anzuregen. Nicht nur bei den Kritikern’ war der dokumentarische

' Your Job in Germany, Regie: Frank Capra, USA 1945; DVD-Video, Alles in Scherben!...?, Film-
Produktion und Propaganda in Europa 1940-1950, Berlin: CineGraph, Bundesarchiv, absolut
MEDIEN 2008.

2 Vgl. Schéfers, Bernhard, Gesellschaftlicher Wandel in Deutschland. Ein Studienbuch zur
Sozialstruktur und Sozialgeschichte, Stuttgart: Enke °1995, S. 14.

® Your Job in Germany, 8'117-9°01".

* Unter ,=Haltung” versteht die Autorin —wenn nicht explizit hingewiesen — nicht seelische oder
geistige, sondern kdérperliche Haltung.

> Siehe dazu Kap. 4.4.2.2 Orte der Schulung.

6 Wege zu Kraft und Schénheit. Ein Film Gber die moderne Kérperkultur, Regie: Wilhelm Prager, D
1925.

” Samtliche personenbezogenen Bezeichnungen sind geschlechtsneutral zu verstehen.



Film ein Erfolg, wegen seines lehrreichen Charakters wurde er auch im
Bildungsbereich vorgefiihrt.® Zu diesem Zeitpunkt sprach man dem Medium zu, ein
zielfUhrendes Mittel zur Volksbelehrung und fir Propagandazwecke zu sein.

Als Physiotherapeutin beschéftige ich mich ebenso mit der Schulung von Haltung,
allerdings um praventiv Schaden zu vermeiden und vorhandene zu verbessern. Der
heutige Jliberale’ Ansatz der Haltungsschulung steht dem Anschein nach im harten
Kontrast zur Methode der Jahre um 1945 — zu der Zeit, auf die sich Your Job in
Germany bezieht. Nur wie wurden M&dchen und Jungen damals zur aufrechten
Haltung erzogen? Wie hat sich die Schulung der Aufrichtung verandert?

Mein Forschungsinteresse gilt daher der Haltungsschulung der Jugend in den 15
Jahren vor und nach der bedingungslosen Kapitulation der Wehrmacht am 7. Mai
1945°%: Wie wird die Haltungsschulung der Jugendlichen im dokumentarischen Film
dargestellt? Wo gibt es Differenzen, wo sind Parallelen zwischen den beiden
Zeitrdumen zu finden? Der erste der beiden behandelten Zeitrdume ergibt sich durch
das Aufstreben und die Machtiibernahme der Nationalsozialisten im Deutschland der
1930er Jahre bis zum Untergang des »Dritten Reichs«. Dem gegenuber steht die
Periode 1945-1960. Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges schlieBt sie die
Nachkriegsjahre und aufstrebenden 1950er Jahre ein und endet 1960 in der
Veroffentlichung eines Manifests junger Filmemacher, welches ein Umdenken in der

Filmbranche anregte.'

Um die Zusammenhange verstehen zu kénnen und dem Anspruch gerecht zu
werden, mussen im ersten Teil der wissenschaftlichen Abhandlung Begriffe erdrtert,
historische Kontexte hergestellt und Konzepte erklart werden. Aus diesem Grund
widmet sich die Arbeit ausfuhrlich den theoretischen Grundlagen, um darauf
aufbauend eine Analyse der dokumentarischen Filme durchzufihren. Die

theoretischen Grundlagen, die im ersten Teil der Arbeit behandelt werden, basieren

8 Vgl. 0. N., ,Weg zu Kraft und Schénheit. Zweiter Teil“, Mein Film, No. 79, 1927, S. 13; Kracauer,
Siegfried, Von Caligari zu Hitler. Eine psychologische Geschichte des deutschen Films, Ubersetzt v.
Ruth, Baumgarten, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1984; (Orig. From Caligari to Hitler. A Psychological
History of the German Film, Princeton: Princeton Univ. Press 1947), S. 152.

° In weiterer Folge wird dies mit ,1945" bzw. ,vor 1945 und ,nach 1945“ abgekiirzt. Vgl. Der
Brockhaus in fiinf Bédnden, Redaktionelle Leitung: Annette, Zwahr, Bd.1: A—Einh, Leipzig: F. A.
Brockhaus GmbH °2000, S. 387.

10 Vgl. Roth, Wilhelm, Der Dokumentarfilm seit 1960, Luzern: C. J. Bucher 1982, S. 9f.
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unter anderem auf zeitgenéssischen Werken der Autoren Oskar Kalbus, Wilhelm
Hehlmann, Maria Montessori und Sophie Dapper sowie auf Sekundarliteratur von
Thomas Alkemeyer, Paula Diehl, Bernd J. Warneken und Peter Zimmermann. Es

ergeben sich dabei folgende Themenschwerpunkte und somit Kapitel:

* Der dokumentarische Film’: Das Kapitel befasst sich mit der Begriffsdefinition
und der Entwicklung des dokumentarischen Films (beziehungsweise
Kulturfilms), mit dessen filmanalytischen Kennzeichen und mit dessen
Verwendung fur SchulungsmaBnahmen in den Zeitrdumen vor und nach

1945.

» ,Disziplinierung und Normierung bei Michel Foucault’: Von Foucaults Werk
Uberwachen und Strafen’” werden essentielle Begriffe wie Disziplin’,
,Normierung’ und ,Disziplinargesellschaft’ erlautert. Diese bilden die Basis fur

die spatere Analyse der ausgewahlten Filme.

* Koérper — Haltung — Schulung’: Ein historischer Ruckblick gibt Einsicht in die
Beschaftigung der Menschen mit Kdrperhaltung und Kdérperpolitik zwischen
dem 18. und dem 20. Jahrhundert. Im Anschluss werden relevante Konzepte
und Bilder vom Korper und die Beschéftigung mit Kdorperhaltung in den
ausgewahlten Perioden —vor und nach 1945 — behandelt. ,Schulung des
Kérpers’ legt die damals vermittelten Werte, Schulungsorte und
erzieherischen MaBnahmen durch den Zugriff auf den Korper dar. Auf diesen
Werten basiert die Haltungsschulung — die Einstellung zur Kérperhaltung und

Intention, die damit verfolgt wird.

Die starke inhaltliche Verknipfung zwischen den Kapiteln des theoretischen Teils
stellt eine Herausforderung in der Strukturierung der Abhandlung dar. Es wurde
versucht, die Bereiche Koérper—Haltung—Schulung—Haltungsschulung einerseits

getrennt zu bearbeiten und andererseits ihre Vernetzung untereinander zu
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verdeutlichen. Dadurch kommt es in einzelnen Kapiteln zu Uberschneidungen, die

den Zusammenhang verdeutlichen sollen.

Aus dem Verstandnis der theoretischen Grundlagen heraus werden im Anschluss
pro Zeitperiode vier dokumentarische Filme auf die durch Foucault gepragten
Begriffe ,Disziplinierung’, ,Kontrollfunktion’ und ,Normierung’ hin analysiert. Sowohl
durch Disziplinierung als auch durch Kontrollfunktion und Normierung wird Macht auf
den Korper ausgelbt, was nicht nur in Diktaturen stattfindet, sondern ebenso in
demokratischen Gesellschaftsstrukturen. Die dargelegten Konzepte der Macht bieten
Raum fir eine differenzierte Untersuchung der Schulung des Kérpers zur aufrechten
Haltung.

Als Filmquellen werden ausschlieBlich dokumentarische Filme aus dem deutschen
Raum — dem heutigen Deutschland — berlcksichtigt, welche die physische Schulung
der Jugend thematisieren. Was ein ,dokumentarischer Film’ ist, kann jedoch
unterschiedlich determiniert werden. Herangezogen wird in der vorliegenden
Abhandlung eine Definition, welche in Geschichte des dokumentarischen Films in

Deutschland formuliert wird:

,Die vorliegende Filmgeschichte geht von einer weit gefassten Definition des
dokumentarischen Films aus, die von den friihen Aktualitaten, Stadtebildern und
Reisebildern tber Kulturfilme, Lehrfiime, Industriefiime und Wochenschauen bis
zu dokumentarischen Avantgardefilmen reicht und auch semidokumentarische
Formen einschlieBt.“'?
Demnach werden sogenannte Kulturfilme, die zwischen 1930 und 1945 produziert
wurden, zu den dokumentarischen Filmen gezahlt und kdnnen daher gleichwertig zu
den Quellen der zweiten Periode (1945-1960) analysiert werden.
Auf Foucaults Begriffe werden die Filme Médel im Landjahr, Arbeitsdienst, Soldaten
von morgen und Junges Europa. Folge 7 (1930-1945) sowie Denk daran! Schule,

Jungen unter sich, Frohe Ferientage fiir alle Kinder und Ferienkinder in der Stadt

"' Foucault, Michel, Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefingnisses, Ubersetz. v. Walter,

Seitter, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1994; (Orig. Surveiller et punir. La naissance de la prison, Paris:
Gallimard 1977).

12 Jung, Uli/ Martin, Loiperdinger, ,Vorwort”, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des
dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 1: Uli, Jung/ Martin, Loiperdinger [Hg.], Kaiserreich
(1895-1918), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 13.
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(1945-1960) Uberprift und in Bezug gesetzt. Die Auswahl der Filme wurde aus der
Sichtung von Uber 70 dokumentarischen Filmen im Filmarchiv Austria, Filmmuseum
Wien, Bundesarchiv Berlin und in der Osterreichischen Mediathek sowie in diversen
DVD-Filmsammlungen getroffen. Bei den analysierten Quellen handelt es sich um
Filme, welche die physische Schulung von Madchen und Jungen in den beiden
Zeitperioden prominent in Szene setzen. Dabei wird von der Kamera die
Haltungsschulung der Jugend sowohl im Freizeit- wie auch im Ausbildungsbereich

dokumentiert.

13



2. Der dokumentarische Film vor und nach 1945

Der dokumentarische Film, wie er in der Einleitung definiert wurde, steht in enger
Korrelation mit zeitgeschichtlichen Bezligen. Zasuren, wie der Ubergang von
Stumm- zu Tonfilm, die Machtibernahme der NSDAP 1933 und der Zweite
Weltkrieg, brachten zwar klare strukturelle Veranderungen in der Filmbranche mit
sich, jedoch verhielt sich die Entwicklung des dokumentarischen Films weit offener
und widerspruchlicher, als die zeitgeschichtlichen Einschnitte es vermuten lassen.

«13

~Je nach Standort und politischer Ausrichtung“” wurde das Medium unterschiedlich

determiniert:

,Die Definition dessen, was dokumentarisch zu nennen ist, schgint erheblich

enger mit dem Feld des Politischen als mit filmtheoretischen Uberlegungen

verflochten zu sein.“'*
Nicht nur far politische, sondern auch fir diverse andere Intentionen wurde der
dokumentarische Film funktionalisiert. Der Grund fir das starke Interesse am
Medium liegt fir Oskar Kalbus, der bis 1945 insgesamt 26 Jahre bei der Ufa — u. a.
als Mitglied des Direktoriums des Filmverleihs — tatig war, 1956 auf der Hand: ,Das
Kino ist nun aber einmal der groBe Meinungsbilder“'>. Damit hielt er das fest, was
viele seit Jahren schon wussten: Film ist ein machtiges Medium zur Erziehung ,for
good or bad“, dessen Macht zur Beeinflussung der Meinung weit Uber die
Klassenzimmer hinaus geniitzt wurde:'® Einerseits wurde péadagogisch auf die
Massen eingewirkt, andererseits die o&ffentliche Meinung geschult.” Als erster
abendfullender dokumentarischer Film wurde Wilhelm Pragers Wege zu Kraft und

Schénheit im deutschsprachigen Raum wohlwollend zur Kenntnis genommen.

3 Goergen, Jeanpaul, ,Der dokumentarische Kontinent. Ein Forschungsbericht®, in: Peter,

Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 2: Klaus, Kreimeier/
Antje, Ehmann/ Jeanpaul, Goergen [Hg.], Weimarer Republik (1918—1933), Stuttgart: Philipp Reclam
jun. 2005, S. 23.

'* Goergen, ,Der dokumentarische Kontinent®, S. 23.

18 Kalbus, Oskar, Pioniere des Kulturfiims. Ein Beitrag zur Geschichte des Kulturfiimschaffens in
Deutschland, Karlsruhe: Neue Verlags-Gesellschaft 1956, S. 17.

16 Vgl. Orgeron, Devin/ Marsha, Orgeron/ Dan, Streible, ,A History of Learning with the Lights Off*, in:
Orgeron, Devin/ Marsha, Orgeron/ Dan, Streible [Hg.], Learning with the Lights Off. Educational Film
in the United States, New York: Oxford Univ. Press 2012, S. 24.
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Wegen seiner padagogischen Qualitdten wurde er auch im Schulunterricht
vorgefiihrt.”® Die Fahigkeit zur Beeinflussung machten sich jedoch auch
Propagandakampagnen zu Nutze. Dabei setzt Film das fort, was zuvor

beispielsweise von Hans Surén in fotografischer Form verbildlicht wurde:

,Film als visuelle Sprache eignet sich ausgezeichnet, um den rassistischen Ideen
des frihen 20. Jahrhunderts einen Ausdruck zu geben. Im Film kénnen diese
Einstellungen bildlich dargestellt werden und — gleichsam als visuelles Archiv —
lagern, um sie dann bei Bedarf hervorzuholen und vorzufithren.“'
In Szene wurde gesetzt, was dem ,Ideal’ oder dessen Gegenteil entsprach. Somit
konnten positive und negative Rassenbilder etabliert werden, die nach Belieben
eingesetzt werden konnten.?
Auch hier brachte das Medium Film klare Vorteile mit sich, da Filmmaterial einfach
zu vervielfaltigen war und damit eine Botschaft an groBe Bevdlkerungsteile in
verschiedenen Orten gleichzeitig adressiert werden konnte. Durch die Wahl des

dokumentarischen  Filmgenres erzielte man  zusatzlich mit geringen

Produktionskosten den ,Mythos des Authentischen®' beim Publikum.?

Jedoch unterlag der Umgang mit dem ,Wirklichkeitsbezug®, der das Genre vom

Spielfilm abgrenzen soll, groBem Wandel:*®

7 Vgl. Goergen, ,Der dokumentarische Kontinent®, S. 22; Hohenberger, Eva, ,Dokumentarfiimtheorie.
Ein historischer Uberblick tber Ansatze und Probleme”, in: Eva, Hohenberger [Hg.], Bilder des
Wirklichen. Texte zur Theorie des Dokumentarfilms, Berlin: Vorwerk 8 ‘2012, S. 14.

18 Vgl. Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 152.

'® Wildmann, Daniel, Begehrte Kdrper. Konstruktion und Inszenierung des «arischen» Ménnerkdrpers
im «Dritten Reich», Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 1998, S. 11.

% ygl. Gamper, Michael, ,Nacktes Leben — lebendige Nacktheit. Formung der Masse durch Kérper-
und Volkskérperpolitik”, in: Paula, Diehl [Hg.], Kérper im Nationalsozialismus. Bilder und Praxen,
Minchen: Wilhelm Fink 2006, S. 162. Ebenso vgl. Diehl, Paula, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im
Nationalsozialismus”, in: Paula, Diehl [Hg.], Kérper im Nationalsozialismus. Bilder und Praxen,
Miinchen: Wilhelm Fink 2006, S. 28.

! Zimmermann, Peter, ,Der Dokumentarfilm der DEFA zwischen Propaganda, Alltagsbeobachtung
und subversiver Rezeption®, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Deutschlandbilder Ost. Dokumentarfilme
der DEFA von der Nachkriegszeit bis zur Wiedervereinigung, Miinchen: Olschlager 1995, S. 20.

2 Vgl. Hahn, Brigitte J., Umerziehung durch Dokumentarfiim?: Ein Instrument amerikanischer
Kulturpolitik im Nachkriegsdeutschland (1945-1953), Diss., Frei Univ. Berlin, Minster: LIT 1997, S.
22f.

28 Vgl. Kreimeier, Klaus, ,Ein deutsches Paradigma. Die Kulturabteilung der Ufa“ in: Peter,
Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 2: Klaus, Kreimeier/
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,Das Dokumentarische folgte spéter unterschiedlichen Konzepten der diskursiven
und narrativen Inszenierung etwa des didaktisch aufbereiteten Unterrichts- und
Lehrfilms, des Propagandafilms oder verschiedener Varianten des >dramatizing
life< im Kultur- und Dokumentarfilm und wurde erst spat im Sinne journalistischer
>Objektivitdt« oder dokumentarischer >Authentizitdt< auf die mdglichst
unverfalschte und wirklichkeitsgetreue Abbildung von Realitat verpflichtet™*,
Entgegen der urspringlichen Annahme werden in den Filmen ,meist nicht die
realistischen Abbilder gesellschaftlicher Ereignisse und Verhaltnisse“ gegeben,
sondern die Filme stellen ,artifizielle Produkte“ dar, ,die diesen Eindruck durch
wechselnde Strategien der Inszenierung und Authentifizierung zu vermitteln
versuchen“®® Die Verwendung von gestellten Szenen bis ganzen
Handlungsstrangen innerhalb eines als dokumentarisch deklarierten Films war eine
bis in die 50er Jahre international gangige Praxis. Dies wurde gebilligt, da die
Inszenierungen .innerhalb des dokumentarischen Kontextes zwar als fiktiv definiert

bzw. interpretiert werden, nicht aber als fiktionaF.?

Demzufolge wurde das Genre wiederholt durch Verdnderung des Filmstils, Ab- und
Ansichten der Filmschaffenden gewandelt. So wurden im Laufe der Zeit ,&sthetische
und politische Positionen mehr oder minder umfénglich revidiert und durch neue

dokumentarische Paradigmen ersetzt“.*’

2.1 Der dokumentarische Film/NS-Kulturfilm 1930-1945

2.1.1 Entwicklung des dokumentarischen Films/Kulturfilms bis 1945

Bis in die 1950er Jahre fand sich in der zeitgendssischen Literatur der Begriff
,Dokumentarfilm’ nur selten, stattdessen verwendete man die Bezeichnung

Kulturfilm’ oder nannte spezielle Subgenres, wie Unterrichts-, Lehr- oder

Antje, Ehmann/ Jeanpaul, Goergen [Hg.], Weimarer Republik (1918—1933), Stuttgart: Philipp Reclam
jun. 2005, S. 69.

24 Jung/ Loiperdinger, ,Vorwort”, S. 13.

2 Jung/ Loiperdinger, ,Vorwort”, S. 12.

% Rother, Rainer, ,Zur Definition des >nationalsozialistischen Films:. Fiktionale und dokumentarische
Formen®, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd.
3: Peter, Zimmermann/ Kay, Hoffmann [Hg.], >Drittes Reich< (1933—1945), Stuttgart: Philipp Reclam
jun. 2005, S. 586f.

7 Jung/ Loiperdinger, ,Vorwort”, S. 12.
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Werbefilm.?® In den Anfiangen des Films gab es noch keine exakte Trennung
zwischen Fiktion und Dokumentarischem, wie sie heute ublich ist. Vielmehr wurde
die ,hybride Form“®, der Kulturfilm, als ,Experimentierstube“® fiir Filmemacher
angesehen. 1956 erinnert sich Kalbus in seiner Schrift Pioniere des Kulturfilms an
die Anfange. Darin erlautert er den Genrebegriff zur Entstehungszeit des deutschen

Kulturfilms, die er zwischen 1919 und 1925/26 ansetzt:

zUnter Kulturfilm verstand man in der Zeit, von der ich nachfolgend zu erzé&hlen
habe, den wissenschaftlichen Film, d.h. den Forschungsfilm, der auf allen
wissenschaftlichen Gebieten der Gewinnung und Fixierung von Erkenntnissen
dient und diese sachlich einwandfrei wiedergibt; den Lehrfilm, d.h. den
Unterrichts- und Erziehungsfilm fir Schulen aller Art, der ein Lehrthema nichtern
behandelt und sich dem Alter und Bildungsgrad seiner Zuschauer anpafBt; den
populdrwissenschaftlichen GroB- und Beiprogramm-Film, die beide die Besucher
der Lichtspieltheater in leicht verstandlicher Weise und unterhaltsam belehren
und bilden wollen.*’

Die genannten Filmgenres und auch den damals noch wenig bekannten
Dokumentarfilm, ,wenn er durch sein Thema kulturelle Bildung vermittelt“,% fasst
Kalbus zum Uberbegriff Kulturfilm zusammen, der seinen Héhepunkt in den 1930er
Jahren erlebte, insbesondere in der Zeit des Nationalsozialismus. Auch heute
sprechen sich viele Forscher gegen eine ,ontologisierende Gattungsdefinition“®® aus.
In diese Richtung weist Jeanpaul Goergens Differenzierung, die er 2006 in seinem

Aufsatz ,Der giftige, giftige Apfel” formulierte:

LAls Kulturfilm wird im Nationalsozialismus somit ein Film angesehen, der (in
Abgrenzung zum Spielfilm) keine fortlaufende Spielhandlung um ihrer selbst
willen enthdlt und auch nicht (in Abgrenzung zur Wochenschau) Uber
Tagesereignisse berichtet.“**

Die erste Definition, durch Kalbus, versucht durch Aufzahlung den Begriff Kulturfilm

greifbar zu machen, die zweite, durch Goergen, per Ausschlussverfahren. Beide

28 Vgl. beispielsweise: Hoffmann, Kay, ,Zwischen Bildung, Propaganda und filmischer Avantgarde.
Der Kulturfilm im internationalen Vergleich®, in: Ramén, Reichert [Hg.], Kulturfilm im »Dritten Reich«,
Wien: SYNEMA 2006, S. 15; Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 151.

% Hoffmann, ,Zwischen Bildung, Propaganda und filmischer Avantgarde®, S. 17.

% Goergen, Jeanpaul, ,Der giftige, giftige Apfel. Kulturfilm im Nationalsozialismus®, in: Ramon,
Reichert [Hg.], Kulturfilm im »Dritten Reich«, Wien: SYNEMA 2006, S. 32.

*' Kalbus, Pioniere des Kulturfilms, S. 11.

%2 Kalbus, Pioniere des Kulturfilms, S. 11.

% Hoffmann, ,Zwischen Bildung, Propaganda und filmischer Avantgarde®, 2006, S 17.
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Beschreibungen haben gemein, dass sie den Kulturflm von Fiktion und
Berichterstattung unterscheiden, aber keine exakte Trennung zu Lehr,
Wissenschaftsfilm und Werbefilm vollziehen.

Der Kulturfilm diente dazu, .,ein anderes Kino zu etablieren - ein
bildungsbiirgerliches Gegenkino zum Jahrmarktspektakel fiir die Massen“.*® Diese

Entwicklung wurde von verschiedenen gesellschaftlichen Tendenzen beeinflusst:

»An der Wiege des Kulturfilms standen Monarchie und Militarismus; getauft
wurde er mit dem Geist der vaterlandischen Propaganda, und Uber seine
Entwicklung wachte der konservative Patriotismus des deutschen Biirgertums.“*®
Die Grindung der Kulturabteilung in der Universum Film Aktiengesellschaft (Ufa)
1918 wurde ,zweifellos von Uberragender Bedeutung®’ fiir die Entwicklung neuer
filmischer Formen. Ihr werden ,entscheidende Aufgaben auf dem Gebiet deutscher
Propaganda sowie deutscher Kultur- und Volkserziehung nach den Winschen des

wichtigsten Aktionérs, des Deutschen Reiches*®

zugesprochen. Eine Zasur stellt die
Machtibernahme der NSDAP 1933 dar, die eine ,neue Ordnung“ brachte, wie
beispielsweise an der strategischen Neubesetzung von Schllsselfunktionen oder an
der zunehmenden Konzentration auf das Blut-und-Boden-Thema zu sehen ist.
Gleichzeitig weist die Fortfihrung ,eingeflhrter Genres, Beibehaltung popularer
Erzéhlweisen“ im Film, auf die groBe Adaptionsfahigkeit der Branche hin.*
Kontinuitdt lasst sich auch Uber das Ende des Zweiten Weltkrieges hinaus
feststellen. In der ,konservativ-restaurativen Kulturpolitik der Nachkriegszeit“ hielt

man im dokumentarischen Filmsektor am Kulturfilm und seiner Asthetik fest.*

% Goergen, ,Der giftige, giftige Apfel®, S. 32f.

% Reichert, Ramoén, ,Kulturfilm im ,Dritten Reich’. Ein Vorwort®, in: Ramén, Reichert [Hg.], Kulturfilm
im »Dritten Reich«, Wien: SYNEMA 2006, S. 12.

% Kreimeier, ,Ein deutsches Paradigma“, S. 71.

¥ Kreimeier, ,Ein deutsches Paradigma®, S. 73.

% Kalbus, Pioniere des Kulturfilms, S. 20.

% Vgl. Rother, ,Zur Definition des >nationalsozialistischen Films<, S. 575.

%0 Vgl. Bliimlinger, Christa, Verdréngte Bilder in Osterreich. Méglichkeiten des Dokumentarfilms in der
1. Republik, Diss., Univ. Salzburg, Geisteswissenschaftliche Fakultat 1986, S. 35.
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2.1.2 Didaktik im NS-Kulturfilm

Um Parteiinteressen in ein gunstiges Licht zu stellen, war eine Manipulation der

Fakten Ublich. Zu diesen Machenschaften duBerte sich Kracauer wie folgt:

,Die Nazifilmpropagandisten praktizierten die linke Montagetechnik im
entgegengesetzten Sinn: sie versuchten nicht, bedeutungslosen Arrangements
von Aufnahmen Realitdt zu entlocken, sondern erstickten jede wirkliche
Bedeutung, die ihre Dokumentarfilme hatten vermitteln kénnen, im Keim. Nichts
wurde bei der Tarnung dieses Vorgehens, um den Eindruck zu verstarken, daf
durch unverfalschtes Wochenschaumaterial die Realitat selbst Uber die Leinwand
flimmerte, vernachlassigt.“*'

Beispielsweise wurde die Darstellung der Nationalsozialisten im Film je nach
Tendenzen der Zeit von den Propagandaexperten abgewandelt, um keine EinbuB3en
bei der Beliebtheit zu erleiden.*

In diesem Zusammenhang ist es auch nicht verwunderlich, wenn far die
Filmwissenschaftlerin Sabine Hake Kulturfime zu ,Ubertragungshilfen und
Vertriebssystemen flir heterogene ideologische Besetzungen, diskursive

«“43  werden

Konstellationen, &sthetische Traditionen und soziale Konventionen
konnten. Die Kombination aus Foérderung der kunstlerischen Leistung ,bei
gleichzeitiger Verpflichtung auf eine volkische und nationale Tendenz® Gberfuhrt den
Kulturfilm auch fiir Jeanpaul Goergen als ,vergiftete Gattung“.** Eine
Funktionalisierung des Dokumentarischen ist nach Kay Hoffmann ,symptomatisch

«“4® quch asthetisch sind Parallelen zu Filmen des Kaiserreichs und der

far das Genre
Weimarer Republik zu finden. Der Unterschied spiegelt sich jedoch laut Goergen in
Intention und Rolle innerhalb der jeweiligen Gesellschaftsstruktur sowie
Zensurierung der Filme bei gleichzeitiger Verpflichtung der Kinobetreiber zur

Auffiihrung von Kulturfilmen wider.*

*' Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 349.

e Vgl. Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 329.

*® Hake, Sabine, ,Die Disziplinierung des weiblichen Korpers in ,Madel im Landjahr’ (1936) und
JArbeitsmaiden helfen’ (1938)“, in: Ramoén, Reichert [Hg.], Kulturfim im »Dritten Reich«, Wien:
SYNEMA 2006, S. 160.

“ Goergen, ,Der giftige, giftige Apfel®, S. 33.

** Hoffmann, ,Zwischen Bildung, Propaganda und filmischer Avantgarde®, S. 25.

4 Vgl. Goergen, ,Der giftige, giftige Apfel®, S. 30ff.
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Sich der Macht des Mediums bewusst war Joseph Goebbels, der ab 1933
Reichsminister fur Volksaufklarung und Propaganda war. Aus diesem Grund
investierte er von Beginn an groBziigig in die Filmbranche.*” Aber bereits ab 1919
gab es eine Kooperation des Ministeriums fur Wissenschaft, Kunst und Volksbildung
mit dem Filmkonzern Ufa. Eine ,Bildstelle’ beim ,Zentralinstitut fur Erziehung und
Unterricht’ sollte ,den Lehr- und Unterrichtsfilm nach allen Richtungen hin
betreuen“.”® Neben Beratung und Kontrolle der Produktion zahlte die Priifung (iber
Eignung der Filme fiir Schulen und Ausbildungsstéatten zu ihren Aufgaben.”® Dabei
verpflichtete man sich dem ,Kulturauftrag®, ,,so sollten Filme produziert werden, die
der Bildung dienen und das Deutsche propagieren — die dokumentarische Belehrung

t°°. Uber einige Jahre hinweg

wurde somit formell zum Staatsauftrag erklar
entwickelte sich bei der Ufa ein ,volkspaddagogischer Aufklarungsdrang®, innerhalb
dessen sich der Konzern zu ,gesellschaftlicher Verantwortung® und ,deutscher

Wertarbeit“ unter dem ,Griindlichkeitsethos*"

verpflichtete.

Es kam zum Aufbau des Filmunterrichts an allen Einheits-, Gewerbe-, Fortbildungs-
und Volkshochschulen, bis 1934, mit dem Erlass des Reichsministers fir
Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung, Bernhard Rust, offiziell der Film als
gleichberechtigtes Lehrmedium neben Textblchern, Tafeln und Schaubildern gestellt
wurde.”

Unter staatlicher Einflussnahme kam es zur Produktion von zahlreichen
Unterrichtsfilmen, unter anderem aus den Bereichen Volkskunde, Hauswirtschaft,
Landwirtschaft und Baugewerbe. Ebenso wurden Filme Uber Leibeserziehung,
Aufklarung und Biologie gedreht, in denen die Entwicklung vom Kind zum

Erwachsenen, Rollenbilder und Geschlechterordnung samt Initiationsriten und

4 Vgl. Krenn, Gunter, Die Kulturfilme der Wien—Film 1938 —1945. Der kulturpolitische Film, in Zs.arb.
mit d. Osterreichischen Gesellschaft fir Filmwissenschaft, Kommunikations— und Medienforschung,
Wien: Osterr. Filmarchiv 1992, S. 3; Giesen, Rolf/Manfred, Hobsch, Hitlerjunge Quex, Jud Sii8 und
Kolberg. Propagandafiime des Dritten Reiches. Dokumente und Materialien zum NS—Film, Berlin:
Schwarzkopf & Schwarzkopf 2005, S. 6.

“® Kalbus, Pioniere des Kulturfilms, S. 34.

4 Vgl. Mihl-Benninghaus, Wolfgang, ,Der dokumentarische Film in Deutschland zwischen
erzieherischem Anspruch und wirtschaftlicher Realitat®, in: Ursula v., Keitz/ Kay, Hoffmann [Hg.], Die
Eintibung des dokumentarischen Blicks. fiction film und non fiction film zwischen Wahrheitsanspruch
und expressiver Sachlichkeit. 1895—1945, Marburg: Schuren 2001, S. 95.

%0 Reichert, ,Kulturfilm im ,Dritten Reich’™, S. 13.

*" Kreimeier, ,Ein deutsches Paradigma®, S. 78.

%2 Vgl. Kalbus, Pioniere des Kulturfilms, S. 33; Keitz, ,Kinematographie in der Schule®, S. 463
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«53

Anpassungsprozessen®* vermittelt wurden. Diese sollten der Jugend als Vorbild

dienen und Ansporn geben.”

Gegen die Einschatzung der zeitgendssischen Bevdlkerung (bt das

«55

,<dokumentarisch-belehrende Genre*” genau das nicht aus, was sein eigentlicher

Nutzen ist, namlich das Volk zu informieren:>®

yotatt durch Information zu suggerieren, hielt die Nazipropaganda Information
zurick oder degradierte sie zu einem weiteren Mittel propagandistischer
Suggestion. Diese Propaganda zielte auf Regression, um das Volk nach Belieben
zu manipulieren.*’
Vero6ffentlichte wie auch unverdffentlichte Bilder waren Teil des Konzepts der
Nationalsozialisten zur Formung der Masse, um ihre eigenen Absichten zu erzielen.
Uber Verbildlichtes, Diskurse und Partizipationsgefiihl wurde der Kérper fiir einen
bestimmten Zweck geformt, der individuelle Koérper wird zum »Volkskérper«

abgerichtet und damit dem »Fihrer« untergeordnet.’®

2.1.3 Filmanalytische Kennzeichen vor 1945

,Die Welt ist schén, ihr Spiegel ist der Kulturfilm.“*®

Mit diesen Worten, zitiert aus einer Ufa-Werbeschrift der 1920er Jahre, verweist der
Philosoph und Filmkritiker Siegfried Kracauer 1947 auf die Tendenz des Genres, die
Realitdt unter der NSDAP-FlUhrung positiver darzustellen als es den Tatsachen
entsprach.®® Die Verklarung der ,schénen Welt®® war im Sinne der Vorstellung des

Reichsfilmintendanten Fritz Hippler gewesen:

% Hake, ,Die Disziplinierung des weiblichen Kérpers in ,Madel im Landjahr® (1936) und
JArbeitsmaiden helfen® (1938)", S. 159.

* Vgl. Hake, ,Die Disziplinierung des weiblichen Korpers in ,Madel im Landjahr* (1936) und
JArbeitsmaiden helfen’ (1938), S. 159; Keitz, ,Kinematographie in der Schule®, S. 480; Kreimeier, ,Ein
deutsches Paradigma“, S. 79f.; Wildmann, Begehrte Kérper, S. 132.

% Reichert, ,Kulturfilm im ,Dritten Reich*, S. 7.

% Vgl. Gamper, ,Nacktes Leben — lebendige Nacktheit®, S. 156f.

%" Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 325.

%8 Vgl. Gamper, ,Nacktes Leben — lebendige Nacktheit®, S. 156f.

% »30 Kulturfilme®, eine Ufa-Werbeschrift der 20er Jahre, zit. nach: Kracauer, Von Caligari zu Hitler,
S. 152.

60 Vgl. Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 152.
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,Uberall wird in den verschiedensten Formen offenbar, was uns direkt angeht: die
grosse Popularitat des Lebens, das Gesetz der Beharrung, der Schwerkraft und
des Mittelpunktstrebens, des Kdémpfens und der Begattung, des Wachsens und
des Alters, des Gebdarens und des Strebens, des Tétens und Fressens. Uberall
und in allem das grosse Gesetz, die unabweisliche Notwendigkeit, die keinen
Zerfall kennt: die unendliche, in ihrer Unbarmherzigkeit doch so schéne Welt.“®

Neben der Aufgabe die Schénheit darzustellen, sollte der Kulturfilm ,iber die
Anschauung und Erkenntnis hinaus auch Kraft und Glauben fur die Aufgaben des

“63 verschaffen, wie Hippler in seinen

Alltaglichen und die grossen Ziele des Kampfes
Betrachtungen zum Filmschaffen (1943) erganzte. Erzielt wurde dies durch
Vermeidung von Sinnfragen oder schematischen Darbietungsweisen, ohne in der

Darstellung Spielrdume fir Interpretationen offen zu lassen.®*

Die Asthetik des Genres wird von Hilmar Hoffmann 1988 als ,typisch deutsch“®®

beschrieben, eine Auffassung, die Klaus Kreimeier nicht teilt:

,Die technischen Méglichkeiten sind neu und werden innerhalb des Genres und
im Dienste seiner Vervollkommnung perfektioniert — aber der &sthetische Kanon
folgt einer Tradition, die in die Mitte des 19. Jahrhunderts zurlckreicht und in den
dokumentarisierenden  Présentationsformen  der  Lichtbildervortrdge in
Westeuropa und Nordamerika ihre Wurzeln hat.“®®

Der effektive Einsatz der filmischen Elemente — ,Kommentar, visuelles Element und

“67 _ durch die Nazis basiert auf einer fundierten Filmtradition, die vom

Ton
Kaiserreich Uber die Weimarer Republik bis in die NS-Diktatur fortgesetzt wurde.
Zusatzlich kénnen Parallelen der Bildasthetik zu internationalen dokumentarischen
Filmen gezogen werden. Der Unterschied wird jedoch durch die Bedeutungsebene

markiert.%

®' Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 152.

6 Hippler, Fritz, Betrachtungen zum Filmschaffen, Berlin: Max Hesses '1943, S. 125f.

68 Hippler, Betrachtungen zum Filmschaffen, S. 125f.

* vgl. Krenn, Die Kulturfilme der Wien-Film 1938-1945, S. 3.

® Hoffmann, Hilmar, Und die Fahne fiihrt uns in die Ewigkeit. Propaganda im NS-Film, Frankfurt a.
M.: Fischer Taschenbuch 1988, S. 113.

® Kreimeier, ,Ein deutsches Paradigma®, S. 69.

®7 Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 326.

68 Vgl. Goergen, ,Der giftige, giftige Apfel“, S. 30; Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 325f.
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Die moderne Optik und Inszenierung war nicht ohne stetiges Vorantreiben der

technischen Mittel moglich. In der Periode der ,Konsolidierung und

«69

Verwissenschaftlichung®”, zwischen dem Ersten Weltkrieg und Nationalsozialismus,

wurden Technologien der Materialien und der Bearbeitung vereinheitlicht und

modernisiert.”®

Zu den Neuerungen bis zum Zweiten Weltkrieg z&hlten neue Linsen
fir Mikro- und Makroaufnahmen, Techniken zur Zeitraffung oder -dehnung,
Teleobjektive, Apparaturen fur Trickfilm, Rontgen- und Unterwasseraufnahmen. Man
entwickelte die Farbfilmtechnik, die erste 16mm Kamera 1923 und eine

Tonbildkamera 1939.”

LAls treibende Kraft fir die Entwicklung und Bestandigkeit des Genres erweist
sich die zligige Perfektionierung der kinematographischen Technik.“"?

Durch fortlaufende Perfektionierung der innovativen Technologien entwickelte sich
eine bildasthetische Konvention, die als ,neuer deutscher Kamerastil’ gefeiert wurde.
In diesem Zusammenhang wird Leni Riefenstahl als wegweisend hervorgehoben,
insbesondere die Inszenierung ihrer zwei Filme Olympia. 1. Fest der Vélker und

Olympia. 2. Fest der Schénheit™. |hr Stil ist stark beeinflusst von Riefenstahls Arbeit

an den Bergfilmen mit Arnold Fanck, der die Kameraasthetik wie folgt determiniert:”

,Das suche ich in der Photographie: die Natur zu zeigen, so wie sie ist. Allerdings
letzten Endes natuirlich doch gesehen durch ,mein’ Auge, was sich aber nur darin
ausdruckte, daB3 ich die Wirklichkeit stilisierte’ (wenn man diesen geféhrlichen
Ausdruck gebrauchen darf), durch weitestgehende ,Vereinfachung’ der Linien
(vermittels langer Brennweiten), durch Herausschélen des Wesentlichen mit Hilfe
des Lichts (extremstes Gegenlicht und modellierendes Streiflicht mit

% Bolbrinker, Niels-Christian, ,Von Emulsion, Objektiven und Tonlampen. Anmerkungen zur
Entwicklung der Filmtechnik®, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films
in Deutschland, Bd. 2: Klaus, Kreimeier/ Antje, Ehmann/ Jeanpaul, Goergen [Hg.], Weimarer Republik
(1918—1933), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 321.

& Vgl. Bolbrinker, ,Von Emulsion, Objektiven und Tonlampen®, S$.321; Hoffmann, Kay, ,Unbekannte
Bilderwelten. Technische Innovationen und &sthetische Gestaltung®, in: Peter, Zimmermann [Hg.],
Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 3: Peter, Zimmermann/ Kay, Hoffmann
[Hg.], > Drittes Reich« (1933—1945), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 197.

4 Vgl. Bolbrinker, ,Von Emulsion, Objektiven und Tonlampen®, S. 306; Hoffmann, ,Unbekannte
Bilderwelten®, S. 177ff.; Kreimeier, ,Ein deutsches Paradigma®, S. 80f.

"2 Kreimeier, ,Ein deutsches Paradigma®, S. 80.

& Olympia. 1. Fest der Vélker, Regie: Leni Riefenstahl, D 1938; Olympia. 2. Fest der Schénheit,
Regie: Leni Riefenstahl, D 1938.

™ Vgl. Hoffmann, ,Unbekannte Bilderwelten®, S. 194.

23



Schlagschatten) oder durch subtiles Herausarbeiten der Feinheiten der Tonskala

(insbesondere vermittels des Vorderlichts).“”
Aber nicht nur Stimulation und Stilisierung der Realitét durch die Kamera préagten die
viel geriihmte Asthetik, sondern der Schnitt nach dem Rhythmus und die
Intensivierung durch die Ton- und Kommentarebene trugen ebenso zum Erfolg bei.”
Im Kopierwerk und Schnittraum war man bereits weit vor 1933 fortschrittlich, ,es gibt
kaum eine Schneidetechnik, die sie nicht ausprobierten“’” Trickblenden,
Uberblendungen, Doppel-, Mehrfach- und Teilbelichtungen mittels Masken — alles
war bereits etabliert. Zusatzliche Effekte wurden mittels Zeitraffer- und
Zeitlupenapparaturen und der Einfligung von realistischen’ Zeichentechniken und
animierten Landkarten erreicht. Dazwischen wurden oft grafisch gestaltete
Zwischentitel mit Aufforderungen, Beschwérungen und Bestétigungen eingefiigt.”
Da man fur jedes Thema eine interessante Darstellungsform suchte, schreckte man
auch nicht davor =zurGck, vorhandene Lehrfilme 2zu Popularfilmen mit
Unterhaltungswert umzuschneiden und umzuinszenieren. Inszenierungselemente
und Handlungsstrange innerhalb des dokumentarischen Films waren ein Ubliches
Mittel, das als wenig problematisch eingeschatzt wurde. Daher wurden die fehlenden
Szenen im Studio nachgedreht und den dokumentarischen Elementen beigefiigt.”
Annliches passierte zur ,Hebung des Niveaus’: Kiinstlerische Experimente wurden
eingefordert, daher kam es zur Verschmelzung von realen und inszenierten Szenen
mit den technischen Innovationen im Film. Erneuerungen und Variationen wurden

als positives Charakteristikum gesehen und formten die Gestaltung.?

Seit Mitte der 1920er Jahre verband man erfolgreich Ton- mit Bildaufnahme, ab

Anfang der 30er Jahre war der Tonfilm im deutschsprachigen Raum etabliert. In der

5 Fanck o. J. [1932], S. 14, zit. nach: Hoffmann, ,Unbekannte Bilderwelten®, S. 194.

e Vgl. Hoffmann, ,Zwischen Bildung, Propaganda und filmischer Avantgarde®, S. 23.

7 Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 325.

8 Vgl. Hoffmann, ,Unbekannte Bilderwelten®, S. 190; Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 325f;
Kreimeier, Klaus, ,Komplex-starr. Semiologie des Kulturfilms®, in: Peter, Zimmermann [Hg.],
Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 2: Klaus, Kreimeier/ Antje, Ehmann/
Jeanpaul, Goergen [Hg.], Weimarer Republik (1918—1933), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S.
89f., 95, 104.

& Vgl. Hoffmann, ,Zwischen Bildung, Propaganda und filmischer Avantgarde®, S. 19; Kreimeier, ,Ein
deutsches Paradigma“, S. 83; Rother, ,,Zur Definition des >nationalsozialistischen Films<“, S. 586.

8 Vgl. Goergen, ,Der giftige, giftige Apfel“, S. 33; Vgl. Hoffmann K., ,Unbekannte Bilderwelten®, S.
197.
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Regel wurden die Bilder wegen des zu hohen Aufwands ohne Ton aufgenommen
und nachtraglich im Studio kunstlerisch synchronisiert. Die Tonebene, welche aus
,Geréuscheffekten und Musik einschlieBlich Liedern besteht“?" wurde gestalterisch
dem Bild hinzugefiigt.?? Einen besonderen Stellenwert nahm die Musik ein. Mit ihrer
deutlichen Prasenz im Kulturfilm wird ihr mehr Bedeutung attestiert als dem
gesprochenen Wort. Einerseits sollte sie die Attraktivitdt des Formats steigern,
andererseits wurde ihr ein dramaturgischer Stellenwert zugesprochen. Die Musik
greift damit aktiv in die Wahrnehmung des Rezipienten ein und stellt eine Art
,emotionale Vermittlerrolle®® dar. Auch in diesem Zusammenhang scheinen Leni
Riefenstahls Olympia-Filme als Vorbilder auf.?*

Die Vorgehensweise der Synchronisation fihrte dazu, dass weiterhin das
Bildarrangement im Fokus stand und damit eine Stummfilmdramaturgie erhalten
blieb. Nach wie vor ohne Ton wurde der Lehr- und Unterrichtsfiim an Schulen
gezeigt, da dies den Lehrpersonen ein Kommentieren des Gesehenen erméglichte.?®
AuBerhalb des Schulbereichs wurde den meisten Kulturfiimen ein Kommentar
angefugt. In Form von Zwischentiteln, verbalen Aussagen oder einer Kombination
beider addierte man ihn zum Bild hinzu.®® In Frage gestellt wurde jedoch seit den
30er Jahren die Verwendung des Off-Kommentars, welcher von Gegnern als
,Geisterstimme’ bezeichnet wurde. Dank dieser Diskussion um den Stil der
Kommentierung setzte man von nun an vermehrt On-Kommentare beziehungsweise
Spielhandlungen im Genre ein, um ,Aussage und Verbindungsglieder von

«87

Aussagen*®” zu verdeutlichen.®? Dabei stand der Kommentar in enger Beziehung

zum Bild:

® Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 363.

8 vgl. Vgl. Hoffmann, ,Zwischen Bildung, Propaganda und filmischer Avantgarde®, S. 19; Monaco,
James, Film verstehen. Kunst, Technik, Sprache, Geschichte und Theorie des Films und der Neuen
Medien. Mit einer Einfdhrung in Multimedia, deut. Fassung hrsg. v. Hans-Michael, Bock, Reinbek b.
H.: Rowohlt 2009; (Orig. How to Read a Film, New York: Oxford Univ. Press 1977), S. 19, 76;
Monaco, Film verstehen, S. 129.

8 Ragner, Ulrich, ,Nicht nur Symphonik und Chorgesang. Musik im Kulturfilim® in: Peter,
Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 3: Peter,
Zimmermann/ Kay, Hoffmann [Hg.], > Drittes Reich< (1933-1945), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005,
S. 198.

8 Vgl. Hoffmann, ,Unbekannte Bilderwelten®, S. 194.

8 Vgl. Hoffmann, ,Unbekannte Bilderwelten®, S. 176.

8 Vgl. Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 363; Kreimeier, ,Komplex-starr®, S. 88.

% Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 370.

8 Vgl. Hoffmann, ,Unbekannte Bilderwelten®, S. 195f.
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~Wie das visuelle Element mit dem Kommentar verknUpft ist, wird dadurch
bestimmt, daB ein GroBteil der Propaganda nur durch Bilder ausgedrickt wird.
Die Bilder beschranken sich nicht darauf, den Kommentar zu illustrieren, sondern
neigen im Gegenteil dazu, ein Eigenleben anzunehmen, das statt parallel zum
Kommentar zu verlaufen, manchmal seinen eigenen Lauf nimmt — ein sehr
wichtiges und ausgiebig gebrauchtes Mittel.”®
Kommentar und Bild konnten einander ,symbolisch, belegend, illustrativ oder
erklarend“® gegenuberstehen. In seiner Funktion ist der Kommentar dabei weniger
widerspriichlich als Verbildlichtes und Musik- und Gerduschkulisse, da er im
Gegensatz zu den anderen Medien klar Stellung bezieht.”’ Die Kommentierung
zusammen mit den anderen Asthetikelementen, wie didaktischen
Spielfilmhandlungen, Synchronisation und Visuellem, macht den Kulturfilm zur

,narratologischen Maschine“*.

2.2 Der dokumentarische Film 1945-1960

2.2.1 Entwicklung des dokumentarischen Films nach 1945

Nach der Kapitulation der Nationalsozialisten Ubernahmen die allilerten
Besatzungsméchte die Kontrolle Uber die Filmlandschaft. Nach dem Versuch einer
Entnazifizierung des ,von Nazis zu Propagandazwecken missbrauchten ,Kulturfilms'

und der Wochenschau"®®

auf sowjetischer wie auf westlicher Besatzungsseite wurde
die Medienpolitik nach unterschiedlichen Gesichtspunkten ausgerichtet.**

Waéhrend in der sowijetischen Besatzungszone 1946 mit dem Aufbau des
Filmunternehmens Deutsche Film AG (DEFA) begonnen, die Bevolkerung
umworben und die Riuckkehr zum Kulturleben angestrebt wurde, stand im Westen
die Filmproduktion wegen Regelungen von Sanktionen und Kontrollen still. Dabei

wurde der Filmkonzern Universum Film AG (Ufa), welcher einst unter der Nazi-

8 Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 327f.

% Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 374.

o Vgl. Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 365.

92 Kreimeier, ,Komplex-starr®, S. 89.

% Zimmermann, ,Einleitung®, in: Der geteilte Himmel, S. 15.

o Vgl. Heimann, Thomas, ,Deutsche Brider und Schwestern im Kalten Krieg der Medien®, in: Peter,
Zimmermann/ Gebhard, Moldenhauer [Hg.], Der geteilte Himmel. Arbeit, Alltag und Geschichte im
ost- und westdeutschen Film, Konstanz: UVK Medien 2000, S. 79; Zimmermann, ,Einleitung®, in: Der
geteilte Himmel, S. 15.
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Herrschaft zum mé&chtigsten europdischen Unternehmen in der Branche
herangewachsen war, aufgelést, doch ,eine Stunde Null gab es in der
Nachkriegszeit auch im deutschen Film nicht”. Trotz ,Demontage der Traumfabrik™®
blieb das asthetische wie auch personelle Erbe der Ufa erhalten. Um den Konzern
aus dem Rennen zu ziehen, wurde er aufgesplittert und privatisiert und mit der
neubelebten Spitzenorganisation der Filmwirtschaft, Spio, der Versuch gestartet,
einen neuen Filmkonzern zu schaffen. Uberbriickt wurde der Produktionseinbruch
mit dem Import britischer und amerikanischer Filme sowie Materialien aus der NS-
Zeit, die von einer Kommission als politisch unbedenklich eingestuft wurden®. Aus
diesem Grund wurden bis in die 1950er Jahre Lehrfilme der Nazi-Ara zum Teil
umgeschnitten und umbenannt in Schulen und Lehranstalten vorgefuhrt, denn nur 13
Prozent der Filme wurden wegen ihrer politischen, rassistischen oder
unmenschlichen Neigung aus dem Verkehr gezogen. Auch Hans Cirlis
dokumentarischer Film Médel im Landjahr®” wurde in bearbeiteter Version bis in die

1950er Jahre weiterhin im Unterricht vorgefiihrt.”

Die eilige, restaurierende Kulturpropaganda und der Konservatismus in Politik und
bei Auftraggebern der 1950er und 1960er Jahre ermobglichten keine ernsthafte
kritische Auseinandersetzung im Film.*® Erste Anséatze zur Glaubwiirdigkeit im
dokumentarischen Film, im Osten ein reales Gesellschaftsbild zu vermitteln und

Vertrauen zum Rezipienten aufzubauen, wie es Kurt Maetzigs Intention in Immer

% Zimmermann, Peter, ,Kontinuititen und Wandlungen im Zeichen von >Entnazifizierung«< und
»Reeducation<, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in
Deutschland, Bd. 3: Peter, Zimmermann/ Kay, Hoffmann [Hg.], > Drittes Reich« (1933—1945), Stuttgart:
Philipp Reclam jun. 2005, S. 691.

® Vgl. Heimann, ,Deutsche Briider und Schwestern im Kalten Krieg der Medien“, S. 79;
Zimmermann, ,Kontinuitdten und Wandlungen im Zeichen von >Entnazifizierung« und -Reeducation«“,
S. 691.

7 Madel im Landjahr, Regie: Hans Curlis, Produktion: Kulturfilm-Institut/RfdU, D 1936; privates
Videoarchiv.

% Vgl. Keitz, Ursula v. ,Die Kinematographie in der Schule. Zur politischen Padagogik des
Unterrichtsfiims von RfdU und RWU® in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des
dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 3: Peter, Zimmermann/ Kay, Hoffmann [Hg.], »Drittes
Reich< (1933—-1945), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 488; Zimmermann, ,Kontinuitaten und
Wandlungen im Zeichen von >Entnazifizierung« und >Reeducation<, S. 694; Wilharm, Irmgard, ,Film
und Zeitgeschichte. Zur Nutzung des dokumentarischen Films durch die Geschichtswissenschaft®, in:
Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 3: Peter,
Zimmermann/ Kay, Hoffmann [Hg.], > Drittes Reich< (1933-1945), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005,
S. 720f.
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bereit'® ist, wurden mit dem Aufkommen des Ost-West-Konflikts verworfen. Auch
das Re-education-Konzept erlag dem Ausbruch des Kalten Kriegs, die westlichen
Allierten mussten auf Fachkrafte des NS-Regimes, unter anderem des

Geheimdiensts und der Filmpropaganda, zuriickgreifen.'’

Ab Mitte der 50er Jahre gewann das Fernsehen an Wichtigkeit, damit wurden die bis
zu diesem Zeitpunkt bestimmenden dokumentarischen Genres, Kulturfiim und
Wochenschau, ins Abseits geriickt.'"® Das Unvermégen, sich gegen die mediale

Konkurrenz durchzusetzen, kommentiert Oskar Kalbus wie folgt:

,Uberall im Auslande spricht man von dem deutschen Wirtschaftswunder,
gleichzeitig aber auch von der derzeitigen geistigen Armut in Deutschland. Es ist
ein sehr ernstes Symptom, daB mit dem Triumph unserer Technik, unserer
Organisationskunst und unserer Wirtschaft gleichzeitig unsere kulnstlerischen
Leistungen auf dem Gebiet der Dichtung, der Musik und der bildenden Kunst
zurickgehen, nicht zuletzt auf dem Gebiet des Spielfilms und besonders
auffallend des Kulturfilms."'®

Allerdings lieBen sich im Fernsehen der 50er Jahre starke Parallelen zur Tradition
von Kulturfilm und Wochenschau ausmachen, ,sei es, dass deren Filme vom
Fernsehen ausgestrahlt wurden, sei es, dass sie die Entwicklung neuer
fernsehspezifischer Formen beeinflussten"'®. Denn aus Mangel an Material griffen
die Programmchefs der Bundesrepublik Deutschland auf den Filmbestand zurick.
Trotz des konservativen Fuhrungsstils und der Wiederverwendung des bestehenden
Repertoires stellte sich mit dem Medienwechsel auch eine drastische Veradnderung

des Stils ein.'®

% Vgl. Blumlinger, Verdrdngte Bilder in Osterreich, S. 44; Schafers, Gesellschaftlicher Wandel in
Deutschland, S. 34f.

% immer bereit, Regie: Kurt Maetzig, DDR 1950.

1% ygl. Zimmermann, ,Der Dokumentarfilm der DEFA zwischen Propaganda, Alltagsbeobachtung und
subversiver Rezeption®, S. 23; Zimmermann, ,Kontinuitdten und Wandlungen im Zeichen von
»Entnazifizierung« und »Reeducation<“, S. 692, 699.

102 Vgl. Zimmermann, ,Kontinuititen und Wandlungen im Zeichen von :Entnazifizierung« und
»Reeducation<*, S. 703.

1% Kalbus, Pioniere des Kulturfilms, S. 8.

104 Zimmermann, ,Kontinuitdten und Wandlungen im Zeichen von :Entnazifizierung< und
»Reeducation<*, S. 707.
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2.2.2 Didaktik im dokumentarischen Film nach 1945

Nicht nur die nationalsozialistische Fuhrung war sich der Suggestivkraft des

Mediums und dessen Beitrags zur Einflussnahme auf die Bevilkerung bewusst:

,BY wars end, a clear consensus existed: Motion Pictures were not just
influential, they also could be effectively used for a specific instructional purpose,
which was itself a significant victory in a long-fought battle.“'%

Auch Filmemacher der Alliierten griffen auf die Kiinste der Kinematographie zurick.

Spatestens nach dem Zweiten Weltkrieg wurde der Wert des Films als ,tool of

«107

teaching and persuasion“ ™" anerkannt. Daher einigte man sich nach der Kapitulation

Nazi-Deutschlands mehrheitlich auf Verwendung des dokumentarischen Genres zur

JErfillung ihres besatzungs- und umerziehungspolitischen Auftrags'® im

deutschsprachigen Raum und gab das Wissen des Militars Uber Indoktrinierung an

die Filmbranche weiter. Man setzte groBe Hoffnungen in das Medium:'® Filme, die
auf den Prinzipien des Antimilitarismus beruhen, wie Marschieren! Marschieren!""°,
und demokratische Werte vertreten, wie Frischer Wind in allen Gassen''’, sollten die

Besatzungsregierung bei ihrem Programm der Re-education, spéater Re-orientation,

unterstiitzen:''?

,ourch sie sollte die ldeologie des Nationalsozialismus verbannt und ein Prozel3
der Umwertung der politisch-moralischen, der geistig-emotionalen und kulturellen
Wertvorstellungen und Verhaltensnormen eingeleitet werden. Dabei sollte eine
positive Disposition far die Ubernahme der amerikanischen
Demokratievorstellungen und des ,American way of life’ herangebildet
werden.“'"®

105 Vgl. Hohenberger, ,Dokumentarfilmtheorie®, S. 15; Zimmermann, ,Kontinuitdten und Wandlungen
im Zeichen von >Entnazifizierung< und »Reeducation<“, S. 703, 707.

106 Orgeron, D./Orgeron, M./ Streible, ,A History of Learning with the Lights Off*, S. 24.

107 Orgeron, D./Orgeron, M./ Streible, ,A History of Learning with the Lights Off*, S. 24.

108 Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfiim?, S. 23.

109 Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfiim?, S. 22; Orgeron, D./Orgeron, M./ Streible, ,A
History of Learning with the Lights Off‘, S. 41.

1% Marschieren! Marschieren!, Regie: Gerhard Born, BRD 1949.

"' Frischer Wind in allen Gassen, Regie: Fritz Peter Buch, BRD 1951.

12 vgl. Schafers, Gesellschaftlicher Wandel in Deutschland, S. 14.

s Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfiim?, S. 18f.
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Somit sollte ein zugleich vertrauter als auch reservierter Umgang zwischen der
Besatzung und den Burgern etabliert werden, welche der Bevolkerung den nétigen
Respekt vor dem Besatzungsapparat verschaffen und gleichzeitig Vertrauen
aufbauen sollte. Auf Dauer wurde von Filmen zur Umorientierung die Fahigkeit
erwartet, die eigene Vergangenheit und Politik kritisch zu beleuchten und
Uberdenken. Die Zielsetzungen fokussierten dabei mehr auf Zukunft als auf
Vergangenheit, weshalb auch Filmvorfuhrungen fur Kinder und Jugendliche
wesentlich waren.™ Entgegen Capras Warnungen vor der Altersgruppe in Your Job
in Germany wurde die Jugend von den allierten Funktiondren als Zielgruppe
erkannt, um in speziellen Filmvorfuhrungen Toleranz und kosmopolitisches
Bewusstsein in der Bevdlkerung zu férdern. Wissenschaftlich bekréftigt wurde diese
Vorgehensweise durch sozialpsychologische Forschungsstudien, die ergaben, dass
Einstellung und Handeln beeinflussbar und damit steuerbar sind.'"”

Unter Leitung der Alliierten wurden vorerst relativ unpolitische Filme produziert, die
Sorgen der Bevélkerung aufgriffen und Motivation zum Wiederaufbau gaben.'®

Um das Publikum nicht durch Nuancierung, Relativierung oder Differenzierung zu
verwirren, wurde anhand aussagekréaftiger Darstellung der Inhalt einpragend
gestaltet: Eine simple Narration und Schwarz-WeiB3-Malerei in den Filmen sollte eine
klare Botschaft vermitteln. Als Vorbild fir die ,Durchschlagskraft der Filmbotschaft®
sollten Capras Werke dienen. Dabei sollte die Vermittlung nicht auf Kosten der
Wirklichkeit passieren, es wurde ,Faktizitat, Authentizitdt und Glaubwirdigkeit des

“I7 eingefordert.'™® Jedoch wurden spatestens ab dem Ausbruch des

Dargestellten
Kalten Kriegs diese Prinzipien verworfen und auf populistische Gestaltungsweisen
zurtckgegriffen. Mit der Teilung Deutschlands in zwei deutsche Staaten und der

Verhartung der Fronten entwarfen beide Seiten ,propagandistische Zerrbilder" ' und

1 Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfiim?, S. 48, 50, 59.

s Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 21, 383f.

16 Vgl. Zimmermann, Peter, ,Einleitung®, in: Peter, Zimmermann/ Gebhard, Moldenhauer [Hg.], Der
geteilte Himmel. Arbeit, Alltag und Geschichte im ost- und westdeutschen Film, Konstanz: UVK
Medien 2000, S. 15f.

" Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfiim?, S. 60f.

18 Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfim?, S. 60f; Heimann, ,Deutsche Brider und
Schwestern im Kalten Krieg der Medien®, S. 59f, 84.

1o Zimmermann, ,Einleitung®, S. 15f.
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schlossen an die Strategien der Fernsehberichterstattung beider Seiten zu Zeiten

des Zweiten Weltkrieges an.'®

Neben populdren Themenkomplexe wie Alltag, Arbeit und Aufarbeitung der NS-
Vergangenheit traten immer mehr politische Aktualitdten in den Fokus des
Dokumentarischen. Verfilmungen von Bereichen, die keine Lebensnotwendigkeiten
behandelten, wurden vom Nachkriegspublikum wenig angenommen und
verschwanden daher aus dem 6ffentlichen Raum in den Ausbildungsbereich.™' Aus
wirtschaftlichen Grinden wurde die Lehrfilmproduktion mit der Zeit weitgehend

eingestellt.'*?

2.2.3 Filmanalytische Kennzeichen nach 1945

Nach Ende des Zweiten Weltkrieges lief das Projekt zur Produktion von Filmen zur
Umerziehung auf Hochtouren. Dabei wurden die Filmschaffenden von den
amerikanischen Besatzungsmachten instruiert, ,keine kostbare Zeit mit
ausgedehnten asthetisch-kiinstlerischen Uberlegungen [zu] vertun“'®®, weshalb
keine diesbezlgliche Debatte geflihrt wurde. Stattdessen hielt man am bewahrten
Stil des Stummfiims, wie es Wilhelm Roth sieht,'®* oder auch der Nazi-Ara, wie

Christa Blumlinger es folgend kommentiert, fest:

,Man kann in den Kulturfilm der flnfziger Jahre eher eine &sthetische Kontinuitat
zum Film der NS-Zeit feststellen, als Bezige zu den Anfangen des
Dokumentarfilms oder zu internationalen Entwicklungen (Flaherty, Grierson).“'#

120 vgl. Hoffmann, Kay, ,Wirklichkeitsberichte als »Sauerteig« des neuen Films. Die Deutsche
Wochenschau als Kriegspropaganda”, in: Peter, Zimmermann/ Kay, Hoffmann, [Hg.l, Triumph der
Bilder. Kultur- und Dokumentarfilme vor 1945 im internationalen Vergleich, Konstanz: UVK-Verl.-Ges.
2003, S. 305ff.; Zimmermann, ,Einleitung®, S. 15f.

121 Vgl. Zimmermann, ,Einleitung®, S. 16f.

122 Vgl. Keitz, ,Kinematographie in der Schule”, S. 488.

123 Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 273.

124 Vgl. Jordan, Gunter, ,Von Perlen und Kieselsteinen. Der DEFA-Dokumentarfilm von 1946 bis Mitte
der 50er Jahre®, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Deutschlandbilder Ost. Dokumentarfilme der DEFA von
der Nachkriegszeit bis zur Wiedervereinigung, Minchen: Olschlager 1995, S. 54; Roth, Der
Dokumentarfilm seit 1960, S. 9.

12 Blumlinger, Verdréngte Bilder in Osterreich, S. 40.
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Trotz Aufldsung der Filmfirma unter Kontrolle der Besatzungsregierung blieb die Ufa-
Asthetik in den 1940er und 1950er Jahren immun gegen Einflussnahmen von
auBen. Einerseits ist dies auf eine Politik zurickzufihren, die bald mehr auf

Reparatur statt Neuanfang ausgerichtet war.'®

Anderseits lag es an der
zweifelhaften  Personalibernahme der  Nachkriegszeit: Der  Nurnberger
Kriegsverbrecher-Prozess endete mit einer unerwartet milden Abrechnung der
Besatzungsméachte mit den  Filmschaffenden. Einige Beteiligte, wie
,Reichsfilmintendant' Fritz Hippler und der Regisseur Sven Noldan, erhielten
kurzzeitig ein Berufsverbot erteilt, hohere Funktiondre durften keine
FUhrungspositionen mehr besetzen, doch den meisten Mitwirkenden, wie Ufa—
Beauftragter Oskar Kalbus, Filmemacher Curt Oertel und Hans Cdrlis, wurde ein

n127

,Persilschein ausgestellt.’® Damit wurden zahlreiche in der Filmbranche

Beschéftigte tbernommen, die den NS-Stil maBgebend gepragt hatten.

Zusatzlich wurde auf Grund des Zeitdrucks nach Kriegsende auf die Methode der
Kompilation zurtickgegriffen, die zuvor sowohl von Capra in seiner oscargekrénten
Dokumentarfilmserie  Why We Fight'®® als auch in der Wochenschau unter

nationalsozialistischer Filhrung angewandt wurde:"*°

,Dies bot sich auch angesichts des verfugbaren, umfangreichen Fimmaterials an:
Konfiszierte deutsche Filme, Material der Wochenschau WELT IM BILD und
Aufnahmen, die die U.S.-Armee seit der Landung in Europa fotografiert hatte,
standen bereit.“'®"

Nicht nur unter Einflussnahme der amerikanischen und britischen

Besatzungsméchte griff man auf das Kompilationsverfahren zurtck, sondern auch

126 Vgl. Hahnl, Hans H., ,Revolution und/oder Restauration? Kulturpolitk im Osterreich der
sogenannten ,Stunde Null’®, in: Liesbeth, Waechter-B6hm [Hg.], Wien 1945. Davor/danach, Wien:
Brandstatter 1985, S. 93; Zimmermann, ,Kontinuititen und Wandlungen im Zeichen von
»Entnazifizierung« und -Reeducation<“, S. 691f., 704ff.

127 Zimmermann, ,Kontinuitdten und Wandlungen im Zeichen von :Entnazifizierung< und
»Reeducation<*, S. 692.

128 Vgl. Zimmermann, ,Kontinuitdten und Wandlungen im Zeichen von >Entnazifizierung< und
»Reeducation<*, S. 692, 695, 699ff.

"2 Why We Fight, Regie: Frank Capra, USA 1942-1945.

130 Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfiim?, S. 273f.; Hoffmann, Kay, ,Mobilisierung der
Heimfront, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland,
Bd. 3: Peter, Zimmermann/ Kay, Hoffmann [Hg.], »Drittes Reich< (1933-1945), Stuttgart: Philipp
Reclam jun. 2005, S. 635.
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unter der konservativen Leitung deutschsprachiger Filmschaffenden entstanden in
der spateren BRD und DDR Unterrichtsfiime, die durch Montage und

Kommentierung von vorhandenen Materialien ihre jeweilige Position darlegten.'®?

Allerdings stellt Christa Blumlinger eine Verfehlung einer ,wesentlichen Funktion des
Dokumentarfilms" bei den Produkten nach 1945 fest: Es mangelt dem Genre an der
.experimentellen Grundlage zur Erneuerung des Spielfilms", die beim NS-Kulturfilm
als wesentliches Merkmal hervorgehoben wurde. Stattdessen attestiert sie den
Kulturfilmen bis in die 60er Jahre ein Fehlen einer ,differenzierten Filmsprache", was
sich durch Aneinanderreihung von Bildern ohne ausreichenden dramaturgischen

Bogen und durchgangige Kommentierung &uBert.'®

Als weiteres Symptom beschreibt Zimmermann die Vermischung von fiktiven und

nichtfiktiven Elementen im Film:

,Dokumentation und Fiktion scheinen in der Medienszene der DDR haufig die
ihnen Ublicherweise zugeschriebenen Rollen getauscht zu haben. Was sich
dokumentarisch gibt, erscheint Uber weite Strecken als harmonisierende Fiktion.
Was als literarische Erfindung daherkommt, beeindruckt nicht selten durch einen
realistischen und scharfsinnigen Durchblick.”’®*

Re-enactment und Inszenierung einzelner Sequenzen im dokumentarischen Film
war bereits, wie erlautert, vor 1945 nicht nur im deutschsprachigen Raum ublich und
vom Publikum akzeptiert. Dies blieb auch wegen der technischen Mdglichkeiten in
den 1950er Jahren erhalten. Erst Ende des Jahrzehnts brach Protest bei der neuen
Generation junger Filmemacher gegen die Kommerzialisierung des Films los, der
1960 in den USA in der Verdffentlichung eines Manifests miindete.' Aber auch im
deutschsprachigen Raum wurde der zunehmende Unmut an der oberflachlichen

Form wahrgenommen. Dazu Oskar Kalbus tber den deutschen Kulturfilm:

131
132

Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 274.

Vgl. Wilharm, ,Film und Zeitgeschichte, S. 720; Zimmermann, ,Kontinuitdten und Wandlungen im
Zeichen von >Entnazifizierung« und »Reeducation<“, S. 707.

'3 vgl. Blimlinger, Verdringte Bilder in Osterreich, S. 38.

134 Zimmermann, ,Der Dokumentarfilm der DEFA zwischen Propaganda, Alltagsbeobachtung und
subversiver Rezeption”, S. 17.

135 Vgl. Roth, Der Dokumentarfilm seit 1960, S. 9f; Rother, ,,Zur Definition des >nationalsozialistischen
Films<“, S. 586.
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»Wir kennen sehr wohl die Irrwege des deutschen Kulturfilms unserer Tage. Dem
Deutschen liegt das Lehren, und oft erlag er dieser Vorliebe. Die alte
Kulturfilmschule kommt deshalb auch schwer los von dem einstigen Ufa-Schema
mit seiner freundlich gestellten Kulturfilmwirklichkeit’. Der deutsche Kulturfilm im
alten Ufa-Stil ist aber nicht mehr gefragt.“'*®

Allerdings ortet Kalbus den Grund der negativen Entwicklung im Verlust des

Idealismus bei den Filmschaffenden, anstatt tber das Genre selbst zu reflektieren.'®’

Auch in der Nachkriegszeit plagte die Filmtechnik das gleiche Problem wie vor 1945:
Die Limitation der damaligen Technik richtete den Fokus auf das Visuelle, der Ton
musste nachtraglich synchronisiert werden. Dennoch blieb das Bild auf Grund der
Schwerfalligkeit der Kameras statisch.'® Zum Teil wurde das Bildmaterial als

Beweisfihrung zur Fundierung der Argumentationslinie herangezogen:

,Die Bilder erflllen die Funktion, das auditiv Dargebotene visuell zu duplizieren,
die Botschaften des Kommentars bildhaft und ,dramatisch’ zu untermauern und
damit ihre Glaubwiirdigkeit sicherzustellen.“'*

Die Vorgehensweise war wie folgt: Zuerst wurde ein Drehbuch verfasst, in dessen
Anschluss ,zum Kommentar passende Bilder ausgewahlt und nétigenfalls einzelne

Sequenzen neu gefilmt'*

wurden. Durch Montage von Aufnahmen ohne kausale
oder temporale Verbindung werden die Worte des Sprechers gestitzt. Der
Kommentierung wird hierbei ein hoher Stellenwert zuteil, Uber sie grenzt Eva
Hohenberger bis zur Entwicklung des ,Cinema direct' den dokumentarischen Film
vom Fiktiven ab. In padagogischer Intention adressiert der Sprecher tber den Off-

Ton den Rezipienten direkt.'"

In der Filmproduktion unter der Leitung der
Besatzungsregierung wurden die Filmemacher in einem Memorandum dazu
angehalten, den Ton der verbalen Erlauterung neutral zu halten, um die

Glaubwiirdigkeit und Tugendhaftigkeit der Besatzungsregierung zu sichern.* Auch

'3 Kalbus, Pioniere des Kulturfilms, S. 8f.

137 Vgl. Kalbus, Pioniere des Kulturfilms, S. 8f.

138 Vgl. Roth, Der Dokumentarfilm seit 1960, S. 9.

139 Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 275.

140 Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 275.

s Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfiim?, S. 274f; Hohenberger, Die Wirklichkeit des
Films, 15, 121f.

142 Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 61.
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Thomas Heimann ordnet der Kommentierung der Nachkriegszeit zu, ,scheinbar

objektiv, nicht auktorial-subjektiv"'*®

zu sein, hingegen sei die Inszenierung
repressiv. Dagegen spricht Christa Blumlinger bezlglich Kulturfilmen von
.pathetischen Kommentaren", welche der Deutung des Filmmaterials

vorwegnimmt.'#*

Da die Aufnahme des Originaltons noch mit einem hohen Aufwand verbunden war,
wurden in der Regel auf Tonebene neben der Erlauterung durch den Sprecher auch
synchronisierte Gerdusche und Stimmen hinzugefugt. Daher kamen in den
dokumentarischen Filmen auch keine Zeitgenossen zu Wort, stattdessen flugte man
zur Untermalung Musik hinzu, die oft ,nicht nur das Bedurfnis nach innerer Harmonie
und Versbhnung inmitten des Desasters" zum Ausdruck brachte, sondern ,auch

einen zweifelhaften Scheinweg" offerierte, ,diesem Elend zu entkommen"'*°, 14

Erst in den 60er Jahren kam es mit der Etablierung der Ton-Bild-Kamera zu einer
radikalen Verdnderung des filmischen Zugangs: Plétzlich orientierte sich der

Kameramann des dokumentarischen Films am Wort statt am Bild.'*’

'*3 Heimann, ,Deutsche Brider und Schwestern im Kalten Krieg der Medien®, S. 85.

144 Vgl. Blimlinger, Verdréngte Bilder in Osterreich, S. 40.

%> Jordan, ,Von Perlen und Kieselsteinen®, S. 53.

146 Vgl. Heimann, ,Deutsche Brider und Schwestern im Kalten Krieg der Medien®, S. 85; Roth, Der
Dokumentarfilm seit 1960, S. 9.

it Vgl. Blimlinger, Verdréngte Bilder in Osterreich, S. 44.
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3. Disziplinierung und Normierung bei Michel Foucault

Im Gegensatz zur heutigen Bedeutung von Haltungsschulung basiert die kdrperliche
Erziehung zur Aufrichtung in den Jahren vor und nach 1945 vermehrt auf
disziplinarischen MaBnahmen und Kontrollstrukturen, die mehr oder weniger
offenkundig in den gesellschaftlichen Strukturen verankert sind. Im folgenden Kapitel
werden Michel Foucaults Disziplinarkonzepte erldutert, welche sich besonders
eignen, Disziplinierung, Normierung und deren Kontrolle in dokumentarischen Filmen
zur Haltungsschulung zu analysieren. Die Anwendung von Foucaults Konzepten zur
Disziplinierung im Alltagsleben wird im Kapitel 4.5.1 ,Disziplinierung und Normierung

1148

bei der Haltungsschulung"™ erlautert.

3.1 Anmerkungen zu Uberwachen und Strafen

Zum Verhaltnis zwischen Kérper und Strukturen der Macht hat Michel Foucault 1975
in Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefdngnisses’* unabdingbare Theorien
aufgestellt. Anhand seiner Analyse der Strafpraktiken ab dem 18. Jahrhundert wird
der Weg von der physischen zur psychologischen Disziplinierung des Korpers
beschrieben. '™

Dienten im 18. Jahrhundert Strafen und Folter der Wiederherstellung der durch das

Vergehen ,fiir einen Augenblick verletzten Souveranitat”

, der Rache und
Machtdemonstration des Kbénigshauses, so wurde im Zuge der Modernisierung mit
dem Wegfall von physischer Quéalerei und Marter ein neues System der
Uberwachung und Disziplinierung etabliert. Der Kern dieser Neuordnung basierte

nicht mehr auf Sanktionierung, sondern Korrektur, L&uterung und

'8 Siehe Kapitel 4.5.1 Disziplinierung und Normierung bei der Haltungsschulung.

" Foucault, Michel, Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefingnisses, Ubersetz. v. Walter,
Seitter, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1994; (Orig. Surveiller et punir. La naissance de la prison, Paris:
Gallimard 1977).

150 Vgl. Siebenpfeiffer, Hania, ,Kérper”, in: Clemens, Kammler/ Rolf, Paar/ Ulrich J., Schneider [Hg.],
Foucault-Handbuch. Leben—Werk—Wirkung, Weimar: Metzler 2008, S. 266.

'*! Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 64.
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Wiederherstellung.'® Der Kérper soll zu einem gefligigen und produktiven Ganzen
geformt werden, wodurch er zugleich gefestigt wie auch entkraftet wird.®® Als

»154

Werkzeug der ,positiven Okonomie”'** agieren die Disziplinen.

3.2 Disziplinen

Unter ,Disziplinen’ versteht Foucault ,Methoden, welche die peinliche Kontrolle der
Kérpertatigkeiten und die dauerhafte Unterwerfung ihrer Kréfte erméglichen und sie
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gelehrig/nitzlich machen Ihre Einflussnahme auf den Korper wird in vier

Schritten vollzogen:

* Lokalisierung des Individuums im Raum
Durch die ,Kunst der Verteilung” kommt es zur Zuordnung jedes Kdrpers zu einer
isolierten Parzelle im Raum: ,Jedem Individuum seinen Platz und auf jeden Platz ein
Individuum.” Diese Strukturierung verhindert ungeordnetes Flanieren und
unerwinschte Ansammlungen und ermdglicht es, die Person zu jeder Zeit am

"57  charakterisiert

zugewiesenen Ort vereinzelt aufzufinden.'® Als ,zellenférmig
Foucault die innere Aufschlisselung des Raumes, mit der ebenso auf die
Unterscheidung der Individuen in Funktionen, Positionen und Range verwiesen
wird."®®

» Zeitliche Organisation

Um unnétigen Unterbrechungen und Zeitverlust zu entgehen, wird der Tag einer
Strukturierung unterzogen und der Ablauf der Tatigkeiten in sich wiederholende
Rhythmen produktiv gegliedert. In einem weiteren Schritt werden Bewegungsablaufe

und Tatigkeiten, wie militdrisches Exerzieren und Kdérperhaltung beim Schreiben, in

192 Vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 17, 64; Shelton, Catherine, Unheimliche Inskriptionen.

Eine Studie zu Kérperbildern im postklassischen Horrorfilm, Diss., Univ. K&ln, Bielefeld: transcript
2008, S. 60.

198 ygl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 176f.

'** Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 198.

%% Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 175.

198 ygl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 183.

'*7 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 191.

158 Vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 184-191; Shelton, Unheimliche Inskription, S. 64.
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ihre Elemente =zerlegt, strukturiert, bis zur Perfektion getbt und neu
zusammengesetzt.””® Hier setzt die Disziplin ,auf das Prinzip einer theoretisch
endlos wachsenden Zeitnutzung”, in der es ,darum [geht], aus der Zeit immer noch
mehr nutzbare Kréafte herauszuholen”.'® Der Zugriff auf den Kérper zielt damit auf
Optimierung der Produktivitdt und seiner Nutzbarmachung ab. Mit dieser Technik
entsteht ein Konzept, das den mechanischen Kérper von René Descartes abldst'®':

der ,natiirliche Kérper”'®?, der nicht nur gelehrig, sondern auch ,organisch” ist.'®®
g g

* Weiterfuhrung der Entwicklung
Eine Fortsetzung der zeitlichen Organisation findet in der ,Organisation von
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Entwicklungen”'®* statt. Durch spezifische Zielsetzungen wird anhand Ubungen und

185 Die Ubung”, so Foucault, ist

Prufungen die individuelle Entfaltung vorangetrieben.
Jene Technik, mit der man den Koérpern Aufgaben stellt, die sich durch
Wiederholung, Unterschiedlichkeit und Abstufung auszeichnen”.’® In ihr wird die Zeit
auf einzelne Lernabschnitte segmentiert und individuell ausgerichtet. Die Praxis
steuert dem Ziel — eine Prifung, die den Entwicklungsstand des Subjekts misst und
den Ubertritt in eine neue Leistungsstufe zuldsst— entgegen.'® Die sogenannte
Entwicklungsindividualitat”'® tritt hier bei der Verfahrensweise der Disziplinierung

und Uberwachung als Novum hervor.'®

* Zusammensetzung der einzelnen Elemente

"170 \werden im letzten Schritt der

Zur Erzeugung eines ,leistungsfahigen Apparates
Disziplinen die segmentierten Elemente zusammengeflhrt, um so die maximale

Leistungsféahigkeit zu erzielen. Das Individuum determiniert sich nicht mehr Uber

%% ygl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 192-198; Shelton, Unheimliche Inskription, S. 64.
1% Eoucault, Uberwachen und Strafen, S. 198.

1ol Vgl. Descartes, René, Meditationes de prima philosophia. Lateinisch—Deutsch/ Meditationen tiber
die Grundlagen der Philosophie, Liider, Gabe [Hg.], Hamburg: Felix Meiner 1959, S. 151.

%2 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 199.

193 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 201.

1% Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 201.

165 Vgl. Shelton, Unheimliche Inskription, S. 66.

1% Eoucault, Uberwachen und Strafen, S. 207f.

%7 Vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 204, 208; Shelton, Unheimliche Inskription, S. 66.
'%8 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 207.

169 Vgl. Shelton, Unheimliche Inskription, S. 66.

7% Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 212.
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seine Produktivitat, sondern wird auf seine Position begrenzt, zugleich ordnet es sich
in der Gesamtstruktur ein.”" Akkurate Befehlsanordnungen tber Codes und Signale
verhelfen der Verknupfung der zusammenhangenden Auftrage bis zur
Vollkommenheit. Dafar ist der Einsatz von ,Taktiken” notwendig, welche ,zweifellos
die hochste Stufe der Disziplinarpraktik”'’? darstellen, da sie zuvor optimierte
Fertigkeiten und Starken durch raffinierte Kombination nitzen und davon Gebrauch

machen.'”®

Durch Analyse, Differenzierung, Formung und Korrektur ,»verfertigt« [die Disziplin]
Individuen: sie ist die spezifische Technik einer Macht, welche die Individuen sowohl
als Objekte wie als Instrumente behandelt und einsetzt.”'* Als ,horizontal®
ausgerichtete Kraft Ubt die Disziplin ihre Macht ,dezentral” und ,weitgehend
depersonalisiert” vom Inneren heraus durch wechselseitige Kontrolle und

Selbstdisziplin aus.'”

3.3 Normierung

Die Disziplinarmacht stitzt sich im téglichen Leben auf ein etabliertes
Ordnungssystem: das ,Strafsystem der Norm”'’®. Gegen jede Form der Abweichung
kann sich die Normierung mit Leichtigkeit durchsetzen, da sie die Gleichheit als
Bewertungssystem und Appell an das Individuum darbieten kann — ,strafbar ist alles,
was nicht konform ist”.'”” Als Ziel setzt sie sich die Erreichung der Homogenitat
durch Ausgleichen von Differenzen und korrigierendes Eingreifen. Dazu z&hlt auch
die Unterscheidung der Individuen in deren Stellung, Naturell, Begabung und

Bedeutsamkeit. Anhand der Analyse kann in das Wirken der Person gesondert

171
172

Vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 2111,

Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 216.

178 Vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 216f.

7% Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 220.

178 Vgl. Bogdal, Klaus-Michael, ,Uberwachen und Strafen”, in: Clemens, Kammler/ Rolf, Paar/ Ulrich
J., Schneider [Hg.], Foucault-Handbuch. Leben—-Werk—Wirkung, Weimar: Metzler 2008, S. 74.

'7® Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 236.

' Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 231; Vgl. ebda., S. 237f.
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eingegriffen und sie damit gemaBregelt werden.'”® Das Verfahren zur

Normerziehung zieht sich durch s&mtliche staatliche Einrichtungen:

,Was in der Werkstatt, in der Schule, in der Armee Uberhandnimmt, ist eine
Mikrojustiz der Zeit (Verspatungen, Abwesenheiten, Unterbrechungen), der
Tatigkeit (Unaufmerksamkeit, Nachlassigkeit, Faulheit), des Kdrpers (»falsche«
Kérperhaltungen und Gesten, Unsauberkeit), der Sexualitdt (Unansténdigkeit,
Schamlosigkeit).”'"®
Mit der Vernetzung in den oOffentlichen Institutionen und der Etablierung der
Gleichheit als ,Zwangsprinzip” in Schulwesen und Erziehung wird der Grundsatz der
Normierung fir Foucault zu einem gewichtigen Machtinstrument der modernen

Gesellschaft.'8°

3.4 Disziplinargesellschaft

Als ideales Uberwachungssystem hebt Foucault Jeremy Benthams Panopticon
hervor. Anhand des architektonischen Rundbau-Geféngnisses mit einem
Beobachtungsturm in dessen Zentrum ist es den Insassen nicht moglich zu
beurteilen, ob sie unter Beobachtung stehen oder nicht.”®' Dadurch wird die
gewlnschte Wirkung des panoptischen Systems erzielt: Der Apparat gewéhrleistet
das ,automatische Funktionieren der Macht”'®2. Unter dem permanenten Gefiihl der
Beobachtung korrigieren sich die Individuen selbst, wahrend bei tatsachlicher
Aussetzung einer Kontrolle nur noch eine geringfiigige Modifizierung notwendig ist.
Es kommt zu einer Internalisierung des Machtverhaltnisses, der Insasse wird zum
,Prinzip seiner eigenen Unterwerfung”.'® Die Macht ist liickenlos, 6konomisch und
unsichtbar, wodurch ihre Austbung nicht an eine Person gebunden und das Modell
auf die gesamte Gesellschaft (ibertragbar ist.’®* Mit seiner Ubersetzung zu einer

|u185

,allgemeinen Forme integriert sich das Besserungssystem in Schule,

'78 Vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 232, 234.
' Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 230.

180 yigl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 237.

'8! Vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 256f.

'8 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 258.

'8 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 260.

'8 Vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 259, 263.
'8 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 269.
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Krankenhaus, Militdr, Arbeits- und Freizeitleben. Die Bevolkerung wird Uber
Wissensgenerierung und Kontrolltechnologie permanent inspiziert, beobachtet,
registriert und dokumentiert, sowohl von auf3en als auch von sich selbst. Nicht aus
Angst vor Bestrafung, sondern aus sozialem Druck wirkt das Individuum in Folge
korrigierend auf die eigene Haltung und Verhaltensweise ein'® —jeder ist ein

,Rédchen” im Getriebe der ,panoptischen Maschine”®.

Dieses Prinzip der
kontinuierlichen Fremd- und Selbstiberwachung bezeichnet Foucault als
Panoptismus. In der Disziplinargesellschaft wird man erst als Strafling Objekt der
Wissensaneignung, mit der Verfeinerung des Machtnetzes in der
Kommunikationsstruktur wird jedoch jeder zum Kontrolleur und Bewacher der

Normen Uber das Umfeld sowie Uber sich selbst.

'8 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 285.
'%7 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 279.
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4. Korper — Haltung — Schulung

Unter der Pragung von Michel Foucaults Konzepten erfolgt die ,Schulung’ des

Kérpers zur aufrechten Korperhaltung’.

4.1 Haltung und Korper seit dem 18. Jahrhundert — ein historischer
Ruckblick

4.1.1 Assoziationen mit Kérperhaltung im 18./19. Jahrhundert

Bereits im 18. und 19. Jahrhundert wurde fur das aufkommende Birgertum
Aufrichtung im Stand und Gang ,als Mittel der Selbstdarstellung und als Zeichen der
Abgrenzung [zum] Herzstiick der Kérperikonographie”®. Auch zu Wilheminischer
Zeit entsprach das physische Ideal der militdrischen Geradheit, denn die mit Haltung
verbundenen Assoziationen waren zahlreich:'® Als visuelles Merkmal klar erkennbar
steckte die Aufrichtung die soziale Zugehdrigkeit ab. Das Burgertum emanzipierte
sich sowohl gegen den als blass, unsportlich und ungesund geltenden Adel sowie
gegen die korperlich arbeitenden, gekrummten Angehdérigen der Unterschicht. Die
Haltungsfrage stellte in diesem Symbolkampf zwischen den sozialen Schichten eine
wesentliche Rolle dar.’®® Als Attribut der Selbststindigkeit vermittelt aufrechtes
Gehen ,individuelle Tiichtigkeit” und ,unabhéngige Existenz”'®'. Weiters symbolisiert
der Habitus die ,Reproduktion der burgerlichen Ordnung am eigenen Selbst: eine

»192

Herrschaft der Vernunft und des Willens” ™, nicht nur gegen die eigene Faulheit,

188 Wildmann, Begehrte Kérper, S. 78.

189 Vgl. Warneken, Bernd J., ,,Rechtwinkelig an Leib und Seele.” Zur Haltungserziehung im deutschen
Faschismus®, in: Jurgen, Warneken [Hg.], Der aufrechte Gang. Zur Symbolik einer Kérperhaltung,
Tubingen: Tubinger Vereinigung fur Volkskunde 1990, S. 73.

190 Vgl. Alkemeyer, Thomas, ,Politik mit dem Kérper. Zur Asthetik physischer Vollkommenheit in der
Offentlich-reprasentativen Szenerie des «Dritten Reiches». Traditionslinien, Re-Artikulationen,
Folgen”, in: Sportmuseum Berlin in Zusammenarbeit mit der Gedenkstéatte Haus der Wannsee-
Konferenz und dem Forum flr Sportgeschichte — Férderverein flir das Sportmuseum Berlin e.V. [Hg.],
Sportstadt Berlin in Geschichte und Gegenwart. Jahrbuch 1993 des Sportmuseum Berlin, Berlin:
Sportmuseum Berlin 1993, S. 147f; Warneken, ,Birgerliche Emanzipation und aufrechter Gang“, S.

39.
191

192

Wildmann, Begehrte Kérper, S. 78.
Alkemeyer, ,Politik mit dem Kdrper®, S. 148.
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sondern auch Uber Begierden.'®® Bei der dafiir aufzubringenden Selbstkontrolle
handelt es sich um eine ,produktive Disziplin’:'** Verlangen sollte beherrscht, aber
auch gebundelt werden, um es bei anderen Verpflichtungen gezielt einzusetzen,
denn die neuen Zeiten verlangten nicht nur ,Zurickhaltung, sondern auch

tu1 95

Privatinitiative, Raschheit und Einsatzbereitschaft”'® vom Burger.'®

4.1.2 Neubewertung der Korperhaltung im 19./20. Jahrhundert

Disziplinierung der Haltung gehérte im 18. Jahrhundert zum Schulunterricht, dabei
war die ,militarische gleichzeitig mit der liberalen Idee” im k&rperlichen Uben
verankert. Exerzieribungen standen gleichwertig neben informellen Spielen und
Ubungen zur Kérpererziehung an der Tagesordnung.'® Die Wende von liberaler
Kérperschulung zu militdrischer Strammheit kam im 19. Jahrhundert mit den
napoleonischen Kriegen bzw. 1814 mit der allgemeinen Wehrpflicht in PreuBen. Eine
Militarisierungswelle brachte eine ,rigide Stillsitz- und Aufstehordnung in den

Klassenzimmern”'%®

und Disziplinierung des Arbeitsbereichs mit sich. Der
Lehrmeinung nach galt die soldatische Aufrichtung als ,natiirlich’ und wirdevoll’. *%°
Mit der Moderne wurden Aspekte wie Produktivitdt, Leistungsfahigkeit und
Optimierung zu den Koérperidealen hinzugefligt. Dieser Tendenz gegenlber standen
Bewegungen wie die Freikdrperkultur, welche das illusorische Konzept eines
natirlichen Kérpers’ zelebrierten.?® Wie in Kapitel 4.3.2 'Kérperhaltung 1930—1945’

gezeigt wird, greift die »nationalsozialistische Bewegung« die positiven

% Vgl. Warneken, Bernd J., ,Biegsame Hofkunst und aufrechter Gang. Kérpersprache und
blrgerliche Emanzipation um 18007, in: Thomas, Fliege/ Silke, Goéttsch-Elten/ Kasper, Maase/ Ralph,
Winkle [Hg.], Populare Kultur. Gehen—Protestieren—Erzdhlen—Imaginieren, Wien: Bdhlau 2010, S.
63.
194 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 176f.

195 Alkemeyer, ,Politik mit dem Kdérper®, S. 148.

196 Vgl. Alkemeyer, ,Politik mit dem Korper”, S. 148; Warneken, ,Birgerliche Emanzipation und
aufrechter Gang“, S. 46.

197 Vgl. Warneken, ,Biirgerliche Emanzipation und aufrechter Gang®, S. 47.

198 Warneken, ,Birgerliche Emanzipation und aufrechter Gang®, S. 47.

199 Vgl. Alkemeyer, ,Politik mit dem Koérper”, S. 148; Warneken, ,Birgerliche Emanzipation und
aufrechter Gang®, S. 47, 49.

200 Vgl. Alkemeyer, Thomas, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen. Praktiken und (politische) Symbolik des
Sportkdrpers®, in: Susanne, Wernsing/Katarina, Matiasek/Klaus, Vogel [Hg.], Auf die Plétze. Sport
und Gesellschaft, Géttingen: Wallenstein 2012, S. 67.
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Assoziationen mit Aufrichtung und den Optimierungsgedanken auf, verandert jedoch

deren Konnotationen.

Laut Bernd Jirgen Warneken gibt es zwischen den Haltungsnormen ,aufrecht’ und
,Stramm’ Parallelen und Abstufungen, jedoch liegt ihre ,Bedeutung weit bis
diametral” auseinander. Den Unterschied macht ihr Verhélinis zueinander aus,

|”201

,=Erziehung zum aufrechten Gang oder quasi-militdrischem Diril . Damit wird ein

Bedeutungswandel des Aufrechten angesprochen:

»oubalterne Selbstbeherrschung soll [...] als Ausdruck von Mannerfreiheit

empfunden werden: Halt dich aufrecht!” wird zum vielleicht verbreitetsten double

blind der wilheminischen Epoche.”%
Haltung als Synonym fur Autonomie und Emanzipation muss daraufhin beleuchtet
werden, inwieweit und wo sie Selbstbestimmung oder bereits diktierte Selbstkontrolle
darstellt.?®® Die Ambivalenz der Bedeutung spiegelt sich augenscheinlich im
kérpersprachlichen Ausdruck von Widerstand gegen das autoritdre NS-System der
1930/40er Jahre wider. Gegen die vom Regime propagierte soldatische Strammheit
offenbarten oppositionelle Jugendliche ihren Unmut durch demonstratives Fehlen an
Kérperspannung, was ihnen den Beinamen ,Swing-Jugend’ oder ,Schlurfe’

verschaffte.2%*

4.1.3 Kérperpolitik im 20. Jahrhundert

Als Grundlage der Haltungsschulung dient der Koérper, der damit ins Zentrum der
Machenschaften rickt. Unter der NSDAP-Fihrung nahm Kérperpolitik einen
gehobenen Stellenwert ein. Man visierte den Leib als ,,Schnittstelle zwischen Umwelt
und Subjekt, zwischen Natur und Kultur, zwischen Individuum und Gesellschaft™**®
an, um Einfluss auf subjektive Empfindung und koérperliche Umstande zu nehmen.

Dies wurde anhand Kd&rperpraxen und -imagos vollzogen, weshalb Korperbilder zu

201
202

Warneken, ,Blrgerliche Emanzipation und aufrechter Gang”, S. 47.

Warneken, ,Blrgerliche Emanzipation und aufrechter Gang”, S. 49.

203 Vgl. Alkemeyer, ,Politik mit dem Kérper”, S. 148; Warneken, ,Blrgerliche Emanzipation und
aufrechter Gang®, S. 47.

204 Vgl. Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 68.
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den wichtigsten Schulungsmitteln der Massen aufstiegen.?®® Doch entgegen der
Behauptung der NS-Propaganda entfesselte das Konzept nicht die Physis, sondern
wandelte sie in ein auswechselbares Produkt.?®’

Aber nicht nur die Nationalsozialisten stellten den Leib ins Zentrum. In seinem
Vergleich des nationalsozialistischen Reichsarbeitsdiensts (RAD) mit der Civilian
Conservation Corps (CCC) kommt Kirian Klaus Patel zu dem Schluss, dass die
Politik mit dem Kérper kein nationalsozialistisches Spezifikum darstellt. Seine Studie
verweist auf Ahnlichkeiten der Kérperpolitik des »Dritten Reichs« mit der von
.=anderen Gesellschaften im Zeitalter der Katastrophen”. Dazu zahlen auch
demokratische Staaten, wie er hinzufugt. Begrindet wird dies in der
zeitgendssischen Sitte, gesellschaftspolitische Denkmodelle auf der Basis der
méannlichen Physis zu konstituieren.?® Das nationalsozialistische Regime, so
Alkemeyer, griff diesen Fokus auf den Koérper in der Bevdlkerung auf, um in seinen
Darstellungen ,historisch gewachsene Gefuhle, Stimmungen und Sehnslchte
hervorzurufen”.?®

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges richtete sich der Fokus der Koérperpolitik
auf die Auswirkungen der Kriegsjahre. Missstdnde wie Untererndhrung und
Nahrungsmangel stellten in der Nachkriegszeit eine Herausforderung dar. lhre
Thematisierung ist sowohl in der zeitgendssischen Literatur und Sekundérliteratur

wie auch in dokumentarischen Filmen, wie Denk daran! Schule®’°

, zu finden.?"" Wie
Kai Reinhart und Michael Krlger festhalten, wurde im DDR-Sozialismus physische
Ertichtigung und Korperkultur entsprechend der gesellschaftspolitischen und
wirtschaftlichen Anspriche gestaltet. Das Interesse galt hier nicht ausschlieBlich

dem Erzielen von Erfolgen im Leistungssport und der Generierung von

205 Diehl, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 11.

206 Vgl. Diehl, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 11f.

207 Vgl. DreBen, Wolfgang, ,Positive Revolten: Aus grauer Staddte Mauern hinaus in die Natur”, in:
Wolfgang, DreBen [Hg.]: Selbstbeherrschte Kérper, Berlin: Asthetik und Kommunikation 1986, S. 48.
208 Vgl. Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 67; Patel, Kirian K., ,Erziehungsziel:
Ménnlichkeit. Kérperbilder und Kérperpraktiken im Nationalsozialismus und im New Deal in den USA”,
in: Paula, Diehl [Hg.], Kérper im Nationalsozialismus. Bilder und Praxen, Minchen: Wilhelm Fink
2006, S. 2471.

209 Vgl. Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 67.

% Denk daran! Schule, Regie: Paul Funk, Im Auftrag der SED, DDR 1946; Bundesarchiv Berlin.

21 vgl. beispielsweise: Ehrhardt, Gerda, Leibesiibung der 15- bis 18jdhrigen Médchen, Bonn: Durr
1950, S.3f; Zimmermann, ,Der Dokumentarfim der DEFA zwischen Propaganda,
Alltagsbeobachtung und subversiver Rezeption®, S. 10.
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Anerkennung, sondern auch der Optimierung des Einzelnen. Im Sinne Foucaults

1212

positiver Okonomie wurde angestrebt, die Produktivitdt in den genannten

Bereichen zu steigern.?™

4.2 Korperkonzepte und -bilder

4.2.1 Der Kérper im Zentrum der Macht

Im Entwicklungsprozess von Korperlichkeit spielen Machtverhéltinisse und
Manipulationen eine wesentliche Rolle. Uber die Hierarchie vom Geist tber den
Korper auBerten sich Max Horkheimer und Theodor W. Adorno in ,Interesse am

Korper”:

.0er Korper wird als Unterlegenes, Versklavies noch einmal verhdéhnt und
gestoBen und zugleich als das Verbotene, Verdinglichte, Entfremdete begehrt.
Erst Kultur kennt den Kérper als Ding, das man besitzen kann, erst in ihr hat er
sich vom Geist, dem Inbegriff der Macht und des Kommandos, als der
Gegenstand, das tote Ding ,corpus’ unterschieden.”"

Ein anderes Verstandnis der hierarchischen Ordnung legt Dietmar Kamper in

,Einleitung: Vom Schweigen des Kdérpers” dar:

LAls Gegner sind vage zu identifizieren: Kérper und Geist in ihrer realen
Getrenntheit; und zwar der Kérper als Gegenstand und Grundlage der Macht, der
Geist als ihr Instrument, als herrscherliche Vernunft, als systematische
,Subjektive’ Subsumtionslogik, die sich ihr ,Objekt’ bis zur Unkenntlichkeit
unterworfen hat.”'

Wahrend beide Vorstellungen den Koérper als beherrschbares Objekt begreifen,
unterscheiden sie sich bei der Betrachtung des Geistes. Beim ersten Konzept, von

Horkheimer und Adorno, verkérpert der Geist die Macht selbst, er ist und agiert

212 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 198.

218 ygl. Reinhart, Kai/Michael, Kriiger, ,Funktionen des Sports im modernen Staat und in der
modernen Diktatur®, Historical Social Research — Historische Sozialforschung. International Journal
for the Application of Formal Methods to History, No. 119, Vol. 32 (2007) 1, (Part |, Special Issue:
Sport und Diktatur: Zur politischen und sozialen Rolle des Sports in den deutschen Diktaturen des 20.
Jahrhunderts), S. 52f., 56.

214 Horkheimer, Max/Theodor W., Adorno, ,Interesse am Koérper”, in: Alfred, Schmidt/Gunzelin,
Schmid Noerr [Hg.], Max Horkheimer. Gesammelte Schriften, Bd. 5: Gunzelin, Schmid Noerr [Hg.],
»Dialektik der Aufkldrung« und Schriften 1940-1950, Frankfurt a. M.: S. Fischer 1987, S. 264.

215 Kamper, Dietmar, ,Einleitung: Vom Schweigen des Kérpers”, in: Dietmar, Kamper/ Volker, Rittner
[Hg.], Zur Geschichte des Kérpers, Wien: Hanser 1976, S. 7.
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autark. Bei Kamper ist zwar auch der Geist dem Leib Ubergeordnet, jedoch ist er
wiederum einer héheren Macht unterworfen. Der Geist stellt ein Instrument der
Autoritat dar, er operiert als verlangerter Arm der Souveranitéat.

Von einer Einwirkung von auB3en durch Machtmechanismen geht ebenso Michel
Foucaults Kérperverstéandnis in  Uberwachen und Strafen aus. Nach der
Emporhebung des mechanischen Kérpers nach René Descartes’ Konzept?'® kommt
es zu einer Riuckbesinnung auf den natirlichen Kérper, so wie ihn Michel Foucault

konstituiert: 2'”

,Dieses neue Objekt ist der natirliche Kérper: ein Trager von Kréaften und Sitz
einer Dauer; es ist der Kérper, der fir spezifische Operationen mit ihrer Ordnung,
ihrer Zeit, ihren inneren Bedingungen, ihren Aufbauelementen empfanglich ist.”'®
Der durch ,nltzliche Dressur” hervorgegangene ,neue’ Kérper wird zum Objekt von
Zugriffen durch die Autoritat.?'® Aber nicht nur Einfluss der Obrigkeit, sondern auch
die Geschichte selbst hinterlasst ihre Spuren am Kérper, denn ,am Leib finden die
Ereignisse ihre Einheit und ihren Ausdruck” und ,dem Leib pragen sich die
Ereignisse ein”.?® Briiche und Wandlungen der Historie, wie auch soziale und
kulturelle Praktiken und Diskurse der Epochen werden damit am K&rper ablesbar.

Die Einschreibung erfolgt nicht nur indirekt:

,Die wirkliche Historie hingegen richtet ihre Blicke auf das N&chste — auf den
Leib, das Nervensystem, die Erndhrung und Verdauung, die Energien; sie wuhlt
in den Dekadenzen [...].”%*
Diskrepanzen der Geschichte schreiben sich direkt auf dem Kérper ein, damit ist der
Kérper bei Foucault eine Schnittstelle, in der sich ,heterogene geschichtliche
Entwicklungen und Verénderungen kreuzen” 2%
Damit setzt Foucaults Kérperkonzept nicht am Leib als ,,Ort der sinnlichen Erfahrung

der Welt und als dem Sitz der Empfindungen und Geflhle” an, sondern stellt den

15 ygl. Descartes, Meditation tiber die Grundlagen der Philosophie, S. 151.

2 Vgl. Shelton, Unheimliche Inskription, S. 64.

28 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 199.

219 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 199.

20 Foucault, Michel, ,Nietzsche, die Genealogie, die Historie”, Ubersetz. v. Walter, Seitter, in: Walter,
Seitter [Hg.], Von der Subversion des Wissens, Miinchen: Carl Hanser 1974, S. 91.

21 Foucault, ,Nietzsche, die Genealogie, die Historie”, S. 99.

222 Vgl. Shelton, Unheimliche Inskription, S. 58.
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Kérper als Gegenstand der Machttechnologien und Disziplinarpraktiken, deren

Einwirken an ihm erkennbar ist, dar.?2®

4.2.2 Utopie vom ldeal

Ab den 1920er Jahren nahmen Koérper und korperliche Betdtigung einen neuen
Stellenwert ein. Das Verhéltnis zum Leib und dessen Wahrnehmung, vor allem der
der weiblichen Physis, wandelte sich grundlegend.?®* Der Kérper mannlicher und

weiblicher Protagonisten, nackt oder in knapper Bekleidung inszeniert, wurde ,bei

aller idealisierenden Verklarung”® voyeuristisch dargestellt®*®:

-Wahrend sich in den beschéadigten Soldatenkdrpern fur alle sichtbar Tod,
Niederlage und Zerstérung dokumentierten, versprachen die Praktiken und Bilder
unversehrter, kraftvoller Kérper eine nationale Erneuerung.”?’
Die als Ideal inszenierte Kérperform nahm MaB am Athleten — er wird zum Objekt
der Beobachtung und zur Verkdrperung von Winschen transformiert, da sein Korper
Vision und politische Utopie vereint.?® Seine ,disziplinierte und uniformierte Physis”
ist dem Anschein nach ,gegen Verletzungen gleichgultiger und gegen seelische

Erschiitterungen kélter?®

geworden, denn der Vorstellung nach konnte man am
vollendeten und besténdigen Leib — der Personifizierung von ,Schénheit, Gesundheit
und Reinheit”®® — Eigenschaften und innere Werte einer Person ablesen.®' Um den
utopischen Vorstellungen zu genigen, bedurfte es der Schaffung eines ,neuen

Menschen’. Dazu Adolf Hitler in einer Proklamation 1937:

228 Vgl. Shelton, Unheimliche Inskription, S. 70.

224 Vgl. Henkel, Regina/Heike, JenB, ,Zur Dynamik von Mode, Sport und Kérper, in: Susanne,
Wernsing/Katarina, Matiasek/Klaus, Vogel [Hg.], Auf die Pldtze. Sport und Gesellschaft, Géttingen:
Wallenstein 2012, S. 181.

225 Zimmermann, Peter, ,Gebt mir vier Jahre Zeit. Erfolgsbilanzen der NS-Propaganda”, in: Peter,
Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 3: Peter,
Zimmermann/ Kay, Hoffmann [Hg.], > Drittes Reich< (1933-1945), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005,
S. 550.

226 Vgl. Zimmermann, ,Gebt mir vier Jahre Zeit", S. 549f.

221 Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 67.

228 Vgl. Wildmann, Begehrte Kérper, S. 130.

229 Becker, Jorg, ,Vélkische Visionen von Biokratie und Schénheit. Rassenselektion im NS-Kulturfim®,
in: Ramon, Reichert [Hg.], Kulturfilm im »Dritten Reich«, Wien: SYNEMA 2006, S. 58.

230 Diehl, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 16.

281 Vgl. Diehl, ,Kdérperbilder und Kdrperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 16; Patel, ,Erziehungsziel:
Mannlichkeit®, S. 242.
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,Messen Sie nicht nur die Zahl der mehr geborenen Kinder, sondern messen Sie
vor allem das Aussehen unserer Jugend. Wie schon sind unsere Madchen und
unsere Knaben, wie leuchtend ist ihr Blick, wie gesund und frisch ihre Haltung,
wie herrlich sind die Korper der Hundertausende und Millionen, die durch unsere
Organisationen geschult und gepflegt werden. Wo gibt es heute bessere Manner,
als sie hier zu sehen sind? Es ist wirklich die Wiedergeburt einer Nation
eingetreten durch die bewuBte Ziichtung eines neuen Menschen.”?*?
Zum Vorbild des »Volkskdrpers« wurde die sportliche Gestalt der Jugend erhoben.
Fiir die nationale und internationale Offentlichkeit inszeniert zeigten sich die Sonnen-
gebraunten und durchtrainierten Kérper der Jugendlichen bei den NS-Kampfspielen
der Niirnberger Parteitage, wie es auch in Leni Riefenstahls Triumph des Willens®*
1935 zu sehen ist. Um an dem Spektakel partizipieren zu duarfen, wurden die
Teilnehmer im Vorfeld per langwierigen Auswahlverfahren ermittelt.?**
Bei der Etablierung der Geschlechter versuchte man individuell vorzugehen. Im
Zusammenhang mit dem mannlichen Leitbild war man sich einig: Der Leib sollte
durch Harte und Robustheit hervorgehoben werden: ,Manner mit glatt rasierten,
scharf geschnittenen Gesichtern und muskulésem Kérperbau erschienen in der
Werbung als ,Erfolgsmodelle’.”® Sein »arisches« Ideal entsprach dem des
Arbeitsmanns’.?*® Bei den Frauen fehlte nach 1933 noch das Erziehungskonzept,
weshalb Madchen anfangs dem fiir Jungen ausgerichteten Schema der ,Jugend in
Uniform’ folgten. Da dies jedoch zu einem vermehrt mannlichen Bild der jungen
Frauen fuhrte, knlpfte man ab 1936/37 an traditionell-femininen Modellen an. Zur
Wiedergewinnung weiblicher Tugenden und als Verhinderung einer fortschreitenden
Militarisierung des ,Volkskérpers’ sollte insbesondere die Organisation der
Reichsjugendfiihrung ,Glaube und Schénheit’ die Fiihrung unterstiitzen.?*” Die in den

1920er Jahren noch in Magazinen dargestellte ,sportlich trainierte ,Neue Frau’ mit

2% Hitler, Adolf, ,Proklamation zum Bau des Reichsparteitaggeldandes vom 7. September 19377, in:

Max, Domarus [Hg.], Hitler. Reden und Proklamationen 1932-1945, Bd. 1: Triumph, 2. Halbband:
1935—-1938, Miinchen: Studdeutscher Verlag 1965, S. 717.

298 Triumph des Willens, Regie: Leni Riefenstahl, D 1935.

284 Vgl. Marschik, Matthias, Sportdiktatur. Bewegungskulturen im nationalsozialistischen Osterreich,
Wien: Turia + Kant 2008, S. 588.

295 Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 67.

2% ygl. Patel, ,Erziehungsziel: Mannlichkeit*, S. 238.

27 ygl. Kindler, Jan, ,Glaube und Schénheit’ (1940). Der faschistische Traum von der verfiigbaren
Frau®, in: Ramén, Reichert [Hg.], Kulturfilm im »Dritten Reich«, Wien: SYNEMA 2006, S. 99.
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Bubikopf und rasierten Beinen als Gegenbild zum traditionellen Muster der Frau™®

wurde durch die NS-Leitbilder der ,Mutter’, ,Pflegerin’ und ,Ehefrau’ ersetzt und lief
,~won Anfang an Gefahr, [die] weibliche Zielgruppe in groBen Teilen zu verfehlen”.
2¥Bevorzugt wurden ,mystifizierte Grazien ohne Erotik oder Sinnlichkeit, aber voll
biederer Anmut” abgelichtet. Statt auf die Sexualitat richtete sich der Fokus auf die

leistungsstarke, gesunde und gebarfahige Frau.?*

Nach Jahren der Hoffnungslosigkeit, des Hungers und der Krankheiten nach
Kriegsende verbesserte sich 1950 allmahlich die Lebenssituation. Damit wurde die
Forderung laut, wieder fiir ,Anstand und Sitte” in der Gesellschaft zu sorgen.?*' Nach
der unabkdmmlichen Mithilfe der Frau in den meisten Berufsfeldern nach dem
Kriegsende dréngten konservative Institutionen wie die Kirche dazu, die
herkdmmlichen Rollenbilder wieder aufzunehmen. Fortan wurde die Rolle der
JHausfrau’, ,Mutter’ und ,Gehilfin des Mannes’ propagiert, wahrend die Méanner als
,Familienoberhaupt’ und ,Leiter’ fungierten.?*?

Auch der Fokus auf den Korper wich nach 1945 nicht ab. Mahnungen und
Ordnungsrufe Ubten Druck auf die Pflege und Kultivierung des Kérpers aus. Im Film
und Fernsehen wurden unter ,Moral- und Normalisierungsappellen”, von denen sich
erst die ,68er-Generation I|6ste, schablonenartige Koérper prasentiert und

zelebriert:?*3

,D0er normierte Sportkdrper wird nach bestimmten &sthetischen Kiriterien
geschlechtsspezifisch dargeboten, die durch die mediale Inszenierung
vorgegeben ist; von dieser Norm abweichende — etwa durch Verstimmelungen,
Verkrippelungen oder Fettleibigkeit entstellte KOrperproportionen kommen in der
Regel gar nicht in den Fokus der Kamera, da diese ,Ungestalten’ der
Schénheitsnorm widersprechen.“?**

238 Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 67.

2% Kindler, ,,Glaube und Schénheit’ (1940)%, S. 99; Vgl. Patel, ,Erziehungsziel: Mannlichkeit*, S. 240f.
240 ygl. Kindler, ,,Glaube und Schénheit’ (1940)%, S. 106.

ad Vgl. Ruhl, Klaus-Jérg, ,Leitbilder und ihre Erhaltung”, in: Klaus-Jérg, Ruhl [Hg.], Frauen in der
Nachkriegszeit 1945—-1963, Miunchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1988, S. 107.

242 Vgl. Ruhl, Klaus-Jérg, ,Vorwort des Herausgebers”, in: Klaus-Jérg, Ruhl [Hg.], Frauen in der
Nachkriegszeit 1945—1963, Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1988, S. 7f.; Schéfers,
Gesellschaftlicher Wandel in Deutschland, S. 120.

243 Vgl. Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 69.
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Die Asthetik wurde so ,geschlechtsspezifisch’ eingesetzt, dass der maénnliche
Idealtypus ,als willensstarke Kampfmaschine” und der sportliche Frauenkdrper

"245 auftrat.

sunter erotischen Gesichtspunkten
Die Enthillung des Leibes und die Schaffung der Utopie vom Ideal offenbarte nicht
nur Makel und Abweichungen von der Norm, sondern implizierte auch ein neues

Gegenbild: Der perfekte Leib stellt sich indirekt gegen alles »Minderwertige«.2*

4.2.3 Gegenbild der Utopie

Mit der Zurschaustellung der Physis wurden in den 1920-1930er Jahren neue
Leitbilder konstituiert, deren Einheit erst durch die Visualisierung von Gegenbildern
»rassisch unreiner« Kérper geschaffen wurden.?*’ Die Bedeutung lag in den
dargestellten  Kontrasten, ,schon/hasslich, aufrecht/gebuckt, stark/schwach,
rein/unrein, gesund/krank”, in deren Essenz es ,um den Gegensatz zwischen dem

,ganzen’ und dem ,zerstiickelten’ Kérper”?*®

ging. Die Leitbilder wurden vom Klischee
des unsportlichen, kranken ,Juden’ und arroganten ,Blrger’ abgegrenzt. Zuséatzlich
wurde weibliche Sexualitdt und Homosexualitdt als negativ bewertet und

2% Diesen géngigen Inszenierungsmodi

dementsprechend in Szene gesetz
widersetzten sich einzig politisch linke Filmemacher bis in die frihen 1930er Jahre,
indem sie versuchten, die Brutalitdt des Krieges ins Zentrum der Aufmerksamkeit zu
riicken.?*

Die Abneigung gegenuber ,Ungestalten’ und deren Ablichtung in Film und Fernsehen
anderte sich auch nach 1945 nicht wesentlich. Dem der Norm entsprechenden

Sportkdrper wurde in der konservativen Nachkriegszeit der Vorzug gegeben 2’

% Florschitz, Gottlieb, Sport in Film und Fernsehen. Zwischen Infotainment und Spektakel,

Wiesbaden: Deutscher Universitats-Verlag 2005, S. 197.

2% Florschiitz, Sport in Film und Fernsehen, S. 199.

246 Vgl. Méhring, Maren, ,Nacktheit und Leibeszucht. Die FKK-Praxis im Nationalsozialismus”, in:
Paula, Diehl [Hg.], Kérper im Nationalsozialismus. Bilder und Praxen, Minchen: Wilhelm Fink 2006,
S. 227f.

247 Vgl. Diehl, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 30.

248 Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 68.

249 ygl. Patel, ,Erziehungsziel: Mannlichkeit*, S. 238ff.

250 Vgl. Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 67.

251 Vgl. Florschitz, Sport in Film und Fernsehen, S. 195f.
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4.3 Bedeutung und Stellenwert der Korperhaltung vor und nach

1945
4.3.1 Begriffsdefinition

Nach dem Lehrbuch Anatomie des Menschen von 1921 wird die physische
Aufrichtung oder  Kdrperhaltung® durch passive Ausbalancierung der
Kérperabschnitte und aktive Stabilisierung der Stellung durch die Muskulatur
erzielt.*®® Eine ,willkirliche Haltung’ stellt die ,Aufrechterhaltung der Stellung unserer
Glieder” dar. Dabei gehe ,letzten Endes jede Bewegung von einer Haltung aus und
endet in einer Bewegung”, wies Kurt Wachholder 1928 hin.*>®> Zudem, erganzt
Frederik J. J. Buytendik 1956, sei der Anfangs- oder Endpunkt eines
Bewegungsablaufes — beziehungsweise die Haltung— immer von einer Aktion
abhangig.?®* Der Aufrichtung, so Wachholder weiter, liege der Wille zu Grunde,
durch Muskelaktivitdt die ,auf unsere Glieder wirkenden Kréfte” auszugleichen.
Dieses Bestreben, den einwirkenden Kréaften entgegenzutreten, sei daher eine
,willkiirliche Einstellung”.?®® Unter Haltung versteht man in der zeitgendssischen
Literatur nicht zwingend die Aufrichtung gegen die Schwerkraft, sondern der Begriff
kann einzelne Korperteile oder den gesamten Koérper in Verbindung mit deren
Muskeltonus beschreiben. Dementsprechend unterscheidet man zwischen
,gespannter (straffer)” oder ,entspannter (schlaffer)” und zwischen ,aufrechter”,
,<Zusammengesunkener”, ,vorgelegter” oder ,zurickgelegter” Haltung der Abschnitte
bzw. ,Gesamthaltung”.?®® AuBerlich zur Geltung kommt sie sowohl im ,Kérperbau

(Kérperbild)” als auch in der ,Kérperbewegung (Bewegungsbild)”.%’

252 Vgl. Braus, Hermann, Anatomie des Menschen. Ein Lehrbuch fiir Studierende und Arzte, 1. Bd.:

Bewegungsapparat, Berlin: Julius Springer 1921, S. 131.

258 Vgl. Wachholder, Kurt, Willkirliche Haltung und Bewegung: insbesondere im Lichte
elektrophysiologischer Untersuchungen, Minchen: Bergmann 1928, S. 36.

254 Vgl. Buytendijk, Frederik J. J., Allgemeine Theorie der menschlichen Haltung und Bewegung. Als
Verbindung und Gegentberstellung von physiologischer und psychologischer Betrachtungsweise,
Berlin: Springer 1956, S. 83.

255 yigl. Wachholder, Willktirliche Haltung und Bewegung, S. 36.

2% Vgl. Kietz, Gertraud, Der Ausdrucksgehalt des menschlichen Ganges, Leipzig: Johann Ambrosius
Barth 31956, S. 36f., 51, 62.

7 vgl. Burger, Wolfgang/Hans, Groll, Leibeserziehung. Grundsétzliches Methodisches Stoffliches,
Wien: Osterr. Bundesverlag 21959, S. 133.
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In Zusammenhang mit Wissenschaft und Disziplinartechniken kommt es durch
Observation, Dokumentation und Modifizierung von Kérperhaltung zur Etablierung
eines a&sthetischen und medizinischen Leitbilds, welches Richtlinien festlegt,
Diskrepanzen beurteilt und zuriickweist.**® Die Disziplinen Politik, Padagogik, Ethik,
Medizin und Philosophie verbindet das gemeinsame Interesse am aufgerichteten

Kérper, auf den sie jeweils Einfluss nehmen wollten.?®

4.3.2 Kérperhaltung 1930-1945

Seinen ,Hoéhepunkt und Tiefpunkt™®® erreichte das Prinzip der Kérperhaltung nach
1933. Mit der Inszenierung von muskuldser Kbrperpanzerung und soldatisch-straffer
Haltung knupfte man in den 1930er Jahren an die Tradition des burgerlich-sozialen

Befreiungsdiskurses an.?'

Jedoch lasst die Vehemenz in der Verbreitung des
Aufrechten vermuten, nicht der Blrger selbst sollte autonom und frei werden,
sondern etwas ,Hoéheres™®. Der Einzelne sollte sich dem Vaterland und seinem
Fihrer beugen, um in deren Namen wiederum zu unterwerfen.?®® Der positiv

assoziierte Begriff Haltung erféhrt damit eine Neubewertung.

In der NS-Erziehung stellt Haltung ein ,Schlisselwort” dar. Unter dem Begriff
verstand man nicht nur die Aufrichtung der Kérperabschnitte gegen die Schwerkratft,

sondern eine ans Militarische angelehnte ,stramme Haltung” beziehungsweise

1264

spater auch ,deutsche Haltung™®. ,Bei jeder Gelegenheit missen Haltung und

"265 ist im HJ-Buch von 1933 vermerkt. Es kam zu

Stellung nachgesehen werden
einer Thematisierung der Aufrichtung Uber die Grenzen der Erziehung und der

korperlichen Ertlichtigung hinaus.

258 Vgl. Shelton, Unheimliche Inskription, S. 72f.
259 Vgl. Warneken, ,Biegsame Hofkunst und aufrechter Gang“, S. 57.

%60 Warneken, sRechtwinkelig an Leib und Seele®, S. 72.
261 Vgl. Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 67; siehe dazu auch Kap. 4.1.1 Assoziationen
mit Kérperhaltung im 18./19. Jahrhundert.

%62 Warneken, sRechtwinkelig an Leib und Seele®, S. 72.
263 Vgl. Warneken, ,Rechtwinkelig an Leib und Seele”, S. 72f.

%4 \Warneken, sRechtwinkelig an Leib und Seele®, S. 73.
%85 Arbeitsgruppe Padagogisches Museum [Hg.], Heil Hitler, Herr Lehrer. Volksschule 1933—1945.
Das Beispiel Berlin, Redaktion: Norbert, Franck, Reinbeck: Rowohlt 1983, S. 210.
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Im Symbolkampf um die bessere Haltung preschte von Anfang an die

nationalsozialistische Bewegung triumphvoll voraus:

,Mit starrem Blick, vorgerecktem Kinn, herausgedrickter Brust, eingezogenem
Bauch und zusammengepressten GesadBbacken marschierten SA, SS und
Wehrmacht in strammem Gleichschritt. lhre geometrisch geordneten Marsch-
Kérper zeigten gleichermaBen hdchste Selbstdisziplin und eine von auB3en
auferlegte Gewalt.” #*
Wille, Disziplin, Kraft und Ausdauer — die Mitglieder der SA und SS verkdrpern das
vom Faschismus gepragte Bild der nicht weichenden Eiche, in ihrer Haltung kommt
es zum Ausdruck.?® Vom AuBeren — Muskelspannung und Aufrichtung — zogen
auch Wehrmachtspsychologen Ruckschlisse auf die charakterliche Tauglichkeit von

Anwartern auf leitende Funktionen:2%°

,Wie der Wille, so gilt auch sein komplexer visueller Ausdruck am Korper, die
Haltung, im »Dritten Reich« als Resultat zweier Faktoren: als Resultat des
unverrickbaren »volkischen« Rahmens und der individuellen, ausbaubaren
Anstrengungen. Die Haltung wird zum Spiegel vorgegebener und vordiktierter
Raume und Grenzen, die der Kérper selbst verkdrpert.”?"
Erfolg wird mit Haltung gleichgesetzt und diese kbnne nur durch Kombination von
individueller Selbstdisziplin und Einnahme des Kérpers als Raum innerhalb seines
»VOlkischen« Rahmens erzielt werden. In der nationalsozialistischen Erziehung wird
dem bestehenden Haltungstrend eine »rassenhygienische« Weltanschauung
hinzugeflgt, ,nicht mehr der gebuckte Arbeiter oder verkommene Adelige, sondern
der als gekrimmt und degeneriert gezeichnete Jude wird zum auszugrenzenden
Feindbild“.*""
Fur den NS-Sporttheoretiker Enno Volkerts bietet der Sport die ,beste Moglichkeit

1272

vergleichender Rassenforschung”™ ', in welcher er auch die Haltung verschiedener

%% Warneken, ~Rechtwinkelig an Leib und Seele®, S. 72.
267 Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 67.

268 Vgl. Warneken, ,Rechtwinkelig an Leib und Seele, S. 73.

269 Vgl. Wildmann, Begehrte Kérper, S. 79.

210 Wildmann, Begehrte Kérper, S. 79.

27 Vgl. Wildmann, Begehrte Kérper, S. 78f.

22 \Jolkerts, Enno, "Rassenstil im Sport”, Volk und Rasse. lllustrierte Monatsschrift fiir deutsches
Volkstum, Rassenkunde, Rassenpflege. Zeitschrift des Reichsausschusses fir
Volksgesundheitsdienst und der Deutschen Gesellschaft flir Rassenhygiene, 9. Jg., Heft 12, 1934, S.
371.
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»Rassen« stereotypisiert. Der Aufrichtung vom »ostischen« Typus verhéngt er die
Attribute ,gedrungen”, ,lastend”, ,hé&ngend” und ,gebeugt’, wahrend er der
»nordischen Rasse« ,Schlankheit”, ,gut durchgebildete Kérper”, ,Kraft und
Ausdauer”, ,Sicherheit und Energie” und ,Leichtigkeit®”® zuspricht. Aber anhand der
Aufrichtung wurde nicht nur die Trennung in »Arier« und »Nicht-Arier« vollzogen,
sondern auch innerhalb des »Volkskorpers« fand eine Unterteilung zwischen ,edler

und minder edler Rasseherkunft” anhand Haltungsstudien statt.?”*

Als prekar sieht Thomas Alkemeyer die NS-Kérperikonographie wegen ihrer
,Einbettung in ein unter staatlicher Macht eng geknupftes ideologisches Netzwerk, in
dem Erziehung, Sport, Medizin, Moral, Psychiatrie und Justiz gemeinsam an den
Grenzziehungen zwischen Rasse und Gegen-Rasse” wirken. Ansétze
verschiedenster Disziplinen wurden vereint, um gemeinsam Kategorien fir ein
positives Kdrper- und Haltungsbild des »Ariers« zu erstellen.?”® Impliziert in das
kreierte Ideal war auch dessen Gegenentwurf, der allen anderen »Rassen«

entsprach.

4.3.3 Kérperhaltung 1945-1960

Auch nach der bedingungslosen Kapitulation der Wehrmacht sprach man weiterhin

der Aufrichtung einen hohen Stellenwert fiir die Studie des Individuums zu:

,Haltung [ist] ein Prifstein fur das gesamt-erziehliche Bemuhen: ,Haltung’ kann
kann ebenso korperliche wie charakterliche Verfassung bedeuten, d. h. sie
umgreift beides zugleich. Eine ,gute’ Haltung ist kraftvoll (also korperlich und
willenhaft bedingt), edel in der Form (kérperlich-geistig bedingt), wesenhaft (erfillt
von Inhalt, also durch Konstitution und Charakter bedingt).”°

An der Haltung las man den Willen, die Intention und Bedeutung des Tuns ab. Um
Abweichungen und Variationen auslegen zu koénnen, bedarf es einer klaren

Vorstellung und Richtlinien der ,richtigen’ Haltung:

213 Volkerts, "Rassenstil im Sport”, S. 372ff.

a4 Vgl. Warneken, ,Rechtwinkelig an Leib und Seele”, S. 75.
215 Vgl. Alkemeyer, ,Politik mit dem Kérper®, S. 152.
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,~Woran erkennt man einen Menschen mit idealer Haltung? [...] Wir betrachten
ihn von der Seite. Die Brust ist kraftvoll gewdlbt. In ihren weiten Raum strémt eine
groBe Luftmenge — bei ruhigen, tiefen Atemzigen ein. Im gleichen Rhythmus
dehnt und spannt sich eine straffe Bauchmuskulatur. Die Schulterblétter liegen
eng beieinander, so daB man von der Rickenwo6lbung wenig sieht. Der ganze
Schultergurtel ist gefestigt und verleint dem Menschen eine aufrechte Haltung.
Sein Blick ist nicht zu Boden gesenkt, sondern sicher geradeaus gerichtet.”’’
Dem Ideal gegenlber steht kein »rassisch« gepragtes Typenbild, sondern der
,Haltungsverfall’. Die Gestalt der betroffenen Person wird als ,dauernd gespannt,

h”2’8 attribuiert.

verkrampft, gereizt” und ,unelastisc
In der zeitgendssischen Literatur wird nach 1945 die Unterscheidung zwischen
gewobhnlicher und strammer Haltung diskutiert. Wahrend die ,Alltagshaltung” ,nicht
unnétig verkrampft und gespannt”, aber dennoch ,parallel”, ,geschlossen” und

lotrecht”?"®

sein sollte, befand sich bei ,gespannten Kdrperhaltungen” ,das gesamte
Kérpermuskelsystem in einem erhdhten Spannungszustand”®. Im Zusammenhang
mit dieser Unterteilung kommt auch der Aspekt der ,Naturlichkeit’ ins Spiel. Diese
wird als ,h6chste formale Anforderung” an die Haltung gestellt und steht dem
Aufgesetzten, Imitierten und Affektierten gegeniiber.”®' Ebenso als natirlich galt das
In-Fasson-Halten des Kérpers nicht nur im Stehen, sondern auch in der Bewegung.
Unter ,guter Form” verstand man eine ,nicht schlampige, sondern straffe Haltung”

genauso wie eine ,nicht lassige, aber auch nicht verkrampfte Bewegung”.?%?

Ein weiterer Punkt wird in den angefuhrten Zitaten verdeutlicht: Wie bereits vor 1945
wird Haltung in enge Korrelation mit dem Charakter der Person gestellt, an ihr
erkenne man das Ergebnis der erzieherischen Bemuhungen. Buytendijk begrindet
dies in der Vielfalt an Stellungen von Extremitaten und Rumpf, die den persénlichen

Ausdruck zur Geltung bringen, wie es kaum ein anderes Verhalten oder Tun vermag:

#7® Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 66.

"7 Mehl, Martin, Haltung! Ubungen zur inneren und &uBeren Aufrichtung, Heidelberg: Quelle & Meyer
1956, S. 14.

%8 Mehl, Haltung!, S. 15.

279 Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 146ff.

?%0 Kietz, Der Ausdrucksgehalt des menschlichen Ganges, S. 51.

#81 vgl. Buytendijk, Allgemeine Theorie der menschlichen Haltung und Bewegung, S. 350.

#82 Vgl. Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 68.
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,Man sieht es gewdhnlich einem Menschen an, weshalb er steht, und bis zu
einem gewissen Grade spricht die Haltung nicht weniger vom inneren Leben,
vom Temperament, vom Individuell-Charakteristischen, als es die Gesichtszlige
tun.”283

Aber nicht nur der Charakter, sondern auch Emotionen offenbaren sich in der
Aufrichtung. Da Haltung, wie bereits erlautert, Anfang, Ende oder Unterbrechung
einer Handlung darstellt, stellt sie eine maBgebende Veradnderung im Tun und

.24 Diese

Handeln dar, die sich im persénlichen Empfinden widerspiegel
Gemutswandlung kénne sich in der Haltung nach innen oder auB3en richten. Ist man
erfreut, so ,erweitert sich der Brustkorb”, werden Arme ,ausgebreitet oder gehoben”.
Damit ,dehnt und streckt sich auch die Gestalt”. Das Gegenteil passiert bei Trauer,
,der Brustkorb fallt ein, der Kopf wird zwischen die Schultern gezogen”, eine
Interaktion mit dem Umfeld wird durch die gebickte Haltung zu umgehen
versucht.?® Diese Verbundenheit von Gefiihlsebene und Kérper soll es erméglichen,
,von der Seele aus die kdrperliche Haltung [zu] verbessern” und umgekehrt ,bei
Verbesserung unserer kdrperlichen Haltung gréBere Kraft in uns [zu] fithlen™®.
Martin Mehl schlagt beispielsweise fur die Verbesserung der Aufrichtung ein
LAbladen der Lasten” durch ,Aussprache mit einem Menschen, zu dem man
Vertrauen hat” beziehungsweise ,Beichte und Gebet”®®” vor. Dies soll eine Anderung
der Gemiitslage hervorrufen und eine Weiterentwicklung des Charakters initiieren.?®
Die Kirche wurde in der Nachkriegszeit auf Grund des Widerstands gegen die

nationalsozialistische Diktatur besonders wertgeschatzt.?®

Neben dem Wegfall des NS-Gedankenguts stellt die Thematisierung der
Einwirkungsmdglichkeiten und deren Auswirkungen auf die Ko&rperhaltung einen
wesentlichen Unterschied zur nationalsozialistischen Periode dar. Neu ist auch die
Betonung des individuellen Charakters der Aufrichtung, wie sie auch in Wilhelm

Schlechts Vergleich 1953 veranschaulicht wird:

283 Buytendijk, Allgemeine Theorie der menschlichen Haltung und Bewegung, S. 83.

284 Vgl. Buytendijk, Allgemeine Theorie der menschlichen Haltung und Bewegung, S. 83.
285 Vgl. Buytendijk, Allgemeine Theorie der menschlichen Haltung und Bewegung, S. 238.
*% Mehl, Haltung!, S. 12.

87 Mehl, Haltung!, S. 101.

288 yigl. Mehl, Haltung!, S. 11f.

289 Vgl. Ruhl, ,Leitbilder und ihre Erhaltung”, S. 107.
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.Hier war insgesamt eine Einstellung auf das Idealvorbild an Haltung und
Kérperform gegeben, das durch Zwangs- und GewdhnungsmaBnahmen erreicht
werden sollte, anstatt es als ein in der Buntheit des Menschenlebens
unerreichbares Ziel einzuschatzen.”**
Trotz beginnender Wahrnehmung und Akzeptanz von Individualitdt und
Rucksichtnahme auf den Allgemeinzustand bei der Haltungsbeurteilung in der

Nachkriegszeit blieb eines unverandert:*’

In den Beobachtungs- und
Beurteilungsstudien lag ein implizierter Appell, der den Einzelnen aufforderte, seinen

Kérper zu pflegen und Haltungsdisziplin an den Tag zu legen.?*

4.4 Schulung des Koérpers
4.4.1 Begriffsdefinition

Die Verénderung des Begriffs ,Schulung’ und dessen sinnverwandte Termini ist
anhand zweier Wérterblicher aus den Jahren 1941% und 1957%** zu erkennen.
Weder der Autor, Wilhelm Hehlmann, noch der veréffentlichende Verlag, der Alfred
Kroner Verlag, hat sich geandert, lediglich der Titel des Nachschlagewerks und die

Definitionen wurden variiert:

Zu ,Schulung’ ist im Pddagogischen Woérterbuch von 1941 folgende Definition zu

finden:

,Schulung, eigentlich Ausbildung, Ubung, z. B. technische, berufliche,
handwerkliche, kinstlerische, geistige Sch.; gegenwartig jedoch hauptsachlich
zusammenfassende Bezeichnung fir die MaBnahmen der politischen Erziehung
und weltanschaulichen Ausrichtung jedes Volksgenossen, insbes. der politischen
Amtstrager.”®

2% gchlecht, Wilhelm, Leibeserziehung, Munchen: Koésel 1953, S. 125.

291 Vgl. Buytendijk, Allgemeine Theorie der menschlichen Haltung und Bewegung, S. 239; Mehl,
Haltung!, S. 15.

292 Vgl. Warneken, ,Rechtwinkelig an Leib und Seele, S. 76.

293 Hehlmann, Wilhelm, Pddagogisches Wérterbuch, Stuttgart: Alfred Kréner 21941; (Orig. 1940).

2% Hehlmann, Wilhelm, Wérterbuch der Péddagogik, Stuttgart: Alfred Kréner *1957.

2% Hehlmann, Péddagogisches Wérterbuch, Hervorhebg. im Orig., S. 376.

58



GeméaB dieser Definition wurden Schulungen unter der Leitung der NSDAP in Form
von Arbeitskreisen oder den Lagern der Hitlerjugend und des Bunds Deutscher
Madel durchgefuhrt.

Weitere Eintrage in Hehlmanns Nachschlagewerk befassen sich mit den Begriffen
,Zucht’ und ,Mannschaftserziehung’. Auf sie wird im Artikel ,Haltung’ verwiesen.
Ersteres sei die ,Gesamtheit der erzieherischen und pragenden Wirkungen, die von
den Lebensordnungen einer Gemeinschaft auf ihre Glieder ausgelbt werden” und
werde im  Alltagsgebrauch zu Unrecht als ,Inbegriff erzieherischer

1296

ZwangsmaBnahmen”> verwendet. Die ,hdchste Zuchtwirkung” erfolge dort, wo sich

Zucht’ mit ,planméaBiger Auslese auf rassischer Grundlage” vereint, um einen
,bestimmten Typus Mensch mit einer ausgepragten inneren und &uBeren Haltung™®’
zu formen. Zur Erreichung des Zucht-Ideals setzt die nationalsozialistische Politik
MaBnahmen zur positiven und negativen Eugenik.*®® Damit geht die Definition mit

7299 sinher.

Hitlers Vorstellung von der ,Zichtung eines neuen Menschen
Unter ,Mannschaftserziehung’ versteht Hehlmann die Schulung ,im Dienste
soldatischer oder politischer Aufgaben”, um dem auserlesenen ,Nachwuchs seine
Formung und Ausbildung in dieser Mannschaft” zu geben. Nicht die Vermittlung von
Fachwissen oder Kenntnis, sondern die Herstellung von ideologischer Gleichheit und

tuSOO

Ubernahme ,soldatischer Haltung und Zuch in absoluter Gehorsamkeit gilt als

ihre Aufgabe und Zielsetzung.*!

Beide Begriffe zielen auf die Formung des
Individuums nach nationalsozialistischen Vorstellungen ab und kénnen damit zu den
,MaBnahmen der politischen Erziehung”, also ,Schulung’ nach Hehimanns Definition
(1941), gezahlt werden.>%

Bereits kurz nach Ende des Zweiten Weltkrieges blickt der Philologe und spatere
Rektor der Universitdt Wien Albin Lesky kritisch auf diese Sichtweise. Er ordnet
,Schulung’ als Werkzeug zur Indoktrination von NS-Gedankengut ein: Nicht der

Reifeprozess wird geférdert, sondern Werte werden eingescharft durch die standige

2% Hehlmann, Padagogisches Worterbuch, S. 454.

7 Hehlmann, Pddagogisches Worterbuch, S. 455.

298 Vgl. Diehl, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 23f.

2% Hitler, ,Proklamation zum Bau des Reichsparteitaggeldandes vom 7. September 1937”7, S. 717.
%0 Hehlmann, Padagogisches Warterbuch, S. 263.

%7 vgl. Hehimann, Padagogisches Worterbuch, S. 263f.

%2 yigl. Hehimann, Padagogisches Worterbuch, S. 376.
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Wiederholung von Ubungen.®® Demnach sieht Lesky in der nationalsozialistischen
Schulung nicht den individuellen Charakter in der ,Ubung’, den Foucault als

,Entwicklungsindividualitat”®** beschreibt.

Im 1957 von Hehlmann verdffentlichten Woérterbuch der Pddagogik scheint weder
der Begriff ,Schulung’ noch ,Mannschaftserziehung’ auf. In gekirzter Fassung findet
sich ,Zucht’ auf: Sie wird weiterhin als ,Grundbegriff” und ,Teilaufgabe” der
Erziehung gefuhrt, welche die Summe der Formung durch das Umfeld darstellt, ohne
jedoch die nationalsozialistisch gepragten Formulierungen zu Ubernehmen.®®
Lediglich der zu ,Schulung’ sinnverwandte Terminus ,Erziehung’ wird erldutert®®:
Darunter verstehe man die Entwicklung der Personlichkeit durch externe oder
selbststdndige Bemuihungen, beziehungsweise die ,planméaBigen MaBnahmen zu
maglichst tiefgreifender Pragung” insbesondere der Jugend.’” Zur Vertiefung des
Themenfelds wird u. a. zu ,Charaktererziehung’ und ,Leibeslibung’ weitergeleitet,
womit auf die Verknupfung der ,Erziehung’ sowohl mit den inneren Werten, als auch
mit der korperlichen Ertlichtigung hingewiesen wird. Die Bedeutungsebenen von
,Erziehung' liegen allerdings, rdumt Kirian Klaus Patel 2006 ein, von
Wissensaneignung und Lehrgéngen Uber ideologische Manipulation, korperliche

Zucht und Abrichtung weit auseinander.®®

4.4.2 Schulung des Kérpers 1930-1945
4.4.2.1 Wertevermittiung

Wie die Gesamterziehung der Jugend steht ebenso die kdrperliche Schulung in
Zusammenhang mit den vermittelten Werten. Nach ihnen richten sich einerseits die
zeitgenossischen Korperbilder und andererseits die gesetzten péadagogischen
MaBnahmen, weshalb nachfolgend und in Kapitel 4.4.3.1 ,\Wertevermittlung’ die

transportierten Werte dargelegt werden.

308 Vgl. Lesky, Albin, Erziehung. Verfall und Aufbau der Schule, Innsbruck: Tyrolia 1946, S. 8.

%% Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 207.

305 Vgl. Hehlmann, Wérterbuch der Pddagogik, S. 499.

306 Vgl. Peltzer, Karl, Das treffende Wort. Wérterbuch sinnverwandter Ausdriicke, Minchen: Ott
Verlag Thun °1959, S. 421.

807 Vgl. Hehimann, Wérterbuch der Pddagogik, S. 119.
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Die erzieherische Zielsetzung der Jahre 1930 bis 1945 orientieren sich an dem von
der NS-Fuhrung verkulrzten und féalschlich interpretierten Vers des Dichters Juvenal

"399 _ die Einheit von Leib und

(Decimus I. luvenalis) — ,mens sana in corpore sano
Geist. Angestrebt wurde eine S&uberung und Instandhaltung des Koérpers auf
charakterlicher, geistiger, seelischer und organischer Ebene.®’® MaB nahm man am

JpreuBisch-militarischen Tugendkatalog™"

, der mit Harte und Strenge verlangte,
Verhalten und Affekte zu zdhmen, Aufgaben verantwortungsvoll nachzugehen und
sich tatkraftig in den Dienst des »Volkskérpers« zu stellen.®'? Zur Erziehung des
Charakters gehérte neben den ,Kampftugenden™'® — Tapferkeit, Willensbildung, Mut
und Tatendrang — und disziplindren Eigenschaften — Gehorsam, Unterordnung und
Zucht — besonders die MaBregelung der inneren Werte.'* Im Mittelpunkt stand das
Entbehren von Genuss und Ausgelassenheit, die Béndigung der Tragheit und
Nichtigkeiten und die Kélte gegentiber Schmerz und Sentimentalitdten. Damit zielten
die padagogischen MaBnahmen auf die Ordnung und Kontrolle der eigenen Person
ab.315

Um die Werte zu vermitteln, wurde auf Ideal- und Feindbilder gesetzt. Die Abbilder
schulten einerseits das Auge, um damit den Kontrast zwischen nordischen
Archetypen und minderen »Rassen« zu erkennen, andererseits bewirkte die
Bilderflut eine gewollte Vermischung zwischen Rezeption der Umwelt und des
eigenen Korpers.®'® Uber von Eugenikern aufgestellte Listen und Tabellen von
»rassentypischen« Merkmalen und Eigenschaften, deren Verbreitung im Unterricht

einen hohen Stellenwert hatte, wurde mit der Schulung des Auges auch flr die

%8 yigl. Patel, ,Erziehungsziel: Mannlichkeit*, S. 230.

%99 Juvenalis, Decimus ., ,Zehnte Satire”, in: Joachim, Adamietz [Hg.], Satiren: lateinisch—deutsch/
Juvenal, Ubersetz. u. Anm. v. Joachim, Adamietz, Miinchen: Artemis 1993, S. 228.

810 Vgl. Diehl, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 21.

8" Brockhaus, Gudrun, ,»Dann bist du verloren, liebe Mutterl« Angst und Rassismus in NS-
Elternratgebern”, in: Paula, Diehl [Hg.], Kérper im Nationalsozialismus. Bilder und Praxen, Minchen:
Wilhelm Fink 2006, S. 36.

a1 Vgl. Brockhaus, ,»Dann bist du verloren, liebe Mutter!«”, S. 36f.

%18 Kniibel, Hans, ~Wege der Erziehung zu Mut”, Leibeserziehung, Heft 4/6, 10.8.1943, S. 7.

814 Vgl. Nett, Toni, ,Das Verhéltnis zwischen Sport und Gymnastik”, Leibeserziehung, Heft 10/12,
20.11.1943, S. 44; Reinhart/Kriger, ,Funktionen des Sports im modernen Staat und in der modernen
Diktatur”, S. 43.

318 Vgl. Brockhaus, ,»Dann bist du verloren, liebe Mutter!«“, S. 38f.

816 Vgl. Diehl, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 12, 14.
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Beobachtung, Kontrolle und Disziplinierung des eigenen Leibes ein Impuls

esetzt.*" In Folge soll das Individuum korrigierend auf den Kérper einwirken.®'®
g g

4.4.2.2 Orte der Schulung

Wie es sich bereits bei den dokumentarischen Filmen abzeichnet, wurde das
Schulungsprogramm der Jugendlichen in Elternhaus, Schule und vor allem in den
Jugendorganisationen der Nationalsozialisten umgesetzt.*'® Zu Hause stellte die
Erziehung der Kinder die alleinige Verantwortung der Frau dar. Um dem
Tugendkatalog gerecht zu werden und die »rassische« Vollkommenheit bei den
Kindern zu erreichen, lastete ein enormer Druck auf den Muttern. Im Zentrum stand
die Vermittlung der inneren Werte sowie qualitative Eigenschaften wie Reinlichkeit,
Struktur und Zucht®*® In der Schule kam es zu einem Wechsel in der
Prioritdtensetzung. Wahrend der theoretische Unterricht an Bedeutung verlor,
gewann die Praxis in Form von Leibestbungen dazu.

Der gréBte Teil bei der Schulung von propagierten Werten fiel dem Arbeitsdienst, der
Hitlerjugend, dem Bund Deutscher Mé&del und anderen Jugendorganisationen zu.
Die korperliche Ertlichtigung und Verrichtung von Tétigkeiten unter Gleichaltrigen auf
Lagern tduschte Unabhé&ngigkeit vom Elternhaus vor. Tatsachlich stellte sie jedoch
die Eingliederung in eine neue Machtstruktur dar. Bei vorschriftswidrigem Verhalten
wurden zum Teil harte und ungerechte Konsequenzen gezogen.**' Innerhalb der
Struktur sollte es zu einer Neuerfindung des Individuums kommen, indem dessen
Starken ausgebaut und dessen Mangel beseitigt wurden. Zusatzlich leitete die
Vorgehensweise bei den Jugendlichen eine Transformation ein: Man erwartete von
den jungen Erwachsenen im Verlauf eine Anpassung an die Geschlechterordnung,
Eingliederung in den »Volkskdrper« und Ubernahme von Wertvorstellungen und NS-

Grundsatzen.3??

817 Vgl. Diehl, ,Kdérperbilder und Koérperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 25f., 28; Keitz, ,Die
Kinematographie in der Schule®, S. 467.

%18 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 285.

819 Vgl. Marschik, Sportdiktatur, S. 585f.

%20 Vgl. Brockhaus, ,»Dann bist du verloren, liebe Mutter!«“, S. 34, 38f.

821 Vgl. Marschik, Sportdiktatur, S. 590f.; Patel, ,Erziehungsziel: Mannlichkeit, S. 236f.

%2 Vgl. Hake, ,Die Disziplinierung des weiblichen Kérpers in ,Méadel im Landjahr’ (1936) und
JArbeitsmaiden helfen’ (1938)”, S. 159; Patel, ,Erziehungsziel: M&nnlichkeit®, S. 245.
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4.4.2.3 Schulung durch Zugriff auf den Koérper

An allen Orten der Schulung spielte die physische Erziehung eine wesentliche Rolle
und setzte daher die Schulung am Kérper an. Als Grund dafiir sieht Daniel Wildmann
die Besonderheit des Sports, ,dem Staat zu einem kontrollierten und
kontrollierenden Zugriff auf den Kérper [zu] verhelfen™?. Uber kérperliche
Ertlichtigung sollte der Bevdlkerung die Uberzeugung von Kraft und Vorherrschaft
regelrecht eingetrichtert werden, andererseits diente sie auch zur Prifung des
Charakters, wofiir sich die Kontrolle der Haltung als geeignetes Mittel erwies.®**
Zusatzlich trug Sport das Seine zur Bewahrung der Moralitdt der Jugend bei:
Aufkommende sexuelle Interessen der Minderjdhrigen sollten unter Kontrolle
gebracht und die potenzielle Gefahr einer Rebellion gegen die Autoritat unterbunden
werden. Die Schulung der Physis modellierte die Jugend zu gepflegten, korrekten
und fleiBigen Lebewesen, also so, wie es die dlteren Generationen verlangten.®*®
Daher wurde Leibestubung zum ,politischen Auftrag” ernannt und als ,vélkische

1326

Verpflichtung gesehen: Ob in der Wehrerziehung fir die Jungen oder bei der

Gymnastik fir die Madchen, die Formungsarbeit war ein Auftrag, dessen Appell
jeden Einzelnen adressierte, ermahnte und maBregelte, ,an der Gesunderhaltung,
Schénheit und Leistungskratft [...] verantwortungsvoll mitzuwirken™?’.

Obwohl in der Umsetzung bei den Jiingsten gefordert wurde, die Bewegungsfreiheit

,weder durch Zwang noch durch Dril™*?®

einzuengen, sondern durch Frohsinn zu
unterstitzen, wird dieser Vorsatz in der Praxis — mit Ausbruch und Zuspitzung des

Zweiten Weltkrieges — verworfen: Kai Reinhart und Michael Krliger sprechen 2007

823 Wildmann, Begehrte Kérper, S. 18.

s24 Vgl. Joch, Winfried, ,Sport und Leibeserziehung im Dritten Reich”, in: Ueberhorst, Horst [Hg.]:
Geschichte der Leibestbungen, Bd. 3/2: Leibestibungen und Sport in Deutschland vom Ersten
Weltkrieg bis zur Gegenwart, Frankfurt a. M.: Bartels und Wernitz 1982, S. 703, 707-709; Wildmann,
Begehrte Kérper, S. 79.

%5 yigl. Marschik, Sportdiktatur, S. 593.

%6 Schneemann, Wilhelm, ,Das ,Volk in Leibesiibungen’ als weltanschauliche Aufgabe”,
Leibeserziehung, Heft 4/6, 10.8.1943, S. 2.

%7 Dapper, Sophie, Haltungs- und Bewegungsschulung: durch geformte Bewegungen in der
Leibeserziehung der weiblichen Jugend fiir Schule und Verein, Leipzig: Quelle & Meyer 1938, S. 63.
%8 Dapper, Haltungs- und Bewegungsschulung, S. 24.
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von ,gedrillten Soldaten und Schiilern”, welche durch ,Zwang jedes Kérperteils™*

geformt wurden.
Paula Diehl zufolge tritt in der Koérperschulung des Nationalsozialismus — als
Fortsetzung der Entwicklung seit Ende des 19. Jahrhunderts — neben Formung und

Normierung besonders die Zunahme der Produktivitat des Kérpers hervor:

,In seiner Korperkonzeption verknupfte der Nationalsozialismus moderne
Prinzipien wie Leistungsoptimierung, Okonomisierung, Rationalisierung und
Machbarkeit mit den Sehnslichten nach Ganzheit und Vollkommenheit, nach
Harmonie, ,Naturlichkeit’ und Transzendenz.”®*°
Im Gegensatz zu dieser Ansicht, die im Einklang mit Foucaults Konzepten zur
Disziplinierung steht, sieht Sabine Hake jedoch durch sich wiederholende
Unterjochungsverfahren und Gruppenriten keine Herausbildung von Individualitat,

sondern deren Repression.®®'

4.4.3 Schulung des Koérpers 1945-1960

Dem Schulungssystem des nationalsozialistischen Regimes kann Albin Lesky wenig
Gutes abgewinnen. In seinem Werk Erziehung spricht er 1946 von ,Verwirrung” und

LZerstorung” des  Erziehungswesens, welches mit seinen Drill- und

d 1332

GleichschaltungsmaBnahmen ein ,Trimmerfel hinterlassen und damit —

entgegen den propagierten Wertvorstellungen — ,ganzen Jahrgéngen unserer

Jugend der Zugang zum Ethos ehrlicher Arbeit”®* versperrt habe.?**

Trotz der anfanglich kritischen Bilanzierung spielten nach 1945 sowohl die
Disziplinierung des Kérpers in Zusammenhang mit Charakterbildung wie auch zuvor

transportierte Werte weiterhin eine wesentliche Rolle.?*

%29 Reinhart/Kriger, ,Funktionen des Sports im modernen Staat und in der modernen Diktatur”, S. 46.
330 Diehl, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 18.

%1 Vgl. Hake, ,Die Disziplinierung des weiblichen Korpers in ,Méadel im Landjahr’ (1936) und
JArbeitsmaiden helfen’ (1938)”, S. 160.

%e2 Lesky, Erziehung, S. 6.

338 Lesky, Erziehung, S. 7.

334 Vgl. Lesky, Erziehung, S. 5f.

335 Vgl. Grupe, Ommo, Leibestibung und Erziehung, Heft 10, in: Petzelt, Alfred [Hg.], Grundlagen der
Péddagogik, Freiburg i. B.: Lambertus 1959, S. 101.

64



4.4.3.1 Wertevermittiung

Unter den angepriesenen Tugenden nahm insbesondere die Ordnung eine
prominente Position ein. Die Persoénlichkeit sollte zu sittlicher Ansténdigkeit und
koérperlicher Hygiene, Pulnktlichkeit, Genauigkeit und Tuchtigkeit im Tun, Kontrolle
des Gemiuts und Selbststandigkeit erzogen werden. Gegenuber Mitmenschen sollte
der Einzelne offen, zuvorkommend und kameradschaftlich agieren und dabei Freude
und Dynamik ausstrahlen.®®® Zusétzlich sollte kdrperliche Aktivitat Kraft in Muskeln
und Willen, physische Ausdauer und Starke sowie Antrieb und Initiative zum
Handeln férdern. Damit wurde das Leben des Jugendlichen vor Unbestandigkeit,
Schwéche, Verweichlichung und Passivitat geschiitzt.*®’ Inhaltlich unterscheiden
sich die Eigenschaften damit nicht wesentlich vom ,preuBisch-militarischen
Tugendkatalog” der vorangehenden Jahre, lediglich die soldatisch-eiserne
Ausdrucksweise und Vehemenz in der Durchfilhrung fallt weg.*®

Zur Unterstlutzung des Willens sollten ,bessernde Strafen” helfen. Nach Edmund Abb
lassen diese das Vergehen als ernst erleben, steigern das Bewusstsein und I6sen
Schuldgefiihle aus. Die ,Furcht vor Strafe” beeinflusse das Innere und wirke damit

ebenso praventiv auf das Verhalten ein.®*

4.4.3.2 Orte der Schulung

Die Vermittlung der Werte wurde nach 1945 von unterschiedlichen Institutionen

getragen, welche von Hehimann aufgezéahlt werden:

.Familie und Sippe, Kirche, Gebietskdrperschaften, Staat, das Berufsleben
mitsamt Genossenschaften und Verbdnden, das wissenschaftliche u. das
kiinstlerische Leben und seine Organe und die &ffentliche Meinung.”?*

336 Vgl. Hoske, Hans, Leibesiibungen im Jugendalter. Arztliche Grundlagen fiir den Jugendleiter, Heft
1, 1a, in: Hoske, Hans [Hg.], Schriften zur Jugendkunde, Frankfurt a. M.: Limpert 21955, S. 8;
Hehlmann, Wérterbuch der Pddagogik, S. 69.

%7 vgl. Balz, Fritz, Die Turnstunde. Grundsétze, praktische Winke und Ubungsstoffe fiir die lebendige
Gestaltung des Turnunterrichts der Jungen und Médel, Heft 2, in: Erich, Scharff [Hg.], Frohes Lernen,
Hamburg: Wenk 21950, S. 7; Grupe, Leibeslibung und Erziehung, S. 100.

398 Vgl. Brockhaus, ,»Dann bist du verloren, liebe Mutter!«“, S. 36, 46.

339 Vgl. Abb, Edmund ,,Allgemeine Erziehungs- und Bildungslehre”, in: Hans, Netzer [Hg.], Die Strafe
in der Erziehung, Berlin: Julius Beltz 21960, S. 73f.

%9 Hehlmann, Wérterbuch der Péddagogik, S. 120.
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Als ,erste Erzieher”*! treten die Eltern auf. Aus der Summe ihrer Erbanlagen werden
neben biologischen Merkmalen auch die Fertigkeiten und der Charakter des
Individuums gewonnen. Zur Entfaltung der Eigenschaften und Qualifikationen tragen
ebenso das soziale Umfeld und die Einflisse durch die Umwelt bei, hielt Albin
Jalkotzy 1955 fest.>*?

Die Vorreiterrolle der Schulung Gbernimmt, so Hehimann, jedoch die Schule, die mit
ihrer ,eigentimlichen Erziehungsform” des Unterrichts zu ,autonomer Gesetzlichkeit”
neigt.>*® Als Kritikk an dem System vor 1945 wird der Tausch von Schule und
Schulung genannt. Schulung stellte, nach Albin Lesky, eine ,klagliche Abart der
Propaganda” dar und bestand lediglich aus dem Versuch einer Indoktrination durch
,wiederholtes Vorsagen”. Stattdessen sei es die Aufgabe der Schule, ,in der Seele
junger Menschen ein waches Wissen um giiltige Werte erstehen zu lassen”.**
Allerdings wandte man auch nach 1945 strenge DisziplinarmaBBnahmen an, um
einerseits einen reibungslosen Ablauf des Unterrichts zu garantieren und
andererseits die Wissensaneignung zu optimieren. Als ,Huter der Ordnung’ schritt
der Lehrer bei Bedarf mit ,Disziplinargewalt” ein, welche nicht weit von einer
Gewalthandlung entfernt war. Das Naturell der Macht — seine ,tiefe ddmonische

%% _ verleitete ihn dazu.?*® Als problematisch sah Maria Montessori

Untergrundigkei
die Ubereinkunft zwischen Schule und Elternhaus: Durch die Meldung eines in der
Schule begangenen Vergehens zu Hause wurde die kdrperliche Zucht fortgefihrt,
ohne dem Kind die Chance fiir eine Rechtfertigung zu geben.>*” Allerdings waren
korperliche MaBregelungen, mit denen Kinder Folgsamkeit erlernen sollten, in
modernen, aufgeklarten Familien riickgéangig.>*® Als prekar erkannte man auch die
Einflussnahme politischer Organisationen auf die Schule. Im Gegensatz zur

vorangegangenen Periode sollte es nicht mehr zu einer Intervention kommen, hiel3

4 Jalkotzy, Alois, Elternschule. Ein Ratgeber fiir Eltern und alle, die es noch werden. Mit einem

kleinen Wérterbuch fir Erzieher, Wien: Jungbrunnen 1955, S. 17.

342 Vgl. Jalkotzy, Elternschule, S. 18.

348 Vgl. Hehimann, Wérterbuch der Pddagogik, S. 120.

344 Vgl. Lesky, Erziehung, S. 8.

%% Ppatzschke, Wilhelm, ,Uber die Disziplin”, in: Hans, Netzer [Hg.], Die Strafe in der Erziehung,
Berlin: Julius Beltz 21960, S. 113.

346 Vgl. Patzschke, ,Uber die Disziplin”, S. 112f.

847 Vgl. Montessori, Maria, ,Kinder sind anders”, in: Hans, Netzer [Hg.], Die Strafe in der Erziehung,
Berlin: Julius Beltz 21960, S. 103.

348 Vgl. Montessori, ,Kinder sind anders”, S. 102; Patzschke, ,Uber die Disziplin”, S. 118.
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es noch 1946.%* Wie sich herausstellte, war dies ein Vorhaben, das spatestens mit
der Zuspitzung der Ost-West-Krise in Deutschland und der damit verbundenen

Politisierung des Alltags zum Scheitern verurteilt war.

4.4.3.3 Schulung durch Zugriff auf den Koérper

In seinem Werk Leibestibungen im Jugendalter vermerkt Hans Hoske, dass die
Disziplinierung des jungen Leibes sich in der Nachkriegszeit weiterhin als zielfihrend
erweist, da ,das noch bildungsfahige Material der Jugend” eine Formung zul&sst.
Zwar haben im Jugendalter ,Kdérperform, Haltung und Gebahren, Leistung in
Zieleinstellung und Durchfihrung, Empfinden und Wunschbilder [...] eine andere
Farbung erhalten”, doch mangelte es ihnen an Fihrung.®**® Die eingeforderte
Ordnung und Eingliederung des Korpers erforderte zunéchst einen Abstand des
Jchs’ zum Leib, um in Folge Uber die Physis zu erfahren, zu wissen, zu koordinieren,
zu agieren und zu dirigieren. Auf diese Weise wird die vollstandige Inbesitznahme
des Korpers ermdglicht, welche einer erfolgreichen Selbstdisziplinierung zu Grunde
liegt.>*" Damit kann dem Appell nachgekommen werden, Kérper und Geist durch
Ubung, Wiederholen und Kontrolle zu schulen, Verantwortung fir Haltung,
Gesundheit und Schénheit zu tragen sowie deren Pflege ,von der friihen Jugend bis

1352

ins hohe Alter”®? nachzukommen.®*®

Als Teil des Gesamtunterrichts trug im Rahmen der Schule das Turnen seinen Anteil
zur Formung der Physis bei. Am Fortbestand des ,deellen Geb&udes™** der

Leibesibungen hielt man nach Kriegsende fest, denn man wusste:

1355

,Charaktererziehung bedeutet [...] auch Haltungserziehung™. Im Gegensatz zur

NS-Periode forderten die Kinder nicht mehr paramilitarische Ubungen ein und

1356

mussten von ,verantwortungsbewuBten Turnlehrern gebremst werden, wie

349 Vgl. Lesky, Erziehung, S. 7.

%0 vgl. Hoske, Leibestibungen im Jugendalter, S. 6.

%1 vgl. Grupe, Leibestibung und Erziehung, S. 53f.

%2 Schneemann, ,Das ,Volk in Leibestibungen’ als weltanschauliche Aufgabe”, S. 2.

%58 Vgl. Ehrhardt, Leibesibung der 15- bis 18jdhrigen Médchen, S. 4; Hehlmann, Wérterbuch der
Péddagogik, S. 120; Schlecht, Leibeserziehung, S. 124f.

%% Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 56.

%5 Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 66.

356 Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 54.
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Wolfgang Burger und Hans Groll angeben, sondern betrieben Gymnastik,
Kdrperschulung und Leichtathletik oder fihrten rhythmische Bewegungsibungen zur
Musik aus.*’

Speziell fir Madchen kam neben der Gesundheitserziehung die Schénheitsschulung
hinzu, unter welcher man anmutiges Bewegen verstand, das sich ins tagliche Leben
Ubertragen sollte. Die Kombination der gesundheitlichen und schénheitsbildenden
Elemente sollte zur Vorbereitung auf eine potenzielle Mutterschaft und einen
wahrscheinlichen Existenzkampf beitragen. Letzteres ergabe sich aufgrund des
Frauenuberschusses nach Kriegsende und einer damit nicht mehr gesicherten Ehe.
Kérperliche Ubungen sollten junge Madchen dabei unterstiitzen, sich seelisch und

physisch mit inren neuen Aufgaben vertraut zu machen.?*®

4.5 Haltungsschulung

Um den zeitgendssischen Haltungsanforderungen gerecht zu werden, musste am
Korper selbst gearbeitet werden. Einerseits passierte die Formung Uber die
Einflussnahme auf die Wahrnehmung durch stilisierte Abbildungen, andererseits
griffen Kérperpraxen und Disziplinen direkt auf den Leib zu, um ihn zu lenken, zu
gestalten und zu pragen.®** Diese ,produktive Zurichtung” oder auch ,Einsperrung,
Gefangensetzung” passierte (iber die kérperliche Betatigung.*® Zur Pflege und
Gesunderhaltung des Leibes z&hlend wurde sie als Notwendigkeit und Pflicht des

Individuums eingestuft.®®’

%7 vgl. Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 54; Ehrhardt, Leibesiibung der 15- bis 18jihrigen Méadchen,

S. 4f.

%8 yigl. Ehrhardt, Leibesiibung der 15- bis 18jihrigen Madchen, S. 3f.

%59 Vgl. Diehl, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 11; Foucault. Uberwachen
und Strafen, S. 174.

360 Vgl. Kamper, Dietmar, ,Keine Chance fur die Geistesgegenwart. Wie der Kérper als Bild im Sport
sein Dasein fristet”, in: Gunter, Gebauer [Hg.], Olympische Spiele — die andere Utopie der Moderne.
Olympia zwischen Kult und Droge, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1996, S. 260f.

%1 Vgl. Dapper, Haltungs- und Bewegungsschulung, S. 62f.; Moéhring, Maren, ,Bodystyling.
Kérperkonzepte und Korperpraktiken der Fitnessbewegung®, in: Susanne, Wernsing/Katarina,
Matiasek/Klaus, Vogel [Hg.], Auf die Plétze. Sport und Gesellschaft, Géttingen: Wallenstein 2012, S.
3.
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4.5.1 Disziplinierung und Normierung bei der Haltungsschulung

Die Schulung der Haltung basiert auf der engen Korrelation zwischen Kérper und
Geist. Wie Foucault darlegt, ermdglicht die Hierarchie des Geistes tUber den Kdrper
den Machtstrukturen den Zugriff auf den Kérper. Statt wie im Absolutismus zu foltern
und zu quélen, wirken sie auf ihn disziplinierend ein. Sie observieren, korrigieren und
formen ihn, gleichzeitig wird er zu ihrem Instrument transformiert.>%?

Im Laufe der Modernisierung und Industrialisierung entfernte man sich vom
vermeintlichen Koérpernaturell — ,ohnehin ja vielleicht nur eine ideengeschichtliche

Projektion”®

— und gewohnte sich daran, das eigene Gebarden zu modifizieren und
zu kontrollieren.*®* Auch in der Schule spiegelt sich diese Entwicklung wider: Die
Einfihrung der Schulbank im 19. Jahrhundert stellte eine DisziplinierungsmaBnahme
fir den Schiler dar. Statt wie zuvor auf dem Boden zu sitzen, wurde jedem Kind eine
Parzelle zugewiesen, damit war das Individuum verortet. Diese Reform diente
einerseits dem Lehrer zur Herstellung von Ordnung, Durchfihrung von
Uberwachung und MaBregelung des Einzelnen, andererseits wurde der Einzelne in
das System eingegliedert.*®® Jahrzehnte spater propagierte die nationalsozialistische
FUihrung die Rulckeroberung der ,Koérpernatur'. Wie bei Heinz Wetzel 1936 in
Politische Leibeserziehung nachzulesen ist, entsprach der Naturbegriff — entgegen

»3% _ de facto einem Appell zur Ordnung.*®” Die

der Parole der ,Befreiung des Leibes
eingeforderte Aufrichtung beziehungsweise stramme Haltung kennzeichnet jedoch
bereits die Internalisierung der Kontrolle und Unterwerfung gegenuber dem
Machtverhaltnis, wie es besonders im Leistungssport zu sehen ist*®. Im Laufe

dieser Disziplinierung wird die Steigerung der Produktivitdt bewirkt: ,Die

362 Vgl. Shelton, Unheimliche Inskription , S. 44, 63.

363 Shelton, Unheimliche Inskription , S. 48.

964 Vgl. Shelton, Unheimliche Inskription , S. 46.

965 Vgl. Christian, Markus, ,Vom aufrechten Sitzen zum eingepferchten Kind. Die Perversion eines
Haltungsideals”, in: Jurgen, Warneken [Hg.], Der aufrechte Gang. Zur Symbolik einer Kérperhaltung,
Tabingen: TUbinger Vereinigung flr Volkskunde 1990, S. 61f., 66.

366 DreBen, ,Positive Revolten®, S. 48.

367 Vgl. DreB3en, ,Positive Revolten®, S. 48; Wetzel, Heinz, Politische Leibeserziehung. Beitrdge zur
Formung ihres Bildes, Berlin: Wilhelm Limpert 21936, S. 15f.

968 Vgl. Pfister, Gertrud, ,Zur Geschichte des Kdérpers und seiner Kultur — Gymnastik und Turnen im
gesellschaftlichen ModernisierungsprozeB3”, in: Irene, Diekmann/Joachim H., Teichler [Hg.], Kdrper,
Kultur und Ideologie. Sport und Zeitgeist im 19. und 20. Jahrhundert, Studien zur Geistesgeschichte,
Bd. 19, Bodenheim b. M.: Philo 1997, S. 41.
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Haltungsdisziplin soll die Triebe nicht nur zdhmen, sondern auch sammeln, auf die
Bewaéltigung von Aufgaben richten”®®, hebt Bernd J. Warneken hervor. Dennoch, so
Dietmar Kamper und Christoph Wulf, hat die Verkettung in Pflichten, Geboten und
Aufgaben der Disziplinargesellschaft den Korper in einen ,stummen Diener”
transformiert, dessen Sehnstichte und Begehren mit der Distanzierung von Leib und
Geist zu Gunsten des Machtinhabers verloren gegangen ist.*”® Auch Warneken
warnt vor dem ,Punkt, an dem Selbstbehauptung mit Selbstunterdriickung zu
operieren beginnt”, an dem die stolze Haltung eines Unabhé&ngigen zur diktierten

Strammbheit eines Geknechteten wird.*”

4.5.2 Haltungsschulung 1930-1945

Eine gute Haltung, welche in der zeitgendssischen Literatur nicht nur die Aufrichtung
gegen die Schwerkraft, sondern auch die Kontrolle der Kérperform in der Bewegung
bedeutet, wird durch Haltungs- und Bewegungsschulung erzielt. Die fur die
Jugendlichen gesetzten MaBnahmen zur Schulung zielen auf zwei Aspekte ab:
Wahrend die ,hygienische Richtung” eine Gesundheitsverbesserung oder -erhaltung
des Leibes bezweckt, strebt die ,asthetische Richtung” nach einem anmutigen
Kérperbau und dessen Eleganz in Dynamik. Im Zusammenwirken der beiden
Ausrichtungen entsteht ein ,gesunder, schéner und harmonisch sich bewegender
Mensch”.3”2 Sport fungierte hier als Werkzeug der ,positiven Eugenik™”, indem er
das Volk vor der ,subversiven Aufweichung” bewahren und zum Schutz gegen

Strenge und Hérte des Lebens einen Panzer aufbauen sollte.>"

Der GroBteil der Haltungsschulung wurde auf dynamische Weise durch ,geformte
Bewegungen” bestritten. Durch ,lebhaftes Hin- und Herbewegen” der Extremitaten
sollte der Rumpf stabilisiert und die muskuldre Koordination gefOrdert werden.

Weniger zum Einsatz kam die ,Halte”, welche eine statische MaBnahme zur

369 Warneken, ,Birgerliche Emanzipation und aufrechter Gang®, S. 46.
870 Vgl. Kamper, Dietmar/Christoph, Wulf, ,Die Parabel der Wiederkehr. Zur Einfihrung”, in: Dietmar,
Kamper/Christoph, Wulf [Hg.], Die Wiederkehr des Kérpers, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1982, S. 12.
s Vgl. Warneken, ,Biirgerliche Emanzipation und aufrechter Gang“, S. 47.
872 Vgl. Dapper, Haltungs- und Bewegungsschulung, S. 21.

8 Alkemeyer, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen®, S. 65.
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Haltungskorrektur darstellte. Obwohl ihr Beitrag zur Muskelkraftigung geschéatzt
wurde, wurde sie in den 1930er Jahren nur noch in kurzen Intervallen als
,Durchgangsphase in der Bewegung” gesetzt.*”

Zum Erlernen von Anmut und Schénheit wurde den Madchen empfohlen, Gymnastik
oder Tanz in musikalischer Begleitung zu betreiben. Diese Sportarten sollten ihren
Sinn fur Rhythmik, Bewegung und den eigenen Kérper schulen.’”® Zusatzlich
erlernten die jungen Frauen durch gleichzeitige Bewegung in der Gruppe, den
,Eigenrhythmus” an den ,Massenrhythmus” anzupassen.’”” Fiir Méadchen stellte
dabei die korperliche Ertichtigung sowohl einen Schutz gegen autoritare
Gesellschaftsstrukturen als auch die Transformation der ,Neuen Frau’ der 1920er
Jahre in das nationalsozialistisch-gepragte Rollenbild der ,deutschen Frau’ dar.’’®
Durch die Bildung einer Einheit im sportlichen Rahmen erprobten die M&adchen
bereits die Eingliederung in den »Volkskorper«.

Bei der maénnlichen Jugend stand die Schulung des Charakters durch

,Wehrerziehung™"®

im Mittelpunkt. Zu diesem Zweck fuhrten sie physische Arbeit,
Sportarten, die den Muskelaufbau unterstiitzten, wie Boxen und FuBball, und
Kampfspiele durch.®®® Zusétzlich sollten der mannlichen Jugend paramilitarische
Exerzieribungen — vorerst noch ohne den Gebrauch von Waffen — zur Formung

einer militarischen Haltung verhelfen.®’

Die Erttchtigung und Disziplinierung des Leibes zur absoluten Gehorsamkeit hatte in
der Durchfiihrung noch mehr Gewicht als in der Konzeptualisierung.®® Um dem
hohen Anspruch der »deutschen Haltung« gerecht zu werden, musste hart und
diszipliniert am eigenen Koérper gearbeitet werden. Doch im Normierungsprogramm

des Nationalsozialismus und im Symbolkampf um die ,bessere Haltung” stellte die

874 Vgl. Becker, ,VOlkische Visionen von Biokratie und Schénheit”, S. 57.

875 Vgl. Dapper, Haltungs- und Bewegungsschulung, S. 21f.
876 Vgl. Nett, ,Das Verhéltnis zwischen Sport und Gymnastik”, S. 43f.
877 Vgl. Dapper, Haltungs- und Bewegungsschulung, S. 24.
® Vgl. Hake, ,Die Disziplinierung des weiblichen Kérpers in ,Madel im Landjahr’ (1936) und
JArbeitsmaiden helfen’ (1938)”, S. 164.
879 Nett, ,Das Verhaltnis zwischen Sport und Gymnastik”, S. 45.
380 Vgl. Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 54f.; Nett, ,Das Verhdltnis zwischen Sport und Gymnastik”,
S. 44f; Patel, ,Erziehungsziel: Mannlichkeit”, S. 233.
%1 vgl. Marschik, Sportdiktatur, S. 595.
382 Vgl. Patel, ,Erziehungsziel: Mannlichkeit®, S.237f.
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Erlangung der Perfektion eine schier unerreichbare Aufgabe dar. Dem Streben nach
der Erfullung der Anforderungen musste dennoch jeder nachgehen, wenn er nicht
der Gefahr ausgesetzt werden wollte, als Angehdriger einer »minder edlen Rasse«
zu gelten. Daher mussten sich die Jugendlichen dem Drill, der Kontrolle und den
korperlichen Zwéngen aussetzen. Dem Tugendkatalog folgend lebte das Prinzip der

Leistung, Strenge und Robustheit in der Schulung der Physis auf.?®

4.5.3 Haltungsschulung 1945-1960

Die ,gute Form’, also die Bewahrung der Gestalt im Statischen wie auch im

Dynamischen, sollte die Jugend auch nach 1945 einuben. Nach Jahren des

1384 »385

,Niedergangs und der ,Fehlentwicklung sollte Anfang der 1950er Jahre dem

Haltungsverfall der ,totale Krieg™®

erklart werden. Daher galt die Schulung der
Aufrichtung als Pramisse fur die Gesundheit und wurde zu einem von vier Zielen der
physischen Erziehung erklart, wobei die MaBnahmen zur Aufrichtung keineswegs
auf den Turnunterricht oder die Schule begrenzt bleiben sollten.®®’

Aus mehreren Grinden kam man bei der Durchflihrung vermehrt von isometrischen
¥8(Jbungen ab:**° Einerseits erkannte man die Gefahr einer Uberkorrektur durch die
konstante Stabilisierung, welche dem Bewegungsnaturell widerspricht, und einer
Normierung der Form, welche einen Verlust des individuellen Charakters nach sich
zieht.®*® Andererseits stellten rigide Haltungsvorschreibungen keine sinnvolle

MaBnahme dar, denn

;wenn wir die aufrechte Koérperhaltung als ein feinabgestimmtes Spiel der
Gleichgewichtskrafte auffassen missen, das selbst die Wirbelsdule nicht starr
festzulegen erlaubt und das ausgleichende Wellenbewegungen ihrer

%83 Vgl. Reinhart/Kruger, ,Funktionen des Sports im modernen Staat und in der modernen Diktatur”, S.
46.

%4 Enrhardt, Leibestibung der 15- bis 18jdhrigen Madchen, S. 3.

%5 Schlecht, Leibeserziehung, S. 8; offen bleibt, ob die Autoren hier die politische Entwicklung oder
die Zerstdrung durch den Krieg ansprechen.

%86 Mehl, Haltung!, S. 36.

%87 Vgl. Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 62, 66.

%8 |sometrisches Muskeltraining: Training, bei dem die Muskulatur ohne Anderung der
Langenausdehnung angespannt wird.

989 Vgl. Schlecht, Leibeserziehung, S. 123.

390 Vgl. Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 134f.
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Doppelkrimmung verlangt, dann erscheint alles bewuBte Ausgleichen bereits als

ein recht rohes, vielleicht sogar unmégliches Verfahren.”"
Daher sollte die Haltung durch die Kombination von dynamischen und statischen
Ansatzen erarbeitet werden. Bei der Schulung wurde auf Verbindung von
Gleichgewichts-, Kraft- und Konditionstraining gesetzt: Verbesserung der Balance
und Kraftigung der Muskulatur passiere Uber ,natirliche Ubungsformen”, wie Zug,
Schub und Hub, und funktionale Bewegungsschulung. Ausdauersportarten wie
Laufen, Schwimmen, Wandern sollten die Leistungsfahigkeit von Herz und Lunge

ankurbeln und damit ihren Beitrag zur Haltung leisten.%

Trotz Bemihungen blieb es bei der Schulung zu schablonenhaften Gestalten auf
Grund der gesellschaftlich gefestigten Normen. Als visuelles Erkennungszeichen galt
die Haltung noch immer als Prifstein der Gesamterziehung, weshalb das Bemihen
um die Aufrichtung anhielt. Trotz der konservativen Einstellung in der Nachkriegszeit
lasst sich zumindest in der zeitgendssischen Literatur die Tendenz weg von
uniformer Schulung — im Sinne von Ausrichtung und Zucht — und hin zu individueller
Entfaltung —der ,Buntheit des Menschenlebens”— bei der Haltungsschulung
erkennen: Das Ideal der militdrischen Strammheit wurde mittlerweile kritisch
wahrgenommen. Stattdessen sollte in der Nachkriegszeit die ,Natlrlichkeit’ als
Vorbild dienen, weshalb das Schulungsziel von ,stramme’ auf eine ,ungezwungen-

1393

freie”, aber ,straffe Haltung abgeandert wurde. Damit wurde eine Beschreibung

gefunden, welche in sich einen Widerspruch darstellt.

1 Schlecht, Leibeserziehung, S. 125.

%2 yigl. Mehl, Haltung!, S. 16f, 41f.; Schlecht, Leibeserziehung, S. 124-126.
%8 Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 68.
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5. Analyse:

Haltungsschulung im dokumentarischen Film 1930-1945

Anhand der von Foucault gepragten Begriffe — Disziplinierung, Kontrolle und
Normierung — wird in Folge die Haltungsschulung der Jugend in den Filmen Médel
im Landjahr, Arbeitsdienst, Soldaten von morgen und Junges Europa. Folge 7
analysiert. Wahrend die zwei Ersteren, Méddel im Landjahr (1936) und Arbeitsdienst
(1937), noch vor dem Ausbruch des Zweiten Weltkrieges produziert wurden, fallen
Soldaten von morgen (1941) und Junges Europa. Folge 7 (1944) in die Kriegsjahre.
Dieser zeitgeschichtliche Unterschied macht sich auch in der Inszenierung von

Haltungsschulung im Film bemerkbar.
5.1 Médel im Landjahr’®

Hans Cdrlis’ dokumentarischer Film Gber den Einsatz von Madchen als Arbeitskrafte
im landwirtschaftlichen Bereich unter der Leitung der paramilitarischen Organisation
Bund Deutscher Méadel (BDM) wurde 1936 vom Kaulturfilm-Institut als Stummfilm
produziert. Ursula von Keitz stuft ihn retrospektiv als ,nationalpolitischen

Erziehungsfilm”%

ein, was als Begrindung fur sein unzensiertes Erscheinen unter
dem NS-Regime gewertet werden kann. Wegen der Vermittlung von traditionellen
Werten wurde Mé&del im Landjahr bis in die 1950er Jahre in verkurzter Form und

unter anderem Titel im Schulunterricht vorgefiihrt.®®

5.1.1 Inhaltsangabe
Nach der Ankunft der ,M&adel’ im Lager des BDM verfolgt der Zuschauer einen

typischen’ Tag der landwirtschaftlichen Helferinnen. Der Morgen beginnt mit

korperlicher Ertichtigung und Kérperhygiene, gefolgt vom Ritual des Fahnenappells.

%% Madel im Landjahr, Regie: Hans Curlis, Produktion: Kulturfilm-Institut/RfdU, D 1936; privates
Videoarchiv.

3% Keitz, ,Die Kinematographie in der Schule®, S. 486.

3% Keitz, ,Die Kinematographie in der Schule®, S. 488.
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In den Abschnitten ,Tageswerk’, ,Ernte’ und ,Schulung’ fuhren die Jugendlichen in
der Gemeinschaft hausliche Tatigkeiten aus, Ubernehmen Arbeiten am Feld und in
der Kuche und fertigen Handarbeiten an. Dazwischen erhalten sie Unterricht in
Heimatkunde und politischer Erziehung. Der Tag klingt mit einer Sonnwendfeier in
der Finsternis der Nacht aus. Auf dem letzten Zwischentitel ist Hitlers Leitspruch zu
lesen: ,Ein Wille muBB uns beherrschen, eine Einheit missen wir bilden, eine

Disziplin muB uns zusammenschmieden: Denn (iber uns steht die Nation!™®’

5.1.2 Inszenierungsanalyse

Der Chronologie eines vollen Tages im Lager des BDM folgend werden nicht nur die
Leistungen der Jugendlichen zum Besten gegeben, sondern auch die Eingliederung
des Individuums — bei der Ankunft mit den Koffern — in den »Volkskdrper«
dargestellt.**® Dazu zahlt auch die Anpassung der Madchen an die herrschende
Geschlechterordnung, traditionelle Rollenbilder und Aufgaben sowie die Formung
und Kontrolle der Eigenschaften.®*

Zwischentitel markieren grob die Unterteilung in filmische Abschnitte
beziehungsweise weisen — insbesondere mit Hitlers Zitat — auf die Intention der
MaBnahmen hin. Die persdnlichen Flurwdrter ,wir* oder ,unser’ in den Kommentaren
zeigen, dass die Zwischentitel die Worte der Madchen und eine direkte Adressierung
des Zusehers darstellen sollen.*®

Den Beginn macht die ,Ankunft’ der Madchen in der Unterkunft. Nach ,Morgensport’,
Koérperpflege’ und ,Fahnenappell’ teilt sich das Geschehen in die Abschnitte
,Tageswerk’, ,Ernte’ und ,Schulung’ auf. Zu Ende geht Mé&del im Landjahr mit der

,Sonnwendfeier’, welche durch die Einblendung von Hitlers Zitat unterbrochen wird.

Mit einem horizontalen Schwenk in Marschrichtung fangt die Kamera den Einzug der

Madchen im Lager ein. Bereits nach dem Abstellen der Koffer hélt eine

%7 Médel im Landjahr, 22'17”.

398 Vgl. Gamper, ,Nacktes Leben — lebendige Nacktheit”, S. 156f.

%9 vVgl. Hake, ,Die Disziplinierung des weiblichen Korpers in ,Méadel im Landjahr' (1936) und
/Arbeitsmaiden helfen’ (1938), S. 159.

% ygl.Hohenberger, ,Dokumentarfilmtheorie®, S. 15.

75



Zwischentafel fest: ,Wir werden Kameraden.”*®' Als einzige Sequenz auBerhalb der
Chronologie bildet sie mit der ,Sonnwendfeier’ eine Klammer um die
Alltagshandlungen. In ihrer Gegenuberstellung soll die produktive Entwicklung vom

individuellen Chaos zur einheitlichen Gemeinschaft visualisiert werden.*%?

Tatsé&chlich aber ist der gesamte Tagesverlauf vom Aufstehen bis zum Lagerfeuer
bereits von Ordnung gepragt. Die Jugendlichen Uben im Gleichtakt Sport aus, gehen

geordnet der Kérperhygiene nach und huldigen im Fahnenappell der Nation.

Abb. 1 15°39”. Abb. 2 20'51”.

Im Gegensatz zu den Jungen in Soldaten von morgen oder Junges Europa wird den
Mé&adchen besonders die Arbeit in der Gemeinschaft zugewiesen. Ob Reinigung der
Treppen, Blgeln der Wasche, Anbinden der Bohnenstauden oder Schélen der
Kartoffeln — alles geschieht im sozialen Miteinander, wie es auch die

"9 verlangt. In der totalen Aufnahme des Establishing Shots

,Mannschaftserziehung
sitzen die Jugendlichen beim Stricken in einem groBen Kreis im Gras und gehen
ihrer Tétigkeit nach. Das Bild wechselt zu einem Schwenk entlang der Runde, bevor
die Kamera auf einigen Méadchen in Halbnah-Einstellung in Obersicht zur Ruhe
kommt (Abb. 1).*** Auch beim Schneidern der Kleider passiert — auBer einem
Arbeitsschritt an der Nahmaschine — jeder Handgriff vom Zuschneiden bis zum
Biugeln in Gemeinschaftsarbeit: Zwei Méadchen helfen zusammen, um aus einem
Stoff ein Kleidungsstlick zuzuschneiden. Die Kamera zeigt ihre Handgriffe erst in

amerikanischer, dann in Detail-Einstellung. Beim Nahen sitzen die Akteure zu viert

“' Médel im Landjahr, 1'09”.
“2 yigl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 212.
%98 Vigl. Hehimann, Padagogisches Worterbuch, S. 263f.
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im Halbkreis zusammen. Genauso verrichten sie das Bugeln an zwei nebeneinander
stehenden Tischen (Abb. 2).%%°

Nur wenige Téatigkeiten fallen aus dieser Norm: In einer halbnahen Einstellung in
Obersicht macht ein Madchen mit Akkuratesse ein Bett. Per Jump Cut*® wird die
Zeit gerafft und damit der Vorgang beschleunigt.*®” Eine Jugendliche betritt mit einer
Schussel voll Fisolen die Kiiche, um das zubereitete Gemduse ins kochende Wasser
zu schatten. Im Vordergrund kann der Vorgang in einer halbnahen Aufnahme
beobachtet werden, wéhrend die restlichen Madchen im Hintergrund auB3erhalb der

Kliche zusammensitzen.*%®

Abb. 3 16°22”. Abb. 4 18°39”.

Wie einzelne Szenen bereits angedeutet haben, stehen in Mddel im Landjahr
restaurativ-weibliche Rollen im Haushalt und in der Landwirtschaft im
Vordergrund.”® Etwas weniger prasent wie bei den Jungen — beispielsweise in
Junges Europa. Folge 7 — ist die politische Erziehung der jungen Frauen. In zwei
Szenen sieht man Madchen beim Studieren einer Zeitung und im Unterricht vor einer
Landkarte (Abb. 3). In den Ubrigen Szenen wird den Madchen Heimatkunde
nahergebracht: Einleitend mit dem Zwischentitel ,In den Trachten unserer

»410

B&uerinnen ubergibt eine Bauerin in einer amerikanischen Einstellung einem

“%* Médel im Landjahr, 15'29” - 16°05".

“% Médel im Landjahr, 20'10” - 21°06".

406 Jump Cut (Sprung Cut): Schnitttechnik, um eine kontinuierliche Bewegung im Raum unauffallig zu
verkirzen; vgl. Lange, Sigrid, Einfliihrung in die Filmwissenschaft, Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 2007, S. 56.

“7 Médel im Landjahr, 5'37” - 6'23".

“%® Médel im Landjahr, 10°08” - 10°35".

%99 ygl. Kindler, ,Glaube und Schonheit’ (1940)%, S. 99.

% Médel im Landjahr, 17'21”
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Méadchen ein Kleidungsstick und hilft ihr beim Anziehen (Abb. 4). Spater
demonstriert eine Frau einer Gruppe die Herstellung von Flachs.

Am Ende des Films verdeutlichen Hitlers Worte bei der ,Sonnwendfeier’: Jede
Tétigkeit in der Gemeinschaft stellt einen Baustein dar, der zum Erfolg der

»nationalsozialistischen Bewegung« beitragt.

5.1.3 Haltungsschulung in Médel im Landjahr

Hitlers Zitat verweist auf die Signifikanz der Disziplinierung des Kérpers in Médel im
Landjahr. Der nationalsozialistische Staat unter seiner Fiihrung ist darauf aufgebaut
und angewiesen. Dementsprechend hoch ist der Stellenwert der Disziplinierung,
Kontrolle und Normierung, um die Individuen zu fir den Staat produktiven Kérpern

zu formen.

5.1.3.1 Analyse der Disziplinierung

Abb. 6 0°27”. Abb. 7 1°05”.

Die Disziplinierung nimmt ihren Ausgangspunkt bei der ,Ankunft’ der Madchen in
ihrer Unterkunft. In einer langen Schlange ziehen sie ungeordnet durch das
Eingangstor in den Hof hinein (Abb. 6). Die zweite Einstellung zeigt sie von halbnah
in zwei Reihen ihre Koffer abstellen und sich dahinter in einer unférmigen Linie
aufstellen. Die Kamera schwenkt mit der Bewegung der Jugendlichen nach links zur
unstrukturierten Gruppe (Abb. 7). Die Madchen stolpern, kratzen sich am Kopf und
bewegen sich ungleichmaBig. In ihren unruhigen Blicken ist ihre Unsicherheit zu

erkennen, sie bilden keine Einheit. Beide Madchenreihen beginnen sich
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auszurichten, versuchen sich in eine klare Linie zu formieren. Der Prozess dauert an
und sein Ergebnis ist unvollkommen. Dem Zwischentitel zufolge wollen die
Jugendlichen zu Kameraden werden. Gemeint aber ist, sie sollen zu einer Einheit
werden. In einer Fahrt schweift das Kameraauge entlang der Gesichter in den
aufgefadelten Reihen. Die Madchen beiBen sich auf die Lippe, kneifen die Augen
zusammen und blicken umher*'' — am Ende des Films werden sie dies nicht mehr

tun.

Bereits die erste Sequenz nach der Ankunft dokumentiert die erfolgreiche
Disziplinierung. Zum Antreten fur den ,Morgensport’ werden die Madchen per
Glockenschlag aus dem Bett gerufen. In einer halbtotalen Einstellung sieht man die
Schlafenden sofort aus ihren Stockbetten springen und in ihre bereitliegende
Sportuniform wechseln. Ein Schnitt wechselt zur Eingangstir der Unterkunft in
Halbnah-Aufnahme. In Windeseile stirzen die Jugendlichen aus dem Haus, um am
Platz davor Stellung einzunehmen. Formiert in einer Linie wechseln die Jugendlichen
unter dem Kommando ihrer Leiterin in einer Halbtotal-Einstellung mehrmals die
Position zwischen Habt-Acht- und Ruhrt-euch-Stellung. Dazwischen richten sie sich
gekonnt aus (Abb. 8). Auch das gleichzeitige Wenden und Weglaufen passiert in
militdrischer Manier, wie es auch die Jungen in Arbeitsdienst durchfihren. Die
Segmentierung und Wiederholung der Ablaufe zielt auf Perfektionierung der
Bewegung ab. Der Einzelne muss sich dafir im System einfigen und auf Befehle
einer Kontrollinstanz reagieren.*’® Auf dem Sportplatz haben die Jugendlichen
Stellung im Schachbrettmuster aufgenommen. Mit groBer Prézision uUben sie zur
Kraftigung der Muskulatur im Gleichtakt den ,Hampelmann’ (Abb. 9). Danach sitzen
sie am Boden und dehnen rhythmisch die ischiokrurale Muskulatur*'®. Aus Obersicht
verfolgt die Kamera die Madchen erst aus halbtotalen, dann halbnahen

Einstellungen.*'*

“"" Médel im Landjahr, 0'12” - 1722".

2 Siehe dazu Kap. 3.2 Disziplinen.

8 " |schiokrurale Muskulatur: Muskeln des dorsalen Oberschenkels (Mm. biceps femoris,
semimembranosus, semitendinosus).

1% Médel im Landjahr, 1'23” - 3°00".
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Abb. 8 2°02”. Abb. 9 2'30. Abb. 10 3'54".

Nach der Korperpflege versammeln sich die Jugendlichen in Uniform in einer
Halbtotal-Einstellung zum ,Fahnenappell’. In geometrischer Formation schreiten sie
im Gleichschritt zu ihrer Position. Erst auf Signal stoppen sie das Gehen am Stand
und halten in strammer Aufrichtung inne. Sie stehen zu einem Quadrat formiert mit
Blick zum Flaggenmast gerichtet. In ihrer Mitte hebt ein Madchen ihre Hand zum
HitlergruB (Abb. 10). Sobald sie rechts ins Off verschwunden ist, tun die Anderen es

"1% yerweilen sie in dieser Position,

ihr gleich. Unter ,Zwang jedes Korperteils
wahrend zwei Hakenkreuzflaggen gehisst werden.*'® Die Phrase des Zwischentitels
,Uber uns die Fahnen der Bewegung™'’ kann hier nicht nur wértlich, sondern auch
symbolisch gelesen werden: In jeder Bewegung, in jedem Innehalten, in der
Ausrichtung des Blicks und in der Kdrperhaltung — Uber allen steht und verfagt die

nationalsozialistische Diktatur.

Die Vollendung der Disziplinierung spiegelt die abschlieBende ,Sonnwendfeier’. Im
Establishing Shot leuchtet aus den Fenstern der Unterkunft ein Licht, drauBBen ist
finstere Nacht. Durch einen Turrahmen erspaht das Auge der Kamera die jungen
Frauen in militarischer Uniform. Sie formieren sich zlgig zu Reihen, bis sie den
Befehl zur Habt-Acht-Stellung und Kehrtwende erhalten. Das geometrische
Einrichten, die Korperspannung, die Ausrichtung des Blicks — es passiert ruckartig
und im Gleichtakt. Eine Uberblendung mischt das Abgehen der Formation mit dem
flackernden Licht des Lagerfeuers. In einer Total-Einstellung stehen die
Jugendlichen im Kreis um das Feuer. Im harten Kontrast zwischen hellen Flammen
und dem Dunkel der Uniform und Nacht zeichnen sich die Fackeln in den Handen

der Madchen in der Luft ab. Mit eiserner Disziplin verharren sie in dieser Stellung,

18 Reinhart/Kriger, ,Funktionen des Sports im modernen Staat und in der modernen Diktatur”, S. 46.
% Madel im Landjahr, 3'36” - 4’35
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wahrend die Kamera zu Halbtotal- und zuriick zu Total-Einstellung wechselt.*'® Jede
hat eine Position im System, Uber die sie sich in der Gesamtstruktur einordnen.*'®
Die Transformation zur Einheit ist gelungen, die Madchen sind Teil des

»Volkskérpers«.

5.1.3.2 Analyse der Kontrollfunktion

Die Méadchen stehen unter permanenter Uberwachung, welche auf verschiedenen
Ebenen stattfindet. Ein GroBteil der Kontrolle wird nicht im On der Kamera
dokumentiert, doch zahlreiche Spuren der UberwachungsmaBnahmen kénnen im
Verhalten und den Handlungsablédufen festgestellt werden. Vom Beginn des Lagers
zum Tagesverlauf ist es zu einem ,automatischen Funktionieren der Macht”

gekommen, wie es im panoptischen System gegeben ist.**

Bereits beim WillkommenheiBen in der Unterkunft beginnt die systematische
Formung zu der militarischen Einheit, welche die Madchen am Ende bilden.
Angeleitet werden sie von einer der Lagerleiterinnen. Diese steht in der halbnahen
Einstellung frontal den Ma&adchen gegenliber und gibt ihnen Anweisungen.
Konkretisiert wird der Unterschied zwischen den Madchen und ihrer Kontrolleurin im
Vergleich zweier Einstellungen: Erst wird die Leiterin frontal zur Kamera in einer
Nah-Aufnahme in Untersicht abgelichtet. lhre Statur wirkt durch ihre stolze Haltung
dominant und méchtig, die Perspektivenwahl tréagt zuséatzlich das lhrige bei. Die
reduzierte Bildsprache legt den Fokus auf ihre Person und ihre Stellung in dem
System (Abb.11). Dem gegenliber werden die Jugendlichen in einer nahen
Kamerafahrt eingefangen. Mit unsicherem Gesichtsausdruck und gesenktem Kopf
blicken sie am Kameraauge, das in Obersicht positioniert ist, vorbei zu ihrer
Aufsichtsperson (Abb. 12).*?" Bereits in diesen zwei Einstellungen wird deutlich: Die
Leiterin hat ihr neues Kdorpermaterial gefunden. In ihren autoritdren Handen wird es

seine Form finden.

7 Méadel im Landjahr, 3'49”.

*'® Médel im Landjahr, 21°37” - 22'54".

19 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 212.
20 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 258.
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Abb. 11 2°02”. Abb. 12 3'54”.

In der Sequenz des Morgensports ist die Gestaltung bereits erfolgt, eine
Verinnerlichung der Zucht ist zu erkennen. Beim Signal zum Aufstehen springen die
Madchen aus ihren Betten und in das Sportgewand, ohne eine Sekunde Zeit zu
verlieren. Genauso gehetzt erscheint das Verlassen des Gebaudes zum Aufstellen
am Platz. Im Tempo der Durchfihrung liegt nicht Ungezwungenheit, sondern Angst
vor disziplinaren Konsequenzen. In diesem Zusammenhang taucht wieder die
Lagerleiterin auf. Sie steht erneut den Jugendlichen gegenliber und kommandiert
sie, um eine akkurate Einrichtung in einer Reihe zu erreichen. lhre Gestik und
Haltung strahlt nicht die diktatorische Strenge des Lagerleiters bei der gleichen
Szene in Arbeitsdienst aus,*** dennoch unterliegen die Madchen ihrer Autoritat und
gehorchen umgehend. Obwohl die Préasenz der Aufsichtsperson bei den Ubungen im
»Massenrhythmus« spirbar ist, verschwindet sie im weiteren Ubungsverlauf
weitgehend ins Off der Kamera (Abb. 12).4?®

Ein weiterer Fortschritt in der Formung der Jugend lasst sich in ,Tageswerk’ ablesen:
Die Kontrolle hat sich auf mehrere Ebenen verlagert. Nach der flinken Austeilung der
Reinigungsutensilien in einer geordneten Kette laufen die Jugendlichen auf den
Platz, um dort Stellung einzunehmen. Sofort beginnt eins der Madchen das
Putzzubehér ihrer Kameradinnen auf Sauberkeit zu kontrollieren. In einer Nah-
Einstellung pruft sie mit dem Finger die Béden der Kibel nach Schmutzresten und

die Faltung der Putzlappen. Zwar tragt das kontrollierende Madchen mit blonden

2! Médel im Landjahr, 107" - 122"
422 Vgl. Arbeitsdienst, Regie: Hans Curlis, Produktion: Kulturfilminstitut, im Auftrag der Reichsstelle fur
den Unterrichtsfilm, D 1937; privates Videoarchiv, 0°43” - 1'14”.
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Zbpfen dieselbe Uniform aus Schirze und Kopftuch wie die Ubrigen, doch
unterscheidet sie sich durch ihre Funktion im Kontrollsystem. Mit strengem Blick
setzt sie die disziplinierenden MaBnahmen ihrer Vorgesetzten fort und stellt ihre
Kameradin an den Pranger, wenn sie einen Fehler vorfindet (Abb. 13).%** Denn sie
weiB: ,Strafbar ist alles, was nicht konform ist”*?°. Damit verkérpert das Madchen
das Prinzip des Panoptismus, das aus einer permanenten Selbst- und
Fremdlberwachung besteht.*?® Priifen treibt, laut Foucault, auch die individuelle

Entfaltung an**” — davon kann an dieser Stelle allerdings nicht die Rede sein.

Abb. 13 7°09”. Abb. 14 8’34”.

Nach dem Wechsel der Schuhe, welche zwanghaft ordentlich in regelmaBigen
Abstanden auf einer Stufe abgestellt werden, positionieren sich die Jugendlichen
wieder in Reihen vor der Leiterin. Diese schreitet die Gerade der Kamera entgegen,
um die Sohlen der Schuhpaare in den Handen der Madchen zu prifen. Ein Jump Cut
zeigt die Jugendlichen beim geordneten Abstellen ihrer Schuhe auf den Boden und
Weglaufen aus dem Bildfeld. Wieder steht ihnen das Madchen mit den Zdpfen
gegenuber und kontrolliert den Ablauf. Bei der folgenden Reihe Ubernimmt sie die
Inspektion der Sohlen. Musternd geht sie bis zum Ende der Mddchenanordnung und
gibt den Befehl zum Abstellen der Schuhe und zur Kehrwende (Abb. 14). Beim
laufenden Verlassen des Platzes flgt sie sich in die Schlange ein.*® Damit wechselt
sie von Kontrollperson unter den Argusaugen der Leiterin zu — dem Anschein nach —

gewobhnlichem Madchen. lhre gehobene Position gegeniber ihren Kameradinnen

8 Médel im Landjahr, 1'23” - 3°00".

% Médel im Landjahr, 6'24” - 7'22".

5 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 231.

6 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 262.

a7 Vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 204; Shelton, Unheimliche Inskription, S. 66.
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behélt sie jedoch bei. So wirkt weiterhin ihre Funktion als disziplinierende Instanz

aus dem Inneren aus.

5.1.3.3 Analyse der Normierung

Die Normierung der in der ,Ankunft-Sequenz noch individuellen Jugendlichen setzt

auf mehreren Ebenen an:

In ,Morgensport’ sorgt koérperliche Ertlichtigung im Freien fir die Straffung und
Brdunung der Statur. Die Koérper der Jugendlichen sollen den Eindruck von
Gesundheit und Kraft transportieren.

Im Abschnitt ,Kérperpflege’ spiegelt sich Foucaults Definition von ,Disziplinen’ wider:
Zu erkennen ist die ,peinliche Kontrolle der Koérpertatigkeiten und die dauerhafte
Unterwerfung ihrer Krafte”®. Die Formung setzt direkt am Leib an. Reguliert ist,
was —wann —wo und wie geputzt, geschrubbt und eingeseift wird. Im Einklang
befolgen die Madchen die Regelung: Gemeinsam strémen die Jugendlichen in einer
Halbnah-Einstellung ins Badezimmer zu ihren Platzen. In einer nahen Aufnahme
schittet ein Madchen aus einem Krug Wasser Uber den nackten Ruicken einer
Kameradin. Dann zeigt eine Detail-Einstellung diagonal zum Bildfeld aufgestellte
Eimer. Darin waschen sich die Jugendlichen in Obersicht die FiBe (Abb. 15). Eine
weitere Detail-Aufnahme zeigt das Aufhangen der Handtlcher an den vorgesehenen
Haken. Flink greifen die Hande nach den Zahnbirsten in den Bechern dariiber.**
Die Inszenierung legt die Einheit und Synchronizitdt der Ma&adchen in der
Handlungsabfolge nahe. Demnach erfolgt selbst die Kérperhygiene nach dem Diktat

der Leitung.

8 Médel im Landjahr, 7'54” - 8’43".
2 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 175.
*0 Madel im Landjahr, 3°01” - 3'35”.
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Abb. 15 3'20". Abb. 16 10°00”.

Vereinheitlicht wird auch die Beschéftigung der jungen Frauen. Mehrere Szenen
zeigen sie beim gemeinschaftlichen Handwerken. Einmal stricken die Madchen im
Kreis im Garten, ein anderes Mal ndhen sie im Halbkreis oder betatigen sich am
Abend handwerklich im Schein der Lampen.

Ebenso soll ihr Interesse fur das Brauchtum und das landliche Leben geweckt
werden. Aus diesem Grund erlernen die Madchen in ,Ernte’ das Betreuen des
Gemusebeets, die Aufzucht von Planzen und Verarbeitung von Gemdise
(Abb. 16).*" In einer Muhle demonstriert ihnen ein Bauer die Verarbeitung von
Getreide zu Mehl und eine Frau aus dem Dorf produziert mit den Jugendlichen
Flachs.”? Zur Pflege der landlichen Tradition gehért auch der Volkstanz. In einer
Halbnah-Einstellung Uberreicht eine Bauerin stolz einem Madchen ein Kleid mit

433 werden

dazugehorigen Accessoires. Wie es sich far junge Frauen ziemte,
mehrere Madchen in Trachten in einer halbtotalen Aufnahme beim anmutigen
Tanzen abgelichtet. Zu ihren FuBen verfolgen sitzende Zuschauerinnen den

Ablauf.***

Jedoch herrscht keineswegs die ,Unbeschwertheit’, welche der Film zu vermitteln
versucht. ,Uber uns die Fahnen der Bewegung.”®, heiBt es. Oder anders gesagt:
Uber allem schwebt die politische Motivation. In einer nahen Einstellung studieren
die Jugendlichen eine Zeitung. Ein federfihrendes Madchen liest den anderen vor

und stellt dazwischen Fragen in die Runde. Im Anschluss sitzt eine Gruppe im Gras

“' Médel im Landjahr, 8'44” - 10’44".

“2 Médel im Landjahr, 11'58” - 12'58”, 18'46” - 20°09".
3 ygl. Kindler, ,,Glaube und Schénheit’ (1940), S. 106.
“** Médel im Landjahr, 17'25” - 18°07".

“ Médel im Landjahr, 3'49”.
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vor einer Landkarte. Eine der Lagerleiterinnen fahrt sie mit dem Finger ab und I&sst
sich von den Jugendlichen das Gebiet erkldren.**® Der einleitende Zwischentitel ,Der

Kampf unseres Volkes — unsere Schulung™?®

zu den beiden Einstellungen
verdeutlicht, es handelt sich hier um eine gezielt gerichtete Wissensaneignung, die
eine nationalsozialistisch fundierte Meinungsbildung intendiert. SchlieBlich stellt
,Schulung’ laut Hehlmann die ,MaBnahmen der politischen Erziehung und

weltanschaulichen Ausrichtung™® dar.

Abb. 17 21°47”. Abb. 18 22°08”.

Der Hoéhepunkt der Normierung findet in der ,Sonnwendfeier’ statt. Bei deren
Vorbereitung treten die Jugendlichen in einheitlichen, militdrischen Uniformen an.
Durch den Tiurrahmen beobachtet die Kamera den akkuraten Vorgang der Ordnung
und Strukturierung. Die Madchen funktionieren im System, sie bilden Segmente in
der Einheit (Abb. 17). Am Lagerfeuer I6sen sich die Individuen in der Finsternis der
Nacht auf, lediglich durch ihre Fackeln sind sie auszumachen (Abb. 18).**° Die
eingenommene Distanz der Kamera zu der Gruppe unterstreicht die
Vereinheitlichung. Entgegen Foucaults Schlussfolgerung, dass die Disziplin
Individuen ,»verfertigt«™*°, lasst sich an der Endsequenz hier anderes ablesen: Das

Individuum wurde erfolgreich dekonstruiert, es herrscht die Norm.

“® Médel im Landjahr, 16'10” - 17°20".

“7 Médel im Landjahr, 1606”.

“® Hehlmann, Padagogisches Warterbuch, S. 376.
“ Médel im Landjahr, 21'37” - 22'54".

*0 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 220.
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5.2 Arbeitsdienst**’

Ein Jahr nach Médel im Landjahr entstand 1937 unter der Regie von Hans Cdrlis der
dokumentarische Film Arbeitsdienst. Der Stummfilm mit Zwischentiteln wurde im

Auftrag der Reichsstelle fur den Unterrichtsfilm vom Kulturfilminstitut produziert.

5.2.1 Inhalt

Arbeitsdienst dokumentiert die Schulung junger Méanner im Arbeitsdienstlager.
Anhand eines Tagesablaufes wird ihre Erziehung in Sachen Kérperschulung und
Reinlichkeit, Ordnung und Gehorsam, wie auch Volkskunde gezeigt. Das Augenmerk
liegt auf kdrperlichen Verrichtungen, wie das Anlegen von Wegen. Dafir missen die
Jugendlichen Felsen bearbeiten, Graben ausheben und vermessen. Mit den
geformten Steinen legen sie Wege aus und begrinen deren Begrenzungen. Vom
Alltag im Arbeitsdienstlager wird der Bogen zu einer nationalsozialistischen
GroBveranstaltung gespannt: Mit geschulterten Flaggen und Spaten ziehen die

Jugendlichen des Reichsarbeitsdienstes (RAD) griiBend an ihrem »FUhrer« vorbei.

5.2.2 Inszenierung

Im Gegensatz zu Médel im Landjahr von 1936 wirkt Hans Curlis’ Kulturfilm ein Jahr
spater wie eine nichterne, rohe Studie. Entgegen dem &asthetischen Standard von
Kulturfilmen werden keine kinstlerischen Kameraeinstellungen, sondern Aufnahmen
einzelner Tatigkeiten und Arbeitsvorgange teilweise arrhythmisch aneinandergereiht.
Der Film, der unter den Spruch — ,Wer bewirkt, daB dort, wo nur ein Halm wuchs,
nunmehr zwei wachsen, der hat mehr fur sein Volk geleistet als ein Feldherr, der

eine groBe Schlacht gewinnt™*

— von Friedrich dem GroBen gestellt wird, kann in
zwei Abschnitte geteilt werden: der erste Abschnitt im Lager des
Reichsarbeitsdienstes und der zweite bei der nationalsozialistischen

GroBversammlung.

“1 Arbeitsdienst, Regie: Hans Curlis, Produktion: Kulturfilminstitut, im Auftrag der Reichsstelle fir den

Unterrichtsfilm, D 1937; privates Videoarchiv.
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Im Establishing Shot wird die Handlung in der landlichen Umgebung verortet: Vor
einer Bergkette weht eine Flagge im Wind. Ein Schwenk vertikal nach unten verréat:
Hier ist das Lager des RAD angesiedelt.**® Diese zwei Bilder kénnen in umgekehrter
Reihenfolge am Ende*** des ersten Teils gefunden werden. Sie bilden den Rahmen
um den Abschnitt im Lager.

Mit einer von wenigen Nahaufnahmen beginnt der Tagesablauf der jungen Manner:
Ein Trompetenspieler gibt das Signal zum Versammeln auf dem Lagerplatz und
prompt eilen die Jungen in kurzen Hosen aus den Hutten. Die Kamera hélt Distanz
zum Geschehen und nimmt eine Beobachtungsposition ein.***> Den ersten Punkt auf
der Tagesordnung, die kdrperliche Ertichtigung, gibt sie beispielsweise in Halbtotal-
und Total-Einstellungen wieder. Nur einmal werden drei Jugendliche in einem
Schwenk in einer Halbnah-Aufnahme gezeigt, wéhrend sie individuell Ubungen
ausfihren. Auch in den Ubrigen Sequenzen bleibt der Apparat distanziert zu den
Ablaufen und verhalt sich beobachtend. Nur wenige Arbeitshandgriffe, welche in
Detail-Einstellungen gefilmt werden, stellen Ausnahmen in dieser Vorgehensweise
dar: das Nahen einer Socke*®, das Polieren der Schaufeln (Abb. 19)**" oder das
Platzieren der Steine am Weg*®. Auch musikalische Elemente, wie der zu Beginn
einleitende Trompetenspieler**, und Flaggen*® weichen von diesem Prinzip ab. Das
eine, um die fehlende Tonebene visuell auszugleichen, und das andere, um der

1

Nation ihren Tribut zu zollen. Eine weitere Sonderstellung nimmt Hitler*' mit einer

Nahaufnahme im zweiten Abschnitt ein.

“2 Arbeitsdienst, 0°06” - 023"
*3 Arbeitsdienst, 0'24” - 0°40”.
** Arbeitsdienst, 10'16”, 10'34".
45 Vgl. Kuchenbuch, Thomas, Filmanalyse.Theorien — Methoden — Kritik, Weimar: Béhlau 22005, S.
42,

“® Arbeitsdienst, 8'55”.

447 Arbeitsdienst, 9'19”.

448 Arbeitsdienst, 4’51”.

449 Arbeitsdienst, 0’41”, 10’35”.
0 Arbeitsdienst, 0'24”, 10°29".
1 Arbeitsdienst, 10’35".
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Abb. 19 9’35”. Abb. 20 5’05”.

Was mit distanzierten Einstellungen angedeutet wird, zeigt sich auch in der
Kadrierung®?: nicht der Mensch, sondern das Verrichten der Arbeit steht im
Zentrum. Das Schlichten der Steine am Feldweg wird in einer Halbnah-Einstellung
dokumentiert. Gut zentriert bleiben dabei die arbeitenden Hande des Jugendlichen
im Cadre*®, wahrend der restliche Kdrper —insbesondere sein Kopf— iber die
Grenze des Bildfeldes verschwindet (Abb. 20).*** Beim Reinigen der Spaten richtet
die Kamera starr inren Fokus auf das manuelle Ausfuhren der Tatigkeit, wurdigt die
restlichen Individuen aber keines Blickes.**°

Die Ubergédnge der einzelnen Sequenzen wirken zum Teil unausgewogen und
unstimmig. Bereits beim ersten Schnitt innerhalb des ,Rahmens’ irritiert der Wechsel
zwischen zwei Landschaftsbildern: Das eine ist mit, das andere ohne Fahne®®,
wodurch ein Jump Cut entsteht. Ein minimaler Perspektivenwechsel®®’ bei der
Badesequenz bewirkt Ahnliches. Anders beim Schnitt vom Kameraschwenk mit der
marschierenden Truppe nach rechts zum Standbild der am Tisch ruckartig
Aufstehenden: Hier verhalten sich die gefilmten Bewegungsrichtungen gegensinnig,
daher wirkt die Montage anorganisch*®,

Der Tagesablauf im Lager enthalt im Gegensatz zu Méadel im Landjahr spurbare

Licken. Wahrend die Arbeit in der Schottergrube und am Feld detailliert

452 Kadrierung nach Deleuze: ,sei die Festlegung eines — relativ — geschlossenen Systems, das alles

umfaBt, was im Bild vorhanden ist‘; Deleuze, Gilles, Das Bewegungs-Bild. Kino 1, Ubersetz. v. Ulrich,
Christians/Ulrike, Bokelmann, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1997; (Orig. Cinéma I. L'image-mouvement),
S. 27.

%3 Cadre nach Deleuze: ,Das Bildfeld (cadre) konstituiert folglich ein Ensemble, das aus einer
Vielzahl von Teilen, das hei3t Elementen besteht*; Deleuze, Das Bewegungs-Bild, S. 27.

“** Arbeitsdienst, 452" - 5'05".

5 Arbeitsdienst, 910" - 932"

%6 Arbeitsdienst, 025"

“7 Arbeitsdienst, 8'41" - 8'47".
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dokumentiert wird, wird anderen Abldufen nur wenig Platz gewahrt: dem
Mittagessen, Baden im See und Unterricht. Einzelheiten wie Ko&rperhygiene,
Freizeiterlebnissen oder Morgen- bzw. Abendriten — wie es bei Médel im Landjahr

der Fall ist — schenkt der Film keinen Raum.

Uber eine Abblende wird zum zweiten Teil des Films (bergeleitet, welcher Eindriicke
von einem GroBereignis des Reichsarbeitsdienstes wiedergibt. Der »Fuhrer,
prominent auf einer Triblne stehend, lasst sich vom Volk feiern. Inm zu Ehren wird
eine Parade abgehalten und das Spektakel inszeniert. Es folgen Aufnahmen von den
marschierenden  Jugendlichen im  Vordergrund vor der  Ehrentribine
beziehungsweise danach im Hintergrund der Musiker. Die Szenen wechseln
teilweise ohne konkrete Uberleitung. Zu finden sind auch diffuse Schuss-
Gegenschuss-Bilder: Ein Beispiel ist eine Halbtotal-Einstellung aus Obersicht auf die
vorbeischreitenden Truppen. In deren Hintergrund sieht man Hitler in einem Wagen
stehen (Abb. 21). Es wird zur Gegenperspektive geschnitten: GroB im Bild griuBt
Hitler von seinem Fahrzeug aus die im Hintergrund vorbeischreitenden RAD-Zuge.
Vom ersten zum zweiten Bild hat die Perspektive allerdings zu Untersicht und der
Betrachtungsstandpunkt auf Augenhéhe der Marschierenden gewechselt. Daher
nehmen die Truppen jetzt zwischen dem imposanten Wagen —er nimmt den
GroBteil des Bildes ein — und der Zuschauertribiine nur eine schmale Linie ein.**®
Das Blickfeld ist zu weit von Hitler und seiner Aussichtsposition entfernt, um als

klarer Gegenschuss erkennbar zu sein (Abb. 22).

Abb. 21 11°44”. Abb. 22 11°44”.

458 Arbeitsdienst, 7°45” - 7°51”.
4% Arbeitsdienst, 11°06” - 11°23”.
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Die Platzierung des Fahrzeugs in dem letzten Bild kann auch als Beispiel flr die
eigenwillige Kadrierung im Film genannt werden, die die Bilder amateurhaft wirken
lasst. Der Wachposten ist zwar nicht zentral positioniert, aber ebenso gro3 im Bild
wie der »Fuhrer«. Noch eindrlcklicher als die Personen kommt das Fahrzeug zur
Geltung.*® An anderer Stelle zeigt eine amerikanische Einstellung Hitler mehr
seitlich als zentral, sein Gesicht liegt im Schatten und zudem wird sein Arm
abgeschnitten.*®’

Der Abschluss des Films erfolgt nicht —wie zu Beginn — mit einem Zwischentitel,

sondern kommentarlos mit dem griBenden »Fuhrer«.

5.2.3 Haltungsschulung in Arbeitsdienst

Zur Eingliederung des Einzelnen in eine neue Machtstruktur kommt es auch in
Arbeitsdienst durch eine nationalsozialistische Jugendorganisation.*®® Im Lager des
Reichsarbeitsdienstes wird nach den Richtlinien der ,Mannschaftserziehung*®
neben Koérperschulung, Exerzieribungen und Unterricht in Heimatkunde vor allem
der physischen Arbeit Raum gegeben. Die Disziplinierung erfolgt mit der Strenge

und Hérte, die der ,preuBisch-militirische Tugendkatalog™®*

vorgibt. Die wahre
Intention der Lageraktivitdten verdeutlicht aber erst der Ubergang vom ersten zum
zweiten Teil: Von der Flagge des Lagers wird zur Flagge eines Trompetenspielers
bei einer nationalsozialistischen GroBveranstaltung geschnitten.*®® Wie bei Soldaten
von Morgen und Mé&del im Landjahr ist auch hier das Ziel die Eingliederung der

Jungen in den »Volkskdrper«.*%®

0 Arbeitsdienst, 1120

“® Arbeitsdienst, 10’50

82 ygl. Patel, ,Erziehungsziel: Mannlichkeit*, S. 236.

“8 Vigl. Hehimann, Padagogisches Worterbuch, S. 263f.

464 Brockhaus, ,»Dann bist du verloren, liebe Mutter!«”, S. 36.

“®% Arbeitsdienst, 10°33".

466 Vgl. Gamper, ,Nacktes Leben — lebendige Nacktheit®, S. 156f.
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5.2.3.1 Disziplinierung

Das erste Bild nach der Einfihrung in die Umgebung ist dem Trompeter des RAD
gewidmet. Er gibt far die Jugendlichen das Signal, sich auf dem Lagerplatz zu
versammeln. Die Jungen gehorchen dem Kommando und eilen im Laufschritt aus
ihren Unterkinften, um sich in drei Reihen zu formieren. Die Ausrichtung der Reihen
erfolgt blitzartig und in kleinen Wellenbewegungen von rechts nach links, bis alle ihre
Position im System gefunden haben. Nicht nur in der Gruppe, sondern auch am
Individuum selbst passiert die Disziplinierung. Der Ko&rper strafft sich, der
Scheitelpunkt zieht zum Himmel, der Blick richtet sich nach vorne. Die Arme legen
sich am Rumpf an, die Schultern ziehen nach dorsal — fiir einen Moment durchdringt
die Strammheit die jugendlichen Koérper von Kopf bis FuB. Dann wird das
Kommando zur Kehrtwende und zum Weglaufen gegeben (Abb. 23). Die Umsetzung

passiert ruckartig und einheitlich, die Kérper der jungen Méanner sind gelehrig.*®’

Abb. 23 1°02”. Abb. 24 1'32”.

Der Morgensport-Abschnitt beginnt mit gleichméaBig ausgefuhrten Kérperibungen. In
Linien aufgestellt fiihren die Jungen im »Massenrhythmus« Ubungen zur Kréftigung
der Schulterblatt- und Rickenmuskulatur aus. Die Kamera fangt die Ausfuhrung per
Schwenk aus der Vogelperspektive ein (Abb. 24). Spater stehen sich die jungen
Ménner in zwei Reihen gegentber und werfen sich rickwérts Medizinbélle zu.
Wieder soll die Muskulatur von Rumpf und oberer Extremitat gestarkt werden und
wieder erfolgt die Durchfiihrung im Gleichtakt (Abb. 25).*®® Sowohl zeitliche

7 Arbeitsdienst, 0°43” - 1'14”.
468 Arbeitsdienst, 1'15” - 1’38”.
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Organisation (Takt) als auch Lokalisierung (Reihen) und Einzelelemente der

Bewegung sind festgelegt und unter Kontrolle gebracht worden.*®®

Abb. 25 1°39”. Abb. 26 8°30".

Noch deutlicher kommt die Disziplinierung bei den Exerzieribungen zum Vorschein.
Auf einem Feld werden die Jugendlichen in drei Gruppen aufgeteilt. Unter Anleitung
werden Vorgadnge wie Haltungeinnehmen, Schultern des Spatens, Marschieren in
Reih und Glied und Durchfuhren einer Kehrtwende praktiziert. In Ruhe wie auch in
Bewegung wird von den Jungen absolute Haltungsdisziplin und ,Zwang jedes

»470

Korperteils verlangt. Mit militdrischer Strammheit und in vollkommenem

Gehorsam bewaltigen sie grobe und feine Komponenten der Aufgaben (Abb. 26).*"

Damit wird die ,peinliche Kontrolle der Kérpertatigkeiten™?

verbildlicht, ohne jedoch
bis ins letzte Detail zu gehen: Statt wie bei Maddel im Landjahr ebenso auf die
Kérperpflege einzugehen, konzentriert sich die Inszenierung auf Drill- und

ZuchtmaBnahmen bei der physischen Ertiichtigung und im Arbeitsbereich.

Nutzlich gemacht werden die durch die Disziplinierung gewonnenen Elemente —
Kraft und Gehorsamkeit des Korpers — in der Arbeit im landlichen Bereich.*” Diese
stellt, wie die einleitende Zwischentafel verdeutlicht*”, fiir die nationalsozialistische
Bewegung eine essentielle Aufgabenstellung dar. In der vierminitigen
Dokumentation der Arbeitsvorgange funktionieren die Jugendlichen scheinbar ohne

Kommandos und Signale. In den gezeigten Einstellungen Uben sie geschickt und

“®% Siehe dazu Kap. 3.2 Disziplinen.

470 Reinhart/Kruger, ,Funktionen des Sports im modernen Staat und in der modernen Diktatur”, S. 46.
‘"' Arbeitsdienst, 8'09” - 826

2 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 175.

78 Vgl. Warneken, ,Birgerliche Emanzipation und aufrechter Gang®, S. 46.
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gezielt ihre Handgriffe zur Befestigung des Weges und Begrinung der
angrenzenden Flache aus.*”® Die Disziplinierung war erfolgreich, die Jungen wurden

untergeordnet und erweisen jetzt dem Heimatland ihre Dienste.

Als Beweis dafir kann der zweite Abschnitt, die GroBkundgebung des
Reichsarbeitsdienstes, gesehen werden. Ein Stadion voller Jugendlichen wurde

476 Gje werden nicht mehr als Individuen

gelehrig und nutzlich gemacht.
wahrgenommen, sondern als ,leistungsfahiger Apparat™’’. Sie fiigen sich organisch

ein und ordnen sich dem Staat und dessen Fiihrer unter.*”®

5.2.3.2 Kontrollfunktion

Im Gegensatz zu Soldaten von morgen®” spielen Kontrollinstanzen eine wichtige
und sichtbare Rolle. AuBer in der vierminltigen Sequenz physischer Arbeit am Land

und der Badeszene ist immer eine FUhrungsfigur prasent.

Beim anfanglichen Sammeln am Lagerplatz sind Ordnungskrafte zu sehen. Ein
Leiter richtet einen Stab auf jeden Einzelnen, um ihre Eingliederung in die Gruppe zu
kontrollieren. Mit strengem Blick Uberprift er im Laufschritt die Positionierung und
Haltung der Jugendlichen. Nach der Kontrolle gibt er per Trommelschlag das Signal
zum Wenden und Loslaufen. Ebenso ist beim Hissen der Fahne, Marschieren zur
Arbeit am Feld oder Exerzieren Aufsicht vor Ort.

Hervorgehoben kann eine Szene beim Mittagessen werden. Fir den Antritt zum
Essen wird einer der Jugendlichen aus den Reihen gerufen. Er Gbernimmt das
Kommando Uber seine Kameraden, wahrend die Lagerleitung zusieht (Abb. 27). Der
Junge —oder ein anderer Gleichaltriger — steht im anschlieBenden Bild am

Tischende und spricht den Tischspruch, der dem Zuseher durch Zwischentitel naher

™% Arbeitsdienst, 0°06” - 0'23”.

5 Arbeitsdienst, 2'57” - 7°03".

7% vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 175.
*7 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 212.

78 \gl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 201.
7% Siehe Kap. 5.3 Soldaten von morgen.
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gebracht wird:**® Dienst am Volk, das soll der Inhalt unseres Daseins bleiben™®'.

Die Heraushebung eines Jungen aus der Mitte und die Ubergabe der Leitung ruft
eine Differenzierung zwischen den Jugendlichen hervor. Die jungen Mé&nner sollen
lernen, selbst die Rolle des Kontrolleurs zu Ubernehmen. Damit wird eine neue
Kontrollinstanz unter den Jungen etabliert. Wie das Maéadchen in Mé&del im
Landjahr*® tbernimmt der Junge die Kontrolle tiber sich selbst wie auch (iber seine

Kameraden.*®

Abb. 27 7°54”. Abb. 28 923"

Deutlich in den Vordergrund kommt die Beobachtung und Prifung durch die Leiter in
dem Abschnitt, in dem Pflege und Reinlichkeit thematisiert wird: Die Jugendlichen
sitzen zusammen an einem Tisch und gehen ihrer Arbeit — Reparatur von Kleidung
und Instandhaltung von Werkzeug — nach. Nach den Badeaufnahmen werden sie in
dieser kurzen Halbnah-Einstellung das erste Mal unbekimmert und entspannt
gezeigt. Doch auch hier stehen sie unter dem wachsamen Auge der Fihrung. Ein
prufender Blick Gber die Schulter ist nur kurz zu erkennen, bevor zur néachsten
Aufnahme geschnitten wird.*** Dann wird die Kontrolle noch einmal in einer
amerikanischen Einstellung konkretisiert: Die Aufsicht inspiziert die Arbeit eines
Jugendlichen und gibt ihm neue Arbeitsanweisungen (Abb. 28). Sobald der Junge
die Arbeit wieder aufnimmt, tritt der Kontrolleur einen Schritt zurick, bleibt dort aber

stehen, um seine Handgriffe zu beobachten.*® Die Uberwachung soll hier als etwas

80 Arbeitsdienst, 7°36” - 8'08”.

481 Arbeitsdienst, 7'53".

“®2 Médel im Landjahr, 6'24” - 7'22".

8 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 262.
484 Arbeitsdienst, 8'52”.

85 Arbeitsdienst, 9°00” - 9°09”.
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Positives dargestellt werden. Im Sinne von Foucaults ,Entwicklungsindividualitat™®®

soll sie Hilfsbereitschaft und aufmerksame Unterweisung durch die Fihrungskrafte

vermitteln.

Die Taktik vom kontrollierten Uben und wiederholten Exerzieren hat sich dem
Anschein nach bezahlt gemacht. Die Arbeit im I&ndlichen Bereich lauft reibungslos
und ohne Einwirken von auBen ab. Die jugendlichen Koérper haben die
DisziplinierungsmaBnahmen internalisiert, sie funktionieren ohne sichtbare

Machtinstanz.

Abb. 29 11°01”. Abb. 30 11°13”.

Im Abschnitt der RAD-GroBveranstaltung wird zu Beginn verdeutlicht, wer an
oberster Stelle der »nationalsozialistischen Bewegung« steht: Adolf Hitler. Er ist der
»Flhrer«, die Kontrollinstanz der Nation. Dargestellt wird dies in der Distanz
zwischen Hitler und seinen Untertanen: Bei der BegrufBBung ist der Blickpunkt von
seitlich unten auf das steinerne Podest so gewahlt, dass es zwei Drittel des Bildes
ausmacht. Einerseits wirkt es dadurch méachtig und grenzt Hitler vom gemeinen Volk
ab.”® Andererseits wirkt Hitler selbst durch die Perspektive klein und verloren
(Abb. 29).“®® Auch spater, im Wagen stehend und die vorbeischreitenden
Jugendlichen griuBend, wird der »FUhrer« wenig imposant inszeniert. In einer
amerikanischen Einstellung steht er seitlich zur Kamera, der Schatten fallt ihm ins
Gesicht. Die zum HitlergruB ausgestreckte Hand fallt aus der Kadrierung (Abb. 30).

Fur einen kurzen Moment dreht er sich frontal zur Kamera und steht im Licht. Kaum

8 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 207.
487 Vgl. Kuchenbuch, Filmanalyse, S. 52.
8 Arbeitsdienst, 10°39”.

96



wendet er sich wieder ab, verliert die Kamera scheinbar das Interesse und schwenkt
unmotiviert senkrecht nach unten zu einem Wachposten.*®® Die seitliche Perspektive
und isolierte Positionierung distanziert seine Person von der Kamera wie auch vom
Volk. Die Jugendlichen und deren Ausbildner wirken gegen ihn wie Ameisen in

seinem Staat.

5.2.3.3 Normierung

Die ,Ameisen’ in Hitlers Staat zeichnen sich durch ihre Einheit und Gleichheit aus.
Visuelle Unterscheidung —im zweiten Abschnitt — ist durch Ubereinstimmung in
Uniform, K&rperbrdune und -bau kaum moéglich. Auch die Bewegungen sind exakt
aufeinander abgestimmt und lassen keine personliche Note erkennen. Die
Jugendlichen haben sich dem Bild des ,Arbeiters”, der spater zum deutschen
Soldaten modifiziert wird, gefugt. Einzig Funktionen und Réange weisen auf
Unterschiede hin.

Individuelle Zuge werden einzig Hitler zugesprochen. Nur er hebt sich von der Masse
ab — durch die isolierte Platzierung auf der Tribane bzw. im Wagen einerseits, und
Uber die Ehrerbietung der Masse andererseits. Auch die Nahe der Kamera zum
»FUhrer« tragt zu diesem Eindruck bei. Wahrend die Mitwirkenden immer nur in der
Menge als »Volkskdrper« dargestellt werden, lasst die amerikanische Einstellung

einen naheren Blick auf Hitler zu.

Aber auch im ersten Teil kann Individualitdt erkannt werden. Im Streben nach
Perfektion passieren immer wieder Fehler, die von der Kamera dokumentiert
werden. So auch in den Sequenzen ,Sammeln am Lagerplatz’ und ,Morgensport’.
Obwonhl hier Zucht und Ordnung vorherrschen, fallen im Detail Missgeschicke auf,
wie ungeordnetes AneinanderstoBen beim hektischen Einreihen am Lagerplatz*®°
oder ein nachtragliches Wechseln der Reihen*'. Menschlichkeit statt maschinelles
Funktionieren wird auch an der korperlichen Mudigkeit nach Dienstschluss sichtbar.

In der Totale-Einstellung tber das Feld bemuahen sich die Jugendlichen im Eilschritt

89 Arbeitsdienst, 10’50” - 10’55”.
490 Arbeitsdienst, 0°50”.
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zur Sammelstelle zu kommen, an der Kérperspannung lasst sich jedoch die
physische Erschépfung ablesen.*®? Beim Einzug ins Lager marschiert die Gruppe im
Gleichschritt, aber mit hdngenden Schultern und schlaffen Armen. Lediglich der
zurickkommende Gruppenleiter gruBBt mit militdrischer Strammbheit seinen Kollegen,
aber auch er verliert die Haltung, kurz bevor er aus dem Bildfeld verschwindet
(Abb. 31).4%

Abb. 31 7°49”. Abb. 32 10°'12”.

Mit der Abhéartung des Leibes und Entwicklung eines ,Muskelpanzers’ sollen die
Jugendlichen lernen auch ihre Emotionen unter Kontrolle zu bringen.*** Am Bild des
tapferen Soldaten, der sich gefligig in Hitlers Masse eingliedert, sollen sie sich
orientieren. Aus diesem Grund spart der Kulturfilm an GroBaufnahmen, die auch
immer ein Affektbild darstellen.*”® Deutlich wahrnehmbare Gemiitsbewegungen
werden bei Mdglichkeit ausgespart. Zu finden sind sie dennoch an einigen wenigen
Stellen: In der Badeszene’ hipfen die jungen Méanner ausgelassen in den See und
planschen im Wasser — allerdings sind sie dabei vom Publikum abgewendet.
AnschlieBend bei der ,Reinigung und Pflege der Kleidung’ lacht ein Junge in der
ersten Reihe seinen im Off platzierten Sitznachbar an.*®® Am deutlichsten zum
Vorschein  kommen Emotionen bei der Austeilung der Post. Nachdem die

Jugendlichen aus ihrer Habt-Acht-Stellung befreit werden, hipft ein Junge am Ende

! Arpeitsdienst, 1'55” - 1’58

2 Arbeitsdienst, 7°03” - 717"

% Arbeitsdienst, 8'38” - 8'48”.

494 Vgl. Becker, ,Volkische Visionen von Biokratie und Schénheit?, S. 57; Marschik, Sportdiktatur, S.
593.

495 Vgl. Deleuze, Das Bewegungs-Bild, S. 143—151.

% Arbeitsdienst, 8'49” - 8’52
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der Reihe voller kindlicher Ausgelassenheit im Kreis und reiBt dabei die Arme in die
Luft (Abb. 32).4"

Diese kurzen Ausdrlcke der Freude reprasentieren die Individualitat in Arbeitsdienst.
Sie stehen einer Fille an konformen Bewegungs- und Haltungsbildern der

1498

Jugendlichen in der ,panoptischen Maschine™ gegenuber.

5.3 Soldaten von morgen*®’

Der Kulturfilm Soldaten von morgen wurde 1941 unter der Regie des Journalisten
und  Schriftstellers  Alfred Weidenmann in  Zusammenarbeit mit der
Reichsjugendfiihrung produziert. Von der Zensurstelle wurden dem Film die
Pradikate ,staatspolitisch wertvoll', kinstlerisch wertvol’l und ,volksbildend’

verliehen.>®
5.3.1 Inhaltsangabe

Im Zuge eines Buhnenspiels der Hitlerjugend wird die gesunde, erfolgreiche
Lebensweise der Deutschen im Kontrast zum Negativbild der maBlosen Briten
verbildlicht. In der Rahmenhandlung stellen die verkleideten Jungen einem
begeisterten Publikum auf kombédiantische Weise das niveaulose Benehmen der
britischen Jugend und dessen Auswirkungen auf die Zukunft dar. Im Gegensatz
dazu wird der Werdegang deutscher Jugendlicher, die von klein auf spielerisch dazu
erzogen werden, als kampftlichtige Soldaten Hitler und dem Staat zu dienen,
portratiert. lhre Tuchtigkeit und Beharrlichkeit gliedert sie in den »Volkskdrper« ein

und fuhrt sie zum Sieg.

“7 Arbeitsdienst, 9'47” - 9'53”.

“® Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 279.

99 Soldaten von morgen, Regie: Alfred Weidenmann, D 1941; DVD-Video, Alles in Scherben!...?,
Film-Produktion und Propaganda in Europa 1940-1950, Berlin: CineGraph, Bundesarchiv, absolut
MEDIEN 2008.

500 Vgl. Bock, Hans-Michael, Alles in Scherben!...?, Film-Produktion und Propaganda in Europa
1940-1950, Booklet der DVD: Hans-Michael, Bock/Karl, Grieb [Hg.], Alles in Scherben!...?, Film-
Produktion und Propaganda in Europa 1940-1950, Berlin: absolut MEDIEN, CineGraph,
Hamburgisches Centrum fir Filmforschung 2008, S. 6f.
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5.3.2 Inszenierungsanalyse

Inszenatorisch setzte Weidenmann das um, was man von einem guten Kulturfilm
verlangte: Originalitat und Leichtigkeit.”®" Erzielt wird dies weniger anhand neuer
Techniken, wie Zeitraffer oder animierter Grafiken, sondern durch visuelle Vielfalt

und Abwechslung von Bildeinstellungen und Perspektivenwechsel.

Abb. 33 4'17”. Abb. 34 4°27”.

Im Besonderen sticht hier die Rahmenhandlung®® hervor, in der das Geschehen
hinter den Kulissen, im Publikum und auf der Buhne sich schlagartig abldst. In der

inszenierten Szene — eine zeitgendssisch iibliche Methode®®

— fangt die Kamera
Uberraschungseffekte ein: Sie schwenkt vom On-Erzéhler zu einer vermeintlichen
Statue, die sich als Schauspieler entpuppt, oder ist zur Stelle, wenn neben den aus
Bodenversenkungen vortragenden Akteuren auch der Souffleur zu den Rezipienten
spricht. Die Inszenierungsgags unterstitzend wirkt der Schnitt, indem er per Jump
Cut von der schauspielerischen Darstellung auf der Buhne zu filmischen
Archivmaterialien Ubergeht. Diese direkte Verknipfung soll die Auswirkung des
gegenwartigen Lebensstils auf die Zukunft visuell belegen. Mit der Kommentierung

"04 verweist die

,was man als Jungling kann, kann einer erst recht als Mann
Schnitttechnik auf die logische Transformation vom auf dem Tisch tanzenden
Taugenichts zum Kriegsgefangenen (Abb. 33, 34). Der jugendliche Sprecher lasst

auch keinen Interpretationsspielraum, wenn er zu Bildern oppositioneller

501 Vgl. Kalbus, Pioniere des Kulturfiims, S. 11.

%2 Soldaten von morgen, 0'42” - 5'30”, 15'29” - 16'57".
%8 y/gl. Rother, ,Zur Definition des >nationalsozialistischen Films<, S. 586.
%% Soldaten von morgen, 5'15.
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Persoénlichkeiten — wie Winston Churchill und dessen AuBenminister Anthony Eden —
kommentiert: ,Im Ubrigen weiB die ganze Welt, dass der Apfel nicht weit vom
Stamme fallt”®®. Durch Aneinanderreihung von Sketchen ihrer Kindheit und
zeitgenossischen Filmaufnahmen soll die logische Folgerung ihrer Entwicklung
suggeriert werden: vom Zigarre rauchenden Jungen zum korpulenten Erwachsenen
(Abb. 35) bzw. vom sich die Wangen pudernden Buben zum unménnlichen Politiker.
Filmisch wird dies durch ein sich in die Breite verzerrendes Bild (Abb. 36) bzw. die
Wiederholung einer feminin anmutenden Geste verbildlicht.’® Ein durch eine
Bildmaske hinzugefiigter Rahmen um die GroBaufnahmen der Politiker erinnert an
die Umrandung eines Partezettels. Sie legt die Endlichkeit der Betroffenen nahe.
Diese Auslegung wird nicht durch den Sprecher artikuliert, jedoch — wie Kraucauer
formuliert — ,die Nazis wuBten, daB Anspielungen tiefer reichen als

Behauptungen™?’.

Abb. 35 3'54”. Abb. 36 4’00”.

Weiter dem Motto ,Was Hanschen nicht lernt, lernt Hans nimmer mehr™ folgend,
wird im Hauptteil dem stereotypen Negativbild des trinkenden, Swing hdrenden
Briten der Archetypus des deutschen Jungen entgegengestellt.”®® Eingeleitet wird
der Ubergang mit dem Gleichnis der Quelle, die zum Strom wird. Sie soll die

deutsche Jugend verkérpern, das ,Volk von morgen™'

. Damit beginnt eine Art
Leistungsschau der Hitlerjungen, die keine Erlauterung durch die Sprecher erhalt.

Stattdessen wird sie mit Musik unterlegt, die einmal beschleunigend, einmal

%5 Soldaten von morgen, 4'52”.

%% Soldaten von morgen, 3'31” - 5'03".

%7 Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 328.

%% Soldaten von morgen, 3'18”.

% giehe dazu Kap. 4.2.2 Utopie vom Ideal; 4.2.3 Gegenbild der Utopie.
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besénftigend wirkt. Uber zehn Minuten lang sind die Jungen u. a. beim Turnen im

»Massenrhythmus«°"’

, beim Klettern im Gebirge und Reiten am Strand, beim
Fechten und Schwimmbewerb, bei Wehrsportibungen und Fahnenspiel am Feld zu
sehen. Ubergeleitet wird per Match Cut®*® —von trippelnden FiiBen der Boxer zu
energischen Schritten der Wanderer®'® — oder Uberblendung — von der Sprungrolle
eines Bodenturners zur am Haus aufgestellten Leiter.>'* Die Botschaft ist klar, wird
dennoch im Ubergang zum zweiten Teil der Rahmenhandlung verbalisiert: ,Friih tbt
sich, was ein Meister werden will™®.

Dementsprechend werden im Schlussteil die ersten zwei Abschnitte verbunden:
Dem wiederholt gezeigten Negativbeispiel Anthony Edens wird die positive
Entwicklung der deutschen Jugend zum Soldaten entgegengestellt. Im Spiel
eingelbte Elemente, wie robben am Boden, wandern mit Ausristung, Wache halten
mit dem Fernglas, abseilen im Gebirge, fahren im Gelédnde und durchfihren von
SchieBibungen etc., werden jetzt in der verklarten ,Realitat’” des Soldatenlebens
verankert.”'® Alle Bestreben und Anstrengungen gelten nur dem einen Ziel: der
Transformation der Jungen zum deutschen Soldaten. Er soll ihr Vorbild sein, zu ihm
sollen sie durch spielerische Anndherung und harte Arbeit werden. Damit endet auch
Weidenmanns Film: Eingestimmt durch ein Marschlied marschieren die Jungen bzw.

Erwachsenen vereint dem Sieg entgegen (Abb. 37, 38).

Abb. 37 16°13”. Abb. 38 16°'16”.

*1% Soldaten von morgen, 5'50”.
o Vgl. Dapper, Haltungs- und Bewegungsschulung, S. 24.

% Match Cut: Zwei raumlich und/oder zeitlich getrennte Handlungen verbindende Schnittfolge, indem
gleiche oder ahnliche Elemente vor und nach dem Schnitt wiederkehren; vgl. Kamp, Werner/
Manfred, Risel, Vom Umgang mit Film, Berlin: Volk und Wissen 2011, S. 147.

*8 Soldaten von morgen, 646

*'* Soldaten von morgen, 13°00”.

* Soldaten von morgen, 15’40”.

516 Vgl. Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 152.
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5.3.3 Haltungsschulung in Soldaten von morgen

In Soldaten von morgen bildet die koérperliche Ertichtigung und die damit
verbundene Schulung zum Archetypus ,Soldat’ das zentrale Element des Films. Die
dargestellte physische Starke und Strammbheit soll die Uberlegenheit der deutschen
»Rasse« belegen.”’” Von klein auf werden die Buben auf dieses Ziel getrimmt, erst

spielerisch, dann systematisch.

5.3.3.1 Analyse der Disziplinierung

Abb. 39 5°03". Abb. 40 5’07

Disziplin zieht sich durch alle Bereiche der Ertlichtigung, welche die Jungen
durchfuhren. Bereits die erste Sequenz des Hauptteils zeigt die Buben beim
gemeinsamen Ausfuhren von Turndbungen. Nach einem originellen Beginn — mit
einer GroBaufnahme eines sich scheinbar verbeugenden Kindes — wird in der
nachsten Halbtotalen-Einstellung aufgel6st: Es handelt sich um gemeinschaftliche
Kérperibungen im »Massenrhythmus« (Abb. 39, 40). Die Gruppe steht in Reih und
Glied geordnet und fihrt im Gleichtakt die Bewegungen durch. Dabei verflgt jeder
Junge Uber einen zugeordneten Platz, von dem sie einen im Off stehenden Vorturner
beobachten und nachahmen.*'® Spirbar ist die Disziplinarmacht auch in der
Passage der Wanderung. In Gruppen marschieren die Jungen mit strammem Schritt
Uber Anhéhen und Steilhdnge, Uberqueren Baumstdmme und Zaune, springen in
Bachbetten und Uber Grében. GemaB der Erwartung Uberbricken sie die

Hindernisse ohne Zbdgern oder Furcht, sondern in kidhner Unerschrockenheit

517 Vgl. Joch, ,Sport und Leibeserziehung im Dritten Reich®, S. 707-709.
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(Abb. 41).°" Dabei blicken sie sich um, als wiirden sie verfolgt werden, spornen sich
an, um Tempo aufzunehmen, und wirken gehetzt und getrieben. Verstarkt wird
dieser Eindruck durch den schnellen Schnitt und die treibende Musik. Aber auch die
Nummern auf ihren Hemden lassen vermuten, es handelt sich um mehr als ein Spiel,

eher um einen Konkurrenzkampf, den sie zu gewinnen versuchen (Abb. 42).°%°

Abb. 41 5’56”. Abb. 42 6’11”.

Der Ernst in der Disziplinierung wird jedoch (iberspielt.>*' Die ausfiihrliche Abbildung
der Vorgéange vor Beginn des Theatersticks in der Rahmenhandlung ist ein Beispiel
dafur. Im hektischen Ausuben der letzten Vorbereitungen fur Blhnenausstattung,
Make-up und Kostum testet ein Darsteller die Haftfestigkeit des aufgeklebten Bartes,
ein weiterer zurrt einen kinstlichen Bauch fest und ein Dritter schielt durch den
Theatervorhang. Ein letzter Biss in den Apfel, erst jetzt gibt der Souffleur das Signal

zum Offnen des Vorhangs.’®

Diese Szenen drlicken die Leichtigkeit und
Unbeschwertheit des Geschehens aus. Sie signalisieren: In der Hitlerjugend geht es
bunt und heiter zu, es herrscht keine unnétige Strenge. Verharmlost werden auch
transportierte Denkweisen: Im Rahmen des Buhnenspiels heitern inszenatorische
Scherze, wie die lebendige Sokrates-Buste, ideologische Inhalte auf. Auch die
Etablierung und Verbreitung des Feindbilds wird durch Verbindung von
Theatersequenzen mit Archivaufnahmen realer Personen bagatellisiert und ins
Lacherliche gezogen. Im Speziellen passiert die Beschdnigung aber in Verbindung

mit der Zurichtung und Zichtigung der Minderjahrigen, indem im Hauptteil die

*8 Soldaten von morgen, 5'55” - 6’23

>19 Vgl. Knlbel, ,Wege der Erziehung zu Mut”, S. 7.
%20 Soldaten von morgen, 6'46” - 724"

%21 Vgl. Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 325.

°22 Soldaten von morgen, 043" - 1'23".
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MaBnahmen zur kérperlichen Disziplinierung und deren Umsetzung durch physische

Betatigung als von den Jugendlichen selbstgewollt und ,natlrlich’ inszeniert werden.

5.3.3.2 Analyse der Kontrollfunktion

Wiirde man die Abbildung der Haltungsschulung in Soldaten von morgen als real
ansehen, dann kénnte man meinen, die Disziplinierung passiere beinahe ohne
Einfluss von auBen. Denn dem Anschein nach agieren die Jungen aus eigenem
Antrieb — FuUhrungskrafte fungieren aufBlerhalb des Blickfeldes. Nur in wenigen
Szenen handeln altere Jugendliche in leitender Position innerhalb der Kadrierung:
Zum Beispiel als Schiedsrichter beim Boxkampf, als Taktgeber der Matrosen am
Schiff und als Gratulant der Siegermannschaft nach dem Fahnenspiel. Ein Zugriff auf
den Korper durch Kontrollinstanzen wird im Film moglichst ausgespart, dafir agiert
die Macht auf andere Weise: durch Internalisierung von Disziplin.

In der Bodenturn-Sequenz lasst sich die Verinnerlichung der Machtstruktur an der
Haltung der Jungen ablesen. Aufgefadelt in einer Reihe korrigieren sich die
Jugendlichen ruckartig und unaufgefordert zur absoluten Strammbheit, bevor sie zum
Sprungbrett laufen. Mit vollkommener Kérperbeherrschung tben sie eine Sprungrolle
Uber die militarisch-straff aufgefddelten Kameraden aus. Dabei verharren die
Jungen, die das lebendige Hindernis bilden, scheinbar unbeeindruckt auf ihrer
Position. lhr bewegungsloses Innehalten spiegelt das Bild der unbeugsamen Eiche
wider (Abb. 43).5%

Abb. 43 12°29”. Abb. 44 8’03”.

°% Soldaten von morgen, 12'43” - 13°00”.
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In anderen Szenen kommt die disziplinarische Komponente weniger offensichtlich
zur Geltung. Zwei Fechter Gben ihren Sport geschickt und elegant aus, ohne sich
einer zeitlichen oder lokalen Ordnung fligen zu mussen. Aber auch sie unterliegen
einem kontrollierenden und beurteilenden Blick: Neben der Beobachtung durch die
Kamera werden die Bewegungen von ihren Kameraden verfolgt.®** Die soziale
Umgebung fungiert in diesem Rahmen als Kontrollinstanz. Sie wirkt entweder Uber
Prasenz und Kommentare der Zuseher direkt oder Uber das Wissen, beobachtet zu
werden, indirekt auf die Fechter ein. Dies hat Selbstkorrektur von Haltung und
Bewegung zur Folge (Abb. 44).°%® Ahnliches geschieht bei der Sprungiibung vom
Dach eines Hauses. Die Jugendlichen beweisen ihren Mut, indem sie sich in ein
aufgespanntes Sprungtuch fallen lassen. Auch hier agiert kein Befehlshaber,
sondern die soziale Struktur als Disziplinarmacht. Unter dem Druck, unter
Beobachtung zu stehen, werden die Beteiligten sozial gendtigt die Ubung
auszufuhren. Zum Ausdruck kommt dies bei der Aufnahme eines Jungen, der zbgert,
aber schlieBlich doch seinen Mut zusammennimmt — beziehungsweise dem Druck

von auBen nachgibt — und den Absprung wagt.*®

5.3.3.3 Analyse der Normierung

Inhaltlich geht die Produktion der Deutschen Herstellungs- und Verwertungs-GmbH
(DFG) mit den selbstauferlegten Richtlinien der Ufa konform: Im Sinne eines
kulturellen Auftrags werden die Werte und das Image propagiert, mit denen das
»Deutsche« assoziiert werden soll.’*” Tapferkeit, Willensbildung, Mut und
Tatendrang — der Présentation der Kampftugenden wird viel Raum gegeben,

hingegen wenig der Héarte und Strenge, mit der die Normierung umgesetzt wurde.**®

°24 Soldaten von morgen, 8’06 - 8'51”.

%25 ygl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 260.
°% Soldaten von morgen, 13°01” - 13'34”.

527 Vgl. Kreimeier, ,Ein deutsches Paradigma®. S. 78.
°%8 Siehe dazu Kap. 4.4.2.1 Wertevermittlung.
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Abb. 45 1247 Abb. 46 6'10”. Abb. 47 11'41”.

Im Sinne des verklarenden Charakters des Kulturfilms wird jedoch in Einstellungen
wie der Sprungszene signalisiert:**® Kinder und Jugendliche dirfen (noch) Fehler
machen. Im Streben nach Einheit und Schulung zur Norm ist ein Zégern vor dem
Sprung®®, ein Fehltritt beim Wandern®', ein unkontrolliertes Abseilmanéver®® oder
groBe Anstrengung beim Gruppenturnen der Kleineren®? erlaubt, solange sich die
Jugendlichen dem Ziel der Perfektion anndhern (Abb. 45-47). Der Archetypus des
Soldaten hingegen macht keine Fehler mehr, seine Funktion erfillend ordnet er sich
dem »Volkskorper« unter. Individualitadt 1&sst sich beim geschulten Erwachsenen
nicht mehr feststellen, hingegen (noch) in feinen Nuancen bei der Jugend. Im
Umgang mit Herausforderungen und Fehlern lassen sich Charakterziige und
Eigenschaften erkennen. Jedoch stellen diese im Film nur kurze Momente dar, die
der Verbildlichung des harten, aber unbeirrbaren Weges zum ,deutschen Soldaten’
dienen. Den GroBteil der Bilder nehmen jedoch durchgeplante, einwandfreie
Aufnahmen ein, die die Starke und den Willen der Jungen und damit die
Uberlegenheit der deutschen »Rasse« unterstreichen.® Diese Eigenschaften
werden auch in der Endszene widergespiegelt: Mit strammen Schritt und stolzer
Haltung ziehen die Hitlerjungen und — Match Cut — deutschen Soldaten unter den
Klangen von Marschmusik die StraBen entlang. Der Montage zufolge ist damit der

Anpassungsprozess des Individuums an die nationalsozialistischen Normen und die

°29 Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 152.

%% Soldaten von morgen, 1317

%31 Soldaten von morgen, 7°03”.

%% Soldaten von morgen, 12°09”.

°%3 Soldaten von morgen, 6'18”.

534 Vgl. Joch, ,Sport und Leibeserziehung im Dritten Reich®, S. 707-709.
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Eingliederung in den »Volkskérper« gegliickt.’® Als letzte Geste verabschiedet ein

Junge mit enthusiastischem Schwenken einer Fahne das Publikum.*®®
5.4 Junges Europa. Folge 7°%”

Unter der Leitung von Alfred Weidenmann entstanden zwischen 1942 und 1945 acht
Ausgaben der ,Filmschau der Hitlerjugend’ Junges Europa. Der anfangliche
Optimismus in den Kurz-Dokumentarfiimen lieB gegen Ende der Serie nach. Dank
des mobilisierenden Charakters wurden der siebten Folge 1944 dennoch die
Pradikate ,staatspolitisch wertvoll’, klUnstlerisch wertvoll und ,volksbildend’

verliehen.>%
5.4.1 Inhalt

Die Folge 7 begleitet internationale Jugendliche in den besetzten Gebieten bei der
Kérperertiichtigung im Schnee in der Slowakei, bei der Rustungsproduktion in
Rumanien oder beim Schmicken von Grabern der Gefallenen in Spanien. Auch der
Alltag der deutschen Jugend wird dokumentiert: Kinder in einem Lager in BOhmen
und Mé&hren bereiten sich fur einen Besuch ihrer Eltern vor, Madchen des BDM-
Werks ,Glaube und Schénheit’ laden urlaubende Soldaten zu ,geselligen Stunden”®
ein und Hitlerjungen fiilhren zusammen mit Soldaten eine ,Ubersetziibung’ durch.
Uber Erfahrungsberichte und Geléndetraining sollen die Jugendlichen geschult
werden, um fur den Krieg vorbereitet zu werden. Aber bereits jetzt leisten sie Hilfe
bei der Verrichtung landwirtschaftlicher, technischer und hauswirtschaftlicher

Dienste, um die Soldaten an der Front zu unterstitzen.

5% Vgl. Patel, ,Erziehungsziel: Mannlichkeit”, S. 245.

%% Soldaten von morgen, 16'12” - 16’57".

%87 Junges Europa. Folge 7, Regie: Alfred Weidenmann, D 1944; DVD-Video, Alles in Scherben!...?,
Film-Produktion und Propaganda in Europa 1940-1950, Berlin: CineGraph, Bundesarchiv, absolut
MEDIEN 2008.

538 Vgl. Bock, Hans-Michael, Alles in Scherben!...?, S. 7f.

%% Junges Europa. Folge 7, 4°05”.
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5.4.2 Inszenierung

Junges Europa. Folge 7 kann als das gesehen werden, was Kreimeier eine

,narratologische Maschine”*

nennt. Der Film integriert inszenierte Szenen, versucht
asthetisch anzusprechen und durch kreative Perspektiven den Zuseher zu
unterhalten. Eine eigenstandige Interpretation der Bilder wird durch eine
durchgangige Kommentierung verhindert. Zuséatzlich tbernimmt die Musik die Rolle
der emotionalen Vermittlung, welche je nach Sequenz antreibend oder besanftigend
wirkt. lhre Ubereinstimmung mit dem Schnitt erinnert an Leni Riefenstahls
rhythmische Montage.**'

Unterteilt kann der Film in die Abschnitte ,internationale Jugend’, ,deutsche Jungen’
und ,Jugend im Kriegsberufwettkampf werden. Bevor auf Aktivitdten der deutschen
Jugendlichen eingegangen wird, dokumentiert der erste Teil die Einheit und den

Zusammenhalt der européischen Jugend im gemeinsamen Schaffen fir den Sieg.

In slowakischen Ausbildungslagern werden Jugendliche sowohl ideologisch als auch
physisch zu kampfstarken Truppen erzogen. Das Hissen der Fahne erinnert an die
Szenerie aus Arbeitsdienst: Die Jugendlichen positionieren sich vor dem
Fahnenmast auf dem Lagerplatz. In eingenommener Habt-Acht-Stellung verfolgen
sie das Vortreten einiger Auserwdahlten und das Hissen der Fahne. An
GroBaufnahmen von wartenden, jungen Méannern lasst sich Zuversicht und Stolz in
deren Gesichtern ablesen. Gleichzeitig erzeugen die Affektbilder N&he und
ermoglichen einen Bezug zu den Individuen (Abb. 48). Dieser Effekt zusammen mit
der Vertrautheit des zeitgendssischen Publikums mit den Ablaufen stellt einen Bezug

zur slowakischen Jugend her.>*?

%0 Kreimeier, ~-Komplex-starr®, S. 89.
"' Siehe dazu 2.1.3 Filmanalytische Kennzeichen vor 1945.
*%2 Junges Europa. Folge 7, 026" - 036"
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Abb. 48 0’18 Abb. 49 1°05”.

Wie in Deutschland so wirken auch in Rumanien Jugendliche in der
Rustungsindustrie bei der Erzeugung von Waffen mit. Der Ernst und die
Entschlossenheit lasst sich an GroBaufnahmen von arbeitenden Kindern ablesen.
Die reduzierte Bildsprache setzt den Fokus auf Gesichter in Nah- oder
GroBeinstellungen, wobei der Hintergrund meist einheitlich dunkel ist (Abb. 49).%*
Tiefe bekommt das Bild durch unterschiedliche Scharfenebenen: Beispielsweise ist
der Fokus auf einen Jungen gerichtet, wahrend er den Arbeitsprozess eines Gerates
im Vordergrund pruft. Mit konzentriertem Blick ahmt er mit dem Kopf die
Bewegungen im Unscharfebereich nach. Im Gegenschuss sieht man in einer Uber-
Schulter-Einstellung den Fortschritt der Maschine. Der Schérfenpunkt liegt auf dem

Gerat im Hintergrund.>**

In einer anderen Sequenz schmicken deutsche und spanische Madchen
gemeinsam die Graber gefallener Soldaten. Diese Vélker verbindende Geste
signalisiert den gemeinsamen Kampf der Nationen im Krieg gegen die feindlichen
Lander. Gemeinsam kampfen sie und unterstitzen sich bei Ruckschlagen.
GroBaufnahmen zeigen die frohen Gesichter der Jugendlichen, Detail-Einstellungen
fokussieren das Schmucken mit Blumen. Dazwischen féhrt die Kamera die Namen
der Gefallenen am Grabstein ab®*°: Unter allen Namen ist nur ein einziger spanisch,

alle Gibrigen sind deutsch.>*

*3 Junges Europa. Folge 7, 1°00” - 1'19”.

** Junges Europa. Folge 7,1°01” - 1°04”.
% Junges Europa. Folge 7, 1°37".
*% Junges Europa. Folge 7, 122" - 148”.
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Abb. 50 1°50”. Abb. 51 1'54”.

Damit wurde bereits die Uberleitung zur deutschen Jugend initiiert. Nicht nur in
Spanien, sondern auch in Bdhmen und Méhren ist die deutsche Jugend auf Grund
von Kinderlandverschickungen’ stationiert.*’” Im Lager werden Vorbereitungen fir
einen Besuch der Eltern getroffen. Der Abschnitt wird mit einem inszenatorischen
Knalleffekt eingeleitet: Nach einem Jump Cut wird ein Kibel mit Wasser frontal
Richtung Kamera geschuttet. Im Gegenschuss wird mit einem Besen der Boden
geschrubbt. Diese Detailaufnahmen in Obersicht leiten eine schnell geschnittene
Reihe an putzenden und dekorierenden Kindern ein. In GroBaufnahmen schrubbt ein
Madchen das Treppengelander, in einem Over Shoulder Shot polieren zwei Buben
ein Fenster — ihre Gesichter strahlen (Abb. 50, 51).>® Die Detailaufnahmen
verdeutlichen die Tuchtigkeit und Grundlichkeit der Kinder nach Vorbild der

mutterlichen Erziehung zu Hause.>*

Zupacken mussen im folgenden Abschnitt auch die Madchen des BDM-Werks
,Glaube und Schoénheit, denn sie haben Frontsoldaten zu Gast. Sie sollen die jungen
Ménner unterhalten, ihnen schéne Stunden bescheren und vielleicht auch in
Verbindung bleiben. Daher servieren, tanzen und lachen sie mit den jungen
Soldaten. Das Treffen fungiert einerseits als eine Art Brautschau, in der ein
zuklnftiger Partner gewahlt werden kann, und andererseits soll die Veranstaltung
den Soldaten im Grauen des Krieges Hoffnung schenken. Ein Madchen zu Hause
gibt Kraft an der Front beziehungsweise ein konkretes Ziel vor Augen schafft

Motivation im Kampf. Dem traditionellen Bild entsprechend schlipfen die Madchen in

547
548

Vgl. Arbeitsgruppe Padagogisches Museum [Hg.], Heil Hitler, Herr Lehrer, S. 201f.
Junges Europa. Folge 7, 1’57 - 1°59”.
549 Vgl. Brockhaus, ,»Dann bist du verloren, liebe Mutter!«*, S. 36f.
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die Rolle der Gesellschafterin und versorgen ihre Géaste.”®® Beim Tanz kommt eine
weitere Aufgabe zum Vorschein: Nach der resoluten Aufforderung ,Antreten zu

e!”™" wird die Kamera auf Beckenhdhe eingestellt. Diese Perspektive ruft

Polonais
die Gebéarfahigkeit und damit die Pflicht der jungen Frauen, Kinder in die Welt zu
setzen, in Erinnerung (Abb. 52).°°% Mehrere Einstellungen auf Unterschenkel-Héhe
gehen einen Schritt weiter: In Unteransicht kébnnen kurze Blicke unter den Rocksaum
oder auf die Strumpfnaht geworfen werden.>*® Diese Einblicke vermitteln nicht nur
Anmut, sondern verweisen auf die Weiblichkeit der Madchen (Abb.53). Die
Heiterkeit und Freundlichkeit zwischen den Geschlechtern in der Sequenz wird

allerdings Uberbetont, das Lachen wirkt kiinstlich und tiberzogen.>**

Abb. 52 5°09”. Abb. 53 512”.

Mit langer Uberleitung von der internationalen und deutschen Jugend mit
Auslandsbezug wird der Bogen zur deutschen Hitlerjugend geschlagen. Wie Hippler

es formuliert, werden in den folgenden Sequenzen ,Kraft und Glaube” fir die

1555

,groBen Ziele des Kampfes™ gegeben. In drei Abschnitten wird die Schulung der

Jungen zum Soldaten visualisiert. Der O-Ton lautet: ,Heute noch mit Ernst

1556 In

betriebenes Spiel, spater wird es sich im Kampf mit dem Feind bewahren
diesem Sinne Uben die Jungen gemeinsam mit kriegserfahrenen Soldaten

militarische Einséatze wie die ,Ubersetziibung’.

%0 ygl. Kindler, ,,Glaube und Schénheit’ (1940)%, S. 99.

' Junges Europa. Folge 7, 442".

%52 Junges Europa. Folge 7, 4'47”; vgl. Kindler, ,,Glaube und Schénheit’ (1940)“, S. 106.
°% Junges Europa. Folge 7, 456", 5'10”, 5’21

°* Junges Europa. Folge 7, 353" - 5'26".

%95 Hippler, Betrachtungen zum Filmschaffen, S. 125f.

*% Junges Europa. Folge 7, 5°40".

112



Auffallend ist die drastische Verdnderung Richtung Militarisierung und
Radikalisierung der Jugendarbeit. Wahrend in Arbeitsdienst die jungen M&nner noch
mit Spaten auf den Schultern Exerzieren Uben, wird nun in den ersten zwei
Einstellungen in Detailaufnahme vom Ubungsleiter eine Waffe abgeschossen und in

der dritten von einem Jugendlichen eine Nebelbombe geziindet (Abb. 54, 55).%°’

L

Abb. 54 518”. Abb. 55 5'20”.

Auch in der zweiten Sequenz, in der ein ,Herr Major’ die Hitlerjugend besucht, wird
der Krieg und die Vernichtung des Feindes thematisiert: Auf die Frage eines Buben,
wie viele Gegner der Besuch bereits ,geschnappt” habe, antwortet der Soldat: ,ein
kleines Armeekorps wird es schon sein”®. Gelachter erfiillt den Raum®®.

Als Drittes wird die Schiausbildung als Teil der paramilitdrischen Schulung zum
Gebirgsjager verbildlicht. Anhand einer schnellen Schnittabfolge zwischen
Einstellungen von den Ausbildnern und deren gelehrigen Schilern wird eine
Verfolgungsjagd inszeniert. An deren Ende holen die Jugendlichen ihre Vorbilder ein,
womit der Sprecher ihre Tauglichkeit und Ebenbiirtigkeit anerkennt.”® Mit anderen

Worten: Die Jungen sind bereit fir den Einsatz im Krieg.

Der letzte Abschnitt des Kulturfilms thematisiert nicht die Arbeit der ,Tapferen” —

1561

angesprochen sind die Soldaten, sondern der ,Tlchtigen™ . Damit werden jene

1562

Kinder und Jugendlichen angesprochen, die ,freiwillig am sogenannten

557
558

Junges Europa. Folge 7,526” - 5°30”.
Junges Europa. Folge 7, 7°49”.
° Junges Europa. Folge 7, 6’08” - 752"
0 Junges Europa. Folge 7, 7'52” - 8'34”.
" Junges Europa. Folge 7, 9'40” - 9°46".
*%2 Junges Europa. Folge 7, 8'52".
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Kriegsberufwettkampf”®® mitwirken. In allen Gebieten leisten sie Hilfe: im landlichen
Bereich am Bauernhof, Feld und im Stall; in traditionell weiblichen Metiers in der
Kinderbetreuung, an Nahmaschinen und bei der Pflege oder in handwerklichen
Berufen als Bauarbeiter oder Rauchfangkehrer. Bis auf wenige Madchen in sozialen
Berufen, wie die Kindergartnerin oder Krankenschwester, tiben die Jugendlichen mit
ernster Mimik ihre Tétigkeiten aus und verhalten sich wie Erwachsene. Filmisch
aufgelést wird der Einsatz durch einen Schuss-Gegenschuss-Schnitt: Auf eine
Nahaufnahme des Ausflhrenden folgt ein Gegenschnitt auf die Tatigkeit oder eine
Detail-Einstellung vom verrichteten Handgriff, wie bei der Anpassung einer Linse
oder dem Schleifen eines Metallstiicks®®*. Zur Abwechslung werden Kamerafahrten,

wie bei den Sekretarinnen oder Naherinnen>®, eingestreut.

Als roter Faden zieht sich ein Eindruck durch alle Abschnitte: Die Fuhrungskréfte
investieren Erhebliches, um eine baldige Partizipation der Jugendlichen am Krieg
bzw. an der Erhaltung des Systems zu erreichen. Dementsprechend inszeniert der
Kulturfilm das Bild einer Jugend, die willig und fahig ist, an die Front zu ziehen und
das Vaterland zu unterstiitzen. Dies beweist sie u. a. beim Ubersetzmanéver, durch
das Interesse am Gesprach mit dem Major und bei der Verfolgungsjagd der
Gebirgsjager. Genauso belegen Aufnahmen die Leistungen der Kinder und
Jugendlichen in der RuUstungsindustrie, im handwerklichen, land- oder auch
hauswirtschaftlichen Bereich. Auch auf diese Weise kénnen und sollen sie sich am

Sieg der Nationalsozialisten beteiligen.

5.4.3 Haltungsschulung in Junges Europa. Folge 7

Auf Grund von EinbuBen und Rickschlagen an den Fronten gewann die Erziehung
der Kinder und Jugendlichen zu kleinen Erwachsenen’ an Bedeutung. Mit der
Dringlichkeit der Unterstitzung der Jugend verliert die filmische Darstellung von

Haltungsschulung an Leichtigkeit, wie sie bei Soldaten von morgen prasentiert wird.

563
564

Junges Europa. Folge 7, 857”.
Junges Europa. Folge 7, 932”, 9'41".
*% Junges Europa. Folge 7, 9'18”, 946"
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Genauso nimmt die Préazision der Ausflihrung gegenuber ihrer Verbildlichung in

Médel im Landjahr oder Arbeitsdienst ab.

5.4.3.1 Disziplinierung

Mehr denn je steht die Macht Uber die Physis der Jugend im Zentrum des
Interesses. Wahrend einige Jahre zuvor in Soldaten von morgen und Arbeitsdienst
die Schulung zum Soldaten spielerisch tber die Aktivierung der ,Kampftugenden”®
angebahnt wurde, erlernen 1944 bereits Buben im Volksschulalter die Taktik und
Durchfihrung von militdrischen  Kampfhandlungen und Manbévern, ohne

padagogische Umwege zu nehmen.

Abb. 56 5'33". Abb. 57 5’34”.

Eindrucksvoll zeigt sich dies in den Wehrubungen der Hitlerjugend. Angefihrt von
Soldaten (iben die Kinder ein Ubersetzmandver, bei dem mit Gummibooten erst ein
Hugel und dann ein Wasser Uberquert werden muss, um am ,feindlichen’ Ufer an
Land zu gehen. Dementsprechend bedrohlich ist die Szenerie arrangiert: Nach dem
Zinden von Nebelbomben laufen die Jungen auf Signal mit den Booten zwischen
den Nebelschwaden quer durchs Bild. Um die Geschwindigkeit des Einsatzes visuell
zu erhohen, wird das Passieren der Anhéhe in mehrere Bildsegmente zerlegt. Von
einer seitlichen zu einer schrag-frontalen Halbnah-Einstellung der Laufenden wird zu
einer Nah-Aufnahme auf Knieh6he geschnitten. Hier nimmt einen GroBteil des Bildes
das Gummiboot, welches im Unschérfebereich bleibt, ein (Abb. 56, 57). Die schnelle

Montage der Bilder in Kombination mit dem Spiel mit der Tiefenscharfe und den

%% Kniibel, Hans, »Wege der Erziehung zu Mut”, Leibeserziehung, Heft 4/6, 10.8.1943, S. 7.
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unklaren Sichtverhéltnissen lassen die Ubung als sehr flink und routiniert
erscheinen.”® Die kinstlerische Auflésung der Szene erzeugt Spannung und hebt —

gemaB den zeitgendssischen Vorstellungen — das Niveau.*®®

Die Jungen
funktionieren dabei auf Knopfdruck. Mit dem Signal des Schusses fiihren sie die
erprobten Segmente des Ablaufs durch und stirzen sich furchtlos Uber den Hang
und ins Boot. Diese militirische Ubung kann auch als Einflihrung — beziehungsweise

Initiationsritus®®® — in das Leben als Soldat gesehen werden.

Bei der Erziehung der slowakischen Jugend im Abschnitt ,Internationale Jugend’ hat
sich dem Anschein nach seit der Dokumentation der Haltungsschulung in
Arbeitsdienst 1937 wenig geéndert. Die Szenen sind bekannt: Das Hissen der Fahne
findet andachtsvoll am Lagerplatz der Ausbildungsstéatte im Kreise der Jugendlichen
statt. Systematisch platziert verfolgen die jungen Ménner das Zeremoniell. In Totale
aus der Vogelperspektive Uberblickt der Zuseher die Lokalitdt und kann den
Zusammenhang der einzelnen Bilder nachvollziehen.*”® Im Anschluss meistern die
Jungen in einer Halbnah-Einstellung in geordneten Reihen und Gleichtakt
Kraftigungsibungen im Schnee. Ein Schnitt wechselt zu einer amerikanischen
Aufnahme. Die Auszubildenden machen mdglichst exakt und gleichmaBig
Ausfallschritte nach links und rechts. Wahrend sie die Bewegungen ausfihren, bleibt
die Kamera in Vogelperspektive im Zwischenraum zweier Jugendlichen stabil
stehen. Die hintere Reihe kann im Unscharfebereich kontinuierlich verfolgt werden,
wéahrend zwei Jungen in der Schérfeebene im Vordergrund alternierend ins Bildfeld
kommen. An der Prézision in der Ausfilhrung der Ubung kann gearbeitet werden,

aber die Disziplin ist gegeben (Abb. 58).%"

°7 Junges Europa. Folge 7, 526" - 6°07".

°68 Vgl. Goergen, ,Der giftige, giftige Apfel®, S. 33.

%9 vVgl. Hake, ,Die Disziplinierung des weiblichen Korpers in ,Méadel im Landjahr' (1936) und
JArbeitsmaiden helfen’ (1938), S. 159.

* Junges Europa. Folge 7, 026" - 036"

"' Junges Europa. Folge 7, 037" - 0’44”.
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Abb. 58 0’40”. Abb. 59 0’57

Die anfangliche ,Harmlosigkeit’ der Haltungsschulung wird jedoch am Ende der
Sequenz zunichtegemacht. Nicht nur Orientierung und Karten lesen, sondern auch
der Umgang mit der Waffe ist im Lager Teil des Trainings. Aus dem Schutz einer
Tanne herausrobbend Uben sie im Schnee Anpirschen und Deckunghalten. In einer
Halbnah- und dann GroB-Einstellung werden die angehenden Soldaten beim
Anvisieren eines Ziels durch das Suchfenster des Gewehrs abgelichtet (Abb. 59). Im
letzten Bild springen die Jugendlichen zum Angriff vom verschneiten Boden auf.”’
Laut O-Ton eifern die Jungen ihren Vorbildern, den tapferen slowakischen Soldaten
an den europaischen Fronten, nach.’”® Diese Aussage zusammen mit den Bildern
verweist auf den unmittelbaren Einzug der Jungen in den Krieg. Die Dringlichkeit
einer Verstarkung an der Front kann als Grund fur die Ungenauigkeit in der
Bewegungsausfuhrung gesehen werden. Die Prioritdten verschieben sich von der

Exaktheit zur generellen Gehorsamkeit in der Befehlsumsetzung.

Erst bei genauerer Betrachtung weist die Sequenz der Schiausbildung der
Hitlerjugend auf die strengen DisziplinierungsmaBnahmen hin. Den Bildern zur
Schulung der Jugendlichen zum Gebirgsjager mangelt es an Ubungen im

»Massenrhythmus«°”*

, wie es bei der slowakischen Jugend der Fall ist. Ganz im
Gegenteil — die Sequenz beginnt mit Chaos: Eine scheinbar ungeordnete Horde an
Schifahrern fahrt einsame Hange hinab, ohne sich an disziplindre Regeln zu halten.
Was der Schnitt andeutet, wird erst durch den Sprecher vollstandig erlautert: Es

handelt sich um ein Rennen, in dem die Hitlerjungen ihre Vorbilder, die Gebirgsjager,

*2 Junges Europa. Folge 7, 048" - 059"
* Junges Europa. Folge 7, 046" - 050"
574 Vgl. Dapper, Haltungs- und Bewegungsschulung, S. 24.
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einzuholen versuchen. Auf die anféngliche frontale Positionierung zum Geschehen —
die Schilehrer fahren der Kamera entgegen — folgt der Gegenschnitt — sie fahren an
der Kamera vorbei den Berg hinab. Erst jetzt kommen die Verfolger, sie werden in
der gleichen frontalen und danach in einer seitlichen Halbnah-Einstellung
eingefangen (Abb. 60, 61). Unterscheidbar sind sie durch ihre kontraren Uniformen:
Wéahrend die Kleidung der Erwachsenen dunkel gefarbt ist, tragen die
Minderjahrigen Uber der schwarzen Hose einen weiBen Umhang. Die Aufholjagd
wird durch alternierende Parallelmontage aufgel®st:*>”° Die Gebirgsjéger preschen in
Abfahrtshocke voraus, die Kamera folgt ihnen per Schwenk von der Seite. Sie
zeichnen sich in ihrem dunklen Outfit deutlich vom weiBen Hintergrund ab. Dass
ihnen Verfolger auf der Spur sind, wird durch Blicke nach hinten verdeutlicht. In der
Folge wird zu den Jungen geschnitten. In der gleichen seitlichen Einstellung fangt
die Kamera sie in der Abfahrtsposition ein. An ihrer Haltung und Ausrichtung des
Blickes erkennt man, die Jugendlichen haben ein klares Ziel vor Augen, fur dessen
Erreichen sie ihre gesamte Kraft biindeln.°”® Dann positioniert sich die Kamera am
Boden und filmt aus der Froschperspektive die Schifahrer beim Vorbeischwingen.
Abgeschlossen wird die Verfolgung mit einem ,Umgehungstrick’ der Jugendlichen,

der sie zu ihren Ausbildnern aufschlieBen lasst.%”’

Abb. 60 7°47”. Abb. 61 7°51”.

Nicht die Disziplinierung des Koérpers bis zur Perfektion, sondern bis zum gefligigen
Kérper, zur produktiven Nutzbarmachung stellt die Pramisse dar.>”® Aus den Jungen

sollen im Krieg einsatzfahige und der Flihrung unterwirfige Kérper fabriziert werden.

575 Vgl. Deleuze, Gilles, Das Bewegungs-Bild, S. 50f.
%76 \gl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 176f.
" Junges Europa. Folge 7, 7'52” - 8'34”.
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Eine Absonderung der Kinder von den Eltern in Lager’”® und die Ubernahme von
hauslichen und beruflichen Tétigkeiten durch die Minderjahrigen®® soll ebenfalls die

Nutzlichkeit und Produktivitat vorantreiben.

5.4.3.2 Kontrollfunktion

Da die Folge 7 von Junges Europa die Reife und Tuchtigkeit der Jugend
unterstreicht, sowie ihre Fahigkeit zur Durchfihrung von Erwachsenenarbeit

demonstriert, werden Kontrollinstanzen bei Mdglichkeit ausgespart.

Die Kinder in b6hmischen und mahrischen Lagern werden tlchtig und bestimmt bei
Reinigung, Dekorieren und Aufputzen der Unterkunft gezeigt. Sie bendétigen keine
Hilfe von FuUhrungspersonen. Als erste Erwachsene treten ein Friseur und ein
Schaffner am Bahnhof vor die Kamera. Sie Ubernehmen jedoch keine
FUhrungspositionen, sondern Uben Tatigkeiten aus, welche die Minderjahrigen nicht
ausfuhren koénnen. Die eintreffenden Eltern werden Zeuge der neuerworbenen

Selbststandigkeit ihrer Sprosslinge.®®’

Bei der Einladung der urlaubenden Soldaten zu den Madchen des BDM handelt es
sich vorgeblich um eine freundschaftliche Freizeitveranstaltung, weshalb ebenfalls
keine FUhrungspersonen im Bild agieren. Der Ablauf des Besuches scheint jedoch
einem strengen Reglement zu unterliegen, bei dem Sitzordnung und Aktivitaten
durchgeplant sind. Wer federfihrend ist, zeigt sich spatestens bei der energischen
Tanzaufforderung der Séngerin, der alle sofort Folge leisten (Abb. 62). Bereits davor
hat sie auf den Ablauf durch ihre Gesangseinlage samt nonverbalem Appell zum
Mitsingen Einfluss genommen. Unauffallig halt sie die Faden in der Hand und fiuhrt
durch den Abend.®?

°78 \gl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 176f.
*" Junges Europa. Folge 7, 149" - 2°18”.

*80 Junges Europa. Folge 7, 835" - 10'23”.

" Junges Europa. Folge 7, 149" - 3'52”.

*82 Junges Europa. Folge 7, 353" - 5'26".
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Abb. 62 4’33”. Abb. 63 9'11”. Abb. 64 9°04”.

Innerhalb des Berufswettkampfs wird die Tuchtigkeit des ,leistungsfahigen

Apparates™®?

zur Schau gestellt, indem die Jugendlichen als selbststdndige und
kompetente Arbeitskréfte prasentiert werden: das die Kuh melkende Méadchen, die
den Invaliden transferierende Pflegekraft, der das Holz sdgende Junge — sie alle
agieren ohne Aufsichtsperson (Abb. 63, 64). Die Kontrolle Uber ihre Tatigkeiten
fihren sie in Eigenregie durch. Eine Stufe weiter geht die Verinnerlichung der
Ordnung bei den Kindergartnerinnen: Diese haben die Selbstkontrolle nicht nur
iibernommen, sondern lehren sie ihren Schitzlingen.®® Diesen Schritt haben der
Schlosser- und Schneiderlehrling noch nicht vollzogen. Als einige von wenigen
werden sie mit ihrem Meister abgelichtet. Die Lehrenden werden jedoch nicht als
strenge Erzieher, sondern gutmutige Helfer inszeniert, welche zufrieden die Arbeit

ihrer Schiller begutachten.*®

Eine ahnliche Funktion wie bei den Meistern kommt bei den Gebirgsjagern zum
Tragen. Noch vor den Jugendlichen werden sie klar abgegrenzt von ihren Schilern
verbildlicht. Einerseits passiert die Differenzierung visuell durch die unterschiedliche
Uniform und andererseits anhand der alternierenden Montagetechnik, welche die
Lehrer ihren Schuilern gegenuberstellt. Am Ende der Sequenz I6st sich der
Unterschied zwischen beiden Lagern beinahe auf: Durch einen Trick schneiden die
Jungen ihren Vorbildern den Weg ab und kommen damit erstmals gemeinsam ins
Bild. Die Jagd stellt ein kdmpferisches Spiel dar, in dem sich die Alteren mit ihrem
Nachwuchs messen. Dabei Uben die Gebirgsjager keine Kontrolle aus, sondern

fordern die Schuler heraus. Erst durch Selbstkontrolle und Verinnerlichung des

*%% Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 212.
%8 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 260.
*% Junges Europa. Folge 7, 8'35” - 10°23".
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Gelernten kénnen die Jungen die Erwachsenen schlagen. Tatsachlich aber sind sie

1586

zum Prinzip ihrer ,eigenen Unterwerfung geworden. Obwohl der Sprecher die

Ebenburtigkeit der Jugendlichen hervorhebt, kann diese nicht vollstandig erzielt
werden. Der Sturz eines Jungen verdeutlicht bei der letzten Total-Einstellung den

bestehenden Unterschied zwischen den Altersschichten (Abb. 65).%%

Abb. 65 8'42”. Abb. 66 7°56”.

Die Logik in der Bildabfolge der Verfolgungsjagd geht allerdings nicht zur Ganze auf.
Zwischen den alternierenden Aufnahmen der Verfolgung sind Bilder eingefigt,
welche beide Gruppen beim Kurvenfahren in geordneten Bahnen abbilden (Abb. 66).
Diese stehen in Widerspruch zu den Einstellungen, welche die Jugendlichen als wild
und draufgéngerisch charakterisieren sollen. Entweder kann man diese ,Bilder der
Ordnung’ als Fehler in der Montage werten oder in ihnen den wahren Kern der
Gehorsamkeit erkennen: Selbst im Chaos der Verfolgung werden die Bogen in
disziplinierter Reihenfolge vollzogen. Dieser inneren Ordnung gehorchen sowohl die

Gebirgsjager wie auch deren Nachwuchs.*®

Ebenso versucht man die Kontrollinstanz —den ,Herr Major’ — in der Tauziehen-
Sequenz auf einer Stufe mit den Jugendlichen in Szene zu setzen. Visuell weist der
Abschnitt groBe Gegensédtze zwischen den Hitlerjungen und ihrem
Uberraschungsgast, einem Berufssoldaten, auf: Die schwarze, steife Uniform des
Majors hebt sich von der armellosen, hellen Sportbekleidung der Buben ab. Mit der

Statur eines ausgewachsenen Mannes Uberragt der junge Soldat die KérpergréBe

%88 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 260.
%7 Junges Europa. Folge 7, 7'52” - 8'34”".
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der Buben. Diesen GréBenunterschied muss er mit einer gekrimmten Kérperhaltung
wettmachen, um beim Tauziehen teilnehmen zu kénnen (Abb. 67). In einer Detail-
Aufnahme der Beinarbeit sieht man die rutschenden Stiefel des Majors im
Gegensatz zum sicheren Tritt der KinderfiBe. Dazu fihrt der Erwachsene die
Bewegungen ruckartig und ungelenkig aus. Im Gegensatz dazu wirken die Schritte
der Kinder dynamisch und flissig und der Einsatz von Kraft und Gewicht

angemessen.

Abb. 67 6'21”. Abb. 68 6’35”.

Um die Sympathie der Kinder zum Major zu verbildlichen, inszeniert man ihn vertraut
und kameradschaftlich im Umgang mit den Jugendlichen. Einerseits beim
Kraftemessen und andererseits im Sitzkreis am Boden agiert der Erwachsene an der
Seite der Jungen (Abb. 68). Zudem unterstreicht er die Ndhe zu den Hitlerjungen,
indem er seine Vergangenheit in deren Vereinigung betont. Durch die Gleichstellung
des Soldaten mit den Jungen fallt die Autoritdt und der kontrollierende Charakter
weg, was sowohl ein Gefuhl der Einheit als auch Bewunderung und Nacheiferung
auslost. Dennoch bleibt der Unterschied erhalten. Wahrend die Kinder in
GroBaufnahmen gezeigt werden, wenn sie ihrem Gast Fragen stellen, lichtet die
Kamera den Erwachsenen stets distanziert ab. Auf diese Weise bleibt der Major
immer in dem Setting — umringt von den ihn bewundernden Kindern — verankert.
Durch dieses Bildarrangement wird der Soldat nicht von der Verehrung durch die

Jugend getrennt und bewahrt seinen Status als Held.>®

8 Junges Europa. Folge 7, 759" - 8'02”, 8'17” - 8'20”; vg|. Foucault, Uberwachen und Strafen, S.

260.
*8 Junges Europa. Folge 7, 6’08” - 7'52”.
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Zu keiner Annaherung, sondern gleichbleibender Zurtckhaltung kommt es zwischen
Fihrungsperson und Jugendlichen bei der Ubersetzilbbung. Die Rollen sind klar
verteilt: Der kriegserfahrene Soldat bt mit den Kindern ein Kriegsmandver. Er feuert
die Waffe zum Signal ab, ihm muissen sich die Jungen unterordnen. Assistiert wird
ihm von einem jungen Mann, der eine Nebelbombe ziindet. Damit Ubertragt der
Soldat dem Jugendlichen eine tragende Rolle und ordnet ihn seinen Kameraden
iber. Wie der Ablauf der Ubung ist auch der Umgang zwischen den Beteiligten
professionell-kihl. Dementsprechend wirken die Buben angespannt und
eingeschiichtert, wie die Aufnahmen im Boot zeigen.’® Wahrend in anderen
Abschnitten die leitenden Personen im Hintergrund agieren beziehungsweise als zu
ihren Schiitzlingen Gleichwertige dargestellt werden, gehen im Ubersetz-Manéver
diese filmischen Taktiken nicht auf. Die Vorgehensweise wirkt autoritdr und Furcht

einfléBend auf die Beteiligten.

5.4.3.3 Normierung

In der Folge 7 wird eine neue Norm etabliert: der dem Erwachsenen gleichende
Jugendliche. Minderjahrige sollen die Aufgaben und Arbeiten ihrer Eltern
ubernehmen, um die Alltagsarbeit aufrechtzuerhalten und die Kriegsmaschinerie zu
unterstitzen. Dargestellt wird dies —ganz nach der Manier des Kulturfilms —
allerdings in verklarter Weise:>*' Dem Anschein nach funktioniert die Ubertragung

der Tatigkeiten mit dem Einverstandnis der Jugendlichen.

Abb. 69 1'12”. Abb. 70 1'13”.

0 Junges Europa. Folge 7, 526" - 607"
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Zu sehen ist dies in der Sequenz der Rustungsproduktion in Ruméanien. Mit ernsten
Gesichtern und geschickten Handgriffen flhren die Jugendlichen zackig die ihnen
gestellten Aufgaben aus. Ein Madchen, das Lécher in Kapseln bohrt, wird erst von
schrdg hinten mit den Geratschaften gefilmt, dann sieht man sie in einer
Detailaufnahme ihrer Hande beim Ansetzen zur Bohrung. Als Drittes zeigt eine Nah-
Einstellung sie frontal den Hebel betétigen, um den Handgriff durchzufihren
(Abb. 69, 70).°** Dabei werden die Jugendlichen in GroB- oder Nahaufnahmen in
reduzierter Bildsprache isoliert vor schwarzem Hintergrund gezeigt. Ein Gefuhl von
Individualitat durch die EinstellungsgroBe kommt dennoch nicht auf. Die Formung
zum produktiven Glied war erfolgreich:®® Viel mehr erscheinen sie wie
funktionierende Maschinen, die als ,Radchen” im System der ,panoptischen

Maschine™* fungieren.

Genauso ibernehmen die Minderjahrigen im Kriegsberufswettkampf®® die Rollen
der Erwachsenen. Als Melkerin, Bauarbeiter, Rauchfangkehrer oder Kindergartnerin
werden sie individuell portratiert, dennoch stehen sie nicht als Person, sondern ihre
Rolle im System im Zentrum. Sie stellen ein Exempel fir die Zuschauer dar, dem die
Rezipienten folgen sollen. Die Tuchtigkeit der kleinen Erwachsenen soll zur neuen

Norm furs Volk werden.

Die Jungen bekommen hier eine spezielle Funktion zugeschrieben: Sie sollen zu
Soldaten heranwachsen. Der Soldat als Held der Nation gilt als anzustrebende Norm
und wird am Schlachtfeld bendtigt. In slowakischen Ausbildungsstatten werden
Buben genauso wie in den Lagern der Hitlerjugend zu den Kampftugenden erzogen
und zu gehorsamen jungen Mannern geformt.*® Das Leben in der Gemeinschaft, die
Mittel der ,positiven Eugenik™®” — Ubungen im Gleichtakt und Gleichschritt — und die

Indoktrinierung durch Kriegshelden’” wie den jungen Major oder den

91 Vgl. Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 152.

2 Junges Europa. Folge 7, 112”.

%9 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 176f.

%% Eoucault, Uberwachen und Strafen, S. 279.

% Junges Europa. Folge 7, 835" - 10'23”.

5% Vgl. Hehlmann, Pddagogisches Wérterbuch, S. 376; siche dazu Kap. 4.4.2.1 Wertevermittlung.
597 Vgl. Diehl, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus”, S. 23f.
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kampferfahrenen Soldaten bei der Ubersetzilbung vereinheitlichen zu einer
homogenen Gruppe. Die Normierung erfolgt aber nicht bis zur Vollkommenheit.

Bei der kérperlichen Ertiichtigung im »Massenrhythmus«®%®

mussen die jungen
Ménner auf Knopfdruck Leistung erbringen und in einer Einheit durchfihren. Bei
genauerem Hinsehen ist die Perfektion noch nicht gelungen. Wahrend die
Aufrichtung des Rumpfes gegen die Schwerkraft beibehalten wird, verliert sich die
Koérperspannung jedoch in den Extremitdten. Die Arme werden zum Teil nicht
stramm gehalten, die Beinarbeit wirkt steif und trage. Die propagierte Erhabenheit
und Uberlegenheit des Nazi-Regimes ist wenig zu sehen.”®

Auf Signal filhren die Jugendlichen in der Ubersetziibbung einen militirischen
Schachzug als Einheit durch.®® Im Boot ist in den Gesichtern der Kinder der Ernst
und die Bedrohlichkeit der Situation abzulesen. Ein rudernder Bub wirkt in einer
halbnahen Aufnahme vom Mandéver mehr eingeschuchtert als tatkraftig. Auch dem
Steuermann im Hintergrund zwischen zwei Ruderern im Schérfenbereich scheint der
Vorgang wenig zu behagen.®'! Die Bilder vermitteln nicht die gleiche Botschaft wie in
der Rustungsproduktion, bei der die Kinder als Teil der Maschinerie dargestellt
werden. Nicht gewlnschtes Einfigen im System und gemeinschaftliches
Zusammenwirken an dessen Fortbestand wird transportiert, sondern individuelle
Emotionen der Buben.

Anhand von Spielen wie dem Tauziehen®®? erlernen die Jungen im Team zu
handeln, um sich im gemeinschaftlichen Zusammenwirken gegen die gegnerische
Mannschaft durchzusetzen. Um Erfolg zu haben, mussen sie als Einheit agieren. In
Detailaufnahmen sind auch hier noch Verbesserungsmdoglichkeiten zu erkennen.
Eine Einstellung dokumentiert die trippelnden FiBe der Kinder in Obersicht. lhre
Schritte sind sicherer als die des Majors, aber es herrscht keine taktische
Abstimmung, sondern ungeordnetes Ausflihren, wie es sich auch in den Gesichtern
der Buben widerspiegelt: In einer Nahaufnahme zieht ein Junge mit angestrengter
Miene und angespannten Muskeln am Seil. Seine Hinterménner hingegen helfen

tatkraftig mit, wirken dabei aber eher amusiert als ernsthaft bei der Sache

8 Junges Europa. Folge 7, 037" - 049"

59 Vgl. Joch, ,Sport und Leibeserziehung im Dritten Reich®, S. 707-709.
690 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 216f.

" Junges Europa. Folge 7, 526" - 6°07".
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(Abb. 71).°%® In der nachfolgenden Szene, in welcher der Soldat von den Hitlerjungen
umringt am Boden sitzt, stellen die Buben ihrem Gast mutig und interessiert
Fragen.®® Verdeutlicht wird: Die Jungen sehen in dem Major ein Vorbild, dem sie
nacheifern.®® Sie werden in geraumer Zeit genauso ehrenwerte Soldaten sein, wie

es der Gast bereits ist.

i

Abb. 71 6°09”. Abb. 72 812”.

In der Darstellung der Ausbildung von Eliteeinheiten, wie den Gebirgsjagern, geht
die Présentation von Einheit und Geschlossenheit noch eine Stufe weiter: Zu den
Bildern der uniformierten Gruppierungen kommt die charakterliche Formung der
Jugendlichen dazu. In der Verfolgungsjagd auf Schiern wird Ehrgeiz, Mut und
Willensstarke der jungen Méanner angesprochen (Abb.72).°%° Um ihre Lehrer
einzuholen, mussen sie ihnen sowohl physisch, taktisch als auch mental ebenbdrtig
sein. Durch die Nachahmung erzielen die Ausbilder eine vollkommene Identifikation
mit der Ideologie und dem Handeln der Nationalsozialisten. Das inszenierte Einholen
der Erwachsenen soll den Erfolg der Ausbildung zum Ausdruck bringen. Die
Botschaft lautet: Die Auszubildenden mdgen noch Jungen sein, aber sie besitzen
bereits jetzt die Fahigkeiten eines Gebirgsjagers. Dass dies jedoch nur eine filmische
Inszenierungstaktik darstellt, darauf weist der Sturz eines Jungen in der

abschlieBenden halbtotalen Einstellung hin.®”’

2 Junges Europa. Folge 7, 6’08” - 627"

%3 Junges Europa. Folge 7, 6'12”.

4 Junges Europa. Folge 7, 6'28” - 752"

605 Vgl. Wildmann, Begehrte Kérper, S. 132.

606 Vgl. Nett, ,Das Verhéltnis zwischen Sport und Gymnastik”, S. 44.
7 Junges Europa. Folge 7, 7'52” - 8'34”".
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Ein bestimmter Platz im System wird auch den Madchen zugewiesen. Nach dem
Zuschreiben von rein weiblichen Tétigkeiten wird ihre Arbeitskraft jetzt auch auf
ungewohntem Terrain bendtigt.

Vertraute Rollen Ubernehmen die Madchen des BDM bei der Einladung der
Frontsoldaten. Sie fungieren als Gesellschaftsdamen, welche die jungen Manner mit
Kaffee, Kuchen und Plauderei unterhalten, mit ihnen tanzen und vom
Kriegsgeschehen ablenken sollen. Sie sollen den Géasten gefallen und mit ihnen
Adressen austauschen (Abb. 73).°® Die Norm wird hier nicht durch Gleichtakt,

sondern von den sozialen Erwartungen erzeugt.

Abb. 73 4’59”. Abb. 74 1°27”.

Ahnlich traditionell wird das Bild der M&dchen an den Grabern gezeichnet: Mit Liebe
und Hingabe schmicken schéne Jugendliche die Graber verstorbener Kriegshelden.
Sie pflegen die Erinnerungen, preisen ihre Verdienste und erweisen ihnen die letzte
Ehre (Abb. 74).°® Damit kniipfen die Madchen die Verbindung zwischen
Kriegserlebnissen und Alltagsleben. Im Trostspenden, liebevollen Verzieren und
Sorgen um die ,Kriegshelden’ wird eine Kombination der traditionellen Rollen
Mutter’,  ,Pflegerin® und ,Ehefrau’ dargestellt. Hingegen trifft beim
Kriegsberufwettkampf und in der Rustungsproduktion Klassisches auf Neuartiges.
Auf der einen Seite Uben sich die Madchen in bewéhrten Bereichen, wie an der
Schreib- und Nahmaschine, im Kindergarten und am Krankenbett. Auf der anderen
Seite nehmen Madchen am Zeichenbord Vermessungen vor und fihren Bohrungen
in der Waffenindustrie aus. Allerdings wird den herkdbmmlichen Arbeitsbereichen der

Frau weit mehr Raum gegeben als den neuen.

%8 Junges Europa. Folge 7, 353" - 5'26".
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Die Norm flur die junge Dame bleibt daher in den klassischen Frauenbildern
verankert. lhre Eigenschaften und Fahigkeiten werden jedoch in Folge 7 auf den
Berufsalltag Ubertragen. Der zuséatzliche Einsatz auBerhalb der traditionellen
Wirkungsbereiche stellt im Vergleich zu Mé&del im Landjahr oder Arbeitsmaiden

helfen eine Neuheit dar.

Als Methode zur Beschleunigung der Erziehung der Jugend zum funktionellen und
genormten Erwachsenen wird die Trennung der Kinder und Jugendlichen vom
Elternhaus, so wie es im bohmischen und mahrischen Lager der Fall ist, eingesetzt.
Jedes einzelne Kind Ubt hausliche Téatigkeiten aus, um mit vereinten Kraften die
Unterkunft zum Strahlen zu bringen. Von der Tulchtigkeit und den neuen Fertigkeiten
ihres Kindes kénnen sich auch die Eltern berzeugen. Sie staunen und sind stolz auf
ihre Sprésslinge. Mit der Trennung vom Elternhaus erlernen die Kinder neben den
h&uslichen Tatigkeiten auch Selbststandigkeit und Unabhéngigkeit. Damit wird ein
Jleistungsfahiger Apparat™®'® erzeugt. Auf diese Weise sollen Kinder und Jugendliche

zu kleinen Erwachsenen geformt werden, die dem Staat ihren Dienst erweisen.®

9 Junges Europa. Folge 7, 122" - 148"

*'% Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 212.
11 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 212.
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6. Analyse:

Haltungsschulung im dokumentarischen Film 1945-1960

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges wird nicht nur in Politik und Gesellschaft,
sondern auch in den Filmen Denk daran! Schule (1946) und Jungen unter sich
(1949) Distanz zu den Machenschaften des nationalsozialistischen Regimes — und
damit auch zu ihren DisziplinierungsmaBnahmen — aufgebaut. In den spéteren
Produktionen, Frohe Ferientage fiir alle Kinder (1954) und Ferienkinder in der Stadt
(1954), tritt jedoch unter den Kkonservativen Gesellschaftsnormen der
,Restaurationsphase’ wieder vermehrt Disziplin in den Vordergrund.
Dementsprechend wird die Haltungsschulung in den Filmen nach 1945 im Vergleich

zur vorangehenden Periode auf unterschiedliche Weise inszeniert.®?

6.1 Denk daran! Schule®™

Anlasslich der Gemeindewahlen am 20.10.1946 wurden von der DEFA
Wochenschauabteilung neun Teile der Serie Denk daran! produziert. Die
Kurzdokumentationen thematisieren Brennpunkte des gesellschaftlichen Lebens wie
Aufbau, Frauengleichberechtigung, Heimkehr oder Kunst und Wissenschaft. Der
Fokus der achten Folge — Schule — richtete sich auf die Bildungsmdglichkeiten der

Bevélkerung.®'
6.1.1 Inhaltsangabe

In Schule wird der Bevélkerung der Weg weg vom Militarismus der Vorjahre zur

besseren Gesellschaft durch die sozialistische Einheitspartei gezeigt. Diese bietet

%2 Aus urheberrechtlichen Griinden ist es nicht méglich, die beschriebenen Filmsequenzen der Jahre

1945-1960 mit Abbildungen zu belegen.

®'8 Denk daran! Schule, Regie: Paul Funk, Im Auftrag der SED, DDR 1946; Bundesarchiv Berlin.

6% Bundesarchiv—Filmarchiv [Hg.], DEFA 1946—-1964. Studio fiir populdrwissenschaftliche Filme (und
Vorldufer). Filmografie, Zusammenstellung und Redaktion: Doris, Hackbarth/Glnther, Schulz, Berlin:
Henschel 1997, S. 492.
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,allen wirklich Begabten™'® breite Entfaltungsmaoglichkeiten an: Die Optionen reichen
von einer akademischen Laufbahn an der Universitat oder Erziehung in Kunst und
Kultur bis zur Schulung im sportlichen Bereich. Im ,Deutschland von morgen™'®
ziehen Arbeiter, Intellektuelle und Politiker an einem Strang, um eine bessere
Zukunft zu schaffen. AbschlieBend werden die Zuseher aufgefordert die SED zu

wéahlen.

6.1.2 Inszenierungsanalyse

Anhand von Bildern vom militarisierten Deutschland wird Uber soziale und
bildungspolitische Programme der sozialistischen Einheitspartei der Bogen zum
besseren’ Zusammenleben geschlagen. Den Part der Vdlkerverstandigung
ubernimmt dabei die politische Instanz. Widergespiegelt wird die Tendenz der
sowjetischen Zone, die Blrger mit politischen Programmen zu umwerben und eine
Ruckkehr zur Normalitat einzuleiten.’’ Wie nach Kriegsende Usus wird die
Kompilationstechnik zur filmischen Umsetzung des eiligen

Entnazifizierungsprozesses herangezogen.®'®

Den Anfang macht die Folge Schule mit einer Bildersequenz aus Archivaufnahmen:
Im Rahmen einer nationalsozialistischen Militarschau feuern Jungen ein
Maschinengewehr ab, sitzen Probe in Panzern oder werfen Handgranaten. Dabei
umringt sie ein Uberwiegend mannliches Publikum. Im Sinne der von Hahn
beschriebenen ,Durchschlagskraft™'® in den Botschaften adressiert der Sprecher die
Zuseher vor den Bildschirmen direkt und mit klaren Worten:*®° Eltern! Unter dem

Hitler-Regime wurden Eure Kinder zum Militarismus und falschen Werten

n!7621 1622

erzoge und spricht dazu die Warnung aus: ,Das darf nie wieder sein

®'% Denk daran! Schule, 0'41”

®'® Denk daran! Schule, 1'38”.

617 Vgl. Zimmermann, ,Kontinuitdten und Wandlungen im Zeichen von >Entnazifizierung< und
»Reeducation<*, S. 691.

618 Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 274.

619 Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 60.

620 Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentatfilm?, S. 59ff.; Hohenberger, ,Dokumentarfilmtheorie”,
S. 15.

%' Denk daran! Schule, 0'05” - 014"

%22 Denk daran! Schule, 0'07”.
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Der Mittelteil offenbart die von der sozialistischen Einheitspartei angebotenen
Optionen zur Volksbildung. Diese wird in schnell geschnittenen Bildeinheiten
prasentiert:

Im einleitenden Abschnitt werden Programme zur Gesundheit —wie ein
Erndhrungsprogramm fur Kinder — und insbesondere zur Bildung thematisiert. In
kurzen Einstellungen werden die Lernenden im Klassenraum, an der Universitat und
Volkshochschule gezeigt. Die Szenen beinhalten wenig Handlung: Die Schuler
sitzen unbewegt in ihren Banken, schreiben mit oder beobachten den Lehrk&rper.
Abwechslung erzeugen Kamerafahrten oder -schwenks. Dazu erlautert der Sprecher
die Rahmenbedingungen.®®

Der folgende Abschnitt ermdglicht Einblicke in den Kunst- und Kulturbetrieb. Dem
Kommentator zufolge sollen alle Kinste geférdert werden, sowohl im
Ausbildungsbereich —zu sehen ist ein junger Mann in einer amerikanischen
Einstellung beim Formen einer Skulptur aus Ton- als auch bestehende
Einrichtungen. In kurzen Einstellungen werden blitzlichtartig einige Kuinste
angeschnitten: Kameraschwenks lichten die Schriftzige ,Deutsches Theater’ und
,Deutsche Staatsoper’ an den Gebaudefronten ab; eine amerikanische und Halbnah-
Einstellung fangen ein Filmteam bei Dreharbeiten ein; eine Halbtotal-Aufnahme in
einem geflllten Publikumsraum soll die Freude an der Musik darstellen. Dass es sich
um einen Konzertsaal handelt, erfahrt man lediglich durch den Kommentar des
Sprechers.?*

Im Ubergang zur néchsten Sequenz betont er erneut: ,Klar und deutlich ziehen wir
den Strich unter die Vergangenheit.”®® Paradoxerweise laufen dazu Jungen in
Uniform aus einem Gebaude, um angeflihrt von einer Lehrkraft auf einer Wiese

physische Ubungen im Gleichtakt durchzufiihren. %

%28 Denk daran! Schule, 0'15” - 0’56".
24 Denk daran! Schule, 0°’57” - 1'32”.
%5 Denk daran! Schule, 1’31”.

%% Denk daran! Schule, 1'33” - 141"
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Im abschlieBenden Teil wird das ,Deutschland des schaffenden Volkes™?’

portratiert: Als Angehdriger dieser zukunftstrachtigen Gesellschaftsform nach Vision
der sozialistischen Einheitspartei wird ein Arbeiter isoliert vor diffusem Hintergrund in
GroB- und ein Akademiker auf der Buhne in Nah-Einstellung abgelichtet. Ihnen

folgen zwei Vertreter der ,kulturellen Leistung™?®

in einer Nah- und ein Vortragender
bei einer politischen Veranstaltung vor einem Publikum stehend in einer Halbtotal-
Aufnahme.®®

Aber nicht nur sie zahlen zum ,neuen’ Deutschland, sondern auch die sportliche
Jugend. Eine Halbtotale zeigt Jugendliche von schrag vorne beim Seilspringen im
Grunen. Danach fihren kleine Madchen in einer amerikanischen Einstellung
Purzelbdume auf einem Kasten durch und eine Halbnahe gibt mehrere
Kindergruppen beim Gemeinschaftstanz wieder.®*

Im gesamten Film hat die Bildebene die Funktion, den Kommentar zu duplizieren
und damit zu belegen. Die synchronisierten Worte des Off-Kommentars bestimmen
die Narration, der Archivmaterial sowie neue Aufnahmen hinzugefiigt werden.®®' So
auch zum Schluss, wenn der Sprecher sich mit einem direkten Appell an die
Rezipienten richtet: Die Erwachsenen sollen den Kindern eine glickliche Zukunft
schenken. Dazu ist ein Schild mit dem Wahlspruch ,Eure Kinder sollen es besser

haben. Eltern wahlt SED” zu lesen.%%?

6.1.3 Haltungsschulung in Denk daran! Schule

In Denk daran! Schule ist die Ambivalenz zwischen Distanzierung vom Militarismus

des nationalsozialistischen Regimes und Eingliederung in ein neues System

1633 i

erkennbar. In selektiver Protektion steht die Forderung ,aller wirklich Begabten n

Kunst und Wissenschaft der Schulung des arbeitenden Volkes gegeniber.

27 Denk daran! Schule, 1’42”.

% Denk daran! Schule, 1’46”.

9 Denk daran! Schule, 1’42 - 1’56,

0 penk daran! Schule, 1’57 - 2°04”.

&3t Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 275.
%2 Denk daran! Schule, 2'05” - 2'14”.

3 Denk daran! Schule, 0’41,
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6.1.3.1 Analyse der Disziplinierung

Mit einer klaren Abgrenzung von der Erziehung Minderjahriger zum militarischen
Dienst, wie es vor 1945 Ublich war, kritisiert der dokumentarische Kurzfilm die
Wertevermittlung an die Jugendlichen.®® Eine Erziehung zu ,Kampftugenden”® und
im weiteren Verlauf zum Soldaten wurde nicht mehr als positiv wahrgenommen.
Hingegen wurde die disziplindre Strenge und Harte der Schulung nicht als
verwerflich bewertet.

Daher stellt die einleitende Sequenz keine Ertlchtigungsibungen der Jugend als
Negativbeispiel in den Fokus, wie es bei Junges Europa. Folge 7 und Arbeitsdienst
(als positives Merkmal) der Fall ist, sondern den Umgang mit den Waffen: Eine
Halbnah-Einstellung zeigt einen Panzer von Obersicht. Seitlich stehende Soldaten
Offnen zwei parallel angebrachte Verdecke. Unter ihnen kommen zwei Buben
hervor, die im Fahrzeug Probe sitzen durften. Im n&chsten Bild probiert ein Junge in
einer amerikanischen Einstellung ein Maschinengewehr aus. W&hrend im
Vordergrund der Bub im Profil das Gewehr bedient, wird er im Hintergrund von
neugierigen Zuschauern umringt. Geschnitten wird zu einer Nah-Aufnahme, in der
der Bub ein Auge zusammenkneift, um zu zielen. Die Waffe gibt einen Schuss nach

dem anderen ab, der Patronengiirtel rattert.®

Demgegenuber soll das Leben unter der Flhrung der sozialistischen Einheitspartei
dargestellt werden. Die erste Szene gibt die Nahrungsverteilung an Kinder wieder. In
einer Halbtotal-Einstellung in den Raum sieht man links im Vordergrund eine Kochin
an den Kochtdpfen stehen. Sie flhrt die letzten Handgriffe vor dem Ansturm der
Minderjahrigen durch. Im Hintergrund stréomt bereits die Kinderschar durch die
Eingangstir zur Essensausgabe. Der Vorgang lauft dem Anschein nach ohne
DisziplinierungsmaBnahmen ab: Die Kinder drangen in den Raum, bilden keine
Reihe, sondern stellen sich nebeneinander und strecken der Kdchin ihr Geschirr

entgegen. Mit strahlenden Gesichtern nehmen sie das Essen entgegen. &’

634 Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 18f.

%% Knibel, ~Wege der Erziehung zu Mut”, S. 7.
%% Denk daran! Schule, 0°05” - 0’14”.
%7 Denk daran! Schule, 0'15” - 031"
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Hingegen Uberwiegt in anderen Sequenzen des Mittelteils strukturierte Ordnung. So
auch im Abschnitt, der das Bildungswesen behandelt: Ob in Schule, Universitat oder
Volkshochschule — die Kinder und jungen Erwachsenen sitzen aufgefadelt in den
Bankreihen der Lehrkraft gegeniiber und folgen gesittet dem Unterricht.®®®

In der Schulklasse wechselt der Schnitt von einer Halbnah-Einstellung, welche die
Kinder links ihrer Lehrerin rechts im Bildfeld gegenuberstellt, zu einer Kamerafahrt.
Wéhrend sich die Kamera von der ersten Reihe zur letzten im Raum bewegt, werden
die Jungen in Obersicht beim Notieren der Aufgaben gezeigt. Die Bewegung I6st die
durch die Sitzordnung erzeugte Konfrontation zwischen Schiiler und Lehrerin auf und
bringt Dynamik in die ansonsten handlungsarmen Bilder.

In den Hoérsaalreihen auf der Universitat kbnnen die Studenten optimal lokalisiert
werden. Die Anordnung in konzentrischen Halbkreisen, die von der vordersten zur
letzten Reihe ansteigen, erinnert an Jeremy Benthams Panopticon.®®® Auf diese

Weise ist jeder Student fiir den Vortragenden sichtbar und umgekehrt.®*

Unter der Bildabfolge kultureller Errungenschaften sticht ein Vortrag der
sozialistischen Einheitspartei hervor. In einer Halbtotal-Einstellung spricht ein
Referent zum Publikum. Er steht erhaben auf einer festlich geschmiickten Bulhne,
wahrend die Zuseher zu seinen FiBen positioniert sind. Im Ricken des Sprechers
ist ein Komitee auf einer Tribline in drei Reihen angeordnet. Die deutliche Stufe
zwischen Publikumsraum und Podium markiert die Trennung zwischen Ehrengéasten
und gemeinem Volk.

Routinierte Ordnung vermitteln die Bilder der sitzenden Besucher im Konzertsaal
und der ein Geb&ude verlassenden Teilnehmer einer Volkshochschule. Trotz
Disziplin wirkt der Ablauf ungezwungen. Ebenso ruhig und geordnet, aber ohne

auBere Struktur an den Tag zu legen, lauft der Filmdreh am Set ab.®*!

638 Vgl. Christian, ,Vom aufrechten Sitzen zum eingepferchten Kind“, S. 61f., 66.
899 yigl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 256f.

% Denk daran! Schule, 0'32” - 0’56".

1 Denk daran! Schule, 0°’57” - 1'32”.
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Aufschlussreich ist die Sequenz der turnenden Jungen. In ungeregelter Masse
verlassen sie laufend in einer Halbnah-Einstellung ein Geb&ude. Dennoch wirken sie
ruhig und entschieden. Sobald der GroBteil links ins Off verschwunden ist, wird zu
einem Schwenk geschnitten. Von einer Halbtotal-Aufnahme von schréag-vorne wird
der Einlauf auf eine Wiese dokumentiert. Die Masse hat sich mittlerweile zu einer
langen Schlange geformt, in der drei bis vier Personen eine Reihe bilden. Die
Kamera folgt der Bewegungsrichtung der Akteure und kommt mit deren Formierung
zu einer strukturierten Gruppe zum Stillstand. Von dieser Endposition beobachtet sie

die rhythmischen Ubungen im Gleichtakt.®*

Obwonhl nicht mit strenger Hand Struktur
in die Gruppe gebracht wird, nehmen die Jungen allem Anschein nach bereits beim
Antritt zu den Kérpertibungen eine schwammige Anordnung zur Schlange an. Auf
der Wiese angekommen fugen sie sich — fir den Zuseher — unaufgefordert in ein
Schachbrettmuster ein, um gleichzeitig mit dem Vorturner die Ubungen
durchzufihren. In der suggerierten Ungezwungenheit steckt ein disziplinarischer
Kern, welchem die Jugendlichen entweder pflichtbewusst oder auf Aufforderung

Folge leisten.®*

Die Kommentierung des Sprechers zu diesen Bildern der
Strukturierung der Gruppe wirft Fragen auf: ,Vor uns aber liegt das wahre
Deutschland von morgen.”®** Nicht die unbekiimmerte Zwanglosigkeit, sondern die

allmahliche Einordnung in ein neues System soll das ,neue Deutschland’ darstellen?

Die anschlieBende Sequenz gibt Antwort auf diese Frage. Sie stellt Erfolge und
Errungenschaften der sozialistischen Einheitspartei dar. Nach einigen auf Grund
ihrer Leistungen hervorgehobenen Personlichkeiten werden Jugendliche bei der
korperlichen Ertichtigung dokumentiert. In einer Halbtotal-Einstellung tben junge
Erwachsene in gleichméBig angeordneten Reihen auf einem Sportplatz
Springschnurspringen. Zuséatzlich versuchen sie —dem Anschein nach — die Ubung
gleichzeitig durchzufihren, was jedoch nur bedingt gelingt. Im n&chsten Bild turnen
Kinder an Geréaten. In einer amerikanischen Aufnahme sieht man ein strahlendes
Madchen frontal zur Kamera auf einen Kasten steigen. Unter Sicherung einer

Betreuerin macht sie einen Purzelbaum, bevor sie vom Kasten absteigt und das

%2 Denk daran! Schule, 1'33” - 141"
83 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 260.

135



Bildfeld verlasst. Die dritte Aufnahme zeigt mehrere Gruppen an Kindern beim
Reigentanzen. In Obersicht drehen sie sich in der Halbnah-Einstellung vergnugt im
Kreis und wechseln beschwingt die Richtung.®*°

646 soll in der

Als Antwort kann abgelesen werden: Das ,Deutschland von morgen
Offentlichkeit durch vorbildhafte Einzelleistungen — wie es an den Persdnlichkeiten
gezeigt wird — und disziplinierte Haltung der Masse getragen werden. lhrem Beispiel
nachstrebend soll damit eine Umerziehung oder Umorientierung der Bevdlkerung
nach den Vorstellungen der Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands erzielt
werden.®”’ Die Herangehensweise in der kérperlichen Schulung unterscheidet sich
von der nationalsozialistischen Periode durch die weniger offensichtliche Darstellung
des Zwangs. Wenn auch nicht augenféllig, Disziplinierung findet dennoch im

Hintergrund statt, worauf in einzelnen Szenen hingewiesen wurde.

6.1.3.2 Analyse der Kontrollfunktion

In den Abbildungen der nationalsozialistischen Periode sind die Protagonisten
mehreren Kontrollorganen ausgesetzt. Einerseits werden die Jungen stets von
einem neugierigen Publikum umringt, andererseits stehen zusatzlich ein bis zwei
Soldaten neben ihnen, um ihre Handlungen zu kontrollieren. Die regulierenden

Instanzen werden prasent inszeniert.

Dem gegenlber steht die Etablierung einer neuen Ordnung im ,Deutschland von
morgen”®®, welche sich ambivalent verhalt:

Auf der einen Seite werden gezielt Szenen aufgenommen, welche Freude und
Unbefangenheit ausdricken sollen. Zu ihnen zahlt die einfuhrend erlduterte
Essensausgabe. Mit strahlenden Gesichtern kommen die Kinder in den Raum geeilt,
um ihre Nahrungsrationen abzuholen. Die Ordnungskrafte im Hintergrund verhalten
sich zurlickhaltend. Wahrend der erste auf der linken Seite anfangs bremsend

eingreift, dann aber auBer Sicht gerat, zieht sich der zweite Erwachsene in den

%% Denk daran! Schule, 1'35”.

*% Denk daran! Schule, 1'33” - 1'41”.

%% Denk daran! Schule, 1'38”.

647 Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 18f.
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Hintergrund zurlick, sobald er den Saal betritt. Fir die filmische Inszenierung soll der
Enthusiasmus nicht gebremst werden.®*

Ebenso sollen die sportlichen Jugendlichen in der Abschlusssequenz Freude
vermitteln. Weniger beim Seilspringen, dafir umso mehr beim Geréateturnen kommt
dies zu tragen. Nicht Harte und Strenge des ,preuBisch-militédrischen

Tugendkatalogs™®®

, sondern SpaB vermittelt das strahlende Madchen auf dem
Kasten. Geteilt wird die Freude von der Betreuerin, die im Profil zur Kamera stehend
das Kind bei der Bewegungsausfihrung sichert. Durch die positive Ausstrahlung und
ihre individuelle Aufmachung wirkt sie alles andere als eine strenge Kontrollinstanz.
Beim Reigentanz agiert keine Betreuung vor der Kamera. Stattdessen werden die
Méadchen beim ausgelassenen Drehen im Kreis abgelichtet. Offen bleibt allerdings,
wer ihnen im Off das Signal zum ruckartigen Richtungswechsel gibt.?’

Auf der anderen Seite ist die Kontrollinstanz in anderen Sequenzen vehementer
préasent. Die Jungen, die auf eine Wiese laufen, um dort physische Erttchtigung
auszufuhren, treten anfangs als ungeordnete Gruppe auf. Dabei ist ihnen die
Prasenz der Kamera bewusst: Statt wie die restlichen Jugendlichen links an der
Kamera ins Off zu laufen, steuert ein Junge die Kamera direkt an. Er wird nicht
zurickgehalten, sondern zur nachsten Szene geschnitten. Am Feld angekommen
I@st sich ein Einzelner aus der Menge und nimmt vor den sich formierenden Jungen
Stellung ein. Wahrend die letzten noch ihre Position in den Reihen finden, beginnt er
mit aufrechter Haltung beide Arme nach oben zu heben. Seinem Signal folgen die
Jugendlichen im Gleichtakt.®®® Der Vorturner ist zu Beginn nicht von den
Jugendlichen unterscheidbar. Erst durch seine r&umliche Distanzierung und
Positionierung frontal zu den Minderjahrigen gerichtet tritt er als Kontrollinstanz in
Erscheinung. Erst jetzt hebt er sich durch seinen muskuldsen Koérperbau ab. Die
Kontrolle im Inneren erklart auch die Formierung der anfanglich ungeordneten

Masse zur regelméBigen Schlange beim Eintreffen am Ubungsplatz.®®®

%8 Denk daran! Schule, 1'38”.

%9 Denk daran! Schule, 0'21” - 029"

650 Brockhaus, ,»Dann bist du verloren, liebe Mutter!«“, S. 36.
' Denk daran! Schule, 1’57 - 2°04”.

%2 Denk daran! Schule, 1'33” - 141"

%8 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 285.
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Obwonhl in der Einstellung des Seilspringens kein Kontrollorgan sichtbar ist, muss ein
Betreuer die Szenerie organisieren. Die Jugendlichen stehen in Reih und Glied
platziert und fiihren dieselben Ubungen aus. Dabei richten sie ihren Blick nach links
— dorthin, wo vermutlich ein Vorturner im Off steht.®®* Beim Fiihrungsstil handelt es
sich jedoch nicht um eine rigide Form, da die Minderjahrigen das Springen nur zum
Teil gleichmé&Big durchfihren bzw. Gberhaupt pausieren, wie ein Kind am rechten

hinteren Bildfeldrand demonstriert.

6.1.3.3 Analyse der Normierung

In der Anfangssequenz zeigen die Bilder vom »Dritten Reich« die Einheit im Streben
und Gedankengut. Durch Ausprobieren der Waffen wollen die Soldaten die Buben
fir das Militar begeistern. Genauso steht die Zuschauermasse nicht nur bildlich
hinter dem Geschehen und billigt das Vorgehen, sondern heiBt es durch das
Interesse und die Neugier gut. Als geschlossene Front kénnen die passiven
Rezipienten auch optisch durch ihre einheitliche Kleiderwahl wahrgenommen

werden: Alle — auf3er ein einziger Bub — tragen dunkle Mantel.

Im Gegensatz dazu wirkt die Garderobe der Kinder und Jugendlichen des zweiten
Abschnitts bunt und damit individuell. Bei der Essensausgabe tragen sie vermehrt
dunkle Oberbekleidung, doch wird diese durch buntgemusterte Accessoires erganzt,
wie in einer GroBaufnahme von essenden Kindern auffallt.®®> Weder in der Schule
noch beim Sport in der Endsequenz sind die Jugendlichen einheitlich angezogen,
wenn sie Uber ihren Heften sitzen oder Springschnur springen und Reigen tanzen.

Anders ist es beim Lauf der Jungen zu den rhythmischen Ubungen auf der Wiese.
Die Jungen sind einheitlich gekleidet: Nicht nur die Jugendlichen, sondern auch ihr
Lehrkérper tragt kurze, schwarze Hosen, der Oberkdrper bleibt nackt. Dieses
uniforme AuBere kompensiert die anfangs mangelnde Einheit und tragt zur

Wahrnehmung der Individuen als geschlossene Mannschaft bei.

4 Denk daran! Schule, 1’57 - 1’59”.
5 Denk daran! Schule, 0'29”.
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Auch die Madchen beim Gerateturnen sind in einheitliches WeiB3 gekleidet und
dricken damit nach auBen ihre Zusammengehdrigkeit aus. Als ungewdhnlich sticht
hier das Erscheinungsbild ihrer Aufsichtsperson hervor: Anstatt sich wie die
Aufsichtsperson bei den laufenden Jungen anzupassen, tragt sie beim Sichern der
Purzelbdume ein knappes, bauchfreies Outfit, das einem Bikini gleicht. Dazu tragt
sie ihr wild gelocktes, kurzes Haar offen. Damit hebt sie sich deutlich von der
Garderobe der Kinder ab. Der Grund daflir mag ihre Stellung als Betreuungsperson
sein, die sie durch ihre Kleiderwahl betont, oder inszenatorisch der Vermittlung von

Leichtigkeit und Frohsinn dienen.

Eine Befreiung aus den straffen Fesseln der nationalsozialistischen Disziplin
markiert die Darstellung von Unvollkommenheit. Ob ein Drangeln der Kinder,
Abschauen beim Nachbarn in der Schulbank oder Pausieren beim
Springschnurspringen — die Kamera fangt nicht nur Perfektion ein, stilisiert die
Kérper wie Riefenstahl®® oder verharmlost die Realitat wie im Kulturfilm.®®” Die
Mé&ngel werden —wenn auch nur im Hintergrund — dokumentiert und nicht bei der
Montage ausgesondert, sondern vero6ffentlicht.

Distanz zur NS-Periode wird auch durch Darstellung von Individualitat signalisiert.
Gegenuber dem Versuch, Perfektion zu vermitteln, wie es in Junges Europa. Folge 7
oder Médel im Landjahr der Fall ist, lichtet Denk daran! Schule ebenso individuelle
Gesten ab, die Emotionen enthillen: Bei der Essensausgabe l6ffelt ein Madchen
freudig ihre Speise; ein anderes Kind steht mit strahlendem Gesicht am Kasten,
bevor es einen Purzelbaum schlagt. Andere Aufnahmen fangen die sportlichen
Aktivitaten der Jugend aus gréBerer Distanz ein.

Mehr isolierte GroB- oder Nah-Einstellungen, die der Einzelperson Persdnlichkeit
verleihen, werden den Erwachsenen gegbdnnt. Im Abschnitt ,Deutschland von
morgen”®® werden herausragende Personen wie auch Vorbilder der Bewegung —

der Arbeiter’ — hervorgehoben und damit auch die wahre Intention des Programms

6%6 Vgl. Hoffmann, ,Unbekannte Bilderwelten®, S. 194.
657 Vgl. Kracauer, Von Caligari zu Hitler, S. 152.
8 Denk daran! Schule, 1'38”.
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enthdllt: Nach ihrem Vorbild soll die ,neue’ Gesellschaftsnorm gebildet werden, nach

ihren Richtlinien wird einmal sozialer Druck ausgeiibt werden.®*®
6.2 Jungen unter sich®®

Jungen unter sich wurde 1949 unter der Regie von Ernst Hess in der Bundesrepublik
Deutschland hergestellt. Die Produktion des zwolfminlitigen dokumentarischen Films

Uubernahm die Hochland-Film GmbH in Miinchen.
6.2.1 Inhalt

In der Rahmenhandlung unterhélt sich der Leiter eines Ferienlagers fur Jungen mit
einem Gesprachspartner Uber die von ihm gegriindete Betreuungsstatte an einem
See. Die Besonderheit liegt, wie er erlautert, in der Selbstorganisation von Aufgaben
und Téatigkeiten durch die Jugendlichen. Ausgehend von Anekdoten gibt er seinem
Gegenulber Auskunft Gber den Tagesablauf, sportliche Aktivitdten und kinstlerische

Beschéaftigungsmdglichkeiten innerhalb des Ferienlagers.
6.2.2 Inszenierung

Das Gesprach zwischen Erzahler —dem Lagerleiter— (im On) und seinem
Gesprachspartner (im Off) in der Rahmenhandlung zieht sich als roter Faden durch
die einzelnen Kapitel des Films. Anhand der Erinnerungen des Leiters werden
einzelne Ereignisse des Sommerlagers aufgegriffen und dadurch das Leben in der
Gemeinschaft erlautert.®’

Nach Etablierung des Schauplatzes —es handelt sich um eine idyllische
Higellandschaft an einem See®? — gleitet ein Ruderboot, in dem der Lagerleiter
zeichnend sitzt, auf die Kamera zu. In einer Halbnah-Aufnahme seitlich zur Kamera

platziert dreht sich der Leiter auf Ansprache seines Gegenlbers — ,Ein schénes

%9 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 285.

0 Jungen unter sich, Regie: Ernst Hess, Produktion: der Hochland-Fiim GmbH, BRD 1949;
Bundesarchiv Berlin.
%1 Jungen unter sich, 1'06” - 1'52”.
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Stiickchen Erde”®® — fir einen Moment frontal zur Kamera. Ins Bildfeld hineinragend
ist der Bug eines zweiten Bootes, in dem der Kameramann sitzt, zu erkennen. Zu
sehen ist das Bild einer subjektiven Kamera, die die Perspektive des
Gesprachspartners darstellt. Wieder dem Zeichenblock auf den Knien zugewandt
ergibt sich ein Gespréach zwischen dem Leiter und seinem Gegenuber. Wéahrend der
Unterhaltung wechseln die Einstellungen von halbnahen zu amerikanischen und
nahen Aufnahmen und wieder zurlick zu Halbnah-Einstellung auf den Leiter im Boot.
Zwischendurch visiert er immer wieder die Kamera — seinen Gesprachspartner —
direkt an. Da der Gesprachspartner an einem Ferienlager ohne gestaltetes
Programm zweifelt — ,Da habe ich aber Bedenken! Ist das nicht ein Wagnis?” —,
setzt der Leiter dazu an, seine positiven Erfahrungen anhand ausgewahlter
Erlebnisse zu veranschaulichen. Das Ruderboot des Leiters hat sich zu diesem
Zeitpunkt bereits so weit gedreht, dass die letzte Halbnah-Einstellung einem Over
Shoulder Shot nahekommt. Allerdings ist die subjektive Kamera in Obersicht
eingestellt, diese Perspektive verleiht dem Bild einen geisterhaften Charakter. In
einer Detailansicht sieht man den Leiter auf seinem SchoB seinen Zeichenblock
aufschlagen: ,Sehen Sie, hier habe ich einige Erlebnisse festgehalten, an die ich
mich immer mit Freuden erinnern werde.”®®* Seine Worte werden —dem Anschein
nach — im On als Originalton wiedergegeben, in den restlichen Sequenzen werden
jedoch sowohl der Kommentar als auch die Gerdusche synchronisiert und mit Musik

unterlegt.®®®

Die abgelichteten Skizzen im Zeichenblock leiten die folgenden Episoden des
Hauptteils ein: ,Morgenwache’, ,Kuchenhilfe’, ,Sportsméanner’, ,Beschéftigung im
Lager’, ,Berge’ und ,Malen’. Mit jedem aufgeschlagenen Blatt beginnt ein neues

Kapitel.

Die ersten zwei Sequenzen thematisieren die Selbstorganisation des Tagesablaufes

durch die Jungen:

%2 Jungen unter sich, 0°00” - 1°05”.

%3 Jungen unter sich, 121"
%4 Jungen unter sich, 1’317 - 1’52
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In ,Morgenwache’ krabbelt ein Junge als Erster aus einem Zelt auf den leeren
Zeltplatz. In einer halbtotalen Aufnahme sieht man ihn am leeren Lagerplatz stehen.
Sein Aufwecken der Gemeinschaft mit (synchronisierten) Rufen und Trillerpfeife
muss er buBen: Die erbosten Jugendlichen haben ihn an einen Baum gefesselt und
sitzen nun zu seinen FuBen, essen und lachen. Ohne einzugreifen, regelten die

{66 _ Das war

Jungen die Situation selbst, kommentiert der Lagerleiter aus dem Of
iibrigens das einzige Mal, dass wir geweckt wurden™®’. Auf diese Weise soll ein
eigenstandiges Entscheiden Uber den Tagesrhythmus erzielt werden. Das Kapitel
unterstreicht ebenso die Aufrichtigkeit in den Worten des Leiters, wenn er von einem

,zwanglosen Zusammenleben®®

in der Gemeinschaft spricht. Damit geht er zu den
Drill- und ZuchtmaBnahmen der nationalsozialistischen Jugendorganisationen wie
des Reichsarbeitsdienstes und der Hitlerjungen auf Distanz.®®

Im Abschnitt ,Kiachenhilfe’ werden in mehreren Einstellungen die tlchtigen
Handgriffe eines jungen Kochs der Gemditlichkeit der herumliegenden Jugendlichen
gegenulbergestellt. Die Jungen liegen im Gras, planschen im Wasser oder spielen
Schach. Ein Ubergehender Kochtopf auf der Feuerstelle in Detail-Aufnahme
signalisiert das Ende der Idylle. Die Worte des Leiters klaren auf: Der Koch hat den
Hut geschmissen, jetzt liegt es an den Jungen, sich selbst zu organisieren. Ein
geregelter Kochplan stellt die Losung des Problems dar. In einer Halbnah-
Einstellung werden mehrere Jungen um die Feuerstelle versammelt bei der

gemeinsamen Arbeit gezeigt.®”

Die Darstellung der kérperlichen Betatigung im Lager in ,Sportsménner’ und ,Berge’

kontrastiert stark zu den dokumentarischen Filmen vor 1945. Nicht Leistung, Fleil3

1

und Tapferkeit, wie es vor 1945 der Fall war,®”' werden ins Zentrum geriickt,

sondern die Freiheit und der Spa3 am Tun.

665 Vgl. Heimann, ,Deutsche Brider und Schwestern im Kalten Krieg der Medien®, S. 85; Roth, Der
Dokumentarfilm seit 1960, S. 9.

%% Jungen unter sich, 1'53” - 2'45”.

®7 Jungen unter sich, 1'40”.

%8 Jungen unter sich, 1'25”.

%% Siehe dazu Kap. 4.4.1 Begriffsdefinition.

®7% Jungen unter sich, 2'46” - 4'09”.

en Vgl. Nett, ,Das Verhéltnis zwischen Sport und Gymnastik”, S. 44.
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Beim ,verhinderten Sportsmann”’? handelt es sich um einen Teilnehmer des
Waldlaufs, welcher wahrend des Bewerbs spontan ausscheidet, um der Beerenjagd
nachzugehen. Auf humoristische Weise driickt die Sequenz aus, nicht eiserner Drill,
sondern SpaB und Fréhlichkeit stehen im Ferienlager im Vordergrund.

Atypisch werden auch die Wanderer in den ,Bergen’ dargestellt: Nicht die strammen
Schritte der Jungen bergaufwaérts, sondern das Rasten und GenieBen der Aussicht
werden eingefangen. In einer Halbtotal-Einstellung sitzen die Jugendlichen unter

einem Gipfelkreuz und blicken ins Tal. °”®

1674 1675

Andere Freizeitmoglichkeiten werden in ,Beschéftigung im Lager™" und ,Malen
angeschnitten: Ob musizieren oder malen, Ball spielen oder schwimmen im See,
angeln oder entspannen am Seeufer — die Jugendlichen durfen frei wahlen. Freisteht
den Jugendlichen auch, die Tatigkeiten in der Gruppe oder einzeln auszuflihren.
Damit stehen die padagogischen MaBnahmen in klarem Gegensatz zur
,Mannschaftserziehung’ unter dem nationalsozialistischen System.

Die Kapitel des Hauptteils schlieBen mit einer symbolischen Geste ab: Ein Junge
befreit einen Salamander aus einem zuvor gebauten Naturgehege und lasst ihn frei.
-Wir hatten alle das Gefuhl, so richtig frei zu sein — ein jeder auf seine Weise”,
resumiert der Leiter im Off. Ein letztes Zeichenblatt vom Salamander bildet den

Ubergang zuriick zur Rahmenhandlung.

Nach der Zeichnung vom Salamander schlédgt das Buch zu. Eine Detailansicht vom
Schriftzug ,Ferien 1948 auf dem Umschlag des Skizzenblocks leitet zur
Rahmenhandlung zurick. In einer Halbnah-Einstellung driftet der Leiter in seinem
Ruderboot langsam von der Kamera weg. Inhaltlich sind sich der Leiter und sein
Gegenulber einig geworden: Das Lager ist ein Erfolg, denn die Jugendlichen

sorauchen keinen Zwang und Befehl, nur ein bisschen Verstandnis fir den

®2 Jungen unter sich, 4'13”

%78 Jungen unter sich, 7'35” - 8'44”.
7% Jungen unter sich, 5’217 - 7'34”.
%75 Jungen unter sich, 8'45” - 9'38”.
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Anderen”.”® Diese Haltung entspricht den in der Nachkriegszeit eingeforderten
Werten von Anstéandigkeit, Hilfsbereitschaft und Aufmerksamkeit.

Landschaftsaufnahmen vom See bei Sonnenuntergang bilden den Ubergang zur
Abschlusssequenz, dem ,Lagerfeuer’. Durch die letzten Sonnenstrahlen zeichnet
sich ein Kreuz kontrastreich gegen den hell erleuchteten See ab. Unter den Klangen
eines Volksliedes sieht man die Jugendlichen gemeinschaftlich am Lagerfeuer
sitzen. Den Abschluss bildet ein Junge, der von der singenden Gruppe aufsteht und
sich neben dem Kreuz auf einen Stein setzt. In einer Halbnah-Einstellung sieht man
ihn im Profil sich dunkel gegen den See abzeichnen.®’” Das prominent platzierte
Kreuz im Schlussbild versichert dem skeptischen Zuseher, dass trotz der
ungewohnten Betreuungsmodalitdten im Lager christliche Werte vertreten werden

und damit fiir Moral und Anstand gesorgt wird.?”®

6.2.3 Haltungsschulung in Jungen unter sich

Wie das péadagogische Konzept an sich, so ist auch die kérperliche Erziehung auf
liberalen Grundséatzen aufgebaut. Zum Zwang und Drill der nationalsozialistischen
Periode geht man bewusst auf Distanz. Genauso wird die konservative Haltung der

Nachkriegsjahre groBteils ausgespart.®”®

6.2.3.1 Disziplinierung

Bereits in der einfihrenden Rahmenhandlung betont der Leiter, er wolle den

Jugendlichen im Lager ein ,zwangloses Zusammenleben™®°

ermoglichen. Damit
grenzt er die Freizeitgestaltung in seinem Lager von der durchorganisierten Variante,
wie sie in Arbeitsdienst oder Junges Europa gezeigt wird, ab. Bereits die
Inszenierung des Lagerleiters in einem driftenden Boot signalisiert die
Ungebundenheit. Anstatt sich mit aufrechter Haltung der Kamera frontal zu

présentieren, widmet er sich seinen Zeichnungen und blickt nur zwischendurch zu

676 Jungen unter sich, 10'40” - 10’58".

877 Jungen unter sich, 10'59” - 12°03".

678 Vgl. Ruhl, ,Leitbilder und ihre Erhaltung”, S. 107f.
679 Vgl. Blimlinger, Verdréngte Bilder in Osterreich, S. 44.
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seinem Gesprachspartner, also in die subjektive Kamera. Im Verlauf der
Unterhaltung sitzt er zunehmend seitlich zur Aufnahme, bis er in der letzten
Einstellung von schrdg hinten aufgenommen wird. Dadurch entsteht eine
Atmosphéare von Ungezwungenheit und Beilaufigkeit.®®' Seine Haltung und sein
FUhrungsstil als Lagerleiter weisen auf seine Wertschatzung einer flachen Hierarchie
und der demokratischen Werte im Sinne des Umerziehungsprogramms der

Besatzungsmachte hin.®%

Als logische Folgerung der Zwanglosigkeit sollen die Jungen in ,Morgenwache’
eigenverantwortlich entscheiden, wie lange sie morgens schlafen wollen. Daher soll
kein Signal zum gemeinsamen Aufstehen gegeben werden. Der Junge, der diese
Vorgehensweise dem Anschein nach noch von friheren Lagern kennt und sie
internalisiert hat, erlernt dies auf harte Weise. Seine Kameraden erteilen ihm eine
Lektion, indem sie ihn an den Baum fesseln. Mit dieser MaBnahme erreichen sie
eine Disziplinierung des Einzelnen zur ungewohnten Zwanglosigkeit, also eine
gegensinnige Formung zu der des Nationalsozialismus.?®® Denn es soll keine
Verpflichtung entstehen. Als Beweis fur seine liberale Einstellung interveniert der

t:684

Lagerleiter nich .ich griff nicht ein, die Buben sollten ja mit allem selbst

fertigwerden.”®®®

Genauso selbstverantwortlich organisieren die Jugendlichen den Kichendienst,
nachdem der Koch das Handtuch geworfen hat. Da das anfangs unkoordinierte
Zusammenarbeiten nicht funktioniert, stellen sie eigensténdig einen Kuichenplan
auf.?®® Damit passiert ohne Druck von auBen eine Strukturierung aus dem

Inneren.®®’

Nicht nur die Selbstorganisation, sondern auch die Freizeitaktivitdten werden frei von

Verpflichtung ausgefihrt:

%80 Jungen unter sich, 1'25”.

%81 Jungen unter sich, 1'06” - 1'52”.

682 Vgl. Hahn, Umerziehung durch Dokumentarfilm?, S. 18f.

683 Vgl. Gamper, ,Nacktes Leben — lebendige Nacktheit®, S. 156f.

%84 Jungen unter sich, 1'53” - 245",

%85 Jungen unter sich, 2'32".

%% Jungen unter sich, 2'46” - 4'09”.

%7 vgl. Bogdal, ,Uberwachen und Strafen®, S. 74; Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 285.
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Die Teilnehmer des Waldlaufs im Kapitel ,Sportsméanner’ absolvieren die Strecke auf
freiwilliger Basis, wéhrend die restlichen Jugendlichen als Zuseher am Waldrand
oder im Ziel abgelichtet werden. Daher stellt auch das Ausscheiden einiger
Sportsméanner kein Problem dar. Der Zwischenfall ereignet sich auf Grund des
Sturzes eines Laufers neben einigen Heidelbeerstauden. Der Verhinderte und einige
zu Hilfe eilenden Kollegen machen sich in Folge lieber Uber die Frlichte her, als den
Wettkampf fortzusetzen. Wahrend die erfolgreichen Teilnehmer im Ziel vergebens
auf die restlichen Bewerber warten, sieht man die Beerensammler in Nah-Aufnahme
von Vogelperspektive im Gras liegen und genusslich ihren Fund verspeisen. Den
Abschluss macht eine GroB-Einstellung eines Jungen, der mit verschmiertem
Gesicht frontal in die Kamera lachelt.®®® Der Ausfall und die Entscheidung der
Jungen, dem Sammeln von Beeren nachzugehen, wird als komisches Ereignis
inszeniert und bleibt ohne disziplinarische Konsequenzen.

In der Sequenz der Wanderung lasst sich ebenso wenig Druck feststellen. Nicht der
Aufstieg auf den Berg, sondern das Rasten an Aussichtsplattformen und unter dem
Gipfelkreuz wird dokumentiert: In einer Halbtotal-Einstellung ist das Kreuz zentral im
Bild verankert, wahrend die Jungen um dessen Befestigung auf den
Felsvorspriingen Pause einlegen. Die Bergsteiger sitzen nicht eng in einer Gruppe
zusammen, sondern sind einzeln im Bildfeld verteilt. Am Ende des Abschnitts
spaziert ein einzelner junger Mann in einer Halbnah-Einstellung Uber eine Anhdhe
und pflickt Blumen. Die Bilder geben zu verstehen: Ob wandern in der Gruppe oder
als Einzelperson — es gibt keinerlei Partizipationszwang wie bei der
nationalsozialistischen ,Mannschaftserziehung™®. Jedem ist es erlaubt, das Seinige

Zu tun.

Denselben Effekt hat die Abschlusssequenz: Ein Kameraschwenk zeigt die Jungen
beim Sitzen und Singen am Lagerfeuer. In ihrem Hintergrund ist der FuB des Bergs
zu erkennen, im Vordergrund flackert das Feuer. Am Ende der Kamerabewegung
steht ein Junge in weiBem Hemd von der Gruppe auf und geht links aus dem Bild.

Ein Schnitt wechselt zur Gegenperspektive auf den See. In einer Halbtotal-

%88 Jungen unter sich, 4'10” - 5'20”.

%89 Hehlmann, Padagogisches Worterbuch, S. 263f.
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Aufnahme kommt derselbe Junge von rechts ins Bild und nimmt am Felsen Platz.
Mit dem Schnitt hat die Musik vom Volkslied zu Klassik gewechselt.*®® Wie in Berge’
wird es den Jugendlichen erlaubt, ihre Eindricke individuell zu verarbeiten. Das
Gemeinschaftsgefihl in der Gruppe ist gegeben, aber es besteht keine
Verpflichtung, den ausklingenden Abend in der Lagerrunde zu genieBen. Statt Diktat

1691

soll ,Verstandnis fir den Anderen™®' gelebt werden.®%

6.2.3.2 Kontrollfunktion

Eine kontrollierende Instanz, wie sie in den nationalsozialistischen Filmen
dokumentiert wird, sucht man vergeblich. Zwar tritt der Lagerleiter als Zeuge der
Anekdoten auf und muss daher beim Geschehen prasent gewesen sein, doch ist er
nur an wenigen Stellen im Bild. Wéahrend er beim Waldlauf und abschlieBenden
Lagerfeuer lediglich im Hintergrund auftaucht, hat er bei ,Malen’ die Rolle des
Initiators inne. Aber selbst hier wird kein Druck ausgetbt: ,Die ersten paar Male war
ich allein, aber bald fand ich Begleiter, die mit mir wetteiferten.”®® Eine statische
halbnahe Einstellung lichtet eine kleine Gruppe von Jungen neben dem Leiter von
hinten ab. Uber eine Wiese verteilt stehen oder sitzen sie dem See und den Bergen
zugewandt und Uben ihre Tétigkeit aus. Eine sanfte Geigenmelodie erzeugt
zusétzlich eine ruhige, friedfertige Stimmung.®%*

Abgesehen von dieser Sequenz tritt der Leiter nicht aktiv ein. Im Gegenteil, er betont
seine Zurlckhaltung bei der Sanktionierung des Jungen, der die Gemeinschaft per

Trillerpfeife geweckt hat.

Das Aufstellen eines Kichenplans und die Fesselung des Ubermotivierten Jungen
an den Baum lasst jedoch eine hierarchische Struktur innerhalb der Jugendlichen
vermuten. Auch wenn beide Vorgadnge gemeinschaftlich beschlossen wurden,
mussen die Initiativen von einem oder mehreren Wortfihrern ausgegangen sein.

Eine filmische Auflésung ist jedoch nicht zu finden.

%0 Jungen unter sich, 11'47” - 12°03".

' Jungen unter sich, 10'40” - 10’58
%92 vgl. Hoske, Leibestibungen im Jugendalter, S. 8.
%% Jungen unter sich, 8'46”.
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6.2.3.3 Normierung

Zu den gebotenen Freiheiten im Zeltlager gehort der Individualismus. Individualitat
entsteht hier jedoch nicht, wie bei Foucault beschrieben, durch disziplinarische
MaBnahmen,®® sondern durch die Gewahrleistung von Freirdumen.

Ohne zeitlich und oértlich einheitliche Planung genieBen die jungen Erwachsenen
vollkommene Entscheidungsfreiheit in der Strukturierung des Tages. Diese
Ungezwungenheit ist fur die Jungen eine Voraussetzung, um an dem Lager
teilzunehmen. Gegenlber seinem Gesprachspartner meint der Leiter: ,Ich freue
mich, weil viele meiner Jungen erst skeptisch waren. Erst auf meine Zusicherung,
dass es ein zwangloses Zusammenleben geben wird, sind sie mitgekommen.”®%
Dieses Bedenken der Jugendlichen einem Zeltlager gegenluber hangt mit ihren
Erfahrungen aus der nationalsozialistischen Periode zusammen.®®’ Erst eine klare
Distanzierung des Lagerbegrinders zum diktatorischen Fuhrungsstil kann diese

Befiirchtung besanftigen.®®®

Dass ein Zusammenleben dennoch nicht ohne einige Abmachungen maoglich ist,
zeigen die Sequenzen der ,Kiuchenhilfe’ und ,Morgenwache’. Besonders bei
Letzterer entpuppt sich: Auch frei von gemeinschaftlichen Verpflichtungen zu sein,
ist eine Richtlinie. Die neue Norm stellt das von Respekt gepragte zwanglose
Zusammenleben dar,®® diese Lektion muss der Junge mit der Trillerpfeife erst
lernen. Wie ein Off-Kommentar des Leiters verrat, wurden die Jugendlichen nach
dem Fesselungsvorfall nie mehr geweckt. Mit anderen Worten hat sich der

ubermutige Junge der Gemeinschaft angepasst und die neue Regelung angeeignet.

Zu den Normen, an die sich die Zeltbewohner halten missen, z&hlt auch der
achtsame Umgang mit der Natur. Beim Pausieren unter dem Gipfelkreuz entdecken

einige Jungen, die auf einem Felsvorsprung stehen, in der Luft einen Adler. In einer

®9% Jungen unter sich, 8'45” - 9'04”.

%% siehe dazu Kap. 3.2 Disziplinen.

%% Jungen unter sich, 1'18.

697 Vgl. Arbeitsgruppe Pédagogisches Museum [Hg.], Heil Hitler, Herr Lehrer, S. 209.
6% Vgl. Marschik, Sportdiktatur, S. 590f.; Patel, ,Erziehungsziel: Mannlichkeit”, S. 236.
%9 vgl. Hoske, Leibestibungen im Jugendalter, S. 8.
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Halbnah-Einstellung ist ein Junge im Begriff, einen Stein nach dem Greifvogel zu
werfen. In letzter Sekunde wird er jedoch von seinem Kameraden zuriickgehalten. In
der anschlieBenden nahen Aufnahme verschrankt der Junge nachdenklich seine

Arme vorm Kérper.®

Fehler wie der Steinwurf werden nicht bestraft, sondern daraus eine Lehre gezogen.
Die von Foucault angesprochene Gelehrigkeit setzt hier nicht am Koérper selbst an,
sondern wirkt sich in der Verhaltensadaption der Jugendlichen aus.”"

Andere kleine Ubertritte werden ebenso ohne Tadel, vielmehr auf humoristische
Weise abgelichtet: In einer Nah-Einstellung isst ein Junge heimlich aus einem
Kochtopf heraus; ein Kamerad héngt einem désenden Angler die Uberreste eines
Fisches an; eine halbnahe Aufnahme zeigt einen Hund zu den Kléngen einer
Ziehharmonika jaulen. Der spielende Junge lachelt seinen Begleiter verschmitzt an;
ein Kameraschwenk vertikal nach oben lichtet einen abgesédgten Baum ab. An
dessen Spitze klammert ein Ubermatiger Junge mit der Sége in der Hand und winkt,
um Unterstutzung zu bekommen. Bilder wie diese ziehen sich als roter Faden durch

den Film und verleihen ihm den Eindruck von individueller Vielfalt.
6.3 Frohe Ferientage fiir alle Kinder’®

Unter der Regie von Peter Plassmeier entstand 1954 der dreizehnminutige
dokumentarische Film Frohe Ferientage fir alle Kinder in Schwarz-WeiB. Der
politische Kontext im Arbeitstitel — ,Kinderferienlager der DEFA” — wurde fur die

Veréffentlichung am 23. November des Jahres gestrichen.”®

700
701
702

Jungen unter sich, 7°52” - 8'17”.

Siehe dazu Kap. 3. Disziplinierung und Normierung bei Michel Foucault.

Frohe Ferientage fir alle Kinder, Regie: Peter Plassmeier, DDR 1954; Bundesarchiv Berlin.

% Staatliches Filmarchiv der DDR [Hg., DEFA 1946-64. Studio fiir Wochenschau und
Dokumentarfilme. Filmografie, Zusammenstellung und Redaktion: Manfred, Lichtenstein/Eckart,
Jahnke/Kurt, Rohrmeister/Glnther, Schmidt, Berlin-Ost: Henschel 1969, S. 53.
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6.3.1 Inhaltsangabe

In einem Betriebslager der Freien Deutschen Jugend (FDJ) im Spreewald kénnen
Jugendliche unbekimmert und heiter ihre Ferien verbringen. Nach dem rituellen
Morgensport und Hissen der Fahne stehen den Kindern zahlreiche Angebote zur
Auswahl: Tagslber stehen Freizeitmodule wie ein Fotografie- oder Sanitaterkurs
genauso zur Option wie Informationseinheiten zur lokalen Geschichte oder
Pflanzenkunde. Ein See ladt zum Baden, Gruppenspiele mit Ball oder im Kreis zum
Mitmachen ein. Zuséatzlich finden besondere Ereignisse wie ein Lagerfeuer
anlasslich der ,Ernst Thalmann Feier’, Sackhipf-Wettkampf, Kasperltheater oder
eine funftdgige Bootsfahrt statt. Zum kronenden Abschluss erhalten die

Jugendlichen vom Lagerleiter Urkunden und Verdienstabzeichen.

6.2.2 Inszenierungsanalyse

Im Establishing Shot — ein Panorama-Schwenk Uber die Landschaft — erldutert die
Sprecherin die Rahmenbedingungen: Bei dem Ferienlager handelt es sich um eine

Organisation eines ,volkseigenen Betriebes™®*

im deutschen Spreewald. Diese
Dokumentation stehe jedoch exemplarisch fir andere Organisationen, flgt sie am
Ende hinzu: ,Und so wie diese Kinder haben Gber 600000 Buben und Madchen ihre
Ferien verbracht.”’® Im Vergleich zu anderen zeitgendssischen Filmen fallt der
ungewohnliche Einsatz einer Frau als Off-Stimme auf. In thematisch vergleichbaren
dokumentarischen Filmen, wie beispielsweise Jugend im Zeltdorf’®, Internationale
Friedensfahrt der jungen Pioniere™, Immer bereit’®® oder Zwei Wege der Jugend™,

ubernehmen Manner die Rolle des Kommentators.

" Frohe Ferientage fiir alle Kinder, 0’35”.

% Frohe Ferientage fir alle Kinder, 14’01”.

706 Jugend im Zeltdorf, Regie: Adam Eckart Schneider, D 1950.

7 Internationale Friedensfahrt der jungen Pioniere, Regie: Heinz Fischer, DDR 1956.

8 Immer bereit, Regie: Kurt Maetzig, DDR 1950.

" Zwei Wege der Jugend, Regie: 0. N., Produktion: DEFA, ein Sonderfilm des Augenzeugen (13/54),
DDR 1954.
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Eingeleitet wird die Aufz&hlung der Aktivititen mit der rhetorischen Frage: ,Was
erleben da alles die Kinder?””'® Der Aufbau dieser Aktivititen lasst sich grob in zwei

Abschnitte aufteilen:

Der erste — vom Morgensport bis zur ,Ernst Thalmann Feier’ — verfolgt die Logik
eines Tagesablaufs, in dem Alltagsaktivitaten wie Morgenwésche, Fahnenappell und
das modulare Freizeitprogramm vorgestellt werden.

Der Tagesverlauf beginnt mit kurzen Eindriicken vom morgendlichen Geschehen:
Vom ,Morgensport’ nimmt die Kamera das freudige Tummeln der Kinder auf der
Wiese mit zur Koérperpflege’, wo sich die Kinder neben der Waschanlage im Freien
wéhrend des Waschens mit Wasser bespritzen. Uber einen Match Cut wechselt das
Bild vom Zahneputzen zum Frihstiicken. Uber eine Unschérfe wechselt die
Einstellung von einem Jungen, dessen Gesicht voll mit Zahnpasta ist, zu einem mit
Marmelade bekleckerten Bub. Das Matching Element’"' der Aufnahmen ist der
schmutzverschmierte Mund beider Jugendlicher. Im Anschluss sieht man die
Jugendlichen beim Fahnenappell am Lagerplatz aufgestellt.”'? All diese Bilder sind
inhaltlich am Morgen verankert. Die nachfolgenden Abschnitte bis zum Lagerfeuer
finden im Tageslicht statt und kbnnen daher als ,Tagesprogramm’ eingestuft werden.
Nach einer Badesequenz wird zur Préasentation der ,Arbeitsgemeinschaften’ eine
zeitliche Aufstellung abgelichtet. In Folge legen Madchen einen Armverband im
Erste-Hilfe-Kurs an, versuchen sich Jugendliche an einem Fotoapparat oder leihen
sich Wissensdurstige Biicher in der FDJ-Bibliothek aus.”'® Beendet wird der ,Tag’ mit
einem abendlichen Lagerfeuer zu Ehren des 1944 hingerichteten Vorsitzenden der
Kommunistischen Partei Deutschlands, Ernst Thalmann.”"* In einer halbtotalen
Einstellung gleitet das Kameraauge vom meterhohen Lagerfeuer nach rechts zu den
Besuchern. In der Dunkelheit blast der kraftige Wind durch das Feuer, so dass die
Flammen horizontal zum Boden flackern. Auch die Méntel der Zuseher flattern wild

im Wind. Kinder und Jugendliche in der ersten Reihe halten dennoch ihre Fackeln in

"% Frohe Ferientage fir alle Kinder, 0’37”.

7” Matching Element ist das gemeinsame Bildelement, das eine inhaltliche Verbindung bei einem
Match Cut andeutet. Vgl. Kamp/Rusel, Vom Umgang mit Film, S. 79.

"2 Frohe Ferientage fir alle Kinder, 0'38” - 1’31’

"8 Frohe Ferientage fir alle Kinder, 2'21” - 6°32".
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die H6he und blicken konzentriert ins Feuer, zeigt ein naher Schwenk Uber die
Gesichter im Publikum. Obwohl die Sprecherin versichert: ,alle fihlen sich wie eine

groBe Familie”’*®

, wirken die Bilder bedrohlich. Besonders das abgefilmte Bildnis von
Ernst Thalmann, in dessen Glas sich die Flammen spiegeln, zu den Klangen eines

Marschlieds, vermittelt mehr Gefahr als harmonisches Beisammensein.” '

Im zweiten Teil werden ,auBerordentliche Ereignisse’, wie das Abhalten eines
Wettkampfes mit  Sackhipfen und Eierlauf, das Kasperltheater als
Regenwetterprogramm oder ein mehrtagiger Bootsausflug, verbildlicht. Dazwischen
fuhren die Kinder korperliche Ertichtigung in  Form von Leichtathletik,
gemeinschaftlichen Ballspielen oder Gruppentéanzen aus.

Uber eine Abblende wird zur Schlussveranstaltung ubergeleitet: Drei Wochen
Ferienbetreuung klingen mit einer Verleihung von Abzeichen und Urkunden aus. Am
Fahnenplatz stehen die Kinder in einer Linie aufgereiht. lhnen gegenuber hat sich
der Lagerleiter mit einer Assistentin positioniert, zeigt eine statische Halbtotal-
Einstellung. Im Schnitt zu einer halbnahen Aufnahme in Obersicht schittelt er einem
Méadchen die Hand und steckt ihr ein Abzeichen an ihr Kleid.”'” Anhand eines letzten
Schwenks vertikal nach unten dokumentiert die Kamera das Einholen der Flagge. Im
letzten Frame blickt das ausfihrende Madchen diese mit traurigem

k718

Gesichtsausdruck an, bevor eine Abblende unter eindringlicher Musi nicht nur

das Lager, sondern auch den Film beendet.”*®

6.3.3 Haltungsschulung in Frohe Feiertage fiir alle Kinder

Kérperliche Ertlchtigung spielt eine wichtige Rolle in Frohe Ferientage fir alle
Kinder. Sowohl im ,Tagesverlauf’ als auch im zweiten Abschnitt werden zwischen
den ,auBerordentlichen Ereignissen’ immer wieder Bilder von physischer Aktivitat

integriert. Allerdings wird in der Inszenierung darauf Wert gelegt, weder den Eindruck

7 Vgl. Der Brockhaus in fiinf Bdnden, Redaktionelle Leitung: Annette, Zwahr, Bd. 5: Sieg—Z, Leipzig:

F. A. Brockhaus GmbH °2000, S. 4618.

"5 Frohe Ferientage fiir alle Kinder, 6'54”.

"% Frohe Ferientage fir alle Kinder, 6'33” - 7°24”.

"' Frohe Ferientage fir alle Kinder, 13'14” - 13'27”.
8 Vgl. Jordan, ,Von Perlen und Kieselsteinen®, S. 53.
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20 sondern stattdessen bei der

von Zwang noch von Verpflichtung zu vermitteln,
sportlichen Betéatigung die freiwillige Mitarbeit und den heiteren Charakter zu

unterstreichen.

6.3.3.1 Analyse der Disziplinierung

Die ersten Sequenzen in Frohe Ferientage fir alle Kinder verlaufen parallel zum
Einstieg in Mé&del im Landjahr. Dazwischengeschnitten wird lediglich eine kurze
Frahsticksaufnahme, far welche es beim BDM-Film keine Entsprechung gibt. Im
Detail offenbaren sich aber deutliche Differenzen in der MaBnahmensetzung zur

Disziplinierung:

Zur ersten Begegnung mit den Jugendlichen kommt es beim Antreten zum
,Morgensport’. Wie bereits bei Arbeitsdienst und Médel im Landjahr Gbernimmt ein
Jugendlicher die Aufgabe, das Signal zum gemeinschaftlichen Treffen zu geben.
Von einer amerikanischen Einstellung auf den jungen Trompeter schwenkt die
Kamera nach links zur Eingangstreppe der Unterkunft, wo die Jugendlichen mit
langsamen Schritten das Gebdude verlassen. Im néchsten Bild befinden sich die
Jugendlichen auf einer Wiese. In mehreren Kreisen aufgestellt fihren sie in einer
Total-Aufnahme verschiedene Ubungen — wie ,Hampelmann’, beidbeiniges Hiipfen
oder Laufen im Kreis — aus. Obwohl die Szene bekannt vorkommt, ist ein merklicher
Unterschied wahrzunehmen: Die Bilder sind frei von Repression. Anfangs erwecken
die Jugendlichen einen miden Eindruck: Der Trompeter erscheint gadhnend im Bild
und ein Junge namens Horst erscheint irrtimlicherweise’ noch im Pyjama auf der
Treppe. Aber die Ruhe, mit der die Jugendlichen das Haus verlassen, und das bunte
Treiben bei den Ubungen auf der Wiese erweisen sich als gravierender Unterschied

zu den Filmen vor 194572

Uber eine Uberblendung wechselt das Geschehen zur ,Kérperpflege’. In einer

halbnahen Fahrt entlang der im Freien aufgestellten Waschbecken kdnnen die

"% Frohe Ferientage fir alle Kinder, 14°06” - 14’20”.
"2 Sjehe dazu Kap. 4.5.2 Haltungsschulung 1930-1945.
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Jugendlichen in Obersicht bei der Morgenwéasche beobachtet werden. Zwischen
dem Einseifen der Arme und Benetzen des Gesichts bespritzen sich die Buben und
Madchen lachend mit Wasser. Am Ende der Fahrt erreicht die Kamera einen

Jungen, dessen Gesicht mit Zahnpasta verschmiert ist.”?

Wie beim Sport lassen
sich auch hier keine disziplinierenden MaBnahmen erkennen. Zwar werden die
Jugendlichen zur Kérperpflege angehalten, jedoch ohne den Drill an den Tag zu

legen, der in den Filmen vor 1945 spurbar ist.

Nach der kurzen Einstellung beim Fruhstick wird der ,Fahnenappell’ festgehalten.
Auch diese Szene erscheint vertraut: In einem Rechteck um den Fahnenmast
positionieren sich die Jugendlichen mit dem Blick zum Geschehen. In ihrer Mitte
steht der Trompetenspieler und einige Kinder, die auf den Beginn der Zeremonie
warten. Wie an diversen Stellen in Frohe Ferientage fiir alle Kinder spielt auch hier
ein Signal, das einen Code zur Verknupfung von zusammenhangenden Auftrégen
darstellt,””® eine wesentliche Rolle: Auf Zeichen des Lagerleiters salutieren die
Versammelten zu der Prozedur. Von der totalen wird zu einer halbtotalen Einstellung
gewechselt. Im Cadre ist der Trompeter, der jetzt zum Spielen angesetzt hat, und die
Flagge, die nach oben gezogen wird. In der letzten Detail-Aufnahme weht die Fahne
an der Spitze des Masts im Wind.”** Ahnlich wie bei Madel im Landjahr wird der
Fahnenappell in geometrischer Aufstellung der Beteiligten zelebriert, doch im
Gegensatz zu den Filmen vor 1945 fehlt die zwanghafte Akkuratesse und der
militdrische Drill. Weder weist die Haltung der Jugendlichen und der Leitung die
gekulnstelte Strammbheit auf, noch die Anordnung in Linien den diktatorischen Zwang.
Im Vergleich zu vor 1945 wirkt der Ablauf wenig straff organisiert: Der Trompeter
beginnt zu spat zu spielen, der Junge am Flaggenmast kampft mit dem Wind.
Wéhrenddessen steht ein kleines Madchen unmotiviert im Rechteck, ohne zur
Ordnung gerufen zu werden. Auffallend ist auch der Unterschied in der

Sequenzdauer: Wahrend dem Appell in Médel im Landjahr 59 Sekunden eingerdumt

721
722

Frohe Ferientage fir alle Kinder, 0’38” - 1°03”.
Frohe Ferientage fir alle Kinder, 1°04” - 1°16”.
2 \gl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 216f.
% Frohe Ferientage fir alle Kinder, 1'16” - 1’31’
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werden’®, wird er in Frohe Ferientage fiir alle Kinder in 15 Sekunden abgewickelt.
Obwohl auch hier einer Partei Ehrerbietung erwiesen wird, schenkt man dem
Flaggenappell 1954 weniger Raum. Der Inszenierung nach wird dem Ritual weniger

Bedeutung zugesprochen.

Wenn auch die Disziplinierung weniger durch offensichtlichen Drill verbildlicht wird,
werden dennoch MaBnahmen zur Formung der Haltung getroffen. So zu sehen bei
der ,Wettkampf- und ,Sport’-Sequenz: Bei Ersterer Uben die Jugendlichen einen
Wettstreit in Sackhipfen und Eierlauf aus.””® Bei Letzterer spielen Madchen und
Buben ,Ball Uber die Schnur, nehmen Anlauf zum Weitsprung oder fuhren
gruppendynamische Spiele im Kreis durch.”?” Auch diese Aufnahmen sind weit von
der Ablichtung des Exerzierens in Arbeitsdienst entfernt, dennoch lasst die
fortlaufende Inszenierung von physischer Ertlichtigung — welche als roter Faden
durch den Film gesehen werden kann - in Zusammenhang mit der Prasenz von
FDJ-Flaggen die schleichende, aber bestédndige Erziehung zur Haltung unter

politischer Einflussnahme erkennen.’®

6.3.3.2 Analyse der Kontrollfunktion

Die Anwesenheit der Kontrollinstanzen wird in Frohe Ferientage fir alle Kinder
weder versteckt noch omniprasent von der Kamera dokumentiert. Die fihrende Hand
der Leitung ist spir- und sehbar, wird aber nicht durch personelle (Uber-) Prasenz

inszeniert.

Diverse Sequenzen zeigen die Gegenwart der Aufsichtspersonen, ohne sie
dominant wirken zu lassen:
Beim ,Morgensport”® oder ,Wettkampf”®® fiihren die Erwachsenen durch das

Programm. Sie entscheiden (iber Spiel- und Ubungsabfolge beim morgendlichen

%5 Madel im Landjahr, 3'36” - 4’35

% Frohe Ferientage fir alle Kinder, 7'25” - 7’52 .
" Frohe Ferientage fir alle Kinder, 8'16” - 8’35
28 Vgl. Jung/Loiperdinger, ,Vorwort”, S. 11.

9 Frohe Ferientage fir alle Kinder, 0’38 - 1’03’
0 Frohe Ferientage fir alle Kinder, 7'25” - 7’52 .
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Bewegungsprogramm, kontrollieren das Einhalten der Regeln und kuren die Sieger
am Ende der Bewerbe. lhre Einflussnahme drickt sich im Erfolg der Veranstaltung
aus, ihre Leitung ist notwendig, um die Jugendlichen bandigen und den Ablauf der
Programmpunkte gewéhrleisten zu kénnen. Dennoch werden die Lagerleiter nicht
bei regulierenden Eingriffen gezeigt. Nicht ihre Anwesenheit, aber das Durchflhren
von autoritaren MaBnahmen durch ihre Person soll im Film ausgespart werden.

So auch in der ,Kérperpflege’-Szene: Wéhrend die Kinder im Vordergrund — neben
dem Waschen — mit dem Wasser spielen, sitzt im Hintergrund eine Leiterin. Sobald
sich die Kamera ihr nahert, schaut sie demonstrativ zu Boden.”®' An ihrer Gestik und
Mimik ist abzulesen, sie will nicht in diesem Zusammenhang verbildlicht werden. Die
Vermutung liegt nahe, sie wirde normalerweise in die Situation eingreifen, halt sich
aber auf Grund der Aufnahmetétigkeiten zurtck.

Im Establishing Shot des Abschnitts ,Bootsausflug’ gleitet die Kamera Uber die
Landschaft und bleibt beim Zeltlager der Jugendlichen neben einem Fluss stehen.
Ein Junge klettert aus einem der Zelte, reibt sich die Augen und setzt die Trompete
zum Wecken seiner Kameraden an. Seine Ubertriebene Gestik erinnert an Roths
Aussage, der dokumentarische Film verfolge die ,Asthetik des Stummfilms“*2. Die
Kameraperspektive andert sich und fangt ihn jetzt von der anderen Seite —um 180
Grad versetzt — beim Spielen ein. Synchronisierte Trompetenmusik setzt ein.”*® Von
der amerikanischen wird zu einer halbtotalen Aufnahme seitlich zur Lagerstétte
geschnitten. Aus den Zelten krabbeln die Jugendlichen und beginnen, ihre
Schlafsédcke und Decken auszuschitteln und zusammenzulegen. Erst in der
nachfolgenden Einstellung ist eine Fiihrungsperson erkennbar.”* Der Inszenierung
nach gibt die Trompete den Jungen und Madchen das Signal zum Aufbruch. Alle
folgen dem Aufruf und erledigen ihre Aufgaben, indem sie das Lager abbauen. Dies
geschieht ohne direkte Befehlsausgabe, die Jugendlichen erkennen den Code und

folgen dem Signal — sie haben die Kontrollkette internalisiert.”*

In anderen Abschnitten agieren die Instanzen dominanter im On der Kamera.

' Frohe Ferientage fir alle Kinder, 1'04” - 1’16”.

%2 Roth, Der Dokumentarfilm seit 1960, S. 9.
798 Vgl. Roth, Der Dokumentarfilm seit 1960, S. 9.
" Frohe Ferientage fir alle Kinder, 10’36” - 11’16”.
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Das Hissen der Fahne im ersten Abschnitt wird von der Lagerleitung dirigiert. Auf der
einen Seite macht sich sein Einwirken in der geometrischen Anordnung der
Jugendlichen und am Ablauf der Zelebrierung bemerkbar. Auf der anderen Seite
kann ein Handzeichen des Leiters zum Salut festgestellt werden, welchem die
Teilnehmer sofort Folge leisten. Dieses Zeichen gibt auch dem Jungen am
Fahnenmast und dem Trompeter das Signal zum Einsetzen.”*® Damit hat sich der
Mann als ausfihrendes Kontrollorgan entlarvi, wie es sich auch bei der
Urkundenverteilung am Ende des Films bestatigt.

Der Leiter nimmt jedoch nicht die oberste Stelle im Kontrollsystem ein: Uber ihm
steht eine politische Instanz. Sie tritt nicht als Person auf, sondern zieht sich als
omniprasentes Machtgeflige durch den Film. Symbole der Freien Deutschen Jugend
drangen sich in regelméBigen Abstanden ins Bild: Den Anfang macht der Auftritt des
Trompeters, an dessen Blasinstrument eine Fahne der FDJ befestigt ist. Nach der
Flaggenzeremonie begegnet dem Zuseher ein unibersehbares FDJ-Symbol in der
Bibliothek. Aber nicht nur mit groBen Kennzeichen wird gearbeitet. So wie bei der
Urkundenlbergabe tragen die Jugendlichen vereinzelt Uniformen mit dem Wappen
der politischen Bewegung, féllt im Detail auf. Der politische Hohepunkt findet in der
Inszenierung der ,Ernst Thalmann Feier’ statt. Bei Fackeln, Feuer und stirmischem
Wetter halten die Besucher Ansprachen und stimmen in k&mpferische Lieder ein.
Dazu wird das Bildnis des unter dem nationalsozialistischen Regime hingerichteten

Parteimitglieds Thalmann gefilmt.

Ein Grund flir die politische Prédsenz mag in der Funktion des Films als
Vorzeigemodell far politisch initiilerte Kinderbetreuungsstatten liegen. Die bewusste
Rucknahme von Autoritat auf der Leinwand grenzt die filmische Inszenierung jedoch
von der militérisch-strengen Prasentation in Filmen des »Dritten Reichs« ab. Dies
geschieht ohne kunstliche Aussparung von Betreuungspersonen, wie es in Soldaten

von morgen der Fall ist.

7% vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 260.
% Frohe Ferientage fir alle Kinder, 1'22” - 1’31
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6.3.3.3 Analyse der Normierung

Wie bei Ferienkinder in der Stadt noch zu zeigen sein wird, tritt auch bei Frohe
Ferientage fir alle Kinder die Normierung nicht offenkundig auf. Genau das
Gegenteil soll dargestellt werden:

Einzelne Szenen verbildlichen explizit die Individualitdt der Lagerteilnehmer:
Beginnend mit ,Horst’, der beim Verlassen des Hauses zum ,Morgensport’ ,irrtimlich’

t;737

im Pyjama vor die Kamera trit uber einen Jungen, dem eine Betreuerin das

t;738

Schwimmen beibring mehrere Kinder, deren Zeltaufbau in einer halbnahen

Aufnahme missglickt, weshalb ein Jugendlicher im zusammengebrochenen

Zeltinneren wild zappelt;”*®

oder ein Madchen bei der Urkundenubergabe, zu dem
sich der Lagerleiter hinunterbeugt, um mit ihr auf Augenhéhe zu kommunizieren.”*
Diese Bilder wollen keine normierte Perfektion, sondern die kindlich-verspielte Natur
wiedergeben.

Von Normierung ist auch bei folgenden Sequenzen nicht zu sprechen: Bei der
,Korperpflege’ gesteht man den Jugendlichen zu, Unsinn zu treiben, statt wie in
Médel im Landjahr mdoglichst rasch und plangemaB3 die Korperhygiene
durchzufihren. Bei den Arbeitsgemeinschaften in der modularen ,Freizeitgestaltung’
kdnnen die Jugendlichen je nach Interesse aus einem vielfaltigen Programm wéhlen.
Ob Angeln im See oder Fotografieren in der Gruppe — die Entscheidung wird den

Jugendlichen Uberlassen.

Vorgeblich werden der Jugend diese Freiheiten eingerdumt, der Spielraum innerhalb
der Moglichkeiten ist jedoch eingeschrankt, wie bei der abschlieBenden
Urkundenverleihung zum Ausdruck kommt: Der Lagerleiter Uberreicht in
Unterstitzung seiner Assistentin den Madchen und Jungen eine Urkunde und steckt
ihnen die erhaltenen Verdienstabzeichen an die Kleidung. In einem Schwenk bewegt
sich das Kameraauge von der Urkunde in der Hand des Leiters in Detailaufnahme zu

dem Méadchen, das sie erhalt. Beim Schutteln der Hande macht diese als dankende

87 Frohe Ferientage fiir alle Kinder, 0'25”.

% Frohe Ferientage fir alle Kinder, 2'24”.
9 Frohe Ferientage fir alle Kinder, 10°27”.
0 Frohe Ferientage fir alle Kinder, 13'17”.
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Geste einen Knicks, Ubernimmt stolz die Urkunde und atmet tief durch. Als nachstes
steckt der Mann in Nah-Einstellung einem Mé&dchen eine Auszeichnung an die

Uniform. Auch sie stahlt ihn an.”

Wie die Sprecherin dazu erlautert, haben ,fast
alle”*® Jungen und Madchen die Abzeichen erworben. In der beildufigen Erwahnung
kommt der Druck zu Tage, gewisse Leistungen erbringen zu missen, um nicht ohne
Erfolgsattribute das Ferienlager zu verlassen.”*® Durch den Ansporn der Abzeichen
kénnen die Jugendlichen indirekt gelenkt werden, gewisse Module zu wahlen. Damit
wird ihre Entscheidungsfreiheit Gber die Freizeitaktivitaten indirekt beeinflusst. Das
Modell der llickenlosen, unsichtbaren und 6konomischen Macht hat sich hier in Form

einer ,allgemeinen Formel”*

auf das Lager Ubertragen. Es wirkt Uber den Wunsch
und Willen, Abzeichen zu erwerben, auf die Entscheidungen der Jugendlichen ein
und optimiert so die Leistungs- und Produktionsfahigkeit der Madchen und Jungen
auf verstecktem Wege.””® Hier entpuppt sich die verdeckte Intention, einen
Jleistungsfahigen Apparat”’“® herstellen zu wollen.

Wenig offensichtlich passiert ebenso die politische Indoktrinierung durch den
unauffalligen Einsatz von Symbolen und einem parteikonformen
Beschaftigungsprogramm. Dazu zahlen neben der fortlaufenden Kérperschulung

auch die Riten wie der Fahnenappell und die Feier zu Ehren Ernst Thalmanns.

6.4 Ferienkinder in der Stadt’*”

Im Auftrag des Amts fir Jugendférderung der Stadt Bremen wurde 1954 mit
Ferienkinder in der Stadt den Jugendlichen ein alternativer Beschéftigungsvorschlag
fir deren Ferien unterbreitet. Wer dabei die Rolle des Regisseurs einnahm, ist
unbekannt. Lediglich der Name des Kameramanns, Heribert Tannenbauer, wird

angegeben.

' Frohe Ferientage fir alle Kinder, 13'39” - 13'564”.

"2 Frohe Ferientage fir alle Kinder, 13'20”.

%3 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 285.

% Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 269.

75 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 259, 263.

7% Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 212.

"4 Ferienkinder in der Stadt, Regie: 0. N., Kamera: Heribert Tannenbauer, Produktion im Auftrag des
Amts fur Jugendférderung Bremen, BRD 1954; Bundesarchiv Berlin.
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6.4.1 Inhalt

Ein engagierter Polizist fihrt eine Gruppe von Kindern, die zuvor ihre Ferienfreizeit
spielend auf befahrenen StraBenziigen verbracht haben, zu einem beaufsichtigten
Spielplatz. In der Obhut von ,Helferinnen’ kénnen die Jugendlichen Ball spielen, mit
Wasser planschen oder an Gruppenspielen teilnehmen. Als besondere Attraktion
bekommt die Betreuungsstatte einen Postbus zum Spielen geschenkt. Als wertvolle
ErziehungsmaBnahme erlernen die Minderjéhrigen in Anleitung eines Polizisten in
einem angelegten StraBBenparcours die Verkehrsregeln. Im Anschluss veranstalten
die Betreuer mit den Kindern einen Ausflug ins Grline. Sie gehen wandern und
besichtigen ein Monument. Seinen Ausklang nimmt der Film mit einem Appell an die

Entscheidungstrager, mehr betreute Spielplatze zu schaffen.

6.4.2 Inszenierung

Ferienkinder in der Stadt soll die Arbeit und Ablaufe in einem Vorzeigeprojekt zur
Ferienbetreuung von Jugendlichen in der Stadt dokumentieren, um den Nutzen der
Einrichtung zu zeigen und den Bau von ahnlichen Projekten zu initiieren.
Dementsprechend werden die Hohepunkte der Betreuung aufgezeichnet. Der
Sprecher Ubernimmt bei der Kommentierung die Rolle des konservativen Zusehers,
der zum teilweise wirren Treiben kritische Fragen stellt: ,Was haben Kinder denn in
einem Bus zu suchen?”* kommentiert er bei der Besichtigung des Postbusses
durch die Kinder. Inspiriert durch die frohen Bilder gibt er sich in Folge selbst die
Antwort:  ,Auguste ist zweifellos eine der gréBten Ereignisse dieses
Feriensommers”’*°. An anderer Stelle wechselt er die Position und ergreift im Namen
der Projektmitarbeiter das Wort. Gegliedert kann der dokumentarische Film in

EinfUhrungssequenz, Hauptteil und abschlieBenden Appell werden.

In der Anfangssequenz wird die Problematik aufgerollt: Jugendliche spielen in der

Stadt auf belebten StraBen, wodurch es wiederholt zu gefahrlichen Situationen mit

8 Ferienkinder in der Stadt, 4'11”.
9 Ferienkinder in der Stadlt, 5°08”.
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Fahrzeugen im StraBenverkehr kommt. Hier macht sich das Fehlen einer
Aufsichtsperson bemerkbar.”® Ein passierender Polizist — demonstrativ als ,Freund
und Helfer’ inszeniert — erkennt die Gefahr und nimmt sich der Sache an. Er schart
die Kinder um sich und fiihrt sie zu einem betreuten Spielplatz. Mit der Ubergabe an

eine ,Helferin’ endet die Einfiihrung.”’

Der Hauptteil dokumentiert die Ablaufe und Tatigkeiten der Einrichtung. Er setzt sich
aus den Abschnitten ,Geschehen am  Spielplatz’, ,Bus  Auguste’,
,Gemeinschaftsspiele’, ,Verkehrskunde’ und ,Ausflug’ zusammen:

Im ,Geschehen am Spielplatz’ nimmt die Kamera eine Beobachtungsposition ein.”?
Dokumentiert wird das bunte Treiben am Spielplatz: Eine Gruppe von Jungen spielt
vorm Haus FuBball; Wirbel entsteht beim Springbrunnen, wo planschende Madchen
von dazustoBenden Buben mit Wasser bespritzt werden; Jugendliche fahren mit
dem Rad Uber den Platz, wéhrend die Kleineren am Rand mit Kibel und Schaufel
spielen oder im Kinderwagen schlafen. Die Bilder transportieren Leichtigkeit und
Ungezwungenheit, die Kinder durfen frei entscheiden und spielen. Gezeigt werden
auch Missgeschicke, wie ein verletztes Knie eines Jungen, ein Ball, der in einer
Pfiitze gelandet ist, oder ein unzufriedenes Kind, das am Rand sitzen muss.”®
Ahnliches gibt die Sequenz ,Bus Auguste’ wieder. Die Eroberung des Postbusses
durch die Kinder erfolgt im Sturm. Ein Kameraschwenk in einer Halbtotal-Einstellung
filmt eine Schar von Jugendlichen, die durch den Garten zur neuen Spielattraktion
laufen. Jeder erkundet auf seine Weise: Die GroBeren klettern in Windeseile tber
Reifen und Fenster auf das Dach, um dort ihre Eroberung zu zelebrieren. In Folge
steht eine Gruppe von Jugendlichen und Betreuern in einer Halbnah-Aufnahme in
Untersicht wie bei einem Gruppenbild auf dem Dach des Busses und winkt.
Wéahrenddessen erforschen die Jingeren den bodennahen Bereich. Ein
Kameraschwenk fangt vier zum Omnibus laufende Kinder ein. Mit dem Rucken zur

Kamera stehend greifen sie den Schriftzug mit dem Namen ,Auguste’ an der

0 Ferienkinder in der Stadt, 0'21” - 0’40”.
5! Ferienkinder in der Stadt, 0'41” - 1°26”.
752 Vgl. Kuchenbuch, Filmanalyse, S. 42.

53 Ferienkinder in der Stadt, 1'27” - 3'57".

161



AuBenwand ab.”®*

Welche Besonderheit der Postbus fur die Jugendlichen darstellt,
soll anhand folgender Szene visualisiert werden: Zwei Madchen sitzen umringt von
anderen Kindern zusammen, um einen Brief an den Postminister zu schreiben. Eine
Detailansicht lichtet die geschriebenen Zeilen in Kinderschrift ab. Die Minderjahrigen
bitten, den Omnibus behalten zu dirfen.”®

Wie der Abschnitt ,Gemeinschaftsspiele’ darlegt, spielt die kérperliche Ertiichtigung
in der Gruppe eine wesentliche Rolle im Beschéftigungsprogramm. Nach
spaBhaftem Zanken um die Balle warmen sich die Jungen vor dem FuBballspiel mit
Bockspringen auf. Spater verfolgt ein tobendes Publikum sie vom Spielfeldrand aus
beim Spielen. Wahrenddessen fihren die Méadchen in einer halbnahen Einstellung
mit den Betreuern einen Gruppentanz im Kreis auf. In ihrer Mitte stehen weitere
Jugendliche umschlungen zusammen. Vereinzelt werden sie von Zuschauern im
Hintergrund beobachtet. Gemeinsam filhren Méadchen und Buben Ubungen mit
,Onkel Busch’ auf dem Feld aus. Vom Sprecher wird er als ,unentbehrlicher Helfer
und der beste Freund der Kinder” beschrieben. Im Kreis heben die Jugendlichen im
Gleichtakt die Arme oder geben einen Gegenstand mdglichst schnell weiter. Mit
dazwischengeschnittenen Nah-Aufnahmen von Kleinkindern, welche das Treiben
vom Rand aus beobachten, geht der Sprecher erneut auf das Fehlen von betreuten
Ferienbetrieben ein. Ihm zufolge ist die Anlage nicht fur kleine Kinder angelegt,
weshalb sie zuschauen miissen.”*®

Als weiteres Ereignis wird das Erlernen von Verkehrsregeln hervorgehoben.
Innerhalb eines eigens angelegten StraBenparcours erproben die Jugendlichen die
Regeln des StraBenverkehrs. Unter dem wachsamen Auge eines Polizisten
bewaéltigen sie in Miniaturautos, am Rad und zu FuB Kreuzungen, StraBenschilder
und Zebrastreifen. Damit soll in der ,Verkehrskunde’-Sequenz der praktische und
padagogische Nutzen der Ferieneinrichtung verdeutlicht werden. Kinder werden
nicht nur beim Spielen betreut, sie erlernen ebenso essentielle Grundlagen.
Zusatzlich kdnnen sie zuklnftige Berufe erproben, wie der Kommentator anmerkt. Zu

seinen Worten ist ein Junge im Cadre, der in einer halbnahen Einstellung einen

54 Ferienkinder in der Stadt, 3'58” - 5’37
5% Ferienkinder in der Stadt, 4°'32” - 4°57".
756 Ferienkinder in der Stadt, 5’38” - 8’34”.
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Reifen aufpumpt. Im nachsten Bild priifen seine Hande den Reifendruck.”’ Als
weiterer Nutzen kénnen sich die Jugendlichen in der Regelung des Verkehrs und
Schaltung der Ampel versuchen.”®

Als letzter Abschnitt des Hauptteils wird ein ,Ausflug’ dokumentiert. Beginnend mit
der Anreise per StraBenbahn und Bus begleitet das Filmteam die Jugendlichen aus
der Stadt in den Ort Worpswede. Nach einer Starkung wandern die Jugendlichen in
Kleingruppen durch die Landschaft. Gefilmt wird unbekiimmertes Geschehen von
strahlenden, lachenden Kindern: Ein Schwenk von einer Pflitze am Waldrand vertikal
nach oben folgt den Schritten der Jugendlichen. Im Gebusch stehend dokumentiert
eine Halbnah-Einstellung drei Jugendliche beim Beerensammeln. Nach einer Rast
am Rande eines Feldes erreichen sie ein Denkmal in einem Park. In einem Schwenk
sient man die Betreuerin den Jugendlichen die Gegend erldutern. Die Kamera
bewegt sich von ihr zu ihren interessierten Schutzlingen. Der Gegenschuss erklart
die neugierigen Blicke: Die Gruppe betrachtet eine hiigelige Landschaft.””® Wie in
der vorherigen Sequenz veranschaulichen die Bilder vom Ausflug die wertvolle
Nutzung der Zeit fur die Jugendlichen: In der Ferienbetreuung betatigen sich die
Minderjahrigen nicht nur physisch in der Natur, sondern es wird ihnen auch

kulturelles Wissen vermittelt.

Nachdem die H6hepunkte des Projekts filmisch dargelegt wurden, richtet sich der

Sprecher mit rhetorischen Fragen direkt”®

an ,alle, die es etwas angeht”: ,Soll es so
bleiben? Soll die StraBe mit ihren Gefahren nun wieder der Tummelplatz fir unsere
Kinder werden?” Dazu werden GroBaufnahmen der Kinder in Uberblendung mit
Bildern eines Stadtgebiets gezeigt. Nach der letzten groBen Einstellung eines
lachenden Jungen wird als Beantwortung eine Zwischentafel eingespielt, die im

Namen der Jugendlichen fordert:"®" Bitte schafft uns Kinderspielplatze!”’®?

"7 Ferienkinder in der Stadt, 10°06” - 10’20”.

8 Ferienkinder in der Stadt, 8'35” - 11'26”.

9 Ferienkinder in der Stadt, 11’27 - 16’09”.

760 Vgl. Hohenberger, ,Dokumentarfiimtheorie®, S. 15.
8! Ferienkinder in der Stadt, 16'10” - 16’49”.

"2 Ferienkinder in der Stadt, 16'17” - 16'46".
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6.4.3 Haltungsschulung in Ferienkinder in der Stadt

Die korperliche Schulung nimmt am Spielplatz eine wichtige Position bei der
Betreuung der Minderjahrigen ein, schlieBlich stellte eine gute Haltung den
,Priifstein” firr die Gesamterziehung dar.”®® Physische Betéatigung wird dabei jedoch
betont ungezwungen und freiwillig dargestellt. Dennoch werden, wie in Folge
erlautert wird, MaBnahmen getroffen, um die Regeln einzuhalten und die Ordnung
herzustellen. Jedoch steht im Gegensatz zu den Jahren vor 1945 weniger die
korperliche Ertachtigung als der erzieherische Aspekt im Vordergrund: Das korrekte
Verhalten in der Offentlichkeit und die spielerische Erprobung von Arbeitsfeldern

gewinnen an Bedeutung.

6.4.3.1 Disziplinierung

In der ersten Sequenz wird der zeitgendssische Ist-Zustand spielender Kinder auf
der StraBe dargelegt: Es herrscht Disziplinlosigkeit. In einer halbtotalen Einstellung
verlauft die Fahrbahn diagonal vom rechten unteren Bildrand nach links oben. Die
Jugend nutzt die Begrenzungsflachen links und rechts sowie die StraBe selbst als
Spielflache. Kinder fahren mit dem Fahrrad, sitzen am Gehsteig oder beobachten
eine Gruppe von Jungen, die die StraBe als FuBballplatz nitzen. Akustisch ist dazu
synchronisiertes Brummen der Motoren und Hupen zu héren.”®* Aus derselben
Perspektive wird in mehreren Takes das Treiben und die Reaktionen der
Minderjahrigen auf passierende Fahrzeuge dokumentiert. Bei einem schnellen
Ausweichmandéver der Kinder kann der Ball nicht mehr in Sicherheit gebracht
werden. Der Sprecher kommentiert: ,Ein Auto — das ging gerade noch gut, am Ball

vorbei.””®® Unbeirrt setzen die Jugendlichen ihr Spiel fort.”®

Die erste MaBnahme, um die burgerliche Ordnung wiederherzustellen, setzt der

Polizist. Als Zeuge des Geschehens greift er ein. In einer halbnahen Einstellung von

78 ygl. Burger/Groll, Leibeserziehung, S. 66.

764 Vgl. Roth, Der Dokumentarfilm seit 1960, S. 9.
%% Ferienkinder in der Stadt, 0’30

"% Ferienkinder in der Stadt, 0'21” - 0°40”.
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schrédg vorne sient man den Wachmann aussteigen und in der Bewegung ein
vorbeilaufendes Madchen am Oberarm festhalten. Der Sprecher beflrchtet: ,Jetzt
wird’s geféhrlich!” Aber der Ordnungshiter sammelt mit freundlicher Geste die Horde
an Kindern am Gehsteig und lotst sie Uber einen Feldweg zur Betreuungsstéatte. Die
Kinder folgen ihm ohne Widerstand.”®’

Die Szenen am Spielplatz weisen im Vergleich zu Filmen vor 1945 wenig Disziplin
auf. Die Kinder unterliegen keinem rigiden Stundenplan, sondern kénnen tber groB3e
Strecken ihren Tagesverlauf selbst bestimmen.”®® Dazu zahlt Nahrungsaufnahme
und Mittagsschlaf, wie diverse GroB-Aufnahmen von essenden und rastenden
Kindern beweisen. Ebenso dirfen sich die Kinder — entgegen der vorherrschenden
Wertevermittlung”®® — nass oder schmutzig machen: Niemand hélt die Jugendlichen
davon ab, sich gegenseitig beim Springbrunnen zu bespritzen. Ebenso ist
scherzhaftes Raufen auf der Wiese oder Hupfen in Lacken erlaubt.

Disziplin wird weniger durch die Helferlnnen des Ferienprojekts, sondern durch
gesellschaftliche Normen an den Tag gelegt. Zu einem Mé&dchen in Halbnah-
Einstellung, das nicht in die Pfltze steigen will, merkt der Kommentator suffisant an:
,Wenn es mal ordentlich planscht, dann fahlt man sich wohl. Ah — doch die Angst vor
der Mutti wiegt vor, nur nicht zu nasse Schuhe!”””° Spater spricht er — als Sprachrohr
der Konservativen — von Respektlosigkeit, wenn die zwei Madchen den Brief an den
Postminister personlich adressieren, um ihn zu bitten, den Postbus behalten zu

durfen.””

Trotz der Freiheiten gibt es jedoch auch einige Regeln. Bemerkbar sind sie bei
gruppendynamischen Interventionen. Dies ist nach der spielerischen Rauferei
zwischen den Jugendlichen —der Sprecher behauptet, es seien nur Jungen,
tatsédchlich nehmen aber auch Mé&adchen teil— zu sehen. Als letztes Bild des
Handgemenges schwenkt die Kamera von einer nahen Einstellung auf einen
Jungen, der einen Ball umklammert, zu den auf das Spielfeld weglaufenden Kindern.

Dazu erklart der Kommentator: ,Fir uns ist es natlrlich wichtig, dass die Jungs und

57 Ferienkinder in der Stadt, 0'41” - 1°26”.

788 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 192-198.
"% Siehe dazu Kap. 4.4.3.1 Wertevermittlung.

0 Ferienkinder in der Stadt, 2'29”.
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die Madchen nicht nur spielen, sondern auch die Spielregeln lernen, dass nicht nur
der Starkste die Oberhand behdlt.””’* Durch einen Schnitt wird zum ,Platzwart’
gewechselt. Er néhert sich frontal der Kamera und teilt im Gehen ,Spielplatzmarken’
an die Jugendlichen aus, denn ,Ordnung muss natirlich sein”.””® Die Bedeutung
dieser Marken wird nicht weiter erlautert, jedoch werden im Verlauf kleine Kinder
gezeigt, die keine Erlaubnis haben, am Gruppenspiel oder beim FuBball zu
partizipieren.””*

Der Wichtigkeit der Einhaltung von disziplinarischen Richtlinien wird Nachdruck
verliehen: ,Denn gerade im gemeinschaftlichen Spiel erfahren sie, wie viel Freude far
alle méglich ist, wenn sich jeder an die Spielregeln hélt.”’”® Demnach ist es fiir das
gemeinschaftliche Spielen essentiell, die Vorschriften zu befolgen, um ein friedliches
und glickliches Miteinander zu gewahrleisten. In diesem Sinne laufen sowohl die
Gemeinschaftsspiele mit Onkel Busch nach den Regeln der Erwachsenen ab, als
auch das FuBballspiel und Tanzen. Die Strenge im Ablauf kann nicht mit der in den
Filmen vor 1945 verglichen werden, denn es herrscht weder Druck noch Zwang.
Dennoch steht fest: Wenn die Kinder am Spiel teilhaben wollen, miissen sie sich

dem Reglement der Erwachsenen und damit auch sich selbst unterwerfen.””®

Am deutlichsten kommen die DisziplinierungsmaBnahmen in der Sequenz der
\Verkehrskunde’ zur Geltung. Ein nachgebauter StraBenparcours soll die Welt der
Erwachsenen imitieren. AuBerhalb des geschitzten Raumes ,Spielplatz’ sollen die
Jugendlichen in spielerischer Weise das richtige Verhalten im Alltag erproben. Sie
sollen mit den Verordnungen bekannt gemacht werden und sich anpassen.
Dementsprechend erlernen die Jugendlichen sowohl Sicherheitsvorschriften und
Regeln der StraBenverkehrsordnung wie auch gesellschaftiche Normen. Als
MaBnahmen zur Sicherheit prifen die Jugendlichen ihre Fahrzeuge: In einem Master

Shot””” stehen zwei Jungen mit ihren Fortbewegungsmitteln zusammen. In einer

"' Ferienkinder in der Stadt, 4'36".

2 Ferienkinder in der Stadt, 6'05”.

78 Ferienkinder in der Stadt, 6’05” - 6'30”.

" Ferienkinder in der Stadt, 7'14”.

7% Ferienkinder in der Stadt, 6'10”.

7% \gl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 260.

77 Master Shot: Zur Orientierung werden in der Einstellung rdumliche Verhaltnisse und die
Personenkonstellation verbildlicht. Vgl. Kamp/Rusel, Vom Umgang mit Film, S. 72.
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isolierten Aufnahme des Radfahrers bewegt sich die Kamera vom Gesicht vertikal
nach unten zu den Héanden. Er testet die Klingel seines Fahrrads. Beim zweiten
Jungen im Auto dokumentiert der gleiche Schwenk die Uberpriifung des Lenkrads.
,Es wird auf alles geachtet”, lobt der Sprecher die Rucksichtnahme und Beachtung
der Verkehrsregeln.””® Selbst die Erwachsenen kénnen sich ein Vorbild an der

disziplinierten Einhaltung der Vorschriften nehmen, fugt er hinzu.””

6.4.3.2 Kontrollfunktion

Der erste Teil des Spielens auf der StraBBe steht als Negativbeispiel der Betreuung
im Kindergarten gegenuber. Das Chaos wird nicht nur durch die Gegebenheiten der

Verkehrslage hervorgerufen, sondern auch durch das Fehlen eines Kontrollorgans.

Hier tritt der Gesetzeshuter in seiner Rolle als ,Freund und Helfer’ ein. Im Gegensatz
zu anderen vorbeifahrenden Erwachsenen schafft er es, Ordnung in die Situation zu
bringen. Seinem beherzten Eingreifen zu Dank kommen die Minderjahrigen in die
Obhut der Betreuungsstatte. Jedoch strahlt er in der dunklen Uniform Autoritat aus,
welche die Jugendlichen — und der Sprecher — zuerst als bedrohlich empfinden. Sie
laufen weg, werden jedoch durch den harschen Griff nach einem Madchen davon
abgehalten. Erst jetzt, mit freundlicher Geste und wahrscheinlich auch Worten — wie
in den 1950er Jahren noch iblich gibt es keinen O-Ton’®® —, signalisiert er sein
Wohlwollen. In der Betreuungsstatte erkennt man ihn umgehend als Respektsperson
an. Eine Helferin kommt ihm bei seiner Ankunft entgegengelaufen, um ihn zu
begruBen.

Auch spéter, am Verkehrsubungsplatz, ist die Reputation des Verkehrspolizisten
unumstritten. In einer strahlend weiBen Uniform und mit stolzer Haltung dirigiert er

781 \wird er von allen

von der Mitte des Platzes das Geschehen. Als ,Zentralperson
anerkannt, glaubt der Kommentator zu wissen. Ihm unterstehen einige Jungen, die
sich als Hilfspolizisten Uben. Mit weiBen Manschetten gekennzeichnet lenken sie

den Verkehrsfluss auf der Fahrbahn oder betatigen die Ampel.

"8 Ferienkinder in der Stadt, 9'33” - 945"
" Ferienkinder in der Stadt, 8'35” - 11'26”.
780 Vgl. Roth, Der Dokumentarfilm seit 1960, S. 9.
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Wenig autoritdr werden die Helfer dargestellt. Am Spielplatz greifen sie nicht ein,
wenn die Jugendlichen um die Bélle raufen oder sich gegenseitig mit Wasser
bespritzen. Im Gegenteil, bei der Szene am Springbrunnen sind zwei Betreuerinnen
anwesend. Sie wirken nicht aktiv am Geschehen mit, aber lachen Uber die Vorgange
und werden zum Teil selbst benetzt. Auch beim Klettern auf den Bus Auguste helfen
sie einerseits den Kleineren beim Einsteigen in das Fahrzeug und sind spater selbst
beim ,Gruppenbild’ am Dach des Busses dabei. In Untersicht strahlen und winken
sie zusammen mit den Jugendlichen in die Kamera. Am Verkehrsparcours
verschwinden sie véllig in den Hintergrund. Sie sind lediglich in groBer Entfernung
zwischen den Zuschauern am Rand des Platzes auszumachen. Allein beim Ausflug
werden die Helferinnen in leitender Position verbildlicht. Als Verantwortliche wandern
sie mit den Kleingruppen durch die Natur. In einer Pause rastet eine Gruppe am
Wegrand und erzahlt sich Geschichten. In mehreren Schwenks bewegt sich der
Fokus von einer Nah-Aufnahme der Betreuerin zu den um sie platzierten
Jugendlichen. Ein Madchen flistert ihr etwas ins Ohr, alle lachen — Vertrautheit und
Freude ist in den Gesichtern der Kinder abzulesen.”®* Dass die Betreuerin neben
dem Vertrauen auch den nétigen Respekt genieBt, sieht man in den Einstellungen
am Ende des Ausflugs. Zwischen den Jugendlichen stehend spricht sie zu ihnen und
deutet sie ins linke Off der Kamera. Die Kinder recken ihre Képfe und schauen
neugierig in die angewiesene Richtung. Die Kamera schwenkt in einer
amerikanischen Aufnahme von der Leiterin nach links die Gruppe entlang.”®® Die
Jugendlichen wirken interessiert an den Erklauterungen ihrer Betreuerin und

anerkennen ihre Fachkenntnisse.

Im Vergleich zu den Betreuerinnen werden die ménnlichen Erwachsenen — gemanB
dem zeitgendssischen Rollenbild’® — dominanter und einflussreicher als ihre
Kolleginnen inszeniert. Nach dem Polizisten tritt als né&chster mannlicher

Verantwortlicher der Platzwart auf. Er verfugt Gber Macht, denn er ist der ,Herr der

8! Ferienkinder in der Stadt, 10’42”.

"8 Ferienkinder in der Stadt, 14'19” - 14°40”.

83 Ferienkinder in der Stadt, 15’47".

78 vgl. Ruhl, ,Vorwort des Herausgebers”, S. 7f.
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Spielplatzmarken’. Die Kinder laufen zu ihm, strecken ihm die offenen Hande
entgegen, um das wertvolle Gut zu erhalten.”®® Selbst beim Wandern tragt einer der
Jungen eine Marke befestigt an seine Lederhose, wie eine Detailaufnahme zeigt.”®
Als nachstes wird Onkel Busch hervorgehoben: ,Wo Onkel Busch ist [...], da macht
das rechte Spielen gar kein Problem mehr.””®’ Dazu stehen die Jugendlichen mit
Onkel Busch im Kreis, um das Fangspiel ,Katz und Maus’ zu spielen. Weniger durch
autoritéres Auftreten, sondern eher durch sein AuBeres féllt er auf: Unter den jungen
Betreuern leuchtet der altere Herr mit seinem weiBen Sakko hervor.

Beim Ausflug aufs Land kommen weitere mannliche Betreuer dazu. Diese werden
nicht prominent inszeniert, eine halbnahe Einstellung sticht dennoch hervor:
Angefihrt von einer mannlichen Begleitperson bricht eine Gruppe von Kindern in
Zweierreihe zum Wandern auf. Im Hintergrund stehen zwei weibliche Betreuerinnen
am Rand und beobachten den Abgang. Auffallend ist dies, da diese Szene die
einzige Formierung®® der Jugendlichen in Ferienkinder in der Stadt — abgesehen

von Aufstellungen im Gruppenspiel oder beim Tanz — wiedergibt.

6.4.3.3 Normierung

In Ferienkinder in der Stadt sind keine Bilder von uniformierten, einheitlichen
Jugendlichen, die in Gruppen exerzieren oder Ubungen im ,Massenrhythmus”’®
ausfuhren, zu finden. Die DisziplinierungsmaBnahmen zielen priméar nicht auf die

Erzeugung eines ,leistungsfahigen”’®°

, sondern eines ,gehorsamen’ und ,geordneten’
Apparates ab. Im Rahmen der Spielstatte wird filmisch gezielt auf Individualitat

gesetzt. Im Gegensatz dazu steht das Agieren im 6ffentlichen Raum:

Den Worten des Sprechers zufolge muss das turbulente Geschehen und Verhalten
am Spielplatz fir zeitgendssische Zuseher neuartig gewesen sein. In der Rolle des

konservativen Zusehers vermitteln seine Kommentare und kritischen Anmerkungen

"85 Ferienkinder in der Stadt, 6'10” - 6’30”.

788 Ferienkinder in der Stadt, 15’04”.

87 Ferienkinder in der Stadt, 7°08”.

"% Siehe dazu Kap. 3.2 Disziplinen.

"8 Dapper, Haltungs- und Bewegungsschulung, S. 24.
"0 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 212.
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den Eindruck, mit einem neuen péadagogischen Stil konfrontiert zu sein. Mit
Aussagen wie: ,Was haben Kinder denn in einem Bus zu suchen?””®' gibt er die
Neuheit der dargebotenen Entscheidungs- und Erkundungsfreiheit preis.

Freiheit wird auch auf emotionaler Ebene geboten: Neben den groBteils fréhlichen
Gesichtern lichtet die Kamera genauso weniger erfreuliche Momente ab: ,Ist das
nicht stiB3? Der Eine mit einem brummigen Gesicht, die Andere freut sich, der Dritte
mit einem geschrammten Knie”’®?. Dazu schwenkt das Kameraauge in Obersicht

9 Wie diese Aufnahme vermitteln auch diverse

von einem Kind zum né&chsten.
andere GroB-Aufnahmen der Jugendlichen beim Spielen, Essen oder Warten
Individualitdt, welche jedoch nicht durch Foucaults beschriebene Disziplinierung
zustande gekommen ist, sondern durch persOnliche Entscheidungsfreiheit. Im
geschutzten Rahmen der Ferienstétte ist es den Kindern erlaubt, SpaB zu haben und

Unsinn zu treiben.

Anders sollen sie sich im 6ffentlichen Raum verhalten. Die spielenden Kinder auf der
StraBe werden durch die konstante Beibehaltung einer halbtotalen Einstellung nicht
individuell gezeigt, sondern bilden durch die Distanz und ihre Ausgelassenheit eine
Einheit. Als stérender Faktor kristallisieren sich die Fahrzeuge heraus. Mit ihrem
Passieren der Spielbereiche teilen die Autos die Kinderschar in zwei Gruppen, die
sich in Folge wieder auf dem Fahrstreifen vereinen. Zu den Bildern meldet sich die
tadelnde Stimme des Sprechers, der das falschliche und gefahrliche Verhalten der
Kinder kritisiert. Die Kinder stehen im Widerspruch zur gesellschaftlichen Norm,
welche die Benutzung der StraBe den Erwachsenen gewdahrt. Diese Sequenz
spiegelt das Negativbeispiel der Freizeitgestaltung der Jugendlichen wider — nicht
nur wegen der Gefahrdung durch den StraBenverkehr, sondern auch auf Grund der
Missachtung der Verhaltensnormen. Denn es wird von den Jugendlichen verlangt,
sich in der Offentlichkeit regelkonform und gesittet zu benehmen. Erlernen sollen sie
dies in der Sequenz der Verkehrserziehung.

In der kinstlichen Umgebung des Ubungsparcours kénnen und sollen die

Jugendlichen ihr Verhalten im StraBenverkehr erproben. Sie zeigen beim Abbiegen

1 Ferienkinder in der Stadt, 4'11”.
92 Ferienkinder in der Stadt, 2'20” - 2'28”.
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die Richtung an, Gberprifen die Sicherheitsvorkehrungen, halten fir FuBgénger an
und pragen sich die Bedeutung der Verkehrsschilder ein. Vorgeblich werden die
Verkehrsvorschriften zur Sicherheit der Minderjahrigen eingelibt. Tatsachlich aber
lernen sie zusétzlich, sich den Strukturen der Gesellschaft unterzuordnen:’®* Die
aktiven Teilnehmer am Verkehr befolgen die Anweisungen der Hilfspolizisten,
welche wiederum die Vorgaben der ,Zentralperson” ausfuhren. Auf diese Weise
werden die Beteiligten an hierarchische Systeme gewdéhnt und lernen richtig auf
Signale zu reagieren.”®® Die Norm wird in den Képfen der Kinder etabliert.

Dazu zahlt ebenso die Beibehaltung der  konservativ-traditionellen
Geschlechtsordnung: Wahrend die Jungen am Platz FuBball spielen, tanzen die
Madchen im Reigen. Wahrend die Jungen am Verkehrsplatz als aktive
Verkehrsteilnehmer und Kontrolleure gezeigt werden, sind die Madchen lediglich als

FuBganger und Zuschauer zu sehen.

Als Beispiel fur die Norm tritt der Polizist auf. Er fungiert als ,Freund und Helfer’ der
auf der StraBe spielenden Kinder beziehungsweise als Ordnungshiter im
StraBenparcours. In beiden Szenen verkdrpern die Beamten achtbare, wohlwollende
Vorbilder der Gesellschaft, welche als Radchen Teil der ,panoptischen Maschine”’®°

sind.

93 Ferienkinder in der Stadt, 2'20”.

4 ygl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 285.
795 vgl. Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 216f.
% Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 279.
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7. Conclusio

In den ausgewahlten dokumentarischen Filmen der Periode 1930-1945 — Médel im
Landjahr, Arbeitsdienst, Soldaten von morgen und Junges Europa. Folge 7 — sowie
der Periode 1945-1960 — Denk daran! Schule, Jungen unter sich, Frohe Ferientage
fur alle Kinder und Ferienkinder in der Stadt— wird die kérperliche Schulung der
Jugend zur aufrechten Haltung auf unterschiedliche Weise inszeniert.

In der vorliegenden Diplomarbeit wurde versucht, mithilfe der von Michel Foucault
gepragten  Begriffe  Disziplinierung’,  ,Kontrolle® und ,Normierung’ die
Haltungsschulung in den ausgewahlten dokumentarischen Filmen zu analysieren,
um die Parallelen und Differenzen der SchulungsmaBnahmen zwischen den

Perioden vor und nach 1945 herauszuarbeiten.

In den Filmen von 1930-1945 konnte bei den DisziplinierungsmaBnahmen Einklang
mit der Harte und Strenge des ,preuBisch-militdrischen Tugendkatalogs™®’
festgestellt werden. Besonders Hans Cirlis’ Filme Médel im Landjahr (1936) und
Arbeitsdienst (1937) stechen durch die ,peinliche Kontrolle der Kérpertatigkeiten”®®
hervor: Sie spiegelt sich beispielsweise in der detaillierten Strukturierung und
Durchfihrung der Kérperpflege oder in der Segmentierung der Lernabschnitte und
deren Perfektionierung bei den ExerzierGbungen wider. Alfred Weidenmanns
Regiearbeiten Soldaten von morgen (1941) und Junges Europa. Folge 7 (1944),
welche in der Zeit des Zweiten Weltkrieges verwirklicht wurden, verfolgen eine
andere Strategie. Anhand der Prasentation von wirtschaftlichen Errungenschaften
und physischen Leistungen sollte die Bevolkerung motiviert, im Glauben an den
»Endsieg« bestarkt und von der Uberlegenheit der deutschen »Rasse« (iberzeugt
werden. Aus diesem Grund wird weniger der Prozess des Einibens der
DisziplinierungsmaBnahmen abgelichtet, sondern die Jugendlichen werden vielmehr
als bereits ,optimierte’ und im System ,eingeordnete’ Glieder und als ,beinahe fertige’
Soldaten inszeniert. Visuell wird dies durch die Darstellung der physischen Starke

und strammen Haltung der M&dchen und Jungen vermittelt.

797 Brockhaus, ,»Dann bist du verloren, liebe Mutter!«“, S. 36.

%8 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 175.

172



Wahrend die von Foucault beschriebenen Schritte zur Disziplinierung des
Individuums in allen Filmen vor 1945 festgestellt werden kdnnen, werden diese in
den Produktionen der zweiten Periode nur zum Teil dokumentiert. Gegeniber dem
Drill und Zwang in der Haltungsschulung vor 1945 wirken die Inszenierungen wenig
autoritar oder — im Fall von Jungen unter sich — sogar liberal. Wie bei Produktionen
der Nachkriegszeit erwartet, distanzieren sich Denk daran! Schule (1946) und
Jungen unter sich (1949) klar von den Schulungsmethoden der
nationalsozialistischen Diktatur. Wahrend Denk daran! Schule insbesondere politisch
zu den Machenschaften der Nationalsozialisten auf Abstand geht, lehnt Jungen
unter sich jegliche MaBnahmen zur Disziplinierung und Optimierung der Individuen
ab. Im Gegensatz zu der Mannschaftserziehung in Arbeitsdienst und Junges
Europa. Folge 7 wird den jungen Méannern hier ein friedliches Zusammenleben ohne
Gruppenzwang und Verpflichtungen ermdglicht.

Im Vergleich zu den beiden kurz nach dem Zweiten Weltkrieg entstandenen Filmen
treten bei den 1954 produzierten Filmen Frohe Ferientage fiir alle Kinder und
Ferienkinder in der Stadt die DisziplinierungsmaBnahmen wieder deutlicher in den
Vordergrund. Der Zeitgeist der ,Restaurationsphase’ mit ihren konservativen
Gesellschaftsnormen macht sich in der Haltungsschulung bemerkbar, ohne jedoch
den Drill der Produktionen vor 1945 aufkommen zu lassen. Wahrend in Frohe
Ferientage fir alle Kinder die Jugendlichen durch (offiziell) frei wahlbare
Freizeitgestaltung, welche jedoch Uber die Verleihung von Abzeichen indirekt gelenkt
wird, zu einem ,leistungsfahigen Apparat”®® geformt werden, verhélt sich die
Disziplinierung in Ferienkinder in der Stadt ambivalent. Innerhalb der geschuitzten
Struktur der Betreuungsstatte wird es den Jugendlichen erlaubt, ungezwungen und
selbstbestimmt ihre Zeit zu gestalten. Dagegen mussen sie sich im Offentlichen
Raum — der Welt der Erwachsenen — den gesellschaftlichen Vorschriften beugen.®®

Damit entwickelt sich die Haltungsschulung im Film vor 1945 von Zucht und Drill der
Jugendlichen bis zu deren Einordnung in den »Volkskérper« und nach 1945 vom
heiteren, aber besténdigen Uben an der aufrechten Haltung bis zur Anpassung an

die gesellschaftlichen MaBstébe.

"9 Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 212.
800 Vgl. Ruhl, ,Leitbilder und ihre Erhaltung”, S. 107.
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In der Analyse der Normierung wurde deutlich, dass die (sporadisch) aufblitzende
Individualitat der jungen Erwachsenen in den Filmquellen vor 1945 im Zuge des
Schulungsprozesses unter Kontrolle gebracht wurde. Sowohl in Cirlis’ als auch in
Weidenmanns Produktionen wird am Ende der Einzelne erfolgreich in den
»Volkskdrper« eingegliedert, dem Vaterland und »Fuhrer« untergeordnet und an die
konservativ gepragten Geschlechterrollen angepasst. De facto wird die Individualitat
damit aufgelést. Auf dem suggerierten ,sicheren Weg zum Sieg’ werden zwar
vereinzelt Fehltritte und Missgeschicke der Jugendlichen wiedergegeben, aber nur
um sie im Verlauf der Schulung auszumerzen. Innerhalb der Inszenierungen werden
die Jungen zu tapferen Soldaten’ und die Madchen zu ,anmutigen Madeln’
transformiert, welche beide in »deutscher Haltung« das Publikum verabschieden.

Mit Ausnahme von Jungen unter sich stellt die Formung der Jugend nach den
Richtlinien der zeitgendssischen Werte und Normen das zentrale Merkmal der
Haltungsschulung in den Filmen der Periode 1945-1960 dar. Uber Archetypen — wie
den Polizisten in Ferienkinder in der Stadt oder den Arbeiter in Denk daran! Schule —
und unterschwellige Indoktrinierung — wie die parteikonformen Programme in Frohe
Ferientage fir alle Kinder— passiert die Gestaltung der Individuen nach der
Vorstellung der Machtinstanzen. Im Vergleich zu den Produktionen vor 1945 steht
dabei die Individualitdt vermehrt im Fokus der Kamera. Im Zuge der
Verhaltensnormierung wird sie zwar zunehmend verdréngt, jedoch enden die Filme
nicht mit einer ganzlichen Anpassung der Jugendlichen an die sozialen Muster.
Individuelle Zlge in der Gestik und im Handeln der Jungen und Madchen werden

beibehalten.

Dadurch, dass die Madchen und Jungen in den Filmen vor 1945 regelméaBigen
Ubungen, Uberpriifungen und Korrekturen ihrer Physis unterzogen werden,
internalisieren sie die Machtverhélinisse. Die Kontrolle geht nicht nur von den
FUhrungspersonen und dem sozialen Umfeld aus, sondern wird auch von den

Jugendlichen selbst GUbernommen. Damit werden die Jugendlichen zum ,Prinzip
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[ihrer] eigenen Unterwerfung™°'.

Zum Ausdruck kommt die permanente
Selbstkorrektur und -unterwerfung in ihrer strammen Haltung.?%

In der Periode 1945-1960 geht der Druck auf die Jugendlichen bei der
Haltungsschulung weniger von kontrollierenden Personen als von vorherrschenden
sozialen Mustern und Parteiprogrammen aus. Damit wirkt die Macht depersonalisiert
und lickenlos aus dem Inneren auf den Haltungskdrper. Sichtbar wird dies in der
permanenten Arbeit am Korper: Der ,guten Haltung’ gilt das ,gesamt-erziehliche
Bemiihen”®®, denn von der Aufrichtung werden Rickschliisse auf den Charakter

und die Erziehung geschlossen.

Das Forschungsergebnis legt den wiederholten Wandel der Darstellung von
Haltungsschulung der Jugend im dokumentarischen Film dar. Unter dem Einfluss
von gesellschaftspolitischen, kulturellen und zeitgeschichtlichen Verdnderungen hat
sich die Methode und Intention der kdrperlichen Schulung stetig modifiziert. Da eine
Veradnderung der Haltungsschulung jedoch nicht nur zwischen den behandelten
Zeitabschnitten, sondern auch innerhalb der Perioden festgestellt werden konnte,
waére es sinnvoll, in einer weiterfihrenden Studie eine breit angelegte Analyse von
Haltungsschulung in dokumentarischen Filmen durchzuflihren. Zusatzlich wére es
ein interessanter Ansatz, einen Vergleich der Haltungsschulung zwischen den in
dieser Abhandlung analysierten Quellen und dokumentarischen Filmen der

Gegenwart zu ziehen.

801
802

Foucault, Uberwachen und Strafen, S. 260.
Vgl. Pfister, ,,Zur Geschichte des Kérpers und seiner Kultur®, S. 41.
803 Burger/ Groll, Leibeserziehung, S. 66.

175



8. Mediographie
8.1 Bibliographie

Abb, Edmund, ,Allgemeine Erziehungs- und Bildungslehre”, in: Hans, Netzer [Hg.], Die
Strafe in der Erziehung, Berlin: Julius Beltz 21960, S. 73-77.

Alkemeyer, Thomas, ,Politik mit dem Kérper. Zur Asthetik physischer Vollkommenheit in der
offentlich-reprasentativen Szenerie des «Dritten Reiches». Traditionslinien, Re-
Artikulationen, Folgen”, in: Sportmuseum Berlin in Zusammenarbeit mit der
Gedenkstatte Haus der Wannsee-Konferenz und dem Forum fir Sportgeschichte —
Forderverein fir das Sportmuseum Berlin e.V. [Hg.], Sportstadt Berlin in Geschichte
und Gegenwart. Jahrbuch 1993 des Sportmuseums Berlin, Berlin: Sportmuseum Berlin
1993, S. 146-159.

Alkemeyer, Thomas, ,Vom Aufrechten zum Flexiblen. Praktiken und (politische) Symbolik
des Sportkdrpers®, in: Susanne, Wernsing/Katarina, Matiasek/Klaus, Vogel [Hg.], Auf
die Pldtze. Sport und Gesellschaft, Géttingen: Wallenstein 2012, S. 61-72.

Arbeitsgruppe Padagogisches Museum [Hg.], Heil Hitler, Herr Lehrer. Volksschule 1933—
1945. Das Beispiel Berlin, Redaktion: Norbert, Franck, Reinbeck: Rowohlt 1983.

Balz, Fritz, Die Turnstunde. Grundsétze, praktische Winke und Ubungsstoffe fiir die
lebendige Gestaltung des Turnunterrichts der Jungen und Mé&del, Heft 2, in: Erich,
Scharff [Hg.], Frohes Lernen, Hamburg: Wenk 21950.

Becker, Jorg, ,Voélkische Visionen von Biokratie und Schénheit. Rassenselektion im NS-
Kulturfim®, in: Ramén, Reichert [Hg.], Kulturfilm im »Dritten Reich«, Wien: SYNEMA
2006, S. 47-65.

Blumlinger, Christa, Verdréngte Bilder in Osterreich. Méglichkeiten des Dokumentarfilms in
der Il. Republik, Diss., Univ. Salzburg, Geisteswissenschaftliche Fakultat 1986.

Bock, Hans-Michael, Alles in Scherben!...?, Film-Produktion und Propaganda in Europa
1940-1950, Booklet der DVD: Hans-Michael, Bock/ Karl, Grieb [Hg.], Alles in
Scherben!...?, Film-Produktion und Propaganda in Europa 1940-1950, Berlin: absolut
MEDIEN, CineGraph, Hamburgisches Centrum fur Filmforschung 2008.

Bogdal, Klaus-Michael, ,Uberwachen und Strafen”, in: Clemens, Kammler/ Rolf, Paar/ Ulrich
J., Schneider [Hg.], Foucault-Handbuch. Leben—Werk—Wirkung, Weimar: Metzler
2008, S. 68-80.

Bolbrinker, Niels-Christian, ,Von Emulsion, Objektiven und Tonlampen. Anmerkungen zur
Entwicklung der Filmtechnik®, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des
dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 2: Klaus, Kreimeier/ Antje, Ehmann/
Jeanpaul, Goergen [Hg.], Weimarer Republik (1918—1933), Stuttgart: Philipp Reclam
jun. 2005, S. 301-321.

Braus, Hermann, Anatomie des Menschen. Ein Lehrbuch fiir Studierende und Arzte, 1. Bd.:
Bewegungsapparat, Berlin: Julius Springer 1921.

176



Brockhaus, Gudrun, ,»Dann bist du verloren, liebe Mutter!« Angst und Rassismus in NS-
Elternratgebern”, in: Paula, Diehl [Hg.], Kérper im Nationalsozialismus. Bilder und
Praxen, Munchen: Wilhelm Fink 2006, S. 33-49.

Bundesarchiv—Filmarchiv [Hg.], DEFA 1946-1964. Studio fiir populdrwissenschaftliche
Filme (und Vorldufer). Filmografie, Zusammenstellung und Redaktion: Doris,
Hackbarth/ Ginther, Schulz, Berlin: Henschel 1997.

Burger, Wolfgang/Hans, Groll, Leibeserziehung. Grundsétzliches Methodisches Stoffliches,
Wien: Osterr. Bundesverlag 21959.

Buytendijk, Frederik J. J., Allgemeine Theorie der menschlichen Haltung und Bewegung. Als
Verbindung und Gegentlberstellung von physiologischer und psychologischer
Betrachtungsweise, Berlin: Springer 1956.

Christian, Markus, ,Vom aufrechten Sitzen zum eingepferchten Kind. Die Perversion eines
Haltungsideals”, in: Jurgen, Warneken [Hg.], Der aufrechte Gang. Zur Symbolik einer
Kérperhaltung, Tubingen: Tubinger Vereinigung fur Volkskunde 1990, S. 61-67.

Dapper, Sophie, Haltungs- und Bewegungsschulung: durch geformte Bewegungen in der
Leibeserziehung der weiblichen Jugend fiir Schule und Verein, Leipzig: Quelle &
Meyer 1938.

Der Brockhaus in finf Bédnden, Redaktionelle Leitung: Annette, Zwahr, Bd.1: A-Einh,
Leipzig: F. A. Brockhaus GmbH °2000.

Der Brockhaus in fiinf Bdnden, Redaktionelle Leitung: Annette, Zwahr, Bd. 5: Sieg-Z,
Leipzig: F. A. Brockhaus GmbH °2000.

Deleuze, Gilles, Das Bewegungs-Bild. Kino 1, Ubersetz. v. Ulrich, Christians/ Ulrike,
Bokelmann, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1997; (Orig. Cinéma |. L'image-mouvement).

Descartes, René, Meditationes de prima philosophia. Lateinisch—Deutsch/Meditationen liber
die Grundlagen der Philosophie, Luder, Gabe [Hg.], Hamburg: Felix Meiner 1959.

Diehl, Paula, ,Kérperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus”, in: Paula, Diehl [Hg.],
Kérper im Nationalsozialismus. Bilder und Praxen, Miinchen: Wilhelm Fink 2006, S. 9-
30.

DreBen, Wolfgang, ,Positive Revolten: Aus grauer Stadte Mauern hinaus in _(_jie Natur”, in:
Wolfgang, DreBen [Hg.]: Selbstbeherrschte Koérper, Berlin: Asthetik und
Kommunikation 1986, S. 48-59.

Ehrhardt, Gerda, Leibestibung der 15- bis 18jdhrigen Médchen, Bonn: Durr 1950.

Florschitz, Gottlieb, Sport in Film und Fernsehen. Zwischen Infotainment und Spektakel,
Wiesbaden: Deutscher Universitats-Verlag 2005.

Foucault, Michel, Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefédngnisses, Ubersetz. v.

Walter, Seitter, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1994; (Orig. Surveiller et punir. La
naissance de la prison, Paris: Gallimard 1977).

177



Foucault, Michel, ,Nietzsche, die Genealogie, die Historie”, Ubersetz. v. Walter, Seitter, in:
Walter, Seitter [Hg.], Von der Subversion des Wissens, Mlinchen: Carl Hanser 1974, S.
83-109.

Gamper, Michael, ,Nacktes Leben — lebendige Nacktheit. Formung der Masse durch Koérper-
und Volkskorperpolitik”, in: Paula, Diehl [Hg.], Kérper im Nationalsozialismus. Bilder
und Praxen, Munchen: Wilhelm Fink 2006, S. 149-170.

Giesen, Rolf/Manfred, Hobsch, Hitlerjunge Quex, Jud SiB und Kolberg. Propagandafiime
des Dritten Reiches. Dokumente und Materialien zum NS—Film, Berlin: Schwarzkopf &
Schwarzkopf 2005.

Goergen, Jeanpaul, ,Der dokumentarische Kontinent. Ein Forschungsbericht®, in: Peter,
Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 2:
Klaus, Kreimeier/Antje, Ehmann/Jeanpaul, Goergen [Hg.], Weimarer Republik (1918—
1933), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 15-43.

Goergen, Jeanpaul, ,Der giftige, giftige Apfel. Kulturfilm im Nationalsozialismus®, in: Ramoén,
Reichert [Hg.], Kulturfilm im »Dritten Reich«, Wien: SYNEMA 2006, S. 29-44.

Grupe, Ommo, Leibesiibung und Erziehung, Heft 10, in: Petzelt, Alfred [Hg.], Grundlagen
der Pddagogik, Freiburg i. B.: Lambertus 1959.

Hahn, Brigitte J., Umerziehung durch Dokumentarfilm?: Ein Instrument amerikanischer
Kulturpolitik im Nachkriegsdeutschland (1945-1953), Diss., Freie Univ. Berlin, Minster:
LIT 1997.

Hahnl, Hans H., ,Revolution und/oder Restauration? Kulturpolitik im Osterreich der
sogenannten ,Stunde Null’®, in: Liesbeth, Waechter-B6hm [Hg.], Wien 1945.
Davor/danach, Wien: Brandstatter 1985, S. 91-100.

Hake, Sabine, ,Die Disziplinierung des weiblichen Kérpers in ,Madel im Landjahr’ (1936) und
JArbeitsmaiden helfen’ (1938)“ in: Ramén, Reichert [Hg.], Kulturfilm im »Dritten
Reich«, Wien: SYNEMA 2006, S. 159-167.

Hehlmann, Wilhelm, Pddagogisches Wérterbuch, Stuttgart: Alfred Kréner 21941.

Hehimann, Wilhelm, Wérterbuch der Pddagogik, Stuttgart: Alfred Kréner °1957.

Heimann, Thomas, ,Deutsche Bruder und Schwestern im Kalten Krieg der Medien®, in:
Peter, Zimmermann/Gebhard, Moldenhauer [Hg.], Der geteilte Himmel. Arbeit, Alltag
und Geschichte im ost- und westdeutschen Film, Konstanz: UVK Medien 2000, S. 77-
102.

Henkel, Regina/Heike, JenB, ,Zur Dynamik von Mode, Sport und Koérper, in: Susanne,
Wernsing/Katarina, Matiasek/Klaus, Vogel [Hg.], Auf die Pldtze. Sport und
Gesellschaft, Géttingen: Wallenstein 2012, S. 180-185.

Hippler, Fritz, Betrachtungen zum Filmschaffen, Berlin: Max Hesses '1943.

178



Hitler, Adolf, ,Proklamation zum Bau des Reichsparteitaggeldndes vom 7. September 1937”,
in: Max, Domarus [Hg.], Hitler. Reden und Proklamationen 1932-1945, Bd. 1: Triumph,
2. Halbband: 1935-1938, Miinchen: Stiddeutscher Verlag 1965, S. 715-717.

Hoffmann, Hilmar, Und die Fahne fihrt uns in die Ewigkeit. Propaganda im NS-Film,
Frankfurt a. M.: Fischer Taschenbuch Verlag 1988.

Hoffmann, Kay, ,Mobilisierung der Heimfront®, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des
dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 3: Peter, Zimmermann/Kay, Hoffmann
[Hg.], > Drittes Reich< (1933—-1945), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 634-644.

Hoffmann, Kay, ,Unbekannte Bilderwelten. Technische Innovationen und &sthetische
Gestaltung®, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in
Deutschland, Bd. 3: Peter, Zimmermann/Kay, Hoffmann [Hg.], >Drittes Reich< (1933—
1945), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 176-197.

Hoffmann, Kay, ,Zwischen Bildung, Propaganda und filmischer Avantgarde. Der Kulturfilm
im internationalen Vergleich®, in: Ramon, Reichert [Hg.], Kulturfilm im »Dritten Reich«,
Wien: SYNEMA 2006, S. 15-27.

Hoffmann, Kay, ,Wirklichkeitsberichte als »Sauerteig« des neuen Films. Die Deutsche
Wochenschau als Kriegspropaganda”, in: Peter, Zimmermann/Kay, Hoffmann, [Hg.],
Triumph der Bilder. Kultur- und Dokumentarfiime vor 1945 im internationalen
Vergleich, Konstanz: UVK-Verl.-Ges. 2003, S. 305-318.

Hohenberger, Eva, Die Wirklichkeit des Films. Dokumentarfilm, ethnografischer Film, Jean
Rouch, Diss., Univ. Osnabruck, Hildesheim: Olms 1988.

Hohenberger, Eva, ,Dokumentarfiimtheorie. Ein historischer Uberblick Uber Ansatze und
Probleme”, in: Eva, Hohenberger [Hg.], Bilder des Wirklichen. Texte zur Theorie des
Dokumentarfilms, Berlin: Vorwerk 8 ‘2012, S. 9-33.

Horkheimer, Max/Theodor W., Adorno, ,Interesse am Koérper”, in: Alfred, Schmidt/Gunzelin,
Schmid Noerr [Hg.], Max Horkheimer. Gesammelte Schriften, Bd. 5: Gunzelin, Schmid
Noerr [Hg.], »Dialektik der Aufkldrung< und Schriften 1940-1950, Frankfurt a. M.: S.
Fischer 1987, S. 263-268.

Hoske, Hans, Leibesiibungen im Jugendalter. Arztliche Grundlagen fiir den Jugendleiter,
Heft 1, 1a, in: Hoske, Hans [Hg.], Schriften zur Jugendkunde, Frankfurt a. M.: Limpert
21955.

Jalkotzy, Alois, Elternschule. Ein Ratgeber fir Eltern und alle, die es noch werden. Mit
einem kleinen Wérterbuch ftir Erzieher, Wien: Jungbrunnen 1955.

Joch, Winfried, ,Sport und Leibeserziehung im Dritten Reich”, in: Ueberhorst, Horst [Hg.]:
Geschichte der Leibesiibungen, Bd. 3/2: Leibestibungen und Sport in Deutschland
vom Ersten Weltkrieg bis zur Gegenwart, Frankfurt a. M.: Bartels und Wernitz 1982, S.
701-742.

Jordan, Glnter, ,Von Perlen und Kieselsteinen. Der DEFA-Dokumentarfilm von 1946 bis
Mitte der 50er Jahre“, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Deutschlandbilder Ost.

179



Dokumentarfiime der DEFA von der Nachkriegszeit bis zur Wiedervereinigung,
Minchen: Olschlager 1995, S. 51-66.

Jung, Uli/Martin, Loiperdinger, ,Vorwort”, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des
dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 1: Uli, Jung/Martin, Loiperdinger [Hg.],
Kaiserreich (1895—-1918), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 11-15.

luvenalis, Decimus |., ,Zehnte Satire”, in: Joachim, Adamietz [Hg.], Satiren: lateinisch—
deutsch/Juvenal, Ubersetz. u. Anm. v. Joachim, Adamietz, Miinchen: Artemis 1993,
S. 202-229.

Kalbus, Oskar, Pioniere des Kulturfilms. Ein Beitrag zur Geschichte des Kulturfilmschaffens
in Deutschland, Karlsruhe: Neue Verlags-Gesellschaft 1956.

Kamp, Werner/Manfred, Rusel, Vom Umgang mit Film, Berlin: Volk und Wissen 2011.

Kamper, Dietmar, ,Keine Chance fur die Geistesgegenwart. Wie der Korper als Bild im Sport
sein Dasein fristet”, in: Gunter, Gebauer [Hg.], Olympische Spiele — die andere Utopie
der Moderne. Olympia zwischen Kult und Droge, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1996, S.
256-263.

Kamper, Dietmar, ,Einleitung: Vom Schweigen des Kérpers”, in: Dietmar, Kamper/Volker,
Rittner [Hg.], Zur Geschichte des Kérpers, Wien: Hanser 1976, S. 7-12.

Kamper, Dietmar/Christoph, Wulf, ,Die Parabel der Wiederkehr. Zur Einfihrung”, in:
Dietmar, Kamper/Christoph, Wulf [Hg.], Die Wiederkehr des Kérpers, Frankfurt a. M.:
Suhrkamp 1982, S. 9-22.

Keitz, Ursula v. ,Die Kinematographie in der Schule. Zur politischen P&dagogik des
Unterrichtsfilms von RfdU und RWU*, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des
dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 3: Peter, Zimmermann/Kay, Hoffmann
[Hg.], > Drittes Reich< (1933—1945), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 463-488.

Kietz, Gertraud, Der Ausdrucksgehalt des menschlichen Ganges, Leipzig: Johann
Ambrosius Barth 31956.

Kindler, Jan, ,,Glaube und Schdénheit’ (1940). Der faschistische Traum von der verfliigbaren
Frau“, in: Ramon, Reichert [Hg.], Kulturfilm im »Dritten Reich«, Wien: SYNEMA 2006,
S. 99-107.

Knibel, Hans, ,Wege der Erziehung zu Mut”, Leibeserziehung, Heft 4/6, 10.8.1943, S. 7-8.

Kracauer, Siegfried, Von Caligari zu Hitler. Eine psychologische Geschichte des deutschen
Films, Ubersetzt v. Ruth, Baumgarten, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1984; (Orig. From
Caligari to Hitler. A Psychological History of the German Film, Princeton: Princeton
Univ. Press 1947).

Kreimeier, Klaus, ,Ein deutsches Paradigma. Die Kulturabteilung der Ufa“ in: Peter,
Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 2:
Klaus, Kreimeier/ Antje, Enmann/ Jeanpaul, Goergen [Hg.], Weimarer Republik (1918—
1933), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 67-86.

180



Kreimeier, Klaus, ,Komplex-starr. Semiologie des Kulturfilms®, in: Peter, Zimmermann [Hg.],
Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 2: Klaus,
Kreimeier/Antje, Ehmann/Jeanpaul, Goergen [Hg.], Weimarer Republik (1918—1933),
Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 87-119.

Krenn, Gilinter, Die __Kulturfilme der Wien—Film 1938-1945. Der kulturpolitische Film, in
Zs.arb. mit d. Osterreichischg_an Gesellschaft fur Filmwissenschaft, Kommunikations-
und Medienforschung, Wien: Osterr. Filmarchiv 1992.

Kuchenbuch, Thomas, Filmanalyse.Theorien — Methoden — Kritik, Weimar: B6hlau 22005.

Lange, Sigrid, Einfihrung in die Filmwissenschaft, Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 2007.

Lesky, Albin, Erziehung. Verfall und Aufbau der Schule, Innsbruck: Tyrolia 1946.

Marschik, Matthias, Sportdiktatur. Bewegungskulturen im nationalsozialistischen Osterreich,
Wien: Turia + Kant 2008.

Mehl, Martin, Haltung! Ubungen zur inneren und duBeren Aufrichtung, Heidelberg: Quelle &
Meyer 1956.

Méhring, Maren, ,Bodystyling. Kérperkonzepte und Kérperpraktiken der Fithessbewegung®,
in: Susanne, Wernsing/Katarina, Matiasek/Klaus, Vogel [Hg.], Auf die Pldtze. Sport und
Gesellschaft, Géttingen: Wallenstein 2012, S. 73-77.

Méhring, Maren, ,Nacktheit und Leibeszucht. Die FKK-Praxis im Nationalsozialismus”, in:
Paula, Diehl [Hg.], Kdérper im Nationalsozialismus. Bilder und Praxen, Munchen:
Wilhelm Fink 2006, S. 211-228.

Monaco, James, Film verstehen. Kunst, Technik, Sprache, Geschichte und Theorie des
Films und der Neuen Medien. Mit einer Einfliihrung in Multimedia, deut. Fassung hrsg.
v. Hans-Michael, Bock, Reinbek b. H.: Rowohlt 2009; (Orig. How to Read a Film, New
York: Oxford Univ. Press 1977).

Montessori, Maria, ,Kinder sind anders”, in: Hans, Netzer [Hg.], Die Strafe in der Erziehung,
Berlin: Julius Beltz 21960, S. 102-104.

Muhl-Benninghaus, Wolfgang, ,Der dokumentarische Film in Deutschland zwischen
erzieherischem Anspruch und wirtschaftlicher Realitat, in: Ursula v., Keitz/Kay,
Hoffmann [Hg.], Die Einiibung des dokumentarischen Blicks. fiction film und non fiction
film zwischen Wahrheitsanspruch und expressiver Sachlichkeit. 1895—1945, Marburg:
Schiiren 2001, S. 81-102.

Nett, Toni, ,Das Verhaltnis zwischen Sport und Gymnastik”, Leibeserziehung, Heft 10/12,
20.11.1943, S. 43-45.

O. N., ,Weg zu Kraft und Schénheit. Zweiter Teil“, Mein Film, No. 79, 1927, S. 13.
Orgeron, Devin/Marsha, Orgeron/Dan, Streible, ,A History of Learning with the Lights Off*

in: Devin, Orgeron/Marsha, Orgeron/Dan, Streible [Hg.], Learning with the Lights Off.
Educational Film in the United States, New York: Oxford Univ. Press 2012, S. 15-66.

181



Patel, Kirian K., ,Erziehungsziel: Méannlichkeit. Ko&rperbilder und Ko&rperpraktiken im
Nationalsozialismus und im New Deal in den USA”, in: Paula, Diehl [Hg.], Kérper im
Nationalsozialismus. Bilder und Praxen, Minchen: Wilhelm Fink 2006, S. 229-248.

Patzschke, Wilhelm, ,Uber die Disziplin”, in: Hans, Netzer [Hg.], Die Strafe in der Erziehung,
Berlin: Julius Beltz 21960, S. 112-118.

Peltzer, Karl, Das treffende Wort. Wérterbuch sinnverwandter Ausdriicke, Minchen: Ott
Verlag Thun °1959.

Pfister, Gertrud, ,,Zur Geschichte des Kdrpers und seiner Kultur — Gymnastik und Turnen im
gesellschaftlichen ModernisierungsprozeB”, in: Irene, Diekmann/Joachim H., Teichler
[Hg.], Kbrper, Kultur und Ideologie. Sport und Zeitgeist im 19. und 20. Jahrhundert,
Studien zur Geistesgeschichte, Bd. 19, Bodenheim b. M.: Philo 1997, S. 11-47.

Reichert, Ramén, ,Kulturfilm im ,Dritten Reich’. Ein Vorwort, in: Ramén, Reichert [Hg.],
Kulturfilm im »Dritten Reich«, Wien: SYNEMA 2006, S. 7-13.

Reinhart, Kai/Michael, Kriuger, ,Funktionen des Sports im modernen Staat und in der
modernen Diktatur, Historical Social Research — Historische Sozialforschung.
International Journal for the Application of Formal Methods to History, No. 119, Vol. 32
(2007) 1, (Part I, Special Issue: Sport und Diktatur: Zur politischen und sozialen Rolle
des Sports in den deutschen Diktaturen des 20. Jahrhunderts), S. 43-77.

Roth, Wilhelm, Der Dokumentarfilm seit 1960, Luzern: C. J. Bucher 1982.

Rother, Rainer, ,Zur Definition des :nationalsozialistischen Films<. Fiktionale und
dokumentarische Formen®, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des
dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 3: Peter, Zimmermann/Kay, Hoffmann
[Hg.], > Drittes Reich< (1933—1945), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 575-589.

Rugner, Ulrich, ,Nicht nur Symphonik und Chorgesang. Musik im Kulturfilm®, in: Peter,
Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 3:
Peter, Zimmermann/Kay, Hoffmann [Hg.], »>Drittes Reich< (1933—-1945), Stuttgart:
Philipp Reclam jun. 2005, S. 198-210.

Ruhl, Klaus-Jérg, ,Leitbilder und ihre Erhaltung”, in: Klaus-Jérg, Ruhl [Hg.], Frauen in der
Nachkriegszeit 1945—-1963, Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1988, S. 107-
204.

Ruhl, Klaus-Jérg, ,Vorwort des Herausgebers”, in: Klaus-dérg, Ruhl [Hg.], Frauen in der
Nachkriegszeit 1945—1963, Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1988, S. 7-10.

Schéfers, Bernhard, Gesellschaftlicher Wandel in Deutschland. Ein Studienbuch zur
Sozialstruktur und Sozialgeschichte, Stuttgart: Enke °1995.

Schlecht, Wilhelm, Leibeserziehung, Minchen: Késel 1953.

Schneemann, Wilhelm, ,Das ,Volk in Leibeslibungen’ als weltanschauliche Aufgabe”,
Leibeserziehung, Heft 4/6, 10.8.1943, S. 1-3.

182



Shelton, Catherine, Unheimliche Inskriptionen. Eine Studie zu Kbrperbildern im
postklassischen Horrorfilm, Diss., Univ. KéIn, Bielefeld: transcript 2008.

Siebenpfeiffer, Hania, ,Kérper”, in: Clemens, Kammler/Rolf, Paar/Ulrich J., Schneider [Hg.],
Foucault-Handbuch. Leben—Werk—Wirkung, Weimar: Metzler 2008, S. 266-272.

Staatliches Filmarchiv der DDR [Hg.], DEFA 1946—64. Studio flir Wochenschau und
Dokumentarfilme.  Filmografie, ~Zusammenstellung und Redaktion: Manfred,
Lichtenstein/Eckart, Jahnke/Kurt, Rohrmeister/Gunther, Schmidt, Berlin-Ost: Henschel
1969.

Volkerts, Enno, ,Rassenstil im Sport”, Volk und Rasse. lllustrierte Monatsschrift fiir
deutsches Volkstum, Rassenkunde, Rassenpflege. Zeitschrift des Reichsausschusses
fir Volksgesundheitsdienst und der Deutschen Gesellschaft fir Rassenhygiene, 9. Jg.,
Heft 12, 1934, S. 371-376.

Wachholder, Kurt, Willkirliche Haltung und Bewegung: insbesondere im Lichte
elektrophysiologischer Untersuchungen, Miunchen: Bergmann 1928.

Warneken, Bernd J., ,Biegsame Hofkunst und aufrechter Gang. Kérpersprache und
blrgerliche Emanzipation um 1800”, in: Thomas, Fliege/Silke, Géttsch-Elten/Kasper,
Maase/Ralph, Winkle [Hg.], Populare Kultur. Gehen—Protestieren—Erzédhlen—
Imaginieren, Wien: Béhlau 2010, S. 57-70.

Warneken, Bernd J., ,Blrgerliche Emanzipation und aufrechter Gang. Zur Geschichte eines
Haltungsideals”, Das Argument. Zeitschrift flir Philosophie und Sozialwissenschaften,
Jg. 32, Nr. 179-184, 1990, S. 39-52.

Warneken, Bernd J., ,,Rechtwinkelig an Leib und Seele.” Zur Haltungserziehung im
deutschen Faschismus®, in: Juargen, Warneken [Hg.], Der aufrechte Gang. Zur
Symbolik einer Kérperhaltung, Tibingen: Tubinger Vereinigung fir Volkskunde 1990,
S.72-77.

Wetzel, Heinz, Politische Leibeserziehung. Beitrdge zur Formung ihres Bildes, Berlin:
Wilhelm Limpert 21936.

Wildmann, Daniel, Begehrte Koérper. Konstruktion und Inszenierung des «arischen»
Ménnerkdérpers im «Dritten Reich», Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 1998.

Wilharm, Irmgard, ,Film und Zeitgeschichte. Zur Nutzung des dokumentarischen Films durch
die Geschichtswissenschaft, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des
dokumentarischen Films in Deutschland, Bd. 3: Peter, Zimmermann/Kay, Hoffmann
[Hg.], > Drittes Reich< (1933—1945), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 720-732.

Zimmermann, Peter, ,Der Dokumentarfim der DEFA zwischen Propaganda,
Alltagsbeobachtng und subversiver Rezeption®, in: Peter, Zimmermann [Hg.],
Deutschlandbilder Ost. Dokumentarfilime der DEFA von der Nachkriegszeit bis zur
Wiedervereinigung, Miinchen: Olschlager 1995, S. 9-26.

Zimmermann, Peter, ,Einleitung®, in: Peter, Zimmermann/Gebhard, Moldenhauer [Hg.], Der

geteilte Himmel. Arbeit, Alltag und Geschichte im ost- und westdeutschen Film,
Konstanz: UVK Medien 2000, S. 15-18.

183



Zimmermann, Peter, ,Gebt mir vier Jahre Zeit. Erfolgsbilanzen der NS-Propaganda”, in:
Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films in Deutschland,
Bd. 3: Peter, Zimmermann/Kay, Hoffmann [Hg.], > Drittes Reich< (1933—1945), Stuttgart:
Philipp Reclam jun. 2005, S. 530-553.

Zimmermann, Peter, ,Kontinuitdten und Wandlungen im Zeichen von >Entnazifizierung< und
»Reeducation<*, in: Peter, Zimmermann [Hg.], Geschichte des dokumentarischen Films

in Deutschland, Bd. 3: Peter, Zimmermann/Kay, Hoffmann [Hg.], > Drittes Reich< (1933—
1945), Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2005, S. 691-709.

8.2 Filmographie

Arbeitsdienst, Regie: Hans Curlis, Produktion: Kulturfilminstitut, im Auftrag der Reichsstelle
fur den Unterrichtsfilm, D 1937; privates Videoarchiv.

Denk daran! Schule, Regie: Paul Funk, im Auftrag der SED, DDR 1946; Bundesarchiv
Berlin.

Ferienkinder in der Stadt, Regie: 0. N., Kamera: Heribert Tannenbauer, Produktion im
Auftrag des Amts flur Jugendférderung Bremen, BRD 1954; Bundesarchiv Berlin.

Frischer Wind in allen Gassen, Regie: Fritz Peter Buch, BRD 1951.

Frohe Ferientage fiir alle Kinder, Regie: Peter Plassmeier, DDR 1954; Bundesarchiv Berlin.
Immer bereit, Regie: Kurt Maetzig, DDR 1950.

Internationale Friedensfahrt der jungen Pioniere, Regie: Heinz Fischer, DDR 1956.

Jugend im Zeltdorf, Regie: Adam Eckart Schneider, D 1950.

Jungen unter sich, Regie: Ernst Hess, Produktion der Hochland-Film GmbH, BRD 1949;
Bundesarchiv Berlin.

Junges Europa. Folge 7, Regie: Alfred Weidenmann, D 1944; DVD-Video, Alles in
Scherben!...?, Film-Produktion und Propaganda in Europa 1940-1950, Berlin:
CineGraph, Bundesarchiv, absolut MEDIEN 2008.

Médel im Landjahr, Regie: Hans Curlis, Produktion: Kulturfilm-Institut/RfdU, D 1936; privates
Videoarchiv.

Marschieren! Marschieren!, Regie: Gerhard Born, BRD 1949.

Olympia. 1. Fest der Vélker, Regie: Leni Riefenstahl, D 1938.

Olympia. 2. Fest der Schénheit, Regie: Leni Riefenstahl, D 1938.

Soldaten von morgen, Regie: Alfred Weidenmann, D 1941; DVD-Video, Alles in

Scherben!...?, Film-Produktion und Propaganda in Europa 1940-1950, Berlin:
CineGraph, Bundesarchiv, absolut MEDIEN 2008.

184



Triumph des Willens, R: Leni Riefenstahl, D 1935.

Wege zu Kraft und Schénheit. Ein Film (ber die moderne Kérperkultur, Regie: Wilhelm
Prager, D 1925.

Why We Fight, Regie: Frank Capra, USA 1942—1945.

Your Job in Germany, Regie: Frank Capra, USA 1945; DVD-Video, Alles in Scherben!...?,

Film-Produktion und Propaganda in Europa 1940-1950, Berlin: CineGraph,
Bundesarchiv, absolut MEDIEN 2008.

Zwei Wege der Jugend, Regie: o. N., Produktion: DEFA, ein Sonderfilm des Augenzeugen
(13/54), DDR 1954.

185



9. Anhang
9.1 Abstracts

Deutsche Version

In dieser Diplomarbeit wird die Darstellung der Haltungsschulung der Jugend in
dokumentarischen Filmen der Perioden 1930-1945 und 1945-1960 beleuchtet und
miteinander in Bezug gesetzt, um Differenzen und Parallelen aufzuzeigen.

Basierend sowohl auf zeitgendssischer Literatur — z. B. von Oskar Kalbus, Wilhelm
Hehlmann und Maria Montessori— als auch auf Sekundéarliteratur —wie
Abhandlungen von Thomas Alkemeyer, Paula Diehl und Bernd J. Warneken —
werden theoretische Grundlagen herausgearbeitet, um fundierte Filmanalysen
durchfihren zu kénnen. Dargelegt werden die Entwicklung des dokumentarischen
Films vor und nach 1945, die Einstellung zu K&rper und Haltung vom 18. bis 20.
Jahrhundert sowie relevante Korperbilder und -konzepte und deren Wandel im Laufe
der Zeit. Im Besonderen wird dabei auf Michel Foucaults Koérperkonzepte in
Uberwachen und Strafen Bezug genommen, da diese sich eignen, die Schulung der
Physis unter Einfluss der Machtinstanzen herauszuarbeiten.

Anhand der von Foucault gepragten Begriffe ,Disziplinierung’, ,Kontrolle’ und
,Normierung’ wird die Schulung der Haltung in den ausgewahlten Filmen vor 1945 —
Médel im Landjahr (1936), Arbeitsdienst (1937), Soldaten von morgen (1941) und
Junges Europa. Folge 7(1944) — und nach 1945 — Denk daran! Schule (1946),
Jungen unter sich (1949), Frohe Ferientage fiir alle Kinder (1954) und Ferienkinder
in der Stadt (1954) — untersucht.

Nach eingehender Beschaftigung mit den Filmen wird deutlich, dass zeitgendssische
Werte und Korperbilder eine wesentliche Rolle in der Einstellung zur Kérperhaltung
und der Intention der Schulung spielen. Zu ihnen steht die Ausrichtung der
Haltungsschulung —ob Zwang oder indirekte Formung — in engem Bezug. Ihnen
zufolge entwickelt sich die Haltungsschulung im Film vor 1945 von Zucht und Dirill
der Jugendlichen bis zu deren Eingliederung in den »Volkskorper« und nach 1945
vom vergniiglichen, aber kontinuierlichen Uben an der aufrechten Haltung bis zur

Angleichung an die gesellschaftlichen Normen.
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English Version

The documentary films Médel im Landjahr (1936), Arbeitsdienst (1937), Soldaten
von morgen (1941) and Junges Europa. Folge 7 (1944) from 1930-1945 as well as
Denk daran! Schule (1946), Jungen unter sich (1949), Frohe Ferientage fir alle
Kinder (1954) and Ferienkinder in der Stadt(1954) from the period 1945-1960
portray the ‘ Haltungsschulung’ (posture training) in different ways. This diploma
thesis oberserves the presentation of ‘Haltungsschulung’ of the youth in the selected
films to point out the differences and parallels.

The theoretical essentials are based on contemporary literature — such as Oskar
Kalbus, Wilhelm Hehlmann und Maria Montessori — and secondary literature — by
Thomas Alkemeyer, Paula Diehl und Bernd J. Warneken — and enable a thorough
analysis of the films. Posed are the evolution of the documentary film genre before
and after 1945, the changes in attitude towards the body and posture from the 18" to
the 20" century, as well as relevant images and concepts of the body. Especially
Michel Foucault’s theories of the body in Surveiller et punir are refered to because of
their ability to expose the ‘Haltungsschulung’ under the influence of the authorities.
Based on his terms ‘disciplining’, ‘control’ and ‘normalisation’ ‘Haltungsschulung’ is
analysed within the selected documentary films.

The study of the films reveals the significance of the contemporary values and body
image. They influence the attitude towards posture and the intention in it’s training
and therefore channel * Haltungsschulung’. Depending on their interference the
‘Haltungsschulung’ of the youth develops in the selected films from correction and
drill until the inclusion in the »Volkskdrper« before 1945 and from cheerful but

constant training until the adaptation to the social norms after 1945.
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