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1. Einleitung

Mit dem Wasser ist es etwas Komisches, (...) das Wasser ist ein
magnetisches Element.
- Vater von Jakob Schmalful®
in Paulus Hochgatterers Roman
Wildwasser

Dieser Gedanke aus Paulus Hochgatterers Roman ,Wildwasser“ gab mir den Impuls
zum Nachdenken Uber das Wasser in der Literatur und somit zum Verfassen dieser
Arbeit. Das Wasser ist mit seiner vielschichtigen Bedeutung ein fundamentales
Element. Der menschliche Korper besteht, in Abhangigkeit von Alter, Geschlecht und
Gesundheit, aus etwa zu 50-60 Prozent aus Wasser. Bei einem jungen Mann von
durchschnittlicher Grofle und Korpermasse bedeutet das, dass sich ca. 40 Liter
Wasser in seinem Korper befinden, davon kann man ca. 25 Liter innerhalb und 15
Liter aulRerhalb der Zellen, 12 Liter in der Gewebeflussigkeit und drei Liter im But
finden.! Kurz: Das Wasser ist fiir fast alle Geschdpfe lebensnotwendig. So ist es nur
folgerichtig, dass sich sowohl menschliche als auch tierische Lebewesen meist rund
um das Wasser ansiedeln. Hartmut Bohme bezeichnet dieses Element in der
~Kulturgeschichte des Wassers" sogar als ,absolutes Phanomen®. Seiner Meinung
nach sind die unterschiedlichsten Dimensionen des Menschen, also sowonhl
Okologie, Geschichte und Kultur sowie Kérper und Seele vom Wasser bestimmt.?
Das Wasser gilt als extrem wandlungsfahig. Man spricht auch von den drei
Aggregatzustanden: flussig, fest und gasformig. Aulerdem ist es farblos, flexibel und
amorph. Es ist nicht nur fur Geologen, Physiker, Chemiker und Naturforscher von
elementarer Bedeutung sondern auch fur Psychologen, Religions-, Kunst- und auch
Literaturwissenschaftler. Verwunderlich ist, dass - trotz seiner vielseitigen
Anerkennung — bislang nur wenig Arbeiten Uber das Wasser vorliegen. Vor allem in
der Literatur scheint es noch an Erganzungen zu bendtigen. Das Wasser als Motiv ist
bis dato noch in keinem Literaturlexikon vorhanden, lediglich ,Inseln® und ,flieRen®
finden sich.> Aus diesem Anlass erschien mir die Beschaftigung mit ,Wasser® in der

Literatur besonders wesentlich.

1VgI. Heintz, Florian: Mensch und Korper: 1000 Fragen und Antworten. Minchen: Wissen Media
2006. S. 194-195.

% Béhme, Hartmut: Kulturgeschichte des Wassers. Main: Suhrkamp 1988. S. 19.

8 Vgl. hierzu unter anderem: Frenzel, Elisabeth: Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon
dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte. Stuttgart: Kréner 1980. Seibert, Ernst: Themen, Stoffe und
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Ausgehend von Paulus Hochgatterers Roman, in welchem ich das Wasser bereits
als schmerzkonstituierendes Element in einer vorherigen Arbeit bestimmen konnte,
ergab sich fur mich meine erste Fragestellung nach dem Wasser als Raum in der
Literatur.* Die Uberlegungen zu narrativen Raumen miindeten schlieRlich in der

Frage nach Wasserraumen.

Wasserraume werden also als jene Raume bestimmt, welche Uber das Wasser -
oder Uber einen Aggregatzustand des Wassers — erreichbar sind. Der korperliche
Kontakt ist zwar keine Voraussetzung, spielt aber eine wesentliche Rolle. Unter diese
Definition von Wasserraumen fallt somit jegliche Narration von Wasser. So
Ubernimmt oftmals auch das Wetter eine zentrale handlungskonstituierende Rolle.
Die zweite Frage, welche sich wahrend der privaten Lekture diverser Werke ergeben
hat, ist, welche Bedeutungen dieser Wasserraum individuell hat. Gepragt von den
umfangreichen und zahlreichen Konnotationen von ,Wasser” konnen Wasserraume
diverse Funktionen in der Narration Ubernehmen — welche? Fur mich stellte sich
dann im Speziellen die Frage, inwieweit der Wasserraum auf den Protagonisten®
wirkt. Einmal auf das wandlungsfahige Element aufmerksam gemacht, findet es sich
in den unterschiedlichsten Dimensionen auch in etlichen andern literarischen Werken

wieder.

Unterschiedliche Fragen sollen also im Folgenden beantwortet werden: Kann das
Wasser als Raum in der Literatur gelesen werden? — Was bedeutet Uberhaupt
.,Raum® in der Literatur? Welche Funktion Ubernimmt der Wasserraum? Und vor

allem: Kann der Wasserraum ldentitat-stiftend oder Identitat-auflosend wirken?

Methodisch ergab sich zunachst folgendes Problem: Im Zentrum der Arbeit steht, wie
bereits erwahnt, das Motiv ,Wasser“. Analysiert man ein Motiv, so ergeben sich zwei
theoretische Zugange: Einerseits kann das Wasser historisch betrachtet werden.

Hier ergeben sich Fragen, wie etwa: Seit wann gibt es das Motiv des Wassers? Hat

Motive in der Literatur fur Kinder und Jugendliche. Wien: Facultas 2008. Daemmrich, Horst und Ingrid:
Themen und Motive in der Literatur. Ein Handbuch. Tubingen: Francke Verlag 2987.

* Anm.: Siehe die Seminararbeit ,Das Wasser als schmerkonstituierendes Element in Hochgatterers
Roman ,Wildwasser™, welche innerhalb des Seminars ,Schmerz in der Kinder und Jugendliteratur*
von mir im Sommersemester 2013 verfasst wurde.

®Im Folgenden wird keine Geschlechtertrennung vorgenommen. Es werden die mannlichen
Bezeichnungen verwendet, welche die weiblichen implizieren.



sich das Motiv verandert? Das Wasser wird so vor allem unter einem zeitlichen
Gesichtspunkt betrachtet. Andererseits kann aber auch versucht werden ein Motiv
typologisch zu betrachten. Hier werden Fragen gestellt, wie zum Beispiel: Wo wird
das Wasser erwahnt? In welchen Beziehungen stehen die diversen
Wassermetaphern? Es wird also versucht, einen Uberzeitlichen Kontext zu eruieren.
Diese beiden Blickwinkel stehen sich also gegenuber, schlieRen einander aber nicht
aus. Eine diachrone — historische — Betrachtung von Wasser wird wesentlich sein,
um eine synchrone — typologische — Analyse des Motivs zu ermdglichen. Im
theoretischen Teil soll also ein fachwissenschaftliches Instrumentarium geschaffen
werden, wie das Wasser zu lesen ist, um dieses in der Analyse konkret anwenden zu

konnen.

Um Antworten zu finden, bedarf es zunachst einer theoretischen Fundierung. Dazu
muss das Verstandnis von ,Motiv“ in der Literatur geklart werden, um dann zu einer
Behandlung des ,Raums® Ubergehen zu konnen. Die Thematik von ,Raum in der
Literatur® ist dabei eine sehr umfangreiche und so werden nur einige, fur die Analyse
wesentliche, Aspekte herangezogen. Von einem vollstandigen Uberblick (iber ,Raum
in der Literatur® kann aber nicht die Rede sein. Eine reine Beschrankung auf den
literarischen  Raumbegriff scheint zu wenig, daher wird auch eine
phanomenologische Betrachtung von ,Raum® herangezogen. Wesentlich ist dabei
der Gedanke, dass R&ume in der Narration als konstitutives Strukturelement
angesehen werden. Aullerdem wird davon ausgegangen, dass der Raum und die
wahrnehmende Figur eng in Verbindung stehen. Das heif3t, dass Raume in der
Literatur nicht nur Ort der Handlungen sind, sondern diese auch mitbestimmen
konnen. Sie wirken eben auf die Struktur. Der Raum kann in der Literatur nicht nur
als physikalische Entitat aufgefasst werden, er bedarf einer zusatzlichen
Beschreibung, als uber die mathematischen Gegebenheiten wie Lange, Breite und
Hohe. So wird, wie Stefan Gunzel schreibt, nicht mehr danach gefragt, wie Raum
sondern viel mehr wie Raumlichkeit bedingt ist.® Dieses reflexive Denken innerhalb

der Raumdebatte wird auch Topologie” genannt. Diese beschéftigt sich mit der

6 Vgl. im Folgenden: Ginzel, Stephan: Topologie: zur Raumbeschreibung in den Kultur- und
Medienwissenschaften. Bielefeld: transkript 2007. S. 13 — 27.

" Anm.: Ein Beispiel aus der Topografie ist unter anderem das Kdnigsberger Briickenproblem.

Vgl. dazu unter anderem: Velminski, Wladimir: Leonhard Euler. Die Geburt der Graphentheorie.
Berlin: Kulturverlag Kadmos 2008.
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Identifikation einander ahnlicher Strukturen. Auch im 20. Jahrhundert, wenn der
mathematische Ansatz in die Kultur- und Sozialwissenschaften uUbertragen wird,

bleibt der ursprunglich mathematische Anspruch an ,Raum®:

Eine Raumbeschreibung ist unvollstandig, wenn sie sich auf die Beschreibung
von Erscheinungsraumlichkeiten einerseits oder topographischer Kontingenz
andererseits beschrankt.?

So kann also Raumlichkeit in der Literatur nicht auf objektive MaReinheiten reduziert
werden. Der Kern der Betrachtung von ,Raum® in der Literaturwissenschaft liegt also
— auch durch die individuelle Wahrnehmung bedingt — auf der Hand: Literarischer
Raum ist unter  anderem  Ausdrucksmittel, da durch selektive
Darstellungsmoglichkeiten der Blick auf die Struktur gelenkt wird. Raumlichkeit und
Erzahlen sind so eng miteinander verbunden. Ziel soll in diesem Kapitel also eine
Auseinandersetzung mit Raumlichkeit in der Literatur sein und daruber hinaus eine

Beschaftigung mit Wasser als Raum.

Diese Beschaftigung mit dem Wasser als Raum verlangt ebenso nach einer
Betrachtung der vielseitigen Symbolik dieses Elements. Als amorph determiniert, gilt
das Wasser als Element der Gefuhle und des Unbewussten. Es symbolisiert sowohl
positive Empfindungen, wie Liebe und den Beginn von Leben, als auch negative, wie
Tod, Schmerz oder Angst. Daruber hinaus gilt es als wesentliches Element bei
Ritualen der Reinigung. Eine genauere Betrachtung der unterschiedlichen

symbolhaften Verwendungen kann also nicht umgangen werden.

AulBerdem verlangt die Analyse der Primartexte ein Verstandnis von ,ldentitat®,
welches im Anschluss entwickelt werden soll. Dafur ist zunachst die
Auseinandersetzung mit dem Begriff in der Psychologie vonndten, um
herauszufinden, ob den Protagonisten® ein Aufbau dieser gelingt oder misslingt.
Aufbau von Identitat bedeutet in diesem Kontext das Erreichen einer Identifikation mit
sich Selbst — kurz gesagt: Zu wissen, wer man ist. Eng verbunden mit dem Begriff
der ldentitat ist der Begriff der Krise, wobei Krise als Bewaltigungsaufgabe oder
ldentitatssuche verstanden wird. Der Aufbau einer stabilen Personlichkeit bedeutet

also einen Prozess, oft auch Ausbruch oder zumindest Bewegung. Auch wenn die

®Ebd. S. 25
® Anm.: es handelt sich in allen Romanen um mannliche Figuren
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Suche nach der individuellen Identitat einen lebenslangen Vorgang darstellt wird
dieser oftmals dem Jugendalter, vor allem auch der sogenannten Adoleszenz,
zugeschrieben. Am Ende dieser Phase kann man dann von einer gelungenen oder
eben misslungenen ldentifikation mit sich selbst sprechen. Es ist davon auszugehen,
dass die Jugendlichen diesen Prozess nicht vollkommen alleine zu vollziehen
wissen. Ein mogliches Hilfsobjekt kann dabei der Wasserraum darstellen. Seit der
griechischen Mythologie gilt das Wasser, beziehungsweise der Fluss Styx, als
Trennung zwischen dem Reich der Toten und dem Reich der Lebenden. Eine
Uberfahrt stellt schon immer ein magnetisches, faszinierendes Unternehmen dar. So
ist auch in der vorliegenden Arbeit davon auszugehen, dass je nachdem, ob der
Prozess der ldentitatsfindung gelungen oder misslungen ist, das Wasser einen
Ubergangsraum in eine jeweils andere Welt darstellt, namlich in eine Welt mit einer

stabilen Identitat, oder im schlimmsten Fall, ohne Identitat.

Jedenfalls stellt das Wasser als begehrenswertes Element ein Faszinosum dar. Die
Formulierung allein verlangt bereits eine Beschaftigung mit Lacans Begriff des
.begehrenswerten Anderen®. Warum wollen Menschen immer etwas Anderes haben,
das zu erreichen unmoglich scheint? Warum sehnen sie sich immer nach mehr?
Kénnen wir nicht einfach zufrieden sein mit dem, was wir haben? — Lacan zufolge ist
die Antwort ein ganz klares Nein. In diesem Kapitel soll geklart werden, warum
Individuen ein Anderes brauchen um sich vollkommen zu fuhlen. So wird das

Begehren, welches die Protagonisten fur das Wasser empfinden, verstandlich.

Aus diesen Uberlegungen resultiert also folgende These, welche im Zentrum der

Analyse steht:

Die Identitatssuche manifestiert sich an literarischen, fiktionalen Raumen.
Solche Raume konnen dabei oft Wasserraume sein — also Raumlichkeiten
welche uber die Darstellung von Wasser kommunizierbar werden. Diese
Raumlichkeiten wirken dabei zunachst entweder Identitat-stitend oder
Identitat-auflosend, konnen aber auch andere Funktionen erfillen. Jedenfalls

wirken sie dabei immer als Passage in eine andere Welt.

12



An Hand des entwickelten Instrumentariums werden die Primartexte behandelt. Es
wird nun der Zusammenhang zwischen den Wasserraumen und den Korperlichkeiten
untersucht. Bislang wurde vielmehr der diachrone Aspekt des Motivs unter
Augenschein genommen, an diesem Punkt steht jedoch der synchrone im
Vordergrund. Ausgangpunkt der Analyse sind dabei immer die Figuren in den
jeweiligen Romanen und deren Beziehung zum Wasserraum. Bei der Auswahl der
Texte ist aufgefallen, dass die Protagonisten immer mannliche heranwachsende
junge Manner sind, welche eine spezielle Beziehung zu den Wasserraumen

aufbauen.

Im ersten untersuchten Roman, ,Unterm Rad" von Hermann Hesse steht der junge
Hans Giebenrath, welcher unter dem Druck der Gesellschaft zu zerbrechen droht,
im Zentrum der Analyse. Der Wasserraum wird hier als Ort der Erinnerung und der
geheimen Sehnsuchte des Jungen beschrieben. Das begehrenswerte andere Leben,

impliziert durch die Wassermetaphorik, steht im Vordergrund der Untersuchung.

In Heimito von Doderers Roman ,Die Wasserfalle von Slunj* wird die erotische
Konnotation von Wasser von Bedeutung sein. Der Fokus liegt dabei wieder auf dem
mannlichen Protagonisten, Donald Clayton. Zusatzlich ruckt ein weiterer Aspekt der
Raumphilosophie in den Mittelpunkt, namlich die Grenze. Das Wasser fungiert als

Grenzbereich zweier kontroverser Raumlichkeiten.

Der dritte Roman, ,Wildwasser” von Paulus Hochgatterer flhrt die divergenten Seiten
des Wassers vor Augen. Sowohl die lebenspendende als auch die lebensnehmende

Charakteristik des Wassers wird an der Figur des Jakob Schmalful transparent.

Die grol3e Zeitspanne, welche von dem Erscheinen der Romanen abgedeckt wird,
ermoglicht nicht nur einen Vergleich der Werke, sie verlangt regelrecht danach. Es
soll herausgefunden werden, ob sich Antinomien, Analogien Uberschneidungen etc.
finden. Den Abschluss der Arbeit bildet dann ein Resimee, welches nochmals

festhalt, inwieweit die Wasserraume Identitat-stiftend oder -aufldsend wirken.

13



2. Begriffsanalyse ,Motiv“

Ahnlich wie Themen sind Motive Grundbausteine von literarischen Werken. Die
Wiederholung, Verteilung, Wechselbeziehung und Variation dieser formt ein
weitldufiges Bezugssystem. Horst und Ingrid Daemmrich ° machen darauf
aufmerksam, dass bestimmte Themen oder Motive das Schaffen einzelner Autoren,
aber auch das Schaffen einer ganzen Epoche pragen koénnen. Besonders
kennzeichnend ist, dass Motive Sprachraume Uberkreuzen und auf lange Zeit in der
literarischen Tradition durchgreifend sind. ,In der Gestaltung von Themen und
Motiven stellen Autoren bewufRt'' oder absichtslos, Verstandigungsverhéltnisse der
Gesellschaft Ubernehmend einen Dialog mit der literarischen Tradition her.” Die
Untersuchung dieser bietet so einen Einblick in das historische Selbstverstandnis
und verweist ebenso auf geistesgeschichtliche Beziehungen. AufRerdem haben
Motive einen Einfluss auf textinterne Beziehungen. Motive finden sich im Drama, in
der Epik und in der Lyrik, auch wenn sie in der Lyrik eine starkere Bildhaftigkeit

aufweisen.'

Grob lasst sich der Terminus ,Motiv“ in der Literatur zunachst wie folgt definieren:

Kleinste bedeutungsvolle Einheit eines litferarischen] Werkes (...)
terminologische und methodische Unscharfen ergeben sich durch

unterschiedliche Begriffsverwendungen.™

10 Vgl. Daemmrich, Horst und Ingrid: Themen und Motive in der Literatur. Ein Handbuch. Tubingen:
Francke Verlag 2987. S. 9-12.

" Die zitate sollen originalgetreu Ubernommen werden, daher wir im Folgenden die alte
Rechtschreibung beibehalten. Diese wird nicht mehr eigens gekennzeichnet.

12 Vgl. Kayser, Wolfgang: Das sprachliche Kunstwerk. Eine Einfihrung in die Literaturwissenschaft.
Bern: Francke AG 1948. S. 61.

3 Ninning, Ansgar (Hg.): Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Stuttgart, Weimar: Verlag J.B.
Metzler 2008. S. 514.

14



Josef Korner beschreibt den Begriff des Motivs ebenso als ,kleinste selbststandige
Inhalts-Einheit oder tradierbares intertextuelles Element eines literarischen
Werkes.“™ ,Motiv“ bezeichnet also in der Literatur eine kleine Einheit, die bereits ein

.inhaltliches, situationsmafliges Element darstellt'°.

Abzugrenzen ist das Motiv einerseits nach oben hin zum ,Stoff, der aus einem
komplexeren Sinnzusammenhang besteht. Auf die Tatsache, dass das Motiv an
keinen konkreten historischen Kontext gebunden ist, verwiesen bereits Daemmrich

und Daemmrich. So kann ein Motiv verschiedenen Stoffen angehéren.®

Der Stoff bietet eine ganze Melodie, das Motiv schlagt hingegen nur einen
Akkord an. Der Stoff ist an feststehende Namen und Ereignisse gebunden und
laldt nur gewisse weilde Flecken im Ablauf des Plots stehen, jene Ratsel oder
Licken entfaltungsfahiger Stoffe, die immer wieder neue Autoren zu
Losungsversuchen locken, wahrend das Motiv mit seinen anonymen
Personen und Gegebenheiten lediglich einen Handlungsansatz bezeichnet,
der ganz verschiedene Entfaltungsmdglichkeiten in sich birgt. '’

Wahrend der Stoff also ortlich und zeitlich gebunden ist, ist das Motiv ,gerade nicht

festgelegt und ausgefiillt“'®.

Eine Abgrenzung von oben, also gegenuber dem Stoff, erfordert auch eine
Abgrenzung gegenuber kleineren Elementen. Die jeweiligen Ausfullungen der Motive
werden als ,Zug“'® bezeichnet. Einzeln stehende Bilder oder Ziige sind nicht als
Motiv zu bezeichnen. Im Gesamten, im Inhalt, Gben diese keine notwendige Position
aus, sondern besitzen eine additive Funktion. Stehen Gegenstande wie Wald, Auge
oder Wasser isoliert, sind sie nicht als Motive zu betrachten. Zu solchen werden sie
erst, wenn sie Personen oder Sachen in einem Zusammenhang zeigen. Man kann
eine Wachstumsmaoglichkeit der kleineren Elemente zu Motiven erkennen. Der

Ubergang zwischen Zug und Motiv ist ein flieRender mit Wechselwirkung.20 Das

' Fricke, Harald (Hg): Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. Neubearbeitung des
Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte. Berlin, New York: Walter de Gruyter 2000. S. 638.
'* Frenzel, Elisabeth: Stoff-, Motiv- und Symbolforschung. Stuttgart: J.B Metzler

1978. S. 27.

'® vgl. Fricke, S. 635.

'" Frenzel, 1980. S. 6.

'® Kayser, S. 62.

¥ vgl. Frenzel (1978), S. 28.

0 vgl Frenzel (1980), S. 7.
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kommt daher, da ihr Unterschied kein absoluter ist, sondern nur in der Funktion und

dem Stellenwert liegt.

Viele Motive besitzen Symbolkraft sowie Spannungen, dank derer sie movierend
wirken. Schon der lateinische Ursprung ,movere® verweist auf den bewegenden
Charakter.?" Nimmt das Nomen ,motivum* im spéten Mittelalter die Bedeutung von
,Gedanke®, ,Einfall“ an, so andert sich dies im 16. Jahrhundert mit dem Gehalt des
.Beweggrundes”. Die Adaption des Begriffs in der Kunst erfolgte zunachst in der
Musik als Bezeichnung fur die kleinste melodische Einheit und mit Ende des 18.
Jahrhunderts ist auch ein Ausdruck fur den kunstlerischen Gegenstand in der Malerei
belegt. Goethe durfte so bei der Beschaftigung mit der bildenden Kunst in Italien
mafgeblich bei der Transformation des Motiv-Begriffs auf die Literatur beeinflusst

worden sein.

Einige Forscher behaupten aber, das Bewegliche des Terminus liege nicht darin,
dass der Handlung, den Personen und der gedanklichen Substanz des Kunstwerkes
Impulse gegeben werden. Sie verlegen ,das ,Movierende® aus dem Kunstwerk in die
Seele des Dichters*??. Josef Kérner? versucht sich so an einer psychoanalytischen
Interpretation des Motiv-Begriffs. Er setzt das Motiv mit dem verdrangten
Gedankenmaterial der Traumer, Neurotiker und Psychotiker gleich und definierte
somit Motiv als Vorstellung und Stimmung, als treibende Idee, womit wiederum die
aus dem 16. Jahrhundert stammende Sinnhaftigkeit des Beweggrundes ins Zentrum

ruckt.

Bei der Untersuchung von Motiven liegt ein Augenmerk auf der Kontaktfahigkeit, dem

Almagierungsvermdgen.? Die Konstellation der Motive zueinander und innerhalb des

h25

Stoffes gibt wichtige Aufschlisse. Petsch®’ differenziert zwischen ,Kernmotiven®,

,Rahmenmotiven®, die das Kernmotiv stitzen, und ,Fullmotive“, die einzelnes

" vgl. im Folgenden Fricke, S. 636.

*2 Frenzel (1978), S. 29.

% Korner, Josef: Erlebnis-Motiv-Stoff. IN: Wahle, Julius; Klemperer, Victor (Hsg.): Vom Geiste neuer
Literaturforschung, Festschrift fir Otto Walzel. Akademische Verlagsgesellschaft: Potsdam1924. S.
80-90.

*Vgl. Frenzel (1978), S. 30-32.

% Vgl. Petsch, Robert: Deutsche Literaturwissenschaften. Aufsatze zur Begriindung der Methode. IN:
germanische Studien. Hrsg. von Hofstatter, Walther. Berlin: Ebering 1940. S.135-150.
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charakterisieren, erganzen und Verbindungen herstellen. Sperber? teilt in primare,
sekundare und detailblinde Motive. Die primaren Motive stehen dabei im Mittelpunkt
und haben eine dominierende und zentrale Rolle, wahrend die sekundaren Motive
entweder eine Mittel- oder Nebenstellung einnehmen konnen. Sie sind fahig, die
affektbefreiende Funktion von Primarmotiven zu Ubernehmen, ,in deren Ausubung
die Primarmotive durch irgendwelche, von Fall zu Fall naher zu bestimmende

Rucksicht gehemmt sind".

Frenzel?’, welche Petschs Definitionen (ibernimmt, meint, dass ,der Motivkomplex (..)
oft so verzahnt [ist], dal} selbst die Weglassung eines Rand- oder Fullmotivs nicht
ohne Schadigung des Ganzen vor sich geht®. Durch seine Veranderung kann dem
nachfolgenden Motiv Sinn und Funktion genommen werden. Misslingt die Setzung
eines Motivs oder stehen zwei Motive in Widerspruch, so nennt Frenzel das ein

blindes oder stumpfes Motiv. Der Leser wird hierbei in eine Sackgasse gefuhrt.

Das Leitmotiv ist ein von den echten Motiven gesondertes Motiv, worauf bereits
Petersen verwerist. 2 Es wird von der Musik Wagners auf die Literatur ibertragen
und bezeichnet die Wiederholung der gleichen Wortfolge in gleicher oder ahnlicher
Abfolge an verschiedenen Stellen eines Werkes. Vielfach erfillen Zitate aus fremden

Dichtungen diese Aufgabe des Leitmotivs.

Leitmotive sind also keine Bestandteile des Inhalts, keine echten Motive, sie
sind aber auch keineswegs >leitend<, sondern stilistische, tektonische,
gliedernde Elemente, die eine Art musikalischen Effekt haben und einem
Refrain gleichen.?

Das Leitmotiv kann aber auch symbolhaften Charakter haben und ist mit der

rhythmischen Funktion mit dem Symbol verwandt.

% Vgl. Sperber, Hans; Spitzer, Leo: Motiv und Wort: Studien zur Literatur- und Sprachpsychologie .
Leipzig: Reisland 1918. S. 28-31.

" Vgl. Frenzel (1987), S. 32.

28 Vgl. Petersen, Julius nach Frenzel (1987), S. 32.

% Frenzel (1978): S. 34.
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Eine besondere Stellung hat die Topik als Topos Forschung in Nachfolge von Ernst
Robert Curtius hinter sich gebracht. Curtius wollte an den Produktionsmodus von
Literatur erinnern, welcher von den vornehmlich germanistischen Fixierungen auf
Genie- und Originalitadtscharakter verdrangt wurde, an Literatur als kompilatorischer
Umgang mit den Elementen eines vorgegebenen Traditionsarsenals, der sich in
Textsorten wie Florilegien, Enzyklopadien, Kompendien, Emblembuchern, etc.
niederschlug. So interpretierte Curtius im Sinne der Tradition der Topik literarische
Motive und Themen als ,Topoi, ,deren historische Konstanz die Integritat des
europaischen Literatursystems, (...) [und] die ersehnte Einheit der westlichen Kultur

verbiirge.“*

% pechlivanos, Miltos; Rieger, Stefan; Struck, Wolfgang und Weitz, Michael (Hrsg.): Einfuhrung in die
Literaturwissenschaft. Stuttgart und Weimar: Metzler 1995. S 84.
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3. Begriffsanalyse ,ldentitat”

.ldentitat” ist an sich ein eher schwer zu fassender Begriff. Die Bezeichnung leitet
sich vom lateinischen ,idem“ ab, was so viel wie der ,der/die/dasselbe” oder -
gleiche* bedeutet. ' So lasst sich im Allgemeinen ldentitat* als ,vollige
Ubereinstimmung einer Person oder Sache mit dem, was sie ist oder als was sie

bezeichnet wird“*

skizzieren. Diese grobe Beschreibung ist aber fur den Verlauf der
vorliegenden Arbeit nicht zufriedenstellend. Durch die vielfaltige wissenschaftliche
und alltagssprachliche Verwendung von ,dentitat" kann der theoretische
Identitatsbegriff nur mehr verschwommen wahrgenommen werden. ** Dieser
Umstand hat zu einer standigen Neuerung der Definition gefuhrt. Die folgenden
Erklarungsversuche von Identitat konnen dabei aber keinen Anspruch auf

Vollstandigkeit erheben.

3.1 Der Ursprung des Begriffs bei Freud

Sigmund Freud®, der Begriinder der Psychoanalyse, spricht von Identifizierung als
dem Vorgang von Subjektkonstruktionen. Er verwendet aber den Begriff ,Identitat”
eigentlich nicht. Bei Freud haben wir es mit einer Dreiteilung unseres psychischen
Lebens zu tun, ndmlich in das ,Ich*, das ,Es* und das ,Uber-Ich*. Das ,lch“ beinhaltet
dabei die seelischen Vorgange in einer Person, an ihm hangt das Bewusstsein. ,Das
andere Psychische aber, in welches es [das Ich] sich fortsetzt und das sich wie ubw
[FUnbewusstes] verhalt (...) [wird als] das Es" bezeichnet. Das ,Es“ gehorcht der
Lustinstanz und wird durch Triebe gesteuert, wahrend das ,Ich” ,das Realitatsprinzip
an die Stelle des Lustprinzips zu setzen“ versucht. Es ist vernunftgeleitet. Die dritte
Instanz, das Uber-Ich, reprasentiert eine Art Ideal, das sich im Kontext unserer Kultur

entwickelt hat. Vereinfacht ausgedruckt ist es mit dem Gewissen vergleichbar, das

1 vgl. Stowasser; Petsching; Skutsch: Stowasser. Osterreichische Schulausgabe. Lateinisch-
deutsches Schulwdrterbuch. Wien: HTP Medien AG 1997. S. 242.

% Weil, Band 5 HAIE — KALE, S. 363.

% Vgl. Eberstadt, Meike; Kuznetsov, Christin: Bildung und Identitat. Mdglichkeiten und Grenzen eines
schulischen Beitrags zur européischen Identitatsentwicklung. Main: Peter Lang 2008. S.16.

3 Vgl. im Folgenden Freud, Sigmund: Das Ich und das Es. Metaphysiologische Schriften. Frankfurt:
Fischer 1992. S. 257-277.
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aber nicht von moralischen Normen, sondern von verinnerlichten Handlungsnormen
geleitet wird. ,Wahrend das Ich wesentlich Reprasentant der AuRenwelt, der Realitat

ist, tritt ihm das Uber-Ich als Anwalt der Innenwelt, des Es, gegentiber.

Anhand dieses dreiteiligen Strukturmodells hinterfragt Freud die Einheit des
Psychischen und somit ist Identitat aus psychoanalytischer Sicht nicht mehr als eine
Jfragile temporare Errungenschaft®. Dies resultiert auch aus der Tatsache, dass
Freud die zentrale Stellung des Ichs negiert. Das Ich bleibt immer vom Es abhangig

und durch das Uber-Ich kontrolliert.

Identitdt ist nach Freud somit eine permanente Syntheseleistung, eine
Leistung, die den differenten Ansprichen der drei psychischen Instanzen
gleichermalRen Rechnung zu tragen hat und so das Lustprinzip (Es), das
Moralprinzip (Uber-Ich) und das Realitatsprinzip (Ich) zu einem gewissen
Ausgleich bringen muss. Identitatsbildung erscheint in dieser Sicht als hochst
storungsanfalliger Balanceakt.*

3.2 Die ,Ich-ldentitat“ bei Eric H. Erikson

Als eigentlicher Urheber der ldentitadtstheorien kann Eric H. Erikson betrachtet
werden, welcher eine Theorie der ,Ich-Identitat* entwickelte.*” Diese ,Ich-ldentitat"
stellt die Summe der Schritt fur Schritt erworbenen Fahigkeiten jedes Individuums

dar, um das Leben meistern zu kdnnen.

Es sollte damit ein spezifischer Zuwachs an Personlichkeitsreife angedeutet
werden, den das Individuum am Ende der Adoleszenz, der Fulle seiner
Kindheitserfahrungen entnommen haben muf}, um fur die Aufgaben des
Erwachsenlebens geriistet zu sein.®®

% Ulich, Dieter: Einfihrung in die Psychologie. Grundriss der Psychologie Band2. Stuttgart, Berlin,
Koéln: Kohlhammer 2000. S. 72-80.

% Ulich, S. 75.

¥ Vgl. im Folgenden: Erikson, Eric H: Identitdt und Lebenszyklus. Drei Aufsatze Ubersetzt von Kate
Hugel. Frankfurt am Main: 1966. S.11-55.

% Erikson, S. 123.
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In einem Diagramm beschreibt Erikson acht diagonal verlaufende psychosoziale
Krisen. *° Diese Folge von krisenhaften psychosozialen Stadien stellt gleichzeitig die
Abfolge jener Komponenten von Personlichkeit dar, die in den jeweiligen Stadien
entwickelt werden sollen. Identitat wird also als ein kontinuierlicher Prozess des
Angleichens von Einflissen und Erwartungen verstanden. Erikson versteht Identitat
als unmittelbare Wahrnehmung von Gleichheit und Kontinuitat des Selbst innerhalb
der Zeit und die damit verbundene Wahrnehmung, dass diese auch von anderen
anerkannt wird. Das sich herausbildende Identitatsgefihl wird nach Erikson dabei
vorbewusst als ,psychosoziales Wohlbefinden® erlebt. Diese Auffassung von Identitat
hat zur Folge, dass fur das Individuum nicht nur die eigene wahrgenommene
Stabilitdt, sondern auch die erlebten Veranderungen innerhalb der einzelnen
Lebensabschnitte bedeutend sind. Mit den Arbeiten von Erikson findet der Begriff
sldentitat” nicht nur Einzug in die Psychoanalyse, sondern erntet auch weit Uber die

Psychoanalyse hinaus groRe Popularitat.*°

3.3 Die kulturelle Determination von ,ldentitat“ nach Jan Assmann

Fur die folgende Analyse von Romanen eignen sich besonders die Theorien von Jan
Assmann. Er definiert Identitat als ,eine Sache des Bewultseins, d[as] h[heil3t]
Reflexivwerdens eines unbewuBten Selbstbildes.“' Dieses Selbstbild gibt es sowohl
im individuellen als auch im kollektiven Leben. Assmann differenziert eine ,lch
Identitat”, welche er wieder in eine personale und individuelle spaltet, und eine ,Wir

Identitat *2.

Etwas anschaulicher wird diese Aufspaltung mittels des folgenden Diagrammes:

% vgl. Eriskon, S. 122-188.

40 Vgl. Eberstadt; Kuznetsov, S. 17.

“ Assmann, Jan: Das Kulturelle Gedachtnis: Schrift, Erinnerung und Politische Identitat in friihen
Hochkulturen. Minchen: Beck 1992. S. 130.

42 Vgl. Assmann, S. 131.
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Identitat

Ich Identitat Wir ldentitat

Individuelle Identitatpersonale Identitat kollektiv

3.3.1 Die Ich Identitat

Die individuelle Identitat ist dabei das im Bewusstsein ,jedes Einzelnen aufgebaute
und durchhaltende Bild, der ihn von allen (...) Anderen unterscheidenden Einzelzuge,

das am Leitfaden des Leibes entwickelte Bewultsein eines irreduziblen Eigenseins,

« 43

der Unverwechselbarkeit und Untersetzbarkeit Dem gegenuber steht die

personale Identitat, die als ,Inbegriff aller dem Einzelnen durch Eingliederung in

spezifische Konstellationen des Sozialgefuges zukommende Rollen, Eigenschaften

« 44

und Komponenten“™ gilt. Die individuelle Identitat bezieht sich auf die Eckdaten des

Lebens, wahrend sich die personale auf soziale Anerkennung und
Zurechnungsfahigkeit des Individuums bezieht. Assmann verweist darauf, dass beide

Komponenten kulturell determiniert sind.

Beide Prozesse, der der Individuation und der Sozialisation verlaufen in
kulturell vorgezeichnete Bahnen. Beide Identitatsaspekte sind Sachen des
Bewultseins, das durch Sprache, Wertvorstellungen, Werte, Normen einer
Kultur und Epoche in spezifischer Weise geformt und bestimmt sind. Die
Gesellschaft erscheint so (..) nicht als eine dem Einzelnen
gegenuberstehende GrolRe, sondern als konstituierendes Element eines
Selbst. Identitat, auch Ich Identitat, ist immer ein gesellschaftliches Konstrukt
und als solches immer kulturelle Identitat.*®

4 Assmann, S. 131.
4 Assmann, S. 132.
> Ebd.
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3.3.2 Die kollektive Identitat

Die kollektive Identitat erschlie3t sich im Gegensatz zu der Ich-ldentitat, durch das
Bild, das die Mitglieder einer Gruppe von sich aufbauen und mit dem sich jedes
Mitglied identifiziert. Kollektive ldentitat ist nach Assmann Frage der Identifikation der
beteiligten Teilhaber. ,Es gibt sie nicht ,an sich®, sondern immer nur in dem Male,
wie sich bestimmte Individuen zu ihr bekennen.“*® Weiters ist sie nur so stark oder so
schwach, wie sie im Bewusstsein der Mitglieder verankert ist und sich in deren

Denken und Handeln zeigt.

3.3.3 Identitat aus der kulturwissenschaftlichen Perspektive

Andreas Reckwitz *’

meint, dass der Begriff der ,ldentitat" im 20. sowie 21.
Jahrhundert einen vergleichbaren Stellenwert, wie ,Gesellschaft” oder ,Fortschritt®,
einnimmt. Aul3erdem weist er darauf hin, dass der Begriff ,|dentitat® in der politischen
und in der privaten Wahrnehmung problematisch geworden ist. ldentitat wird somit

zu einem kulturellen Problem,

(...) als ein Problem des Sinns, den Individuen und Kollektive ihnrem Handeln
und nicht sich selbst zuschreiben. Nicht, ob oder dal} Eigenschaften beliebiger
Gegenstande gleich sind oder gleich bleiben ist die Frage, sondern welche
Eigenschaften Uberhaupt vorliegen, genauer. was die Eigenschaften von
einem selbst also sog. ,Individuum® und als Teil eines sog. ,Kollektivs® sind.
Kurz: ,wer man ist* wird zum Problem.*®

Jldentitat” bezeichnet also die Problematik der ,Kontingenz des Selbstverstehens® in
der Hochmoderne, welches dann aber ebenso ein Problem der Konstanz dieses

Selbstverstehens ist.

Diese neue Zentralitat der Identitatskonzepte resultiert vor allem aus einer

Transformation der Grundbegrifflichkeiten der Sozial- und Humanwissenschaften

*® Ebd.

o Vgl. im Folgenden: Reckwitz, Andreas: Der Identitdtsdiskurs. Zum Bedeutungswandel einer
sozialwissenschaftlichen Semantik. In: Rammert, Werner (Hg.): Kollektive Identitadten und kulturelle
Innovationen.  Ethnologische, soziologische und historische Studien. Leipzig: Leipziger
Universitatsverlag 2001. S. 21-38.

* Ebd. S. 21.
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Ende des 20. Jahrhunderts. Im Kontext des Cultural Turns*® kann ,ldentitat* zu
einem Schlusselphdnomen werden, so Reckwitz. Wenn namlich symbolische Codes
Handeln und Sozialitdt organisieren, dann ,erscheinen jene Codes, auf deren
Grundlage sich Handelnde selbst interpretieren — als Individuum und als Teil eines

Kollektivs — fiir inre sozialen Praktiken von besonderer Bedeutung.**®

Die eigentliche Relevanz der Debatte liege nicht im Kollektiv, sondern in der
Betonung der Person, namlich wie eine Person ,personale ldentitat® erlangen kann.
So wird auch im Laufe der Analyse ldentitat als ein individuell entwickeltes Konstrukt
verstanden. Dieses muss sich innerhalb diverser Krisen immer wieder von Neuem
beweisen, festigen und neu definieren. Dabei spielt eben sowohl die individuelle als
auch die kollektive Komponente eine entscheidende Rolle zur Selbstfindung und zum
Aufbau einer eigenen Identitdt. Das bedeutet, dass auch der soziale Faktor beim
Aufbau einer stabilen Personlichkeit bertcksichtigt wird. Die kollektive ldentitat wird
dabei aber von einer weniger grof3en Rolle sein. Vielmehr geht es um die Ich-
Identitat, welche sich anhand von individuellen Entscheidungen und Bedrangnissen
behaupten und aufbauen soll. Es geht, in Reckwitz Sinne, um die ,Kontingenz des
Selbstverstehens®. Diese Ich-ldentitat entfaltet sich nach Assmann auch durch
soziale Anerkennung in einem bestimmten Umfeld innerhalb des jeweiligen
Rollenverstandnisses. Diese beiden Komponenten der Ich-ldentitat sind aber auch
von aullen bestimmt. Der Einfluss von auf’en auf die jeweilige Identitat ist also
wesentlich und soll innerhalb der Analyse berlcksichtigt werden. Wenn von
Jidentitatsstiftend” gesprochen wird, bedeutet dies, dass ein Schritt zum Aufbau einer
Identitat gelingt, die Krise wird bewaltigt. Im Gegensatz dazu wird der Terminus
Jidentitatsauflosend” verwendet. Damit wird signalisiert, dass das Subjekt das

Problem nicht bewaltigen kann, es scheitert am Aufbau einer stabilen Identitat.

9 Anm.: Der Cultural Turn beschreibt eine konsequente Hermeneutisierung und Historisierung
sozialer Phanomene.
% Ebd. S. 24.
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4. Das Verstandnis von Raum

In der Literaturwissenschaft hat Zeit als Faktor der Textanalyse einen festen Platz.
,Das Zeitgerust einer Erzahlung bildet eine der wichtigsten Ebenen narrativer
Textkonstitutionen und damit einen der wichtigsten Aspekte der Textanalyse.' Das
Fortlaufen einer Handlung, Ruckgriffe und Vorwegnahme werden als bestimmende
Komponenten zur ErschlieBung des Textes herangezogen. Eine Vielzahl von
Werken bedeutender Literaturwissenschaftler Uber die Funktion der Zeit innerhalb
einer Erzahlung verweisen auf die zentrale Stellung.®? Diese Zentrierung rund um die
Zeit als strukturgebendes Charakteristikum eines Textes ist jedoch mit Vorsicht zu
behandeln. Bach und Neumann weisen darauf hin, dass ,ede temporare
Beschreibung von temporaren Strukturen auf raumliche Semantiken angewiesen
ist.“>3 Texte strukturieren sich also nicht nur anhand von Zeitstrukturen, auch das
Netzwerk der raumlichen erzahlten Welten kann fur die Struktur des Textes
ausschlaggebend sein. Der erzahlte Raum kann sowohl fur die Handlung, die
Figurenkonstellationen  oder die  Thematik  strukturgebend also auch

bedeutungstragend fungieren.**

Juri M. Lotmann verweist darauf, wie sehr unsere Vorstellungen und unser Denken

raumlich charakterisiert sind:

Die allerallgemeinsten sozialen, religiosen, politischen, ethischen Modelle der
Welt, mit deren Hilfe der Mensch auf verschiedenen Etappen seiner
Geistesgeschichte den Sinn des ihn umgebenden Lebens deutet, sind stets
mit raumlichen Charakteristiken ausgestattet, sei es in Form von
Gegenuberstellungen ,Himmel — Erde” oder ,Erde” — Unterwelt” (eine vertikale
dreigliedrige Struktur organisiert langs die Achse ,oben-unten®), sei es in Form
einer sozial-politischen Hierarchie mit der zentralen Opposition der ,Oberen —
Niederen’, rechts — links’ (Ausdrucke wie: das Rechte tun, linkisch, sinsiter
u.a.) Vorstellungen von ,hohen, erhabenen = erhobenen® und ,niederen,
erniedrigenden Gedanken, Beschaftigungen, Berufen; die Identifikation des
Nahen mit dem Verstandlichen, Eigenen, Vertrauten, und des ,Fernen® mit

> Vogt, Jochen: Wie analysiere ich eine Erzéhlung? Ein Leitfaden mit Beispielen. Paderborn: Wilhelm
Fink 2011. S. 30.

°2 Siehe dazu unter anderem auch: Genette, Gérard: Die Erzahlung. Miinchen: Fink 1998. Lammert,
Eberhart: Bauformen des Erzahlens. Minchen: Metzler 1987. Lukas, Georg: Die Theorie des
Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch Uber die Formen der grofen Epik. Stuttgart: dtv
2004.

° Mulder-Bach, Inka; Neumann, Gerhard: Raume der Romantik. Wirzburg: Kénigshausen&Neumann
2007.8S.7

** vgl. Niinning, S. 604-606.
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dem Unverstandlichen, Fremden - all das fugt sich zusammen zu
Weltmodellen, die deutlich mit rAumlichen Merkmalen ausgestattet sind.*

Mit diesem Aspekt findet die literaturwissenschaftliche Beschaftigung mit dem
narrativen Raum nicht nur ihre Berechtigung, sondern auch die Erfordernis. Der
Zugang zum Raum wird in der vorliegenden Arbeit einerseits uber die
Phanomenologie und andererseits uber die Literaturwissenschaft erfolgen. Aus

diesem Grund werden diese beiden Zugange nun genauer betrachtet.

4.1 Der phanomenologische Raumbegriff

Die Phanomenologie geht nicht von den naturwissenschaftlichen Gegebenheiten des
Raums an sich aus, sie hat ,zum Ziel (..), das Wesen der menschlichen Existenz und
Erkenntnis aus der eigenen Erfahrung heraus zu beschreiben.“*® Im Fokus
phanomenologischer ~ Untersuchungen  stehen  Uberlegungen hinsichtlich
Wahrnehmung, Leib und Raumlichkeit. ,>Raum< wird dabei nicht mehr als derjenige
der Newton'schen Physik verstanden, der als gleichformiger Ausdehnungsraum
konzipiert ist, sondern als Erlebnisraum.“*” Dies rechtfertigt die Behandlung des

phanomenologischen Raumbegriffs innerhalb der vorliegenden Arbeit.

Mit dieser Herangehensweise an ,Raum® als einen Erlebnisraum ruckt das
wahrnehmende Subjekt in den Fokus. Das heif3t, der Raum ist nicht mehr nur Gber
mathematische Komponenten erfassbar, sondern steht in direktem Zusammenhang
mit demjenigen, der sieht und spurt. Nicht mehr nur der visuelle Sinn, sondern auch

der taktile wird gefordert.

% Lotman, Juri: Die Struktur literarischer Texte. Ubersetzt von Rolf-Dietrich Keil. Miinchen: Wilhelm
Fink 1972. S. 313.

*® Diinne, Jorg; Gunzel, Stephan (Hrsg.): Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und
Kulturwissenschaften. Main: Suhrkamp 2006. S 105.

* Ebd.
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,Es sieht so aus, als ob der sichtbare Raum sich in einem zweiten Raum
drehen wurde, den man fur unverrickt fest halt, obgleich letzteren nicht das
mindeste Sichtbare kennzeichnet”. Der auf die Bewegungsempfindungen
gegriindete Raum scheint in der Tat das Urspriingliche zu sein.*®

Am Beginn phanomenologischer Konstitutionslehre steht Edmund Husserl, der einen
Ansatz pragte, der innerhalb dieser philosophischen Richtung fundamental war:
,iInnen und Auflen treten im euklidischen Raum getrennt auf, sie bilden hinsichtlich
des Wahrnehmungserlebens aber eine vorgangige Einheit**?. Martin Heidegger sieht
das Da-Sein als topologisch bestimmt an. ,In der Bedeutsamkeit, mit der das Dasein
als (...) In-Sein vertraut ist, liegt die Miterschlossenheit des Raums.“®® Der Mensch ist
also als raumliches Wesen zu bestimmen. Das Verhaltnis, das zwischen dem
Individuum und dem Raum besteht, ist zugleich auch Struktur des menschlichen
Daseins.®' Andererseits ist aber auch der Raum durch das menschliche Dasein

bestimmt:

Erst bezogen auf menschliches Dasein ist der Raum Horizont, Hintergrund,
Fundament der Existenz. Losgelost ist die objektiv mathematisch
beschriebene Welt eigentlich raumlos. (...) Der gelebte Raum ist unsere
Wirklichkeit. Es gibt nicht daneben noch so etwas wie die Wirklichkeit der
Physik.%
Obwohl Raum und menschliche Existenz unabhangig voneinander gedacht werden
konnen, stehen die beiden in einem Wechselverhaltnis, ,das lebendige Selbst und

der gelebte Raum stehen zueinander im Verhaltnis der Verwirklichung.“®

Otto Bollnow verwendet in diesem Zusammenhang den Begriff des ,erlebten
Raums“®*. Der erlebte Raum ist klar vom mathematischen Raum zu trennen. Das
Zentrum des erlebten Raums stellt das erlebende Individuum dar. Der erlebte Raum
ist der reale und fur alle Menschen wirkliche Raum selbst, der aber nicht losgeldst

von dem in ihm lebenden Menschen betrachtet werden kann.

%8 Mach zit. nach: Lange; Sigrid: Raumkonstruktion in der Moderne. Kultur — Literatur — Film. Bielefeld:
Aisthesis 2001. S.10.

% Husserl zit. nach Diinne und Giinzel, S. 107.

60 Heidegger zit. nach Dinne und Giinzel, S. 147.

o Vgl. Bollnow, Otto: Mensch und Raum. Stuttgart, Berlin, Kéln: Kohlhammer 1997. S. 22.

%2 Golz, Walter: Dasein und Raum. Philosophische Untersuchungen zum Verhaltnis von
Raumerlebnis, Raumtheorie und gelebtem Dasein. Tubingen: Max Niemeyer 1970. S. 217.

% Bollnow, S. 20.

% vgl. Bollnow, S. 18-20.
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Raume konnen unter anderem auch Emotionen vermitteln. Binswanger fuhrte den
Begriff des ,gestimmten Raums“® ein. Mit dem Wort ,Stimme* ist in diesem
Zusammenhang ein dauerhaftes Geflhl gemeint, das den Menschen zugleich mit der
umgebenden Welt verbindet. Dieses Gefuhl kann als Fundament aller Regungen der
Seele verstanden werden. So gibt es eine Abhangigkeit des erlebten Raums von der

jeweiligen Stimmung des Menschen.

4.2 Der literarische Raumbegriff

Auch wenn sich bis dato noch keine umfangreiche Poetik des literarischen Raums
durchgesetzt hat, weisen fiktive Raume viel Reservoir auf, um Texte zu analysieren.
Beginnt Gérard Genette®® 1969 seinen Aufsatz ,La littérature et I'espace” mit der
These, dass es paradox erscheinen mag, hinsichtlich der Literatur von ,Raum® zu
sprechen, spielen hingegen Raumvorstellungen heute eine zentrale Rolle in der
Literaturwissenschaft. Raumtheorien sind fur die Konstruktion narrativer Raume
notig. Im Gegensatz zu den alltdglichen Raumdarstellungen ist der Fiktionsraum mit
Leerstellen besetzt, das heil’t es sind nicht durchwegs alle Merkmale beschrieben,
nicht der ganze zusammenhangende Raum ist ausgefullt. Auch wenn wir in der
Realitat niemals den Raum in seiner Vollstandigkeit erfassen kdnnen, kann unser
Gehirn wesentliche Komponenten ergdnzen.®” Im Text ist des Lesers Fantasie
gefragt. So werden die Leerstellen aber auf unterschiedliche Weise gefullt, da jedes
Individuum eine andere Vorstellung hat. In der Literatur fuhren also viele

Beschreibungen nicht zu den gleichen Vorstellungen bei den Leser/innen.

Das Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie®® definiert den literarischen Raum
als einen ,,Oberbegriff fur die Konzeption, Struktur und Prasentation der Gesamtheit
von Objekten, wie Schauplatzen, Landschaft, Naturerscheinungen und

Gegenstanden in verschiedenen Gattungen®. Der Raum in der Literatur ist klar zu

6 Vgl. Binswanger zit. nach: Bollnow, Otto: Der erlebte Raum. Siehe auch: http://www.otto-friedrich-
bollnow.de/doc/ErlebterRaumB.pdf am 11.4.2013.S. 9

% Gérard Genette zit. nach: Sasse, Sylvia: Literaturwissenschaft. IN: Giinzel, Stephan:
Raumwissenschaften. Main: Suhrkamp 2009. S. 225.

o7 Vgl. Dazu u.a: King, Brett; Wertheimer, Michael:Max Wertheimer & Gestalt Theory. Transaction
Publishers: NewBrunswick, New Jersey 2009. Koéhler, Wolfang: Gestalt Psychology. An Introduction
to New Concepts in Modern Psychology. New York: Mentor 1947.

® Niinning, S. 604-606.
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unterscheiden von philosophischen und mathematischen Uberlegungen und,
obgleich des historisch variablen Wirklichkeitsbezugs und Realitatsreferenzen, auch
von einem realen Raum. Raum in der Literatur konstituiert sich nach Metzler ,erst

wahrend der Rezeption im Prozess der asthetischen lllusionsbildung®.

Die Fiktionalisierung von Raum hat in der Literatur also einen doppelten Stellenwert:
.intern dient sie der semantischen Strukturierung; extern einer gezielten narrativen
Funktionalisierung des topographischen Modells.“®® Das bedeutet, dass narrative
Raume mittels ihres symbolischen Charakters auf Gegenstande der empirischen
Welt referieren kénnen.”® Die Darstellung von Raum in der Literatur ist nicht so
konventionell, wie es auf den ersten Blick erscheinen mag. Literarische Texte stellen
Raume nicht nur dar, sie konstituieren diese. Literatur kann ,phantastische Raume,
fiktive Orte oder Utopien [konstruieren], in denen Zeitverhaltnisse herrschen, die

weder physikalisch noch mathematisch noch geografisch belegbar sein miissen."”

4.2.1 Der Chronotopos

Der russische Literaturwissenschaftler Bachtin’? reduziert im 20. Jahrhundert die
Literatur nicht mehr blof3 auf Handlungen in der Zeit, ,sondern versteht die Handlung
als eine, die sich zugleich im Raum erstreckt und in der Zeit entwickelt”. Er entwickelt
die Idee der Korrelation von Raum und Zeit mit deutlichem Bezug zu Kant und den
Neukantianern. In den 1930-Jahren entsteht Bachtins Chronotopos Theorie: Dabei
entleiht er den Begriff ,Chronotopos® aus der Physiologie und entwickelt ein Raum-
Zeit-Modell, mit welchem er epische Texte der Antike bis ins 19. Jahrhundert zu
analysieren versucht. Der Chronotopos ist definiert als ,grundlegende]r]
wechselseitige[r] Zusammenhang der in der Literatur kunstlerisch erfalten Zeit-und-
Raum—Beziehungen“73. Dieser Bezug kommt im Chronotopos zu einem sinnvollen
Ganzen zusammen, indem die abstrakte Zeit im Raum evident wird, wahrend der

Raum durch die Zeit dimensioniert wird. Der Chronotopos ist das Fundament, dass

% Huber, Martin; Lubkoll, Christine; Martus, Stephen; Wibben, Yvonn (Hrsg.): Literarische Raume.
Architekturen — Ordnungen — Medien. Berlin: Akademie 2012. S. 13.

7 Vgl. Lange, S. 10.

" Giinzel, S. 230.

2 ygl. Batchin IN: Giinzel S. 232-233.

& Bachtin, Michail: Chronotopos. Hrsg. von Frank, Michael; Mahlke, Kirsten. Berlin: Suhrkamp 2008.
S.7.
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Ereignisse im literarischen Text nicht nur erzahlt, sondern auch gezeigt und

dargestellt werden kdnnen.

4.2.2 Versuch einer Semiotik des Raums

Im Anschluss an Bachtin erarbeitet ein Landsmann eine explizite
Literaturtopographie. Juri Lotman entwickelt in den 1960er und 1970-er Jahren eine
Semiotik des Raums. Er analysiert dafir sowohl feste, unbewegliche Strukturen des
Raums — diskrete Rdume — als auch Bewegungen im Raum — dynamische Raume.

Fir Lotman ist der Begriff ,Topos“’™

ein wesentlicher, er wird als das ,ganze
raumliche Kontinuum des Textes, in dem die Welt des Objekts abgebildet ist,
behandelt. Unter ,Topos“ versteht Lotman das gesamte System raumlicher

Relationen in einem Text.

Diese Struktur des Topos ist einerseits das Prinzip der Organisation und der
Verteilung der Figuren im kunstlerischen Kontinuum und fungiert andererseits
als Sprache fur den Ausdruck anderer, nichtraumlicher Relationen des Textes.
Darinnlsiegt die besondere modellbildende Rolle des kiunstlerischen Raumes im
Text.

Als wichtigstes topologisches Merkmal des Raums fungiert fur Lotman die
,,Grenze“.76 ,oie teilt den Raum in zwei disjunktive Teilraume®, wobei ihre ,wichtigste
Eigenschaft (...) die Unuberschreitbarkeit® ist. Die Art und Weise wie die Grenze den
Text aufteilt, ist sein wesentlicher Charakter. Wichtig ist, dass die Grenze
unuberwindlich ist und die innere Struktur der beiden Teile verschieden bleibt. Jede
Figur muss klar einem Raum zugeordnet werden kdnnen, wobei es nicht immer so

einfach sein muss:

Verschiedene Helden konnen nicht nur zu verschiedenen Raumtypen
gehoren, sondern auch mit verschiedenen, bisweilen unvereinbaren Typen der
Raumaufteilung gekoppelt sein. Dann erweist sich ein und dieselbe Weil des
Textes als fiir die jeweiligen Helden in verschiedener Weise aufgeteilt.”’

" Lotman, S. 329.
" Lotman, S. 330.
® vgl. Lotman, S. 327-329.
" Lotman, S. 328.
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Lotman meint, dass es so zu einer ,Polyphonie der Raume®, einem ,Spiel mit

verschiedenen Arten ihrer Aufteilung® kommit.

Wichtig ist fur Lotman aber nicht die Aufteilung der narrativen Welt in diverse
Teilrdume, sondern die Verbindung von Raum und Handlung im Text. Ein Ereignis ist
namlich ,die Versetzung einer Figur {iber die Grenze eines semantischen Feldes*’®.
Daraus wird der Schluss, dass Erzahlen eine Veranderung der raumlichen Strukturen

darstellt, moglich.

Bei der spateren Analyse soll also der phanomenologisch gepragte Begriff des
Erlebnisraums den Ausgangspunkt bilden. Raum wird als literarischer Raum fur die
individuelle Entfaltung der Personlichkeit aufgefasst. In diesem bekommen die
Figuren Zeit und Raum, ihre Individualitat aufzubauen. Diese Raume, in welchen sich
die Figuren entfalten konnen, sind narrative Raume. Das bedeutet, dass Raume so
auch zur Strukturierung der Handlung beitragen. Dieser Zusammenhang zwischen
Handlung und Narration soll untersucht werden. Fir das Verstandnis von Raum, wie
es im Verlauf vorherrscht, ist Lotmans These von der Verbindung von Raum und
Handlung bedeutend. Dieser Zusammenhang von Raum und Handlung und vor
allem des Erlebnisraums soll beleuchtet werden. Der phanomenologische

Raumbegriff und der literarische Raumbegriff werden also zusammengefuhrt.

4.3 Wasser als Raum

Nachdem nun einerseits der Zugang zum Raum uber die Phanomenologie
hinsichtlich des Erlebnisraums erfolgt und auch eine literaturwissenschaftliche
Betrachtung des Raums abgeschlossen ist, kann nun zu der Behandlung der
zentralen These der vorliegenden Arbeit Ubergegangen werden, namlich dem
Verstandnis von Wasser als Raum. Was genau macht das Wasser als Raum aus?

Wie unterscheidet es sich von anderen Landschaftsraumen?

I Lotman, S. 332.
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Der Raum unserer unmittelbaren Wahrnehmung (...) besitzt eigene Qualitaten. (...)
Er kann flieRen wie Wasser.”® Es muss dabei aber zunichst zwischen ,Wasser als
Raum® und ,Wasser und Raum® unterschieden werden. Beide Konzepte leiten sich
von der Grundidee ,Wasser als Substanz” ab. In der kognitiven Relation ,Wasser als
Raum® wird Wasser als ein konkreter Ort aufgefasst, in, auf oder unter dem jemand
existiert oder agiert. Diese Perspektive geht vorwiegend vom Wasser als
Aktionsraum aus, in Abgrenzung zu ,Wasser und Raum®, wo es hauptsachlich um
die Frage geht, wie das Wasser in Zusammenhang mit Lebensraumen steht. In der
weiteren Arbeit wird das Wasser als Raum aufgefasst, wobei das Wasser immer

unter dem Gesichtspunkt der menschlichen Symbolisierung analysiert wird.%

Wasserraume konnen entweder statische oder dynamische sein. Werden sie als
statische konzeptualisiert, muss lediglich das Wasser als solches gegeben sein. Weit
haufiger werden Wasserraume aber als dynamische R&ume, welche durch
Bewegung, Rhythmus, Dynamik und Veranderlichkeit determiniert sind,

konzeptualisier’[.81

Geometrischer Wasser-Raum ist durch mathematische Axiome bestimmt. Mittels
euklidischer Grundbegriffe, wie Abstand, Flache, Volumen, Punkt und Gerade kann
ein objektives Referenzsystem, welches nicht aus der alltaglichen Erfahrung des
Menschen ableitbar ist, gebildet werden. Im Gegensatz dazu steht der physikalische
Raum als erlebter Raum. Das heil3t, der physikalische Raum ist gepragt von
individuellem Erfahren. Dieser dreidimensionale Wirklichkeitsraum, welcher durch
Lange, Breite und Tiefe bestimmt ist, ist zusatzlich durch Richtung, Entfernung und
Ausdehnung determiniert. Der Bezugspunkt ist dabei immer der einzelne Mensch.
Die Erfassung des dreidimensionalen Raumes erfolgt immer Uber ein Individuum.
Raum wird also zunachst visuell, sensomotorisch, kinasthetisch sowie akustisch
erfasst, bevor er mittels Perzeption und Denken und Sprechen in einen

psychologisch-kognitiven Raum Ubertragen wird. ,Weil der psychologische Raum

" Foucault; Michel: Von anderen Raumen. IN: Diinne und Giinzel, S. 319.

80 Vgl. Ortner, Lorelies: Der Wasserraum als Wahrnehmung-, Vorstellungs- und Handlungsraum.
Kognitionswissenschaftliche Perspektiven. IN: Eibl, Doris; Ortner, Lorelies; Schneider, Ingo und UIf,
Christoph (Hrsg.): Wasser und Raum. Beitrdge zu einer Kulturtheorie des Wassers. Goéttingen:
unipress 2008. S. 31.

8 Vgl. im Folgenden Ortner, IN: Eibl; Ortner; Schneider und UIf. S. 32 — 44.
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primar kognitiv ist, ist er immer auch ein individueller, egozentrischer Raum. %

Bezugspunkt der Raumorientierung ist also das Ego, von welchem ausgehend
Entfernungen, Richtungen, Perspektiven, Reichweiten und Ausdehnung bestimmt

werden.

Zu den topologischen Merkmalen zahlt ebenso die Innen- und Aulenperspektive.
Der subjektive Wasserraum geht von einem Zentrum aus, welches durch die
Peripherie abgegrenzt wird. ,Das Zentrum stellt auch gleichzeitig (subjektive) Nahe

dar, die Peripherie (subjektive) Ferne.*®

Neben dem geometrischen, physikalischen und kognitiven Konstrukt des
Wasserraums muss aber auch die soziale und kulturelle Dimension beleuchtet
werden. Denn ,sobald der Kognitionsvorgang ins Spiel kommt, wird Wasser zu
einem Raum, oder Teil eines Raumes, der direkt mit den den Menschen leitenden,
von Sinn erfiillten Konzepten in Verbindung steht.“® Der Wasserraum wird dann mit
diversen Bedeutungen aufgeladen. Dieser Vorgang wird auch ,Verraumlichung"
genannt. ,Denn auch Wasser tragt seine Bedeutung nicht in sich, sondern erhalt
diese erst durch den Prozess der >Verrdumlichung>.“®®> Im Folgenden wird nun auf
einige wesentliche dieser Konnotationen von Wasser eingegangen werden, wobei zu

bedenken bleibt, dass von keiner Vollstandigkeit gesprochen werden kann.

2 Ebd. S. 34.

® Ebd. S. 36.

8 UIf; Christoph: Die Perspektive des Wasserraumes als soziales und kulturelles Konstrukt. IN: Eibl;
Ortner; Schneider und UIf. S. 49

% Eibl, Doris und Schneider, Ingo: Interdisziplindre Zugdnge zum Thema >Wasser und Raum<.
Konzept und Aufbau des Buchs. IN: IN: Eibl; Ortner; Schneider und UIf. S. 16.
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5. Die Symbolik von Wasser

Das Beste ist das Wasser,
und das Gold sticht hervor wie leuchtendes Feuer bei Nacht aus dem stolzen
Reichtum.

-Pindaros aus Theben

5.1 Das Wasser in der europaischen Kultur

Das Wasser gehort zu den altesten und in allen Kulturen mit hoher Relevanz
ausgezeichneten Materien.® In biologischer Hinsicht ist das Wasser fur Leben aller
Art existenziell. Einer der altesten Naturphilosophen, Thales von Milet®’, denkt das
Wasser als Urgrund aller Dinge. Der gesamte Kosmos sei aus einer Wassergottheit
hervorgegangen. Wichtig ist, dass Thales die Urelemente nicht getrennt von
Gottheiten dachte, die Urelemente waren Teil des Gottlichen. Auch wenn Thales das
Wasser noch als Teil der Gottheiten ansah, begann mit ihm ein Umschwung im

Denken. Nach und nach wurden die Elemente vom Goéttlichen abgetrennt.

Es musse (...) irgendeine Natur geben - sei es eine oder mehr als eine -, aus
der das andere entsteht, wahrend sie selbst erhalten bleibt. (...) Thales, der
Begrunder dieser Art Philosophie, sah das Wasser als jene Natur an —
weshalb er auch erklérte, daR sich die Erde auf Wasser befinde.

Thales kam zu dieser Annahme, da er sah, dass die Nahrung aller Dinge feucht ist
und selbst das Warme aus dem Feuchten entsteht, ,bei allem aber ist das, woraus
es entsteht, seine Quelle®. Als grundlegendstes Element soll aber das Wasser nicht
nur der Stoff sein, aus dem alles entspringt, sondern vielmehr ist das Wasser auch
Element, ,aus dem alles Seiende (letztlich) besteht, in das alles Seiende als in das

Letzte ergeht, das selbst weder entsteht noch vergeht.”

8 Vgl. Bdhme, Hartmut: Umrif einer Kulturgeschichte des Wassers. Eine Einleitung IN: Béhme,
1988.S. 7-43.

& Vgl. im Folgenden: Thales zit. nach Aristoteles nach Detel IN: B6hme,1988. S. 48-55.

8 Thales zit. nach Aristoteles nach Detel IN: Bohme, S. 52.
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Spater fasste der eigentliche Begriinder der Vier-Elementen-Lehre, Empedokles®,
Feuer, Wasser, Luft und Erde als eine Einheit auf und setzte diese vier in Verbindung
mit dem ewigen Sein, Werden und Vergessen.

Mit Platon und Aristoteles wurde die ,Vier-Elementen-Lehre* verwissenschaftlicht.®
Die vier Elemente gehoren dabei ,notwendig zur Konstitution der sinnlichen Natur
(...) insofern sie sinnlich wahrnehmbar und korperlich sind®. Jedes der vier Elemente
kann einem platonischen Urkorper zugeschrieben werden: ,dem Feuer das
Tetraeder, dem Wasser das lkisaeder, der Erde der Wurfel und der Luft das
Oktaeder. Die im Raum verteilten Elemente befinden sich in standiger
Kreisbewegung, die die Bewegung des Alls und des Lebens der menschlichen

Korper sowie Seelen konstruiert.

Aristoteles®' teilt mit Platon die Ansicht, dass die vier Elemente eindeutig zur
sinnlichen Welt gehoren. ,Doch innerhalb der sinnlichen Welt machen die vier
Elemente nicht mehr Natur Gberhaupt aus, sondern stellen nur eine einfache Art von
Naturdingen dar, die unterste Ebene einer Hierarchie®. Die vier Elemente ergeben
sich nach Aristoteles durch die Kombination der Qualitdten warm/kalt, feucht/trocken.
Das Wasser ist dabei durch die Qualitaten kalt und feucht bestimmt. Die Elemente
verwandeln sich dann in das qualitativ Ahnliche. Durch die teilweise gemeinsamen
Qualitaten konnen die Elemente in sich Ubergehen. Dieser dynamische Vorgang

durchzieht die gesamte Natur.

In der Antike wurde das Wasser mit Hochachtung und Ehrfurcht behandelt. Es gab
eine sichtliche Verehrung der Menschen des Altertums, mit welcher sie dem Wasser
gegenubertraten. Dies taten sie sowohl aus biologischer Hinsicht als auch aus

mystischer und religi('jser.92

Im Mittelalter war die Vier-Elementen-Lehre sowohl bei Theologen, Medizinern als

auch Naturforschern sehr popular. Diese Lehre bestimmte die Ordnung der

8 Vgl. Bdhme, Gernot; Béhme, Hartmut: Feuer, Wasser, Erde, Luft. Eine Kulturgeschichte der
Elemente. Mlnchen: Beck 1996. S. 93-100.

% vgl. Bshme 1996, S.100-111.

" vgl. im Folgenden Aristoteles IN: Bohme 1996, S. 112-121.

%2 vgl. Alpers IN: Bohme, 1988. S. 65-89.
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Scholastiker, zum Beispiel die Vier-Safte-Lehre beziehungsweise
Temperamentenlehre von Hippokrates®, die vier Tonarten, die vier Paradiesfliisse,
die vier Kardinaltugenden, etc. Die vier Elemente wurden zu Leitbildern in anderen
Disziplinen. Bei Hildegard von Bingen® fand die mittelalterliche Medizin ihren
Hohepunkt. Die vier Elemente stellten die Grundstoffe des Leibes dar. Der
menschliche Korper spiegelte als Mikrokosmos das Wohlbefinden und das Leiden
der makrokosmischen Verhaltnisse der Elemente wider und befand sich in

wechselseitiger Resonanz mit den weltlichen Gestirnen und dem Planetensystem.

In den folgenden Jahrhunderten wurden die symbolhaften Vorstellungen immer mehr
verdrangt. Zum einen wurde das geozentrische Weltbild ersetzt so ging die
Uberlieferte Hierarchie von oben und unten, also von Himmel und Erde, verloren. Die
klassische Vier-Elementen-Lehre wurde immer weiter zu Gunsten der Technik
verdrangt. Die standige Angst vor Naturkatastrophen, die nach wie vor immer mehr
zunehmen, drangte den Menschen, sich durch technische Hilfsmittel zu schutzen.
Das Befahren der Meere wurde zum Alltag. Seitdem die Menschen versuchen, die
Welt zu verwissenschaftlichen, gehen die klassischen Elemente allmahlich unter,

weil das Leben unabhangig von den Elementen gedacht wird.

Dieser kurze kulturhistorische Umriss des Wassers ist daher so wichtig, weil ohne ein
historisch philosophisches Wissen kein Bild Uber die Vielheit der symbolischen
Bedeutungen und realen Verzweigungen gewonnen werden kann, das dem
Phanomen Wasser gerecht werden wiirde.®® Hinzu kommt die Tatsache, dass sich
der Mensch in der Natur immer zugleich als Seiender und Handelnder verstehen soll.

Naturzerstorung gleicht somit Selbstzerstérung.

% Vgl. von Maltby, John ; Day, Liz ; Macaskill, Ann: Differenzielle Psychologie, Persénlichkeit und
Intelligenz. Minchen: Pearson 2011. S. 290

% Vgl. von Bingen, Hildegard: Elementischer Kosmos und kosmischer Leib. IN: Béhme 1996. S. 212-
221.

% vgl. Bshme 1988, S. 16.
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5.2 Wasser und Leben-Sterben Dualismus

Das Wasser, so undurchsichtig wie in seiner Erscheinungsform, kann als Symbol fur
das Uberleben und gleichzeitig auch Symbol des Todes sein. Es kann als
Lebensspender sowie Lebensnehmer fungieren. Das Wasser stellt jenes Element
dar, welches jedes Lebewesen zum Uberleben bendtigt und gleichzeitig auch den

Tod bringen kann.

Der Bogen vom Leben zum Sterben mit Blick auf das Wasser spiegelt sich auch im
menschlichen Leben wider. Wir beginnen unser Leben im Schutz des Mutterleibs, im
Fruchtwasser. Schon hier waren wir ohne Wasser nicht Uberlebensfahig. Auch in
zahlreichen Tauf- und Reinigungsritualen diverser Religionen und Kulturen wird dem
Wasser eine Leben spendende Funktion beigemessen. Auf der anderen Seite kann
uns das Wasser aber auch den Tod bringen, sowohl aktiv als auch passiv. Wir
konnen als Menschen sowohl ertrinken als auch durch das Verweigern von

Flussigkeit sterben.

Auch im ,Buch Gottes* wird das Wasser zu einem zentralen Aspekt und wird uns in
seiner Doppeldeutigkeit vorgestellt. Einerseits fuhrt uns die Paradieserzahlung die

lebenserhaltende Seite des Wassers vor Augen:

Und es ging aus von Eden ein Strom, zu wassern den Garten, und er teilte
sich von da in vier Hauptwasser.*

Und auch der Koran zeigt die Leben schaffende Charakteristik des Wassers:

Er ist es, der den Menschen aus den \Wassern erschaffen hat.%’

Das Wasser spielt ebenso beim japanischen Mythos der Weltentstehung eine
wichtige Rolle. In Japan herrscht die Vorstellung, dass die Welt aus einem
kosmischen Ei entstanden ist.®® Aus dieser amorphen Masse formten sich dann
Himmel und Erde, wobei ,am Anfang der Weltschopfung das Umherschwimmen des

Landerbodens zu vergleichen war mit dem Schwimmen eines spielenden Fisches im

% Gen. 2,10.
%" Koran 25,55
9 Vgl. im Folgenden: Florenz, Karl: Japanische Mythologie. Tokyo: [] 1901. S. 3.
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Wasser.“ Dazwischen, also zwischen Himmel und Erde formte sich ein
Schilfrohrschdssling, welcher dann zur ersten Gottheit Kuni no Toko-tachi no Mikoto

wurde. Diese erste Gottheit stammte also aus einer Wasserpflanze.

Andererseits werden wir bei der Sinnfluterzahlung mit der divergenten Seite des

Wassers konfrontiert:

Denn siehe, ich will eine Sintflut groRe Flut mit Wasser kommen lassen auf
Erden, zu verderben alles Fleisch, darin ein lebendiger Odem ist, unter dem
Himmel. (...) Alles, was auf Erden ist, soll untergehen. *°

Denn von nun an uber sieben Tage will ich regnen lassen auf Erden vierzig
Tage und vierzig Nachte und vertilgen von dem Erdboden alles, was Wesen
hat, was ich gemacht habe.'®

Das bestrafende Wasser, welches dem Sunder den Tod bringt, ist an etlichen Stellen
in der Bibel zu finden, so auch in der Erzahlung der Apokalypse des Johannes, in
welcher ein widerliches Tier mit sieben Kopfen aus dem Wasser steigt und den
Menschen den Tod bringt."®" Aber auch den Tod durch Diirre kann man finden. So
warnt Moses das Volk vor dem Zorn des Herrn, der den Himmel vor Regen

verschliett, was bedeutet, dass nichts mehr wachsen kann.'%?

Detel meint, dass das Wasser vor allem im Alten Testament eine wesentliche Rolle
spielt, weil das Wasser als Urelement gilt und Gott lediglich als ,belebender,
gestaltender Teil dieses Urelements gedacht wird.“'® Der gesamte Genesistext iiber
die Schaffung der Welt berichte namlich nicht, dass Gott Wasser geschaffen hat.
Wasser war also schon immer da und so kann das Wasser nur als Teil von Gott

gedacht werden.

% Gen 6,17.

% Gen 7,4.

101 Vgl. Johannes Off. 13
%2 vgl. Moses 5,11.

'% Detel IN: Bohme, S. 45.
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5.3 Wasser der Zeit

Das Wasser, im Speziellen das flieRende Wasser, wird oftmals als Symbolik der
voranschreitenden Zeit genutzt. Heraklit, ein vorsokratischer Philosoph, machte von
der Flussmetapher Gebrauch. Alle seienden Dinge befinden sich nach Heraklit

standig im Fluss und so schrieb er:

Die Wasser der Quellen und der Flisse sind namlich immer frisch und neu;
denn du wirst nicht zweimal in dieselben Flusse hineinsteigen (...) denn immer
wieder anderes Wasser stromt herbei.'®

Er verglich das menschliche Leben mit einem immer wieder kehrenden Strom. Das

flieRende Wasser wird bei Heraklit zur Symbolik des Lebenszyklus.

Fir Seelen ist es Tod, Wasser zu werden, fur Wasser ist es Tod, Erde zu
werden; aber aus Erde entsteht Wasser und aus Wasser Seelen.'®

Das Wasser als Medium zur Verwandlung ist auch bei Sokrates Dialog mit
Simmias'® von zentraler Bedeutung. ,So gibt es nun sehr viele verschiedene und
groRe Strome. Unter diesen aber haben vier besondere Bedeutung®, wobei der
groRte und weitlaufigste Okeanos ist. Dem entgegen flieRt Acheron, an dessen
Mundung die Seelen der Verstorbenen fur eine bestimmte Zeit gelangen. Der dritte
Fluss, welcher in der Mitte der beiden entspringt, hei3t Pyriphlegethon. Der vierte
Fluss ist die Styx; in der griechischen Mythologie auch als Barriere zwischen Leben
und Tod bekannt. Der Fluss Styx vereint die divergenten Seiten des Wassers, auf
der einen Seite Leben, auf der anderen Tod. ,Zumeist wird Styx als jener Fluss
genannt, der die U[nterwelt] von der Welt der Lebenden trennt und ein Entkommen
aus dem Hades verhindert.'” Als ,Wasser des Grauens“'® trennt er die Lebenden

von den Toten und verhindert ein Ubertreten. Davon berichtet auch Ovid in den

1% Heraklit: Fragment 52. Ubersetzt nach: Marciano, Laura Gemelli: Die Vorsokratiker. Band1.

Disseldorf: Patmos 2007. S. 319.

105 Heraklit, Fragment 54. Ubersetzt nach Marciano, S. 321.

Vgl. Platon: Paidon. Der Todestag des Sokrates. Gesprach uber das Wesen und die
Unsterblichkeit der Seele. Ubersetzt nach: Denker, Peter. Siehe auch:

http://www.uacg.bg/filebank/att 4038.pdf (Zugriff am 8.4.2013)

"% Harrauer, Christine; Hunger, Herbert: Lexikon der griechischen und romischen Mythologie mit
Hinweisen auf das Fortwirken antiker Stoffe und Motive in der bildenden Kunst, Literatur und Musik
des Abendlandes bis zu Gegenwart. Purkersdorf: Brider Hollinek. 2006. S. 551.

108 Vgl. Cabcik, Hubert; Schneider, Helmuth: Der neue Pauly. Enzyklopadie der Antike. Band 11 Sam-
Tal. Weimer: Metzler 2001. S. 1063.
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Metamorphosen.'® Orpheus schafft es nicht die tote Eurydice aus dem Hades auf
die andere Seite der Styx zu fihren. Da Orpheus sich am Weg hinauf nach seiner
Geliebten umdreht, muss diese im Reich der Toten verweilen. Das Liebespaar bleibt

durch den Fluss getrennt, der eine lebt, die andere nicht.

Diese Vorstellung des Flusses als Passage in die Welt der Toten ist auch heute noch
in Indien vorherrschend. Die Hindus glauben an eine standige Wiedergeburt in
unterschiedlichen Kasten. Diesen Kreislauf nennen sie auch ,samsara“. Ruhe und
Frieden findet die Seele erst im ,nirvana®“. Durch ein Bad in den heiligen Flissen oder
Gewassern konnen sie Erlosung und Suhne finden. So erklart sich auch das Ritual,
bei welchem Leichen, oder Asche der verbrannten Korper dem heiligen Fluss
Ganges ubergeben werden. Dieser soll die Seelen namlich zur Wiedergeburt oder

Erlésung des ,samsaras” fuhren.

Im Buddhismus wird das Leben oftmals mit dem Wasser verglichen. Das Wasser
bildet mit seiner unendlichen Wandlungsfahigkeit und den zahlreichen lebhaften

Wellenbewegungen und Undefiniertheit eine Analogie zur menschlichen Existenz.
Das Wasser beziehungsweise das flieRende Wasser im Fluss bildet also stets eine

Barriere, die es zu Uberqueren gilt. Das Wasser fungiert dabei immer einerseits als

Bindeglied, andererseits als Ubergang und Grenze.

5.4 Wasser und Sauberkeit

Neben dem herkdmmlichen Vorgang des Waschens spielt das Wasser aber in
etlichen Kulturen vor allem bei der rituellen, geistigen Reinigung eine zentrale Rolle.
Die zeremonielle Waschung, welche sowohl bei den Christen, Muslimen, Buddhisten,
Hindus und auch den Romern gepflegt wurde und wird, dient abgesehen von der
korperlichen Reinigung auch der Vorbereitung und Sauberung der Seele vor einem
Ritual.

109 Vgl. Ovid, Metamorphosen zehntes Buch. Ubersetzt nach von Albrecht, Michael. Stuttgart: Reclam

1994. 8. 511-516.
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Die Taufe, welche zugleich als Aufnahmeritus in den Glauben gefeiert wird, gilt auch
als Symbol der Erlésung aus der Erbsuinde. So diente die Taufe als BufRe und sollte
zeigen, dass der Getaufte zur Umkehr bereit war. Die christliche Taufe geht zurick
auf Johannes den Taufer. ,Und er kam in alle Gegend um den Jordan und predigte
die Taufe der BuRRe zur Vergebung Siinden.“''® So kam auch Jesus zu Johannes und
lieR sich taufen. Die Taufe Jesu ist somit Urbild jeder Taufe. Nach Paulus ist die

Taufe so auch Tod und Neugeburt vereint in Christi:

So sind wir ja mit ihm begraben durch die Taufe in den Tod, auf dass,
gleichwie Christus ist auferweckt von den Toten durch die Herrlichkeit des
Vaters, also sollen auch wir in einem neuen Leben wandeln.""

Durch das Eintauchen in das Wasser stirbt der Taufling symbolisch. Das Wasser
spult die Sunden weg, die Seele ist gereinigt und so bereit fur ein neues sauberes
Leben. Das Weihwasser in der Kirche dient einerseits der standigen Erinnerung an

den Taufakt und andererseits auch der Reinigung von negativen, bosen Machten.

Die FuRwaschung Jesu dient als weiteres bekanntes Gleichnis der seelischen und
korperlichen Reinigung. Wahrend des Abendmahles wascht Jesus seinen Jungern
die FuRe mit der Bitte ihm zu folgen. Das Waschen der FulRe steht dabei fur die
komplette korperliche und seelische Reinheit: ,Wer gewaschen ist, bedarf nichts

denn die FiiRe waschen, sondern er ist ganz rein.“"",

5.5 Wasser und Weisheit

Die Gutigen erfreuen sich am Berg, die Weisen erfreuen sich am Wasser.
- Konfuzius

Neben dem Buddhismus und dem Konfuzianismus ist der Taoismus eine der drei
groRen Lehren in China. Laotse leitet seine Prinzipien aus dem ,dao“, dem Sinn
ab."® Der Sinn ist in allen Dingen, aber ist nicht selbst Ding.“114 Die Ewigkeit des

daos liegt darin, dass alle seine Bewegungen in sich zurtckfuhrend sind. Ontologisch

"0 | ukas 3.3

" Rémer 6.4

"2 Johannes 13.10

"% vgl. Wilhelm, Richard: LAOTSE TAO TE KING. Das Buch vom Sinn und Leben. Hamburg: Nikol
2010. S. 6-39.

"% Wilhelm, S. 27.
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betrachtet ist also der Sinn die Wurzel alles Seins, da aber das Sein vom Nicht-Sein
nur dem Namen nach ahnlich ist, so zeigt sich der Sinn auch innerhalb des Seins, in
Gestalt des Mutterlichen beziehungsweise Gebardenden, das die Einzelwesen zum
Leben hervorbringt und wieder in sich zum Sterben zurlckholt. Im Taoismus steht

das Wasser dem dao sehr nahe. Laotse schreibt:

Hochste Glte ist wie das Wasser.

Des Wassers Gute ist es, allen Wesen nutzlich ohne Streit.
Es weilt an Orten, die alle Menschen verachten.

Drum steht es nahe dem SINN.'"®

Ein tugendhafter weiser Mensch benimmt sich also wie das Wasser, das sich nicht
widersetzt, sondern immer anpasst. Die wahre Starke des Wassers liegt namlich in
der Weichheit, der Nachgiebigkeit. Es gibt ,nichts Weicheres und Schwacheres als
das Wasser. Und doch in der Art, wie es dem Harten zusetzt, kommt ihm nichts
gleich*'"®. So lehren die Taoisten, dass das Harte nur durch das Weiche besiegt

werden kann.

5.6 Wasser als Spiegel

In der Alltagssprache finden sich diverse Floskeln, die einen Bezug zwischen dem
Wasser und dem Seelenleben herstellen, wie zum Beispiel ,in Gedanken versunken
sein, ,zu nah am Wasser gebaut sein®, etc. In der Psychologie wird dem Wasser
eine besonders grole Bedeutung zugeschrieben. ,Das seelische Erleben hat sich
wesentlich am und durch das flussige Element gebildet und darum sind zentrale Leit-
und Funktionsbilder des Psychischen wasserformig.’"” So kommt es auch, dass
Carl Gustav Jung''® die Psyche wie folgt beschreibt: ,Das Wasser ist das gelaufigste
Symbol fur das Unbewul3te.” Er trennt das personliche Unbewusste von der tieferen
Schicht, welche nicht mehr aus personlicher Erfahrung und Erwerbung stammt,
sondern a priori vorhanden ist, namlich dem kollektiven Unterbewusstsein. Vereint
werden die beiden aber im Bild des universalen Unbewussten, welches durch das

Wasser dargestellt wird. Der See im Tale ist das Unbewusste, das unter dem

"5 Laotse, Kapitel 8. Ubersetzt nach Wilhelm.

Laotse, Kapitel 78. Ubersetzt nach Wilhelm.

""" Bshme 1988, S. 23.

"8 vgl. im Folgenden: Jung, Carl Gustav: Archetypen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag
1990. S. 21.
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Bewussten liegt. Daher wird es auch als ,Unterbewusstes® bezeichnet, wenn auch
manchmal mit dem unangenehmen Beigeschmack eines minderwertigen Bewussten.
Das Wasser ist der Talgeist. ,Wasser heil3t darum psychologisch: Geist, der

unbewul3t geworden ist.”

Gaston Bachelard, der sich mit den Theorien Carl Gustav Jungs auseinandersetzte,
definiert die Spiegelflache des Wassers als eine Verwandlung unseres Spiegelbilds
in Natur.”"® Mit dem Blick in den natiirlichen Spiegel durch das Wasser wird die
Einbildungskraft zum Teil der Natur, damit das reale Leben Aufschwung bekommit.

Das Naturliche spielt hier eine besondere Rolle, denn

Les images dont I'eau est le prétexte ou la matiere n'ont pas la constance et la

solidité des images fournies par la terre, par les cristaux, les métaux et les

gemmes.'?

Es Iasst sich also eine Analogie zwischen der glatten Oberflache des Wassers und
einem Spiegelbild ziehen. Das Wasser hat dem Menschen erstmalig ermaoglicht, sein
Spiegelbild wahrzunehmen, so auch in Ovids drittem Buch der Metamorphosen. '’
Ein wunderschoner Jungling Narziss sollte ewig leben, wenn er sich nicht selbst
erkennt. Da er aber Wasser und Bergnymphen verargerte, sah er sich selbst im
klaren Wasser. Sofort verliebte er sich in sein eigenes Spiegelbild. Er will es kissen,
kann aber nicht, will es berlhren, kann aber nicht. Daraufhin stirbt Narziss, kann sich
aber auch in der Unterwelt nicht von seinem Spiegelbild im Styx |6sen.

Das Spiegelbild im naturlichen Wasser spiegelt also unser Unterbewusstes und ist so
ein Weg zur Selbsterkenntnis. Der Mensch tritt dem Wasser nie als souveranes

Subjekt gegenulber, ,vielmehr ist er als Korper zu einem Uberwiegenden Teil selbst

"o Vgl. Bachelard, Gaston: Water and Dreams. An Eassy on the Imagination of Matter. Ubersetzt aus

dem Franzdsischen in das Englische von Farell, Edith. Dallas: Pegasus 1983. S. 1-29.

120 Bachelard, Gaston: L'eau et les réves : essai sur I'imagination de la matiére. Paris: J. Corti, 1942.

S. 29. Freie Ubersetzung des englischen Zitats:
Vorstellungen, deren Materie oder Thematik Wasser ist, verfligen nicht iber die selbe
Widerstandsfahigkeit und Verbundenheit, wie jene, von Erde, Kristallen, Metallen und
Edelsteinen.

Anm.: die restlichen Zitate von Bachelard beziehen sich aufgrund von fehlenden Kenntnissen in

Franzosisch auf die englische Ausgabe.

12 vgl. im Folgenden Ovid, S. 147-159.
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Wasser und vielfaltig in seinen leiblichen Vollzigen und Erfahrungen mit ihm

verbunden.“'?

5.7 Das Wasser und Gottlichkeit

Schon immer gab es eine enge Verbindung zwischen dem Wasser und den
Gottheiten. Auch wenn Bohme meint, dass es das Wasser schon vor Gott gegeben
haben muss, da Gott das Wasser nicht entstehen liel}, ist Wasser oder Regen
dennoch immer etwas von Gott Gegebenes. Wie bereits erwahnt spielt das Wasser
in der Bibelgeschichte eine zentrale Rolle (vgl. Kapitel 5.2). Das Wasser kommt
entweder als Bestrafung, als Reinwaschung der Sinde, oder als Gabe vor. Der

Regen, genauso wie die Sintflut, wird immer von Gott herbeigefuhrt.

In der Antike stellten die Meergottheiten keine einheitliche Schar dar, genetisch
verschieden wurden sie auch verschieden erlebt.'?® Die Vorstellung der Griechen
vom Meer zeigt sehr unterschiedliche Gefuhlsreaktionen, wobei Furcht und Abscheu
dominieren. Den bekanntesten Gott des Wassers stellt wohl Poseidon dar. Als
Sufwassergott konnte er sowohl Gatte als auch Begatter der Mutter Erde sein. Bei
den Romern ist Neptun als Gott des Wassers bekannt. Dieser ist, im Gegensatz zu
Poseidon, kein Gott des Meeres, sondern Gott der Quellen und Flisse, also ein
Landwassergott.'?* Wassergétter, beziehungsweise die Verbindung von Wasser und

Gottheiten, sind also schon in einem sehr frihen Denken verankert.

Auch bei diversen afrikanischen Stammen sind Tanze oder Opfergaben fur das
Wasser beliebt. Die Gotter sollen dadurch milde gestimmt werden und es regnen

lassen. Menschen beten die Gotter an, um Wasser zu bekommen.

'? Bshme 1988, S. 11.

123 Vgl. im Folgenden Ziegler, Konrad; Sontheimer, Walther (Hrsg.): der kleine Pauly. Lexikon der
Antike. Auf der Grundlage vom Pauly’s Realencyclopadie der calssischen Altertumswissenschaft
unter Mitwirkung zahlreicher Fachgelehrter. Band drei luppiter bis Nasidienus. Stuttgart:
Druckenmiiller 1972. S. 1136.

124 vgl. Ziegler; Sontheimer, Band vier Nasidius bis Scaurus. S. 64.
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5.8 Wasser als Sinnbild fiir das Weibliche

Wo Wasser ist, kann Leben entstehen. Auch bei unserer Geburt wachst der Embryo
im Bauch der Mutter im Fruchtwasser. Die Verbindung zwischen dem Weiblichen
und dem Wasser gab es wohl schon sehr frih. Die Nixe am Stein, die die Manner
verfuhrt, welche Brentano in den Loreley-Gedichten einfuhrt, ist ein sehr bekanntes
Bild.

In der erotischen Verschmelzung von Frau und Wasser, wie sie seit der Antike
im endlosen Strom der Nymphen, Sirenen Undinen, Nixen vorgenommen wird,
tragt die Frau das Doppelgesicht von Eros und Tod, Verfuhrung und Schuld,
ist sie gespalten in das bose Zauberwesen des Unglucks und die imaginare
Wunscirzlsfigur dessen was Gottfried Benn die ,Thalassale Regression® (...)
nennt.

Das Wasser wird also zweierlei konnotiert: Zunachst weiblich und dann wird es mit

dem Tod gleichgesetzt.

Luce Irigaray'® definiert das weibliche Geschlecht als ,das Geschlecht, das nicht
eins ist®. Das Weibliche ist immer mindestens zwei, es entzieht sich aber jeder

Bestimmung, es ist nicht formalisierbar.

Dieses Geschlecht, das sich nicht sehen lal3t hat ebenso wenig eine eigene
Form. (...) Daher dieses Mysterium, das sie in einer Kultur reprasentiert, die
pratendiert, alles aufzuzahlen, alles durch Einheit zu beziffern, alles in
Individualitdten zu inventarisieren. Sie ist weder eine noch zwei. Bei aller
Anstrengung kann sie nicht als eine Person, auch nicht als zwei bestimmt
werden. Sie widersteht ;eder adaquaten Definition. Sie hat darlber hinaus
keinen ,Eigen“-Namen."

Da das Weibliche sich nicht beschreiben und fassen lasst, ist die Wassermetapher
fur die Frau besonders passend'?®. Einerseits ist das Wasser — wie die Frau —
undefinierbar, andererseits verbirgt sich dahinter auch eine Anspielung auf das

Flussige im weiblichen Korper (Fruchtwasser, Vaginalschleim, Menstruation).

Gaston Bachelard'®, der iiber das Wasser sagt, dass es femininer als jedes andere

Element wei, geht noch einen Schritt weiter. Fur ihn gibt es nicht nur eine Verbindung

%> Béhme, S. 212.

126 Vgl. im Folgenden Irigaray, Luce: Das Geschlecht das nicht eins ist. Berlin: Merve 1979. S. 22-32.
Irigaragy, S. 25.

128 vgl. Irigaray, S. 110-125.

129 vgl. Bachelard (1983), S.115-131.
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des Wassers zum Weiblichen, er meint, dass jedes Wasser mutterliches Wasser sei.
Fur Bachelard ist jedes Wasser Milch, ,more precisely, every joyful drink is mother’s
milk“. Es gibt also zwei Stufen: Zunachst stellt alles Flussige Wasser dar. In einem
nachsten Schritt ist jedes Wasser gleichzusetzen mit Milch. Milch ist die erste
Flussigkeit, die der Mund jedes kleinen Kindes zu schmecken bekommt. Diese Milch
stammt meist von der Mutter, so schlussfolgert Bachelard, dass jedes Wasser

mutterlich konnotiert ist.
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6. Das begehrenswerte Andere

Das Wasser als mystisches, religioses und machtvolles Element bleibt stets
unformalisierbar. Es kann unterschiedliche Formen und Zustande annehmen und
entzieht sich so jeglicher Bestimmung. Dennoch oder gerade darum ubt das Wasser
eine grolde Faszination aus. Das Wasser stellt etwas Begehrenswertes dar, das man
zu erreichen oder zu besitzen versucht. Der Wasserort wird in der folgenden Analyse

als begehrenswerter anderer Ort bestimmt.

6.1 Das Begehren des Anderen

Bei Jacques-Marie Emile Lacan™° wird das Subjekt immer in drei Kategorien
gedacht: real, imaginar und symbolisch. Anhand eines Ausweises lasst sich diese
These vereinfacht darstellen: Man bendtigt ein Bild des Besitzers, sprachliche
Angaben und den realen Besitzer. Das Bild, die Bezeichnung und der reale

Gegensand mussen nach Lacan in einer Einheit verbunden sein, um zu existieren.

Mit dem sechsten Lebensmonat tritt das Kind in das sogenannte ,Spiegelstadium®.
Das Kleinkind kann sich im Spiegel wahrnehmen, es erkennt das eigene Bild im

Spiegel. Durch das Medium des Imaginaren entwickelt das Subjekt ein primitives Ich.

Dieser grundlegende Identifikationsvorgang ermoglicht dem damit zu sich
selbst kommenden Individuum einen Vorgriff auf die Wahrnehmung seines
Korpers als einer Einheit, die wiederum sein Ich strukturiert, bevor sich ein
Subjekt in der Dialektik der Identifikation mit dem Anderen durch Vermittlung
der Sprache entwickelt."’

Im Spiegelstadium entwickelt das Kleinkind die Erfahrung des Korpers als eine
begrenzte Form. Dieser Erfahrung steht das ,Phantasma des zerstlickelten Korpers®

gegenuber, das heil3t die Zerstuckelung des eigenen Korpers in diverse Korperteile.

130 Vgl. im Folgenden Ruhs; August: Lacan. Eine Einfuhrung in die strukturale Psychoanalyse. Wien:

Loécker 2010. S. 25-47.
¥ Ruhs, S. 25.
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Henri Wallon'? beobachtete 1931 das Verhalten des Kindes vor dem Spiegel und
kam so zu einer Systematisierung des Verhaltens des Kindes:

Zunachst nimmt das Kleinkind das Spiegelbild als reales Wesen wahr. Es versucht,
sich mit einer bewegten Mimik an dieses Wesen anzunahern. Dann lernt es, dass
das andere nur ein Bild ist. Das Kind sucht das andere Kind hinter dem Spiegel.
Zuletzt erkennt das Kleinkind das Bild des anderen im Spiegel als sein eigenes Bild.
In der Wahrnehmung des Bildes des Korpers als eine Einheit antizipiert das kleine
Individuum die Einheit des Ichs, die objektiv aber noch fehlt. Durch die
Imitationsbewegung, welche angeboren ist, identifiziert sich das Kind mit dem Bild,
das es zwar nicht selbst ist, es ihm aber erlaubt, Teile des Selbst darin zu erkennen.
Das Ur-Subjekt erscheint als Reprasentiertes in einem Reprasentationsvorgang,
dessen Medium das Imaginare ist. Indem das Kind im Anschluss eine Beziehung
zwischen dem eigenen Korper und dem Bild herstellt, fullt es eine Lucke zwischen
diesen beiden aus, was seinem Wunsch gleichkommt, das ,lch® zu definieren.
Innerhalb dieser primaren Identifizierung liegt die Basis fur alle sekundaren
Identifizierungen des Subjekts und die Grundlage dafir, dass ein Mensch lernt, ,Ich®

Zu sagen.

FUr den Identifizierungsvorgang, der das imaginare Ich libidinds besetzt, muss eine
dritte Instanz anwesend sein, namlich der Elternteil. Dieser vermittelt dem Kind vor
dem Spiegel ein ,Das bist du!“. Dem imaginaren Anderen gesellt sich ein symbolisch
Anderer hinzu. Die Triangulierung von imaginar, symbolisch und real kann sich

vollziehen.

Das Kleinkind begreift nach und nach, dass die Einheit des Ichs zerbrechlich ist.
Durch Spielgefahrten und Puppen, die nur als Doppelganger zu verstehen sind,
kommt es einerseits standig zu einer Realisierung einer Einheit, aber auch zu einer
standigen Entfremdung, da das Kind immer mit Verwechslungen und
Unterschiedlichkeiten konfrontiert ist. Von grundsatzlich gleicher Art ist die erste
Beziehung zwischen Mutter und Kind. Das kleine Individuum identifiziert sich mit dem
Mangel der Mutter, wodurch es zunachst das ist, was der Mutter fehlt, also der
Phallus.

32 \Wallon zit. IN: Ruhs, S. 27.
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Das Subjekt ist also nach Lacan Trager eines irreduziblen Mangels. Dieser Mangel
beginnt mit der Geburt, da das Kind aus der Vollkommenheit seines embryonalen
Daseins herausgeworfen wird. Eine zweite grof3e Trennung folgt kurz darauf, namlich
die Trennung der Symbiose mit der Mutter(brust). Ab diesem Zeitpunkt ist das
Subjekt nicht mehr vollstandig. Darum begehrt es stets die Vollkommenheit, es
versucht standig, die Lucken zu fullen. Diese Mangel versucht das Subjekt standig
durch das Andere auszugleichen. Das Wasser wirkt begehrenswert, es wird zum
Anderen durch das sich das Subjekt als Ganzes begreifen kann. Diese Objekte
fungieren dann als Antrieb von Handlungen. Das aufRere Objekt wird zum Grund des
Begehrens. Der Mangel ist aber letztlich nicht aufhebbar und das Objekt bleibt stets

unerreichbar.

Das Begehren ist nach Lacan, ganz im Sinne von Freud, also das Streben des
Unbewussten. Das Streben wird aber niemals erflllt, die Objekte kdnnen das Subjekt
nicht vervollstandigen. Wir begehren als unvollstandige Subjekte, gleichzeitig werden
wir begehrt. ,Das Begehren des Menschen ist stets das Begehren des Anderen.” Nur
durch das Andere glaubt das Subjekt, sich als Ganzes begreifen zu kdnnen. Das
Subjekt kann sich also nur Uber das Objekt definieren. So kommt auch dem Objekt
ein aktiver Part zu. Die beiden stehen aber in einem wechselseitigen Verhaltnis und
konnen so nicht unabhangig gedacht werden. Subjekt und Objekt sind deshalb nicht

essentialistisch beziehungsweise unumstolllich gegeben. Sie reagieren aufeinander.

Das Wasser wird nun im weiteren Verlauf als dieses begehrenswerte Andere
aufgefasst. Das Wasser, beziehungsweise der Wasserraum, stellt jene Winsche dar,
die unerreichbar bleiben aber immer gewunscht. Somit wird das Wasser immer

begehrt, da es scheinbar den Mangel behebt.
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7. Hermann Hesse: Das Wasser als Ort der unendlichen
Ruhe

Hermann Hesses Roman ,Unterm Rad® ist zwar ,nicht eindeutig einer bestimmten
literaturgeschichtlichen Epoche zuzuordnen, zumal er [Hermann Hesse] sich auch
selbst (...) bewusst einer Einordnung entzog, einmal mehr dem Expressionismus,

einmal mehr der Neuen Sachlichkeit zuneigte“133

, weist aber einen starken Bezug
zum Impressionismus auf. Die psychologische Dimension gewinnt immer mehr an
Bedeutung fur die asthetisch-intellektuelle Wahrheitsfindung, vor allem mit der
Rezeption von Ernst March."* Die Biologie, die zuvor im Naturalismus dominiert hat,
wird innerhalb des Impressionismus durch die Psychologie ersetzt. Vor diesem
Hintergrund entsteht Hesses Protagonist Hans Giebenrath, von welchem die

psychische ,Vergeistigung® erzahlt wird.

In der Litertaturwissenschaft wird diese gegennaturalistische Stromung zwischen

135 In

1890 wund 1920 auch ,Neuromantik® oder ,Neoromantik® genannt.
Auseinandersetzung mit der Romantik wird auf deren Stoffe und Motive
zurlckgegriffen, dabei werden aber moderne Stilformen, wie die des Fin de Siécles,
aber auch traditionelle Ausdrucksmittel verwendet. In der Romantik herrschte
allgemein ,eine zum Gefluhlvollen, zum Idealisieren, zum Wunderbaren,
Marchenhaften und Fantastische neigende Weltauffassung und -darstellung*'*® vor.
Besonders deutlich zeichnet dieses romantische Lebensgefuhl in der Figur des
Hermann Heilner ab. Dieser wird als melancholisch, vertrdumt und intelligent

beschrieben.

Was war das [Heilner] fur ein Mensch? Was Hans an Sorgen und Wunschen
kannte, existierte fur jenen gar nicht. Er hatte eigene Gendanken und Worte,
er lebte warmer und freier, litt seltsame Leiden und schien seine ganze
Umgebung zu verachten. (...) und er trieb die geheimnisvolle, sonderbare
Kunst, seine Seele in Versen zu spiegeln und schien sein eigenes,
scheinlebendiges Leben aus der Phantasie zu erbauen. (...) Er war

133 Patzer, S. 87.

134 Vgl. Trommler, Frank: Theorien und Programme der literarischen Bewegungen. IN: Glaser, Horst
Albert (Hrsg.): Deutsche Literatur. Eine Sozialgeschichte. Band 8. Hamburg: Rowohit 1982. S. 60.

1% Vgl. im Folgenden: Burdorf, Dieter; Fasbender, Christoph; Moenninghoff, Burkhard (Hg): Metzler
Lexikon Literatur. Begriffe und Definitionen. Stuttgart, Weimar: Metzler 2007. S 541.

"% WeiR: Band 9 PLAS-SARD, S. 476.
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schwermudtig und schien seine eigene Traurigkeit wie eine fremde,
ungewdhnliche und késtliche Sache zu genieRen."’

AuRerdem ist Heilner der einzige Schuler im Internat, der die Schonheit der Gebaude

zu schatzen weilk. "8

Der Raum der menschlichen Selbstverwirklichung wurde nach Innen verlegt. Diese
Subjektivierung des Menschbildes brachte eine Abkehr von den rationalistisch
gepragten asthetischen Prinzipien der Aufklarung. Das subjektive Empfinden wurde
unter anderem zu einem wesentlichen Element der romantischen Kunstauf3erung,
ebenso die Darstellung der Sehnsucht nach dem Unendlichen, eines verfeinerten
Sinn fur das Individuelle, ,das als freieste Erscheinungsform des Unendlichen
erfahren wurde®, eines ausgepragten Naturgefuhls, sowie das Interesse fur das
Unheimliche und die Entwicklung des Geschichtsbewusstseins. Innerer Zerrissenheit
begegneten die romantischen Kunstler mit Melancholie und Sentimentalitat. Dieses
Lebensgefuhl ist oftmals auch als ,Weltschmerz® oder ,romantische Ironie“ bekannt.
Die Literatur versteht sich in diesem Zusammenhang als ,Spiegel des Unendlichen®.

Offene Formen sind dabei charakteristisch.

In diese Auslegung des Begriffs Neuromantik fallt auch Hermann Hesses Erzahlung
,Unterm Rad". Einerseits spielt die Psychologie eine zentrale Rolle. Das Wasser als
mystisches, geheimnisvolles und undefiniertes Element scheint fur jene Epoche
besonders pradestiniert zu sein. In Hesses Roman finden sich nicht nur etliche
Wasserentitaten, zusatzlich werden diese mit der Psychologie verbunden.
Andererseits findet man die Sehnsucht nach dem Tod und nach der Unendlichkeit in
der Figur des Hans wieder. Dieser scheitert als sensibles Subjekt an den
Anspruchen der Gesellschaft. Die Kritik seitens Hesses an dieser wird hier laut.
Heilner stellt den Traum mit der phantastischen Wunschwelt in personifizierter Weise

dar.

¥ Hesse, S. 70.
%8 Vgl. Hesse, S. 69.
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7.1 Hans erschopfte Seele findet endlich Ruhe

Die Ruhe der Seele ist ein herrliches Ding
und die Freude an sich selbst.
- Goethe, Wolfgang

Das Wasser ist von Beginn an des Protagonisten Hans Giebenraths standiger
Begleiter. Es ist bis zu seinem tragischen Ende an seiner Seite. Wie das Wasser als
Raum fur Hans fungiert soll nun genauer betrachtet werden. Das bis hierhin
erarbeitete theoretische Fundament bietet den Ausgangpunkt, wobei die einzelnen
Thesen nicht mehr genauer erlautert werden. In Klammern vermerkt, finden sich

lediglich Bezugspunkte zu den theoretischen Erlauterungen innerhalb der Arbeit.

Das Wasser wird zum ersten Mal am Tag vor den schweren und bedeutsamen

Landesexamen erwahnt:

Langsam schlenderte er Uber den Marktplatz (...) zur alten Brucke. Dort
bummelte er eine Weile auf und ab und setzte sich schlieBlich auf die breite
Brustung. Wochen und Monate war er Tag fur Tag seine viermal hier
vorbeigegangen und hatte keinen Blick fur die kleine gotische Bruckenkapelle
gehabt, noch fur den Flu3, noch fir die Stellfalle, Wehr und Muhle, nicht
einmal fur die Badwiese und fur die weidenbestandenen Ufer, an denen ein
Gerberplatz neben dem anderen lag, wo der Fluf} tief, grin und still wie ein
See stand und wo de gebogenen, spitzen Weidenaste bin sin Wasser
hinabhingen. Nun fiel ihm wieder ein, wieviel halbe Tage er hier verbracht, wie
oft er hier geschwommen und getaucht und gerudert und geangelt hatte. Ach,
das Angeln! Das hatte er nun auch fast verlernt und vergessen, und im
vergangenen Jahr hatte er so bitterlich geheult, als es ihm verboten worden
war, der Examsarbeit wegen. Das Angeln! Das war doch das Schonste in all
den langen Schuljahren gewesen. Das Stehen im dinnen Weidenschatten,
das nahe Rauschen der Miihlenwehre, das tiefe , ruhige Wasser!'*°

Es wird grofdtes Augenmerk auf die erste Darstellung des Wassers gelegt. Hesse
beschreibt sehr genau welche Bewunderung Hans fur das Wasser empfindet. Das
ruhige, stille Wasser gibt ihm hier Raum, um sich zu entspannen und seine
Gedanken kreisen zu lassen. Fast wehmutig erinnert er sich an die vergangenen
Jahre, in welchen er immer sehr gerne Angeln gegangen ist. Der Wasserraum sto[3t
Hans zum Nachdenken an und evoziert Erinnerungen an seine Kindheit.
,Wasserraume rufen Imaginationen, Bilder und Vorstellungen auf, die man entweder

selbst erfahren hat, also erinnert, oder aber Uber andere Medien quasi aus zweiter

% Hesse, S. 12.
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Hand als Vorstellungen tbernommen hat. AuRere explizite Wasserbilder rufen
innere, verinnerlichte implizite innere Bilder hervor.“'*° Der Wasserraum fungiert also
als Erinnerungsraum. ,Der Begriff des E[rinnerungsortes] hat noch nicht den
Gegenstand der Erinnerung im Begriff, sondern bezeichnet den Ort, an dem die
Erinnerung arbeitet.'" Die Erinnerung ist dabei von der jeweiligen Manifestation
weitgehend unabhangig. In Hans Fall ist der Erinnerungsort und die Erinnerung
jedoch verbunden. Sowohl Ort als auch Inhalt der Erinnerung sind ident, namlich das

Wasser.

Angeln ist Hans groRtes Freizeitvergnugen. Die obige Textstelle lasst ebenso
erkennen, welch groRes Vergnugen er beim Angeln empfunden hat und wie traurig
er daruber ist, keine Zeit mehr dafur zu haben. Hans steht unter einem standigen
Druck von auf’en, lernen zu mussen. Der Vater, der Rektor und der Stadtpfarrer
legen viel Wert darauf, dass Hans die Landesexamen besteht. So wird der
heranwachsende Junge immer weiter vom Wasser weggedrangt, obwohl er selbst
doch so gerne wieder zum Wasser und Angeln gehen modchte, was auch sein
einziger Wunsch ist, wenn er die Examen besteht. Die erste Darstellung des
Wassers in Hesses Erzahlung deutet bereits das traurige Ende des Hans Giebenrath
an. Wie sehr Joseph Giebenrath, Hans Vater, versucht den Jungen vom Wasser
fernzuhalten, zeigt auch die Schilderung am Bahnhof zur Abreise am Tag der grol3en
Prufung. Der alte Giebenrath halt nervos einen Regenschirm ,einmal unter den Arm,
dann wieder zwischen die Knie geklemmt [und Iasst] ihn einigemal fallen (...) um ihn
wieder aufheben zu kdénnen“2. Er ist also stets darum bemiiht den Regenschirm,
welcher das Wasser vom Korper fernhalt, bei sich zu haben. Hans und Joseph

Giebenrath sollen keinen direkten Kontakt zum Wasser aufbauen koénnen.

Der Heranwachsende trifft aulerdem beim Baden seine Schulkameraden. Er kann
sich in der Gruppe einfinden und amdusiert sich. Durch die soziale Anerkennung und
durch die Interaktion bekommt Hans am Wasser Raum, seine personale |dentitat

starken zu konnen.

140 Feyer, Cormelia: Wasser als Raum in Literatur und Kultur. Wasserkonzepte im internationalen

Vergleich. 2008. S 78.

Siehe auch: http://www.leidykla.eu/fileadmin/Kalbotyra 3/59 3/77-87.pdf

! Giinzel, Stephan: Lexikon der Raumphilosophie. Darmstadt: WBG 2012. S. 104.
"2 Hesse, S. 18.
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Angekommen im Kloster, ist Hans weit weg vom flieRenden Wasser. Lediglich ,ein
Brunnen lauft dort'**. Das Wasser ist ebenso eingeengt wie Hans im Seminar von
aullen beeinflusst wird. Das Motiv des Brunnens findet oftmals in der Literatur
Einklang, entweder als geheimnisvoller, ruhiger Ort ohne Boden oder aber auch als
frohliche platschernde Gegebenheit. Wie auch in Wilhelm Mullners bekanntem
Gedicht ,Der Lindenbaum® tritt er in Hesses Roman als Ort der Sehnsucht und

Traurigkeit auf.*

Am Brunnen vor dem Tore

Da steht ein Lindenbaum;

Ich traumt’ in seinem Schatten
So manchen suf’en Traum:

Ich schnitt in seine Rinde
So manches liebe Wort;
Es zog in Freud und Leide
Zu ihm mich immer fort.

Ich muf3t' auch heute wandern
Vorbei in dieser Nacht,

Da hab' ich noch im Dunkeln
Die Augen zugemacht.

Und seine Zweige rauschten,
Als riefen sie mir zu:

Komm her zu mir, Geselle,
Hier find'st du deine Ruh!

Die kalten Winde bliesen
Mir grad ins Angesicht,
Der Hut flog mir von Kopfe,
Ich wendete mich nicht.

Nun bin ich manche Stunde
Entfernt von jenem Ort,

Und immer hor' ich's rauschen:
Du fandest Ruhe dort!

® Hesse, S. 53.
144 Muliner, Wilhelm: Der Lindenbaum. IN: ders.: Gedichte. Leipzig: Brockhaus 1850. S. 75.
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Der Brunnen fungiert einerseits als Tor zur Quelle, andererseits sind in ihm die
dunklen Getriebe unserer Seele verborgen.145 Mit dieser Brunnensymbolik wundert

es nicht, dass sich dieser bei Hans Giebenraths Einritt in das Internat findet.

Hans lebt sich im Internat ein. Er gehort den ,Hellas® an. Wieder eine Anspielung auf
die Emotionen es jungen Mannes? Griechenland, Hellas, ist als Halbinsel, zum Teil
vom offenen Meer, zum Teil von Land umgeben. In Differenz zu Inseln sind
Halbinseln nicht als vollkommen separierte Landmassen zu verstehen. Inseln werden
oftmals als Lokalitdt von Sozialexperimenten beziehungsweise als paradiesische
Einheit verstanden.'*® Ebenso wie eine Insel raumlich isoliert ist, wird auch Hans von
seinem Vater und seinem zu Hause weg und hin zu einem vollkommen neuen Ort
mit vollkommen neuen Konzeptionen geschickt. Die utopische Vorstellung des
Internats erweist sich aber fir den Jungen alles andere als paradiesisch. Hans

schafft es nicht die Krise zu Uberwinden, er kann sich nicht separieren.

Die lebensnehmende Konnotation von Wasser wird immer wieder angedeutet.
Eklatant als Hesse einen tragischen Unfall schildert, denn gelegentlich finden
Internatsbesucher den ,dunklen Ausweg (...) durch den Sprung in ein Wasser.“™’ So
ergeht es auch Hans Kameraden Hindinger, welcher durch einen Unfall im dunklen,
kalten Wasser ertrinkt.'*® Das Wasser, zu welchem Hans zuvor eine signifikante
Verbindung aufgebaut hat, prasentiert sich als gefahrlich, negativ, tédlich. Ebenso als
Heilner aus dem Seminar entlassen wird und ,die Annahme, er sei ins Wasser

gesprungen, den meisten Glauben*'** findet.

Hans sucht, als er wieder zu Hause ist, da er aufgrund seiner geistigen Verfassung
auf ,Erholungsurlaub® geschickt wurde, nach wie vor den Kontakt zum Wasser. Er ist
regelrecht darum bemuht, wieder mehr Zeit am Wasser verbringen zu kdnnen. So
versucht er auch vergebens seinen Platz in der Gesellschaft zu finden. Er hat nicht
nur die innige Beziehung zum Wasser verloren, er hat sich auch selbst verloren. Das

Wasser gab Hans in seiner Jugend immer Raum sich zu entfalten, er wusste beim

%5 Baur, Albert: Brunnen. Quelle des Lebens und der Freude. Technik, Geschichte, Geschichten.

Munchen: Oldenburg 1989. S. 14.
8 vgl. Giinzel 2012, S. 188.

" Hesse, S. 83.

*®vgl. Hesse, S. 83-86.

9 Hesse, S. 105.
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Wasser, wer er war. Mit dem Angeln hat er auch sich selbst aufgegeben. ,Alles war
untergesunken und zu Ende gewesen*'*°. Hans betrinkt sich mit seinen Kollegen aus
der Werkstatte, wobei Hans fruher als seine Kollegen den Heimweg antritt. Zu Ende
finden sich hier vermehrt Wasserentitaten. Das Wasser, welches Zeit seines Lebens
von grofder Bedeutung war, ist auch am Ende sein standiger Begleiter. Hans legt sich
in ,feuchte Wiese“, wo ihn ,eine tribe Flut [von] unklaren Vorstellungen und
Erinnerungen® qualen und schlussendlich endet Hans Leben auch im Wasser.
Hermann Hesse lasst den Leser dabei im Unklaren, ob Hans freiwillig ins Wasser
gegangen ist oder ob es ein Unfall war. Klar ist jedoch, dass hier am faszinierenden
Wasser die armselige Seele endlich Ruhe findet. Hier findet Hans den bendtigten
Raum um rasten zu kénnen. Hans schreitet Uber das Wasser in das ewige Reich der

Toten.

Zu derselben Zeit trieb der so bedrohte Hans schon kuhl und still und langsam
im dunklen Flusse talabwarts. Ekel, Scham und Leid waren von ihm
genommen, auf seinen dunklen dahintreibenden, schmachtigen Korper
schaute die kalte, blauliche Herbstnacht herab, mit seinen Handen und
Haaren und erblalRten Lippen spielte das schwarze Wasser. (...) Niemand
wulte auch, wie er ins Wasser geraten sei. Er war vielleicht verwirrt und an
einer abschussigen Stelle ausgeglitten; er hatte vielleicht trinken wollen und
das Gleichgewicht verloren. Vielleicht hatte der Anblick des schonen Wassers
ihn gelockt, dal} er sich dartber beugte, und da ihn Nacht und Mondblasse so
voller Frieden und tiefer Rast entgegenblickten, trieb ihn Madigkeit und Angst
mit stillem Zwang in die Schatten des Todes."’

Das Wasser evoziert Gefuhle von Schwerelosigkeit, sich treiben lassen, versinken
und schlussendlich auch eine vollkommene Aufgel6stheit. Ebenso wie sein Korper,
befindet sich Hans Seele nun im Reich der ewigen Ruhe. ,Wasser wird als
Klangraum genutzt (...), der schlieBlich mit Blick auf den Gesamttext zum Klangraum

der Seele, des Verinnerlichten, wird.

7.2 Homosexualitat

Seltsam sind einzig die Menschen, die niemanden lieben.
- Rita Mae Brown, ,Venusneid®

%0 Hesse, S. 117.
®1 Hesse, S. 164.
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Die Liebe, insbesondere die Homosexualitat, spielt in Hesses Werk eine wesentliche
Rolle. Obgleich die Liebe fur Hans Giebenrath niemals bewusst bedeutsam ist, da
auch sie durch die Schule und das Lernen verdrangt wird, gibt es keinen Zweifel,
dass Hans nicht liebt. Hermann Hesse lasst den Leser dabei jedoch ebenso wie
hinsichtlich des Todes im Dunklen, ob der Heranwachsende sich eher zu Madchen
oder zu Jungen hingezogen fuhlt. Es gibt sowohl homoerotische, als auch
heteroerotische Episoden. Eindrucksvoll ist, wie an folgenden Textstelen aufgezeigt,

im Zusammenhang mit der Liebe die Darstellung des Wassers.

Der erste Freund, welcher namentlich erwahnt wird, ist Hans Schulfreund Augustus.
Zuvor werden die Figuren auflerhalb der Familie immer nur nach ihrer Funktion
benannt, wie zum Beispiel der ,Stadtpfarrer®, der ,Rektor” Augustus ist jedoch der
erste, welcher mit dem Vornamen vorgestellt wird. Auffallend ist, dass in diesem
Zusammenhang das Wasser wesentlich ist. Augustus ,hatte ihm [namlich] geholfen,

“1%2 " welches nun ,verborgen und zerbrochen neben der

das Wasserrad zu bauen
Wasserleitung '*® liegt. Die Freundschaft der beiden geht aufgrund von Hans
.otreberei zu Grunde, was den Jungen sehr mitnimmt. Er denkt wehmutig an diese
Zeit zurlck. Hermann Hesse Iasst bereits hier homoerotische Zuge in Verbindung mit

Wasser durchscheinen.

Besonders augenscheinlich ist diese implizite Kommunikation als Heilner, den Hans
ubrigens am idyllischen, schwarmerischen Wasser kennen gelernt hat, fur seinen
Ausbruch aus dem Internat mit schwerer Karzerstrafe bestraft wird. Aufgrund der
Strafe und den gesellschaftlichen Reaktionen entfernen sich die beiden Freunde
voneinander. So spiegelt sich das eisige Klima zwischen den beiden Jungen auch im
Wetter wieder, denn plotzlich trat ,Schneefall, dann frostklares Winterwetter ein (...)
Auf den Weihern knisterte im Frost das klare Eis*'**. Die Symbolik von Eis ist ebenso
vielfaltig und ambivalent wie jene des Wassers — auch aufgrund der engen
chemischen Verbindung. Kastura macht auf einen wesentlichen Punkt aufmerksam.

Er betont, dass der gefrorene Aggregatzustand von Wasser ,nicht nur verborgene

%2 Hesse, S. 15.
193 Epd.
%% Epd.
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Angste an [spricht] sondern auch Sehnsiichte“'™. Dieser Aspekt evoziert eine

homoerotische Konnotation.

Eindeutiger wird die Beziehung von Wasser und Erotik, als Hans und Hermann sich
kissen. Es kommt dazu nachdem Heilner geweint und den ersten direkten Kontakt

zum Wasser gepflegt hatte.

Plotzlich brachen ihm die Tranen aus den Augen, eine um die andere und
immer mehr. Das war unerhort denn Weinen halt ohne Zweifel fur das
Allerschimpflichste, was ein Seminarist tun konnte. Und er tat nichts um es zu
verbergen. (...) er wischte die Tranen nicht ab (...) Beide [Hans und Heilner]
sahen nun einander ins Gesicht, und wahrscheinlich sah jeder in diesem
Augenblick des andern Gesicht zum ersten Male ernstlich an und versuchte,
sich vorzustellen, dal® hinter diesen junglinghaften glatten Zugen ein
besonderes Menschenleben mit seinen Eigenarten und eine besondere, in
ihrer Weise gezeichnete Seele wohnte. (...) Dann fuhlte Hans plotzlich mit
wunderlichem Schreck des andern Lippen seinen Mund beriihren.™®

Erst als es zum ersten erwahnten direkten korperlichen Kontakt Heilners mit dem
Wasser kommt, kissen sich die beiden Jungen. Das Wasser in Form der Tranen gibt
Hans Raum, um seinen Gefuhlen, wie auch dem Wasser, Lauf zu lassen. So kann

Hans dem Strom des Wassers folgen und seine Gefuhle fliel3en lassen.

Dass das Wasser als Raum fur Homoerotik gelesen werden kann, stutzt das Verbot
des Weinens. Im Kloster, wo eine streng katholische Erziehung herrscht, wird das
Weinen nicht nur als verboten, sondern sogar als verpont angesehen. Ebenso
geachtet wie das Weinen gilt im katholischen Kontext die Homosexualitat. Diese wird
weder akzeptiert, noch toleriert. Hermann Heilner aber lasst seine Tranen, so wie
seine homoerotischen Neigungen, flieRen. Heilner wird sogar gefragt, ob er sich ob
des Weinens nicht schamen wurde. Der selbstbewusste Junge steht aber zu seinen
«157

Geflhlen und antwortet nur: ,Mich schamen — vor euch? (...) Nein mein Bester

ein Outing?

195 Kastura, Thomas: Flucht ins Eis — Warum wir ans kalte Ende der Welt wollen. Berlin: Aufbau

Verlag 2000. S. 42
%% Hesse, S. 70-72.
7 Ebd.
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Vor diesem Hintergrund ist es nicht verwunderlich, dass Hans seiner Jugendliebe

%8 und dass, als Hans Emma

Emma auf dem Eis so gern den Hof gemacht hatte
wiedersieht, betont wird, dass ,kein Tropfen Wasser” zum Most hinzugefugt wird.
Ohne das Wasser ist er regelrecht alleine gelassen, er hat keinen Raum um seine —
sexuelle — Identitat aufzubauen und zu finden. Hans scheint unter einem seltsamen
Druck zu stehen, als wuirde sich sein Innerstes gegen jegliche Beziehung zu dem
Madchen strauben. So beschreibt Hesse auch den Kuss nicht als wohltuend und

schon, denn

[dlas helle Gesicht kam naher (...) Ein heftiger Schauder lief ihm Uber den
Leib, als er mit scheuen Lippen den Mund des Madchens beruhrte. Er zitterte
augenblicklich wieder zurick, aber sie hatte seinen Kopf mit beiden Handen
umfaldt, drickte ihr Gesicht in seines und lie seine Lippen nicht los. Er flhlte
ihren Mund brennen, er fuhlte ihn sich anpressen und gierig aufsaugen, als
wolle er ihm das Leben aufsaugen.'®

7.3 Hesse, Giebenrath und Heilner — eine Suche nach sich selbst?

Ich komme, ich weil3 nicht, von wo?
Ich bin, ich weil} nicht, was?
Ich fahre, ich weil} nicht wohin?
- Kleist Heinrich

Wie bereits deutlich hervorgegangen ist, sucht der Protagonist in ,Unterm Rad“ seine

Identitat. Ball'®® betont die Parallelen zwischen Hesses und Hans Leben. Denn

Hesse verarbeitet in Unterm Rad vor allem eigene Erfahrungen mit der Schule
und dem Elternhaus, aber auch das Leiden, das er bei seinem jungeren
Bruder Hans miterlebte.®’

Der Autor Iasst die Erzahlung 2Unterm Rad2 in einem kleinen Nest am Schwarzwald
beginnen.'®? Die Vermutung, dass es sich um Hesses Geburtsstadt Claw handelt, in

welcher er die Erzdhlung auch innerhalb von zwei Monaten verfasste'®, liegt nahe.

198 Vgl. Hesse, S. 26.

" Hesse, S. 139.

160 Vgl. im Folgenden: Ball, Hugo: Hermann Hesse. Sein Leben und sein Werk. Berlin: Suhrkamp
1933. S. 7-73.

'*" patzer, Georg: Hermann Hesse Unterm Rad. Lektireschlissel fir Schilerinnen und Schiler.
Stuttgart: Reclam 2004. S. 6.

162 Vgl. Hesser Hermann: Unterm Rad. Erzahlung. Frankfurt am Main: Surkamp 1972. S8.

163 Vgl. Patzer, S. 6.
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.In (...) Unterm Rad (...) -,ist Calw immer wieder der Gegenstand der Kleinkunst. Er
konnte sich kaum genug tun, sein Stadtchen zu preisen®. Ebenso wie Hans ist Hesse

sehr begabt.’® Beide bestehen die Landesexamen, ,bei welcher der ,Staat* die

« 165

geistige Blute des Landes auswahlt und konnen so das Kloster Maulbronn

besuchen. ,Die Darstellung des Landesexamens und der Seminarzeit in ,Unterm
Rad’ ist lebensgetreu®. Beiden ist der Besuch im Kloster von den Eltern vorgegeben,
da es ein leicht finanzierbares Studium ist. Alles andere wurde sowohl fur Hans als
auch far Hermann Hesse nicht in Frage kommen. So antwortet Joseph Giebenrath
auf die Frage, ob Hans das Gymnasium besuchten durfe, wenn er die Prufung nicht

bestanden hatte wie folgt:

,Was? Gymnasium? (...) Du aufs Gymnasium? (...) Aufs Gymnasium! Du
meinst wohl, ich sei Kommerzienrat (...) Nein so was jetzt will er auch noch
aufs Gymnasium! Ja prosit, da brennst du dich*'®.

Hermann Hesse verarbeitet seine Erfahrungen im Kloster Maulbronn nicht nur in der

Erzahlung ,Unterm Rad“ sondern auch in dem Gedicht ,Im Maulbronner Kreuzgang®:

Verzaubert in der Jugend grunem Tale

Steh ich am moosigen Saulenschaft gelehnt
Und horche, wie in seiner grinen Schale
Der Brunnen klingend die Gewdlbe dehnt.
Und alles ist so schon und still geblieben.
Nur ich ward alter, und die Leidenschaft,

Der Seele dunkler Quell in Hal® und Lieben,
Stromt nicht mehr in der alten wilden Kraft.
Hier ward mein erster Jugendtraum zunichte.
An schlecht verheilter Wunde litt ich lang.
Nun liegt er fern und ward zum Traumgesichte
Und wird in guter Stunde zum Gesang.

Die Seele, die nach Ewigkeit begehrte,

Tragt nun Verganglichkeit als liebe Last

Und ist auf der erspurten Jugendfahrte

Noch einmal still und ohne Groll zu Gast.
Nun singet, Wasser, tief in eurer Schale.

Mir ward das Leben langst ein flichtig Kleid.
Nun tummle, Jugend, dich in meinem Tale
Und labe Dich am Traum der Ewigkeit!"®”

% vgl. Hesse, S. 8.

% Hesse S. 9.

"% Hesse, S. 28.

"% Hesse: Im Maulbronner Kreuzgang®“. IN: Schnierle-Lutz, Herbert:Literaturreisen. Auf den Splren
Hermann Hesses von Calw nach Montagnola. Klett: Stuttart 1991. S. 107.
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Beide Knaben leiden im Kloster, die Schulnoten sowie die geistige Verfassung der
beiden werden immer schlechter. ,Auch die seelischen Wirrnisse und Leiden des
zurlckbleibenden Hans Giebenrath sind diejenigen des Dichters®. Den verzweifelten
Kampf um Selbstbestimmung und Autoritat kdmpfen beide bis zum Erschopfen.

Hesse beschreibt Hans geistigen und korperlichen Zustand wie folgt:

Wahrend der Lehrer noch weiter schimpfte, sank Hans in die Bank zurlck,
begann angstlich zu zittern und brach in einen lang dauernden Weinkrampf
aus, der die ganze Lektion unterbrach (...) Tags darauf wurde er in der
Mathematikstunde aufgefordert, an der Wandtafel eine geometrische Figur zu
zeichnen (...) Er trat heraus, aber vor der Tafel wurde ihm schwindlig; er fuhr
mit Kreide und Lienal sinnlos in der Flache herum, liel3 beides fallen, und als
er sich danach buckte, blieb er selber am Boden knien und konnte nicht
wieder aufstehen.'®®

Hesse wird ebenso aufgrund seines seelischen Zustands zu dem Vater Blumhardt
gebracht, der den Jungen heilen soll. Nachdem der Exorzist scheiterte, wird Hesse in
eine Nervenheilanstalt eingeliefert. Man erkennt aber, dass er eine normale Krise
durchmacht. Hermann Hesse wird, ebenso wie Hans, eine Ruhepause im vertrauten
Heim gegonnt. Auch die Lehre des Mechanikers, die Hans nach dem Schulabbruch

beginnt entspricht bibliographischen Tatsachen.

Daruber hinaus weist auch noch Hermann Heilner Wesenszige des Autors selbst
auf. ,Das Freundespaar Hans Giebenrath und Hermann Heilner zeigt den
Lebenskonflikt, den Hesse selbst erlebt hat und in Unterm Rad literarisch darstellt, in

“ 189  Dieser Schluss liegt nicht nur aufgrund der

ihren beiden Personen
Ubereinstimmenden Initialen des Autors und Heilners nah, sondern auch, da Hesse,
ebenso wie Heilner, aus dem Kloster ausbrach und streng bestraft wurde. Hesse
wird Zeit seines Lebens als ,Eigenbrétler, wenn nicht (...) Widersacher® beschrieben.
Er bleibt stets ,der Einsame und Isolierte“. Ganz ahnlich lautet Hesses Beschreibung

als dem Leser Heilner zum ersten Mal vorgestellt wird:

Der lyrische Hermann Heilner hatte vergebens ein kongenialen Freund zu
erwerben gesucht, nun strich er taglich in der Ausgangsstunde einsam durch
die Walder und bevorzugte namentlich den Waldsee, einen melancholischen
braunen Weiher von Rohricht umfalt (...) Der traurigschone Waldwinkel zog
den Schwarmer machtig an. Hier konnte er mit traumerischer Gerte im stillen

%% Hesse, S. 109-110.
169 Patzer, S. 31.
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Wasser kreise ziehen (...) Dann zog er haufig ein kleines schwarzes
Schreibheft aus der Tasche, um mit Bleistift einen Vers oder zwei
dareinzuschreiben.'”

7.4 Zusammenfassung

Es scheint, als sei Hans ebenso facettenreich wie das Wasser. Mochte er gerne
lernen oder doch lieber trdumen wie Heilner? Beging er Selbstmord, oder war sein
Tod ein trauriger Unfall? Liebt Hans Madchen oder Jungen? Hans Giebenrath
scheint keine eigene permanente Personlichkeit aufbauen zu kdnnen, da ihm immer
jemand anders sagt, was er zu tun habe. Er selbst bringt nicht den Mut auf, um sich
gegen die Gesellschaft aufzulehnen und fur sich und seine Bedurfnisse einzutreten.
Er kann also weder eine Ich-Identitat aufbauen, noch findet er gesellschaftlich
Anschluss, um Teil einer kollektiven ldentitat zu sein. Das Wasser wird dabei als
personlicher Raum fur Hans genutzt. Es ist — typisch fur die Epoche — Teil der
psychologischen Dimension. An Hand der Wasserentitaten kann ein Ruckschluss auf
die Psyche des Jungens geschlossen werden: Beim Angeln am freien, offenen,
flieRenden Wasser, wo er ebenso unbeeinflusst Hans Giebenrath sein kann, in Form
des Brunnens im Internat, wo der Junge parallel dem Wasser eingeengt wird und voll
Sehnsucht und Traurigkeit erscheint und zusatzlich tritt das Eis als Metapher fur
Sehnsucht auf, da zwischen Hans und Hermann ein schwieriges, kaltes,

distanziertes Verhaltnis herrscht.

AulBerdem konnten die beiden kontroversen Seiten des Wassers beleuchtet werden:
die leben-nehmende ebenso wie die leben-spendende. Denn am Wasser findet der
Heranwachsende seinen persodnlichen Raum, um Hans Giebenrath sein zu kdnnen.
Hier kann er seinen Emotionen freien Lauf lassen und somit ein Selbst aufbauen,
das jedoch von seinem Umfeld manipuliert und schliel3lich zerstort wird. Er kann die
Krise nicht bewaltigen. Am Ende findet der heranwachsende Hans Giebenrath im

Wasser die ewige, wohlverdiente Ruhe.

0 Hesse, S. 66-67.
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8. Heimito von Doderer: das Wasser als Schutz vor der

Frauenwelt

Das Wasser ist zugleich das Element, in dessen Zeichen der ganze Roman
steht. Von der ersten bis zur letzten Seite gibt es hier das Wasser. Und zwar
so gut wie in jeglicher Gestalt. Nicht nur als Wasserfall, sondern ebenso als
Meer wie See, als Strom wie als Flul3, als Bach wie als versumpfter
Wasserarm, als Teich wie als Tumpel, als kinstlerisches Ziergewasser wie als
stehende Lache.'""

Wie sowohl Dietrich Weber in dem angeflhrten Zitat, als auch der Titel ,Die
Wasserfalle von Slunj* verweisen, steht der gesamte Roman — oder vielleicht das
gesamte Werk — Heimito von Doderers unter dem Zeichen des Wassers. Ohne
Zweifel sind die Wasserfalle jenes Werk mit den meisten Nennungen von Wasser,
obgleich der Begriff ,Wasserfall“ kein so dominanter ist. Mehr sind es diverse
Erscheinungen in Form von stehenden oder flieRenden Gewassern, welche als
Bedeutungstrager fungieren. Loffler hat statistisch die letzten vier Romane Doderers
auf die Nennung solcher Entitaten untersucht. Fur die ,Wasserfalle von Slunj*

bedeutet dies Folgendes:'"?

Auftreten von ,Wasser* Haufigkeit der Nennung
Meer/ See 48

Bach/Fluss 24
Teich/Tumpel/Weiher 20

Brunnen 0

Wasserfall 8

Summe der Nennungen 100

Summe der Nennungen pro Seite 0,25

""" Weber, Dietrich: Fatologisches Gewebe. IN:, Ernst, Ulrich (Hrsg.): Auctor Fabula und andere

literaturwissenschaftliche Unterhaltungen. Wuppertal: Wuppertaler Broschiiren zur allgemeinen
Literaturwissenschaft 1995. S. 89.
172 Vgl. Loffler, Henner: Doderer ABC. Ein Lexikon fir Heimitisten. Minchen: Beck 2000. S. 442.

63



Im Vergleich zu den drei anderen Romanen ist Doderers letzter Roman ganz klar als
,Spitzenreiter* klassifizierbar. "> Damit ist vorab die besondere Bedeutung von
Wasser und vor allem von Wasserraumen in Doderers Roman ,Die Wasserfalle von

Slunj“ bewiesen.

Heimito von Doderer ist keiner der popularen Autoren. Seine Werke fordern so
einiges vom Leser. Er muss die Bereitschaft besitzen, langere und komplexere
Textmassen aufzunehmen, wund gleichzeitig eine aullere Reduktion der
Kurzgeschichte auf die Kiirzestgeschichte nachzuvollziehen.'* 1959 verdffentlicht
Heimito von Doderer ein Essay mit dem Titel ,Grundlagen und Funktion des
Romans®, in welchem er seine bis dato erarbeitete Theorie zusammenfasst.'” Das

wesentliche Zentrum bildet folgende These:

Die sogenannte Krise des Erzahlens ist eine Krise unserer Wirklichkeit
uberhaupt. Und die Aufgabe die sich dem Roman heute stellt, ist
dementsprechend die Wieder-Eroberung der Auenwelt.'”

Der Roman ,Die Wasserfalle von Slunj“, der den ersten Teil der unvollstandigen
Serie mit dem Namen ,Roman No. 7 bilden soll, entsteht also auf einem
.=abgeklarten, theoretischen Fundament®. Dieses Konzept, des hinweis-, reflexions-
und erklarungslosen Romans, welches Doderer entwickelte ist auch unter dem
Namen ,Roman muet* bekannt."” Der Leser wei8 dabei nicht deshalb mehr weil es
ihm erklart worden ist, sondern weil er die subjektive Wahrnehmung mehrerer
Instanzen zusammenziehen kann, naturlich nur sofern er — Doderers Anliegen
entsprechend — aufmerksam liest. Die Handlung spielt sich also zumeist hinter dem
Wissen der Figuren ab. In diesem Sinne spielt sich das Liebesverhaltnis von Robert
Clayton zu Monica Bachler hinter Donalds Rucken ab. Er ahnt nicht, dass sein Vater
mit seiner Geliebten eine Beziehung eingeht, der Leser hingegen schon.
Kommuniziert wird implizit Gber den Wasserraum: Robert, Monica und Chwostik
blicken gemeinsam ,ins Wasser und auf die langsam, dahinschwimmenden

Goldkarpfen.“'”® Die Wassermetaphorik evoziert die bislang unter der Oberfliche

% Anm: im Vergleich dazu: bei ,der Strudelhofstiege” liegt die durchschnittiche Nennung einer

Wasserentitat bei 0.13, bei ,Die Damonen*® bei 0,09 und bei ,Der Grenzwald ,, bei 0,12.

" vgl. im Folgenden: Loffler, S. 5-12.

7 Vgl.: Wolff, Lutz-Werner: Heimito von Doderer. Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt 1996. S. 125-136.
'"® von Doderer, Heimito, zit. IN: Wolff, S 125.

"Tvgl. Loffler, S. 354.

"8 \Jon Doderer, Heimito: Die Wasserfalle von Slunj. Roman. Miinchen: Beck 2009. S. 301.

64



verborgene Wabhrheit, welche sich langsam aber doch ihren Weg ans Licht sucht.
,Damit wird das Prinzip inthronisiert, demzufolge nicht langer ein Erzahler, sondern

der Leser selbst die Handlungsstringe verbinden soll.“'"®

Doderer bemiht sich in jenem Roman ,der der erste (symphonische) Satz des

“180 ym ein Verfahren, welches als ,medias res“ zu

Romans No. 7 hatte sein sollen
kennzeichnen ist."® Nicht nur, dass die Erzahlung sofort mit der Begegnung von
Robert und Harriet Clayton, ,also dem potentiell ersten fixierbaren Punkt der —

«182

mentalen — Praexistenz des Donald Clayton® ™ einsetzt, vielmehr wird der Leser

sofort mit der Wassermetaphorik konfrontiert. Denn

[dlas Ganze [Naturphanomen] drangte sie zueinander (...) und [sie waren]
glucklich in ihrem Schlafzimmer (...) [und] genau neun Monate nach ihrem
seinerzeitigen Eintreffen in Slunj [gebar Harriet] einen Sohn (...) den man
Donald nannte.'®

Der Leser steigt also sogleich mit der Verbundenheit von Donald und dem Element

des Wassers ein.

Anders als seine bisherigen Romane soll im Zentrum des Romans 7/1 nicht der Autor
selbst, sondern die ,anderen®, jene Menschen, die ihm als Randfiguren erschienen,
stehen.’® So wundert es nicht, dass Doderers Roman eine Fiille von Personen
aufweist, wobei im Zentrum Donald Clayton steht. Weiters begegnet der Leser
seinem Vater Robert Clayton, seiner Mutter Harriet, seiner Geliebten Monica
Bachler, seinem Kollegen und Freund Chwostik. Aullerdem werden die beiden
Prostituierten Finy und Feverl, Milo, die Doktoren Eptinger, Haarbach und Keibl,
Munster, Donalds Freund Augustus, Kate Thurriegl, Lazlé und MargotPutnik, Ivo und

Zdenko und etliche mehr angefuhrt. Wesentlich ist dabei, dass ,keine Figur (...)

179 Schmidt-Dengler, Wendelin: Doderers Romantheorie und Die Wasserfalle von Slunj. IN: Sommer,

Gerald (Hrsg.): Jederzeit besuchsfahig. Uber Heimito von Doderer. Miinchen: Beck 2012. S. 43.
'8 Schmidt-Dengler, S. 44.

181 Vgl. ebd.

192 Ebd.

'8 \Von Doderer, S. 18 und 19.

184 vgl.: Wolff, S. 125-136.
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eingefuhrt [wird], die nicht irgendwie mit einer oder mehreren anderen in Beziehung

stiinde.“'8®

Auch wenn dieses Beziehungsgewebe auf den ersten Moment etwas trivial
erscheinen mag, so demonstriert Doderer anhand dessen ein ,schicksalhaftes
Ineinandergreifen, den Ubergang der Spharen, der gesellschaftlichen vor allem (...)
zugleich aber auch, um - fast parabolisch — anhand der Figuren ihre
Ahnungslosigkeit, und Befangenheit in fremden Schicksalen nachzuweisen.” %
Verbunden werden die einzelnen Beziehungsstrange Uber den Wasserraum. Nur
durch Monica Bachlers Unfall in der Donau erfahrt man wer ihr Vater ist. Sogleich
wird durch diesen Unfall im Wasser aber auch in das Leben von Finy und Feverl
eingegriffen. Monica steht wiederum in engen Kontakt mit den beiden Claytons,
welche die beiden Protagonisten darstellen. Das Wasser konnte man also als so
etwas wie einen ,gemeinsamen Nenner“ bezeichnen. ,Die Figuren erwachsen (...)

«187

Bildern und Situationen® — dem Wasser, ,sie entstehen aus dem Raum — dem

Wasserraum.

[Man] merk[t] schon: Es ist kein Roman, der sich mit einfachen Kategorien
beschreiben lalt, er hat eine Fllle von Episoden, sie sich allesamt als
erweiterungsfahig beschreiben 14Rt."%®

AuRerdem wollte der Wiener das Fatum sichtbar hervorheben, das in Gang Gesetzte
muss seinen Lauf nehmen. Der Fluss, sei es das Schicksal oder die Donau, flief3t

unaufhorlich. 8

8.1 Wasser und Erotik

Es ist nicht primar das Aussehen eines Menschen, das den sexuellen Reiz
ausmacht — es sind seine Gehirnstrome, die auf unserer Haut das Prickeln
auslosen.

- Manfred Poisel, deutscher Werbetexter

18 Schmidt-Dengler, S. 45.
186 Schmidt-Dengler, S. 46.
187 Schmidt-Dengler, S. 62.
1% Ebd.

% vgl. Fleischer, S. 477.
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In Doderers Roman No. 7 gibt es eine ganz eklatante Verbindung von Wasser und
Erotik. Immer wieder taucht das Wasser, in diversen Variationen, bei erotischen

Szenearien auf und tragt dabei unterschiedliche, wesentliche Bedeutungen.

8.1.1 Donald und die Frauenwelt

Das Element des Wassers ist in Heimito von Doderers Roman von Beginn an
erotisch besetzt. Die Verbindung von Wasser und Sexualitdt ist besonders
ausgepragt in Bezug auf Donalds Liebesleben. Der Junge knlpft den ersten Kontakt
zu einem Madchen an einem grof3en Teich, der schon fast ein kleiner See ist. Kate
Tharriegl muss fur den kleinen Donald am Teich Gitarre spielen und singen, wobei
,hiemand (...) auf den Gedanken kommen [konnte], dal} der Knabe auf solche Art
geheime Note beschwor.“™ Von welcher Beschaffenheit diese ,geheimen Note®
waren, verrat Heimito von Doderer nicht. Die Vermutung, dass es sich dabei sogar
um sexuelle Absichten handelt, wird weder widerlegt noch bestatigt. Schon bei
Donalds erstem Kontakt zu dem anderen Geschlecht spielt das Wasser also eine
zentrale Rolle. Gleichzeitig bewahrt Donald Kates Seitenspiel vor seinen nachtlichen
Albtraumen. Der Junge traumt von einer furchterlichen Wasserwand, die ihn bedroht.
Die Wasserwand gilt dabei bereits als Metapher fur die spateren Probleme zur
Frauenwelt, welche sich auch in der Begegnung mit Hilda und Monika Puchnik
zeigen und in der Beziehung zu Monica Bachler ihren Hohepunkt finden. Donald ist
erotisch zutiefst deperzeptiv. 1 Als Monica ihn verfiihren will, lauscht Donald

lediglich dem Regen:

Sie sprang von seinen Knien, auf die sie gerutscht war, stand vor ihm und sah
ihn aus aufleuchtenden Augen an; dann wich sie, ohne sich zu wenden,
Schritt hinter Schritt zur Ture ihres Schlafzimmers. (...) Donald blieb sitzen,
lauschte auch nicht nach nebenan. (...) Doch wusste er, dal} irgendetwas zu
geschehen hatte. O ja, das schon. Aber es begann prasselnd zu regnen und
damit entstand fur Donald eine ganz andere und wie von weither kommende
Lage, und aus ihr tat er gar nichts, nichts Falsches und nichts Richtiges. Er
blieb einfach aus. Er war nicht da. Der Regen stiurzte wild am Fenster herab,
wusch es in Bachen, trommelte unten auf dem Kies. Und Donald starrte
hinaus in diese wahre Wasserswand. Wenn er irgendetwas wollte, dann ware
das gewesen aufzuspringen und dort hinunter zu schauen, wo die zerstorende
Wassermasse auftraf. Indessen hielt ihn die Lahmung nieder, die wie von
aulden kam, und als sei eine Barriere quer uber ihn gefallen.

%% \/on Doderer, S. 131.
¥1vgl. Schmidt-Dengler, S. 43.
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Die Wasserwand, von der er einst traumte und nun wirklich sieht, l1ahmt ihn. Er
empfindet die nackte Frau im Schlafzimmer als Gefahr, ebenso wie er einst die
Wasserwand als bedrohlich betrachtet hat. Mittels der Wasserwand werden Donalds

etwaige Potenzprobleme kommuniziert.

Als Donald sich seinem Freund und Kumpan Chwostik anvertraut, gibt er nichts vom
Regen und somit von seiner Hemmung preis, lediglich, dass es zu keinem sexuellen
Kontakt gekommen ist, verrat er. Auffallig ist, dass Donald betont, dass der
prasselnde Regen nichts mit Monica zu tun hatte. Dies hebt er auch an einer zweiten
Stelle im Roman hervor." Geht man von der Hypothese aus, dass der Regen als
Metapher fur Donalds Impotenz genutzt wird, wird auch diese Trennung verstandlich.
Der Regen und die Impotenz haben nichts mit der begehrenswerten Frau Bachler zu
tun, sondern betreffen lediglich Donald. Dafur spricht auch, dass der Englander nicht
Uber den Regen spricht, er scheint sich zu schamen. Warum sollte er den
prasselnden Regen verheimlichen, wenn dieser nicht als Metapher fir seine

sexuellen Schwierigkeiten steht?

Auffallig bleibt Uber den gesamten Roman hinweg, dass Donald immer am oder auf
dem Wasser an Monica Bachler denkt. Die Klimax findet sich am Meer, vollkommen
umgeben vom Wasser. Reisend mit einem Schiff litt [Donald] sich erst allmahlich an

die wahre Lage heran“'®®

. Das Schiff stellt jenes Fahrzeug dar, durch das der
Mensch mit dem Wasser korrespondiert. Mittels dessen wird der Mensch Uber das
Wasser getragen, wobei das Wasser seinem naturlichen Charakter treu bleibt,
namlich unvertraut, chaotisch und gefahrlich. ,Das Schiff kann deshalb auch
Symbolcharakter fiir andere Uberfahrten haben, so fiir die Fahrt ins Totenreich.*'*
So tritt der junge Clayton auch, nachdem er von der Verlobung seines Vaters und

seiner Geliebten erfahrt, seine letzte Reise in eine andere Welt an.

Ebenso wie die Darstellung des Wassers muss sich Donald gefuhlt haben, als er
erfahrt, dass der Vater seine Geliebte heiratet. Der Autor gibt keine Auskunft
daruber, wie Donald wirklich empfunden hat, lediglich Uber das Wasser werden die

Emotionen des jungen Mannes kommuniziert. Sofsky meint zum Schmerz: ,Er kann

192 ygl. dazu auch Von Doderer, S. 280.
193 \Jon Doderer, S. 304.
% Bshme 1996, S. 278.
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zwar ausgedruckt, aber nicht dargestellt oder mitgeteilt werden. Er widersetzt sich
der Kommunikation.“ ' Donalds Schmerz bedient sich dem Wasserraum als
Ausdruckmittel, so auch als der junge Mann an jener Stelle, die ihm einst das Leben
schenkte, verstirbt, namlich an den Wasserfallen von Slunj. Wasserfalle gelten als
uberdimensionale, vitalisierende Naturphanomene, die den Menschen zu Ubermutige
Handlungen motivieren, die beinahe Todessehnsucht ausdricken. Der vertikale
Verlauf des Wassers wird dabei mit Mannlichkeit assoziiert.'®® Donalds fehlende
Manneskraft findet in Form der Wasserkraft Ausdruck. So ist es nicht verwunderlich,
dass Donald dem gesellschaftlichen sowie personlichen Druck aufgrund seiner
fehlenden Mannlichkeit nah einem solch aufgeladenen Naturphanomen nachgibt.
Auffallend ist, dass er nach wie vor keinen direkten Kontakt zum Wasser pflegt, denn

der ,regungslose Kérper (...) war trocken*'’,

8.1.2 Finy und Feverl — das Wasser ist das Beste

Bei den beiden Prostituierten Finy und Feverl wird die Verbindung von Wasser und
Sexualitdt besonders deutlich. Zunachst schreibt Doderer, dass die Geschafte der
beiden im Herbst und bei feuchtem Wetter besonders gut laufen wirden, denn ,bei
Nebel und Feuchtigkeit wird die Mannerwelt (...) eher anfallig fur die Vorstellung von
gedffneten Cavitaten, in die man sich kuscheln kann.“'*® Dariiber hinaus sind die
beiden richtige Wasserratten.'®® Sobald sich fiir Finy und Feverl irgendwie die
Gelegenheit bietet, schwimmen oder baden sie. Denn, wie der griechische Dichter
Pindar einst sagte, das Wasser sei das Beste.?® Besonders gerne gehen die beiden
im Donaukanal schwimmen. Dass sie dabei ihre ,dicken nassen Badekostum-Popos
zeigten® und so einigen alteren Mannern, die am Gelander lehnten, ,zum gutmutigen
Gaudium* werden, ist ihnen herzlich egal, so sehr genieRRen sie das kiihle Nass.*""
Die Vermutung, dass die beiden Dirnen vielleicht auch den Schmutz ihres Gewerbes

so abzuwaschen versuchen, liegt nahe.

195 Sofksy, Wolfgang: Traktat Giber die Gewalt. Main: Fischer 1996. S. 79.

1% vigl. Seiderer, Ute: Flusspoeten und Ozeansucher. Konstruktion von Mannlichkeit. Bamberg:
Kdénigshausen&Neumann. 2009. S. 77.

97 \Jon Doderer, S. 390.

1% \ion Doderer, S. 52.

%9 vgl. Von Doderer, S. 53.

200 Vgl. ebd.

201 Vgl. von Doderer, S. 54.
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Die deutlich erkennare Verbindung von Finy und Feverl und dem Element des
Wassers wird nochmals hervorgehoben, als die beiden Monica Bachler aus dem
Fluss retten. Als Monica noch ein Kleinkind war, fiel sie ein paar Meter oberhalb der
Stelle, an welcher zufalligerweise gerade Finy und Feverl salen, ins Wasser. Die

beiden zdgerten keinen Moment und retteten das Kind.

,Bleibst oben und laufst mit, ich gib dir's herauf! rief Finy Schon sprang sie.
Das Kind begann eben zu versinken; Finy tat zwei SchwimmstoRe; dann
untergriff sie das Strampeln und hob die Kleine hoch uUber das Wasser, heftig
mit den Beinen arbeitend, gegen den pilotierten Rand zu; im gleichen
Augenblick hatte sich auch Feverl oben auf den Bauch geworfen, erwischte
das Kind am Kragen und zog es herauf. Finy war es gelungen, noch einen
Schwung von unten zu erteilen, aber jetzt trieb sie schon dahin und gelangte
erst ein Stuck weiter stromabwarts muhsam aus dem Wasser. Der
Donaukanal ist tief und gleich vom Rande an und rasch.?%?

Die Textstelle lasst erkennen, wie vertraut die beiden Frauen mit dem Wasser sind.
Sie sind mit dem Element so verbunden, dass sie sich zutrauen, das kleine Kind aus
dem gefahrlichen Kanal zu retten. Hier ist besonders die weibliche Konnotation des
Wassers auffallig. Sowohl das Kind als auch die beiden Retterinnen sind weiblich.
Daruberhinaus ist Monicas Kindermadchen, mit welchem sie am Fluss ist, ebenfalls

feminin. Doderer Iasst hier eine Verbindung von Wasser und Weiblichkeit zu.

Das Wasser kann in diesem Szenario auch als Art Lebensspender gelesen werden.
Da die beiden Prostituierten das Kleinkind aus dem Wasser retten, wird ihnen als
Dank ein besseres Leben ermdglicht. Globusz bietet ihnen aus Dank Arbeit am
Gutshof an. Interessant ist, dass die beiden Uber die Entscheidung am Wasser
nachdenken. Das Wasser gibt ihnen Raum ihre Gedanken zu ordnen. Sie gehen
noch ein letztes Mal baden, dabei haben sie den nétigen Freiraum, um auch
emotional Abschied nehmen zu kdnnen. Gleich nach ihrer Ankunft im neuen Heim

zieht es sie erneut zum Wasser:

Am Morgen nach ihrer Ankunft hatten sie bei Sonnenaufgang diesen See zum
ersten Mal erblickt, dessen Ufer von der Ruckseite des Gutshofes etwa
hundertfinfzig Schritte entfernt sein mochten. (...) Sie standen nun am
Wasser, das ganz flach ansetzte, sozusagen mitten in der Wiese; wo es den
Biden bedeckte, zeigte dieser Kieselgrund, der des Ufers flache Windung
begleitete

202 \/on Doderer, S. 60.
293 \/on Doderer, S. 93 und 95.
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Weg vom aufbrausenden Leben als Prostituierte, weg vom reil3enden Fluss, geht es
fur Finy und Feverl hin zu einem neuen besseren Leben am Gutshof, wo ein
wunderschoner ruhiger See die beiden erwartet. Die Analogie vom realen Leben und

dem Wasser, an welchem sie leben, ist eine auffallige.

Es erzeugte ein Glucksgefuhl. Das Wasser reichte ihnen bis an die Knie. Sie
warfen sich hin und walzten sich. Dann gingen sie weiter hinaus und waren
endlich unter die Achseln von kihleren Schichten umfangen.204

8.2 Das Wasser als Grenze

Es gibt nur eine Sinde: Begrenztheit.

- Ralph Waldo Emerson, Von der
Schonheit des Guten

Betrachtet man die Figur des Chwostik, wird ein Aspekt des Wasserraums deutlich,
namlich jener der Grenze. Lotman beschreibt als eines der wesentlichsten
topologischen Merkmale die Grenze, welche den Raum in zwei disjunktive Teilrdume
teilt (vgl. Kapitel 3.2.2.). In der Theorie werden die beiden Termini ,Schranke® und
,Marke" als Vorlaufer des Begriffs genannt. Essenziell ist, dass sie eine raumliche
Trennung vollzieht, wobei der Diskurs von ,Grenze“ zwischen den beiden Polen
Determiniertheit und Konstituiertheit verlauft, und dies sowohl in geographischer,
politischer, historischer sowie literarischer Hinsicht. Ausgehend von der
geographischen Determiniertheit hat sich die Vorstellung von Grenzen durch
raumsoziologische Uberlegungen ihrer sozialen Bedingtheit sowie durch
Relativierung ihrer Wesensbestimmung gewandelt. Heute wird der Terminunis
,Grenze“ vorwiegend als Konstrukt verstanden.”®Juri Lotman meint, dass jenes
teilende Konstrukt nicht Uberschreitbar ist. An Chwostik wird aber ersichtlich, dass

sie doch uUbertreten werden kann, zumindest in eine Richtung.

Der Fluss, die Donau, fungiert in Doderers Roman ,Die Wasserfalle von Slunj“ ganz

klar als Grenze. Sie trennt die zwei Gebiete in Wien voneinander. An Chwostik wird

294 \/on Doderer, S. 96.
2% vgl. Giinzel (2012), S 160-161.
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deutlich, wie eklatant der Unterschied zwischen den beiden Teilen ist. Zunachst lebt
er in der Adamsgasse. Dabei haust er mit den beiden Prostituierten Finy und Feverl
mehr oder weniger zusammen. Chwostik ist sich Uber die Veranderung, welche er
durch das Betreten der anderern Seite vollzieht vollig im Klaren, da er ein paar
Augenblicke innehalt und zuriickdenkt.?®® Es scheint, als sei er sich bewusst, dass
kein Weg mehr zurtckfuhrt, sobald er die andere Uferflache erreicht hat. Das heil3t
auch, dass die Grenze in Doderers Roman zumindest in eine Richtung Uberschritten

werden kann.

Der Donaukanal, der als jenes Konstrukt der Grenze fungiert, wird dabei als ,breite
Wasserflache“?”” beschrieben — ein Indiz fiir die zahlreichen Méglichkeiten auf der
anderen Seite? Die andere Seite des Flusses zieht Chwostik magisch an. Sie stellt
ganz im Sinne Lacans etwas Begehrenswertes dar und ermdglicht ihm schlieflich,
ein erfolgreicher Geschaftsmann zu werden. Wiederum fungiert der Wasserraum hier
Passage in eine neue, bessere Welt. Durch das Uberschreiten kann Chwostik ein

erfolgreiches Leben beginnen.

Das Wasser tritt in dem Roman No. 7 aber auch als Grenze zwischen Diesseits und
Jenseits auf. Dieser Aspekt ist vor allem durch die Odyssee und den Fluss Styx ein
bekannter (vgl. Kapitel 4.3). In Doderers Roman verschwimmen die Grenzen dabei
immer wieder. Denn bei Donalds Reise von England zurtick nach Wien, fuhlt er sich,
als wurde er vom Jenseits in Diesseits gehoben werden, wo es nur mehr Monica
gibt.?®® Einerseits schwingt hier die leise Vorahnung auf Donalds tragisches Ende
mit, andererseits ist die Trennung zwischen dem Reich der Lebenden und dem Reich
der Toten keine klare mehr. Donald reist von Wien nach England und wieder zuruick,
er Uberquert das Wasser, das Meer, also zweimal, woraufhin die Grenze der beiden
Reiche verschwimmt. ,Die Meeresoberflache fungiert dabei als instabile Grenzflache
(...), die Uberseeische und unterseeische Raume (...) hervorbringt.“*® Es trennt aber
nicht nur die beiden Gebiete unter und Uber dem Wasserspiegel voneinander,

sondern in Donalds Fall auch die Welt der Lebenden und die Welt der Toten.

206 Vgl. Von Doderer, S. 37.
27 \/on Doderer, S. 33.

208 Vgl. Von Doderer, S 281.
% Giinzel (2012), S. 251.
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Wie sehr die Grenzen bzw. die Grenzbereiche in Doderers Roman verschwimmen,
wird ebenso an den Wassermetaphern der Figuren von Donald und Chwostik
sichtbar. Donald wird ganz klar mit starren, stehenden Gewassern, wie etwa der
Wasserwand, assoziiert. Im Gegensatz dazu erscheint Chwostik als beweglich und
dynamisch, denn er spricht viele Sprachen, wechselt seinen Wohnplatz, geht auf
Reisen. Nicht nur Chwostiks Wesen erscheint wandlungsfahig, dartiber hinaus wird
dieser immer wieder mit beweglichen, agilen Gewassern in Verbindung gebracht. So
ist Chwostiks Mentor und Vorbild, Andreas Milohnic, Sohn eines Schiffkapitans, der
sich uberall auf der Welt wohl fuhlt. Chwostik sublimiert schlieRlich die Beweglichkeit
seines Vorbilds. Wahrend Donald starr ist, sich unwohl in seinem Koérper fuhlt und
mit Frauen nicht umgehen kann, agiert Chwostik, gemafl} seinem Vorbild, fliellend
und ist anpassungsfahig. Er fuhlt sich in seinem Korper wohl und hat so Erfolg
sowohl bei den Frauen als auch in seinem beruflichen Leben. Die Gegensatzlichkeit
wird nicht nur an Hand der Wassermetaphorik sichtbar, sondern vor allem bei der
Schiffsfahrt. Chwostik fuhlt sich sichtlich wohl und ist voller Lebensfreude, wahrend
sich Donalds korperlicher und geistiger Zustand immer weiter verschlechtert. Donald
schafft es im Gegensatz zu Chwostik nicht sich weiterzuentwickeln, dynamisch und

mobil weiter im Fluss des Lebens zu schwimmen. Er bleibt gefangen.

8.3 Zusammenfassung

In ,Die Wasserfalle von Slunj“ wird sichtbar, wie es von Doderer schafft, ein ganzes
Werk unter das Zeichen des Wassers zu stellen. Die Figuren haben alle individuell
gepragte Beziehungen zu dem Nass und sind aber sogleich stets darlber
verbunden. Das amorphe Element scheint nicht nur den Zusammenhalt der Figuren
zu sichern, sondern zugleich die Handlung mitzubestimmen: Chwostik beginnt auf
der anderen Seite des Flusses ein neues Leben, ebenso wie Finy und Feverl das
Gewasser und das Leben wechseln und Donalds Schicksal vom Wasser bestimmt
ist. Aufderdem kommuniziert Von Doderer Uber den Wasserraum, sei es das

Verhaltnis von Robert und Monica oder Donalds sexuelle Probleme.

Geschunden von seinem Vater, seinem GroRRvater und dem gesellschaftlichen Druck

konnte Donald niemals eine stabile ,Ich-ldentitat” aufbauen und scheitert so an den
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Ansprichen des gesellschaftlichen Lebens. Impliziert mittels der Wasserwand wird
sichtbar, wie er die Krisen, die es im Leben zu Uberwinden gilt, nicht meistern kann.
Zu betonen ist, vor allem in Bezug auf Donald, die sexuelle Konnotation von Wasser.
Die unglucklich verliebte und rastlose Seele kann nur im Tod den Ausweg und Ruhe
finden. War das Wasser Zeit seines Lebens Zufluchtsort, wo er befreit von seinen
Problemen war, kann er sich schlussendlich auch neben dem Wasser endgultig von
den Frauen und damit verbundenen gesellschaftlichen Problemen retten. Zu betonen
bleibt, dass Donald, ganz im Gegensatz zu seinem Vater — weder lebendig noch tot —
den direkten Kontakt zum Wasser pflegte. Der Wasserraum steht somit im Von
Doderers Roman als Metapher fur das weibliche Geschlecht, insbesondere fur

Donalds Probleme.

AulBerdem wird deutlich, dass das Wasser beziehungsweise der Wasserraum als
Grenze fungieren kann — entweder als Begrenzung zweier Lebensraume, oder aber
auch als Trennung von Leben und Tod. Diese Grenze ist aber beweglich, dynamisch

und flexibel, wie vor allem an Chwostik gezeigt werden konnte.

Uber die Prostituierten Finy und Feverl wird die weibliche Konnoation von Wasser
hervorgehoben. Es wird immer wieder deutlich, vor allem in Bezug auf Margot
Puchnik, dass der junge Mann den Kontakt zum anderen Geschlecht sucht. Die
Frauen stellen also in Form des Wassers fur Donald etwas Begehrenswertes dar.
Nur durch das Wasser kann Donald sich vollstandig fuhlen. Im Sinne Lacans (vgl.
Kapitel 5.1) begehrt Donald die Frauen, das Wasser, und mochte den Mangel
bekampfen, scheitert aber daran. Die Auflosung des Konflikts findet er nur im Tod,

indem der junge Mann die Fahrt Uber die Grenze antritt.
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9. Paulus Hochgatterer: Das Wasser als Ort der

Schmerzerfahrung

Paulus Hochgatterers Adoleszenzroman ,Wildwasser” beschaftigt sich stark mit
Ubergangen und Passagen. Kaulen definiert den Adoleszenzroman als Subgattung

des Jugendromans.

Der Terminus ,Jugendroman® umgreift als Oberbegriff alle mdglichen
Romanformen fur Jugendliche, also etwa den historischen Jugendroman, den
Fantasy Jugendroman, den Kriminalroman, den Familienroman oder eben
auch den ,Adoleszenzroman®.?'

Charakteristisch fur den Adoleszenzroman ist, nach Kaulen, dass die Adoleszenz-
Phase eines oder mehrerer, sowohl mannlicher als auch weiblicher Jugendlicher,
geschildert wird. "' Diese Adoleszenz-Phase wird als Prozess einer prekaren
ldentitatssuche- und Sinnsuche aufgefasst und findet ihre Binnenstruktur in einer
Reihe pragender Krisenerfahrungen oder Initiationserlebnisse.” So befindet sich auch
der Protagonist in Paulus Hochgatterers Roman ,Wildwasser® in einer derartigen
Situation. ,Seit sich [s]ein Vater im September des vorletzten Jahres verabschiedet
hat“*'?, muss Jakob versuchen mit der dessen Abwesenheit zu leben. Ohne seinen

Vater muss der Junge lernen seine personliche Identitat zu entwickeln.

FUr den Adoleszenzroman ist dabei ein psychologisches Erzahlen typisch, das heif3t,
dass eine Fixierung auf die Innenwelt des Protagonisten stattfindet. So wundert es
nicht, dass der Ich-Erzahler in Hochgatterers Roman der adoleszente Jakob
Schmalfuld ist.

Gleich zu Beginn wird klar, dass auch ,Wildwasser® an den ,Bruchlinien des

«213

Identitatsfindungsprozesses“ * ansetzt. Sowohl der Hauptprotagonist als auch seine

219 Kaulen, Heinrich: Jugend- und Adoleszenzroman zwischen Moderne und Postmoderne. IN: 1000

und 1 Buch 1/1999. S. 6

21 Vgl. im Folgenden: Kaulen, S. 7.

Hochgatterer, Paulus: Wildwasser. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 2009. S. 8.

Lexe, Heidi: Passage und Passion. Ubergangrituale in Paulus Hochgatterers Adoleszenzroman
Wildwasser. In: Mairbaurl, Gunda; Blumesberger, Susanne; Ewers, Hans-Heino; Rohrwasser,
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Schwester Franziska befinden sich in dieser schwierigen Phase, wie die folgende

Textstelle zeigt:

Mutter und Franziska sallen auf der Loggia, beide hatten die FulRe auf der
Brustung, hielten ihre Gesichter in die Sonne und schlurften irgendein rotes
Zeug mit Eiswurfeln. Mir hatten sie naturlich nichts gemischt, gebracht schon
gar nicht. Uberhaupt schauten sie mich eindeutig unfreundlich an. (...) Du
tauscht dich nicht, Jakob, sagte Mutter in dem bewuldten Jetzt-wird-es-ernst-
Ton, es ist eine Ausnahme, es ist eine besondere Situation. Sie klang kein
bikchen unsicher, und ihre Nasenwurzen waren noch ausgepragter
geworden.?™

Es wird deutlich, dass auch Franziska, Jakobs Schwester, sich im Ubergang vom
Kind zum Erwachsenen befindet. Es ist eine besondere Situation, in welcher der
Junge ganz klar unerwlnscht ist. Der Gedanke, dass bei Franziska die Periode
eingesetzt hat, wird auch durch das Trinken des roten Getranks verstarkt.

Daruberhinaus signalisiert der Schluck Alkohol, dass sie nun erwachsen wird.

Wie Heidi Lexe anmwekt, befindet sich auch der Protagonist selbst an einer

Bruchlinie:

Ich wartete nicht auf die Champagnerspritzerei, sondern drehte den Fernseher
ab, stand auf und machte dem Streifenphilodendron neben der Glasvitrine
einen Knick in sein groReres Blatt. Danach reckte ich die Hand mit dem
Victory-Zeichen empor gegen die Wand uber der Vitrine. Dort hing Vaters
schwarz-silber gesprenkeltes Kevlar Paddel.?"®

,Die fur Jakob Schmalful® impulsgebende Bruchlinie oder Krisenerfahrung, die sich
im geknickten Blatt des Philodendron abzeichnet, ist die Tatsache, dass sich sein
Vater ,im September des vorletzten Jahres verabschiedet hat.*?'® Der adoleszente
Protagonist muss also lernen mit dem Tod des Vaters umzugehen. ,Nicht die Suche
im Sinne einer Bewahrungsprobe liegt den darauffolgenden Ereignissen zu Grunde,
sondern die impulsive Bewegung hin an einen bestimmten Ort, aber auch hin zu

einem bestimmten Ziel.“%"7

Michael: Kindheit. Kindheitsliteratur. Kinderliteratur. Studien zur Geschichte der Osterreichischen
Literatur. Festschrift flir Ernst Seibert. Wien: Praesens 2012. S. 217.

1 Hochgatterer, S. 10 und 11.

Hochgatterer, S. 9.

2% | exe, S. 217.

217 Lexe, S. 218.

215
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9.1 Jakob — tatadoopdooptatadoopdoop.

Wir streben mehr danach, Schmerz zu vermeiden
als Freude zu gewinnen.

- Sigmund Freud

Jakobs Reise ist topographisch genau festgelegt und aber doch auch leerer Raum im
Sinne des Fehlens einer transzendentalen Ubergeordneten Ebene der
Erwachsenenwelt.?'® Sowohl Jakobs Vater als auch seine Mutter sind abwesend.

Jakob befindet sich im Raum des Ungeklarten.

Was suchst du eigentlich hier? (...) Meinen Vater, erwiderte ich. Er hob eine
Augenbraue und schien irgendwie verwirrt.- Ich habe ihn nirgendwo versteckt,
sagte er nach einer Weile. Das habe ich auch nicht erwartet. Na also! Ist dein
Vater nicht vor einem Jahr oder so beim Paddeln in der Salzach ertrunken?
(...) Aber ertrunken. Beim Paddeln. Ist es nicht so? So sagt man zumindest.

(...) Ich erzahlte ihm nicht, dass damals ein leerer Sarg bestattet worden

war 2"

Der Ich-Erzahler evoziert die narrativen Raume mittels konkreten Ortsnamen und -
angaben, welche auch auf reale Lokalitaten verweisen. Verbunden werden die
unterschiedlichen Orte mit Hilfe des Wassers. Das Wasser bleibt das Element, das
alles verbindet. Mulder-Bachs und Neumans These, dass raumliche Gegebenheiten
auf die temporale Struktur wirken (vgl. Kapitel 3) findet in Hochgatterer Roman seine
Bestatigung. Die immerwahrend fortlaufende Zeit wird Uber die diversen
Wasserraume kommuniziert, anders gesagt, es wird an Hand eines Wechsels der
geographischen Wasserraume erzahlt. Topographisch gesehen ist Jakobs Reise

somit genau bestimmt, emotional gesehen befindet er sich im Unklaren.

Bereits der Titel des Romans ,Wildwasser® verweist darauf, dass es ,[m]it dem
Wasser (...) etwas Komisches [ist], (...) [es] ist ein magisches Element“*?°. Kennt man
den Inhalt des Romans, so liegt die Vermutung nahe, dass bereits der Titel,
~Wildwasser‘ als Metapher fur den Protagonisten, Jakob Schmalful3, steht. Der
Junge wirkt wie wildes Wasser. Die von psychischen und physischen Schmerzen

dominierte Fahrt mit dem Fahrrad gleicht dem Verlauf eines wilden Flusses. Der

28 vgl. Lexe, S. 218.
19 Hochgatterer, S. 53 und 54.
220 Hochgatterer, S. 118.
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Fluss signalisiert dabei den Lebensweg, welcher ebenso fortlaufend, unbremsbar
und energisch seinen Lauf nimmt. Seine Geflhle wechseln wie die Geschwindigkeit
und Art des Wassers im Verlauf eines wilden Bachs. Denn, so wie Conrad Ferdinand
Meyer in dem Gedicht ,Der romische Brunnen® schreibt, ,stromt und ruht® das

Wasser %'

Aufsteigt der Strahl und fallend gief3t
Er voll der Marmorschale Rund,

Die, sich verschleiernd, tberfliel3t

In einer zweiten Schale Grund;

Die zweite gibt, sie wird zu reich,
Der dritten wallend ihre Flut,

Und jede nimmt und gibt zugleich
Und stromt und ruht.

So ist auch der Junge einmal ruhig und gelassen, ein anderes Mal hingegen
vollkommen aufgewirbelt und stromt (vgl. dazu auch statische und dynamische
Wasserraume in Kapitel 3.3.). Jedes wilde Wasser kommt aber irgendwann zur
Ruhe, wie auch Jakob auf den letzten Seiten des Romans seine innere Ruhe finden

kann, dazu aber spater mehr.

Schon im ersten Kapitel, in welchem Jakob von zu Hause ausbricht werden seine
Empfindungen Uber das Wasser vermittelt. Nicht nur der Protagonist hat das Gefuhl
von seinem zu Hause davonlaufen zu mussen, sondern auch als Leser bekommt
man dieses Gefuhl von Flucht vermittelt. Paulus Hochgatterer schafft diese Emotion
uber das Motiv des Wassers. In einem Interview mit der Wiener Zeitung verweist
Paulus Hochgatterer, welcher sowohl als Schriftsteller als auch Facharzt fur Kinder-

und Jugendpsychiatrie arbeitet, auf Folgendes:

Speziell in der Kinderpsychiatrie, also im Umgang mit traumatisierten, das
heit mit misshandelten oder missbrauchten Kindern, sind jene Botschaften
am wichtigsten, die zwischen den Worten herauszulesen sind. Traumatisierte
Kinder erzahlen fast nie explizit, was ihnen widerfahren ist. Und daher ist es
die Aufgabe oder die Kunst des Behandlers, zu horen, was diese Kinder
zwischen den Worten sagen, die sie tatsachlich aussprechen.??

221 Siehe unter anderem: http://mpg-trier.de/d7/read/cfmeyer derroemischebrunnen.pdf am

14.6.2013
222

http://www.wienerzeitung.at/themen channel/wz_reflexionen/zeitgenossen/399057 Paulus-
Hochgatterer.html am 20.5.2013
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Jakob stellt zwar kein misshandeltes oder missbrauchtes Kind dar, dennoch befindet
auch er sich in einer schwierigen Lebenssituation und spricht seine Gefuhle nicht
explizit aus. Da Hochgatterer sowohl als Schriftsteller als auch als Arzt arbeitet, hat
er ein besonderes Gespur fur diese versteckten Informationen. Die Aufgabe des
Lesers ist es also auf die versteckten Botschaften zu horen, welche mittels des
Wassers kommuniziert werden. Wahrend des Lesens wird das Gefuhl vermittelt,
gemeinsam mit Jakob aufbrechen zu wollen, da es im Haus unertraglich heif} ist und
alles an einem klebt??®. Die Glashausfeuchtigkeit®**, die sich sogar in Jakobs Zimmer
einschleicht, schafft eine auflerst unangenehme Atmosphare. Diese Feuchtigkeit
wirkt auf Jakob ebenso erdrickend wie sein Gefuhl der Trauer. Er vermisst seinen
Vater. Diese Traurigkeit macht es fur Jakob zu Hause unertraglich. Er muss
aufbrechen um den etwaigen Tod des Vaters verarbeiten zu konnen. Der
Wasserraum evoziert somit gleich zu Beginn der Erzahlung Jakobs Empfinden und

stellt den Raum fur Jakobs Schmerzerfahrung dar.

Der Wasserraum verschlusselt Jakobs Gefuhle, was auch an einer weiteren
Textstelle sichtbar wird. Denn ,das Explizite ist das Eine — und das, was der Leser
zwischen den Worten spurt oder was durch das Explizite in ihm hervorgerufen wird,
das ist das eigentlich Wichtige.“?*® Das zu Hause des Jungen ist kein warmherziges,
heimeliges, sondern wird eher als kuhl, traurig und trist beschrieben. Die eisigen,
kalten Wasserelemente machen dabei die gefuhlskalte Stimmung kommunizierbar.
Der Autor schreibt von einem Sturmtief, welches sich in der fernsten Einsamkeit des
Atlantiks zusammendreht. °® Diesen Satz findet man gleich auf der ersten Seite und
er ist wie pradestiniert fur die Atmosphare bei Jakob zu Hause. Das Wasser findet
sich noch in einem weiteren eisigen Element wieder, namlich als die Mutter und
Franziska auf der Loggia irgendein rotes Zeug mit Eiswurfeln trinken.??” Dieser
gefrorene Aggregatzustand des Wassers spiegelt das kalte und lieblose Verhaltnis

zwischen Jakob und seiner Mutter wider.

223 Vgl. Hochgatterer, S. 12.

224
Ebd.

225 http://www.wienerzeitung.at/themen_channel/wz_reflexionen/zeitgenossen/399057 Paulus-

Hochgatterer.html am 20.5.2013

226 Vgl. Hochgatterer, S. 7.

Vgl. Hochgatterer, S. 10.

227
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Zu Beginn des Romans spielt Paulus Hochgatterer nicht nur mit der Wassermotivik,

sondern er fuhrt sogar ein Tier an, welches in der Antarktis lebt, namlich den Pinguin:

Fiar einen Moment blieb ich mit den Augen an jenem Kratzer hangen, den ich
vor einiger Zeit in einer ziemlich zornigen Verfassung in den linken Turfligel
meines Kleiderschranks gegraben hatte. Wenn man lange genug hinschaut,
beschreibt er die Umrisse eines Pinguins.?®

Die starke Verbindung von Jakob und dem Wasser wird also erneut deutlich. Durch
die Belastung des Wetters, dem eisigen Aggregatzustand des Wassers und des
Pinguins wird verdeutlicht, wie festgefroren Jakobs Gefuhle sind. Seine Geflhle
werden mittels des Wasserraums sichtbar. Jakob kann mit dem Tod seines Vaters
nicht umgehen. Das Wasser gibt dem Jungen dabei einerseits den Raum, um seine
Emotionen darzustellen, andererseits veranlasst ihn das Wasser auch zum Aufbruch.
Geleitet und vor allem auch begleitet vom Wasser macht sich Jakob auf in eine
andere Welt, in eine Welt, in der er versucht mit der Abwesenheit des Vaters zu

leben.

Immer wieder werden Jakobs Geflhle implizit mittels des Wasserraums vermittelt, so
auch in seinen Fieberschuben. Eklatant ist, dass das Wasser sogar Inhalt seiner
Fieberfantasien ist und dass Paulus Hochgatterer Jakobs Anfalle mit

Wasserelementen beschreibt.

Uber mir schlug eine heiRe Welle zusammen. Eine zweite. Dann Schiittelfrost.
Dann hei. Dann Schduttelfrost. (...) Trifft ein Loschblatt ein anderes, fragt es:
Willst du mit mir paddeln gehen? Als ich versuchte, mich in die Daunendecke
zu hullen, die sie mir gegeben hatten, rieb ich versehentlich an meiner rechten
Schulter. Es war, als wirde man mir Zitronensaft auf eine frische Wunde
gielRen. Alles begann sich zu drehen. Ich tauchte ab.

Auch wenn der gequalte Junge nun Abstand zum Wasser hat, da ihn der Kaplan

,weg vom Wasser“?%

getragen hat, so wird durch die Wassermetaphorik vermittelt,
dass er nach wie vor noch nicht mit dem Tod des Vaters abgeschlossen hat. Fir
Jakob setzt beim Kaplan der Prozess der Heilung ein. Dies kann auch an Hand des
Wassers, welches in Form von Tee und Suppe vorkommt erkennt werden.

Krautertee (vgl. S 94) und Rindsuppe (vgl. S 97) markieren so Jakobs Genesung.

228 Hochgatterer, S. 16.

229 Hochgatterer, S. 262.
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Dem Heranwachsenden geht es immer besser, Schritt fur Schritt gelangt er wieder
zu Kraften. Zum Ende hin konfrontiert Paulus Hochgatterer den Leser mit etlichen
Wasserelementen. Als Jakob vom Haus des Kaplans weggeht, ist die Luft feucht. Als
er wieder zuruckfahrt, um sein vergessenes Paddel zu holen, schwitzt der Junge,
ebenso wie der Kaplan schwitzt, als sie sich auf den Weg zu dem Gesause-Eingang
machen, an welchem der Vater vermutlich ertrunken ist. Des Weiteren erzahlt der
Kaplan, dass sich seine Schwester im Wasser stehend die Pulsadern aufgeschnitten
habe und auch in einem Tumpel gefunden worden sei. Diese permanente
Anwesenheit von Wasser bereitet den Leser darauf vor, dass es nun zum Hohepunkt
kommen muss. Erst auf den letzten zwei Seiten des Romans ist Jakob am Ziel seiner
Reise, an dem Ort, an dem sein Vater ertrunken ist, angekommen. Hier kann er nun

endlich beginnen die Geschehnisse zu verarbeiten.

DrauBen fielen die ersten schweren Tropfen (...) Hartelsgraben,
kummerbricke, Gsatterboden, die Abzweigung nach Johnsbach, alles war wie
frher. Den letzten Kilometer fuhr ich kaum schneller als drei3ig, um ja den
winzigen Parkplatz Uber der Schlucht nicht zu Ubersehen. Er war leer. Ich
stellte den Wagen ab. Ich spulte die Kassette zum Anfang zuruck, stieg aus,
holte mir von hinten das Paddel und trat ans Gelander. Judith folgte mir. —
Nein, Judith, nein, sagte sie, geh nicht zu nah ans Wasser, da kannst du
ertrinken! Dann warf sie den weil3en Plischdelphin in hohem Bogen in den
Abgrund. Dabei lachte sie laut auf. — Weil3t du, sagte ich zu ihr, was mein
Vater einmal zu mir gesagt hat, als wir vom FluBweg aus die Lammerdfen
besichtigten? Manche springen da hinunter, hat er gesagt, und sind tot,
manche sprin%en nicht und sind auch tot. Ich weinte. Ich beschlol} das Paddel
zu behalten.?®

Als Jakob an dem Gelander an der Ungllcksstelle steht, Ubernimmt Judith eine
wichtige Funktion. Nicht nur, dass sie immer wieder die Worte ,Nein Judith, nein (...)
geh nicht zu nah ans Wasser, da kannst du ertrinken® wiederholt, wirft sie auch ihren
Pluschdelphin ins Wasser, denn nur so kann Jakob sein Paddel, welches er
ursprunglich dort lassen wollte, behalten. Paulus Hochgatterer wahlt an dieser Stelle,
ein Tier, welches fur seine Gutmutigkeit, Treue und Liebe bekannt ist. Der Delphin
rettet oftmals in diversen Sagen denjenigen das Leben, die am Ertrinken sind.
Jakobs Vater kann er zwar nicht mehr retten, aber dafur den am Leid zu ertrinken
drohenden Jakob Schmalful’. Jakob ist endlich am Ziel seiner Reise angekommen.

Charakteristisch fur einen Adoleszenzroman ist, laut Kaulen, ein positiver Ausgang,

20 Hochgatterer, S. 124-126.
81



welcher somit auch in ,Wildwasser* vorzufinden ist.?*' Hier am Fluss hat er den
gesuchten Raum um seinen Vater zu betrauern. Jakob erfahrt durch den Regen den
direkten korperlichen Kontakt zum Wasser und kann auch seinen Gefuhlen freien
Lauf lassen und weinen. Das Wasser bietet Jakob den Raum, um mit der
Abwesenheit des Vaters zurecht zu kommen. Er kann nun in ein neues Leben
starten. Der Junge hat die Krise bewaltigen konnen, seine Identitat gefunden. Mit
einem letzten ,Doop“ (siehe folgende Ausfuhrrungen) beginnt Jakobs Leben als

gefestigter, starker, junger Mann.

Wie sehr Jakob mit dem Element des Wassers verbunden ist, wird an seinem ersten
Halt bei seinem Freund Philipp abermals unterstrichen. Paulus Hochgatterer fuhrt
hier eine Figur ein, welche vollig divergent zu Jakob scheint. Nicht nur, dass die
beiden Jungen die Tatsache unterscheidet, dass Philipp seinen Vater das letzte Mal
vor mindestens funf Jahren gesehen hat und Jakobs Mutter keine oOffentlichen
Liebhaber hat**?, sondern auch, dass Philipps Merkmal ein ,groRes Feuermal im
Gesicht ist?*®. Es werden zwei kontroverse Elemente gegeniibergestellt: Jakob als
Trager der Wassersymbolik und Philipp als Trager der Feuersymbolik. Sowohl das
Wasser als auch das Feuer haben ihren Ursprung in der Mythologie. Exemplarisch
sind folgende beiden Gé-Mythen®*: Der Bororo-Mythos Iasst das Wasser entstehen,
um das Feuer auszuloschen. Auf der anderen Seite steht der Sherenté-Mythos,
welcher besagt, dass zunachst das Wasser bezwungen werden muss, um Herr Gber
das Feuer zu werden. ,Anders gesagt, der Tod des Bororo-Helden ist die Bedingung
fur das erhaltende Wasser; und das erhaltende Feuer hat den Tod des Sherenté-
Helden zur Folge.“?* Die Bororo leben also im Zeichen des Wassers, wahrend die
Sherenté im Zeichen des Feuers leben. Beide verbinden aber das Feuer und das
Wasser, geben ihnen aber unterschiedliche Funktionen.?*® Aus den zwei erwahnten
Mythen geht deutlich hervor, dass die beiden Elemente immer miteinander
verbunden sind, wobei sich keine Hierarchie herstellen lasst. Ebenso wird der

Gegensatz Feuer-Wasser sichtbar. Jakob grenzt sich auch ganz klar von Philipp ab,

2T vgl. Kaulen, S. 7.

282 Vgl. Hochgatterer, S. 24.

233 Hochgatterer, S. 22.

Anm: Ge oder Gaia wird die Géttin der Erde oder des Ursprungs bezeichnet.

2% | évi-Strauss; Claude: Das Rohe und das Gekochte. Paris: Surkamp 1971. S. 252.
236 Vgl. Lévi-Strauss, S. 248.
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er ,entscheidet Philipp von mir [sich selbst]“237. An dieser Textstelle werden also zwei
vollig unterschiedliche Charaktere mit zwei vollig unterschiedlichen Symbolen
eingefuhrt. Hier wird abermals die Verbindung von Jakob und Wasser deutlich,
gleichzeitig wird auch die Vorstellung von Wasser als Raum fur Jakobs Trauerarbeit

impliziert.

Die Divergenz zwischen Wasser und Feuer, Wasser und Trockenheit wird auch
deutlich, als Jakob zum ersten Mal Drogen von Heinz Konig konsumiert. Jakob — als
Trager der Wassersymbolik — erinnert sich an seinen ersten Drogenrausch, in
welchem er seine Lehrerin mit folgendem Satz beleidigt: ,, Nichts als Hocker — wie ein
Kamel, das aus der Oase kommt!“*® Nicht nur, dass das Kontrollvermégen und
damit verbunden auch der Schmerz wie Wasser in Wellen aus Jakob
herausschwappt — obgleich der korperliche oder der seelische — sondern es ist hier
auch ein Tier erwahnt welches tagelang ohne Wasser Uberleben kann, namlich das
Kamel. In dieser Textstelle dominiert die Symbolik der Trockenheit. Dies erklart auch,
warum es bei Heinz Kénig wiistenmaRig heiR ist.** Bei Heinz Kénig ist Jakob durch
die Drogen vdllig befreit von seinen Schmerzen, und damit auch vollig befreit von der
Wassermotivik. Ohne seelische und auch kdorperliche Schmerzen, die er mit Hilfe der
Drogen betauben kann, braucht Jakob keinen Ort der Schmerzerfahrung und -

bewaltigung und so auch kein Wasser.

Die stark aufgeladene Wassermetaphorik wird auch mit dem Leitmotiv unterstrichen.
Wie im theoretischen Teil angemerkt, hat das Leitmotiv starken Symbolhaften
Charakter (vgl. Kapitel 1). Paulus Hochgatterer setzt als Leitmotiv das Musikstlck

,D00p. ,Doop“ hat fur Jakob eine besonders grof3e Bedeutung, denn

[s]chlielllich rettete [ihm] >Doop< das Leben. >Doop< von Doop. Diese
Nummer, die aus nichts anderem besteht als aus hundertzwanzig Schlagen
pro Minute und einem absolut irren Klarinettenlauf.?*°

Wesentlich ist dabei, dass ,Doop“ aus dem Niederlandischen kommt und Taufe

bedeutet. Die Taufe symbolisiert den Beginn des Lebens als Christ. Es wird somit

281 Hochgatterer, S. 24

2% Epd.
239 Vgl. Hochgatterer, S. 52.
240 Hochgatterer, S. 14.
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durch den Einsatz von ,Doop“ bereits angedeutet, dass auch fur Jakob ein neuer
Abschnitt beginnt. ,Doop“ bedeutet, wie schon erwahnt, Taufe und das Element der
Taufe ist das Wasser. Den Weg in Jakobs neues Leben beginnt er geleitet vom
Wasser. Durch ,Doop* ist also das Wasser immer an Jakobs Seite und kann ihm das
Leben retten. Das Wasser in Form von ,Doop“ fungiert unter andrem auch als
Schutzraum fur den Jungen. Immer wieder wird durch das Musikstick ein neuer
Abschnitt, ein Aufbruch, signalisiert: Als er von zu Hause weg geht ,drickte er auf

« 241

>repeat song<. Dauerdoop , als Jakob bei Heinz Stopp macht um sich

Rauschmittel zu besorgen und endgultig aufbricht, taucht auch ,,Doop® wieder auf:

Kennst du Doop? fragte ich [Jakob] Heinz. Er schien nicht ganz zu verstehen.
— Dope? sagte er. Na sicher kenn’ ich Dope! Was soll die Frage?

Nicht Dope. Doop. D-O-O-P.

Doop? nein nie gehort. Wer soll das sein? (...)

Tatadoopdooptatadoopdoop, sagte ich.?*?

Auf ein weiteres ,Doop” stof3t man als Jakobs Prozess der Heilung einsetzt, auf ein
letztes als er um Schluss mit dem Tod des Vater abschlief3t. Alle drei Etappen, das
Weggehen von zu Hause, seine Heilung, und das endgultige Abschlief3en mit dem

Tod des Vaters werden implizit durch ,Doop” eingeleitet.

9.2 Kaplan und Judith

,Geh nicht zu nah ans Wasser, da kannst du ertrinken!*

- Paulus Hochgatterer, Wildwasser

Bedeutet das Wasser fur Jakob gewissermallen einen Neuanfang und agiert dabei
als Lebensspender, so fuhrt Hochgatterer aber auch die divergierende Seite des
Wassers vor Augen. Zum einen stirbt Jakobs Vater bei einem Unfall beim
Kanufahren. Wie genau der Vater ums Leben kommt, wird nicht verraten. Klar ist
aber, dass er im Wasser stirbt. Die Leiche ist dabei vom Wasser in gewisser Form
weggewaschen, sie wurde nicht gefunden. Es wurde ,damals ein leerer Sarg

bestattet.“?*> Zum anderen stirbt auch die Schwester des Kaplans im Wasser.

1 Ebd.
242
Hochgatterer, S. 61.

243 Hochgatterer, S. 54.
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Auffallig ist dabei, dass sie sich nicht im Wasser ertrankt, sondern sich die Pulsadern

aufschneidet, als sie im Wasser steht.

Sie war nur kurz verschwunden, sagte der Kaplan unvermittelt, wir haben sie
noch am nachsten Tag gefunden. Sie lag auf dem Grund des Tumpels. Sie
durfte bis zur Brust ins Wasser gegangen sein und sich dort die Pulsadern
aufgeschnitten haben. Das Taschenmesser mit dem Perlmuttgriff lag neben
ihr. Es war meines.?**

Gertraut stirbt zwar im Wasser, aber nicht durch das Wasser. Dennoch wird die
negative Essenz des Wassers sichtbar. Diese wird auch durch Judiths immer wieder
kehrende Warnung unterstrichen. Das psychisch kranke Madchen, welches ebenfalls
bei dem Kaplan wohnt, mahnt sich selbst immer wieder wie folgt: ,Nein, Judith, nein,

sagte sie, geh nicht zu nah ans Wasser, da kannst du ertrinken!“?*

Die peinigende und schmerzhafte Seite des Wassers wird auch dadurch gestarkt,
dass zum einen Jakob immer wieder angehalten durch das nasse Element trauern
kann, und andererseits auch dadurch, dass auch der Kaplan am Wasser seinen
Gefuhlen freien Lauf lassen kann. Beide Manner bekommen am Wasser den Raum,
den sie bendtigen um mit dem Tod von Geliebten umgehen zu kdnnen. Auch der
gutige Kaplan hat, wie bereits erwahnt, ein Familienmitglied verloren, namlich seine

Schwester. Dieses Geheimnis hutet er in einem kleinen Kastchen am Wasser.

Er fahrt ans Wasser. (...) Er geht am Wasser entlang bis zu einem grof3en
Baum. Dort grabt er Sand und holt ein kleines Kastchen heraus. (...) Er 6ffnete
das Kastchen (...) und holte einen kleinen Zettel heraus. (...) Er liest noch
einmal. Dann legt er den Zettel in das Kastchen zuruck und faltete es zu. Er
weint immer noch. (...) Er vergrabt das Kastchen im Sand. Mit den Fuf3en
macht er den Sand wieder glatt.*°

Der Kaplan bekommt hier am Wasser seine Auszeit. Etwas abseits vom alltaglichen
Leben kann er hier am kleinen Tumpel um seine Schwester trauern. ,Es war ein
kleiner Teich (...) Im Kajak hatte man maximal drei Schlage in eine Richtung machen

kénnen. Das Wasser war dunkel und absolut klar.“?*” Genau wie die tragische

244 Hochgatterer, S. 123.

Siehe dazu unter anderem Hochgatterer, S. 125, 121,109.
Hochgatterer, S. 110.
Hochgatterer, S. 118.
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Geschichte Gertruds ist auch das Wasser dunkel, aber dennoch klar wie auch der

Beweggrund und die Todesursache der Schwester.

9.3 Zusammenfassung

Das Wasser spielt in Hochgatterers Roman, wie der Titel bereits impliziert, eine
zentrale Rolle. Gemall dem Adoleszenzroman wird ein Fokus auf Jakobs
Geflhlswelt gelegt. Diese wird, wie gezeigt werden konnte, immer wieder mittels des
Wasserraums kommuniziert und impliziert. Dabei wird mit zwei diversen
Wasserraumen gearbeitet. Der eine Wasserraum evoziert Gefuhle von Gefahr,
Trauer und Schmerz wahrend der andere Starke, Aufbruch und Neubeginn
signalisiert. Das Wasser fungiert zwar als Gefahrenraum, bietet Jakob aber auch
gleichzeitig Raum um seinen Schmerz verarbeiten zu konnen, um die Krise zu

Uberwinden und so eine stabile Ich-ldentitat aufbauen zu konnen.

AuRerdem ist auch in Hochgatterers Roman das Wasser jenes Element, welches auf
die Struktur wirkt. Je nach Darstellung des Wassers erscheinen die Passagen
gefahrlich, aufbrausend, spannend, ruhig, regenerierend oder entspannend. Zugleich
verbindet das Wasser. Durch die Tatsache, dass die Schwester des Kaplans ebenso
wie (vermutlich) Jakobs Vater den Tod im Wasser gefunden hat, kann sich der Junge

offnen und eine besondere Beziehung zum Kaplan aufbauen.

Nicht nur fur den Protagonisten Jakob Schmalful® hat das Wasser eine bedeutende
Rolle, auch fur den Kaplan, Judith und Jakobs Vater hat das Wasser eine spezifische
Bedeutung, wobei Hochgatterer hier ebenso jeweils mit den beiden kontroversen
Wasserraumen Gefahr — Schutz arbeitet. Zusatzlich wird das Wasser ganz klar
gegenuber anderen Elementen, wie dem Feuer, abgegrenzt. Festzuhalten bleibt,
dass das Motiv des Wassers in ,Wildwasser® vor allem fur Jakob Identitat-stiftend

wirkt.
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10. Der literarische Wasserraum in ,Unterm Rad¥“ ,Die

Wasserfalle von Slunj“ und ,Wildwasser*

Der Wasserraum hat in allen drei Romanen spezifische aber verschiedene
Funktionen — welche? Vorweg bleibt die gro3e zeitliche Distanz der drei Romane zu

betonen?*®, daher scheint ein Vergleich besonders relevant zu sein.

Es konnte gezeigt werden, dass die Identitdtssuche tatsachlich an den narrativen
Wasserraumen manifestierbar ist. Das bedeutet auch, dass das Wasser als Raum in
der Literatur verstanden werden kann. Als Wasserraume wurden jene Orte bestimmt,
welche Uber das Wasser und die Perzeption erfahrbar werden. Kurz, Wasserraume
stellen jedes wahrnehmbare Wasser dar, welches individuell mit speziellen
Bedeutungen versehen wird. Diese Bedeutungen variieren je nach Betrachter und
vor allem je nach Kontext, sind aber mal3geblich durch die vielseitigen Mythen rund
um das Wasser gepragt. Eine besondere Beachtung muss dabei dem korperlichen

Kontakt geschenkt werden.

Die Suche nach der eigenen Identitat konnte als krisenhafter Zustand bestimmt
werden, welcher entweder ein positives oder negatives Ergebnis aufweist. Ebenso
konnte gezeigt werden, dass sich diese Suche an Wasserraumen manifestiert. In
den untersuchten Romanen stellen Wasserraume jene Raume dar, Uber welche
entweder Entwicklung oder Ruckzug vollzogen wird. Sie wurden als solche Orte
bestimmt, an denen das Individuum zu sich selbst finden kann und so frei wie das
Wasser sein kann, ebenso wie sich Krisen an jenen Orten zeigen. Wasserraume
bieten also einerseits Platz fur Entwicklung, Fortschritt, Starke und Bewaltigung, wie
an Hand von Jakob Schmalful® gezeigt werden konnte, aber andererseits auch Raum
fur Ruckzug, Schmerz, Flucht, Selbstverlust und Tod, wie durch Hans Giebenrath

und Donald Clayton demonstriert.

Auf den ersten Blick scheinen ,Unterm Rad®, ,Die Wasserfalle von Slunj“ und

~Wildwasser wenige Gemeinsamkeiten aufzuweisen. Alleine die erzahlerische

% Anm: Zum Vergleich die Jahreszahlen der Erstausgaben: Hesses ,Unterm Rad“ erschien 1906,

Doderers ,Wasserfalle von Slunj“ 1963 und Hochgatterers ,Wildwasser® 1997.
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Konzeption divergiert: 249 Wahrend sich in Hermann Hesses ,Unterm Rad“ und in
Doderers ,Roman No. 7 ein auktorialer Erzahler mit ironischen, zynischen und
zweideutigen Kommentaren findet, Iasst sich in Hochgatterers Roman ein Ich-
Erzahler in Form von Jakob Schmalful} bestimmen. Durch die Erzahlsituation initiiert,
steht bei ,Wildwasser“ die Innenperspektive ganz klar im Vordergrund, wahrend bei
den beiden anderen Werken die Aulenperspektive dominiert, obgleich mittels dieser
immer wieder Bezug zum Innenleben der Figuren hergestellt wird. Bei ,Unterm Rad"
und ,Die Wasserfalle von Slunj“ findet sich eindeutig ein chronologisches Erzahlen
mit wenigen Zeitspringen, wahrend in ,Wildwasser® die Vergangenheit eine viel
zentralere Rolle spielt. Der letzte Roman weist weitaus mehr Zeitspringe in die
Vergangenheit auf, vergleiche hierzu zum Beispiel die (erfundene?)
Kaukasusgeschichte, oder dem Tod der Schwester des Kaplans. Das soll aber nicht
heiRen, dass die Vergangenheit in den beiden anderen Romanen eine

unbedeutende Rolle einnimmt.

Der verschiedene Umgang mit der Vergangenheit zeichnet sich primar an den
Wasserraumen ab. Wahrend sich Hans Giebenrath wehmutig in die Vergangenheit
und zum Angeln zuricksehnt und sich somit vorwiegend ruhige, statische und
begrenzte Wasserraume finden lassen, scheint Jakob Schmalful3 Schmerz, Wut und
Arger zu empfinden. So wundert es nicht, dass in Verbindung mit Jakob vor allem
von dynamischen, kraftigen und reiRenden Wasserraumen erzahlt wird. In Doderers
Roman fuahlt Donald Clayton einen unendlich tiefen Schmerz ohne Ausweg, somit
auch hauptsachlich ein ausgedehnter, grenzenloser Wasserraum in Form des

Meeres.

Wie bereits erwahnt, decken die drei Romane eine relativ grol3e Zeitspanne ab. Ist
die Beschaftigung mit dem Wasser typisch romantisch, oder wie in Hesses Fall
neuromantisch, so scheint das Wasser als Metapher fur das Unbewusste ein
Uberzeitliches Phanomen zu sein. Ausgehend vom Anfang des 20. Jahrhunderts
(,Unterm Rad"), bis hin zum Ende des 20. Jahrhundert (,Wildwasser®) scheint das
Wasser besonders psychologisch aufgeladen zu sein. Sowohl in ,Unterm Rad® und

,Die Wasserfalle von Slunj* als auch in ,Wildwasser® konnte die besondere

%9 Die Definitionen der diversen Erzéhlsituationen wurden gemal Stanzel ibernommen. Vgl. hierzu:

Stanzel, Franz: Theorie des Erzahlens. Géttingen: UTB 1995.
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Verbindung von den Wasserentitaten und die Psyche der Protagonisten aufgezeigt
werden. So konnte ein Bezug der aulleren, wahrnehmbaren Eindricke auf die

inneren, personlichen Erfahrungen hergestellt werden.

Beachtlich ist, dass in allen drei Romanen die Protagonisten mannliche junge
Heranwachsende sind. Sowohl Jakob und Hans als auch Donald stecken in einer
schwierigen Phase im Leben. Fur sie gilt es den Schritt in die Welt der Erwachsenen
zu wagen, ihre Identitat zu finden. Lediglich Jakob Schmalful gelingt dieser Prozess.
Die beiden anderen scheitern an dieser Aufgabe. Auf den ersten Blick irritiert diese
Verbindung von Mannlichkeit und Wasser, scheint das Wasser doch vorwiegend in
Verbindung mit Weiblichkeit aufzutreten. Der Gedanke von personifizierten
Gewassern, welche als Mdutter dargestellt werden, ist auch in der Kunst ein
pragender, wie auch Moritz von Schwinds Gemalde von 1896 zeigt:

Abbildung 1: ,Die Donau und ihre Nebenflisse“, Moritz von Schwind. 1896.

Ein genauerer Blick deckt aber auch in diesen Romanen die weibliche Konnotation
auf. Allen drei Protagonisten ist eins gemein — die Abwesenheit der Mutter. Sowohl
Hans Giebenraths als auch Donald Claytons Mutter sterben frih, Jakob Schmalful}
Mutter ist zwar am Leben, dennoch fur Jakob nicht prasent. lhnen fehlt der weibliche
Ruckhalt, was zu einem Identitatsproblem fuhrt. So kann die standige Prasenz von
Wasserentitaten auch als Platzhalter fur die jeweils abwesende Mutter gelesen

werden.
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Eindeutig fungiert der Wasserraum immer als Erinnerungsraum, sei es an das
Angeln, an ein vergangenes Leben, an die Geliebte, den toten Vater oder die tote

Schwester.

Aullerdem wird durch alle drei Romane die Dichotomie Leben-spendend — Leben-
nehmend unterstrichen. Am starksten trifft dies sicherlich in Hochgatterers Roman
~Wildwasser” zu, namlich an Hand von Jakob und seinem Vater, dem Kaplan sowie
Judith. Aber auch Hesse evoziert sowohl positive als auch negative Konnotationen.

Ebenso spielt Doderer mit den beiden divergenten Seiten des nassen Elements.

Siehe folgende Textstellen:

sank in das dunkle Kihl?*: dunklen auftreibenden Quell®®': im dunklen
Fluf3>252; ein tiefes Brummen vom Flusse her253; das Blau inzwischen noch
dunkler geworden®*; die See sich tief schwarzblau ansah®*®

Im Vergleich zu:

erst beim Baden wurde er wieder frisch256; das war ihm das liebste, das

Fischen®’; Niemals hatte der FluR einen so reinen, griinblauen, lachenden

Spiegel gehabt®®; das tagliche Schwimmen (...) als sportliches Vergniigen®®;

Die Divergenz zwischen statischen und dynamischen Gewassern ist auffallend.
Zunachst wird stark in ruhende, stille und stagnierende Wasserentitaten auf der
einen Seite und reillende, flielende und lebendige auf der anderen getrennt. In
einem weiteren Schritt wird auch zwischen statisch positiv und negativ und

dynamisch positiv und negativ differenziert.

20 Hesse, S. 84.

' Epd. S. 134.

2 Epd. S 164.

253 Doderer von. S. 43
4 Epd. S. 213.

25 Epd. 303.

2% Hesse, S. 43.

%7 Epd. S. 38.

8 Epg. S. 134.

29 Doderer von, S. 14.
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Auffallend ist dabei auch, dass das statische Wasser einen engen Bezug zur
Weiblichkeit aufweist, wahrend das dynamische mannlich konnotiert zu sein scheint:
Kaplans Schwester begeht Selbstmord in ,eine[m] kleine[n] Teich, mehr ein

Tijmpel“260

und far Finy und Feverl steht die Zeit nun mit ,Blick auf den blauen Blitz
des Sees“?®'. Bei Hans gefriert das Wasser sogar bei dem Kontakt mit Madchen. Wie
bereits erwahnt, herrscht seit der Antike der Gedanke von einer Verbindung
zwischen dem Wasser und dem weiblichen Geschlecht vor (vgl. Kapitel 5.8), Ob
Nymphen, Nixen oder Undinen, das Wasser war immer weiblich, erotisch, gefahrlich
konnotiert. Ingeborg Bachmann demonstriert mittels der Erzahlung ,Undine geht”
diese weibliche, erotische, verfuhrerische Konnotation am statischen ruhenden

Gewasser:

Wenn ich eines Tages freikam aus der Liebe, mufdte ich zurick ins Wasser
gehen, in dieses Element, in dem niemand sich ein Nest baut, sich niemand
ein Dach aufzieht Uber Balken, sich bedeckt mit einer Plane. Nirgendwo sein,
nirgendwo bleiben. Tauchen, ruhen, sich ohne Aufwand von Kraft bewegen
(...) Ich bin unter Wasser. Bin unter Wasser. Und nun geht einer oben (...)
Beinahe verstummt, beinahe noch den Ruf hoérend. Komm. Nur einmal.
Komm.?%?

Jedoch finden sich auch Gleichsetzungen von Wasser mit Mannlichkeit. Dies zeigt
vor allem die (erfundene?) Kaukasusgeschichte von Jakobs Vater. Diese Geschichte
ist von Mannlichkeit und von bewegten, gefahrlichen Gewassern dominiert. Auch an
der Figur des Chwostik wird die mannliche, dynamische Konnotation von Wasser
betont. Vor allem flieRende, reillende also dynamische Wasserentitaten werden mit
Manneskraft assoziiert. Diese Vorstellung wird auch durch den Gott des Meeres,
Poseidon gestérkt. Dieser gilt namlich als ungestiim, oft grollend und aufbrausend.?®
Der Fluss gilt dabei als besonders pradestinierter Schauplatz fur die Konstruktion von
Mannlichkeit.?** Auch der Wasserfall als Sinnbild fiir Potenz wurde bereits erwahnt.
Kurz gesagt, Wasserphantasien dienen je nach deren Manifestation sowohl der

mannlichen als auch der weiblichen Selbstinszenierung.

260 Hochgatterer, S, 118.

1 Doderer von, S. 96.

2 Bachmann, Ingeborg: Undine geht. IN: ders.: Samtliche Erzahlungen. Miinchen und Ziirich: Piper
2008. S. 254, S. 262 und S. 263.

?%% Weit: Band 9 PLAS-SARD, S. 86.

%% vgl. Seiderer, S. 11-14.
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Das Wasser hat aber nicht nur bei der mannlichen oder weiblichen
Selbstinszenierung einen besonderen Stellenwert. Es konnte auch gezeigt werden,
dass das amorphe Element sexuell aufgeladen ist — sei es homosexuell, wie bei

Hans, oder heterosexuell, wie bei Donald.

Festgestellt werden konnte auch, dass Raume, im Speziellen der Wasserraum, nicht
nur visuell erfahrbar sind. Raume konnen ebenso taktil, akustisch, sensomotorisch,
olfaktorisch und kinasthetisch wahrgenommen werden. Zu betonen bleibt auch, dass
Raum in der Literatur oftmals durch Leerstellen ausgezeichnet wird. Solche
Raumlichkeiten kdnnen von Unbestimmtheit und Leere determiniert werden, wie bei
Jakob Schmalful3. Jedenfalls wird der narrative, oft fiktive, Raum immer Uber Figuren
kommunizierbar. So wird das Korperliche, mit all seinen sinnlichen Erfahrungen, zu

einer wesentlichen Komponente einer literarischen Analyse des Raums.

Aulerdem konnte gezeigt werden, dass Wasserraume strukturgebendes Element
sind. Vor allem in ,Wildwasser® wirken die raumlichen Elemente auf das Erzahlen.

Durch die diversen Wasserraume wird eine Geschichte erzahlbar gemacht.

Weiters konnte auf das Phanomen der Grenze und der Begrenzbarkeit aufmerksam
gemacht werden, welche auch bei Wasserraumen bedeutend ist. Vor allem bei
Raumlichkeiten konnte im Speziellen bei ,Die Wasserfalle von Slunj“ gezeigt werden,
dass Grenzuberschreitungen faszinierende Unternehmen darstellen. Es lohnt sich
also auch die vorhandenen oder die nicht vorhandenen Grenzen der Wasserentitaten
genauer zu betrachten. In Bezug auf die Suche nach einer Ich-Identitat stellen
Grenzuberschreitungen und Grenzerfahrungen ebenso wichtige Faktoren dar. Eine
genauere Befassung mit dem Phanomen der Grenzuberschreitung von literarischen
Raumen, seien es Wasserraume, Lebensraume oder andere, wirde sich durchaus

anbieten.

Hinsichtlich des zeitlichen Kontextes bleibt festzuhalten, dass sich das Wasser als
uberzeitliches Phanomen herauskristallisiert hat. Das Wasser scheint in einer engen
Verbindung zur Psyche des Menschen zu stehen und dies in jeder Epoche —
zumindest in jeder Epoche, welche innerhalb der vorliegenden Arbeit betrachtet

wurde.
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Zusammenfassend lasst sich die Komplexitat der Thematik vor allem auf die
Dichotomie statisch und dynamisch reduzieren. Sowohl Wasserraume als auch die
Suche nach einer Ich-ldentitat stehen in der Wechselbeziehung von Bewegung und
Stillstand., Leben, sprich Identitat, bedeutet Bewegung, Fluss, Dynamik, Tod. Im
Gegensatz dazu bedeutet keine Identitat, Stillstand, Ruhe, Statik. Wasserraume sind

also Verortungen der Identitatssuche.
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Zusammenfassung der Arbeit

Die vorliegende Arbeit geht den Fragen einer Narration von Wasserraumen sowie
deren spezifische Funktion in folgenden drei Werken nach: Hermann Hesse ,Unterm
Rad®, Heimito von Doderer ,Die Wasserfalle von Slunj“ und Paulus Hochgatterer
~Wildwasser. Im Zentrum der Untersuchung stehen die jeweiligen Protagonisten.
Ausgehend von diesen werden die unterschiedlichen Wasserentitaten untersucht.
Ziel der Arbeit ist es zu klaren, ob das Wasser Identitat-stiftend oder Identitat-
auflosend wirkt. Dazu werden zunachst einige grundsatzliche theoretische Fragen
wie ,Was ist ein Motiv?“ und ,Was wird als Identitat verstanden? geklart.
Anschliefend wird der Frage nach der Narration von Raumen, vor allem von
Wasserraumen nachgegangen — Was macht den Wasserraum so besonders? Bei
der Untersuchung der Wasserentitaten kann der kulturelle und historische Kontext
nicht unbeachtet bleiben. Aus diesem Grund wird ebenso auf die unterschiedlichen
Bedeutungen von ,Wasser“ eingegangen. Daruber hinaus scheint das amorphe
Element als Metapher fur das Unbewusste, Verstecke und Mystische besonders
pradestiniert zu sein. Die Protagonisten werden regelrecht in den Bann des Wassers
gezogen. Daher ist auch Lacans Begriff des begehrenswerten ,Anderen“ wesentlich.
Ausgehend von dieser theoretischen Fundierung, welche versucht das Wasser
diachron zu untersuchen, kann zu einer synchronen Betrachtungsweise gelangt
werden. Die drei Romane zeigen inwieweit das Wasser als Passage in eine andere
Welt aufgefasst werden kann. Dabei wird sowohl auf die Narration der
Wasserentitaten als auch die Funktionsweisen eingegangen. Zuletzt werden diese
unterschiedlichen synchronen Betrachtungen in Vergleich gesetzt, um die
ausgehende Frage nach der Bedeutung von Wasser bei der |dentitats-stiftung und

|dentitats-auflosung zu klaren.

101



Lebenslauf

Personliche Information

Name:
Geburtsdatum:
Geburtsort:
Staatsangehorigkeit:

Adresse:

e-mail Adresse:

Lienbacher Julia
29.3.1990

St. Polten
Osterreich
Marchweg 20a
3100 St. Paolten

julia.lienbacher@gmx.at

Schulbildung

1996-2000: Adolf Scharf Volksschule Wagram
2000-2004: BRG/BURG St. Polten

2004-2008: BRG/BORG St. Polten — besonders

Universitare Ausbildung

musikalischer Schwerpunkt
Abschluss mit Matura am 2.6.2008

Seit WS 2008:

Berufserfahrung

Studium an der Uni Wien: Lehramt

Deutsch und Psychologie/Philosophie

Seit 2010

Seit September 2013:

Stadtfuhrungen mit VS Kindern unter
Leitung des  Landesschulrats  fur
NiederOsterreich

Deutsch-Unterricht an  der HLW

Amstetten

102



