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1 Einleitung

,Why is it so hard to make it in America?Diese Frage stellt sich nicht nur der Soulsénger
Charles Bradley in einem seiner Lieder, sonderwaikorpert auch den Grundtenor der in
dieser Arbeit behandelten Filme. Diese erzahlern_di®ensgeschichten zweier Musiker und
deren langen Weg zum spéaten Erfolg im Musikgeschaft

Musiker — viel geliebt, stets bewundert und im Ranight und ein beliebtes Sujet fur
Dokumentarfilme, die die Musiker in ihr glamourdseben begleiten und dem Zuschauer
zeigen, wie es ist, reich und berihmt zu sein.NDusiker selbst, ganz Werbeprofis, wissen
um ihren Status in der Gesellschaft und versucheguswie mdoglich, ihr Starimage vor der
Kamera authentisch zu vermarkten. Der Musikdokuaréiith folgt langst nicht mehr der
Ideologie des Direct Cinemas, wo man auf der Saelod der wahren Persénlichkeit des
Musikers durch reine Beobachtung den CharakteBddihmtheiten zu fassen versucl8eit
geraumer Zeit hat er seinen Weg in die konventienéfermarktungsmethoden der
Musikindustrie gefunden und bildet eine verlass®iéinnahmequelle fur den Musiker. Durch
die Weiterentwicklung der Medien und den AusbauStashypes bedarf es nicht mehr eines
Dokumentarfilms, um Fotos oder Informationen aus &ivatleben beriihmter Personen zu
erhalten. Paparazzi bieten weltweit taglich Fotms Musikern, Schauspielern und anderen
beriihmten Personlichkeiten auf dem Weltmarkt ansai beim Einkaufen im Supermarkt,
auf dem Spielplatz mit ihrem Nachwuchs und sogak\éeg zur Paartherapie mit ihren
Partnern zeigen. Die oftmals voyeuristische Beohaxhdieser Alltagstatigkeiten hat seit
einigen Jahren durch die mediale Omniprasenz ualktéeZuganglichkeit Einzug in das

alltagliche gesellschaftliche Leben gefunden.

.[Die  Multimedialitat] ermdglicht prinzipiell —allen Mitgliedern
zeitgendssischer Kommunikations- und Erlebnisgedadiften, zu héren und
sehen: ,mitzuerleben’, wie diese besonders schomed interessanten
Menschen, die in keine Schablone passen, ihr Lesmstalten und doch
(manchmal nur fir wenige Sekunden) Menschen wie Euischauerinnen
und Zuschauer, ihre Fans oder Freunde zu bleidexirem.?

! Charles Bradleyvhy is it so hard?, No Time For Dreamjridaptone Records, 2010, V@harles Bradley:
Soul of AmericaRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video, 49'20”"

2 Ludes, Peter: ,Aufstieg und Niedergang von St& g ailproze der Menschheitsentwicklung®, Drer Star.
Geschichte — Rezeption — Bedeutuityy Werner Faulstich; Helmut Korte, Miinchen: FitR97, S. 90.
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Zudem kommt der hohe Inszenierungsgrad diesergsiifaschichten, die langst zum
alltdglichen Geschaft der Stars geworden sind, smMarkt prasent zu bleiben. Diese PR-
Konstruktionen und inszenierten Geschichten hiagseén beim Zuschauer nach ihrer
Aufdeckung oftmals einen faden Beigeschmack urtkstdie Echtheit jeglicher Privatbilder
fortlaufend in Frage — eine Unterscheidung von Wahkeit und Inszenierung fallt immer

schwerer, da die Ubergange immer flieRender werden.

.Daruber hinaus verstarken [sich] die massenmenliale
Préasentationsplattformen aber auch die Dialektik wiffentlicher« und
»privater« Person und manifestieren auf diese Weagwe zentrale
Ambivalenz des Starphanomens. Da die massenhaft@anBtheit
personliche Beziehungen zu den Anhdngern per szlaiefdt, existiert ein
permanentes Informations-Defizit und ein entspredhe Kontaktbedurfnis
zur »wahren« Personlichkeit. Die Medien liefernrfiie ersatzweise ein
offentliches  Bild des Stars in Form  einer  attradiv
Personlichkeitskonstruktion, die den tatsachlicliegenschaften des Stars
nicht widersprechen muss, die geglaubt wird odeshtni Gber deren
Wabhrheitsgehalt jedoch immer nur spekuliert werdam. 3

Die Realitatsbezlige der Starimages nehmen stetigédber Fan geht in einem Meer aus
inszenierten Halbwahrheiten und Skandalen unterddsninformationsdefizit auszugleichen
kann der Fan 24 Stunden an 7 Tagen die Woche as# dilder und Stories zugreifen, die
jedoch alle den Aufbau eines kiunstlichen Starimégesenen und dessen Glaubhaftigkeit
dahingestellt bleibt.

.Bekanntermalien geht die Verehrung von austbendmstiern und deren
speziellen Begabung, ihre besonderen Fahigkeiterinem offentlichen
Moment formvollendet abrufen zu koénnen, einher mibhem grol3en
Interesse an den privaten Alltdglichkeiten aul3etidewich talentierter
Menschen *

Das Leben auf Tour und die privaten Momente Bagkstaler zu Hause mit der Familie
werden schon langst von den Stars selbst auf mstadram-Accounts hochgeladen und
weisen oftmals auf die klaffende Schlucht zwiscBearleben und gesellschatftlicher
Wirklichkeit hin. Ein Musikdokumentarfilm muss sammim dem Zuschauer tatsachlich etwas
Neues zu bieten, tber mehr als diese Bilder verfidie in der allgemeinen Wahrnehmung

bereits stark verankert sind.

® Borgstedt, SilkeDer Musik-Star: Vergleichende Imageanalysen voredlBrendel, Stefanie Hertel und
Robbie Williams(Studien zur Popularmusik) Bielefeld: transckjetrlag 2008. S.53

* Custodis, Michael: ,Die Musikdokumentation. Typgische Bemerkungen®. IMusik im Fernsehen.
Sendeformen und Gestaltungsprinzipidg. Peter Moormann, Wiesbaden: VS Verlag, 201055
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So entwickelt sich im Musikdokumentarfilm eine Tend zur Darstellung der
gesellschaftlichen Wirklichkeit, um die Authentéitzu bieten, die der Zuschauer bei einem
Dokumentarfilm voraussetzt. Da Informationen zwkgreichen Musikern weit verbreitet und
oftmals bereits filmisch verarbeitet sind, empfiedd sich, auf noch unbekannte Musiker
zuruckzugreifen, die sich durch eine besondere léglse auszeichnen oder gerade am Weg
zu ihrem musikalischen Durchbruch sind. So kane &iriolgsstory erzéhlt werden, die in der
Gegenwart des gesellschaftlichen Lebens ihren Ungphat und somit den Zuseher auf einer
personlichen Ebene adressiert. In einer Gegeni@larsy zweier zeitgendssischer
Musikdokumentarfilme, sollen diese Formen der Refealitat auf das gesellschaftliche
Leben aufgezeigt werden. Dabei bildet nicht die €&édperstellung das Ziel der Arbeit,
sondern fungiert als Mittel zur Darstellung versci@ner Vermittlungsmethoden und

Darstellungsweisen sozialer Realitat im Musikdokotadilm.

1.1 Gliederung und Vorgehensweise

Als Forschungsgegenstand der Arbeit dienen zweilkdokumentarfiime aus dem Jahr 2012,
die auf ihre Darstellungsweisen von sozialer R&alin untersucht werden sollen. Es handelt
sich dabei um den Fili@harles Bradley: Soul of Ameriaeon Poull Brien un&earching for
Sugar Manvon Malik Bendjelloul.

Da bei dieser Arbeit vom Material ausgegangen wsthel die einzelnen Kapitel von
unterschiedlichen Theorien und Betrachtungsmethbdemflusst. Sie sollen helfen, trotz der
Unterschiedlichkeit der Filme, durch spezifischesBektiven eine Gegenuberstellung zu
ermdglichen.

In Kapitel zwei sollen - nach einem kurzen ExkwszGenre des Musikdokumentarfilms -
die beiden ausgewahlten Filme und deren Produktinteygriinde erlautert werden. Um auf
das Subgenre Musikdokumentarfilm und seine untediibhen Erscheinungsformen
einzugehen, wird als theoretischer HintergrunddiaefTheorien von Dr. Carsten Heinze und
Bernd Schoch zurtickgegriffen. Sie haben sich ieraiArtikel speziell mit der Geschichte
und Theorie dieses facettenreichen Genres aus@rgasgtzt und dabei einige
Erscheinungsformen genauer herausgearbeitet. ResKiapitel behandelt die filmischen

und sozialen Raume der Filme und stellt diese gdggm Der filmische Raum wird hier
zunachst in drei Ebenen - folgend der Aufteilunge Rohmers — unterteilt, um danach die

Filme auf jeder Ebene gegentberstellen zu kdnnaheDwverden sowohl Uber die



Bildgestaltung als auch tber den Einsatz der fillméschen Mittel die Verweise auf
gesellschaftliche Kontexte sichtbar gemacht. UmFdiektion der in den Filmen
vorkommenden Objekte zu analysieren, werden disdinder Akteur-Netzwerk-Theorie von
Bruno Latour herangezogen. Die Funktion der urbdé@me werden sowohl bezugnehmend
auf Beil Benjamin und Anne Cornelia Kenneweg aisiigrungsraume beleuchtet als auch
als Mittel zur sozialen Verortung nach Thesen vaonti€ Robin behandelt. Als Paratexte des
Films werden unter Berucksichtigung der ThesenAdexander Bohnke neben den Film-
und Zwischentiteln auch die eingesetzten Zeitungshiund Fotografien untersucht. Das
Kapitel schlieRt ab mit einer Ubersicht der Ebedenbiographischen Reflexion in den
Dokumentarfilmen. Das vierte Kapitel betrachtet dagstellung des Musikers in seinem
sozialen Umfeld und erganzt dies mit einer Figunahgse nach Jens Eder. Die
Figurenanalyse ist dabei besonders auf die Furgsiaier Figuren fir die Darstellung der
Hauptfiguren im Film ausgelegt. Das vierte undtketgapitel behandelt die Zeichen der
Starinszenierung und greift dabei unter anderendi@uf hesen von Jens Thiele zurlick. Das
abschlieRende Fazit gibt nochmals einen Uberblizk die Ergebnisse der Arbeit und

beantwortet die anfangs gestellten Fragen.

2 Musikdokumentarfilm

Der Musikdokumentarfilm bildete sich sowohl aus d8enre des oftmals fiktionalen

Musikfilms als auch als Subgenre des Dokumentasfi@raus.

.Factual films actually did exist before fictionlms were first produced:
most of the early experimenters in the new mediuntinematography
simply pointed their cameras towards already exgsteal life phenomena.
However, a definition of the documentary as a gevas only developed in
reaction to the fictional films of the 1910s and2@8. Documentaries were
attributed with a stronger, more authentic claim ttoth than fictional
Hollywood productions?”

.Beinahe jede/r S&nger/in, Band oder Musikszené#tenittlerweile einen eigenen

Musikdokumentarfilm, mit dem der Rezipient Informoaen und Aufklarung tber Musik,

® Huck, Christian: ,Rockumentaries: Documenting Musi Film*“, In: ProceedingsAnglistentag 2007
Minster, Hg. Klaus Stierstorfer, Trier: WVT, 208156.
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personliche Einstellungen, Hintergriinde o. &. értffdbabei wird der Musikdokumentarfilm
im Allgemeinen zum Uberbegriff der Musikfilme geheet und tritt in vielen verschiedenen

Pragungen auf.

.Musikfilme gehdren seit den 1910er Jahren zumefedRepertoire von
Filmproduktionen, sie erfillen im Bereich von Judeand Musikkulturen,
aber auch in anderen Bereichen musikalischer Darigen, wichtige
sozialkommunikative Integrations- und Verbreitunggtionen.”

Unter dem Begriff Musikfilm versteht man sowohl diekumentarische Form als auch das
fiktionale Format. Da in diesem Kapitel der Musikdmentarfilm als eigenes Genre genauer
erlautert werden soll, kann dieser facettenreiakeédBereich nach Dr. Carsten Heinze und
Bernhard Schoch in folgende thematische Zuordnungegrschieden werden:

.Konzertfilme, Tour-Filme, Produktionsprozess- udididiofilme, biographische Filme,
Musikkultur-Filme, ethnographische Filme und Fahwi.“®

Dient der Dokumentarfilm in der Regel der sachlrcAeifklarung und Information, so kann
man beim Musikdokumentarfilm ein Verschwimmen deerizen zwischen Spielfilm und
dem dokumentarischen Format erkennen, da sicmdefilmische Struktur immer mehr an
der des Spielfilms orientieftDurch die vielen verschiedenen Erscheinungsfordesn
Musikdokumentarfilms entstehen auch immer mehr kigarmen, die verschiedenste
Darstellungsweisen in sich vereinen. Ausgehenddemn1950 entstandenen Musikfilmen, die
zu Beginn in erster Linie die neu entstandenenrdigdturen und nicht die Musik als Fokus
hatten, entwickelte sich der Musikdokumentarfilmenoem festen Bestandteil der

gegenwartigen Musikvermarktungsstrategie.

.Praktisch das gesamte GerfPepmusik-Filmist unter diesem Aspekt zu
sehen; wer sich die Mihe macht, die serienweisduyaierten Musikfilme
etwa eines Elvis Presley zu untersuchen oder UleeHdhtergriinde der
Herstellung eines Films wie ,Gimme Shelter’ (derrflemung des fatalen
Altamount-Konzerts der Rolling Stones) zu rechesdm, findet den Aspekt

6 Heinze, Carsten ; Schoch, Bernd: ,Musikfilme im dolentarischen Format. Zur Geschichte und Theorie
eines Subgenres des Dokumentarfilims“Rundfunk und Geschichtg@8. Jahrgang, Nr. 1/2 - 2012. Online:
http://rundfunkundgeschichte.de/artikel/musikfiline-dokumentarischen-format/
ghttp://rundfunkundgeschichte.de/artikeI/musikfiI-rhnn»dokumentarischen-format/) S. 2.

Heinze, Carsten ; Schoch, Bernd: ,Musikfilme im dolentarischen Format. Zur Geschichte und Theorie
eines Subgenres des Dokumentarfilms*®,S. 1.
8 Heinze, Carsten ; Schoch, Bernd: ,Musikfilime inkdmentarischen Format. Zur Geschichte und Thedniese
Subgenres des Dokumentarfilm§: 1.
°Vgl. Heinze, Carsten ; Schoch, Bernd: ,Musikfiline dokumentarischen Format. Zur Geschichte und fiaeo
eines Subgenres des Dokumentarfilng"“3.
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Okonomischer Verwertung der Popmusik per Film alas ainzig
bestimmende Merkmal schlechthin bestatigt.“

Musikdokumentarfilm hat - im Gegensatz zu Musik&im Musik, Musiker, Bands, Konzerte
oder sogar ganze Musikkulturen zum GegenstandjatrePublikum als real existierend
erkannt werden sollelt.Der Musikdokumentarfilm zeichnet sich durch seirektes
Referenzverhaltnis zur vormedialen Wirklichkeit awéhrend der fiktive Musikfilm dieses
Referenzverhéltnis nicht aufwei$tDas Genre des Musikdokumentarfilms bildet sichisom
durch seine Abgrenzung zu fiktionalen Musikfilmesrdus und stellt durch seinen
Themenfokus und bereits etablierten Darstellungsrm@ih Subgenre des Dokumentarfilms
dar. Der Dokumentarfilm unterscheidet sich vomidikalen Film durch seinen Umgang mit
der Wirklichkeit: ,Im Spielfilm befindet sich die @t in einem Rahmen; im Dokumentarfilm
befindet sich der Rahmen in der Wéft Fiir den fiktionalen Film wird folglich eine eigene
Welt konstruiert, wahrend der Dokumentarfilm eiarsschnitt aus der Wirklichkeit
auswahlt und diesen zeigt. Christoph Decker detigien Dokumentarfilm frei zitiert nach
Eva Hohenberger, als einen Film, ,dessen Refergekbin der nichtfilmischen Realit&t*
liegt. Diese sieht die Grenze zwischen Dokumerariind fiktionalem Film immer mehr

verschwimmen:

.Pramisse eines pragmatischen Zugangs zum Dokurfientést, dass er

sich eben nicht anhand textueller Verfahren, ssiennun narrativ oder
nicht, vom Spielfilm unterscheiden lasst, sondeassder sich gleichsam
qua Vertrag zwischen Zuschauern und Text erst Kkaigst. Ohne

Weltwissen einerseits und ohne Wissen um filmiscf@enre-

)Konventionen andererseits kann zwischen Spiel- Dokumentarfilmen

nicht unterschieden werden, erst recht nicht dowp auch

Dokumentarfilme auf einem Plot beruhen, die Hangluhrer Helden

psychologisch motivieren und ein raum-zeitlichesittmuum schaffen’®

Mit dem neuen dokumentarischen Stil des Direct Q@& der 1960er Jahre — das eine

maoglichst unmanipulierte, rein beobachtende FormRigkumentarfilms verfolgte - erfuhr

19 Faulstich, WernetRock-Pop-Beat-Folk. Grundlagen der Textmusik-Amalyébingen: Gunter Narr Verlag,
1987, S. 157.

1 v/gl. Heinze, Carsten ; Schoch, Bernd: ,Musikfiline dokumentarischen Format. Zur Geschichte und
Theorie eines Subgenres des Dokumentarfiln&“5.

12y/gl. Heinze, Carsten ; Schoch, Bernd: ,Musikfiline dokumentarischen Format. Zur Geschichte und
Theorie eines Subgenres des Dokumentarfilms®, S.5.

13 Niney, Francoiswirklichkeit des Dokumentarfilms. 50 Fragen zur diieeund Praxis des Dokumentarischen
Ubers. und herausg. von Heinz-B. Heller, Marbuahi®en 2012. S. 90.

14 Decker, Christof: ,Die ambivalente Macht des FilrBgplorationen des Privaten im amerikanischen
Dokumentarfilm*“. Trier: WVT Wissenschatftlicher Vag Trier, 1995. S. 26.

5 Hohenberger, Eva: , Dokumentarfilmtheorie. Eintbischer Uberblick iiber Ansétze und Probleme.* In:
Bilder des Wirklichen. Texte zur Theorie des Dokutaréilms Hg. Eva Hohenberger, Berlin: Vorwerk 8. 1998.
S. 25.
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der Musikdokumentarfilm einen Aufschwung und gréfdgularitat. Dieser Aufschwung
wurde zudem bedingt durch die technischen Neueryrdie es erméglichten sich frei mit
Kamera- und Ton-Equipment zu bewegen und somitesiker Uberallhin folgen zu
kénnen. “This development made it possible to @synchronized sound and image at the
place of filming without extra equipment or a lagew; it also made it possible to enter
physical and social spaces hitherto impenetrafile.”

Da man ohne manipulativen Eingriff in die Aufnahnenen dramatischen Ablauf erhalten
wollte, wéahlten die Dokumentarfilmer Situationert ginem nattrlichen Héhepunkt aus, die
ihr eigenes Drama besaR€r80 kam es dazu, dass Konzerte bekannter Musikeeirmehr
ins Interesse der Dokumentarfilme rtickten und ¢st@mden eine Reihe von Festival- und
Konzertdokumentarfilme amerikanischer Rock-Musikie, spater unter der Bezeichnung
rockumentarzusammengefasst wurden.

Dr. Carsten Heinze und Bernd Schoch definiererM#ikmale des Dokumentarischen im

Musikdokumentarfilm wie folgt:

.Er dokumentiert musikalische Ereignisse vor demi¢aa mit den ihm
eigenen Mitteln zum Zeitpunkt ihres Geschehens, anbeitet
dokumentarisch-rekonstruktiv. an der historischen rsizdung und
Aufarbeitung musikkultureller Phanomene durch Vergeng von
Archivmaterial und schlieBBlich ist jeder Musikdokemtarfilm
filmhistorisch ein (medien&sthetisches wie inhelitis) Dokument seiner
Zeit. Die beobachtende Darstellung von Musikszeumash -kulturen riickt
den Musikdokumentarfilm in die Nahe ethnographigshueller Studien,
jedoch sind die &sthetischen Codes oftmals vorediesweichend:®

Ein Dokumentarfilm sollte nach Thorolf Lipp einestléetisch, kulturell oder historisch
signifikanten Beitrag leisten und dies mit den pasien gestalterischen Mitteln umsetZén.
Musikdokumentarfilme kénnen sich auf viele Themeglobe der Musik spezialisieren, seien
es nun die Menschen dahinter oder die gesellsatiedti Themen, die durch die Musik
angesprochen werden. In den 1970er und 1980emJadriagerte sich der Fokus auf die
Fans und das euphorische Publikum rund um dend&team diesem Rahmen einen

Ehrenplatz erhieft® Die 1990er Jahre, das Zeitalter der Camcorderdgliahte eine noch

'® Huck, Christian: ,Rockumentaries: Documenting Musin Film“, In: ProceedingsAnglistentag 2007
Munster, Hg. Klaus Stierstorfer, Trier: WVT, 20(8156.

vgl. Giebler, SvenAmerikanischer Dokumentafilm: Einfluss des Dokumndiins auf die
Burgerrechtsbewegung der 60er Jahre in den US#arbricken: VDM Verlag Dr. Muller, 2008 S. 64.

'8 Heinze, Carsten ; Schoch, Bernd: ,Musikfilme inkdmentarischen Format. Zur Geschichte und Theorie
eines Subgenres des Dokumentarfiln&®8.

¥vgl. Lipp, Thorolf: Spielarten des Dokumentarischen: Einfiihrung in Giesite und Theorie des
Nonfiktionalen FilmsMarburg: Schiiren Verlag GmbH, 2012 S. 19.

2vgl. Romney, Jonathan: “Access all areas; thespate of rock documentary”, leelluloid jukebox: popular
music and the movies since the,38g. Jonathan Romney; Adrian Wootton, London: BRI95. 83 — 93. S. 89.
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leichtere Aufzeichnung von Backstage-Momenten, ar@e Intervention durch den
Filmemachef Da die heutige Gesellschaft enorme ZeitkontingetittMassenmedien
zubringt, die vermehrt private Details berihmtersBeen vermitteln oder inszenieren, kbnnte
das Publikumsinteresse an realen Personen stélgech die Weiterentwicklungen im
Musikdokumentarfilm und die immer wieder neue Fdikuking kénnte sich fur den

aktuellen Stand des Musikdokumentarfilms eine niezr@enz herausbilden, und zwar der
starkere Fokus auf den sozialen Bereich des Musiked sein privates Umfeld. ,Still, there
are clearly new avenues to be explored in credtesh forms of rock documentarf?So
konnte es wichtiger werden, dieses Subgenre iresgesellschaftlichen Relevanz und

Bedeutung zu begreifen.

.,Rock concert movies and film/television documem@srabout famous
musicians are perhaps the first and most commom fahere visual

images and popular music meet. From the first fpotaf Elvis filmed by a

TV news crew in 1955 through Woodstock to MTV, raaid roll has been
a defining element of popular culture and its teemdve been visually
documented in every decade since its birth. Thesaugts fall into easily
recognisable categories: the concert movie, thedoncert movie, and the
documentary profile of living or dead stafd.”

Im Fokus beider ausgewahlten Filme steht jewensSailokunstler, der bis ins hohe Alter in
Armut lebte und erst spaten Erfolg im Musikgeschatte. Beide Filme wurden 2012
veroffentlicht und zeigen den beschwerlichen, gpiifeg eines amerikanischen Musikers ins
Musikgeschaft. Viel mehr noch als ein Musikdokunagfiim, stellen diese beiden Filme
Portraits dar, die nicht nur die Biographie der Mesins Zentrum des Films riicken, sondern

gleichzeitig ein Gesellschaftsportrait erstellt.

Bei den beiden fur diese Arbeit ausgewéhlten Fillmamdelt es sich um zwei
dokumentarische Musikerportraits, zweier lebendesiker, die zur Zeit der Filmpremiere
international noch kaum bekannt waren. Diese AstMeasikerportraits ist stark auf
gesellschaftlicher Realitat ausgerichtet und vestaamit die tbliche Starinszenierung auf
den zweiten Rang, was die Herausbildung einer neoem des Musikdokumentarfilms zur

Folge haben konnte. Diese Tendenz kdnnte im holgedarf an Authentizitat begriindet

ZLygl. Romney, Jonathan: “Access all areas; thespate of rock documentary”, S. 92.

22\Wootton, Adrian: ,the do’s and don'ts of rock doeentaries®, Incelluloid jukebox: popular music and the
movies since the 50klg. Jonathan Romney; Adrian Wootton, London: BRI95. 94 — 105. S. 105.

% Wootton, Adrian: ,the do’s and don’ts of rock dotentaries®, S. 95.

8



sein, der durch den Schein und die Simulation agitMedien beim Zuschauer und Fan

immer mehr steigt?

2.1 Auswahl der Filme

Ausgehend von der These, ,dass auf Authentizitdtiintergrundinformationen aufgebaute
Musikdokumentationen in den letzten Jahren ein@izergte und weit verbreitete Form der
musikkulturellen Kommunikation geworden siAg“bilden die beiden ausgewéhlten Filme
Beispiele dieser neuen Form des Musikdokumentasfilm

Die Besonderheit der ausgewahlten Filme liegt radleine in ihrer Referentialitat auf
gesellschaftliche Wirklichkeit begrindet, sondemchain der Wahl der portraitierten Sénger.
So gilt in der Regel folgende Einstellung zu dervbdeuchtenden Eigenschaften, die an eine
Person gebunden sind: ,Das Aussehen, die besonki@neerlichen Fahigkeiten, die
ungewodhnliche Stimme sind aber gerade auch bstbgrerankerte Fahigkeiten, die sich
nicht beliebig lange aufrechterhalten lass&rDoch beide Filme wahlen als ihren Fokus
unbekannte Manner, die sich alleine bedingt duncliartgeschrittenes Alter bereits in einer
Phase befinden, in der Ublicherweise der ErfolgStass nachlésst. Die Sdnger der beiden
Filme hingegen beginnen in diesem Alter erst ihtesiMkarrieren.

Die Auswahl der dokumentarischen Fill@barles Bradley: Soul of Ameri¢gddSA 2012) von
Poull Brien undSearching for Sugar Ma(s/GB 2012) von Malik Bendjelloul ist in erster
Instanz durch ihren Fokus auf einen Solokunstletivigot. Zudem handelt es sich bei beiden
Filmen um zeitgendssische Musikdokumentarfilimegleshen Veroffentlichungsjahres, die
zu der Entstehungszeit international noch kaum tretkaMusiker in ihren Fokus stellen.
Beide Hauptfiguren verfiigen Uber einen ahnlichesiaden Hintergrund und haben ihre
ethnischen Wurzeln aul3erhalb ihrer HeimatstadteviEden zwei Filme ausgesucht, die
Musiker anhand ihrer Lebensraume und sozialer Unngglportraitieren und dabei stark auf
die Wirkung des urbanen Raumes und personlicheensgeschichten zurtickgreifen. Diese
Art der Portraitierung von Musikern hebt sich vdadsischen, bekannten
Musikdokumentarfilmen durch ihren starken Bezugsarialen Realitdt ab und konstruiert
dadurch eine hohe Authentizitat. Fur beide Regigssiellen die Filme ihr Regiedebit eines

24 vgl. Faulstich, WernemedienkulturenMiinchen: Fink Verlag, 2000. S. 208.

% Heinze, Carsten ; Schoch, Bernd: ,Musikfiime inkdmentarischen Format. Zur Geschichte und Theorie
eines Subgenres des Dokumentarfilng&"“3.

% Ludes, Peter: ,Aufstieg und Niedergang von St&sdailprozeR der Menschheitsentwicklung®, S. 91.
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Dokumentarfilms dar. Sie setzen sich thematischinialtlich mit dem schwierigen Aufstieg
unbekannter Musiker in den USA auseinander uneébidamit einen subjektiven

Blickwinkel auf die Lebensumsténde sozial Schwaahelen Grol3stadten Amerikas. Die
zuvor international kaum bekannten Musiker erhrettarch die Dokumentarfilme so viel
Aufmerksamkeit und Zuspruch, dass sie seither mitaertourneen weltweit zu sehen sind.
Die Filme gehen weiter als nur in den Backstagesislreiner Konzerttour, sie dringen in die
Hauser und die personlichen Lebensraume der Mugdtauind legen ihr grof3tes Augenmerk
auf diese Seiten der Hauptcharaktere. Gleichzedlgen sie zwei unbekannten Musikern,
sozusagen Uberlebenskiinstlern, die Chance, ihreh@bse zu erzahlen. Schlusselaspekte
der Filme bilden zudem das Durchreisen und Durclwamvon Zeit und Raum, um die
Biografien der Hauptfiguren zu kommunizieren. Dasiptaugenmerk dieser Arbeit liegt auf
den filmischen Repréasentationsmaoglichkeiten sozRé&alitaten, die in den

Musikdokumentarfilmen zur Portraitierung und Sidising der Musiker eingesetzt werden.

2.1.1 Charles Bradley: Soul of America

Um den Film einordnen zu kénnen, soll zu Beginndiefangestrebte Form des Films
eingegangen werden. Wéahrend des Drehs des erstakvidieos fur Charles Bradleys
Album entstand die Idee efeaturetiber den Kunstler zu machen. Der Bedefiture-
Ubersetzt aktueller Artikel, besonders behandebf} qufmachen, darstelfér stammt
ursprunglich aus dem Rundfunkbereich und bezeiehsiete ,mit Musikeinspielungen und
anderen akustischen Einlagen aufgelockerte jostisdh-kiinstlerische Radiosenduffydie
sich als eigene, vom Radio hervorgebrachte, Kumst-Darstellungsform etablierféSpater
wurde diese Form auch fir Fernsehbeitrage tbernonume bezieht sich mittlerweile auch
auf die Lange eines Films, die bei einfature filmiiber 70 Minuten betragt.Fiir den
behandelten Musikdokumentarfilm, bezieht sich degifsf featureebenfalls auf die

Filmlange von 74 Minuten, da der Film zuerst als#ilm gedacht war und spater durch den

27" Eeature” Lexikon der FilmbegriffeUniversitat Kiel, Quelle: http:/filmlexikon.uni-
kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=156

28“Feature”,Lexikon der FilmbegriffeUniversitat Kiel, Quelle: http:/filmlexikon.uni-
kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=156

2 vgl. ebd.

0vgl. ebd.
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Umfang an Material zu einefeatureausgebaut wurd®&.Weiters beschreibt der Ausdruck

bestimmte Eigenschaften in Bezug auf die Gestaltung

».Charakteristisch ist der standige Wechsel zwischamschauung und
Abstraktion, zwischen Schilderung und Schlussfalggr Schneller
Sprecher- und Szenenwechsel, die Einblendung ku&aetements und
Kurzinterviews, Benutzung von Film- und Foto-Archidfnahmen, gezielte
Gerdusch- und Musikmontage kennzeichnen die SemdefdSogar
Spielszenen kénnen in die Darstellung einbezogefdarmef32

Viele dieser Eigenschaften finden sich im spat&ekumentarfilm wieder und bringen

Abwechslung in die visuelle Darstellung der Bioggaf

2.1.1.1 Produktionsbedingungen

Der Regisseur Poull Brien entschied, einen Filnr idle® Sénger Charles Bradley zu machen,
nachdem er dessen aul3ergewdhnlichen Charaktemnpehsibeim Dreh des ersten
Musikvideos kennen lernf& Charles BradleySoul of Americaereint viele der
charakteristischen Zlige einfestures um die Person Charles Bradley in all ihnren Facett
darzustellen. Die Personlichkeit des Musikers étdiesem Musikdokumentarfilm so

wichtig, da sich die Lieder des S&ngers stark aufeseigenen Lebenserfahrungen beziehen
und er darin seine eigene Geschichte erzéhlt. Dgraphische Bezug der Lieder und auch
des Films resultieren zudem aus dem Musikstil Ster vorrangig persénliche Themen der

Musiker erzahlt:

»ES [Soul Music] ist die Geschichte vom Zusammenairlschwarzer und
weilder Menschen. Es ist die Geschichte von den fecigkeiten, extrem arme
Wurzeln mit den Trédumen der Mittelschicht, kiinstleine Ambitionen mit
dem Streben nach sozialem Aufstieg und anarchidofulse mit dem
Arbeitsethos unter einen Hut zu bring%‘h

3L vgl. Interview mit Regisseur Poull Brien beim Sal&ilm Fest 2013. Quelle:

http://www.youtube.com/watch?v=0kkl1hCoVAA

32 "Feature”,Lexikon der FilmbegriffeUniversitat Kiel, Quelle: http:/filmlexikon.uni-
kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=156

#vgl. Interview mit Regisseur Poull Brien beim Sal&ilm Fest 2013. Quelle:

http://www.youtube.com/watch?v=0kkl1hCoVAA

34 Guralnick, PeterSweet Soul Musi®eutsche Erstausgabe, Berlin: Bosworth Music Gn48. S. 31.
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Umgelegt auCharles Bradley: Soul of Americatzt dieser Film durch seine emotionale
Dokumentation des spaten Aufstiegs eines 62-jahyigieoamerikanischen Musikers aus
armen Verhaltnissen genau diese Geschichte um.

Ein Ausschnitt aus einem Interview mit dem Regis$@schreibt den Drehverlauf, als

wahrend der Dreharbeiten klar wurde, dass das RHduiih ein Erfolg werden wirde:

“Was the album release always going to be the et pf your film? | can
imagine when the sorithe World (Is Going Up In Flamegpt big there was
a temptation to keep going since you don’t alwagstg document when a
song blows up like that?

P[oull] B[rien]: The temptation was there, but Herthe problem with that.
The initial concept really wasn’'t “Oh, we’ll justisot through the album
release and that’s it.” We were just happy to leedlshooting at this moment
in this totally amazing and unique guys life. Werevgoing to do some on
the road stuff, but | kind of had some misgivind®uat that as we were
planning it because the whole crux of the movikims vs. the mountain and
trying to climb to the top. If we shoot stuff whilee is at the top of the
mountain and succeeding, where is the dramaticliconf that? We've
already seen the sold-out shows and | felt likecawgld only show so much
of that. But, like you said, there was a big teriptato keep following him
the more successful he becariie.”

Der Dokumentarfilm entstand wahrend einer Drehdaaarnur etwa neun Monaten und
begleitet den Soulsénger bis zur Verdoffentlichueigss Debltalbums. Die Dreharbeiten
fanden hauptsachlich in ,the worst parts of Broakiyhere Charles grew ufystatt, wo auch
zuvor das gemeinsame Musikvideo gedreht wordeniarvorangegangenen Dreharbeiten
zum Musikvideo mussten bereits aufgrund eines Mond@nmittelbarer Nahe fur kurze Zeit
unterbrochen werden.

Der 74-minttige Film feierte seine Premiere beimt8dy Southwest Festival in Austin,
Texas im Jahr 2012.

% Voigt, Dave: “Director Poull Brien talks ‘Charl@&adley: Soul of America’Criticize This 31.03.2013,
Quelle: http://www.criticizethis.ca/2013/05/inteevi-director-poull-brien-talks-charles-bradley-sotH-
america.html

% vgl. Interview mit Regisseur Poull Brien beim Sal&ilm Fest 2013. Quelle:
http://www.youtube.com/watch?v=0kkl1hCoVAA
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2.1.1.2 Kurzinhalt

Der FilmCharles Bradley: Soul of Ameridzegleitet den 62-jahrigen Soulsanger Charles
Bradley in den letzten Monaten vor der Verdofferitling seines Debitalbums und
dokumentiert dabei die verschiedenen Entwicklundgsstauf dem Weg zum autonomen
Solokunstler. Aus seiner Sozialwohnung in New Ysiriebt Charles seit 48 Jahren nach
Erfolg im Musikbusiness. Der Sanger - der sich zuwder dem Namen Black Velvet aka
James Brown Junior als James-Brown-Imitator undhksmin Uberleben sicherte — muss sich
nun als eigenstandiger Sanger beweisen. Der Séftgktiert auf diesem Weg zum Erfolg
immer wieder Uber sein bisheriges, beschwerlicle®eh. Als er noch nicht einmal ein Jahr
alt war, verlasst ihn die Mutter, um ihn spéaterAiter von acht Jahren nach New York
nachzuholen. Von da an lebt Charles stets in Aumdtflichtet als Jugendlicher in die
Obdachlosigkeit, spater verliert er als Erwachssearen Bruder durch einen Mord. Der Film
dokumentiert Charles Identitatsfindung und veradtenit ihm gemeinsam schwierige
Stationen seines Lebenswegs. Er zeigt den Aufstiegs afroamerikanischen 62-Jahrigen aus
der unteren Gesellschaftsschicht Amerikas zur 8pier Retro-Soul-Bewegung. Dabei
entsteht ein sehr personliches Portrait, das d@bagraphischen Liedtexte des Sangers
erfahrbar macht und gleichzeitig auf die sozialestZnde der amerikanischen Unterschicht
verweist. Begleitet wird diese Leidensgeschichiezd einer spaten Erfolgsgeschichte wird,

von den gefuhlvollen, schmerzerfillten Liedern 8ésgers.

2.1.2 Searching for Sugar Man

Das Besondere am DokumentarfiBearching for Sugar Mastellt mit Sicherheit der

spielfilméahnliche Verlauf und Aufbau der tatsachlatattgefundenen Handlung dar.

-What attracted me to the story was that it had thnd of structure that
normally you only find in fiction. If this would e been a script written by
a screenwriter you wouldn’'t even believe it becatisealmost to good to be
true.”®’

Er erinnert in seiner Konstruktion an einen Spi@lfida die teils tragische Biographie einer

auRergewohnlichen Hauptfigur durch ErzahlungenAmichationen entfaltet wird, wahrend

37 Interview mit Regisseur Malik Bendjelloul zum Maki Of des Films in den Extras v&earching for Sugar
Man, Regie: Malik Bendjelloul, S/IGB 2012; DVD-Video, 30"
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die Geschichte der spateren Suche nach dieser figammturch einen Protagonisten
rekonstruiert wird. Die Rekonstruktion der Suchedeuwvom Regisseur bewusst durch die
Augen eines Fans hergestellt: ,All the time whevak doing the editing, that was my

ultimate storyline, to tell it from those fan’s ey&®

2.1.2.1 Produktionsbedingungen

Als der Regisseur Malik Bendjelloul im Jahr 2006dtuSudafrika auf der Suche nach guten
Geschichten fur das schwedische Fernsehen rdist® es auf die sudafrikanische
Erfolgsgeschichte von Sixto Rodriguez. Insgesaraeda es sechs Jahre bis der Film
tatsachlich auf der Leinwand zu sehen war: ,Thenpgee was in January 2012, one year ago
now, and the first time | met Sugar [a fan of Rgdaz featured in the film] was in 2006 and
then | started full-time in 08 Aufgrund von Finanzierungsproblemen musste dieef@dm

Film immer wieder unterbrochen werden und auctRéieherchereisen nach Studafrika und
Detroit verlangten ihre Zeit. Wahrend der Drehadremusste aufgrund des Geldmangels
zwischenzeitlich auf eine Super-8-Kamera-iPhone-Appickgegriffen werden, da die
Leihgebuhren einer echten Super 8 Kamera das Badgethr ausgereizt hatten. Zudem kam
das Problem, dass der Sanger Sixto Rodriguez &zstiitberredet werden musste sich vor der
Kamera zu zeigen. Der Regisseur sieht viele Gelstgmdm Film vereint und auch darin die
Begrindung der langen Produktionsdauer:

“It was apartheid things that | didn’t know of, iag/the detective story and
there was this Cinderella story of something andralse things together
made me think that it could be feature length bseaunever did feature
length, | did short stories, but this needed mimne t*°

Der Regisseur produzierte zuvor hauptséchlich kivtasiker-Portraits fir das schwedische

Fernsehen. Mit dem 86-minutigen Dokumentarfilm $itbar nicht nur sein Regiedebiit

% Jones, Ellen E.: “A conversation with SearchingSagar Man director, Malik BendjelloulThe Independent
21.12.2012, Quelle: http://www.independent.co.ukf@ntertainment/films/features/a-conversation-with
searching-for-sugar-man-director-malik-bendjell8d429429.html

39 Jones, Ellen E.: “A conversation with SearchingSagar Man director, Malik BendjelloulThe Independent
21.12.2012, Quelle: http://www.independent.co.ukfantertainment/films/features/a-conversation-with
searching-for-sugar-man-director-malik-bendjell8429429.htmi

0 Jones, Ellen E.: “A conversation with SearchingSagar Man director, Malik BendjelloulThe Independent
21.12.2012, Quelle: http://www.independent.co.ukfantertainment/films/features/a-conversation-with
searching-for-sugar-man-director-malik-bendjell8429429.htmi
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eines langen Dokumentarfilms, sondern erhielt d2@ir3 einen Oscar als bester

Dokumentarfilm.

2.1.2.2 Kurzinhalt

Der DokumentarfilmSearching for Sugar Marekonstruiert durch den Fan Sugar die Suche
nach dem Detroiter Folksanger Sixto Rodriguez. 3d#aum Cold Fact, das er 1970 in
Amerika verdéffentlichte, machte ihn in Stdafrikarzgefeierten Star und seine Lieder zu
Anti-Apartheid-Hymnen. Der Mythos um seinen angdi®in Suizid veranlasst seine
sudafrikanischen Fans eines Tages die Suche niagh idol zu beginnen und die Wahrheit
Uber den Sanger herauszufinden. Was sie findeeinish Detroit sehr bescheiden lebender
Sanger, der nichts von seiner Berihmtheit in Sildatweil3.

Der Film rekonstruiert diese Suche nach dem Samygerschafft daraus eine vielschichtige
Biografie des Séangers und eine spannende Zeitreisehen zwei Kontinenten. Dabei wird
auch die Geschichte des durch die Apartheid uniektien Stdafrikas und der Niedergang
Detroits als Motor City erzahlt. Begleitet wird dibenteuerliche Suche auf zwei Kontinenten
von ausgewahlten Liedern aus den zwei Alben dege&8&)Cold FactundComing From

Reality

Die fur diese Arbeit ausgewahlten Filme erschaffelnr personliche Biografien, indem sie
auf unterschiedliche Weisen eine Verbindung zwisd¥iergangenheit und Gegenwart
herstellen. Die auf3ergewdhnlichen und beschwenitiedensgeschichten erzahlen dabei
nicht nur die Geschichte eines sich spat erfillartaerican Dreamssondern ermdglichen
dem Zuschauer auch einen Einblick in die Lebensamast der amerikanischen
Arbeiterklasse. ,Die Filmanalyse kann dann Einbiitkjegenwartige soziale Prozesse,
Auseinandersetzungen und Konflikte geben, waarFilme in den sozialen Kontexten ihrer
Produktion, Zirkulation, Rezeption und Aneignunglysiert.*

Da man nach Manfred Mai und Rainer Winter durcmEikehr viel Gber soziale und
kulturelle Wirklichkeiten verschiedener Gesells¢baferfahren kann, sollen die vorgestellten
Filme nun auf ihre sozialen und gesellschaftlicBeatige und deren Darstellungsweisen

untersucht werden. Welche Einblicke in sozialeitisohe und kulturelle Strukturen und

“1 Mai, Manfred; Winter, RaineDas Kino der Gesellschaft — die Gesellschaft de®«iInterdisziplinare
Positionen, Analysen und Zugan¢@ln: Herbert von Halem Verlag, 2006. S. 14
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Prozesse vermitteln diese zwei Musikdokumentarfitreken der Einsicht in das
kinstlerische Schaffen der Musiker? Welche Geswdlssentwiirfe werden dabei gezeigt und
wie werden diese dargestellt? Wie werden die Musk#bst innerhalb dieser Gesellschaft im
Film positioniert? In welchem Kontext stehen diedér und wie werden sie im Film
eingesetzt? Um den weiteren kulturellen Einfluszeigen zu kdnnen, muss die Hauptfigur

im Kontext ihrer sozialen Realitdt wahrgenommendear

3 Filmische und soziale Raume

Trotz des Realitatsbezugs, den der Dokumentarfdgegiber dem fiktionalen Film
verkorpert, kann auch im Dokumentarfilm nur ,eirestimmte, subjektiv gefarbte
Wirklichkeit konstruiert®” werden. Wie die Fotografie, schafft auch der Blickch die
Filmkamera ,keinen Abblidrealismus in dem Sinn, ¢&i8!] Natur oder soziale Realitat sich
vermittelt (iber die Mechanik des Apparatus quasissebbilden.*’. Bereits durch die Wahl
der Kameraposition und Einstellungsgro3e als aucthddie Montage in der Postproduktion,
entsteht der subjektive Blick des Kameramanns benigsweise des Regisseurs auf ein

bestimmtes Thema oder eine Person.

.Die Frage nach der VerknUpfung mit dem politischesozialen und
kulturellen Umfeld stellt sich gerade beim Dokunzefilm besonders
nachdriicklich, da dieser aus dem Umfeld, aus dem Beema stammit,
einzelne Ansichten selektiert und diese ausgewahlte
Wirklichkeitsausschnitte’ neu zueinander in Beziag setzt

Beruhend auf diesem Wissen, soll in diesem Kagitelnszenierung des filmischen Raumes
anhand der beiden ausgewahlten Dokumentarfill@barles Bradley: Soul of Amerieand
Searching for Sugar Mananalysiert werden. Wenn man den filmischen Rauerster Linie
als konstruierten Raum begreift, lasst sich dafalgern, dass jede Form der filmischen

Raumkonstruktion, jede Art der Inszenierung bestienr®rte im Film immer schon eine

“2 Bader Egloff, Lucie: ,Rezeption und Entschliisselimmpositorischer Authentizitatsstrategien*, snbtexte
02: Wirklich? — Strategien der Authenitzitat im aktealDokumentarfilmHg. Bader Egloff, Lucie; Rey, Anton:
Schobi, Stefan, Zirich: ipf, 2009. S. 108 — 11408.

3 Beck, Christian: ,Fotos wie Texte lesen. Anleitung sozialwissenschaftlichen Fotoanalyse®, InmFiund
Fotoanalyse in der Erziehungswissenschaft. Ein Hacld, Ehrenspeck, Yvonne; Schaffer, Burkhard [Hg.],
Opladen: Leske + Budrich, 2003, S.56

* Giebler, SvenAmerikanischer Dokumentafilm: Einfluss des Dokumdiins auf die Biirgerrechtsbewegung
der 60er Jahre in den USA. 3.
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Selektion beinhaltét, da nur Ausschnitte eines Raumes ausgewahlt uridlimgezeigt
werden. Diese bestimmte Auswahl erzeugt zugleisbreganz bestimmten, medial bedingten
Blickwinkel auf den Raum, den der Dokumentarfilrdem Zuschauer zeigen will. Davon
ausgehend soll der Musikdokumentarfilm auf den Wegisseur angestrebten Blickwinkel
auf den Musiker analysiert werden. Die Analyse bksichtigt besonders die Methoden, die
darauf abzielen, den Musiker in einem bestimmtemasen Milieu anzusiedeln.

Als Grundlage der Analyse der verschiedenen Raustkaktionen der Filme dient Eric
Rohmer&® Unterteilung des filmischen Raumes in den Bildraden Architekturraum und

den Filmraum. Uber diese erste raumliche Untentgilvird es moglich die beiden
unterschiedlichen Filme tber ein gleiches Verfalmemnalysieren und Unterschiede leichter
gegeniberstellen zu kdnnen. Die unterschiedlicremmiRonstruktionen sollen auf die
verschiedenen Darstellungsformen der sozialen Yergrhin untersucht werden und damit
die in den Filmen konstruierten Modelle filmastkekier, kultureller und sozialer

Raumlichkeiten freilegen.

.Diesen drei Raumbegriffen entsprechen drei Wahmetgsweisen, mit

denen der Zuschauer der filmischen Materie begegnferdem resultieren
sie aus drei gemeinhin voneinander getrennten Wexfesweisen des Filmers
und aus drei Etappen seiner Arbeit, in denen dr jgiweils einer anderen
Technik bedient. Der Photographie im ersten Fal, Bauten im zweiten,

der eigentlichen Inszenierung und Montage im dritfé

Welche asthetischen und filmischen Mittel werderwesndet, um auf die Musiker zu
verweisen und strukturelle Beziige zwischen Bilderelind Erz&hlwelten zu erstellen?
Anhand ausgewahlter Sequenzen und Einstellung@amatie unterschiedlichen
Reprasentationsmodi untersucht, analysiert undgreagert werden, um letztendlich eine
zusammenfassende Interpretation der Filme zu erom@&gl. So soll in der vorliegenden
Arbeit Uber die Analyse von ausgewéhlten SzenerHinstellungen - folgend dem

Filmanalysemodell Hickethietd auf die gesamte Struktur der Filme geschlossedene

*5\Vgl. Frahm, LauraJenseits des Raums. Zur filmischen Topologie dbarném Bielefeld: transcript, 2010
(Reihe Urbane Welten — Texte zur kulturwissenstibbéin Stadtforschung, Bd. 2)

¢ vgl. Rohmer, EricMurnaus Faustfiim. Analyse und szenisches Protdkttganisation de I'espace dans le
»Faust« de Murnau, deutsch]. Miinchen: Carl Hanselay, 1980.

*”Rohmer, EricMurnaus Faustfilm. Analyse und szenisches Protdktganisation de I'espace dans le
»Faust« de Murnau, deutsch], Aus dem Franz. vardkrGrafe und Enno Patalas, Miinchen: Carl Hanser
Verlag, 1980. S. 10.

*8\/gl. Hickethier, KnutFilm- und Fernsehanalys&tuttgart: Metzler, 2012. S.35ff
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3.1 Der Bildraum

Der Bildraum behandelt das auf die Leinwand prejia Filmbild, das als ein Teil der realen
Wirklichkeit wahrgenommen und beurteilt witdiDer Abschnitt (iber den Bildraum
beschattigt sich vor allem mit der Fiihrung des Baserblicks durch die Auswahl des
Bildfelds, die Beleuchtung, Kameraposition und spektive, Einstellungsgrof3en und die
Farbgestaltung der Filme. Dabei sollen ausgewdtilitestills als Exempel zur Thesenbildung

dienen.

3.1.1 Bildfeld

Zu Beginn des Film€harles Bradley: Soul of Ameriagird das Bildfeld so gewahlt, dass
Kontraste und somit die soziale Position des S&mgjérker hervortreten. Charles Bradley
wird bei Vorbereitungen fir den Auftritt zu sein&2.Geburtstag als James-Brown-Imitator
gezeigt, fur den er sich im Keller seines Elterrdgsuzurechtmacht. Beginnend mit drei
GroRRaufnahmen, die ihn beim Frisieren seiner Jadn@an-Periicke in Detailaufnahmen
zeigen, endet die Szene mit einer Totale, die digébung des Sangers preisgibt. Der
Zuschauer kann dadurch bereits in der ersten Mawftelie sozialen Verhaltnisse des
Kinstlers schliel3en.

Als James-Brown-Imitator zurechtgemacht, stehtS#erger nach einer schwungvollen
Drehung in Aufstellung zum Applaus in Kontrast ziner Umgebung (Abbildung 1). Im
verwahrlosten Keller seiner Mutter entsteht einrslas Bild von Wirklichkeit und
Wunschdenken. Das Bild vereint in einer Totale Aamgggspunkt und Ziel des Sangers. Der
Film zeigt in den darauffolgenden 72 Minuten deng\\er zwischen diesem Ausgangspunkt

bis zum Erfolg in der Musikindustrie liegt.

“9vgl Rohmer, EricMurnaus Faustfilm. Analyse und szenisches ProtQk®IL0.

18



Abbildung 1°% Charles im Keller seiner Mutter bei den

Vorbereitungen zu seinem Geburtstagsauftritt alse3aBrown.

Bei Schliisselszenamutzt der Regisseur rahmensetzende Figuren alelMith die
Aufmerksamkeit des Zuschauers nochmals auf einstmir@ten Bildausschnitt zu
konzentrieren und der Bedeutung der Szene Nachdwegkrleihen. Beim Blick auf das
Empire State Buildingvird ein Absperrband nochmals als Rahmung einggsenh Charles’
Position als Randfigur der Gesellschaft zu untersten. Die AufschrifCAUTIONbetont
nochmals textuell die gesellschaftliche Abseitsipmsides Sangers. Der Blick auf das
Nobelviertel Manhatten von der anderen UferseiteSdadt setzt zudem den Ausschluss aus
der Stadt bildlich um. Bei der Einstellung hanasltsich um eine Schllisselszene kurz vor
Beginn seiner Musikkarriere. Charles Bradley ninmittdieser Einstellung Abschied von
seinem alten Leben und wirft noch einen letzterlBlion auf3en zurtick auf sein bisheriges,
beschwerliches Leben in der Stadt New York. DeclBsiuf Manhatten kann auch als Blick in
die Zukunft gedeutet werden, da er sich beim Eréeliges Aloums kiinftig den Umzug in

eine ungefahrliche Umgebung leisten kénnte.

*0 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video, 027"
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Abbildung 2°*

Der Sanger biegt das Absperrband, das als Grensetmm ihm und dem Erfolg gelesen
werden kann, nach unten und verschafft sich dadeirehfreie Sicht auf New York und das
Empire State Buildinges handelt sich bei diesem Bild um eine hoch amalisierte

Einstellung, die den Zuschauer berthren und furSkmger gewinnen soll.

.Dariber hinaus wird das subjektive Gefiihl von Zwd® und der
Gemeinschaft in Brooklyn immer wieder durch den ast zu Manhattan
in den Vordergrund gerickt. Wahrend Manhattan atspiace im Sinne des
franzdsischen Ethnologen Marc Auge konstruiert wiesitzt Brooklyn alle
Eigenschaften, die es zu einem anthropologischiam@rhen.‘52

Mit dem East River @ahnlich einem Burggraben, als Trennungslinie eiaes Manhattan und
Brooklyn kénnte auch nochmals auf die BetonunggieBen Entfernung des Sangers von
einem Leben in einem exklusiven Stadtteil wie Matdmabgezielt werden. Neben der
emotionalen Botschatft inkludiert die Einstellunghwine sozialbezogene Botschaft, die auf
verschiedene Arten gedeutet werden kann und witdgkturelle Beziige beinhaltet.

Die Interviews sind bis auf eine Ausnahme durch8atdnahmen des Sangers bestimmt. So

entsteht sehr schnell eine starke N&ahe zu dem Bange

»Glucksversprechen oder unlesbares Zeichen: di@&rimahme erweist sich
als Erscheinung, die vor allem im Kino sich zeigber nicht nur da eine
exponierte Stellung einnimmt. Sieagt die subjektiven Erfahrungen und das
Gedachtnis, siist gepragtvon Faktoren des kulturellen Lebend.“

*1 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video 47’ 52”

%2 Busse, Beatrix: ,We are moving to Brooklyn! Spracister und Mobilitat“, InRuperto Carola
Forschungsmagazin: Ordnung und Chars3, Hg. Bernhard Eitel, Universitat Heidelberg, 20$380. Quelle:
http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/ojs/index.php&ttocarola/article/view/11396/5251

%3 Sierek, Karl: ,Eye-Memory und mimische EntladuBgr Warburg-Kreis und die Darstellung des Gesithts
bewegten Bild“Montage AV13/1,2004, S. 60-89. S. 73.
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Abbildung 3 Abbildung 4%

Dabei haben auch jegliche emotionalen Regungenasicit des Sangers eine direkte, starke
Wirkung auf den Zuschauer und erméglichen eine émgzne Bindung zu dem Musiker.

~Wahrend der distanzierte Blick aus der Halbtotateter der Totalen es
gestattet, sich das Geschehen im Uberblick zu gergeéartigen, binden
Nah-, Grof3- und Detailaufnahmen die Zuschauer emaki an das
Geschehen®

Abbildung 5°° Abbildung 6°°

Um die Hauptfigur irSearching for Sugar Maerstmals auftreten zu lassen, bedient sich der
Film der Funktion des Fensters als transparentenivand zwischen offentlich und privat.
,Die meisten Gebaude sind nach aul3en offentlichnawth innen privat. Die Wande haben

zwei Seiten. Fenster und Tiiren tiberschreiten démfan praktisch und visuefi™

** Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video 02'11”

%5 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video 48'15”

% Mikos, Lothar: ,Zur Rolle dsthetischer Strukmirie der Filmanalyse®, InFilm- und Fotoanalyse in der
Erziehungswissenschafg. Ehrenspeck, Yvonne; Schéaffer, Burkhard, Opfad.eske + Budrich, 2003. S.146.
" Searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video64- 46'50"

%8 Searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video64- 46'50"

%9 Koch, GertrudiUmwidmungen — architektonische und kinematograpleistaumeBerlin: Vorwerk 8, 2008,
S. 12
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Einer frontalen Hausansicht der Eingangstir foigtSchnitt auf ein geschlossenes Fenster,
hinter dem nur ein dunkler Schatten erkennbabigt.dunkle Gestalt kommt ndher und offnet
das Fenster, heraus blickt der Sanger in Richtenddmera. Die Sonnenbrille bewirkt den
gleichen Schutz wie das Fenster zuvor, sie sckétatGesicht vor der Offentlichkeit und
distanziert ihn sogleich vom Zuschauer. Durch diestellung ergeben sich zwei Teilrdume —
die Kamera und somit der Zuschauer als Aul3enstenemdl der Sanger als Fokus im
Inneren der Geschichte. Damit wird die Verbindungszhen Regisseur und Sénger greifbar,
sie wirkt distanziert, was sich auch spater imrinigav zeigt. Darliber hinaus Ubernimmt das
Fenster die Funktion der doppelten Rahmung undizenden Blick durch seine zweite
Rahmung nochmals auf den Musiker. Fenster und Raldrenen als Verweise auf die
Eigenschaften des Kinos gesehen werden:

.Das Fenster steht im Zeichen der Transparenz, emihman fir den

Rahmen den Begriff der Komposition stark machemk&nWo das Fenster
die Aufmerksamkeit auf ein dahinter oder jenseiisgkendes lenkt, ja im

Idealfall die trennende Glasscheibe in der Vonstejl ganz verschwinden
lasst, lenkt der Rahmen — man denke an klassisélierBihmen, ihre

Ornamentik und Opulenz, ihre Auffalligkeit und ihreostentativen

Zeigegestus — die Aufmerksamkeit auf den Artefakist und den Bildtrager
als solchen. Im einen Extremfall bringt das Fenstehn als Medium véllig

zum Verschwinden und macht sich unsichtbar, im saxddagegen lasst der
Rahmen nur noch das Medium in seiner Verfasstebis.

Diese Mise en Scene kann folglich als Visualisigrdas Filmthemas — der Sénger Sixto
Rodriuez — gesehen werden. Wéhrend das FenstAutheerksamkeit auf die dahinter
befindliche Person lenkt, dient der Rahmen, nachdasnFenster gedffnet wurde, der
Darstellung der Person. Das Fenster macht aufisieitige Abgrenzung zur Person des
Sangers aufmerksam und visualisiert das langsamanBideiten an die Person hinter dem
Mythos.

.ES [das Fenster] ist die Grenze zwischen dem Irumath dem AuRRen. Es
verdeutlicht die Nahe dieser Raume und dennoch ifirennung

voneinander, da es ihre Opposition als strikte @neile betonen kann.
Wiederum verflgt das Fenster Uber das Potentiadnf&n dieser Art zu
mildern oder aufzubrechef"

% Elsaesser, Thomas; Hagener Malte [Hgilmtheorie. Zur EinfihrungHamburg: Junius Verlag, 2008, S. 25.
®1 Borschtschow, Rebecca: “Bild im Rahmen, Rahmemiih. Uberlegungen zu einer bildwissenschaftlichen
Frage“, In:Image. Zeitschrift fir interdisziplinare Bildwissaft Hg. Rebecca Borschtschow; Lars C.Grabbe;
Patrick Rupert-Kruse, Ausgabe 17, 7.1.2013, S.&43379. Quelle: http://www.gib.uni-
tuebingen.de/index.php?option=com_content&viewsk&id=111&Itemid=157&menultem=miArchive&sho
wissue=54
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In der ersten Halfte des Films erfahrt der Zuschéber Dritte vermittelte Informationen
Uber den Sanger, seine Karriere und seinen Lebegnswder Mitte des Films wird er durch
diese Einstellung erstmals gezeigt und auch eeriigw mit ihm gefuhrt. ,Wird der
Zuschauerblick durch ein Fenster, einen Fensterahgelenkt, ist das Sichtbare im Rahmen
des Fensters Teil einer ganzen Wé&Gleichzeitig verweist die Ansicht durch den
Fensterrahmen auf die Begrenztheit des Films, iauf eilansicht eines Sangers, die durch
diesen Film vermittelt wird. Der Fensterrahmen soder Dokumentarfilm prasentieren nur

einen subjektiven Ausschnft.

Die gleiche Rahmung wird bei der letzten Einstedlales Films eingesetzt, als Sixto
Rodriguez zu Hause beim Spielen einer seiner Ligdimt wird. Diesmal kommt der
Kamerablick aus dem Inneren des Hauses und bhaken Raum, in dem Rodriguez sitzt —
der Film hat sich bis in die privaten Lebensraume 8angers vorgearbeitet. Wieder sorgt das

Fenster fur eine zusatzliche Rahmung aber auchid®dcke, die das Blickfeld nochmals

eingrenzen, leiten den Blick auf den einzigen batéeten Bereich des Raumes.

Abbildung 7%

62 Borschtschow, Rebecca: “Bild im Rahmen, Rahmemilsh Uberlegungen zu einer bildwissenschaftlichen
Frage“, S.78, Quelle http://www.gib.uni-
tuebingen.de/index.php?option=com_content&viewsk&id=111&Itemid=157&menultem=miArchive&sho
wissue=54

% Borschtschow, Rebecca: “Bild im Rahmen, Rahmemiih. Uberlegungen zu einer bildwissenschaftlichen
Frage“, S.80. http://www.gib.uni-
tuebingen.de/index.php?option=com_content&viewsk&id=111&Itemid=157&menultem=miArchive&sho

wissue=54
% Searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Videch18'25”
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Das, was vom Raum selbst ersichtlich ist, wirkt kald unpersonlich. Auf dem Tisch liegen
keine Alltagsgegenstéande und das Regal ist ebsrnéat. Aul3er der Musik gibt der S&nger
durch den Raum nichts von sich preis. Das starlge@ieht lAsst den Raum dunkel und kahl
erscheinen und verdeutlicht nochmals den purigisdlebensstil des Musikers.

Die zusatzlichen Rahmungen werden im Film somitadwlicklenkend eingesetzt, um den
Sénger zu betonen und hervorzuheben und dienarhgteralien dazu Raume
gegeniiberzustelléhi.In diesem Fall wird der 6ffentliche Raum dem préraRaum
gegenuber gestellt und bildet durch das Fenstedid@urstécke dabei gleichzeitig den

Ubergang zwischen diesen.

3.1.2 Farbgestaltung

Die Stadtbilder irSearching for Sugar Mader Stadte Detroit und Kapstadt werden diametral
aufgebaut, sodass helle, farbenfrohe, sonnige Bildpstadts einem verregneten, grauen,
dunklen Stadtbild Detroits gegentber stehen. NeiFdirbe Rot findet sich in beiden
Ansichten wieder und l&sst ab einem spéteren Zditples Films eine einheitliche Stimmung

entstehen.

»Wir verbinden mit jeder Farbe vielfaltige Erfahgem. Sie werden erinnert
durch den Zusammenhang (Kontext), in dem wir eiaegb& wahrnehmen.
Der Kontext sagt uns, ob eine Farbe real oderyaitdbslische Farbe gemeint
ist, ob eine Farbgebung konventionell oder kretivDer Kontext definiert

die Farbwirkung.®

Will man den Einsatz von Farbe analysieren, so kaan auf viele verschiedene
Wirkungsbereiche zuriickgreifen. Durch die psychsicige Wirkung von Farben kénnen
automatisch-unbewu(3te Reaktionen und AssoziatianegelOst werden, die aus Erfahrungen
entstehen, die wir so oft gemacht haben, dassieviresinnerlicht habef’ Ebenso entsteht

die symbolische Wirkung von Farben durch Erfahrimgech durch unpersonliche

85 vgl. Borschtschow, Rebecca: “Bild im Rahmen, Rahrme Bild. Uberlegungen zu einer
bildwissenschaftlichen Frage“, S.81. http://ww\i.gni-
tuebingen.de/index.php?option=com_content&viewsk&id=111&Itemid=157&menultem=miArchive&sho
wissue=54

% Heller, Eva:Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbdiikeative FarbgestaltungHamburg:
Reinbek Verlag, 2004, S. 13.

7vqgl. Heller, Eva:Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbdikeative FarbgestaltungS. 13.
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Erfahrungen, die durch Uberlieferungen und Veratigimerungen entstanden sffiie
kulturelle Wirkung einer Farbe wird bedingt durdk dnterschiedlichen Lebensweisen der
jeweiligen Kulturen und ist oftmals eine nationBlesonderheit? Auch im politischen

Bereich tragen Farben eine besondere Symbolik wssa#ge mit sic Als letzte
Wirkungsebene ware noch die traditionelle WirkuimgeeFarbe anzufiihren, die meist durch
den historischen Hintergrund erklart werden k&nimmer haufiger kommt es zum
unkonventionellen Einsatz von Farben, um eine bdssrkreative Wirkung zu erzieléh.
Diese vielen unterschiedlichen Wirkungsebenen uassAgen, die eine Farbe in sich tragt,
macht eine Analyse der tatsachlichen IntentionFdebauswahl im Film schwierig bis
unmoglich. So soll versucht werden, die untersdiuleen Begriindungen zur Farbgestaltung

anzufihren und mdgliche Intentionen offen zu legen.

Sieht man sich die unterschiedlichen Stadtansidb&tmits an, so fallt bei den unteren zwei

Bildern die Unteransicht der Kamera auf. Die dunkBebaude flgen sich in die Dunkelheit

% \vgl. Heller, Eva:Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbdiikeative FarbgestaltungS. 14.
%9 vgl. Heller, Eva:Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbdiikeative FarbgestaltungS. 14.
Ovgl. Heller, Eva:Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbdiikeative FarbgestaltungS. 15.
Lvgl. Heller, Eva:Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbdiikeative FarbgestaltungS. 15.
2vgl. Heller, Eva:Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbdiikeative FarbgestaltungS. 15.
3 Searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video5D” — 3'25”
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der Nacht ein und sind nur durch ihre beleucht&tmster erkennbar. Alleine durch
aufflackernde Blitze (rechtes Bild der beiden uet@mwird die Umgebung erhellt und die
vollstandigen Umrisse der Gebaude erkennbar. Dds d&as eine querende Bahn mitten
durch die Stadt zeigt, erinnert in ihrer Asthetii den ersten Blick an die Stadtansicht von
Gotham City in Batman-Filmen und suggeriert dadwnciittelbar eine Bedrohung durch die
raue Stadt. Die erste Stadtansicht, eingetauaininebeliges Rot, wirkt durch die Obersicht
geheimnisvoll und bedrohlich zugleich. Da die FaRm kontinuierlich wahrend des Films
eingesetzt wird, sollen hier die Assoziationen,dben Zuschauer mit dieser Farbe suggeriert
werden, ermittelt werden.

Historisch hat sich die Bedeutung von Morgenrot Abendrot immer wieder verschoben, oft
als Ankiindigung fur Schlechtwetterfronten abends gutem Wetter morgens, war Abendrot
auch als Ankundigung eines bevorstehenden Kriegeeaten. Die Bedeutung der Farbe Rot
verfligt historisch Gber ein breites Spektrum, das Assoziationen mit Feuer, Blut und Krieg
bis hin zum Adel, zur Justiz, zur Prostitution wied Arbeiterbewegung reicitBezogen auf
den Film sind die Assoziationen mit der Arbeiterlegung und der Justiz besonders
interessant. Der Film stellt sich mit dem Musikef die Seite der Arbeiterbewegung und bt
stellvertretend fur den Sanger sozusagen Justi;, fis seinen Erfolg nie die ihm zustehende
Anerkennung oder Entlohnung erhalten hat, die efiget hatte. Diese Verbindung kénnte
die starke Dominanz der Farbe Rot in den Stadtatesiddes Films erklaren und auch mit
einer Kriegserklarung gegen die ausbeuterische Whaistrie gleichgesetzt werden. Rot
besitzt zudem die psychologische Wirkung von Nafeksteht durch diese Nahe fir das
Reale, das Greifbare, was den starken Einsatz ikuentarfilm zu Grunde liegen kénrte.
Farben sind filmische Mittel, die dem Ausdruckshereines Films angehéréhSo kann

man zum Beispiel prifen, ob eine Farbe in einem Bignifikativ gebraucht wird, indem

man die verwendete Farbe substituiert. Wenn sidaida die Bedeutung veréndert, so ist das
ein Zeichen dafiir, dass die Farbe als Farbsigtifikazerwendet wurdé&’ Die in den Filmen
dargestellten Stadtpanoramen héatten eine verandereng auf den Zuschauer, wenn der
Himmel anstatt der Farbe rot ganz in schwarz odeimblau gefarbt wére. Dies lasst darauf
schliel3en, dass bewusst Stadtansichten bei Sorteegaimg oder Sonnenaufgang fir den
Film ausgewahlt wurden und somit eine bewusstedeatialtung verfolgt wurde. Aufgrund

des dokumentarischen Charakters der Filme kannndawsgegangen werden, dass die Bilder

" vqgl. Bartel, StefanieEarben im Webdesign: Symbolik, FarbpsycholpBierlin[u.a.]:Springer, 2003. S.48-49.
> vgl. Heller, Eva:Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbdiikeative FarbgestaltungS. 56.

®vgl. Wulff, Hans J.: ,Die signifikativen Funktiomeder Farben im Film*, http://www.derwulff.de/2-19

""\vgl. Wulff, Hans J.: ,Die signifikativen Funktiomeder Farben im Film*, http://www.derwulff.de/2-19
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der Filme als basale signifikante Funktion die Repntation angenommen haben und ihre
Eigenschaften nur in Verbindung zum und in Bezuglan gesamten Filmtext zum
Ausdruck kommenr® Folglich entsteht die affektiv-emotive Bedeut{inder Farben immer

im jeweiligen Kontext neu, sodass eine Farbe welschiedene Bedeutungen verkorpern
kann, da diese aus der Narration abgeleitet wihite,Beschreibung macht darum immer eine
Beschreibung der Farben in Kombination mit den egrd&lmischen Mitteln sowie mit dem
Text notig.®°

In Rot getauchte Stadtansichten und Strandpanoramdmwiederkehrende Elemente in
Searching for Sugar Maand schaffen damit eine hohe Asthetisierung, abeh eine
konstruierte Stimmung. Es ist kaum zu erkenneresosich um ein vielversprechendes
Morgengrauen oder den verschworerischen, Unheibriden Einbruch der Dunkelheit
handelt. Diese spharischen Einstellungen werdemisbals Ubergange als auch als
Bildebenen fur Erzahlungen verwendet und bilderkemtinuierliches, ruhiges Bild, das den
Fokus auf den Inhalt des Off-Tons legt. Durch Kaasehwenks, meist vertikal von unten
nach oben, zeigen die Panoramaansichten immer aladesStadtansichten mit
unterschiedlichen Start- und Endpunkten. Die lamggaund ruhigen Schwenks ermdéglichen
es, auf der Tonebene eine Geschichte zu erzahtetramdem visuelle Eindriicke der Stadt
einzufangen. Doch spiegeln sie nicht die Hektik dad schnellen Rhythmus von
Grol3stadten wider, wie dies meist in Gro3stadtfiirder Fall ist. Durch die Langsamkeit der
Kameraschwenks und -fahrten durch die Stadte wet@eWerlassenheit Detroits und die
Gelassenheit Kapstadts einander entgegengesetzZtatiie Rot wird gegen Ende des Films
dazu eingesetzt ein einheitlicheres Stadtbild éetdn Handlungsorte darzustellen und sie
Uber diese visuelle Ebene ebenso zusammenzufuheesienauch auf der Ebene der
Narration zusammengefihrt werden. So wird die Zusankunft der Personen im
Dokumentarfilm auch Uber die veranderte einheidiElarbgestaltung der Stadtpanoramen
optisch ausgedrtickt.

Beide Filme sind in der einheitlichen Farbmodaliés Farbfilms gehalten und wechseln
auch in Erinnerungssequenzen nicht in eine andetertodalitat. Alleine die
unterschiedliche Kérnung unterscheidet das Filmriatend verweist auf einen Wechsel.
Alleine das Archivmaterial der Demonstrationen ird&frika verfugt inrSearching for Sugar
Man Uber eine andere Farbmodalitat, da es sich hiesltevSchwarz-Weil3-Aufnahmen
handelt.

8\/gl. Wulff, Hans J.: ,Die signifikativen Funktiomeder Farben im Film*, http://www.derwulff.de/2-19
9 vgl. Wulff, Hans J.: ,Die signifikativen Funktionesier Farben im Film*, http://www.derwulff.de/2-19
80 Wulff, Hans J.: ,Die signifikativen Funktionen dearben im Film*, http://www.derwulff.de/2-19, hi&: 10.
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3.2 Der Architekturraum

Der Architekturraum bezieht sich nach Rohmer aafwdirfilmische Realitat von Objekten,
Gegenstanden, Architektur und menschlichen Figurehwie diese vor der Kamera
positioniert werdef’ Er wird somit durch die Untersuchung der Mise ear® erfasst,
jedoch soll hier nicht nur auf die Gestaltung, sandoesonders auf die Funktion der
Architektur, die sie in diesen Filmen Gbernimmhgagangen werden. Die Architektur bildet
in beiden Filmen den Rahmen der Handlung und nikeimten aktiven Part ein, sondern wird
durch die Bewegung der Figur in ihr erfahren. Mehitsden Musiker in seinem Stadtviertel
und wie er sich durch seine gewohnte Umgebung beeg urbane Raum spielt eine

tragende Rolle, er dient als Mdglichkeit der saaiaV/erortung und als Erinnerungsraum.

.Dem Filmzuschauer wird ein Spektrum an Perspektiaegeboten, die eine
vergleichbare Art raumlicher Bewegung suggeriened sich damit auch als
Mittel der Verortung anbieten — sowohl raumlich \igturell.“®

Der Abschnitt Uber Architekturraum widmet sich fidhg der Mise en Scéne der Filme und
der damit verbundenen Darstellungsformen des urbRa@ms. Welche Funktion nimmt der
urbane Raum in diesen Filmen ein und wie findet egumliche oder kulturelle Verortung
durch diesen statt? Was tragen die verschiedengarnsginde und Objekte in diesen Raumen
zur Darstellung der sozialen Identitat der Musibei? Was transportiert die Alltagskleidung

der Musiker fir Bedeutungen?

3.2.1 Soziale Verortung im urbanen Raum

Der Schauplatz der dokumentarischen Erzahlungso,ddr Lebensraum der Musiker, wird
,in ein die filmische Atmosphére vertiefendes Mii&* verlegt. So tibernimmt nach Mehnert
der Raum eine dramaturgische Funktion und stiézCthiarakterisierung der Protagonisten,

indem die gewlnschte Atmosphére hergestellt wirds& Milieu im Film bezeichnet

8 vgl. Rohmer, EricMurnaus Faustfilm. Analyse und szenisches Protokoll

82 Curtis, Robin: ,Selbstverortungen. Raumlichkeitditmische Autobiographie®, Indmwidmungen —
architektonische und kinematographische Rgurwe Gertrud Koch, Berlin: Vorwerk 8, 2005, S. 76.
8 Mehnert, HilmarfFilmfotografie. Bildgstaltung. Lichtgestaltung. FayestaltungHalle: VEB Fotokino
Verlag, 1963, S. 117.
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folglich nattrliche und gesellschaftliche Umsténdie,die Lebensentwicklung eines

Menschen beeinflusséh.

,Das Verb »verorten« beschreibt einen Prozel3[gitlich den man den eigenen Standort
raumlich identifizieren kann®® Beide Filme nutzen diese Verortung, um ihre Musike
einem sozialen Milieu zu positionieren, das mit &adtbildern assoziiert wird. Der urbane
Raum wird genutzt, um den sozialen HintergrundMasikers zu vermitteln und ein Gefuhl
fir seinen Lebensweg erfahrbar zu machen.

Die Bericksichtigung des urbanen Raums, der denkgiusmgibt, versucht - durch die
Darstellung der verschiedenen Lebensraume der Musikuf die Personen selbst und ihre
sozialen Identitaten schlieRen zu lassen. Ubekdieaen die Bilder der verschiedenen
urbanen Raume als Dokument der Stadt zur Entstshaiigler Filme gesehen werden und
vermitteln zumindest die musikalische, wenn nialttazum Teil die gesellschaftliche
Stimmung, die in diesem Zeitraum in den Stadtensbhte.

Die in beiden Filmen auftauchenden Stadtbilder d@ersowohl zur sozialen Verortung der

Musiker als auch als Erinnerungsraume genutzt.

In Charles Bradley: Soul of Ameriagird das Stadtviertel Brooklyn in New York, in detar
Sanger lebt, mittels Durchstreifen des Stadtvierelf den alltaglichen Wegen des Sangers
erkundet. Der Zuschauer sieht die StralRen und @#sclie er regelméidig besucht und
kommt so auch in die unterschiedlichen Bereiche\egels. Der Sanger bewegt sich
ausschlief3lich in seinem Stadtteil und erzeugt dddeine starke Bindung zu dem dort
vorherrschenden sozialen Milieu. Der Zuschauer rtimia ein Tourist an diesen
Stadtstreifziigen teil und nimmt die Stadt mit dergén des Musikers wahr. Indem der
Zuschauer den Lebensraum des Séngers auf dieskibudb\Weise erfahrt, bietet sich dem
Rezipienten nach Robin Curtis die Moglichkeit, ,&larhaltnis der Intersubjektivitat mit dem
filmischen Korper einzugehen und andererseits digektivitat, die in dem Korper impliziert

wird, in einem bestimmten Raum und einer bestimr#Zgihzu verorten®®

Bei den beiden Heimatstadten handelt es sich um Y& und Detroit. Bereits diese

Erkenntnis kann im Zuschauer durch sein kulturefirggtes Wissen Assoziationen in Bezug

8 vgl. Majchrzak, HolgerVon Metropolis bis Manhatten. Inhaltsanalysen zwtadtdarstellung im Film
Bochum: Brockmeyer, 1987, S. 16Bochumer Studien zur Publizistik- und Kommunikatiaasenschaften
Hg. Prof. Dr. Fischer, Heinz-Dietrich, Bd 61)

8 Curtis, Robin: ,Selbstverortungen: Raumlichkeitlditmische Autobiographie®, S. 70.

8 Curtis, Robin: ,Selbstverortungen: Raumlichkeitlditmische Autobiographie®, S. 75.
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auf die Bevolkerung dieser Stadte ausldsen. ,UWsatwissen sagt uns noch etwas Uber den
Ort, und unser narratives Wissen sagt uns, dal} secBesonderheiten des Ortes vielleicht
eine Rolle in der Handlung spielen werdeli.Der Zuschauer verfiigt iiber Wissen iiber die
soziale Bedeutung von Stadtvierteln, das er mgatheBildinformationen verknipfen kann
und das in der Rezeption aktiviert wird. Wie Miknsinem Text beschreibt, ist der Filmtext
zum Wissen der Rezipienten hin geoffnet. Uber dig¥essen kann der Zuschauer mit dem
Filmtext interagieren, ihn also rezipieren odehgen Filmtext aneignen, indem der

Zuschauer den rezipierten Text in seinem Alltaguier®

Beide Musiker werden als Vertreter bestimmter deriand ethnischer Gruppen dargestellt
und verstarken damit die Verschrankung von Biografid Darstellung der Stadt als sich
veranderndes soziales Gefifge.

Bereits filmhistorisch unterscheiden sich die St&déw York und Detroit enorm. Wahrend
New York jederzeit als kulturelle Metropole der ¥erigten Staaten ein gerne abgelichteter
Schauplatz in Filmen war, wurde Detroit als Indiestadt filmisch stark vernachléssigt.
Searching for Sugar Magelingt durch die lange Musikgeschichte Detraiehen der
gesellschaftlichen auch eine musikalische Verortidey York wird inCharles Bradley:
Soul of Americausschlie3lich aufgrund der sozialen Verortunggimer filmtypischen
Darstellungsweise als alles verschlingende Welwpele eingesetzt.

3.2.1.1 Brooklyn und seine Darstellung im Film

Der Name Brooklyn bezeichnet einen der funf Stadttéew Yorks und liegt stdostlich von
Manhattan, auf der anderen Uferseite Bast RiversLange Zeit als verwahrlostes, &rmliches
Viertel verrufen, entsteht seit einigen Jahrenkainstlerviertel in Brooklyn. So stof3en in
Brooklyn zwei Welten aufeinander, aufstrebende Kénsdie Brooklyn wegen seiner
Klnstlerszene als Wohnort gewahlt haben, trefférsazial schwache Menschen, deren letzte

Wohnmaglichkeit die Sozialwohnungen in Brooklyn stellen.

87 Mikos, Lothar: ,Zur Rolle asthetischer Struktuierder Filmanalyse®, S.145.

8 \vgl. Mikos, Lothar: ,Zur Rolle asthetischer Struken in der Filmanalyse®, S.142.

8 vgl. Kenneweg, Anne Corneli&tadte als ErinnerungsraumBerlin: Frank und Timme, 2009, S. 246.
“\gl. Majchrzak, HolgerVonMetropolis bis Manhattan. Inhaltsanalysen zur Gra@gdarstellung im FilmsS.
74.
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,Brooklyn ist mit seinen etwa 2,5 Millionen Einwolam einer der sozial, religiés und
ethnisch heterogensten Bezirke New YorKsDliese Heterogenitét wird auch im
Dokumentarfilm tber Charles Bradley sichtbar, dai®s als Verkorperung des
afroamerikanischen Sozialbaubewohners am unterda &es gesellschaftlichen Gefliges mit
weilden, bereits gesellschaftlich anerkannten usdezeichneten Musikproduzenten und
Bandkollegen zusammenarbeitet. Das Stadtviert@istiierschiedene Gesichter zu haben,
so findet sich der Zuschauer vor dem Sozialbausdegers in einer zwielichtigen,
bedrohlichen Atmosphére wieder, wahrend vor densfimho des Plattenlabels eine
freundliche, entspannte Stimmung suggeriert wiigsBr Eindruck wird durch
filmgestalterische Mittel nochmals geférdert. Sehs$tvor Charles’ Wohnblock ein
Rettungswagen im Einsatz, wahrend vor dem Hau®étenlabels ruhige Tone auf der
Tonebene eingeflgt wurden.

Diese dargestellte Gegensatzlichkeit in diesemtteiftiisst die schlechten sozialen
Umstande in Charles’ Umgebung starker hervortretetche im gesellschaftlichen

Gedachtnis ebenfalls mit dem Stadtteil verbunden.

.Im Gegensatz dazu erscheinen zumindest in jingéedr insbesondere
diejenigen Bezirke Brooklyns, die sich in der N@les East River befinden
und Manhattan zugewandt sind, nicht mehr langer diks billigen,
unauffalligen und als soziale Brennpunkte kodiertémbeiter- und
Einwandererareale in der Nahe der Docks. Im GedeNtighborhoods wie
Dumbo, Park Slope, Brooklyn Heights und Williamgpwind inzwischen
gentrifiziert und haben den Ruf, junge Kunstlertgkan und aufstrebende
Computerexperten anzuziehen, familienfreundlicterahtiv, umwelt- und
ernahrungsbewusst zu sein sowie kreatives Potentiahtfalten.*

Die Eindruicke der Stadt und besonders des Stat#ilddrooklyn zeichnen eine dynamische
Stral3enkarte, die dem Zuschauer ein Orientierurigisigeermittelt. Das Abbilden der
Stral3enschilder und die Texteinblendungen ermégtias dem Zuschauer nicht nur das
Wohnviertel des Sangers ausfindig zu machen, sardiar genauen Standort des Sozialbaus
als auch den des Plattenlabels auf dem Stadtpléindan. Diese genaue Verortung durch
Stral3ennamen wird als mediale Strategie soziolbgysautzt, um den sozialen Stand und
die Gesellschaftsschicht des Sangers darzustélgefindet eine Verortung im Bild und

damit gleichzeitig eine Verortung im Stadtpldaw Yorksstatt. Aus der Sicht der
Kulturgeographie gesehen, wird durch die Verbinddeg Stadtviertels und der Stadtbilder

1 Busse, Beatrix: ,We are moving to Brooklyn! Spracister und Mobilitat*, S. 76. Quelle:
http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/ojs/index.php&ttocarola/article/view/11396/5251

92 Busse, Beatrix: ,We are moving to Brooklyn! Sprafster und Mobilitat*, S. 76. http://archiv.ub.uni-
heidelberg.de/ojs/index.php/rupertocarola/arti¢éail1396/5251
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mit dem Auftreten des Sangers eine bestimmte Gebelftsschicht gezeichnet und mit den
Bildern des Films verbunden. ,Medien erschaffendieée Weise auch Rdume der
Vorstellung, die Schritt fir Schritt alltagsweltlie Bedeutung erlangef®Dieser Zugang
des Films wird auch als Alltagsgeographie oder image Geographie beschrieben, da sie

Uber einen ausgepragten Reprasentationscharakfiegv¥

.Reprasentationen sowohl von Landschaften als awrh dort lebenden
Menschen, die ihnen zugeschriebenen Kulturen undzdgrunde liegenden
Winschen, Phantasien und auch stereotypen Voanrteiebenjenen
vorgefertigten Meinungen, die alltédgliche Routirstrukturieren helfen und
als kommunizierte Wahrheiten Eingang in das koNekiGedachtnis von
Gesellschaften finder?™

Die uber den Film kommunizierten Bilder kbnnen sit$o im Gedéchtnis des Zuschauers
mit den Bildern oder Eindriicken von anderen Masszhem zum gleichen Thema oder Ort
verbinden und dadurch aufeinander referieren. 8o ki kulturelles Wissen und
Gedachtnis im Kopf des Zuschauers entstehen oderemén Informationen und Bildern

versorgt werden.

,Das Medium Film vermag nicht nur einen Ort zu égamtieren, sondern
vielmehr zahllose Orte; deren Beziige und Geschichigzuzeigen und
diese durch ihre besondere Verkettung und Verbigdzun einem System
zahlloser Orts-Konnotationen werden zu lassén.”

»Visuelle Geographien sind ein Mittel, Wirklichkedls Realitat prasent zu halten, und zwar
nicht zuletzt, weil sie zur Konstitution einer Wggtellschaft beitragen, indem sie
Schauplatze prasentieren und sie dadurch transzend?’ Die im Film vermittelten
Stadtbilder und —eindriicke referieren nicht nurdiafreale Wirklichkeit und unterstreichen
damit den Realitatsbezug des Dokumentarfilms, sonsie tragen immer auch eine soziale,

kulturelle Botschaft ins sich.

.Geographie ist als visuelle Kultur zu verstehemsweur Folge hat, dass
die Auseinandersetzung mit den Alltag generierendengraphischen
Inhalten eine noch starkere Notwendigkeit erfé@dographisches Wissen
beruht jedoch nicht ausschlie3lich auf visuellefodmationen. Sondern
kann und muss seinerseits als visuelle Kultur aed#n werden.

9 Zimmermann, Stefan: ,Filmgeographie, Mediengeographie. Theorie — Analyse — Diskusdim Jorg
Déring; Tristan Thielmann, Bielefeld: transcrip@, S. 291 — 315. S.295.

% vgl. Zimmermann, Stefan: ,Filmgeographie®, S.295.

% Zimmermann, Stefan: ,Filmgeographie®, S.295.

% Zimmermann, Stefan: ,Filmgeographie®, S.298.

" Miggelbrink, Judith: ,Verortung im Bild“, InMediengeographie. Theorie — Analyse — Diskusditm Joérg
Déring; Tristan Thielmann, Bielefeld: transcrip@, S. 179 — 203. S.195.
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Bedeutende Trager und Multiplikatoren dieser kellen Dimension sind
unter anderem Bilder, Fotos und Filn?8.

Die durch Massenmedien in Umlauf gebrachten Bildeterschiedlichster Geographien
produzieren ,gesellschaftliche Standards und Watrmmgsmuster®, auf die sich auch die
Bilder des Dokumentarfilms beziehen kdnnen.

So bestatigt eine Studie ddew York Timesiber die Bewohner der New Yorker Stadtteile
die gelernten Verbindungen, die der Zuschauer inére Viertel wie Brooklyn assoziiert.

Die Studie zeigt Uber Stadtkarten die untersclobdlVerteilung der sozialen Schichten, die
Einkommensgrenzen und ethnischen Herklnfte deti&adhner, die man einer Grafik

entnehmen kann:
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Der Protagonist des Filn@harles Bradley: Soul of Ameridcgewegt sich ausschlief3lich durch
sein Heimatviertel Brooklyn, welches das VierteMN¥éorks darstellt, wo bis zu 97% der
Bewohner afroamerikanischer Herkunft sind. Dieseibe Uber kulturelles Wissen gelernte
Information wird beim Zuschauer durch den starkesoRlyn-Bezug aufgerufen und in die
Assoziationen fur die soziale Verortung mit eindesben. Doch geht man genauer auf die
im Film gezeigten StralRennamen ein, so erfahrt whass Charles in einem Sozialbau in der
131 Moorestreet wohnt. Nach naheren Rechercheeekitthan, dass sich der Sitz des
Plattenlabels nur ein paar StralRen weiter in deutffnan Street 15 befindet, was eine

Gehdistanz von 15 Minuten zwischen den beiden Hawsrstellt. Sucht man nun in der

% Zimmermann, Stefan: ,Filmgeographie®, S.293.
9 Zimmermann, Stefan: ,Filmgeographie®, S.294.
19 studie der New York Times, Quelle: http://projesygimes.com/census/2010/explorer?ref=us
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Studie der New York Times nach dem exakten Wohrbtles Sangers, so entdeckt man,
dass Charles entgegen des kulturellen Wissensus®hZuer in einer Umgebung mit bis zu
70% hispanischen Bewohnern lebt und nur 30% afra&areschen Bewohnern.
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So wird also das kulturelle Wissen des Zuschauemsitgt, um das angestrebte soziale Milieu
filmisch darzustellen, auch wenn dies nicht exat Wohndaten des Séngers entspricht.

Ebenso lasst sich durch den Bezug zu den Stadiviatie finanzielle Situation des Musikers,
der in diesem Stadtviertel lebt, ableiten:
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Abbildung 11 —Brooklyn, New York — household income distributionder $30.000: 64%%

L

101 studie der New York Times, Quelle: http://projeaygimes.com/census/2010/explorer?ref=us
192 studie der New York Times, Quelle: http://projeaygimes.com/census/2010/explorer?ref=us
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Die Grafik zeigt, dass 64% der Bewohner des StiglBeooklyn ein Haushaltseinkommen
von unter $ 30.000,- im Jahr haben. Bei genauaf38trangabe steigt die Zahl sogar auf 70%
an. Die gelernte und allgemein kommunizierte D#tsig Brooklyns als sozialer Brennpunkt
wird im Film genutzt, um den Sanger als Hauptfiguigestalten und assoziativ zu verorten.
Gegen Ende des Films begibt sich Charles erstmmalslm alleine an die Grenzen seines
Viertels, um Flyer fir sein bevorstehendes Konzerverteilen. Die Kamera fangt eine
Hinweistafel mit der AufschriftVilliamsburg Bridgé®ein. Die Williamsburg Bridge bildet
eine Verbindung zum wohlhabenden Stadtteil Manhaited kann als Symbol fur Charles’
bevorstehenden sozialen Aufstieg gesehen werdene®erd in Filmen in und tber New
York die Brooklyn Bridgefur diese Symbolik eingesetzt, da sie die ersteaomit alteste
Bricke New Yorks war. Die Analyse von 50 Filmen iéw York-Bezug zeigten Holger
Majchrzak, dass diBrooklyn Bridgeals ,,.Symbol der Trennung wohlhabender und
minderbegiiterter Biirgef™ in Filmen eingesetzt wird. Durch die personelle
Stereotypisierung von Aufsteigern aus Brooklyn,idi&anhatten nach Erfolg streben, sieht
Majchrzak eher die bestehenden ethnischen GrenzZeaw York-Filmen thematisiett?

Dies ist ebenfalls ein interessanter Blickwinkanas auf den Film anzuwenden gilt, da
Charles die Rolle des Aufsteigers aus Brooklyneaner sozial schwachen Schicht mit
afroamerikanischer Herkunft einnimmt, wahrend s&aadkollegen vergleichsweise junge,
jedoch bereits musikalisch etablierte, wei3e Mussked, die den Sénger neu aufbauen.
Interferierend mit Majchrzaks Thesen zum New YoilkaRst auch, dass der 6ffentliche
Personennahverkehr, also offentliche VerkehrmitielBusse und U-Bahnen, in der
Stadtdarstellung dominiet® AuBerdem wird eines der von Majchrzak erwéhnten
wichtigsten Wahrzeichen New Yorks im Film eingesdbasEmpire State Buildingdas nun
wieder als Erkennungszeichen New Yorks dient, nachds in den 70er Jahren vavorld
Trade Centein dieser Funktion abgeldst worden W&rKurz vor Verbffentlichung des
Albums wirft Charles nochmals einen Blick von au@ehNew York und steht dabei auf der
anderen Seite des Flusses, gegenubeEhgsre State BuildinggSiehe 3.1.1.Bildfeld,
Abbildung 2)

193 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video 57'33"

194 Majchrzak, HolgerVonMetropolis bis Manhattan. Inhaltsanalysen zur Gra@gdarstellung im Films.

ilofgg\,/.gl. Majchrzak, HolgerVonMetropolis bis Manhattan. Inhaltsanalysen zur Gta@¢darstellung im Film

%6 \1/2? Majchrzak, HolgerVonMetropolis bis Manhattan. Inhaltsanalysen zur Gta@¢darstellung im Film

Z’% \1/212 Majchrzak, HolgerVonMetropolis bis Manhattan. Inhaltsanalysen zur Gta@¢darstellung im Film
.1
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3.2.1.2 Detroit und Kapstadt und ihre Darstellung im Film

»ZU Anfang des 20. Jahrhunderts galt Detroit alealer aufstrebenden US-amerikanischen
Industriestadte, die vor allem durch ihren berimi&rger Henry Ford mitgepragt und durch
ihre wirtschaftsstarke Automobilindustrie als ,Mp®ity’ bezeichnet wurde?® Durch die
Ansiedelung vieler Automobilfabrikanten, zog es iexmnehr Arbeiter unterschiedlichster

ethnischer Herkiinfte nach Detroit.

~wWord of Ford’s high wages—along with Ford’s intational recruiting

efforts—turned the Motor City into one of the maoatially and ethnically
diverse places in America. The auto magnate rextiskilled artisans from
the shipyards of Scotland and England and bluexcalbrkers from the rural
Midwest, as well as workers from Mexico and Lebgnand African

Americans from the city’'s rapidly growing populatioof southern
migrants.%°

Auch der Vater von Sixto Rodriguez kam aus MexiacmDetroit, um als Arbeiter in einer
der vielen Automobilfabriken zu arbeiten. 'The ‘Bldiree’ auto firms—General Motors,
Ford, and Chrysler—were all based in metropolitaetrait.”*'° Als sechster Sohn einer
mexikanischen Immigranten-Familie kam Sixto Rodeigul942 bereits in Detroit zur
Welt** Auch er arbeitete spater in Autofabriken von Clarysum sich seinen Unterhalt zu
verdienen. Doch spater sattelte er auf die ArbeiBaustellen um, da die Fabriken langsam
zusperrten. ,Rodriguez arbeitete seither in veestdmen Jobs, zumeist auf Baustellen,

renovierte Hauser, tat alles, was getan werdenteusisne Anspriiche zu stellel*

“By 1967, when Detroit erupted with one of the starace riots in American
history, the city had already lost tens of thousaofdmanufacturing jobs, had
experienced massive white flight, and had seen nedriis neighbourhoods
(especially those that had been built in the shadbthe major automobile
plants) gutted by depopulation and disinvestriiéht.

198 Quelle: POLYFILM: Sarching for Sugar Man. Ein Film von Malik Bendjeil. Wien: POLYFILM
Pressemappe, 0.J. S. 7

http://verleih.polyfilm.at/Searching_for_Sugarma@IFY FILM_PH_Searching_For_SugarMan.pdf
1%9°sugrue, Thomas J.: ,Motor City: The Story of DetfoTheGilder Lehrmann Institute of American History
0.J., http://www.gilderlehrman.org/history-by-eralifics-reform/essays/motor-city-story-detroit

109 sugrue, Thomas J.: ,Motor City: The Story of DetfoTheGilder Lehrmann Institute of American History
0.J., http://www.gilderlehrman.org/history-by-eralifics-reform/essays/motor-city-story-detroit

H1ygl. Quelle: POLYFILM: Sarching for Sugar Man. Ein Film von Malik Bendgeil. Wien: POLYFILM
Pressemappe, 0.J.

12 Quelle: POLYFILM: Sarching for Sugar Man. Ein Film von Malik Bendjeil. Wien: POLYFILM
Pressemappe, 0.J.

35ugrue, Thomas J.: ,Motor City: The Story of DettoifheGilder Lehrmann Institute of American History
0.J., http://www.gilderlehrman.org/history-by-eralfics-reform/essays/motor-city-story-detroit
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Nachdem er mit der Musik keinen Erfolg hatte, beganpolitisch aktiv zu werden und sich
fiir Obdachlose und Jugendliche aus sozial schwaBbkichten zu engagierét. Bis zu den
90er Jahren schwand die Bevélkerung Detroits inmmahir und zehrte an dem Stadtbild einer

ehemaligen aufstrebenden Industriestadt.

“The Motor City was nearly completely abandonedvidyites (who today
comprise just a little over 10 percent of the @tpopulation). Metropolitan
Detroit is still home to the Big Three headquartérg the city’s population
has plummeted to 886,000; its job base continushriok; and its skyline is
now dominated by the rotting hulks of old factoryilings.™

Zuruckgeblieben aus dieser Zeit ist ein von Ruigepragtes Stral3enbild mit leerstehenden
Gebauden und verwaisten Grundstiick&mieser Verfall der Stadt préagt seit jeher die Musi

der zahlreichen erfolgreichen Musiker aus Detroit.

“Die grofte Stadt im Bundesstaat Michigan kann tickr auf ihre

Geschichte als Herz der amerikanischen AutomohiBivie zurtickblicken,

sondern ist auch eine der profiliertesten Musikstader Popgeschichte.
[...]Gleichzeitig ist die Stadt eine Region am Enés ¢hdustriellen Traums
vom ewigen Wachstum, wie er das 20. JahrhunderhZechnete. Die
Motor City, das Hitsville, ein Ort des Aufbruchsduder Dynamik von einst
ist inzwischen Sinnbild und Mahnmal der schrump@sndStadt von

heute.*!’

Im Film wird sowohl auf die wirtschaftlichen als@uauf die sozialen Zustande Detroits
Bezug genommen. Lange Kamerafahrten durch die 8Stddtstreichen die Verlassenheit der
Strafl3en und stellen die herrschende Menschenle&etroit dar. Der urbane Raum wird als
kalte, raue Umgebung dargestellt, der die Lebensgadgen fir die darin lebenden
Menschen schwer gestaltet. Auch auf die musikadigedschichte Detroits wird durch ein
Interview mit dem ehemaligen Geschaftsfihrer detdwm Record Company und spateren
Griunder und Inhaber von Sussex Records, ClarenaatAverwiesen. Er hatte zur damaligen
Zeit das erste Album Rodriguez’ produziert und bepert eine ganze Ara der

Musikgeschichte, die zu dieser Zeit in Detroit dgesben wurde.

14v/gl. Quelle: POLYFILM: ®arching for Sugar Man. Ein Film von Malik Bendjeil. Wien: POLYFILM
Pressemappe, 0.J. S.5

15Sugrue, Thomas J.: ,Motor City: The Story of DettoifheGilder Lehrmann Institute of American History
0.J., http://www.gilderlehrman.org/history-by-eralfics-reform/essays/motor-city-story-detroit

H18yvgl. Quelle: POLYFILM: Sarching for Sugar Man. Ein Film von Malik Bendgeil. Wien: POLYFILM
Pressemappe, 0.J. S.7.

17 The Sould Of Detroit — Der Klang einer Stadt: Riere bei ByteFM ThemenwocheByteFM 06.03.2011,
Quelle: http://byte.fm/magazin/blog/2011/03/06/8wasnd-of-detroit-der-klang-einer-stadt-die-bytefm-
themenwoche/
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Die Darstellung Kapstadts wird ebenfalls durch emesikalische Verbindung untersttitzt und
hauptséachlich als Kontrastpunkt zu Detroit eingeset

Kapstadt wird besonders aufgrund seiner gesellsguaitischen Geschichte im Film
thematisiert, die damals auch starke Auswirkungdrde Musikverbreitung in Studafrika
hatte. Archivaufnahmen zeigen die Stadt in einérrd& Revolution und des Umbruchs, um
sie danach in aktuellen Aufnahmen als sonnige dadliche Umgebung darzustellen. Durch
Autofahrten entlang der Kiiste werden auch die Lelmaften Stdafrikas in Szene gesetzt.
Beide Stadte werden somit diametral dargestell, felglich Detroit indirekt als

Antagonisten und Kapstadt als Protagonisten ensehdasst.

In Searching for Sugar Maerfahrt der Zuschauer die Stadt Detroit Uber Kafiadarten durch
die Stadt. Fassaden von Bars und verlassenen ausehseln einander ab und aus dem
Off erzahlen Zeitzeugen Uber die schwierigen Lebedsgungen und Uber Sixtos hartes
Leben in Detroit. Zu diesen Bildern und Erzahlungemmt die gesellschaftliche
Konnotation der Stadt und ihrer Stadtviertel. Sgtzéie Studie der New York Times die
ethnische Bewohneraufteilung und die Einkommensgrenles Viertels Dearborn, das als

einziges namentlich im Dokumentarfilm erwéhnt wird.
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Abbildung 12 — Dearborn, Detroit — Hispanics: 81%s

Das Viertel Dearborn wird sowohl im Film als auareinem Liedtext Rodriguez’ erwahnt
und lasst vermuten, dass der Sanger in dem Vimitddis zu 81% hispano-amerikanischer

Bewohner auch selbst lebt.

18 studie der New York Times, Quelle: http://projeaygimes.com/census/2010/explorer?ref=us
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Ebenso zeigt eine Grafik des Stadtteils Dearboidatroit das durchschnittliche
Haushaltseinkommen der Bewohner:
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In Dearborn, Detroit verdienen 92% der Haushalteru 30.000,-. Dies zeigt, dass beide
portraitierten Musiker aus den gleichen sozialerh¥inissen stammen und gesellschaftlich
einer der untersten Einkommensschichten angeh8cewerwundert es vielleicht zu Beginn,
dass Sixto Rodriguez in der Innenstadt Detroits Ugldl sich dort trotz seiner finanziellen
Situation einen so zentralen Standort leisten kBxach liegt dieser Wohnstandort vermutlich

in der Geschichte Detroits begrindet:

,Die Rassenaufstande von 1967 lieRen die weilReroBeer in die sicheren
Vororte fliehen, was die Stadt in ein Getto mit desmpftem

Steueraufkommen, heruntergekommenem Schulsystenvieteh anderen
sozialen Problemen verwandelte. Sogar Motown Regodie berihmte
Plattenfirma mit dem ganz eigenen Sound der Detrdftusiker, verliel3 die
Stadt und zog nach Los Angelel§9‘

Die zuvor eingefugten Grafiken der New York Timésntien rein der Erklarung, mit
welchem kulturellen Wissen und welchen Einschatearder Zuschauer - nach der
Verortung der Musiker in diesen bestimmten Stadt®ie - die Stellung der Musiker in der

Gesellschaft und ihrer Lebenssituation einzusch&geaeigt ist.

119 studie der New York Times, Quelle: http://projeaygimes.com/census/2010/explorer?ref=us
120 McCormick, John: “Der Aufstieg und Fall der MotBity Detroit”, Die Welt 2008
http://www.welt.de/motor/article1593227/Der-Aufgii@ind-Fall-der-Motor-City-Detroit. html
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3.2.2 Inszenierungen des urbanen Raums

Bei der Darstellung Detroits iBearching for Sugar Mawird stark mit der Farbe Rot und
nebeligen Stral3enansichten gespielt. Wie berei&hsthnitt zur Farbgestaltung ausfuhrlich
analysiert, wirkt die rote Farbe, die wiederhold&edfast jeder Einstellung der Stadt auftritt,
bedrohlich und verheil3ungsvoll. Der Nebel, der immieder bei Interviews im Hintergrund
oder bei StralRenansichten durch die Stral3en ziehirsacht eine geheimnisvolle, raue

Stimmung.

.Der aus den Kanalschachten aufsteigende Dampfdisdn Dunst in den
Konturen unscharf werdenden Hochhauser vermittelarctd diese
Aufnahmecharakteristik ein Klima der Bedrohung; Stadt ist bildlich nicht
zu durchschauen?

Durch den Nebel wird die Anmutung des Grof3stadugisgéls unterstitzt und im Film auch
gerne als visuelles Mittel eingesetzt, um Verschungstheorien von Interviewpartnern
visuell zu untermalen. Die mystischen Erzéhlungekem, durch den visuellen Rahmen
erganzt, noch undurchsichtiger, da die Stral3eroietiurch den Nebel im Hintergrund
verschleiert werden. Der verbale Kontext wird dadhch bildgestalterische Mittel im
Architekturraum verstarkt, indem fur die Interviewia Bildausschnitt gewahlt wird, der im
Hintergrund aus den Kanalschéchten aufsteigendempbzeigt. Zudem werden die
Interviews mit ehemaligen Barbesitzern und Staddbewern — die den Sanger als
wandelnden Mythos beschreiben - ausschliel3lictNaeht und Nebel auf den Stral3en
Detroits gedreht, was zusatzlich ein dunkles, kaiéd der Stadt transportiert. Dies ist
besonders auffallig, da sdmtliche anderen Intervides Films in Innenraumen abgehalten
werden, wodurch bei den Stral3eninterviews auf gastalterische Intention geschlossen
werden kann. Die Interviewplatze symbolisieren ad& die friihere natirliche Umgebung

des Sangers.

121 Majchrzak, HolgerVonMetropolis bis Manhattan. Inhaltsanalysen zur Gta@gdarstellung im FilmS. 170
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Abbildung 14*% Abbildung 15

Beide Filme nutzen zudem Sirenen von Polizei- attungswagen, die bei
Stral3enansichten bedrohlich aus der Ferne zu Isdrdrund teilweise auch im
Bildhintergrund sichtbar sind. Durch die Einbettudeg Sirenen im Off, wird das Off im On
sichtbar gemacht und kann damit die Bedrohlich#feitStadt auch in neutralen Situationen
aufrecht erhalter?*

GroR3zugige Kameraschwenks Uber die Stadte Deltaistadt und New York und
Panoramaansichten schildern den urbanen Raumrhaishgndes Erlebni§® und betonen die
Macht seiner Grof3e im Vergleich zu den Hauptfiguren

Die wichtigste Rolle spielen jedoch ditukturellen Bez(idé® die in den urbanen Raumen
zu finden sind. Sie verweisen nach Dieter Prokagludie Definition des sozialen Status der
Musiker - wie zum Beispiel des Berufs, der Natiaéalund der Schicht - auf die
gesellschaftliche Verankerung von Personen und lagdn. Im Gegensatz zu Prokops
These, dass es seit den 30er Jahren keine Filmemistrukturellen Beziigegebé?’,
sprechen beide Filme bewusst diese strukturelletiggean und versuchen einen
realistischen, wenn nicht sogar gesellschaftskhigs Standpunkt zu vertreten.

Zudem werden diese Eindriicke durch verschiedenwal@agysmittel unterstrichen. So sieht
man zu Beginn vo&harles Bradley: Soul of Ameriaken Sanger ausschlie3lich bei Nacht
unterwegs in den Stral3en von Brooklyn und dabeediten beiden Male mit einem
Krankenwagen im Einsatz im Hintergrund. Dies vetaftieine bedrohliche Stimmung

innerhalb dieses Stadtviertels, in dem sich derikéudeweqgt.

122 5earching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-VideolB”

123 gearching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video4B”
124y/gl. Frahm, LauraJenseits des Raums. Zur filmischen Topologie dbarém S. 132.
125 Mehnert, HilmarFilmfotografie. Bildgestaltung. Lichtgestaltung.gestaltungS.117.
126 prokop, DieterSoziologie des Film$Niewald [u.a.]: Luchterhand, 1970

127ygl. Prokop, DieterSoziologie des Films. 25ff
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Bei Searching for Sugar Mawird diese Stimmung vor allem durch den starkentkast zur
zweiten Stadt, die eine wichtige Rolle fur die Hamg des Films Ubernimmt, geschaffen.
Wahrend sich Kapstadt nach der Apartheid-Regiemunginer sonnigen, weltoffenen
Metropole entwickelt hat, scheint Detroit kalt ugrdu(sam) wie damals geblieben zu sein.
Die Stadt wird sowohl durch die Kontrastierung zapKtadt und durch Interviews als hartes
Pflaster dargestellt als auch in aktuellen Aufnamme grol3e, brachliegende
Industriemaschine bei kaltem, nebeligem Wetter beeNacht gezeigt. Was fiur den
Zuschauer wiederum tber die bildliche und textliEtene eine ungemiitliche, beschwerliche
Stadtstimmung kommuniziert.

Um die Stadte zu Beginn der Filme einzufiihren,fgrebeide Filme auf unterschiedliche
Gestaltungsmittel zurtick. New York spielt anfangis die Rolle des Handlungsortes und so
wird die Stadt selbst nur beilaufig eingefuhrt.tEschrittweise erfahrt man mehr tUber die
Stadt und die Verbindung des Sangers zu ihr. Digeaufnahmen erfillen daher zunachst
eine rein registrierende Funktifals Abbildung der Realitat, die spater zur bescertle
Beriicksichtigung des Milieus dietff Wiederholend werden StraRenschilder mit den
Stral3ennamen der gerade betretenen Stadtzonerirahgah eine exakte Verortung zu
ermdglichen und einen starkeren Bezug zu der &t&dustellenSearching for Sugar Man
muss den Sprung zwischen zwei sehr unterschiedliShédten [6sen und schafft dies durch
verschiedene Einfihrungen der Stadte. Wahrend Hdpstas im Film die Opposition von
Detroit einnimmt, mit einer sonnigen Autofahrt ety der Kiiste etabliert wird, sieht man
Detroit - nach Detailaufnahmen einer dunklen 3Di®apadt - langsam in einer Totale der
Stadt auflost und durch ein&stablishing Shotingefihrt wird. Die starken Unterschiede der
Stadtdarstellung ziehen sich ebenfalls durch degBse und dauern den gesamten Film an.

3.2.3 Gebaude

Die Erfahrung und Erschlie3ung der Bauten durctKdieera vermitteln ein Bild der
Lebensumstande der Protagonisten. So widharles Bradley: Soul of Amerigades
Gebaude und jede Wohnung, die von einer flur diedieg relevanten Person bewohnt wird,

beginnend durch eine AuRenansicht mit fortschrdgemEindringen in die Raumlichkeiten

128\/gl. Kracauer, Siegfried: ,Theorie des Films. Eeettung der d&uReren Wirklichkeit“. I18iegfried
Kracauer WerkeHg. Inka Mulder-Bach, Bd 3, Frankfurt a.M.:Suhrke2005. S. 91.

129ygl. Majchrzak, HolgerVonMetropolis bis Manhattan. Inhaltsanalysen zur Gia@gdarstellung im Film
S. 162
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des Gebaudes erschlossen. Abschliel3end werdendigtiszeichnungen und Diplome der
Bewohner des Raumes an den Wanden gezeigt. DugdRé&dime bewegt sich der Film nur
motiviert durch die Bewegung einer Figur. So wie [eiém immer tiefer in die Geschichte des
Musikers vordringt, so macht er dies auch beimdietr eines neuen Gebaudes,
(Mauer-)Schicht fur (Mauer-)Schicht.

Beide Filme haben gemein, dass sich die Kameranrethzelnen Gebauden nur auf die
Person darin fokussiert. Es wird nicht versuchtchweine Totale einen Uberblick tiber die

Raumaufteilung und eine Orientierung im Raum zwafeh.

,Dann trennt sich die Rede erneut vom Bild; sigadtet einen akustischen
Raum, der die Kameraeinstellungen umschlie3t undemer Einheit
verbindet, die sich vom architektonischen Raum Hisgehat. Denn die
Kamera etabliert keinen Handlungsraum, sondernegerien Raum in
unverbundene perspektivische Schnitf8.

Der Einsatz von Totalen dient daher meist dazu,Zmschauer auf die rAumlichen Zustande
aufmerksam zu machen und auf die Lebensumstandevirtisen oder Kontraste zu betonen.
(Siehe 3.1.1.Bildfeld, Abbildung 1)

Die Prasentation von Charles’ Wohnverhéltnissennpegor einem heruntergekommenen
Haus, dessen Eingang detailliert abgefilmt wurde emdet mit einer Grol3aufnahme eines
Schildes mit der Aufschrift eines UnternehmensSdrialwohnungen. Die Kamera tastet sich
von der Hausfassade Uber die Aushangetafeln inibediea Gebaudes in den Hausflur bis in
die Sozialwohnung des Sangers vor. So wird dieedlketWohnsituation der Hauptfigur
eingefuhrt und dokumentiert. Innerhalb der Wohnuegorgen Detailaufnahmen von
Auszeichnungen an den Wanden und aufgestelltenlieabildern den Zuschauer mit
weiteren Informationen zu den realen Lebensbedigguimes Musikers.

Die ersten Bilder seiner Wohnumgebung zeigen eemeitterte Tafel am Eingang zu Charles

Sozialbaus, als Insert ist zu lesen ,Housing Dewelent. Brooklyn New York3!

130 Kappelhoff, Hermann: ,Der Bildraum des Kinos: Mdatibnen einer &sthetischen Erfahrungsform.” In:
Umwidmungen — architektonische und kinematograpleistaumeHg. Gertrud Koch, Berlin: Vorwerk 8, 2005,
S. 143.

131 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video 01'30”
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X  It’s a Shame that we:
B )-Mark, Spit, Urinate, Vomit, Defecate,

Abbildung 16* Abbildung 17**

Weitere Informationen tber die Wohnsituation unel \diohnumstande des Protagonisten
erhalt der Zuschauer im Hauseingang, wo ein off8niexf an die Hausbewohner abgefilmt
wird. So erfahrt man in den ersten Minuten des &itaben dem Musikstil des Sangers
ausschlief3lich private Details Giber sein Leben, seds schnell eine grol3e Nahe zum
Protagonisten des Dokumentarfilms aufbaut.

Diese Art der Einfuhrung von neuen Raumlichkeitetztssich auf die gleiche Weise im
Verlauf des Films fort und tastet sich somit geream mit dem Zuschauer bei jedem neuen
Gebaude von auf3en immer weiter in die Tiefe. ImmRRaalbst angekommen, konnte der
Zuschauer bereits einige Informationen zur LagederdWohnumstanden erfahren und
damit seine Ruckschlusse auf die Bewohner ziehen.

Abbildung 18" Abbildung 19"%

Eine interessante Parallele zwischen den beidemeRilzeigt sich in der Darstellung der

Protagonisten in ihren Schlafraumen. Beide Bildekewn kalt durch ihre weil3e

132 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video 01'37"
133 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video 01'49”
134 searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video 1520
135 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video 03'25"
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Ausleuchtung, die an das Licht einer Sparlampenerinund scheinen sehr reduziert in ihren
Farben zu sein. In den Raumen finden sich identeeiRa sie zeigen die Hauptfigur beim
Ausfuhren alltaglicher Rituale. Trotz einiger Farlveirken die Bilder wie mit einem
Grauschleier bedeckt, der die Sattigung der Fagbézieht. Die Hauptfigur befindet sich in
der Bildmitte zentriert und hebt sich nicht durcbrifraste von ihrer Umgebung ab. Es ist
keine Abstufung der Scharfegrade zwischen den Higuptn und den Gegenstanden, die sie
umgeben, zu erkennen. Daraus lasst sich schlie@egshier die Umgebung eine ebenso
wichtige Stellung einnimmt wie die Person. Es dal Umfeld des Musikers erfassbar
gemacht werden, um auf die Lebensumstande derrPscbtiel3en zu kbénnen. Die
Umgebung wirkt kalt und ungemditlich, was auch dudighvielen Kleidungsschichten
suggeriert wird. Bei Abbildung 14 scheint es zudsamals ob Charles in einer Mischform aus
Baustelle und Abstellraum schlafen misse und Abbidl3 zeigt Sixto beim eigenhéndigen
Beheizen des kleinen Zimmers, das aussieht, aldenés sowohl als Schlafplatz als auch als
Kochstelle dienen. Die Raume erinnern an Schlaéstah Obdachlosenunterktnften, da auch
die Einrichtung willkdrlich bis zweckmé&Rig ist utiber keinerlei liebevolle, wohnliche
Details verfugt. Schmutz und Tristesse beherrsdmreiVirkung der Bilder, diese wird durch
die zentrierte Stellung der Protagonisten nochimalsrer Eintonigkeit gesteigert. Die
identische Darstellung der Musiker in ihren privateebensbereichen zeigt, dass beide Filme
ihre Hauptfigur gleich positionieren wollen und @&ufie emotionale Wirkung beim Zuschauer

abzielen.

3.2.4 Erinnerungsraume

Beide Filme zeigen die Stadte nicht von ihrer dffehen Seite, sondern ausschlief3lich durch
die Augen des Musikers. Die Kamera durchstreifty Beotagonisten oder Erzahlungen auf
der Tonebene begleitend, den urbanen Raum undudeh&r lernen dadurch die Stadt und
die taglichen Wege der Musiker kennen. Gelegendliatht der Film bestimmte Platze
innerhalb der Stadt auf, die Schauplatze aus degrBiie der Musiker darstellen. Doch
genauso werden Ortswechsel in andere Stadte alsetingsraunté® fur die Handlung

eingesetzt, um auf einen friheren Punkt im LeberPda&tagonisten zu verweisen. So werden

136 ygl. Beil, Benjamin: ,Mindscapes. Erinnerungsraumezeitgendssischen Film*, IiRabbit Eye — Zeitschrift
fur FilmforschungNr. 2, 2010, S. 4-18. http://www.rabbiteye.de/2010/2/l@innerungsraeume.pdf
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im Film bestimmte Raume und Erinnerungen auf naeaEbene verkniipft’ Anne

Cornelia Kenneweg analysierte, wie Stadte als Erunmgsraume in der Literatur inszeniert
und eingesetzt werden, und bertcksichtigte dals,alass bei der Inszenierung von
Erinnerungen durch diese subjektive Wahrnehmungsebrtes oder Raumes, ebenfalls der
Zusammenhang mit Erzahlsituationen und Figurenkaticreen zu beachten i Auf die
Definition der Erzahltypen der Filme, soll im naslgenden Abschnitt tber den Filmraum
naher eingegangen werden. Die RaumdarstellungesediErinnerungsbildern folgt der
Filmrealitat und stellt damit die gangige Variader Erinnerungsraume dar, ohne komplexe
Raumkonstruktionen hervorzubringen. Die komplex€&sten der Erinnerungssequenz in den
behandelten Filmen stellt dReenactmerdar, das nur sehr selten fir die Vermittlung von
Schlusselerlebnissen in der Biografie der Musildaraur Erzeugung grof3er Emotionen
eingesetzt wird.

Die Erzéahlungen der Musikerbiografien stellen agigichzeitig eine Reise durch die
einzelnen Stadtgeschichten von New York, Detro@t Kapstadt dar und thematisieren, wenn
mit der Biografie in Verbindung stehend, gesellsidpalitische Entwicklungen der Stadte in
der Vergangenheit. Diese Erinnerungswelten sindnaaisoziativ und raumlich mit der
Filmrealitat verkntpft und werden genutzt, um dery§angenheit der Hauptfigur
darzustellen. So spielen in dBeenactmentgon Charles Bradley: Soul of Americavei
verschiedene Schauspieler den Musiker in seineeiljgen Altersabschnitten und befinden
sich in der damaligen Erzahlung, wahrend diesederiVoice-overStimme des Séngers
unterlegt wird. Dies fuhrt in der Erzahlung wahreletReenactmentsu einer Trennung
zwischen Erzéhler und Figur, die im restlichen Filicht herrscht. Die Einleitung dieser
Reenactmentgeschieht durch ein langes Schwarzbild in Verbmgdonit einem textlich
passenden Lied des Sangers. Der Regisseur bertienlisser Erinnerungsraume nicht nur
als filmische Darstellungsform von Subjektivifat sondern nutzt diese auch, um die starre
biografische Erzahlform aufzulockern.

Inhaltliche und stilistische Unterschiede in derdéhachtelung von Vergangenheit und
Gegenwart und die Auflockerung der Erzahlstrukind $n Searching for Sugar Maru

finden. Durch Animationen, die den Musiker in seiWiergangenheit darstellen, und durch
die Platzierung alter Schwarz-Weil3-Fotografien,vdie eingefrorene Momente aus der

Vergangenheit starr im Film montiert werden, etsteabwechslungsreiche Bilder. Fir die

137 Beil, Benjamin: ,Mindscapes. Erinnerungsraume aitgendssischen Film*
http://www.rabbiteye.de/2010/2/beil_erinnerungsraelpdf S. 4.

138y/gl. Kenneweg, Anne Corneli&tadte als Erinnerungsraum®,51

139vgl. Beil, Benjamin: ,Mindscapes. Erinnerungsrauimezeitgendssischen Film*
http://www.rabbiteye.de/2010/2/beil_erinnerungsraelpdf S.13
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Thematisierung der Apartheid-Regierung werden zwméerschiedliche Techniken
angewendet. Einerseits wird auf Archivaufnahmemsat@edener Demonstrationen
zuriickgegriffen, andererseits zeigen Videos, dir éineHomevideeAsthetik verfiigen,
Ausschnitte des damaligen Alltags in Studafrika.ddeers fur die Visualisierung der ersten
Konzerte in Sudafrika, nach dem Auffinden des Meskwerden altelomevideosler

Tochter eingesetzt, die aus dem Zuschauerraumdiin detroit gebliebenen Verwandten
und Freunde aufgenommen wurden. Sie dienten belaitsls als Beweismittel und
Erinnerungsdokument und sind auch im Film ein Béleglen authentischen Realitatsbezug
des Films.

Jst es doch die mehr und mehr individualisierteod®iktion direkt
aufgezeichneter Bilder und Téne, auf die sich deskpassische Kino immer
wieder bezieht, wenn es die alltagliche Realitétretien sucht.**°

Die Erinnerungsbilder werden in beiden Filmen méistr konventionelle stilistische
Transitionsmarkierungen, wie zum Beispiel auffaligberblendungen und Schwarzbild,
eingeleitet*’, doch auch die Musik tibernimmt dabei eine Uibenheie Funktion.

In der Beziehung der beiden Musiker zu ihrer jeigei Heimatstadt zeigt sich deutlich, wie
der urbane Raum semantisiert wird und als AusléserErinnerung fungiert:? ,Die
Bewegung der Figuren im Raum, ihre Beziehung zmedmen mit Bedeutung aufgeladenen
Orten**® wie etwa des Besuch des Hauses des Brud@idrles Bradley: Soul of America,
stellen den Zusammenhang zwischen Raumdarstelhehdrigurenkonzeption her. Diese
Inszenierung von Erinnerungen einzelner Figurentdderseits der Individualisierung und
kann andererseits zur Vermittlung kollektiver Erfagen beitragefi’, wie in der
Thematisierung der Apartheid 8earching for Sugar Marmies kann weiters beim
Zuschauer eine ldentifizierung mit der Hauptfiguslésen oder die Zuordnung des Musikers

zu bestimmten Eigenschaften und Bedeutungen etéeich

,50 wird die Darstellung von Figurensubjektivitéufig entweder sehr eng

— dann meist auf eine subjektive Kamera beschrarsder sehr weit — im

Sinne einer generellen empathischen Bindung anféqe gefasst**°

140 Kappelhoff, Hermann: ,Der Bildraum des Kinos. Mdationen einer asthetischen Erfahrungsform.* S.147.
141y/gl. Beil, Benjamin: ,Mindscapes. Erinnerungsréuimezeitgendssischen Film*
http://www.rabbiteye.de/2010/2/beil_erinnerungsraelpdf S.13

142y/gl. Kenneweg, Anne Corneli&tadte als Erinnerungsraum®,246

143 Kenneweg, Anne Corneli&tadte als Erinnerungsraunt, 246

144 Kenneweg, Anne Corneli&tadte als Erinnerungsraum®, 246

145vgl. Beil, Benjamin: ,Mindscapes. Erinnerungsrauimezeitgendssischen Film*
http://www.rabbiteye.de/2010/2/beil_erinnerungsraelpdf S.11.
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Beide ausgewahlten Filme zielen auf die Darstelimy Figurensubjektivitat im weiteren
Sinne, also durch die generelle empathische Bindmnndje Protagonisten, ab.

Die Figuren in Erinnerungsraumen sind nach Kenneduggh ,ihre (Selbst-)Verortung in der
Stadt und durch die Stadt, die Reflexion individkereEntwicklungsprozesse und innerer wie

148 stark mit dem urbanen Raum verbunden, sodass eine

aul3erer Konflikte
Auseinandersetzung der Figuren mit Weltbildern,dredauffassungen oder politischen
Uberzeugungen kaum vermeidbar'f€tSelbst wenrSearching for Sugar Magine starkere
politische und gesellschaftskritische Grundhaltueckorpert, so ist doch au€harles
Bradley: Soul of Americals Portrait aktueller Lebensmodelle zu lesen ddssZuschauer
auf Unrecht und Missstande in der Gesellschaft bis@n will und damit gleichzeitig fur

Gerechtigkeit sorgen mdchte.

3.2.5 Gegenstande

Da das Hauptmotiv beider Filme stets das Lebewekeriusiker, ist, bilden die
Gegenstande nur die Hilfsmittel zur Darstellung @erson. Laut Bruno Latour soll mit der
Akteur-Netzwerk-Theorie das Soziale nicht mehrialelem handelnden Menschen
zugeschrieben werden, sondern auch den in die Hiageih eingebundenen Objekten. Er will
die Objekte in den normalen Handlungsverlauf zubiickjen, da soziales Handeln ,auf
verschiedene Akteurstypen verlagert und delegrart], die fahig sind, das Handeln durch
andere Aktionsmode, andere Typen von Materialiemansportieren*® und somit die
soziale Handlung weitertragen. Daher ist fur Latpedles Ding, das eine gegebene Situation
verandert, indem es einen Unterschied macht, eteukk- oder, wenn es noch keine
Figuration hat, ein Aktant:*® Auf die Objekte in den Filmen angewandt ergibt, dizss die
portraitierten Personen, wenn sie eine Handlungsbeag mit einem Objekt eingehen, mit
diesem Objekt gemeinsam eine soziale Handlung haresilund sich somit zu einem neuen

sozialen Geflige verandern. Diese Objekte sind hatur also ,,Akteure oder genauer

146 Kenneweg, Anne Corneli&tadte als Erinnerungsraums, 246.

147vgl. Kenneweg, Anne Corneli&tadte als Erinnerungsraume,

148 |_atour, Bruno£Eine neue Soziologie fiir eine neue GesellschaffiiRiung in die Akteur-Netzwerk-Thegrie
Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 2010. S. 122.

149 | atour, Bruno£Eine neue Soziologie fiir eine neue GesellschaffiiRiung in die Akteur-Netzwerk-Thegrie
S. 123.
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Beteiligteam Handlungsverlauf, die darauf warten, eine Fitjon zu erhalten°. Latour

und die Akteur-Netzwerk-Theorie vertreten daherMenung, dass Objekte mit
menschlichem sozialen Handeln verknipfbar sindmatst am Ursprung sozialer Aktivitat
stehen, da sie dem Menschen ermdglichen oder leeen; diese soziale Handlung
auszufithrert>

So ist Sixto Rodriguez im Interview ein verschlosseEinzelganger bis er zu seiner Gitarre
greift und sich als Musiker zeigt. Mit seinem Instrent und seiner Musik geniel3t er es unter
Menschen und auf gro3en Blhnen zu sein und legg Sgheu ab.

Bezogen auf die Akteur-Netzwerk-Theorie bedeutst dass der Séanger, wenn er im Film
einen bestimmten Gegenstand benutzt, um eine Hagdlurchzufuhren, gleichzeitig eine
soziale Verbindung mit diesem Gegenstand eingabtARteur-Netzwerk-Theorie definiert
das Soziale neu, indem sie das Soziale als etwédeBlversteht, das nur sichtbar wird, wenn
neue Assoziationen geschaffen werf&mefinieren wir die in den Filmen vorkommenden
Objekte folglich als soziale Handlungstrager, sonrgeln dem Zuschauer auch diese
Objekte in der Anwendung durch die Hauptfigur eamiales Bild des portraitierten Sangers.
Die Objekte Gben demzufolge Effekte auf die andétandlungstrager, also den Sanger, aus,
indem zum Beispiel die Gitarre es dem Sanger $xidriguez ermdglicht, sein
zuriickhaltendes Wesen abzulegen und auf einer Bidmeelen Menschen aufzutret&t.

Sie treten im Film somit als Mittler zwischen deaptfigur und dem Zuschauer auf, die die
Hauptfiguren dazu bringen, bestimmte Handlungemgdie soziale Botschaft implizieren
kénnen, auszufuhren. Nur fur die Dauer dieser Harglgehen Sanger und Objekt
miteinander eine Handlungsbeziehung ein, denn ,Qhjekte scheinen nunomentan
miteinander oder mit sozialen Bindungen assozierta

Bei Charles Bradley werden die Kiichenutensilieruggnum ihn in seinem erlernten Beruf
zu zeigen. In der Kiiche Ubernimmt er die Verantwagtund beherrscht jede Bewegung und
Aktion. Im Studio mit seiner Band sieht man seiregihsicherung, nur mit seiner Stimme

ausgestattet orientiert er sich an den AnleiturdggrBand und hat seine Mihe damit, selbst

130 atour, BrunoEine neue Soziologie fiir eine neue Gesellschaftiiiiung in die Akteur-Netzwerk-Thegrie
S. 124,

51y/gl. Latour, BrunoEine neue Soziologie fiir eine neue GesellschaftiiRiung in die Akteur-Netzwerk-
Theorie S. 109. — 150.

152ygl. Latour, BrunoEine neue Soziologie fiir eine neue Gesellschaftiigiung in die Akteur-Netzwerk-
Theorie S. 136.

153ygl. Latour, BrunoEine neue Soziologie fiir eine neue Gesellschaftiigiung in die Akteur-Netzwerk-
Theorie S. 109 — 150.

154 atour, Bruno£ine neue Soziologie fiir eine neue GesellschaffiiRiung in die Akteur-Netzwerk-Thegrie
S. 138.
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die Fuhrung zu ibernehmen. Man kann erkennen estaten Beruf Koch erlernt hat und der
Beruf des Sangers sein Talent ist. Angewendet iauAkteur-Netzwerk-Theorie kdnnte man
auch meinen, dass ihm in der Kiiche die Kiichengégyeahs die Transformation zum Koch
erleichtern, wahrend er als Sanger kein Instrurodat Objekt verwenden kann, um diese

Handlung zu vollziehen.

.Selbst die alltaglichsten, traditionellsten undmsimsten Werkzeuge horen
auf, fur selbstversténdlich gehalten zu werde, wacmihnen Nutzer ndhern,
die durchDistanz ungeschickt und unwissend geworden sind — zedtlich
Distanz wie in der Archaologie, raumliche Distaniz wn der Ethnologie,
Distanz in der Geschicklichkeit beim Lernen*

Dieser Prozess des Sichtbarmachens der AktivitésdDbjektes ist zum Beispiel in den
Unterrichtsstunden von Charles Bradley erkennibagdenen er durch ein Blatt Papier mit
Schulaufgaben und einem Stift das Lesen und Sawaibdernt. Die beiden Objekte sind
alltagliche Utensilien, die dem Sanger erméglickelten seine eigenen Texte schreiben zu
kénnen. ,Hier werden Objekte zu Mittlern, zumindisteine Weile, bevor sie bald wieder
verschwinden, durch Know-how, Gewthnung oder weildeder aul3er Gebrauch
kommen.*°®

Weitere Beispiel, wo ein Objekt als Mittler und Higtmgsursprung in Erscheinung tritt, ist in
der Erzahlung der Suche nach Sixto Rodriguez iefinwo Objekte wie eine Milchpackung,
ein CD-Covertext, ein Computer und ein Telefon wdgsh am letztendlichen Fund des

Sangers beteiligt waren.

Die Gegenstéande der Filme werden somit meist ngfigrand ihrer Funktion eingesetzt und
haben selten den symbolischen Wert einer Requisgteém Spielfilm. Das Interesse der
Filme gilt den Personen und ihren Charakterenpiglichst authentisch und detailliert
dokumentiert werden sollen. Durch die Handlungémdie Sanger mit den verschiedenen
Objekten ausfiihren, zeigen sie dem Zuschauer vetsate soziale Handlungen und
unterschiedliche Seiten von sich. Fotografien @lplome werden zuséatzlich

instrumentalisiert und als Verweise auf die Allagglichkeit integriert.

.Der Rahmen eines Gemaldes oder einer Fotograffasghden Ausschnitt
eines eigenen Raum-Zeit-Kontinuums. Innerhalb ekiastellung werden

155 L atour, Bruno£ine neue Soziologie fiir eine neue GesellschaffiiRiung in die Akteur-Netzwerk-Thegrie
S. 139.
156 | atour, Bruno£ine neue Soziologie fiir eine neue GesellschaffiiRiung in die Akteur-Netzwerk-Thegrie
S. 139.
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innerhalb eines Raumes in einer Zeit auf andere @rtl Zeiten, auf friihere
Beziehungen und Freundschaften, auf ehemalige Teaund Ziele etc.
verwiesen, die auf das Aktualbild, also auf dasualdeschehen, auf Ist-
Zustand und Ist-Verhaltnisse von Figur, Ort und Beiken. >’

Besonders fir den Dokumentarfilm bilden sie einehtwje Instanz als Dokument der
Vergangenheit und helfen vergangene Ereignisseznaaisen oder zu thematisieren. Die
Fotografien werden sowohl als Gegenstande in vemdehen Raumlichkeiten abgebildet aber

auch in der Montage als filmisches Mittel eingeédie

Das Telefon tbernimmt in beiden Filmen die Funkties Handlungsantriebs. Gharles
Bradley: Soul of Americaverden durch Telefonate Neuigkeiten und Problemekivor der
Kamera Ubermittelt und die Reaktionen des Sangmybdrhtet. Wird wéahrend des Telefonats
nur die Stimme des Sangers, da er im On sichthaausder Tonebene vermittelt, so wendet
sich der Sanger danach dem Interviewer zu und krighFakten des Telefonats. Dies wird
im Film zweimal fur eine grundlegende Wende deidBElang eingesetzt. Beim ersten
Telefonat werden finanzielle Probleme des Sangar§elefon besprochen, die danach auch
im Interview zur Sprache kommen. Bei dieser Szemmalalt es sich um den Tiefpunkt des
Films, da Charles an den Schulden seiner Muttecheitern droht (Abbildung 15). Das
zweite Telefonat erbringt die groRe Wende ins Rasih Charles Karriere (Abbildung 16).

Er erfahrt, dass ein Zeitungsartikel Gber ihn inldew York Post zu finden sei, was den

Beginn seiner offentlichen Wahrnehmung kennzeichnet

Abbildung 20 Abbildung 21*°

157 Borschtschow, Rebecca: “Bild im Rahmen, Rahmemilah Uberlegungen zu einer bildwissenschaftlichen
Frage“, S.79. http://www.gib.uni-
tuebingen.de/index.php?option=com_content&viewsk&id=111&Itemid=157&menultem=miArchive&sho
wissue=54

18 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video 46'48”

159 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video 52'22”
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In der Handlung zu verschiedenen Zeitpunkten eitgedallt jedoch bei der
Gegenuberstellung des negativen und des positiegiohats auf, dass es sich nach der
Kleidung des Séangers um den gleichen Drehtag hamades$s. Die Szenen liegen zwar nur
etwa sechs Filmminuten auseinander, jedoch weidetrsdieser Zeit die Handlung vom
Tiefpunkt zum Guten. Der Regisseur hat somit gestdlin den filmischen Verlauf der
Handlung eingegriffen, um die Spannung des Zuscbauw die Dramatik der prekaren
finanziellen Situation zu Gunsten des Handlungsudels auszureizen.

»Auf der einen Seite schlie3t der Dokumentarfilmgi®seur die Handlung
aus, um in der Lage zu sein, sein Objektiv aufWligt zu 6ffnen; auf der
andern drangt es ihn, aus genau demselben Gruradeatische Aktion
wieder einzufuhren®®

Kracauer geht bereits frith davon aus, dass ,dierkédih der existierenden Dokumentarfiime
von einer bestandigen Tendenz zur Dramatisiertihgéugen.

Auch inSearching for Sugar Maibernimmt das Telefon eine schicksalhafte Funkiios

die Suche nach dem Musiker vorantreibt. Es ermbgliden Suchenden sich zu mobilisieren
und auch Verbindung zu anderen Kontinenten fuiSdiehe zu nutzen. Der Verlauf der
damaligen Telefonate wird von beiden Seiten naélitrzind mit den dabei empfundenen
Gefluihlen und Gedankengéngen ergénzt und nachvydieggemacht. Bildlich wird die
Situation Gber schnelle Schnitte zwischen den lbeedledhlenden Telefonierenden und kurze,

verschwommen®&eenactmerBilder geldst.

3.2.6 Kostume

Die Kleidung der Musiker versorgt den Zuschaueremitgen Informationen zu Musikstil
oder sozialem Hintergrund. Da davon auszugehedass es sich im Dokumentarfilm nicht
um ein klassisches Filmkostim handelt, sondern ienPdvatkleidung der Musiker, soll hier
die Kleidung auf ihre soziale Kodierung hin untetsuwerden. Die nonverbale
Kommunikationsfunktion und die Selbstinszenierungetl Kleidung werden dabei als

Grundlage der Analyse berticksichtigt.

180 Kracauer, Siegfriedfheorie des Films: Die Errettung der &uReren Watkkieit Frankfurt am Main:
suhrkamp, 1985, S.283.
181 Kracauer, Siegfriedfheoriedes Films: Die Errettung der duReren Wirklichk&t284.
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“Kleidung ist zugleich eine kulturelle Praktik, dieine Hulle fir die
AuBenwelt vermittelt. An der Kleidung als Mediumftea die Spuren
gesellschaftlicher Identitat und des Ausdrucks wvodividualitdt und
Selbstwertgefiihl.*®?

Die Musiker konnen durch ihre Kleidung innerhalls @®kumentarfiims die symbolische
Wirkung der Kleidung nutzen und sich damit auf ¢jsskaftliche Konditionen und
Zuordnungen beziehen.

So wird der Soul-Sanger Charles Bradley im Rimarles Bradley: Soul of Ameriaurch
eine Aufnahme von Charles in einer James-Brown-M&lng erstmals eingefuhrt und
verortet den Musiker damit umgehend im beabsiatigusik-Genre. Ohne ihn selbst bei
einem Konzert gesehen zu haben, weil3 der Zuscbaueits nach den ersten funf Sekunden
des Films in welchem Genre sich der Sénger bewegt.

Im weiteren Verlauf des Films wird der Sanger le@nen Auftritten oftmals in einem
Blaumann gezeigt, der auch fur das grof3e Albumfemtichungs-Konzert vom Sanger
selbst umgestaltet wird. Dieser Blaumann symbatis§ibarles’ soziale Herkunft, da der

Blaumann kulturell als Arbeitsbekleidung der Arleeidasse kodiert ist.

,BiS in die Neuzeit entsprechen die Kleiderregeém étarren Zuordnungen
der gesellschaftlichen Machtpositionen und Rangamgen. Kleidung
markiert eindeutig den sozialen Stattfs.“

Diese Kodierung wird am Ende des Films auch pasgendtzt, um den karrieretechnischen
und sozialen Aufstieg des Sangers zu versinnbiidh¢ da fir seinen gro3en Aulftritt der
Blaumann mit Pailletten verziert und somit aufwegedigestaltet wird. Diese Veranderung
des Kostims symbolisiert gleichzeitig die Verwamdjules Sangers zu einem Star, die er im
Film durchlauft. Zudem wird die Loslésung von CleatlKunstleridentitat als James-Brown-
Imitator oftmals thematisiert und resultiert naghden Verhandlungen in dem Entschluss fur
eine eigene Identitat als Sanger. So begleiteKdiera den Sanger auch, als er sich eine
neue Frisur - die nicht mehr als Hauptziel hat,waer James Brown zu &hneln - schneiden
lasst.

162 Franzen, JutteSpurensuche: Dressed for Success. Spiegel und Kigila Medien der Selbstinszenierung
(Tagung Mediologie als Methode Humboldt-UniversBérlin 17.-19.Mai 2007)
http://www.digitaldiva.de/labor/reinigung/juttafraen_kleidung07_05_17.pdf

183 Franzen, Jutta, zitiert aus Svendsen aFashion PhilosophyLondon: Reaktion Books, 2006, S.3R;
Spurensuche: Dressed for Success. Spiegel und Kigla Medien der Selbstinszenierung, S. 7.
http://www.digitaldiva.de/labor/reinigung/juttafraen_kleidung07_05_17.pdf
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Abbildung 22

Diese Szene ist in der Handlung des Films gleickizes mit einem Meilenstein auf dem
Weg zu Charles’ Verwandlung zu einem eigenstand®ferger. Er muss sich dafur
entschliel3en, die Maske von James Brown abzuleljeihm die letzten 42 Jahre Auftritte
gesichert hat, um als autonomer Musiker Erfolg aloem.

Ebenso kann die Mutter des Sangers auf ihre Klgidhim gelesen werden. Dass die Mutter
meist in kindlicher Kleidung gezeigt wird, die aie ¢&leidung eines Sauglings erinnert, kann
auf ihre Rolle im Leben ihres Sohnes zurlckgefiierden. Sie stellt die groéf3te Belastung im
Leben des Musikers dar, da er fir sie sorgen undrsialten muss. lhre Position ist somit

gleichzusetzen mit der eines Neugeborenen, dasrgertsnd gepflegt werden muss.

Searching for Sugar Mareigt den Sanger Sixto Rodriguez oftmals in schesKleidung

oder auch im Anzug. Der Anzug bildet einen starKentrast zu der sozialen Herkunft des
Sangers und verkoérpert gleichzeitig sein lebengargireben nach héheren
Bildungsmoglichkeiten und besseren Karrierechanben.Sanger studierte Philosophie und
versuchte nach seiner gescheiterten Musikkarrierehdeine Kandidatur Blrgermeister von
Detroit zu werden. Der Anzug steht somit fur die #nonen des Sangers und sein politisches

Engagement.

Eine andere Seite bringt der Sanger durch seingasek Kleidung zum Ausdruck, die an die
intellektuelle Seite und die poetischen Texte gelumeder anknUpft. Schwarz wird in seiner
psychologischen Wirkung als Farbe der Individutitigsehen: ,Als Farbe der Abgrenzung ist

schwarze Kleidung bei allen Gruppen populér, dib gnseits der Masse, jenseits der Werte

164 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video 27'33”
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der Anpassung sehen wollel*Fir den Regisseur des Films z&hlte die schwareiltthg
zu den typischen Rockstar-Attributen: , The way tiekled: completely this rockstar-guy, he
was dressed in black®

Die Kleidung verstarkt die Wirkung des angestrelstezrialen Typus, der vom Musiker
dargestellt werden soll. Beide Musiker verkorperander aus einkommensschwachen
Gesellschaftsschichten, die als Helden der Alltaddiehkeit inszeniert werden.

3.3 Der Filmraum

Bei Rohmers Filmraum handelt es sich um den Eraéhir die Narration. Gérard Genette
unterscheidet bei der Erzahlung drei BegriffeDie Erzéhlung bezeichnet im ersten Begriff
die narrative Aussage, also ,,den mundlichen oderifiachen Diskurs [discours], der von
einem Ereignis oder einer Reihe von Ereignisseicitet°® Beim zweiten Begriff benennt
die Erzahlung ,die Abfolge der realen oder fiktivereignisse [...] und ihre Beziehungen
zueinander [...J**°. Im dritten Sinne wird unter Erzéhlung ,der Aktrd¢arration selber’°
bezeichnet. So unterscheidet er letztendlich zwisaer Erzahlung als Text, der Geschichte
als Abfolge der Ereignisse und der Narration algiBiinstanZ’* In folgendem Abschnitt soll
vor allem auf die Filmstruktur und -montage eingegen werden und sollen die narrativen
Strategien der Filme untersucht werden.

Beide Filme entstehen aus einem Wechselspiel vogavigenheit und Gegenwart und

wechseln durchgehend zwischen zwei Zeitdimensiomenverschiedenen Handlungsorten.

15 Heller, Eva:Wie Farben Wirken. Farbpsychologie, Farbsymbolifedtive FarbgestaltungS. 101.
186 «Extras”, Searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video]'B8”
1%7vgl. Genette, Gérardie Erzahlung 2.Auflage, Miinchen: Fink, 1998, S. 15

188 Genette, Gérardie ErzahlungS. 15

189 Genette, Gérardie ErzahlungS. 15

10 Genette, Gérardie ErzahlungS. 15

1ygl. Genette, Gérardie ErzéhlungS. 16
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3.3.1 Handlungsstrange

Charles Bradley: Soul of Americeerfolgt zwei Handlungsstrange, die in verschieshen

Zeiten spielen. Als Haupthandlung begleitet das &ateam einen Soul-Sanger ab seinem
62. Geburtstag auf dem Weg zur VerétffentlichungeeiDebltalbums. Er wird bei Proben
und Auftritten begleitet und seine Produzenten sgide Band erzéhlen Uber die kinstlerische
Zusammenarbeit mit dem Sanger und geben einereklé&tmblick in den Ablauf der
Vorbereitungen. Der zweite Handlungsstrang flia8tH verschiedene Stilmittel in den
Haupthandlungsstrang mit ein. Er behandelt die &feggnheit des Séngers und zeigt dazu
Orte und Interviews mit Familienmitgliedern, dier&eVergangenheit reprasentieren und
erzahlen. AuchiReenactmentaerden genutzt, um Schliisselmomente in Charles’
Vergangenheit darzustellen.

Der Film Searching for Sugar Mateilt sich ebenfalls in zwei Handlungsstrange &

erste Handlungsstrang wird aus der subjektivent Sies Plattenladenbesitzers Sugar erzahlt,
der seine Suche nach dem Séanger Sixto Rodriguenstikiert. Bei dieser Erzahlung werden
ehemalige Produzenten und Mitsuchende interviedhrand der zweite Handlungsstrang vor
allem vom bisherigen Lebensweg des Séangers undresdiaschwerlichen Leben in Detroit
erzahlt. Die Erzahlung des zweiten Handlungsstrangsin erster Linie von den Téchtern
des Sangers und ehemaligen Arbeitskollegen Ubermonumd erganzt den ersten
Handlungsstrang chronologisch.

Durch die zahlreichen Zeit- und Raumspringe den&iimissen uber die Montage weiche
Ubergénge geschaffen werden, um dem Zuschaueridiet@®rung im Film zu erméoglichen.
Besonders auffallig ist, dass beide Filme oftmatgithanoramen einsetzen, um sowohl einen

zeitlichen als auch einen raumlichen Ubergang zikieran.

3.3.2 Musikeinsatz der Filmmusik

Zur Rezeption und Interpretation der in den Filreergesetzten Lieder, muss nach Werner
Faulstich beriicksichtigt werden, dass sich Musi¥ ginem bestimmten Markt und — in
Gesellschaft“’? abspielt. ,Die Analyse eines Popsongs laRt [sich damit auch auf jenen

globalen Kontext ein, in dem der Song produzientdewnd rezipiert wird, sprich: auf seinen

172 Faulstich, WerneRock-Pop-Beat-Folk. Grundlagen der Textmusik-Amalyébingen: Gunter Narr Verlag,
1987, S. 176.
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geschichtlichen Kontext:** Hier soll vor allem der filmische und gesellschielte Kontext

des Musikeinsatzes und dessen Funktion in den adédien Dokumentarfilmen thematisiert
werden. Die irSearching for Sugar Maeingesetzten Lieder von Sixto Rodriguez verfliigen
Uber eine besondere historische Bedeutung, diedkuientarfilm ebenfalls thematisiert
wird und einen wesentlichen Teil des Films ausmdahs erste Alboum von Sixto Rodriguez
wurde 1970 in den USA verdffentlicht und kam 19atmSidafrika, wo es Teil der Anti-
Apartheitds-Bewegung der weifRen, siidafrikanischéteMchicht wurdé’* So kam es dazu,
dass die Schallplatte aufgrund ihrer Liedtexte stohl gesellschaftskritisch waren als auch
auf Drogenkonsum verwiesen, von den Zensurbehd@deden Index gesetzt und somit fur
die Bevolkerung verboten wurd& Ein Besuch des Archivs zensierter Sachmittel in
Johannesburg im Film zeigt zensierte Schallpladtender Zeit der Apartheid. Unter vielen
anderen Sachmitteln werden auch die damals zessiBttisikalben von Rodriguez verwaltet,

aus deren Liedtexten die Archivarin die besondesblpmatischen Textstellen vorliest:

1 lhr:silbernen’Zauberschiffe; bringt mir

\ D Stoff, Koksund[die'siiRe Maryjane."
. AN AN

Abbildung 23" hier inklusive deutschem Untertitel, um den als
problematisch angesehenen Liedtext-Ausschnitt aigean.

Eine ehemalige Apartheid Archivarin liest in dentéttagen, die als besonders problematisch
eingestuften Textzeilen aus dem Li&dgar Manvor und demonstriert, was mit den
damaligen zensierten Platten gemacht wurde, unmndienutzbar zu machen — sie wurden
zerkratzt. AnschlieRend zeigt die Archivarin diekzatzte Platte und eine anschlieRende

Archivaufnahme bestatigt nochmals das VorgeherZdesurbehérden.

173 Faulstich, WerneRock-Pop-Beat-Folk. Grundlagen der Textmusik-Arel$s 176.
174 ygl. Searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video
175ygl. Searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video
178 searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video3'34”
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Abbildung 24" Abbildung 25'"® Schwarz-WeiR-Archivaufnahme

Die nach Werner Faulstich fir die Popsong-Analyseightige historische Einordnung von
Liedern findet inSearching for Sugar Maim zwei verschiedenen Themenwelten stAtt.
Neben der starken Verbindung zur Anti-Apartheid-Bgung stehen die Lieder Rodriguez’
auch fur die amerikanische Folkszene der siebZiglere und damit fir den Abstieg Detroits
als bliihende Automobilmetropole. So fuhrt Detrd@if2 die Forbes Liste voimerica’s Most
Miserable Cities 2013° an und fiihrte auch bis 2012 die Ligteerica’s Most Dangerous
Cities 2012%! an. Die Liedtexte stehen in ihrem historischenafumienhang somit fiir zwei
gesellschaftliche Umbriiche zweier Lander und syisigoen den Arger, den Zustand und die
Rebellion der Gesellschaft zu dem damaligen Zekpun

Die unterschiedlichen Handlungsorte und Handlungszene werden in beiden Filmen tber
verschiedene Montagetechniken miteinander verburidlemes sich um
Musikdokumentarfilme handelt, bildet zweifellos dieisik der Sanger die géangigste
Uberleitung. Wird sie itCharles Bradley: Soul of Ameriaar allem auch als Mittel der
Emotionalisierung eingesetzt, so tbernimmt die Mbgi Searching for Sugar Maeine
reflexive, gesellschaftskritische, kommentierendétithg, die die Archivbilder in einen
gesellschaftspolitischen Kontext stellt.

Die Musik inCharlesBradley: Soul of Americaimmt eine erganzende Rolle zur Bild- und
Tonebene ein. Es werden hauptséachlich Lieder degeBsiverwendet, die intradiegetisch in
die Erzahlung eingeftigt werden. Folglich wird dén&er bei jedem Lied selbst beim Singen
im Studio, bei Proben oder Auftritten gezeigt. Dad fihrt meist tiefer in die zuvor

Y7 Searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video421"

178 Searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video421”
19ygl. Faulstich, WernefRock-Pop-Beat-Folk. Grundlagen der Textmusik-Arel$s 179.
180 Forbes Magazinddmerica’s Most Miserable Cities 201Quelle:
http://www.forbes.com/pictures/mli45Imhg/1-detraiich/

181 Forbes Magazinddmerica’s Most Dangerous Cities 2012uelle:
http://www.forbes.com/pictures/mlj45jggj/1-detroit/
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stattfindende Erzahlung ein und verarbeitet diessikalisch. Dies zeigt die starke
biographische Verbindung zu den Liedtexten.

Besonders aufféllig ist dementsprechend der Einsatd.iedern anderer Musiker zu Beginn
und zum Ende des Films. So erdffnet Charles BradibeyFilm selbst mit einem Cover des
James Brown Songks a man’s man’s man’s worltf bei seinem Auftritt als James Brown-
Imitator. Sowohl Charles Verkleidung als James Brpals auch das Singen eines Liedes, das
nicht von ihm stammt, markieren den Ausgangpunktharles’ Leben, mit dem der Film
beginnt. Als James-Brown-Imitator hatte er bishiee &innahmequelle gefunden, die ihm
sein Uberleben sicherte.

Die Texte seiner Lieder behandeln meist biograpigschemen, die mit gesellschaftlichen
oder sozialen Konflikten verbunden sind. So hed&wem Bespiel in einem seiner Liedgo:
back to the golden rule was als Verweis auf Charles’ Glaubigkeit geselierden kann, da

die goldene Regel stark kulturell und religits veert ist.

»Als ,Goldene Regel' pflegt man ein Moralprinzip Aezeichnen, dessen
Uberlieferte Formulierungen (s.u. Abschnitt 1) iallgemeinen auf die
Forderung hinauslaufen, jedermann so zu behandé#n,man selber an
seiner Stelle wiinschte behandelt zu werden. Diglealprinzip kann man
in beinahe allein Kulturbereichen und Religionetreal’]f\en.“183

Das LiedGolden Rulewird als erstes Lied von Charles Bradley im Filimgesetzt, nachdem
er seine Lebenssituation erklart und tber die figner Mutter gesprochen hat. Er erzahilt,
dass es sein Hauptziel ist, seiner alten, krankettdvlein paar unbeschwerte letzte
Lebensjahre zu bescheren und er sich um alles kiitmotsvohl er sich dabei selbst kaum
erhalten kann. Es folgt ein Radiointerview, bei demfolgende Textzeilen des Lied&slden
Rulesingt:

»-Round and round the road we go again
Where we started, nobody knows
It's a cold, cold world, it's a cold, cold world
How can we stop the changes going in America today

Come back, come back to the golden rule
Come back, come back to the golden rtie”

182 Brown, Jamedt's a Man's Man'’s Man’s WorldUSA: Talent Masters Studios, 1966

183 Hoche, Hans-Ulrich: ,Die Goldene Regel. Neue Aspadihes alten MoralprinzipsZeitschrift fur
philosophische Forschung Bd./BR 3, Jul. - Sep. 1978, Frankfurt am Main: Vittorio Kmmann GmbH. S.
355-375

184 Charles BradleyGolden RuleNo Time For Dreamingpaptone Records, 2010,
http://www.songlyrics.com/charles-bradley/goldeterlyrics/#IKDdvkbbo4q1fu54.99

59



Das Lied verweist auf Charles’ Glaube an die Naatigbe und seine Aufopferung, die er fur
seine Mutter aufbringt. Zudem kommentiert es sgiggellschaftliche Situation, da er im
Interview zuvor erzahlt, dass er in einer klein@zidlwohnung lebt, und referiert dabei auf
die gesellschaftlichen Lebensstandards der Untietsdin Amerika. Diese Themen werden
durch das Lied wieder aufgegriffen und als krits&ussagen Uber die aktuelle Situation
formuliert. Im auf das Lied folgende Radiointervieagt er Gber sein bald erscheinendes
Album, dass es ihm so vorkomme, als hatte Gotes@bete erhort und er, trotz seines
fortgeschrittenen Alters noch viel vor hafg AnschlieRend wird von ihm noch ein

Ausschnitt des LiedeBhe World (is going up in flameggspielt:

»This world is going up in flames
And nobody wants to take the blame
Don't tell me how to live my life
When you never felt the pain

Oh, oh, oh, ooh, come on, baby

Ooh, they don't hear me cr’fz"5
Das Lied referiert ebenfalls auf Charles’ aktuelleben und seinen bisherigen
beschwerlichen Lebensweg durch die mutterlose Kaitdimd Armut. Die Liedzeilen kdnnen
sich besonders auf Charles’ Jugend beziehen, dagmand fur ihn verantwortlich flhlte
und er alleine auf der Stral3e lebte. Nach der Enténg wie Charles zu seinem aktuellen
Produzenten gelangte, folgt eine Bandprobe deskiadYou (I Found A Lovejon dem die

ersten Zeilen vor der Kamera gesungen werden.

»In you | found a love
Make me feel so real, oh, man
Sometimes when I'm sleeping at night
| wake up and you're nowhere to be found
You said you love me and you'll always be around

In you | thought | found a love that's true
But you used me, | guess I'm just somebody's fool
| don't wanna be a fool no mor&*
Im Interview danach sagt der Sanger, dass seirtteite von den Erlebnissen handeln, die er

in seinem Leben durchgemacht f4tSo kann man darauf schlieRen, dass es im Liedtext

18 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video, 640"

188 Charles BradleyThe World (Is Going Up In Flames), No Time For Dreag Daptone Records, 2010
http://www.songlyrics.com/charles-bradley/the-weigegoing-up-in-flames-lyrics/#MbUV5Kr8gBSUGE(fl.99
187 Charles Bradleyin You (I Found A Love), No Time For Dreamiiiaptone Records, 2010
http://www.songlyrics.com/charles-bradley/in-yoteitnd-a-love-lyrics/

188\/gl. Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video, 12'38”
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die zwiespadltige Beziehung zu seiner Mutter geletjtth im Stich liel3 und er nun trotzdem
fur sie sorgt.

In den meisten Fallen wird die Musik kommentieregnd vorhergehenden Handlung
eingesetzt und fuhrt somit die Handlung weiter aefgénzt sie mit der Geflihlsebene des
Musikers, die sich in seinen Texten ausdriickt.

Als Klangteppich und Uberleitungen werden oftmatsidstrumentalteile von Charles’
Liedern verwendet, um das Musikgenre Soul prasehiaiten.

Der erste Auftritt als Charles Bradley zeigt dem@si in seinem Element beim Tanzen auf
der Buhne. Dazu singt er den Texttime for dreaming, you got to get on up and alary
thing. Dieses Lied unterstreicht ebenfalls die aktudb@dlung, da der Kinstler erstmals
unter seinem eigenen Namen auftritt und sich dameén Traum erflllt. Zum Liedtext
werden Bilder der tourenden Band mit Charles montied damit Charles Lebenstraum zum
Lied visualisiert.

“No time for dreaming (dreaming, dreaming!)
[You] gotta get on up (get up!) and do [your] thifvgpooo!)
No time for dreaming (dreaming, dreaming!)
[You] gotta get on up (get up!) and do [your] thi@nd do your ting!)

Dream while your sleeping
Tired of slowly creeping
[Wake up!]
Before it’s too late
Try, a little harder
Stop wasting over yonder
Wake up!
You'll get your break

No time for dreaming (dreaming, dreaming!)
[You] gotta get on up (get up!) gotta do [your]rthi(woooo!)
No time for dreaming (dreaming, dreaming!)
[You] gotta get on up (get up!) and gotta do [yahrhg (and do your ting!)

No time for dreaming (dreaming, dreaming!)
[You] gotta get on up (get up!) gotta do [your]ripi(woooo!)
No time for dreaming (dreaming, dreaming!)
[You] gotta get on up (get up!) and gotta do [ydhrhg (and do your ting!f‘89

Als der Sanger von einem Schlisselmoment seinesnsedrzahlt, wo ihn nur sein Glaube an
Gott von einem Selbstmord abhalten konnte, wircadarein Konzertmitschnitt des Liedes

Lovin’ You, Babygezeigt.

189 Charles BradleyiNo Time For Dreaming, No Time For Dreamjrigaptone Records, 2010, V@harles

Bradley: Soul of AmerigaRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video, 29'40”
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“Loving you, baby
Oh | can't get enough of you baby
Can't get enough of you
| was crying when | felt your love
This time | know it's real baby
Ohh™®°

Er spricht danach zum Publikum und bedankt sictalben Freunden fir ihre Unterstiitzung.
Das Lied kann als Dankeslied an Gott gelesen wedieharles durch seinen Glauben
damals vom Selbstmord abgehalten wurde und dasdakdr von seiner Liebe zu Gott
handeln konnte.

Die Ermordung seines Bruders und die vorhergeh&nzighlung dieses Schicksalsschlags
wird ebenso von einem kurzen Probenmitschnitt deddsHeartaches and Paiarganzt, das
diese Tragotdie in Charles’ Leben thematisiert. Bamngwriter aus Charles’ Band erklart
zuvor in einem Interview, dass dies eine Geschialate die Charles erzahlen und in einem
Lied verarbeiten musste. Mit dem Tod seines Brudtnd fur Charles die einzige Vaterfigur,

die er je hatte, und er verarbeitete diesen Schimelzed.

Als der Sanger im Film am Schuldenberg seiner Muttiescheitern scheint, folgt ein

Konzertauftritt, bei dem er das Li&dy is it so hardBingt.

“Why is it so hard
To make it in America
So | say to myself
| got to move away from here
Why is it so hard
To make it in America
I try so hard
To make it in America**

Das Lied fuhrt gewissermafien als innerer MonolagRibmthema weiter und bezieht sich
von Charles’ personlicher Situation weiter auf gigsellschaftliche Situation in Amerika und
die Hoffnung auf de®\merican Dream

Das letzte eigene Lied von Charles im Film bildetder das Liedsolden Rulaund zeigt
einen Konzertmitschnitt der AlbumverdéffentlichungsdSangers, wo er das Lied auf der

Buhne performt. Durch Charles’ Wesen und seingitaden Werte, kann das letzte Lied als

190 charles Bradley,.ovin’ You, Baby, No Time For Dreamingaptone Records, 2010, V@iharles Bradley:

Soul of AmericaRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video, 37'30”
191 Charles Bradleyvhy is it so hard?, No Time For Dreamjrigaptone Records, 2010, V@harles Bradley:
Soul of AmericaRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video, 49'20”"

62



gesellschaftliche Hauptaussage des Films gesehelemealas zu mehr gegenseitiger Hilfe
aufruft und Charles als aufopfernden Helden ingzénhls das Lied vorbei ist, wendet sich
der Sanger zum Publikum und sagt:
Charles Bradley:
,YOU made me to be the person | am. Thank you,klyaw. | thank you and | hope to god
that | keep giving you love, decency and hone$t.”

Den Abschluss des Films bildet ein Lied einer alktneSoul-Sangerin des gleichen
Plattenlabels wie Charles’. Als der Erfolg von GegrAlbum gegen Ende des Films bereits
erahnbar wird, schlielt der Film mit einem Lied @b, es heifl3t|l take the long road®.

Dazu begibt sich der 62-Jahrige auf den Weg zumglfaien, um seine erste Tour zu
beginnen. Der Liedtext bezieht sich sowohl aufese&irste Tournee als eigenstandiger Sanger
als auch auf seinen langen, beschwerlichen, peck@nl Weg bis zu diesem Erfolg. Das Lied
schliel3t somit auch die beiden im Film behanddiandlungsstrange, da es die
Vergangenheit wie auch die Gegenwart thematisclchiest.

Wahrend des Abspanns ist der Tonebene ein Prolksaimitt zu entnehmen, dessen Text mit
| thank you, for help me carry on, carrying me tigb the stornbeginnt. Dieser Text kann
sowohl die Zuschauer und Fans als auch seine Muglkpenten adressieren und bildet
abschlieRende Dankesworte. So wie der Film hardlelrm Film verwendeten Liedtexte von
zwischenmenschlichen Beziehungen, Vertrauen zuderamd damit verbundenen
Enttduschungen im Leben eines 62-jahrigen MannelseiNder Musik selbst, spielen
Glaubigkeit und die zerrittete Beziehung zur Mutiee enorme Rolle im Film. Diese
Themen werden auch durch die Liedtexte widergegelndgefangen und weitergefiihrt. Sie
fuhren zu der inneren Geflihlswelt des Musikers werthitteln gleichzeitig unterschiedliche
Lebenserfahrungen. Die Liedtexte spiegeln die Stimgrdes Films wider und vertiefen und

emotionalisieren meist zusatzlich die Aussagenadfeder Tonebene gemacht wurden.

So geschieht dies auch im zweiten behandelten Hibwh wird mehr auf eine bewusste
Registrierung der einzelnen Lieder gesetzt. DuiichlEndung des Titels und des
Erscheinungsdatums, sollen die Lieder als Refeaeihzie damaligen Ereignisse, die auch im
Film kommuniziert werden, dienen. Der gesellscipafiische und kritische Kontext der
Lieder wird stark gefordert und durch passenderBddtagen erganzt. Es werden wahrend

des gesamten Films ausschlie3lich Lieder des S&usjpeto Rodriguez verwendet. Da stets

192 Charles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012; DVD-Video, 1h 01'00’
193 Naomi Shelton and the Gospel Quedtisgake the long roag USA: Daptone Records, 2009
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die Rolle der Lieder fur Apartheid-Gegner in Sudaunterstrichen wird, werden auch viele
Lieder des Sangers durch ein Zusammenfligen von Bid Tonebene mit dieser Zeit in
Verbindung gebracht und kommentierend unter Aralfivahmen Sidafrikas gelegt. Auch
fur die Darstellung Detroits werden die Lieder koemtierend zu Kamerafahrten durch die
Stral3en Detroits entlang verlassener Hauserreingesetzt.

Sixto Rodriguez wird die meiste Zeit des Films nigaim Singen seiner Lieder gezeigt. Erst
spatere Konzertmitschnitte zeigen den Sanger benfiofthen vor Publikum oder bei den

Proben zu den Konzerten.

Der Film beginnt mit einer Autofahrt der Kiiste Sfitkas entlang im Auto des
Plattenladenbesitze®&ugar Er erklart, wie er zu diesem Spitznamen kam, edthim Off
eines der bekanntesten Lieder Rodriguez’ gespiett Bugar Man®. Hier stellt das Lied

nur durch seine Namenséahnlichkeit mit dem Platteniaesitzer und dem Filmtitel eine
Verbindung zur bildlichen Ebene her.

Der Séanger wird oftmals mit Musikgré3en wie Bob &vylerglichen und dabei nicht nur mit
dessen Koénnen gleichgesetzt, sondern Uber dies¢gllgeAls dies das erste Mal in der
Erzahlung durch einen ehemaligen Produzenten degegigeschieht, folgt darauf das Lied
Crucify Your Mind®. Der kritische Text voiCrucify Your Mindsoll bei diesem Liedeinsatz
vermutlich die Gleichstellung mit den kritischenxd@n Bob Dylans begrinden. So kommen

folgende Zeilen parallel zu einer Kamerafahrt bacht durch Detroits Stral3en zum Einsatz:

.Was it a huntsman or a player
That made you pay the cost
That now assumes relaxed positions
And prostitutes your loss?
Were you tortured by your own thirst
In those pleasures that you seek
That made you Tom the curious
That makes you James the weak?

And you claim you got something going
Something you call unique
But I've seen your self-pity showin
As the tears rolled down your chee%(qg’

19 Sixto RodriguezSugar Man, Cold FaclUSA Sussex: Marz 1970

19 sixto RodriguezCold Fact USA Sussex: Mérz 1970

1% sixto RodriguezCrucify Your Mind, Cold FactJSA Sussex: Marz 1970, Quelle:
http://sugarman.org/coldlyrics.html#crucify
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Die Bildebene leitet durch die Kamerafahrt die ewdtErzahlung eines Barkeepers ein, der
Sixto Rodriguez als einen Stadtstreicher beschugibitsomit eine mystische Person aus ihm
macht.

Als sich ein Arbeitskollege an die Lieder des Sasge einem Interview zu erinnern

versucht, kann er nur das Li8digar Manangeben. Er ist es, der den Drogenbezug des Liedes

thematisiert, der im Liedtext hergestellt wird:

»sugar man, won't you hurry
'‘Cos I'm tired of these scenes
For a blue coin won't you bring back
All those colors to my dreams

Silver magic ships you carry
Jumpers, coke, sweet Mary Jane

Sugar man met a false friend
On a lonely dusty road

Lost my heart when | found it

It had turned to dead black cosi*

Er gibt an, dieseBugar Mangekannt zu haben, der in Detrgilkswagen-Frankenannt

wurde.

»You used to go to Volkswagen-Franks’, you are gdim get a little sugar if you know what |
mean.*%®

So stellt der Interviewte sowohl die starke Verhing der Lieder zum Leben in der Stadt

Detroit her als auch einen Realitatsbezug, da szuxg, dass dieser besung&ugar Man

zur damaligen Zeit tatséchlich existierte.

Als der Film etwas spéter in einem Interview mitnderoduzenten des zweiten Albums auf

Sixtos’ Schreibkiinste zu sprechen kommt, erzahmlPdeduzent vom Misserfolg, den der

Séanger mit dem zweiten Album ebenfalls machte. 8@ der damalige Plattenvertrag zwei

Wochen vor Weihnachten aufgelost. Dabei wird d&sl Dausebereits wahrend des

Gesprachs vom Produzenten selbst vorgespielt umdsgéter Uber in die extradiegetische

Form wahrend auf der Bildebene alte Schwarz-Weiddrafien des Sangers gezeigt werden.

Dabei werden nur folgende Liedzeilen deutlich harba

“Cause | lost my job two weeks before Christmas
And | talked to Jesus at the sewer

197 Sixto RodriguezSugar Man, Cold FactUSA Sussex: Marz 1978gearching for Sugar MarRegie: Malik
Bendjelloul, S/IGB 2012; DVD-Video, 10'00”
198 Searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video59”
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And the Pope said it was none of his God-damneihbss
While the rain drank champagne

My Estonian Archangel came and got me wasted
Cause the sweetest kiss | ever got is the on@éver tasted
Cause they told me everybody's got to pay theisdue
And | explained that | had overpaid them
Cause the smell of her perfume echoes in my héid$t

Dieser Liedeinsatz bildet ebenfalls einen starkenug zu realen Ereignissen im Leben des
Sangers, die gleichzeitig vom Produzenten als Zeug#rer Wirklichkeit belegt werden.
Die Lieder scheinen aus dem Leben des Sangerdfgagru sein und vermitteln gleichzeitig
seine damaligen harten Lebensbedingungen.

Darauf folgt Uber ein Schwarzbild und eine Stadtdmnidapstadts ein thematischer und
ortlicher Ubergang, der durch das Lied/onderextradiegetisch eingeleitet wird. Das Lied
war in den Siebzigerjahren der grof3te Erfolg detearAlbums von Sixto Rodriguez in
Sudafrika. Es erhalt damit einen starken Bezugima8ikas Apartheidpolitik zu dieser Zeit
und der mit Rodriguez einhergehenden Revolutionsgewy, die stark mit dem Lied
verbunden zu sein scheint. Ein interviewter Mustkeser Revolutionsbewegung erinnert

sich an seine Schulzeit und das Lia¥onderzurtick:

Willem Moller - Musician
.| remember | was in high school and we heard threg$ wonder, how many times you have
had sexAt that time South Africa was very conservatievas the height of Apartheid and
there was no television here, that's how consergatiwas, cause television was

communist,?%°

Er gibt dadurch dem Zuschauer die Mdglichkeit,@@afuhl fur die damaligen
Lebensbedingungen in Sudafrika zu bekommen undredlleichzeitig die Bedeutung von
Sixto Rodriguez’ Musik zu dieser Zeit. Die Apartthén Stdafrika wird weiterhin
beschrieben und es werden durch die Erzahler immmeér Verbindungen zur Musik
Rodriguez’ hergestellt. So wird das Li€te Establishment Bluggeichzeitig zu
Archivbildern von Anti-Apartheid-Bewegungen und fsien montiert und folgende

Textauszuge des Liedes zusammengeschnitten:

199 Sixto RodriguezCause, Coming From RealjtySA: Sussex, November 1971, Quelle:
http://sugarman.org/afterlyrics.html#cause
20g5earching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video7'23”
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»The mayor hides the crime rate
council woman hesitates
Public gets irate but forget the vote date
This system's gonna fall soon, to an angry young tu
And that's a concrete cold fact
Woke up this morning with an ache in my head
| splashed on my clothes as | spilled out of bed
| opened the window to listen to the news
But all | heard was the Establishment's BIG&s”

Der Liedtext wurde fir den Film so zusammengestmitdass die Hauptaussagen des Liedes
hervortreten und in optimaler Ergdnzung zum filrhest Thema und Bild passen.
Ein sludafrikanischer Musikjournalist betitelt dakbém im Interview als Hymne der Anti-

Apartheid-Bewegung:

.Because we lived in a society where every meanuwsgas to prevent the Apartheid from
becoming to an end, this alboum somehow had inritdythat almost set us free as repressed
peoples. Any revolution needs an anthem and intSAfitca Cold Factwas the album that

gave people permission to free their minds and starking differently.”?

Motiviert durch Rodriguez’ Musik entstand sogareeAfrikaans Musikrevolution, die durch
ihre Lieder gegen die Apartheid protestierte.

Das Thema der Apartheid wird weitergefiihrt und verschiedenen afrikanischen
Interviewpartnern erlautert, die entweder als Jalisten, Musiker oder Produzenten mit
Sixto Rodriguez’ Musik zu tun hatten. Die Interviewermitteln die Einschréankungen der
Gesellschaft und die Isoliertheit des Landes zwegrund erzahlen, dass es keinen Kontakt

zur AulRenwelt gab. Passend dazu werden folgendiz¢ilen vonCan't Get Awaygespielt:

.Born in the troubled city
In Rock and Roll, USA
In the shadow of the tallest building
| vowed | would break away
Listened to the Sunday actors
But all they would ever say

That you can't get away from it
No you can't get awa 93

21 §ixto RodriguezThe Establishment Blues, Cold FAOSA: Sussex, Marz 1970.
22 gearching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video9'B1”
23 g5ixto RodriguezCan't Get Away1973. Quelle: http://sugarman.org/afterlyrics Hwant
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Die Textzeilen referieren zwar auf eine Stadt in Wereinigten Staaten, doch driicken sie
ebenfalls die zuvor beschriebenen Lebensbedingunggiudafrika aus. So wird eine starke
Verbindung der Lieder Rodriguez’, die sich eigentitldirekt auf das Leben in Detroit
beziehen, mit den gesellschaftspolitischen Verkglam in Stdafrika hergestellt und ebenfalls
ein groRer Realitatsbezug suggeriert.

Im Film wird zu einem Zeitpunkt genauer auf diediexte eingegangen, als versucht wird,
durch einen Hinweis in den Texten den tatsachlidhemnort des Sangers herauszufinden.
Durch das Liednner City Bluesund die darin vorkommende Textpassage ,Met agirh
Dearborn, early six o'clock this morn, A cold f&f’konnte man bei der Suche nach dem
Sanger damals auf Detroit aufmerksam werden.

Nachdem bereits durch einige Interviews die schgaer Lebensumstande und die harte
korperliche Arbeit des Sangers thematisiert wurdeiRerst sich auch Rodriguez selbst zu
seiner Arbeit. Er erzahlt, dass er Abriss- und &estrungsarbeiten vornimmt. Als er gefragt
wird, ob er noch gerne Musik mache, bestatigt erwtal erzahlt, dass er auch gerne Konzerte
besuche und viel herumkomme. Auf diese Aussage éohg Kamerafahrt durch Detroit, die

den Sanger beim Umherstreichen durch die Stadt. zeig

Abbildung 26°%

Passend zu dieser Kamerafahrt und Bezug nehmerieaschwierigen Lebensbedingungen

des Sangers werden folgende Textzeilen des Ligttest Boyeingespielt:

~Street boy
You've been out too long
Street boy

24 Sixto Rodriguezinner City Blues, Cold FactUSA: Sussex, Marz 1970. Quelle:
http://sugarman.org/coldlyrics.html#inner
2> gearching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video927”
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Ain't you got enough sense to go home
Street boy
You're gonna end up alone
You need some love and understanding
Not that dead-end life you're planning
Street boy

You go home but you can't stay
Because something's always pulling you away
Your fast hellos and quick goodbyes
You're just a street boy
With the streetlights in your eyes
You better get yourself together
Look for something better

Street Boy206

Das Lied dient wieder als Verweis auf Rodriguezbée und erganzt die im Interview zuvor
behandelten Themen. Das Interview mit einer TodRtadriguez’, das auf den Liedeinsatz
folgt, schliel3t thematisch ebenfalls an das Liedeankénnte sogar als Verlangerung der
letzten Zeile interpretiert werden. So endet da&sllmhit dem Satz ,You better get yourself
together, look for something better, Street B8Y“der mit der Aussage der Tochter

weitergefuhrt wird:

.He never said anything about being disappointed.j\iét move on to continue to survive,

cause you can't just give up’®

Der Text des Liedes wird genutzt, um Rodriguez’ dmgmit dem Misserfolg seiner Alben
in den USA abzuhandeln und seinen Weg zurtick zyoeklichen Arbeit eines Bauarbeiters
musikalisch umzusetzen. Es beschreibt ebenso ditoRigkeit des Sangers, die sich sowohl
in seinem Arbeitseifer und politischen Engagemeitdtzals auch bildlich in der Kamerafahrt
widerspiegelt wird. In darauffolgenden Interviewi einem ehemaligen Arbeitskollegen und
einer Tochter Rodriguez’ werden die Arbeitsmoral das politische Engagement des
Sangers behandelt. AuRerdem wird die Herkunft demilie in der mexikanischen

Arbeiterklasse verortet und die Arbeitsbedingungamden Tdchtern wie folgt beschrieben:

2% gixto RodriguezStreet Boy, Coming from RealitySA: Sussex, November 1971, Quelle:
http://sugarman.org/afterlyrics.html#street

27 gearching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video)'85”

28 gearching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video)'86”
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.My grandfather came from Mexico. The Mexican cam®etroit to work in the auto
factories, so we were working-class people, blurcworkers, hard labour. We lived in 26
different homes and some houses didn’t have bedspsome houses - you know - didn’t

have bathrooms and they weren’t homes, they whistepjaces that we lived®

Die Tochter erzahlen, dass ihr Vater sie immethaa Gleichwertigkeit unabhéngig sozialer
Schichten erinnerte und sie auch in diesem Sire@gervas in Verbindung mit seinem
politischen Engagement gebracht werden kann. Dsfalire(3t das Liedlost Disgusting Song

an, dessen Textzeilen zu Archivbildern von Armemd Arbeitervierteln montiert werden.

.I've played every kind of gig there is to play now
I've played faggot bars, hooker bars, motorcyciefals
In opera houses, concert halls, halfway houses.

Well | found that in all these places that I'veygld
all the people that I've played for are the sanuplee
So if you'll listen, maybe you'll see someone yoow in this song.

A most disgusting sond*°

Das Lied greift das Thema wieder auf und dienSdlungnahme des Sangers selbst und als
Vermittlung seiner Werte und Ansichten. Das Thenird wach dem Lied von einer anderen
Tochter weitergeftihrt, die von der niedrigen unddrakérperlichen Arbeit ihres Vaters
erzahlt. Darauf folgt das Liddfestyles das ebenfalls unterschiedliche Lebenskonzepte und

den Aufeinanderprall unterschiedlicher sozialeri@dlen behandelt.

~Judges with metermaid hearts
Order super market justice starts
Frozen children inner city
Walkers in the paper rain
Waiting for those knights that never came
The hi-jacked trying so hard to be pretty

Night rains tap at my window
Winds of my thoughts passing by
She laughed when | tried to tell her

Hello only ends in goodbyéj'1

Dazu wird auf der Bildebene wieder der Sanger dainchstreifen des verschneiten Detroits

montiert. Als gegen Ende des Films in einem Inewvkwischen dem Regisseur und der

29 gearching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video2'55”

29 gixto RodriguezA Most Disgusting Song, Coming From RealifsA: Sussex, November 1971. Quelle:
http://sugarman.org/afterlyrics.html#most

21 §ixto RodriguezSandrevan Lullaby - Lifestyles, Coming From RealitA:Sussex, November 1971.
Quelle: http://sugarman.org/afterlyrics.html#sun
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jungsten Tochter die Sprache auf die aktuelle firedle Lage des Séangers kommt, antwortet
diese:

“Tochter Regan Rodriguez:
He lives a very, very, very, very modest life. Dtely. There is definitely
no excess and he definitely still works hard inesridd make ends meet. And
there is no glamour to his life in that sense.

Regisseur Malik Bendjelloul:
But he must be a rich man today.

Tochter Regan Rodriguez:
No, rich in a lot of things but perhaps not matdhings. | guess it just never
got to that.”

Regisseur Malik Bendjelloul
“But he sell hundreds of thousands records in sdrita.

Tochter Regan Rodriguez:
Well yes, but | believe there is a great deal shpps bootlegging and piracy
and such like that. Perhaps other people are féh.”

Auf diese Aussage folgt der Liedtext vbihSlip Away.

“And I'll forget about the girl that said no
Then I'll tell who | want where to go
And I'll forget about your lies and deceit
And your attempts to be so discreet

Maybe today, yeah
I'll slip away

And you can keep your symbols of success
Then I'll pursue my own happiness

And you can keep your clocks and routines

Then I'll go mend all my shattered dreams

Maybe today, yeah
I'l slip away’213

Dieser Text liest sich wie eine Abrechnung mit damaligen Misserfolg und allen
Zuruckweisungen. Er verdeutlicht, dass der Sangeek Wert auf materielle Statussymbole
legt und an dieser Art des Erfolgs nicht intera$ss.

Abschliel3end wird vom Protagonist8ngarresimierend erzahlt, dass sich fir alle aus Sixtos

Umfeld, auch fliSugar,die Lebensumstande durch den Erfolg und Rodrigsieiatere

2 gearching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Videoh 1.4'30”
23 Sixto Rodriguezl’ll Slip Away vom 3.unvollendetes Album, USA, 1973, Quelle:
http://sugarman.org/afterlyrics.html#slip
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Tournee in Sudafrika zum Guten verandert habenhBiec Sénger selbst lebt noch genauso
wie vorher, im gleichen Haus, unter den gleichebdrsbedingungen. Vor dem Abspann
zeigt noch ein eingeblendeter Text, dass Rodrigear gesamten Einklnfte aus den
spateren Tourneen an Freunde und Familie verschankind noch immer im gleichen Haus
lebt wie schon seit 40 Jahren. Das Ende des Fillahstl2in eigens fur die Kamera
vorgetragenes Lied im Haus des Sangers. Es idtidd€rucify Your Ming das bereits zu
Beginn des Films fur den Bob Dylan-Vergleich eiregeswurde. Diesmal erscheint der Text

als eine Abrechnung mit der Musikindustrie, didhsao ihm bereichert hat.

.Was it a huntsman or a player
That made you pay the cost
That now assumes relaxed positions
And prostitutes your loss?
Were you tortured by your own thirst
In those pleasures that you seek
That made you Tom the curious
That makes you James the weak?

And you claim you got something going
Something you call unique
But I've seen your self-pity showing
As the tears rolled down your cheeks

Soon you know I'll leave you
And I'll never look behind
'‘Cos | was born for the purpose
That crucifies your mind
So con, convince your mirror
As you've always done before
Giving substance to shadows
Giving substance ever more

And you assume you got something to offer
Secrets shiny and new
But how much of you is repetition
That you didn't whisper to him too#

Der Text verweist auf den musikalischen Misserfidg Sangers und die vermutlich
dahinterstehenden Betruger, die dafur verantwbriod, dass er niemals Einnahmen aus den
Plattenverkdufen in Stdafrika erhalten hatte. Eskads Resiimee seiner musikalischen
Karriere und des gesamten Films gelesen werden bidet das Lied ein abschlieRendes
Resumee Uber das Leben und die Karriere des Sakgesshafft einen mit der

24 Sixto RodriguezCrucify Your Mind, Cold FactUSA: Sussex, Marz 1970. Quelle:
http://sugarman.org/coldlyrics.html#crucify
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Vergangenheit abrechnenden Filmabschluss durcindiilekte Aussage des Sangers tber
den Liedtext.

Darauf folgt im Abspann wieder das Li&digar Man das bereits als erstes Lied des Films
fungierte und bildet damit eine musikalische Klamnier Liedeinsatz ilsearching for

Sugar Manscheint auf den ersten Blick meist kommentierengéanzend und
kontextualisierend zu im Film behandelten Themegesetzt zu werden. Nach der
chronologischen Analyse und unter Berucksichtigdegtatsachlichen Aussagen, die der
Sanger in Interviews im Film macht, kann man diedtexte jedoch auch als stellvertretende
Kommentare des Sangers selbst sehen, die die wgetkénterviews ersetzen und ergdnzen
sollen. Sie werden meist zu den Aussagen versamedeterviewpartner wie eine
Stellungnahme des Sangers montiert und geben Einbiick in das Innenleben und die

Gedanken des Sangers, was dem Film alleine nigheimgelingen wirde.

3.3.3 Die Rolle der Stadt

Die Stadte ubernehmen in den Filmen sowohl dieeRigr Kulisse als auch eine thematische
Rolle. Sie sind oftmals die Themen, um die sichLdégltexte der Sanger drehen, und treiben
durch Ortwechsel die Handlung voran. Sie werderotbals Lebensraum als auch als
naturlicher Gegner der Musiker inszeniert. Die &adachen den Menschen, der darin lebt,
klein und unbedeutend und helfen dem Film damé Musiker in sozialen Milieus zu
verorten. Sie werden meist durch Kamerafahrten dder gemeinsame Wege mit den
Musikern erschlossen, nur selten nimmt die Kamerd&dsition der subjektiven Sicht des

Musikers ein.

3.3.4 Struktur

Der FilmCharles Bradley: Soul of Amerigst von einem sich durchziehenden Rhythmus
bestimmt, bei dem sich Gegenwart und Reflexion deWMergangenheit abwechseln. In
jedem Ort, der durchquert wird, und in jedem Gele&stdckt eine Geschichte aus der
Vergangenheit des Sangers. Bearching for Sugar Maist die Handlung ebenfalls sehr
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stark raumlich verkntipft und nimmt den Zuschauezine Zeitreise mit, die unterschiedliche
gesellschaftspolitische Ereignisse zweier Lander St@dte in die Biografie eines Musikers
einflechten. Dabei gehen Ortwechsel oftmals migeirZeitwechsel einher.

Im folgenden Abschnitt werden alle Einzelteile, desen sich die Filme zusammensetzen,

kurz thematisiert und ihre Funktion innerhalb démE erklart.

3.3.4.1 Paratexte

Beide Filme bedienen sich der Texteinblendungendwidchentitel zur Einteilung des Films
und nutzen diese alRaratexté" zum eigentlichen Filmtext. Paratexte teilen sitipitexte
und Peritexte: Peritexte sind raumlich direkt n@trdFilmtext verbunden — wie zum Beispiel
Texteinblendungen und Zwischentitel — wéahrend EKpgt@on aulRen auf den Filmtext
referieren — wie zum Beispiel Interviews zum FftthFolgender Abschnitt setzt sich neben
den Filmtiteln mit den in den Filmen eingesetztevischentitel und Texteinblendungen
auseinander, die nach Bohnkes Definition als Pedtelso direkt rAumlich mit dem Filmtext
verbunden, zu bezeichnen sind.

Sieht man somit die Filmtitel als erste Parategémauer gesagt Peritexte, der
Dokumentarfilme, so kann man sie nach den drei fomé&n des Titels, die von Alexander
Bohnke auf den Filmtitel umgewandelt wurden, analgs. Die drei Funktionen setzen sich
zusammen aus dem Signalisieren der Differenz zarandVerken, der Lektireanweisung an
den Zuschauer durch einen Kommentar, den der datsitellt und die Bewerbung des
Films?'’ So kann man im FilmtiteCharles Bradley: Soul of Americmwohl einen Verweis
auf das Musikgenre Soulmusik lesen als auch aufdéihlvollen Sanger, der sich im Film
stets sehr emotional zeigt. Der Titel kdnnte zuderch eine gesellschaftliche Aussage
beinhalten und durch Charles sozialen Stand aeflestimmte Gesellschaftsschicht
Amerikas verweisen, die die Seele Amerikas datstell

Mit dem TitelSearching for Sugar Maerhalt der Zuschauer von Beginn an eine
Inhaltsangabe des Films, da es im gesamten Filrdier8uche nach dem Sanger Sixto

Rodriguez geht, die aus vielen Perspektiven einrsgrades Portrait des Séangers

215 Begriff und Konzept des Paratextes stammen ursgiolnvon Gérard Genette und somit aus der
Literaturwissenschaft, doch wurde er von AlexarBiénnke auf den Film angewendet und hier als Grgedla
genutzt.

#1%ygl. Béhnke, Alexandearatexte des Films. Uber die Grenzen des filmisdbeiversumsBielefeld:
transcript Verlag, 2007. S. 7-8.

27yvqgl. Béhnke, Alexandearatexte des Films. Uber die Grenzen des filmisdteiversumsS. 24.
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zusammensetzt. AulR3erdem referiert der Titel aubd&snnteste Lied des Sang&agar
Man, das von der Suche nach einem Drogendealer nafug@s Man handelt. Daher kann
der Titel ebenfalls als gesellschaftlicher Vervaai$ ein bestimmtes soziales Milieu gelesen
werden, weil er sich auf das Milieu der Rauschgdigigen und —handler bezieht.

Kristin Thompson teilt Zwischentitel in zwei Gruggen ein, der expositorische und der
Dialog-Zwischentitef'® Beide Dokumentarfiime wenden ausschlieRlich deyositorischen
Zwischentitel an, der sich wie folgt definiert: ,Aaxpository titel would either describe the
upcoming action — a ,summary’ title — or would signpstablish the situation and allow the
action within the images to present causes andtsffé® Urspriinglich aus der
Stummfilmzeit ab 1910 stammend, entwickelte siahexg@ositorische Titel zu einem
filmischen Mittel, das es ermdglichte, neue Charakeinzufihren, Hinweise zur aktuellen
Situation zu geben und anzuzeigen, wie viel Zeiselen den Szenen vergangen ffaDie
hier analysierten Dokumentarfilme verwenden ihraseiventitel hauptséchlich, um die
unterschiedlichen Zeitebenen zu verbinden und desclzauer eine Orientierung zwischen
den vielen Ortswechseln zu geben. Zudem werden Bexteinblendungen, auch Inserts

genannt, verwendet, um die Handlung direkt zu exrgidn

»A similar effect of placing verbal narration withithe story space resulted
from a related device — the insert. Inserts wertke stactly speaking, inter-

titles; they were any written material in the spatghe action which was

shown in a separate shot — ‘inserted’ — within ti&@n long view of the

action.”*

Eine Gliederung des Filnm@harles Bradley: Soul of Ameriaand eine Verortung der Figur
finden durch Texteinblendungen mit erklarender Fankstatt und durch Orts- und
Stral3enschilder, die dem Zuschauer vermitteln,ialoder Musiker exakt befindet. Die
Texteinblendungen Ubernehmen zusatzlich die Fumkiey Zeitlichkeit, da auf einen
Hohepunkt — den Tag der Albumprasentation — hiriggtat wird. Die Handlung basiert auf
der Begleitung des Sangers bei seinen Vorbereituagédie Veroffentlichung seines ersten
Albums. Diese Vorbereitungen werden von Erzahluragenseinem Leben, seien sie von ihm
selbst oder von Freunden, Verwandten oder Arbdiegen erzahlt, abgeldst. Wenn sich die

Erzahlung in der Gegenwart befindet, zeigen Tektemdungen die verbleibende Zeit bis zur

#8\/gl. Thompson, Kristin: , The formulation of theasisical narrative®, InThe classical Hollywood cinema:
film style & mode of production to 196dg. David Bordwell; Janet Staiger; Kristin ThoropsLondon:
Routledge, 1994. S. 183.

29 Thompson, Kristin: , The formulation of the clasdinarrative*,S. 183.

220\/gl. Thompson, Kristin: , The formulation of theasisical narrative*,S. 185.

221 Thompson, Kristin: , The formulation of the classdinarrative*,S. 181.
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Albumveréffentlichung an. So fallt es dem Zuschdamhter, die Wechsel zwischen
Reflexion und Gegenwart mitzuverfolgen, doch ereeugje auch den Eindruck einer
konstruierten Spannung.

Searching for Sugar Mawird Uberwiegend aus der Sicht von Fans und Prertten des
Sangers erzahlt. Die Zwischentitel und Texteinblemgkn Gbernehmen dabei eine
erganzende, erklarende Funktion. Expositorischa Kitndigen Orts- und Zeitwechsel an und
ermoglichen es dem Film, Ubergange zwischen dedit&tdDetroit und Kapstadt zu
gestalten. Die Texteinblendungen von Jahreszaldanitteln dem Zuschauer zeitliche
Meilensteine und dienen auch als Verweis auf degler und ihr Erscheinungsjahr.
Chronologisch werden die Anfange der Gesangskarbisrzu dem Auffinden des Sangers im
dokumentarischen Stil aufgearbeitet und durch TieBtlendungen erklarend erganzt.

Diese filmspezifischen Paratexte werden in beidéndn eingesetzt, um Ort und Zeit zu
konkretisieren und einen flissigen Wechsel zwisahiesen zu ermdglichen, dem der
Zuschauer leicht folgen kann. Denn Paratexte eteth&linweise, wie der Filmtext zu lesen
ist und stellen immer auch Lektiiren des Texte$daie sind als reflexiver Kommentar zum
Filmtext zu versteheff>

Doch unterstitzen in den Filmen auch andere Textatén Handlungsverlauf. ,Letters,
photographs, and newspaper headlines were comrasaty/for inserts** So werden auch
Zeitungen als andere Form der Texteinblendung génjit..] the newspaper became a
universal device in Hollywood, motivation writteexts realistically and compositionally as

coming from the world of the story?®

3.34.1.1 Zeitungsartikel

Beide Filme spielen auf unterschiedliche Weisendarh Einsatz von Zeitungsartikeln. In der
Montage wechseln Filmbilder mit fotografischen $ffaildern, die Schwarz-Weil3-
Fotografien aus der Vergangenheit der Musiker reigel diese Momente sozusagen
einfrieren, wahrend im Off davon erzahlt wird.

In Charles Bradley: Soul of Amerid@mmt nur einmalig ein Zeitungsartikel, der in die

gegenwartige Handlung eingebettet ist, vor. Chdrégses mit seinem Album in die Zeitung

222\/gl. Béhnke, Alexandearatexte des Films. Uber die Grenzen des filmisdteiversumsS. 23.
22 \/gl. Béhnke, AlexandeParatexte des Films. Uber die Grenzen des filmisdbeiversumsS. 23.
224 Thompson, Kristin: ,The formulation of the classinarrative®, S. 188.
22 Thompson, Kristin: ,The formulation of the classinarrative®, S. 188.
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geschafft und als er den Artikel aufschlagt, tefiftauf der Stral3e Freunde und Nachbarn, die
mit ihm diesen Erfolg feiern. Der Zeitungsartikelduseine direkte Einbindung in die
Handlung sorgen fur grof3e Authentizitat und AktigaliAuRerdem stellt er den Wendepunkt
in Charles Karriere dar, vom James-Brown-Imitatomzigenstandigen Musiker, der in der
Offentlichkeit steht.

Searching for Sugar Manutzt zwei verschiedene Formen des Zeitungsastikgherseits
werden Zeitungsausschnitte montiert, die tUber di&k&ans Musikrevolution berichteten, die
sich durch die Musik von Sixto Rodriguez inspirieittlete. Andererseits wird lediglich die
Imagination eines Zeitungsartikels tber eine Aniamaals Dokument zum angeblichen
Selbstmord des Sangers. Die Animation treibt diek8lationen Uber die Entstehung des
Mythos weiter voran und dient zur bildlichen Untatomg des Erzahlten. Durch eine
Animation werden die damals mdglichen Schlagzdileer seinen Mythos rekonstruiert und
visualisiert.

Folglich werden die Zeitungen in den Dokumentaréiimunterschiedlich genutzt. @harles
Bradley: Soul of Americkommt die Zeitung sowohl als Dokument als auctleanFunktion
einesart titles als Symbol fur eine neue Entwicklung zum Einsd#zes eine Wende in der
Filmhandlung symbolisiert. ,The art title could @lsontain a symbolic, sometimes non-
diegetic object to convey an ide&™

Der Einsatz von alternativen Textelementen istait verbreitetes Verfahren, das dabei hilft
geschriebene Erzahlungen weniger offensichtlicnacghen und mehr in die Erzahlung selbst
einzubetten. Als ein weiteres Element, das die Aloéy eines Zwischentitels Ubernimmt,

konnen die irSearching for Sugar Maeingesetzten Animationen gesehen werden.

3.3.4.1.2 Animationen

Der Regisseur Malik Bendjelloul bedient sich delirAationen, um eine Gliederung des
Films und die Visualisierung vergangener, persoaeogener Erzahlungen tber Rodriguez
zu vereinfachen. So werden sowohl StadtansichtarDetroit aus vergangenen Jahren
zeichnerisch rekonstruiert, als auch Zeitungsdrtikler Diagramme, die den Verlauf der
Suche nach dem Sénger visualisieren und Ubersicetlimachen, dargestellt. Die animierten
Stadtansichten vereinfachen Ubergange und Zeitgpriind ermdglichen einfache
Ortswechsel und damit einhergehende Themenwechsel.

226 Thompson, Kristin: , The formulation of the clasdinarrative®, S. 187.
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Abbildung 27’ Abbildung 28%%®

Das rechte Bild zeigt eine Animation, die Rodrigueate Ankunft in Stdafrika darstellt. Auf
der Tonebene schildert die Tochter die Ankunft 8asgers in Sudafrika, wahrend auf der
Bildebene zu Beginn die Animation und dann alteogadfien die Erzahlung unterstitzen.
Die linke Abbildung zeigt die oftmals als Zwischigiteingesetzten, skizzierten
Stadtansichten, die Ort und Zeit konkretisieren Zetispriinge anktindigen. Ebenfalls in den
Animationen bemerkbar, ist die distere Stimmung adif der Animation Detroits dargestellt
wird, gegeniiber der warmen, hellen Tone, die beAdénation der Ankunft in Stdafrika
eingesetzt werden. Der Einsatz von AnimationeZalischentitel kann ebenfalls mit dem
friheren Einsatz von ,art title$ verglichen werden, da bemalte Flachen als Hintedfiir

die Zwischentitel verwendet wurde.

YArt titles added considerable flexibility to theritten texts. With a painting
of a building or locale as if in ‘long-shot’ distas the title could serve to
establish the space of the scene to come. Thistreign mean that a set
would not have to be built; the next shot could endtirectly to an
interior.”?%

Diese Art der Zwischentitelgestaltung ahnelt deim#arten Stadtansichten, die oftmals eine
Jahreszahl oder einen Liedtitel als Text im Vordeng unterstitzen. Auch hier kénnen die
Animationen als Ersatz einer realen Stadtansi@neah oder Originalschauplatze ersetzen

und damit mehr Abwechslung in die visuelle Gestgjtdes Films bringen.

227 searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Vide®'32”

228 5earching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Vided,h00'35”
22 Thompson, Kristin: , The formulation of the clasdinarrative®, S. 187.

20 Thompson, Kristin: , The formulation of the classinarrative*,S. 187.
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Abbildung 29%* Abbildung 30%*

In den Animationen geschieht es auch, dass ein&ratsation beginnende Kamerafahrt
durch die Stral3en Detroits — wie auf Abbildung 24 einer realen Kamerafahrt endet und so
den Bogen aus der Vergangenheit wieder in der Gegygschliel3t.

3.3.4.2 Interviews

Interviews lassen einen Dokumentarfilm in die Gé&fiikelten und Ansichten der
portraitierten Personen und ihren Begleitern biiclkad bieten dem Zuschauer gleichzeitig
unterschiedliche Sichtweisen auf eine Person ddefleema.

.Die Uberwiegende  Zahl  von Musikdokumentationen  zhut
Personifikationen, um die Geschichte von Stlckeremiéhlen, da leicht
vorstellbar ist, wie viel attraktiver sich eine Kpasition filmisch aufbereiten
lasst, wenn prominente Kinstler, ergriffene Zuhomand engagierte
Organisatoren ins Bild zu setzen siftt

Interviews mit Familienmitgliedern, dem Musikerlsst, Freunden und Nachbarn,
Bandkollegen und Produzenten Gibernehmeharles Bradley: Soul of Americhe
erzahlende Funktion. Die Familienmitglieder verlgirpdie Vergangenheit des Sangers und
erzdhlen von Charles’ Kindheit und Jugend und @ne zwischenmenschlichen
Beziehungen. Bandkollegen und Produzenten tberneirmegilm die Rolle der Experten

und erzahlen hauptséachlich von der Entdeckung deskdrs, den verschiedenen Stufen der

Zusammenarbeit und Charles’ Weg ins Musikbusiness.

#lgearching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Vide®’'05”
232 gearching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Vide®'18"
233 Custodis, Michael: ,Die Musikdokumentation. Typgische Bemerkungen®. S. 78.
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.Ein solcher Einsatz von Experten ist auch aus ifither Sicht

nachvollziehbar, da die medialen Gegebenheiterr &okumentation einen
lebendigen Umgang mit Quellen und Fakten (ob aush&in oder anderen
Formen der Wissensspeicherung) erfordern, zumaPdisonifikation von

Musik mit Gesichtern, Bildern und Gegenstanden ggthesin beliebtes

Mittel ist, um das Nichtstoffliche der Musik darzeiten.®*

Freunde und Nachbarn reprasentieren zugleich Ghaféggangenheit und Gegenwart, sie
zeigen ihn als freundlichen Nachbarn und erlebirhm seinen Aufstieg zum Musiker.
Jedoch bestimmen intime Interviews mit dem Sangesgmlich - an unterschiedlichen Orten
und zu verschiedenen Anlassen - den grol3ten TeiFdims. Er dul3ert sich zu seiner
Vergangenheit und reflektiert tber sein Leben geoavie er die Kamera zu seinem
Komplizen macht, indem er in aufregenden MomengamesNervositat zeigt und seine
Gedanken mit dem Zuschauer teilt. ,Tatsachlich eedet der Dokumentarfilm die
Innenperspektive keineswegs; sie wird sehr oftd@nfBildebene im Stil der subjektiven

Kamera und in Form von Gedanken- und Gefilhlsau@erum Interviews verwirklicht?*®

In Searching for Sugar Malirefern Interviews mit ehemaligen Produzenten, @échtern des
Sangers, einigen friheren Arbeitskollegen und selfans, die die Suche nach ihm initiierten,
Informationen zu dem Sanger. Der Sanger selbdithterschwiegen und kommt nur zweimal
innerhalb des Films in Interviews zu Wort. Die Hizéng seiner Lebens- und
Musikgeschichte wird zwischen den interviewten Bees verteilt. Die Téchter und
Arbeitskollegen erzahlen von dem Menschen Sixtorigadz und seinem sozialen Umfeld,
wéhrend ehemalige Produzenten und Fans die Musigkaund die Suche nach dem Sanger
rekonstruieren. Besonders der PlattenladenbeStrgar der die damalige Suche nach dem
Sanger initiiert hatte bernimmt im Film durch sedurchgehende, subjektive Erzahlung die
Rolle des Protagonisten. Bei den Interviews mit &finger kommt es zu Situationen, in
denen die Technik, Machart und Konstruiertheit gis@chen Interviews sichtbar gemacht
wird. Der Musiker fragt zum Beispiel, ob er vor d&amera ein Glas Wasser trinken solle
oder antwortet dem Interviewer bei einer Frages @asicht wisse, was er antworten solle. In
diesen Momenten verweist der Sanger im On durctediickrichtung und Adressierung des
Interviewers auf das Off° und stellt gleichzeitig die Technik des Filmemathdar. Es

234 Custodis, Michael: ,Die Musikdokumentation. Typgische Bemerkungen®, S. 68.

22 Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzahlens. Narrativitat in dokumeisigiien und ethnographischen Filmen
Diss. Univ. Miinchen, Konstanz: UVK-Medien, 19992%3. (Close Up. Schriften aus dem Haus des
Dokumentarfilms, Band 12, Hg. Dieter Ertel; KureBtel; Rainer Wagner; Peter Zimmermann, Stuttgart:
Européaisches Medienzentrum, 1999)

2%\/gl. Frahm, Laura: ,Jenseits des Raums. Zur fitthén Topologie des Urbanen*, Bielefeld: transci2ft].0,
S. 132 (Reihe Urbane Welten — Texte zur kulturwissbaftlichen Stadtforschung, Bd. 2)
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betont jedoch auch die Menschlichkeit des Sangeadasst ihn besonders authentisch
wirken. Ebenso geschieht dies bei einem Intervieindem friheren Geschéaftsfihrer der
Motown Record Company und spateren Griinder undokthaon Sussex Recor@sarence
Avant der das erste Album von Rodriguez produzierieh#tls sich der Interviewte in die
Ecke gedrangt fuhlt, bezieht er sich auf ein Gedprdas der Regisseur und er bei einem
Mittagessen vor dem Interview hatten. Er weist $@uf die vorangegangenen
Produktionsschritte des Filmes hin und bekraftayhd gleichzeitig den Wirklichkeitsbezug
des Films.

Beide Filme fuhren ihre Interviews in der gleicHesrm, die von Edmund Ballhaus als
auRengerichtete Monolot® bezeichnet werden. Diese Form kennzeichnet siothdu

folgende Merkmale:

.Bei dieser Interviewform verfolgt der Filmemacheine gesprachsfuhrende
Strategie, bei der sowohl die fragende Personwab die Fragen selbst im
fertigen Film nicht mehr erkennbar sind. Der Protagt scheint keine
Gesprachspartner zu haben, er wendet sich anreagiriare Person, die der
Rezipient oder ein unsichtbarer Ansprechpartnerder vorfilmischen
Situation sein kénnen oder er spricht in einerrgaeRaum’. %8

Diese Form des Interviews wird gerne gewabhlt, ddied-ilmerzahlung weniger gestort wird
und die Aussagen der Protagonisten dadurch schredebaattrlichen Situation
entsprechef®

,Ein anderes und viel stichhaltigeres Argumentdén ,aul3engerichteten Monolog’ jedoch
ist seine Eigenart, den gefilmten Menschen tatgécim den Mittelpunkt des Films oder
jedenfalls der Gesprachssituation zu stelféfDie Filme nutzten diese Art des Interviews,
um den Zugang jeder interviewten Figur zu den Sénge zeigen und auch kleine,
personliche Erinnerungen in die Interviews einfielXu lassen, die wie eine flieRende,
chronologische Erzahlung auf den Zuschauer wirlkiemkn. So verwenden sie auch diese
Interviewform bei den Hauptfiguren des Films, umghighst viel von der Person hinter der
Musik zu zeigen. Wahrend diese bei Charles Brasiy gut funktioniert und seine

Interviews eine begleitende, kommentierende undndierzahlende Rolle einnehmen, stellen

7 Ballhaus, Edmund: ,Rede und Antwort. Antwort ofade? Interviewformen im kulturwissenschaftlichen
Film*“, In: Interview und Film. Volkskundliche und Ethnologisd&nséatze zu Methodik und Analyldg. Ulrich
Roters; Joachim Wissidlo, Mlnster: Waxmann Verif3, S. 11 —51. S. 29.

8 Ballhaus, Edmund: ,Rede und Antwort. Antwort ogkade? Interviewformen im kulturwissenschaftlichen
Film*, S. 29.

#9yqgl. Ballhaus, Edmund: ,Rede und Antwort. Antworter Rede? Interviewformen im
kulturwissenschaftlichen Film“, S. 29.

240 B3llhaus, Edmund: ,Rede und Antwort. Antwort ogkade? Interviewformen im kulturwissenschaftlichen
Film*, S. 29.
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sie bei Sixto Rodriguez durch seine Distanziertheitder Kamera nur kurze Stellungnahmen
dar. Charles Bradley 6ffnet sich in den Interviawlkommen der Kamera, was sich sowohl
in seinen emotionalen Ausbrichen als auch an diee Nér Kameraeinstellung —
Uberwiegend GroRaufnahmen seines Gesichts — Baigle Filme bedienen sich zudem dem

Off-Kommentar aus subjektiver Sicht.

.Der off-Kommentar [sic!] ist sehr hdufig ein Nelpgodukt und damit eine
Sonderform des ,auf3engerichteten Monologs’: Die dién Kommentar
verwendeten Aussagen werden in diesem Fall eingfitmgen Interview

entnommen, das im fertigen Film nur in anderen &3 oder gar keine

Verwendung findet?**

So werden hauptsachlich die Erzahlungen von ChBradley im Film genutzt, um eine
durchgehende biographische Erzahlung aus seingaksiren Sicht wiederzugeben.
Searching for Sugar Manutzt diesen subjektiven Off-Kommentar aus dehiSies
Protagonisteisugar der von Beginn an den Zuschauer in die Geschggiteer Suche nach
dem Sanger Sixto Rodriguez mit einbezieht und diebDauer des Films die einzelnen
Stufen der Suche im Off-Kommentar und Interviewsahblt. Charles Bradley: Soul of
Americaerzahlt somit die beschwerliche Geschichte eidegy&s aus der Sicht des Sangers
selbst, wahren&earching for Sugar Madie Sicht eines glihenden Fans nutzt, um eine
personliche und emotionale Bindung zum Publikunzbstellen. Folgt man den Interviews
mit dem Regisseur vaBearching for Sugar Manvare ein Dokumentarfilm aus der Sicht von
Sixto Rodriguez gar nicht moglich gewesen, da berbe kurzen Interviewaufnahmen, die
im Film Verwendung fanden, durch die KameraschexgeSkEngers fast nicht zustande

gekommen waéren:

“Malik Bendjelloul: The thing was | was really, really worried the ffitisne

I met him | was like “Oh my God | have a subjectordoesn’t want to be on
camera, who doesn’'t even speak!” | was there far weeks and he said,
tomorrow, tomorrow maybe. The last day, becausknasv | was going to

go back and | hadn’t got what | wanted, the reasby | came there, only
then, just to be polite he gave me that interview aven then he didn't
speak, except monosyllabically. And | was reallyrienl so | came back
every year and did another interview, like 60 ménimterviews and none of
them was any better, it was always these shortenssand it was only in the
very end that | watched the film and | saw howsithat | understood this is
the way it should be, this is beautiful almost.sTisi why it happened almost,
why he had this struggle, because he didn’t playgame, he couldn’t, he

241 Ballhaus, Edmund: ,Rede und Antwort. Antwort o&erde? Interviewformen im kulturwissenschaftlichen
Film“, S. 37.
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was allergic to this kind of limelight and to bee Hasn't that ability, which
is sort of beautiful because it tells you why ippaned.?*?

Der Regisseur ist folglich auf einen Protagonistesgewichen, um dem Zuschauer einen
leichteren Einstieg in die Geschichte zu ermdglicizidem brauchte er nicht zwingend viele
Interviews mit dem Sanger selbst, um die GeschidbteSuche nach dem Séanger zu erzahlen.
Durch die Bindung an den gré3ten Fan des Sangdraifses der Film trotzdem den
Zuschauer emotional zu involvieren. Auch die sefrspnlichen Interviews mit den Tdchtern

des Sangers tragen zu dieser Bindung bei.

3.3.4.3 Konzertmitschnitte

In Charles Bradley: Soul of Amerisgerden sowohl Konzertmitschnitte aus Charles’ Zkst
James-Brown-Imitator gezeigt, als auch Ausschatiteder Promotiontour fur sein Album
und des Konzerts der Aloumveréffentlichung. Dalédit Biuf, dass wahrend des Konzertes
keineReactionshotauf das Publikum zu sehen sind, sondern ausstbhieBharles in
GroRRaufnahme bei seiner Performance. Die Kamesgisgich an der Bihne platziert und
filmt somit meist aus dem Backstage-Bereich undselten aus dem Zuschauerraum. Sie
stellt sich folglich auf die persdnliche Seite &sgers und nicht auf die der Medien oder
Fans und gibt nur dem Musiker den Raum fiur seimfeance. Erst nach dem letzten Song
zeigt ein Schwenk ins Publikum jedes Mal die Stagddvations der Zuschauer. Als zweites
wiederholendes Element der Konzertmitschnitte estalif das Konzert folgende Besuch des
Publikums im Foyer des Veranstaltungsorts zu sebert.gibt er Autogramme und
Umarmungen und unterhalt sich mit seinen Fans.eDd@gnahmen zeigen den Musiker als
sehr menschennahe und authentisch in seiner Begjetwanderen Personen. Die
Dokumentation dieser Gesprache und Begegnungerstiitiz die Darstellung des
Charakters des Musikers.

Da kaum Filmmaterial von friheren Konzerten exigtiemusste beim Sanger Sixto
Rodriguez auHomevideosler Tochter zurtickgegriffen, die bei den damaligeftritten in
Sudafrika mitfilmten. Bereits damals entstandenHbenevideosils Beweisdokument, um die

242 jones, Ellen E.: “A conversation with SearchingSagar Man director, Malik BendjelloulThe
Independent21.12.2012, Quelle: http://www.independent.caattis-entertainment/films/features/a-
conversation-with-searching-for-sugar-man-direct@ik-bendjelloul-8429429.html
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Berihmtheit des Sangers bei der Rickkehr nach iDbelegen zu kdnnen. Sie zeigen den
Sanger auf der Buhne in einer ausverkauften Haltedausenden von Menschen auftreten.
Die Ansichten wechseln und so sind die Konzertrhitgite teilweise aus Zuschauersicht und
teilweise aus dem Presse- oder BackstagebereitmgeXlle Perspektiven vermitteln die
grof3e Popularitat des Musikers und geben den Bilderch die Menschenmassen starke

emotionale Ausdruckskraft.

3.3.4.4 Reenactments

Zwei Reenactmentgnterstitzen im Film die Aufarbeitung von ChaNesgangenheit und
zeigen Schltsselerlebnisse und soziale Verhaltaisselem Leben des Musikers. Sie werden
eingesetzt, um diese wichtigen Momente in der \fgggaheit visuell zu vermitteln. Hier
bedient sich der Dokumentarfilm einer filmischerthfeik des Spielfilms und uberschreitet
damit die Grenze zwischen Spiel- und Dokumentarfjime filmischen Strategien zielen in
dokumentarischen Formen zum groRen Teil auf eirtbexisierung des Dargestellteff*In
Searching for Sugar MakommenReenactmentsur kurz, fast fotografischen Bildern gleich,

zum Einsatz, um Erzahlungen von Interviewpartnésoell zu unterstreichen.

3.3.4.5 Archivmaterial

.Der Status des Vorgefundenen, bereits Existienenoel unabhéngig vom Benutzer
Entstandenen fordert die lllusion unmittelbarer undefilterter Wiedergabe von Geschichte
bzw. vergangener Wirklichkeif** Nach Matthias Steinle handelt es sich beim Ardkdvb
»,um ein Wahrnehmungsphanomen, das sich erst im Kamationsakt zwischen filmischen
Text und Zuschauer konstruieff® Archivbilder werden im Film eingesetzt, um ,eine

Jhistorisierende Lektiire’ beim Rezipienten zu proieoen.?*°

243 Bader Egloff, Lucie: ,Rezeption und Entschliissgliiompositorischer Authentizitatsstrategien*, S.109
244 Steinle, Matthias: ,Das Archivbild. ArchivbildetsaPalimpseste zwischen Monument und Dokument im
audiovisuellen Gemischtwarenladen®, MEDIEN wissenschafB/2005; S.295-309. S. 296.

24> Steinle, Matthias: ,Das Archivbild. ArchivbildetsaPalimpseste zwischen Monument und Dokument im
audiovisuellen Gemischtwarenladen®, S. 300.

24® Steinle, Matthias: ,Das Archivbild. ArchivbildetsaPalimpseste zwischen Monument und Dokument im
audiovisuellen Gemischtwarenladen®, S. 300.
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,constructed as a genre within the field of norndict representation,
documentary has since its inception been composéd maltiple
representational strands, many of which frequeinttprporate pre-existing
footage derived from a variety of sourcé¥.”

Archivmaterial spielt irSearching for Sugar Maeine wichtige Rolle und wird, im Gegensatz
zuCharles Bradley: Soul of Ameriadtmals im Film eingesetzt. Laut Matthias Steigiet es
viele Griinde fiir die Verwendung von ArchivmateffdINeben der Legitimation des
Gezeigten im dokumentarischen Diskurs werden Atilder auch oftmals selbst als Thema
oder Ausgangspunkt der Handlung eingesetzt odéetreliese vorafi*® AuRerdem

ermdglicht das Archivmaterial ,fiir Zeitkolorit zogyen©*°

und dient der Orientierung,
indem sie raumzeitliche Spriinge signalisiet&mls abschlieRender Grund steht zudem die
gunstige Alternative des Archivmaterials im Kontras den Kosten neu gedrehten
Materials®*?

Uberwiegend wird das Archivmaterial 8earching for Sugar Maverwendet, um
gesellschaftliche Themen der Vergangenheit zu lelamund die Zeit der Apartheid in

Sudafrika darzustellen.

.Found-footage film deploys such a [critical] histgraphy within the

writing of history from popular culture sources Vehisimultaneously
critiquing such sources. In this way, metacommemndad historiography are
implicated within a process in which source of fidu footage is

interrogated via filmic collage to release functiband valuable ambiguities
inherent in the footage as the basis of the doctamgrisplay of found-

footage film. >

Dabei scheint es sich teilweise um Privataufnahmehandeln, was die authentische
Wirkung des Materials und dadurch auch des Dokuantints verstarkt und den Bezug zur
erzadhlenden Person steigert. Das Archivmateriah kdoenfalls als Objekt im Sinne der
Akteur-Netzwerk-Theorie nach Bruno Latour gesehenden und sein Einsatz im Film

dadurch erklart werden:

247 Beattie, KeithDocumentary Display. Re-viewing nonficiton film andeq London: Wallflower Press, 2008.
S.82.

248y/gl. Steinle, Matthias: ,Das Archivbild. Archivisier als Palimpseste zwischen Monument und Dokuinent
audiovisuellen Gemischtwarenladen®, S.295-309

249y/gl.Steinle, Matthias: ,Das Archivbild. Archivbitt als Palimpseste zwischen Monument und Dokunment i
audiovisuellen Gemischtwarenladen®, S.295-309

20 steinle, Matthias: ,Das Archivbild. ArchivbildetsaPalimpseste zwischen Monument und Dokument im
audiovisuellen Gemischtwarenladen®, S.296.

#lygl. Steinle, Matthias: ,Das Archivbild. Archivbitd als Palimpseste zwischen Monument und Dokunnent i
audiovisuellen Gemischtwarenladen®, S.295-309.

2y/gl. Steinle, Matthias: ,Das Archivbild. Archivigier als Palimpseste zwischen Monument und Dokuinent
audiovisuellen Gemischtwarenladen®, S.295-309.

23 Beattie, KeithDocumentary Display. Re-viewing nonficiton film andeq S. 85.
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~Wenn die Objekte ein fur allemal in den Hintergdugetreten sind, ist es
immer noch mdglich — wenn auch schwieriger -, $is hicht zu bringen,

indem man Archive, Dokumente, Abhandlungen, Museamsnlungen etc.
verwendet, um kinstlich, durch die Bereichte derstétiker, den

Krisenzustand herzustellen, in dem Maschinen, Agipaund Gerate zur
Welt gekommen sind®®*

Dieses Verfahren ist auch 8earching for Sugar Maarkennbar, als versucht wird, dem
Zuschauer die gesellschaftliche Situation Stidagrikahrend der Apartheid zu vermitteln und
dafur das Objekt des Archivmaterials als Mittlergssetzt wird. Uber diesen Weg kann man
»[...]die soliden Objekte von heute in die fluidensf@nde versetzen, in denen ihre
Verkniipfungen mit Menschen vielleicht wieder Sinaatmen.?>®> Im Film wird das Material
des Archivbilds selbst als Objekt eingesetzt, uendliseher in die damalige Zeit in Stdafrika

zuruick zu versetzen und die einstigen gesellsatiadth Zustande greifbar zu machen.

.Zusammenfassend lasst sich das ,Archivbild® alsicEenkomplex
beschreiben, der aufgrund &sthetischer Markierungeitlich in der
Vergangenheit und raumlich in einem anderen medi&lentext situiert
wird. Aufgrund der Herkunft bzw. einer Aufbewabhruing Archiv sowie der
Wiederverwendung wird Archivbildern eine besondefgignifikanz
zugesprochert®™

Als starker personalisierte Form des Archivmaterigdten in beiden Filmen Privataufnahmen
auf, die meist die subjektive Sicht einer dem Séngbestehenden Person wahrend eines
Ereignisses Ubernimmt.

Privataufnahmen tbernehmen in beiden Filmen di&«tiamvon Archivmaterial, da sie
vergangene Auftritte der beiden Musiker dokumentiarnd meist von Verwandten bei den
damaligen Auftritten erstellt wurden. Die Kameragos ist dabei meist die eines
Konzertbesuchers und gibt dadurch dem Zuschauafdigichkeit sich mit dem

Kamerablick zu identifizieren und die Konzerte wia Konzertbesucher zu erleben.

%4 Latour, BrunoEine neue Soziologie fiir eine neue GesellschaftiiBiung in die Akteur-Netzwerk-Thegrie
140.

23 atour, BrunoEine neue Soziologie fiir eine neue GesellschaftiiBiung in die Akteur-Netzwerk-Thegrie
S. 141.

20 y/gl. Steinle, Matthias: ,Das Archivbild. Archivigier als Palimpseste zwischen Monument und Dokuinent
audiovisuellen Gemischtwarenladen®, S.299.
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3.3.5 Erzéahlertypen

Wilma Kiener hat die Definitionen der Erzahltypeer@ttes fir den Dokumentarfilm
abgewandelt und erganzt und somit zur Bestimmusd=teahltypen im Dokumentarfilm
anwendbar gemacht. Sie wandelt Genettes Defirfitionichtfiktionale Diskurse fiir den
Dokumentarfilm so ab, dass nur beim extradiegetisdfrzahler die Gleichsetzung von Autor
und Erzahler zutreffen wirdd’ Folglich kénnen beim Dokumentarfilm auch einzelne
Interviewpartner die Rolle des intradiegetischeréliters einnehmen und sind nicht sofort

gleichzusetzen mit dem Autor des Filfis.

.Im Film besteht die intradiegetische Ebene aus Hkmenten Bildinhalt
und Originalton (Dinge und Sachverhalte, auf dieni€éea und Mikrophon
gerichtet werden); die extradiegetische Ebene wshf&mmentarstimme,
Untermalungsmusik, Titel, Grafiken, FremdmateriaB( Archivbilder) und
Effekte, die vom Kameraverhalten, der Tonbearbgitund der Montage
herriihren.®°

Nach diesen ersten Schritten unterscheidet Kiaabes Erzahltypen im Dokumentarfilm:
den niuchternen, den expressiven, den investigatdemautobiographischen, den
fiktionalisierten, den Reporter- und den ProtagemisErzahlef®°

Geht man nach der Unterscheidung Wilma Kieft&rso handelt es sich bei dem
Musikdokumentarfilm tGber Charles Bradley um einanadiegetischen Erzahler, da jeder
Erzéhler des Films, besonders Charles, der alstiadinler fungiert, auch selbst im Film
vorkommt. Die zweite Unterscheidungsebene beziehtauf die Person und deren
Beziehung zur dargestellten Welt. Dabei handeti@s ebenso um einen homodiegetischen

Erzéhler, da Charles Vorfélle schildert, an demesetbst beteiligt ist.

Will man den Erzahlertyp in einen der sieben urtgedlichen Erzahlertypen nach Kiener

einordnen, so gleicht in diesem Film der Erzahfedg ehesten dem Protagonisten-Erzahler.

%7ygl. Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzahlens. Narrativitat in dokumeisiglien und ethnographischen
Filmen, S. 237.

#8y/gl. Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzahlens. Narrativitat in dokumeisiglien und ethnographischen
Filmen, S. 237.

9 Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzahlens. Narrativitat in dokumeisigien und ethnographischen Filméh
238.

#0y/gl. Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzéhlens. Narrativitat in dokumeisitien und ethnographischen
Filmen S. 238.

#1ygl. Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzéhlens. Narrativitat in dokumeisitien und ethnographischen
Filmen S. 235-239.
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Da sich hier die Rolle des Werkproduzenten undlitez& nur auf die extradiegetische Ebene

indirekt Uiber seine Gestaltungseingriffe auswifkt.

.Filmerzahlungen, die dem Protagonisten das Woetgdben, verzichten oft
auf ein wichtiges Ausdruckselement der extradisgagn Ebene, den
Kommentar, und versuchen an dieser Stelle aufubee-over«-Stimme des
Protagonisten auszuweichefi™

Bei diesem Erzahlertypus wird haufig versucht, Huextradiegetische Erzahlmittel die
Innensicht des Protagonisten-Erzahlers hervorzariafir werden unter anderem
~-Musikmotive, die mit der Hauptfigur identifiziewterden und die Bebilderung von Voice-
Over-Erzahlungen der Hauptfigur ,verwend¥tDies trifft auch auf den FilrCharles

Bradley: Soul of Americau.

In Searching for Sugar Maiibernimmt vor allem der Plattenladenbesi&egardie Funktion
des intra- und homodiegetischen Erzahlers. Er #rd&hSuche nach dem Sanger Sixto
Rodriguez aus seiner Sicht und schildert damitreWerfall, an dem er selbst beteiligt f&t.
Auch die weiteren Erzéahler, die die Geschichte 8oaio aus ihrer Sicht erganzen, nehmen

die Rolle des intra- und homodiegetischen Erzalders

Sugarnimmt zu allererst die Rolle des investigativerdler$®® ein, da er firr die Kamera
seine Suche nach Sixto Rodriguez nacherzahlt ubneli daich gesellschaftspolitische Themen

der Vergangenheit dokumentiert.

.Ein  Grofdteil der Filme mit zeitgeschichtlichen Then nutzt die
dramaturgischen Vorteile einer solchen »kriminaltdten« Suche; je mehr
Widerstande dem Filmemacher auf seiner Recherofpegben, desto besser

fur die Spannung®’

#2y/gl. Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzahlens. Narrativitat in dokumeisiglien und ethnographischen
Filmen, S. 254.

23 Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzahlens. Narrativitat in dokumeisigien und ethnographischen Filmé&h
258.

%4 Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzahlens. Narrativitat in dokumeisigien und ethnographischen Filmé&h
255.

25 yv/gl. Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzéhlens. Narrativitat in dokumeisitien und ethnographischen
Filmen S. 235.

2% y/gl. Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzéhlens. Narrativitat in dokumeisitien und ethnographischen
Filmen S. 245.

%7 Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzahlens. Narrativitat in dokumeisigien und ethnographischen Filméh
245,
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Doch istSugarnicht gleichzeitig der Autor des Films und dahe&chaals Protagonisten-
Erzahler definierbar. Es handelt sich aufgrundatezi Erzéhlinstanzen um eine hybride
Form der Erzahlfigur.

Zudem darf man bei beiden Dokumentarfilmen nichit Benfluss des Filmemachers selbst als

Erzahlfigur aul3er Acht lassen.

+Es trifft zu, daf [sic!] auch im nicht-fiktionaleRilm eine Erzahlinstanz,
jene auf der extradiegetischen Ebene, immer mitrileremacherin, dem
Filmemacher, besetzt ist. Vereinfacht gesagt,astex Autor eines Filmes,
der »die Bilder zeigt«. Bildausschnitt, EinstellsgghRe, Szenenabfolge,
Montageeffekte, Kommentar, Filmmusik, Toneffekte dies sind die
Ausdrucksmittel des Filmemachers, die ihm kein amdErzahler aus der
Hand nehmen kann. Er kann sie aber auch nicht idedeg?®®

So bleibt bei beiden Filmen zu beriicksichtigensdiie Regisseure - zumindest die
Gestaltung betreffend - ebenfalls eine Erzahlegreihnehmen und damit Einfluss auf die
Wirkung und die Aussage des Films haben. SchliefSlicd es sie, die den Bildausschnitt und
die Interviews auswahlen und zu einem Gesamtbdumenfliigen. Daher stellen die
Dokumentarfilme auch zu einem gewissen Teil denkBfier Filmemacher auf die Leben der
Musiker dar. Den wichtigsten Bereich der ausgeve@hMusikdokumentarfilme nimmt die
Vermittlung der individuellen und auf3ergewdhnlichesbensweisen der Sanger ein. Bei der
Darstellung der Biographie greifen die Regisseufeuaterschiedliche
Gestaltungsmoglichkeiten zurtck, die als Ebenerbabgraphischen Reflexion nochmals

zusammengefasst werden sollen.

3.3.6 Ebenen der biographischen Reflexion

Die biographische Reflexion des Séngers Charledi&ydindet auf unterschiedlichen
Ebenen statt. Durch die fiktiven Methoden &eenactmentszerden die Tiefen seines Lebens
visuell dargestellt und dem Zuschauer zuganglichagt. Interviews mit dem Musiker und
unterschiedlichen Zeitzeugen schaffen die Basigliiso wichtige Authentizitat im
Musikdokumentarfilm. Die Interviews tibernehmen sbivgine reflektierende als auch eine
begleitende Rolle. Alte Fotografien unterstitzemEizahlungen Uber die Kindheit des

Musikers. Der in die Handlung eingebettete Zeitantijsel Uber den Sanger zeigt die

28 Kiener, Wilma:Die Kunst des Erzahlens. Narrativitat in dokumeisigiien und ethnographischen Filméh
268.

89



Aktualitat des Themas zur Zeit der Filmentstehund untersttitzt zusatzlich die
Authentizitat. Die Ortsverbundenheit der Erzahlangmt einen unterstiitzenden Platz fir die
Einteilung der Handlung und die Zeitspriinge zwisc¥ergangenheit und Gegenwart ein.
Durch den gesamten Film fiihren die ErzahlungerPdetagonisten Gber sein Leben, die
durch die verschiedenen oben genannten Methodealvisngesetzt werden. Thematisch
aufgefangen werden diese Erzahlungen durch digexezldes Sangers, die ergdnzend durch
Konzert- oder Probenmitschnitte eingefiigt werdds.zsatzliche authentische Erganzungen
der Handlung werden Telefonate direkt vor der Kanadrgehalten, die meist neue Ereignisse
in der Handlung ankindigen oder aktuelle Problem@harles’ Privatleben behandeln.
Searching for Sugar Mabaut die Biografie des Sangers vorerst um seingihd4 als

Musiker auf, um spater die tatsachliche Biografizadecken. Der Zuschauer wird tber den
Bezug des Plattenladenbesitz8tgyarzu dem Sénger in die Geschichte eingefuhrt und
durchlebt mit ihm die verschiedenen Phasen demskaierten Suche und damit auch die
unterschiedlichen Informationsstadien zum LebenS#ewers. So werden die Phasen der
Biografie sowohl durch die Zuordnung zu urbanenrR&u gegliedert als auch durch eine
genaue chronologische, zeitliche Einteilung in \iedlong mit gesellschaftspolitischen
Entwicklungen. Die Interviewpartner sind Puzzlek#iauf der Suche nach der wahren
Biografie des Séangers und geben alle ihren kleire@hvon Informationen weiter, tber den
sie verfigen. Animationen, Fotografien uddme Videosorgen fir die visuelle Darstellung
der Erzahlung und Archivbilder Stdafrikas wahreed Apartheid-Regierung stellen den
gesellschaftspolitischen Kontext des Dokumentasdihar.

Beide Filme stellen eine biografische Reise durabhrR und Zeit dar, die ein
Gesellschaftsbild und verschiedene Lebensformaspiatiert.

4 Der Musiker im sozialen Geflige - Figurenanalyse

Um die Hauptfiguren und besonders ihre Wahrnehniiloey ihr soziales Umfeld zu
analysieren, missen diese Darstellungen in Beztignzigchen Figurenmodellen und
Figurenrezeptionen gesehen werden.

Figuren kdnnen nach Jens Eder auf unterschiedliEbenen der Rezeption wahrgenommen
werden. So stellt sich zunachst eine basale Wahraeg einer Figur aufgrund ihrer

audiovisuellen Information ein — der Zuschauer nirafeo Formen, Rhythmen und Klange
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der Figurendarstellung waf’ Darauf folgt die mentale Modellbildung, die dert&itklung
eines mentalen Figurenmodells dient. Der Zuschaet sich aufgrund von
wahrgenommenen Informationen und seinem GedaohitmesVorstellung einer fiktiven
Figur, die sich im Rezeptionsverlauf verandert uadeinert’’® AnschlieBend folgt die
Assoziation indirekter Bedeutungen, wo Assoziationed Abstraktionsprozesse weitere
Schlusse auf indirekte Bedeutungen auslosen und danfigur als Symbol bestimmter
Aussagen oder Bedeutungen erscheinen |£85&in realitats- und kontextbezogener
Rezeptionsaspekt lasst den Zuschauer die FiguKdtsrphanomen, Einflussfaktor oder
Anzeichen fiir kommunikative und soziokulturelle Bagrhalte in der Realit&t* verstehen.
Abschlie3end lasst die asthetische Reflexion emm&yse der Figur auf der Ebene ihrer
Darstellungsart und asthetischen StruktufZu.

Figuren sind nach Jens Eder ,[...] im Bereich deriaéat durch die sozialeRollenund
Gruppenbeschreibbaf’*. Diesen Gruppen werden sie vom Zuschauer durch
alltagssoziologisches Wissen zugeordnet und dasiiaergenommen’

Um die in den beiden Filmen vorkommenden Figuragegéberstellen zu kénnen, wurden
sie nach ihrer Funktion im Film in die Gruppen Heigpiren, Familie, Freunde, Forderer und
Gegner eingeteilt. Die Interviews mit diesen urdkmsdlichsten Personengruppen
ermoglichen es dem Zuschauer die Hauptfigur urniegrachiedlichen Aspekten des
Alltagslebens als Freund, Sénger, Vater, Sohn Adeitskollegen zu sehen.

Beide Musiker werden stark bezogen auf telational identitydargestellt. Diese bezeichnet
nach Robin Curtis ,die Vorstellung, dass Identiti#&ht nur als Produkt der Selbsterfahrung
zu verstehen ist, sondern auch durch die Erfahdeén@nderen, zum Beispiel der
Angehérigen gepragt wird® Die im Film vorkommenden Personen nehmen alle eine
bestimmte Funktion in den Biografien der Musiker end teilen die gemeinsamen Erlebnisse
und ihr Wissen Uber die Hauptfiguren mit der Kam&ei Charles Bradley: Soul of America
kommt noch hinzu, dass der Sanger in vertrautenlitaen Situationen mit seinen
Familienmitgliedern gezeigt wird. Die unterschietien Interviewpartner der Filme erfillen

zudem die Realismusfunktion, da sie die Welt déad-durch die Erzéhlung ihrer

29ygl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyddarburg: Schiiren, 2008, S. 135.
210y/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse. 136.

271 vgl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse. 137.

272 eder, JendDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalys®. 137.

23 \/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse. 138.

2 Eder, JendDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalys®. 201.

23 \/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalysg. 201.

2% Curtis, Robin ,Selbstverortung: Raumlichkeit und filmische Autobiaphie®, S. 85.
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tatséchlichen Erfahrungen an die lebensweltlichdéahEungen annéhefd’ Durch die Art,

wie die Nebenfiguren im Film erscheinen, also dunthrviews, tibernehmen sie die
intertextuelle Funktion, da sie den Medienkonvemgio des Dokumentarfilmgenres
entsprechef’® Besonders grofRe Relevanz in den dramaturgischektiBoen einer Figur
kommt nach Jens Eder der Handlungsfunktion zudiguim weiteren Verlauf in Abwandlung

auf den Dokumentarfilm in den einzelnen Grupperen&mngegangen werden soll.

4.1 Hauptfiguren

Die Hauptfiguren tragen bereits drei von Jens Eeéénierten dramaturgischen Funktionen in
sich: indem sie beim Zuschauer Gefuhle der Antbiima ausldsen, erfiillen sie die
Emotionalisierungsfunktion. Sie vermitteln auchg@griche Informationen zu ihrem
bisherigen Lebensweg, was die Informationsfunkéioszeichnet. AuRerdem sind sie die
Trager der Filmthemen und erfullen somit auch dedd@itungsfunktion.

Basierend auf den verschiedenen Rezeptionsebeckrdaas Eder sollen die Hauptfiguren
der Filme analysiert und interpretiert werden, uanath die Funktionen der restlichen
Filmfiguren bezogen auf die Hauptfiguren zu besdtlere

Jens Eder zeigt, dass ,Figuren fiktive Wesen nmezgscher Korperlichkeit, Psyche und
Sozialitat sind, zugleich aber auch Artefakte, giést durch bestimmte Darstellungsmittel
und Informations-Strategief*®

Charles Bradley ist als Figur gleich von Beginrfianden Zuschauer audiovisuell erlebbar.
Erstmals eingefuhrt in James-Brown-Verkleidung emdJames-Brown-Lied singend, wird
sogleich die fiktive Figur des afroamerikanischeulSangers, der versucht durch Auftritte
als Imitator sein Leben zu finanzieren, vom Zuseh@ebaut. Als Symbol steht Charles fur
die amerikanische Unterschicht und wird im Verlda$ Films zur Personifikation des
American DreamsDer Zuschauer kann weiters die Figur als Sympi@hrnehmen und die
Figur in Verbindung mit kommunikativen Kontexternea. Dadurch ist es dem Zuschauer
moglich, reale soziokulturelle Sachverhalte ausFigurenrezeption zu erkenn&fl Der
Séanger wohnt in einem Sozialbau in einem soziakachen Viertel New Yorks und muss

neben seiner Existenz auch fur die Kosten seingtdvlaufkommen. Diese Lebensumstande

277\/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalys®. 485.
278\/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalys®. 485.
29 Eder, JendDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalys®. 521.

20\/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse. 137.
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ergeben im kommunikativen Kontext Aussagen zu ifianetidren Machtverhaltnissen und
der amerikanischen Gesellschaft im Allgemeinen. @ldwhn seine Mutter als Kind bei der
Grol3mutter zurtcklield und sich auch spater nichtigend um Charles sorgte, nimmt er nun
all inre finanziellen Altlasten auf sich und kiimmngich auch um ihr leibliches Wohl. Die
Wohnsituation sowohl von Charles als auch von séhéter lassen Schliisse tber das
amerikanische Sozialsystem und den Lebensstandatdrderschicht zu. So ist der Sanger
froh Uiber seine kleine Sozialwohnung, obwohl in Nechbarwohnung des Ofteren
eingebrochen wurde und auch Einschusslocher itidledes Nachbars zu erkennen sind.
Zuvor war er in einer Kirche untergekommen, wo wnct die Hilfe eines Nachbarn, Strom
von dessen Zugang ableiten konnte. Gute Nachbdtsotthdamit einhergehende
gegenseitige Hilfe scheint eine essentielle Lebemgendigkeit fur das Uberleben der sozial
Schwachen in New York zu sein. Die Zielgruppe dés$-muss dadurch nicht zwingend ein
musikbegeisterter Zuschauer sein, sondern kannizhengreifen auf gesellschafts- oder
ethnographieinteressiertes Publikum. Der Sangespatiert ein kindahnliches Mannerbild
und kontrastiert mit seiner sanften, gutmutigen emdtionalen Art die Figur der Mutter.
Dies hat zur Folge, dass sich der Zuschauer schmitetlem Sanger solidarisiert und die Figur
der Mutter als Hurde, vielleicht sogar Gegenspielghrnimmt. Die Hauptfigur reprasentiert
aber auch den Weg einer spaten Identitatsfindudglen damit einhergehenden Erfolg.

Auf der Ebene der asthetischen Reflexion zeigt, slaks der Sanger vermehrt in
GroRRaufnahme und bei persénlichen Interviews déeliewird, um den Zuschauer emotional
zu involvieren.

Ganz anders geht der Filgearching for Sugar Mabei der Einfihrung und Darstellung der
Hauptfigur vor. Die Einfihrung und somit die erskezeptionsebenen der Figur Sixto
Rodriguez unterscheiden sich gravierend von darrEigginfiihrung Charles Bradleys.
Zunachst wird die Figur nur Uber Interviews unddimngen Dritter und auf auditiver Ebene
Uber die Lieder des Sangers eingefuhrt. Bis zuteMies Films geben ausschliellich alte
Fotografien dem Zuschauer die Méglichkeit den SAmgevisualisieren. Durch die
vorausgegangenen Interviews und die Liedtexte diediktive Figur eines
gesellschaftskritischen Nationalhelden erschaffen,von einem grof3en Mythos um seinen
angeblichen Suizid umgeben ist. Es zeichnet sitiBid, dem das spéatere, tatsachliche
Auftreten des Sangers widerspricht. Anstatt eiedegewandten, gesellschaftskritischen
Sangers zeigt die Kamera einen verschlossenerkavgen Mann, dem die Aufmerksamkeit
der Kamera offensichtlich unangenehm ist. Ubermtigihlungen der anderen Figuren wird

dem Sanger ein Star-Status verliehen. Die Hauptfréigt als indirekte Bedeutung die
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Personifikation der Arbeiterklasse und verweistctiuhre ethnischen Wurzeln im
kommunikativen Kontext auf die immigrierte, mexikszhe Arbeiterklasse, die nach Detroit
kam, um dort in den Fabriken der Automobilherstetie arbeiten. Dies lasst wiederum
Schlusse auf die Vergangenheit der amerikaniscleselSchaft und ihre ethnische
Zusammensetzung zu, da durch die boomende Autoimadstrie viele Immigranten nach
Detroit kamen, um in den Fabriken der Automobiltedlsr zu arbeiten. In der &sthetischen
Reflexion wird der S&nger hauptsachlich tGber attrafien dargestellt und behalt bei
Interviews seine Sonnenbrille auf, was die emot®iamtfernung zur Hauptfigur visualisiert.
Er wird als gesellschaftskritischer, poetischerdggiirund stdafrikanischer Nationalheld der

Sechziger und Siebzigerjahre inszeniert und dailseell auch meist Gber Fotografien aus

dieser Zeit dargestellt.

Abbildung 317 Abbildung 32%%2

Wie eingefroren in der damaligen Zeit und den darmibundenen gesellschaftlichen
Problemen wird der Sédnger mit einer starken Veumgdzu diesen Themen und Zeitraumen
inszeniert. Die Schwarz-Weil3-Fotografien symbotenediese starre Assoziation der
erzadhlenden Figuren mit dem Vergangenen und dem Blythos um den geheimnisvollen
Sanger.

Die Hauptfiguren der beiden Filme konnten sich kaunterschiedlicher vor der Kamera
verhalten. Wahrend Charles Bradley seine Zusehdeahland nimmt und sie tief in sein
Seelenleben blicken lasst, geschieht dies bei &rtiriguez rein Uber die Erzahlung Dritter.
Der Sanger selbst agiert verschlossen und zuritekithlor der Kamera und lasst sich nur
wenige Satze entlocken. Unangenehm berihrt behddtie Sonnenbrille wahrend der
Interviews auf, um sich vor dem musternden Blicklik@mera und Zuschauer zu schitzen. Er

behélt einen gewissen Abstand, wenn nicht sogarleiohte Abwehrhaltung im Interview

2l gearching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video5'B8”
%2 gearching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Videc514”
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bei, die den gewohnten Verhaltensweisen fir Inésvsinicht entspricht und daher im

Vergleich zu den anderen Figuren des Films auffallt

,Die in immer starkerem Male auf die Befragten aftdaden Interview- und
Darstellungsformen erfordern von den Protagonisteine mit den

Anspriichen an das Erzahimedium Film proportionathsande Fahigkeit,
sich ins Bild und ins Wort zu setzen. Rede und Amtvetehen genlgt den
Standards des kulturwissenschaftlichen Films niamthr; neben der
Fahigkeit zur Selbstinszenierung mussen die doktan@mgeeigneten

Amateurdarsteller auch Uber eine geféllige Artikiolasfahigkeit verfligen:

Erst diese befahigt sie zur erwiinschten selbstig@ndrede #3

Doch erinnert diese Abwehrhaltung nicht an die Aotettetheit eines berihmten Musikers,
sondern eher an die Befangenheit einer Privatpedsemlotzlich in das Rampenlicht vor
eine Kamera gerat. Hinzu kommt, dass der Sangenach der ersten Halfte des Films zum
ersten Mal vor der Kamera erscheint. Zuvor wirdRieson des Sangers rein durch
Erzahlungen aufgebaut, was einen groRen Mythosaime ®erson entstehen lasst. Durch das
spatere Verhalten des Sangers wéahrend der Inteswiad seine Verschlossenheit wird die
Wirkung des Star-Mythos nochmals verstéarkt, da demSanger charakterlich nicht wirklich
fassen kann. Durch die grof3e Aufmerksamkeit, digeséerson zukommt und seine wichtige
und dominante Stellung im Film ist der Sanger ts®ines zurickgenommenen Verhaltens
als Hauptfigur zu definieref¥* Die Hauptfigur eines Films kann sich nach Jens Bdech
viele Techniken der Aufmerksamkeitslenkung herddshiund somit in der
Figurenhierarchie an oberster Stelle steffein Searching for Sugar Mawerden folgende
von Jens Eder angefuhrten Techniken verwendet,ierAldmerksamkeit auf eine Figur zu
fokussiererf®® Das Star Image des Sangers wird von Beginn arhdliecNebenfiguren
kommuniziert und der gesamte Film dient alleineDarstellung der Hauptfigur. In der
gesamten Erzahlung wird stets die Ungewo6hnlichkait Normabweichung des Sangers
ausgestellt und die Figur des Sangers ist durcimgkeimedie Handlung involviert, was eine
starke Handlungsfunktionalitat der Figur bedeudet. Sanger liegt im Fokus samtlicher
Nebenfiguren, die im Film erscheinen und tragt giraf3e symbolische und symptomatische
Relevanz in sich, die sowohl auf die ApartheidgoBudafrikas verweist, als auch auf den
Niedergang Detroits als Motor City. Den personlitiBezug und die vielen Einblicke in das

Leben des Sangers stellt eigentlich der PlattenlaeigtzeiSugarher, der als Protagonist

283 Ballhaus, Edmund: ,Rede und Antwort. Antwort o&arde? Interviewformen im kulturwissenschaftlichen
Film*, S. 45.

24yv/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalysg. 470.
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28\/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalys®. 468 — 469.

95



durch den Dokumentarfilm fihrt. Er wird durch seki@ndlungsfunktion im Film definiert
und stellt den wesentlichen Motor der Handlung®da8ugariibernimmt auch die
Perspektivierungsinstanz im Film, da er die Suadhrdem Sanger aus seiner Sicht
nacherzahlt und perspektiviéff Mit der Perspektivierung des Geschehens durchiiithder
damit dem Zuschauer angebotenen emotionalen Aakeiie, bernimmt der Protagonist
zwei Aufmerksamkeitstechniken der Hauptfigur. Diaudtfigur dient dem Protagonisten in
Searching for Sugar Maals Zielobjekt®®, das in einer nacherzahlten, rekonstruierten Suche
beschrieben und aufgespurt wird.

Im Gegensatz dazu bringt Charles Bradley vor denéta sein Innerstes hervor und scheut
auch nicht davor zurtck, seinen Gefuhlen unmittefieaen Lauf zu lassen. So sieht ihn der
Zuschauer bei emotionalen Themen oftmals verzweaitdr weinend in Grol3aufnahme.
Auch seinen Mitmenschen gegeniber benimmt siclsdeger sehr herzlich und
gefuhlsbetont und lasst kaum eine Gelegenheit eatsBe, Bandmitglieder oder Fans zu
umarmen. Der Sanger vertritt im Film die Rolle Hewuptfigur, des Protagonisten und des
Helden zugleich. Es kommt ihm nicht nur die meAtémerksamkeit im Film zu — so wie es
bei der Hauptfigur der Fall ist — sondern die Handlwird auch durch ihn perspektiviert und
angetrieben — was nach Jens Eder auch die Furdities Protagonisten verkorpéttDie

Rolle des Helden kommt hinzu, weil Charles einatp@smoralische Position einnimmt,
indem er als sehr gutmutige und hilfsbereite Peg&sdtritt und durch sein grol3es
Gesangstalent tiber eine ,hoch geschétzte Eigeritsthakrfiigt. Als auffalligste Nebenfigur
des Films, kann Charles’ Mutter definiert werdea stk innerhalb der
Aufmerksamkeitshierarchie auf der mittleren Ebeegtlund sie sich durch ihre Bedeutung
von den anderen Nebenfiguren abtébViele Interviews und Aussagen von Charles und
auch anderer Figuren beziehen sich auf die Mutidrtlematisieren sie oftmals als Ursprung
vieler Probleme.

Beide Filme erreichen durch einen unterschiedlichesatz eine sehr personen- und
charakterbezogene Erzahlung. Wahren8earching for Sugavlan das Zentrum der
Aufmerksamkeit, das emotionale Zentrum und das Hagdzentrum auf eine Hauptfigur
und einen Protagonisten verteilt wird, verkdrpei€harles Bradley: Soul of Ameriaie

Hauptfigur des Sangers all diese Funktionen inreine

27y/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalysg. 470.
28\/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse. 470.
29y/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalysg. 492-
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~Wenn wir andere Menschen in kurzer Zeit und mitimgem Aufwand
erfassen wollen — was im Film haufig der Fall istersuchen wir sie in ein
kategoriales Schema einzuordnen und orientieren deisei an einer
prototypischen oder exemplarischen Vorstellung \Mditgliedern dieser
Kategorien.®*

Bei dem Versuch, die Figuren in kategoriale Schareaizuordnen, findet folglich eine
soziale Kategorisierung und Typisierung statt,dia Zuschauer bestimmte Eigenschaften
und Verhaltensweisen von der Figur erwarten lasseindiese Erwartungen auch in die
Entwicklung von kognitiven und emotionalen Einstaljien mit einbeziehefi Die drei
sozialen Grundkategorien bilden nach Jens EdeGdippenkategorie, die Rollenkategorie
und die Persénlichkeitskategoff&.Durch die Hauptfigur alleine wird die
Personlichkeitskategorie abgedeckt, da es hieriarRersonlichkeitseigenschaften der
Figuren geht® So wird Charles Bradley als extrovertierter, afdopder, glaubiger
Gutmensch inszeniert, wahrend Sixto Rodriguezrditevertierter, gesellschaftskritischer und
von Mythen umgebener Einzelganger wahrgenommen WiglEinordnung in die zwel
weiteren Kategorien wird durch die anderen Figuneifrilm durchgefihrt.

4.2 Familie

Die Familie ermdglicht dem Zuschauer in beiden Eileme Einordnung der Hauptfiguren in
die Gruppenkategorie, die sich auf die Zuordnungazialen Gruppen bezietit. Sie
verkorpern die soziale Herkunft und ethnische Higrignde der Sdnger und lassen
Ruckschliisse auf ihre Gesellschaftsschicht schiiél8&benfalls erhalt der Zuschauer iiber
die Familienmitglieder Informationen zur Personkehiskategorie der Sanger, da sie durch
Anekdoten Uber das frihere Familienleben ebentabpringe verschiedener

Charaktereigenschaften freilegen kénnen. Die Familiitglieder erfullen die Funktion der

293 Eder, JendDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalys®. 198.
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Vertrauten und damit auch eine Form der Informav@nmittiung, da sie durch Erzahlungen
das Innenleben der Musiker fiir die Zuschauer etx@nmacher?®

In Charles Bradley: Soul of Amerigst die Thematisierung der Familie im Film stark m
Charles’ Kindheit und der Aufarbeitung seiner sangen innerfamiliaren Beziehungen
verbunden. Die einzelnen Verwandten werden einggseh einen Eindruck von Charles’
harter Kindheit zu vermitteln und allen die Mogkelit zu geben, dartber zu reflektieren und
sich dazu mit ihrer Version zu aufRern. Besonderkdmplexe Beziehung zu Charles’ Mutter
nimmt im Film eine grol3e Rolle ein und stellt aedhen wichtigen Aspekt im Rickschluss
auf Charles’ Wesen dar. Daher soll die Figur dett®tun Charles Bradley: Soul of America
hier besonders bertcksichtigt werden.

Erstmals erscheint die Familie @harles Bradley: Soul of Ameri@uf Fotografien, die ein
Portrait von Charles’ Bruder Joseph in einer Umifaeigen und dahinter in einem Rahmen
ein Bild von Charles, der seine Mutter umarmt. Biestografien folgen im Film einer
Nahaufnahme eines Zertifikates, dass Charles fiie seil3ergewdhnliche James Brown
Imitation auszeichnet. Dies deutet gleichzeitig @eri Stellenwert der Familie im Leben des
Sangers hin und symbolisiert die grof3e Nahe ziesdlutter und seinem verstorbenen
Bruder. Die Fotografien, die vor einer Wand aufghissind, sind bereits veraltet und zeigen
Charles’ engsten Familienkreis. “Das Abgebilde&hsin Relation zur Narration, zum
Aul3erhalb des Gemaldes/Fotos, wobei die BetonuhdeaaDifferenz von Friiherem und

Gegenwartigem liegt®®

Abbildung 33"

29 y/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalys®. 495.
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Die Fotografie mit seiner Mutter zeigt Charleslabenden, anhanglichen, geflihlsbetonten
Sohn und die Fotografie des Bruders kommt der Bluisig einer Vaterfigur nahe. Seine
temporare Schlafstelle im Haus seiner Mutter, vitetijedoch ein anderes Bild der
gegenwartigen und tatséchlichen Mutter-Sohn-BezighGharles tGibernachtet temporér im
Keller des Hauses seiner Mutter und dieser verlnitieder das Bild eines geborgenen zu

Hauses, noch des eines stabilen familidren Hinteyr

Abbildung 34 3%

Es handelt sich um einen verwahrlosten Keller, ele¥8ande nicht fertig abgedichtet sind
und in dem es eher nach einem Lagerraum mit ablgesteserimpel aussieht, als nach einer
Schlafstelle. Dieser Zustand macht die Lebensbediggn des Sangers und ebenfalls die
seiner Mutter deutlich und gibt zugleich einen Hamsvauf die schwierige Mutter-Sohn-
Beziehung. Obwohl ihn seine Mutter als Kind vertashat und alleine nach New York
gezogen ist, kimmert sich Charles rihrend um $eis§ nun als betagte Frau, in jeglicher
Hinsicht auf die Unterstlitzung ihres Sohnes angeameSei es bei der Zubereitung der
Mahlzeiten, beim Schuheinkauf oder bei der Abbearaiihrer Schulden — Charles kimmert
sich um alle Angelegenheiten und wird dabei vonkienera begleitet. Um seine Mutter
versorgen zu konnen und alle ihre Rechnungen bexzaiil konnen, will er versuchen ein
geregeltes Einkommen zu erwirtschaften und siedgedChance in einem Durchbruch im
Musikgeschaft. Obwohl die Mutter in Stellungnahnbeteuert, dass Charles labyboysei,
erkennt man Charles missliche Lage, in die er daethe Mutter geraten ist. Er scheint ihr
vollkommen untergeordnet zu sein, was auch duricte s&chlafstelle im Keller unterstrichen
wird. In Interviews spricht er offen Gber die prek&ituation, fur seine Mutter verantwortlich

ZU sein:
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Charles
~What she doesn’'t know: | have no life — my lifenier. For me to be with someone, | don’t

know how to do it.%%3

Auch seine Mutter &ul3ert sich in Einzelinterviewsgiidie Beziehung zu ihrem Sohn und
ihren schlechten Gesundheitszustand und zeigt #abe Reue lber vergangene
Entscheidungen, durch die sie Charles oftmals@iwseres Leben bescherte.

Charles’ Verwandte, die jedoch in Gainesville wamngerden ebenfalls durch eine
fotografieahnliche Einstellung eingefuhrt. Nach GeolRaufnahme der Ortstafel von
Gainesville und einer Kamerafahrt durch die StraitenGainesville — die teils verwilderte,
teils gepflegte Hauser nebeneinander zeigt — wesdedlterer Bruder und ein Onkel von

Charles vor ihrem Haus gezeigt.

Abbildung 35

Wie auch bei der Einfihrung von Charles selbstdesim Inneren des Hauses zuerst die
eingerahmten Auszeichnungen des Onkels und deseiltBruders an der Wand abgefilmt.
Seine Familie findet in einem gemeinsamen Intendewtlich klarere Vorwurfe an Charles’
Multter, als der Sanger sie selbst je formulieremié. Sie geben einen Eindruck von
Charles’ Kindheit, der mit nur acht Monaten vomeseiMutter in Florida zurlickgelassen
wurde, um einem verheirateten Mann nach New Yorfolgen. Bei ihrer Ruckkehr, erkannte
er sie nicht als seine Mutter, da er dachte, deise $srol3mutter seine Mutter sei. Der Film
gibt auch der Mutter die Mdglichkeit, sich zu diedéorwirfen zu auf3ern und zeigt in einem

Gegenschnitt die Version der Mutter, die ihrer Ahsinach, nach New York ging, um fur alle
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die Situation zu verbessern. Uber das Schnitt-Gsainitt Verfahren entsteht ein Dialog
zwischen den beiden Familienfronten, der jeweilddé&eiten einer Geschichte
gegenuberstellt. Durch alte Fotografien aus Chafiesliheit werden die Erzahlungen
unterstitzt und die Kindheit des Sangers visuatisie

Abbildung 36°%

Auch Charles erzahlt, wie seine Mutter ihn spatgrsieben Jahren aus seinem Heim
herausriss und mit nach New York nahm. Seine Grafémwollte Charles und seinen Bruder
in Florida behalten, da sie ihnen dort eine bes&asbildung bieten konnte, doch Charles’
Mutter nahm die zwei Bruder mit sich.

“[Charles]

My Grandmother said: “no you are not taking the®8d.she stole us.

[Mutter]
»They where mine, | got them, | had created theso +took all my creation to New York

back with me.?%®

Sein altester Bruder sieht den Umzug der Muttert skm zwei jingeren Brudern in der
staatlichen Unterstlitzung begrindet, die man enditseine Kinder zu versorgen. Seine
Familie verdeutlicht in den Interviews, dass CharfeFlorida alles hatte, was er brauchte und
diese Fursorge verlor, als er mit seiner Muttethnidew York zog. Charles sieht seinen
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Umzug nach New York ebenfalls kritisch, um seinerttdr und den notdurftigen
Wohnumstanden — er schlief in einem verwahrlostele der in einem noch schlechteren
Zustand war, als der Keller in dem er nun schl&t-entfliehen, lebte er als Jugendlicher auf
der Stral3e. In einem weiteren Interview berichtear®s ebenfalls davon, dass er als
Jugendlicher die Unterschrift seiner Schwester gaden musste, um sich eb Corbsfir
eine Ausbildung anzumelden, da seine Mutter ihmieerschrift nicht geben wollte. Doch
ist sie auch Jahre spater die Person, die Charésenzuriick nach New York holt, als es ihm
in Florida, beim Versuch mit Musik erfolgreich zesden, gesundheitlich sehr schlecht ging.

Der Sanger bezieht in den Interviews keinen veitartden Standpunkt zu seiner Mutter.

Charles
»,My mother is getting old and she has been thraaugt. And it is not for me to crucify her

for what she did in her life*®’

Das letzte Familienmitglied, das thematisiert wistl,Charles alterer Bruder Joseph, der
bereits auf den Fotografien zu Anfang des Film®mgavird. Er war sein Leben lang
Charles’ groéf3te Stiitze und Vaterersatz. Josephennrdilter von 48 Jahren vor seinem
Haus Uberfallen und ermordet. Damit starb fir Glgaseine einzige Vaterfigur. Nun
verkorpert er die Inspiration und den Antrieb fima@les, um endlich mit seiner Musik
erfolgreich zu werden. Er stellt sowohl fir Chardés auch fiir seine Mutter durch seinen
frihen Tod ein Idealbild und Vorbild dar. Gemeinsauh der Kamera kehrt Charles zu dem
Tatort zuriick und spricht tber den Tod seines Bside

So rucksichtslos und ichbezogen die Mutter in deréBEungen aus der Vergangenheit
dargestellt wird, so gegenteilig ist ihre visudtiescheinung und Rolle in der Familie nun als
alte Frau. Gebrechlich und schwer verstandlich & kranke Frau in den Interviews und
auch ihre Kleidung unterstreicht die Wendung ifitelle innerhalb der Familie. In hellen
Rosatonen und immer mit einer Mitze auf dem Koptetaie, dass ihr Sohn das Nachtmahl
fertig zubereitet hat. Durch die Kleidung wird dierwandlung der Mutter-Kind-Beziehung
in ihr Gegenteil visuell hervorgehoben und stedit,dlass nun die Mutter auf ihren Sohn so

angewiesen ist, wie es Charles in seiner Kindhdisaine Mutter gewesen waére.
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Abbildung 37%%®

Die Verantwortung fir seine Mutter bringt Charleslakurz vor der Veréffentlichung seines
ersten eigenen Albums in grol3e Schwierigkeiten.Saleulden fur das Haus der Mutter
mussen abbezahlt werden, doch ist das Charlesemérswenigen Mitteln kaum maoglich. In
dieser Situation verzweifelt selbst der optimidtescglaubige Musiker an seinen
Lebensumstanden und erz&hlt in einem sehr emogioriaterview von seiner
Todessehnsucht, die ihn manchmal aus Verzweifllrggkidbmmt.

Auch bei seinem Konzert zur AlbumverdffentlichusgCharles’ Mutter prasent und winkt
ihrem Sohn aus dem Publikum zu, als er sie vorBdane aus im Publikum sucht. Als er am
Ende des Films mit seinem Album auf Europatourredg,yerabschiedet er sich noch von

seiner Mutter und verspricht ihr, sich jeden zweit@ag zu melden.

Charles
,Just like my mom said today: she never believiedt t would get this level®®
Charles Familienmitglieder tibernehmen im Dokumédihtadie Personifikation der
Vergangenheit — sie schildern, teils aus kritiséherspektive, einzelne Lebensabschnitte,
durch die sie mit ihm gegangen sind. Dies ermégkamen weitaus vielschichtigeren Blick
auf die Vergangenheit des Sangers und die Mensdieihn umgeben. Zudem verkérpert
die Figur der Mutter Charles harte Vergangenheait Gegenwart gleichzeitig, da sie auf
seinem Weg zum Erfolg immer noch sehr prasenistnimmt neben der Hauptfigur von

Charles die wichtigste Nebenfigur des Films eie. &mdglicht dem Zuschauer, Charles der
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Figur der Mutter gegentber zu stellen und zu vesigén, was durch die dabei

aufscheinenden Kontraste nach Jens Eder wichtfgrisie Figurenbildung: ,Dieser

Vergleich tragt zur Charakterisierung bei, enttaftiternativen des Seins, Denkens, Sich-
Verhaltens und vertieft Handlung, Konflikt und Thesik des Films.#° Wenn man die
Hauptfigur Charles und die Nebenfigur der Muttegimander in Relation setzt, dann stellen
sie eine starke Kontrastierung dar, die die Gutpkeit des Sangers besonders hervorhebt und
den Zuschauer einige Schliisse auf seine Verganigemioeseinen Charakter nahelegéh.

Die starke Prasenz, die der Mutter als NebenfiguFilm gegeben wird, symbolisiert

gleichzeitig den grol3en Einfluss und Raum, derMii&er im Leben des Sangers einnimmt.

In Searching for Sugar Maist die Familie nicht so stark in die Handlungegniert wie im
Film zuvor. Die Handlung gelangt tiber die Tochtir, gleichen Chronologie der damaligen
Ereignisse folgend, zum Musiker. So erzahlt diehfeceinleitend von ihrem Vater und der
damaligen Suche des Plattenladenbesit@agarnach inm, bevor erstmals Sixto Rodriguez
im Film zu sehen ist und sich selbst zu seiner Riekte dul3ert. Sixtos drei Tochter
Ubernehmen zudem die Schilderung der sozialen Wwbstén denen sie als Familie gelebt
hatten und vermitteln den Charakter und die Phgbsodes Sangers. Sie sind es auch, die
berichten, dass Sixto in seiner Kindheit mit seinéater in die USA kam, da viele
mexikanische Arbeiter in den Automobilfabriken efwdeit fanden. Die Tochter
ermdglichen dem Film den Einblick in Sixto RodrigUrivatleben, was alleine tUber
Interviews mit dem Sanger nicht moglich geweserew@re bedienen mit ihren Erzahlungen
somit die Einordnung des Sangers in die sozialedgaate der Grupp&? Durch die
Erzahlungen kann der Zuschauer die ethnische Hérldas Milieu der Arbeiterklasse und
sogar die politischen Uberzeugungen des Sangetsrerf und sich daraus eine Vorstellung
vom Sanger machen. Die Familie macht auf die sezidimstande und Lebensbedingungen
des Sangers aufmerksam und stellt auch die Erzgiiom Sixtos’ Entdeckung aus seiner
Perspektive dar. Sie sind wie eine Erweiterung-thrptfigur anzusehen, da sie die private
Seite des Sangers reprasentieren und es dem Rul@ikadglichen, den Sanger in seiner
Figur als Vater kennen zu lernen.

Wie in beiden Analysen zu erkennen ist, ermogliatiennterviews mit Familienmitgliedern
die Darstellung der Sanger in sozialen Grupperm, afb@uben auch Ruckschlisse auf die
Personlichkeit der Hauptfiguren. Sie verkorpern lagatleben der S&nger und vermitteln
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den Eindruck einer personlichen, authentischen Hénasrstellung. Au3erdem dienen sie als
Verkorperung des ethnischen und gesellschaftlithiatergrunds, aus dem der jewelilige
Séanger stammt, und unterstreichen die Wirklichkeitte der Filme als Beleg der einfachen

Verhéltnisse, aus denen die Sanger stammen.

4.3 Freunde

Interviews mit Freunden der Sanger tragen zur Himg in Personlichkeitskategorien bei, da
sie durch die Beschreibung der Freundschaft auckdRtllisse auf die
Charaktereigenschaften der Sanger zulassen. Ekemgglichen sie dem Zuschauer die
Einteilung in Rollenkategorien, die ,die PositioonvPersonen in strukturierten
Sozialbeziehungen und die damit verbundenen Hagdemvartungeri*® betreffen.
Rollenkategorien beziehen sich auf soziale Eigeafseh einer Figur, wahrend
Personlichkeitskategorien stabile psychische Eigjeafsen bezeichnett?

Bei Charles Bradley:Soul of Americgeehmen die Freunde des Sangers die Rolle der
Wegbegleiter, die Charles in verschiedenen Lebetsalitten begleitet haben, ein. Stark
ortlich verbunden, tauchen sie im Dokumentarfilhesnbar zufallig durch Begegnungen auf
der Stral3e auf, da es sich oftmals um ehemaligeadtigelle Nachbarn handelt. Bei
Auftritten auRerhalb New Yorks werden auch dortéasge Freunde besucht, mit denen der
Sénger, als er dort lebte, in engem Kontakt st&relalle erzdhlen von Auftritten als James-
Brown-Imitator, die sie mitverfolgt haben, oder daywie sie den Sanger immer wieder
aufbauten und ihn auf seinem Weg unterstitztenlUnterstitzung zeigt sich dabei in vielen
Facetten, seien es aufmunternde Worte, die Veragrgut Strom oder gegenseitige Hilfe,
um zu uberleben. Durch diese Situationen aus degavigenheit pflegt der Sanger eine enge
Verbundenheit mit seinen Freunden, die ihm meisgitsein schwierigen Situationen
geholfen haben. Sie symbolisieren unterschiedliat®icklungsstufen aus Charles’
Vergangenheit.

So erfahrt die Filmhandlung einen Aufschwung, dtaides via Telefon erfahrt, dass in der
ZeitungNew York Posgin Artikel Gber ihn erschienen ist. Bei diesersehneidenden
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Erfahrung vor der Kamera nehmen ebenfalls FreundeNachbarn teil, denen Charles

zufallig auf den Stral3en oder vor seinem SozialiEgegnet ist.

Abbildung 38%"°

Da er in seinem Viertel mit einigen Personen eduifidschaftliches Verhaltnis pflegt, eilen
sehr schnell befreundete Passanten heran, des&izseinen Zeitungsartikel in der soeben
gekauften Zeitung prasentiert. Die Freunde erzéhl@nlange sie Charles schon kennen und
berichten Uber seinen harten Lebensweg. Diese Szefigt durch ihre Ortsverbundenheit
und die zufalligen Begegnungen mit Nachbarn aufSieaf3e tiber eine sehr hohe
Authentizitat. Die Kommentare der Freunde und Nachibilden im Film nur kurze
Statements, die einen kleinen Einblick in das dafd@liare Umfeld von Charles erlaubt. Der
Zuschauer lernt das Wesen des Séngers in der dRedlEreundes oder des guten Nachbarn

kennen.

In Searching for Sugar Mailbernehmen ehemalige Arbeitskollegen die Rolle der
Wegbegleiter. Sie alle kdnnen nur Fragmente a@s gemeinsamen Zeit mit Sixto
Rodriguez beitragen, um ein Gesamtbild des Samzersistellen. Diese wenigen
Wegbegleiter reprasentieren auch die Zurtickgezagedbs Sangers. Sie erzahlen vom
Séanger wie von einem die Stadt durchstreifendemti®haund beziehen sich eher auf
zufallige Begegnungen oder Liedtexte, als auf pdidie, gemeinsame Erlebnisse mit dem
Séanger. So erinnert sich zum Beispiel der BarkedpeBar, wo Rodriguez friher oftmals

live seine Lieder sang, an ihn:
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Dan DiMaggio — Bartender — The Brewery:

»He was just a wandering spirit around the citydfah...sometimes | might
catch him in the corner. [...] | would occasionalbeshim far away from the
brewery [Bar, in der Rodriguez frilher gesungen &atl | wondered and it
just added to the mythology of him. What is he d@iWhat does he do?
[...] He just was, you know, and | say this with lpVsay this with respect
but — | thought he was just a — just not much ntiba@ a kind of a homeless
person. He just was a drifter. He just — | don’twnif he had a home. You
know, he would look like he would go from sheltershelter or

something.**®

Der Barkeeper nimmt dadurch eigentlich die Posiémes Beobachters und Zeitzeugen ein,
der Rodriguez zur damaligen Zeit nicht personliahrke und dem Zuschauer sein auf3eres
Wirken zu dieser Zeit vermitteln kann. Gleichzegihlie3t diese Schilderung an die
Erzahlung rund um den Mythos des Sangers an ustikiszu einer geheimnisvollen Person
werden.

Die Interviewpartner reprasentieren gleichzeitig dasellschaftliche Umfeld des Sangers und
seine arbeitsbezogene Herkunft. Ein ehemaligeritstmlege erzéhlt von Rodriguez’

Arbeitsmoral und vermittelt damit ein Bild des Clleters des Sangers.

Rick Emmerson — Construction worker colleague
,He approached the work from a different place thaost people do. He
took it very very seriously — sort of like a sacear) you know. He was
going to do this dirty dirty work for eight or térours ok? But he was
dressed in a tuxedo. He had this kind of magicalitythat all genuine poets
and artists have to elevate things to get aboventivedane, the prosaic, all
the bullshit, all the mediocrity that's everywheftée artist, the artist is the
pioneer. Even as his musical hopes where dashedptht remained and he
just had to keep finding a place, finding the pescef how to imply himself.
He knew that there was something more. It waseéretrly 80s, he wanted to
do something. Something right, just make a diffeeerso lo and behold — he
told me that he was running for mayor. And | thaiigkell god bless you
Rodriguez.®"’

Die Erzéahlung des ehemaligen Arbeitkollegen ernotyjles dem Zuschauer nicht nur auf
Rodriguez’ Charakter zu schlie3en, sondern auclse@ogé Werte und Lebenseinstellung.
Zudem wird das politische Interesse und EngagedmenSangers, das auch kritisch in seinen

Liedtexten zu horen ist, thematisiert und auf dedsesprung verwiesen.
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4.4 Forderer

Die Rolle der Forderer nehmen in beiden Filmen Bepeoder Fans der Sanger ein und
beteuern und bezeugen damit gleichzeitig das gral&mt der Séanger. Bei den Interviews mit
Fans und Produzenten erhélt der Zuschauer Infapmeti Uber die Hauptfiguren als Séanger
und kann dadurch auf ihr Talent und ihren musikaks Erfolg schliel3en. Dies erméglicht
eine Zuordnung des Sangers in die Rolle des StkmsMusikers und deckt damit die soziale
Kategorie der Rolle alf® Sie konnen die Sanger als Musiker wahrnehmen iend d
professionelle Expertensicht als Beleg des Talegiten und auch die begeisterte Fansicht
erfahren.

Die Position der Férderer nehmenGharles Bradley: Soul of Ameriache aktuellen
Produzenten und Fans des Sangers ein, doch auEhediede beteuern immer wieder ihren
Glauben an das Talent des Séngers. Nach Konzeramréisich begeisterte Fans zu den
Auftritten des Séangers oder werden bei Gespréache@marles im Foyer des
Veranstaltungsortes gezeigt. Sie ermoglichen dém, Eie Menschennahe des Sangers
darzustellen, indem gezeigt wird, wie Charles’ edtans umarmt und nach jedem Konzert
diese Nahe im Publikumsraum sucht.

Die Produzenten gehdren ebenfalls zu der GruppEdtelerer und berichten von den
gemeinsamen Arbeitsfortschritten, den kreativerz&ssen und der eigentlichen Entdeckung
des Sangers. Durch ihre Kommentare kann der Zusclaaxi das tatséchliche Talent des
Sangers schliel3en, das aus einer professionett@éh\&rmittelt wird.

Bei den Forderern von Charles erkennt man, dasglesim einen Sanger am Beginn seiner
Karriere handelt. Die Produzenten betonen immederiewie schwer es flr einen 62 Jahrigen
sein kann, so spat Erfolg zu haben und dass di&alisgshe Zukunft ungewiss ist. Sie geben
sich zwar Uberzeugt von Charles’ Talent, jedoclesedie dieses nicht als Garantie fur Erfolg.
Bei den Fans handelt es sich eher um zufallige Kdbesucher, die Charles Bradley als
Vorgruppe des eigentlichen Konzerts erstmals watogenen haben, aber sich sofort
begeistert von seiner Stimme zeigen. Es sind jedattt die typischen Fan-Interviews, die
man aus Musikdokumentarfilmen tber erfolgreiche ikrskennt. Er ist ein Sanger zum
Anfassen, der sich nach seinem Auftritt wortwortleuf die gleiche Ebene mit seinen Fans
stellt.

Ganz gegenteilig verhalt sich die Funktion der Ededin FilmSearching for Sugar Maie

gesamte Filmhandlung wird hauptsachlich vom Schwérgines Fans fur seinen
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Lieblingssanger angetrieben und aus dessen SicdhlerDer Farsugardient dem
Zuschauer als Identifikationsfigur, die die Funktiwat, dem ,[...]Zuschauer die
umfassendere Ubernahme einer mentalen Perspekfidas Geschehen nahezulegéh.
Das Talent und der dem Sanger geblihrende Erfaligisir-ilm unbestritten und sollen
vermutlich durch den Film bewiesen werden. Dahatdn sich neben dem F8agarund
gleichzeitigen Protagonisten des Films auch vieEnaalige Produzenten, einige
Musikjournalisten und sudafrikanische Musiker, dén Erfolg und das Talent des Sangers
beglaubigen. Geht man nach Jens Eders dramatuegiSahktionseinteilung von Figuren,
nehmen die lUbrigen Forderer die Funktion der Helésxr Protagonisten ein und fungieren
sozusagen aSidekickdes FanSugarauf der Suche nach dem San8Gleichzeitig stellen
sie Zeitzeugen dar, die die damaligen gesellsctiaéih Zustande und damit teilweise
verbundenen Griunde fir Rodriguez’ Erfolg in Studafiind Misserfolg in den Vereinigten
Staaten transportieren. Sie verstarken somit aaniReéalismuseindruck des Films und

vermitteln durch den gesellschaftspolitischen Beiigrgeordnete Bedeutung&n.

Willam Médller — Musician
~Everything was restricted, everything was censaweetything was...and
here is this guy singing this song [I wonder] — vghthat? — that's

Rodriguez. And he became something of a rebelodécon. But the strange
thing was that we all brought his records, everybldchow had his records —

| wonder: there was the big song everybody wasrsgngnd we all bought
the record. And there he was on the cover: a $arthippie with shades, but

nobody knew anything about him — he was a myst&fy.”

Diese Fans und weitere Férderer dienen auch algebedes Erfolgs von Sixto Rodriguez in
Sudafrika, wahrend er in Amerika vollkommen unbekaiieb. Sie sind es ebenfalls, die den
gesellschaftspolitischen Bezug zu der Zeit der fma in Stdafrika herstellen und den
Sénger als eine Art Nationalheld inszenieren. Dengaligen Produzenten aus den
Vereinigten Staaten nehmen die Funktion der Zeegemdie Sixtos’ Misserfolg und
damaliges Leben in Detroit belegen, wahrend etiisie8ika Erfolg hatte. So kann eine
Gegenuberstellung zweier Welten erzeugt werdergidi&€reignisse zu der damaligen Zeit
jeweils parallel erzahlen kénnen. Zudem dient dieppe der Forderer auch als Beleg und
Beweis dieser unglaublichen Geschichte, die aufedsten Blick vielleicht etwas

unglaubwaurdig scheint.

319 Eder, JendDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalys®. 495.

320v/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse. 493.

321 vgl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse. 494.

322 3earching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video7’89” — 18'06”

109



Die Gruppe der Forderer wird in beiden Filmen flglals Zeitzeugen und damit Bestatigung
des Wirklichkeitsbezuges eingesetzt und ermoégeshdem Zuschauer, die portraitierten
Personen in lhrer Rolle als Star, Musiker und SEngdrzunehmen. Dies ist unter den
interviewten Gruppen die Einzige, die zur Inszemgrder Sanger als Stars eingesetzt wird,
da bei den anderen Interviewgruppen hauptsachéclpersonliche Bezug zur Hauptfigur im
Mittelpunkt steht.

4.5 Gegner

Bei beiden Filmen stellt das Schicksal bereitsei@egenspieler der Sanger sowohl auf ihrer
musikalischen Laufbahn als auch in ihrem Privathetb@r. Doch lassen sich auch in den
anderen Figuren der Filme Gegenspieler findenn8emen indirekt die Antagonisten-
Position ein und sind die Verkérperung, mitunteleicht sogar der Grund, des bisherigen
Misserfolgs der Sanger. Dabei werden sie im Filainihdezidiert als Antagonist betitelt, doch
deutet einiges die Rolle des Antagonisten an.

In Charles Bradley: Soul of Ameri@scheint kein augenscheinlicher Gegner, der am
bisherigen Misserfolg des Sangers Schuld tragthDeckdrpert die Mutter des Sangers zu
einem Teil auch den gro3ten Gegner, da ihre Schuldd ihre Betreuung Charles in seinem
Leben sehr bremsen. Dies wird deutlich, als Chdues vor der Albumverdffentlichung die
Schulden seiner Mutter einholen und ihn vor eirf3ggGeldproblem stellen. Das Publikum
kommt nicht umher, die Mutter als Gegner und héfsilirftige, altere Dame gleichzeitig zu
sehen. Auch, dass der Sanger so gut wie keinekkntiseiner Mutter tbt, dréangt den
Zuschauer eventuell in eine noch grof3ere Abwehrhgltder Mutter gegeniber. Hinzu
kommt die beschwerliche Lebensgeschichte des Ssireyeder seine Mutter ebenfalls einen
grof3en Anteil hat. Die Mutter erhalt im Film nelster Hauptfigur die grof3te
Aufmerksamkeit, was ihre Rolle als Antagonist ndehs Eder bestéatigen kdnnte.
,Ublicherweise stehen Protagonist und Antagonisti@enSpitze der Aufmerksamkeits-
Hierarchie. Sie tragen den Konflikt aus, der diemélang antreibt und die Thematik des
Films pragt.??® So steht neben der Musikkarriere von Charles airckweites Thema als
zentraler Handlungsantrieb im Mittelpunkt des Filn@harles’ Verhaltnis zu seiner Mutter,

die seiner Indentitatsfindung und damit seiner keagrim Wege steht.

32 Eder, JendDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalys®. 498.
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Bei Searching for Sugar Mastellt die ausbeuterische Musikindustrie den gnoBegner des
Sangers dar, da der Sanger jahrelang in Armut,lel@krend sich andere vermutlich an
seinem Erfolg in Sudafrika bereicherten. Der ehegadesitzer des Plattenlab&®town

der auch Rodriguez in einem Tochterunternehmen Makdrag hatte, wird im Film als
Personifizierung dieser ausbeuterischen Brancheemert. In einem Interview wird er auf
die verschwundenen Geldfliisse aus Sudafrika anggsgm und reagiert unmittelbar mit
einem etwas ungehaltenen Verhalten. Als der Irearer weiter nachhakt, wandelt sich das
zuvor abwehrende Verhalten in ein einschichter@esprach. Der ehemalige Plattenboss
beugt sich nach vorne und kommt damit der Kamedasemit auch dem Zuschauer

unangenehm nahe und wirkt dadurch bedrohlich.

Abbildung 39 3

Er macht dem Interviewer in einem verschworerisclyeneizten Ton klar, dass er mit den
Geschaften nichts mehr zu tun habe und, da ebeights aus der Branche zurlickgezogen
habe auch nicht mehr zur Verantwortung gezogenemekdnne. Diese Sequenz weckt das
Misstrauen des Zuschauers und l&sst ihn einedtrdisialtung gegentber der Musikindustrie
einnehmen. Das Interview bleibt auch danach unkomtierg, jedoch wird durch ein
Schwarzbild ein Bild- und Themenwechsel vollzogsar, die Wirkung der Aussagen
nochmals verstarkt und nachwirken lasst. Der Zusehkann und soll sich vermutlich aus
diesen Aussagen seine eigene Meinung bilden. Alteckter Gegenspieler dient weiters die
damalige Apartheidpolitik in Stidafrika, da die Leedron Rodriguez durch den Staat zensiert
und verboten wurden. Da zudem der Nachrichten-Hordmunikationsfluss durch die
Apartheidpolitik kontrolliert wurde, konnte auchikéontakt zu Stars und Musikern

aulRerhalb Stdafrikas aufgenommen werden.

324 searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video7’35”"
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4.6 Reslmee

Die vielen Figuren, die neben den Hauptdarsteileen Filmen zu Wort kommen und
teilweise eine wichtige Rolle einnehmen, dienerugddee unterschiedlichsten Aspekte der
portraitierten Personen herauszuarbeiten. Sie dicthég es, die Hauptfiguren sozial
einzuschatzen und in verschiedene Kategoriegruppemteilen. Die Kategoriegruppen
umfassen soziales Handeln, das durch Interaktidrsomiale Beziehungen dargestellt wird.
AulRerdem zeigen sie soziale Systeme auf, die darappen und Strukturen vermittelt
werden, und soziale Positionen, die sich durchéRalind Status ausdrucken. Durch die
vermittelten Werte und Normen kénnen die sozialeprBsentationen dargestellt werden und
schlieRlich die Identitat der Hauptfigur herauseid®

Nach Jens Eder ist das Soziale mit dem Mentalewveriginden: ,Die Sozialitat
menschlicher Personen liefert einen wesentlichaaltritr ihr Innenleben und formt ihre
Personlichkeit; umgekehrt sind soziales Handelnsgmilale Beziehungen psychisch
motiviert.“*?® Die Filme zielen besonders darauf ab, soziale ynekreieren, die nach Jens
Eder durch soziale Rollen oder Gruppenzugehorigiestimmt werder?’ Aus diesen Typen
entstehen oft kollektive Stereotypen, die beraitserschiedenen Ethnien existieren. So listet
Jens Eder flnf Stereotypen von Afroamerikanern mixmald Bogle auf, die als ,,Onkel Tom,
die Mammy, den komischen Trottel, die Tragischeattin und den brutalen geilen BodR®
bezeichnet werden. Versucht man dies auf den Eitarles Bradley: Soul of America
anzuwenden, so erkennt man, dass nicht nur keieeciistimmung mit den angefiihrten
Stereotypen zu finden sind, sondern sogar eine Umkeg der Stereotypen stattfindet. So
konnte man sagen, dass Charles einige Eigenscladt®éammygegeniber seiner Mutter
einnimmt und somit den Stereotyp kontrastiert. Jedesr zitiert ebenfalls frei nach Charles
Ramirez Berg die ,funf Latino-Stereotypen: den Bdodden Latin Lover, die Dark Lady
sowie die mannliche und die weibliche Witzfigtf® Verglichen mitSearching for Sugar
Man ist ebenfalls keine Ubereinstimmung mit einer alegefiihrten Stereotypen erkennbar.
Dies lasst bei beiden Filmen darauf schlie3en, dafsine authentische, dem
dokumentarischen Sinne unterstellte DarstellungHdemptfiguren abgezielt wurde, die sich

durch ihre eigenen Charaktere prasentieren sallteinso realitatsgetreu wie maglich

322 vgl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse. 307.
326\/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalysg. 307.
327vgl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalysg. 309.
328\/gl. Eder, JensDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalysg. 201.
329 Eder, JendDie Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalys®. 201.
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wiedergegeben werden sollten. Die Gestaltung deptiiguren Gber so viele verschiedene,
personalisierte Blickwinkel sollte wohl auch derghéhst objektiven dokumentarischen
Darstellung dienen und somit alle Facetten einesddigenlebens abdecken. Alle
Nebenfiguren vereint die Fokussierung auf die Hiagyot und die Beschreibung

verschiedener Lebensabschnitte. Im Fdearching for Sugar Madienen sie sozusagen als
einzelne Puzzlestiicke, um die Geschichte des S&ngdrdie Suche nach ihm zu
rekonstruieren, um am Ende ein umfassendes Leberapdes Sadngers zusammengesetzt zu

haben.

5 Musikerinszenierung

Unterschiedlichste Medienkandle dienen mittlerwdée Darstellung und Vermarktung von
Musikern. Der Musikdokumentarfilm hat sich schongda in die Reihe dieser Mittel zur

Starinszenierung und —konstruktion eingereiht.

.Der Star-Komplex setzt sich zusammen aus den latekr Produkten und
ihrer Promotion, der medialen Berichterstattungefiviews, Biographien)
und den Bewertungen des Publikums. Des Weiteredrgehm Starimage
auch der Transfer in einen anderen Kontext (z.B.roiMeg) und die
Integration in die Alltagssprache (z.B. Rauchen Mignphrey Bogart)3*°

Ein Star ist nach Werner Faulstich ,die Inszenigrdas AulR3erordentlichen, des Elitaren, des
Unerhérten.?*! Silke Borgstedt verwendet die Definition Dyers, den Star aus einer
analytischen Perspektive nicht als reale Persomdesa als in der Realitat existierend, aber
fast ausschliel3lich Uber mediale Texte und damsitrahge préasent zu beschreiben. ,Auch
wenn also uUber den Star als »private Person« lbetialrd, erleben wir immer nur eine
Konstruktion von Personlichkeit. [...] Personlichis&gibnstruktion realisiert sich bei Stars in
der Auspragung intertextueller Muster, die als lesgirksam werden®®?

Wie sich jedoch bereits in den vorangegangenent&apieigte, zielen die beiden Filme

selten auf eine solche Starkonstruktion ab. Es feiglich keine Erhdhung der Sanger

330 Borgstedt, SilkeDer Musik-Star: Vergleichende Imageanalysen voredlBrendel, Stefanie Hertel und
Robbie WilliamsS.58.

331 Faulstich, WernemedienkulturenS. 207.

332 Borgstedt, SilkeDer Musik-Star: Vergleichende Imageanalysen voredlBrendel, Stefanie Hertel und
Robbie WilliamsS.57.
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angestrebt, sondern die Hervorhebung der Gleiciykeit und der gesellschaftlichen Nahe

zum Publikum, zum Fan.

»Als klnstlerische Strategie sind Medienprasenz usdhahbarkeit fir
singende Stars nichts Neues. Im Fernsehen, auérApsh Anzeigen auf
Handzetteln, T-Shirts und Devotionalien anderer Aeigen Stars der
Unterhaltungsindustrie Prasenz und bleiben, waeilimuMedium greifbar,
dabei doch immer auf Distan3>

Doch die analysierten Filme scheinen auf eine ¢atshe Nahe zum Publikum abzuzielen
und zwar nicht Uber physische Néhe, sondern Ulssligehaftliche Ansiedelung der Musiker
nahe des Publikums. Beide Filme verfolgen genageligensatzliche Strategie zur
Unnahbarkeit und versuchen durch die AusstellusgAdigdglichen eine Identifikations- und
Empathiemdglichkeit zu bieten, wéhrend die aul3edipehchen Lebensgeschichten der
Sanger erzéhlet werden. Sie zeigen die Sanger dir iGesellschaft existierende

Mitmenschen und machen sie damit greifbar undtégaliahe.

5.1 Zeichen der Starinszenierung nach Jens Thiele

Im folgenden Abschnitt sollen die Filme nach Zeitlder Starinszenierungen untersucht
werden. Jens Thiele beschreibt insgesamt sechdéissh-mediale Zeichen der
Starinszenierung, die Ublicherweise benutzt werdenStars als solche darzustellen. Dafur
bendétige man eine besondere visuelle Hervorhelliagler Fokussierung auf die
Erscheinung des Stars im Blickfeld des Zuschauersd soll€* Diese personalisierte
Auleralltaglichkeit oder Aul3eralltaglichkeit vonrBanen ist das langfristig Gemeinsame von
Halbgéttern, Heldinnen und Star§™Die Filme jedoch versuchen das alltagliche Wesen d
Sanger hervorzuheben und gegen das ,AuRReralltéafithund seine verschiedenen
Inszenierungsformen zu arbeiten. Jens Thiele filkrérstes Mittel die ortliche Heraushebung
des Stars aus einem Umfeld an, die als Abgrenzunlylasse oder seinem Publikum digtt.

Dies wird etwa durch die Darstellung des Sangefsi@auBiihne oder durch besondere

333 Schwarz, Michael: ,Das Phanomen des KiinstlerstémsDer Star. Geschichte — Rezeption — Bedeuytung
[Hg] Faulstich, Werner; Korte, Helmut, Miinchen: Kin997. S. 195.

#4vqgl. Thiele, Jens: ,Kiinstlerisch-mediale Zeichem 8tarinszenierung®, IDer Star. Geschichte — Rezeption
— BedeutungHg Werner Faulstich; Helmut Korte, Miinchen: FitR97, S. 136 — 145.

33 Ludes, Peter: ,Aufstieg und Niedergang von St&dailprozeR der Menschheitsentwicklung®, S. 88.
33%yvgl. Ludes, Peter: ,Aufstieg und Niedergang voarStals Teilproze der Menschheitsentwicklung*

337vqgl. Thiele, Jens: ,Kiinstlerisch-mediale Zeichem 8tarinszenierung®, S. 136 — 145.
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Beleuchtung bewirkt. Bei beiden Filmen fallt aufsd im Verhaltnis zu gangigen
Musikdokumentarfilmen wenige Konzertausschnitte Singer zu sehen sind. Dies ist
einerseits vermutlich bedingt durch das fehlendehAmaterial bei Sixto Rodriguez und den
wenigen gefilmten Auftritten von Charles Bradley algenstandigen Sanger. Andererseits
koénnte die Begrindung auch darin liegen, dass béides ihren Fokus absichtlich nicht auf
der Uberhohung der Musiker durch ihre Abgrenzung Rublikum setzen und dadurch ganz
bewusst weniger Konzertmitschnitte einsetzen.

Die Nahe oder Distanz zum Publikum beschreibt bedegn zweiten Aspekt der
Starinszenierung nach Thiele. ,Der Star benétige &ifferenz zwischen sich und dem
Publikum, eine Distanz, die wohl praziser als ,uaighbare Nahe’ zu bezeichnen it
Naturlich sind Auftritte der S&nger in den Dokunsfilmen zu sehen, die auch die jubelnde
Menge vor der Buhne zu den Sangern aufschauend Beich sieht man genauso nach jedem
Auftritt den Sanger Charles Bradley im Publikumsnawischen seinen Fans stehen und
diese ohne Beruhrungsangste umarmen und mit itprecteen. Ebenso erkennt der Zuseher
Sixto Rodriguez’ offensichtliches Unbehagen vorldamera, das er mit einer abgewandten
Kdrperhaltung oder wortkargen InterviewantwortemzAusdruck bringt. Auerdem erfahrt
der Zuseher durch Erzahlungen friherer Produzedtss, Rodriguez bei seinen ersten
Konzerten immer abgewandt vom Publikum auf der Bistand. In einem Zeitungsinterview
von 2009 kommen dieses Buhnenauftreten und andanmedftfauxpas zur Sprache, die

vielleicht einer der Grunde fur den musikalischeisgdérfolg sein kénnten:

.But he did himself few favours. He'd alienate fdmg always playing his

gigs with his back to the audience. ‘| was conadirtg on the music,

thinking of the lyrics,” he claims now. And at aykeusic industry showcase
in Los Angeles, he invited a member of the BrowndBe — the Hispanic

equivalent of the Black Panthers — to join him tage and sound off about
injustice, which wasn’t what the suits wanted tarhat all.**

Sein damaliges Verhalten auf der Biihne verweisigedm gleichen Augenblick auf einen
anderen Musikstar, Jim Morrison, dessen Abwendumg RPublikum bei seinen anfanglichen
Konzerten zu seiner Uberlieferten Starlegende gebaher stellt diese Erzéhlung tber Sixto
Rodriguez gleichzeitig eine Verbindung zur Starerserung dar, da die Assoziation mit Jim
Morrison sehr nahe liegt. Sie kann sowohl vom Zasels Schwache und Beweis seiner

Gewohnlichkeit als auch als starahnlicher Mythes,gdch in die Reihe der grof3en

38 Thiele, Jens: ,Kinstlerisch-mediale Zeichen dariSszenierung®, S. 137.

339 Delingpole, James: ,Sixto Rodriguez interview: thek’n’roll Lord Lucan®, The Telegraph1l Aug 2009,
Quelle: http://www.telegraph.co.uk/culture/musickandpopfeatures/6004307/Sixto-Rodriguez-the-ramlknr
Lord-Lucan.html
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StarUberlieferungen eingliedert, interpretiert vegrdin beiden Filmen lassen sich jedoch
keine Zeichen einer stardhnlichen Unnahbarkeiteimdlie den Star in einer anderen Welt als
der realen Wirklichkeit verorten.

Thiele sieht besonders das Medium Film, durch sdernstellung von gleichzeitiger Nahe als
auch Distanz, der Spezifik der Starinszenierundpes®nders entgegenkomméftiDie
ausgewahlten Filme bedienen sich bei den Konzesthmiitten dieser Methoden und zeigen
den Musiker in langen Nahaufnahmen oder Uber eatald, die ihn auf der Biihne vor
seinem Publikum zeigt. So bedienen sich die Filmeeir Darstellung der Musiker als
Kinstler auf der Bihne und bei der Austibung digserist der gadngigen Konventionen der
Starinszenierung. Doch bleibt auch stets das GelgihNahe durch die gesellschaftliche
Verortung der Sanger, die durch die Lebensgesamnalmd das soziale Umfeld der Sanger
Uber Interviews hergestellt wird, erhalten.

Als asthetische Starinszenierungen durch das Me#ilimbeschreibt Thiele Blickachsen,
Einstellungsgrof3en, Filmschnitt, Licht und letztielddas abgeltste Starbild durch
Kunstlichkeit und Farb&' Die Filmkamera scheint Stars bevorzugt aus eigiehten
Untersicht zu erfassen, um das hierarchische Vimibdles Stars zur Menge, um Erhéhung
und Erhabenheit zu definiereff'® Die Konzertmitschnitte von Sixto Rodriguez zeigiem
Sanger bei seinen Auftritten in Stdafrika aus daenschiedlichsten Positionen. Es handelt
sich dabei um Archivmaterial, das hauptséachlichRusataufnahmen der Tochter, die ihn bei
seiner Tour begleiteten, stammt. So sieht man diezKrte sowohl aus unterschiedlichsten
Publikumssichten, als auch aus der Backstage-8icbs Bandmitgliedes. Ahnlich verhalt es
sich bei Charles Bradley, der meist aus einer idositn der Vorderkante der Bihne oder aus
der Backstage-Sicht gefilmt worden zu sein sché&id.Kamera bietet dem Zuschauer
folglich verschiedene Blickwinkel auf den Musikerdubeschrankt sich nicht nur auf die
Untersicht des Publikums.

,Die Kamera sucht die Nahe zum Star. Die Nahaufrafiihrt uns die plastischen,
mimischen, sinnlichen, erotischen Qualitdten unz&eines Gesichts und seiner Merkmale
vor Augen.®** Besonders bei Charles Bradley wird die EinstelldegNahaufnahme bis aufs
AuRerste ausgereizt, so werden emotionale Intesviavd Gefiihlsausbriiche direkt auf den
Zuschauer Ubertragen und bis ins Detail dokumeng&exto Rodriguez wird in den wenigen

Interviews ebenfalls meist durch eine Nahaufnahereigit, doch wirkt es hier durch seine

340y/gl. Thiele, Jens: ,Kiinstlerisch-mediale Zeichem 8tarinszenierung®, S. 138.
341ygl. Thiele, Jens: ,Kiinstlerisch-mediale Zeichem 8tarinszenierung®, S. 136 — 145.
%2 Thiele, Jens: ,Kinstlerisch-mediale Zeichen dariSszenierung®, S. 139.

¥3Thiele, Jens: ,Kunstlerisch-mediale Zeichen dariSszenierung®, S. 139.
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Zuruckhaltung eher wie ein Versuch der Kamera dirg8r zu lesen und die wortkargen
Aussagen auf ihre tiefer liegende Bedeutung hideauten. ,Die Nahaufnahme rahmt und
begrenzt das Gesicht, sie isoliert es, lal3t [gs!im Dunkel des Raumes aufscheinen, sie
macht es zum Bild. Das Bild des Stars hat einemfati®** Die Nahaufnahmen kénnen
auch als Symbol fir die Konzentration auf ihre Higpren hin gedeutet werden und bilden
den Versuch eine direkte emotionale Verbindung awéa dem Zuschauer und der
Hauptfigur herzustellen.

Filmschnitt und Kameraschwenk stellen nach Thiedei@hungsachsen zwischen Star und
Publikum dar, da das Starbild Uber direkte undreide Verbindungen entsteht, das aus dem
Zwischenbild hervorkomnit?®> Der Zuschauer ist durch den Film Teil der betractien
Gruppe, jedoch aus einer privilegierten Positidoeridie er die Intimitat des Blickdialogs auf
der Leinwand mitverfolgen kann, wahrend die Blides Publikums auf den Star wieder auf
den Zuschauer zuriickstrah&fi Dieses Dreiecksverhaltnis entstehSiearching for Sugar
Man vor allem indirekt durctsugarsErzahlung von der Suche nach dem Sénger, da éier d
Zuschauer den Blick des Fans und die Bedeutun&@es fur den Fan direkt vermittelt
bekommt. Montagebezogen werden bei den Konzerthmitenreaction shotverwendet,

um die direkte Wirkung des Stars auf sein Publikunvisualisieren. Den Sanger Charles
Bradley lernt der Zuschauer hauptsachlich tbemeiggzahlungen aus der Sicht des Stars
auf sich selbst oder durch Erzahlungen der Fanmiliggieder kennen. So entsteht bereits ab
dem Beginn des Films ein sehr intimer Einblick &s dPrivatleben des Sangers. Durch die
Montage der Konzertmitschnitte werden diese immieememreaction shoauf das
Publikum, das bei Konzertende ratanding ovationsor der Buhne steht, beendet — wahrend
der Konzerte werden keine Aufnahmen des Publikuezgeigt. Kameraschwenks werden
sonst in beiden Filmen hauptsachlich zur Darstglider Heimatstadte der Musiker
verwendet und nicht bei den Konzerten. Dies kodateéngehend interpretiert werden, dass
die Stadte auch Teile des im Film tGbermittelteni$ides darstellen. Daher konnten die
Kameraschwenks uber die Stadtpanoramen eine ineliBdziehungsachse zwischen Star und
Publikum darstellen.

Licht spielt nach Thiele meist bei der geheimnigolbder erhabenen Darstellung eines Stars
eine grolRe Rolle, um die Idee der Gottesahnlictde#vozieren. Einzig in der filmischen
Darstellung von Sixto Rodriguez ist eine besondébktgestaltung gegeben. Durch die
Platzierung des Sangers vor einem Fenster undd@neiKamerablick von innen auf das

%4 Thiele, Jens: ,Kunstlerisch-mediale Zeichen dari8szenierung®, S. 140.
345vgl. Thiele, Jens: ,Kiinstlerisch-mediale Zeichem 8tarinszenierung®, S. 140.
348 ygl. Thiele, Jens: ,Kiinstlerisch-mediale Zeichem 8tarinszenierung®, S. 141.
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Fenster, versinkt alles auf3erhalb der FensterralmmBankelheit, wahrend die Silhouette des
Séangers durch den Lichteinfall durch das Fenstek stkzentuiert und hervorgehoben wird.
Der Korper des Sangers ist ebenfalls kaum erkerninb&unkeln und transportiert damit den
durch vorangegangene Erzahlungen entstandenersohesti Charakter des Sangers.
Charles Bradley wird lediglich auf dem Filmplakatder Lichtgestaltung auffallend
dargestellt. Mit nacktem Oberkdrper und einem Mgkron an die Brust gedrickt ist er vor
der amerikanischen Flagge zu Boden blickend aldgelicEin heller Lichtstrahl scheint von
oben herab und erhellt sein Gesicht und teilwessses) Korper, der Rest bleibt im Dunkeln
verborgen. Der Lichteinfall von oben kénnte ebdafals Metapher auf die Gotteséhnlichkeit
abzielen oder die Bedeutung einer besonderen Adsdumg beztiglich des Gesangstalents in
sich tragen. Gleichzeitig kann es auch fur die imnftmals thematisierte Glaubigkeit des
Sangers stehen. Eine weitere Interpretationsmdgitivare die Visualisierung des Wandels,
der vom Sanger vollzogen wird, von den Schatteeseles gesellschaftlichen Lebens

entwickelt sich der Sanger wahrend des Films zemeiBtar, der im Rampenlicht steht.

FROM THE PROJE

S >

SOUL OF AMIERICA

Abbildung 403"’

347 Elabbady, Ali: “Movie Review: ‘Charles Bradley:Saf America”, Greenroom Magazine®.J. Quelle:
http://greenroommagazine.com/lifestyle/movie-revigvarles-bradley-soul-of-america/
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Das aus diesen beschriebenen Formen der mediaizenierungen entstandene kiinstliche

Starbild neigt nach Thiele zur Ablosung von desdahlichen Person des Stars.

,Uber das Bild des Stars und das seines Ambientesiem vielfaltige,
komplexe Zeichen- und Zeichenketten der Kulturgesite (und damit auch
einer Stargeschichte) transportiert, die sich anRBilal eines Stars heften und
es mit neuen, alten Merkmalen versehen konAéh.

Schliel3lich entsteht aus einem Zusammenspiel deh&e, der Kameraeigenschaften und der
Korpersprache des Stars ein komplexes Wirkungsighilas den Star ver- oder enthullen
kann®*° So gibt Charles Bradley sowohl durch seine Kémashe als auch durch die vielen
Naheinstellungen alles von sich preis, wahrendoS®ddriguez eine abgewendete, verhaltene
Kdrperhaltung zur Kamera einnimmt, die die Kamereder durch verschiedene
Einstellungen versucht auszugleichen und zu deitech die Sonnenbrille, die der Sénger
wahrend des gesamten Interviews aufbehélt, erstlewetem Zuschauer seine wahren
Emotionen uber die Mimik lesen zu kdnnen. Einzigkeommentar am Ende des Films bildet
eine Ausnahme, da hier der S&dnger ohne Sonnenlwillder Kamera sitzt. Doch ist weder

sein Blick, noch sein Korper zur Kamera gerichtet.

Abbildung 41%° Abbildung 42%*

Trotz seiner abgewandten Korpersprache gibt deg&8adn diesem letzten, kurzen
Kommentar durch seine Korpersprache etwas vonpsii: die Halfte seines Ringfingers
fehlt. Dieser Umstand wird im Film durch keine Emérung thematisiert und kommt nur

zufallig in einer Einstellung zum Vorschein. In @mn Zeitungsinterview von 2009 findet man

%8 Thiele, Jens: ,Kunstlerisch-mediale Zeichen dariSszenierung®, S. 143.
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einen Betriebsunfall im Alter von 21 Jahren alsddtse®? Der Sanger gibt folglich im Film
nur unbewusst durch seine Képersprache Informatigiber seinen Charakter oder seine
Empfindungen preis und lasst sonst die Kamera miclgeinen Emotionen teilhaben. Er
vermittelt mit seiner Koérpersprache daher ehetibalten einer Privatperson, als das eines
erhabenen Starbilds.

Die Entgrenzung des Starbilds wird als letztes #é@nsch-mediales Zeichen der
Starinszenierung von Jens Thiele genannt und rdamit die Abwendung von der
traditionellen und stereotypen Darstellung von §tain zu einem Bruch mit Erwartungen

und festgeschriebenen Inszenierungsforfien.

.iImmer haufiger treten in Filmen, im Fernsehen imdvideoclip Stars auf,
die ihre Aura jenseits eindeutiger Starkonturerstvémen. Es scheint so, als
ob in den verschobenen Zeichen des Starbildes d@&heSnach neuen,
glaubwirdigeren, wahrhaftigeren Identitaten undjdktonen stattfindet.
Damit verbunden sind dann auch die Briiche im sarkib Bild des Stars>*

Dieser Bruch mit Konventionen ist in beiden Filnegkennbar und wird auch durch den
Charakter der Sanger bedingt. Durch Erzahlungea auif der Textebene ein mystisches,
Uberhohtes Bild des Sangers Sixto Rodriguez ersohatas beim spateren tatséachlichen
Zusammentreffen mit dem Sanger nicht erfullt windl Wiamit den Bruch mit dem
aufgebauten Starbild herbeifihrt. Charles Bradigizieht ebenso diesen Bruch, da die
Darstellung seines Talents immer im Kontrast zneseiealen Umwelt steht, die von
armlichen sozialen Verhéaltnissen zeugt und nicht @anz eines konventionellen
Starimages entspricht. Besonders offensichtlichrkbalieser Kontrast zu tragen, als Charles
zu Beginn des Films in seiner Verkleidung als JaBresvn Imitator im maroden Keller
seiner Mutter zu sehen ist (Siehe 3.1.1.Bildfeldb#dung 1).

Folglich entsprechen die Starinszenierungen deleneausgewahlten Dokumentarfilme der
Wende hin zu einer glaubwirdigeren und realitatsgezeren Darstellung einer Staridentitat.
,Diese Demokratisierung und Trivialisierung, Praerung und Routinisierung des
Transzendentalen, das Herunterholen der Starsetfrde, das Leuchten ohne Dunkel
herum, ist Kennzeichen moderner MarketingstratetjietDen Star, in diesem Fall den

Sanger, auf die gleiche gesellschaftliche Ebend”détikums und damit des Fans

%2 yvqgl. Delingpole, James: “Sixto Rodriguez intervietve rock’n’roll Lord Lucan” TheTelegraph 11 Aug
2009, Quelle: http://lwww.telegraph.co.uk/culturesieirockandpopfeatures/6004307/Sixto-Rodriguez-the-
rocknroll-Lord-Lucan.html

#3vgl. Thiele, Jens: ,Kiinstlerisch-mediale Zeichem 8tarinszenierung®, S. 144.

4 Thiele, Jens: ,Kinstlerisch-mediale Zeichen dariSszenierung®, S. 145.

%% Ludes, Peter: ,Aufstieg und Niedergang von St&dailprozeR der Menschheitsentwicklung®, S. 93.

120



herunterzuholen, kénnte folglich einer neuen Vektumgsstrategie von zukunftigen Stars
entsprechen. In einer Funktion jedoch erfullen é&dnger letztendlich die Anforderungen
an einen Star, da sich ihre Leidensgeschichte zuae Bes Films ins Positive wendet. ,Der
Star ist die Verkdrperung unserer Sehnsiichte filfter**® Und so wird dem Zuschauer der

Wunsch nach Gerechtigkeit und Erfolg fur die potigeten Sanger durch den Film erfuillt.

5.2 Verortung im Musik-Genre und damit verbundene
Erwartungshaltungen

Die Hauptfiguren beider Filme identifizieren siadwohl mit der Rolle des Musikers als auch
mit der gesellschaftlichen Rolle deandyman®”’, der Gesellschaftsschicht der
Arbeiterklasse. Sie arbeiteten beide den Grof}teskiLebenszeit als Bauarbeiter oder hielten
sich mit Gelegenheitsjobs als Koch oder Handweiiker Wasser und verkérpern damit
gesellschaftliche Probleme des Scheiterns und déelMsigkeit. Diese Identifizierung mit
dem Handwerker, der sich als Hilfsarbeiter durcelkdn schlagt, wird auch stark durch die
soziale Verortung in bestimmten Stadtvierteln wsttért. Sie stellt eine wichtige Funktion im
Bezug auf die Musik-Genres dar, in denen sich disiker bewegen. Als
gesellschaftskritischer Folksanger und besondsrSailil-Sanger, muss der Musiker, um vor
seinem Publikum glaubhaft zu wirken und bestimmited@m Musik-Genre verbundene
Erwartungen zu erflllen, Uber eine gewisse Erfajpumd Lebensgeschichte verfiigen. Beide
singen Uber das harte Leben am Rande der Gesélaokdadie verpassten Chancen und
gescheiterte Traume. Dies erwartet folglich der &ach in der tatsachlichen
Lebensgeschichte eines authentischen Soul-Sandesommit auch in einem Dokumentarfilm
Uber den Musiker. Charles Bradley kann diese Authigsit durch seine autobiographischen
Lieder und folglich auch sehr personlichen Dokuradiin erfullen. ,Wenn noch
Afroamerikaner im Soul weltweit relissieren, danmderliche, aus der Zeit gefallene Sanger
wie Charles Bradley und Lee Fields. Sie haben (@aebwirdigkeit, die als ausgestorben
gilt.“3>>® Durch sein Alter und seine Lebensgeschichte bdegiSanger die Glaubwiirdigkeit
mit, die die tragischen Lieder als Quelle fordddaher ist auch das Hauptaugenmerk des

3% Faustich, WerneivedienkulturenS. 207.

%7 Bedeutet (ibersetzt Madchen fiir alles, \@jiarles Bradley: Soul of AmericRegie: Poull Brien, US 2012;
DVD-Video

38 Kbk, Samir H.: ,Soul: Die Politik des Gliicklictiss®, Die Presse12.11.2013, Quelle:
http://diepresse.com/home/kultur/popco/1475639/Joid-Politik-des-Glucklichseins
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Films in der Leidensgeschichte des Sangers zuriingleenso vermittelt dieser bei Auftritten
seine Gefuhle direkt durch seine Mimik. ,Was dig&laritat eines Interpreten vielmehr
neben der Musik am deutlichsten und unmittelbaratesmacht, ist seine mimische und vor
allem seine gestische Prasentation der Musik, ddiecdiese wiederum entscheidend gepragt
wird.“** Der Sanger weint, schreit und fallt auf seine Knighrend er seine Lieder auf der
Buhne performt, und geht damit bei jedem Lied vaué&m seinen personlichen Leidensweg,
den er Uber die Musik erzahlt. Auch in Intervievetdmt er, dass seine Lieder
autobiographisch sind und von seinen bisherigegbBissen erzahlen. ,In musikalischer
Hinsicht erz&ahlt Soul meines Erachtens die Gesthielhie ein Sound, der aus der schwarzen
Kirche kam, universelle Akzeptanz fan®Im Laufe des Dokumentarfilms ist auch dieser
Wandel gut erkennbar, obwohl der Musikstil Souhthiceu entstanden ist, sondern nur seinen
zweiten Aufschwung hat. Der Musiker selbst berid snit seinen Bitten und Gebeten

immer wieder auf Gott und so sieht man auch im én starken Bezug der Soul-Musik zur
Kirche. ,Soulmusik ist eine Message, die aus demzétfekommt, und durch die Geschichte

der Soulmusik, wie ich letztendlich erkannt habehtsich ein spiritueller, roter Faden
[ ]u 361

Als klassische Definition von Soul Musik konnte mearch Clive Andersons Erklarung sehen,
die besagt ,Soul setzt auf gemeinsame Erfahruregdreine direkte Beziehung zwischen
Sanger und Zuhorer, wobei der Sédnger, wie im BldiesGefiihle des Publikums bekraftigt
und zum Vorschein bringt. In diesem Sinne behaltii@asik durchaus sakramentale Ziige

bel w362

Der Soul-Sanger Charles Bradley erfillt also mihee Liedtexten und seinem gesamten
Auftreten die Erwartungen des Publikums, besonsigiree Biographie macht die Lieder und

den Musiker so authentisch.

Sixto Rodriguez ist in die Reihe der Folkséangereiaihen, deren Musikgenre ab 1958 mit
dem Chart-Hiffom Dooleywon The Kingston Trieinen enormen Auftrieb bekai?® Folk

hat eine lange Tradition in der amerikanischen iulind wurde selten rein zur Unterhaltung,

39 Faulstich, WerneRock-Pop-Beat-Folk. Grundlagen der Textmusik-Arealgs 122.

30 Guralnick, PeterSweet Soul Musi®eutsche Erstausgabe, Berlin: Bosworth Music Gn98. S. 30.
%1 Guralnick, PeterSweet Soul Musi@S. 26.

%2 Anderson Clive, zit. Nach Guralnick, PetBweet Soul MusiS. 12.

33vgl. Gill, Andy: Classic Bob Dylan 1962 — 1969, My Back Pagésich: Edition Olms, 1998, S. 9.
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sondern meist mit einer bestimmten Funktion odereinem gegebenen Grund gesunijén.
.Folk music had joined jazz as the hip musical ce@f bohemian beatniks and students
through the late Fifties, as a more ‘authenticpmesse to what was increasingly perceived as
the gaudy insincerity of rock’n’roll[...] 3°

Rodriguez’ Liedtexte kommentieren damalige geskedfitiche Umstande in Amerika und
erzahlen von seinem Leben in dieser GesellschafiDftgt sich der Sanger in die
Konventionen des Folkmusik-Genres ein und spiathanit der Gitarre, eines der haufigsten

Instrumente der Folkmusik.

»If @ generation ever needed a spokesman, theyedeede in 1968. The
social and political unrest that had been buildthgoughout the Sixties
reached critical mass that year, with the assassisaof Robert Kennedy
and Martin Luther King, and widespread protests irja American
involvement in Vietnam sparking violent demonstrati in Paris, London
and Chi(:ago.:*’66

Die Rolle eines gesellschaftlichen Sprachrohrsridgdan zur damaligen Zeit der wohl
erfolgreichste Folksanger Bob Dylan, im Film vergité man oftmals die kritischen Liedtexte
Rodriguez’ mit denen von Bob Dylan. Sixto Rodrigudzrnahm sozusagen in Stdafrika die
Rolle des Sprachrohrs einer Generation, der Geaenakil3er Stdafrikaner, die gegen die
Apartheid protestierten. Aus heutiger Sicht wirddRguez oftmals als ,the latin Bob
Dylan“®®” bezeichnet. “For the more serious-minded youndtadimerican folk music

offered a comparatively clean breath of righteaasH air, having served as the rallying cry

of liberals, lefties and outsiders through the eowative Eisenhower erg>®

Der Zuschauer erwartet folglich eine gesellscldftinteressierte, gebildete, kritische Person
hinter dem Musiker, die auch jetzt noch authentisthind nicht verschwenderisch im Luxus
lebt. Dies bekommt der Zuschauer auch Uber den mektarfilm geliefert, mehr noch, erhalt
er doch einen extrem genigsam lebenden Sangesictieron seinem plotzlichen Erfolg

kaum beeindruckt zeigt. Zudem erfahrt der ZuseheEade des Films, dass der Sanger noch
immer kaum Geld von den verkauften Alben in Si#afarhalten hat und das Geld aus

Konzerttourneen hauptsachlich an Freunde und Fanreliteilt. Er wohne auch noch im

%4ygl. Berger, Melvin:The Story of Folk MusjdNew York: Phillips, 1976

35 Gill, Andy: Classic Bob Dylan 1962 — 1969, My Back Pag9.

%8 Gill, Andy: Classic Bob Dylan 1962 — 1969, My Back Pags137.

%7 Delingpole, James: ,Sixto Rodriguez interview: thek’n’roll Lord Lucan®, The Telegraph11 Aug 2009,
Quelle: http://www.telegraph.co.uk/culture/musickandpopfeatures/6004307/Sixto-Rodriguez-the-ramlknr
Lord-Lucan.html

%8 Gill, Andy: Classic Bob Dylan 1962 — 1969, My Back Pag:9.
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gleichen Haus in Detroit, in dem er bereits seifdbren lebt. So entsteht ein authentisches
Bild eines Sangers, der die kritischen Inhalteeseineder auch tatsachlich lebt und somit die
Erwartungshaltung des Zuschauers durch seine extBascheidenheit fast Gbertrifft.

5.3 Glaubhaftigkeit und Authentizitat

Die mit dem Musik-Genre einhergehenden Erwarturdg@rFans und Zuschauer an den
Sanger, mussen Uber die Darstellung im Film enfiditden, um ein authentisches Bild des
Sangers zu erschaffen. Oftmals entspricht das ffentiichkeit vermittelte Bild nicht dem
tatsachlichen, wahren Charakter einer beriihmtesoReDie Beispiele flr eine solche
Dichotomie treten in den vergangenen Jahrzehnteremhaufiger auf und werden den Fans

dadurch immer bewusster.

.Die Dichotomie von »oéffentlicher« und »privaterdehtitat lasst sich
daher nicht auflésen, sondern ist im Gegenteil koiester Bestandteil des
Starphdnomens. Entsprechend etabliert sich denfBdgs »Images«, der
das Spannungsfeld von Realitdt und Fiktion optirmbbildet und mit
dessen Hilfe sich sowohl strukturelle wie auch idikble Aspekte
beleuchten lassen, als zentrales Konzept fur dastdfenis von Startum
im (film)wissenschaftlichen Diskurs®

Musiker oder andere beriihmte Personen nutzen dielling eines Images, um sich
offentlich mdglichst entsprechend ihres Berufeseumarkten. Diese Imagevermittlung lauft

Uber viele mediale Kanale und vermittelt ein Biker @erson, das einem Idealbild entspricht.

.50 liefern auch im Bereich der Musik diverse Medie
Einzelinformationen Uber einen Interpreten, die hsierst durch

Einbeziehung einer Vielzahl verschiedener Reizaiahe (Fotos,

Interviews, Kritiken etc.) zu einem mehr oder wemigkohéarenten Bild

verknipfen lassen. Dieses (mediale) Image ist ddbeihaus mit einem
Puzzle zu vergleichen, bei dem das letzte Teilctiendings fehlt.2”°

Das fehlende Teilchen ist oftmals der wahre Charadar beriihmten Person. Da die

Konstruiertheit dieser Images in den letzten Jahmener offensichtlicher wurde und im

39 Borgstedt, SilkeDer Musik-Star: Vergleichende Imageanalysen voredlBrendel, Stefanie Hertel und
Robbie WilliamsS.53
7% Borgstedt, SilkeDer Musik-Star: Vergleichende Imageanalysen voredlBrendel, Stefanie Hertel und
Robbie WilliamsS.55.
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gesellschaftlichen Bewusstsein bereits angekomstearhalt Authentizitat bei Musikern
sowie bei anderen berihmten Personen vermehrté&wseleutung. In dieser Authentizitat
kénnte auch Charles Bradleys’ spaterer Erfolg bedgtisein:

.Nach einigen Singles folgte 2011 im Alter von @&lbch sein Albumdebt
,No Time For Dreaming’ - ein fragendes, klagendeft,zum Verzweifeln
disteres Genre-Werk aus der Stax-Schule, das $iematisch ohne
Schnorkel und Charaden aus Bradleys Leben speistTcauma, dass sein
Bruder vor Bradleys Elternhaus auf offener Strafseh®mssen wurde, das
stete Mihen und Scheitern im ,Jand of milk and hon®eep Soul von
existenzieller Schwere, der ihm Uberschwanglichatiken, Headliner-
Touren in den USA und Europa und ein euphorischagil®im bescherte,
das sich von der Bihnenpassion des ,Screaming Eafgl8oul’ gerne
Uberwéltigen lieR¥*

Durch die Realitdtsnahe der Liedtexte, die Chatlesen erzahlen, entsteht auch ein
authentisches Bild des Sangers, das uUber den Dakarfien vermittelt wird. Bei dem
Soulsénger handelt es sich nicht um einen jungeerfahrenen Musiker, der im Soul-Genre
sein Glluck versucht, sondern um einen Sanger,akeindage des Genres bereits durch seine

Person reprasentiert.

.Hinter ihnen [den Sangern Lee Fields und Charlemd®y] stehen
allerdings recht junge, weil3e Musiker, denn nursiliel derzeit in der Lage,
all die delikaten Licks und Grooves der goldene Auaspielen. Sie haben
Geschichtsbewusstsein und geigen auf, als waregirssé in Memphis oder
Detroit dabei gewesen, als Soul zur emanzipatagisctMusik der
Ghettobewohner wurdé®

Wahrend Charles die Seele der Lieder darstelleratittzen ihn junge Musiker, die mit ihrem
Bewusstsein fir die Soul-Ara und die neu aufkomnee®idul-Bewegung den passenden
Rahmen fir die Inhalte aus Charles’ Leben bietewals entsteht auch fiir den Zuschauer ein
glaubhafter Eindruck des Sangers, der sich tbeeddusik ausdriickt. Musik, Biografie und
Charakter des Sangers ergeben im Dokumentarfil@moeen ein konstantes, rundes Bild.
,Der authentische Kunstler selbst verkdrpert Walttinned daraus resultieren seine absolute
Souveranitat und Autoritat. In dieser Gleichstefjumit der Wahrheit findet der Heroismus

des modernen Kiinstlers seinen adaquaten Ausdr{it&Harles Bradley schafft es, dieser

Wahrheit gerecht zu werden, da es im Dokumentadinscheint, als wirde er das, was er in

37lcastenholz, Frank: ,Von einem, der nie mehr JantesvB sein will“, Die Welt, 14.05.2013, Quelle:
http://www.welt.de/kultur/pop/article116176497/Vemem-der-nie-mehr-James-Brown-sein-will. html
372K 6ck, Samir H.: ,Soul: Die Politik des Gliicklictiss®, Die Presse12.11.2013, Quelle:
http://diepresse.com/home/kultur/popco/1475639/Joid-Politik-des-Glucklichseins

373 Borchardt, Stefartdeldendarsteller. Gustave Courbet, Edouard Manet die Legende vom modernen
Kinstler, Berlin: Dietrich Reimer Verlag 2007. S. 120.
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seinen Liedtexten singt, auch selbst verkérpernweitertragen. Er stellt durch sein
Durchhaltevermégen und seine Gutmiitigkeit zugleiden Alltagshelden dar, der als
gesellschaftliches Vorbild prasentiert werden kaimder Figur des modernen Kinstlers
formt die moderne birgerliche Gesellschaft ihnremddeln dieser Figur spiegelt sich der

eigene heroische Anspruch der Gesellschat.

5.3.1 Experten

Eine besondere Technik zur glaubwirdigen Darstgliton Sangern und ihrem Talent ist die
Einbeziehung von Experten. Beide Filme setzenVigers mit Experten ein, um das Talent

der Musiker zu bezeugen.

.Wie in vielen anderen Bereichen der (theoretisghBaeschreibung von
Musik, genief3en Experten auch in DokumentationelmeloAnsehen. Als
Garanten von Zuverlassigkeit vertreten sie den el Stand der
Forschung, geben Einsichten in Themen, die in ilenistelungen von
Aulenstehenden kaum mehr zu Uberblicken sind, belechten von ihren
Erfahrungen im direkten Umgang mit Kinstlern undrkée (als praktische
Anwendung des eigenen Kénnens und Spezialwisséfs)."

Dabei greifen sie auf ein Mittel des Erzahlens gkridlas beim Zuschauer fur besonders hohe
Authentizitat sorgt. Die rekonstruktive Darstellungd in beiden Filmen verwendet, um
Schlisselmomente in der Geschichte der Entdecken§&@hger wiederzugeben und dabei so

real wie moglich von den Ereignissen zu erzahlen.

Zusammenfassend 4Rt [sic!l] sich feststellen, daskonstruktive

Darstellungen nach dem Muster ,Ich tat gerade 6, ¥l zugleich die

Ungewdhnlichkeit des Ereignisses indizieren, die jeivitat der

Darstellung  beanspruchen und gleichsam  prophytdktis ein

Distanzierungsmoment geltend machen. Alle drei El#e zusammen
machen dieses Muster zu einem Authentisierungstoroiessen Einsatz
besonders dort angebracht ist, wo ein SprecherZwmeifeln an seiner
Glaubwiirdigkeit rechnen mus¥®

374 Borchardt, Stefartdeldendarsteller. Gustave Courbet, Edouard Manet die Legende vom modernen
Kinstler S.114.

37> Custodis, Michael: ,Die Musikdokumentation. Typgische Bemerkungen®. S. 68.

37 Bergmann, Jorg R.: ,Authentisierung und Fiktios&iung in Alltagsgeprachen®. In:
Inszenierungsgesellschaft. Ein einfihrendes Hangldg. Willems, Herbert Opladen[u.a.]: Westdeutscher
Verlag, 1998, S. 111-112.
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Die rekonstruktive Darstellung nach dem oben artg&éia Muster wird beCharles Bradley:
Soul of Americarerwendet, als ein Produzent des Albums von detdekung des Sangers
erzahlt. InSearching for Sugar Maist es ebenfalls ein Produzent des ersten Albuwons v
Sixto Rodriguez, der in Verwendung dieses Satzmustn einem Telefonat mit dem
Musikjournalisten erzahlt, der nach dem Sangerteu&owohl die Erzéhlung des
Karrierebeginns, als auch die Nacherzahlung deh&uoach Sixto Rodriguez sind wichtige
Bestandteile der Filme, die durch eine hohe Auibk#at gestitzt sein mussen. Daher
bedienen sich beide Filme dieser Erzahlkonventipnenden Wirklichkeitsbezug der
Dokumentarfilme zu unterstreichen und zu vermittBesonders beim Fili8earching for
Sugar Manscheint dies von hoher Wichtigkeit, da die rekanstte Suche nach dem Sanger

oftmals wie eine erfundene Geschichte wirkt.

.Dem Kinstler ist es also gemalR dieser Vorstellupggeben, ein

authentisches und wahres Leben zu leben, was dgemginheit nicht

moglich ist, und dieses vollstdndig in sein Werkgehen zu lassen, und
deshalb werden er und sein Werk zu Vorbild und Modes richtigen

Lebens schlechthirt*’

Die Filme stellen mit der Portraitierung unbekanmfeisiker Ausnahmen des Genres dar, da
Musikdokumentarfilme in der Regel vom Aufstieg Urall berihmter Musiker erzahlen und
selten spate, unbekannte Aufsteiger in den Folallest “So pop biopics are often pilgrims’
progresses, for the most part brimming with hopeé, the more mundane the pre-stardom
lives seem, the more remarkable the rise and T4liSelten stehen dabei reale Lebensmodelle
im Vordergrund und machen gleichzeitig auf soziald gesellschaftliche Verhaltnisse
aufmerksam. Nicht nur die Musik und ihr Ursprungden hier wiedergegeben, sondern

besonders der Mensch und die ldentitat, die hodarWerken steht.

“The pop biopics dealing with pre-Elvis phenomenaueh as The Glenn
Miller Story, The Benny Goodman Story, Young Marthaa Horn — centre

on either hit songs or tearful comeback chronices| we're never asked to
understand their protagonists as charismatic pols.idvhat they did — how
they played — mattered most; who they were, and thiby were popular,

mattered least®*®

377 Borchardt, Stefan: Heldendarstell&ustave Courbet, Edouard Manet und die Legendemiodernen
Kinstler S. 113.

378 Atkinson, Michael: ,long black limousine: pop biog*, In: celluloid jukebox: popular music and the movies
since the 5QsRomney, Jonathan; Wootton, Adrian [Hg.], LondB#fi, 1995. S. 20. — 32. S. 28.
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Sie portraitieren nicht voyeuristisch den Fall sieenstmals berihmt gewesenen Stars,
sondern zeigen den lange andauernden, oftmalswesdhen Weg zum Erfolg, der von

vielen privaten und gesellschaftlichen Ereignisgekreuzt und gepragt wird.

5.4 Scheitern als Teil der Musikerbiographie und Klnsterinszenierung

Der Begriff des Scheiterns, der eigentlich ausStgiffsfahrt als eine Bezeichnung fir das
Erleiden von Schiffbruch stammt, beschreibt ab d8ndahrhundert im Ubertragenen Sinn das
Nichterreichen eines Lebenszieles, ein In-StlickkeBeiner Biografie und behalt seine
negative Konnotation béf° ,Beschrankt man sich rein auf die Fakten, bedeatescheitern,

ein Ziel nicht zu erreichert®

.Mit Erfolg kbnnen wir wesentlich unverkrampfter gehen und blicken
auch auf eine lange Erzahltradition zuriick. Die daeite reicht von den
Heldensagen bis zu Autobiografien prominenter Reiclikeiten. Dabei ist
der wahrlich groBRe Mensch erst jener, der aus deheitern lernt, sich
weiterentwickelt. Darin liegt die Kraft des Scheite =82

Der Zustand des Scheiterns bildet in beiden Filgiea wichtige Stufe auf den Lebenswegen
der Musiker. Diese Lebensphasen bieten die graléifikationsflache fir den Zuseher, da
der Zustand des Scheiterns ein allgemeines Lelmgeey in der heutigen Gesellschaft
geworden ist. Zudem wird das Scheitern der Musikelen Filmen besonders ausgestellt und
ermdoglicht auch eine hohe Authentizitat, da esgibt zu Ubermenschen oder unfehlbaren
Stars werden lasst. Es stellt sie auf die gleichéeSvie das Publikum, da Scheitern als
elementarer Bestandteil jedes Lebenslaufes gesetreien kanri>>,Und Scheitern ist eine
hdchst personliche und sehr individuelle Erfahrifvgs fiir den einen eine argerliche
Niederlage darstellt, bedeutet fiir einen anderede® Scheitern®* Diese unterschiedlichen
Auffassungen und Umgangsweisen mit Scheitern kormemeh in den beiden Filmen stark
zum Vorschein. So vertreten die Filmemacher dietidosderer, die durch den Film
Gerechtigkeit fur ihre entdeckten Musiker schafféixto Rodriguez kehrt nach seiner

gescheiterten Musikkarriere einfach wieder zu saimerherigen Beruf zurtick und meint

380 5cheucher, Gerhard; Steindorfer; Christibi Kraft des Scheitern&raz: Leykam Verlag, 2008, S. 34.
381 gcheucher, Gerhard; Steindorfer; Christibie Kraft des Scheiterns. 73.
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auch in einem Interview: ,It's the musicbusinesstteere’s no guarantee®®Er hadert nicht
mit seinem damaligen Misserfolg in der Musikindiesttm Gegensatz zu Charles Bradley,
der sein Scheitern und Leiden sowohl in der Muskaach im Dokumentarfilm verarbeitet
und zelebriert.

Nach Gerhard Scheucher und Christine Steindorfén er heutigen Gesellschaft durch das
Uberangebot an Mdglichkeiten und den dadurch béeingerlust der Perspektive das
berufliche Scheitern des Menschen so gut wie vgmnaramiert. ,Die Chance, statt in einer
Erfolgsbiografie eine ,Scheiterbiographie’ zu lepamar noch nie so gro% Diesen
Gedanken kdnnte man auch in den Darstellungen dsikiérbiographien durch die
Dokumentarfilme wieder aufgegriffen sehen und dasimé starke Verbindung zur aktuellen
Gesellschaftssituation erkennen. Da es dem Zusetiglicht, sich mit dem Musiker, der
ebenfalls in seinem Leben gescheitert ist, zu ifizieren und Empathie zu empfinden. Die

Filme zelebrieren somit eine ,Kultur der zweitena@be®®’

und ermdglichen es dem
Zuseher, durch die spat erworbene zweite Chanckldsiker auch selbst Hoffnung aus den
Biographien zu schopfen. Da Gescheiterte oftmadglaen bisherigen Kreisen
ausgeschlossen werden und somit einen sozialestédaen, weil sich ihre gesellschaftliche
Wahrnehmung andert, ist nach Scheucher und Stéardtas Scheitern nicht nur als
personliche Erfahrung, sondern auch als gesamtseisaftliche Erfahrung zu seh&%.Die
Einstellungen zum Scheitern sind jedoch kulturbgdimd verhalten sich unterschiedlich. So
wird Burkhard Neumayer im Buch zitiert: ,Das ishdionkreter gesellschaftlicher
Unterschied zwischen den USA und Europa: In Amekian Scheitern zum Erfolg gehdren,
damit passiert dieses gesellschaftliche Stigmatt€ASo handeln beide Filme mit der
gesellschaftlichen Uberzeugung Amerikas, da ddneiern als Chance fiir einen Neuanfang
gesehen wird, der die Verwirklichung des Americardns ermdoglicht’® ,Scheitern und
nicht mehr auf die Beine zu kommen bringt in derAlWBamatische soziale und
wirtschaftliche Konsequenzen mit sich, wesentlicinohtischer als in Europa. [...] Die
Amerikaner haben ihren eigenen Weg gefunden, mivddrigen Umstanden der
Eigenverantwortung umzugehen: Scheitern wird nach dberwinden zur groRen
Geschichte hochgespielt und so zur LegeritfeDiese Vorhergehensweise ist in den Filmen

zu erkennen, Sixtos gesamtes Wesen wird als ghfios um sein Scheitern und seinen

385 Searching for Sugar MarRegie: Malik Bendjelloul, S/GB 2012; DVD-Video382"
3% Scheucher, Gerhard; Steindorfer; Christibi Kraft des Scheiterns. 19.

37vgl. Scheucher, Gerhard; Steindorfer; Christibi Kraft des Scheiterns

38\/gl. Scheucher, Gerhard; Steindorfer; Christibi Kraft des Scheiterns. 20.

39 Scheucher, Gerhard; Steindorfer; ChristiDi Kraft des Scheiterns 153.

390v/gl. Scheucher, Gerhard; Steindorfer; Christibi Kraft des Scheiternd55.

391 Scheucher, Gerhard; Steindorfer; ChristiDi Kraft des Scheitern$ 159.
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angeblichen Suizid inszeniert und Charles Bradlelydnsverlauf als emotionaler Leidensweg
dargestellt. ,Die Medien fuhren diese Fiktion, dasan beliebig oft scheitern kdnne,
bestandig weiter. Zu sehr hangt die amerikanisaee(Bchaft an ihrem American Dream
und dem Pursuit of Happiness. Daher wird auch roeie davon gesprochen, dass Scheitern
das groRe unterdriickte Thema Amerikas, auch dsrgdzRe Tabu der Gegenwart iSt*

Diese besondere Darstellung des Scheiterns kaveddsxdendes Element zum Zuschauer
gelesen werden, da das Scheitern zu einem allté&gliPhanomen geworden ist und die
Musiker somit als reale Personen zeigt. ,Sie [dimstler] werden ebenfalls als etwas
,auRerhalb der Norm’ gesehen, da ihr Beruf nur gemerihrungspunkte mit denen anderer
Menschen aufweist®® Uber das Scheitern gelingt dem Zuschauer eineintubg zum
Musiker, die sich in den Liedtexten fortsetzt. ,&ng Kultur- und Unterhaltungsformen
wirden ohne Scheitern nicht existieréff‘Sowohl die Soul-Musik, also auch Folksongs
kénnen wie Klagelieder tber aktuelle Umstande waogimen werden, da sie im Fall der
Soul-Musik von einem Leidensmoment handeln odefatte der Folksongs Kritik an
aktuellen sozialen Umstanden tben. Auch anderetkungen haben sich innerhalb der
letzten Jahre stark mit dem Thema des Scheitesamandergeset?t® Es wurden eigene
Festivals, Ausstellungen und sogar Vereine zum Eh8nheitern gegriindet, die
verschiedene Umgange mit Scheitern prasentierewidoen sich in Deutschland
verschiedene Kulturprojekte wie délub der polnischen Versagdfestivals wie daBestival
des gescheiterten Filntgler Vereine wi&choéner scheiterden unterschiedlichen Aspekten
des Scheiterns, das auch 2007 in AusstellungshatidiMuseen in der Schweiz und
Osterreich als Thema Einzug fafid, Kiinstler, die scheitern, kénnen auf eine lange
Tradition zurlickblicken: Im Europa des ausgeheridedahrhunderts scheiterte die Boheme
mit Stil. [...] Kunst und Scheitern bleiben weit nasém Niedergang der Boheme gedanklich
verknuipft.*°’ Die Filme stellen durch den spat einsetzendendedier Musiker einen
ungewohnlichen und spaten Weg éaserican Dreamslar, doch entsprechen sie gleichzeitig
dem naturlichen Verlauf der Starentwicklung in Arkey die immer dem gleichen Schema
folgt: ,Fur die allermeisten Stars der Popmusik gilen dieser Hintergrund: die &rmlichen
Verhaltnisse, die Begeisterung fiir Musik, der Zudals Entdecktwerdens In beiden

Filmen wird gegen Filmende die eintretende Anerkexgnder Sanger als Musiker gezeigt,

392 gcheucher, Gerhard; Steindorfer; Christibie Kraft des Scheitern§ 159.

393 scheucher, Gerhard; Steindorfer; Christibi Kraft des Scheiterns. 223.

394 scheucher, Gerhard; Steindorfer; Christibie Kraft des Scheites, S. 224.

39 yvgl. Scheucher, Gerhard; Steindorfer; Christib Kraft des Scheiterns. 223.

398 \/gl. Scheucher, Gerhard; Steindorfer; Christibi Kraft des Scheiterns. 223 — 232.
397 Scheucher, Gerhard; Steindorfer; Christibi Kraft des Scheiterns. 225.

39 Faulstich, WerneRock-Pop-Beat-Folk. Grundlagen der Textmusik-Arealgs 127.
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was den Wunsch des Zuschauers nach einem gutemadgisgfullt. Es wird jedoch nicht
vollstandig das Klischee des American Dreams bdifste Trotz des nochmaligen
Aufschwungs seiner Musikkarriere nach dem Film dach Gewinn des Oscars fir den
besten Dokumentarfilm, behalt der Sanger als eenPgrson des Films seinen Lebensstil
auch nach jeglichem Erfolg bei und verandert niantseinen Lebensumstanden. So wie der
Ursprung des Dokumentarfilms, legt auch der Sahgsonderen Wert auf das Leben in der
realen Welt.

5.5 Auf der Bihne

Die Filme bilden eine unkonventionelle Gattung Messikdokumentarfilms, da Aufnahmen
von Konzertmitschnitten eher eine Ausnahme daeste]Der Wunsch, an bisher
unbekannten Facetten von Musikern teilhaben zwediivird daher in vielen
Dokumentationen als Blick hinter die Kulissen unmegesund fuhrt zu unterschiedlichen
Ergebnissen[...*° So konzentrieren sich viele Musikdokumentarfilnaeptséachlich auf
eine Zusammenstellung aus als Privatsphare titeieBackstage-Aufnahmen und
Buhnenshows der Musiker. “Like most rockumentatinesfilm begins with the backstage
preparations for a gig'®

Bereits der Beginn vo@harles Bradley: Soul of Amerigaacht diese Abgrenzung zu der
beschriebenen, gangigen Machart klar. Charles zvitar bei den Vorbereitungen flr einen
Auftritt gezeigt, doch finden diese Vorbereitunger®inem Keller statt und das spatere
Konzert in einer kleinen Bar in Brooklyn. Er istht ein bereits etablierter Star auf den ein
kreischendes Publikum in einer ausverkauften Kaha#e wartet, sondern tritt als Imitator
eines tatsachlichen Soul-Stars, James Brown, ae$. irkt auf den ersten Blick vielleicht
wie eine Persiflage auf die Ublichen Musikerinseeumgen, doch stellt es zugleich eine
Kontrastierung dieser Darstellungsweise und dikerAasgangslage des Sangers dar. Die
Backstage-Aufnahmen des Films werden nur wie emgz8lationen einer Tour gestreift, aber

nicht auszelebriert, wie dies gerne bei klassisdfiasikdokumentarfilmen passiert.

»This powerful conceptual metaphor of the ‘un-stdigeehaviour off stage
seems to have organized most rockumentaries wddyt following the
blueprint laid out by Pennebaker and Dylan: the exanconstantly goes

39 Custodis, Michael: ,Die Musikdokumentation. Typgische Bemerkungen®, S. 75.
499 Hyck, Christian: ,Rockumentaries: Documenting Musin Film*, S. 160.
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where the normal fan (and the normal media) carmgo — to the almost
mythical ‘backstage’ area [...]‘1.01

Hier werden die Backstage-Aufnahmen nur als Mogkahfir kurze Konzertresimees und
Selbsteinschatzungen des Sangers verwendet, @abérts Gelegenheit der inszenierten
Privatsphare oder Stardarstellung genutzt. And&atBackstage-Aufnahmen finden sich als
wiederholendes Element Charles’ Besuche im Publikum, um sich mit seinen Fans
auszutauschen. Im Film zielt dies vermutlich daeufias Wesen des Sangers und seine
Menschen- und Realitatsnéhe zu zeigen und ihn alshibergeordneten Star zu inszenieren,
sonder als einen Mann des Volks.

In Searching for Sugar Matneten ebenfalls kaum Konzertmitschnitte oder Baue-
Aufnahmen auf. Dies liegt jedoch vermutlich hauptdi&gh in der Tatsache begrindet, dass
kaum Filmmaterialien seiner Auftritte existiererduttiese daher nur ganz gezielt in kleinen
Dosen gegen Ende des Films zum Einsatz kommenABsahluss des Films wird mit
aneinander gereihten Konzertmitschnitten eingeladezen Aufnahmen aus den
Privataufnahmen der Tochter stammen. Die Aufnahmaden bei Rodriguez’ erster Tour in
Sudafrika gemacht und dokumentieren die Erfahriesggkngers, plotzlich vor einem
Riesenpublikum zu stehen, aus der Sicht der TodBsehandelt sich also um viele
verschiedene Ansichten, sowohl aus dem Publikusraath von der Bihne. Sie zeigen
Stadien voller jubelnder Menschen, die den grofpéitesen Erfolg und das Talent des
Sangers darstellen sollen. Eine interessante Bxudganacht der Zuschauer, wenn er das
Konzertpublikum der Stdafrika-Tour 1996 vor demaopgshtlichen Hintergrund ansieht und
die Rolle von Rodriguez’ Musik im Sudafrika der D87 Jahre bedenkt. Die Konzerthallen
sind Uberwiegend mit weil3em Publikum gefullt, wasdinem Interview des Independent

Magazins mit dem Regisseur ebenfalls zur Spracherko

»Independent: Was it only white South Africans that were fans of
Rodriguez? When you watch the concert footagesets like all or mainly
white faces in the audience.

M[alik] B[endjelloul]: There was. It was definitely a predominantly white
audience. There was also this screening in Durblagrevit came up and
someone in the audience said: "l was in the ANClamas a friend of Steve
Biko and Steve Biko was a big Rodriquez fan." Bo'ye right, it was very

% Huck, Christian: ,Rockumentaries: Documenting Musin Film“, S.159.
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much still an apartheid society. It was very setgacaltures and Rodriquez

was mainly famous among white§®*
Die Konzertaufnahmen bestatigen folglich die voegangenen Erzahlungen, da immer
wieder unterstrichen wurde, dass Rodriguez’ MusgkHtymne der weil3en Afrikaans
Musikrevolution war. Das Konzertmaterial bestankiem den tber den Film transportierten
Mythos des Ausnahmesangers, der endlich seineargedAnerkennung vor Publikum erhalt.
“Live music documentaries above all continue taraffthe myth of the star as glittering
repository for the fantasies of fans strugglingemithe burden of their own supposedly

humdrum existence*®

Fur diese Darstellung als Musiker auf der Buhraido@ sich der
Regisseur der zu Beginn des Kapitels behandelteh&e der Starinszenierung, da eine
grof3e Entfernung zwischen dem Séanger auf der Buhde&len Konzertbesuchern herrscht.
Gleichzeitig wird der Sanger auf der Bihne vorwreya einer Totalen gemeinsam mit dem
Publikum gezeigt. Es werden also die KonventionesMahe-Distanz-Verhéltnisses fur die
Buhneninszenierung eingehalten. Die BerihmtheitS#egers kann nur mit der

gleichzeitigen Abbildung der kreischenden Mengenitelt und dargestellt werden.

»Zusatzlich zur Vertrautheit, die eine Identifizierg (berhaupt erst
ermoglicht, existiert daher immer auch das MomemtAhdersartigkeit, die
wiederum die geheimnisvolle Attraktivitat des Stamgsmacht. Denn im
Unterschied zu ihren Fans koénnen sie die idealsierWerte und
Eigenschaften tatsachlich leben und besitzen —rmlest in der 6ffentlichen
Darstellung, wodurch sie als optimale Projekticidilen fur eigene
unerreichbare Traume genutzt werden konri&h.*

Die Darstellung auf der Buhne folgt somit den Tekén der Starinzenierung und zeigt einen
pathetischen Auftritt in dem der Mythos um den Srendet und er schlielich in greifbarer
Nahe fur seine Fans singen kann. Den AbschlusEities bildet jedoch die Rickkehr des
Sangers in sein normales Leben als Abrissbauarleitien StraflRen Detroits, entsprechend

der realen Lebensgeschichte des Sangers.

.Eine fur die USA besonders wichtige Variante deslddn ist durch das
Merkmal des Alltagsheroismus gekennzeichnet. Esldiauisich dabei nicht
um eine Ubermenschlich strahlende Gestalt, sondarden average citizen,

92 jones, Ellen E.: “A conversation with SearchingSagar Man director, Malik BendjelloulThe
Independent21.12.2012, Quelle: http://www.independent.caatiis-entertainment/films/features/a-
conversation-with-searching-for-sugar-man-directaik-bendjelloul-8429429.html

93 Romney, Jonathan: “Access all areas; the reakspfiock documentary”, Ircelluloid jukebox: popular
music and the movies since the 3Rsmney, Jonathan; Wootton, Adrian [Hg.], LondBfi, 1995. 83 — 93. S.

83.

404 Borgstedt, SilkeDer Musik-Star: Vergleichende Imageanalysen vorediBrendel, Stefanie Hertel und

Robbie WilliamsS.68
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der eine Gefahrdung der Gemeinschaft als Herawesfondg begreift, Gber
sich selbst hinauswéchst, kampft — und danach wiedeinen unauffallige
Alltagsexistenz zuriickkehrf®

Diese Ruckkehr zum Alltag inszeniert den Sangestéekt als Alltagshelden, der durch
Ruhm seine Bodenstandigkeit und extreme Beschegitemicht verliert, sondern vielmehr in

diesem Alltag verwurzelt bleibt, anstatt sich inidky zu verlieren.

5.6 Resimee

Mit der Begleitung und Rekonstruktion des Wegeszuim Erfolg ist vielleicht ein
glaubwaurdigeres Bild eines Musikers und der Muslkistrie zu erschaffen, als mit der
Konstruktion eines genreangepassten Images, ddseeslle Medien zu verbreiten gilt. Auch
die Naturlichkeit der Musiker im Umgang mit Medistellt die Besonderheit der Filme dar
und zeichnet auch ihr authentisches Wirken ausUbigekanntheit der Musiker gibt den
Filmen die Chance, das tatséchliche Bild des Massalu vermitteln, der hinter der Musik
steht, und dabei alle sozialen und gesellschaétfidinflisse zu zeigen. Zudem bietet
Searching for Sugar Madie Mdglichkeit, das Gefunhl fir einen Musiker uhekssen
gesellschaftliche Relevanz Uber die Sicht eines kannen zu lernen. Das Gefuhl fur die
Lieder ist stark mit dem geschichtlichen Hintergtuler Entstehungszeit und den

Personlichkeiten der Musiker verbunden, was den Eil transportieren versucht.

%> Dérner, Andreas: ,Zivilreligion als politisches &na*, In:Inszenierungsgesellschaft. Ein einfiihrendes
Handbuch Hg. Herbert Willems, Opladen [u.a.]: Westdeutsdherlag, 1998, S. 548.

134



6 Fazit

Die zu Beginn der Arbeit gestellten Fragen diemtenUntersuchung der filmischen
Darstellungsweisen sozialer Realitaten im Musikao&antarfilm. Diese sollten durch die
Gegenuberstellung der beiden Filme und die Betuagh&us unterschiedlichen Perspektiven
herausgearbeitet und beantwortet werden. Dahehigolhochmals zusammenfassend auf die

Fragen eingegangen und damit die Ergebnisse daitAnt@sentiert werden.

Welche Einblicke in soziale, politische und kulller&trukturen und Prozesse vermitteln
diese zwei Musikdokumentarfilme neben der Eingnctias kinstlerische Schaffen der
Musiker? Welche Gesellschaftsentwirfe werden dgdmigt und wie werden diese
dargestellt? Wie werden die Musiker selbst inndstdieser Gesellschaft im Film
positioniert?

Uber die Filme erhalt der Zuschauer ein Bild deedkanischen Gesellschaft aus dem
Blickwinkel der Arbeiterklasse und sozial schwacBesellschaftsschichten. Es wird nicht
nur der Weg zum musikalischen Erfolg begleitet,dssn auch auf aktuelle
Gesellschaftszustande verwiesen. 8earching for Sugar Makommt der historische Aspekt
hinzu, der sowohl den Abstieg Detroits als Motaly@nhematisiert, als auch die politische
Revolution gegen die Apartheid in Studafrika mit gesellschaftlichen Bedeutung und
Biografie des Sangers in Beziehung setzt. Dem B#éiimgt es Uber Interviews mit
Zeitzeugen und Archivmaterial einen Einblick in ddige gesellschaftliche Denkweisen in
Sudafrika zu geben und den Sanger in Verbindund’noitesten und gesellschaftlichen
Umbrichen zu setzen. Es wird auf nicht funktiomeleeund diskriminierende
Gesellschaftsstrukturen verwiesen und die ZeitAgartheid in Stdafrika historisch und
kritisch aufgearbeitet.

Die Musiker werden durch die sozialen Bezuige ata@pohr der Unterdriickten oder sozial
Schwachen inszeniert und dabei selbst stark irediddmfeld verortet. Die Sanger sind somit
Personifizierung der benachteiligten Bevdlkerungd gleichzeitig Hoffnung spendende

Ikonen.
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In welchem Kontext stehen die Lieder und wie wesikeim Film eingesetzt?

Die Liedtexte von Charles Bradley sind stark audgbaphisch und behandeln meist
einschneidende Erlebnisse. Daher werden die Lidérertiefung oder thematische
Fortsetzung im Film passend zu den behandelten @he&imgesetzt. Sie stellen sowohl eine
emotionale Beziehung zum Zuschauer her als aucinderen Monolog des Sangers dar. Die
Lieder von Sixto Rodriguez dienen im Film der Veadung von Detroit und Stdafrika und
werden auch stark in Bezug auf ihren historischahgesellschaftlichen Kontext eingesetzt.
Aul3erdem ersetzten sie die Interviews mit dem Séamge werden wie persénliche
Kommentare des Sangers im Film montiert, um seimg&chten und Denkweisen zu

kommunizieren.

Welche asthetischen und filmischen Mittel werdewerdet, um auf die Musiker zu
verweisen und strukturelle Bezlige zwischen Biléwelhd Erzahlwelten zu erstellen?
Beide Filme bedienen sich der Zwischentitel undt@eblendung, um eine zeitliche und
ortliche Gliederung herzustellen. Dabei GibernehdierTexteinblendungen b€harles
Bradley: Soul of Americausatzlich die Funktion des Countdowns bis zur
Albumveréffentlichung. Die Texteinblendungen erméigén durch ihre drtliche Zuordnung
Verweise auf den Lebensraum der Sé&nger. Zudemrdieokgrafien der Darstellung der
Kindheit und familiarer Verhaltnisse. InterviewstrRamilienmitgliedern und Freunden
geben dem Zuschauer zusétzliche Informationen ebehsgeschichte des Sangers. Bei der
Bildgestaltung wird Charles im Kontrast zu seinemfeld dargestellt oder seine
Aul3enseiterposition unterstrichen. (Siehe 3.1.#8fBitl, Abbildung 1 und 2) I&earching for
Sugar Mantragen vor allem die Interviews mit stidafrikanisclZeitzeugen dazu bei, die
gesellschaftliche Relevanz des Séangers zu beleaftigd ihn als Ikone darzustellen. Auch
die Konzertaufnahmen, mit durch Schnitte aneinageteihten Aufnahmen jubelnder
Massen, bestatigen den Status des Sangers in Bad&fas Archivmaterial der Anti-
Apartheid-Demonstrationen dient der Verbindung 8&sgers mit den gesellschaftlichen
Umbrichen in Sudafrika sowie Archivmaterial Gbéihiere Arbeiterviertel Detroits und

Fotografien ermdéglichen die Zuordnung zur amerigeimen Arbeiterklasse.
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Welche Funktion nimmt der urbane Raum in dieseméil ein und wie findet eine raumliche
oder kulturelle Verortung durch diesen statt?

In Charles Bradley: Soul of Amerigst es besonders der urbane Raum, der als
Erinnerungsraum oder visueller Kontrast dient, timksurelle Beztige herzustellen. Die
Dokumentation der Wohnumstande und die genaue wWegprm Stadtviertel durch
Stral3enschilder ermdglichen eine Zuordnung dese®&izg einem sozialen Milieu, einer
Gesellschaftsschicht und einer bestimmten KlasseS@&arching for Sugar Mawerden die
beiden Stadte Detroit und Kapstadt als Gegenspredeeniert. Im Fall Detroits wird die
Stadt - sowohl durch die visuelle InszenierungefstNachtaufnahmen und Nebelschwaden
als auch durch die Erzahlung von Zeitzeugen - isikelle Schattenwelt dargestellt, in der
der Sanger sein hartes Leben lebt. Kapstadt daait der Befreiung von der Apartheid-
Regierung als Verkérperung der Sonnenseite desniselnas sowohl durch die
sonnenuberfluteten Kistenfahrten, als auch durnmuesikalischen Erfolg des Sangers in
dieser Stadt suggeriert wird. Sie verkorpern zwégiche Biographien einer Person, die sich
am Ende des Films in eine gemeinsame Geschichdgehrénken.

Was tragen die verschiedenen Gegenstande und @ljettiesen Raumen zur Darstellung
der sozialen Identitat der Musiker bei? Was tranipd die Alltagskleidung der Musiker fur
Bedeutungen?

Betrachtet man die Funktion der Gegenstande bEitiree, unter Berlcksichtigung der
Akteur-Netzwerk-Theorie Bruno Latours, so erkenapdass sie dem Sanger ermdglichen
eine weitere, soziale Seite von sich zu zeigen.Saieger gehen durch die Benutzung der
Gegenstande eine Handlungsbeziehung ein, die immedglicht, eine Aktion auszufiihréff.
So kann Sixto Rodriguez mit seiner Gitarre seingliSternheit ablegen und vor einem
grof3en Publikum auftreten und Charles Bradley geks, unter Zuhilfenahme von
Kluchenutensilien, seine Mutter zu versorgen. Dieiddingsstiicke ordnen die S&nger durch
die kulturellen Konnotationen, die sie in sich #agebenfalls bestimmten sozialen Typen zu

und unterstiitzen den Ausdruck der eigenen Idefitftat

Beide Filme werfen einen kritischen Blick auf diausikindustrie und streifen dabei auch

einige gesellschaftspolitische Themen. Sie veradterMusiker im gleichen sozialen Milieu,

%% \/gl. Latour, BrunoEine neue Soziologie fiir eine neue GesellschaffiiRiung in die Akteur-Netzwerk-
Theorie

“07vgl. Franzen, Jutta, zitiert aus Svendsen laFashion PhilosophyLondon: Reaktion Books, 2006, S.37,
In: Spurensuche: Dressed for Success. Spiegel und Kiemls Medien der Selbstinszenierung, S. 7.
http://www.digitaldiva.de/labor/reinigung/juttafraen_kleidung07_05_17.pdf
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verwenden jedoch unterschiedliche Umsetzungen wigéiizge in der Erzahlung der
Lebensgeschichten. Doch widmet sich der Fokus atiglder Darstellung und emotionalen
Ubermittlung auRergewdshnlicher Lebensgeschichtienaals der gesellschaftlichen
Wirklichkeit stammen und einen vergleichbaren Augggunkt haben. Sie vermitteln dem
Zuschauer damit ein anderes Wertesystem, als maoragglich von konventionellen
Erfolgsstorys uber erfolgreiche Musiker gewohnt Bdmit erfillen sie den aufklarerischen
Anspruch, der dem Genre des Dokumentarfilms imektiginen zu Grunde liegt. Diekard-
luck storieszielen besonders auf die emotionale, empathiselzeeBung zwischen Zuseher
und Hauptfigur ab, was den Fokus auf die sozialediigjungen und personlichen
Geschichten begriindet. Viel mehr Wert wird daraalégt, den Menschen hinter der Musik
zu erfassen und ihn in seinen familiaren und dlthkgn Momenten zu zeigen. Wahrend dies
bei Searching for Sugar Maidber Erzahlungen und Verbindungen zu gesellsatiadth
Umbrichen versucht wird, stetharles Bradley: Soul of Ameriane enge Bindung zu
seiner Hauptfigur Gber personliche Interviews uadleitende Aufnahmen her. Die Filme
erzdhlen die Leidensgeschichten zweier Manner meriganischen Arbeiterklasse, die beide
in einem gltcklichen Ende resultieren. Der Aspektusik tritt dabei stellenweise in den
Hintergrund und wird von sozialen Themen tUberddokbei handelt es sich doch um
Musikdokumentarfilme, die die musikalische Perspekbesonders nutzen und
herausarbeiten sollten. Statt Musikerportraitstenen Gesellschaftsportraits, die eine
hybride Form des Musikdokumentarfilms darstellge.&trachten die Musiker in einem
gesellschaftlichen Kontext und bringen dabei ethe@ogiebezogene Form des
Musikdokumentarfilms hervor, der die Kluft zwischeriolgreichen Stars und sozial
schwachen Menschen besonders sichtbar macht. JadtzEn die Filme nicht die Sicht des
Stars, sondern die des kleinen Mannes auf die Mukiktrie und zeigen oder rekonstruieren
den Weg zum musikalischen Erfolg. Dabei greiferasibunterschiedliche Mittel zuriick, um
auf soziale Realitaten zu referieren. Dieser sezAltagsbezug bildet fir den Zuschauer
einen grof3en Unterschied zu bisherigen, erfolgegidiusikdokumentarfilmen, die vor allem
die Besonderheit und Extravaganz des Musikers @llesund ihn als Uberperson
positionieren. Der Fokus der Filme wahlt genau eleigegen gesetzten Weg - in den kleinen,
realen, alltdglichen Beziehungen und gesellscleéganten Handlungen der Musiker, die sie
im sozialen Geflige verorten, liegt die Eigenartkiéne. lhre Besonderheit erhalten die
beiden Filme vor allem durch die realen Lebensgebtdm, die sie auch tber die Musik
erzahlen kénnen. Sie bedienen durch ihren starleatitRisbezug das wachsende Bedirfnis

des Publikums nach Authentizitat und Identifikasordglichkeiten.
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WahrendSearching for Sugar Maeinen Bezug zur sozialen Realitat tber gesellfattad
Prozesse und Umbriche in Sudafrika und Amerikaé¢ldrsvahlt der FilmCharles Bradley:
Soul of Americaeinen Zugang Uber die detaillierte Betrachtung®Einzelschicksals, von
dem auf gesellschaftliche Umstande in Amerika gesslen werden kann. So nutzt Malik
Bendjelloul den geschichtlichen Bezug von Rodriglezdern, um eine komplexe Biografie
zu erarbeiten. Der Regisseur Poull Brien hingegafolgt einen sehr nahen, emotionalen
Weg, der es ihm nicht nur erlaubt, aktuelle Gesk#fiszustande sichtbar zu machen, sondern
auch auf innerfamiliare Machtstrukturen und die @igation des amerikanischen
Sozialsystems zu verweisen. All diese Bezlige zesgdgninnerhalb der Filme neben dem
eigentlichen, thematischen Schwerpunkt, der Musikl schaffen damit starke,
personenbezogene Musikerbiographien, die durci kweialen Schwerpunkt eine besondere
Identifikationsmaoglichkeit fir den Zuschauer sckaffind von hoher Authentizitat gepragt

sind.

» My story isn’t a rags to riches story,” Rodrigusays. ‘It's rags to rags

and I'm glad about that. Where other people livarnartificial world, |

feel I live in the real world. And nothing beatsiligy.™ *°®

“%Delingpole, James: ,Sixto Rodriguez interview: thek’n’roll Lord Lucan®, The Telegraphll Aug 2009,
Quelle: http://www.telegraph.co.uk/culture/musickandpopfeatures/6004307/Sixto-Rodriguez-the-ramlknr
Lord-Lucan.html
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7 Quellenverzeichnis

Ich habe mich bemuht, samtliche Inhaber der Bilokeausfindig zu machen und ihre
Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Arkergeholt. Sollte dennoch eine

Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuchenciMeldung bei mir.
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8 Abstract

8.1 Abstract Deutsch

Why is it so hard to make it in America? Dies igt rine der vielen Fragen, die sich die
Regisseure Malik Bendjelloul und Poull Brien inehrdokumentarischen Musikerportraits
stellen. Um den spéaten musikalischen Erfolg undldiegen, beschwerlichen Weg dahin zu
dokumentieren, greifen die Regisseure auf untezgiibhe Darstellungsmittel zurtick. So
spielen in beiden Filmen die persénlichen Leberdgekten und damit der starke Verweis
auf die soziale Realitat der friheren und gegengeinrtGesellschaft eine tragende Rolle. Eine
Gegenuberstellung der Filn@harles Bradley: Soul of AmerieandSearching for Sugar Man
ermdglicht die Beleuchtung der unterschiedlichéniichen Reprasentationen sozialer
Realitat im zeitgenossischen Musikdokumentarfilmsdehend von den gesellschaftlichen
Zustanden in Sudafrika zur Zeit der Apartheid reftanert Malik Bendjelloul die Suche nach
dem als Ikone der weil3en stdafrikanischen Anti-&pmad-Bewegung gefeierten Sanger
Sixto Rodriguez. In einem 83-minutigen Dokumentarfentstehen so zwei Seiten einer
Geschichte, die am Ende zusammenlaufen. Poull Begreitet in seinem Dokumentarfilm
Charles Bradley: Soul of Ameriaken 62-jahrigen Soulséanger Charles bei den
Vorbereitungen fur die Veroffentlichung seines Dalliums. Dabei gelingt dem Regisseur
ein emotionales und personliches Portrait des dedlibn Sangers, der im Film Gber seine
ereignisreiche Lebensgeschichte reflektiert. Dekubaentarfilm begleitet den Weg des
Séangers aus der Sozialwohnung in Brooklyn auf giez& der Retro-Soul-Bewegung. Beide
Dokumentarfilme haben ihren Ausgangpunkt in derrédmarischen Arbeiterklasse und
kommen damit nicht umher, auch soziale und ges$efiche Themen zu behandeln. Die
folgende Arbeit zeigt durch die Beleuchtung au®rsthiedlichen Blickwinkeln die
verschiedenen filmischen Darstellungsformen sozRé&slitaten auf und stellt diese
gegeniber. Ausgehend vom Material wird auf unteesitiche Theorien zurtickgegriffen, die
eine Gegenuberstellung aus spezifischen Perspelaivetglichen.
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8.2 Abstract Englisch

Why is it so hard to make it in America? That istjane of the many questions posed by
Directors Malik Bendjelloul and Poull Brien in theiocumentaries. While both describe a
long and painful artistic journey that culminatedate-career success, each showcases their
own means of illustrating this question. The peasatory of the artist in the context of the
social reality plays a fundamental role in both keorA comparison of the filmSharles
Bradley: Soul of AmericandSearching for Sugar Maanables an illustration of the different
representations of social realities in contemporangic documentary film. Malik Bendjelloul
follows the search for Sixto Rodriguez, an iconhe white anti-apartheid movement in South
Africa. The resulting 83 minute documentary giveghban account of South Africa during

the period, illustrating the relevance of the &rass well as documenting the search to find
him, bringing the two strands together at the &l Brien’'sCharles Bradley: Soul of
Americafollows the 62 year old Soul singer during hisgamations for the release of his first
album. In doing so, the director creates an ematiand personal portrait of the artist, who is
given a platform to reflect on his eventful jourrfeyrn Brooklyn social housing to the top of
the Retro-Soul movement. With both subjects roatdatie American working-class the
movies necessarily also discuss wider social anetsd themes. This study analyses the
varied ways in which social realities are portrapgdhe directors. A contrast between
different representations is made based on thgsisaif both documentaries and recourse to

theory.
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