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[...] Tout est sans fin. C’est.

! Grangaud, Michelle: Poémes fondus. Traductiorsai®ais en francais. Paris: P.O.L., 1997, S.74.
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1. Vorwort

Vorweg mochte ich mich herzlich bei Frau Univ.-RPidf. Christine Ivanovic fir die gute
Betreuung und bei meiner Familie fur die grof3e tittezung bedanken.



2. Einleitung

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit dem GedahtdPoémes fondugon Michelle
Grangaud. Die Haiku darin entstanden durch einemd3s der Ein- und Verschmelzung von
Sonetten von Du Bellay, Heredia, Baudelaire, Neaval Mallarmé. Das poeme fondu ist
eine von Michelle Grangaud entwickelte ,contraintegi der es darum geht ein Gedicht von

einer festen Form, einem Sonett, in eine andete feam, ein Haiku, zu Uibersetzen.

Bevor dieser Vorgang der Verdichtung und Komprimnngy ndher untersucht wird, wird
zunachst der Kontext d®oémes fondugenauer betrachtet. Dass es sich bei der Form des
poeme fondu um eine ,contrainte” handelt, ist schionerster wichtiger Hinweis auf den
Entstehungshintergrund deoemes fondu®enn seit 1995 ist Michelle Grangaud Mitglied
bei OuLiPo, dem Ouvroir de Littérature Potentietler Werkstatt flir potentielle Literatur.
Die Poemes fondusdnnen zu Recht als ein durch und durch oulifikis Werk bezeichnet
werden. Es finden sich darin auch einige Verweigeaadere Mitglieder und Werke der

Gruppe.

Neben OuLiPo, mit seinen Regeln und seiner garemeiyg Herangehensweise an Literatur,
sind fur diePoémes fondusoch drei literarische Formen von ganz zentrakgdgitung:
Sonett, Haiku und Anagramm. Ebenfalls auRerst vgjdst der Prozess der Ubersetzung. Im
Untertitel bezeichnet Michelle Grangaud &ieémes fonduals Ubersetzung. Und zwar als
eine Ubersetzung aus dem Franzoésischen in dasdSiaokze. Die Gedichte in d&oémes
fonduswerden also intralingual Gibersetzt, nicht zwischeri Sprachen, sondern von einer

literarischen Form in eine andere.

Das dritte Kapitel dieser Arbeit befasst sich ahdfih mit den poémes fondus selbst, mit
ihrer Genese und ihren Besonderheiten.Bemes fondusnden mit dem Kapitel ,Avec
fondu de fondus*. Darin werden die Haiku noch wekimprimiert, in eine Essenz von je

drei Worten.

Im Anschluss daran wird der Prozess der Einschmglgenauer analysiert. Man kann ihn

auch als eine Verschmelzung beschreiben oderalS@iinnung einer Essenz. Interessant ist
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es zu verfolgen, was mit den Worten und Gedichtehaufe dieser Verwandlungsprozesse

geschieht.

Der nachste Abschnitt der Arbeit befasst sich ralbStreflexivitat in den Gedichten. Dabei
werden diePoeémes fondus Hinblick auf die Fragestellung gelesen, inwrafdie Gedichte

Uber sich selbst oder ihre Genese sprechen.

Das Kapitel ,Du Bellay — Da Capo* schlief3lich stelle zwei Versionen, welche vom ersten

Kapitel derPoemes fondugorhanden sind, einander vergleichend gegenuber.

Wird in den Ful3noten nur eine Seitenzahl angegedmehandelt es sich dabei um ein Zitat
aus dem GedichtbarRbémes fondugon Michelle Grangaud. Steht in den Ful3inddame
petite haiest damit die Erstfassung des Kapitels nach DlaBelemeint, welche fur sich
alleine veroffentlicht wurde, und nicht das, deeigien Titel tragende, Kapitel aus den

Poemes fondus



3. Kontext

Poier-Bernhard spricht von drei Quellen, welchdenPoemes fondususammen kommen
warden: ,Trois sources semblent fusionner danpté&snes fondustimulant la créativité de
Michelle Grangaud: 'anagramme, la poétique outipieet le haiku*Dem waren ergéanzend
noch zwei weitere Aspekte hinzuzufigen: die Fors 8enetts und das Prinzip der
Ubersetzung. Denn die Regel, dass einzig Soneti&usgangsmaterial fir ein poéme fondu
verwendet werden durfen, ist keine Notwendigk@hdern eine sehr bewusste Entscheidung
von Grangaud. Schon im Untertitel werden B@mes fonduals Ubersetzung deklariert. Es
handelt sich dabei jedoch nicht um eine Ubersetiungerkommlichen Sinn, sondern um

eine Ubersetzung aus dem Franzosischen in dasdSiaoke, also innerhalb einer Sprache.

Im Folgenden werde ich zunachst genauer auf OueiRgehen, da difoemes fonduganz
eindeutig ein oulipistisches Werk sind und Granganidieles anknipft und manche Ideen
von OuLiPo weiterfiihrt. Im Anschluss daran werdenFbrmen des Sonetts, des Haikus, des
Anagramms und der Ubersetzung naher behandelall8isind furr diePoémes fondusuRerst

wichtig.

3.1. OuLiPo

OulLiPo ist die Kurzform fur “Ouvroir de Littératufotentielle” — Werkstatt fur potentielle
Literatur. Gegriindet wurde sie von Raymond QuemneauFrancois Le Lionnais. Der Name

entspricht dabei ganz der Gruppe, wie Boehnckekwithe meinen:

Oulipo ist ein Kunstwort. Der merkwirdige Name \akit sich schon jener
ausgetuftelten Respektlosigkeit, mit der in deeptéllen Literaturwerkstatt am
literarischen Material herumgebastelt wird.

2 Poier-Bernhard, Astridvlichelle Grangaud — Anagrammes, tercets et augrtes insolitesin : Oulipo —
poétiques : actes du colloque Salzburg, 23-25 4847 Hg. von Peter Kuon. Tubingen : Gunter Narr Verlag
1999, S.119-140., S.130.

% Boehncke, Heiner und Kuhne, Bernéinstiftung zur Poesie. Oulipo — Theorie und Pralds Werkstatt fiir
potentielle LiteraturBremen: monholt verlag, 1993, S.7.
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Aber was genau ist denn potentielle Literatur? ®iésage stellte sich auch Raymond
Queneau 1964. Seine Erklarung fallt zwar sehr tdgaus, fuhrt aber eher im Kreis, als
weiter: ,Qu’est-ce que la littérature potentiellEdirai tout d’abord que c’est a quoi se
consacre un groupe fondé il y a trois ans par feiari@ Lionnais.* Potentielle Literatur ist
also, womit sich die Werkstatt fur potentielle kétur befasst. Doch auch die Frage, was die
Werkstatt fur potentielle Literatur ist, lasst sidkht leicht beantworten, weswegen Queneau
zuerst aufzéhlt, was smechtist:

Qu’'est-ce que n'est pas I'OU. LI. PO ?

1° Ce n’est pas un mouvement ou une école literhir.]

2° Ce n’est pas non plus un séminaire scientifignegroupe de travail ,sérieux” entre
guillemets, [...]

Enfin 3° Il ne s’agit pas de littérature expérinadatou aléatoire (telle qu’elle est
pratiquée par exemple par le groupe de Max BerStetégart)®

An OuLiPo ist vieles ungewdhnlich, gerade auchldage Bestehen der Gruppe:

Die Literaturgeschichte kennt nur wenige Gruppigem die tGber einen so langen
Zeitraum in ahnlicher Weise konstant und fruchtpearbeitet hatten wie Oulipo, die

,Werkstatt fiir potentielle Literatur®.

Paul Fournel geht noch weiter, wenn er OuLiPo edsilteste aktive und nicht institutionelle
literarische Gruppe Europas bezeichnet. Auch zihdinige Gruppierungen auf,welche sich

OuLiPo zum Vorbild genommen hatten:

Si durable, cet Oulipo, qu’il est certainement aujbhui le plus ancien groupe

littéraire non-institutionnel en activité en Eurof durable, qu’il a méme inspiré des

* Queneau, Raymondittérature potentielleln: Queneau, RaymonBatons, chiffres et lettre®aris: Editions
Gallimard, 1965, S.321.

® Ebenda, S.321f.

® Boehncke, Heiner und Kuhne, Berndinstiftung zur Poesjes.133.
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modeéles: littéraire comme 'OPLEPO italien, ou ddimitres domaines de l'art

comme I'Oupeinpo, 'Oubapo ou I'Outrapo pour n'étecque quelques-urs.

OuLiPo steht fur ,Schreiben unter Zwangen*. Dies&#Age oder Vorgaben sind freiwillig
und selbstauferlegt und betreffen einzig die Ehtstgsweise der Texte. Boehnke und Kuhne

betonen die Freiwilligkeit des Zwanges:

Wir Ubersetzen das [,la contrainte®] mit ,Formzwéngobei stets zu bedenken ist,
dai3 diese Beschrankung freiwillig erfolgt, dal3\thahl der Erschwernis untrennbarer

Teil des Schreibprozessesfist.

Die Regeln beziehen sich auf die Textgenese, ink\&ebst und fir die Rezipienten missen
sie nicht sichtbar werden, wie Poier-Bernhard fésth)[...] le caractére oulipien d’un texte
n'est pas forcément visible (ou lisible) dans deenéme, mais peut se réduire a un principe
de la production du text€.tUnd Boehncke und Kuhne betonen ausdriicklich, aiess

keinerlei Vorinformationen bendétige, um Freude ahpistischen Werken zu haben:

Um Spald an den Blchern der Oulipiens zu haben,mau3sich nicht erst mit den
Theorien von Oulipo beschéftigen. Auch als naivesdr, ohne die Strukturen,
Regeln, Formzwange, Sprachspiele und Anspielungé®anen, kann man

Vergniigen bei der Lektiire oulipistischer Werke inee

Auch sind Formzwange selbstverstandlich nichtaélen der Literatur zu finden. Boehncke

und Kuhne fiihren als Beispiel die Zwdlftonmusik an:

Im Ubrigen ist es kein Privileg der literarischaoduktion, durch Formzwénge die
Arbeit mit dem asthetischen Material zu organisiete der Musik, besonders in der
streng durchgefiihrten Zwoélftonmusik, scheinen dimgositorischen Zwange ganz

und gar das Resultat zu beherrschen.

" Fournel, Paul50 ans d’OulipoIn: 50 ans d’Oulipo : de la contrainte a I'ceuviRoitiers: La Licorne, 2011,
S.17.

8 Boehncke, Heiner und Kuhne, Bernéinstiftung zur Poesjé.9.

°Poier-BernhardMichelle GrangaudS.119.

12 Boehncke, Heiner und Kuhne, Bernéinstiftung zur Poesi&.138.

"' Ebenda, S.12.
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Die Autoren von OuLiPo behaupten nicht, SchreibeteluFormzwang an sich erfunden zu
haben, sondern legen vielmehr grol3en Wert dardafizeigen, dass sie auf eine lange

~praoulipistische” Tradition zurtickblicken kénnen:

Nun soll aber keinesfalls der Eindruck entstehas, $ichreiben unter Formzwang sei
eine Erfindung von Oulipo. Die Gruppe selbst, niemvan falscher (und humorloser)
Bescheidenheit befallen, teilt ihre Bemiihungenaing)ytisches” und ,synthetisches"
Arbeiten auf. Bei ersterem wird das reiche histdresArsenal praoulipistischer

Verfahren gesichtet und nach Mdglichkeit wiederbel®abei finden sich erstaunlich

viele ,Plagiatoren per Antizipation

Beim ,analytischen” Arbeiten geht es auch um einaeselLesen bekannter Texte, welches
mitunter mehr Moglichkeiten entdeckt, als den Aatoselbst bewusst war, wie Francois Le
Lionnais im ersten Manifest ausfiihrt: ,Die analgtis Richtung arbeitet Gber Werke der
Vergangenheit, um daran Mdglichkeiten zu erkundenhaufig tber das hinausgehen, was
die Autoren erahnt habeh®*Der eigentliche Schwerpunkt liegt aber nicht aerhdBlick in

die Vergangenheit, sondern vielmehr auf dem ,syirgbleen” Arbeiten, wobei es darum geht,

neue Wege und Methoden zu finden. So setzt Fraheoisonnais im ersten Manifest fort:

Die synthetische Richtung ist ehrgeiziger; sieltstié® wesentliche Bestimmung von
OuLiPo dar. Es handelt sich darum, neue Wege Ztnerg die unseren Vorgangern
unbekannt gewesen sind. Das ist zum Beispiel deb&iaden Hunderttausend

Milliarden Gedichten oder bei den Booleschen Haikus

Die Untersuchungen von OuLiPo sind dabei laut Qaermirei Dinge: naiv, handwerklich und

amusant:

2 Ependas.10.
13 Lionnais, Francois Ld:a Lipo. (Das erste Manifestn: Boehncke, Heiner und Kuhne, Bernéinstiftung zur
Poesie. Oulipo — Theorie und Praxis der Werkstatpbtentielle LiteraturBremen: monholt verlag, 1993,
S.20.
“Ebenda, S.21.
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Nos recherches sont:
1° Naives:[...] Nous essayons de prouver le mouvement en matcha
2° Artisanales— mais ceci n’est pas essentiel. [...]
3° Amusantestout au moins pour nous. [.2%]

Die Entwicklung neuer Methoden, welche dann fUg gtnz frei zu Verfligung gestellt

werden, ist OuLiPo sehr wichtig:

Es geht um die ,Literarisierung der Literatur” nictes Lebens. [...] Hier geht es um
literarisches Handwerkszeug, um Verfahren und Méhodie zur Benutzung und

Verwandlung explizit freigegeben sind.

Queneau nennt als Ziel der Arbeiten der Gruppeoreut neue Strukturen anzubieten, welche

Mittel und Hilfe fiir Inspiration und Kreativitat sesollen:

Quel est le but de nos travaux? Proposer aux @asivie nouvelles “structures”, de nature
mathématique ou bien encore inventer de nouveawégeés artificiels ou mécaniques,
contribuant a I'activité littéraire : Des soutiahes I'inspiration, pour ainsi dire, ou bien

encore, en quelque sorte, une aide a la créativité.

Das zur Verfigung stellen von neuen Methoden isGGiappe bis heute ein grol3es Anliegen.
So findet man auf der Homepage von OuLiPo unter Bankt ,contraintes® eine
umfangreiche Liste méglicher ,Zwénge*, angefangen yA supposer...“, iiber ,Baobab*,
.,Poeme de bandit*, ,Poeme de métro“, ,Surdéfinisrund mehr bis hin zu X prend Y

pour Z“. Zu jeder ,contrainte” findet man eine difsfliche Erklarung und auch Beispiele,
sodass einem das Aufgreifen und produktive Weitergaden der ,contraintes” so einfach

wie mdglich gemacht wird.

Besonders an der Herangehensweise von OuLiPodktdas gezielte Einbringen

mathematischer Strukturen in die Literatur:

15 Queneau, Raymondittérature potentielleS.322.

6 Boehncke, Heiner und Kuhne, Berndinstiftung zur Poesjés.14.
" Queneau, Raymondittérature potentielleS.321.

18 http://oulipo.net/fr/contraintes.4.2014.
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Die Oulipiens nehmen fir sich in Anspruch, mit éie¥/erkstatt ein vollig neues
Phanomen entwickelt zu haben, ndmlich eine Eiruraipt die mathematische Logik

systematisch in die Literatur einfithren wil.
Dies soll zu einer Erweiterung der poetischen Miktdeiten fuhren:

Ziel ist es, durch den Einsatz mathematischer Regedl streng logischer Verfahren die
poetischen Mdglichkeiten zu erweitern, neue Schwveiten und literarische
Ausdrucksformen zu entwickeln, die jedermann zufi@imgind jederzeit nachvollziehbar
sind. Das Prinzip des Zufalls und der Inspiratioles) so aus dem literarischen Prozel3
ausgeschaltet werden. Das Seminar stellt sich digabe, mit der Zeit ein ganzes
Arsenal an Strukturen, Methoden und Techniken agan, auf die auch zukilnftige

Schriftsteller zuriickgreifen konnéh.

Michelle Grangaud ist seit 1995 Mitglied bei OuLiRdie Poier-Bernhard betont, schreibt
Grangaud keine oulipistischen Texte weil sie Médlbei OuLiPo ist, sondern sie wurde zum

Mitglied ernannt, da sie oulipistische Texte sdbirie

Michelle Grangaud n’écrit pas des textes oulipjgae qu’elle appartient a I'Ouvroir
de littérature potentielle, mais elle est deveneentre de I'Oulipo, parce qu’elle

écrivait des textes correspondant aux conceptioatiques de ses fondatedts.

Der OuLiPo-Hintergrund von Michelle Grangaud istagie in Bezug auf difoemes fondus
von grofter Bedeutsamkeit. Denn wie sie selbst safjtieb sie di®oemes fonduganz

ausdrucklichwell sie ein Mitglied von OuLiPo geworden war:

J'ai écrit Poemes fondus parce que j'étais engeenai 1995, a I'oulipo, ouvroir de

littérature potentielle, fondé en 1962 par Raym@uetneau et Francois Le Lionnéfs.

19 Boehncke, Heiner und Kuhne, Bernéinstiftung zur Poesjes.137f.

*° Ependa, S.134.

2 poier-BernhardMichelle GrangaudS.119.

% Grangaud, Michellehttp://www.pol-editeur.com/index.php?spec=livre&I882-86744-556-611.8.2014.
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Die Idee zu dePoemes fonduselbst sei in Zusammenhang mit OuLiPo entstandiédee
d’écrire les Poemes fondus m’est venue parce queuis absolument faire quelque chose
pour mes camarades de 'Oulip3.

Auch ihre friheren Werke sind schon oulipistisan st sonst nicht aufgenommen worden
ware. ,Schreiben unter Zwangen*“ praktizierte Midbh&rangaud schon vor d®oéemes
fondus auch wenn sie den Begriff der ,Regel” daflr vehti Diese Regeln stellt sie sich

selbst, um nicht véllig alleine schreiben zu musséa Jean-Baptiste Harang erzahlt:

[...] elle écrit sous la contrainte, elle n‘aima p@mot contrainte, elle écrit selon des
regles. Des regles qu'elle se donne, comme sitaiétautre, pour ne pas avoir a écrire

toute seulé?

Wie gerechtfertigt die Aufnahme von Michelle Grandau OuLiPo war, sieht man ganz
besonders an détoemes fondu®enn mit ihnen schreibt sich Grangaud sehr dedpaisst

in die Tradition von OuLiPo ein und im Gedichtbdmdien sich immer wieder
Querverbindungen zu Autoren oder Werken der GruQpeneau beispielsweise verwendete
ein Sonett Mallarmés um daran seine Methode deikyliierung” vorzufithrefr. Und auch
Grangaud greift auf ebendieses Sonett zurtick. Brrels bei Queneau ist ein ganz anderer,
die Grundidee ist jedoch dieselbe. Auch die priietip Annahme, dass jeder Text erganzt
oder verbessert werden kdnne und das Weiterverweratebereits vorhandenen Texten flr
eigene Arbeiten sind ganz typisch fir OuLiPo. Beit#sst sich auch an dBoeémes fondus
beobachten. Francgois Le Lionnais spricht dabei,y&sathesen*:

Wer hat beim Lesen eines Textes — unabhangig vaersQualitat — noch nicht den
Reiz verspiirt, ihn durch einige passende Anderumgererbessern. Kein einziges
Werk entgeht dieser Notwendigkeit. Die gesamte Migthtur miflte zum Gegenstand

zahlreicher und scharfsinnig ersonnener Prothesedem®

% Stout, John CEntretien avec Michelle Grangauth: L'Enigme-poésie. Entretiens avec 21 poétes fraesgais
Hg. von Michael Bishop, Amsterdam, New York : Eaiits Rodopi, 2010, S.227.

% Harang, Jean-BaptistEngrangements de Grangaud Coucou des lettriégration, 19.6.1997,
http://www.liberation.fr/livres/1997/06/19/engramgents-de-grangaud-coucou-des-lettres-c-est-dansdés
des-autres-que-michelle-grangaud-tr_2092928.2014.

% Mehr hierzu siehe Kapitel 3.5.2. Ubersetzung denf

% |jonnais, Francois LeDas zweite Manifestn: Boehncke, Heiner und Kuhne, Bernéinstiftung zur Poesie.
Oulipo — Theorie und Praxis der Werkstatt fur paite Literatur. Bremen: monholt verlag, 1993, S.27.
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Francois Le Lionnais nennt im Anschluss daran Besspiele fur solche ,Prothesen”, das
erste ist von Alexandre Dunfdsdas zweite von ihm selbst. Es handelt sich dafve¢ine
vielzitierte ,traduction homophonique*®, einer Obdadhenibersetzung, eines Satzes von

Keats, in der aus ,A thing of beauty* ,,Un singe dé&b" wird:

“ Un singe débotté est une joie pour I'hiver ” (Rgais Le Lionnais), est une
traduction homophonique du vers fameux de JohnKeatthing of beauty is a joy

for ever®®

Und an ebendiese Ubersetzung wird man unwillkiitieheinem Haiku von Grangaud
erinnert. Denn die Zusammenfuhrung von ,Schonheiti ,Affe” im folgenden Haiku nach

Baudelaire scheint ein intertextueller Verweis Br#ncois Le Lionnais zu sein:

Elle parfois elle
elle tout quoi tout, lui rien,

la beauté du sing@.

Grangaud fuhrt nun in ihrem Haiku in der letzteni&Zden Satz von Keats und die
Ubersetzung von Francois Le Lionnais zusammen, \g&nwon Francois Le Lionnais den
Affen und von John Keats die Schonheit nimmt. Ejrdie Reihenfolge der Worte dreht sie
um. Noch naher an Le Lionnais und Keats wére Grashgait: ,un singe de beauté”. Auch
fur diesen Satz wéren alle Worte im Sonett von Béaitk vorhandef!. Grangaud
entscheidet sich also ganz bewusst dagegen. Die J&ebeauté du singe* riickt die
Schonheit starker in den Mittelpunkt, wahrend br@n€ois Le Lionnais eher der Affe zentral
ist. Dieses in-den-Vordergrund-Rucken der Schomhgimt Grangaud dann aber selbst
wieder im letzten Kapitel ,,Avec fondu de fondus‘riéak. Denn die drei Worte, die hier von

diesem Haiku tbrig bleiben, lauten:

beauté parfois rieh

27vqgl. siehe ebenda, S.27.

2 http://oulipo.net/fr/contraintes/traduction-homopiuue 12.4.2014.

9 pogmes fondyss.83.

30vgl. siehe Baudelaire, Charld3ie Blumen des Bosen. Les Fleurs du Méilinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, 2011, S.82.

3 pPoémes fondys.126.
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Ob Francois Le Lionnais bei seiner Oberflachenidizung an das Sonett von Baudelaire
gedacht hat, muss Vermutung bleiben, ist aber atruan. Bei Baudelaire wird jedoch nicht
Schoénheit, sondern Anmut in Verbindung mit dem Affgnannt: ,[...] la grace enfantine du
singe.®? Das Sonett handelt von einer Frau und auch imwHiatk,elle“ sehr prasent, da es

gleich dreimal verwendet wird.

Einen etwas offensichtlicheren Bezug zu OuLiPodinian in den Propositions zu Beginn
derPoemes fondusvenn Michelle Grangaud Jacques Roubaud zitieemfalls ein Mitglied

von OuLiPo:

3 — De sorte que, comme le dit Jacques Roubaugp@éme ne peut jamais firfit.

3.2. Sonett

Das Sonett ist eine sehr alte Gedichtform, weldhdnbute aul3erst lebendig geblieben ist.
Borgstedt nennt als Erfinder Giacomo da LentimeaiBeamten am Hof Kaiser Friedrichs
I.:

Das Sonett liegt nach dem ersten Drittel de Duecenvermittelt als fixierte Form in
35 Exemplaren vor, von denen der grof3te Teil eiagrmigen Autor zugeschrieben
wird, der heute allgemein als Erfinder des SorgltsGiacomo da Lentini, ein hoher
Beamter am sizilianischen Hof Kaiser Friedrichsdessen Wirken zwischen 1233
und etwa 1245 bezeugt ist [>*]

Es ist keine Selbstverstandlichkeit, dass das $siwtt auch heute noch so grofRer Beliebtheit
erfreut und so prasent ist. Wie Borgstedt betdatit slas Sonett in seiner Lebendigkeit eine

grof3e Ausnahme dar:

¥ Baudelaire, S.82.

% poémes fondus.7.

% Borgstedt, Thomagiopik des Sonetts. Gattungstheorie und Gattunghggge. Tiibingen: Max Niemeyer
Verlag, 2009 (= Friihe Neuzeit Band 138), S.120.
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Unter den Uberlieferten lyrischen Formen nimmt 8asett heute mehr denn je eine
Ausnahmestellung ein. Obgleich das Schreiben inrBddmen klassischer Genres
weitgehend erodiert ist und selbst als traditi@tsicher oder postmoderner Gestus des
Widerspruchs keine grol3e Signifikanz mehr entfaiteigt das Sonett eine

erstaunliche Praseni?.

Auch Raymond Queneau halt fest, dass es neben deett Boch weitere Gedichte fester
Form gebe, wobei das Sonett das einzige sei, wela@er noch in regem Gebrauch ist.
Queneau erklart sich diesen Umstand damit, dasSalastt eine optimale Lésung der
Forderungen der Dichter nach einer festgelegtemiSei, welche auf bewusste oder

unbewusste asthetische Erwartungen antwortet:

Les poemes a forme fixe obéissent a des reglesestportant soit sur la longueur des
vers employés, soit sur I'ordre, I'alternance ovégétition de rimes, de mots ou méme de
vers entiers. Les plus connus sont le triolet;delai, le rondel, la villanelle, etc. Ils sont a
peu pres tous tombés hors d’'usage — de 'usagejpegt I'exception du sonnet, le seul
qui soit encore utilisé de nos jours. Pourquoi segbnnet a-t-il survécu ? ll'y ala un
probleme de sociologie littéraire ou bien, plutdt,probleme d’ordre mathématique et
linguistique, le sonnet apportant une solutionropte a la demande, faite par le poéte,
d’'une forme bien définie répondant a des exigers#gtiques conscientes ou

inconscienteg®

Dass sich ausgerechnet Raymond Queneau theoretisdem Sonett befasst, mag vielleicht
im ersten Moment Uberraschen, ist aber eigentiateliegend. Denn das Sonett ist, trotz
seines hohen Alters, immer auch gerade fiir expatetie Autoren interessant gewesen. Im
folgenden Zitat stellt auch Borgstedt fest, dagsvaadte Genres des Sonetts heute nicht mehr
in Gebrauch sind. Im Anschluss daran streicht erdredass das Sonett gerade fur Autoren
der lyrischen Avantgarde interessant ist und dassimer wieder ein Ausdruck von

Modernitat war:

Verwandte Genres aus der Umgebung der friihen $inettie die mittelalterliche

Kanzone oder das ebenfalls von provenzalischenabimis entworfene kunstvolle

% Ebenda, S.1.
% Queneau, Raymondlittérature potentielleS.327.
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Gebilde der Sestine spielen seit langem keine mexweste Rolle mehr fir die Lyrik.
Das Sonett dagegen bewegt nach Gber 750 Jahresrhiueitie Phantasie von
Autoren, die sich als lyrische Avantgarde versteluewl die dabei nicht
Traditionspflege im Sinn haben, sondern sich déendiischen Experiment
verpflichtet fihlen. So sehr das Sonett in seinescBichte zur Reflexion traditioneller
Werte gedient hat, so sehr war es zugleich immedeviein spezifischer Ausdruck
von Modernitat’

OuLiPo ist nun eine Gruppe, fur die das literaresExperiment so zentral wie fir kaum eine
andere literarische Gruppierung ist. Und wie wiglgerade auch das Sonett flr OuLiPo ist,
erkennt man sehr schnell auf der Homepage von @ukB zu lesen steht, dass es nichts
oulipistischeres als das Sonett geben wirde: , Boleeformes fixes sont, par définition,
oulipiennes. Plus oulipien que le sonnet, il ngugre.®® Nach diesem Ausspruch tiberrascht
es nicht, dass sich auch unter den auf der Homegaggfiithrten ,contrainte¥*gleich vier
finden, welche schon im Namen einen direkten Bezug Sonett aufweisen: ,Sonnet a la
limite®, ,Sonnet dessiné®, ,Sonnet irrationnel* upBonnet mince“. Besonders schon ist

41

dabei das ,Sonnet dessiné“ von Etienne Lécroag.Aiweisung dazu lautet : ,Créer une
bande dessinée dans lesquelles les cases finabbsglee ligne reviennent en rime suivant la

structure d’'un sonnef®

Die Form des Sonetts wurde immer wieder von veestdnen Oulipisten aufgegriffen.

Hermann Wetzel macht das besonders komplexe Redeti@éir verantwortlich:

Das Sonett als ein so genanntes ,,Gedicht festen’Hst ein besonders komplexes
Regelwerk, das sich deswegen auch besonderer Biebei oulipotischen Autoren

erfreut, dem sich aber Dichter schon seit Jahrhuieidreiwillig unterworfen habeft.

Das schonste Beispiel fir Sonette der Gruppe Ousiftbsicherlich di€ent mille milliards

de poemeson Raymond Queneau. Jedes dieser 100.000.0000@0Mdglicher Sonette ist

37 BorgstedtTopik des Sonetts.1.

3 http://oulipo.net/fr/contraintes/formes-fixe®.4.2014.

%9 http://oulipo.net/fr/contraintes8.4.2014.

“O http://oulipo.net/fr/contraintes/sonnet-dessi@ig.2014.

*1 Wetzel, Hermann HDas Sonett als contrainte — zu Zanzottos Petrankésin: Nach allen Regeln der Kunst.
Werke und Studien zur Literatur-, Kunst- und Musikipiktion Hg. von Kathrin Ackermann und Susanne
Winter, Wien, Berlin: Lit Verlag, 2013, S.33.
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ein regelkonformes Sonett, wie Queneau in der Gebsanweisung festhalt: ,[...] ce petit
ouvrage qui permet a tout un chacun de composeloaté cent mille milliards de sonnets,
tous réguliers bien entendtf‘Das Buch sieht so aus, dass Queneau zehn Sonette
Ubereinander legt, wobei man jede Zeile fur siclblémtern kann und so immer neue Sonette
zusammenstellen kann. Die Lektire wird dabei bedreaidlos, doch lasst sie sich
mathematisch ausrechnen. Queneau rechnet voramge iman fiir das Lesen aller mdglichen
Sonette brauchen wirde: ,[...] il est vrai que ce boenquoique limité, fournit de la lecture

pour prés de deux cents millions d’années (entligiagt-quatre heures sur vingt-quatréy.”

3.2.1. Von Du Bellay bis Mallarmé

Bei den Autoren, welche Grangaud fiur Bieemes fondugerwendet, handelt es sich nicht
um beliebige Autoren, sondern um die grol3en Autdrfranzésischen Sonettdichtung. Die
Autoren sind ebenso bekannt, wie die Werke, ausridie Sonette stammen. Uber
Baudelaired.es Fleurs du Makann man beispielsweise lesen: ,Baudeldiiesirs du mal

die wie kaum ein zweites Werk des 19.Jh.s. die Ektung der modernen Lyrik bestimmt
haben, [...]** Und um nur noch ein weiteres Beispiel herauszueehim Folgenden die

Einschéatzung von Klaus Ley, wie bedeutdags Chiméreson Nerval seien:

Elliptische Verkirzung und zugleich ein ins Extregstriebener Anspielungsreichtum
[...] machenLes chimeregu einem der vielschichtigsten und bedeutendsterk&v

der franzosischen Lyrifc

Auch die anderen Werke und Autoren zahlen zu ddedtendsten der franzdsischen Lyrik.
Hervorzuheben ist, dass Grangaud einzig ménnliaiterAn auswéhlt und keine
Zeitgenossen, sondern ,klassische* Autotess Regretson Du Bellay erschienen 1558. Die

Werke der anderen Autoren stammen alle aus dedab®hunderttes Chiméreson Nerval

“’Queneau, Raymon&ent mille milliards de poémeRostface de Francois Le Lionnais. Paris: Editions
Gallimard, 1961.

3 Ebenda

*4Henschen, Hans-Horst und Mehnert, Hennlres Fleurs du Malln: : Hauptwerke der franzésischen
Literatur. Einzeldarstellungen und Interpretation®and 1. Von den Anfangen bis zum Ende des 19.
JahrhundertsHg. von Wolfgang Réssig. Munchen: Kindler Verla§96, S.418-422, S.419.

*5 Ley, Klaus:Les Chiméresin: Hauptwerke der franzosischen Literatur. Einzeldaltengen und
Interpretationen. Band 1. Von den Anféngen bis Emte des 19. Jahrhundertdg. von Wolfgang Rossig.
Minchen: Kindler Verlag, 1996, S.570.
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erschienen 1854.es Fleurs du Mavon Baudelaire 185T,es Trophéeson Heredia 1893
und die Sonette von Mallarmé 1899.

Grangaud beginnt mit einem Kapitel mit Haiku naahBellay und somit mit dem altesten
Gedichtband. Im weiteren Verlauf halt sie sich albbeht mehr an die Reihenfolge der
Erscheinungsdaten. Die Reihenfolge der Kapitedestvegen jedoch keineswegs willkirlich
gewahlt. Du Bellay am Anfang ist nicht nur deeéte Gedichtband, sondern mit 191
Sonetten auch der umfangreichste. Die Kapitel wentheVerlauf defPoemes fondusnmer
kirzer und kirzer. Den Abschluss bildet Mallarmé dieses Kapitel umfasst nur noch neun
Haiku. Die Verdichtung und Komprimierung driucktrs@so auch in den immer kirzer
werdenden Kapiteln aus. Diese sehr unterschiedli&apitellangen héangen nicht allein mit
dem Umfang der Ausgangswerke zusammen. Sie gelvbreatf die Regel zurlick, dass nur
Sonette verwendet werden dirfen. Wahrend beispatewnlLes Regretson Du Bellay alle
191 Gedichte Sonette sind und damit auch alle vam@aud verwendet werden, sind_es
Fleurs du Malvon Baudelaire nur einige Sonette. Damit fallt gial3er Anteil der Gedichte

Baudelaires von vorne herein weg.

Um wieder zurlick zu den Autoren und ihrer BeziehzugForm des Sonetts zu kommen, so
ist festzuhalten, dass die Autoren einerseits afrden des Sonetts festhalten, aber zugleich
Neuerungen einbringen und der Lyrik allgemein nieggulse geben. So gab Du Bellay der

Form des Sonetts niliies Regretganz neue Anstol3e:
Mit der kritisch-aggressiven Schilderung seiner Wstilbegrindet er die moderne
Form der Satire und erdffnet der bisher hauptséglilir Liebeselegien verwendeten
Form des Sonetts neue Moglichkeitén.

Und auchLes Chiméreson Nerval bringen Neuerungen in die Lyrik ein:

So markieren NervalShimeresnach einhelliger Meinung den Anfang des ,dunklen”

Stils in der franzdsischen Lyrik; auch wurden dg&eMusterbeispiel ,reiner Poesie im

“% Ley, Klaus:Les Regretsin: Hauptwerke der franzdsischen Literatur. Einzeldaltengen und
Interpretationen. Band 1. Von den Anféngen bis Eate des 19. Jahrhundertdg. von Wolfgang Rossig.
Minchen: Kindler Verlag, 1996, S.145-155, S.155.
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Sinne Mallarmés oder deaytomatischen Niederschtifindré Bretons, ja sogar als

alchimistische Verschliisselungen interpretiert, {’..]

Besonders interessant im Zusammenhang miPd&mes fondusind zusétzlich noch zwei
Aspekte: die besondere Beziehung der Autoren zirolen des Sonetts und die Tatsache,

dass ihre Lyrik oft als ein Verschmelzen und Ventko beschrieben wird.
Auch fur Heredia war die Form des Sonetts besonslietgtig:

Bezeichnend fir sein Lyrikverstandnis ist die ik fiir das Sonett: Zu einer Zeit,
da die Poesie bereits begann, alle formalen Fegsedprengen, bemihte er sich wie
kein anderepoéte parnassiereiner der formgebundensten lyrischen Gattungem, d

sonnet régulierneues Leben zu verleih&h.

Wie Klaus Ley meint, habe es Du Bellay gerade aed#n zu verdichten und seine Gedichte

wurden sich durch Pragnanz auszeichnen:

Sein poetisches Verdienst ist nicht nur die ihrardhalben gern zugestandene
Leichtigkeit und Grazie, die geschmeidige Anverwand fremder Bilder und
Metaphern, sondern auch die Gabe, einen kompkzigdedanken, ein vielfaltiges
Bild, eine beziehungsreiche Erkenntnis in eine paste Zeile zu verdichten oder eine
ganze Handlung mit einer prazisen Geste, einemrkterk Detail

heraufzubeschworef.
Die Sonette von Nerval beschreibt Klaus Ley gaeaisverschmelzen:

Religi6se Intuition, Traume, Erinnerungen an exxtesLander, an Liebe und
Enttduschungen, an Krisen drohenden Wahnsinns alldasverschmilzt in den
Gedichten zu einer Einheit, die sich jeder Analgstizieht, den Leser jedoch mit dem

geheimnisvollen Wohllaut ihrer Sprache berirékt.

" Ley, Klaus:Les ChiméresS.570.

“8 Lindner, Hermannkes Trophéedn: Hauptwerke der franzésischen Literatur. Einzeldeltshgen und
Interpretationen. Band 1. Von den Anfangen bis Emte des 19. Jahrhundertdg. von Wolfgang Réssig.
Minchen: Kindler Verlag, 1996, S.486-487, S.487.

9 Ley, Klaus:Les RegretsS.155.

0 Ley, Klaus:Les ChiméresS.570.
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Obwohl oder gerade weil alle Autoren so bekanrd,siindangt Grangaud sie fast vollig in den
Hintergrund. Die bewusste Verdrangung des Autorstdden Ubersetzer lasst sich
beispielsweise auch bei Pastiors Petrarca-Ubersgénuibeobachten, welche er eben gerade
nicht als Ubersetzungen bezeichnet. Oskar Pastioitev1992 zum Mitglied von OuLiPo
ernannt. Seine Haltung gegenuber Petrarca undms@th&edichten lasst sich durchaus mit
der Grangauds zu ihren Autoren vergleichen. In @Gadichtban®3 Gedichtewird Petrarca,
der eigentliche Urheber der Gedichte, von Pasaozdewusst in den Hintergrund gedrangt.
Denn zunéchst sind alle 33 Gedichte in der Verg@mmPastior zu lesen und erst danach
kommen die Sonette von Petrarca. Im ,Nachwort zuojeRt“ schreibt Pastior dazu:

.Parallel in diesem Buch ergeht das Angebot, digsprechenden” Sonette im Original zu

lesen. Sie werden von meinen Gedichten nicht betthr

Auch Grangaud zeigt sich den Sonettautoren gegesiébe selbstbewusst und geht sogar
noch einen Schritt weiter als Pastior. Sie bezathme Gedichte im Untertitel zwar als
»Traductions de francais en francais”, die Ausgangstte sind aber im Band nicht mehr
enthalten. Und es werden nur sehr spérliche Veensai$ Autoren und Werke gegeben.
Grangaud gibt Hinweise und legt Spuren, doch diesgss man nicht nachgehen.

Die Namen der Autoren der Sonette werden nur eiimagn Vorbemerkungen dBoémes

fondusgenannt:

lIs proviennent tous d‘une autre forme fixe, lersein Ont été ainsi traduits les sonnets
desRegretsde Du Bellay, de$rophéegle Heredia, deBleurs du Malde Baudelaire,
desChimeéresde Nerval, et quelques-uns seulement des sonaedfstiarmé?

Abgesehen davon sagt Grangaud nichts mehr Gbé&utiieen und die Ausgangssonette.
Einzig die jeweiligen Kapiteliberschriften weisesch darauf hin: Die Titel sind Anagramme
der Autorennamen und ihrer Werke. Doch selbst, wean die Titel nicht als Anagramme

liest, weisen sie noch zahlreiche Hinweise aufAlasgangswerk auf. In der ersten

* pastior, Oskar und Petrarca, France88oGedichteMiinchen, Wien: Carl Hanser Verlag, 1983 (= Ediitio
Akzente), S.83.
2 pogmes fondyss.8.
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KapitelUberschrift wird dies noch sehr offen gelegtl es wird sogar der Titel des

Gedichtbands von Du Bellaes Regretsgenannt:
D'une petite haie, si possible belle, aux Regrets

Ubersetzt konnte das so viel wie: ,Von einer Kleittecke, wenn mdglich schon, zum
Bedauern“ bedeuten. Das zweite Kapitel nach Helteeiiat:

L’hérédité a des stroph¥s

Ubersetzt werden kénnte das als ,Die ErbschafStratphen”. Bei dieser Uberschrift handelt

es sich um ein Anagramm, welches folgendermaRegeaciilisselt werden kann:

"hérédié adesstrophes
Trophéesi'Heredia

Einzig ein ,t* und ein ,s" sind dabei zu viel.
Der Titel des Kapitels nach Baudelaire lautet:

Tableaux du malheur de I'air et du féu
Er l&sst sich in etwa mit: ,Bilder des Ungliicks deft und des Feuers® tUbersetzen.
,Tableaux"“ ist ein direkter Verweis augs Fleurs du Malda die Uberschrift des zweiten
Kapitels , Tableaux parisien¥lautet. Der Titel bei Grangaud ist kein perfeldesgramm,
geht aber sehr stark auf den Namen Baudelairerginauscht gewissermafien in ihn hinein,

was in ihm zu horen ist:

Tab eaux du malheu de I'air et du

Les sduMal de Baudelaire

%S9,

> S.51.

®35.77.

*vgl. siehe Baudelaire, S.173.
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Grangaud zerlegt hier den Namen Baudelalise in_de I'air Geht man einen Schritt weiter,
konnte man auch ,beau de l'air* — ,Schoner dertLufentdecken bzw. horen. Dies lasst an
das berihmte Gedicht ,L’Albatros” augs Fleurs du Matlenken, in welchem er den Dichter
mit einem Albatros vergleicht. Baudelaire verwerstejar einmal auch das Wort ,beau” in
Bezug auf den Albatros: ,Lui, naguére si beau, [>.If der Luft ist er ein Prinz, am Boden
jedoch vollig unbeholfen und dem Spott der Mens@wtutzlos ausgeliefert, da ihn seine
riesigen Fligel am Gehen hindern.

Das Kapitel nach Nerval hat die Uberschrift:

Des chaines de livres a la nfer
Also ,Blicherketten zum Meer hin®, oder ,Von den Bécketten zum Meer hin“. Und auch
hierbei handelt es sich wieder um ein AnagramnmiNBeaens des Autors und seines

Gedichtbandes:

Deschainesdelivres ala mer

Chimeéeresie Nerval

Ubrig bleiben hier nur ein ,d“, zwei ,a“, ein ,i“nd ein ,s".

Das flinfte Kapitel geht von einigen Sonetten Matlés aus. Es tragt den Titel:

Des pommes et de la matge

Dies kann man mit ,\Von Apfeln und von den Gezeitébérsetzen. Auch dieses Anagramm
ist nicht ganz vollstandig auflosbar:

Despommesetdela marée

Poésesde Mallarmé

5" Ebenda, S.20.
%8 poémes fondys.91.
%93.97.
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In ,pommes* hért man natirlich auch noch die ,poétmait. Die Verkiirzung von
~Mallarmé" auf ,maré" entspricht der von Grangautwickelten ,contrainte” des , Avion“

in dem es darum geht Worte zu verkiif?eBer Name der ,contrainte* ist zugleich ein sehr
anschauliches Beispiel seiner selbst. Denn beigAvhandelt es sich um eine Verkiirzung

des Wortes ,abréviation“ (Verkirzung).

3.3. Haiku

Auch wenn das Haiku eigentlich eine sehr alte ti@aktlle japanische Gedichtform ist, kann
man heute schon mit gutem Recht von einer eurdpgmskelaiku-Tradition sprechen. In den
1960er Jahren beschaftigten sich u.a. die AutoeeBdat-Generation im englischen
Sprachraum mit dem japanischen Haiku und bis Hésg sich in zahlreichen europaischen
Sprachen ein grol3es Interesse an der Form des Bedhachten. So gibt es zum Beispiel
eine deutsche Haiku-Gesellschaft. Ein MitgliedBatbara Zeizinger. In ihrem Gedichtband
Weitwinkel naHinden sich auch einige Haiku, jeweils am Kapigglimn. Der Gedichtband

beginnt also auch mit einem Haiku:

Zwischen die Zeilen
fliegt ein Marienkafer.

Sieben Punkte méeHr

Und auch im Spanischen werden Haiku geschriebeéspibsweise vom urspringlich aus
Kolumbien stammenden Dichter Darley Rojas Castaitedainem Gedichtband
Turkisfarbenes Tor In dem Band finden sich 12 Haiku und in den ,Astkungen des

Autors” heil3t es dazu:

Haiku: eine poetische Form japanischer Herkunft, digninsglich aus funf, sieben

und funf Schriftzeichen komponiert wurde. Die zwdHiku entstanden als Hommage

9vgl. siehe auchhttp://oulipo.net/fr/contraintes/avipi1.4.2014. und Kapitel 6. Einschmelzung: Sonett —
Haiku — drei Worte.
61 Zeizinger, Barbaraweitwinkel nah. Gedichtéudwigsburg: Pop Verlag, 2013, S.6.
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fur Matsuo Basho (1644-1694) und die GeneratiorenDichtern, die diese
beriihrende lyrische Form praktiziert hal5én.

Wie tief die Form des Haiku bereits im europaiscRanm verwurzelt ist, sieht man auch an
einem Autor wie Vladislav Bajac. Er ist ein serbiscAutor, Ubersetzer, Vizeprasident des
serbischen P.E.N.-Zentrums, hat mehrere Romanasgtrind bereits zweimal beim ,Ito En*
Wettbewerb in Tokyo Preise fiir seine Haiku gewonnen

Da das urspriingliche Haiku eigentlich untrennbdrder japanischen Sprache und Kultur
verbunden ist, veranderte sich beim Transfer iogdische Sprachen auch die Form des
Haiku. Man kann dabei durchaus von einem ProzasSloersetzung sprechen. Es wurde
versucht, Aquivalente fur spezifisch japanischeaSpphanomene zu finden. Die Form, die
sich schlieBlich fur das europaische Haiku durcteeist ein Dreizeiler mit der Silbenanzahl
5-7-5.

Das europaische Haiku weist jedoch haufig einenlsekeren Umgang selbst mit diesen
wenigen Regeln auf. Jack Kerouac beispielsweiserigrie die Silbenzahl fur seine Haiku

vollkommen. Hier ein Beispiel, wie ein solches Hadussehen kann:

Well here | am,
2 PM -
What day is it?

Ein anderes ganz wunderbares Beispiel fir denrfnemel doch respektvollen Umgang mit der
Form des Haiku ist das ,FOUND FREE-STYLE HAIKU*" deshottischen Kinstlers und
Dichters lan Hamilton Finlay:

%2 Rojas Castafieda, Darleliirkisfarbenes Tor. Gedichtelg. von Bernhard Widder. Wenzendorf: Stadtlichter
Presse, 2013, S.156.

% Kerouac, JackBook of Haikus. Edited and with an Introductionfsgina WeinreichiNew York: Penguin
Books, 2003, S.10.
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FOUND FREE-STYLE HAIKU:

Ldrift (mist) net”

Model BoatsVolume 42, Number 486

In der Vorbemerkung zu den Poemes fondus sagt Guangusdricklich, dass die Gedichte
dieser Sammlung der Form des Haiku entsprecheneniijties poeémes fondus qui
composent ce recueil présentent une forme fix&; 5,syllabes, qui est la forme du haike.“

John Stout spricht in diesem Zusammenhang daves, @engauds Umsetzung der Form des

Haiku eine rein formalistische sei:

Her adaptation of haiku is purely formalist: thekigs three lines replace the sonnet’s
fourteen: the twelve-syllable alexandrine is repthby a line of five syllables

followed by a line of seven syllables, followed &jine of five syllable§®

Obwonhl fur diepoemes fonduswei Regeln des Haiku, also die Zeilen- und Sillpeahl,
befolgt werden, meint Grangaud selbst dazu, dassTiérzette genau genommen keine Haiku

waren:

Malgré I'application de deux regles du haiku, Eséts ainsi obtenus ne peuvent pas
étre, me semble-t-il, exactement qualifies de haikn effet, cette méthode
strictement fixée ne laisse guere la possibilit@meoir ni contrdler ce qui sera dit.
De sorte que j'ai obtenu des résultats qui tirduns pouvent vers I'aphorisme ou le

précepte que vers l'instantaffé.

% Finlay, lan HamiltonSelections. Edited and with an introduction by Aféaday. Berkeley, Los Angeles,
London: University of California Press, 2012 (=Rofetr the millennium; 8), S.250.

% poémes fondus, S.8.

% Stout, JohnMichelle Grangaud’s Oulipian Aestetics : Anagranmyentories, and Poémes fondlrs.
Contemporary French Poeticklg. von Michael Bishop und Christopher Elson, Aendam, New York: Rodopi,
2002, S.80.

®’Grangaud, MichelleD’une petite haie, si possible belle, aux RegtetsLa Bibliothéque Oulipienné/olume
6, réédition des fascicules n°74 a 85, Bordeaweg&edle Castor Astral, 2003, S.78.
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An anderer Stelle spricht sie gar davon, dassTikereette mit ihrer Silbenfolge 5-7-5 das
Haiku (falschlicherweise) imitieren wirden: ,LBsémes fonduse composent de tercets qui
imitent (faussement) le haiku, avec leur rythmidaes, 7, 5 syllabe<®

Auch Poier-Bernhard stellt fest, dass die Methogleltbersetzung aus dem Franzgsischen in

das Franzdsische sehr weit vom traditionellen Haikifiernt sei:

Grangaud ne cherche pas simplement a composerndestirancais bien que la
désignation soit, compte tenu du résultat, applécalun certain nombre des «tercets-
haikus». Mais le procédé d’'une «traduction du fa@en francais» déja utilisé par

d’autres Oulipiens, est trés éloigné du haiku tiaael *

3.4. Anagramm

Michelle Grangaud ist eine Spezialistin fur Anagnae wie auf der Homepage von OuLiPo
zu lesen ist; ,Spécialiste des anagrammes, auxetllela consacré plusieurs ouvrages [°.]*
Die intensive Auseinandersetzung mit der Form desghamms hat Michelle Grangaud stark
gepragt. Auf der Homepage ihres Verlages schrahilser dideoémes fondubeginnt aber
mit einer Bezugnahme zum Anagramm: ,Quitter 'am&gme m’a permis d’en tirer la

lecon.“*

Und das Anagramm ist auch fir OuLiPo eine duf3etstassante Form. So findet sich bei
Boehncke und Kuhne neben Kapiteln (,Regal* genamnntl.ipogramm, Palindrom oder

Schneeball auch eines zum Anagramm:

Definition: Umstellung einer gegebenen Buchstaldgefau einem neuen sinnvollen Wort
oder Satz, ohne dabei einen Buchstaben wegzulaseeminzuzufige(Beispiel:Ave —

Eva, Lampe — Paln)e

% Grangaud, Michellehttp://www.pol-editeur.com/index.php?spec=livre&IS82-86744-556-611.8.2014.
% poier-BernhardMichelle GrangaudS.130.
"0 http://oulipo.net/fr/oulipiens/mgl1.4.2014.
" Grangaud, Michellehttp://www.pol-editeur.com/index.php?spec=livre&I882-86744-556-611.8.2014.
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Die altesten Uberlieferten Anagramme stammen v&ogptyon von Chalki§3. Jh. v.
Chr.),der seinen Herrscher Ptolemaios als ,,apo melitogt). ,den honigsufien*

freundlich verspottet&

Auch auf der Homepage von OuLiPo findet sich emtfag zum Anagramm, in dem unter
anderem zu lesen ist : ,Un poéme anagrammatiquengsbeéme dont tous les vers successifs
sont composés avec les mémes lettres, mises claguans un ordre différenf*Hier ein
Beispiel fur ein anagrammatisches Gedicht dieseraiich wenn Petra Nagenkdgel kein
Mitglied von OuLiPo ist. In ihrem Gedichtba#shagramme. da die baume, die sprache, ein
schlafnimmt sie jeweils eine Zeile aus einem fremdeni@edind variiert diese dann
anagrammatisch durch. Die erste Zeile im Gedi¢hibernommen von Michael Donhauser:

Ein Gedicht, etwas Stillgelegtes, Schnee und Ldmafc

angedeutet als Weite,

als sanfte gedachte Gegend, als geteilte Wuestenwel

Nachts liest du dich ein,

staunend gleitest du in den Schlaf, das gestaltete,

gewichtete Schweigen. Alle

Tage wiegen dich, alles ist da: lichte Schatterit, Lu

gewesene Gesten. Du landest

in Stille. Sachte legst du leichteste Wege, tagtend

Anfaenge, endlich. Du wagst

ein Gedicht, als Weite angedeutet, Schnee und kchafts
etwas Stillgelegte¥’

2 Boehncke, Heiner und Kuhne, Berndinstiftung zur Poesjés.99.

73 http://oulipo.net/fr/contraintes/anagramnge4.2014.

" Nagenkogel, Petra&nagramme. da die baume, die sprache, ein schiaBildern von Karl Hackl Salzburg,
Wien: Otto Muller Verlag, 2012, S.7.
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Das Anagramm kann bewirken, dass die Anzahl mogtiétssoziationen und Bedeutungen

zunimmt, wie Poier-Bernhard feststellt:

La forme de I'anagramme constitue le cadre dangeldgs mots contenus peuvent
déployer leur potentiel de signification. Par lataposition asyndétique de syntagmes,
les polysémies données ne sont pas réduites sediaéne signification; les relations
entre les mots ou les groupes de mots n’étantidéfque partiellement, la diversité
des associations et significations potentielles geuve augmentée [ 7]

Die achte der ,Propositions”, welche Grangaud Beames fondugoranstellt, bezieht sich
auf das Anagramm. Sie meint darin, dass man deartked verandern kann, indem man die
Worte eines Gedichtes wandern lasst, so wie maWeir verandern kann, wenn man die

Buchstaben wandern lasst:

8 — On peut changer de pensée en faisant pernegterdts d’'un poéme, comme on

peut changer de mot si on en fait permuter ekt

Und auch Poier-Bernhard halt fest, dass man nighauaf der Ebene von Buchstaben von

Anagrammen sprechen kann, sondern auch bei gro8grachlichen Einheiten:

[...] le procédé anagrammatique est d’'un c6té ooéué analytique — la ligne source est
décomposée jusqu’au niveau des lettres —, de daist un procédé synthétique — les
lettres sont recomposées pour former de nouveamdes [...] on peut toutefois s’arréter
au niveau des syllabes ou des mots et former da@ssanagrammes par la permutation

d’unités langagiéres plus grandes . ]

Fasst man Anagramme so auf, lassen sich audPodimes fonduals zum Teil
anagrammatisch bezeichnen, da Grangaud sehr \@eligd Reihenfolge der Worte
ausdruckt. Allerdings sind sie keine reinen Anagrenda ja nur eine sehr geringe

Wortanzahl aus den urspringlichen Sonetten Gberreanwird.

S poier-BernhardMichelle GrangaudS.123.
® Poémes fondyss.7.
" poier-BernhardMichelle GrangaudS.122.
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Klassische Anagramme, welche Buchstaben verschiginemeue Worte zu bilden, findet
man in den Kapiteliberschriften. Die Titel der @imen Teile spielen namlich auf die Namen
der Dichter und die Titel ihrer Gedichtbande are béreits ausgefiihrt wurde

Und auch anagrammatische Gedichte sind unendliehGGnangaud feststellt: ,Le poéme
anagrammatique, comme tout autre poéme, est Je@tneht interminable, et comme un
tableau, il a besoin d’un cadr€ Michelle Grangaud fiihrt an dieser Stelle nichteréus,

was der Rahmen bei einem Gedicht ist. Sie konntgtaken Anhang, ,Annexe®, zu einigen
ihrer Gedichte meinen, aus dem dieses Zitat entrenrist. Das Wort ,tableau” lasst sogleich

wieder an Baudelaire und seine ,Tableaux parisf@msnken.

3.5. Ubersetzung

Wie wichtig Grangaud der Begriff der Ubersetzurigvsrd schon alleine durch den Titel

ersichtlich:Poémes fondus. Traductions de francais en francais.

Walter Benjamin beschaftigt sich in seinem Aufdaiz Aufgabe des Ubersetzersch ganz
besonders mit dem Wort an sich. Der Fokus auf sieekme Wort ist auch fur difoemes
fondusganz zentral. Besonders anschaulich ist der SaBdmgamin, in dem er von
Wortlichkeit als einer Arkade spricht: ,Denn dertSest die Mauer vor der Sprache des
Originals, Wértlichkeit die Arkade® Und dies ist genau das, was Grangaud mit ihrekiHai
macht. Uber die kleine Einheit der Worte schafftrséue Offnungen und Eingange, welche in
die Sonette fuhren, aber auch ganz andere Richium@glich machen. Denn das
Komprimieren, wie es Grangaud mit ihren poemes dismdacht, ist eher ein Erweitern und
Ermoglichen, als ein Einschrénken.

Benjamin spricht weiters davon, dass sich das @aldgiber die Zeit hinweg veréndert und

sich damit auch die festgelegten Worte wandeln:

8 Siehe Kapitel 3.2.1. Von Du Bellay bis Mallarmé

¥ Grangaud, MichelleFormes de I'anagrammén: La Bibliothéque Oulipienné/olume 6, réédition des
fascicules n°74 & 85, Bordeaux Cedex : Le CasttahA2003, S.72.

8vgl. siehe Baudelaire, S.173.

81 Benjamin, WalterDie Aufgabe des Ubersetzehs: Walter BenjaminSprache und Geschichte
Philosophische EssayStuttgart: Philipp Reclam jun., 1992 (= Reclamsvdrsal-Bibliothek Nr. 8775), S.61.
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Denn in seinem Fortleben, das so nicht heiRenaliwknn es nicht Wandlung und
Erneuerung des Lebendigen ware, andert sich dgm@liEs gibt eine Nachreife

auch der festgelegten Wofte.

Und diese Beweglichkeit festgelegter Worte ist stvelas Grangaud ganz besonders
fasziniert. Immer wieder schafft sie Konstellationg denen die Worte plétzlich allein durch
den geénderten Kontext zu einem ganz anderen Wasden und etwas anderes bedeuten,

auch wenn die Wortoberflache dabei unveranderigjadnh ist.

3.5.1. Intralinguale Ubersetzung

Die Gruppe OuLiPo beschaftigt sich auch mit intrglialen Ubersetzungen. Auf der
Homepage von OuLiPo werden drei verschiedene ,aones” mit Bezug zum Ubersetzen
aufgelistet® , Traduction antonymique®, , Traduction homophonéfju, Transduction“. Die
Beispiele fur eine ,Traduction antonymique* undeejfiransduction” sind beide intralingual.

Hier die Erklarung fir die ,Traduction antonymique*

Dans un énoncé donné, remplacer chacun des motstants (substantif, verbe, adjectif,
adverbe) par un de ses antonymes possibles. Papbxda traduction, par Georges
Perec, de la premiére phrasé & recherche du temps perdliongtemps je me suis

couché de bonne heure” donne ; « Une fois, I'dittta grasse matinée .

Und auch ein Grol3teil déixercices de styleon Raymond Queneau lassen sich als
intralinguale Ubersetzungen betrachten. In ihnex whmer das gleiche Ereignis
beschrieben, aber jedes Mal in einem ganz andeilehli®r zweimal der erste Satz aus zwei

unterschiedlichen Fassungen:

8 Ependa, S.54.
8 vgl. siehehttp://oulipo.net/fr/contraintes.4.2014.
84 http://oulipo.net/fr/contraintes/traduction-antorigoe, 8.4.2014.
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Métaphoriqguement

Au centre du jour, jeté dans le tas des sardingagauses d’'un coléoptere a 'abdomen
blanchatre, un poulet au grand cou déplumé harasmudain I'une, paisible, d’entre elles

et son langage se déploya dans les airs, humide girotestation. [..5

Homéoptotes

Un jour de canicule sur un véhicule ou je circgkesticule un funambule au bulbe

minuscule, & la mandibule en virgule et au capitidieule. [...J°

Neben Ubersetzungen von einem Stil in einen andardat man in deiExercices de style
aber auch Ubersetzungen der Form. Beispielsweidéeirs libres” oder, fiir uns besonders

interessant, in ,,HaKai*:

Hai' Kai

L’S est-ce
long cou marche pieds

cris et retraite

gare et bouton

rencontré’

Grangaud bezeichnet ihren Gedichtband als Ubersgiaus dem Franzdsischen ins
Franzosische. Sie veréndert nichts an den Worlbsts®och das Franzésisch von Grangaud
ist keineswegs dasselbe wie das Franzoésisch vddelday, Heredia, Baudelaire, Nerval und

Mallarmé.

8 Queneau, Raymonéxercices de styléaris: Editions Gallimards, 1947, S.11.
% Ebenda, S.35.
8 Ebenda, S.108.
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Literarisch wird diese Fragestellung, ob Worte aglarWerk, welche spater nochmals
geschrieben werden, noch dieselben sind, nirgeestseb Uberspitzt als in der Erzéhlung
Pierre Menard, Autor des Quijoten Jorge Luis Borges. Darin sichtet der Ich-Elzétien
Nachlass Pierre Menards, eines befreundeten Ubkersetind erklart dessen groRtes

Vorhaben, das Verfassen einiger Kapitel @egjote im Original:

Er wollte nicht einen anderen Quijote verfasseras ieicht ist —, sondeen Quijote
Unniitz hinzuzufiigen, daB er keine mechanische tdgemg des Originals ins Auge
fal3te; einer bloRen Kopie galt nicht sein Vors&&n bewundernswerter Ehrgeiz war
vielmehr darauf gerichtet, ein paar Seiten herdoringen, die — Wort fir Wort und Zeile

fir Zeile — mit denen von Miguel de Cervantes (imstenmen sollteri®
Das Unterfangen von Pierre Menard ist dabei uniglseathwerer, als das von Cervantes:

Den Quijote zu Anfang des siebzehnten Jahrhundertassen war ein begriindbares,
notwendiges, vielleicht schicksalhaftes UnterfangenBeginn des zwanzigsten
Jahrhunderts ist es nahezu unmdéglich. Nicht umsondtseitdem dreihundert Jahre voll

der verwickeltsten Tatsachen vergangen. Unter inm@num eine zu nennen, eben der

Quijote®®

Daflr sei der Quijote von Pierre Menard jedoch aioyl reicher, als der von Cervantes,

obwohl sie Wort fir Wort identisch sind:

Der Text Menards und der Text Cervantes’ sind ViloriVort identisch; doch ist der
zweite nahezu unerschopflich reicher. [...] Es iseddffenbarung, halt man den Quijote

Menards vergleichend neben den von Cervafites.

Auch in denPoémes fondusind die Worte mit denen aus den Sonettbanden. iDexch nur
auf der Oberflache. Denn in der Zeit, welche inpiven vergangen ist, sind auch die Worte

nicht unverandert geblieben.

8 Borges, Jorge Luiierre Menard, Autor des Quijatén: Borges, Jorge Lui®ie zwei Labyrinthe. Lesebuch
Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1986, S.40.
% Ebenda, S.43.
% Ebenda, S.44.
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3.5.2. Ubersetzung der Form

In ihren Vorbemerkungen zu d@wemes fonduseint Grangaud: ,,On pourrait dire aussi que
le poéme fondu est une entreprise de traductiom gaéme dans sa propre langtfeDas
Gedicht wird also ,in seine eigene Sprache” Ubetsédetzt konnte man sich fragen, was denn
eigentlich die Sprache eines Gedichts ist. SpreGetichte eine eigene Sprache? Wie etwas
in einem Gedicht gesagt werden kann, hangt setirwba der gewéahlten Form ab. Grangaud
entscheidet sich daflr, aus Sonetten Haiku zu nmaghé bezeichnet diesen Systemwechsel
ganz bewusst als Ubersetzung. Bedenkt man, wiehieden gerade diese beiden Formen
sind und auf welch lange und voneinander unabhanbigditionen sie zurtick blicken

kénnen, so wird schnell klar, dass der Systemwéetesentlich mehr Veranderungen mit
sich bringt, als es bei einer ,gewohnlichen* Ub&rsag zwischen zwei Sprachen der Fall

ware.

Der Vorgang, einen Text innerhalb einer Spracheainar Form in eine andere zu
Ubersetzen, ist keine Erfindung von Michelle Gramgdass sie sich daftr entscheidet, und
gerade fur eine Ubersetzung von Sonetten in Hasklgin Zufall sondern eine bewusste
Entscheidung. Grangaud schrieb B@emes fonduals Mitglied von OuLiPo und als solches
bezieht sie sich stark auf andere Mitglieder unigoatische Werke. Schon Queneau
haikuisierte ein Sonett von Mallarmé, welches a@ciingaud verwendet. Im Detail handelt
es sich dabei um ein anderes Vorgehen, die Gruadst¢gedoch die gleiche. Es ist
anzunehmen, dass Grangaud das von Queneau hatleuimett Mallarmés kannte, bevor

sie selbst damit begann, Sonette in Haiku zu kamipren.

Beide gehen von folgendem Sonett von Mallarmé aus:

Le vierge, le vivace et le bel aujourd’hui
Va-t-il nous déchirer avec un coup d’aile ivre
Ce lac dur oublié que hante sous le givre

Le transparent glacier des vols qui n’ont pas fui !

%1 poemes fondys.8.
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Un cygne d’autrefois se souvient que c’est lui
Magnifique mais qui sans espoir se délivre
Pour n’avoir pas chanté la région ou vivre

Quand du stérile hiver a resplendi I'ennui.

Tout son col secouera cette blanche agonie
Par I'espace infligée a I'oiseau qui le nie,

Mais non I'horreur du sol ou le plumage est pris.

Fantbme qu’a ce lieu son pur éclat assigne,
Il s'immobilise au songe froid de mépris

Que vét parmi I'exil inutile le Cygn¥&.

Die ,Haikuisierung®, welche Queneau vornimmt, béstarin, dass er das Sonett nur auf die

reimenden Worte am Ende komprimiert:

Je vais procéder a unibgisation de ce sonnet, c’est-a-dire que je vaisdadt en ne
conservant que les sections rimantes ; ou bienrenpour employer un langage
mathématique, je vais considérer une restrictionedpoéme a ses sections rimantes.

(Je me permettrai d’y ajouter une ponctuation stiive.)

Aujourd’hui
Ivre,
le givre

pas fui !

9 Mallarmé, Stéphane: Poésies. Paris: Flammaric$9,19.96.
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Lui
se délivre...
ou vivre ?

L'ennui...

Agonie
le nie,

pris,

assigne
mépris,

le Cygne”®

Grangauds Haiku ist ganz anders, und doch greiinsiGrunde die Idee von Queneau auf

und fuhrt sie weiter:

C’est I'hiver. Le lac
est pris sous le givre du

glacier magnifiqué?

Die Gedichte von Queneau und Grangaud nach denttSmmeMallarmé sind vollig
verschieden. Aber sie entstanden nach Uberraséienidhen Vorgaben. Auch Queneau
Ubernimmt die Worte unveréandert, die Interpunktil@nf aber verandert werden. Im
Anschluss an sein ,haikuisiertes” Gedicht stethsQueneau die Frage, worin der Sinn dabei
liegen wirde. Seine Antworten konnten ohne weitatesh auf die Haiku von Grangaud

umgelegt werden:

Quel intérét ? Primo, j'obtiens un nouveau poemigrga foi, n’est pas mal et il ne
faut jamais se plaindre si I'on vous offre de bepagmes. Secundo on a I'impression
gu’il y a presque autant dans la restriction quesda poeme entier ; c’est pourquoi

jai parlé de redondance. Tertio : sans aller jiBsgette limite sacrilege, on peut au

% Queneau, Raymondlittérature potentielleS.335.
% poémes fondyss.99.
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moins dire que cette restriction éclaire le poenmaiff ; elle n’est pas dépourvue de

valeur exégétique et peut contribuer & son inteapoh >

Laut Queneau wurden sich aber nicht alle Gedicleielgermalien fur eine ,Haikuisierung*

dieser Art eignen:

Tous les poémes ne sont paskaisables, c’est-a-dire tout poéme ne se laisse pas
traiter — ou maltraiter ainsi. Tout poéme ne réspgts a un pareil traitement.
L’explication en est simple, je crois ; chez Mathgr et particulierement dans les
sonnets de Mallarmé, chaque vers est un petit mamgeunité dont le sens vient en
guelque sorte s’accumuler dans la section rimaantelis que chez Racine ou Victor
Hugo, plus encore chez Moliere ou Lamartine, lessgurt en quelque sorte a travers

les rimes et ne s'y attarde pas, on ne peut I'yeiir.*°

Festzuhalten ist, dass auch Grangaud auf keinevodeQueneau als ungeeignet bezeichneten
Autoren fur ihre Haiku zuriickgreift, obwohl sie dieime bei ihrer Methode ganz aul3er Acht

lasst.

Dass Gedichte nie enden kénnen und auch die Mathddezu ihrer Entstehung beitragen,
sich in standiger Weiterentwicklung befinden, sietain auch an der Tatsache, dass es auf der
Homepage von OuLiPo zur ,Hai-kaisation“ bereiteaiweite Variante gibt, die ,Téte a
gueue": ,Téte a queudgdouble hai kai] : prendre le(les) premier(s) mpt{'une suite de vers

et les coller au(x) dernier(sj*

% Queneau, Raymondlittérature potentielleS.336.
% Ebenda, S.337.
7 http://oulipo.net/fr/contraintes/hai-kaisatic®14.2014.
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4. poemes fondus

,Poemes fondus” lautet nicht nur der Titel des 198ibffentlichten Gedichtbandes von
Michelle Grangaud, es ist auch der Name einer koentwickelten ,contrainte, einer
Methode zur Gedichtgewinnung. Wie so oft bei TextetJmfeld von OuLiPo ist auch die
Entstehung eines poeme fondu strengen Regeln wnferw Diese Regeln betreffen aber

ausschlieB3lich den Entstehungsprozess der Gedithl#,ihre Rezeption.

Die zwei zentralen Regeln fur ein poeme fondu Ifietneseine Form und die Form des
Ausgangsgedichtes, aus welchem es hervorgeht. Dsgafigsgedicht fiir ein poeme fondu
muss ein Sonett sein. Das fuhrt dazu, dass nihGaldichte Baudelaires auss Fleurs du
Mal verwendet werden durften, sondern ausschliel3lethchte in Sonettform. Damit fehlt

z.B. ein so beriihmtes Gedicht wie ,L’Albatros” iardPoemes fondus

So wie das Ausgangsgedicht notwendiger Weise emetbsein muss, muss auch das daraus
entstandene poeme fondu einer vorgegebenen Gexih¢htsprechen, und zwar der
Gedichtform des Haiku. Die Regeln des européais¢tahku lassen sich vereinfacht

zusammenfassen auf den Umfang von jeweils genade€iten mit der Silbenfolge 5-7-5.

Zwischen diesen zwei Polen, Sonett und Haiku, satht Grangaud noch einige weitere
selbstauferlegte Vorgaben, die es zu erfilllen §dtmuss die Wortoberflache vollig
unverandert bleiben. Einzig Reihenfolge, Grol3- Kienschreibung und Interpunktion
durfen verandert werden. Sehr viel Wert legt Gradgdarauf, immer wieder Worten trotz
augenscheinlicher Unangetastetheit, allein durchveéeinderten Kontext eine ganz neue

Bedeutung zukommen zu lassen.

Den TitelPoémes fondusdnnte man als ,verschmolzene Gedichte” tiberseffemdu” ist
dabei ein sehr vielfaltiges Wort. Eine Bedeuturiggeschmolzen*, weiters kann es zugleich
L,verschmolzen®“ und ,zerschmolzen” bedeuten. Alson&l ein Zusammenschmelzen von

Verschiedenem und dann ein Auseinanderschmelzen Einheit, wie beispielsweise Butter
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beim Kochen. Im Klappentext 41a Bibliotheque Olipienne @yorin erstmals Haiku von
Grangaud basierend auf Sonetten von Du Bellay fertiicht wurden, steht tber ihren
Beitrag zu lesen: ,Ou I'on fait fondre comme beuatesoleil leRRegretsde Du Bellay®®

~jondu“ kann auch noch ,ineinander Ubergehend‘rqgeerschwommen* bedeuten. Und
auch das trifft sehr gut auf die Haiku von Miché&Beangaud zu. Von der Bedeutung lassen
sich die Haiku zumeist schwerer fassen, als ihregAngsonette, einfach da durch den kaum
vorhandenen Kontext die BedeutungsmaoglichkeitenNderte und Wortverbindungen
wesentlich offener bleiben. Durch die extreme Kamperung auf wenige Worte und nur drei
Zeilen verschwimmen auch die Grenzen zwischen oexelk@aen Haiku. Im letzten Kapitel,
»Avec fondu de fondus®, verschmilzt Grangaud alleikdi noch weiter in jeweils drei

Worte™. Dadurch gehen nicht nur die einzelnen Haiku, somduch die Kapitel und damit

auch die Autoren zunehmend ineinander Uber.

Die Reihenfolge der Gedichte behalt Grangaud heiVederfinden der Ausgangssonette ist
daher zwar aufwendig, aber nicht unmdglich. AucHetaten Kapitel, ,Avec fondu de
fondus®, wird die Gedichtreihenfolge beibehalteiie Beihenfolge der ausgewahlten Worte

darf und wird jedoch verandert.

Es lasst sich beobachten, dass Grangaud eine legedviorliebe fur ,kleine” Worte, wie z.B.
»~Je" oder ,Qui“ hat. Sie meint diese Worte deshadtzu lieben, da sie, flr sich genommen,
die ganze Welt sind: ,Le mot Je, ou le mot Quis@m eux-mémes, c’est tout le monde, et il
est vrai que j'ai une passion pour ces mots-laequ'ils sont tout le mondé® Wie auch
Poier-Bernhard festhalt, bleibt das ,ich” ohne Kettoffen und kann von jedem
eingenommen werden: ,Le ‘Je’ hors contexte pew &vendiqué par tout un chacun, il reste
ouvert tant qu'il ne se référe pas a une persondege.’** Genau das scheint in der
folgenden Zeile, welche die Essenz eines Haikutel#trand aus dem Kapitel ,,Avec fondu de

fondus* stammt, ausgedriickt zu werden:

% Grangaud, MichelleD’une petite haieKlappentext.

% Mehr hierzu siehe Kapitel 5. Avec fondu de fondus.

1%Grangaud, Michelle: Brief vom 16.7.1997, zitierch&oier-Bernhard, AstridMlichelle Grangaud —
Anagrammes, tercets et autres textes insolitesOulipo — poétiques : actes du colloque Salzburg222wvril
1997.Hg. von Peter Kuon. TUbingen : Gunter Narr Verb@99, S.119-140, S. 135.

191 pojer-BernhardMichelle GrangaudS.135.
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je - aucun norif?

Und auch das folgende Haiku scheint die Fragedlent wer das Ich denn sei, findet aber

nur Antworten darauf, wer es nicht ist;

Je n’'ai je n'ai pas

je ne suis qui est ni vous
ni lui ni lequel*®

Die aus diesem Haiku gezogene Zeile im letzten t€gfindet jedoch eine Antwort auf die

Frage, wer das Ich sei:

je est lequéf*

Michelle Grangaud arbeitet in d@®oemes fondustark mit Wiederholungen. Dadurch treten
Sprachklang und —rhythmus ins Zentrum der Aufmeritsat. Grangaud aul3ert sich zur

Wiederholung von Worten wie folgt:

[...]jai remarqué qu’'une des choses trés belleszdbu Bellay [...] c’est sa faculté
de répétition. J'ai remarqué la force émotionneéda repétition, qui me semble de
I'ordre du bégaiement. C’est ainsi que j'en suisuea travailler non pas directement

sur le non-sens, mais sur I'entre-deux, entre sensn sens®®

Mit der Wiederholung platziert sie sich und ihrd 2An arbeiten also zwischen Sinn und nicht-
Sinn. Die angesprochene Emotionalitat von Wiedergeén Iasst sich am einfachsten anhand
eines Beispiels nachvollziehen. Die folgenden beidaiku gehen auf ein und dasselbe
Sonett von Du Bellay zurtick. Das erste Kapitel n&ohetten von Du Bellay existiert in zwei
verschiedenen veréffentlichten Versioh®nDas erste Haiku stammt aDaine petite haie, si

possible belle, aux Regref3as zweite aus ddPoemes fondus

12poemes fondys.121.
195,23,
1045.107.
19 Grangaud, Michelle: Brief vom 16.7.1997, zitiesich Poier-Bernhardvlichelle GrangaugS.134.
1% Mehr hierzu siehe Kapitel 8. Du Bellay — Da Capo.
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Vous et nous, tous fous,
la chose s’expose en prose,

l'oreille, pareille®’

Vous dites vous vous
VOUS VOUS VOUS VOUS VOUS VOUS VOus,

nous tous, douce cho¥¥.

In der ersten Fassung arbeitet Grangaud stark enb&. Die Worte reimen innerhalb einer
Zeile. In der ersten sind es vier Worte: ,Vous“pys®, ,tous” und ,fous®. In der zweiten

Zeile ,chose*, ,expose” und ,prose” und in der ketz Zeile reimt ,I'oreille” mit ,pareille”.
Wiederholung ist in dieser Fassung im Klang derrEimde zu finden. Einzelne Worte
wiederholen sich jedoch nicht. Die zweite Fassuitgtwesentlich gewagter und besteht fast
nur aus der Wiederholung des Wortes ,vous”. Besmndervorstechend natirlich die zweite
Zeile, in der ausschlief3lich, und so oft es diegéte der Silbenanzahl zuldsst, das Wort

,vous” verwendet wird.

Doch nicht alle Haiku zerfallen gleichsam in Widdgung und Sprachklang. Einige Haiku

bilden auch sehr klare und einfache Satze:

Sur la neige rouge,
tu réves que des pas lents

consolent le blant®®

Der Kontrast zwischen den beiden Arten von Haikmantisch klar wirkenden Haiku und
solchen, welche sich fast vollig in reine Klangwedablungen aufzulésen scheinen, erzeugt

sehr viel Spannung innerhalb des Gedichtbandes.

Wie sie dazu kam, die Syntax in manchen Haiku @k #tu zerstoren, erklart sie in einem
Interview mit John Stout. Sie habe zunachst miti Aueoren begonnen, die sie sehr schatzt —
Du Bellay und Baudelaire, was ihr dann aber zihtedzschienen war: ,Apres, je pensais

7 Drune petite haieS.104.
198 poemes fondys.40.
1095 65.
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gu’il était trop facile de faire de la poésie ades poétes que j'aimais. Alors jai pris celui
que, vraiment, je déteste : Heredt®‘Und eben diese Auseinandersetzung mit Heredia habe

sie auf die Idee gebracht, die Syntax vollig ziseen:

[...] pour le vocabulaire jai eu plus de mal a #artdes poémes fondus que de Du
Bellay, a cause des mots que je ne voulais absaolupas employer chez Heredia.
Dailleurs, c’est grace a lui que j'ai eu l'idée fdére des poémes ou je subvertis
completement la syntaxe. Je démolis. Je fais d&sdavec les articles, les pronoms,

et ceterd!!

Ihren Gedichten stellt Grangaud in d@memes fondusinige ,,Propositions” vorweg. Auch
damit knupft sie an die Tradition von OuLiPo arhd&tout meint dazu: “In true Oulipian

spirit, she offers a sort of ,mode d’emploi“ thaepedes her poems [..}}*

Beispielsweise nennt auch Raymond Queneau in s€eaetmille milliards de poémés der

Gebrauchsanweisung einige Regeln, welche er zugesfdatte:

Pour composer ces dix sonnets, il m'a fallu obéx @gles suivantes :

1) Lesrimes ne devaient pas étre trop banales [...]

2) Chaque sonnet devait, sinon étre parfaitementltreide, du moins avoir un
theme et une continuité, [...]

3) La structure grammaticale, enfin, devait étre lama&t demeurer invariante pour

chaque substitution de vers. [*13

Grangaud spricht in ihren ,Propositions” einersélter die Regeln, welche fur die
Entstehung der Haiku befolgt werden mussten. Unianseits beschreibt sie besondere
Phanomene, welche dabei entstanden sind. Ein Betgprflur ware die
Bedeutungsverschiebungen bei Worten, welche siceauOberflache Gberhaupt nicht

verandern. In der zweiten Proposition beschreibinGaud Gedichte als lebende Organismen:

10 stout:Entretien avec Michelle Grangau8.227f.

"' Ependa, S.228.

125tout:Michelle Grangaud’s Oulipian AesteticS§.79.
113 Queneau, Raymongent mille milliards de poémes.
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2 — Dans un poéme, comme dans un organisme vislgangue élément communique

avec tous les autres, quelles que soient les positespectives®*

Kommunikation der Elemente kann auf viele untersdlche Weisen erfolgen. Eine
Maglichkeit ist das Wiederaufgreifen eines Worigedurch sofort ein grof3er Bezug
zwischen zwei Haiku hergestellt werden kann. Zwasctlen nun folgenden beiden Haiku
nach Joachim Du Bellay, welche direkt aneinandsclaliel3en, herrscht eine grof3e Néhe,
welche durch das Wiederaufgreifen des letzten VEqgfante” im ersten Wort ,Feindre” des

zweiten Haiku erzeugt wird:

Eprouve éprouver.
L’ceil voit, la douleur se peine,

I'artifice feinte.

Feindre plaindre éteindre
sentir commencer contraindre

penser dispensét®

Auch kommunizieren die einzelnen Elemente sehk ster Wortwiederholungen, den Klang
und Binnenreime, wodurch die Worte unabhangig yweriBedeutung starker aneinander
gebunden werden. Im ersten Haiku ist gerade die Zgsle, ,Eprouve éprouver.” durch die
Wiederholung besonders auffallig. Im zweiten Haikmmunizieren die einzelnen Worte
noch starker miteinander. Die erste Zeile sticlitdulie Endreime hervor, die zweite durch
die Anapher des ,co" und die letzte durch die Dapgldes ,penser”, nur getrennt von einem

Ldis-*.

Die dritte Proposition bringt gewissermalf3en demkiarPoémes fondusnd der Methode

von Grangaud zur Sprache:

3 — De sorte que, comme le dit Jacques Roubaugp@éme ne peut jamais firlit®

14poemes fondys.7.
11535 20.
1657,
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Dieses Nicht-enden-kdnnen eines Gedichts wird vaem@aud bis an die Spitze getrieben.
Einerseits dadurch, dass es von den Haiku nachdllayBmehrere Fassungen ditt
Andererseits mit dem letzten Kapitel ,Avec fondufdedus*, in welchem die Haiku
nochmals weiter verschmolzen und eingeschmolzedemeDie Haiku werden
eingeschmolzen in nur mehr je drei Worte und algkHl und Kapitel werden weiter zu einem

Ganzen verschmolz&¥,

Auf die frihere Version des Kapitels nach Du Befiaget man keinerlei Hinweise in den
Poemes fondugs werden jedoch sehr wohl andere Werke der &utior selben Verlag
aufgelistet und miRénaitres, anagrammesich ein Werk bei einem anderen Verlag — den
Editions Echolad&®. Die Tatsache, dass es von einem ganzen Kapitelzeieite Fassung
gibt, verandert aber die Wahrnehmung der Haikudjegend. Denn damit nimmt man auch
alle Ubrigen Haiku in den anderen Kapiteln nacheaenl Autoren nicht mehr als endgultige

Losungen, sondern als eine mdgliche Fassung vaihligen weiteren, wabhr.

Dieses Nicht-enden-kdénnen wird auch haufig in daikti selbst thematisiert. Im folgenden

Beispiel heil3t es ,alles ist ohne Ende. Es ist.”:

Je le reconnais,
jusqu’a moi, je sais, il vient.

Tout est sans fin. C'et®

In der siebenten Proposition stellt Grangaud fiesds die Worte unterschiedlich denken, je

nachdem wie man sie zusammenstellt:
7 — Les mots pensent différemment selon la facarn do les assembfg’
Die Anordnung der Worte erscheint fur die Haiku fasch bedeutsamer, als die Auswahl der

Worte. Als Beispiel mochte ich eine Zeile aus detaten Kapitel, ,,Avec fondu de fondus*,

anfiihren. Die Zeile lautet: ,je qui trou8? Und an dieser Zeile sieht man sehr schén, dass

17 Sjehe Kapitel 8. Du Bellay — Da Capo
18 Sjehe Kapitel 5. Avec fondu de fondus
19ygl. siehe Poémes fondus, S.4.

120 poemes fondys.74.

12157,

1225.106.
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auch schon bei drei Worten die Reihenfolge ausggelaend ist. Wiirde man die Worte
beispielsweise anders anordnen: ,qui je trouvetdeidie Zeile etwas vollig anderes

aussagen.

Im letzten Teil ,Avec fondu de fondus* greift Miche Grangaud diese siebente
Vorbemerkung und vor allem das Bild der denkendemt®Avieder auf. Der einzige
Unterschied besteht im Singular (das Wort denkt):

le mot pens&?

Im Folgenden nun ein Beispiel, wie eine solche @@nschiebung durch den veranderten

Kontext im konkreten Fall aussehen kann. Das Auggsonett stammt von Baudelaire:

L’OUBLI

Le temple est en ruine au haut du promontoire.
Et la Mort a mélé, dans ce fauve terrain,

Les Déesses de marbre et les Héros d’airain
Dont I'herbe solitaire ensevelit la gloire.

Seul parfois, un bouvier menant ses buffles boire,
De sa conque ou soupiu@ antique refrain

Emplissant leciel calme et I'horizomarin

Sur I'azur infini dresse sa forme noire.

La Terre maternelle et douce aux anciens Dieux
Fait achaque printemps, vainement éloquente,

Au chapiteau brisé verdir une autre acanthe;

Mais I'Homme indifférent au révees aieux
Ecoutesans frémir, du fondes nuits sereines,

La Mer quise lamente en pleurant les Siréffés.

12%3.100.
124 De Heredia, José-Marid_es TrophéesRaris : Gallimard, 1981, p. 29.
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Die Worte, welche Grangaud fur ihr Haiku auswdhdihe ich unterstrichen um den Prozess
der Entstehung eines Haiku aus einem Sonett ndeharddar zu machen. Das Haiku, welches

Grangaud nun aus diesem Sonett macht, lautet:

L’écoute soupire.
Le marin réve seul a

I'horizon qui fond*?®

Ubersetzen kénnte man es mit: ,Das Lauschen seliffter Seemann traumt allein am //
Horizont der verschmilzt.” Die Sinnverschiebungrifitteinmal das Wort ,marin®. Aus

.Meeres-(horizont)* wird im Haiku der ,Seemann®. &bauch ,écoute”, ,réve” und ,fond

verandern sich. Aus ,écouter” wird ,I'écoute”, allis réve” réver* und aus ,le fond“ wird

fondre”.

125 poemes fondys.53.
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5. Avec fondu de fondus

Der Prozess des Einschmelzens und Eindickens mitdtzten Teil ,Avec fondu de fondus*
weitergefuhrt. Denn hier werden die Haiku als Augganaterial verwendet und nochmals
zusammengeschmolzen. Grangaud schreibt dazu iWalbemerkungen zu ddPoemes
fondus ,Finalement, il ne reste plus qu’a fondre aussipoemes fondus, en s’appliquant

pour les faire bien revenir®

Mit diesem Kapitel schafft es Grangaud, eine Esslemzinzelnen Haiku, des eigenen

Gedichtbandes und zugleich auch eine Essenz aljrdBen franzdsischen Sonettdichter und
ihrer Werke herzustellen. Das Kapitel lasst sighLainggedicht lesen, welches nicht nur alle
vorhergehenden auf Sonette zuriick zu fuhrendenuHaiknens verdichtet, sondern auch die

verschiedenen Autoren und Gedichtbande zu eineragbanerden lasst.

Kehrt man zurtick zur Form des Sonetts, so ladstdss letzte Kapitel vielleicht als Parallele
zum 15. Sonett, dem Meistersonett in einem Sordtigybetrachten. Ein Meistersonett setzt
sich zusammen aus den jeweils letzten Zeilen ddrevgehenden Sonette. Grangaud setzt
ihren Schwerpunkt von Anfang an auf das Wort, nazlftdie Zeile. Infolge dessen wahlt sie
auch fur das letzte Kapitel ,,Avec fondu de fondas$ jedem Haiku jeweils nur drei Worte

aus und keine ganzen Zeilen.

Aus jedem dreizeiligen Haiku werden je drei Worgsvghlt. Oft wéhlt Grangaud aus jeder
Zeile ein Wort. Das folgende Beispiel ist besondensiriicklich, da sie hier die am

Zeilenanfang stehenden Worte auswahlt:

Un peu seul, de loin,
bienque le bien soit le bien,

aspireet désire?’

1265 8.
1275 .13.
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un bien aspiré®

Aber nicht immer wahlt sie jeweils ein Wort pro Eei

Muet voitla voix
nesentant plusie faisant
que perdre qui prend’

ne voit plug®

Wie schon bei der Verwandlung von Sonett zu Haigdodlt Grangaud die Reihenfolge der
Gedichte bei. Die Reihenfolge der Worte kann stoér aebenso wie schon bei der
Verwandlung von Sonett zu Haiku, durchaus veranddemchmal wahlt sie aber auch drei
Worte, die schon im Haiku in derselben Reihenfalgbeneinander zu finden sind. Im

+ul31

folgenden Haiku findet man die Essenz des Haikimsjavoila ainsi“™*"im Haiku selbst in

der dritten Zeile nebeneinander, oder auch diagaoralinks oben abwarts in einer Linie:

Ainsi jours ainsi

nuits ainsivoild ainsi

souvent mieuwainsi.**?

Die Silbenanzahl spielt jetzt jedoch keine Rolldhm&s mussen einzig drei Worte pro Haiku
sein. Manche der Haiku-Essenzen sind extrem vetrkiirz

le le I't33

Andere wiederum bestehen aus ganzen Worten und damverhaltnismanig vielen Silben:

prendre combattre abandonné.

12865 103.
1295 12.

1305 103.
1815.103.
1825 13.

1335.107.
1345.106.
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Die einzelnen Gedichte in diesem Kapitel verscherelzoch starker miteinander, als es
schon bei den Haiku zu beobachten war. Viele dée@é&ssen sich zusammenlesen, wie die

folgenden zwei Beispiele:

des réves lents

regardent sans vadix

et les appels

de l'ombré*®

Die nachsten drei Zeilen beziehen sich so starkimamder, dass sie wie ein zusammengehoriges

Gedicht wirken. Man kdnnte also sagen, dass Grahieun drei Gedichte zu einem verschmilzt:

lumineuse un seul
souvenir un tout

beauté parfois rieff

Bei den Haiku, aus welchen diese drei Zeilen gezegaden, war dies noch nicht zu beobachten. Sie

stehen noch relativ unabhangig voneinander nebanedén:

Je suis un je fais
un avec un seul — le spectre,

grandeur lumineuse.

Un parfum se cueille
dans la mousseline grise

de tout souvenir.

Elle parfois elle
elle tout quoi tout, lui rien,

la beauté du sing&®

1355 120.
1365 123.
1875.126.
138 g5 83.
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Auch die einzelnen Autoren der Ausgangssonette eveethander noch néaher geriickt und
sind nur mehr mit einem dezentert yoneinander getrennt. Nerval und Mallarme, diglee
letzten Autoren, werden noch starker miteinandeschenolzen. Denn die Trennung
zwischen beiden ist so unaufféllig, dass man siedbe berlesen konnte. Die letzte Zeile
von Nerval endet mit einem Punkt und die ersteeZedn Mallarmé beginnt mit einem

GrolRRbuchstaben:

sur les blancs.

Roule espace ndit

Abgesehen davon geht es in einem durch und esvgiiér eine Leerzeile, noch einen
Asterisken als Trennung.

1395 130.
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6. Einschmelzung: Sonett — Haiku — drei Worte

Das Komprimieren und Verdichten fasziniert Granggadz besonders. So erfand sie 1999
die ,contrainte” des ,Avion*“, welche folgendermaliuf der Homepage von OuLiPo erklart

wird: , Abréviation de mots. Le mot « Avion » esaliréviation d’abréviation4°

In denPoémes fonduihrt Grangaud den Prozess der Einschmelzung endidhtung

immer weiter und héalt auch bei den Haiku nicht infdenmt man das Zitat von Jacques
Roubaud in den PropositiofiSernst, dass ein Gedicht nie enden kénne, so endetder
Gedichtband mit der Komprimierung der Haiku in dMorte, die Verdichtung hort aber
selbst dann nicht auf. Sie geht weiter, jedochtmuoghr im Buch, sondern in den Kdpfen der

Leser.

Auf den ersten Blick wirde man vielleicht erwartdass diese extreme Komprimierung sich
vorwiegend durch grol3e Verluste auszeichnet. Absrgénaue Gegenteil ist der Fall. Der
Verlust des Grol3teils der Worte aus den Sonettenuueich auch etwas sehr lebendiges an
sich. Denn ,selbst Verlust lebt”, wie es in einer deilen aus dem letzten Kapitel hei3en

konnte:

méme perte vivé?

Durch die stark reduzierte Wortanzahl lasst sidldba verbliebenen Worten haufig eine
Zunahme der Bedeutungsmoglichkeiten beobachten\Moige sind gleichsam ,freier”, da
ihre Bedeutung vom sie umgebenden Kontext viel geameingeschrankt wird. Dafiir méchte
ich zwei Haiku als Beispiele bringen. Im ersterdias$ ,suis” aul3erst mehrdeutig, da es

sowohl von ,&tre* (sein) als auch von ,suivre* @eh) abgeleitet sein konnte:

140 http://oulipo.net/fr/contraintes/avioa 1.4.2014.
141y/gl. siehePoémes fondyss.7.
1425.107.
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De loin je ne suis
je suis un peu je ne suis

a la fin moi nuf**3

Auch in der Erstfassung des Haikus Biigne petite haie, si possible belle, aux Regists

das ,suis” (hier wird es nur einmal verwendet) naiehutig:

Je suis séparé.
La mer me guide, je vais

tendre a I'aventur&™

Die erste Zeile lasst sich einmal als ,Ich bin geit.” lesen und dann auch als ,Ich folge
getrennt.” In Zusammenhang mit der zweiten Zeilejer gesagt wird, dass das Meer flhrt,

scheint die zweite Variante naheliegender, doctedste ist auch maoglich.

Im néachsten Haiku kann man gleich mehrere Worteraahiedlich lesen: ,vole*, ,vers®,
~<dure“ und ,part”. Das ,vole” zu Beginn sowohl gliegt”, als auch als ,stiehlt®. ,vers" ist
ebenfalls mehrdeutig. Einerseits der ,Vers*, ancssi¢s konnte es auch eine Richtung
anzeigen und ,in Richtung® bedeuten. Und auch ,dkémnte Unterschiedliches heil3en:
,dauern® (von ,durer®), oder ,hart”. ,part‘ schlié@h kann entweder ,Teil“ oder
»=aufbrechen” (partir) bedeuten, je nachdem mit WwefctWorten man es in Verbindung setzt:

.plus dure part“ (harterer Teil) oder ,part pountwoir” (bricht auf um alles zu sehen).

Vole vers sois vers
plus dure part pour tout voir
tant rien sait leur toul®®

Die Sonette gehen beim Prozess des Einschmelzereskegs ganzlich verloren, sondern

sind auch noch in den Haiku spurbar. In manchetlideer als in anderen, aber sie

1435.10.
144 D'une petite haigS.85.
145 poemes fondys.32.
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schwingen doch immer im Hintergrund mit. Kennt nage Sonette eines Autors wirklich gut,

so kann das Lesen der Haiku zugleich zu einem Enmand Neuentdecken werden.

Liest man den ganzen Gedichtband von Grangaudgstatan eigentlich die funf
Gedichtbande zweimal hintereinander in komprimreffi@m. Man konnte die Haiku daher
auch als Erinnerungsstiutzen lesen. Am Schluss gendiggi Worte um nicht allein das Haiku,
sondern auch das Sonett wieder hervorzurufen. Dadrden die Haiku gleichsam zu
Erinnerungsnotizen werden, anhand derer man secBalnette wieder vergegenwartigen
kann. DiePoemes fondusrmaoglichen es somit, finf grof3e Autoren der fraisahen

Sonettdichtung und ihre Werke kompakt in einem Bugchesen.

Andererseits behaupten die Haiku aber auch ihrerisigndigkeit und kdnnen sehr wohl nur
fur sich alleine gelesen werden. Da Grangaud imhBarzar Hinweise auf die Ausgangstexte
und —autoren gibt® diese aber duRerst sparlich oder dezent ausfatatavon auszugehen,
dass sie zunachst mochte, dass ihre Gedichtectiimsrken dirfen. Will man Sonette und
Haiku parallel lesen, so ist das mdglich, da Gradgien Bezug bekannt gibt und nicht
ganzlich verheimlicht. Es erfordert aber einigefafwand, da die Ausgangssonette nicht im
Band enthalten sind und man sich daher zunéchstiareal die Gedichtbande mit den
Sonetten besorgen muss.

Die gegenteilige Bewegung der Komprimierung demtoxvelche Grangaud mit ihrer
Einschmelzung von Sonetten vollzieht, lasst sidlEpeensberger beobachten. Bei ihm
kommt es zu einer Expansion der Form, welche fastirsdie Ausmalie einer Explosion
annimmt. Er macht namlich aus dem Sonett , Then megevhen thou wilt, - if ever, now —*
von William Shakespeare vierzehn Gedichte, indemeben jede Zeile von Shakespeare

dreizehn unterschiedliche Ubersetzungsvariantéi'sfe

146y/gl. siehe Kapitel 3.2.1. Von Du Bellay bis Mala¢
147vgl. siehe Thalmayr, AndreaBas Wasserzeichen der Poesie oder die Kunst un¥eamiigen Gedichte zu
lesen Frankfurt am Main: Eichborn Verlag, 1990, S.3653

57



6.1. Verschmelzung

In denPoémes fondusommt es zu einer extremen Verschmelzung und Koni@rung.
Zunachst wird aus den Sonetten eines Gedichtbasdésnggedicht, bestehend aus
einzelnen Haiku. Schlussendlich werden dann all®m zu einem einzigen Langgedicht
zusammengeschmolzen, in dem Grangaud von jedenu Haikeine Zeile, genauer jeweils
nur drei Worte, Gbernimmt. Verschmelzung und Eikelig so lasst sich der Vorgang am

besten beschreiben.

Die Haiku kann man einerseits jedes fur sich leaadererseits schafft Michelle Grangaud

mit der Gesamtheit der Haiku, basierend auf deres@m eines Dichters, auch ein ganz neues
Gedicht. Jedes Haiku ist eine Essenz eines SobéttKapitel lassen sich dann als eine
Essenz eines ganzen Gedichtbandes lesen. Und miletiden Kapitel ,,Avec fondu de

fondus® erzeugt Grangaud gar eine Essenz allerrAatond ihrer Gedichtbande und zugleich

auch eine Essenz ihres eigenen Gedichtbandes.

Den Zusammenhalt zwischen den einzelnen Haiku stelimit verschiedenen Mitteln her.
Das waéren einerseits eine bewusste Beschrankuriyddschatzes durch mehrmaliges
Aufgreifen einzelner Worte. Andererseits arbeitetasich sehr stark mit dem Klang der
Worte.

Der Wortschatz der Haiku ist oft wesentlich geringds notwendig wére. Die mdgliche
Wortanzahl wird schon durch das Einhalten der Saipeahl stark eingeschrankt. Gerade
durch das mehrmalige Wiederholen einzelner Worterimalb eines Haiku schrankt

Grangaud die ihr zur Verfigung stehende Wortanizahfig noch zusatzlich ein.

Die folgenden Beispiele zur Bedeutsamkeit des Wamtis kommen alle aus Haiku nach
Heredia. In einzelnen Zeilen kommt es zu einerBinhenreim in Form von Anaphern: ,La

448 und Endreimen: ,L’'ombre sombre dort, [.}1%. Den dunklen

flamme flamba, [...]
Schatten findet man auch in einem anderen Haikdewie|[...], lombre est sombre, [...}*°

Hier wird also nicht nur der Klang im Kleinen, s@nd auch die Wortkombination als Ganzes

148 poemes fondys.71.
1495 72.
1505 73.
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wiederholt. Es kann auch zu einer VerschrankungAmapher und Endreim innerhalb einer

Zeile kommen: ,[...] La brume fume fumante, [.**

Zu starken Klangwiederholungen kommt es auch, Worte ganz einfach mehrmals

hintereinander auftauchen: , La la 1a la'f&oder auch: Il ail a il // vu le la le qui et qui
[.]5°

Haufig reimen auch Worte, die raumlich eigentliodl wu weit auseinander stehen, Uber
mehrere Haiku hinweg. Ein Beispiel hierflr wareypwme” mit ,aspire”. Beide stehen auf der
gleichen Seite, ,soupire* findet sich aber im obemsHaiku: ,L’écoute soupire. [...}3**,

,aspire* erst im vierten von oben: ,[...] Le tempsa#pire au sommeil-*®

Wiederholung kann auch wesentlich deutlicher imri&tiid, als im Klang der Worte
hervortreten. Beispielsweise werden ,fin“ und ,firin: ,[...] la fin finit, [...]* ***ganz

anders ausgesprochen, obwohl sie vom Schriftbiicéler stark Gbereinstimmen.

6.2. ldee der Essenz
L’essence est en feu. [ 2]
Die Essenz steht in Flammen. Diesen Satz kann mamém Haiku nach Du Bellay lesen.

Und um eben diese Entflammbarkeit der Essenz sobgei@rangaud bei ihrem Prozess des

Komprimierens und immer weiter Komprimierens zuayeh

Astrid Poier-Bernhard verwendet das Wort ,extragmérfiir den Vorgang der Auswahl von

Worten aus den Sonetten: ,Grangaud extrait des (eotsout dix-sept syllabes) d’un sonnet

1Blg 73.
1525.62.
1585 72.
1545.53.
1% 5 53.
1565 73.
1575.34.
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et compose & partir de 1& un nouveau poémepeme fondt*>® Wahrscheinlich kam sie
gerade auf dieses Wort, da es auch Grangaud seltsh Vorbemerkungen Zd'une petite
haie, si possible belle, aux Regreeswendet. Die erste der Zusatzregeln, welchein de
Poemes fondusicht mehr zu finden ist, lautet hier: ,- de chagoanet, extraire un tercet en

forme de haiku, c’est-a-dire respectant le décorsyitabique 5/7/5*°

In der Literatur ist die Idee der Essenz haufiguareffen. Ich mochte an dieser Stelle nur ein

Romanbeispiel anfihren: d&tern der Ungeborenen. Ein Reiseromran Franz Werfel.

Im Stern der Ungeborenen. Ein Reiseroman Franz Werfel findet sich der Protagonist
F.W. unversehens sechzig- bis hunderttausend ddkranehr in der Zukunft wieder. Die
Idee der Essenz taucht schon relativ am Anfandrkdesans auf, wenn F.W. zu einem

Gastmahl geladen wird. Zunachst wundert sich F.ovviegend dartber, dass nur mehr

flussige Nahrung zu sich genommen wird und wiengedie Menge ist:

Das Mahl hatte begonnen. Es bestand aus sechsiG&ogedenen jeder in
andersfarbigem und andersgeformtem Kristall geteicinde, dessen Hohlraum nicht viel
grolRer war als der eines Eierbechers. Man merkit $mreits, dald die Speisenfolge aus

einer Reihe von Getranken bestand, aus drei sébemeand drei eiskalteli?

Erst allmahlich wird ihm bewusst, dass es sich daireeine Essenz handelt, einer der Gange

ist beispielsweise das Meer an sich:

Es wurde uns hier ein Maximum von Substanz in eiMtmmum von Materie serviert.
Und weil bereits vom Meere die Rede ging, so malegverkinden, dal’ der zweite
Gang, jenes ziegelrote Stppchen im dicken Krisdak, Meer an sich war. [...] Jeder der
sechs Gange entfaltete sich so zu einer geistigarefieibung, zu einer erkennenden
Einversinnlichung bedeutsamer Substanzen krafGa#sshmackes. Man nahm ein
Schluckchen zu sich, zwel, drei Tropfen. Diese Tenprergingen auf der Zunge und
verbreiteten ihre Warme oder Kélte, je nachdengldden ganzen Organismus wohlig

bis in die Finger- und in die Zehenspitzen. [...] Buch aber mit der physischen Lust

158 pojer-BernhardMichelle GrangaudS.130.
1%9D'une petite haigS.77.
10 \werfel, FranzStern der Ungeborenen. Ein Reiseronfarankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag,
1992, S.73.
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durchdrangen die angenehmsten Vorstellungs- urtitBéihen den Geist, so dal3 ich wie
alle andern Teilnehmer allgemach jedem einzelnepfén dieses wahrhaft mentalen
Mahls nachhing, nachsann, nachtrauffite.

6.3. Das Wort im Wandel

Michelle Grangaud spricht von sich selbst als hiter-Parasiten: ,,Je suis un parasite en
littérature, j'écris & partir de ce qu'écriventaesres.*®? Sie verwendet Gedichte anderer
Autoren als Ausgangsmaterial fur ihr eigenes Sblerei Alle Worte, die in den Gedichten der
Poémes fondugerwendet werden, stammen aus Sonetten anderereiutGrangaud
Lerfindet” also kein einziges der Worte. Desweggrsie jedoch keineswegs ohne Stimme,

macht sie sich das fremde Wortmaterial dabei dactz gu Eigen.

Die Ubersetzung von einer Form in die andere inabrainer Sprache fiihrt zu einer
Befreiung der Worte. Poier-Bernhard spricht dadass Grangaud die Worte in gewisser

Weise von ihrem textuellen Kontext, ihrer Funktiord ihrer Bedeutung befreit:

Grangaud libere les mots en quelque sorte de tiexte textuel, de leur fonction et
de leur signification, pour leur rendre, dans lespective du poeme a composer, leur

potentiel intégrat®

Der von Grangaud verwendete Wortschatz ist gerjraierer sein misste, da Grangaud sehr
stark mit Wiederholungen arbeitet und einzelne Warich mehrmals in einem Haiku
verwendet (aber nattrlich niemals 6fter, als si€Sonett vorhanden sind). Im folgenden
Beispiel werden nicht nur einzelne Worte, sondelcha/NVortkombinationen — die
Verbindung ,nhous trop“ — wiederholt:

'°' Ependa, S.75f.
182 Grangaud, Michelle, zit. nach: Harang, Jean-BaptEngrangements de Grangaud Coucou des lettres
183 pojer-BernhardMichelle GrangaudS.131.
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Nous nous méme nous
ceux trop nous notre nous trop

nous trop nous trop nod$:

Doch nicht nur innerhalb einzelner Haiku, auch riven den Haiku werden Worte immer
wieder aufgegriffen. Durch diese vielen wiederkelden Worte liest man die einzelnen
Kapitel verstarkt als ein langes, aber zusammerdrites Gedicht, welches sich aus vielen
Haiku zusammensetzt. Mittels Wiederholungen vonté&found Wortkombinationen stellt
Grangaud eine starke Verbindung zwischen den @iangfaiku her und beim Lesen kommt
es zu vielen Momenten des Wiedererkennens. Infidgestarken Komprimierung werden die
Autoren fassbarer. Der Eindruck, der beim Leseaslapitels entsteht, ist wesentlich
einheitlicher, als wenn man alle Sonette des Autoesnem lesen wirde. Dazu tragt gerade
das verwendete Wortmaterial bei. Die Worte, dié siesonders haufig wiederholen,
unterscheiden sich von Kapitel zu Kapitel. Dadurelmeint man die Stimmen der
unterschiedlichen Autoren zwischen den Gedichtenalenen und unterscheiden zu kénnen.
Der Eindruck, klar erkennbare Stimmen der Autorieren den Haiku wahrnehmen zu
kénnen, lasst sich an vielen Details festmacherspBesweise auch, wenn man sich die
vorkommenden Farben genauer ansieht. Hier gibtasegJnterschiede zwischen den
Autoren. Bei Baudelaire Uberwiegen Rot und Schwagst in Kombination. Bei Nerval
kommen neben der Farbe Weil3 nur helle Farben verFarbe Weil3 I&sst sich nun wieder
auf die Literatur und das Schreiben beziehen, wean dabei an das Weil3 der leeren Seite
oder an das Weil3 der Seite gerade rund um Gediehtd. In zwei der dreizehn Haiku nach
Nerval taucht Weil3 auf.

Toujours seule seul
roses rose rose rose

violet blanches blanc$?®

Die haufige Wiederholung des Wortes ,Rose" lassGartrude Stein denken:

184 poemes fondys.40.
1855.93.
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[...] Rose is arose is a rose is a rose.
Loveliness extreme.

Extra gaiters.

Loveliness extreme.

Sweetest ice-cream.

Page ages page ages page ages'T..]”

Bei Grangaud ist es aber nicht eine Rose, die ingimer Rose ist, sondern eine Anzahl von
Rosen, welche jedoch jede flr sich alleine bleilneth keine Einheit bilden. Dieses Haiku ist
das letzte auf der ersten Seite des Nerval-Tedsasnstellt auch eine grof3e Nahe zum ersten
Haiku der Seite her:

Tour a tour a tour
je suis deux fois je suis jali

et j'ai la nuit seulé®’

Und zwar einmal mit den ersten Worten ,Toujourstiymour” und dann mit dem

Wiederaufgreifen des Wortes ,seul” bzw. ,seule”.

Verfolgt man die Worte auf ihrem Weg von einer Fanndie andere, so lasst sich haufig
beobachten, dass sie dabei zwar auf3erlich unvetdidibden, sich die Bedeutung jedoch
mitunter sehr stark verandern kann. Veranderte neae Bedeutungen kommen vor allem
durch den neuen Kontext oder auch durch Beriickgiohg des Klangs der Worte zustande.
Im folgenden Haiku nach Baudelaire lassen siclbdiden Worte am Ende der zweiten Zeile

auch zusammenziehen. Aus ,comme un“ wird damit Jocom®:

Comme comme comme
le sens est comme comme un

et d'autres répondenht?

1%8stein, GertrudeSacred Emilyln: Stein, GertrudeGeography and Playg/isconsin: University of Wisconsin
Press, 1993, S.187.

%Poemes fondys.93.

183,79,
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Worte koénnen alleine durch den Kontext eine gameenBedeutung erhalten. Dies lasst sich
beim folgenden Beispiel sehr schon am Wort ,bamstier ersten Zeile des Sonetts von
Baudelaire beobachten. Frei Gbersetzt bedeutetrsiie Zeile soviel wie: ,Grol3e Walder, ihr

erschreckt mich wie Kathedralen*:

OBSESSION

Grands bois, vous m’effrayez comme des cathédrales;
Vous hurlez comme l'orgue ; et dans nos cceurs rtgudi
Chambres d’'éternel deuil ou vibrent de vieux réles,

Répondent les échos de e profundis

Je te hais, Océan ! tes bonds et tes tumultes,
Mon esprit les retrouve en lui ; ce rire amer
De I'homme vaincu, plein de sanglots et d’insultes,

Je I'entends dans le rire énorme de la mer.

Comme tu me plairas, 6 nuit ! sans ces étoiles
Dont la lumiere parle un langage connu !

Car je cherche le vide, et le noir, etle nu'!

Mais les ténébres sont elles-mémes des toiles
Ou vivent, jaillissant de mon ceil par milliers,

Des étres disparus aux regards familté¥s.

Grangaud verwendet nun das Wort ,bois” ebenfalitiiem Haiku, selbstverstandlich
vollkommen unverandert, was die Oberflache des ¥gahbelangt. Auch vom Klang her
verandert sich das Wort durch den Transfer in dakuhicht. Was die Bedeutung betrifft,
handelt es sich allerdings um ein ganz anderes.\Mertin bei ihr sind keine Walder sichtbar,

sondern aus dem ,bois* wird eine Tatigkeit: ,trimke- ,,du trinkst das Meer,":

169 Baudelaire, S.158 und 160.
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La nuit, dans le noir
plein d’échos, tu bois la mer,

ce vide connd’®

Bedeutungsveranderungen von Worten, welche audderflache unverandert bleiben,
alleine durch den geanderten Kontext findet mahtmar zwischen Sonett und Haiku,
sondern auch zwischen Haiku und den drei Worteerizsdaraus. Im folgenden Haiku,
welches auf einem Sonett von Du Bellay basiertdemdaraus gezogenen drei Worten
verandert sich die Bedeutung des Wortes ,travera@Schen dem Haiku und den drei

Worten.

Traverse la terre.
Celui qui pense possede

la rive et le fleuvé’*
pense la travers€

Bei der Umwandlung von Sonett in Haiku hatte sighRBedeutung des Wortes ,traverse*
noch nicht verandert. Im Sonett von Du Bellay ladie Zeile, in der das Wort zu finden ist:

,Que mon fleuve travers&®

Im nachsten Beispiel tauschen die Worte ,,aveughaf \fuyant* gewissermal3en die Rollen.
Im Haiku ist es ,flichtend” und ,der Blinde“, beed drei Worten wird daraus ,der blinde

Flichtende*:
Inconsant, le ceeur,
heureux, fuyant. Un enfant

suit des yeux l'aveugl¥?

le fuyant aveugf&®

195.87.
1514,
17238.104.
173 Bellay, Joachim Du : Les Regrets. Les AntiquitésRime. Défense et lllustration de la Langue friseca
Paris: Editions Gallimard, 1967, S.81.
174 pogmes fondyss.15.
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6.4. Das Gedicht im Wandel

In gewisser Weise kann man die Haiku als Antwoaehdie Sonette lesen:

Qui vient a répondre,
je sais qui parle. La voix

vient d’ou vient le vent’®

Michelle Grangaud bemihte sich nach eigenen Anggbeade darum, dass ihre Haiku
anders als die Ausgangssonette werden. Sie halestasigt, dass die Ausgangssonette im

Idealfall nicht mehr zu erkennen seien:

Le poeme fondu, c’était relativement facile. Ce egti peut-étre le moins évident, est
de faire un texte vraiment différent par rappdfbéginal. Dans I'idéal, j’aurais voulu
gu’on ne puisse pas reconnaitre les sonnets derigin fait, il y en a ou on les

reconnait quand méme, du moins quand on les carihait

Aber auch der Versuch der Abgrenzung stellt eitenisive Bezugnahme dar. Die Haiku
beziehen sich immer auf die Ausgangssonette, aecim\wie mit allen Mitteln versuchen,
diese Beziehung zu verbergen. Michelle Grangaudugetkt die Eigenstandigkeit ihrer
Gedichte. Die Haiku wollen und konnen fir sich stehZugleich aber tritt Grangaud mit
ihnen in einen Dialog mit den Sonettautoren eieser Dialog ist einerseits sehr personlich,
da beispielsweise Du Bellay und Baudelaire Autaied, die Grangaud seit ihrem
vierzehnten Lebensjahr begleiten und begeistérfugleich ist es aber auch ein Dialog

zwischen Gegenwart und Tradition.

Die Art und Weise, wie sich die Haiku auf die Ausgssonette beziehen, kann ganz
unterschiedlich sein. Manche lassen sich tatsdchlE Essenz des Sonetts lesen. Andere

wiederum scheinen dem Sonett zu widersprechensailee Aussage zu unterlaufen.

17°3.104.

17°3.30.

7 Stout:Entretien avec Michelle Grangau8.227.
18y/gl. siehe ebenda, S.227.
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Vom folgenden Sonett Baudelaires bleibt die Gruntsiung auch im Haiku erhalten:

TRISTESSE DE LA LUNE

Ce soir, la lune réve avec plus de paresse ;
Ainsi qu’une beauté, sur de nombreux coussins,
Qui d’'une main distraite et |égere caresse

Avant de s’endormir le contour de ses seins,

Sur le dos satiné des molles avalanches,
Mourante, elle se livre aux longues pamoisons,
Et proméne ses yeux sur les visions blanches

Qui montent dans I'azur comme des floraisons.

Quand parfois sur ce globe, en sa langueur oisive,
Elle laisse filer une larme furtive,

Un poéte pieux, ennemi du sommeil,

Dans le creux de sa main prend cette larme péle,

Aux reflets irisés comme un fragment d’opale,

Et la met dans son coeur loin des yeux du sbfeil.
Das Haiku nach diesem Sonett lautet:

De molles visions

de loin de lune des yeux

montent du somméR’

Die Essenz dieses Haiku und auch des ihm zugruegieniden Sonetts ist dann im letzten

Kapitel zu finden:

sommeil de lunét

179 Baudelaire, S.138 und 140.
180 poemes fondys.85.
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Drei Worte, die doch ein ganzes Gedicht auf derkPlmngen, zusammenfassen und die

Stimmung wiedergeben.

Andere Haiku wiederum kontrastieren oder spiegabmAlusgangssonett. Dies lasst sich

beispielsweise am Sonett ,Correspondances” von &aird beobachten:
CORRESPONDANCES

La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles ;
L’homme y passe a travers de foréts de symboles

Qui I'observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,
Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.

Il est des parfums frais comme des chairs d’enfants
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,

- Et d’autres, corrompus, riches et triomphants,

Ayant I'expansion de choses infinies,
Comme I'ambre, le musc, le benjoin et I'encens,

Qui chantent les transports de I'esprit et des.¥&ns

»correspondances” ist eines der bekanntesten Sovett Baudelaire. Dieser Tatsache ist

sich Michelle Grangaud sehr bewusst, wenn sieobszsi Eigen macht und kontrastiert:

Comme comme comme
le sens est comme comme un

et d'autres répondeht®

1815 127.
182 Baudelaire, S.22.
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Wahrend im Sonett von Baudelaire groRer Wert aakexBenennungen gelegt wird und nur
Besonderes (hautbois) und Edles (musc) aufgelstdt lasst Michelle Grangaud Baudelaire
in ihrem Haiku gewissermal3en um Worte ringen urgasms Stottern geraten.
Schlussendlich wird er gar von anderen unterbrodbdenVersuch festzumachen und zu
definieren scheitert hier. Der Sinn I&sst sichashfnicht mehr fassen. Und nicht alleine, dass
Grangaud Baudelaire nach Worten suchen lasst,iauittt Haiku ,fehlerhaft”, da die
Silbenzahl 5-7-5 hier nicht eingehalten wird. Deestaiku wird dann weiter komprimiert in

die folgende Zeile:

Un est autre€?

Dies kann man einmal als Zusammenfassung des SmoetiBaudelaire auffassen. Denn in
ihm beschreibt er, indem er Vergleiche zu anderege@standen zieht. Ein Gegenstand ist
also wie mehrere andere. Duft beispielsweise vitgler mit Klang und Farben.
Andererseits lasst sich das Gedicht auch auf diiaddie von Grangaud umlegen, wenn man
das ,un“ auf ihre Gedichte bezieht. Denn dieseeZisil eine einzelne Zeile, aber zugleich die
Essenz des Haiku, welches wiederum eine Einschmgldes Sonetts ist. Die Zeile ist also
immer eins und mehrere zugleich. Und das triffbselerstandlich auch auf alle anderen

Zeilen und Haiku in dePPoémes fonduau.

Die Erkennbarkeit der Ausgangssonette beim Leserdiu ist unterschiedlich. Die
Vorliebe Grangauds fur ,kleine“ Worte, wie beisgwkise Artikel, und das Vermeiden von

Schlisselworten macht das Wiedererkennen schwierige

Im folgenden Haiku nach einem Sonett von Du Bekaf¥rkennbarkeit durch das
Verwenden von Schliisselworten jedoch eindeutig lgegeDenn das Schliisselwort des

Sonetts 79 ist unumstritten das Wort ,n’écris*:

Je n’écris n'écris
n'écris n’écris je n’écris

écris-je n'écris®®

183 poames fondus.79.
1845124,
185 5 26.
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Wie grol3 die Nahe zum Ausgangssonett ist, siehtsoéort:

Je n’écris point d’amour, n’étant point amoureux,
Je n’écris de beauté, n'ayant belle maitresse,
Je n’écris de douceur, n’éprouvant que rudesse,

Je n’écris de plaisir, me trouvant douloureux :

Je n’écris de bonheur, me trouvant malheureux,
Je n’écris de faveur, ne voyant ma princesse,
Je n’écris de trésors, n'ayant point de richesse,

Je n’écris de santé, me sentant langoureux :

Je n’écris de la cour, étant loin de mon prince,
Je n’écris de la France, en étrange province,

Je n’écris de I'honneur, n’en voyant point ici :

Je n’écris d’amitié, ne trouvant que feintise,
Je n’écris de vertu, n’en trouvant point aussi,

Je n’écris de savoir, entre les gens d’Eglfe.

Grangaud bricht die ausweglose Verweigerung desdthias, indem sie in der letzten Zeile
ihres Haiku mit ,écris-je" eine Frage einbaut. Rigs dem Haiku gewonnene Zeile im letzten
Kapitel sagt etwas anderes aus. Das Sonett sptaiterm Gegensatz, dass es aufzahlt, Uber
was es nicht schreibt, aber dennoch schreibt, denst gabe es das Gedicht ja nicht. Diesen
Widerspruch arbeitet Grangaud mit der eingeschabEngge in ihrem Haiku heraus. In der
Zeile aus dem Haiku fuhrt sie aber das Nicht-stmikdnnen performativ vor. Denn hier
kann sich das Ich nicht mehr ausdriicken. Es karkligh nicht schreiben und scheitert am
Versuch, sich auszudriicken:

je n n1187

1% py Bellay, S.121.
187 poemes fondys.108.
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7. Selbstreflexivitat in den Gedichten

Das Thematisieren der eigenen Verfahrensweise xhsedbst ist etwas, das gerade bei
experimenteller Literatur haufig zu beobachtenDst.Michelle Grangaud Mitglied bei

OuLiPo ist, mochte ich ein beriihmtes Beispiel aasat Gruppe anfuhreha disparition

von Georges Perec. Der Roman ist ein Lipogrammvenzichtet vollig auf den Vokal ,e".
Dieses Fehlen wird jedoch standig thematisierteatass es ausgesprochen werden kann, da
der Vokal ja nicht genannt werden darf. Ich mo@rtalieser Stelle nur drei relativ beliebig
ausgewahlte Beispiele nennen, wie solche Verweitdas fehlende ,e“ im einzelnen Fall
aussehen kénnen. Eine Mdglichkeit, Gber das ,eSprechen, ohne es auszusprechen, ist die
Umschreibung seines Aussehens:, Ainsi, parfois,amy pas tout a fait clos, finissant par un
trait horizontal: on aurait dit un grand G vu damsmiroir.“*®® Haufig kommt es auch einfach
zu Lucken und Auslassungen, welche nicht kommentierden, beispielsweise fallt das ,re”
in der Tonleiter ersatzlos weg: ,La, jour sur jodio, mi fa sol, du matin au soir, sol fa mi do,

il initia son fils au subtil art du chant, 'accoagnant, I'inspirant**° Das letzte Beispiel ist
wesentlich versteckter und verlangt einiges anédgrundwissen. Denn wie Schleypen

feststellt, ist auch das Auftauchen von HummelrRRioaman ein Verweis auf das ,e“:

Die [...] Hummel ist wie auch die Farbe Weil3 ein Syinftir das Verschwinden des
Vokals. Das Wort ,bourdon® bezeichnet nicht nur tasekt, sondern auch einen
Druckfehler: das Auslassen eines oder mehrereh2ridurch den Setzer. Durch
diesen glucklichen Umstand werden ,bourdon” undeséiomonyme in dem Roman

zu einem omniprasenten Symbol fiir das Lipogramnt'{°..]

188 perec, Georgesa disparition.Mayenn: Denoél, 2000, S.19.

% Ependa, S.154.

19 schleypen, UweSchreiben aus dem Nichts. Gegenwartsliteratur uathinatik — das Ouvroir de
littérature potentielleMiinchen: Martin Meidenbauer, 2004 (= Romania Vivadxte und Studien zur
romanischen Gegenwartsliteratirsg. von Prill, Ulrich), S.87.
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7.1. fond

Michelle Grangaud nennt ihren Gedichtband und dienFder Gedichte ,poémes fondus”.
Daher scheint es von besonderer Bedeutung, wetenitGedichten selbst das Wort ,fond*®
oder davon abgeleitete Worte auftauchen. Ganzraéigelasst sich beobachten, dass es in
den ,fond“ enthaltenden Haiku vergleichsweise hgiufin Wasser und TrAume geht.

In Haiku nach Sonetten von Joachim Du Bellay taaergimal ,fonde” auf, jeweils am Ende
einer Zeile. ,fonde®, mit der Endung ,e“, kommt @ch nicht von ,fondre* (verschmelzen),
sondern von ,fonder* (begriinden):

Cherche trouver trouve

embrasse éprouve garder

discourir me fondé®*
Dieses Haiku verschmilzt Grangaud im letzten Kapjevec fondu de fondus®, noch weiter:

cherche éprouve fontfé

Dies kann man auch als Zusammenfassung der Geeebkittu lesen: suchen versuchen

begrinden.

Das zweite Haiku nach Du Bellay, in welchem ,fondeiftaucht, ist das folgende:
Terre ronde monde
pensé pense passé fonde

je plus jamais j&%*

Die zweite Zeile ,pensé pense passé fonde” lasktaich so lesen, dass ,fonde” die

Gegenwart von ,passe” ist.

¥ poemes fondys.18.
1925 105.
19835 33.
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Bei Heredia taucht “fond” wesentlich haufiger aaif in den Haiku nach Joachim Du Bellay.
Man findet in sechs Gedichten ,fond“ und in einéiondre®. Dabei ist zu beobachten, dass
diese bis auf einmal immer in der letzten Zeildinden sind und bis auf eine Ausnahme
immer am Ende der Zeile stehen. Schon das allerkiaku des Kapitels endet mit dem Wort

,fond"“:

L’écoute soupire.
Le marin réve seul a

I'horizon qui fond***

Une source fond
en arrondissant la vase

fine sur les bord$®

Qui frappe ? — On habite.
La couleur bout sous l'oreille.

— On glisse, tout fontf®

Avant de monter
dans un réve, le sommeil
fond hors de ses bord¥.

La mer mousse et méle
le sel, la pourpre et I'écaille

du poisson qui fondf®

Le silence tait,
la fin finit, 'ombre est sombre,

et I'horizon fond**°

1945 53.
1955 55,
195 61.
1975 68.
1985 71.
199 73.
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Die Worte, welche Grangaud direkt mit ,fondre” vierdet, sind jedesmal andere, einzig der
Horizont wird zweimal verwendet: im oben zitiertétaiku ,et I'horizon fond.“ und in dem
ebenfalls bereits zitierten Haiku nach Herediadeih traumenden Seemann: ,I’horizon qui

fond.“?®° Beides sind jeweils die letzten Zeilen der Haiku.

Das nachste Haiku nach Heredia steht etwas fiy wiah den Satz ,Le soleil // a la neige a
fondre." anbelangt. Die Formulierung ,avoir a foetitaucht ansonsten nicht auf.
Andererseits knupfen die Worte ,rose”, ,sombre* yadleil* an andere Haiku an, da sie
haufig von Grangaud verwendet werden. Das Wort fgefnist beispielsweise auch in dem

zuletzt zitierten Haiku zu finden.

Une rose sombre
refleurira. Le soleil

a la neige & fondr&*

Ubersetzt hei’t das in etwa: ,Eine dunkle Rosedr erneut blithen. Die Sonne // hat den

Schnee zu schmelzen.”

Im Kapitel zu Baudelaire finden sich vier Haiku virelchen ,fond“ verwendet wird:

Le cauchemar fond
tour a tour des chansons froides

tour a tour des sorf&?

Le soleil fond. J'aime
la nuit qui est un pays

terre, la nuit, terré®®

005 53,
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Et le réve fond
science silence songeant

sans fin s’endormif®*

Le la, le beau la
fait des trous et fond quand méme.
Les corps se connaisséfit.

Zweimal wird hier ,fond“ in Verbindung mit Traumegracht. Einmal handelt es sich dabei
um einen Alptraum, einmal um Traum. Die Zeilen @ancersten drei Haiku beziehen sich sehr
stark aufeinander. Der Satzbau ist immer gleicte ,L fond®. Das ,J’aime* im zweiten

Haiku muss wegen der Silbenanzahl in dieser Z&dlees, ist aber vom Beginn der Zeile ,Le
soleil fond.” mit einem Punkt getrennt. Im drittelaiku, wenn die Struktur ,Le ... fond" sich

zum dritten Mal wiederholt, wird ein ,und* davorgellt.

Das vierte Haiku in dem bei Baudelaire ,fond* auftht ist nur auf den ersten Blick ganz
anders. Doch es antwortet vielmehr auf alle drehe@mehenden Haiku, in denen ,fond*
auftauchte. Alptraum, Sonne und Traum sind im Féaiszhen mannlich. Der Artikel ,Le* ist
in dreien der vier Haiku das erste Wort und wegandamit einhergehenden Grol3schreibung
sehr auffallig. Das dritte Haiku bricht dieses Sohanit dem vorangestellten ,und®. Das
vierte Haiku jedoch schliel3t wieder an diese Strnuktit dem grof3en ,Le* am Zeilenbeginn
an. Grangaud spielt in diesem Haiku damit, dasBremzdsischen das ,die“ einen
mannlichen Artikel hat: ,le l1a“. Der oben bereitsgefuhrte Satzbau ,Le ... fond" wird auch
im vierten Haiku beibehalten, aber es wird dazwescbehr viel zusatzlich eingeschoben.
Diese Einschibe kommentieren sich selbst dann gleath mit dem ,quand méme*

gewissermalden selbst: es kommt zu Ablenkungen vaioechmolzen wird trotzdem.

Obwohl Grangaud sehr oft in ihren Haiku ,fond" vemdet, wahlt sie es nicht so oft, wie sie

koénnte. So ist es beispielsweise im folgenden Hadeh Baudelaire nicht enthalten:

2045 86.
2055 87.
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La route réduit
le long désert sablonneux
morne, sous le ciéf®

Im Sonett ,Bohemiens en Voyage"“ von Baudelaire, wafchem dieses Haiku ausgeht,

kommt aber in der dritten Strophe ein ,fond” vor:

[.]

Du fond de son réduit sablonneux, le grillon,
Les regardant passer, redouble sa chanson;

Cybele, qui les aime, augmente ses verdures,
207
[...]

Grangaud hatte ,fond" also auch in ihrem Haiku vemden konnen, entscheidet sich hier

aber dagegen.

Bei Nerval taucht zweimal ,fond* auf. Und Zweihsjtielt auch ansonsten fiir diese Haiku

eine wichtige Rolle.

Pourquoi le dernier,
c’est que contre c’est de front
parfois par le fond®®

On vit mourant vit
pour un son un fond plus qu’'un

double souffrant soufflg®®

Im zweiten Haiku wird Zweiheit explizit thematisigwenn es heif3t ,pour un son un fond

plus qu’un // double souffrant souffle.“ Im Frangihen gibt es einen Ausdruck, der

2003 80.
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,2double” und ,fond" miteinander verbindet: ,a doelfiond”, was so viel wie ,mit doppeltem

Boden* bedeutet.

Doch die Zweiheit l&sst sich auch an den zwei ,fdmebbachten. Denn in beiden Haiku steht
das Wort ,fond" nicht alleine, sondern hat ein Gagwger — ein Wort, welches rdumlich nahe
steht und auch klanglich eine grol3e Nahe aufwiemsersten Haiku ware das ,front* am Ende
der zweiten Zeile. Schrag darunter, am Ende deteletZeile ist das Wort ,fond“ zu finden.
Die Nahe sticht daher allein schon optisch sehik $tarvor. Von den Buchstaben her
unterscheiden sich die beiden Worte nur durch das ,front” und das ,t* beziehungsweise
,d“ am Ende des Wortes. Gesprochen macht aberamsisrtieinen Unterschied, da ,-ont"

und ,-ond” gleich ausgesprochen werden. Im zwettaiku lasst sich eine gewisse Nahe
zwischen ,un son“ und ,un fond“ beobachten. Diedesi Worte sind sich klanglich und
orthographisch nicht ganz so ahnlich wie ,fronttiyfiond”, was jedoch in gewisser Hinsicht

durch die grof3ere raumliche Néahe, sie stehen di@k¢neinander, ausgeglichen wird.

Im letzten Kapitel, ,Avec fondu de fondus*, tauch&nmal ,fonde” (von ,fonder*) und
sechsmal ,fond” auf. Eine der Zeilen geht auf eaikkd von Du Bellay zurtick, zwei auf
Heredia, drei auf Baudelaire und die letzte aufider

cherche éprouve fontf&

fond de sommeif!

le fond sombré&*

tour a fond™

qui la fond**

fond sans fift°

2105 105.
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le dernier foné'®

»fond sans fin" stellt wieder einen Bezug zu JaReubaud her, der sagte, dass ein Gedicht
niemals enden konfAE. Dichtung ist immer auch ein Verdichten. Grangaimmt das mit

ihrer Methode wortlich. Der Prozess der Verdichtiagn nie abgeschlossen werden.
Dennoch gibt es ein letztes Mal, dass ,fond“ im {Blethand auftaucht. Denn der

Gedichtband muss einmal enden, auch wenn die Gedielbst weitergehen. ,le dernier

fond" ist tatséchlich das letzte Mal, dass ,fonai' Gedichtband auftaucht. Diese Zeile lasst

sich aber, wie so viele, auch ganz anders lesgndaf Letzte verschmilzt®.

Bis auf die erste Zeile, in der ,fonde* auftauclgrwenden alle tbrigen Zeilen ,fond”. Und
hier lasst sich wieder, wie so oft bei Grangaude &/eranderung des Wortes bei
unveranderter Oberflache beobachten. Wéahrend b&smise das ,fond” im folgenden
Haiku nach Heredia von ,fondre* kommt, ist in déven Zeile dann daraus ein Substantiv,

.le fond“, geworden:

Le silence tait,
la fin finit, 'ombre est sombre,

et I'norizon fond?*®

le fond sombr&?®

»fond“ kann auch ,Grundfarbe” bedeuten, womit maese Zeile auch anders auslegen kann,
als ,die gedampfte Grundfarbe” beispielsweise.

~fond“ als Substantiv bedeutet flir gewdhnlich sel wie ,Boden®, ,Tiefe", ,Wesen",

Innerste“. Die Zeile: ,fond sans fif?° |asst sich als ,Boden ohne Ende“ lesen. Vielleicht

55 127.
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denkt man dabei auch an ,abime sans fond" (bodenlafe). Mit ,fond“ als ,Boden” bringt
Grangaud noch im letzten Kapitel einen ganz newsdeBtungskosmos in ihren Gedichtband

ein.

»a fond“ bedeutet ,profondément”, ,Tief-“. Es taudh Ausdricken wie ,respirer a fond*
(tief einatmen) und ,connaitre a fond“ (durch unadah kennen) auf. Diese Bedeutungen liest

man mit, wenn man die folgende Zeile liest:

tour a fond**

Des weiteren taucht ,fond" im Franzdsischen in seélen festen Ausdricken auf, welche
hier von allergro3tem Interesse sind. Denn ,fondtvauch in einigen Ausdricken
verwendet, in denen es ausdricklich um Literatit:gée fond de I'histoire” (das
Wesentliche an der Geschichte) und ,le fond ebfené d’une ceuvre® (Inhalt und Form eines
Werkes).

7.2. vers

Literatur wird sehr haufig in den Haiku thematisiéch nehme hier als Beispiel ,Verse*
heraus um sie genauer zu betrachten, da sie besdriidig auftauchen. Aber auch Blcher

werden in manchen Haiku angesprochen. Besondesagelgaftig in einem nach Nerval:

Des papillons blancs,
tu les vois de sous ton livre,

volant sur la neigé®?

Und auch in einem Haiku nach Heredia taucht eirhBud:

Aucun nom au lieu.

Au livre l'ivre aussi je

j’ai j’ai j'ai j'ai part. %%

215124,
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Dieses Teilhaben an Literatur, das in der letzteieZausgerufen zu werden scheint, kbnnte
man auch auf Grangauds Methode der produktivendgbaimg der Sonette in Haiku
beziehen. Damit konnte dieses Haiku die Moglichkgier Teilnahme an Literatur durch um-

und weiterschreiben ausdriicken.

Im letzten Kapitel, ,Avec fondu de fondus*, komn#t &ogar richtiggehend zu einer Anrufung

des Buches, da das Buch direkt angesprochen ziewsdheint:

autant parle livre

[..]

pourquoi livre pourquéf?

Kehren wir jedoch wieder zu den Versen zurlick uamhitian den Beginn détoémes fondus
Denn gleich die allerersten beiden Haiku im Gediiaht, nach Sonetten von Du Bellay,

sprechen uber Verse:

De journaux divers,
de secret, de noms, de vers,

j'écris I'aventure.

Rime rime rime
étre pour étre cela

prose vers tout ver>

Das erste Haiku kiindigt an, Gber was geschriebeth Wamit ist es in gewisser Hinsicht ein
komplementéres Haiku zu dem ,Je n’écris n'écristkd&®, welches sich dem Schreiben zu
entziehen sucht. Im zweiten Haiku nach Du Bellaxdvin der ersten Zeile einzig das Wort

~,fime* (Reim, reimen) verwendet, in der zweitentfaétre” (sein) durch die zweimalige

2233 67.
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Verwendung auf und die letzte Zeile stellt dannsBrond Vers einander gegeniber. Das
Ende ,tout vers® scheint wieder zur ersten Zeileng rime rime* zurtck zu fuhren. Dieses
Haiku lasst sich auch als Hommage an Du Bellaynledessen Lyrik als Prosa in Reimen
oder Reime in Prosa bezeichnet wurde, wie Klausfesthalt: ,Du Bellays Poesie ist als

,une prose en rime ou une rime en ptadefiniert worden.?*’
Auch zwei Seiten spater werden wieder in zwei aiafeder folgenden Haiku Verse erwahnt.

Ce vain passe-temps,
les vers, furent mon venin

et ma guérisof®

Dieses Haiku konnte tUbersetzt werden mit; ,Dieganlese Zeitvertreib, // die Verse, waren

mein Gift // und mein Heilmittel.“ ,les vers" sirftier ganz eindeutig ,die Verse".

Das folgende Haiku, welches direkt darunter steht] vollig von dem Wort ,vers*”

bestimmt. In der ersten Zeile kommt es zweimal woder zweiten und dritten je dreimal:

Vers ceux vers suis tant
vers plus vers pour dire vers

vers quoi vers donc vef$’

In diesem Haiku ist ,vers* jedoch weniger eindepéty im vorangegangenen. ,vers* kann
einerseits ,Vers" heil3en, andererseits auch eichtRng anzeigen und ,gegen®, ,nach*
bedeuten. Die Bedeutung wird fir gewoéhnlich dureh Hontext festgelegt. Hier bleibt
jedoch die Mehrdeutigkeit erhalten, da der Konteasentlich weniger einschrankend ist, als

im vorhergehenden Haiku. Und auch im nachsten Haikjvers* weider mehrdeutig:

Langue vers écrits
je double je joué jeu

toujours tous écrits>°

227 ey, Klaus:Les RegretsS.155.
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Die erste Zeile lasst sich einmal als ,Sprache \&afsriften” oder als ,Sprache gegen

Schriften” lesen.

Im allerletzten Kapitel, ,,Avec fondu de fondu$allt noch starker auf, wie haufig das Wort
.vers” verwendet wird. Denn hier werden ja von jeddaiku nur mehr je drei Worte
Ubernommen und das Wortmaterial damit also nocheiaés starken Komprimierung

unterzogen.

Ecris vers divers

prose pour rime

[.]

et passe vers
tant plus vers*
vers plus rief”
jeu vers toujours®

noir sous vers”

Wenn man die letzte Zeile ,noir sous vers" nur hivtd nicht vor sich sieht, konnte man auch

,Noir sous vert* (Schwarz unter Griin) horen.
Die Verse stecken auch oft in anderen Worten, wia Beispiel in ,divers*:

Ecris vers divers®

#15.103.
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Hier sind die in ,divers” enthaltenen ,Verse" durdas direkte Aufeinanderfolgen von ,vers*
und ,divers* besonders leicht erkennbar. Andere 8&/an denen man versteckte ,Verse*

entdecken kdnnte, sind beispielsweise ,traverset genvers*:

pense la traveré®

comme quelque envérs

Das ,s“ am Ende des Wortes ,vers" ist nicht zu hdteei ,traverse* hort man es jedoch sehr
wohl. Gesprochen unterscheiden sich die beiden&\asb deutlich voneinander, auch wenn
vom Schriftbild her eine groRRe Ubereinstimmung oen ihnen herrscht. Bei ,envers” lasst
sich sehr leicht beim Sprechen, nur durch eine&ki®ause in der Wortmitte, aus ,in

Richtung” ,in Versen“ machen. Also ,en vers®, im @msatz zu ,en prose” zum Beispiel.

7.3. Besonderheiten der Haiku

Viele der Haiku scheinen Uber sich selbst zu smectber ihre Eigenheiten und
Besonderheiten. Das folgende Haiku nach MallarnepbEsweise scheint Uber die

Beschaffenheit der Haiku zu sprechen:

Ce sens bu dans un
bloc de mots en vols du noir

nu avec sa voigce

Das Schwarz lasst sich gerade in Verbindung mittévioals Hinweis auf das Schwarz der
Tinte lesen, womit der Block aus Worten zum Haikwdywvelches ja tatséchlich einen
optisch sehr kompakten Wortblock bildet. Aus deradBlaus Worten wird im Kapitel ,Avec

fondu de fondus* dann ein Block aus Sinn:

bloc de serfs®

#65.104.
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Schwarz und Weil3 in Zusammenhang mit Buchstabexmé&mauch schon im ersten Kapitel

nach Du Bellay auf:

La lettre demeure
le jugement noir et blanc.

Une ombre le dif*°

Die mogliche Mehrdeutigkeit der Worte, bedingt duileren Klang, wird im folgenden Haiku

nach Du Bellay angesprochen:

Pour savoir, je sens
I'infidélité du son

et sa vérité*

Ubersetzen konnte man das ungefahr mit: ,Um zuemisplre ich // die Untreue des Klangs
// und seine Wahrheit.“ Die daraus gezogene Zagiletzten Kapitel ,et son serfé?

(und seinen Sinn), stellt in diesem Fall wenigaed=ssenz, als vielmehr einen Nachtrag,
eine Erganzung dar. Hier kommt es auch wieder zer &/ortveranderung ohne Veranderung

der Wortoberflache. Aus ,je sens” (ich spure) wiglsens” (Sinn).
Ganz pragnant gelingt es Grangaud mit den einzeleéan im letzten Kapitel, ,,Avec fondu
de fondus®, Besonderheiten und Eigenheiten deruHaikzufangen:
prend un serf§®
Ubersetzen lasst sich das mit: ,nimmt/wahlt/bekoramen Sinn“. Viele Worte der Haiku

sind mehrdeutig, es bleibt also den Lesern Gbentassch fir eine Moéglichkeit zu

entscheiden.
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tu demeures vivarit*

Diese Zeile heildt so viel wie: ,du bleibst lebentliabei kann man das ,du” auf die Sonette

beziehen, welche durch den Vorgang des Uberselzieesdig bleiben.
nouveaux de nouveatix

Lerneut neu®, ,immer wieder neu®, ,aufs neue nedhkte man diese Zeile tbersetzen. Und
sie lasst sich einerseits auf die Gedichte beziakelthe immer neu sind in neuer Form.
Andererseits auch auf die Worte. Denn auch digskisimer neu, auch wenn die Worte der
Haiku nach Sonetten von Du Bellay beispielswei$®sd 558 in deiRegretserschienen

sind. Sind die Worte immer neu, ist damit auch eigtjl die Sprache an sich immer neu.

Kennt man die Sonette sehr gut, wird das Leselildi&u zu einem erinnernden Lesen.

Genau dieser Vorgang scheint in der folgenden Zeisgedriickt zu werden:

quelque mémoire &*°

7.3.1. Veranderung uber die Zeit hinweg

Le nom se déguise
du c6té du temps qui change,

et semble pareft!’

Dieses Haiku nach Du Bellay ist sehr offen und ke, wie man sehr schnell bei einem

Ubersetzungsversuch ins Deutsche erkennen kann:

%435110.
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Der Name verkleidet sich
auf der Seite der Zeit, die verandert / sich veeénd
und scheint gleich (der Name) / und gleich schigiia Zeit).

Denn im Franzdsischen bleibt offen, ob die Zeitwelert, oder sich verdndert. Und auch was

gleich scheint, der Name oder die Zeit, bleibt usemeden.

Es wird nicht gesagt, welcher Name hier gemeintMsin kdnnte dieses Haiku aber so lesen,
dass mit dem Namen der Name des Dichters des Agsgametts — also hier Joachim Du
Bellay — gemeint sein kdnnte. Denn in damemes fondusind die Namen der Sonettdichter
ja tatsachlich relativ verschleiert. Ganz allgensgheinen die Namen der Dichter und ihre
Sonette die Zeit unverandert Uberdauert zu habenn@rh lesen wir heute ein anderes
Sonett, als die Zeitgenossen von Du Bellay odedBEaire. Auch reprasentieren die Namen
heute etwas ganz anderes, da alle von Grangaudwadisijen Autoren heute kanonische

Autoren sind.

Und auch dieses Haiku verandert sich noch weitdrwird im letzten Kapitel zu folgender

Zeile:

change semble déguféd

Veranderung wird auch in einem Haiku nach Baudeliiematisiert:
Avec les nuages,
tu batis I'autre inconnu.

Je change I'un l'autré&®?

Hervorzuheben ist bei diesem Haiku, dass es hiejich” ist, welches verandert.

285.107.
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In den Haiku nach Nerval spielt Zeit eine ganz angige Rolle. Das Vergehen der Zeit
beinhaltet auch immer eine Veranderung, auch wennisht explizit angesprochen wird, wie

das im zweiten der folgenden Haiku der Fall ist:

Le temps pas a pas
par hasard en souvenir

grille qui attend®™

Déja la mer c’est
autrefois le monde c’est

passé le pas$é

Die Unwiederbringlichkeit von Vergangenem wird gleim darauf folgenden Haiku wieder

etwas relativiert, da es hier um ein immerwahrenlederbeginnen geht.

Au loin I'horizon
dort le jour pourquoi toujours
la-bas recommencg?

Veranderung ist auch in vielen Zeilen im Kapitehg fondu de fondus*® ein groRes Thema.
Bezieht man die folgende Zeile auf die ,contraindet poémes fondus, so erhalt man

unversehens eine neue Metapher fir den Vorganghensetzung, den Grangaud vornimmt:
changé peler natui®
Ubersetzt werden konnte diese Zeile mit: ,verandehtilen Natur“. Das Bild, welches diese

Zeile hervorrufen kann ist, dass Grangaud allegflilssige wegschalt, bis sie zum Kern der

Sonette gelangt.
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Veréanderung ist auch in der nachsten Zeile zu finde

entre cherche changé

Diese Zeile kdnnte man als ,tritt ein suche veraaetksen.

7.4. Metaphern

Es gibt zahlreiche Metaphern, welche sich auf dagkiiund die Methode von Grangaud
umlegen lassen. Sehr einfache Beispiele warenda8thematisieren von Echo, hier in einem

Haiku nach Baudelaire:

La nuit, dans le noir
plein d’échos, tu bois la mer,

ce vide conn@>

Ubersetzt wiirde es ,Die Nacht, im Dunkel // volehos, du trinkst das Meer, // diese
bekannte Leere.” lauten. Auch in den Haiku hallenWlorte der Sonette gewissermal3en
nach. Bei einem Echo wird immer nur ein Teil mickden Verzerrungen wiederholt. Dieser
klingt dann jedoch gleich mehrmals nach und wiedksich schwécher werdend. Auch
Grangaud greift nur einen Bruchteil der Worte den&te wieder auf. Und auch in ihrer

Vorliebe fur Wort- und Klangwiederholungen kann neame Parallele zum Echo erkennen.

Auch John Stout vergleicht die Beziehung der Geadiglbbn Grangaud zu den
Ausgangssonetten mit einem fernen Echo (an digs#e Spricht er vom Mallarmé-Abschnitt
im letzten Kapitel, ,,Avec fondu de fondus®): ,Tleeiginal sonnets are barely recognizable

here—no more than a distant ech®.

2435.113.
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Eine weitere sehr klare Metapher ist, wenn ein @i einem Haiku auftaucht. Bei dem

folgenden Haiku handelt es sich ebenfalls um emaet Baudelaire:

Nous pour nous, nos deux
doubles deux miroirs miroirs

plus unique nous’

Die Spieglung wird am Gedicht selbst vorgefihrilém ersten beiden Zeilen durch die
Dopplung von ,nous pour nous®, ,deux doubles deunt] ,miroirs miroirs“. Diese
Verdopplung und Spiegelung fuhrt laut der letzterleZzu einer grol3eren Einzigartigkeit. Es
fallt dabei auf, dass es nicht um Einzigartigkssindern um eingrof3ereEinzigartigkeit geht.
Das bedeutet, dass selbst die Einzigartigkeit ragttigartig ist, denn damit etwas mehr oder
grofer sein kann, braucht es etwas zum Vergleieht inan dieses Haiku nun auf die poémes
fondus um, so kann man es so lesen, dass sichtSowgtiaiku ineinander spiegeln und

gerade darin der Gewinn fir beide liegt.

In der aus diesem Haiku gezogenen Zeile im letKegpitel ,Avec fondu de fondus” sind
zwar keine Spiegel mehr zu finden, aber die Dopgplwelche eine Spiegelung ausmacht, ist

noch vorhanden:
unique pour doublée®
Es kommt hier zu einer Mehrzahl einer Einzahl.
In Haiku nach Heredia findet man haufig die MetapHass etwas unter dem Wasser oder der
Oberflache ist. Dies kbnnte man als Hinweis legass moglicherweise auch unter der

Wortoberflache verborgene Bedeutungen vorhandeh &arade beim nun folgenden Haiku

scheint diese Lesart gerechtfertigt, da in detdetZeile auch ,son“ (Ton) auftaucht:

BT poemes fondys.90.
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Avant jamais sans
puis tout dans le temps mesure

de son sous I'espaée’

Auch im nachsten Haiku nach Heredia ist ein ,sausfinden:

Tout court sous la mer,
des il6ts, un coup de foudre,

et 'ombre du cief®°

Dieses Haiku kann man mit: ,Alles lauft unter dasévl // einige Inseln, ein Blitz, // und der
Schatten des Himmels.” Gibersetzen. Erwarten wie wahrscheinlich ,Tout court vers la
mer," — alles lauft/flie3t ins Meer. Das ,untert en dieser Stelle daher ganz besonders

ungewdhnlich und augenfallig.

Im Folgenden werde ich etwas ausfihrlicher auf 2zvesionders haufige Metaphern in den

Poemes fondusingehen: Schatten und die Zahl zwei.

7.4.1. Schatten

Eine andere mogliche Metapher, die sehr oft in blai&ch Heredia auftaucht, ist Schatten.
Schatten ist so haufig, dass man fast meinen kpamddestandiger Schattenwind, ein ,vent

d’ombre?%?

, wehe durch die Seiten d@oémes fondus

Man kénnte die Haiku auch als Schattenwurf der 8ereetrachten, die nicht klar
festzumachen und sehr beweglich sind. Schatten leommallen Kapiteln vor, in keinem
jedoch so haufig, wie bei den Haiku nach Hereddalrch in gleich achtzehn Haiku. Die

Verbindung von Sonne und Schatten ist dabei bessmdeifig zu beobachten:
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Au bord le solell,
sur le sol, a travers bois,

tourne autour de 'ombré?

J’ai vu le soleil
chouchant a 'ombre de I'arbre
I'herbe du sentief®®

In beiden Haiku wird die Sonne als aktiv gezeigg. t8t etwas, dreht sich um den Schatten

oder schlaft. Im nachsten Haiku sind es wiederuhidbecind Schatten, die handeln:

Le sommeil se leve.
L’'ombre lit le souvenir,

et qu'il vienne, pag®*
Das Betrachten des Schattens ist im folgenden Haghtral:
La garde de nuit
se retourne brusquement
et regarde 'ombré®®
Im folgenden Haiku nach Heredia taucht ebenfalisSazihatten auf:
Passage au présent,
la maison couvre le toit.

L’ombre donne un piA%®°

Besonders interessant ist hier auch die erste Zédssage au présent“. Denn auf gewisse

Weise filhren die Haiku von Grangaud die Worte arsSbnetten in die Gegenwart.

%625 53,
%635 58,
%645 59,
%655 54,
%65 60.
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Schatten findet man auch bei Baudelaire:

La mémoire trace
une ombre un nom I'éphémere

regard qui réponéf’

Dieses Haiku lasst sich auch so lesen, dass ebaichSchatten um die Sonette handelt, da
das Lesen der Haiku immer auch ein erinnerndesnLisseDie Erinnerung folgt den Spuren

eines Schattens und Namens.

Das nachste Haiku ist ebenfalls nach einem SopetBaudelaire, stellt aber einen grof3en

Bezug zu einem Haiku Mallarmés her (welches im Ahss folgt):

L’'ombre passe sous
I'heure rouge, au soleil ivre

poussant en obliqu&®

Bei Nerval kommt kein Schatten vor. Daflr kann rhanMallarmé gleich in zwei der neun

Haiku Schatten finden:

Soir d’hiver. Une ombre
solitaire passe sur

la pierre du seufl®

Dieses Haiku scheint sich nun ganz explizit auhdaangegangene nach Baudelaire zu
beziehen. Wahrend es bei Baudelaire heil3t ,L’'onplaigse sousliest man bai Mallarmé

,une ombre solitaire passe Sur

%75 83.
%85 86.
2695 99.
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Kennt man das Ausgangssonett zum folgenden Haikln Mallarmé, so lasst es sich als eine
komprimierte Hommage an Baudelaire lesen. Denderdes Ausgangssonetts lautet: ,Le
Tombeau de Charles Baudelafr@

Respire le soir,
dans les cités, le feuillage,
frissons de son ombfé!

Bei ,cités” (Stadte) konnte man eventuell auch eteg” (zitieren) denken, bei ,feuillage”
(Laub, Blatter) auch an Papier. Kennt man das Augggonett nicht, so wird man das Haiku
wahrscheinlich so lesen, dass die Blatter vor dehaen des Abends erschauern. Hat man
jedoch Kenntnis vom Sonett Mallarmés und kennt T, so scheint es fast naheliegender
,S0n ombre* auf Baudelaire selbst zu beziehenvigiterer Hinweis auf diese mdgliche
Lesart sind die erwdhnten Stadte. Denn Stadt gyeedtde fur viele Gedichte Baudelaires eine
wichtige Rolle. Henschen und Mehnert sagen bdmspese tiber Baudelaires

Thematisierung der GroR3stadt folgendes:
Die Gedichte der zweiten Gruppebleaux parisienshaben Baudelaires Ruhm
begrindet, als erster die zivilisatorischen, kictstih Reize der modernen Grol3stadt

,poesiefahig* gemacht zu haben, [*]

In der weiter verschmolzenen Zeile nach diesem tHaikes der Schatten, welcher atmet:

ombre respire f&*

20y/qgl. siehe Mallarmé, S.100.
21 pogmes fondyss.100.
22 Henschen und Mehnettes Fleurs du MalS.420.
23 poames fondyss.130.
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7.4.2. Die Zahl zwei

Die Zahl zwei spielt auch fur das Konzept des Baakiae wichtige Rolle. Im Untertitel

betont Grangaud die Zahl zwei ganz besonders: piataehs de francais en frangais”. Es sind
eben Ubersetzungen aus einer Sprache in eine $p@oth wenn es sich dabei eigentlich um
ein und dieselbe Sprache handelt. Es kommt hierzaisiner Zweiheit einer Einheit.
Ansonsten lassen sich noch einige Paarbildungearumdkonzept aufzeigen: Autor —

Ubersetzerin, Sonett — Haiku und Vergangenheit geGeart.

Die Haiku verbinden in sich die Vergangenheit den&te und die eigene Gegenwart. Diese
Simultanitat unterschiedlicher Zeiten wird auclden Haiku selbst ausgedriickt,

beispielsweise in einem Haiku nach Du Bellay:

Aujourd’hui est deux.
Les vers sont écrits. Qui chante ?

Jamais un tout seaf?

Ubersetzt heit es: ,Heute ist zwei. // Die Verisel gieschrieben. Wer singt? // Niemals einer
ganz alleine.” Die Haiku beinhalten die Sonetténd slso immer mehr als eins. Und so ist es
auch nicht eine einzige Stimme, die aus den Haikveznehmen ist, sondern es sind immer

mehrere zugleich.

Das Nebeneinander von Gegenwart und Vergangemheérn Haiku kann auch in der
Gegenuberstellung von Leben und Tod ausgedricktemehier in einem Haiku nach
Baudelaire:

Devant moi, mes pas,
le vivant et le mort, freres,

marchent en chantafft

Diese Parallelitdt von Leben und Tod findet sichhaim einem Haiku nach Nerval:

2145 45,
27155 84.
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On vit mourant vit
pour un son un fond plus qu’'un

double souffrant souffl&’®

Im nachsten Haiku nach Baudelaire taucht ,Par&igltatsachlich auch als Wort auf:

Aujourd’hui espace
cOte a cote parallele

le bleu sans repdg’

Doch was eigentlich parallel und nebeneinandegedif aus dem Haiku nicht eindeutig
hervor. Man kénnte es auf die erste Zeile bezigAajourd’hui espace” und es als eine

Parallelitat und ein Nebeneinander von Zeit undriRéesen.

Die Haiku nach Sonetten von Nerval beginnen gleidheinem Haiku, in dem es um die

Zweiheit eines Ichs geht.

Tour a tour a tour
je suis deux fois je suis jai

et jai la nuit seulé’®

Was ubersetzt soviel wie: ,Rund um rund um rundh/bin zweimal ich bin ich habe // und
ich habe die Nacht alleine.” bedeuten konnte. , Tatour” heil3t eigentlich ,abwechselnd®,

oder ,nach der Reihe*.

Im néachsten Haiku taucht die Zahl zwei in Verbinglamt dem Wort Vers auf:

Tente lance couche

appelle l'autre de l'autre
au bord des deux vef§’

216594,
2115 89.
218593,
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Zweiheit kann auch anhand der Worte vorgefiihrt eerdhne dass es explizit
ausgesprochen wird. Und zwar ganz einfach, indemeéNgedoppelt werden. Im folgenden
Haiku findet sich in jeder Zeile ein Wortpaar (m®rtmontagnes, descendants — descendus

und rochers — roc):

Des monts des montagnes
descendants descendus rendent

des rochers de rc&°

Das Haiku wird zusammengehalten von der kleinemeSile” oder ,,des”. Sowohl einzeln fur
sich stehend, als auch innerhalb von Worten, wjg@scendants* und (nur im Schriftbild, da
es im Aussprechen nicht hérbar ist) auch in retidéuch die Vokale erzeugen
Zusammenhalt. In der ersten und in der letztere4dsildas ,,0“ sehr prasent. Im Dazwischen
der mittleren Zeile und auch zwischen den Wortegnitiegt das ,e“. Die Endungen ,-dants®,
~dus®, ,-dent* in der zweiten Zeile sind ebenfadishr interessant. Nimmt man sie heraus und
liest sie laut, so entsteht der Eindruck einer gsewegung, da ,-dants” und ,-dent* beinahe
gleich ausgesprochen werden. Diese Beobachtungstafterdings nur, wenn man die

Endungen isoliert. Denn im Wort ,rendent" ist diedting nicht horbar.

219594,
205 94,
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8. Du Bellay — Da Capo

Vom ersten Kapitel ddPoemes fondyslem Kapitel ,D’une petite haie, sie possible égell
aux Regrets" nach Du Bellay, existiert eine beraiei Jahre friher veréffentlichte Fassung.
Diese wurde von Grangaud fur ddeémes fondus grol3em Ausmalf Uberarbeitet. Von den
191 Haikus blieben einzig 56 ganzlich unveréandert.

Bevor ich jedoch néher auf die Unterschiede undiN@erungen zwischen beiden Versionen

eingehe, mochte ich zunéchst die zwei FassungeRrdppositions genauer analysieren.

8.1. Propositions

Die neun Propositions, die Grangaud ihren HaikdenPoemes fondugoranstellt, sind auch
schon inD’une petite haie, si possible belle, aux Regvethanden. Sie wurden beinahe
unverandert Ubernommen und gerade deswegen ersebeiunchtig, sich die kleinen

Unterschiede genauer anzusehen.

Von den neun Propositions finden sich in dreien Alolwungen, in der funften, der achten
und der neunten. Die oberen Versionen stammen Iea@sD’une petite haie, si possible
belle, aux Regretslie unteren sind die spateren Fassungen auBakmes fondus

5 — Les poémes fondus dans un seul poéme sonhgedor variablé®*

5 — Les poemes fondus dans un seul poeme peuventetforme et de longueur

variables?®?

Zunachst fallt einmal auf, dass Grangaud sich irsgéteren Fassung wesentlich vorsichtiger

ausdrickt. Statt ,sont” heil3t es ,peuvent étre‘e Bwveite Verdnderung scheint wesentlich

%l pyne petite haieS.77.
#2poames fondus.7.
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weitreichender. Denn wéhrend zunachst nur die Lélegeinzelnen poemes fondus variabel

ist, kbnnen in der zweiten Fassung Form und Largabel sein.
In der achten Proposition wurde nur eine sehr gerMeranderung vorgenommen:

8 — On peut changer de pensée en faisant pernegterdts d’'un poéme, comme on
peut changer de mot en en faisant permuter les3é%f

8 — On peut changer de pensée en faisant pernegterdts d’'un poéme, comme on

peut changer de mot si on en fait permuter lesekt*

Die Veranderung scheint auf den ersten Blick kigid eher nebensachlich, doch je langer
man sich damit befasst, desto bedeutsamer ersaieirtunachst fallt auf, dass Grangaud,
wie schon bei der Proposition 5, in der spateressiiag starker relativiert — hier indem sie ein
,Si, also ein ,wenn*, einfuigt. Dieses kleine ,d8st dann weitere Veranderungen aus — statt
»en en faisant permuter les lettres” heil3t es inzdeeiten Fassung ,si on en fait permuter les
lettres”. Der Unterschied wird etwas leichter fasslwenn man die Stelle Ubersetzt. Die erste
Fassung lautet dann in etwa: ,[...] so wie man dastWerdndern kann wenman darin die
Buchstaben verschiebt.”, und die zweite: ,[...] s@wan das Wort verandern kann indem

man darin die Buchstaben verschiebt.”

Im GrofRen und Ganzen wird in beiden Versionen detem Proposition dasselbe gesagt, wie
es gesagt wird verandert sich jedoch stark. Dearidite Fassung wirkt ,literarischer®,
wohingegen in der zweiten Fassung der Inhalt meder Vordergrund zu riicken scheint.

Mit literarischer* meine ich die Dopplung dersetb8truktur. Denn in der ersten Fassung
wiederholt sich das ,en faisant permuter” zweimahgu gleich. Diese genau gleiche Struktur
erweckt den Eindruck, dass ,pensée”, ,mots", ,mattl ,lettres* austauschbar oder ersetzbar
sind und regt richtiggehend dazu an, die Worteerschieben. Auch die Wiederholung des
~en* zweimal nebeneinander fallt ins Auge und flguteiner starken Hervorhebung und

Betonung dieser Stelle.

23 prune petite haieS.77.
#4poeémes fondus.7.
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Bei der neunten Proposition hat sich nur ein eezig/ort verandert — aus ,trés différent”

wurde ,sensiblement différent":
9 — Ainsi un poéme fondu peut-il étre trés différéa celui dans lequel il est fonéf.

9 — Ainsi un poéme fondu peut-il étre sensiblend#fiférent de celui dans lequel il est

fondu28®

Wahrend ,tres” einfach ,sehr” bedeutet, wird miepsiblement* mehr ausgesagt, da es

Jfuhlbar®, ,in beachtlicher Weise* oder ,merklichfeiRen kann.

Im Anschluss an die Propositions findet maDinne petite haie, si possible belle, aux
Regretswvesentlich mehr Informationen zur Entstehung dekidaals in derPoemes fondus.
Den Namen Du Bellay gibt Grangaud hier sofort bekagAvec la petite haie aux Regrets de
Du Bellay, j'ai voulu fabriquer une application ficaie de ces quelques propositions. F2

In denPoémes fondusrwahnt sie die Namen der Autoren erst ganz anuSslaer
Vorbemerkungen. Und sie erganziDiune petite haie, si possible belle, aux Regrets
zusatzliche Regeln der Herstellung, welche sieemRbemes fondusann fast ganzlich
weglasst. Einzig die erste Zusatzregel wird audihimichen Worten in deBoemes fondus

angefuhrt. Sie lautet:

- de chague sonnet, extraire un tercet en forme it@ halest-a-dire respectant le
décompte syllabique 5/7/8

In denPoémes fondusird dieser Satz in zwei Satze umformuliert:
Les poemes fondus qui composent ce recueil prégame forme fixe : 5,7, 5

syllabes, qui est la forme duika. lls proviennent tous d’'une autre forme fixe, le

sonnet®®

25D'une petite haieS.77.
26 poames fondus.7.

%7 D'une petite haieS.77.
28 EhendaS.77.
29poemes fondus.8.
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Wahrend Grangaud iD’'une petite haie, si possible belle, aux Regagtslieser Stelle das
Wort ,extraire” verwendet, setzt sie in denémes fonduden Fokus starker auf den Vorgang
der Ubersetzung, wenn sie fortfahrt mit: ,Ont étésietraduits les sonnets deegretsde Du

Bellay, desTrophéedle Heredia, [...]**

Die zweite Zusatzregel findet sich nurlrune petite haie, si possible belle, aux Regrets
Und sie trifft auch nur vorwiegend auf die HaikuDiune petite haie, si possible belle, aux
Regretszu. Fur diePoémes fondusefolgt Grangaud diese Regel nur noch in wenigen

Ausnahmefallen:

- garder une syntaxe claire, non confusionnelle, i®guelque cas limites de

bégaiement, du reste parfaitement compréhenéibles

Eine klare und eindeutige Syntax strebt GrangauttirPoemes fondusicht mehr an.
Wahrend sie hier von einigen Ausnahmen sprichtcheekeine klare Syntax aufweisen
wirden, dreht sich das Verhaltnis in d@memes fondusm. Nun sind fast schon die Haiku
mit klarer Syntax die Ausnahmen. Haufig wurden eli@gsD’une petite haie, si possible
belle, aux Regretgnverandert ibernommen, wie auch das folgende B&isp

Une plume vole.
Plante I'olive a la porte,
et, plus haut, le cief?

Die weiteren Regeln betreffen Waité dass man Worte nicht 6fter verwenden darf, &s si
im Sonett auftauchen, dass die Orthographie digkiehalten werden muss, aber die
Interpunktion daftir vollkommen ignoriert werden fd&ind dass die Reihenfolge der Worte
nicht respektiert wird. Und dies trifft auch auédiaiku deiPoémes fondusu, auch wenn

Grangaud es hier nicht ausdriicklich dazu sagt.

20 pogmes fondus.8.

21 p'une petite haieS.77.

292 p'yne petite haieS.107. undPoémes fondus.45.
293 ygl. sieheD’une petite haieS.78.
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Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Vengirduden Sonetten von Du Bellay in

der ersten Veroffentlichung wesentlich offensiatitér ist, als dann spater in d@oemes
fondus.Auch sind die Haiku in der ersten Verdffentlichurgch durchnummeriert. Da auch
die Sonette von Du Bellay durchnummeriert sinddwdas Finden der dazugehérigen Sonette

damit wesentlich vereinfacht.

8.2. Von Haiku zu Haiku

Ein Vergleich der Haiku aus beiden Fassungen igiglerlei Hinsichten auf3erst spannend.
Generell lasst sich in der spateren Fassung etwds khut zu ungrammatikalischen
Verbindungen und Wortwiederholungen beobachtewibbeispielsweise beim folgenden
Haiku in der spateren Fassung der grammatikaliSettebau, der in der friiheren Fassung

noch vorhanden ist, aufgegeben:

Le sens est un feu
qui donne a la veérité

la peine et la plum&*

Feindre plaindre éteindre
sentir commencer contraindre

penser dispensét’

Liest man die erste Zeile der ersten Fassung diésislaut, so kann man leicht etwas
anderes hoéren. Und zwar statt ,Le sens est unfgl“essence est en feu“. Diese Zeile ist
tatsachlich in einem anderen Haiku nach Du Bellajirrden. Dieses Haiku hat Grangaud

unverandert in di®oémes fondushernommen:

L’essence est en feu.
Du feu au feu, tout fait corps,
a étre le fed®®

294 prune petite haieS.87.
2% pogmes fondus.20.
2% p'une petite haieS.98. undPoémes fondys.34.
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Anhand des nachsten Beispiels lasst sich die Termlemehr Wiederholung in der spéteren

Fassung sehr gut beobachten:

La source du Nil
sort de I'exil volontaire

et peuple une fabfe’

Sortons sortons sort
lache part allons fuyons
fOt fut faisons fass&®

Ein extremes Beispiel fur ein Haiku, welches dieeddrholung eines Wortes bis zur Spitze
treibt, ist das folgende in der zweiten Fassungleinersten Fassung halt sich die

Wiederholung von Worten noch in Mal3en:

N’étant, ne sentant,
point n’ayant, point ne voyant,

loin, ici aussi®®

Je n’écris n'écris
n'écris n’'écris je n'écris

écris-je n'écris®

Dieses letztere Haiku schrieb Grangaud nicht eifigndie Poémes fonduseu, beide Haiku
entstanden wohl annahernd gleichzeitig, da es sichder Einleitung zuD’une petite haie, si
possible belle, aux Regredaagefihrt wird. Dies ist das einzige Haiku, von desnnD’une
petite haie, si possible belle, aux Reget®i Fassungen gibt. Grangaud bringt es ein, um
eine der Regeln zu illustrieren. Und zwar die Redass ein Wort im Haiku nicht ofter

auftauchen darf, als es im Sonett vorkommt. Dad &ik zu allgemeinen Beobachtungen,

27 D'une petite haieS.87.
2% poémes fondus§.21.
29 p'une petite haieS.92.
30poémes fondus.26.
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wie haufig Du Bellay Worte innerhalb eines Gediahitisderholt. Das Haiku wird dann als

extremes Beispiel, wie weit man gehen konnte, argjef

En effet, danies Regretge n'ai pas trouvé de mot qui soit répété plusidg is
dans un seul poeme. Sauf dans le sonnet 79 ole®usrs commencent par : ,Je

n'écris”, soit 14 occurrences. Ce qui, a la rigug@aurrait donner :

Je n’écris n'écris
n'écris n’écris je n'écris

écris-je n’écris.
Mais il existe d’autres solutions (d’autres motasite sonnet}”*

Obwohl, wie sie selbst sagt, noch andere Losungestieren, entscheidet sich Grangaud in
denPoémes fondusben fur diese Variante.

Auch wenn die allgemeine Tendenz in eine experigilemé Richtung geht, so findet man
auch Haiku, welche in der ersten Fassung wesermtkipkrimenteller sind. Im folgenden

Haiku finden sich beispielsweise in der ersten tagsvesentlich mehr Wiederholungen:

Alafin, ala
fin, & la fin, a la fin,

la terre se serr&?

Je suis quelque qui
guelque hors dedans jamais

qui n'ai que la firt®

Und nicht nur allgemein lassen sich Unterschiedesdwven den beiden Fassungen
festmachen, auch im Kleinen. Verfolgt man beispieise einzelne Worte, so lassen sich

31 p'une petite haieS.78.
392 p'une petite haieS.85.
393 pogmes fondus.18.
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auch hier immer wieder Sinnverschiebungen, beidicBainveradnderten Worten, in den
unterschiedlichen Fassungen von Haiku nach denms&beett beobachten. Im folgenden
Beispiel verandert sich das Wort ,livre* bei unvedarter Oberflache. Einmal bedeutet es ,se

livrer, einmal ,Buch*:

Moi. Qui, moi ? — Qui crois-
tu ? Qui tu suis plus que toi,

moi tu qui me livre®

Pourguoi quelquefois
pourguoi comme je sinon

longuement un livré®

In den nachsten beiden Haiku verwandelt sich dag \Woix"“ allein durch den Kontext von

Plural in Singular:

Les fureurs qui couvent
tourmentent les créatures.

Vieilles sont les voix®®

Qui vient a répondre,
je sais qui parle. La voix

vient d’ou vient le vent®’

Stellt man die zwei Fassungen der Haiku nebeneerasd lassen sich unterschiedliche
Grade der Nahe oder Abweichung festmachen. Bessimteressant wird es, wenn die
beiden Fassungen einander noch sehr nahe sindgsadech Unterschiede gibt. Deswegen
befassen sich die nachsten beiden UnterkapitdHaiku, welche noch eine starke oder doch

zumindest erkennbare Nahe zueinander aufweisen.

304D'une petite haieS.90.
305 poémes fondus§.24.
3% D'une petite haieS.95.
307 poémes fondus.30.
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8.2.1. starke Nahe

Manchmal unterscheiden sich die beiden Fassungessig voneinander, dass man den
Unterschied beinahe Uberlesen konnte. Beim alkeretdaiku unterscheiden sich die beiden
Fassungen nur in einem Wort. Grangaud ersetzirhaer zweiten Fassung einzig ,papiers*

mit ,journaux":

De papiers divers,
de secret, de coeur, de vers,

j’écris I'aventure®®

De journaux divers,
de secret, de noms, de vers,

j'écris 'aventure®®®

Im n&chsten Beispiel hat sich einzig die letztdeZdes Haiku verandert:

Je suis ce vouloir.
En livre, je devais vivre

ce peu que je surs®

Je suis ce vouloir.
En livre, je devais vivre

jeune comme vivrd'

Und auch im nachsten Haiku bleibt die ReihenfolgeZkilen unverandert und es andert sich

einzig die letzte Zeile:

3% D'une petite haieS.79.
3°poémes fondus.11.
310 p'une petite haieS.85.
311 poémes fondus.18.

105



On attend le temps.
L'ordinaire est ordinaire,

I'amour, un souci:?

On attend le temps.
L'ordinaire est ordinaire.

Ferme bien la port&?

Wahrend im ersten Haiku in der letzten Zeile Liabgesprochen wird und es mit ,souci”
(Sorge / Butterblume) mehrdeutig bleibt, schlagt Zlaeite gewissermalien ganz eindeutig

die Ture zu.

Die folgenden beiden Haikus spiegeln sich ineinandke die Reihenfolge der Zeilen im
zweiten Haiku genau gegenlaufig ist. Zusatzlicldistletzte bzw. erste Zeile verandert.
Dadurch entsteht ein enger Dialog zwischen denemeitersionen, als ob das zweite dem

ersten antworten wirde:

Un défaut nous peuple.
Un rien fait tourner le monde.

L’amour se fait court**

Chacun court I'amour.
Un rien fait tourner le monde.

Un défaut nous peupfe>

Die nachsten beiden Haiku lassen sich Zeile flleduiteinander vergleichen, da noch eine
sehr grol3e Nahe gegeben ist, auch wenn sich diei¥elge der Zeilen verschiebt. Geht man

von der ersten Fassung aus, so wurde von Zeilede @ehr verandert. Die erste Zeile

¥2D'une petite haieS.93.
33 poémes fondus§.27.
34 D'une petite haieS.92.
315 poémes fondus§.27.
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wurde bis auf den Beistrich unverandert tibernomnmeder zweiten Zeile wurde ein Wort

ausgetauscht und in der dritten wurde ein Wort etaggcht und ein weiteres kam hinzu.

Je sens, sens le sens
comme comment seulement

vient suijet, il vienf®

Comme comment quelque
changé changer vient il vient

je sens sens le sefts.

Der fehlende Beistrich in der zweiten Fassung inZedle ,,Je sens, sens le sens” (Ich spure,
spure den Sinn) ist von groRer Bedeutsamkeit. @migrich wird die Zeile schwerer
fassbar, da ,sens” mehrdeutig ist (,spure” und j8irZusatzlich ist ,sens” vom Klang her

ahnlich wie ,sans" — ,,ohne*).

In den nachsten beiden Haiku blieben das erste Wardie gesamte zweite Zeile
unverandert, sieht man einmal von dem in der efséssung fehlenden Beistrich am Ende

der Zeile ab:

Force des nouvelles,
force campagne et montagne

a entrer a Rom&?
Force l'incertain,
force campagne et montagne,

force plus qu'a forcé™®

Die genaue Verortung mit Rom ist in der zweitenskag nicht mehr gegeben.

3% D'une petite haieS.109.
317 poémes fondus§.47.

38 p'une petite haieS.98.
*1°poémes fondus.33.
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8.2.2. erkennbare Nahe

Eine erkennbare Néhe zwischen den Haiku ist vematlann gegeben, wenn zumindest
einige Worte in beiden auftauchen, wie das beispieise bei den folgenden beiden Haiku
der Fall ist:

Hommes, si nous sommes
I'instance, nous devons faire

les dieux a I'enver&®

Quelgu’un quelque nous
autres comme nous peut faire

I'instance, a I'enverd?!

Gleich bleibt hier das ,faire“ am Ende der zweigile und mit ,,a I'envers* auch der
Schluss des Haiku. In beiden Haiku findet man dast\Winstant* und ebenso kommt
»-nous” je zweimal vor. Das ,nous” in der zweitenil&ast in beiden Haiku das dritte Wort
von hinten gezahlt. Das ,nous” in der ersten Zsiht an einer anderen Stelle in der Zeile
und ,l'instance” steht zwar beide Male am Zeilersangf, aber jeweils in einer anderen Zeile.
Eine interessante Veranderung ist weiters, dasdems,Hommes" im ersten Haiku im

zweiten ein unbestimmtes ,,Quelqu’un® wird.

Dass die beiden Fassungen auf dasselbe Sonetkzuriiéhren sind, lasst sich mitunter auch
daran erkennen, dass einzelne Worte in gleichehiM#ungen wieder auftauchen. Im
Folgenden beispielsweise ,qui s’en va“ in beidenkda

Large largement,
qui s’en va a tous venants

et qui perd la pert&?

320 prune petite haieS.88.
$1pogmes fondus.22.
32 p'une petite haieS.89.
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Vive vivre méme
autre méme quelque autrui

perd qui s'en va pert&>

In den nachsten beiden Haiku blieb nur das Endéetigen Zeile, ,étre un seul.”

unverandert:

Crépe, bouche, glace,
gorge, grace, faites-moi
de deux, étre un setft?

Pour vous toute vous
corps d’'un corps de je en je

de vous étre un setf®

8.2.3. starkere Verdichtung

Stellt man die zwei Fassungen einiger Haiku nelemeier, so scheinen manche das Gleiche
zu sagen und dieselbe Situation zu beschreibefolganden Beispiel wirkt die zweite

Fassung einzig weniger konkret fassbar:

Les yeux éblouis,
la ville bruit, tu I'entends,

du jour et des livre¥®

Lire livre livres
jamais autant toujours plus

conte parle bruit?’

323 poémes fondus§.23.
324D'une petite haieS.94.
325 poémes fondus.29.
3% D'une petite haieS.89.
32T poémes fondus.22.
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Beide Haiku sprechen das Lesen an und enthaltedMagéichkeit, dass Gerausche sowohl
aus dem Leben, als auch aus einem Buch kommenérintder ersten Fassung wird erst
ganz am Ende gesagt, dass der Larm nicht nur vagyrz0r&odren ist, sondern auch aus den
Bilchern. In der zweiten Fassung kommen gleich iredsen Zeile ,lesen®, ,Buch“ und
~Bucher” vor. Daflr wirkt der Rest des zweiten Haiknbestimmter. ,bruit* kommt auch
vor, wird aber nicht mehr klar definiert, wie dasder ersten Fassung geschieht, wo es die
Stadt ist, die l&armt.

Auch die nachsten beiden Haiku haben einen ahmiittitealt. Wahrend die erste Fassung mit
Marseille noch sehr konkret raumlich verortet widlt dieser raumliche Bezug in der

zweiten Fassung ganzlich weg. Dies lasst sich ana@mderen Haiku beobachten und wurde
bereits kurz in Bezug auf Rom angesproc¢fiein beiden Haiku scheint es um einen langsam

sterbenden Menschen zu gehen:

Plombé, a Marselille,
il passe ses journées a

mourir et mourir’?®

Mourir comme comme
mourir la mort celui qui

cherchant passe il fati

Das erste Haiku wirkt gefasster, es werden Tatsablschrieben. Irritation entsteht erst in
der letzten Zeile durch die Wiederholung ,mourinedurir‘. Das zweite Haiku beginnt

gleich mit Wiederholungen ,Mourir comme comme //unola mort [...]* und scheint damit
ein Ringen nach Worten auszudricken, was wiedeemEihdruck vermittelt, dass zwischen

den Worten Verzweiflung durchklingt.

328 y/gl. siehe Kapitel 8.2.1. starke Nahe.
39 D'une petite haieS.101.
330 pogmes fondus.37.
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Die nachsten beiden Haiku sprechen beide UberiRgjlduch wenn sie es auf ganz

unterschiedliche Weise tun:

Au ciel de printemps,
on Vvoit naitre corps et fruits.

Mets I'odeur dessou$?

Retour adouci
fleure fruits fruits naitre telles

autres toutes chosg¥.

Das erste Haiku spricht noch in klaren Satzen.Z0aste bricht in Klange und

Wiederholungen auf und scheint gerade damit diefilbe des Friihlings auszudriicken.

8.2.4. Dialog zwischen den Haiku

Es kann mitunter auch zu einem richtiggehendenoDialvischen den zwei Fassungen eines
Haiku kommen. Im ersten Beispiel hierfur stellt dleere Fassung eine Frage — ,Was sagt

man Uber das Schreiben?*:

A mourir de rire,
on s’estime fol ou sage.

Que dit-on d’écrire %°

Und die letzte Zeile der zweiten Fassung konnte ateAntwort auf diese Frage lesen —

»hichts wird fur wahr gehalten.”:

Dire lire rire
cent fois cent pour pris pour sans

rien soit tenu vrai>?*

31 D'une petite haieS.96.
$32poémes fondus.31.
33 D'une petite haieS.91.
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Auch die umgekehrte Version gibt es, dass im spateliaiku eine Frage gestellt wird, zu der

sich in der friheren Fassung eine mdgliche Antfiden lasst:

La beauté qui entre
ne pense pas, mais se nomme,

ne peut oublier°

Rien plus rien pour voir.
Ne pas ne rien voir vraiment.

Qui nomme ? — Voir voit®

In der zweiten Fassung taucht die Frage auf ,Qumime?“ (wer benennt?). Und die gesamte
erste Fassung lasst sich als Antwort auf dieseeHesgen. Es wird nicht nur gesagt, wer
benennt, sondern auch was benannt wird (Die eamtdet Schonheit denkt nicht, aber benennt

sich, kann nicht vergessen).

Die nachsten beiden Haikus scheinen einander hemgeeginahe zu widersprechen. Wéahrend

das erste meint, man musse sich aufgeben:

Il faut, il faut, il
me faut, il nous faut, il faut
nous abandonnéf’

Ruft das zweite eher zum Kampf auf:
Combattons combattre

abandonner entreprend

quitter reste prendr&®

334 poémes fondus.26.
¥3°D'une petite haieS.94.
336 poemes fondus.29.
337 D'une petite haieS.88.
338 poemes fondus.22.
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Auch die nachsten beiden Haiku sind nicht einermdieg. Wahrend das erste noch positiv fur

die Hoffnung und Zukunft eintritt, endet das zwaertg den Worten ,hoffe niemals*:

Si l'usure espere,
si un passeé nous console,

j’ai de I'avenir3**

Consoler console.
Pouvoir durer quelque quelque

espére jamais?

Beginnen die beiden Fassungen des Kapitels nockingtn, bis auf ein Wort, genau

gleichem Haiku, enden sie ganz verschieden:

Tout trouve son lieu.
Toute essence n’est rien que

I'apparence enclosé’

Ce qui est qui est
qui suis quelque rien soit-il

est tout autre chosé?

Die erste Fassung kommt zu einem Schlusspunks, ffidet seinen Ort* und schliel3t ab

bzw ein: ,Jegliche Essenz ist nichts als // degesthlossene Anschein®. Die zweite Fassung
jedoch wehrt sich gegen jegliche Abgeschlossenhaith lasst sich die letzte Zeile ,est tout
autre chose.” als Selbstbehauptung der Haiku gdgerder ersten Fassung und auch
gegeniber den Sonetten lesen — selbst wenn siesnddhiin sind, sind sie doch etwas ganz
anderes, eigenes. Das Ende ,ist etwas ganz andasss‘auch an den Ausspruch ,das ist eine
ganz andere Geschichte* denken. Damit wirde didadal keinen Abschluss, sondern eher

ein mogliches Weitersprechen und —schreiben aukeni¢nd damit waren wir wieder bei

39D'une petite haieS.86.
340poémes fondus.19.

31 D'une petite haieS.111.
342 poémes fondus.49.
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der Proposition %2, in welcher Grangaud Jacques Roubaud zitiert, eiasedicht niemals

enden kdnne.

33ygl. siehe ebenda, S.7.
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9. Zusammenfassung

Die Poemes fondusefolgen die ,contrainte” des poeme fondu, weldngsMichelle

Grangaud, seit 1995 ein Mitglied von OuLiPo, zugett. Damit sind di®oémes fondusin
oulipistisches Werk. Die Regeln der ,contrainte‘rden am Beginn bekannt gegeben. Wie es
aber fir OuLiPo typisch ist, kann man die Gedieheh durchaus ohne genaues
Hintergrundwissen zur Genese und zu OuLiPo lesdrgeniel3en. Im Kapitel zu OuLiPo
wurde versucht aufzuzeigen, wie sehr Grangaudadindideen und Herangehensweisen
von OuLiPo anschlief3t. Intertextuelle Bezlige lasseim zum Beispiel zur

Oberflachenibersetzung ,Un singe débotté” von Foisnice Lionnais aufzeigen.

Die Haiku gehen alle auf Sonette zurtick. Das irst der Regeln, die sich Grangaud selbst
auferlegt hat. Bei Sonetten handelt es sich umchéglfester Form. Obwohl die Form des
Sonetts sehr alt ist, stand und steht sie immer urcErneuerung und Modernitét. Das Sonett
ist immer auch ganz besonders fur experimentelk®wsn von groRtem Interesse. Daher ist
es auch nicht verwunderlich, dass sich schon van@aud viele Oulipisten gerade mit dieser

Gedichtform befasst haben.

Dafur, dass fur ein poeme fondu ausschliel3liciseinett als Ausgangsgedicht verwendet
werden darf, gibt es keine ersichtliche Notwendigl&ei der ,hai-kaisation“ von Queneau
beispielsweise ware diese gegeben. Denn er kongti®onette auf die reimenden
Endworte. Reime und Zeilenanzahl bleiben bei séethode also noch erhalten. Man kann
daher auch schon auf den ersten Blick erkennes,siels sein Gedicht auf die Form des
Sonetts bezieht. Die Komprimierung, welche Grangaurdimmt, ist jedoch so radikal, dass
alle auReren Merkmale der Sonettform verschwinderden Haiku lasst sich nicht mehr
erkennen, ob das Ausgangssonett die korrekten Emeli@ufweist und die exakte
Zeilenanzahl befolgt. Die Beschrankung auf Sonsttdamit nicht notwendig, sondern
freiwillig gesetzt. Es handelt sich dabei vielmeahr einen sehr selbstbewussten Gestus von
Grangaud. Sie wéahlt nicht eine Gedichtform, sondeitrdem Sonett die europaische
Gedichtform schlechthin. Ebenso, wie sie keinedigdien Autoren und Werke fur ihre

Gedichte heranzieht, sondern die groRen Klassiefrdnzosischen Sonettdichtung.
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Grangauds selbstbewusste Herangehensweise in Bakdge Sonette und ihre Autoren lasst
sich an den sparlichen Hinweisen, die sie daréatf geobachten. Abgesehen von der

Vorbemerkung verweisen nur noch die KapitellUberftelnrauf die Autoren und Werke.

Das Haiku ist eine sehr alte japanische Gedichtfalimeng an die japanische Sprache und
Kultur gebunden ist. Das europaische oder westltdiku ist daher kaum mit dem
japanischen zu vergleichen. Es hat nur wenige Regel Dreizeiler mit der Silbenzahl 5-7-

5, und erfreut sich grol3er Beliebtheit.

Obwohl es sich bei ddProemes fondusm keine anagrammatischen Gedichte handelt,ast di
Form des Anagramms fur den Gedichtband dennoch archichtig. Denn Grangaud
arbeitete sehr viel mit Anagrammen und ist eineziistin fir Anagramme. Dies kann man
an ihrem Feingefihl fur die Reihenfolge der Worenlerken. Bei Anagrammen kommt alles
auf die Anordnung der Buchstaben oder Worte an.

Als nachstes wurde der Prozess der UbersetzungsanZmenhang mit détoémes fondus
gebracht. Grangaud selbst verwendet den Begriftidersetzung im Untertitel d®oémes
fondus Sie fasst den Vorgang der Genese der Haiku mlgeérsetzen auf. Die Gedichte
werden dabei intralingual, vom Franzésischen i Edsische, ,in ihre eigene Sprache”,

Ubersetzt. Dabei kann man auch von einer UbersgtdenForm sprechen.

Der Name ,poéme fondu“ eréffnet viele Assoziatiokgichkeiten. ,fondu“ kann
beispielsweise sowohl ,verschmolzen®, als auchszlemolzen“ und auch ,ineinander

Ubergehend” bedeuten.

Einige Merkmale der poémes fondus sind Grangautkebe fir ,kleine* Worte und
Wortwiederholungen. Grangaud lasst die Worte ikl@ku vorwiegend tber den Klang
miteinander kommunizieren. Haufig erhalten Worteialdurch den gednderten Kontext eine
neue Bedeutung, obwohl sie oberflachlich Gberhaighit verandert wurden. Michelle
Grangaud lasst die Worte sprechen und schafft smRar neue Bedeutungen, die im Sonett
selbst verborgen bleiben, oder nicht vorhanden sind
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Im allerletzten Kapitel delPoemes fondusAvec fondu de fondus®, komprimiert Grangaud
ihre eigenen Haiku noch weiter in je drei Wortee$# drei Worte lassen sich zugleich als
Essenz des Haikus und des dazugehérigen Sondassarf. Damit wird aber auch das ganze
Kapitel zu einer Essenz des gesamten Gedichtbamdiegleichzeitig auch aller verwendeten

Autoren und Werke.

Der Prozess der Entstehung eines poéme fondusidabstinerseits als ein Verschmelzen
beschreiben. Denn die einzelnen Gedichte werdemder dadurch starker angenahert und
gleichsam miteinander verschmolzen. Anderseits &isls der Prozess auch als ein
Extrahieren und Herstellen einer Essenz bezeichM#mrinem Fokus zunachst auf das
einzelne Wort, dann auf das Gedicht an sich, wuedsucht nachvollziehbar zu machen, was

genau bei diesem Prozess geschieht.

Wie gezeigt werden konnte ist Selbstreflexivitasahr vielen der Haiku festzumachen.
Herausgenommen wurden die Worte ,fond“ und ,ve¥4éle Haiku sprechen auch tber die
eigene Beschaffenheit. Veranderung, gerade Ubehiteveg, wird ebenfalls oft thematisiert.
Dies ist insofern von grof3er Bedeutsamkeit, da Gaad vorwiegend auf Sonette aus dem 19.
Jahrhundert zuriickgreift. Zwischen den SonettendamiHaiku liegt also viel Zeit, welche

die Worte nur scheinbar unverandert Uberstandeerhadb den Haiku lassen sich in Bezug
auf Selbstreflexivitat viele Metaphern finden, neliecho und Spiegeln tauchen vor allem

Schatten und die Zahl zwei besonders oft auf.

Der letzte Teil der vorliegenden Arbeit befasstd snit den zwei Versionen, welche vom
Kapitel ,D’une petite haie, si possible belle, &Regrets“ nach Du Bellay existieren. Beide
Versionen wurden miteinander verglichen. Tendehfireden sich in der friheren Fassung
weniger Wiederholungen und mehr ganze Satze. Dienhdirekten Vergleich der einzelnen
Haiku konnten die Veranderungen, welche Grangaudi@Poémes fondusgorgenommen
hat, herausgearbeitet werden. So wie auch die Haikden Sonetten in enger Beziehung
stehen und miteinander kommunizieren, lie3 sichadas zwischen den verschiedenen

Fassungen einzelner Haiku beobachten.
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Zusammenfassend mdchte ich nochmals Walter Benjaiienen, der Wortlichkeit als

Arkade bezeichnd’. Denn Grangaud 6ffnet mit ihren Haiku in alle Rigfgen und schafft
Verbindungen innerhalb ihres Gedichtbandes zwisdeenHaiku, den Kapiteln und der
Essenz der drei Worte. Aber sie schafft auch Velloigen nach auf3en hin: zu den Sonetten,
zu anderen oulipistischen Texten und nicht zukaiizh zu eigenen Werken und Texten, ganz
besonders natirlich mit den zwei Fassungen degédspiach Du Bellay. Die starke
Beschrankung, durch die ,contrainte®, die Komprimigg in ein Haiku und in nur drei

Worte, aber auch generell die Konzentration aufWast bewirken eine wahrhatftige
Sprengung aller Grenzen. Mit der immensen Bedesiuelfalt, welche in den Haiku steckt,
und den zahlreichen intertextuellen Bezugnahmemadére Texte und Autoren, entwickeln
die Poémes fondus ihrer Lebendigkeit und Beweglichkeit eine Eiggnamik, welche kaum

mehr festzuhalten ist.

344ygl. siehe BenjaminDie Aufgabe des Ubersetze&61.
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10.Nachwort

So wie auch ein Gedicht niemals enden kann, gibueb fir die Beschaftigung mit

Gedichten kein Ende. Die vorliegende Arbeit isfj@wisser Weise ein Beweis fur das
Weiterleben und die Lebendigkeit der Haiku von @eard und auch der Sonette von Du
Bellay, Heredia, Baudelaire, Nerval und Mallarmedels Lesen von Lyrik ist immer auch
zugleich ein Neu-Lesen, auch wenn man ein und tes&edicht zum wiederholten Male
liest. Denn auch wenn sich an der Wortoberflaclkhtaiverandert hat, verandern sich
Gedichte trotzdem Uber die Zeit, wie sich auchLéiger verandern, auch wenn es sich um die

gleichen Personen handelt.

Die Poemes fondusaben sich als besonders hartnéckige Gedichtesamjidie einen nicht
mehr loslassen. Doch auch Michelle Grangaud karieftich zu einem Schlusspunkt, auch
wenn es belune haie, si possible belle, aux Regnats ein vortibergehender war, da sie die
Haiku fur diePoémes fondys grof3teils neu Uberarbeitet hat. Und selbsPdiémes fondus
sind zwar ein fertiges Buch, es wiirde mich abentriberraschen, wenn Grangaud es eines
Tages nochmals schreiben sollte — also ganz neikel Has denselben Sonetten machen
sollte. Ganz in diesem Sinne endet diese Arbedieser Stelle also nur vorlaufig.

Um aber doch irgendwie zu einem Ende zu gelangénhta ich mit der letzten Zeile aus den
Sonetten irCent mille milliards de poeme®n Raymond Queneau schlie3en:

toute chose pourtant doit avoir une’fth

345 Queneau, Raymon@ent mille milliards de poémes.
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12 Abstract

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit dem GediehtiPoemes fondus. Traductions de
francais en francaison Michelle Grangaud. Seit 1995 ist Grangaud Mitjbei OuLiPo
(Ouvroir de Littérature Potentielle — Werkstatt fimtentielle Literatur). Die im Untertitel
angefiihrten Ubersetzungen bestehen darin, dasg#&miWorte aus Sonetten von Du
Bellay, Baudelaire, Heredia, Nerval und Mallarmédzku umwandelt. Die Worte durfen
dabei jedoch auf der Oberflache in keiner Weiséngert werden. Die ,contrainte” des
poeme fondu geht auf Michelle Grangaud zurtick.dditPoémes fondusitt Grangaud in
einen Dialog mit den Sonettautoren, der zugleiathain Dialog zwischen Gegenwart und

Tradition ist.

Diese Umwandlung der Sonette in Haiku ist zugleicte starke Komprimierung, da nur ein
Bruchteil des Wortmaterials erhalten bleibt — aes2aehn Zeilen werden drei Zeilen, mit der
Silbenfolge 5-7-5. Im letzten Kapitel deoémes fondus ,Avec fondu de fondus” — werden

alle Haiku nochmals weiter eingeschmolzen in nunmje drei Worte.

Untersucht wird in der vorliegenden Arbeit untedarem, was bei diesem Prozess des
Einschmelzens und Verdichtens mit den Worten undichéen geschieht. Eine weitere
Fragestellung, welche behandelt wird, betrifft Sekflexivitat in den Gedichten. Vom
Kapitel nach Sonetten von Du Bellay existieren zvegbffentlichte Versionen. Im direkten

Vergleich wird sichtbar, welche Anderungen Grangbeidder Uberarbeitung vornahm.
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