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Vorwort

,.Was die Wahrheit ist, das bringt kein Mensch heraus* * (Klytamnestra in
Richard Strauss‘ Elektra)

Die folgende Arbeit beschéftigt sich nicht nur mit Klytdmnestras Sicht auf
die Wahrheit, die sie bei Hugo von Hofmannsthal selbst noch viel

drastischer darstellt;

»|...] und da war‘s geschehn: dazwischen ist kein Raum! Erst war’s
vorher, dann war’s vorbei — dazwischen hab* ich nichts getan. 2

Es wird vor allem Elektras Perspektive im Mittelpunkt stehen.

Wie der Titel der Arbeit schon zeigt, werden hier in erster Linie die drei
Frauengestalten in Hofmannsthals und Strauss® Elektra und ihre

Ausformungen in drei ausgewahlten Inszenierungen analysiert.

Die Elektra-Inszenierungen von Harry Kupfer aus der Wiener Staatsoper
1989, Nikolaus Lehnhoff von den Salzburger Festspielen 2010 und Peter
Konwitschny aus Leipzig 2011 wurden vor allem wegen des grof3en
Unterschieds in der Darstellung der Figuren gewéhlt. Im Verlauf der Arbeit
wird sich zeigen, wie unterschiedlich die Regisseure den Theatertext

interpretieren.

Ziel dieser Arbeit ist es, die divergierenden Lesarten zu beleuchten. Im
Mittelpunkt des Vergleichs dieser Inszenierungen steht die jeweilige
Charakterisierung von Elektra, Klytdmnestra und Chrysothemis. Das
Hauptaugenmerk liegt dementsprechend auf dem vierten Kapitel dieser

Arbeit, das sich dahingehend mit den gewéhlten Inszenierungen beschaftigt.

! Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 23.

2 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug, Herausgegeben von
Andreas Thomasberger, Stuttgart: Philipp Reclam jun. GmbH & Co. KG 2001, S. 28, 29.
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1 Entstehung des Werkes

Die Zusammenarbeit zwischen Richard Strauss und Hugo von
Hofmannsthal hat sechs Opern und ein Ballett hervorgebracht. In der
folgenden Arbeit soll das erste Werk der beiden, Elektra, genauer beleuchtet
werden — im Sinne einer Inszenierungsanalyse, deren Schwerpunkt die

Figurencharaktersierung bildet.

Strauss und Hofmannsthal, zwei Menschen, die verschiedener nicht sein
hétten konnen — und doch entstand in deren Zusammenarbeit Grolartiges.

Elektra, die ,,Tragodie der »Einsamen, die, unverriickt nach innen gewendet,

auf ihre Stunde wartet«*, ® gelangte am 25. Janner 1909 zur Urauffiihrung.

,,Hofmannsthal war ein Schriftsteller, dessen Sensibilitdt und
Ausdruckskraft an Genialitét grenzten; er besaR eine Sprachgewalt
und einen Stil, die, in Verbindung mit seiner scharfen Selbstkritik,
auch die kompliziertesten Ideen klarten und sie mit einem HAchstmal}
an Dichte zum Ausdruck brachten[.]* *

Der Briefwechsel zwischen Hofmannsthal, dem Librettisten und Strauss,
dem Komponisten, der die Entstehung der Oper dokumentiert, zeigt nicht
nur deutlich, wie eng die Zusammenarbeit der beiden war, sondern auch,
wie intensiv beide bemiiht waren, das Beste leisten zu wollen.
Missverstandnisse sowie der eine oder andere Kompromiss, mussten im

Laufe der Zeit natirlich von beiden Seiten akzeptiert werden.

.| ...] Hofmannsthal, der zuriickhaltende, dulerst sensible Mann von
erlesenem Geschmack — Strauss, der praktische Musiker und
Theatermensch, derb in seinen Reden, bayrischer Bourgeois durch und
durch. Aber Strauss war auch ein kultivierter Mann, erstaunlich
belesen und weitgereist. Und Hofmannsthal hatte das innere
Bedurfnis, mit jedem menschlichen Wesen Gedankenaustausch zu
pflegen, wie verschieden es auch von ihm selbst sein mochte. Jeder
von den beiden hatte eine besondere Auffassung von dem, was den
anderen zum Kunstler machte. Und jeder bewunderte den anderen der
klnstlerischen Erganzung wegen, die er bot, und der unwillkdrlichen
Stirkung, die das eigene Konnen durch ihn erfuhr.* ®

¥ Schuh, Will, Uber Opern von Richard Strauss, Kritiken und Essays Band I, Ziirich:
Atlantis-Verlag A.G. 1947, S. 23.

* Mann, William, Richard Strauss. Das Opernwerk, aus dem Englischen ibertragen von
Willi Reich, Wiesbaden: Drei Lilien Verlag 1981; (Orig. Richard Strauss. A critical study
of the operas, London: Cassell & Company Ltd 1964), S. 66.

> Mann, Richard Strauss. Das Opernwerk, S. 67, 68.
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1.1 Von Hofmannsthal zu Hofmannsthal

Strauss, der anfangs noch Zweifel aufgrund vorhandener Ahnlichkeiten zu
seiner Salome hatte, war nach Hofmannsthals Bemuhungen bereit,
Hofmannsthals Elektra-Stoff zu vertonen. Strauss in einem Brief an
Hofmannsthal vom 11.03.1906:

,»Ich habe nach wie vor die grofite Lust auf »Elektra« und habe mir
dieselbe auch schon bereits ganz schén zum Hausgebrauch
zusammengestrichen. Die Frage, die ich mir noch nicht endgultig
beantwortet habe, [...], ist nur, ob ich unmittelbar nach der »Salome«
die Kraft habe, einen in Vielem derselben so ahnlichen Stoff in voller
Frische zu bearbeiten, oder ob ich nicht besser tue, an »Elektra« erst in
einigen Jahren heranzutreten, wenn ich dem Salomestil selbst viel
ferner geriickt bin.« ®

Hofmannsthal war es, der Strauss® Bedenken und Zweifel mit geschickten
Worten zerstreute, und so kam es, dass Strauss in seinem Brief am 05. Juni
1906 verkiindete: ,,Sehr verehrter Herr Hofmannsthal! Ich mochte mit
»Elektra« anfangen, [...].“ * Die Arbeit an Elektra, war die erste
Hofmannsthals, bei der er sich mit Musik beschaftigen musste. Doch aus
dem Briefwechsel geht deutlich hervor, dass er sehr schnell begriff, wo die
Probleme liegen, wenn man einen Theatertext in ein Libretto verwandelt
und worauf geachtet werden muss. Er wusste sehr schnell, sich in die Musik
hinein zu versetzen und auch dementsprechend den Text zu bearbeiten.
Vorschlage an Strauss, Szenen zu streichen, beziehungsweise der Musik an
der einen oder anderen Stelle den VVorzug gegeniiber dem Text zu geben,

wurden vom Komponisten durchaus angenommen und umgesetzt.

»Das Bestreben, in jedem Werk etwas je Neues, noch nie
Dagewesenes zu schaffen [...], wobei der Komponist auf den
Textdichter und umgekehrt angewiesen war, dirfte einer der
wesentlichen Griinde flr die Zusammenarbeit zwischen Strauss und
Hofmannsthal gewesen sein.* 8

® Schuh, Willi (Hg.), Richard Strauss — Hugo von Hofmannsthal Briefwechsel, Zrich:
Atlantis Musikbuch-Verlag °1978, S. 17.

7 Schuh, Richard Strauss — Hugo von Hofmannsthal Briefwechsel, S. 21.

® Walter, Michael, Richard Strauss und seine Zeit, Laaber: Laaber-Verlag 2000, S. 224.
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1.2 Von Hofmannsthal zu Strauss

,Hofmannsthal zielte bei seiner Tragddienversion weniger auf eine
Neufassung der sophokleischen Elektra, sondern es ging ihm darum,
den »Schauder des Mythos« neu zu erschaffen, um »aus dem Blut
wieder Schatten steigen zu lassen«.« °

,Hofmannsthal formt aus der antiken Tragodie einen das Dionysische
emphatisierenden Text, und bei Strauss ist die Tendenz, das
Dionysische gegentiber dem Apollinischen hervortreten zu lassen,
noch zugespitzt. Richard Strauss benennt seine auf die Oper
zugeschnittene Dramaturgie explizit als »gewaltige musikalische
Steigerung bis zum SchluR«. Damit konzipiert der Komponist die
Oper durch die unabdingbare Zuspitzung auf das fulminante Ende wie
einen Psychothriller.* *°

Beide Kinstler waren bestrebt, in ihrem Bereich Bestmdgliches zu schaffen.

,Hofmannsthal [...] sah in der Oper einen Weg, die Sprache, deren
Madglichkeiten er skeptisch gegeniber stand, durch auRersprachliche
Ausdrucksmadglichkeiten zu ergéanzen. Der Komponist Strauss, dessen
musikalische Illustrationen auch emotionale Ergédnzungen des Textes
waren, war hierzu gewiB der geeignete Partner.* '

Strauss und Hofmannsthal bildeten also ein perfektes Team. Die Arbeit an
Elektra war, zumindest scheint es in den Briefen so, fur beide eine neue
Herausforderung, was die Zusammenarbeit betrifft. Strauss wollte, dass sich
Hofmannsthal ausschlieBlich auf den Text konzentriert und seine Aufgaben
als Librettist wahrnimmt. Hofmannsthal hingegen wollte sich auch Gber die
Musik Gedanken machen, konnte mit Strauss allerdings nicht mithalten,
setzte er sich in der Zusammenarbeit mit Strauss doch zum ersten Mal mit
Musik auseinander. > Michael Walter beschreibt die Zusammenarbeit

zwischen Strauss und Hofmannsthal folgend:

? Zitiert nach: Zit. n. Hofmannsthal, Elektra, mit einem Nachwort von Mathias Mayer,
Frankfurt a. M. 1994, S. 73: WilRmann, Friederike, ,,»Schweigen und Tanzen«. Elektra als
Grenzgingerin bei Hugo von Hofmannsthal und Richard Strauss*, Osterreichische
Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 18.

' Zitiert nach: Richard Strauss Betrachtungen und Erinnerungen, Ziirich 1957, S.231:
WiBmann, Friederike, ,»Schweigen und Tanzen«. Elektra als Grenzgéngerin bei Hugo von
Hofmannsthal und Richard Strauss®, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 19.

" Walter, Michael, Richard Strauss und seine Zeit, Laaber: Laaber-Verlag 2000, S. 224.
12vgl. Walter, Michael, Richard Strauss und seine Zeit, Laaber: Laaber-Verlag 2000, S.
224, 225.




,,Die Zusammenarbeit von Strauss und Hofmannsthal beruhte weniger
auf einem geistigen Gleichklang, sondern zu nicht unwesentlichen
Teilen darauf, dal’ der eine die Schwéchen des anderen verbesserte,
wobei jedoch sowohl auf Seiten von Strauss [...] wie auf Seiten von
Hofmannsthal [...] ein betréichtlicher Rest an Unverstindnis blieb.« =3

Strauss war Perfektionist, wie es scheint. Dies zeigt sich auch in der
Auswahl der Szenen des Schauspiels und deren Anordnung.

,In Elektra [...] zeigt [Strauss] 90 ununterbrochene Minuten lang eine
verriickte, zerlumpte, schmutzige, listige und tragische Heldin [...].« **
Hofmannsthal trug sich mit dem Gedanken, die Figur des Aegisth zu
eliminieren. Strauss allerdings meinte:

»|--.], daB3 wir [Aegisth] doch nicht ganz weglassen konnen. Er gehort
unbedingt mit zur Handlung und muf mit erschlagen werden,
womaglich vor den Augen des Publikums. Wenn es nicht moglich ist,
ihn friher nach Hause zu bringen, so dal? er unmittelbar nach
Klytdmnestra erschlagen wird, so lassen wir die néchste Szene so, wie
sie jetzt ist, [...]. 15

Die Entscheidung, Aegisth doch als dramatis personae zu belassen, scheint
logisch, da er auch in Hofmannsthals Theaterstiick eine entscheidende Rolle
spielt. Im Vergleich mit der Oper, sind kaum Unterschiede auszumachen.
Jene, die dennoch vorhanden sind, beschranken sich auf wenige Worte,
oftmals musikalisch bedingt. Andererseits wieder benétigte Strauss oft mehr
Verse, damit die Musik die gewuinschte Wirkung erzielt. Auch wollte
Hofmannsthal selbst in manchen Szenen nur die Musik wirken lassen, so
zum Beispiel bei Elektras stummem Tanz.

,In der Oper von Richard Strauss zeigt sich eine Verlagerung nicht
nur in dramaturgischer Hinsicht, sondern auch in der Frage der
Perspektivierung: Wahrend Elektra sich von ihrem Tanz durch eine
AuRenperspektive konstituiert, verandert sich ihre Selbstdefinition
dadurch, dass sie sich am Schluss der Oper nur noch auf sich selbst

13 Walter, Michael, Richard Strauss und seine Zeit, Laaber: Laaber-Verlag 2000, S. 225,
226.

'* Abbate, Carolyn, Roger Parker, Eine Geschichte der Oper. Die letzten 400 Jahre, aus
dem Englischen von Karl Heinz Siber und Nikolaus de Palézieux, Miinchen: C. H. Beck
oHG 2013; (Orig. A History of Opera. The Last Four Hundred Years, Grof3britannien:
Penguin Books Ltd, 2012), S. 549.

' Schuh, Willi (Hg.), Richard Strauss — Hugo von Hofmannsthal Briefwechsel, Ziirich:
Atlantis Musikbuch-Verlag 1978, s. 33.




bezieht. Entscheidend in der Finalszene ist, dass die Schwestern nicht
miteinander, sondern nebeneinander singen.* 16

»Wenngleich Strauss in seiner Librettisierung die Grundziige der
Hofmannsthal’schen Elektra-Konzeption tbernimmt, so verandert er
durch die Emphatisierung des Tanzes insofern ihre Kontur, als die
vormals Gescheiterte durch den Tanz eine Uberhéhung erfahrt. Wenn
bei Hofmannsthal das Schweigen als Sprachlosigkeit aufgefasst
wurde, so verwirft Elektra in der Oper ihren Gesangspart zugunsten
einer Ich-Konzentration. Sie entledigt sich irdischer Interessen wie
auBerer Faktoren, wodurch ihr Todestanz, anders als bei
Hofmannsthal, auf etwas Zukunftiges weist und somit eher einer
Passage denn einem Finale gleicht.« '’

,.Wihrend das Libretto den Zusammenbruch Elektras ans Ende der
Tragodie stellt, findet die Oper in Elektras finalem Tanz ihren
Hohepunkt. Damit verschiebt sich das Drama um eine weitere
Dimension. Aufschlussreich ist die analoge und doch unterschiedliche
interpretatorische Schwerpunktlegung zwischen Text- und
Opernfassung: Die Oper akzentuiert den rauschhaften Tanz, wéahrend
im Tragddientext Elektras Schweigen inszeniert und so der
Sprachverlust selbst zum Topos wird. Deshalb besiegelt in
Hofmannsthals Tragtdientext der Tanz Elektras Abkehr von einer
vornehmlich sprachlich determinierten Selbstdefinition.* *®

Der Tanz Elektras am Ende der Oper lasst Innen- und AuBenwelt

verschwimmen. Die Musik weist stark akzentuierte Rhythmen auf, wobei

das veréanderte Agamemnon-Motiv am deutlichsten zu horen ist. Elektras
Lebenssinn hat sich erfllt. Ihr Tanz dient einzig und allein dazu, noch
einmal aus ihrer Trance herauszutreten, um anschlieRend in ihrer eigenen

Welt zu versinken und sich ihrer Selbstaufgabe hinzugeben.™®

,Den Triumph der Heroine schlieBlich spiegelt das Kénigsmotiv in
den Trompeten, das Elektras Tanz nicht als Scheitern, sondern als
Siegeszug apostrophiert. Was Elektra zu sagen hatte, ist
ausgesprochen. 20

Strauss‘ Forderung, Hofmannsthal mdge die Schlussszene textlich

erweitern, zeigt, in welchem Ausmaf der Komponist den finalen Héhepunkt

'® WiBmann, Friederike, ,»Schweigen und Tanzen«. Elektra als Grenzgingerin bei Hugo
von Hofmannsthal und Richard Strauss®, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 24.

Y WiBmann, ,»Schweigen und Tanzen«. Elektra als Grenzgiéngerin bei Hugo von
Hofmannsthal und Richard Strauss®, S. 24, 25.

" Ebd. S. 18.

" Ebd. S. 20.

** Ebd. S. 20.
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dramaturgisch herleitet. Strauss ist vor allem an einer rauschhaft-
dionysischen Ekstase zum Finale interessiert. In seiner Komposition gibt es
keine duflRere Handlung, die den Erzahlstrang vorantreibt. Vielmehr ist es die

psychische Einstellung der Figuren, die den Verlauf der Oper bestimmen. %

,»Wihrend Hofmannsthal am Ende der Tragddie die Begrenztheit der
Sprache durch ihre Reduktion emphatisiert, so Giberantwortet der
Komponist die Tragddie dem Orchester. Elektras sangerischer Part ist
zu Ende, sie tanzt den rauschhaften Tanz jenseits der Grenze dessen,
was Sprache auszudriicken vermag. Der Tanz am Ende der Oper lasst
also die Bildhaftigkeit der Sprache hinter sich. Greifbar wird er als
zeitgenossische Adaption des dionysischen Rauschs.* %2

1.3 Die Rolle der Frau im Werk Hofmannsthal/Strauss — speziell bei
Elektra

,In fast allen seinen Opern riickte Richard Strauss weibliche
Hauptfiguren, ihre emotionalen Befindlichkeiten, Motivationen,
psychologischen Konstitutionen, Beziehungen und Handlungen ins
Zentrum des musikdramatischen Interesses. Dabei schienen ihn vor
allem jene Figuren zu reizen, die in den traditionellen Denkmustern
seiner Zeit »aus der Rolle« des Stereotyp-Weiblichen fallen. [...] Aus
der Opposition verschiedener Rollen oder Selbstverstandnisse von
Weiblichkeit, verschiedener »Weiberschicksale« generieren
Hofmannsthal und Strauss dramatische und musikalische
Spannungen.* 2

Fur Hofmannsthal und Strauss war die Frau dem Mann tberlegen. Das
weibliche Geschlecht erschien ihnen interessanter, geheimnisvoller,
klnstlersicher und ergiebiger als das mannliche. Das gemeinsame Werk der
beiden Kiinstler besteht aus lauter Frauen, die starker sind als die Manner. %*

Das zeigt sich auch in Elektra. Hier ist Orest der Schwache und Elektra die

2t Vgl. Willmann, Friederike, ,,»Schweigen und Tanzen«. Elektra als Grenzgéngerin bei
Hugo von Hofmannsthal und Richard Strauss*, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012,
S. 19-21.

2 WiRmann, Friederike, , »Schweigen und Tanzen. Elektra als Grenzgingerin bei Hugo
von Hofmannsthal und Richard Strauss®, S. 21.

% Lehner, Michael, ,,»Die heroische Stimme gegen die menschliche«. Zur musikalischen
Konzeption gegensétzlicher Frauengestalten in den frither Opern von Strauss und
Hofmannsthal“, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 26.

4 Vgl. Nenning, Glinther, ,»All* Wirme quillt vom Weibe«. Frauen und Ménner bei
Hofmannsthal und Strauss®, In: Richard Strauss - Hugo von Hofmannsthal. Frauenbilder,
Hg. llija Dirhammer/Pia Janke, Wien: Edition Praesens 2001, S. 142.
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Starke. Auch wenn man von Elektras Starke absehen muss, wenn es um die
Morde geht. Hier zeigt sich dann Orests Starke und Uberlegenheit
gegenuber der eigenen Schwester. Orest muss in dem Moment stark sein,
weil Elektra ohne ihn die Morde nicht veriiben kdnnte. Wahrend des

gesamten Stuickes aber ist Elektra die handlungstreibende Kraft.

,,Bel Hofmannsthal gerit die Protagonistin zur Dramenfigur mit
psychopathologischen Ziigen, die an sich selbst scheitert.« *°

Hofmannsthal in einer Tagebuchnotiz vom 17. Juli 1914:

»Sogleich verwandelte sich die Gestalt dieser Elektra in eine andere.
Auch das Ende stand sogleich da: dass sie nicht mehr weiterleben
kann, dass, wenn der Streich gefallen ist, ihr Leben und ihr
Eingeweide ihr einstiirzen muf3, wie der Drohne, wenn sie die Konigin
befruchtet hat. Mit dem befruchteten Stachel zugleich Eingeweide und
Leben einstiirzen«. Der Tanz am Ende der Tragddie ist eine Handlung,
die Elektra im selben Moment »erfiillt und sie zerreift«.« 2

Das Weibliche in der Elektra durchzieht die gesamte Tragddie. Durch
Chrysothemis, die das Miitterliche verkorpert, das ,,Weiberschicksal, wird

Elektra zum expliziten Frauenthema. %’

% WiRmann, Friederike, ,»Schweigen und Tanzen«. Elektra als Grenzgiingerin bei Hugo
von Hofmannsthal und Richard Strauss®, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 18.
% Zitiert nach: Hofmannsthal, Aufzeichnungen, S. 131; Hugo von Hofmannsthal,
Dramatische Entwiirfe aus dem Nachla, Wien 1936, S. 95: Willmann, Friederike,
»»Schweigen und Tanzen«. Elektra als Grenzgingerin bei Hugo von Hofmannsthal und
Richard Strauss®, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 18.

7 WiRmann, Friederike, ,»Schweigen und Tanzen«. Elektra als Grenzgangerin bei Hugo
von Hofmannsthal und Richard Strauss®, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 24
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2  Zur Figurencharakterisierung in Strauss‘ Elektra

2.1 Hysterie und Verrucktsein in den Figuren der Elektra

»Der Hysterische [...] leidet an unvollstindig abreagierten psychischen
Traumen.“ % Elektra leidet an einem solchen Trauma. 2° Dass sie als kleines
Madchen mit ansehen musste, wie ihr Vater von Klytdmnestra getotet
wurde, hat tiefe Spuren in ihr hinterlassen. Sie kann nicht vergessen. Ein
Merkmal von Hysterikerinnen, wie Elektra eine ist: ,,Hysterikerinnen stehen
auf KriegsfuB mit ihren Miittern® *. Elektra ist gefangen in ihrem Hass
gegen die Mutter und in ihrem Trauma aus ihrer Kindheit. Sie kann die
Vergangenheit nicht hinter sich lassen, solange Agamemnon nicht gerécht
ist. Eisern hélt sie an allem fest, was sie erlebt hat und klammert sich Tag
flr Tag an die Hoffnung, dass Orest zurlickkehrt. Sich selbst tut sich damit
keinen Gefallen. Denn die Hysterikerin in ihr kommt deshalb nicht zur
Ruhe.

,Hysterie bietet sich an, den gesellschaftlichen Status der Frauen zu
festigen, indem sie zum Sinnbild kranken, schwachen,
unzurechnungsféhigen, aber auch bedrohlichen weiblichen Wesens
wird. In diesem Sinne hilft die Hysterie den niedrigen sozialen Status
von Frauen zu rationalisieren — die Krankheit wird zur ,,weiblichen
Natur* erklirt und die Verursacherrolle der Gesellschaft negiert.* **

Erwin Ringel spricht vom Elektra-Komplex. Der Elektra-Komplex,
gegensitzlich-geschlechtlich zum Odipus-Komplex, entsteht, wenn sich ein

Kind, ein Madchen, ungewohnlich stark zum Vater hingezogen fuhlt.

,,Die groRte Gefahr fur diese schlechte Entwicklung liegt in einer
gestorten Familienstruktur: Wenn die Mutter die Bindung des Knaben
an sich forciert (weil sie sie fur ihr eigenes Geflhlsleben benétigt)

%8 Kronberger, Silvia, Die unerhdrten Tochter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S. 63.
2 Kronberger, Silvia, Die unerhdrten Tochter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S. 63:
Der Ursprung der Hysterie, so Siegmund Freud, ist in einem Trauma zu suchen. Freud geht
davon aus, dass dieses Trauma so stark sein muss, dass die Vorstellung von Lebensgefahr
damit verbunden ist. Das Trauma darf allerdings nicht so stark sein, dass die psychische
Tatigkeit davon betroffen ist. Freud setzt dem Trauma eine Beziehung zu einem Kdrperteil
voraus. Der Anfall selbst stellt sich erst nach einer gewissen Zeit ein.

% Kronberger, Silvia, ,,Elektra: stark — allein - hysterisch®, Kundry & Elektra und ihre
leidenden Schwestern. Schizophrenie und Hysterie / Frauenfiguren im Musik-Theater, Hg.
Kronberger, Silvia, Ulrich Muller, Anif/Salzburg: Verlag Mueller-Speiser 2003, S. 122.

31 Kronberger, ,,Elektra: stark — allein - hysterisch*, S. 121, 122.
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oder wenn sich der Vater, aus tausend maglichen Grunden, als zu
schwaches Identifikationsobjekt erweist (bei Mé&dchen gilt
spiegelbildlich dasselbe). Jedenfalls geht es nicht an, dem Kind die
Schuld dafiir zu geben, wenn die Situation zum Komplex wird[.]« *

»Elektra ist hysterisch, in dem Sinne, dass sie auf der Suche nach sich
selbst, ihrer Identitat, ihrem Ich, sich immer weiter von sich selbst
entfernt, je néher sie sich zu kommen glaubt [...], bis hin zu ihrer
physischen Auflosung.«

Ihr Verhalten ist auf ihre Kindheit zuriickzuftihren. Die intensive Beziehung
zu Agamemnon hat eine mogliche spatere Beziehung zu einem Mann

unmaoglich gemacht. Elektra vergottert ihren Vater iber den Tod hinaus und
ist in ihrer Wahrnehmung was ihre Umwelt betrifft, gestort. ,,Der Kern ihres

Identititsverlustes* ** liegt in den traumatischen Erlebnissen ihrer Kindheit.

,»Im gewaltsamen Tod des Vaters vollzog sich in Elektra eine Bindung
an den Vater, die in ihrer AusschlieBlichkeit Elektra ganz fur sich
beansprucht, alle anderen Bindungen (etwa die naturgemaRe
blutsverwandte Bindung zur Mutter) ausloscht, Elektra das Eingehen
neuer Beziehungen verwehrt und Elektra schlieflich in die vollige
Isolation treibt: [...].* 3

Die Abhangigkeit vom Vater macht Elektra besessen vom Bild des toten
Agamemnon. In ihrem taglichen Ritual zwingt sie die Prasenz des Vaters
herbei und schwort in einer Art Trancezustand sein Bild herauf. Sie versucht
damit das Gefiihl schmerzlichen Alleinseins zu iiberwinden. * Diese
taglichen Erinnerungen, denen sie sich freiwillig aussetzt, um die
Vergangenheit und den Vater nicht zu verlieren, sind es, die Elektra ein
normales Leben, abseits der Hysterie und des Verricktseins unmoglich
machen. Sie leidet am Elektra-Komplex, von dem sowohl Erwin Ringel als

auch schon vor ihm Siegmund Freud sprechen:

%2 Ringel, Erwin, ,,Der Elektra Komplex. Alleinbesitz. Machtanspruch —
Machtmissbrauch “, Wiener Staatsoper. Richard Strauss. Elektra, Wien 1989, S. 34.

%3 Kronberger, Silvia, Die unerhdrten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
2217.

% Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper Elektra
von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 63.

% Bayerlein, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper Elektra von
Richard Strauss, S. 63.

% v/gl. Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper
Elektra von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 63.
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,Dal Elektra an jenem Komplex leidet, [...] wird bereits aus ihrem
Einleitungsmonolog klar, in dem das gewaltige Strauss’sche
Agamemnon-Motiv zum ersten Male erklingt. [...] Die ungeheure,
beeindruckende Gestalt des Heldenvaters und eine Multter, die
offenbar vom Anfang an nicht imstande war, sie gefihlsméaRig zu
fesseln [...].« %

Dass sich ihr Hass gegen die Multter richtet, ist eine logische Folgerung.
,,Elektras Raum ist erfiillt vom Atem des Hasses.* 3 In allem, was sie tut,
sieht sie das Verbrechen. Und so wird sie auch immer daran erinnert, dass
Klytamnestra fur dieses Verbrechen verantwortlich ist. Elektra ist flr immer

an die Vergangenheit gebunden.

,Die Zukunft rechtfertigt sich nur durch die Obsession mit der
Vergangenheit, existiert einzig und allein als visionare Vorwegnahme
jenes Augenblicks, in dem die Morder Agamemnons getotet werden.
39

Fur Elektra gibt es nur diesen einen Augenblick. Sie lebt flr nichts anderes.
Doch nicht nur die Treue zu Agamemnon verbindet sie flr immer mit der
Vergangenheit. Auch der Hass gegen Klytamnestra l&sst sie nicht in der

Gegenwart ankommen.

,»Elektras Raserei richtet sich also an die eigenen Wurzeln, sie erkennt,
dass ihre Destruktivitét gleichzeitig, ja eigentlich, selbstdestruktiv ist.
Ihr Hass ist so sehr mit der Person der Mutter verbunden, dass sie
sterben muss, wenn das Objekt ihres Hasses tot ist.* 40

Sie muss sterben, weil die Mutter gerécht ist und somit ihr Hass und ihre

Aggressionen kein Ziel mehr haben.

Bei Chrysothemis ist die Hysterie vor allem auf ihren nicht erflllten
Kinderwunsch zuruickzufiihren. lhre Art die Vergangenheit zu vergessen ist
mit der Elektras nicht zu vergleichen. Sie kann vergessen. Dennoch ruht in
ihr ein Hass auf all jene, die ihr die Chance nehmen, eines Tages Kinder

%" Ringel, Erwin, ,.Der Elektra Komplex. Alleinbesitz. Machtanspruch —
Machtmissbrauch “, Wiener Staatsoper. Richard Strauss. Elektra, Wien 1989, S. 34.

%8 Arseni, Christian, ,Eingekerkert im Selbst®, Salzburger Festspiele. Richard Strauss.
Elektra, Salzburg 2010, S. 17.

% Arseni, ,,Eingekerkert im Selbst, S. 19.

0 Kronberger, Silvia, Die unerhérten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
206.
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haben zu kénnen. ,,Chrysothemis verkorpert das Miitterliche.* ** Elektras
Hass ist es, der ihr ein Leben nach ihren Wiinschen verwehrt. Ihre
Schwester deshalb zur Vernunft zu bringen, gelingt ihr nicht. So sehr
Elektra in der Vergangenheit lebt und sich in ihrem Hass eingrabt, so sehr
lebt Chrysothemis in der Gegenwart. Ihr Hass verbindet sie nicht mit der
Vergangenheit, sondern mit der Gegenwart. Denn in der Gegenwart leben
die Menschen, die ihren Sehnsuichten keinen Raum geben. Fir
Chrysothemis besteht das Leben nicht aus T6ten. Sie will ,,Leben geben

statt morden* *2.

,Chrysothemis‘ Angst, ihr ,,Weiberschicksal zu versdumen, dul3ert
sich in dem Gefuhl des fortwahrenden Getriebenseins, der standigen
Ruhelosigkeit.« *®

Sie kampft gegen den Persoénlichkeitsverlust und somit gegen die Zeit. ** Sie
weil, dass sie nicht ein Leben lang auf ihre Wiinsche warten kann.
Verzichten will sie auf diese aber auch nicht. Ihr einziger Weg aus diesem
inneren Gefangnis, in dem sie sich seit Jahren befindet, ist das VVergessen.
Sie weil3, dass sie die Vergangenheit hinter sich lassen muss, damit sie in
der Gegenwart eine Chance hat. Dass sich ihre Aggressionen sowohl gegen
Klytamnestra als auch gegen Elektra richten, ist ein natlrliches Ergebnis
dessen, was ihr aufgrund der vergangenen Ereignisse verwehrt bleibt. Sie
macht Elektra dafur verantwortlich, dass ihr ein Leben auRRerhalb des Hofes
nicht erlaubt ist, weil diese immer noch um den Vater heult. Und
Klytdmnestra ist verantwortlich fiir Elektras Trauer und Hass und somit

dementsprechend fiir Chrysothemis® einsames Leben.

Klytamnestras Hysterie ist in ihren Traumen zu suchen. Sie hat durch die
vergangenen Ereignisse zwar kein Trauma erlitten, wie ihre Tdchter,
besonders Elektra, aber in ihrem Unterbewusstsein ist ihr klar, dass ihre
Taten nicht ungestraft bleiben werden. Nacht fir Nacht wird sie an das

* Kronberger, Silvia, Die unerhdrten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, S. 210.

*2 Kronberger, Die unerhérten Téchter, S. 213.

*3 Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper Elektra
von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 79.

*\/gl. Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper
Elektra von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 79.
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erinnert, was sie sich zu Schulden kommen lieR. lhre Angste verlagern sich
in ihre Traume und machen ein unbeschwertes Leben und Schlafen fir sie
unmaoglich. Sie kann genauso wenig loslassen wie Elektra. Nur wird sie
nicht von Rachegedanken getrieben, sondern von Ddmonen, die sie nachts

in ihrem Schlaf quélen.

»Klytdmnestra wechselt zwischen Vergangenheit und Zukunft, dem
ewigen Vorwurf des Gattenmordes durch Elektra und den
Schattenbildern der Rache durch Orest.“ *°

,Die bereits bei Elektra aufgezeigte ,,Widernatiirlichkeit der Tat* fiir
die Frau, die Elektras Verzerrung ihrer weiblichen Identitat bewirkt,
gilt gleichermaRen fiir die Mordtat Klytamnestras: Die hier
aufgeworfene Problematik ,,Ihre Tat ist Mutter sein — wie aber, wenn
sie sich an dem vergeht durch Untat, welcher der Vater ihrer Kinder
ist?*, bewirkt auch bei Klytdmnestra einen Auflésungsprozef: ,,- da
vollzieht sie eine Aufldsung ihrer selbst, Ausstoflung aus dem
menschlichen Bereich, Ubergang ins Chaos.* Genau wie ihre Tochter
befindet sich Klytamnestra im akuten Stadium der Selbstauflésung,
des Selbstzerfalls, [...]. 46

Klytdmnestra ist gefangen in ihren Traumen. Die Tatsache, dass sie die
Geschehnisse der VVergangenheit nicht einfach hinter sich lassen kann,
sondern nach all den Jahren immer noch daran erinnert wird, macht aus ihr
eine in ihren eigenen Angsten gefangene Frau. Sie weil, dass sie selbst
nichts &ndern kann. Dass sie sich ausgerechnet an die Tochter wenden muss,
deren Hass und Aggressionen sie Tag fur Tag zu splren bekommt, ist eine
zusétzliche Belastung fir sie.

,,Als Ursache ihres Zerfalls, ihres Gefiihls des Krankseins, ihrer
Schlaflosigkeit und ihrer Alptraume benennt sie ein unbestimmtes
»Etwas‘, welches ,,zwischen Tag und Nacht“ iiber sie kriecht.* a7

*® Kronberger, Silvia, Die unerhérten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
214.

% Zitiert nach: ,,Die Tat ist fiir die Frau das Widernatiirliche (so schon Klytimnestra)*
(Hofmannsthal: ,,Aufzeichnungen zu Reden in Skandinavien®. In Prosa III, S. 354; Ebd., S.
354; Ebd., S. 355: Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in
der Oper Elektra von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 74.

#7 Zitiert nach: Hugo von Hofmannsthal: Ges. Werke. I1. Bd., S. 136: Bayerlein, Sonja,
Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper Elektra von Richard
Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 75.
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Dieses ,,Etwas‘ hat keinen Namen, doch in ithrem Unterbewusstsein weif3
sie, dass es sich um die Damonen handelt, die sie quélen und ihr die

Rickkehr Orests voraussagen.

,»Vor nichts hat Klytimnestra mehr Angst als vor jenen Dingen, die sie
auch gegeniiber Aegisth nicht auszusprechen wagt, denn dann wiirde
ihr Bewul3tsein mit der verdréangten Tat konfrontiert und sie selbst als
Titerin gebrandmarkt.* *

Dass sie wegen Elektra nicht verdrangen und vergessen kann, macht Elektra
zu einem roten Tuch fir Klytdmnestra. Mutter und Tochter sind durch ihre
gemeinsame Vergangenheit unfreiwillig aneinander gekettet. Je mehr sie
sich in ihrer gegenseitigen Ablehnung voneinander zu entfernen versuchen,
desto mehr werden sie durch die Erinnerungen an die damaligen Ereignisse
aneinander gebunden. Klytdmnestra durch ihre Trdume, die ihr keine andere
Wahl lassen, als sich hilfesuchend an Elektra zu wenden. Und Elektra,

durch ihre hassvolle Weigerung die Vergangenheit ruhen zu lassen.

,Die Mutter als Opfer auch gegen die schlechten Traume, hier zeigt
sich wieder Elektras Bindung an die Mutter, die Bindung, der beiden
,,einander bis zur Auflosung gefihrlichen Frauen“ [...]. Gerade
deshalb muss Klytdmnestra, die der Tochter weder Stiitze noch
Identifikationsfigur war und ist, die ewige Konkurrentin um die Liebe
des Vaters, sie, der die ganze Schuld an der Tragddie angelastet wird,
sterben. *°

Hofmannsthal sind die drei tragenden Frauengestalten

,wie die Schattierungen eines intensiven und unheimlichen Farbtones
gleichzeitig aufgegangen.* >0

*®Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper Elektra
von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 77.

*9 Zitiert nach: BAUMANN 1968, 291: Kronberger, Silvia, Die unerhérten Tochter.
Fraulein Else und Elektra und die gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck:
Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, (Herv. i. O.), S. 218.

%0 Zitiert nach: Hofmannsthal 1957, S. 384: Kronberger, Silvia, ,,Elektra: stark — allein -
hysterisch, Kundry & Elektra und ihre leidenden Schwestern. Schizophrenie und Hysterie
/ Frauenfiguren im Musik-Theater, Hg. Kronberger, Silvia, Ulrich Miller, Anif/Salzburg:
Verlag Mueller-Speiser 2003, S. 124.
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Allen drei Figuren fehlt in ihrer Eindimensionalitat ihre Glaubwiirdigkeit. **
Er hat in Elektra die Attribute des Weiblichen auf die Buhne gebracht und

damit gleichzeitig fiir Bewunderung und Erschauern gesorgt. 2

2.2 Elektra

,»Sie ist der Vater (dieser ist nur in ihr), sie ist die Mutter (mehr als diese
selbst), sie ist das ganze Hause, - und sie findet sich nicht. >3, so

charakterisiert Hugo von Hofmannsthal seine Elektra 1916.

Elektra ist eine Einzelgangerin. Sie ist Gesellschaft absolut abgeneigt und
hat keinerlei Interesse daran, irgendjemanden in ihrer Néhe zu wissen. An
ihrem Platz im Hof will sie in Ruhe trauern und leiden, ohne Stérung. Sie
will mit niemandem zu tun haben und lebt in ihrer Einsamkeit. Tag fur Tag
klammert sie sich an die Hoffnung, der VVater mége ihr erscheinen. Jeden
Tag, zur gleichen Zeit, wartet sei auf ein Zeichen von ihm. ,,Nur so wie

gestern, wie ein Schatten dort im Mauerwinkel, [...]* .

Elektra l&sst sich als hysterische und wutende, nach Rache hungernde Frau

beschreiben.

,»Ihre Charakterisierung geschieht zundchst durch Dritte auf der
Buhne, dann vor allem durch Orchestergesten. In besonderer Weise
wird sie durch ihre (verweigerte) Beziehung zu andern charakterisiert,
durch ihre Opposition zu den iibrigen Figuren.« *°

Sie ist eine Konigstochter, wird aber nicht als solche behandelt, denn ihr

Platz befindet sich im Hof des Palastes. Aufgrund ihres Wesens und ihres

Verhaltens wird sie im Haus nicht geduldet. Sie selbst hélt es an diesem Hof

5t Vgl. Kronberger, Silvia, ,,Elektra: stark — allein - hysterisch*, Kundry & Elektra und ihre
leidenden Schwestern. Schizophrenie und Hysterie / Frauenfiguren im Musik-Theater, Hg.
Kronberger, Silvia, Ulrich Muller, Anif/Salzburg: Verlag Mueller-Speiser 2003, S. 124.
52\/gl. Kronberger, Silvia, Die unerhdrten Tochter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
227.

> WiRmann, Friederike, ,»Schweigen und Tanzen«. Elektra als Grenzgiingerin bei Hugo
von Hofmannsthal und Richard Strauss®, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 24.
>* Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 14.

» Ender, Daniel, ,,yhéhnisch wild singend«. Einige Uberlegungen zu den Frauenrollen und
ihrer musikalischen Charakterisierung in den Opern von Richard Strauss®, Osterreichische
Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 11.
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nur aus, weil sie auf den Tag der Rache wartet. Sie ist davon Uberzeugt,
eines Tages den Bruder wieder zu Hause empfangen zu kénnen, weil sie mit
seiner Rickkehr darauf hofft, den ermordeten Vater rachen zu kénnen. lhre

Willenskraft ist unerschitterlich. Elektra ist der Inbegriff von Selbstaufgabe.

,»»Elektra ist nicht mehr Elektra, weil sie eben ganz und gar Elektra zu
sein sich weihte«. Sie kann nicht vergessen und verliert ihre Person,
ihre Menschlichkeit. Strauss zeichnet mehrfach ihre »tierischen«
Gebarden nach: Sie gibt ihre Weiblichkeit preis, sublimiert ihre Triebe
[...], um nur noch fiir ihre Rache zu leben [...] und wird dadurch zum
Tier. Sie befindet sich in dialektischer Verstrickung zur Herrschaft.
Sie opponiert gegen die Ordnung und negiert ihre Rolle als Tochter
der Konigin und als Frau, eben weil sie sich ganz der (ehemaligen)
patriarchalen Ordnung unterwirft. [...] [Elektra] steht [...] zwischen
der diatonischen klaren Harmonik des (imaginierten) Vaters und der
vagierend chromatischen der Mutter. »Sie ist die Vereinigung dieses
Vaters und dieser Mutter«.* *°

Diese Vereinigung ist es, die Elektra so sehr zu schaffen macht. Sie will mit
ihrer Familie, vor allem aber mit ihrer Mutter nichts zu tun haben. Seit
Agamenons Tod lebt sie in sich gekehrt. Einzig die Erinnerungen an ihren
Vater und der Gedanke an Orests Ruckkehr und die Rache lassen sie
aufblihen. Elektra kann aus ihrem selbstgewahlten Geféngnis nicht hinaus.
Sie ist ein Opfer ihrer eigenen Unfahigkeit zu vergessen. Sie klammert sich
nicht nur an die Hoffnung ihren Vater geracht zu sehen. Vielmehr klammert
sie sich an ihre Kindheit. An ein Leben, das besser und schoner war als das,
das sie jetzt hat. Obwohl sie weil3, dass nichts je wieder so sein wird, wie es

einmal war.

Elektra wird oft als VVerkdrperung des aggressiven, todbringenden Teils der
Weiblichkeit beschrieben. °’ Sie ist diejenige, die es mit ihrem Hass schafft,
alle gegen sich zu verschworen. Ihre Schwester Chrysothemis ist die
einzige, die ihr helfen will. Und die junge Magd, die in ihr das ehemalige

Kdnigskind sieht.

* Zitiert nach: Hofmannsthal, Reden und Aufsatze 111, S. 461; Vgl. Kramer, »Fin-de-Siécle
Fantasies«, S. 144; Hofmannsthal, Prosa Ill, S. 354: Lehner, Michael, ,,»Die heroische
Stimme gegen die menschliche«. Zur musikalischen Konzeption gegensétzlicher
Frauengestalten in den frither Opern von Strauss und Hofmannsthal*, Osterreichische
Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 29.

*Vgl. Kronberger, Silvia, Die unerhérten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S. S.
202.
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,Elektra wird zwar von ihrer Schwester aus ihrer iibersteigerten
Vision gefiihrt, doch der Versuch, eine Verstandigung zu erreichen,
geht bereist zu Anfang fehl. Strauss schildert die Szene aus Elektras
Perspektive, wie von Ferne erreicht sie das Rufen ihres Namens, reif3t
sie aus ihrem Traum, doch sie folgt nicht der angestrebten
harmonischen Richtung des Rufes, sondern reagiert mit Hass und
Ablehnung.“ *®

Hass und Ablehnung sind es, die Elektras Leben bestimmen. Geprégt durch
die Ereignisse aus ihrer Kindheit, fliichtet sie sich mit kalten harten Worten
in ihre Einsamkeit. Ein Leben in Gesellschaft kann sie sich nur mit ihrem
Vater vorstellen. Der Tod Agamemnons hat sie in eine verbitterte,
ungluckliche Frau verwandelt. Alles ist ihr ggnommen worden. Und wére da
nicht der standige Gedanke an Rache, wiirde sie nichts mehr am Leben
halten. Elektra weil3, dass es fur sie keine Zukunft gibt. Ein Leben nach dem
lang ersehnten Tod Klytamnestras, ist ihr nicht gegénnt. Im Gesprach mit
Klytdmnestra ist ihr sogar anzuhdren, dass sie ihren eigenen Tod
herbeisehnt. ,,[...] und ich steh da und seh dich endlich sterben! Dann
traumst du nicht mehr, dann brauche ich nicht mehr zu trdumen, [...]!“ *°
Die Sehnsucht nach dem eigenen Tod ist beinahe so gro8 wie der Wunsch,
die Mutter sterben zu sehen. Seit Agamemnons Tod hat Elektra all ihre
Bedurfnisse diesem einen Wunsch untergeordnet. Nichts z&hlt mehr fir sie
als die Rache an ihrem Vater. Die Hoffnung, die sie in die Ruckkehr ihres
Bruders und die damit verbundene Nachricht Gber seinen vermeintlichen

Tod legt, ist eine weitere Enttduschung in ihrem Leben.

,Miitterliche Regungen wehrt sie [...] besonders Frauen gegeniiber
[...] aggressiv ab, im Zeitpunkt hochster Verzweiflung tiber den
vermeintlichen Tod des Bruders wird aber [...] eine gewisse Trauer
spiirbar. 60

Ihr Hass und ihre Wut sind ihr Selbstschutz. Ihr Hass ist das einzige, das sie

den Gedanken an Klytdmnestra ertragen lasst. Die eigene Mutter, deren

*® Lehner, Michael, ,,»Die heroische Stimme gegen die menschliche«. Zur musikalischen
Konzeption gegensétzlicher Frauengestalten in den frither Opern von Strauss und
Hofmannsthal“, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 31, 32.

> Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 33.
* Kronberger, Silvia, Die unerhérten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
203.
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Anblick sie kaum ertragen kann. Zu sehr wird sie immer wieder schmerzlich

an die Vergangenheit erinnert.

Elektra tragt aber nicht nur einen Hass gegenuber Klytdmnestra in sich.
Auch gegentber Kindern ist sie nicht sehr freundlich und offen gesinnt.
Chrysothemis‘ Wunsch nach Kindern will sie nicht verstehen. Alles, was
mit neuem Leben zu tun hat, lehnt sie ab und verhindert so ihre eigene
Fruchtbarkeit. ®

,,Jede Form von weiblicher Geschlechtlichkeit (Sexualitét,
Schwangerschaft, Geburt) stellt sich ihr nur als Abbild der sexuellen
Untreue, der lustvollen Liebesbeziehung ihrer Mutter zum Mdorder
ihres Vatee;rs dar, fl6R3t ihr Ekel ein und erscheint ihr als blutiger
Frevel.”

Elektra sieht hinter dem Leben keinen tieferen Sinn schon gar nicht den,
sich fortzupflanzen. Ein Mann ist ihr genauso unwichtig, wie die Last eines
Daseins als Frau mit Kindern. Sie braucht all das nicht, was sich
Chrysothemis wunscht. Auch ein Leben als Kdnigstochter ist fur sie nicht
langer erstrebenswert. Sie tut alles, um nicht dem Status der Tochter einer
Konigin gerecht zu werden. Und dennoch ist es ihr nicht ganz gleichguiltig,
dass sie schon lange nicht mehr so aussieht, wie damals, als Agamemnon
noch lebte. Sie trauert um ihre Schonheit. Orest gegenuber beklagt sie ihre
verlorenen Scham und Schauder, die sie dem Vater opfern musste. *
Agamemnon, ,,[e]ifersiichtig sind die Toten* ®, habe ihr als Brautigam den

,hohliugigen HaB* ® geschickt.

,»30 bin ich eine Prophetin immerfort gewesen und habe nichts
hervorgebracht aus mir und meinem Leib als Fliiche und
Verzweiflung!“ 00

®' vgl. Kronberger, Silvia, Die unerhérten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
203.

®2 Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper Elektra
von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 66.

*\v/gl. Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragddie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 51.
* Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 51.
® Hofmannsthal, Elektra, S. 51.

*®®Ebd. S. 51, 52.
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Elektra weil3, dass sie sich in all den Jahren, mit ihrem Hass und ihren
Aggressionen selbst keinen Gefallen getan hat. Erst mit Orests Rickkehr
lasst sie diesen Gedanken zu. Sie schamt sich flr ihr Verhalten und gibt
indirekt auch Agamemnon die Schuld daran, dass sie zu der Frau geworden
ist, die sie heute ist. Und doch weil} sie in ithrem Unterbewusstsein, dass sie
ein anderes Leben flihren hatte kénnen, wenn sie die Vergangenheit hinter
sich gelassen hétte und nicht all die Jahre an ihren Rachegedanken

festgehalten hatte.

Will man Elektra aus der Sicht der Psychoanalyse beschreiben, zeigt sich:
Elektra lebt in ihrer eigenen Welt, aus der sie immer zur selben Stunde
erwacht — die Stunde, wo der Vater ermordet wurde. Sie hat im Grunde nur
Bewusstsein davon, dass und unter welchen Umsténden der Vater starb.
Alles dreht sich nur darum. Christoph Khittl spricht davon, dass der Elektra-
Akkord ® sie zwischen Liebe und Rache darstellt. Der Akkord steht nicht
nur fur sie, sondern auch fir ihre psychisch gespaltene Personlichkeit. Und
weil Klytdmnestra auch nicht ganz bei Sinnen ist, wird dieser Akkord bei
der Schilderung ihrer Angstzustande wiederholt. Khittl spricht auch davon,
dass Elektra und Klytdmnestra gleichermafen psychisch gespalten sind.
Elektra durchlebt standig die Mordtat neu und Klytamnestra lebt in einer
leeren erinnerungslosen Gegenwart, abgeschnitten von der erfolgreich
verdréangten Vergangenheit. Sie muss ihre ganze Energie darauf richten, die
Abwehr der Erinnerung aufrecht zu erhalten. Sie hat Orest nicht vergessen,
sonst wirde sie nicht von ihm trdumen und Angst davor haben, dass er eines

Tages doch wieder kommt und ihre Traume Wirklichkeit werden. ¢

*7 Khittl, Christoph, ,,»Nervenkontrapunkt« als musikalische Psychoanalyse?
Untersuchungen zu Elektra von Richard Strauss®, Richard Strauss - Hugo von
Hofmannsthal. Frauenbilder, Hg. Ilija Dirhammer/Pia Janke, Wien: Edition Praesens
2001, S. 216: ,,Wie reagiert nun die Musik auf dieses von der damaligen Psychologie
beeinfluBte Szenario? Da ist zuerst auf den »Elektra-Akkord« einzugehen, ein bitonales
Gebilde, zusammengesetzt aus E-Dur und Des-Dur, das in einen B-Dur-Klang tiberblendet.
Der »Elektra-Akkord« steht fur die Spaltung der Psyche, womit nach damaligem
psychologischen Verstidndnis, das Essentielle dieser Erkrankung auf den Punkt gebracht
wird.*

® Vgl. Khittl, Christoph, ,»Nervenkontrapunkt« als musikalische Psychoanalyse?
Untersuchungen zu Elektra von Richard Strauss®, Richard Strauss - Hugo von
Hofmannsthal. Frauenbilder, Hg. lija Dirhammer/Pia Janke, Wien: Edition Praesens
2001, S. 215-220.

23



,,Die Hofmannsthal’sche Elektra-Figur wird in der Forschung als
»psychopathologische Erscheinung« charakterisiert, deren seelische
Konstitution auf dem traumatischen Vatermord-Erlebnis beruhe und
zum Verdriangen ihrer »Weiblichkeit« fiihre. [...] In dem AusmaB, in
dem sie ihre eigene Sexualitat verdrange, reduziere sie das
Weltgeschehen auf die Schlafgemacher von Klytdmnestra. Resultat ist
die zunehmende Sexualitét ihrer Sprache bei reziprok verlaufenem
korperlichem Verfall, ein um 1900 haufig verwendetes Bild fir
Hysterikerinnen. Elektra entspricht in ihrer Tatenwut aber durchaus
nicht dem klassischen Hysterikerinnen-Bild. In der Interpretation
dieser Figur muss vielmehr die Komplexitéat der sexuellen Dimension
in den Blick genommen werden. Ein fur Elektra relevanter Aspekt ist
in diesem Sinne auch die Entdeckung der Geschlechtlichkeit als
anthropologische Dimension.* 69

Das Ende Elektras ist gleichzeitig ein Beginn fir alle anderen, die dann
noch leben. Der Sinn von Elektras Lebens hat sich erfillt. Die Rache ist
vollbracht. Es gibt fiir sie nichts mehr zu tun. Kein Hass, keine Wut, nichts
ist mehr da, was sie noch am Leben hélt.

»Da Elektra aufgrund der von Hofmannsthal aufgestellten These von
dem grundsétzlichen Unvermdgen der Frau zur Tat die Rache nicht als
Frau bernehmen kann, zerstort sie ihre weibliche Vergangenheit und
schliellich in letzter Konsequenz ihre eigene Person: ,,In Elektra ist
die Person verloren gegangen, um sich zu retten.**

Der ,,namenlose[...] Tanz* ", dem sich Elektra nach vollendeter Tat

hingibt, und der ihren Zusammenbruch zur Folge hat, auRert ihre innere

Selbstzerstérung. * Letztendlich muss sie an all ihrem Hass und ihrer

* Zitiert nach: Vgl. Lawrence Kramer, Fin-de-siécle Fantasies: Elektra, Degeneration and
Sexual Science, in: Cambridge Opera Journal 5/2 (Juli 1993), S. 141-165: Wilmann,
Friederike, ,,»Schweigen und Tanzen«. Elektra als Grenzgéngerin bei Hugo von
Hofmannsthal und Richard Strauss®, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 22.

7 Zitiert nach: Elektra: »|.-.] ich habe alles, was ich war, hingeben miissen* (Hugo von
Hofmannsthal: Ges. Werke. II. Bd., S. 170); Hugo von Hofmannsthal: ,,Aufzeichnungen zu
reden in Skandinavien®. In: Prosa Ill, S. 354: Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie
der drei Frauengestalten in der Oper Elektra von Richard Strauss, Tutzing: Hans
Schneider 1996, S. 68.

"t Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 63.

72 \/gl. Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper
Elektra von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 72.
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Verzweiflung ihr Leben lassen. ,,Elektra muf} so enden wie [Aegisth] und

Klytimnestra, damit die Welt wieder in Ordnung kommt[.]* ™

2.3 Klytamnestra

,,Klytdmnestra ist das Weib, sie steht fur (weiblichen) Sexus und Eros,
,»alles verschlingende oder vernichtende Urkraft®, der sich alles
unterzuordnen bereit ist [...].« ™

Sie ist die Konigin. Ihrer gesellschaftlichen Stellung wegen, kann sie sich
keine Schwéchen erlauben. Nach aufRen hin muss sie sich stark zeigen, so
wie es von ihr erwartet wird. In Klytdmnestras Leben steht die Macht an
erster Stelle. Macht, die sie vor allem fir ihre eigenen Zwecke nutzt. Sie ist
uberzeugt davon, mit den richtigen Worten und Taten immer Erfolge zu
erzielen. So auch mit der Ermordung Agamemnons. Dass sie mit dieser Tat
Dé&monen heraufbeschwort, die ihr Jahre spater das Leben schwer machen,
damit hat sie nicht gerechnet, als sie den Gatten getotet hat. Wenn es

notwendig ist, geht sie tber Leichen.

»lhre Seelenkrankheit ist zweifach motiviert: von der Angst vor
unvermeidlicher Strafe [...] und von der zwanghaften Vorstellung,
Orest sei nicht tot und k&me einst als Racher. Die ganze Atmosphére
um sie herum ist hysterisch aufgeladen.« ™

Klytamnestras groRtes Problem ist ihre Angst. Und die spiegelt sich vor
allem in ihren Traumen wider. Traume, die ihr voraussagen, dass ihre Tat
nicht ungestraft bleiben soll. Tradume, die ihr voraussagen, dass Orest an den
Hof zurlckkehren wird.

® Miller-Funk, Wolfgang, ,,Arbeit am Mythos: Elektra und Salome*, Richard Strauss -
Hugo von Hofmannsthal. Frauenbilder, Hg. llija Dirhammer/Pia Janke, Wien: Edition
Praesens 2001, S. 184.

74 Zitiert nach: Wyss 1954, S. 53: Kronberger, Silvia, ,,Elektra: stark — allein - hysterisch®,
Kundry & Elektra und ihre leidenden Schwestern. Schizophrenie und Hysterie /
Frauenfiguren im Musik-Theater, Hg. Kronberger, Silvia, Ulrich Miller, Anif/Salzburg:
Verlag Mueller-Speiser 2003, S. 125.

7 Neef, Sigrid, ,,Elektra. Tragodie in einem Aufzug®, Opera. Komponisten - Werke -
Interpreten, Hg. Andras Batta, Cologne: Kénemann Verlagsgesellschaft mbH 1999, S.
598.
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,»Was ihr Bewultsein so massiv zu verdrangen sucht, drangt sich in
charakteristischer Fehlleistung, in entschleiernden

. . . . 76
Verschleierungsversuchen immer wieder ans Licht [...].

Obwohl sie weil, dass die Traume nicht nur Trdume sind und, sie auch
gegenuber Elektra zugibt, dass nachts etwas Schreckliches tber sie kriecht,
dass sich ihre Seele wiinscht erhangt zu sein ”’, ist sie dennoch sicher, dass
ihr in ihrem Palast niemand schaden kann. Die Traume sind es, die sie zu
dem Menschen machen, der sie ist. Sie machen ihr das Leben schwer und
verhindern, dass sie unbeeinflusst denken kann. Sie kann nicht mehr
zwischen Traum und Wirklichkeit unterscheiden und hat mit der Zeit das
Geflhl, verrlckt zu sein. Ihre Angst, dass ihre Trdume Wirklichkeit werden,
versucht sie mit der Kraft der Steine, die sie an ihrem Korper trégt, zu
vertreiben. Sie ist davon Uberzeugt, dass die Steine alles Schlechte aus
ihrem Korper vertreiben und, dass somit die Ddmonen verschwinden. Die
Last, die sie aufgrund ihrer Tat zu tragen hat, ist unertraglich fir sie. Dass
Klytdmnestra mit Albtraumen Schwéche zeigen muss, ist ihr selbst ein Dorn
im Auge. Sie ist durch diese Trdume schwach und hilflos. Diese Traume
zerstoren sie. Sie sieht deshalb keinen anderen Ausweg, als sich an Elektra

zu wenden.

. -..] Klytamnestra [lebt] in einer leeren, erinnerungslosen
Gegenwart, fragmentiert und abgeschnitten von der erfolgreich
verdréngten Vergangenheit. Wahrend das Tagesbewul3tsein [sic!]
erfolgreiche Verdrangungsarbeit leistet, stellt sich im Traum das
Unbewul3te [sic!] und Verdrangte in entstellter und angsterregender
Form wieder ein. Wahrend nun Klytdmnestra von ihren Traumen
erzéhlt, bleibt ihre Psyche gespalten, sie weild und versteht einfach
nicht, wovon sie berichtet.* 8

Klytdmnestra hat ein reduziertes Vorstellungsvermdgen. Sie muss ihre

psychische Energie darauf konzentrieren, die Abwehr der Erinnerung

aufrecht zu erhalten. Sie ist eine leere menschliche Hille und droht zu

’® Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper Elektra
von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 75.

”7\/gl. Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragddie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 25.

78 Khittl, Christoph, ,,»Nervenkontrapunkt« als musikalische Psychoanalyse?
Untersuchungen zu Elektra von Richard Strauss®, Richard Strauss - Hugo von
Hofmannsthal. Frauenbilder, Hg. lija Dirhammer/Pia Janke, Wien: Edition Praesens
2001, S. 219.
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zerfallen. ™ Dass sie sich ihre schlechten Traume und die Erinnerungen, die
diese Traume ausldsen, durch die Taten der Vergangenheit zu verdanken
hat, scheint ihr nicht bewusst zu sein. Sie weil zwar ganz genau, dass sie
Orest damals weggeschickt hat und macht Elektra in ihrem Gesprach auch
unmissverstandlich klar, dass das Thema Orest flr sie tabu ist, aber wenn
sie von ihren Trdumen und diesem ,,Etwas‘ spricht, das iiber sie hinweg
kriecht, hinterlasst sie den Eindruck, nicht zu wissen, wie sie zu einer
solchen Bestrafung kommt. Sie will nicht wahrhaben, dass ihre Stinden der
Vergangenheit nicht ungestraft bleiben. Die Bedrohung, die ihr den Schlaf
raubt, 16st dennoch eine flrchterliche Angst in ihr aus.

,.In ihrer verzweifelten Sehnsucht, die Herrin ihrer Gedanken zu sein,
greift Klytdmnestra zu duf3eren Mitteln: In einem naiv anmutenden
Glauben an die Macht der Magie behangt sie sich tGber und tber mit
Steinen, um ihrem korperlichen Verfall entgegenzuwirken. In ihrem
Wahn, sie musse nur das richtige Opfer finden, um geheilt zu werden,
schlachtet sie Opfer um Oper, [...]. Aber weder die Magie noch ihr
Opferaktionismus kénnen der fortschreitenden Selbstzerstérung
Einhalt gebieten.* 80

Klytamnestra hat ebenso Schwierigkeiten mit dem Loslassen der
Vergangenheit wie Elektra. Sie kann genauso wenig Abstand nehmen, wie
ihre Tochter. Und doch ist es bei ihr anders. Denn sie wéhlt das Leben in der
Vergangenheit nicht freiwillig. Sie ist ein Opfer ihrer eigenen Vergehen, an
die sie unfreiwillig Nacht fur Nacht erinnert wird. Sie ist machtlos gegen all
die Last, die sie sich Jahre zuvor zu Schulden kommen lie3. Ihre pl6tzlich
aufkommenden Muttergefiihle helfen ihr da nicht. Sie muss zu ihrer eigenen
Verzweiflung feststellen, dass sie nach all den Jahren nicht auf Elektra
zugehen kann, als wére sie immer eine liebende Mutter gewesen. lhr
Interesse galt vorwiegend der koniglichen Stellung und spéater Aegisth. Mit
Kindern hélt sie es beinahe wie Elektra. Orest wird weggeschickt, weil er

7 Vgl Khittl, Christoph, ,,»Nervenkontrapunkt« als musikalische Psychoanalyse?
Untersuchungen zu Elektra von Richard Strauss®, Richard Strauss - Hugo von
Hofmannsthal. Frauenbilder, Hg. llija Dirhammer/Pia Janke, Wien: Edition Praesens
2001, S. 220.

% 7itiert nach: Siehe Klytdmnestras Worte: ,,[...] Triume sind ungesund, sie zehren an den
Kraften, und ich will leben und die Herrin sein. Ich will nicht solche Anwandlungen haben,
mich herzustellen wie ein Hokerweib und dir von meinen Néchten zu erzdhlen* (ebd., S.
143): Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper
Elektra von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 76.
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als Erwachsener Rache tben konnte, und die beiden Tdchter erhalten nicht
viel Beachtung. Von Mutterliebe ganz zu schweigen. Klytdmnestra ist es
gewohnt, Befehle auszuteilen. Dass sie mit ihren Dienerinnen keine allzu
treuen Gefahrtinnen ihrer Leiden hat, macht ihr die Bewaltigung ihrer
Traume nicht leichter. Sie muss sich eingestehen, dass sie mit ihren
Problemen alleine dasteht. Dass ihr Elektra nur hilft, weil sie ihre eigenen
Interessen verfolgt, erkennt sie nicht. Sie ist davon tberzeugt, dass sich
Elektra ihr gegenuiber nicht nur an diesem Tag gnadig verhalt. Dass sie sich
in ihrer Einschétzung Uber Elektra derart tduscht, hinterlasst tiefe Spuren bei
ihr. Das Gesprach bringt sie an die Grenzen ihrer Ertraglichkeit. Mit den
heftigen Anfeindungen ihrer Tochter kann sie nicht umgehen. Die Nachricht
vom vermeintlichen Tod Orests l&sst sie allerdings nur flir wenige Momente
an ein gutes Ende ihrer Trdume glauben. Sie hat keine Zeit, sich an dem
Gedanken zu erfreuen, dass ihr durch Orests Tod das eigene Ableben erspart
bleibt. All die Opfer, die sie tber die Jahre hinweg geschlachtet hat und all
die Steine, die sie an ihrem Korper tragt, helfen ihr am Ende nicht. Sie ist
nun tatséchlich machtlos. Dass sie mit ihrem Tod die gerechte Strafe fiir ihre
Taten erhélt, was ihr Elektra versucht klarzumachen, will sie nicht
wahrhaben. Sie sieht ihre Vergehen nicht. Und doch weil sie unbewusst,
dass die Damonen, die sie nachts immer qualen, ihr nicht ohne Grund den

Schlaf rauben.

,»Klytdmnestras Tod bezeugt nicht [...] den gesellschaftlichen
Untergang des weiblichen Prinzips, sondern die Tatsache, dass
weibliche Sexualitét nicht ohne schuldig zu werden zu verwirklichen
ist. Klytdmnestra muss den Gatten téten, um mit dem Geliebten ohne
Heimlichkeit leben zu kdnnen. Sie hat nicht die Freiheit, den

Geliebten wahlen, sich von dem Ungeliebten trennen zu kénnen.«

®! Kronberger, Silvia, Die unerhérten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
231.
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2.4 Chrysothemis

,,Chrysothemis ist fiir die Form der Oper [...] konstitutiv: Sie ist die
erste und die letzte Person, mit der Elektra kommuniziert, sie ist die
einzige, mit der Elektra im Duett singt [...]. Sie ist die einzige der
Nebencharaktere, die insgesamt dreimal in Erscheinung tritt. Die zwei
Chrysothemis-Szenen sind dabei symmetrisch um die Klytdmnestra-
Szene gesetzt und verbinden sémtliche Mitglieder dieser
Familientragddie: Sie tritt auf, nachdem Elektra in ihrem
allabendlichen Monolog ihren ermordeten Vater heraufbeschworen
hat, und leitet zum Auftritt der Mutter tGber. Nach diesen Szenen
verkundet sie, ironischerweise in der Rolle des von ihr zuvor
benannten »Boten von einem Boten« den scheinbaren Tod Orests,
dessen Szene sich direkt anschlieBt.* 8

Chrysothemis ist ihrer Schwester Elektra in keinster Weise ahnlich. Sie ist
die Tochter, die immer versucht, mit allen auszukommen. Sie versucht in
den Menschen vor allen Dingen das Gute zu sehen. Sie ist friedliebend und
geht Konflikten, so gut sie kann, aus dem Weg. Im Gegensatz zu Elektra ist
sie darauf bedacht, nicht aufzufallen. Ihr groBter Wunsch ist ein normales
Leben auRerhalb der erdriickenden Hofmauern, ein Leben mit Kindern.
Chrysothemis verkorpert das Weibliche in dieser Oper.

,Chrysothemis [...] verkorpert das Miitterliche. Sie wirft Elektra vor,
sie am Leben zu hindern, denn wegen deren Hass ist sie mit
eingesperrt in diesem Palast, der keinen Ort zum Leben lasst.
Chrysothemis will leben, bevor sie stirbt, vor allem aber: Leben
geben. 8

Kinder sind fiir sie die Erfullung des Lebens. Im Gegensatz zu Elektra, ist

,»Chrysothemis [...] bereit zu vergessen, um weiter zu leben. Sie
mdochte kein Opfer der Machtverhaltnisse und keine Heldin sein,
sondern fiir sich ein »Weiberschicksal« als Ehefrau und Mutter.* %

® Lehner, Michael, ,»Die heroische Stimme gegen die menschliche«. Zur musikalischen
Konzeption gegensétzlicher Frauengestalten in den friher Opern von Strauss und
Hofmannsthal“, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 28.

8 Kronberger, Silvia, ,,Elektra: stark — allein - hysterisch*, Kundry & Elektra und ihre
leidenden Schwestern. Schizophrenie und Hysterie / Frauenfiguren im Musik-Theater, Hg.
Kronberger, Silvia, Ulrich Miiller, Anif/Salzburg: Verlag Mueller-Speiser 2003, S. 124,
(Herv.i.0.).

# Lehner, Michael, ,»Die heroische Stimme gegen die menschliche«. Zur musikalischen
Konzeption gegensétzlicher Frauengestalten in den friher Opern von Strauss und
Hofmannsthal®, Osterreichische Musikzeitschrift 67/1, 2012, S. 29.
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Chrysothemis lebt in der Gegenwart. Im Gegensatz zu Elektra hat sie sich
von der Vergangenheit entfernt. Die Ereignisse von damals machen ihr zwar
nach wie vor zu schaffen, aber sie versucht sich ein Leben in der Gegenwart
aufzubauen und loszulassen. Sie weil3, dass es nicht in ihrer Macht liegt, die
Dinge zu andern. Auch wenn sie sich genauso sehr wie Elektra winscht,
dass Orest zuruckkehrt. Sie versucht nach vorne zu schauen. Fir sie ist das
Leben mit dem Tod des Vaters nicht zu Ende gegangen. Und doch stoft sie
mit ihren Wiinschen an diesem Ort an Grenzen, denn sie weil3, dass ein

Leben, wie sie es sich wiinscht, an diesem Hof nicht mdglich ist.

,.Ihrer weiblich-geschlechtlichen Energie bietet sich keine Moglichkeit
des Auslebens, und so stromt diese ins Leere. In ihrer Beobachtung
des Verrinnens der Zeit, des Werdens zeigt sich Chrysothemis® Sinn
fur die Gegenwart, ihre Flucht in eine ausschlie3liche Gegenwart ohne
Vergangenheit, die sie wie einen bdsen Traum zu vergessen sucht.* 8

Chrysothemis stellt sich, trotz ihrer Sehnsucht nach Freiheit und Kindern,
auf die Realitét ein. Sie ist sich bewusst, dass sie sich mit ihrem Schicksal
abfinden muss. Und gleichzeitig weil sie, dass sie von einem Leben, das
alle anderen Frauen, die Mégde, an diesem Hof fiihren, ausgeschlossen ist.
Sie ist aus dem natiirlichen Kreislauf des Lebens ausgeschlossen, denn sie
ist, wie Elektra und Klytdmnestra auch, gefangen in den Erinnerungen an
den Mord an Agamemnon. % Sie versucht zwar sich von der Vergangenheit
zu lésen, doch die Erinnerungen an die Geschehnisse sind auch in ihr
unverriickbar verankert. Und doch stellt sich ein grof3er Unterschied zu
Elektra und Klytamnestra ein: die Art, wie Chrysothemis mit den
Ereignissen und den damit verbundenen Erinnerungen umgeht. Im
Gegensatz zu ihrer Schwester und ihrer Mutter richtet sie ihr Leben nicht
nach der Vergangenheit. Die Tatsache, dass Orest nicht zurtickkehrt, macht
ihr zu schaffen, allerdings nicht so sehr wie die Tatsache, dass ihr Leben

stillsteht und keine Anderung abzusehen ist.

¥ Zitiert nach: Dies deutet sich z.B. in Chrysothemis® Worten an: ,,[...] mir ist, als rief es
mich, und komm ich hin, so stiert ein leeres Zimmer mich an“ (ebd.): Bayerlein, Sonja,
Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper Elektra von Richard
Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 80.

% \/gl. Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper
Elektra von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 80.
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Obwohl sie weil3, wer daftir verantwortlich ist, dass ihr ein Leben aul3erhalb
der Palastmauern nicht gegdnnt ist, distanziert sie sich von Elektras
Rachgedanken. Nicht einmal als Elektra sie bekniet, die Mutter gemeinsam
zu toten, weil Orest nicht mehr kommen kann, lasst sie sich auf Elektras
Mordphantasien ein. Sie halt nichts davon, zu toten, schon gar nicht die
eigene Multter. Sie wirde sich ihre Freiheit nicht um jeden Preis erkdmpfen.
Mord ist etwas, das in Chrysothemis‘ Gedankenwelt nicht vorkommt.
Lieber stirbt sie selbst, wenn sie ein Leben in Freiheit und mit Kindern nicht
haben kann, als die Mutter zu téten. Dass Orest nicht zurtickkehrt bedauert
sie in erster Linie seinetwegen und nicht, wie Elektra, die ihn vor allem
wegen der Rache wieder zu Hause wissen will. Chrysothemis sieht in ihrem
Leben weit mehr als nur die Rache. Und dennoch muss sie mit Schrecken
feststellen, dass sie am Ende noch mehr fir die Vergehen Klytdmnestras
bezahlen muss. Denn nach Elektras Tod ist sie die einzige Frau, die das

blutige Geschehen tberlebt. &

»[Sie] bleibt die einzige Form von Weiblichkeit die
HOFMANNSTHAL (berleben l&sst. Auch dies ein Zeichen fr die im
Stiick sich wandelnde Bedeutung von Mutterschaft — vom daraus
resultierenden Machtanspruch hin zur Bedeutungslosigkeit.«

2.5 Orest

Orest, der verlorene Sohn, erfillt mit seiner Rlickkehr Elektras groRten
Wunsch. Er ist Elektras einzige Hoffnung auf Erftllung der Rache. Seine
Rickkehr ist wie ein Neubeginn in der Oper. Plétzlich steht nicht nur ein
Mann auf der Bihne, es ist auch so, als ob mit Orest gleichzeitig

Agamemnon zurtickkehren wiirde.

Orest kehrt zurlick, um seinen eigenen Tod zu verkiinden, um dadurch

leichte Hand beim Mord an der Mutter zu haben. Elektra muss ihn nicht

¥7\/gl. Kronberger, Silvia, Die unerhdrten Téchter. Fréulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
213.

% Kronberger, Silvia, Die unerhérten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
213, (Herv.i. O.).
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daran erinnern, dass der Vater noch nicht gerécht ist. Als sie ihm erzahlt,
wie sehr sie die letzten Jahre gelitten hat, scheint es, als ob er auch die

Schmach, die sie erdulden musste, wiedergutmachen wollte.

,,Orest steht fiir Elektras und Chrysothemis® Hoffnung, er erweckt in
Klytdamnestra Grauen. Sie hat die grof3te Angst vor seiner Riickkehr.* 8 Fir
Orest steht sein Leben lang auBer Zweifel, dass er eines Tages den Vater
rachen wird. Er weil} um seine Pflicht und, weil3 auch, dass er Agamemnons
Nachfolger ist. Sein Ehrgefuhl lasst ihn, trotz anfanglichem Schaudern auf
dem Weg zur Tat, nicht zurtckschrecken. Er weil, was von ihm erwartet
wird. Und doch ist er, gemessen an seiner wahnwitzigen Schwester Elektra,
schwach. Elektra ist dem schwachen Bruder Giberlegen. Sie ist der

eigentliche Mann, nicht Orest. ®°

,,Orest betritt die Biihne eigentlich nur, weil Elektra die todliche
Handlung nicht selbst begehen kann, er ist ,,die stoffbedingte
Hilfskonstruktion des Geschehens® [...]. Er ist ihr Werkzeug, das
eigentliche Werkzeug, das aufbewahrte Beil, kann sie ihm nicht
geben.“ o

Trotz allem, was er letztendlich fur Elektra und sich selbst und vor allem fir
Agamemnon tut, ist er es, der die Familie durch seine Ruckkehr nicht nur
wieder vereint, sondern auch komplett auseinanderreif3t. Durch die von ihm
verlibten Morde und den in Verbindung damit stehenden Tod Elektras
erfullt seine Ruckkehr nur die Rache. Das Gluck, mit Elektra wieder vereint
zu sein, wahrt nicht lange. Was nach der Tat auf ihn, den Muttermdrder

wartet, bleibt offen.

# Kronberger, Silvia, Die unerhérten Tochter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, S. 225.

*®Vgl. Nenning, Giinther, ,»All* Wirme quillt vom Weibe«. Frauen und Manner bei
Hofmannsthal und Strauss®, Richard Strauss - Hugo von Hofmannsthal. Frauenbilder, Hg.
Ilija Dirhammer/Pia Janke, Wien: Edition Praesens 2001, S. 142, 150.

°1 Zitiert nach: Pickerodt 1968, 168: Kronberger, Silvia, Die unerhorten Tochter. Fraulein
Else und Elektra und die gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-
Verlag Ges.m.b.H. 2002, S. 225 (Herv. i. O.).
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2.6 Aegisth

Aegisth genielit einen sehr schlechten Ruf. Die Angst, die am Hof herrscht,
wenn er auftritt, und Chrysothemis® Worte, als er tot ist, sprechen eine
eindeutige Sprache. Er ist der Herr im Haus und hat sich seine konigliche
Stellung durch den Mord an Agamemnon erschlichen. Elektra nennt ihn

« 92

,Memme* ““ und spricht davon, dass er nur im Bett Qualitaten hat. Er ist

kein Mann und somit auch nicht wert, Agamemnons Platz einzunehmen.

Aegisths Schicksal ist schon besiegelt, bevor er erscheint. Er weil} nicht,
was ihn erwartet, als er, in Erwartung der Nachricht von Orests Tod, vom
Feld zurtickkehrt. Er ist zur falschen Zeit am falschen Ort. Und doch hat
niemand Mitleid mit seinem Tod. Chrysothemis spricht nach seinem Tod
davon, dass Aegisth von allen gehasst wurde. * Doch nachdem er sowohl
am Mord des Agamemnon, als auch am Zerfall der Familie beteiligt war,

muss auch er sterben.

Elektra schient die einzige zu sein, die keine Angst vor ihm hat. Sie tritt ihm

furchtlos entgegen. Sie weil3, wer und was ihn erwartet.

»Welche Motive insgesamt [Aegists] Verhalten bewegen, bleibt im
Dunkeln. Machtgier, Liebe, Geilheit? Er bleibt schemenhaft, auch sein
Tod letztlich belanglos.* 94

2.7 Agamemnon

Seine Préasenz wird musikalisch durch das Agamemnon-Motiv angezeigt. Er
wird durch die Musik reprasentiert und durch seine in der Vergangenheit
spielende Rolle. Er ist immer noch das Familienoberhaupt. Seine Macht und
sein Schatten schweben tber dem ganzen Stiick. Er ist wie ein Geist, der

nicht nur Elektra erscheint. Unbewusst ist er Gberall und erinnert alle an das,

*2 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 16.
**Vgl. Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragddie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 60.
* Kronberger, Silvia, Die unerhérten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
224, 225.
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was einmal war. Er ist der Schatten, den Elektra sucht, wenn sie jeden Tag,

zur selben Stunde an ihrem Platz im Hof nach ihm ruft.

,Agamemnons Rolle muss allein aus Elektras Aussagen Uber ihn
erschlossen werden: Die Liebesbeziehung innerhalb der Kénigsfamilie
—so stellt sie es dar — hat sich nicht zwischen den Eheleuten, sondern
zwischen Elektra und Agamemnon abgespielt[.]“ %

Dass Elektra in ihrem Monolog als ihre gemeinsame Stunde mit
Agamemnon ausgerechnet die Stunde seines Todes meint, l&sst darauf
hindeuten, dass sie sich vielleicht sogar tiber seinen Tod freut. ®°

»Sein gewaltsamer Tod begriindet die Tragddie, wobei dieser [...] rein
private Grinde hat, namlich die sexuellen VVorlieben der
Klytamnestra. Nicht einmal die Tatsache, dass er Kénig war, scheint
besonders bedeutsam fiir den Mord gewesen zu sein.* 9

% Kronberger, Silvia, Die unerhérten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
219.

*®\/gl. Kronberger, Silvia, Die unerhdrten Téchter. Fréulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
220.

%’ Kronberger, Silvia, Die unerhérten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
219.
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3 Verhéltnis der Figuren zueinander
3.1 Geschwisterverhaltnis: Elektra-Chrysothemis

Das Verhaltnis zwischen Elektra und Chrysothemis besteht aus Abneigung
und Schuldzuweisung, und wird vor allem von Elektra auf Abstand
gehalten. Sie will mit ihrer Schwester moglichst wenig zu tun haben. Elektra
sieht in Chrysothemis eine Plage, die ihr die Ruhe nimmt. Sie nennt sie ,,das
Gesicht“ * und zeigt ihr schon vom ersten Augenblick ihres Gespréchs an
ihren Platz. Fur Elektra ist Chrysothemis in erster Linie die Tochter
Klytamnestras. * Elektras Abneigung gegeniiber Chrysothemis beruht vor
allem auf dem Wunsch der Schwester nach Kindern. Elektra kann und will
nicht verstehen, dass fur Chrysothemis ein Leben ohne Kinder nicht
lebenswiirdig ist. Chrysothemis wiederum beschuldigt Elektra, fir ihr tristes
Leben verantwortlich zu sein. Fir Chrysothemis ist klar, dass Elektra mit
ihrem Verhalten schuld ist, dass sie, Chrysothemis, nicht das Leben fiihren

kann, nach dem sie sich sehnt.

Zwischen Elektra und Chrysothemis finden sich keine Gemeinsamkeiten,
die die beiden verbinden wirden. Die beiden Frauen sind grundverschieden.
Auf der einen Seite steht die wilde Elektra, die sich mit Mordphantasien und
dem Wunsch nach Rache am Leben halt. Auf der anderen Seite steht die
ruhige, besonnene Chrysothemis, die sich mit ihrem Wunsch nach Kindern
am Leben halt. Beide wissen, dass das Leben, das sie sich wiinschen, nur
maoglich ist, wenn Orest zurtickkehrt. Und in Orest findet sich eine
Gemeinsamkeit der beiden. Denn die Trauer dartiber, dass der Bruder nicht
heimkehrt, sitzt in beiden Frauen fest. Die Vergangenheit ist es, die beide
verbindet. In der Gegenwart jedoch versucht jede ihr eigenes Leben zu
fuhren. Was vor allem Chrysothemis sehr schwer fallt. So sehr sie Elektras
Verhalten auch missbilligt, dennoch klammert sie sich an die Hoffnung,
Elektra in einem Gesprach zur Vernunft bringen zu kénnen. Dass Elektra
abweisend ist und Chrysothemis‘ Wiinsche nicht verstehen kann, ist ein

herber Schlag fur sie. Und doch versucht sie mit Elektra so gut es geht

*® Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 15.
% Vgl. Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragddie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 16.
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auszukommen. lhre Sehnsucht nach einem friedlichen Leben ist groRer, als
der Wunsch, mit Elektra Streit zu suchen oder ihre Schwester in
Schwierigkeiten zu wissen. Deshalb versucht sie auch alles, um Elektra von

Klytamnestra fernzuhalten.

Das Verhaltnis zwischen den Schwestern andert sich auch nicht, als Elektra
versucht Chrysothemis zum Mord an Klytdmnestra zu tberreden. Elektra
erzwingt die Beziehung zu ihrer Schwester, um fir sich einen Vorteil zu
erringen. Sie versucht das Vertrauen und die Zuneigung der Schwester zu
gewinnen, indem sie ihr von einer schénen Zukunft mit Mann und Kindern

vorschwirmt. Elektra sieht sich in Chrysothemis® Zukunft als deren Sklavin.

,,Elektra betrachtet die Schwester mit den Blicken eines Mannes. So
besteht die Tragik der Elektra in ihrer inneren wie duReren Verletzung
und der freiwilligen Askese weiblichen Seins in der Welt. Sie kann
nur triumphieren, indem sie sich aufgibt und ihre traditionelle Frauen-
Rolle UGbersteigt, die nur Abhangigkeit vom Mann, bedeutet, nicht
bloB sexuelle® 1%

Dass sie mit ihrem Vorhaben, Klytdmnestra und Aegisth zu téten, bei
Chrysothemis auf taube Ohren stoRt, veranlasst Elektra dazu, die Schwester
zu verfluchen. Sie kann mit einer Schwester, die dem Vater gegenuber keine
Treue erweist, nichts anfangen. Chrysothemis will zwar ein gutes Verhaltnis
zu Elektra aufbauen, aber nicht zu jedem Preis. Sie weil, dass die Worte
Elektras nicht ernst gemeint sind, als diese ihr verspricht, fur sie zu sorgen,

wenn Chrysothemis Kinder hat.

Nach dem Mord an Klytdamnestra und Aegisth kann sich zwischen den
Schwestern abermals kein gutes Verhaltnis aufbauen. Elektra ist
Chrysothemis gegentber zwar freundlich gesinnt, schlieRlich ist nun endlich
ihr lang ersehnter Wunsch in Erflllung gegangen. Doch Zeit bleibt ihnen

keine, sich an den neuen Familienverhéltnissen gemeinsam zu erfreuen.

"% Miiller-Funk, Wolfgang, ,,Arbeit am Mythos: Elektra und Salome*, Richard Strauss -

Hugo von Hofmannsthal. Frauenbilder, Hg. Ilija Dirhammer/Pia Janke, Wien: Edition
Praesens 2001, S. 184.
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3.2 Mutter-Tochter-Verhaltnis: Elektra-Klytamnestra

Auch beim Verhaltnis zwischen Mutter und Tochter liegt es vor allem an
Elektra, die einer engeren Beziehung zur Mutter abgeneigt ist. Aus gutem
Grund. Elektra verbindet Klytdmnestra in erster Linie mit dem Mord an
Agamemnon. Und das ist ein Vergehen, das sie der Mutter nicht verzeihen
will. ,,Elektra hegt einen zu ihrer Identitdt gehérenden lebenslangen Groll

gegen die Mutter, [...].« '

Klytdmnestra ist ihrerseits auch nicht gut auf Elektra zu sprechen. Sie

« 102 ¢« 103 « 104

bezeichnet die Tochter als ,,das und ,,es , ,,wie es sich aufbdumt
Klytamnestra bedauert ihr Schicksal und fragt sich, womit sie es verdient
hat, so jemanden wie Elektra in ihrem Haus zu wissen. Elektra und
Klytdmnestra gehen sich die meiste Zeit aus dem Weg, weil sie den Anblick
der jeweils anderen nicht ertragen. Dass sich ausgerechnet Klytdmnestra
dazu herablasst, bei Elektra um Hilfe zu suchen, tiberrascht doch sehr.
Andererseits wieder weil sie, dass sie sich an die letzte Hoffnung klammern
muss, die sie hat — Elektra. Dass sie beim Gespréch mit Elektra von ihrer
Tochter nur fur deren Zwecke benutzt wird, begreift sie viel zu spat.
Klytdamnestra macht anfangs einen Schritt auf Elektra zu, weil sie dem Kind
eine Chance geben will, als sie sieht, dass diese ,,heute nicht widerlich* 105

ist.

191 Halberstadt-Freud, Hendrika C., Elektra versus Odipus. Das Drama der Mutter-

Tochter-Beziehung, aus dem Niederlandischen Ubertragen von Christiane Kuby und Herbert
Post, Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlung Nachfolger GmbH 2000; (Orig. Electra
versus Oedipus. Psychoanalytische visies op de moeder-dochter relatie, Amsterdam:
Uitgeverij en boekhandel VVan Gennep bv 1997), S. 108.

12 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragddie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 21.

'% Hofmannsthal, Elektra, S. 21.

" Epd. S. 21.

% Epd. S. 22.
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,.In ihrer Verzweiflung sucht Klytdmnestra Trost bei ihrem Kind, fast
als ware Elektra nicht ihre Tochter, sondern ihre Mutter. Dieser
Moment der Schwache weckt bei Elektra jedoch nur Verachtung und
Miftrauen, [...]. 106

Elektra ist Klytamnestra gegeniiber sehr vorsichtig und hélt sich bedeckt.
Sie weil3, zu welchen Taten die Mutter fahig ist und will nicht zulassen, in
deren Falle zu tappen. Stattdessen nutzt sie Klytdmnestras Schwache aus
und sorgt daftir, dass deren Angst noch gréRRer wird, als bisher. Doch zuvor
versucht sie noch einmal als liebende Tochter auf die Mutter zuzugehen. All
ihren Groll fiir einen kurzen Moment vergessend, fragt sie die Mutter nach
dem Bruder. Sie weil, dass Klytamnestra auf dieses Thema nicht gut zu
sprechen ist. Dennoch geht sie im ersten Moment sehr einfiihlsam vor. Dass
sich bei Klytamnestras Reaktion genau das zeigt, was Elektra schon von
Chrysothemis zu horen bekommen hat (,,sie sagen, daf} sie von Orest

« 107 st fir

getraumt hat*, ,,wenn sie zittert, ist sie am schrecklichsten
Elektra eine Genugtuung. Der kurze Moment der Vertrautheit zwischen
Mutter und Tochter ist verflogen und beide zeigen wieder ihr wahres
Gesicht. Keine von beiden will sich geschlagen geben und beide kampfen
mit ihren eigenen Mitteln, um nicht unterzugehen. Der eigene Sieg ist
beiden am wichtigsten. Dass eine der beiden dabei auf der Strecke bleibt, ist
ihnen gleichgultig. Der Hass, den Elektra flr ihre Mutter empfindet, spiegelt
sich auch in Klytdmnestra wider. lhre Geflihle sind denen ihrer Tochter sehr

ahnlich.

,Klytamnestra und Elektra sind eng aneinander gefesselt, denn wie
Elektra in der Mutter immer den fleischgewordenen Frevel vor Augen
hat, so begegnet dieser umgekehrt in der Tochter das
fleischgewordene Gedéchtnis ihrer Untat.* 108

1% Halberstadt-Freud, Hendrika C., Elektra versus Odipus. Das Drama der Mutter-

Tochter-Beziehung, aus dem Niederl&ndischen Ubertragen von Christiane Kuby und Herbert
Post, Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlung Nachfolger GmbH 2000; (Orig. Electra
versus Oedipus. Psychoanalytische visies op de moeder-dochter relatie, Amsterdam:
Uitgeverij en boekhandel VVan Gennep bv 1997), S. 1009.

% Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Furstner Musikverlag 1987, S. 20.

1% Bayerlein, Sonja, Musikalische Psychologie der drei Frauengestalten in der Oper
Elektra von Richard Strauss, Tutzing: Hans Schneider 1996, S. 78.
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3.3 Geschwisterverhaltnis: Elektra-Orest

Das gute Verhéltnis, das zwischen Elektra und Orest bestand, als dieser
noch zu Hause lebte, ist viel zu lange her, um jetzt davon ausgehen zu
kdnnen, dass sich daran nichts geandert hat. Und doch zeigt sich bei Orests
Rickkehr, dass genau das der Fall ist. Alles scheint wie damals, als ware er
nie weg gewesen. Als Orest erkennt, wer vor ihm steht, ist er entsetzt, wie
sehr seine einst schone Schwester in den vergangenen Jahren verfallen ist.
Er wirde in dem Moment alles dafir tun, seine Schwester von damals

wieder zurtickhaben zu kdnnen.

Elektras Worte lassen erkennen, dass die Liebe zu ihrem Bruder sehr grof3
ist. Man hat sogar das Gefihl, sie habe ihn aufgezogen. Sie nennt ihn,
,Kind“ ' und bedauert, bevor er sich zu erkennen gibt, dass er nie wieder
kommt. Orest ist Elektras letzte Hoffnung auf Erfullung der Rache. Sie sieht
in ihm den strahlenden Helden, der einst auch Agamemnon war. In den
wenigen Augenblicken, die sie nach seiner Rickkehr zusammen haben, sind
sie einander sehr nah. Doch bleibt ihnen kaum Zeit, sich an ihrem
Wiedersehen zu erfreuen, denn Orest hat einen Auftrag zu erflllen. Und
Elektra: Trotz all der Liebe und Bewunderung, die sie fir ihren Bruder
empfindet, benutzt sie ihn am Ende nur flr ihre eigenen Zwecke. Er ist das

Werkzeug das sie braucht, um die Mutter zu téten.

3.4 Vater-Tochter-Verhaltnis: Elektra-Agamemnon

Elektras Beziehung zu Agamemnon ist auch noch tber seinen Tod hinaus
sehr intensiv. Sie vergottert den Vater und sieht in ihm nach wie vor einen
strahlenden Helden, der seiner Frau zum Opfer gefallen ist. Agamemnon
bestimmt Elektras Denken und Handeln. lhre Tage sind damit ausgeftillt,

sich an den Vater zu wenden und um ihn zu trauern. Und doch muss sie

1% Hofmannsthal Hugo von, Elektra. Tragddie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 46.
"9vgl. Kronberger, Silvia, Die unerhdrten Téchter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
225.
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einsehen, dass ihr geliebter Vater dafur verantwortlich ist, dass sie ihre
Jugend und ihre Scham fur ihn opfern musste.

.| FJir den Hass ist Agamemnon verantwortlich, den Hass, der Elektra
selbst toten wird — und Elektra weiB das.* **

,» Vielleicht ist Elektras Tod auch deshalb unumginglich, weil ihr so
die Erkenntnis erspart bleibt, dass der Mord an der Mutter und an
[Aegisth] den Vater nicht wieder lebendig machen kann. Der
glorreiche Vater Agamemnon — die vaterliche Ordnung — verliert bei
néherem Hinsehen jedenfalls deutlich an Glanz, scheint in erster Linie
an sich selbst interessiert gewesen zu sein, scheint die Tochter —
zumindest fiir seine Gefiihle — missbraucht zu haben.« **?

! Kronberger, Silvia, Die unerhérten Tochter. Fraulein Else und Elektra und die

gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck: Studien-Verlag Ges.m.b.H. 2002, S.
221.
"2 Kronberger, Die unerhorten Tochter, S. 222.
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4 Inszenierungsanalyse unter besonderer Bertcksichtigung der
Figurencharakterisierung

4.1 Harry Kupfer — Wiener Staatsoper 1989 *3

Mit den ersten Tonen féllt ein schwarzer Vorhang von oben herab und gibt
den Blick auf die Szenen frei. In der Mitte der Blihne steht auf einem schrég
nach hinten abfallenden Sockel eine Giberdimensional groRe Statue des
Konigs Agamemnon. So grof3, dass der Konig nur bis zum Oberschenkel zu
sehen ist. Der linke Ful} des Konigs ruht auf einer zerborstenen Weltkugel,
von oben hangen Seile herab. Der Kopf des Konigs liegt auf dem
Bihnenboden etwas abseits weiter links — als Zeichen dafiir, dass
Agamemnon erschlagen wurde. Der Konig ist gefallen — im wortwortlichen
Sinne. Das einzige, das jetzt noch auf den ersten Blick darauf hinweist, dass
Agamemnon einst auf diesem Hof geherrscht hat, ist diese Statue.

Abb. 1: Live- Aufzelchnung ART HAUS MUSIK, Premiere Wiener Staatsoper 1989:
Elektra, Gesamtausschnitt Biihne

Obwohl er nicht mehr lebt, ist seine Anwesenheit aufgrund der Statue doch
deutlich zu spuren. Er ist immer noch der Herrscher an diesem Hof. Auch

wenn durch seinen Tod alles anders geworden ist. Die Vergangenheit ist

3 bije Aufnahme ist der Live-Mitschnitt der Premiere aus dem Jahre 1989;

Besetzung: Elektra: Eva Marton; Klytdmnestra: Brigitte Fassbaender ; Chrysothemis:
Cheryl Studer; Orest: Franz Grundheber; Aegisth: James King; Dirigent: Claudio Abbado;
Regie: Harry Kupfer; Biihne: Hans Schavernoch; Kostlim: Reinhard Heinrich.
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durch die permanente Anwesenheit Agamemnons unterschwellig immer ein
Thema bei den Bewohnern. Die Gegenwart und die Zukunft haben gegen
die Vergangenheit keine Chance. Dennoch hat sich durch Agamemnons Tod
alles geandert und nunmehr herrscht eine Frau, Klytdmnestra. Dass
Agamemnon in Personifizierung dieser Statue nach wie vor présent ist, als
waére er noch am Leben, ist ein Zeichen dafiir, welche Macht er zu Lebzeiten
besessen hat. Eine Macht, der sich Klytdmnestra nicht beugen wollte. Auch
aufgrund der Tatsache, dass Agamemnon die gemeinsame Tochter Iphigenie

geopfert hat.

Fur die Menschen an diesem Hof ist die Vergangenheit allgegenwértig.
Nicht nur durch Elektra, die mit ihrem Verhalten immer wieder daran
erinnert, warum sie sich zu dem Menschen entwickelt hat, der sie heute ist.
Auch Klytdamnestra wird von der Vergangenheit verfolgt. Das bekommen
vor allem all jene zu spuren, die fir sie geopfert werden. Bei Chrysothemis
und bei Orest sind die Spuren der Vergangenheit ebenso nicht von der Hand
zu weisen. Und die Inszenierung zeigt mit ihrer einfiihlsamen
Personenflihrung, wie sehr diese Vergangenheit tatsachlich immer noch am

Leben ist.

Die Statue und ihr abgeschlagener Kopf, sind ein Markenzeichen des Hofes
in Mykene, das sowohl ein Hinweis auf die VVergangenheit, als auch ein
Hinweis auf die Gegenwart ist. Auch wenn es den Herrscher von damals
heute nicht mehr gibt, wird Agamemnon durch diese Statue zu einer Figur,
die in der Handlung zwar nicht personlich auftritt, (im Gegensatz zu Peter
Konwitschnys Inszenierung, auf die im spéteren Verlauf der Arbeit noch
eingegangen wird), aber seine Anwesenheit wirkt dennoch bedrohlich und
uberméchtig. Gleichzeitig gibt die Statue aber auch einen Hinweis auf das
damalige Verbrechen. Ein Verbrechen, das bis weit in die Zukunft reichen
wird. Und zugleich auch ein Verbrechen, deren Verursacher nicht damit
rechnen, eines Tages flr ihre Taten bezahlen zu missen. Einzig Elektra ist
davon Uberzeugt. Und genau das zeigt auch ihre starke Bindung zu
Agamemnon, die gleich zu Beginn, also nach Fall des VVorhangs, zu erleben

ist. Elektra kommt hinter der Weltkugel hervor und begibt sich sogleich,
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unter den Blicken und Worten der Magde, auf die andere Seite der Bilhne
zum Kopf der Statue. Sie wirft sich leidend auf den Kopf des Kénigs und

versucht, ihm so nah wie méglich zu sein.

Die Statue wird sich in dieser Inszenierung als Angelpunkt des Geschehens
erweisen, nicht nur der Kopf, sondern auch der Sockel, auf dem die FlRe
stehen. Agamemnon ist in jeder Szene ein Teil des Geschehens und der
Geschichte. Er ist bei Elektras Monolog starker zu spiiren als jeder Schatten,
den sie sich wiinscht, zu sehen. Er ist zwischen den Geschwistern anwesend,
wenn Chrysothemis davon spricht, dass sie beide ganz alleine sind und nicht
einmal der Bruder kommt. Klytdmnestra betritt den Kopf des toten
Agamemnon, als Zeichen daftr, dass sie nun die neue Herrscherin ist und

er, Agamemnon, nichts mehr zu sagen hat.

Fur die Entwicklung der Handlung ist die Anwesenheit Agamemnons durch
die Statue von nicht unwesentlicher Bedeutung. Der Geist der
Vergangenheit schwebt Uber allem und jedem. Man gewinnt den Eindruck,
als wére der Schatten, den sich Elektra zu sehen wiinscht, wirklich und
wahrhaftig vorhanden, so, als wirde Agamemnon hdchstpersonlich vor ihr

stehen und immer noch Uber den Hof schreiten.

Der Biihnenbildner stellt mit dieser Statue eine Person auf die Biihne und in
den Mittelpunkt des Geschehens, um die sich im Grunde alles in dem Stiick
dreht, die selbst aber korperlich keine Rolle spielt. Durch die Statue wird
Agamemnon in die Gegenwart zurtickgeholt. Dorthin, wo er seine Macht
lange Jahre ausgelibt hat. Aber all die Macht Klytdmnestras, die sie seit
Agamemnons Tod hat, verliert durch seine Uberdeutliche Prasenz an
Wirkung. Sie ist die Herrscherin an diesem Hof, doch selbst sie kann nicht
leugnen, dass die Schatten der Vergangenheit mehr als deutlich zu sehen

und zu spuren sind.

Agamemnon und die Tat, die an ihm begangen wurde, soll im Gedé&chtnis
bleiben. Insbesondere bei all jenen, die flr seinen Tod verantwortlich sind.

Das Biihnenbild von Hans Schavernoch soll zeigen, dass jede Geschichte
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eine Vorgeschichte und jeder Mensch eine Vergangenheit hat. Agamemnon
ist die Schlisselperson der Handlung.

Das, was der Zuschauer nach dem Fallen des VVorhangs zu sehen bekommt,
verdeutlich, was die Musik mit den ersten Tonen ausdrickt. Es ist das
Agamemnon-Motiv, mit dem die noch immer vorhandene Anwesenheit des

lang schon ermordeten Konigs verdeutlicht wird.

Licht ist, entsprechend der Atmosphare und der Stimmung, spérlich
vorhanden. Der Hof liegt im Dunkeln. Agamemnons Beine sind beleuchtet,
weil unter diesen mehr als die Hélfte der Biihnenhandlung stattfindet. Der
Kopf des friiheren Herrschers ist ebenfalls beleuchtet. Insgesamt sieht es
aus, als wirden der Abend und dann die Nacht hereinbrechen. Die ganze

Szene wirkt duster und verlassen.

4.1.1 Elektras Monolog

Elektra ist das erste Mal zu sehen, als sie hinter der Weltkugel
hervorkommt, unmittelbar bevor die erste Magd fragt, ,,Habt ihr gesehen,
wie sie uns ansah? *** Wahrend des Gespréchs der Magde geht sie auf die
andere Seite der Biihne, zum Kopf der Statue, und lehnt sich an diesen, als
wirde sie so Trost und Schutz bei ihrem Vater finden. Elektra trégt einen
Mantel, der ihr zwar von der GroRe her zu passen scheint, aber dennoch hat
man den Eindruck, es kdnnte auch Agamemnons Mantel sein. Die goldenen
Aufschlage und die Schulterklappen lassen den Schluss zu, dass es sich um

einen Kriegermantel handelt.

" Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 7.
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Abb. 2: Live-Aufzeichnung ART HAUS MUSIK, Premiere Wiener Staatsoper 1989:
Elektra, Eva Marton (Elektra)

Elektra wirkt in ihrer Kleidung und in ihrer ganzen Erscheinung nicht
weiblich. Ihre Bewegungen und ihre Kleidung lassen den Schluss zu, dass
sie, seit Agamemnon tot ist, alle weiblichen Attribute aufgegeben hat, weil
sie als Tochter des verstorbenen Konigs ohnehin nicht glucklich sein kann.
Fiir Elektra zahlt nicht die duBere Erscheinung. Sie will keinen ,,guten
Eindruck® hinterlassen. Fiir Elektra z&hlt in erster Linien die Ndhe zu

Agamemnon. Und diese hat sie, wenn sie auf der Statue steht.

Die goldenen Elemente am Revers und an den Armeln des Mantels sollen
den Eindruck vermitteln, dass es sich bei Elektra doch um einen Menschen
mit koniglicher Herkunft handelt. Elektra wirkt in ihrem Kostim, dem
Mantel und dem sich darunter befindenden Gewand, einer zum Mantel
passenden Hose und dem Oberteil, das vom Mantel nahezu zur Génze
verborgen wird, immer noch wie ein Konigskind. Im Laufe der Jahre scheint
sie sich sehr verandert zu haben. Auch ihre Kopfbedeckung lasst jegliche
Weiblichkeit vermissen. Ihre Haare sind nicht zu sehen — was allerdings, im
Folgenden ersichtlich, auch bei den anderen Frauen, die noch auftreten

werden, zu sehen sein wird, und auch bei den Magden zu erkennen ist.
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Elektras Monolog beginnt in dem Moment, in dem Elektra auf dem FuR der
Statue steht. Allein, von den Mdgden verlassen, geht sie vom Kopf der
Statue auf den Sockel zu. Stumm fleht sie Agamemnon an. Die Néahe, die
durch die Kamera entsteht, l&sst zu, dass flr den Fernsehzuschauer
Emotionen sichtbar werden, die der Opernbesucher so nie sehen kann.
Elektra spricht Agamemnon mit Vater an, wahrend sie zu ihm aufschaut
und, so scheint es, eine Antwort sucht. VVon hinten steigt sie dann auf den
Sockel und steht dann mit dem Ruicken an das rechte Bein des Konigs
gelehnt auf seinem Ful3. Immer wieder greift sie nach den Seilen, die von
oben herabhdngen. Sieht man ihr ins Gesicht, sieht man die
Entschlossenheit, mit der sie ihr Leben lebt. Sie ist verzweifelt Giber den Tod

des Vaters, aber dennoch wild entschlossen, ihn nicht ungeréacht zu lassen.

Auf dem groRen FuB der Statue wirkt Elektra wie ein kleines Kind. Kein
Wunder, bei der GrolRe des Konigs: Agamemnon (berragt das Volk auch
noch nach seinem Tod. Elektra scheint dartiber aber eher erfreut und
beeindruckt. Sie ist stolz seine Tochter zu sein, so stolz, dass sie ihrem
Vater am liebsten ins Grab folgen wiirde. Aber zuvor hat sie noch eine

Aufgabe zu erledigen. ,,Es ist die Stunde, unsre Stunde ist’s, [...].« **°

Nach ,,[...] dein Weib und der mit ihr in einem Bett, in deinem k&niglichen
Bette schlift [...]%, **° kniet sie sich hin und stiirzt sich auf den FuR. Die
Né&he zu Agamemnon und die Verbundenheit Elektras mit ihm, zu Lebzeiten
des Konigs, werden durch die Vorgange in dieser Szene verdeutlicht. Es
gibt kein Entkommen, Agamemnon ist immer noch da und wird es auch
immer bleiben. Eine Tatsache, mit der sich vor allem Klytdmnestra nicht
abfinden kann. Elektra wirkt teilweise wie in Trance. Sie steht auf, wenn sie
davon spricht, dass er aufsteht, sie wirft sich auf den Ful® der Statue, wenn
das, was aus ihren Worten zu horen ist, sie in die Knie zwingt, weil die
Erinnerungen an das VVergangene unertréglich fur sie sind. Ihre Bewegungen
sind auf ihre Emotionen abgestimmt. Sie lasst sich auf die Knie nieder,

wenn sie verzweifelt ist, und sie steht auf, wenn sie ihren Worten

"> Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 13.
18 Hofmannsthal, Elektra, S. 13.
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Nachdruck verleihen will. Immer mehr steigert sie sich in ihren Wahn
hinein. Sie braucht die Genugtuung, dass eines Tages die Rache Uber
Klytamnestra kommen wird. Ohne diese Sicherheit kann sie nicht leben.
Und deshalb sitzt sie auch Tag fur Tag zur gleichen Stunde auf dem FuR der
Statue und beschwort Agamemnon, ,,[s]ein Angesicht herauf zu [ihr] zu
schleppen[.]“ **" Elektra spricht zur Statue, als wiirde ihr Vater neben ihr

stehen.

Elektra ist eine typische Einzelgangerin. Dass sie sich nur bei ihrem Vater,
besser gesagt, bei dessen Statue wohlfiihlt, zeigt, welch wichtige Rolle er in
ihrem Leben gespielt hat und welche Beziehung sie zu ihm hatte. Dass das
Verhéltnis der beiden ein sehr inniges war, erkennt man auch an der Art,
wie sehr sich Elektra danach sehnt, Agamemnon wieder zu sehen, und an
der Art, wie sie sich an den Ful} der Statue schmiegt, als sie singt: ,,[...] zeig
dich deinem Kind!“ **® Doch der Schmerz iiber den Verlust des Vaters
weicht, und die Uberzeugung, eines Tages doch noch ein Freudenfest feiern

zu kénnen, wenn Agamemnon endlich gerdcht wird, ist groR.

Elektra versucht mit allen Mitteln, die Verbindung zu ihrem Vater moglichst
lange und intensiv aufrechtzuerhalten. Dass Aegisth als Mann keine Rolle

spielt, l&sst sie deutlich hervor klingen, als sie sagt:

»[D]ie Memme, ei Aegisth, der tapfre Meuchelmorder, er, der
Heldentaten nur im Bett vollfiihrt.* *°

Menschliche Nahe ist Elektra fremd, und sie versucht sie, so gut es geht, zu
vermeiden. Wenn sie bei klarem Verstand ist, dann lasst sie Nahe nur zu,

weil sie sie selbst braucht.

Elektra wirkt gehetzt und unausgeglichen, und hat schon vor langer Zeit ihre
Rolle als Tochter und Frau abgelegt. Sie lebt fiir die Rache an Agamemnon,
und nicht mehr fir sich selbst und eine sie erfiillende Zukunft. Sie legt
keinen Wert auf ein Leben aul3erhalb des Hofes. Einzig die Rache ist ihr

wichtig. Elektra hat sich selbst aufgegeben und ist nicht mehr langer die, die

" Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 13.
8 Hofmannsthal, Elektra, S. 14.
" Epd. S. 16.
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sie einst war, als Agamemnon noch gelebt hat und ihre Welt noch in
Ordnung war. Was der Opernbesucher kaum bis gar nicht sehen kann, sieht
der Fernsehzuschauer umso deutlicher: eine einsame, verhdrmte Frau, die
die Freude am Leben verloren hat. Fir Elektra ist seit dem Tod des Vaters
nichts mehr, wie es einmal war. Das Leben nicht, und sie selbst noch

weniger.

Eva Marton, die Elektra dieser Auffuihrung, gibt ihrer Figur eine ganz
besondere Ausstrahlung und Kraft. Sie ist eine unglaublich emotionale
Elektra und gibt ihr mit all den Geflhlen, die sie ihr einhaucht, ein Leben,
mit dem man Mitleid hat. Sie trauert in einer Art, die deutlich zeigt, welch
starke Bindung sie auch jetzt noch zu ihrem Vater hat und die sie um nichts
verlieren will. Sie klammert sich geradezu an die Hoffnung, ihn auch an
diesem Tag zu sehen — zumindest seinen Schatten. ,,Nur so wie gestern, wie
ein Schatten [...]!* ** Und noch mehr klammert sie sich an die Hoffnung,
ihn endlich gerdcht zu sehen. Diese Gedanken fillen ihre Tage aus. Sie hat
sonst nichts mehr, das ihr Leben noch ausfullen kdnnte. Alles wurde ihr

genommen. Erst der Vater, dann der Bruder.

Sie will und kann nicht langer zusehen, wie der geliebte Vater ungeréacht
bleibt. Gerechtigkeit steht flir Elektra an erster Stelle und sie kampft
verbissen darum, diese zu erlangen. Am Ende ihres Monologs ist Elektra
mit ihrer Kraft am Ende. Sie I&sst sich zwischen den FiiRen der Statue zu
Boden sinken und liegt dann auf dem Riicken, mit dem Kopf Richtung
Orchestergraben auf dem Sockel. Fir Elektra ist in diesem Moment alles
gesagt. Sie ist wahrend ihres Monologs durch die Vergangenheit, in die
Gegenwart und weiter in die Zukunft gegangen und hat all die schrecklichen
Erlebnisse noch einmal durchlebt. Verstdndlicherweise wirkt sie am Ende
vollkommen erschdpft. Die Kamera fangt Elektras Emotionen durch Nah-

und Halbnahaufnahmen ein.

2% Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 14.
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4.1.2 Chrysothemis‘ Auftritt und das Auftreten Klytimnestras

Dass sie unmittelbar nach ihrem emotionalen Ausbruch nicht alleine sein
kann, stort sie sichtlich. Denn Chrysothemis kommt herbeigeeilt. Ihr weiler
Kopfschmuck ist das erste, das auffallt, als sie sich zwischen dem Kopf und
dem Sockel der Statue dem vorderen Teil der Bihne nahert. Suchend und
angstlich, mit den Gedanken offensichtlich immer noch im Haus, sieht sie
sich angstvoll um, wenn sie sich Elektra n&hert, die von allen gemieden
wird. Chrysothemis tragt mit ihrem Auftritt eine Aura der Unschuld auf die
Bihne. In ihrem blauen Kleid mit der weif3en Stola um die Schultern wirkt
sie koniglicher als Elektra. Das auffallende WeiR an ihrem Gewand und die
Tatsache, dass ihr Kleid hochgeschlossen ist, sollen deutlich zeigen, wie
unschuldig Chrysothemis ist und wie sehr sie sich dem Leben, das sie sich
wiinscht, verweigern muss. lhre Leidenschaft ist unter ihrem Kleid
verborgen. Nach auen hin wirkt sie wie die brave, vorbildliche Tochter, die
sich nichts zu Schulden kommen lasst. Die Unschuld, die an ihr haftet, ist
fur Chrysothemis mehr eine Belastung: Sie will sich ihr entledigen.

Abb. 3: Livé-Aufzeichnung ART HAUS MUSIK, Premiere Wiener Staatsoper 1989:
Elektra, Cheryl Studer (Chrysothemis)

Ihr blasses Gesicht mit einem Hauch von rosa auf den Wangenknochen, die
blau geschminkten Augen, die riesig wirken und die rote Lippen stehen in
farblicher Abstimmung zu ihrem Kostiim. Doch der Ausdruck in ihrem
Gesicht, der Frohlichkeit vermitteln soll, entspricht nicht dem, was in ihrem
Inneren vor sich geht. Die Angst und die Sorge um Elektra sind ihr ins
Gesicht geschrieben. Sie ist genauso einsam und verletzlich wie Elektra,

und dennoch wirkt sie auf den ersten Blick offener und lebensfroher. Die
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Trauer, um ein verlorenes Leben ist ihr aber ebenso anzusehen.
Chrysothemis hat Angst um Elektra, gleichzeitig aber weint sie einem

Leben nach, das sie so wahrscheinlich nie leben kann und wird.

In Chrysothemis‘ Gesicht spiegeln sich weit mehr Emotionen als in
Elektras, und sie macht auch kein Geheimnis aus ihrer Angst, ihrer

Sehnsucht und ihren Wiinschen.

Mit ihrer Art, sich zu bewegen und ihrem Wunsch nach einem Leben
aulerhalb der erdriickenden Palastmauern passt Chrysothemis nicht zu
Elektra und an deren Platz an der Statue. Die Konigstochter ist viel zu
elegant, um sich in Elektras Néhe aufzuhalten. Mit dem Betreten der Statue
betritt sie auch gleichzeitig eine andere Welt, namlich die Elektras. Ohne zu

zbgern und ohne Scheu geht sie auf ihre Schwester zu.

Chrysothemis weill mit ihren verzweifelten und doch einfihlsamen Worten
bei Elektra genau den richtigen Punkt zu treffen, auch wenn Elektra nach
wenigen emotionalen Augenblicken wieder zu ihren alten Gewohnheiten
zurlckkehrt. Die einzige Verzweiflung, die sie sich erlaubt, ist bedingt
durch die Abwesenheit ihres Bruders. Chrysothemis sieht das alles durch
einen Schleier der Trauer. Sie scheint sich von dem Bruder l&angst
verabschiedet zu haben. Sie gibt sich der Illusion nicht hin, dass er eines
Tages doch noch vor der Tir stehen kdnnte. Wenn sie nicht leben kann, so
wie sie es sich winscht, mit Kindern und einem Mann, dann will sie lieber
sterben, ,,Viel lieber tot, als leben und nicht leben.* 1% Und das genau will
Elektra nicht héren. In dem Moment ist sie wieder ganz bei sich: sie weist

Chrysothemis in ihre Schranken und st6i3t sie von sich.

Chrysothemis hat Angst vor Elektras Kraft. Sie wirkt wie ein kleines
Madchen, das etwas Verbotenes getan hat und jetzt versucht, alles
ungeschehen zu machen oder zumindest den entstandenen Schaden in
Grenzen zu halten. Auf der anderen Seite aber hat sie einen Willen, der dem
ihrer Schwester in nichts nachsteht. Sie wiinscht sich so sehr Kinder, wie

Elektra sich wiinscht, den geliebten Vater zu rachen. Ihre Leidenschaft und

2! Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 19.
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ihren Wunsch stellt sie mit dem ZerreiRen ihres Kleides zur Schau, das das
Rot der Bluse zum Vorschein bringt. Dass Elektra die Wiinsche und Trdume
der Schwester als Gejammer abtut, ist fir Chrysothemis ein Stich ins Herz.
Das Verhalten Elektras ist es, das Chrysothemis zu schaffen macht. Sie
weilR: Wenn Elektra nicht bald zur Vernunft kommt, wird sich ihr Leben
lang und 6de hinziehen, und sie wird nie zu ihrem ersehnten Leben

kommen.

Doch auch Chrysothemis Leidenschaft hat ihre Grenzen. So fest
entschlossen sie sich auch gibt, wenn sie davon spricht, Kinder haben zu
wollen, so wenig kann sie sich spater mit der Idee anfreunden, die
gemeinsame Mutter zu téten, um ihrem Wunsch einen grol3en Schritt n&her
zu kommen. Sie will ihre Freiheit. Aber nicht um jeden Preis. lhre Angst,
unrechte Dinge zu tun, ist viel zu grofB, als dass sie sich auf die Ideen ihrer

Schwester einlassen wiirde.

Sie will der Schwester ihre Zuneigung zu ihr zeigen. Chrysothemis ist es
wichtig, dass Elektra versteht, wie sie sich fihlt und was sie sich winscht.
Und auch wenn Elektra kaum interessiert scheint, wenn man ihre Worte

beachtet, die sie einwirft, so zeigen ihre Gesten doch was ganz anderes.

Doch die Nahe zwischen den Schwestern wahrt nicht lange. An Elektras
Tranen erkennt man, wie sehr sie Chrysothemis‘ Worte mitgenommen
haben. Allerdings hindert sie dies nicht daran, hart zu ihr zu sein. Die Worte
gegen Chrysothemis sind eine Art Selbstschutz. Um Gefuihle nicht zulassen
zu mussen, baut Elektra eine Mauer um sich. Chrysothemis wird bei ihrem
ersten Auftritt von Elektra in ihre Schranken gewiesen. Elektra zeigt ihrer
Schwester deutlich, wo ihr Platz ist, und l&sst sie wissen, dass sie dort, wo

Elektra ist, fehl am Platz ist. Sie ist die ,,Tochter Klytdmnestras* 122

, und
genau so behandelt Elektra ihre Schwester auch. Chrysothemis sind Gefiihle
und menschliche Regungen sehr wichtig, das zeigt sich in dieser
Inszenierung deutlich, wenn sie immer wieder auf Elektra zugeht oder

einfach durch ihre Gesten zu verstehen gibt, dass sie ein Mensch ist, der das

22 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 16.
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Schicksal nicht beeinflussen kann, es aber gerne wiirde. Fir Chrysothemis
hat das Leben weit mehr zu bedeuten, als in einem Haus auf einem Hof zu
wohnen und zu warten, dass die Zeit vergeht. Sie weil3, dass sich nie etwas
andern wird, wenn Elektra ihre Art zu leben nicht &ndern will. Doch auch
wenn es zwischendurch aussieht, als wirde sie Elektra nach und nach zur
Vernunft bringen — was deutlich an Elektras Reaktion zu erkennen ist, wenn
es um den Bruder geht, so ist es doch nur ein Sieg fur wenige Augenblicke.
Chrysothemis ist wild entschlossen, Elektra zur Vernunft zu bringen. Doch
sie stol3t auf taube Ohren. Denn kaum hat sich Elektra von ihrem
emotionalen Ausbruch erholt, zeigt sie Chrysothemis auch schon wieder die
kalte Schulter und lasst die Schwester deutlich spiiren, wie sie zu ihr steht.
Fur Chrysothemis ein harter Schlag. Nicht nur, weil Elektra sie von sich
stol3t, sondern auch, weil sie ihr deutlich zu verstehen gibt, wo
Chrysothemis fur sie hingehort — auf einen Platz im Haus, wo sie neben der

Mutter zu stehen hat. Neben Elektra hat sie nichts zu suchen.

Dass es sie vollkommen erschopft und beinahe kraftlos zuriicklasst, als
Chrysothemis von dem nicht heimkehrenden Bruder spricht, zeigt, dass
Elektra doch nicht eine véllig emotionslose Person ist. In dem Moment ist
sie schwach. Schwécher noch als Chrysothemis. Doch dieser Zustand hélt
nicht lange an.

Die Kamera zeigt wihrend Chrysothemis‘ Worten nicht viel mehr als
Chrysothemis selbst. Elektras Reaktionen gehen nahezu verloren. Die
Nahaufnahme auf deren Hand, als sie Chrysothemis Néahe sucht und ihren
Arm auf den der Schwester legt, lasst erkennen, dass Elektra doch nicht so
hart ist, wie sie zu zeigen versucht. Die Worte ihrer Schwester hinterlassen

auch bei ihr Spuren, wenn auch keine, die lange anhalten.

Natiirlich ist es nicht Chrysothemis‘ Absicht, Elektra in ihrem Alleinsein zu
storen, einfach nur um ihr die Ruhe zu rauben. Sie kommt aufgeregt und
offensichtlich verstort herbei und versucht Elektra zu warnen. Nur fiir
Elektra alleine sind ihre Worte bestimmt. Nur Elektra allein soll erfahren,

wie es um ihre Zukunft steht. Die anderen, so scheint es, wissen ohnehin
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Bescheid. Erinnert man sich an das Gespréch der Magde uber Elektra, weil3

man, wie Uber sie gedacht wird.

Chrysothemis ist die Schwester, die Elektra nicht verdient hat. Sie ist
besorgt und versucht Elektra dazu zu bewegen, ein besserer Mensch zu
werden, um ihr zu ersparen, was ihr bevorsteht, wenn sie den Worten der
Mutter Glauben schenken will. Chrysothemis ist, im Gegensatz zu Elektra,
alles andere als egoistisch. Sie will zwar ihr eigenes Gluck, doch das
Wohlergehen der Schwester liegt ihr mindestens genauso sehr am Herzen —

und das ist ihr deutlich anzusehen.

Chrysothemis steht unten, neben dem Sockel der Statue, wahrend Elektra
oben neben dem FuB sitzt und Chrysothemis unerfreut ansieht, weil diese
sie in ihrer Ruhe gestort hat. Als Chrysothemis ihr gesteht, sie habe an der
Tur gelauscht und gehort, dass Elektra in einen Turm gesperrt werden soll,

]“ 123

, packt

wo sie ,,von Sonn‘ und Mond das Licht nicht sehen [wird

Elektra sie bei den Schultern, stiirzt sie zu Boden und herrscht sie an:

,,Mach keine Tiiren auf in diesem Haus! [...] sitz* an der Tiir wie ich
und wiinsch® den Tod und das Gericht herbei auf sie und ihn.« *%*
Chrysothemis rappelt sich wieder auf und geht bei ,,Ich habe solche
Angst, mir zittern die Knie bei Tag und Nacht, [...]* 125

zum Ful} der Statue. Elektra liegt auf dem Boden der Statue. Chrysothemis
sucht den Kontakt zu Elektra, als sie davon spricht, dass es ein Entkommen
gabe, wenn Elektra nicht so viel Hass in sich tragen wiirde. Chrysothemis
kann keine Sekunde ruhig stehen, muss sich immer bewegen und spriht nur
so vor Energie. Sie wird von Elektra zwar missbilligend angesehen und man
merkt, dass sie mit deren Art nicht klarkommt und diese nicht akzeptieren

will.

Die Leidenschaft, die in Chrysothemis ruht, kommt zum Vorschein, als sie
sich bei den Worten, ,,Kinder will ich haben, [...]* *%, ihr Kleid an der

Brust aufreif3t und den Blick auf eine rote Bluse freigibt. Sie will die Liebe

'3 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 16.
** Hofmannsthal, Elektra, S. 17.

' Epd. S. 17.

" Epd. S. 18.
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mit all ihrer Kraft splren, und das Rot der Bluse zeigt deutlich, wie viel
Leidenschaft in ihr steckt. Das Weil? ihres Kleides soll ihre Unschuld
verdeutlichen. Dem Wunsch nach etwas Anderem, verleiht die rote Bluse
Ausdruck.

Doch diese Leidenschaft wird schnell von Wehmut und Traurigkeit
unterbrochen, die beide Frauen in sich tragen. Chrysothemis ist es, die
diesen Gefiihlen Worte gibt. Als sie ausspricht, was beide Schwestern seit
Jahren beschéftigt, sucht Elektra den Kontakt zu Chrysothemis. Die beiden
kauern auf dem Sockel der Statue direkt neben dem Fuf3 des Konigs —
Elektra rechts, Chrysothemis links davon. Elektra hélt den Blick nach unten
abgewandt. Chrysothemis hingegen schaut mit leerem Blick Richtung
Zuschauerraum. Sie ist mit ihren Gedanken und Gefiihlen beschéftigt und

wirkt wie in Trance, als sie sie singt:

LImmer sitzen wir auf der Stange wie angehingte Vogel, wenden links
und rechts den Kopf und niemand kommt, [...]1« **’

Wiéhrend dieser Worte greift Elektra nach dem Arm der Schwester und halt
sich an deren Schulter fest. Man kann Elektras Gesicht nicht sehen, aber die
Tatsache, dass sie sich, von sich aus, an Chrysothemis klammert und den

Kontakt zu ihr sucht, spricht eine eindeutige Sprache und zeigt, dass Elektra

aufmerksam zuhort.

Um Elektra und sich selbst Trost zu spenden, rutscht Chrysothemis auf
Knien zu Elektra, nimmt sie bei den Schultern und wiegt sie wie ein Kind.
Eine Geste die ihre vorangegangenen Worte unterstreicht und deutlich
macht, dass Kinder ihre Zukunft sind. Nach ,,Nein, ich bin ein Weib und

1. 128 stoRt sie Elektra wieder von sich. Nur, um sie

will ein Weiberschicksa
Augenblicke spater wieder bei den Schultern zu nehmen und abermals von
sich zu stolRen. Chrysothemis kann sich in diesen Augenblicken nicht

entscheiden, ob die Ndhe Elektras fur sie ertraglich ist oder nicht. Als sich
Elektra dann aufrichtet, klammert sich Chrysothemis wieder an sie. Sie ist

beinahe panisch, als sich der Zug Klytdmnestras ankindigt und dem Hof

*" Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 18.
128 Hofmannsthal, Elektra, S. 19.
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und somit der Statue immer ndher kommt. Als auch Elektra die Unruhe
bemerkt, stot sie Chrysothemis von sich und zeigt ihr, wo ihr Platz ist:
»Was heulst du? Fort! Hinein! Dort ist dein Platz! Es geht ein Ladrm los.* 129
Vergeblich versucht Chrysothemis Elektra klarzumachen, dass es besser
wire, sich Klytdmnestra nicht in den Weg zu stellen, denn ,,sie schickt Tod

K. 130

aus jedem Blic Dann lduft sie mit den Worten, ,,Ich will‘s nicht

e 131

horen vor der Statue nach rechts hinaus.

Als sich Klytamnestras Ankunft ankiindigt, sind Elektra und Chrysothemis
noch im Gesprach. Chrysothemis wird zunehmend angsterftllt und versucht
vergebens, Elektra davon zu uberzeugen, zu verschwinden. Sie kann und
will nicht zusehen, wie sich Elektra ins eigene Verderben stiirzt. Fir
Chrysothemis ist und bleibt es unverstandlich, dass Elektra freiwillig mit

jemandem reden mdchte, der Angst und Schrecken verbreitet.

Klytamnestras Auftritt geht ein riesiger Zug an Dienern, Sklaven und
Opferschlachtern voran. Bevor sie erscheint, wird es heller, und eine kleine
Treppe wird hereingetragen, die am Kopf der Statue befestigt wird. Hier tritt
Klytdmnestra auf die Biihne, wie auf einen Thron. Wichtig ist der
Hohenunterschied zu ihren Untergebenen: Sie als Herrscherin muss héher
stehen als ihre Dienerinnern und Sklaven. Das Licht, das auf sie fallt, muss
heller sein als um alle anderen. Klytdmnestra muss im Mittelpunkt stehen,
wenn sie auftritt. Der dlsteren Stimmung Elektras entspricht ebenfalls die

dunkle Beleuchtung.

Klytamnestra, die bei ihrem Erscheinen viel zu sehr damit beschéftigt ist, in
der Aufmerksamkeit der anderen zu baden, wirkt genervt und verérgert, als
sie Elektra entdeckt. Ihre Reaktion ist eindeutig, und sie unterstreicht ihre

Worte mit einer Geste mit ihrem Stab, den sie bei sich tréagt.

'** Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 19.
3% Hofmannsthal, Elektra, S. 19.
B Epd. S. 20.
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,,Was willst du? Seht doch, dort! so seht doch das! Wie es sich
aufbdumt mit geblahtem Hals und nach mir zlingelt! und das laR ich
frei in meinem Hause laufen!* 1%

Bei Klytamnestras Auftritt ist Elektra vollig am Ende. Ihre Wangen sind
tranenverschmiert und sie wirkt leer und kraftlos. All die Hoffnung und die
Kraft, die sie noch bei ihrem Monolog ausgestrahlt hat, und ihre
Entschlossenheit sind verschwunden. Sie halt sich gerade noch auf den
Beinen. Klytdamnestras Erscheinen und die Tatsache, dass ihr ihre Mutter so
verhasst ist, erinnern sie daran, was diese Frau ihrem geliebten Vater
angetan hat, und in ihr steigen wieder die kurz unterdriickten Hassgefiihle
und Rachegedanken auf. Elektra ist wie eine Gefangene ihrer eigenen
Gedanken. Sie findet nicht mehr heraus aus ihrer Welt voller Hass und

Schmerz.

In eine weil3e lange Schleppe gehullt, erscheint Klytdmnestra gemeinsam
mit ihrer Vertrauten und der Schlepptragerin auf dem Kopf der Statue des
von ihr ermordeten Gatten. Als sie gleich nach ihrem Erscheinen ihre
Tochter Elektra sieht, vergeht ihr der SpaR daran, als Konigin sich
hervorzutun. Sie ertragt den Anblick des eigenen Kindes nicht. Sie kann ihre
Tochter nicht ansehen, weil sie sie so sehr hasst, dass sie sich fragt, womit
sie es verdient hat, so jemanden in ihrem Haus frei herumlaufen zu haben.
Ihrem Arger und Missmut iiber Elektras immer noch vorhandene
Anwesenheit macht sie laut Luft. Damit aber auch jeder weil3, wer an
diesem Hof das Sagen hat, versucht Kytamnestra mit ihrem AuReren zu
punkten, in dem sie sich mit Kleidern und Schmuck umgibt, die ihre
konigliche Stellung nicht im Geringsten anzweifeln lassen. Ihr
dunkelblaues, fast schon schwarzes Kleid ist mit Steinen, Silberfaden und
Ketten verziert, und ihr Haar ist unter einem gleichfarbigen, nur vorne an
der Stirn weif3en Tuch verborgen. Auch darauf befinden sich Silberfaden,

die bei jeder Bewegung glitzern.

2 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Furstner Musikverlag: 1987, S. 21.
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| AN
Abb. 4: Live-Aufzeichnung ART HAUS MUSIK, Premiere Wiener Staatsoper 1989:
Elektra, Brigitte Fasshaender (Klytdmnestra)

Der weille Umhang, den sie bald schon ablegt, soll Glanz und Wirde
suggerieren. Weil sie weder das eine noch das andere verkorpert, wird der
Umhang bald zu einer Last auf ihren Schultern, und sie befreit sich von ihm
—was ihrer kéniglichen Erscheinung keinen Abbruch tut. Die Steine und die
Ketten, all ihr Schmuck, sind ihr ohne Zweifel wichtiger als jedes
Anzeichen von ,,Unschuld und ,,Reinheit*. Sie ist sich sicher, alle
Damonen vertreiben zu kdnnen, wenn sie so behadngt ist. So koniglich sie
aber auch gekleidet ist, in ihrem Gesicht sind Anspannung und
Verzweiflung deutlich zu erkennen. Sie verbirgt sich hinter einer Maske aus
Schminke. Sie hebt sich zwar farblich wenig von allen anderen ab, macht
aber mit all dem Schmuck ihre Position und Macht deutlich. Sie weil3, dass
sie bald nicht mehr viel zu sagen haben wird, und dass ihre Angste und ihre

Traume ihr Leben beherrschen.

4.1.3 Klytamnestras Gesprach mit Elektra

In der Art, wie ihr Gesicht geschminkt ist, ist sie ihrer Tochter
Chrysothemis sehr dhnlich, nur sind bei Klytdmnestra die Farbakzente
weitaus starker gesetzt und wirken fast unnattrlich blau. Dass sie mit ihren
grolRen Augen und dem stark geschminkten Gesicht eher an jemanden
erinnert, der sein wahres Ich unter einer Maske zu verbergen versucht,

hindert sie nicht daran, ihrem Gblichen Auftreten nicht auch die gewohnte
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Macht und den gewohnten Befehlston zu verleihen. Sie ist diejenige, auf die
das Volk horen soll und muss.

Nichts ist von der ehemaligen Konigin ubrig. Fur Elektra bestatigt sich mit
dem Anblick der Mutter nur, was sie ohnehin schon weil3: Klytdmnestra ist
nicht mehr sie selbst und lebt nur noch fiir und mit ihren Angsten. Nichts
und niemand kann ihr mehr helfen. Elektra weist ihre Mutter darauf hin:
,Du bist nicht mehr du selber. Das Gewiirm hiangt immerfort um dich!* 133
Sie ist eine Gefangene ihrer eigenen Traume und Damonen. lhre
Bewegungen zeigen deutlich, wie schwer ihr das Leben mittlerweile fallt.
Sie wirkt erschopft und kraftlos. Kein Wunder, verbringt sie doch die
Né&chte in wachem Zustand, aus Angst, bei lebendigem Leibe aufgefressen
zu werden. Die immer noch vorhandene Prasenz Agamemnons ist auch ihr
mehr als bewusst. Sie weil3, nur Elektra kann ihr helfen und deshalb fordert

sie alle Anwesenden auf, zu gehen. ,,Laf3t mich allein mit ihr!* 134

Als sie mit Elektra alleine ist, kann auch sie den Blick von der
uberdimensionalen Statue nicht abwenden. Es scheint, als laste Agamemnon
wie ein Fluch auf ihr. Und dennoch wagt sie sich in seine Nahe und steigt
auf den Sockel, um mit Elektra zu reden. Vielleicht will sie mit ihrem
Betreten der Statue aber auch zeigen, dass sie Elektras Leid versteht und ihr
heuchlerisch zu verstehen geben, dass sie unter Agamemnons Tod genauso
leidet. Die Art, wie sie an der Statue entlang nach oben sieht, zeigt, dass sie
Nacht fiir Nacht ihr Leben gegeniiber ihren Ddmonen verteidigt. ,,Ich habe

keine guten Néchte.* 13

Klytamnestra ist in dieser Inszenierung nicht mehr als Maske. Sie tritt auf
mit ihren Dienerinnen — der Vertrauten und der Schlepptréagerin — und ihrem
Stab in der Hand, der sie scheinbar vor schlechten Trd&umen bewahren soll.
Ebenso wie ihre Steine, die sie mehr oder weniger am ganzen Korper tréagt.
Sie ist eine Schreckgestalt, vor der alle Angst haben. Aber hinter all der

Schminke verbirgt sich eine gebrochene Frau, die sich nur noch deshalb auf

33 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 22.
* Hofmannsthal, Elektra, S. 24.
*Ebd. S. 24.
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den Beinen halt, weil sie denkt, dass Opferschlachtungen all ihre Probleme
I6sen konnten. Dass sie damit keinen Erfolg hat, scheint ihr nicht klar zu
sein. Sie ist davon (berzeugt, dass jeder Ddmon mit dem richtigen Mittel

bek&dmpft werden kann, denn:

,»Es mulB fiir alles richt‘ge Brauche geben. Drum bin ich so behdngt
mit Steinen, denn es wohnt in jedem ganz sicher eine Kraft. Man muf}
nur wissen, wie man sie niitzen kann.* 136

Dass sich Klytamnestra von Elektras Worten viel zu schnell einwickeln
lasst, spricht nicht fiir sie. Denn eigentlich setzt sie alles daran, nichts mit
ihrer Tochter zu tun zu haben und vor allem, nicht in ihrer Nahe zu sein,
weil sie weiB, ,,\Wenn sie mich mit ihren Blicken toten kénnte!* 3 Fir
Klytamnestra ist Elektra die Verkdrperung des Bosen. Sie sieht nichts Gutes
in ihrer Tochter und weil3, dass sich diese nie &ndern wird. Elektra
wiederum wird ihrer Mutter nie verzeihen, was sie Agamemnon angetan
hat. Klytdmnestra allerdings ist davon tberzeugt, dass die Wahrheit kein
Mensch herausfindet. ,,Was die Wahrheit ist, das bringt kein Mensch
heraus.* **® Auch wenn ihre Ddmonen und ihre schlechten Traume eindeutig
eine andere Sprache sprechen und sie nicht langer die Kraft hat, das zu
ignorieren. Klytdamnestra hat zurecht Angst vor ihrer Tochter. Auch wenn
sie diese Angste fiir ein paar Augenblicke hinunterschluckt und Gber ihren
Schatten springt, weil sie davon Uberzeugt ist, dass nur Elektra ihr helfen
kann, sie von ihren schlechten Trdumen zu befreien. Fir Klytdmnestra zéhlt
nur das eigene Wohl. Und das lasst sie ihre Tochter, vor allem aber Elektra,
mehr als deutlich splren. So, wie sie in ihrem kdniglichen Gewand jeder
ansehen soll, respektvoll und mit dem nétigen Abstand, will sie auch von
ihrer Tochter angesehen werden. Klytdmnestra will, dass alle, die sie sehen,
bemerken, dass sie eine Konigin vor sich haben und nicht eine gebrochene

Frau, die nachts vor Angst nicht schlafen kann.

Die Néhe, die zwischen Mutter und Tochter entsteht, geht von Klytdmnestra

aus. Sie hat scheinbar das Gefiihl, ihre Probleme mit Elektra aus dem Weg

% Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 24.
" Hofmannsthal, Elektra, S. 21.
¥ Ebd. S. 23.
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gerdumt zu haben und sucht deshalb Elektras Zuneigung. Etwas, das sie sich
seit Jahren nicht erlaubt hat und, das sie in dem Moment auch gleich wieder
bereuen wird. Denn Elektra fragt nach dem Bruder, den Klytdmnestra nicht
mehr um sich haben will. In dem Augenblick wird ihr wieder klar, mit wem
sie es zu tun hat und entfernt sich sofort wieder von ihrer Tochter. ,,Von ihm
zu reden, hab® ich dir verboten.* ** Die korperliche Nahe, die beide fur
wenige Augenblicke miteinander verbindet, I6st sich in diesen Momenten
wieder auf. Es zeigt sich durch Elektras Frage und Klytamnestras Reaktion,
dass sich zwischen den beiden nichts gedndert hat und auch nie &ndern wird.
Dieser kurze Augenblick ist nichts weiter als eine Illusion. Und nach
Klytamnestras Gesichtsausdruck zu schlielRen, ist diese Frage fur sie
schlimmer als jeder Traum, der sie nachts verfolgt. Dass Elektra im
Folgenden ihre Mutter nicht nur mit ihren Worten qualt, sondern ihr auch
korperlich zusetzt, ist fir Klytdmnestra das nahende Ende.

»Was bluten muf3? Dein eigenes Genick, wenn dich der Jager
abgefangen hat! Ich hor® ihn durch die Zimmer gehn, ich hor ihn den
Vorhang von dem Bette heben: wer schlachtet ein Opfertier im
Schlaf? Er jagt dich auf, schreiend entfliehst du, aber er, er ist
hiterdrein: er treibt dich durch das Haus!* **°

Die eigene Tochter wiinscht ihr den Tod und hélt sich auch nicht dabei
zurlick, die Mutter in die Knie zu zwingen und auf dem Boden zu sehen. Fir
Elektra ist es eine Genugtuung, Klytdmnestra endlich, nach all den Jahren,
sagen zu kdnnen, was sie schon viel zu lange mit sich tragt. Und fur
Klytamnestra werden ihre schlimmsten Befiirchtungen und Angste wahr.
Selbst die kurze Schonfrist, die ihr bleibt, &ndert nichts daran, dass sie mit
Elektra den schlimmsten Feind im eigenen Haus hélt. Ihr entsetzter
Gesichtsausdruck und ihr verzweifelter Versuch, Elektra zu entkommen,
zeigen, wie sehr Klytamnestra unter der Macht ihrer Tochter leidet. Sie ist
in diesen Momenten nicht mehr die Kdnigin, die sie einmal war. Sie ist eine

einsame Frau, die von ihrer Vergangenheit eingeholt und gequalt wird.

¥ Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 29.
9 Hofmannsthal, Elektra, S. 31.
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In diesen Augenblicken hat eindeutig Elektra die Zugel in der Hand, und
Klytdmnestra bleibt schwer atmend und v6llig am Ende am Boden zurick.
Elektra hingegen feiert einen kurzen, aber dafiir umso befriedigenderen Sieg
uber die Mutter. Dass der Sieg nicht lange wéhrt, ist ihr zu dem Zeitpunkt,
als sie Klytamnestra zu Boden bringt, nicht klar und ganz offensichtlich
auch nicht wichtig. Sie hat in diesem Moment nur eines im Auge: den
Untergang der Mutter. Dass sie ihn bald erreichen wird, dessen ist sie sich
sicher. Und sie ist sich auch sicher, dass Orest kommen und das Werk
vollenden wird, damit Agamemnon endlich gerécht ist. Elektra ist in diesem
Augenblick wie im Wahn. Aber das Wichtigste hat sie mit ihrem Ausbruch
erreicht: dass die eigene Mutter am Boden liegt und um Gnade bettelt und
endlich ihre Macht verliert und leidet. Elektra genief3t diesen Augenblick in
vollen Ziigen. Dass die Gliicksgefiihle nur von kurzer Dauer sind, ist im
Nachhinein doppelt erniichternd fir sie. Denn die Schlepptragerin und die
Vertraute Klytdmnestras lassen nicht lange auf sich warten und sorgen mit
ihren geflusterten Worten dafir, dass Klytdmnestra von ihren Schrecken

befreit wird und Elektra verbliifft zuriicklasst.

,»Was sagen sie ihr denn? sie freut sich ja! Mein Kopf! Mir fallt nichts
ein. Woriiber freut sich das Weib?« 1!

Klytamnestra verlasst schadenfroh lachend den Hof und Elektra ist abermals

alleine.

4.1.4 Chrysothemis‘ zweiter Auftritt und das veriinderte Verhiiltnis
zwischen den Schwestern
Wie sehr sich das Verhaltnis der beiden Schwestern zueinander veréndern
wird, zeigt sich bei Chrysothemis‘ zweitem Auftritt. Sie stiirzt genau in dem
Moment herein, als Elektra dartiber nachdenkt, warum Klytdmnestra
plotzlich so frohlich und ausgelassen von dannen gezogen ist. Mit den

« 142

Worten ,,Orest ist tot strzt sie zwischen Statue und Kopf des Kénigs

hervor zur Mitte und wirft sich auf den Boden. Sie ist verzweifelt und wirkt

! Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 34.
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einsam und verlassen. Die Worte Elektras, dass Orest am Leben ist, auch
wenn Chrysothemis das Gegenteil gehort haben mag, prallen an ihr ab. Sie
will nicht héren, was Elektra ihr sagt. Sie ist wie in Trance und wiederholt
immer und immer wieder, dass Orest nicht mehr am Leben ist. Erst als
Elektra hort, dass zwei fremde Manner den Tod des Bruders gemeldet

haben, wird sie unsicher.

,Die Fremden standen an der Wand, die Fremden, die hergeschickt
sind, es zu melden: zwei, ein Alter und ein Junger. Allen hatten sie’s
schon erzéhlt, im Kreise standen alle um sie herum und alle alle
wuBten es schon.« 14

In diesem Augenblick &ndert sich ihr Verhéltnis zu Chrysothemis. Mit
einem Mal ist sie die fursorgliche Schwester, die Chrysothemis in all den
Jahren gebraucht hatte. Nicht nur ihre Worte sprechen eine eindeutige
Sprache. Auch in ihren Gesten zeigt sich, wie wichtig Chrysothemis ist — als
Mittel zum Zweck. Fir Elektra z&hlt in diesen Augenblicken nur,

Chrysothemis fur sich zu gewinnen.

,,Du! Du! denn du bist stark! Wie stark du bist! dich haben die

jungfriulichen Nichte stark gemacht. Uberall ist so viel Kraft in dir!*
144

mit diesen Worten beginnt Elektra Chrysothemis zu manipulieren.
Chrysothemis versucht sich zu wehren und Elektras Armen zu entkommen,
doch sie ist machtlos. Dass Elektra plétzlich ihre Gefuhle fur ihre Schwester
entdeckt, hat absolut nichts mit Geschwisterliebe zu tun. Sie braucht
Chrysothemis lediglich fur ihren Plan, die gemeinsame Mutter und den
Stiefvater zu toten. Um Chrysothemis zu iberzeugen und fur ihren
Racheplan zu gewinnen, legt sich Elektra nicht nur mit ihren Worten
méchtig ins Zeug. ,,Von jetzt an will ich deine Schwester sein, so wie ich
niemals deine Schwester war!“ **° Fiir Chrysothemis sieht es in den
Augenblicken so aus, als liebte Elektra ihre Schwester wirklich. Elektra legt
sich zu Chrysothemis auf den Boden, umarmt sie und zeigt ihr mit Worten

und vor allem mit Beriihrungen, wie viel ihr die Schwester bedeutet.

3 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 35.
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Chrysothemis, die sich zundchst gegen die pl6tzlich zu intimen
Beruhrungen der Schwester wehrt, 1asst sich dann aber doch iberzeugen —
wenn auch nicht lange. Denn schon bald bemerkt sie, dass Elektra sie nur
als Mittel zum Zweck benutzt und ihre Taten nicht ihren Worten
entsprechen. Zwar verspricht sie Chrysothemis, ,,weit mehr als Schwester

« 148 aper ihre

bin ich dir von diesem Tage an: ich diene dir als Sklavin.
Hintergedanken sind unuiberhérbar, auch fur Chrysothemis. Die Art, wie
Elektra Chrysothemis in die Arme nimmt, die Art, wie sie sie berlhrt —
Beruhrungen und Gesten, die Elektra nicht entsprechen. Und dennoch
nimmt sie die Nahe der Schwester auf sich, um ihre Ziele zu erreichen. Ein
schwieriges und letztlich unmégliches Unterfangen. Denn Chrysothemis
erkennt Elektras List und weigert sich, sich darauf einzulassen. Dass
Chrysothemis schwéchelt und Nerven zeigt, erstaunt angesichts ihres
nervosen ersten Auftritts wenig. Sie kann sich zwar fur ihre Wiinsche und
Tréaume begeistern und Elektra ohne weiteres die Stirn bieten, wenn es um
verbale Ausbriiche geht. Aber sie kann sich nicht dazu durchringen,
jemanden zu téten, schon gar nicht die gemeinsame Mutter. Sie weil3, im
Falle des Falles muss sie auf ihren sehnlichsten Wunsch verzichten. Und das
versucht sie um jeden Preis zu verhindern. Nichts und niemand soll ihr die
Madglichkeit verwehren, Kinder haben zu kénnen. Deshalb wehrt sie sich
gegen Elektra und deren Versuche, sie zum Bleiben zu bewegen. Flr
Chrysothemis spielt die Liebe, die Elektra mit einem Mal zu geben bereit
ist, keine Rolle. Sie will die N&he und Liebe ihrer Schwester nicht, wenn sie
dafur morden muss. Lieber verzichtet sie auf ihre Schwester als zu toten.
Die Freiheit, die sie sich so sehr ersehnt, erkdmpft sie sich nicht um jeden
Preis. Was Elektra dazu veranlasst, sich endgiltig von Chrysothemis
abzuwenden und sie zu verfluchen, als diese weglauft und Elektra alleine

zurlicklasst.

"¢ Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von
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4.1.5 Auftritt Orest und Erkennungsszene zwischen den
Geschwistern

Nun ist es an Elektra, das Werk alleine zu vollbringen. Mit den Worten
,Nun denn, allein!* **", beginnt sie in der Weltkugel unter dem linken Fuf
der Statue nach dem Beil zu suchen, mit dem der Vater ermordet wurde.
Wahrend sie damit beschéftigt ist, tritt Orest auf. In einem grau-gelben
zerschlissenen Umhang, dessen Kapuze er vorerst auf dem Kopf tragt, um
sich vor neugierigen Blicken zu schitzen, kommt er von links hinten
langsam zwischen Statue und Kopf der selbigen vor zur Mitte der Biihne
und sieht sich hektisch um. Er will noch unentdeckt und unerkannt bleiben.
Die schwarze Hose und das dazu passende Oberteil lassen ihn wie einen
Krieger wirken. Es ist auch ihm dufRerlich anzusehen, dass er jahrelang weit
weg von zu Hause war und offenbar auch mit Tieren gehaust hat, wie
Klytdamnestra behauptet hatte. Er wirkt wie ein Eindringling und Fremder

dem nur die Rache am Vater geblieben ist.

Abb. 5: Live-Aufzeichnung ART HAUS MUSIK, Premiere Wiener Staatsoper 1989:
Elektra, Franz Grundheber (Orest)

Aller VVorsicht zum Trotz wird er sehr bald schon von Elektra entdeckt und
zurechtgewiesen. ,,Was willst du, fremder Mensch? [...] Ich hab® hier ein

Geschift. Was kiimmert’s dich. LaB mich in Ruh.« **® Seine Erwiderung:

" Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von
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%8 Hofmannsthal, Elektra, S. 44.
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,Ich muB hier warten.* *°, hort sie mit Erstaunen, sie will ihm keinen
Glauben schenken. Auch dann nicht, als er noch einmal sagt: ,,[...] ich muf}
hier warten, bis sie mich rufen.« **® Die Worte, die Elektra dann vernehmen

muss, bewahrheiten ihre schlimmsten Beflirchtungen.

,»Wir sind an sie geschickt, weil wir bezeugen kénnen, dal} ihr Sohn
Orest gestorben ist [...]. 151

Die Trauer um den verlorenen Bruder holt sie ein und sie wiinscht sich,
alleine zu sein. ,,Mul ich dich noch sehn? schleppst du dich hierher in
meinen traurigen Winkel, Herold des Ungliicks!“ *°? Zu sehr ist Elektra in
ihrem Schmerz gefangen. Aulierdem ist sie damit beschaftigt, sich auf die
bevorstehende Rache an Klytdmnestra vorzubereiten. Da ist ihr jede Stérung
zuwider. Sie will alleine sein. Orest hingegen lasst sich durch Elektras
Worte nicht beunruhigen und versucht herauszufinden, wer sie ist. Der
Anblick Elektras lasst ihn zunéchst unberhrt. Als er Elektra allerdings
erkennt, ist er entsetzt. ,,So haben sie dich darben lassen oder — sie haben
dich geschlagen? [...] Hohl sind deine Wangen!“ *>* Sein Gesicht zeigt so
viel Mitgeflihl und gleichzeitig auch Hass auf all jene, die seiner Schwester
so viel Kummer bereitet haben. Orest ist erschuttert, Elektra so zu sehen. Er
ist in dieser Situation nicht mehr der selbstbewusste Mann, der
zurlickgekehrt ist, um seinen Vater zu rachen, sondern der besorgte Bruder,
der beim Anblick seiner Schwester nicht weif3, wie er sich verhalten soll und
auch nicht damit umgehen kann, dass aus Elektra die Frau geworden ist, die
jetzt vor ihm steht.

Immer noch steht Elektra auf dem Sockel der Statue und Orest daneben.
Der Abstand zwischen den beiden verringert sich erst, als Orest auf Elektra
zugeht und ihr sagt: ,,Hor mich an, ich hab‘ nicht Zeit. Hor’zu: Orestes
lebt!“ ** Schnell halt Orest ihr eine Hand vor den Mund, damit Elektra

nicht den Fehler begeht, das Geheimnis, das ihr soeben anvertraut wurde, zu

9 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 45.
% Hofmannsthal, Elektra, S. 45.

1 Ebd. S. 46.

2 Ehd. S. 46.

> Epd. S. 48.

*Ebd. S. 49.
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verraten. ,,Wenn du dich regst, verrétst du ihn.* 195 Elektra ist so in der
Vergangenheit gefangen, dass sie den Mann, der vor ihr steht, nicht als ihren
Bruder erkennt. Auch nicht, als ein alter Diener kommt und auf Orest
zugeht. Sie wendet sich bei diesem Anblick angewidert ab, weil sie noch
nicht begreift. Erst als Orest dann jedoch meint: ,,Die Hunde auf dem Hof

« 156 \veif} sie, dass ihr Bruder

erkennen mich, und meine Schwester nicht.
vor ihr steht. Orest besteigt nun den Sockel und geht unter den Beinen der
Statue auf Elektra zu, die sich in der Néhe der Weltkugel aufhalt. Mit
offenen Armen geht Orest ihr entgegen. Sie kdnnen es beide nicht glauben,
sich endlich wieder in die Arme schlieBen zu kdnnen, sodass sie es letztlich
auch nicht schaffen, dies wirklich zu tun. Orest lehnt sich seitlich an das
rechte Bein der Statue und greift nach einem der Seile, die von oben
herabh&ngen, wahrend Elektra vor ihm steht und mit dem Ricken am Bein

lehnt.

Orest ist nun wieder dort, wo er hingehort. Seine Zweifel kurz vor der Tat
lassen erkennen, dass ihm nicht wohl ist, beim Gedanken an den

Muttermord. Doch seine Entschlossenheit siegt.

Orest ist bereit und macht sich gemeinsam mit seinem Pfleger auf den Weg
ins Haus, um dem Schrecken ein Ende zu bereiten. Elektras Sorgen, ihm das
Beil nicht gegeben zu haben, 16sen sich auf, als Klytdmnestras erster Schrei
erschallt. Elektra fordert ihn auf: ,, Triff noch einmal!* *’ Aufgebracht
kommen Chrysothemis und die Magde herbei. ,,Es muss etwas geschehen
sein.“ 1*® Als sie allerdings Aegisth in der Ferne erblicken, verschwinden sie
schnell wieder. Sein kurzer Auftritt findet ein jdhes Ende, als er von Orest
empfangen wird, hinter den Kopf der Statue gezogen wird und nur noch um

Hilfe schreien kann: ,,Helft! Morder! helft dem Herren! Morder, sie morden

5> Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 49.
'*® Hofmannsthal, Elektra, S. 50.

7 Ehd. S. 54.

* Ebd. S. 54.
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mich! Hort mich niemand? hort mich niemand? **° Elektra allerdings weif3:

,,Agamemnon hért dich!« 1

4.1.6 Schweigen und Tanz Elektras am Ende der Oper

Wieder herrscht Aufruhr, und der Hof fullt sich mit La&rm. Chrysothemis
stlrmt herbei und fordert Elektra auf, mit ihr zu kommen und die Befreiung
zu feiern. Doch diese hort nicht und ist gefangen in ihren Gedanken. ,,Ob
ich nicht hére? ob ich die Musik nicht hore? sie kommt doch aus mir. ***
Die Worte Chrysothemis nimmt sie nicht mehr wahr. Elektra wirkt wie
weggetreten. Der Tod der beiden ihr am meisten verhassten Menschen ist
fur sie eine Befreiung und Erleichterung, auf die sie sehr viele Jahre warten
musste. Nachdem Chrysothemis verkindet, sie musse bei ihrem Bruder
stehen, und wieder verschwindet, steigt Elektra vom Sockel der Statue und
versucht mit den Seilen die Statue, also Agamemnon, zu beleben. Mit letzter
Kraft zieht sie an den Seilen, doch die Statue bewegt sich keinen
Zentimeter. Sie sieht nach oben, als ob sie mit inrem Vater einen letzten
Blick austauschen wollte. Als wisste sie, dass sie mit dem Tod der Mutter
auf der Erde keine Aufgabe mehr hat. Sie hat fur die Rache an ihrem
geliebten Vater gelebt. Doch jetzt, wo diese vollbracht ist, ist auch ihre
Kraft zu Ende. Elektra steigt ein letztes Mal auf den Ful3 der Statue. Sie
schwingt die Seile hin und her und schlie3lich um ihren Hals. Fir Elektra ist

der Sinn des Lebens erfillt.

Sie nimmt das Glucksgefiihl mit ins Grab. Sie sagt bei Orests Riickkehr, als
sie ihn erkennt: ,,[E]s sei denn, daB3 ich jetzt gleich sterben muf3 und du dich
anzeigst und mich holen kommst: dann sterbe ich seliger als ich gelebt!* 162
—schon in diesen Worten ist deutlich zu erkennen, dass ihr ein Leben nach

dem Tod glicklicher erscheint als alles, was sie bisher gehabt hat. Fir Orest

und Chrysothemis ist das ein schwacher Trost. Chrysothemis, die mit

9 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 59.
' Hofmannsthal, Elektra, S. 59.

"' Epd. S. 61.
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ansehen muss, wie Elektra stirbt, Orest, der von allen Menschen, die an
diesem Hof leben, mehr oder weniger auf Handen getragen wird und mit
erhobenen, blutiiberstromten Handen den Kopf der Statue betritt. Sein Werk
ist vollbracht, es wird immer dunkler, nur der FulR der Statue und Elektra
sind noch im Licht, und mit dem letzten Ton fallt der schwarze Vorhang

vom Beginn abermals von oben herab.

4.1.7 Resiimee — Diskurs der Inszenierung

Harry Kupfer setzt mit Agamemnon als Giberdimensionale Statue ein
eindeutiges Zeichen fir die Vergangenheit. Die Erinnerung soll nicht nur in
den Menschen weiterleben, wenn sie von den Ereignissen erzéhlen. Es
sollen auch all jene erinnert werden, die sich gegen die VVergangenheit
wehren und alles dafiir tun, nicht daran denken zu missen. Es gibt bei
diesem Buhnenbild nur diesen Hof mit der grof3en Statue. Dahinter befindet
sich der Abgang ins Haus — als wiirde man nur tber den Keller ins Haus
gelangen. Harry Kupfer lasst Elektra nicht aus dem Hausflur kommen. Sie
kommt unter der Weltkugel der Statue hervor. Im Haus ist kein Platz fir sie.
Der einzige Ort, an dem sie sich aufhalten will, ist in der Nahe ihres Vaters.
Bei Kupfer ist die Verzweiflung Elektras durch die unmittelbare
Anwesenheit Agamemnons, wenn auch nur durch eine Statue, deutlich zu

spuren.

Die Verbundenheit zu Agamemnon ist bei Elektras Monolog sehr stark zu
sehen. Sie weicht ihm nicht von der Seite. Durch die Statue wird der
Eindruck vermittelt, Elektra stiinde an seinem Grab. Kupfer gibt seiner
Elektra eine Sehnsucht, die weit Gber den Theatertext hinausreicht. Die
Anwesenheit Agamemnons macht es ihr noch schwerer, sich von der
Vergangenheit zu l6sen. Sie klammert sich regelrecht daran, in seiner Nahe
zu sein. Fur Elektra gibt es nur einen Ort, an dem sie an diesem Hof sein
mochte. GroRer und imposanter kdnnte die Erinnerung an den Vater nicht
sein, als es die Statue veranschaulicht. Kupfer setzt die Verbindung zu
Agamemnon an die erste Stelle. Agamemnon ist es, um den sich alles dreht.

Die Aufmerksamkeit, die die Statue auf sich zieht, ist nicht zu tbersehen.
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Die einen freuen sich daran, die anderen wiirden ihn am liebsten endgliltig
vom Hof verbannen. Elektras Zuwendung an den Vater wird durch die

Statue noch deutlicher dargestellt als es der Text selbst konnte.

Chrysothemis, die mit allen Mitteln versucht die VVergangenheit hinter sich
zu lassen, sorgt sich mehr um Elektra, als dass eine starke Verbindung zum
Vater zu sehen waére. Sie entfernt sich viel mehr vom Palast, als es im Text
der Fall ist. Die Nahe, die sich bei Kupfer zwischen Elektra und
Chrysothemis schon im ersten Aufeinandertreffen der beiden Schwestern
ergibt, ist eine deutliche Abweichung vom Theatertext. Es gibt in dieser
Szene keinerlei Nahe zwischen den beiden Frauen. Weder der Text noch die
Regieanweisungen geben Anlass zu glauben, dass sich Elektra und
Chrysothemis nahe kommen. Vielmehr wird der Eindruck vermittelt, dass
Chrysothemis sich nicht wirklich in Elektras Néhe traut. Sie kommt zwar
freiwillig zu ihr, um sie zu warnen, aber so ganz nah will sie ihr dann doch
nicht sein. Kupfer allerdings lasst Chrysothemis Elektra nicht nur mit
Worten klar machen, dass die groRRe Schwester schuld hat am Schicksal der
kleinen. Die beiden Frauen klammern sich aneinander, was vor allem von
Elektras Seite sehr erstaunt, ruft man sich ihre Worte bei Chrysothemis*
Auftritt ins Gedachtnis. Kupfer versucht eine Beziehung zwischen den
Schwestern zu zeigen, die vor allen Dingen deshalb vorhanden ist, weil
Chrysothemis sich darum bemiht, Elektra auf das einsame Leben
aufmerksam zu machen, das beide fithren. Chrysothemis® Versuch, Elektra
dazu zu bewegen, sich von der Vergangenheit zu lésen, bringt Elektra dazu,
Néahe zu Chrysothemis zuzulassen.

Klytdmnestras Auftritt gestaltet sich anders als im Text vorgegeben.
Klytamnestra kommt zwar aus dem Palast, an einem Fenster bleibt sie aber
nicht stehen, da keines vorhanden ist. Der Opferzug, der ihr folgt, zieht sich
von unten herauf von hinten quer tiber die Biihne vor zum Kopf der Statue.
Kupfer macht daraus einen plétzlichen, aber geordneten Massenansturm.
Nachdem das Opfer an der Statue aufgehangt und ermordet wurde, sieht
man wie sich Klytdmnestra mit ihrer Dienerschaft und unzéhligen Sklaven

dem Kopf der Statue nahert. Die fehlenden Fenster des Palastes, die einen
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Niveauunterschied zwischen der Konigin und ihrer Tochter automatisch
herstellen wirden und Klytdmnestra in einer ihrer Stellung entsprechenden
Position zeigen wirde, werden durch den Kopf der Statue ausgeglichen.
Klytamnestra besteigt ihren ,, Thron“ und ist so hoher als alle Umstehenden.
Kupfer setzt ein deutliches Zeichen fir ihre Macht, aber auch dafur, dass sie
diese Macht und die Herrschaft von Agamemnon an sich gerissen hat.
Durch ihr Betreten der Statue wéhrend des Gesprachs mit Elektra, setzt
Kupfer Klytdmnestra der Vergangenheit aus. Ihr bleibt nichts anderes ubrig,
als sich in Agamemnons Nahe zu begeben, wenn sie mit Elektra sprechen
will. Thr skeptischer Blick an der Statue entlang nach oben spricht eine
eindeutige Sprache. Es ist ihr unheimlich, dass Agamemnon in dieser
uberméchtigen GréRe immer noch da ist. Flr Klytdmnestra muss es den
Anschein haben, als wére er nie von ihr gettdtet worden. Wenn sie Elektra
von ihren Trdumen erzahlt und sich wéhrenddessen auf dem Ful} der Statue
befindet, ist es, als musste sie ihre Ddmonen auch in diesen Momenten
bekdmpfen. Kupfer ist es wichtig, dass die Vergangenheit nicht nur in den
Worten der Figuren vorhanden ist. Die Umgebung soll alle daran erinnern,
was Jahre zuvor passiert ist. Besonders Klytamnestra darf nicht vergessen.
Die Statue ist eine zusétzliche Bedrohung fur sie, neben ihren Traumen.
Agamemnons standige Prasenz macht ihr schwer zu schaffen. Kupfer
zwingt sie nicht nur in ihren Trdumen sich zu erinnern. Gegen die Traume,
so glaubt sie, gébe es ein Mittel, doch die Statue wird immer da sein. Was
Elektras Worten, Klytdmnestra werde erst aufhdren zu traumen, wenn ihr
eigenes Genick blutet, noch mehr Bedeutung gibt. Die Prasenz
Agamemnons, die musikalisch schon zu Beginn durch das Agamemnon-
Motiv zu horen ist, wird durch die Statue zu einem unausweichlichen
Problem. Vor allem fir Klytdmnestra. Ein Problem, das sich so deutlich im
Theatertext nicht zeigt. Und doch wirkt die Anwesenheit Agamemnons
mitunter storend, hat man den Eindruck. Denn bei Chrysothemis® zweitem
Auftritt und der, auch durch den Text vorgegebenen Nahe zwischen den
Schwestern, spielt sich die Szene vor allem vor der Statue ab. Es wirkt als

wirde Kupfer bewusst Abstand zwischen Vater und Kinder bringen, weil
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der Vater die plétzliche, fast schon intime Néhe seiner Tochter missbilligt,
und Elektra davon weilf3.

Bei Orests Auftritt setzt Kupfer wieder ein deutliches Zeichen Richtung
Statue. Die Verbindung zu Agamemnon soll auch hier bestehen. Wéhrend
Elektra in der Weltkugel nach dem Beil sucht, mit dem sie die Mutter
erschlagen will, kommt es mit Orests Riickkehr zu einer Begegnung
zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft. Die Rache steht
unmittelbar bevor. Kupfer zeigt mit Orests Rickkehr und seiner Reaktion
auf den Anblick der Statue, dass die Vergangenheit auch an ihm nicht
spurlos voriiber gegangen ist. Die Verbindung, die zu Lebzeiten zwischen
Agamemnon und Orest bestanden hat, muss sehr stark gewesen sein. Die
Rache, die nun auf ihn féllt, ist die logische Folgerung dessen, was sich vor
Jahren an diesem Hof ereignet hat. Der Sohn, als rechtmaRiger Nachfolger
des Vaters, wird dessen Platz nach Jahren der Abwesenheit nun tatsachlich
einnehmen. Die Wiedererkennung zwischen Elektra und Orest setzt Kupfer
mit Agamemnon in Verbindung. Durch Agamemnons Anwesenheit in Form
der Statue wird das Wiedersehen zwischen den Geschwistern zu einer Art
Familienzusammenkunft. Unter den Beinen des Vaters finden die beiden
wieder zusammen. Kupfer setzt die Verbindung der beiden zu Agamemnon
an erste Stelle. Eine Umarmung zwischen Elektra und Orest, wie sie im
Text vorgesehen ist, gibt es bei ihm nicht. Wichtiger ist ihm die
Zusammenkunft an der Statue des Vaters. Agamemnon ist in dieser
Inszenierung nicht nur musikalisch die Schltsselfigur. Durch die Statue ist
seine unlbersehbare Présenz allgegenwartig. Nicht nur in den Gedanken
und Gesprachen der Figuren dreht sich alles um die Vergangenheit und die

damit verbundene Gegenwart und Zukunft.

Die Zukunft hat allerdings fir Elektra keine Wege mehr offen. Sobald die
Multter getotet ist, gibt es fir sie keine Aufgabe mehr. Die Verbindung zu
Agamemnon l&sst Kupfer aber dennoch nicht abreil}en. Die zeigt er in den
letzten Minuten der Oper vielleicht am intensivsten. Die Rache ist
vollbracht. Neben Klytdmnestra ist auch Aegisth tot. Und nun setzt Kupfer

die letzten Kréfte in Elektra frei. Ihr eigentlicher Tanz, wie er im Text zu
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finden ist, fihrt sie um die Statue herum. Mit letzter Kraft versucht sie
Agamemnon zu bewegen. Es ist, als wollte sie ihrem Vater zu verstehen
geben, dass nun endlich, nach all den Jahren, der Bruder zuriickgekehrt ist
und seine Morder geréacht sind. Sie nimmt die Seile, die von oben
herabh&ngen, geht mit diesen um die Statue herum und wickelt sich dann

darin ein.

Um die Verbindung zwischen Orest und Agamemnon zu verdeutlichen,
lasst Kupfer nach der Rache Orest am Kopf der Statue erscheinen.
Umzingelt von allen, die seine Riickkehr und seine Tat feiern, stellt Kupfer
ihn als neuen Herrscher an den Platz, den zuvor noch Klytdmnestra

eingenommen hat.

Kupfer zieht mit Agamemnon einen Faden durch seine Inszenierung. Die
Verbindung, die zwischen ihm, seinen Kindern, Klytdmnestra und der
Vergangenheit besteht, ist ein Teil der Inszenierung, der den Geschehnissen

eine Bedeutung gibt, die so im Text nicht immer vorhanden ist.

,,Biihnenbildner Hans Schavernoch hat ein riesenhaftes
Herrschermonument hingebaut, sichtbar nur von den Knien abwarts,
den mé&chtigen Stiefel symbolisch auf einer Weltkugel festgesetzt, die
dem Bersten nahe scheint. [Diese Statue] droht in der Folge die
Darsteller zu erdriicken, 1&Rt sie jedenfalls zu marionettenhaften
Kleinfiguren schrumpfen, ausgesetzt den diktatorischen Machten, die
die Welt unbeugsam im Zaum halten. [...] Kupfer zeigt die
Geschichte von Macht und Unterdriickung: Agamemnon und
[Aegisth] und Orest — gleichwertige, brutale Symbolfiguren fur die
Unterjochung des Einzelnen: ,,Elektra® als pessimistische Anklage
gegen alle Diktatur, als sthnendes, gleichwohl hilfloses Aufbegehren
des Individuums.* 3

Ernst Naredi-Rainer berichtet in der Kleinen Zeitung von einer ,,prazise
analysierenden, beéingstigenden und packenden Inszenierung.* ***
Schavernochs Biihnenbild sei eine ,,Kolossalstatue des Agamemnon‘ deren
Kopf im Sand liegt. An den Seilen, die von oben herabhdngen zeigt sich

aber, dass es weder gelungen ist, die Skulptur zu entfernen, noch sich des

163 Sinkovicz, Wilhelm, ,,Der Muttermdrder als Rosenkavalier. Abbado dirigiert erstmals

Strauss, Kupfer inszeniert ,,Elektra*“, Die Presse, 12. Juni 1989, S. 11.
164 Naredi-Rainer, Ernst ,,Ewiger Mordkreislauf*, Kleine Zeitung, 12. Juni 1989, S. 8.
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Schattens des Konigs zu entledigen. ** Schavernochs Biihnenbild ist fiir
Kupfers Ideen von einem Leben, in dem Vergangenheitsbelastungen nicht
zu bewiltigen sind, bestens geeignet. Kupfer geht es um ,,die Skizzierung

einer ausweglosen Situation. *°

,Die Charakterisierung der Einzelpersonen [..] zeigt vor allem kaputte
Existenzen, haltlos taumelnd — wie Klytdmnestra —, verzweifelt an die
Stricke geklammert, die von dem riesenhaften Torso herabhangen —
wie Elektra. Es gibt kein Miteinander mehr: Klytamnestra wird von
Elektra hohnisch zurlickgestol3en, Chrysothemis laviert, wesenlos um
ihr kleines, ,,patschertes® Leben flehend, zwischen beiden, denen es
doch nur mehr um Unmenschliches geht: Rache und krampfhaftes
Erhalten der Macht. Noch nie haben die Figuren einer Tragddie so
miuckengleich einen vergeblichen (Seil-)Tanz um das Unabwendbare
vollfiihrt wie hier.* ¢’

Elektra, die in dieser Inszenierung von Harry Kupfer mehr als nur ein
Racheengel ist, der die Figuren zur Konfrontation mit der VVergangenheit
zwingt, lehnt sich gegen die Machthaber auf. °® Eva Marton wird als eine
mit pathologischer Leidenschaft singend und spielende rachstichtige
Atridentochter bezeichnet. Sie stellt eine aus eigenem Willen ausgestoRene
Elektra auf die Biihne, die zur unbarmherzigen Rachegéttin wird. **° Marton
verfuige bei ihrem Debdt als Elektra Gber unerschopfliche Kraftreserven und
hat es nie notwendig, die Grenzen der Gesangskultur zu verlassen, so Ernst
Naredi-Rainer. Einzig, dass man bei ihr kaum ein Wort versteht, sei ein
Nachteil. *"° Walter Giirtelschmied geht in der Welt sogar noch weiter und
bezeichnet Eva Marton als Wiens neue Elektra. Mit grof3er, sicherer und

farbenintensiver Stimme macht sie die Ausweglosigkeit der Figur deutlich.
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Wilhelm Sinkovicz hingegen spricht von einer Elektra, deren Darstellerin
ihren bisherigen Leistungen an jenem Abend nicht entsprechen konnte:

,»WiiBten wir nicht, da3 Eva Marton eine der stimmgewaltigsten
Opernheroinen der Jetztzeit ist, wir hétten es an diesem Abend ihres
,,Elektra“-Deblts nicht erfahren. Ihr [...] fehlt der mitreilende,
»tragfiahige® Orchesterteppich, der fiir blithende stimmliche Entfaltung
unabdingbar wire.« 12

Martons Elektra sei zwar achtbar, dennoch weitab von jeder Sensation, so
Franz Endler. }"® Und Rudolf Klein schreibt:

,Eine Differenzierung der Anerkennung kann sich nur nach dem
Umfang der Partien messen: Eva Marton als Elektra, Cheryl Studer als
Chrysothemis, Brigitte Fassbaender als Klytdmnestra, Franz
Grundheber, James King, Joanna Borowska und die Nebenrollentrager
sind daher unter diesem Gesichtspunkt aufgezéhlt und mit gleichem
Lob bedacht. '™

Die Elektra dieser Inszenierung stirbt sowohl an der Freude tber die
vollbrachte Rache, als auch an der Erkenntnis, dass nach der Rache kein
neues Leben maglich ist, weil der ,,Mordkreisauf nicht mehr abbrechen

kann* 175

Cheryl Studer als Chrysothemis, die nicht mehr als reine Lichtgestalt,
sondern als wankelmitige Opportunistin dargestellt wird, mangle es, wie
auch Eva Marton, an Wortdeutlichkeit. Sie feiere aber ,,dank ihrer iippig

bliihenden Hohe ein triumphales Staatsoperndebiit [...]. 178 Sie riB [...]

stimmgewaltig und einprigsam das Ruder an sich.« "’

,»Als die an den Abgrund des Lebens gedriangte Klytdmnestra
zeichnete Brigitte Fassbaender eine erschitternde Fallstudie —

musikalische Darstellungskunst als Mittel der Totalinterpretation.* 178
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Premiere in der Staatsoper — die Inszenierung kommt zu den Festspielen®, Salzburger
Nachrichten, 12. Juni 1989, S. 7.

7> Naredi-Rainer, Ernst ,,Ewiger Mordkreislauf*, Kleine Zeitung, 12. Juni 1989, S. 8.

176 Naredi-Rainer, Ernst ,,Ewiger Mordkreislauf*, Kleine Zeitung, 12. Juni 1989, S. 8.

o Endler, Franz, ,,Bandeltanz in Mykene®, Kurier, 12. Juni 1989, S. 11.

178 Giirtelschmied, Walter, ,,Liebkosung fiir die Stiefel eines Standbildes*, Die Welt, 12.
Juni 1989, S. 22.
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Brigitte Fassbaender wird mit ihrer Klytdmnestra eine ,,durch

« 1719 gezeichnet, die seit

Gewissensbisse geplagte, zutiefst unruhige Frau
ihrer Untat keine Ruhe mehr findet, was sich in ihren Gesten und
Bewegungen deutlich zeigt. Sie vergegenwartige nicht so sehr Dekadenz.

Viel mehr plagen sie ihr Unterbewusstsein gleichsam wie ihre Alptraume.
180

Ihre Klytamnestra ist keine

,korperliche Ruine, sondern eine immer noch attraktive, nur psychisch
gebrochene Konigin, die sich nicht in Gekeife fliichtet. **

Harry Kupfer zeichnet eine widerwartige Klytdmnestra, die mit ihrem
beilRenden Sprechgesang die schneidendsten Orchesterattacken mihelos

durchstoRt. 182

Die ménnlichen Rollen des Abends treten eher in den Hintergrund. Orest

wird viel mehr als Opfer seiner Schwester, als als der ,,vom Schicksal

vorherbestimmte Richer* gezeichnet. 183

,.Nur der Auftritt des Orest von Franz Grundheber beriihrt, dank

kluger Personenfiihrung und zauberhafter Lichtregie vollstindig.« *%*

,,Franz Grundheber war mit mannlichem Charakterbariton der préazise
handelnde Orest, James King gab die [Aegisth]-Stichworte, auch
kleinere Partien waren trefflich besetzt — und die Staatsoper hatte eine
denkwiirdige, heil umjubelte Premiere.* 185

19 pizzicato. Remy Franck’s Journal about Classical Music, April 2014;
http://www.pizzicato.lu/hochkaratige-strauss-opernedition/, Zugriff: 02.08.2014.

180 Val. Pizzicato. Remy Franck’s Journal about Classical Music, April 2014;
http://www.pizzicato.lu/hochkaratige-strauss-opernedition/, Zugriff: 02.08.2014.

und ART HAUS MUSIK, http://arthaus-
musik.com/de/dvd/musik/oper/media/details/elektra-2.html?no_cache=1, Zugriff:
02.08.2014.

181 Naredi-Rainer, Ernst ,,Ewiger Mordkreislauf*, Kleine Zeitung, 12. Juni 1989, S. 8.

182 Vgl. Endler, Franz, ,,Bandeltanz in Mykene*, Kurier, 12. Juni 1989, S. 11; Sinkovicz,
Wilhelm, ,,.Der Muttermorder als Rosenkavalier. Abbado dirigiert erstmals Strauss, Kupfer
inszeniert ,,Elektra““, Die Presse, 12. Juni 1989, S. 11.

'8 Naredi-Rainer, Ernst ,,Ewiger Mordkreislauf*, Kleine Zeitung, 12. Juni 1989, S. 8.
Sinkovicz, Wilhelm, ,,Der Muttermdrder als Rosenkavalier. Abbado dirigiert erstmals
Strauss, Kupfer inszeniert ,,Elektra*“, Die Presse, 12. Juni 1989, S. 11.

185 Giirtelschmied, Walter, ,,Liebkosung fiir die Stiefel eines Standbildes*, Die Welt, 12.
Juni 1989, S. 22.

184

75


http://www.pizzicato.lu/hochkaratige-strauss-opernedition/
http://www.pizzicato.lu/hochkaratige-strauss-opernedition/
http://arthaus-musik.com/de/dvd/musik/oper/media/details/elektra-2.html?no_cache=1
http://arthaus-musik.com/de/dvd/musik/oper/media/details/elektra-2.html?no_cache=1

Harry Kupfer selbst sagt in einem Interview mit Michael Lewin, dass man
bei einer Inszenierung nur Uber eine Realitatsbeziehung Vorgange auf der
Buhne Kklarstellen kann, damit am Ende mégliche Missverstandnisse nicht
allzu grol? sind. Der Sénger, so Kupfer, misse alles mit Kontrolle tun.
Darsteller, die auf der Buhne ohne Sinn und Verstand ihre emotionale Kraft
einbringen, zerstoren oft die Absicht der Autoren, zu denen Kupfer auch die

Regie-Interpreten zahlt. 1%

,,Alles, was auf der Biihne an AuBerungen geschieht, mufl bewuBt
erzeugt werden. Nur dann glaubt man, dal? sich dieser Charakter in
dieser Situation so und nicht anders entéuf3ern kann und muf3. Und
alles ist gespielt mit duBerster Kontrolle, und trotzdem ist es in der
Wirkung heif3, unmittelbar, emotionsgeladen. [...]* 187

Die Arbeit mit den Menschen, so Kupfer, sei das Entscheidende an einer
Operninszenierung. Der Séanger muss mit seiner Darstellung und seinem
Kdnnen die Idee des Regisseurs realisieren und dem Publikum nahebringen.
Wichtig ist, dass die Idee eines Bildes von Menschen vermittelt wird, denn

ohne sie sei jede Idee wertlos. %

'8 vgl. Lewin, Michael, Harry Kupfer, mit einer Einleitung von Hans Mayer, Wien,
Zurich: Europaverlag 1988, S. 326, 327.

187 |_ewin, Michael, Harry Kupfer, mit einer Einleitung von Hans Mayer, Wien, Zirich:
Europaverlag 1988, S. 327.

188 \/gl. Lewin, Michael, Harry Kupfer, mit einer Einleitung von Hans Mayer, Wien,
Zirich: Europaverlag 1988, S. 329.
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4.2 Nikolaus Lehnhoff — Salzburger Festspiele 2010 **°

Das Buhnenbild von Raimund Bauer, das sich bei Nikolaus Lehnhoffs
Inszenierung dem Zuschauer prasentiert, weist groRe Ahnlichkeiten mit
Hofmannsthals VVorstellungen zur Szene fur sein Theatersttick auf.
Hofmannsthal schreibt in seinen szenischen Vorschriften im Anhang an sein
Theaterstiick Elektra, wie er sich das Blhnenbild und die Szenerie vorstellt.
Und genau diese Vorstellungen sind es, denen das Biihnenbild hier folgt.

Hofmannsthal stellte sich vor:

,,Hinterhof des Konigspalastes, eingefal3t von Anbauten, welche
Sklavenwohnungen und Arbeitsriume enthalten. Die Hinterwand [...]
hat sehr wenige und ganz unregelmélRige Fensterdffnungen von den
verschiedensten Dimensionen. Das Haus hat eine Tur, die offen steht,
aber verschlieBbar ist. Sie ist um einige Stufen Gber dem Erdboden
erhaben. Links von dieser ist ein niedriges aber sehr breites Fenster.
Nach unten links nochmals ein ziemlich grof3es Fenster, hier scheint
im Hause ein Gang zu laufen, den man luftig wiinscht. [...] Links und
L?Ochts sind niedrige Sklavenwohnungen an das Haupthaus angebaut.*

Die Ahnlichkeit dazu ist bei Lehnhoffs Inszenierung nicht von der Hand zu
weisen. Auch bei Lehnhoff gibt es diesen Hinterhof des Kdnigspalastes. Die
zahllosen unregelmaRigen Fensterdffnungen sind ebenfalls vorhanden. Drei
Waénde, eine links, eine hinten und eine rechts, mit Fernstern und Tren,
geben dem Hof die Begrenzung. Der Boden féllt schrag nach hinten ab —
mit funf Offnungen. In der gréBRten Offnung fiihrt eine Stiege von unten

hinauf in den Hof. Die groRte Offnung in der hinteren Wand bildet das

1% Die Aufnahme der Inszenierung von Nikolaus Lehnhoffs Elektra fiir die Salzburger
Festspiele 2010 ist ein Mitschnitt des Fernsehsenders 3Sat. Es gibt weder den Ublichen
Applaus beim Auftritt des Dirigenten gibt, noch einen VVorhang, der sich 6ffnet, sobald die
Oper beginnt. Diese Aufnahme beschrankt sich einzig und allein auf die Auffihrung. Vor
dem Einsatz der Musik sieht man von unten schrég nach oben das Palasttor und Schatten
und Nebel, die voriiberzeihen. Die Namen der Séngerinnen und Sanger, sowie Regisseur,
Dirigent und Orchester werden eingeblendet. Mit dem Agamemnon-Motiv, das die Oper
eroffnet, 6ffnet sich ein unsichtbarer Vorhang, die Biihne wird sichtbar und man steigt
direkt ins Geschehen ein.

Besetzung: Elektra: Iréne Theorin; Klytdmnestra: Waltraud Meier; Chrysothemis: Eva-
Maria Westbroek; Orest: René Pape; Aegisth: Robert Gambill; Dirigent: Daniele Gatti;
Regie: Nikolaus Lehnhoff; Bihne: Raimund Bauer; Kostiim: Andrea Schmidt-Futterer.
1% Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug, Herausgegeben von
Andreas Thomasberger, Stuttgart: Philipp Reclam jun. GmbH & Co. KG 2001, S. 65.
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rostige braune Palasttor, das wahrend der ganzen Oper geschlossen bleibt.

Erst als Klytamnestra und Aegisth erschlagen sind, 6ffnet sich das Tor.

Abb.6.: Privat-TV-Mitschnitt 3Sat, Salzburger Festspiele 2010: Elektra, Gesamtausschnitt
Bihne

Die distere unheimliche Stimmung liegt auf dem Hof wie eine Last der
Vergangenheit. Die grauen kalten Mauern lassen jegliches Geflhl dafur
vermissen, dass hier einmal gliickliche Zeiten geherrscht haben. Schatten
wandern uber die Mauern. Dass die Vergangenheit auch hier nicht
vergessen werden kann, zeigt sich auch daran, dass in der Bodendffnung
neben dem Aufgang der Mantel des ermordeten Agamemnon liegt.

4.2.1 Elektras Monolog

Elektra betritt die Biihne, als die Magde noch singen. Bei ,,[d]ie Stunde, wo

« 191 zeigt die Kamera die

sie um den Vater heult, dal} alle Wéande schallen.
grokte Offnung im Biihnenboden und man sieht Elektra die Steintreppe
nach oben kommen wie aus dem Keller des Palastes. Elektra wirkt nicht nur
einsam und verlassen, sondern auch schmutzig und ungepflegt. Sie tragt ein
schwarz-graues Kleid und keine Schuhe. Ihr blasses Gesicht ist schon fast

weil3 und wirkt sehr unnatdrlich. Ihr Haar ist schmutzig und ungekdmmt. Sie

! Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Furstner Musikverlag: 1987, S. 7.
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sieht genau so aus, wie sie spater Orest schildern wird. ,,Dies Haar,
verstrahnt, beschmutzt, erniedrigt.* 192 Sje dreht sich zu den Mé&gden um
und geht dann zum Palasttor. Sie klopft an und will hinein, doch niemand
offnet. Als sie sich umdreht und ihr Blick auf den Mantel fallt, bleibt sie wie
angewurzelt stehen. Sie nimmt ihn beim Kragen, drickt ihn sich an die
Brust und schaut in die Ferne. Bevor sie sich setzt, legt sie sich den Mantel

um die Schultern.

Abb. 7: Privat-TV-Mitschnitt 3Sat, Salzburger Festspiele 2010: Elektra, Iréne Theorin
(Elektra)

Sie wickelt sich darin ein, als ob sie sich darin verkriechen wollte. Sie

versucht so, dem geliebten Vater so nah wie mdglich zu sein.

Der Hof hallt sich in Finsternis, als Elektra endlich alleine ist. Die Mauern
verschwinden im Dunkeln, nur der Boden ist beleuchtet — genauso
weillgrau, wie Elektras Gesicht und Agamemnons Mantel. Elektra kauert
mit dem Mantel ihres Vaters in der Boden6ffnung und beklagt ihr Schicksal.
Die Nahe zu ihm, die sie durch den Mantel um ihre Schultern sucht, hilft ihr

nicht uber die Trauer hinweg. Sie klammert sich an die Hoffnung,

2 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 51.
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wenigstens seinen Schatten zu sehen, denn es ist ,,unsre Stunde [...], die
Stunde, wo sie dich geschlachtet haben.* '* Sie blickt in die Ferne, in der
Hoffnung, ihn irgendwo entdecken zu konne. ,,[...] zeig dich deinem Kind!*
194 Sje steht auf, lasst den Mantel herabgleiten und schaut in die Ferne. Sie
ist sicher, sein Tag wird kommen. Sie setzt sich wieder und mit einem Mal
wirkt sie lebendig. Sie ist sich sicher, dass ihre Geschwister und sie die Tat

vollbringen werden:

»|...] und wir, wir, dein Blut, dein Sohn Orest und deine Tochter, wir
drei, wenn alles dies vollbracht und Purpurzelte aufgerichtet sind, vom
Durst des Blutes, den die Sonne nach sich zieht, dann tanzen wir, dein
Blut, rings um dein Grab: [...]!1« %

Sie steigert sich immer mehr in ihre Vorstellungen hinein. Um das noch zu
unterstreichen, steht sie wieder auf, nimmt den Mantel Agamemnons in die
Hand und schleift ihn hinter sich her, bevor sie ihn vor ihrem Koérper hin

und her schwingt, als sie singt:

»|...] einem grofBen Konig wird hier ein Prunkfest angestellt von
seinem Fleisch und Blut, und glicklich ist, wer Kinder hat, die um
sein hohes Grab so konigliche Siegestéinze tanzen!* 19

Am Ende ihres Monologs wirkt sie befreit und hat ein Lacheln im Gesicht.
Ihr Blick ist nicht mehr leer wie zu Beginn, und sie betrachtet den Mantel in
ihren Handen. Dann legt sie ihn auf den Boden, und in dem Moment, als sie
sich darauflegt, steht Chrysothemis plétzlich da und die Stimmung andert

sich schlagartig.

Iréne Theorin macht aus dieser Elektra eine tberaus leidenschaftliche, aber

auch sehr einsame und traurige Elektra.

Wahrend ihres Monologs ist sie nahezu immer in Nahaufnahme in einem
close up zu sehen. Man sieht ihr Gesicht und die sich darin spiegelnde
Trauer und Einsamkeit, genauso wie den Hass und die Wut, auf jene, die

vor Jahren den geliebten Vater ermordet haben. Man erkennt ihren Schmerz

% Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 13.
** Hofmannsthal, Elektra, S. 14.

" Epd. S. 14.

° Ebd. S. 15.
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und ihren Kummer so deutlich wie ihre Entschlossenheit und ihren Willen,
den Vater zu réchen.

4.2.2 Chrysothemis* Auftritt und das Auftreten Klytdmnestras

Als sie mit ihrem Ausbruch am Hohepunkt angelangt, wird dieser j&h durch
das Auftreten Chrysothemis® abgebrochen. Elektra erstarrt. Es scheint, als
ob sie das Gesicht der Schwester nicht ertragen konnte, weil sie ihr ihre

Ruhe nimmt.

Chrysothemis® Auftritt steht in krassem Gegensatz zu dem Elektras. Sie
lauft von links hinten in den Hof des Palastes und ist aufgebracht. Mit ihrem
Auftritt kommt das Licht zurtick. Es wird hell, und der Hof wirkt nicht mehr
so duster wie noch wenige Augenblicke zuvor. Es scheint, als wirde mit

Chrysothemis nicht nur Licht, sondern auch Leben hereinkommen.

Chrysothemis tritt in einem violetten Kleid auf, das in starkem Kontrast zu
Elektras schmutzigem Kleid steht. Sie strahlt Lebensfreude aus. Sie legt
Wert auf ihr AuReres, obwonhl sie im Palast wie eine Gefangene gehalten
wird, weil sie aufgrund Elektras Wildheit und Hasses nicht hinauskommt.
Ihr AuReres soll zeigen, dass sie ihr Leben nach der Ermordung des Vaters
nicht aufgegeben hat, im Gegensatz zu ihrer Schwester. Ihr Gesicht scheint
nahezu ungeschminkt, und ihr kurzes kinnlanges Haar sieht gepflegt aus.
Sie wirkt unaufféallig und nattrlich und ganz anders als ihre Schwester. Mit
dem violetten Kleid mit dem weiRen Unterkleid und den lila Leggins setzt

sie sich von der grauen Umgebung ab.
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g . .
Abb. 8: Privat-TV-Mitschnitt 3Sat, Salzburger Festspiele 2010: Elektra, Eva-Maria
Westbrock (Chrysothemis)

Sie wirkt jung und, im Gegensatz zu Elektra, nicht lebensmude.
Chrysothemis wirkt neben Elektra fehl am Platz, als wirde sie nicht hierher
gehdéren. Chrysothemis ist temperamentvoller als Elektra. Sie hat in den
Jahren der Trauer ihre Lebensfreude nicht verloren und versucht diese
vergeblich auf Elektra zu tbertragen. Fur Elektra ist die Vergangenheit die
Gegenwart. Chrysothemis versucht sich auf ihre Zukunft zu konzentrieren,
in der ein Leben an diesem Hof keinen Platz hat. Ihr groBter Wunsch sind
Kinder. Elektra teilt diesen Wunsch nicht, das lasst sie ihre Schwester mehr
als deutlich spiiren. Sie wirkt fast schon angewidert, als Chrysothemis sich
beklagt, nicht ihr restliches Leben in diesem Kerker, wie sie den Palast
nennt, verbringen zu wollen. Dass das Verhéltnis der beiden Schwestern
alles andere als gut ist, zeigt sich schon in Elektras Gesicht, als
Chrysothemis auftritt. Sie gonnt der Schwester keinen Blick, als diese auf
sich aufmerksam macht. Dass die beiden keine Gemeinsamkeiten haben,
kann man auch an Elektras Gesicht ablesen, als Chrysothemis ihr von einem
Leben mit Kindern vorschwarmt. Es schwingt sehr viel Verachtung in ihrer

Stimme mit, als sie Chrysothemis ,,Tochter meiner Mutter, Tochter
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“ 197 nennt. Dass Chrysothemis ob ihres Schicksals

Klytdmnestras
verzweifelt ist und ein anderes Leben fihren mochte, ist Elektra egal. lhrer
Schwester zeigt sie nicht nur verbal die kalte Schulter. Auch ist es in ihrem
Gesicht deutlich zu sehen, dass solch leidenschaftliche Ausbriiche spurlos
an ihr vortiberzugehen scheinen. Sie interessiert sich einzig und allein fur

die Rache an Agamemnon.

Wiéhrend Chrysothemis ihre Schwester zur Vernunft zu bringen versucht,
l&uft sie immer wieder hin und her. Sie kann nicht stillstehen. Zu
aufgebracht ist sie. Singt sie davon, dass sie, Chrysothemis und Elektra,
,»wie angehdngte Vogel [da sitzen und] [...] links und rechts den Kopf

« 1% sieht man Elektra sitzen wie ein einsames kleines Kind und

[wenden]
man merkt, dass ihr die Worte ihrer Schwester doch nicht ganz egal sind.
Sie versucht zwar den Eindruck der Gleichgultigkeit zu vermitteln, aber
ganz gelingt es ihr nicht. Fir kurze Augenblicke wirkt es so, als wirden sie
Chrysothemis Worte doch auch bertiihren. Aber wenn Chrysothemis singt:

« 199 sight man

,.Kinder will ich haben, bevor mein Leb verwelkt [...].
deutlich in Elektras Gesicht, dass ihr ein solches Leben vollkommen
unvorstellbar erscheint. Spricht Chrysothemis allerdings von Orest, sieht
man Elektras Schmerz und die Traurigkeit dartiber, dass der Bruder nicht
nach Hause kommt. Sie kann nicht verbergen, dass sie darunter leidet, dass
Orest weggeschickt wurde und seitdem nicht mehr nach Hause
zurlickgekehrt ist. Chrysothemis ist so sehr in ihrer eigenen Euphorie
gefangen, dass sie gar nicht merkt, wie mitgenommen Elektra bei ihren
Worten ist. Elektra zieht sich verzweifelt in eine Ecke zurlick und versucht,

den Worten der Schwester zu entkommen.

Chrysothemis ist das genaue Gegenteil von Elektra. Elektra wird als durch
und durch negativer Mensch gezeigt, nicht nur in ihrem Auftreten, sondern
auch in ihrer Art, sich zu kleiden. Sie schleppt sich die Stufen hinauf in den
Hof und hinterl&sst den Eindruck, dass es ihr schwerféllt, einen Ful vor den

" Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 16.
1% Hofmannsthal, Elektra, S. 18.
" Epd. S. 18.
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anderen zu setzen. Chrysothemis vermittelt schon bei ihrem Auftritt den
Eindruck, als héatte sie nichts von ihrer kindlichen Agilitat verloren.

Ihre Entschlossenheit und ihr Wunsch, endlich aus dem Haus zu kommen,
stehen ihr mehr als deutlich ins Gesicht geschrieben. Eva-Maria Westbroek
verleiht ihrer Chrysothemis eine Leidenschaft und Emotion, die die Worte
und den Charakter der Figur mehr als deutlich unterstreichen. Sie ist
angstlich, wenn Elektra ihre Stimme erhebt und ihr Vorhaltungen macht.
Dafir ist sie umso sicherer, wenn sie davon spricht, dass sie Kinder haben
will. Die Verzweiflung tber ihr Schicksal ist ihr deutlich anzusehen. Dass
Elektra wahrenddessen teilnahmslos dasitzt und fast schon die Augen
verdreht, ob der Worte ihrer Schwester, féllt ihr nicht auf. Zu sehr ist sie in
ihrer eigenen Welt gefangen. Als Chrysothemis von Orest spricht, wirkt
Elektra auf einmal nahezu nervos. Sie wird unruhig und kann nicht mehr
ruhig sitzen bleiben. Ihr Blick wirkt gehetzt und traurig, und sie wird
scheinbar durch Chrysothemis an Dinge erinnert, die sie schon seit langerem
vergeblich zu verdréngen versucht. Elektra hinterlasst den Eindruck, als
flrchte sie sich vor Chrysothemis Worten, weil diese ihr sagt, was Elektra
selbst weil3, aber nicht wahrhaben will. Chrysothemis wirkt in mancherlei
Hinsicht reifer als Elektra, andererseits wieder gewinnt man den Eindruck,
sie sei starrkopfig und nicht gewillt, anderer Leute Meinung anzunehmen,
so wie sie ihre Worte teils mit Gesten unterstreicht. Ihre Worte Uber den
Tod des Vaters und den Bruder, der nicht nach Hause kommt, sind dann
aber wieder das genaue Gegenteil — ndmlich sehr tberlegt und erwachsen.
VVon Elektra wird sie behandelt wie eine Untergebene, fur die sie keinerlei

Zuneigung Ubrig hat und die auf Befehl reagiert.

Das Verhaltnis der beiden Schwestern in dieser Szene ist eindeutig kein
besonders Liebevolles. Elektra straft Chrysothemis mit Gleichgdiltigkeit und
Ignoranz und Chrysothemis ist der Meinung, Elektra sei dafir
verantwortlich, dass sie immer noch im Palast leben muss. Die beiden
Schwestern sind sich nicht freundschaftlich gesinnt, was Nikolaus Lehnhoff
auch dadurch deutlich macht, dass er Chrysothemis vor Elektra immer

wieder zurtuickschrecken lasst, als habe sie Angst vor ihr.
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Dass Elektra kein gutes Verhaltnis zu ihrer Schwester hat oder vielleicht
auch haben will, sieht man von der ersten Sekunde an in ihrem Gesicht. Es
macht sogar fast den Eindruck, als ob sie sich vor ihr ekeln wirde. Vor
allem aber vor der Tatsache, dass sie jemanden sehen muss, der das Kind
ihrer verhassten Mutter ist. Wenn sie singt: ,,Tochter meiner Mutter. Tochter

« 200

Klytamnestras* ", scheint allein das Aussprechen des Namens einen fahlen

Nachgeschmack bei ihr zu hinterlassen.

Dass Chrysothemis mit ihren Worten bei Elektra auf taube Ohren st6l3t, ist
Chrysothemis ein Dorn im Auge. lhr aufgebrachtes Hin und Herlaufen
bringt genauso wenig wie ihre leidenschaftlichen Worte. Chrysothemis hat
Vorstellungen vom Leben, die Elektra nicht teilt. Stattdessen macht sie der
Schwester mit harten Worten deutlich klar, wo ihr Platz ist. ,,Was heulst du?

Fort! Hinein! Dort ist dein Platz!* 2%

In diesem Moment gehen an den Fenster6ffnung in den Mauern Lichter an.
Ein Larm bricht los. So wie sich die Musik steigert und so wie sich
Klytdmnestras Zug den Weg in den Hof bahnt, wandern die Lichter von
Fenster zu Fenster. Chrysothemis wird immer hektischer und versucht

handeringend Elektra dazu zu bringen, sich zu verstecken.

,,Geh fort, verkriech dich! daf} sie dich nicht sieht. Stell dich ihr heut*
nicht in den Weg: sie schickt Tod aus jedem Blick. Sie hat getraumt.
[...] sie sagen, daB sie von Orest getraumt hat, da3 sie geschrien hat
aus ihrem Schlaf, wie einer schreit, den man erwijrgt. [...] Schwester,
wenn sie zittert, ist sie am schrecklichsten, [...]!* 202

Elektra denkt nicht im Traum daran, auf ihre Schwester zu horen. ,,Ich habe
eine Lust, mit meiner Mutter zu reden wie noch nie!“ 2%® In ihrem Gesicht
ist deutlich abzulesen, wie viel SpaR es ihr machen wirde. Chrysothemis
verschwindet und die Lichter an den Fenstern wandern weiter. Immer
wieder ist Klytdamnestra im Hintergrund an dem einen oder anderen Fenster

zu sehen und wirft einen Blick in den Hof und zu Elektra.

2% Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 16.
** Hofmannsthal, Elektra, S. 19.

2 Epd. S. 19, 20.

2% Epd. S. 20.
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4.2.3 Klytamnestras Gesprach mit Elektra

Die Tur des groRRen Tores in der Mitte der hinteren Hofmauer 6ffnet sich
und Klytdmnestra erscheint. In einem langen rot-lila-rosa, mit Paillette
bestickten Kleid, und einem farblich dazu passenden Pelzmantel tritt sie in
den Hof. Ihr dunkles Haar wird von einem farblich abgestimmten Haarband

zusammengehalten, ihre Augen schiitzt sie mit einer gelben Sonnenbrille.

Abb. 9: Privat-TV-Mitschnitt 3Sat, Salzburger Festspiele 2010: Elektra, Waltraud Meier
(Klytdmnestra)

Klytamnestra versucht sich hinter den leuchtenden Farben ihrer Kleidung
und hinter der Sonnenbrille zu verstecken. Farblich passt Klytdmnestra mit
ihrem Kleid und dem Mantel genauso wenig an diesen Ort wie zuvor
Chrysothemis. Dazu strahlt sie eine Macht aus, neben der alle anderen

verblassen.

Elektra lasst sich von diesem Anblick wenig beeindrucken. Und
Klytamnestra ist von dem Anblick ihrer Tochter ebenso wenig begeistert.
Als sie Elektra sieht, halt sie abrupt inne und wirft ihr einen genervten fast
schon angewiderten Blick zu. Sie ertragt den Anblick des eigenen Kindes
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nicht. ,,Was willst du? Seht doch, dort! so seht doch das! Wie es sich

aufbiumt mit geblihtem Hals und nach mir ziingelt! [...] ***

Wie distanziert das Verhéltnis zwischen Klytdmnestra und Elektra ist, zeigt
sich schon in den ersten Sekunden nach Klytdmnestras Auftritt.
Klytamnestra schaut Elektra in dem Moment an, als wirde sie sich

wiinschen, sie nie geboren zu haben.

Elektra steht bei Klytdmnestras Auftritt mit dem Mantel um die Schultern
vor der groRten Bodenoffnung und erwartet die Mutter schon. Sie weil3 im
ersten Moment nicht, was sie davon halten soll, Klytdmnestra plotzlich zu
sehen. Elektra nimmt Klytdmnestra ein wenig ihrer Skepsis, indem sie sie
mit geschickten Worten manipuliert: ,,Die Gotter! bist doch selber eine
Géttin, bist, was sie sind!“ *® Fir Klytamnestra sind diese Worte Balsam
auf ihre Seele. ,,Das klingt mir so bekannt. Und nur als hitt* ich’s vergessen,
lang und lang. Sie kennt mich gut. [...]* ?®® Und dennoch bleiben Zweifel,
denn man wisse nie, ,,[...] was sie im Schilde fithr[e]. %" Als Elektra
Klytdmnestra darauf aufmerksam macht, dass sie mit ihrem Anhang, der
Vertrauten und der Schlepptrégerin nicht mehr sie selbst ist, wird
Klytamnestra hellhérig und stellt zum ersten Mal seit langem Elektras
Worte iiber die ihrer Dienerinnen. ,,[...] Was aus euch herauskommt, ist nur

der Atem des Aegisth. [...]* 208

Elektra ahnt, was auf sie zukommt. Ihr Gesichtsausdruck &ndert sich von
gleichgultig auf belustigt und fast schon spottisch. Sie zeigt Klytdmnestra
die kalte Schulter, wahrend diese ihre Dienerinnen zurechtweist. Sie kann
ihre Mutter in diesen Augenblicken nicht ansehen. Viel zu grof ist die
Genugtuung, die diese Worte mit sich bringen. ,,Ich will nichts horen! [...]
9¢c 209

Und wenn ich nachts euch wecke, redet ihr nicht jede etwas andres

Klytamnestra fuhlt sich ihrer dennoch sicher, denn sie hat keine Bedenken,

?%* Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragddie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 21.
?% Hofmannsthal, Elektra, S. 21.

% Epd. S. 22.

7 Epd. S. 22.

% Epd. S. 23.

% Epd. S. 23.
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ihre Sonnenbrille abzunehmen. Gerade in dem Moment, als sie tberzeugt

210 nimmt

ist, ,,[w]as die Wahrheit ist, das bringt kein Mensch heraus|...]*
sie ihre Sonnenbrille ab. Thre Augen, die sie verraten kdnnten, sind nun
nicht mehr vor den neugierigen Blicken Elektras geschitzt. Klytdmnestra
scheint keinerlei Bedenken zu haben. Elektra allerdings kennt die Wahrheit.
Der Blick, den sie ihrer Mutter zuwirft, sagt mehr als Worte, dass sie weil,
wovon diese spricht und, dass sie mehr weif3, als Klytdmnestra bewusst ist.
Sie scheint es ernst zu meinen, mit Elektra reden zu wollen und versucht,
auf ihre Tochter zuzugehen. Mit den Worten, ,,Laf3t mich allein mit ihr* 2
zieht sie ihren Mantel aus und schickt ihre Dienerinnen fort. Sie schlief3t
selbst das Tor, bleibt dann dort stehen und gesteht Elektra: ,,Ich habe keine
gute Nichte. [...]* 2 Vorsichtig und skeptisch nahert sie sich Elektra. Ware
sie nicht auf die Hilfe ihrer Tochter angewiesen, wirde sie ohne ein Wort
wieder gehen. So aber unterdriickt sie ihren Stolz. Bei ,,[...] Darum bin ich

1« 213, nimmt sie sich das Haarband ab und die

so behdngt mit Steinen. [...
langen dunklen Haare fallen ihr Giber den Ricken. Sie hat keine Skrupel,
sich vor Elektra mehr oder weniger zu entbl6Ren und ihre verletzliche Seite
zu zeigen. Elektra soll sehen, wie schlecht es um die Mutter steht und
Mitleid zeigen. Klytdmnestra fallt es nicht leicht, sich so zu 6ffnen. Sie
weil3, was alles auf dem Spiel steht, und wie gefahrlich es fur sie werden
kann, wenn sie Elektra ihre groRten Angste gesteht. So stolz und kéniglich
sie sich auch gibt, wahrend des Gesprachs mit Elektra, lasst sie nicht nur
ihrem Kummer freien Lauf, sondern zeigt auch, wie sie hinter der Fassade
aus Schminke und schonen Kleidern aussieht. Sie streift alle ihre Hllen ab,
wie sie selbst sagt. Wéhrend des Gesprachs mit Elektra hat Aussehen keine
grolRere Bedeutung fur sie. Sie ist nicht langer Konigin, sondern Opfer ihrer
Vergangenheit, deren Folgen sie nun hilflos ausgeliefert ist. Elektra genief3t
das sichtlich. Sie kann ihrer Mutter allerdings nicht in die Augen sehen, als
diese von ihren schlechten Ndchten erzéhlt. Sie wendet ihr demonstrativ den

Rucken zu und zeigt ihr die kalte Schulter. Deshalb sieht sie auch nicht, als

2% Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 23.
*'' Hofmannsthal, Elektra, S. 24.

2 Epd. S. 24.

2 Epd. S. 24.
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diese bei den Worten, ,,[U|nd doch kriecht zwischen Tag und Nacht, wenn

« 214 auf den

ich mit offnen Augen lieg‘, ein Etwas hin iiber mich. [...]
Mantel des Agamemnon zugeht. Dennoch, die Genugtuung, Klytdmnestra
mit den Nerven am Ende zu sehen, lasst sie sich nicht entgehen, und deshalb

hort sie sehr aufmerksam zu, als diese sich fragt:

»|...] Kann man zerfallen, wenn man gar nicht krank ist? Zerfallen
wachen Sinnes, wie ein Kleid, zerfressen von den Motten?[...]« %

Sie ist so sehr in ihren Angsten gefangen, dass sie in dem Augenblick sogar

vor Elektra zuriickschreckt, als sich diese hinkniet.

»|...] Und dann schlaf® ich und trdume, traume, daf} sich mir das Mark
in den Knochen 16st, und taumle wieder auf, und nicht der zehnte Teil
der Wasseruhr ist abgelaufen, und was unterm Vorhang hereingrinst,
ist noch nicht der fahle Morgen, nein, immer noch die Fackel vor der
Tur, die graBlich zuckt wie ein Lebendiges und meinen Schlaf
belauert.« #°

Elektra geht auf sie zu, und es ist deutlich zu sehen, wie sehr es sie freut, das
zu horen. Sie kniet sich zu ihr und hebt mit der Hand ganz sacht
Klytdmnestras Kinn an, um in die Augen der Mutter sehen zu kénnen, wenn
sie sie fragt: ,,LaBt du den Bruder nicht nach Hause, Mutter?* 21 Nur kurz
ist Klytamnestra sanft zu Elektra. Sie versucht ihr sacht beizubringen, dass
das Thema Orest fiir sie tabu sei. Doch dann reif3t inr der Geduldsfaden und
sie zeigt wieder ihr wahres Wesen. Als Klytdmnestra erklart, sie habe Geld
geschickt, damit das Kind wie ein Konigskind behandelt wird, nimmt
Elektra keine Riicksicht mehr. Sie wirft der Mutter ohne Z6gern an den
Kopf, dass diese ihren eigenen Sohn weggeschickt hat und dass sie Geld

schickt, damit er getotet wird.

" Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 25.
*> Hofmannsthal, Elektra, S. 25.

*1° Epd. S. 25.

7 Epd. S. 29.
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,,Allein an deinem Zittern seh‘ ich auch, daf er noch lebt. Dal8 du bei
Tag und Nacht an nichts denkst als an ihn. Dal} dir das Herz verdorrt
vor Grauen, weil du weil}t: er kommt.* 218

Die mutterlichen Gefihle sind in diesem Moment wie weggewischt, so als
wiéren sie nie dagewesen. ,,Was kiimmert mich, wer auler Haus ist. [...] Ich
finde mir heraus, wer bluten mul}, damit ich wieder schlafe.* 19 Dass sie
dann wieder Elektra unterlegen ist, damit rechnet sie nicht. Die Worte ihrer
Tochter bringen sie nervlich an ihre Grenzen. ,,Was bluten muf3? Dein

eigenes Genick, [...]1« ?%

Klytdmnestra versucht vor Elektras Worten zu fluchten, doch die Worte
Elektras hinterlassen tiefe Spuren bei ihr. Sie wird immer schwécher und
bricht schliel3lich zusammen. Wieder gehen Lichter an den Fenstern an. Als
die Dienerinnen erscheinen und ihr berichten, dass Orest tot ist, ist sie
immer noch so geschwacht, dass sie nicht einmal die Kraft dazu aufbringen
kann, nach ,,Lichter[n]!* ?** zu rufen, aufzustehen und ohne Stiitze den Hof
zu verlassen: Wahrend im Theatertext Klytamnestra diejenige ist, die nach
Lichtern ruft, als ihrer Dienerinnen herbeieilen und, dass sie sich freut und
,mit wilder Freude [...] die beiden Hénde drohend gegen Elektra [streckt]
222 {ibernimmt bei Lehnhoff eine der Dienerinnen diesen Teil.
Klytamnestra ist in dem Moment zu schwach, um das Geschehen um sie
herum mitzukriegen. Als sie dann im Palasttor steht, um den Hof zu
verlassen, scheint sie ihre Kraft immer noch nicht gefunden zu haben, denn
mehr als eine Andeutung einer Genugtuung ist ihr nicht anzusehen. Elektra
allerdings bleibt ratlos zuriick. Sie weil3 nicht, was Klytdmnestra solch
Erleichterung verschafft, ist diese doch immer noch am Ende mit ihren
Kréften und weil nicht so recht, was sie denken soll. Sie hinterlasst viel
eher den Eindruck, als wisste sie nicht, was sie von den eben erhaltenen

Informationen, halten soll.

*® Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 30, 31.
¥ Hofmannsthal, Elektra, S. 31.

29Epd. S. 31.

2 Epd. S. 33. (Anmerkung in der Regieanweisung)

2 Epd. S. 33.
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4.2.4 Chrysothemis‘ zweiter Auftritt und das veriinderte Verhiiltnis
zwischen den Schwestern

Mit Klytdmnestras Abgang steigt die Verwirrung Elektras. Wahrenddessen
wird es wieder finster. Dann sturzt Chrysothemis erneut von links hinten
herein. Sie ist verzweifelt und kann ihrer Trauer kaum Worte geben. Immer
wieder sagt sie: ,,Orest ist tot!* ?*> Elektra ist mindestens genauso
verzweifelt. Aber vor allem deshalb, weil sie vergeblich versucht die
Schwester davon zu Uberzeugen, dass es nicht wahr ist, was sie gehort hat.

Als Elektra merkt, dass Chrysothemis® Worte vielleicht doch der Wahrheit
entsprechen, dndert sie ihre Pléne. ,,Nun muB es hier von uns geschehn.* 224
Und in diesen Momenten beginnt sich das Verhaltnis zwischen den
Schwestern zu dndern, was vor allem auf Elektra zurtickzufuhren ist, die
jetzt auf Chrysothemis zugeht und sich ihr gegentiber, vielleicht seit langem
zum ersten Mal wieder, wie eine richtige Schwester verhalt. Beinahe
gewinnt man den Eindruck, Elektra meine es wirklich ernst und nutzt

Chrysothemis nicht nur fur ihre Zwecke.

War bei der vorangegangenen Begegnung Elektra eher gleichgiltig und
ruhig und nur auffallig durch ihre offensichtliche Nervositat, so ist sie nun
diejenige, die aufgebracht ist, weil sie nicht glauben will, dass Orest
wirklich tot ist. Sie schenkt den Worten Chrysothemis‘ so lang keine
Beachtung, bis sie doch begreift, dass die Schilderung tber den Tod des
Bruders glaubwiirdig klingen. Doch statt lang zu trauern, schmiedet sie
ihren Racheplan neu. Chrysothemis ahnt zuerst nicht, was Elektra mit ihren
Worten bezwecken will und auch nicht, nur fur Elektras Zwecke benutzt zu
werden. Doch im Laufe des Gesprachs wird ihr klar, was Elektra von ihr

verlangt.

Elektra ist so in ihrem Eifer gefangen, dass sie ignoriert, wie sehr sich
Chrysothemis innerlich dagegen strdubt, bevor sie es noch in Worte fassen
kann. Stattdessen wird man Zeuge davon, wie sehr sich Elektra innerhalb

von einem Augenblick auf den anderen verandert. Weg sind die Trauer und

? Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragdie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 34.
2 Hofmannsthal, Elektra, S. 36.
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das leidenschaftslose leblose Verharren vor und wéhrend ihres Monologs.
Mit einem Mal ist aus Elektra eine Frau geworden, die sich um das Wohl
der Schwester sorgen will und sie schafft es mit ihren Gesten, Chrysothemis
zu Uberzeugen. Elektra scheint plétzlich lebensfroh. Sie tut alles, um
Chrysothemis davon zu tiberzeugen, dass sie ihr eine richtige Schwester sein
will, wenn diese ihr hilft, die Mutter und Aegisth zu téten. Und zu diesem
Zweck lasst sie auch korperliche Nahe zu. Dass ihre plétzlich erwachte
Geschwisterliebe nur Mittel zum Zweck ist, wird spatestens dann Kklar, wenn
Chrysothemis sich weigert, Elektra zu helfen und hinauslauft. Doch auch

jetzt hat sie schnell einen anderen Plan: ,,Nun denn, allein!* 225

4.2.5 Auftritt Orest und Erkennungsszene zwischen den
Geschwistern
Elektra geht zur hintersten Bodenéffnung und sucht nach dem Beil, als
Orest aus derselben Offnung auftritt, aus der auch sie zu Beginn gekommen
ist. Es ist so finster, dass er mit seiner schwarzen Kleidung vollig im
Dunkeln bleibt. Wie ein Schatten steht er da, schwarz gekleidet, mit zu
einem Zopf zusammengenommenen Haaren, schwarzen Handschuhen,

finster und furchteinfl63end, vielleicht auch gewollte Metapher fir den Tod.

?2> Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragdie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 44.
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Abb. 10: Privat-TV-Mitschnitt 3Sat, Salzburger Festspiele 2010: Elektra, René Pape
(Orest)

Sein erster Weg fiihrt ihn zum Palasttor, das sich allerdings nicht 6ffnen
lasst. Er wirkt vollkommen gleichgdiltig und scheint kein Problem damit zu
haben, seinen eigenen Tod zu verkinden. Elektra hat kein Interesse daran,
mit einem Fremden zu reden. Sie will alleine sein und in Ruhe nach dem
Beil graben. Orest, der furchteinfl6Rend aussieht, scheint Elektra keine
Angst zu machen. Dass er ebenfalls unbeeindruckt bleibt, obwohl sie alles
andere als begeistert scheint, ihn um sich zu haben, stort sie dann aber doch,
und sie erhebt sich, unterbricht ihre Suche nach dem Beil und versucht sich
zumindest durch ihre Haltung ihm gegeniiber zu behaupten. Sie will sich
nicht einschichtern lassen und zeigt dem Fremden deutlich, wie wenig
Glauben sie seinen Worten schenkt. Orest zeigt sich unbeeindruckt und
versucht erst gar nicht, Gefiihle aufkommen zu lassen. Er sagt: ,,[I]ch mul3

« 226 in einer Art, als hatte er die Worte

hier warten, bis sie mich rufen
auswendig gelernt, damit er sie nicht vergisst, wenn er an der Reihe ist, zu
sprechen. Und in seinen Worten schwingen weder Mitgefihl, noch
Bedauern und auch kein Bedenken und schon gar keine Furcht mit. Als

Elektra aber singt,

?2° Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragdie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 45.
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,,MubB ich dich noch sehn? schleppst du dich hierher in meinen
traurigen Winkel, Herold des Ungliicks! [...] daB das Kind nie wieder
kommt, nie wieder kommt, dal das Kind da drunten in den Kliften
des Grausens lungert, dal? die da drinnen sich freuen, dal3 dies
Gezicht in seiner Hohle lebt und i3t und trinkt und schlaft — daf ich
hier droben, wie nicht das Tier des Waldes einsam und gréf3lich lebt —
ich hier droben allein. %%

verliert Orest doch etwas an seiner Gleichgultigkeit. Als er Elektra erkennt,
ist er wie ausgewechselt. Seine leidenschaftlichen Worte und die Kraft, die
plétzlich von ihm ausgeht, als er merkt, dass die Frau, die alt und hésslich
geworden ist, seine Schwester ist, erdriicken Elektra nahezu. Er strahlt eine
Ungeduld aus, die an Elektra abprallt, weil sie nicht will, dass der Fremde
ihr nahekommt. Sie will ihre Ruhe und hallt sich in Agamemnons Mantel
ein:

,,.Lall mein Kleid, wiihl‘ nicht mit deinem Blick daran. [...] Geh® ins

Haus, drin hab‘ ich eine Schwester, die bewahrt sich fiir Freudenfeste
« 228
auf!

Als Orest Elektra dann allerdings darauf aufmerksam macht, dass Orest lebt,

wird sie hellhorig.

,»So0 rett® ihn doch, bevor sie ihn erwiirgen.* 229 Er muss sich jetzt zu
erkennen geben. Er darf keine Zeit mehr verlieren. Und Elektra scheint jetzt
auch wissen zu wollen, wer der Fremde ist. Sie erstarrt und denkt
offensichtlich daran, dass es sich bei dem Mann um ihren Bruder handeln

kdnnten, noch bevor dieser ihr sagt, dass er es ist.

Die Freude, die sich in Elektra aufbaut, als sie Orest endlich erkennt, ist
grenzenlos. Im ersten Augenblick kann sie nicht glauben, ihn nach all den
Jahren tatséchlich vor sich zu haben, und versucht Abstand zu halten. Sie
weil nicht, wie sie mit ihm umgehen soll. Immer wieder weicht sie seinem
Blick aus und sinkt schlieflich an der linken Mauer auf die Knie. Erst nach

Ausdruck ihrer ersten Freude geht sie auf ihn zu, lasst den Mantel fallen und

*7 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 46.
228 Hofmannsthal, Elektra, S. 48.
2 Ebd. S. 49.
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die beiden schlieBen sich in die Arme. Sowohl Elektra als auch Orest wissen
in dem Augenblick, warum er zuriickgekehrt ist. Er ist gegkommen, um zu

toten.

So skrupellos und souveran er bei seinem Auftreten wirkt, so sehr

Uberrascht es, dass er vor der Tat scheinbar doch kurze Zweifel verspirt.
Das Palasttor 6ffnet sich. Bevor er jedoch hinein geht, dreht er sich noch
einmal nach seiner Schwester um. Und dann wartet sie gespannt, bis sie

bemerkt,

,Ich habe ihm das Beil nicht geben kénnen! Sie sind gegangen, und
ich habe ihm das Beil nicht geben kdénnen. Es sind keine Gotter im
Himmel!* #*°

Doch dann ist der erste furchtbare Schrei zu vernehmen und Elektra weiR,

endlich stirbt die Mutter. ,, Triff noch einmal!* 231

Wie schon bei Klytamnestras Auftritt bricht auch diesmal Larm los. Lichter
gehen an und Chrysothemis stiirzt herein. ,,Es muf3 etwas geschehen sein.*
232 Elektra scheint unbeteiligt und der Aufruhr I8st sich auf, als sich
Aegisths Ankunft ankiindigt. Orest und sein Pfleger erwarten ihn schon an
einem der Fenster links im Eck. Mit geschickten Worten gelingt es Elektra,
ihn dazu zu bewegen, das Haus zu betreten. Lichter gehen an den Fenstern
an und man hort Aegisth rufen: ,,Helft! Morder! [...] sie morden mich! Hort
mich niemand? hért mich niemand?* 2** Mit Elektras Ausruf »2Agamemnon
hért dich! **, schlieRt sich der Kreis. Endlich ist der geliebte Vater geracht
und Elektra kann sich nicht mehr auf den Beinen halten. Mit einem Mal ist
alle Kraft aus ihr gewichen. Es wird wieder hell. Der Hof ist beleuchtet.

Elektra scheint von all dem nichts mitzubekommen. Sie ist wie in Trance.

%% Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 54.
! Hofmannsthal, Elektra, S. 54.

22 Epd. S. 54.

2 Epd. S. 59.

2 Ebd. S. 59.
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4.2.6 Schweigen und Tanz Elektras am Ende der Oper

Elektra geht schweren Schrittes auf der Buhne auf und ab und stiirzt immer
wieder zu Boden. Als sich das Tor 6ffnet und die Leichen zu sehen sind,
kauert sie hinten neben der grof3en Stiege, die von unten herauffiihrt und
driickt den Mantel Agamemnons an sich. Im Inneren des Palastes ist ein
weilRgefliester Raum zu sehen, an dessen Wanden Blut klebt. Das kalte
Licht, das den Raum beleuchtet und die Art, wie die Leiche von
Klytdmnestra kopfiiber von der Decke herabhéngt, verstarken den Eindruck

eines Schlachthauses. Ihr Mantel liegt unter ihr auf dem Boden.

Abb. 6: Privat-TV-Mitschnitt 3Sat, Salzburger Festspiele 2010: Elektra, Palasttor
innen

Orest steht mit erhobenen Handen im Tor und ist sichtlich erfreut Gber den
Anblick, der sich ihm bietet. Elektra ist so in ihrem Wahn gefangen, dass sie
von all dem nichts mitzukriegen scheint. Als Orest vortritt, steht Elektra im
Hintergrund auf und geht mit dem Mantel auf den H&nden auf ihn zu. Wie
in Trance legt sie ihn Orest von hinten um die Schultern — als Zeichen dafiir,
dass er jetzt der rechtméaBige Nachfolger Agamemnons ist. Dann bricht sie
tot vor seinen FllRen zusammen. Orest weicht vor Schreck einen Schritt
zurick, und Chrysothemis wirkt wie erstarrt im Hintergrund. Im Palasttor
geht das Licht aus und als sich Orest zu Chrysothemis umdreht, wandern
bedrohlichen Schatten tber die Palastmauern und kiinden das bevorstehende

Unheil an. Orest will zuriickweichen, doch er hat keine Chance. Die
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Erinnyen umschlingen ihn bereits und lassen erahnen, was auf den

Muttermorder wartet.

4.2.7 Resumee — Diskurs der Inszenierung

Nikolaus Lehnhoff hélt sich in seiner Inszenierung sehr genau an den
Theatertext. Einige Abweichungen sind aber dennoch festzustellen. Elektra
entspricht nicht dem, wie sie in den Regieanweisungen des Theatertextes
beschrieben wird. Lehnhoffs Elektra schleppt sich tber die Biilhne. Man hat
den Eindruck, das Gehen fallt ihr schwer. Schon bei ihrem ersten Auftritt
schleicht sie umher, sie springt nicht zurlck ,,wie ein Tier in seinen
Schlupfwinkel.* %> Wahrend ihres Monologs wacht sie zwar auf aus ihrer
Trance, aber insgesamt hinterlasst Elektra einen eher leidenschaftslosen
Eindruck. Auch wenn es zwischendurch immer wieder Momente gibt, in

denen sie sehr lebendig wirkt. VVor allem, wenn sie mit ihrer Mutter spricht.
Klytdmnestras Auftritt entspricht anfangs noch dem Theatertext. Es heil3t,

,»[a]n den grell erleuchteten Fenstern klirrt und schliirft ein hastiger
Zug voriiber; [...]. In dem breiten Fenster erscheint Klytimnestra.* 236

Es gibt zwar keinen Zug, der an den Fenstern erscheint, aber Lehnhoff 16st
das, in dem er die zahllosen Fenster nacheinander beleuchtet. Immer wieder
sieht man Klytamnestra an dem einen oder anderen Fenster erscheinen und
vorubergehen oder in den Hof hinunterschauen. Allerdings bleibt sie nicht,
wie im Theatertext vorgegeben, an einem der Fenster stehen und spricht von
oben auf Elektra herab, sondern sie erscheint im grof3en Palasttor. Eine
weitere Abweichung erlaubt sich Lehnhoff, als Klytamnestra die Nachricht
vom vermeintlichen Tod Orests tberbracht wird. Nicht sie selbst ist es, die
nach Lichtern ruft, sondern eine ihrer Dienerinnen. Klytdmnestra ist in dem
Augenblick zu geschwécht vom Angriff ihrer Tochter. Sie schafft es nicht

einmal, Elektra laut auszulachen.

2% Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von
Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag 1987, S. 7.
2% Hofmannsthal, Elektra, S. 20.
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Der zweite Auftritt Chrysothemis® zeigt das, was der Theatertext vorgibt.
Die Regieanweisungen sagen zwar nicht, dass sich Elektra und
Chrysothemis derart nahe kommen, wie es in dieser Szene der Fall ist, aber
der Text gibt zu verstehen, dass Elektra nicht nur mit Worten versucht, die
Schwester zu tiberzeugen. Orests Auftritt ist dem Elektras sehr ahnlich.
Lehnhoff lasst auch ihn aus dem Keller nach oben kommen und zu allererst
zum Palasttor gehen. Als sich dieses nicht 6ffnet, sieht er sich um. Und da
entdeckt ihn Elektra. Das folgende Gesprach der beiden hinterldsst den
Eindruck, als habe keiner der beiden groles Interesse an der Anwesenheit
des jeweils anderen. Lehnhoff l&sst Orest selbstbewusst auftreten. Er weil3
um seine Aufgabe und stellt sich dieser. Es besteht in dieser Inszenierung
kein Zweifel an Orests Fahigkeit, die eigene Mutter zu téten. Dass er kurz
vor der Tat dann doch einen Augenblick innehélt zeigt, dass ihm vielleicht
doch nicht ganz wohl bei der Sache ist. Menschliche Ziige versucht
Lehnhoff vor allem in Elektra, Klytdmnestra und Orest hervorzuholen: Bei
Elektra und Klytdmnestra zeigt sich diese Menschlichkeit, wenn auch nur
kurz, wahrend ihres Gesprachs. Dass sich Mutter und Tochter annéhern und
fur wenige Augenblicke vergessen, was sie voneinander trennt und warum,
ist fir beide zwar nur Mittel zum Zweck, dennoch gewéhrt Lehnhoff damit
einen tieferen Einblick in das Verhéltnis der beiden Frauen. Klytdmnestras
Versuch, Elektra nicht nur mit Worten zum Reden zu bringen, ist aus der
Verzweiflung geboren. Lehnhoff l&sst Klytamnestra mit einem Mal
hilfsbedirftig wirken und gibt ihr eine Sehnsucht, sich nach all den Jahren
endlich mit Elektra zu versohnen, die aus ihren harten Worten am Beginn
ihres Auftritts nicht herauszuhoren ist. Elektra versucht sich nicht anmerken
zu lassen, dass sie sowohl Chrysothemis® Worte als auch die Klytimnestras
nicht kalt lassen. Erst bei Orest l&sst sie ihre Schwachen zu und zeigt,
erstmals gegeniliber jemand anderem, als sich selbst, dass die VVergangenheit
tiefe Spuren bei ihr hinterlassen hat. Orest gegenuber kann sie sich zeigen,
wie sie wirklich ist. Da muss sie nicht stark sein. Lehnhoff zeigt, dass die
richtige Bezugsperson ganz entscheidend ist, um Geflihle zuzulassen. Fir
Elektra haben sowohl Chrysothemis als auch Klytdmnestra nicht dieselbe

Bedeutung wie Orest. Deshalb wiirde sie es den beiden Frauen gegentber
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auch nie zulassen, sich so schwach und verletzlich zu zeigen, wie Orest
gegenuber. Lehnhoff macht aus diesem Orest jemanden, auf den sich
Elektra zu hundert Prozent verlassen kann. Das Ende, das ihm bevorsteht,

kann ihm jedoch niemand ersparen.

Lehnhoff lasst Orest am Ende die Leichen présentieren. Die tote
Klytdmnestra, kopfiber an der Decke des Palastes aufgehangt, wird
richtiggehend zur Schau gestellt. Orest ist sichtlich stolz auf seine Tat.
Elektra, die eigentlich aus der Feierlaune gar nicht mehr herauskommen
wollte vor Freude, hat keine Kraft mehr. Ihre Worte entsprechen hier nicht
dem, was sie tut. Sie kann nicht tun, was sie Chrysothemis auftragt, namlich
tanzen, dazu ist sie selbst viel zu geschwécht.

Statt des Tanzes lasst Lehnhoff Elektra sich nur noch tber die Biihne
schleppen. Sie besitzt gerade noch so viel Kraft, sich zu Agamemnons
Mantel zu bewegen, diesen aufzuheben und ihn Orest umzuhangen.
Lehnhoff setzt mit dieser Geste ein deutliches Zeichen fir die Zukunft. Der

neue Herrscher ist Orest. Er soll dem toten Vater nachfolgen.

Der Mantel, der die ganze Oper uber auf der Biihne liegt, soll bis zu diesem
Zeitpunkt an die Vergangenheit erinnern. Agamemnon lebt nicht mehr,
dennoch ist er durch diesen Mantel immer noch anwesend. Dass sich vor
allem Elektra mit diesem Mantel und dadurch auch mit Agamemnon sehr
stark verbunden fihlt, ist aus ihrem Monolog heraus zu hdren. Wahrend
Chrysothemis durch diesen Mantel auch den toten Vater zu spuren scheint
und um ihn und eine verlorene Zukunft trauert, héalt Klytdmnestra Abstand
zu Agamemnons Kleidungsstiick. Zu groR sind die Angste, die sie ausstehen
muss. Zu stark sind die Erinnerungen an das, was sie Jahre zuvor
verbrochen hat. Doch jetzt, wo Klytdmnestra tot ist, ist die Zeit gekommen,
die Zukunft ins Auge zu fassen. Und zu dieser Zukunft gehort Orest als
Herrscher. Dass Orest bei Lehnhoff eine andere Zukunft bevorsteht als
Elektra zu wissen glaubt, als sie ihrem Bruder den Mantel um die Schultern
legt, wird sie nie erfahren. Fir sie ist endlich das eingetreten, worauf sie so
viele Jahre gewartet hat. Alles andere hat fir sie keine Bedeutung. Mit den

Kréften am Ende, nach getaner Arbeit, bricht sie vor Orests Fif3en tot
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zusammen. Es ist, als wirde sie indirekt auch vor den FiRen ihres Vaters

sterben, dadurch, dass Orest dessen Mantel tréagt.

Was Lehnhoff nach Elektras Tod bis zum Ende der Oper zeigt, ist ein
Hinweis auf die Zukunft wie sie fir Orest tatsdchlich aussieht. Elektra sieht
in ihm den Nachfolger Agamemnons. Lehnhoff aber sieht in ihm vor allem
den Muttermorder. Und fir den gibt es kein Erbarmen, denn die Bedrohung
und die Gefahr, die lauern, sind zum Greifen nah. Lehnhoff lasst die
Erinnyen auferstehen. Vom Helden, als der Orest Augenblicke zuvor noch
gefeiert wurde, ist nicht mehr viel Ubrig. In dem Augenblick, in dem Elektra
tot zusammenbricht und der Hof plétzlich immer dunkler wird, weil3 Orest,
dass die Rache an Agamemnon schwere Folgen nach sich ziehen wird.

Die Kritiken zu Nikolaus Lehnhoffs Inszenierung der ,,Elektra“ gehen, vor
allem was die sdngerischen Leistungen betrifft, sehr weit auseinander.
Sprechen die einen von tollen Stimmen und unvergleichlichen gesanglichen
Darbietungen, sind die anderen weit weniger Uberzeugt. Die Beurteilung der

darstellerischen Leistung und der Regie fallt da schon eindeutiger aus.

Naturlich steht Elektra im Mittelpunk der Betrachtungen. So schreibt
beispielsweise Julia Spinola, so eine Elektra selten zuvor gesehen zu haben.
Die Art und Weise, wie sich diese Elektra bewegt, wie sie in ihrem
Steinloch kauert und wie sie sich unter dem Mantel Agamemnons versteckt
und Schutz sucht, sei beeindruckend, so Spinola. Es ist eine Elektra, die in
ihrer geraubten Kindheit steckengeblieben ist und heute als erwachsene Frau
darunter leiden muss. Sie ist in ihrer Einsamkeit gefangen. Verbittert und
verzweifelt ist sie eingesperrt in ein Gefangnis ihrer eigenen Psyche. Der
Sinn ihres Lebens besteht darin, sich jeden Tag in Ritualen mit dem toten
Vater zu vermahlen und der Wiederkehr des Bruders entgegenzufiebern, der
den Mord an Agamemnon réchen soll. %’ Elektra hat ihr Leben als Frau

geopfert. Sie ist eine Ausgestoliene und besessen von dem Gedanken, eines

a1 Vgl. Spinola, Julia, ,,Die gleiBende Klinge des Morderbeils®, Frankfurter Allgemeine,

August 2010; http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/festspiele/elektra-
in-salzburg-die-gleissende-klinge-des-moerderbeils-1652954.html, Zugriff: 03.08.2014.
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Tages den Mord an ihrem Vater zu rachen. %*® Diese allerletzte Aufgabe, die
ihrem Leben einen Sinn geben soll, auf die wartet sie seit Jahren. Dass eine

Erfullung ihres groiten Wunsch bevorsteht, ahnt sie noch nicht.

Die Begegnung mit Orest, die sie eigentlich zum Jubeln bringen sollte, zieht
an ihr vortber. Sie kann in dem Moment nicht begreifen, was passiert, bis
sie doch noch erkennt, welche Chance sich mit seiner Ruickkehr nun endlich

bietet. 2%

,,Die stimmméchtige Irene Theorin, die ihren Sopran ebenso zur
gleiBenden Klinge des Mdrderbeils scharfen kann, wie sie Tone des
Flehens, des Verfiihrens, des Ekels und der Trauer findet, fiihrt das
mit groRer Eindringlichkeit vor Augen und gibt damit ihr in jeder
Hinsicht beeindruckendes Rollendebiit.« 2

Theorin selbst sagt im Vorfeld gegentber der Kleinen Zeitung:

"Ich freue mich enorm, [...] ich fuhle mich bei Lehnhoff und Dirigent
Daniele Gatti in den besten Handen - und stehe gleichzeitig
Todesangste aus. Die Rolle ist ebenso aufregend und tiefgriindig, wie
sie Respekt gebietet. Ich schwanke zwischen absolutem Glicksgefiihl
und tiefer Ehrfurcht vor dieser groRen Herausforderung." ***

Und dieser Herausforderung war Theorin nach Meinung der Kritik nicht
gewachsen. Es heil’t, Theorins Personlichkeit als Elektra trage die
Inszenierung nicht. Die grol3e Tragddie, die darzustellen ware und das stolze
Kdnigskind gehen n der Dominanz des Requisits des Mantels unter. Das
Fehlen der Personlichkeit als Elektra spiegelt sich in der gesanglichen

238 Mahlke, Sybill, ,,Elektra: Reich beméntelt*, Der Tagesspiegel, August 2010;
http://www.tagesspiegel.de/kultur/salzburger-festspiele-elektra-reich-
bemaentelt/1900284.html, Zugriff: 03.08.2014.

239 Vgl. Spinola, Julia, ,,Die gleiBende Klinge des Morderbeils®, Frankfurter Allgemeine,
August 2010; http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/festspiele/elektra-
in-salzburg-die-gleissende-klinge-des-moerderbeils-1652954.html, Zugriff: 03.08.2014.
240 Spinola, Julia, ,,Die gleiBende Klinge des Morderbeils®, Frankfurter Allgemeine, August
2010; http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/festspiele/elektra-in-
salzburg-die-gleissende-klinge-des-moerderbeils-1652954.html, Zugriff: 03.08.2014.

! Heinrich, Ludwig, ,,Elektra: Gliicksgefiihl und Todeséngste”, Kleine Zeitung, August
2010; http://www.kleinezeitung.at/nachrichten/kultur/festspiele/2436944/gluecksgefuehl-
todesaengste.story, Zugriff: 03.08.2014.
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Leistung Theorins wider. Sie treffe zwar alle Téne, doch die Wucht der
Dramatik fehle ihr, so Sybill Mahlke. 22

Reinhard Kriechbaum nennt Theorins Stimme ,,[i]m lyrischen Bereich [...]
wenig tragfahig und auch wenig charakteristisch.« *** Das habe weder mit
dem Orchestervolumen, wie er es nennt, zu tun noch mit dem ,,mausgrauen
Outfit der auf Zombie geschminkten Elektra. %** Vielmehr sieht
Kriechbaum die Schwierigkeiten darin, dass Theorin seiner Meinung nach

stimmliches Charisma und Textverstandlichkeit fehlen. 24°

Sybill Mahlke geht sogar so weit zu behaupten, dass die Ubertitel im
Theater unabkdmmlich seien, weil von dem ausdrucksstarken Text einmal

mehr nichts zu verstehen sie. 24

Ganz anders sehen die Kritiker die Leistung Eva-Maria Westbroeks. Ihre
Chrysothemis steht flir das Neue und das Vergessen. Es geht um eine
Befreiung von der Vergangenheit. Fir sie zahlt die Zukunft, mit Kindern
und einem Mann. Der Gegensatz zu ihrer Schwester, die ihre in der
Vergangenheit lebt, ist stark hervorgehoben. 2’ Der Gegensatz zu Elektra
ist zwar groR, bedeutet aber nicht, dass Chrysothemis keine Last auf ihren
Schultern tragt. Sie versucht zwar, in der Gegenwart Fuf? zu fassen und sich

242 \/gl. Mahlke, Sybill, ,,Elektra: Reich beméntelt*, Der Tagesspiegel, August 2010;
http://www.tagesspiegel.de/kultur/salzburger-festspiele-elektra-reich-
bemaentelt/1900284.html, Zugriff: 03.08.2014.

3 K riechbaum, Reinhard, ,,Schlachtschwein oder Opfertier?, DrehPunktKultur, August
2010;
http://www.drehpunktkultur.at/index.php?option=com_content&view=article&id=1618:sch

lachtschwein-oder-opfertier&catid=166:festspiele&Itemid=173, Zugriff: 03.08.2014.

? Kriechbaum, Reinhard, ,,Schlachtschwein oder Opfertier?*, DrehPunktKultur, August
2010;
http://www.drehpunktkultur.at/index.php?option=com_content&view=article&id=1618:sch

lachtschwein-oder-opfertier&catid=166:festspiele&Itemid=173, Zugriff: 03.08.2014.

2% \/gl. Kriechbaum, Reinhard, ,,Schlachtschwein oder Opfertier?, DrehPunktKultur,
August 2010;
http://www.drehpunktkultur.at/index.php?option=com_content&view=article&id=1618:sch

lachtschwein-oder-opfertier&catid=166:festspiele&ltemid=173, Zugriff: 03.08.2014.

2% \/gl. Mahlke, Sybill, ,,Elektra: Reich beméntelt“, Der Tagesspiegel, August 2010;
http://www.tagesspiegel.de/kultur/salzburger-festspiele-elektra-reich-
bemaentelt/1900284.html, Zugriff: 03.08.2014.

#7\/gl. Kriechbaum, Reinhard, ,,Schlachtschwein oder Opfertier?“, DrehPunktKultur,
August 2010;
http://www.drehpunktkultur.at/index.php?option=com_content&view=article&id=1618:sch

lachtschwein-oder-opfertier&catid=166:festspiele&Itemid=173, Zugriff: 03.08.2014.
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mit der Vergangenheit nicht zu beschaftigen, dennoch ist sie ein Kind, das

in seinen Sehnsiichten nach einem besseren Leben gefangen ist. %°

Chrysothemis sucht sowohl bei Elektra, als auch in ihrem Kinderwunsch
hilflos Halt. **°

Ob der gesanglichen Leistung Eva-Maria Westbroeks ist sich die Kritik
einig: ,,Westbroek singt die hellere Dreivierteltaktschwester, die ihr

»Weiberschicksal® ersehnt, mit deutlicher Emphase. 250

,Gelegentlich ldsst sie sich zum Forcieren verfiihren, dennoch liefert
sie die glaubwiirdigste Charakterstudie.* %**

Vor der Premiere sagt Westbroek zu der von ihr gestalteten Chrysothemis

gegenuber der Kleinen Zeitung:

"Ich lasse mich jedes Mal von den Menschen, die dabei sind,
inspirieren, und auf diese Art findet man immer neue Ecken. Sie hat
natdrlich ein anderes Ziel, nicht Rache, sondern Familie und Kinder.
Doch sie soll die gleiche Kraft haben wie ihre Familie und kein
Weichei sein." %

Die Begeisterung Gber Waltraud Meiers sangerische und darstellerische
Leistung als Klytamnestra zieht sich quer durch die Kritik. Klytdmnestra ist
eine nervlich zerrittete Frau, die untern den Alptraumen, die sie Nacht fur

Nacht erdulden muss, immer mehr zu einer psychischen Ruine wird. Die

248 \/gl. Spinola, Julia, ,,Die gleiBende Klinge des Morderbeils*, Frankfurter Allgemeine,
August 2010; http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/festspiele/elektra-
in-salzburg-die-gleissende-klinge-des-moerderbeils-1652954.html, Zugriff: 03.08.2014.
9 \/gl. Thiel, Markus, ,,Salzburger Festspiele: Daniele Gatti dirigiert ,,Elektra, merkur-
online.de, August 2010; http://www.merkur-online.de/aktuelles/kultur/salzburger-
festspiele-daniele-gatti-dirigiert-elektra-872336.html, Zugriff: 03.08.2014.

0 Mahlke, Sybill, ,Elektra: Reich bemintelt*, Der Tagesspiegel, August 2010;
http://www.tagesspiegel.de/kultur/salzburger-festspiele-elektra-reich-
bemaentelt/1900284.html, Zugriff: 03.08.2014.

251 Thiel, Markus, ,,Salzburger Festspiele: Daniele Gatti dirigiert ,,Elektra“, merkur-
online.de, August 2010; http://www.merkur-online.de/aktuelles/kultur/salzburger-
festspiele-daniele-gatti-dirigiert-elektra-872336.html, Zugriff: 03.08.2014.

%2 Heinrich, Ludwig, ,,Elektra: Gliicksgefiihl und Todeséngste”, Kleine Zeitung, August
2010; http://www.kleinezeitung.at/nachrichten/kultur/festspiele/2436944/gluecksgefuehl-
todesaengste.story, Zugriff: 03.08.2014.
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Sonnenbrille, die sie tragt, ist ein Versuch, ihre Qualen vor der AuRenwelt

zu verbergen. %>

»,Waltraud Meiers unvergleichliche Buhnenprasenz und vokale
Souveranitat in diesem szenischen Rollendebut zogen die
Aufmerksamkeit des Publikums magnetartig an.« *>*

Die Art und Weise, wie Waltraud Meier diese Klytdmnestra spielt, ist
,erregtes Pathos, Angst, Krankheit der Seele. Auch diese Einsamkeit, von
Meier mit Inbrunst ausgesungen, weckt Mitleid.* 2*> Waltraud Meier ist eine
Klytamnestra ,,ohne die Ziige einer Erzschurkin.« ?°® Das Zerrissene der
Klytdmnestra in Spiel und Bewegung wird von Meier grof3artig
transformiert. Es sind nicht die Traume, die sie qualen, sondern die Schuld
am Mord an Agamemnon, was Waltraud Meier mit ihrer Darstellung in

ihren Gesten und Bewegungen zu verstehen gibt.

,,Die Traume sind das Resultat ihrer Schuldgefiihle. Auch
psychologisch hat Elektra recht, wenn sie der Mutter sagt, dass die
Tréaume erst enden, wenn sich Klytdmnestras Genick rot farbt: Erst der
Tod kann Erlésung bringen.« 2>

Fur Waltraud Meier ist die Klytdmnestra nicht ganz neu, wie sie in der

Kleinen Zeitung verrat:

"Ich bin vor 15, 16 Jahren an der Berliner Staatsoper eingesprungen.
Da lief eine ‘Elektra‘-Produktion, die auf CD aufgenommen werden
sollte. Ich habe die Rolle schrecklich schnell gelernt und war nur in
dieser Auffiihrung, die mitgeschnitten wurde, im Einsatz. Die

23 Vgl. Spinola, Julia, ,,Die gleiende Klinge des Morderbeils®, Frankfurter Allgemeine,

August 2010; http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/festspiele/elektra-
in-salzburg-die-gleissende-klinge-des-moerderbeils-1652954.html, Zugriff: 03.08.2014.
4 Vgl. Spinola, Julia, ,,Die gleiBende Klinge des Mérderbeils®, Frankfurter Allgemeine,
August 2010; http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/festspiele/elektra-
in-salzburg-die-gleissende-klinge-des-moerderbeils-1652954.html, Zugriff: 03.08.2014.
% Mahlke, Sybill, ,Elektra: Reich bemiintelt*, Der Tagesspiegel, August 2010;
http://www.tagesspiegel.de/kultur/salzburger-festspiele-elektra-reich-
bemaentelt/1900284.html, Zugriff: 03.08.2014.

2% K riechbaum, Reinhard, ,,Schlachtschwein oder Opfertier?*, DrehPunktKultur, August
2010;
http://www.drehpunktkultur.at/index.php?option=com_content&view=article&id=1618:sch
lachtschwein-oder-opfertier&catid=166:festspiele&Itemid=173, Zugriff: 03.08.2014.

7 Molnar, Laszlo, ,,Jm Strudel der Rachlust“, Klassikinfo.de, August 2010;
http://www.klassikinfo.de/Elektra-Salzburger-Festspiele.1065.0.html, Zugriff: 03.08.2014.
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Klytamnestra war nicht die Rolle, die ich damals singen wollte. Jetzt
ist sie daher fiir mich wie neu." *®

Die Inszenierung wird in den Kritiken durchwegs positiv aufgenommen.
Das Bihnenbild von Raimund Bauer bildet einen Palasthof-Kasten, der

etwas aus der Balance ist, so beschreibt es Joachim Lange.

,,Zwei Dutzend unregelmaRig groRe Fenster6ffnungen in den grauen
Mauern, ein Tor, der Boden aufgeworfen. Betonte Archaik mit
Spielraum fiir Rachepsychologie.« %

Der Betonbunker, in dem die Kostiime an die Dreil3iger erinnern, sorgt
mitunter aber fir akustische Probleme. An der Rampe und vor der

geschlossenen Stahltir sind die Sanger am besten zu horen. **°

Lehnhoff geht in seiner Deutung nicht nur auf Elektra und ihre Rache ein.
Vielmehr beschaftigt er sich intensiv mit dem Inneren der Figuren und
gesteht ,,ihrem Fihlen und Handeln Ambivalenzen zul...].* Auf diese
Weise bringt er Wahrheiten ans Licht, die genauso schockierend sind wie

die zerriitteten Seelen drei hysterischer Frauen. 2%

,.In der zentralen Szene mit Elektra, der Symmetrieachse der Oper,
leuchtet Lehnhoff die verquere Mutter-Tochter-Beziehung ungemein
facettenreich aus: die wechselseitige Abhédngigkeit noch im bittersten
Hass, die so weit geht, dass beide einen Moment lang fast versucht
sind, sich zu umarmen, bevor sie sich wieder auf die egomanische
Verfolgung ihrer brutalen Interessen besinnen. 2%

Es handelt sich um eine Inszenierung, in der sich Chrysothemis gegen die
RachegelUste der furiosen Elektra abzugrenzen weif3, so Laszlo Molnar.
Klytdmnestra weil3 sich geschickt zwischen ihrem Wahn der sie quélenden

% Heinrich, Ludwig, ,,Elektra: Gliicksgefiihl und Todesingste*, Kleine Zeitung, August
2010; http://www.kleinezeitung.at/nachrichten/kultur/festspiele/2436944/gluecksgefuehl-
todesaengste.story, Zugriff: 03.08.2014.

9 Lange, Joachim, ,,Klanggewitter und Textnebel*, Online Musik Magazin, August 2010;
http://www.omm.de/veranstaltungen/festspiele2010/SALZBURG-2010-elektra.html,
Zugriff: 03.08.2014.

260 Thiel, Markus, ,,Salzburger Festspiele: Daniele Gatti dirigiert ,,Elektra“, merkur-
online.de, August 2010; http://www.merkur-online.de/aktuelles/kultur/salzburger-
festspiele-daniele-gatti-dirigiert-elektra-872336.html, Zugriff: 03.08.2014.

1 ygl. Spinola, Julia, ,,Die gleiBende Klinge des Morderbeils®, Frankfurter Allgemeine,
August 2010; http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/festspiele/elektra-
in-salzburg-die-gleissende-klinge-des-moerderbeils-1652954.html, Zugriff: 03.08.2014.
262 Spinola, Julia, ,,Die gleiBende Klinge des Mérderbeils“, Frankfurter Allgemeine, August
2010; http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/festspiele/elektra-in-
salzburg-die-gleissende-klinge-des-moerderbeils-1652954.html, Zugriff: 03.08.2014.
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Traume und der verzweifelten Mutter, die Hilfe von der Tochter braucht, zu
bewegen. Elektra steht bei dieser Inszenierung natiirlich im Zentrum ,,allen
Geflihlstaumels.* Sie ist die, deren Rachegedanken alles und jeden
einnehmen. Sie ist auch die, deren Gedanken den Mittelpunkt des
Geschehens bilden. 2%

Julia Spinola bezeichnet Lehnhoffs Deutung als illusionslos, an deren Ende
weder ein Jubel noch ein dionysischer Todestanz stattfinden. Elektra
schleppt sich am Ende nur noch tber die Blihne. Das groRe Stahltor in der
Palastmauer 6ffnet sich und gewahrt dem Zuschauer einen Blick in das
Innere des Palastes. Ein mit Blut bespritzter gekachelter Raum ist zu sehen,
in dem kopflber von der Decke die ermordete Klytdmnestra hangt. Elektra
legt Orest den Mantel Agamemnons um die Schultern und bricht tot vor ihm

zusammen.

,,Orest starrt ausgeldschten Blickes ins Publikum. Chrysothemis
schreit verzweifelt seinen Namen. Dann kriechen auch schon die
Erinnyen als schwarze, schattenhafte Todesvogel aus allen Luken und
nehmen den Palast in ihren Besitz. 2%

,,Weil diese Sangerinnen ihre Kunst so vollendet beherrschen, weil
kein Ton ihnen zu entfernt oder unbequem liegt und sie flr jede
Regung den richtigen Klang kennen, gibt es hier zur Musik von
Strauss ganz groRes Geftihlstheater, das immer authentisch bleibt und
nie in Sentimentalitat abgleitet. Eine Frauentrias, wie dieses Stiick sie
braucht, wie es sie auch verdient. Sie machen Oper, die ihre
Zuschauer packt und auch nach dem Schlussdunkel (es féllt kein
Vorhang) lange nicht loslasst.« 2¢°

263 Vgl. Molnar, Laszlo, ,,Im Strudel der Rachlust®, Klassikinfo.de, August 2010;
http://www.klassikinfo.de/Elektra-Salzburger-Festspiele.1065.0.html, Zugriff: 03.08.2014.
24 \/gl. Spinola, Julia, ,,Die gleiBende Klinge des Morderbeils®, Frankfurter Allgemeine,
August 2010; http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/festspiele/elektra-
in-salzburg-die-gleissende-klinge-des-moerderbeils-1652954.html, Zugriff: 03.08.2014.
25 Molnar, Laszlo, ,,Jm Strudel der Rachlust, Klassikinfo.de, August 2010;
http://www.klassikinfo.de/Elektra-Salzburger-Festspiele.1065.0.html, Zugriff: 03.08.2014.
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4.3 Peter Konwitschny — Leipzig 2011 %*°

Bereits die Minuten vor dem Einsetzen der Musik sind Teil der
Inszenierung. Ein sehr wesentlicher Teil, denn es wird die VVorgeschichte
erzéhlt: die Ereignisse, die zu Agamemnons Tod fuhren und seine wichtige

Rolle in der Oper.

Agamemnon ist Teil der Geschichte und somit auch Teil der Inszenierung.
Konwitschny geht mit ihm zuriick in die Vergangenheit. Aber auch die
Gegenwart ist mit Agamemnon verbunden. Er ist Teil der Geschichte.
Agamemnon ist in dieser Inszenierung nicht durch eine Statue, wie bei
Harry Kupfers Inszenierung aus der Wiener Staatsoper, vertreten, sondern
personlich anwesend. Er ist die Vergangenheit in Person. Seine
Anwesenheit macht deutlich, dass er noch lange nach seinem Tod Macht
besitzt, der sich keiner entziehen kann. Auch nicht Klytdmnestra. Seine
Anwesenheit ist ein Hinweis auf die Vergangenheit und gleichzeitig eine
Bedrohung fir die unmittelbare Zukunft. Eine Bedrohung vor allem fir jene
von Klytamnestra. Ihre schlimmsten Alptraume werden nicht nur durch
seine immer noch vorhandene Prasenz wahr. Agamemnon ist wie ein Geist,

der jeden sehen kann, selbst aber nicht gesehen wird.

Peter Konwitschny greift die Geheimnisse um Agamemnons Tod auf und
flhrt dadurch dem Zuschauer die Ereignisse der VVergangenheit klar und
deutlich vor Augen. Diese Inszenierung beginnt also noch vor der
eigentlichen Oper. Die Vergangenheit, die in Elektras Monolog und durch
die Musik erzahlt wird, steht hier in den ersten knapp zehn Minuten im

Vordergrund. Wéhrenddessen spielt sich das Orchester ein.

266 Dje Aufnahme dieser Inszenierung ist die Generalprobe aus der Oper Leipzig im Jahre
2011. Es gibt hier bei Peter Konwitschny keinen Applaus am Ende der Oper, die Zuschauer
verlassen stumm den Zuschauerraum. Wie diese Inszenierung dennoch aufgenommen
wurde, wird spater noch geklart werden. Zusétzlich muss noch erwéhnt werden, dass es nur
zweimal die Gelegenheit gab, diese Inszenierung anzuschauen und sich Notizen zu machen,
da diese Aufnahme zum Zeitpunkt des Verfassens der Arbeit weder auf DVVD noch auf
Video kéuflich zu erwerben war.

Besetzung: Elektra: Janice Baird; Chrysothemis: Gun-Brit Barkmin; Klytdmnestra: Doris
Soffel; Orest: Tuomas Pursio; Aegisth: Viktor Sawaley; Dirigent: UIf Schirmer; Regie:
Peter Konwitschny; Biihne: Hans-Joachim Schlieker; Kostiim: Hans-Joachim Schlieker.
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Dass Agamemnon wéhrend der gesamten Oper auf der Biihne présent ist,
erweckt den Eindruck, als ob er in keinem Grab seine letzte Ruhe gefunden
hatte, weil er immer noch in der Badewanne liegt, in der er Jahre zuvor
erschlagen wurde. Flr den weiteren Verlauf der Inszenierung ist
Agamemnons Anwesenheit sehr wichtig. So wird er spater aus der
Badewanne steigen und aktiv am Geschehen teilnehmen. Und seine
Teilnahme am Geschehen ist im Zusammenhang mit Klytdmnestra

entscheidend.

Die Vorgeschichte zeigt auch, wie Elektra direkt an den Ereignissen
beteiligt war, wie sie zuschauen musste, da Klytdmnestra und Aegisth es
verabsaumen, sie aus der Wanne zu heben, bevor sie Agamemnon
erschlagen. Elektras Monolog vermittelt eine VVorstellung davon, wie
intensiv sie den Mord an ihrem Vater miterlebt hat. Und auch davon, wie

traumatisiert sie aufgrund dessen sein muss.

Die Darstellung der VVorgeschichte bildet also einen wichtigen Teil der
Inszenierung. Man lernt nicht nur die Figuren in ihrer Vergangenheit
kennen, sondern wird auch mit den Ereignissen und deren Auswirkungen

auf die Psyche der Figuren konfrontiert.

Die Figuren, wie sie im Prolog dargestellt werden, sind in ihrer Entwicklung
noch nicht dort angelangt, wo die Handlung laut Libretto einsetzt. Doch
diese Vergangenheit, die in diesem Prolog dargestellt wird, determiniert den
Verlauf der Handlung und die Entwicklung der Figuren.

Knapp zehn Minuten dauert die VVorgeschichte, dann beginnt die Oper.
Agamemnon wird erschlagen, und die Musik setzt mit dem Agamemnon-

Motiv ein.

Im Prolog erfahrt der Zuseher, noch bevor Elektra in ihrem Monolog davon
erzahlt, dass sie den Mord an ihrem Vater mit eigenen Augen gesehen hat.
Er erféhrt aber auch, dass Orest schon als kleiner Bub Waffen nicht

abgeneigt ist, auch wenn er hier nur mit einer Spritzpistole spielt.

Man befindet sich in Mykene, einige Jahre vor Beginn der eigentlichen
Handlung, im Bad des Palastes am Hof des Konigs Agamemnon und seiner
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Frau Klytdmnestra. Agamemnon spielt mit seinen Kindern Orest, Elektra
und Chrysothemis in der Badewanne und erfreut sich bester Gesundheit. Er
scheint glcklich und genieRt die Zeit mit seinen Kindern. Er wirkt wie ein
guter Freund, nicht wie der Vater. Die Kinder flihlen sich in seiner Néhe
offenbar sehr wohl. Das einzige, das dieses Idyll triibt, ist das Fehlen der
Mutter.

Die Badewanne steht in der Mitte vor einer grof3en Spiegelwand im
vorderen Teil der Biihne. Agamemnon, Orest und Elektra spielen
miteinander. Spater kommt dann Chrysothemis dazu. Sie schiebt einen
Puppenwagen vor sich her und tragt Schwimmfligel. Ein gelber
Schwimmreifen in Form einer Ente liegt auf dem Boden neben der Wanne,
und Orest halt eine Spritzpistole in der Hand. Die Kinder spielen mit ihrem
Vater und tauchen ihn in der Badewanne unter. Orest nimmt sich
Agamemnons Bademantel, der neben der Badewanne auf dem Boden liegt,
zieht ihn an, und stellt sich an den linken vorderen Bihnenrand und zielt mit
der Spritzpistole auf das Publikum. Agamemnon geht zu ihm, nimmt ihm
den Bademantel und die Pistole ab, und dann verbeugen sich die beiden.
Orest verbeugt sich immer noch, wahrend Agamemnon von Chrysothemis
zuriuck zur Badewanne gezogen wird. Er hebt Elektra heraus und steigt
selbst wieder hinein. Er tut so als ob er schwimmen wiirde. Wahrenddessen
spielen Elektra und Orest, als wiirden sie sich gegenseitig erschief3en.
Elektra zielt mit der Spritzpistole auf Orest, dieser stiirzt zu Boden.
Agamemnon steigt wieder aus der Wanne und geht zu seinen Kindern. Sie
schauen alle vier ins Publikum. Neben der Badewanne befinden sich immer
noch der Kinderwagen, mit dem Chrysothemis hereingekommen ist, und der

gelbe Schwimmreifen.

Links und rechts neben der Badewanne 6ffnen sich die Tiren der
Spiegelwand und heraustreten Klytdmnestra in einem blauen Kleid,
gemeinsam mit Aegisth, in seinem dunkelblauen Anzug mit Krawatte. Die
Kinder und Agamemnon scheinen sich nicht daran zu storen, Gesellschaft
zu bekommen. Man hat das Gefiihl, als wiisste Agamemnon schon langer

von dem Verhaltnis zwischen seiner Frau und Aegisth. Dann geht alles sehr
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schnell: Klytdmnestra wirft ein Netz tiber Agamemnon, der immer noch mit
Elektra in der Badewanne sitzt, und Aegisth erschldgt ihn von hinten mit
einem Beil. Orest und Chrysothemis laufen schreiend davon, Elektra bleibt
in der Badewanne, ebenfalls schreiend. Sie scheint wie erstarrt und kann
sich nicht bewegen, wéhrend sie mit ansehen muss, wie ihr Vater
umgebracht wird. Klytdmnestra hebt Elektra aus der Wanne, und in diesem
Moment beginnt die Oper: Mit dem Agamemnon-Motiv 6ffnet sich die
Spiegelwand in der Mitte und gleitet links und rechts zur Seite, so dass ein
Raum entsteht, an dessen hinterem Ende sich eine Wand befindet, die den
Blick auf Himmel und Wolken freigibt. Und an dieser Wand wird die Zeit
01:17:00 projiziert. Konwitschny lasst die Zeit im Countdown bis zu
00:00:00, bis zum Mord an Klytdmnestra laufen. In diesem Raum steht eine
grol3e weilde Couch, zwei weilde Fauteuils links und rechts und vor der
Couch ein weiller Couchtisch. Die Mé&gde knien auf dem Boden, jede neben
sich einen Kubel Wasser, und putzen den Boden. Die Aufseherin sitzt auf
der Couch und beobachtet die Szene. Wihrend die fiinfte Magd singt, ,,Ihr

1< 267 sitzt sie auf dem

alle seid nicht wert [...] was ihr an Elektra getan
Couchtisch und wird mitsamt dem Tisch bis zur Badewanne nach vorne
geschoben. Auch die Couch und die beiden Fauteuils werden in den
Vordergrund gerlickt. Die Aufseherin schiebt die Badewanne an den linken
Buhnenrand und putzt sie dort. Die Magde sdubern den Boden, wo gerade

noch die Badewanne stand.

4.3.1 Elektras Monolog

Bei 01:12:00 kommt Elektra durch die Tir in der rechten Spiegelwand, als
diese von einer Magd ge6ffnet wird. Wahrend Elektra hereinlauft,
verschwinden die Mé&gde durch die Tdr in der linken Spiegelwand. Die
Turen schlieen sich, und Elektra ist alleine. Nur die Badewanne mit dem
toten Agamemnon steht immer noch am linken Buhnenrand. Elektra steht

mitten im Raum vor dem Couchtisch, mit dem Riicken zum Publikum und

**” Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragddie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Furstner Musikverlag: 1987, S. 11.
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schaut auf die projizierte Zeit. Sie tréagt dunkelblaue Jeans, ein braunes T-
Shirt und eine schwarze lange Wollweste. Ihr Outfit 1&sst nicht auf eine
Konigstochter schlieen. Kein Glanz, kein Schmuck, kein Prunk, alles sehr
schlicht und einfach. Bei ,,Weh, ganz allein[.]“ °®® dreht sie sich um und
schaut ins Publikum. Zum ersten Mal fahrt die Kamera jetzt naher und man
sieht nicht mehr den ganzen Biihnenausschnitt. Elektra geht bei ,,[...] hast

2+ 289 auf die

du nicht die Kraft dein Angesicht herauf zu mir zu schleppen
Badewanne zu und zieht sie etwas herein. Sie kniet sich neben die Wanne,
in der immer noch der erschlagene Agamemnon liegt, das Netz noch uber

dem Kopf und das Beil neben ihm.

Elektra versucht verzweifelt, Agamemnon wieder zum Aufstehen zu
bewegen. Sie nimmt ihn an den Handen und versucht, ihn hochzuziehen,
aber es gelingt ihr nicht. Sie schiebt die Badewanne vor den Couchtisch und
kniet sich dahinter. Bei ,,Jch will dich sehn, 1afl mich heute nicht allein!* 270,
nimmt sie seine Hand und legt sich dann neben die Badewanne auf den
Boden. Sie trauert um ihren geliebten Vater und kann nicht verstehen, dass
er nicht mehr lebt. Doch so groRR der Schmerz in dem Moment ist, so gro
ist auch die Uberzeugung, eines Tages zu seinen Ehren ein Fest zu feiern.
Elektra erwacht wieder zum Leben, als sie sich aufsetzt, das Beil, das immer
noch neben Agamemnon in der Badewanne liegt, in die Hand nimmt und
dann bei ,,[...] und wir schlachten dir die Rosse, die im Hause sind, [...].“

2™t mit dem Beil in der Hand auf den Couchtisch steigt. Als sie mit

»|-..] und gliicklich ist, wer Kinder hat, die um sein hohes Grab so
kénigliche Siegestinze tanzen!* 272

am Hohepunkt ihres emotionalen und leidenschaftlichen Ausbruchs anlangt,
wirft sie das Beil auf die Couch hinter sich. Sie zieht ihre Weste aus, die sie
auf den linken Fauteuil wirft, und schiebt die Badewanne einmal Uber die

gesamte Buhne, rundherum, bis sie wieder direkt vor dem Couchtisch steht.

2%% Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 13.
?® Hofmannsthal, Elektra, S. 13.

" Epd. S. 14.

" Epd. S. 14.

"2 Epd. S. 15.
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4.3.2 Chrysothemis‘ Auftritt und das Auftreten Klytimnestras

In dem Moment tritt Chrysothemis von links durch die Tir herein. In einem
beigen kurzarmeligen Kleid, das von oben bis unten geknopft ist und mit
pinkem Haarband, Girtel und Schuhen steht sie pl6tzlich da und stort
Elektra in ihrem Alleinsein. Elektra steht hinter dem rechten Fauteuil,
wahrend Chrysothemis die Tur schliet, auf die Couch zugeht, das Beil
aufhebt und sich damit ganz rechts hinsetzt. Elektra hat sich in der
Zwischenzeit ebenfalls gesetzt, auf den Fauteuil, hinter dem sie zuvor noch
gestanden ist. Elektra hat kein Interesse an einem Gesprach mit ihrer
Schwester und gibt sich dementsprechend reserviert. Auch als Chrysothemis
davon spricht, dass sie in einen Turm gesperrt werden soll, bleibt Elektra
uninteressiert. Chrysothemis hingegen hélt es nicht auf der Couch, und sie
steht wieder auf, wahrend Elektra eine Flasche und zwei Gl&ser unter dem
Couchtisch hervorholt, auf dem Tisch abstellt und sich ein Glas einschenkt.
Es sieht aus, als wirde sie Whisky trinken. Elektra gibt sich gelassen und
sieht keinen Grund, der Schwester mehr als notig Beachtung zu schenken.
Sie widmet sich lieber ihrem Drink. Erst als Chrysothemis davon spricht, an
der Tur gelauscht zu haben, wird sie hellhérig und erwacht aus ihrem
Desinteresse. Sie macht Chrysothemis unmissversténdlich klar: ,,Mach
keine Tiiren auf in diesem Haus!“ *"® Es wird dunkel, und nur die Couch ist
beleuchtet. Elektra trinkt, Chrysothemis wird zusehends unruhiger. ,,Ich
kann nicht sitzen und ins Dunkel starren wie du.* 2’ Immer noch hélt sie
das Beil in der Hand und lauft unruhig auf und ab. Doch dann setzt sie sich
wieder und gesteht: ,,Ich habe solche Angst, mir zittern die Knie bei Tag
und Nacht, [...] wie Stein ist alles [...]!* 2" Endlich legt sie das Beil auf
den Tisch. Elektra erhebt sich und geht zur Badewanne. Chrysothemis steht
ebenfalls auf und bittet die Schwester um Erbarmen. Sie geht auf Elektra zu,
schiebt die Badewanne an den linken Buhnenrand und klammert sich von

hinten an Elektra.
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,Ich will nicht jede Nacht bis an den Tod hier schlafen! *’® Elektra hélt den
Klammergriff der Schwester nicht aus und I6st sich von ihr. Sie geht wieder
zur Badewanne und steht vor ihr, als sie Chrysothemis singen hort: ,,Kinder
will ich haben, bevor mein Leib verwelkt, [...]!“ >’ Elektra scheint in dem
Moment selbst die Sehnsucht nach Kindern zu packen, denn sie legt die
Héande auf ihren Bauch. Als Chrysothemis auf sie zukommt und sie fragt:

1< 28 nimmt sie die Hande

,,HOrst du mich an? Sprich zu mir, Schwester
wieder weg, aus Angst, ertappt zu werden. Chrysothemis will mehr von
Elektra horen als nur ein lahmes ,,Armes Geschopf!* 219 schiittelt sie und
fleht sie an, Mitleid zu haben. Sowohl mit ihr, als auch mit sich selbst. Sie
will jemanden haben, der ihre Sehnstichte teilt. So wie sie die Trauer um
Agamemnon teilt, als sie sich neben die Badewanne kniet und Elektra zu
verstehen gibt, dass die Vergangenheit auch an ihr nicht spurlos vortber
gegangen ist. Elektra leidet darunter, dass Chrysothemis ausspricht, was ihr
selbst bewusst ist. Sie hat es in den letzten Jahren aber erfolgreich
verdréngt, dass ihr Leben zu einem Stillstand gekommen ist und sie nur flr
die Trauer an Agamemnon gelebt hat. ,,Mit Messern grabt Tag um Tag in
dein und mein Gesicht sein Mal, [...].“ %, Elektra fasst sich an die Wangen,
als wolle sie ertasten, ob sich ihr Gesicht mit den Jahren tatsachlich
verandert hat, wie Chrysothemis davon spricht. Als Zeichen dafir, wie
sehnsiichtig sie sich Kinder wiinscht, steht am Anfang der Oper in der
Vorgeschichte nicht nur der Puppenwagen. Auch in dieser Szene, als
Chrysothemis wieder zurtick zur Couch geht, schiebt sie sich Elektras Weste
unter das Kleid. ,,[...] Frauen die ich schlank gekannt hab, sind schwer von

«“ 2L _ genau so mochte Chrysothemis auch aussehen. So sehr

Segen, [...]
Elektra sich der Rache und der Trauer verschrieben hat, so sehr hat sich
Chrysothemis dem Wunsch nach Kindern verschrieben. Ein Leben ohne
Kinder will und kann sie sich nicht vorstellen. Elektra leidet, als

Chrysothemis von dem allen singt, halt sich immer wieder den Bauch und
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kann nicht glauben, was sie sieht. Nach Chrysothemis® ,,Nein, ich bin ein
Weib und ich will ein Weiberschicksal.« %2, lauft sie auf Chrysothemis zu
und umarmt sie stiirmisch. Die beiden klammern sich vorerst aneinander,
doch dann wird Elektra wieder abweisend, nimmt Chrysothemis die Weste
ab und schickt sie weg. ,,Fort! Hinein! Dort ist dein Platz!* 283 Der Larm,
der losgeht, zeugt von Klytdmnestras Opferzug, und Chrysothemis will
Elektra wegschicken, damit sich diese der Mutter nicht in den Weg stellt.
Entschlossen schiebt sie sie deshalb zur Badewanne, damit sie
verschwindet, wenn Klytdmnestra kommt. Sie héngt der Schwester die
Weste um die Schultern, die jetzt das Beil in der Hand hélt. Elektra zieht
sich die Weste wieder an und gibt Chrysothemis deutlich zu verstehe: ,,Ich
habe eine Lust, mit meiner Mutter zu reden, wie noch nie!* 284
Chrysothemis will hinauslaufen, denn ,,Ich will’s nicht héren* 28 doch da
kommen die Wachterinnen in schwarzem Kostiim und hindern sie daran.
Elektra und Chrysothemis, sogar die Mdbel werden genauestens untersucht,
und Elektra wird das Beil abgenommen. Chrysothemis halt es in diesem
Raum nicht aus und will sich an Elektra klammern. Diese allerdings st63t

sie von sich.

Mittlerweile ist die Zeit auf 00:53:00 fortgeschritten. Klytdmnestra tritt auf.
Sie kommt durch dieselbe Tur, durch die auch Chrysothemis gekommen ist.
Ihr Auftritt ist kein besonders koniglicher. Man gewinnt den Eindruck, als
kame sie, um einen Streit ihrer Tochter zu schlichten. Sie kommt alleine,
weil die Vertraute und die Schlepptragerin schon zuvor mit den zwei
anderen Wéchterinnen aufgetreten sind. Sie hat ein dunkelblaues Kleid mit
violetter Jacke an. Chrysothemis lauft auf sie zu und will sie umarmen, doch
Klytdmnestra stol3t sie weg und wendet sich Elektra zu. Ein grofer
Unterschied zur Inszenierung von Harry Kupfer ist hier, neben der
Vorgeschichte, die Anwesenheit Chrysothemis® beim Auftritt

Klytdmnestras. Sie wird daran gehindert, hinaus zu laufen, wie sie es
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eigentlich wollte, und muss mit anhéren und ansehen, wie Klytdmnestra mit
Elektra redet.

Links und rechts an der Spiegelwand beobachten jeweils zwei der
Wachterinnen das Geschehen. Im Auftrag von Klytdmnestra gehen sie auf
Elektra zu und halten diese fest. Offensichtlich hat Klytamnestra Angst vor
ihrer Tochter und traut ihr nicht. Doch Elektra schafft es, sich aus den
Griffen der Frauen zu befreien, als Klytdimnestra davon singt, ,,[...] warum
muf meine Kraft in mir gelahmt sein?* ?*® Sie gibt den Wachterinnen zu
verstehen, sich von Elektra zu entfernen. Scheinbar hat sie erkannt, dass von
Elektra keine Gefahr ausgeht, und sie fuhlt sich in Gegenwart ihrer Tochter
sicher. Chrysothemis kniet inzwischen wieder vor der Mutter, und abermals
wird sie weggestoRen. Sie ertragt das Klammern und Flehen der jlingeren
Tochter nicht. Obwohl sie mit ,,[...] und diese Nessel wichst aus mir

] 281 eindeutig Elektra meint, so ist es dennoch Chrysothemis,

heraus, |[...
die sich aufgrund Klytamnestras Reaktion angesprochen fiihlen muss.
Klytdmnestra scheint es nicht zu kimmern, was sie Chrysothemis antut. Sie
zeigt weder fiir das eine noch fur das andere Kind in irgendeiner Art
mdtterliche Geflhle. Sie badet in Selbstmitleid, wahrend sie einer der
Sicherheitsfrauen das Beil abnimmt. ,,Warum geschieht mir das, ihr ewigen
Gaotter?* 2 Jetzt ist es an Elektra, sich zu Wort zu melden. Chrysothemis
versucht das zu verhindern, indem sie ihr den Mund zuhalten will, doch
Elektras Worte ,,Die Gotter! bist doch selber eine Gottin, bist, was sie sind!*
289 'haben ihre Wirkung schon entfaltet und Klytamnestra beginnt sich von
Elektra manipulieren zu lassen. Klytdmnestra beginnt sich immer mehr zu
entspannen, legt das Beil auf den Tisch und setzt sich auf den linken
Fauteuil. Sie scheint sich in Elektras Nahe wohl zu flhlen. Als ihre
Begleiterinnen jedoch sicher sind, dass ,,[e]in jedes Wort [von Elektra] [...]

Falschheit [ist] 2*°, wird sie unsicher, steht wieder auf und bedroht die

Damen mit dem Beil. ,,Ich will nichts horen! Was aus euch herauskommt,
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ist nur der Atem des Aegisth.« ?** Wahrenddessen sitzt Elektra auf dem
rechten Fauteuil und Chrysothemis kauert auf dem Boden. Sie versucht die
Worte der Mutter, so gut es geht, zu ignorieren. Sie will nicht héren, was
diese sagt. Und wieder ist Chrysothemis das Opfer. Obwohl sie versucht,
sich ruhig zu verhalten, geht Klytdmnestra auf sie zu und stof3t sie mit dem
Beil um, so dass diese auf dem Boden zu liegen kommt. Klytdmnestra
hinterldsst den Eindruck als sei ihr die ,,normale, brave* Tochter mehr
zuwider als die Tochter, die sich offensichtlich nicht so verhalt, wie es fir
eine Konigstochter angebracht wére. Elektra gegentber lasst sich
Klytdmnestra nicht anmerken, dass sie im Grunde an dem Hof nur geduldet
wird, weil sie verwandt ist. Sie verhélt sich stattdessen wie eine liebende
Multter, tritt hinter Elektra und legt ihr die Hand an die Stirn, als sie singt:
,,Wenn sie zu mir redet, was mich zu horen freut, so will ich horchen, auf
was sie redet. 2 Das Verhalten Klytdmnestras gegeniiber Elektra hat etwas
Befremdliches: Bei ihrer Ankunft I&sst sie Elektra von ihren
Sicherheitsfrauen festhalten, aus Angst, diese kdnnte ihr korperliche Gewalt
antun, und beklagt sich tber ihre Tochter. Jetzt allerdings nimmt sie Elektra
bei den Schultern und geht Arm in Arm mit ihr um die Couch. Das Beil hat
sie zur Sicherheit bei sich. Dennoch wirkt Klytamnestra nicht mdtterlich.
Elektra scheint sich nicht ganz wohl zu fiihlen. Sie schaut immer wieder zu
Chrysothemis und geht nur widerwillig mit. Die Mutter war und ist ihr
unheimlich. Daran &ndert auch die Tatsache nichts, dass sie Arm in Arm
durch den Raum gehen. Klytdmnestra nimmt Elektra bei der Hand und fiihrt
sie zur Couch. Dort lehnt sie das Beil links an die Rickenlehne, driickt
Elektra in die Polster und befiehlt: ,,LaBt mich allein mit ihr!* 2% Alle
verschwinden, und zurlick bleiben eine verdutzte Elektra und Klytdmnestra,
die sich in ihrer Haut sehr wohl zu fiihlen scheint und kein Problem hat, mit
Elektra alleine zu sein. Sie wirkt so, als héatte sie einen Abend allein mit

ihrer Tochter schon lange herbeigesehnt.
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Der Hintergrund, mit den Wolken und dem blauen Himmel, verandert sich
mit fortlaufender Zeit immer mehr in ein Abendrot, einen Sonnenuntergang.
Je ndher die Stimmung einer Bedrohung und Gefahr kommt, desto finsterer

wird der Himmel.

4.3.3 Klytamnestras Gesprach mit Elektra

Beiden Frauen, die nebeneinander auf der Couch sitzen, hinterlassen den
Eindruck, als waren sie gute Freundinnen. Nichts scheint zwischen ihnen zu
stehen, was Klytamnestra auch dazu veranlasst, ihnen beide Gléser zu fullen
und mit Elektra anzustoRen. Auf dem Tisch liegt neben den Gl&sern auch
eine Taschenlampe, die eine der Sicherheitsfrauen vergessen hat. Elektra
versucht das Vertrauen der Mutter zu gewinnen, indem sie ihr das Gefuhl
gibt, ihrer Meinung zu sein und gerne neben ihr zu sitzen und mit ihr zu
trinken. ,,Es muf fiir alles richt’ge Briuche geben.« *** Elektra nickt, und
Klytamnestra schenkt nach. Wéhrend Klytamnestra immer betrunkener
scheint, versucht Elektra einen klaren Kopf zu bewahren. Sie darf nichts
dem Zufall Gberlassen. Klytdmnestra versucht alles, um sich Elektra zur
guten Freundin zu machen. Daflir nimmt sie sogar ihr Armband ab, obwohl
sie die Kraft der Steine eigentlich fur sich braucht. Sie will, dass Elektra

« 295 und

weil, dass ,,[m]an [...] nur wissen [muss], wie man sie niitzen kann
versucht Elektra das Armband aufzuzwingen. Diese wehrt sich zundchst. Sie
will es nicht. Dann hat sie es aber doch in der Hand, wirft es aber schnell
wieder in die Ecke der Couch. Sie will die Mutter zwar auf ihrer Seite
wissen, dennoch will sie nichts von der Mutter, was sie irgendwie mit ihr in

Verbindung bringen kénnte.

Als Klytdmnestra von ihren Traumen berichtet, entfernt sich Elektra
zusehends von ihr. Sie will nicht von Klytdmnestra berlihrt werden. Elektra
halt es nicht aus, den Worten der Mutter zuzuhdren, und sie holt neue Glaser
und eine weitere Flasche unter dem Tisch hervor und schenkt ein. Sie muss

sich betrinken, um den schlechten Traumen der Mutter zu entkommen.
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,,Zerfallen wachen Sinnes, wie ein Kleid, zerfressen von den Motten?* 2%

Die Verzweiflung in Klytdmnestras Stimme hindert die Frauen nicht daran,
plotzlich aufzulachen, als wére nichts gewesen und sich zu zuprosten.
Elektra halt die Worte der Mutter nicht mehr aus und versucht ihr zu
entkommen. Sie steht auf und geht nach rechts, wahrend Klytdmnestra sich
ebenfalls erhebt und nach links geht. Doch dann bewegt sie sich auf Elektra
zu. Diese aber will die N&he der Mutter nicht, stellt ihr Glas auf dem Tisch
ab und lauft zum linken Buhnenrand, wo die Badewanne mit dem toten
Agamemnon steht. Klytdmnestra zieht Elektra von der Badewanne weg,
doch Elektra lasst nicht los und zieht die Badewanne mit sich. Sie zwingt
ihre Mutter vor der Badewanne in die Knie und zwingt sie dazu, sich
anzusehen, was sie Agamemnon und seinen Kindern vor Jahren angetan hat.
Elektra selbst geht wieder zuriick zum rechten Fauteuil und nimmt wieder
ein Schluck aus ihrem Glas. Klytimnestra verzweifelt immer mehr: ,,ich
will nicht linger triumen.* %’ Sie wirft sich mit dem Gesicht nach unten zu
Boden. Doch Elektra weil: ,,Wenn das rechte Blutopfer unterm Beile fallt,
dann triumst du nicht linger!* % Klytamnestra steht wieder auf und setzt
sich auf den linken Fauteuil. Sie versucht Elektra zu entlocken, wie sie ihre

schlechten Traume loswird, doch Elektra gibt sich rétselhaft.
Der Himmel wird immer dunkler, der Abend bricht herein.

Klytdmnestra versucht Elektra dazu zu bewegen, ihr zu verraten, welches
Ofer fallen muss, damit sie wieder ruhige Néachte hat. Elektra geht auf sie
zu, flllt ihr Glas erneut und setzt sich wieder. Elektra versucht sich von
Klytdmnestra nicht drdngen zu lassen und erinnert die Mutter an die
Vergangenheit: ,,Nein. Diesmal gehst du nicht auf die Jagd, mit Netz und
mit Beil.“ % Klytdmnestra scheint den Hinweis auf die Vergangenheit
nicht zu verstehen und wird immer unruhiger. In diesen Augenblicken
bewegt sich Agamemnon in der Badewanne. Klytamnestra steht auf, geht

auf Elektra zu und versucht sie dazu zu bewegen, endlich zu sagen, was sie
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weil3. Doch vorerst stoRt sie noch auf taube Ohren. Agamemnon nimmt sich
in der Zwischenzeit in der Badewanne sitzend das Netz vom Kopf. Er
erwacht zum Leben, was von den beiden Frauen allerdings nicht bemerkt
wird. Viel zu sehr ist Elektra damit beschaftigt, die Mutter auf Abstand zu

halten. Klytdamnestra dagegen versucht alles, Elektra zu Giberzeugen:

,,G1b mir nicht Rétsel auf. [...] Ich freue mich, dass ich dich heut*
einmal nicht stérrisch finde.* 3%

Um ihre Worte noch zu unterstreichen, steht sie auf und setzt sich auf den
Boden, neben Elektra, die den Kopf auf deren Beine legt. Sie versucht die
Néhe zur Mutter zu nutzen, um sie nach Orest zu fragen: ,,LaBt du den

Bruder nicht nach Hause, Mutter? 301

So sehr Klytdmnestra bis zu dem Zeitpunkt noch damit beschaftigt war,
Elektra fur sich zu gewinnen, so sehr ist sie jetzt damit beschaftigt, die
Tochter davon abzubringen, von Orest zu sprechen. Sie weil3, dass es sich
dabei um Elektras ,,wunden Punkt handelt und geht so weit zu behaupten,
dass sie sich nicht vor einem Schwachsinnigen furchtet. Elektra ist entsetzt
iiber die Worte Klytdmnestras und st6f3t sie von sich. ,,Du liigst!“ 302
Agamemnon wird indes in der Badewanne immer unruhiger. Bei ,,Du

schicktest Gold, damit sie ihn erwiirgen. 303

, steigt er blutverschmiert
heraus. Er geht auf die Couch zu, auf der Elektra jetzt zusammengekauert
liegt. Klytdmnestra sitzt auf der Riickenlehne und Agamemnon legt ihr eine
Hand auf die Schulter. Sie wehrt seine Hand ab und sieht ihn nicht.
Klytamnestra ist sich sicher, wenn sie ,,vor [ithrer] Kammer drei Bewaffnete
mit offenen Augen sitzen [lasst]“ *** kénne ihr nichts passieren. Abermals
legt Agamemnon Klytdmnestra beide Hande auf die Schulter, und wieder
wehrt sie sie ab. Elektra liegt mit in die Hohe gestreckten Handen auf der
Couch und hélt das Beil mit beiden Handen fest. Klytdmnestra nimmt es ihr

ab und bedroht Elektra mit dem Beil, als sie singt, dass sie aus ihr das rechte
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Wort schon noch herausbringe. Agamemnon sieht den beiden Frauen bei
ihrem verbalen Schlagabtausch zu, zlindet sich eine Zigarette an und setzt

sich auf den rechten Fauteuil.

Klytdamnestra geht wie betrunken umbher, als Elektra ihr endlich sagt, ,,[w]as
bluten muB[.]« ** Sie setzt sich auf den linken Fauteuil, als Elektra zur
Badewanne geht. Sie nimmt das Netz heraus, unter dem Agamemnon
gelegen, ist und schwingt es tber Klytdmnestra. Klytamnestra beginnt mit
den FuRen zu strampeln und sich gegen die drohende Gefahr zu wehren. Sie
macht aber eher den Eindruck, als wiirde sie Elektra Worte nicht sehr ernst
nehmen. Auch nicht, als diese das Beil Giber ihr schwingt und die Bedrohung
eindeutig wird. Agamemnon steht auf, nimmt Elektra das Beil ab und stoi3t
sie weg. Er befreit Klytamnestra vom Netz, und Elektra setzt sich wieder
auf den rechten Fauteuil. Die beiden Frauen beginnen sich gegenseitig
auszulachen. Keine scheint die andere ernst zu nehmen und den Ernst der

Lage richtig einschatzen zu konnen.

In dem Moment beugt sich Agamemnon zu Klytamnestra hinunter und
fltstert ihr ins Ohr, dass Orest tot sei. Dann geht er mit Beil und Netz
zurlick zur Badewanne, legt alles hinein, schiebt die Badewanne an den

linken Buhnenrand zuriick und legt sich wieder hinein.

Klytamnestra erhebt sich und beginnt einen Freudentanz, der gar kein Ende
mehr zu nehmen scheint. Elektra hingegen weil} nicht, wie ihr geschieht. Sie
weil} nicht, was die Reaktion der Mutter zu bedeuten hat, und zerbricht sich
den Kopf, worlber sich diese freuen konnte, als sich die linke Tar in der

Spiegelwand 6ffnet und Klytamnestra verschwindet.

4.3.4 Chrysothemis‘ zweiter Auftritt und das veriinderte Verhiiltnis
zwischen den Schwestern

Wahrend Elektra noch immer keine Antwort auf ihre Fragen weil3, kommt

Chrysothemis zuriick. Wie erstarrt berichtet sie: ,,Orest ist tot!* 308
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Der Himmel wirkt gewittrig, hinter den dicken Wolken hat es die Sonne
schwer noch durchzuscheinen. Chrysothemis steht hinter der Couch und
beklagt den Tod des Bruders. Elektra lauft herum, nimmt Chrysothemis bei
der Hand, zieht sie vor die Couch und drickt sie in die Polster. Sie versucht
ihr klarzumachen, dass es nicht stimmt, dass Orest tot ist. ,,Niemand weil}

. . . . 307
es. [...] Niemand kann‘s wissen: denn es ist nicht wahr.*

Chrysothemis wirft sich verzweifelt auf die Couch. Sie will nicht
wahrhaben, was sie horen musste und kann nicht glauben, dass die letzte
Hoffnung nun auch verschwunden ist. Elektra lauft zur Tr, schlief3t sie und
kommt zuriick. Alles, was sie Chrysothemis sagt, geht an dieser vortber.
,Tot! Elektra, tot! Gestorben in der Fremde! 3* Chrysothemis heult auf der
Couch, Elektra neben der Badewanne. Chrysothemis will auf Elektra
zugehen, kann sich aber nicht entschlieBen, dies auch wirklich zu tun. Sie ist
unschlissig, wie sie sich in der jetzigen Situation Elektra gegentber
verhalten soll. In dem Moment geht die linke Tur auf und zwei Diener
kommen herein und verkiinden die Botschaft, die Aegisth tUberbracht
werden soll. Nun wissen die beiden Frauen, dass Orest wirklich tot ist und,
dass es ,,[n]un [...] hier [von] uns geschehen [muss].« **° Elektra ist
uberzeugt, dass es an ihr und Chrysothemis liegt, die Rache zu vollbringen,
und nimmt das Beil aus der Badewanne. Um Chrysothemis zu Giberzeugen,
wahlt sie ihre Worte mit Bedacht aus und hindert Chrysothemis daran,
wegzulaufen, als dieser klar wird, was Elektra vorhat. Elektra beginnt ihre
Schwester zu umwerben. Nicht nur mit Worten: ,,Wie stark du bist! dich

«310 ‘sondern auch mit

haben die jungfrdulichen Néchte stark gemacht]...]
Taten. Sie zwingt Chrysothemis in die Knie, nimmt ihr den Gurtel ab, 6ffnet
ihr das Kleid und zieht es ihr aus, so dass Chrysothemis nur noch im

Unterkleid vor ihr sitzt. Erst bei ,,Elektra, hor mich. Du bist so klug, hilf uns

« 311

aus diesem Haus, hilf uns ins Freie.“ **~, gelingt es Chrysothemis, die

Schwester abzuschtteln. Chrysothemis schmiegt sich von hinten an
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Elektra, beinahe entsteht der Eindruck eines Liebespaares. Doch als Elektra
klar wird, dass Chrysothemis sich weigert, bei ihrem Plan mitzumachen und
sich zu wehren beginnt, beginnen die Frauen miteinander zu raufen.
Chrysothemis schafft es schlieBlich, sich aus der Umklammerung der
Schwester zu befreien und lauft nur im Unterkleid hinaus. Gurtel, Kleid und
Beil bleiben auf dem Boden liegen.

Chrysothemis® Verschwinden und ihre Weigerung mitzumachen hindern
Elektra nicht daran, ihren Plan durchzufthren. Sie steht auf und geht mit
dem Beil zur Badewanne, an deren Rand sie es fur die bevorstehende Tat
schleift. Immer wieder sieht sie sich um, weil sie denkt, etwas zu horen.
Und immer wieder merkt sie, dass sie sich irrt und lacht tber sich selbst.
Dann nimmt sie Agamemnons Hand und flhrt sie ans Beil und schaut ihn

dabei liebevoll an.

4.3.5 Auftritt Orest und Erkennungsszene zwischen den
Geschwistern

Mittlerweile hat die Zeit 00:21:00 erreicht. Die rechte Tlr in der
Spiegelwand 6ffnet sich und Orest kommt herein. In einem beigen Anzug
mit weilem Hemd und brauner Krawatte kommt er gemeinsam mit seinem
Pfleger in den Raum. Als er Elektra bei der Badewanne sitzen sieht, will er
umdrehen und wieder gehen, doch der Pfleger hélt ihn davon ab. Elektra
entdeckt ihn und will, dass er wieder geht. Doch Orest bleibt, wo er ist und
setzt sich auf die Couch. ,,Ich sagte dir, ich mulB} hier warten, bis sie mich
rufen.« 32 Elektras offensichtlicher Argwohn iiber seine Anwesenheit
scheint ihn nicht zu beunruhigen. Er knopft sein Sakko auf und setzt sich
bequem hin, so als wére er hier zuhause und kein Fremder. Elektra krimmt
sich zusehends neben der Wanne, als sie Orest zuhort, weshalb er da ist und
warten muss. Sie geht mit erhobenem Beil auf Orest los, als dieser erzahit:
,[i]hn erschlugen seine eignen Pferde.* * Als sie erkennt, was seine Worte

zu bedeuten haben, kann sie nicht ruhig stehen und geht mit dem Beil auf

*2 Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragdie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 45.
*B Hofmannsthal, Elektra, S. 46.
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und ab. Sie st6ft Orest mit dem Beil von hinten und nennt ihn ,,Herold des
Ungliicks!“ ***. Orest scheint sich an ihrer unfreundlichen Art nicht zu
storen. Er erkennt sie nicht und zeigt auch keine Regung, als die Trauer
Elektra deutlich ins Gesicht geschrieben ist und er sehen misste, wie sehr
sie unter seinem vermeintlichen Tod leidet. Als er allerdings hort, wen er
vor sich hat, halt ihn nichts mehr. Er kann nicht glauben, dass die Frau, die
vor ihm steht, tatsachlich seine einst so schéne Schwester Elektra ist. Er
geht auf sie zu, nimmt ihr das Beil ab und legt es auf den linken Fauteuil.
Endlich befreit er Elektra von ihrer Qual und erzéhlt ihr, dass Orest lebt. Sie
kann es zun&chst nicht glauben und beginnt zu lachen. Orest steht hinter ihr
und dreht sie mit dem Fauteuil zu sich um. Als sie seinen ernsten Blick
sieht, verstummt sie. Bevor er ihr noch antwortet, wer er ist, weicht sie
zurick. Sie will ihm nicht in die Augen sehen. Sie hat Angst vor ihm und
der Antwort, die er ihr gleich geben wird. Und dennoch kann sie nicht
wegsehen, als er sagt: ,,Die Hunde auf dem Hof erkennen mich, und meine

Schwester nicht?* 3%°

Das Gliick und die Freude, die Elektra in dem Moment erfassen, sind
grenzenlos. Sie lauft auf Orest zu als sie ihn endlich erkennt, traut sich aber
nicht, ihn zu umarmen. Stattdessen lauft sie zur Badewanne und zieht sie
etwas herein. Dann geht sie auf Orest zu, nimmt ihn bei der Hand und fiihrt
ihn zu seinem toten Vater. Das Gluck einander wieder zu haben und die
gemeinsame Trauer um Agamemnon verbindet die beiden und macht sie,

wie schon als Kinder, unzertrennlich.

Je néher das Ende naht, desto schwarzer wird der Himmel. Die
bevorstehende Bedrohung ist zum Greifen nah, und Orest und Elektra sind
sich einig. Orest wird die gemeinsame Mutter toten. Die beiden fallen sich
in die Arme. Die Tur geht auf, der Pfleger kommt herein, geht auf den
rechten Fauteuil zu und schiebt ihn wieder auf seinen ursprunglichen Platz

zuriick. Orest lduft bei ,,[e]s ist kein Mann im Haus, Orest!* *'®, mit dem

*** Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 46.
*® Hofmannsthal, Elektra, S. 50.
*1° Epd. S. 53.
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Beil in der Hand zur Tur, doch er wird vom Pfleger abgehalten. Die beiden
Ménner raufen um das Beil. Schliel3lich gelingt es dem Pfleger, Orest das
Beil abzunehmen. Er legt es in die Wanne zu Agamemnon zuriick und gibt
Orest stattdessen eine Pistole in die Hand. Hier schlief3t sich der Kreis zu
Orests‘ Kindheit. Bevor Orest letztlich geht, umarmt er Elektra noch einmal.

Sein Pfleger zieht ihn schlieBlich von Elektra weg.

Mit einem Mal ist es Nacht. Elektra nimmt die Taschenlampe vom Tisch
und leuchtet damit in die Dunkelheit. Die Zeit zeigt 00:02:00 an.
Klytamnestra kommt herein, schiebt die Couch in die hintere rechte Ecke,
und Elektra fahrt mit der Badewanne tber die Biihne. Auch der Tisch wird
in die Ecke geschoben. Die Badewanne steht jetzt genau in der Mitte. Dann
fallt ein Schuss, Klytamnestra schreit auf und Elektra fordert dazu auf:

, Trifft noch einmal.“ 3" Dann fallt noch ein Schuss, und die Zeit steht auf
00:00:00. Klytamnestra ist tot und fallt in die Badewanne. Die Zahlen
blinken dreimal. Elektra geht mit dem Beil auf die Badewanne zu und
schlégt auf die tote Mutter ein. Klytdmnestra und Agamemnon liegen sich

jetzt genau gegendiber in der Wanne.

4.3.6 Schweigen und Tanz Elektras am Ende der Oper

Der Raum fillt sich, alle haben den L&rm und die Unruhe gehort. Als sich
allerdings Aegisth nahert, weichen alle zurtick und lassen Elektra allein mit
ihm. Er kommt durch die rechte Tir herein und versucht sich seine
Verwunderung tber den Empfang durch Elektra nicht allzu sehr anmerken
zu lassen. Sein Ende naht, ohne dass er es weil3. Die fremden Manner, die
ihn erwarten, stehen in der linken Tur. Aegisth verschwindet durch diese,
und Elektra bleibt allein zurtick. Sie kniet sich neben die Wanne und halt bei
den letzten Worten die Hand der toten Mutter. Als der erste Schuss fallt,
geht sie zur rechten Wand. Aegisth taumelt angeschossen herein. Dann ein
zweliter Schuss nach ,,sie morden mich!* 318 |mmer noch taumelt er. Orest
und der Pfleger kommen herein und die Tur geht zu. Aegisth kauert auf dem

rechten Fauteuil, rappelt sich noch einmal auf l1auft auf die beiden Manner

* Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragdie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 54.
*® Hofmannsthal, Elektra, S. 59.
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zu. In dem Moment féllt noch ein Schuss vom Pfleger. Dann gibt er Orest

319 schieBt Orest noch einmal.

die Pistole und nach ,,Agamemnon hort dich*
Aegisth wird, genauso wie Klytdmnestra, vom Pfleger erschossen. Orest
wirkt schon bei seinem Auftritt wie ein Feigling, der lieber andere die
Drecksarbeit fiir sich machen lasst. Der Pfleger, der ihn jahrelang
aufgezogen hat, weil3, dass Orest fir diese Arbeiten nicht eingesetzt werden
kann. Einzig der letzte Schuss, als Aegisth schon tot ist, wird von Orest
abgegeben. Und wie schon bei Klytdamnestra geht auch jetzt Elektra auf die

Leiche zu und schlagt mit dem Beil auf den toten Aegisth ein.

Nach dem Tod der beiden ungeliebten Menschen sieht man ein Feuerwerk
am Himmel. Immer mehr Leute kommen herein und fallen tot auf den
Boden: Die Geréusche, die wéhrend des Feuerwerks zu héren sind, kommen
von Maschinengewehren. Auch Elektra wird getroffen. Sie sitzt auf dem
Boden und versucht noch einmal aufzustehen. Sie hat aber keine Kraft

mehr. Das Feuerwerk scheint indes kein Ende zu nehmen.

Chrysothemis lauft umher und hilft Elektra wieder auf die Beine. Dann wird
auch Chrysothemis getroffen, denn sie halt sich pl6tzlich ruckartig den
Bauch. Elektra und sie beide sitzen auf den Knien am Boden. Immer mehr
Leute stlirzen herein, angeschossen. Es sieht aus wie auf einem Schachtfeld.

7] 320’ Und

Chrysothemis will zu Orest, ,,[1]ch muf3 bei meinem Bruder stehen
kommt miihsam auf die Beine. Sie geht auf die TUr zu, doch in dem
Moment schliel3t sich diese. Sie klopft verzweifelt, doch es rihrt sich
niemand. Elektra liegt vorne auf dem Boden. Eigentlich sollte sie tanzen,
doch sie hat keine Kraft aufzustehen. Auch Chrysothemis sitzt wieder auf
dem Boden. Sie krabbelt auf Elektra zu und ist nun auch am Ende ihrer
Krifte. Nach ,,Wer gliicklich ist wie wir, dem ziemt nur eins: schweigen und
tanzen!“ 3, findet Elektra doch noch die Kraft, aufzustehen, erhebt sich,
hebt die Arme in die Hohe, bricht zusammen und stiirzt tot zu Boden.

Chrysothemis kniet neben ihr und ruft nach Orest, doch dieser kommt nicht.

*% Hofmannsthal, Hugo von, Elektra. Tragédie in einem Aufzug von Hugo von

Hofmannsthal. Musik von Richard Strauss, Mainz: Firstner Musikverlag: 1987, S. 59.
2% Hofmannsthal, Elektra, S. 63.
' Ebd. S. 64.
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Dann stirbt auch sie. Am Himmel entsteht so etwas wie ein Brand. Hinter
dem Feuerwerk rast die Zeit immer wieder durch. Mit dem Schlussakkord

wird es finster. Die Zeit steht still. Die Zukunft ist ungewiss.

4.3.7 Resiimee — Diskurs der Inszenierung

Bei seiner Inszenierung ging es Konwitschny vor allem darum,

,,wie stark Elektra auf diesen Vater fixiert ist, und, dass solches mit
Menschen einfach nicht passieren darf.* 322

Konwitschny beschreibt das Vorspiel folgend:

,»| W]ir haben dieses Vorspiel erfunden, in dem drei Kinder mit dem
Vater in der Badewanne spielen, wahrend der Vater von dem anderen
Mann erschlagen wird. Zwei Kinder kdnnen weglaufen, eins, Elektra,
muss das aus nachster N&he sehen, sie schreit. Und in das Schreien
knallt dann diese Musik rein. Und dazu haben wir die Szenerie
erfunden, das Folgende findet in unserer Welt statt. Damit man das
immer in Erinnerung behalt.* 323

Bei einer Inszenierung komme es darauf an, dass der Zuschauer veréndert
wird. ,,Eine Auffiilhrung muss erreichen, dass der Zuschauer das Theater als
anderer wieder verlisst.“ 3** Konwitschny gesteht dem Theater und der
Oper, speziell durch die Musik, groRe Mdglichkeiten zu, den Menschen mit

den Geschehnissen auf der Biihne zu bilden. 3%°

Wie sehr Peter Konwitschny mit seiner Inszenierung versucht, den
Zuschauer zu verandern, zeigt sich schon zu Beginn beim Vorspiel. Er
erzahlt mit seiner Inszenierung das, was der Theatertext vorgibt. Das
Vorspiel gibt es so wie Konwitschny es inszeniert, im Theatertext zwar
nicht, aber der Rickgriff in die Vergangenheit und die Vorwegnahme
dessen, woran sich Elektra spater in ihnrem Monolog erinnern wird, sind
deutlich.

*22 Oeck, Anja (Hg.) und Autoren, Musiktheater als Chance. Peter Konwitschny inszeniert,

Berlin, Hamburg: Akademie der Kiinste 2008, S. 188.

32 Oeck, Musiktheater als Chance, S. 188.

%24 Ebd. S. 185.

325 \/gl. Oeck, Anja, Musiktheater als Chance, Peter Konwitschny inszeniert, Berlin:
Akademie der Kiinste 2008, S. 185.
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Dass Elektra ihren Vater tatsachlich sehen kann, als sie ihn in ihrem
Monolog anfleht, sich ihr zu zeigen, funktioniert deshalb, weil Konwitschny
die Ereignisse des Vorspiels in die gesamte Handlung einbezieht.
Agamemnon liegt immer noch in der Badewanne, die immer noch auf der
Buhne steht. Elektra kann ihren Vater also wirklich sehen. Er ist kein
Schatten und auch kein Geist, er ist tatsachlich korperlich anwesend. Fast

kdnnte man meinen, Elektra sitzt an seinem Grab.

Konwitschny halt sich mit seiner Inszenierung an den Theatertext, dennoch
gibt es Abweichungen. Dass die Auffuihrung auch eigenstéandige Bedeutung
produziert, ist vor allem ab Orests Rickkehr zu sehen. Die Abweichungen
vom Theatertext betreffen aber schon nach Elektras Monolog die Szene mit
Chrysothemis. Chrysothemis® Auftritt entspricht dem, was der Theatertext
vorgibt. Sie steht pl6tzlich in der Tur und stort Elektra in ihrem Alleinsein.
An ihren Worten ist zu erkennen, dass sie eine sehr unruhige Person ist, die
weder lange ruhig sitzen, noch lange ruhig stehen kann. Konwitschny zeigt
das mit einer sehr nervisen und bewegungsfreudigen Chrysothemis. Sie
wirkt aufgebracht und tragt eine Unruhe in sich, die sich auf ihre Worte
ubertragt. Konwitschny zeichnet die Figuren so, wie sie sich im Theatertext
prasentieren. Er l&sst keine Zweifel daran, dass Chrysothemis wirklich so
ist, wie sie selbst sagt. Die Verzweiflung in ihren Worten und die
Unfahigkeit, an ihrer Situation etwas zu andern, spiegeln sich in ihrem
Verhalten wider. Was sich in weiterer Folge auch daran zeigt, dass sie auch
nicht in der Lage ist, wirklich wegzulaufen, als sich Klytdmnestra néhert.
Sie ist wie gefangen in diesem Zimmer. Weil sie nicht rechtzeitig den Weg
nach drauf3en sucht, wird ihr der Durchgang von Klytamnestra verweigert.
Anders als im Text vorgegeben, befindet sich Chrysothemis bei
Klytdmnestras Aufritt also noch im Raum. Konwitschny zeichnet hier kurz
eine Beziehung zwischen Mutter und der jungeren Tochter. Anders als
vermutet, wirkt Klytdmnestra von der braven Tochter genervt. Sie sieht in
ihr nicht das gute Kind, das sich dem Willen der Mutter beugt und stoRt sie
von sich. Konwitschny zeigt mit dieser kurzen Szene gleich zu Beginn von
Klytdmnestras Auftritt, was Chrysothemis zuvor versucht, Elektra

klarzumachen. Dass Klytdmnestra alkoholkrank zu sein scheint, ist eine
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deutliche Abweichung vom Text. Hier setzt Konwitschny eine
eigenstandige Bedeutung und macht aus Klytdmnestra eine Frau, die nicht
mit der Kraft von Steinen versucht, ihre Dd&monen zu vertreiben, sondern
mit Alkohol. Die Steine, mit denen sie behangt ist, sind an ihr nicht
auszumachen. Daflr weicht Konwitschny vom Text ab, indem er
Klytdmnestra eine vom Theatertext abweichende Beziehung zu Elektra gibt.
Konwitschny l&sst den Eindruck entstehen, die beiden Frauen verstiinden
sich blendend. Vor allem von Seiten Klytdmnestras scheint einer normalen
Mutter-Tochter-Beziehung nichts im Wege zu stehen. Und doch ist Elektra
die ganze Zeit, wahrend des Gesprachs, auf Distanz bedacht. Erst die
Gelegenheit, Gber Orest zu sprechen, bringt sie der Mutter vor allen Dingen

korperlich naher.

Elektras Ziel ist es, Klytdmnestra am Boden zu sehen. Und genau in dieses
Gesprach zwischen Mutter und Tochter zieht Konwitschny die
Vorgeschichte. Er lasst Agamemnon auferstehen und setzt damit ein
deutliches Zeichen, wie grol? die Auswirkungen der Vergangenheit fur die
Gegenwart und Zukunft sind. Mit Agamemnons Rickkehr steht mit einem
Mal Klytamnestras groRte Stinde vor ihr, auch wenn sie das gar nicht
bewusst wahrzunehmen scheint. Sie wird nicht nur von Elektra an ihre Tat
erinnert, sondern auch von Agamemnon selbst, der selbst zwar
diesbeziiglich nichts zu ihr sagt, aber allein durch sein Heraussteigen aus der
Badewanne zeigt sich, dass Klytamnestras Angste aufgrund der Ereignisse
in der Vergangenheit nicht unbegriindet sind. Sie weil} um ihre Siinden und
sie weil} auch, warum sie nachts nicht schlafen kann. Dass ihr ausgerechnet
ihr ermordeter Mann ins Ohr flistert, dass Orest tot ist, den sie vor Jahren
selbst getdtet hat, ist ihr in dem Moment nicht klar. Sie registriert zwar, dass
mit ihr gesprochen wird und sie versteht auch, was ihr gesagt wird, aber
dass Agamemnon der Uberbringer der Nachricht ist, fallt ihr nicht auf. Sie
nimmt in diesem Augenblick ihre Umgebung nicht wahr. Uberhaupt
zeichnet Konwitschny Klytdmnestra als nicht umsichtige Person. Sie ist viel
zu sehr damit beschaftigt, die Gl&ser immer anzufillen, als dass sie
bemerken wirde, wie unwohl sich Elektra in ihrer Nahe fuhlt. Ihre Traume

und der Alkohol beschaftigen sie. Alles andere verliert daneben an
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Bedeutung. Auch die Bedrohung, die durch Agamemnon und die damit
hervorgeholte Vergangenheit auf sie zukommt, scheinen an ihr
voriiberzugehen. Sie begreift nicht, dass die Gefahr, die von Elektra
ausgeht, ihr das Leben kosten kann. Der Alkohol hat ihre Wahrnehmung im
Laufe der Jahre getriibt. Sie ist nicht die gefiihlskalte Konigin, die man sich
erwartet, wenn man hort, was sie sich zu Schulden kommen hat lassen. Ihr
Umgang mit Chrysothemis deutet zwar darauf hin, aber wenn sie mit
Elektra spricht, hat man das Gefihl, sie sehnt sich nach einer Freundin, der
sie von ihren Sorgen und Angsten erzahlen kann. Es ist nicht Elektra, deren
Worte Klytdmnestra dazu bringen, sich an die Tochter zu wenden, sondern

der Alkohol, der ihre Menschenkenntnis auRer Kraft gesetzt hat.

Dass Agamemnon derjenige ist, der Klytdmnestra ins Ohr flustert, dass
Orest tot ist, ist eine weitere Abweichung vom Text. Eigentlich sollte diese
Aufgabe eine der Dienerinnen Klytdmnestra (ibernehmen, aber
Konwitschny lasst Agamemnon die Vergangenheit reprasentieren. Und da
Orest an diesem Hof auch der VVergangenheit angehort, scheint es eine
logische Folgerung, Agamemnon mit dieser Botschaft an Klytamnestra
herantreten zu lassen. Orest war Klytdmnestra genauso ein Dorn im Auge
wie Agamemnon. Dass nun der Sohn auch tot ist, kommt ihr sehr gelegen.
Und Agamemnon, der es besser weil3, weil’ auch, dass Klytdmnestra nun

weniger vorsichtiger werden wird. Was Orest seine Aufgabe erleichtern soll.

Mit Orests Riickkehr weicht Konwitschny noch einmal vom Theatertext ab.
Er lasst den totgeglaubten Sohn als eingeschiichterten jungen Mann
zurlickkehren, der in seinem Leben bisher scheinbar keine eigenen
Entscheidungen getroffen hat. Die Dominanz des Pflegers ist schon beim
Auftritt der beiden Méanner ersichtlich. Die Entschlossenheit, die Orest mit
seinen Worten ausstrahlen sollte, fehlt ihm. Er wirkt genauso traumatisiert
wie seine Geschwister und handelt nach Befehl. Der Bruder, der
zurlickkehrt, um die gemeinsame Mutter zu téten, wirkt wie ein braver
junger Mann, der keiner Fliege etwas zu leide tun kann. Seine Unsicherheit
und sein zaghaftes Verhalten stehen in grolem Gegensatz zu seinen Worten,

denen er, miihsam entschlossen, Elektra gegeniiber Nachdruck zu verleihen
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versucht. Orest ist kein Held, wie man ihn sich erwartet. Das zeigt sich
spatestens als er an der Badewanne in Tranen ausbricht. Seine Trauer macht
ihn in der Folge unfahig zum Mord. Es ist letztendlich der Pfleger, der diese
Aufgabe tbernimmt. Orest scheint ihr nicht gewachsen zu sein. Elektra hat
zwar ihren Bruder wieder, aber beim Mord an der Mutter kann sie sich nicht
auf ihn verlassen. Jahrelang wurde er darauf vorbereitet, eines Tages den
Vater zu rachen, schon als kleines Kind spielt er mit Waffen, und jetzt, wo
der Zeitpunkt gekommen ist, zu handeln, ist Orest weit davon entfernt, ein

Held zu sein. Der Pfleger muss schief3en.

Konwitschny weicht mit seinem Bild des Orest sehr stark vom eigentlichen
Charakter dieser Figur ab. Vom Bruder, der kommen wird, um Rache zu
Uben, ist schon bei seinem Auftritt nichts tbrig. Man traut ihm nicht zu,
jemanden téten zu kdnnen, und so kommt es auch. Dass er letztlich doch die
Lust am Morden findet, zeigt sich am Ende, als er alle am Hof lebenden
Menschen mit einem Maschinengewehr niedermetzelt. Die Zeit, die
unaufhdorlich der Zukunft entgegen rast, bedeutet nicht nur fir Elektra den
Tod. Bei Konwitschny gibt es keine Erinnyen, die den Muttermdérder
bestrafen. Hier gibt es Orest, der sich mit dem Mord an unzéhligen
unschuldigen Menschen ein Reich schafft, in dem die Vergangenheit keinen
Platz hat.

Die Kiritiker sehen beziehungsweise horen sich meist sehr genau an, wie die
Sanger sich gesanglich und stimmlich prasentieren. Oft geht dabei die
Darstellung der Figur verloren. Peter Konwitschny sieht es als falsch an,
wenn Opernregisseure Stimmen nach Perfektionskriterien beurteilen. Fur
ithn ist vor allem wichtig, dass die Singer eine ,,menschliche Stimme*
haben. Und menschlich bedeutet fir ihn nicht perfekt. Es geht auch nicht
unbedingt darum, ,,schén* zu singen, denn: ,,| W]as ist »schon«?* 326 pjr
Konwitschny ist die Schonheit der Stimme und des Singens nicht an sich
messbar. Wichtig ist, dass die Stimme im Verhaltnis zu dem, was ausgesagt

werden soll, steht. Der Regisseur weil3, dass es ein Opernpublikum gibt, das

326 Kampfer, Frank (Hg.), Musiktheater heute. Peter Konwitschny. Regisseur, mit einem

Originalbeitrag von Peter Petersen, Hamburg: Europdische Verlagsanstalt/Rotbuch Verlag
2001, S. 22.
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ausschlieBlich auf Stimmen fixiert ist. Was, so Konwitschny, auch mit den
Tontréger zu tun hat, die ein perfektes Bild abliefern und oft nicht dem
entsprechen, was der Zuschauer auf der Buhne hort und erlebt. Denn den

Tontragern fehlt es an Spannung zwischen den Sangern. **

Die Kritiken zur Premiere von Peter Konwitschnys ,,Elektra““-Inszenierung
in Leipzig 2011 zeigen eine nahezu Ubereinstimmende Meinung lber die
Sangerinnen und Sénger. Auch die Inszenierung selbst findet sehr viel

Anklang.

Konzentriert man sich auf die Figuren, wird schnell ersichtlich, dass Elektra
vor allen Dingen als Auf3enseiterin gesehen wird. Sie wird als traumatisiert
beschrieben und natiirlich steht im Mittelpunkt die Rache, der sie sich

verschrieben hat.

Elektra steht sowohl als Zeugin des Mordes an Agamemnon als auch als
einsame Frau, die ihre Rolle als AulRenseiterin fir sich bewusst gewahlt hat,
im Mittelpunkt. In Jeans und Schlabber-Shirt scheint das einzige Gefuhl,

das sie sich zugesteht, Rache zu sein. 32

G0tz Thieme bezeichnet Elektra als stimmiges Méadchen, mit dem man
Whisky sauft und sich dreckige Witze erzahlt, wahrend man die File auf
den Tisch legt. Elektra war die ,,Wilde* unter den Geschwistern. Das zeigt
sich schon in der VVorgeschichte, als sie mit Orest Erschiefl3en spielt,

wahrend Chrysothemis sich lieber mit ihren Puppen beschaftigt. 32°

327

Vgl. Kdmpfer, Frank (Hg.), Musiktheater heute. Peter Konwitschny. Regisseur, mit
einem Originalbeitrag von Peter Petersen, Hamburg: Européische Verlagsanstalt/Rotbuch
Verlag 2001, S. 22.

328 \/gl. Rekatzky, Ingo, ,,01:17 bis zum Weltenbrand*, Leipzig Almanach. Das Online-
Feuilleton, April 2011; http://www.leipzig-

almanach.de/buehne_peter_konwitschny _und_ulf_schirmer_bringen_elektra_an_die_oper

leipzig_ingo_rekatzky.html, Zugriff: 01.08.2014.

329 Vgl. Thieme, Gotz, ,,In einer Wanne voller Blut. Konwitschnys ,,Elektra® in
Kopenhagens neuem Opernhaus®, Stuttgarter Zeitung, Februar 2005; http://www.gf-
kuehn.de/oper/konw/konw_elektra.htm, Zugriff: 01.08.2014.
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Konwitschny gesteht Elektra

,,uber das Libretto hinaus Momente der Schwéche, der Verletzlichkeit
zu, was die Unausweichlichkeit, mit der sie ihren Racheplan bis zur
finalen Katastrophe verfolgt, nur umso tragischer erscheinen lasst.« 3%

Elektra hat fiir die Warnungen Chrysothemis‘ nur Spott iibrig. Und dennoch
lasst sie sich einen Augenblick von dem ertrdumten ,, Weiberschicksal* ihrer
Schwester mitreifien und lasst sogar eine Umarmung zu. In diesen
Momenten vergisst Elektra den Hass gegen alles und jeden und wiinscht
sich die Unbeschwertheit der Kindheit zurtick. Ihre Verletzlichkeit zeigt
sich in diesen Augenblicken. **

Janice Baird (Elektra) lasst in ihrem Spiel immer wieder

,,Nuancen der Verletzbarkeit, der Sehnsucht aufblitzen, die das
bedingungslose, nahezu entweiblichte VVorgehen, mit dem Elektra
ihren Plan verfolgt, als schiitzende Maske entlarven.« 3%

Chrysothemis wird als fligsam beschrieben, die in einem nicht ganz

blitenweiRen Kleid einen Weg ins Leben sucht, so Michael Ernst. 3** Gotz
Thieme nennt es sogar ein beige-spieRiges Hauskleid *** und Klaus Georg
Koch sieht in Chrysothemis eine Frau, die die Natur in sich beschwért. 3%

Daruber hinaus wird Chrysothemis als verklemmt und bieder charakterisiert.

330 Rekatzky, Ingo, ,,01:17 bis zum Weltenbrand*, Leipzig Almanach. Das Online-
Feuilleton, April 2011; http://www.leipzig-

almanach.de/buehne_peter_konwitschny und_ulf schirmer_bringen_elektra_an_die_oper
leipzig_ingo_rekatzky.html, Zugriff: 01.08.2014.

83l Vgl. Rekatzky, Ingo, ,,01:17 bis zum Weltenbrand®, Leipzig AlImanach. Das Online-
Feuilleton, April 2011; http://www.leipzig-

almanach.de/buehne_peter_konwitschny und_ulf schirmer_bringen_elektra_an_die_oper
leipzig_ingo_rekatzky.html, Zugriff: 01.08.2014.

%32 Rekatzky, Ingo, ,,01:17 bis zum Weltenbrand*, Leipzig Almanach. Das Online-
Feuilleton, April 2011; http://www.leipzig-

almanach.de/buehne_peter konwitschny und_ulf_schirmer_bringen_elektra_an_die_oper
leipzig_ingo_rekatzky.html, Zugriff: 01.08.2014.

833 Vgl. Ernst, Michael, ,,Mythos modern — Kopenhagens Konwitschny landet mit ,,Elektra“
in Leipzig®, nmz online, April 2011; http://www.nmz.de/online/mythos-modern-
kopenhagens-konwitschny-landet-mit-elektra-in-leipzig, Zugriff: 01.08.2014.

s34 Vgl. Thieme, G6tz, ,.In einer Wanne voller Blut. Konwitschnys ,,Elektra“ in
Kopenhagens neuem Opernhaus*, Stuttgarter Zeitung, Februar 2005; http://www.gf-
kuehn.de/oper/konw/konw_elektra.htm, Zugriff: 01.08.2014.

%35 ygl. Koch, Klaus Georg, ,,Es ist das Blut, Berliner Zeitung, November 2005;
http://www.berliner-zeitung.de/archiv/zagrosek-und-konwitschny-bringen--elektra--von-
richard-strauss-in-stuttgart-heraus-es-ist-das-blut,10810590,10340602.html, Zugriff:
01.08.2014.
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Eine Frau, die den Schrecken der Vergangenheit verdréangen, heiraten und

von zu Hause weg will. %

In der Darstellung der Sanger ist Ingo Rekatzky von Gun-Brit Barkmin

begeistert:

,,Gun-Brit Barkmin [...] verkorpert glaubhaft die médchenhafte
Chrysothemis, die mit ihrem utopischen, aber nachvollziehbaren
Wunsch nach einem erfullten Leben Gberall aneckt. Ihr Debit als
Chrysothemis kommt genau zur richtigen Zeit, allen Anforderungen
zum Trotz bewahrt sie ihrer Stimme einen jugendlichen, mitunter fast
lyrischen Klang [...].« ¥’

Klytdmnestra (Doris Soffel) hingegen wird vor allem tber ihr VVerhéaltnis zu
Elektra beschrieben. Da heif3t es unter anderem, ganz so fremd sind sich
Mutter und Tochter nicht.

»[Z]wischenzeitlich amisiert man sich sogar beim gemeinsamen
Whisky, der unermudlich unter dem Couchtisch hervorgeholt wird,
tiber die Albtraume der Mutter. 3%

Auch hat man den Eindruck, dass ,,diese grundlegend zerriittete
Klytdmnestra®, die sich dem Alkohol ergeben hat, nicht allein ihre
Alptraume zum Problem hat. ** Klytamnestra wird auch durch die
Darstellung Doris Soffels zu einer glaubhafte Figur.

%36 Vgl. Schmitz, Christoph, ,,Sikulare Familientragodie. Peter Konwitschny inszeniert
,,Elektra“ von Richard Strauss in Stuttgart®, Deutschlandfunk, November 2005;
http://www.deutschlandfunk.de/saekulare-

familientragoedie.691.de.html?dram:article id=49228, Zugriff: 01.08.2014.

337 Rekatzky, Ingo, ,,01:17 bis zum Weltenbrand*, Leipzig Almanach. Das Online-
Feuilleton, April 2011; http://www.leipzig-

almanach.de/buehne_peter_konwitschny und_ulf schirmer_bringen_elektra_an_die_oper

leipzig_ingo_rekatzky.html, Zugriff: 01.08.2014.

338 Rekatzky, Ingo, ,,01:17 bis zum Weltenbrand*, Leipzig Almanach. Das Online-
Feuilleton, April 2011; http://www.leipzig-

almanach.de/buehne peter konwitschny und_ulf schirmer bringen_elektra an_die oper

leipzig_ingo_rekatzky.html, Zugriff: 01.08.2014.

339 ygl. Koch, Klaus Georg, ,,Es ist das Blut“, Berliner Zeitung, November 2005;
http://www.berliner-zeitung.de/archiv/zagrosek-und-konwitschny-bringen--elektra--von-
richard-strauss-in-stuttgart-heraus-es-ist-das-blut,10810590,10340602.html, Zugriff:
01.08.2014.

133


http://www.deutschlandfunk.de/saekulare-familientragoedie.691.de.html?dram:article_id=49228
http://www.deutschlandfunk.de/saekulare-familientragoedie.691.de.html?dram:article_id=49228
http://www.leipzig-almanach.de/buehne_peter_konwitschny_und_ulf_schirmer_bringen_elektra_an_die_oper_leipzig_ingo_rekatzky.html
http://www.leipzig-almanach.de/buehne_peter_konwitschny_und_ulf_schirmer_bringen_elektra_an_die_oper_leipzig_ingo_rekatzky.html
http://www.leipzig-almanach.de/buehne_peter_konwitschny_und_ulf_schirmer_bringen_elektra_an_die_oper_leipzig_ingo_rekatzky.html
http://www.leipzig-almanach.de/buehne_peter_konwitschny_und_ulf_schirmer_bringen_elektra_an_die_oper_leipzig_ingo_rekatzky.html
http://www.leipzig-almanach.de/buehne_peter_konwitschny_und_ulf_schirmer_bringen_elektra_an_die_oper_leipzig_ingo_rekatzky.html
http://www.leipzig-almanach.de/buehne_peter_konwitschny_und_ulf_schirmer_bringen_elektra_an_die_oper_leipzig_ingo_rekatzky.html
http://www.berliner-zeitung.de/archiv/zagrosek-und-konwitschny-bringen--elektra--von-richard-strauss-in-stuttgart-heraus-es-ist-das-blut,10810590,10340602.html
http://www.berliner-zeitung.de/archiv/zagrosek-und-konwitschny-bringen--elektra--von-richard-strauss-in-stuttgart-heraus-es-ist-das-blut,10810590,10340602.html

,,Doris Soffel wirft sich mit Vehemenz in ihre Klytdmnestra, macht deren

innere Verwiistung mit Eloquenz und Textverstandlichkeit glaubhaft.« 4

Klytdmnestra ist eine Frau, die sich mit aller Macht gegen ihre Alptraume
wehrt und keinen anderen Weg findet, als den Alkohol als stdndigen
Begleiter zu wahlen. Daneben ist es vor allem die Zeit, die sich gegen

Klytdmnestra stellt — die Zeit, die unaufhaltsam ihrem Ende entgegenléuft.

,,Bel Null kommt sie an, wenn Klytdmnestra von ihrem
zurlickkehrenden Sohn ermordet, der Dramentext sagt: geracht wird.
Dann bleibt die Zeit stehen, oder sie rast. In jedem Fall ist das nicht

glllehr die Zeit der burgerlichen Psychologie. Es ist jene des Mythos.*

,»In "Elektra” wird die verkriippelte Beziehungswelt im Palast von Mykene

aus einem kindlichen Trauma erklart.« 3#2

Marianne Zelger-Vogt fasst die Ereignisse auf der Biihne zusammen: Erst
nach Erz&hlung der Vorgeschichte, setzt

,,mit machtiger Gebarde die Musik ein, die Bihne (Hans-Joachim
Schlieker) 6ffnet sich: ein weiter, nur mit einer Sitzgruppe moblierter
Raum vor einem zuerst blau-wei3en, spater immer dunkleren,
schlielich n&chtlichen Himmel. Auf diesem l&uft im Minutentakt
rickwarts eine rote Zeitanzeige, ein Countdown, der mit dem
Stihnemord Orests an seiner Mutter endet. Danach rast die Zeitanzeige
vorwarts weiter, Richtung Zukunft, zur Schlussszene, in der
Konwitschny Tabula rasa macht. Mit der Erblast von Gewalt und
Rache muss es ein Ende haben, die Epoche des Matriarchats ist
vorbei, dass Elektra nach Orests Suhnemord auf die Leichen von
Klytamnestra und Aegisth einschlégt, hat nichts mehr zu bedeuten,
eine neue Ordnung beginnt, verkorpert durch den weil} gekleideten
Pfleger, der Orest das Beil, mit dem Aegisth Agamemnon erschlagen
hat, abnimmt und ihm statt dessen eine Pistole in die Hand driickt. Die
Oper endet hier mit einem grell zur Schau gestellten, schier
unertraglich langen T6ten und Sterben, dem keiner und keine

390 Becker, Roberto, ,,Vom Mord zum Massenmord*, Online Musik Magazin, April 2011,
http://www.omm.de/veranstaltungen/musiktheater20102011/L -elektra.html, Zugriff:
01.08.2014.

1 Koch, Klaus Georg, ,,Es ist das Blut, Berliner Zeitung, November 2005;
http://www.berliner-zeitung.de/archiv/zagrosek-und-konwitschny-bringen--elektra--von-
richard-strauss-in-stuttgart-heraus-es-ist-das-blut,10810590,10340602.html, Zugriff:
01.08.2014.

%42 Koch, Klaus Georg, ,.Es ist das Blut“, Berliner Zeitung, November 2005;
http://www.berliner-zeitung.de/archiv/zagrosek-und-konwitschny-bringen--elektra--von-
richard-strauss-in-stuttgart-heraus-es-ist-das-blut,10810590,10340602.html, Zugriff:
01.08.2014.
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entkommt. Das Feuerwerk, das dazu abgebrannt wird, wirkt wie ein
Bombenhagel.« 343

Es wird in dieser Inszenierung nicht das spezifische Verhaltnis zum Vater
problematisiert, so Christoph Schmitz. Im Vordergrund steht vielmehr die

Erfahrung von Gewalt, die diese Familie mitmachen musste. 34

,,Damit entzieht Konwitschny den Stoff einer rein psychoanalytischen
Deutung. Vom schwilen Ambiente des freudianischen und
jungianischen Jahrhundertbeginns ist hier nichts mehr zu spiren.
Auch Richard Strauss’ Konzept eines dimonischen und ekstatischen
Griechentums als Gegenentwurf zu Goethes Harmonie-Antike hat der
Regisseur der Oper ausgetrieben. 34

Die Figur der Elektra wird von Peter Konwitschny in den Mittelpunkt
gestellt. Der Regisseur zeichnet ihren Charakter nicht als Hysterikerin, die
in ihrem Wahn gefangen ist und nicht mehr ein noch aus weil3, sondern
seine Elektra ist eine traumatisierte Frau, die durch die in ihrer Kindheit
erlebten Ereignisse unfahig ist, Geflihle zu zeigen. Sie ist gefangen in ihrem
Hass der eigenen Mutter gegentber und lebt in ihren Phantasien
Klytdmnestra eines Tages umzubringen. Das Verhéltnis zu Chrysothemis ist
schwierig. Eine Beziehung zur Schwester aufzubauen ist nahezu unmaoglich.
Dass Klytamnestra sich dem Alkohol ergeben hat, ist eine nicht von der

Hand zu weisende Tatsache. 34

Orest ist bei Konwitschny kein strahlender Held, der nach jahrelanger
Abwesenheit nach Hause zurtickkehrt, sondern ein Zwangsneurotiker. Er
wurde erzogen, die Mutter umzubringen. Die Dominanz des Pflegers ist

deutlich zu erkennen. In der Wiedererkennung sieht z.B. der Kritiker Ingo

343 Zelger-Vogt, Marianne, ,,Doppelte Zeitenwende. Strauss® »Elektra« in der neuen Oper
von Kopenhagen®, Neue Zlrcher Zeitung, Februar 2005; http://www.qgf-
kuehn.de/oper/konw/konw_elektra.htm, Zugriff: 01.08.2014.

¥4 Vgl. Schmitz, Christoph, ,,Sikulare Familientragodie. Peter Konwitschny inszeniert
,»Elektra® von Richard Strauss in Stuttgart®, Deutschlandfunk, November 2005;
http://www.deutschlandfunk.de/saekulare-
familientragoedie.691.de.html?dram:article_id=49228, Zugriff: 01.08.2014.

345 Schmitz, Christoph, ,,Sdkulare Familientragddie. Peter Konwitschny inszeniert ,,Elektra
von Richard Strauss in Stuttgart, Deutschlandfunk, November 2005;
http://www.deutschlandfunk.de/saekulare-

familientragoedie.691.de.html?dram:article id=49228, Zugriff: 01.08.2014.

340 Vgl. Hlscher, Andreas H. , ,,Das Trauma der kleinen Elektra“, Opernnetz, Janner 2014;
http://www.opernnetz.de/seiten/rezensionen/lei_ele_hoe 140112.htm, Zugriff: 01.08.2014.
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Rekatzky den eindringlichsten, intensivsten Moment dieser Inszenierung.
Elektras anfangliche Erschrockenheit tiber Orest und seine offensichtlichen
seelischen Wunden sind schnell Giberwunden, und schliel3lich finden die
Geschwister an der Badewanne des toten Agamemnon zueinander. Die

Erinnerungen an eine glickliche Kindheit erwacht sowohl in Elektra als

auch in Orest, als dieser die Spritzpistole in der Badewanne findet. 3’

Orests Ruckkehr an den Hof verandert alles. VVor allen Dingen veréndert der
Mord Orest selbst. Das Niedermetzeln aller, die sich nach Aegisths Tod auf
der Biihne befinden, ist wie ein sinnloser Amoklauf, wéhrend im
Hintergrund ein Feuerwerk den Nachthimmel erhellt. Am Ende sind alle tot
und die Uhr, die abgelaufen ist, lauft jetzt rasend schnell der Zukunft
entgegen. Elektras Warten auf die Rache war sinnlos. Orest hat nun in einer
Art die Herrschaft Gbernommen, mit der bei seiner Riickkehr niemand

rechnen konnte. 3%

.[...] Konwitschny gelingt es nicht zuletzt mit einem unglaublich
intensiv musikalisch-szenisch agierenden Ensemble auf der Buhne,
eine moderne Ikonographie zu entwickeln, in der ein einsamer Orest
im grauen Anzug und mit gelockertem Schlips wie aus einem Bild
Edward Hoppers gesprungen zu sein scheint, Elektra und ihre
Schwester Chrysothemis sich in der Vergangenheitsbewaltigung eines
verdrangten Kriminalfalls in der Familie aufreiben, als sei es ein
moderner Hollywood-Film und alle schlieflich im Kugelhagel aus
Orests unsichtbar im Bihnen-Off knatternden Maschinengewehr zu
Opfern geworden: eine Todesspirale, die das gesamte Ensemble
erfasst, bei Richard Strauss so nicht intendiert, aber nicht nur mit
Blick auf die Mechanik des Tétens, sondern auch als Konsequenz
einer Uber alle Grenzen schreitenden Klanggestalt plausibel.« **°

sar Vgl. Rekatzky, Ingo, ,,01:17 bis zum Weltenbrand®, Leipzig Almanach. Das Online-
Feuilleton, April 2011; http://www.leipzig-

almanach.de/buehne_peter _konwitschny und_ulf_schirmer_bringen_elektra_an_die_oper
leipzig_ingo_rekatzky.html, Zugriff: 01.08.2014.

348 Vgl. Holscher, Andreas H. , ,,Das Trauma der kleinen Elektra®, Opernnetz, Janner
2014; http://www.opernnetz.de/seiten/rezensionen/lei_ele _hoe 140112.htm, Zugriff:
01.08.2014.

9 Sandner, Wolfgang, ,,Im Delirium. Peter Konwitschny inszeniert in Danemark Elektra“,
FAZ, Februar 2005; http://www.gf-kuehn.de/oper/konw/konw_elektra.htm, Zugriff:
01.08.2014.
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6 Abstract

Im Mittelpunkt dieser Arbeit steht die Analyse von drei Elektra-
Inszenierungen, die sich vor allem auf die Figurencharakterisierung

konzentrieren.

Die drei gewahlten Elektra-Inszenierungen zeichnen sich durch
unterschiedliche Lesarten des Librettos aus. Harry Kupfer und Nikolaus
Lehnhoff lassen ihre Inszenierungen in einer Art Innenhof spielen, wobei
die Nahe zu Hofmannsthals szenischen Vorstellungen fir seine Elektra vor
allem bei Lehnhoff nicht von der Hand zu weisen ist. Peter Konwitschny
hingegen entscheidet sich flr eine diegetische Transkription: Er holt die
Geschichte rund um Elektra und ihre Trauer um Agamemnon in die

Gegenwart, in ein Wohnzimmer im Palast Klytdmnestras.

Eine Gemeinsamkeit, die diese drei Inszenierungen aber haben, ist die
Présenz Agamemnons. Harry Kupfer lasst Agamemnon durch eine Statue
auch Jahre nach seinem Tod immer noch an die vergangenen Ereignisse
erinnern. Er gibt Elektra dadurch auch eine grof3e raumliche Nahe zu ihrem
ermordeten Vater. Kupfer hindert die Figuren durch die Prasenz der Statue
daran, die Vergangenheit zu vergessen und auch daran, ein Leben in der

Gegenwart zu leben.

Peter Konwitschny zeigt Elektras Nahe zu Agamemnon durch Agamemnon
selbst, indem er ihn nicht nur in einem Prolog, der die Vorgeschichte
erzéhlt, auftreten lasst, sondern ihn auch in die eigentliche Handlung
integriert, indem er ihn aus der Badewanne, dem Schauplatz seiner

Ermordung, auferstehen l&sst.

Nikolaus Lehnhoff symbolisiert Agamemnons Prasenz durch einen Mantel.
Dass Elektra nach vollbrachter Rache Orest den Mantel Agamemnons um
die Schultern legt, zeigt, wie sich Lehnhoff das Verhaltnis zwischen Vater

und Sohn und zwischen Elektra und Orest vorstellt.
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There are three different Elektra-productions forming the main part of this

work.

The three chosen ones are showing different points of view of the libretto.
Harry Kupfer and Nikolaus Lehnhoff put their scene into an inner courtyard.
Especially Lehnhoff translates Hugo von Hofmannsthal’s idea of a scene for

his own drama.

Peter Konwitschny decides for a narratology transliteration. He puts his
setting into the present and tells the story of Elektra and her grief because of

Agamemnon’s death in the living room of Klytdmnestra’s palace.

There is one big agreement in all three productions which is Agamemnon’s
presence. Harry Kupfer represents Agamemnon with a statute that reminds
the people of Mykene for years about the sad happenings many years ago.
He offers Elektra a sense of closeness in order to remind her of her dead
father. With the statute Kupfer keeps his figures from forgetting the past and

from living a life in the presence.

Nikolaus Lehnhoff symbolizes Agamemnon’s presence through a coat. The
fact that after the revenge Elektra takes her father’s coat to Orest shows how
Lehnhoff imagines the relationship between father and daughter and

between Elektra and Orest.

In a prologue which tells the past Peter Konwitschny shows Elektra’s
closeness to Agamemnon through Agamemnon himself. Konwitschny
integrates Agamemnon into the story as he wakes up in a bathtub at the

place of his own homicide.
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