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1. Einleitung

Das Theaterstiick als Mittel zur Politisierung, Migtel zum politischen Zweck und als

Mittel zur Gesellschaftskritik.

Ich beschaftige mich in meiner Diplomarbeit mitidsé&licken von Ernst TolleDie
Wandlung, Hoppla, wir lebenindPastor Hall Der deutsche Dramatiker wurde nie miude
auf Ungerechtigkeiten hinzuweisen. Ich mdchte zeigee der Autor Zeit- und
Gesellschaftspolitik in den Werken dargelegt uncreeitet hat. Besonders spannend ist in
diesem Fall, dass der Autor in den TheaterstiickBn gtark mit seiner Biographie gearbeitet
hat und sein Leben regelmalig in die Werke eindineRat lassen. Aufgrund der stark
autobiographischen Farbung der Stiicke werde ioheimer Arbeit detailliert auf sein Leben
eingehen. Mich hat interessiert, ob in den Dramee Entwicklung in Sprache, Stil und
Form stattgefunden hat — und aul3erdem, ob Tollergate oder gesellschaftskritische
Ansatze in den Anfangswerken vielleicht andergegmbeitet hat als in den spéateren. Um
das gut beurteilen zu kdnnen, habe ich mich futef®krstes, letztes und ein Stick, das

zeitlich ziemlich genau dazwischen liegt, entscared

Zum aktuellen Forschungsstand: Zum Leben und zZlitigohen Tatigkeit Tollers ist
ausreichend Forschungsliteratur vorhanden. Ebebsegsehr umfangreiches Material zu
den Stuckemie WandlungundHoppla, wir leben!Von Tollers letztem DramBastor Hall
existiert kaum Sekundarliteratur. Dem Stiick wentsleentsprechenden Publikationen meist

nur wenige Seiten gewidmet.

Das Ziel der Arbeit war, zu sehen, ob in den Stiickee thematische und/oder formale
(Weiter-)Entwicklung bzw. eine ideele VeranderumgGedankengut und der Ideologie des
Autors zu finden ist, um danach im Hinblick darauf sein Lebenswerk schliel3en zu
konnen. Ich habe die drei Stiicke nach einem uméetgen Fragenkatalog (im Anhang)
analysiert und die Ergebnisse miteinander verghickéir dieses Analysewerkzeug habe ich
mich aus zwei Griinden entschieden: Es gab mir dlegénheit strukturiert vorzugehen und
machte die Theaterstlcke vergleichbar. Ich habainter anderem Form, Genre, Handlung,
Figuren, gesellschaftlichen und politischen Kontes jeweiligen Theaterstiicks genau
angesehen.



2. Ernst Toller — sein Leben

Die AutobiografieEine Jugend in Deutschlarabnstruiert — wie jede andere Autobiografie
auch — ein ganz bestimmtes Bild vom Verfasser. Daesses verzerrt ist, wird einem
bewusst, wenn man Texte Uber dieselbe Persondiestpn jemand anderem stammen. Der
Autor hat sich selbst zum Teil ganz anders gesaleandere Menschen, Zeitgenossen,

Wegbegleiter das taten. Die Rede ist von dem deeitsDramatiker Ernst Toller.

“Biographien erreichen selten die Komplizierthiaiividuellen Daseins, viele Konturen des
‘vollstandigen Menschen’ bleiben unbelichtet, &lemente mussen [...] immer den einen bestimmen und
begreiflich machen, insbesondere in einem Buchwiaslieses den 6ffentlich wirkenden Menschen

zeichnet.?

Mit diesen Worten beginnt Ernst Toller das erstpikh seiner Autobiografi€ine Jugend

in Deutschlandwelche 1933 im Exil-Verlag Querido N. V. erscheenst.

Im Folgenden werde ich lGber das Leben Ernst Tollecsdie politischen Ereignisse seiner
Zeit berichten. Uber den historischen Hintergrums@heid zu wissen, hilft dabei, die
grol3en geschichtlichen Veranderungen damals ztewens. Die Biografie des Dramatikers
in seinen wesentlichsten Zigen zu kennen, hilfedabin Werk, die Figuren in seinen

Dramen und deren Handeln nachvollziehen zu kénnen.

2. 1. Kindheit und Jugend

Ernst Hugo Toller wird am 1. Dezember 1893 alssé#teSohn der juidischen Kaufleute Max

und Ida Toller (Anm.: ihr richtiger Name lautetealotte Cohf) in Samotschin bei

Bromberd, ,einer kleinen Stadt in der preuRischen Proviage®, die zum Deutschen Reich

! Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlandmsterdam: Querido Verlag, 1933. S. IX.
2 Wolfgang RotheToller. Bildmonographien hg. von Kurt und Beate Kusenbki@mburg: Rowohlt
Taschenbuch, 1983. S. 27.
® Wolfgang Frithwald, John M. Spalek (HdDer Fall Toller. Kommentar und MaterialieMunchen, Wien:
Carl Hanser Verlag, 1979. S. 12.
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gehorte, aber in ethnischer und historischer Hinigiolnisch war, geboren. Er hat zwei
Geschwister: Heinrich und Herta. Die Herkunft sef@milie ist nicht vollstandig
nachvollziehbar, es gibt dariiber nur einige weriggaben in Tollers AutobiograffeMan
weil} aber: ,die Verhéltnisse [...] waren gutbiirigér] provinziell und jiidisch-orthodox.“
Toller besucht das Realgymnasium in Brombeg.wachst behiitet auf. Wenngleich
Wolfgang Rothe in seiner Biografieller davon spricht, dass der Dramatiker
“geographisch, sozial, familiar’ am Rande stand sictl diese “Randstandigkeit” pragend
auf sein weiteres Leben auswirktBeziehungsweise erkennt Toller auch selbst dieses
Rande stehen’: als Kind etwa will er kein Jude nssin. Er merkt, dass — wie Rothe
ebenfalls schreibt — “Die Juden [wurden] mehr urehnzu einer sozialen Randgruppe,
[...].” werden? Der Junge Ernst fiihlt sich sehr von allem “Deutstrangezogef’
AulRerdem hat Ernst Toller kein sehr gutes Verhéttni seinen Eltern und ist schon von

Kindheit an psychisch labil — vage wird ein ,Hetnd Nervenleiden® diagnostizieft.

Bereits als Kind ist seine revolutionare Ader fesdlisar. Er mag Literatur und liest Dramen,
die verpént sind, wie etwa die von Hauptmann, Ib&¢rindberg und Wedekind.Den
jungen Toller begeistern die Texte der Naturalisted er macht bereits in jungen Jahren

erste Schreibversuchz.

Schon sehr frih lernt Toller Macht und soziale Hiiehien kennen. Eines Tages in den
Ferien — laut Rothe fielen in diese Zeit “die wamigoersonlichkeitsformenden Ereignisée”
seiner Kindheit - erfahrt er von einem menschenudigén Verhalten. Ein geistig

behinderter Epileptiker wird mit schweren Krampterbeachtet am Bahnhof liegen gelassen

* Richard DoveErnst Toller. Ein Leben in Deutschlan@éttingen: Steidl, 1993. S. 23.
®Vgl. Wolfgang RotheToller. S. 25.

® Richard DoveErmnst Toller. Ein Leben in Deutschlang. 23.

"Vgl. Carel ter HaarErnst Toller. Appell oder Resignatio2iduv-Studien. Reihe Sprach- und
Literaturwissenschaften Band 7. Minchen: Tuduv &gsGmbH, 1977. S. 9.

8 Wolfgang RotheToller. S. 19.

°Ebd. S. 22.

Yvgl. ebd. S. 23.

yvgl. ebd. S. 12.

12y/gl. Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlang. 29.

1B3vgl. ebd S. 25.

4 Wolfgang RotheToller. S. 29.



und stirbt. Da auch die Polizei daran scheiterieGetigkeit walten zu lassen, schreibt das

Kind Ernst einen Aufsatz fiir die Zeituhig ein friihes Aufbegehren gegen Ungerechtigkeit.

“Gesellschaftliche Arroganz und soziale Ungeredtity vom Knaben dunkel geahnt, wohl
schwerlich begriffen, sollten ihn zehn Jahre dartehempéren und zum Sozialismus fiihréh.80 Wolfgang
Rothe.

Etwas, das Ernst Toller und die anderen Kinder fr@mittelt bekommen, ist die Euphorie
fur Krieg und der Patriotismus firs Vaterland. Esthreibt die Situation folgendermalfen:
“Wir Jungen wiinschen den Krieg herbei, der Fristieine faule und der Krieg eine grol3e
Zeit, sagen die Professoren, wir sehnen uns naent&bern, [...]*" Das hinterlasst einen
bitteren Nachgeschmack, lasst doch das ‘SehnenAtaamiteuern’ vermuten, dass den
Kindern ein falsches, verzerrtes Bild vermitteltrder Das Kind Ernst sieht im Krieg ein

positives, gemeinsames Erlebnis, das ihn aus seiigagy entfihrt - es ist wie ein Spiel.

2. 2. Der deutsche Student

Nach dem Schulabschluss geht Toller nach FrankrgidBrenoble beginnt er Literatur,
Philosophie und Jura zu studieren. Toller Ubettheversitat: “Grenoble ist die franzésische
Propagandauniversitat fur Auslander. [...] Ich leb&rankreich und habe Deutschland nie
verlassen® Er spielt darauf an, dass er sich hauptsachlittanteren Deutschen getroffen
und vor allem seine Muttersprache gesprochen retADtor fuhlt sich von den Professoren
und Vorlesungen nicht genug gefordert. Das Kartehgpeht ihn magisch an, jedoch
beherrscht er es nicht. Wolfgang Rothe bezeichiesedZeit als Tollers “sorgloseste Zeit”,
als “vielleicht seine gliicklichste iberhauptBewusst wird Ernst Toller aber “seine soziale
Bevorzugung, die Bedingung seiner Freiheit”: dakiG¥Toller selbst schreibt iiber diese

Zeit, die er mit viel Alkohol und beim Gliicksspiadrlorenem Geld verbrachte:

15vgl. Ernst TollerEine Jugend in Deutschlang. 25.
% Wolfgang RotheToller. S. 24.
" Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 31-32.
®Epd.S. 38.
¥vgl. Wolfgang RotheToller. S. 30.
*Epd. S. 30.
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“Der Spielerabenteurer beschéaftigt mich langeniiohternen Tag begreife ich den Menschen nicht,

der hemmungslos dem Chaotischen und AbgriindigeNaeht verfallen war?

Ihm wird in diesem Zusammenhang auRerdem die Bedgutes Unterschieds Arm und

Reich bewusst. Dies l0st einen starken Gewissefigkdn ihm aus:

“Ich beginne an der Notwendigkeit einer Ordnungaeifeln, in der die einen sinnlos Geld
verspielen, und die anderen Not leiden. [...] dla)iebe das Geld, mit schlechtem Gewissen. Deridtagir
verleidet, die Welt ist mir verleidet, die Wertée dch gestern fir ewig und unverriickbar hieltdsiragwirdig

geworden, ich selbst bin mir fragwiirditf.”

Toller hért mit dem Spielen auf und konzentriedhsauf das Studium.

2. 3. Der Soldat Toller

1914. Ein halbes Jahr ist Ernst Toller in Grenoblert ereilt ihn die Nachricht vom
Ausbruch des Ersten Weltkriegs. Der 20-jahriget iaort zuriick nach Deutschland. Er
will etwas flr ‘sein’ Land tun und meldet sich gleinach seiner Ruckkehr in Miinchen als

Kriegsfreiwilliger und tritt “am 9. 8. 1914 beim hayerischen FuR Atrtillerieregiment eif?.”

Eifrig wird in jedem Land eine eigene Kriegspropadm betrieben. Das wird Ernst Toller

erst im Nachhinein bewusst:

“Ich habe die Stimmen der Menschen noch im Ohrsdigieen, daR [sic!] Frankreich angegriffen sei,

jetzt lese ich in deutschen Zeitungen, daR [sie{iBchland angegriffen wird, und ich glaube ®s.”

Ernst Toller wird fur den Kriegsdienst ausgebildet.

“Die alte vertragene Uniform schlottert um meinge@er, die Stiefel driicken mich und meine Ful3e

schmerzen, aber ich bin stolz, endlich bin ich 8pldufgenommen in die Reihen der Vaterlandsvegeid®®

1915 kommt Toller ins ehemals franzdsische Elsa®immgen. Aufgrund seiner labilen
korperlichen Verfassung wird Toller nicht an di@irgeschickt. Ihm wird das Nichtstun

2L Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlang. 41.
*2Epd. S. 43-44.
23 Carel ter HaarErnst Toller. Appell oder Resignatio$? 9.
24 Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 50.
*Ebd. S. 53.
11



und Warten aber mit der Zeit zuwider. Nach langetteB und Drangen wird er schlie3lich

im Fruhjahr als Unteroffizier an die Front beord&rt

“Als eines Tages der Hauptmann drei kraftige Léutesinen Zug in Frankreich aussucht und wieder

an mir vorbeigeht, trete ich unmilitarisch vor umelde mich.?’, so Toller.

Auf dem Weg zur Front fahrt Angst mit. Je ndherdge Front kommen, desto angespannter
ist Toller: Er ‘horte’ die Front® Ernst Toller ist zuerst in der Atrtillerie, méchtber zur
Infanterie. Seine Begrindung: “Wir schiel3en undsesisnicht, auf wen. Die driiben

schieRen, wir wissen nicht wer. Ich will den Fegethen, gegen den ich kampfé.”

Die Schilderungen Tollers Gber den Kriegsalltag Inescseine Entwicklung vom

Kriegseuphoriker zum Pazifisten gut nachvollziehbar
“Wir wissen vom Krieg nur, was sich in unseremitkdm Abschnitt begibt, von den anderen Fronten
erzahlen die Zeitungen, selbst das Bild der Geéeatie wir erleben, formt sich fur viele erst nagm Bericht,

das urspriingliche Bild andert seine Konturen odedt werwischt und verdrangt®

Auch zur Diffamierung von anderen Kulturen und Na&n kommt es in diesen Berichten:

“In den Feuilletons der Zeitungen sind die Fraerosine degenerierte Rasse, die Englander feige
Kramerseelen, die Russen Schweine, die Sucht, dgnéB herabzusetzen, zu beschimpfen und zu besigteln
so widerwartig, dass ich in einem Aufsatz, dendem ‘Kunstwart’ schicke, mich gegen diese Haltudig,uns
selbst herabsetzt, wehre, der Redakteur schickividamiskript mit vielen gewundenen Phrasen zuricin m
musse auf die Volksstimmung Rucksicht nehmen. Dabeliese Volksstimmung in der Heimat geziichtat, d

Frontsoldaten ‘spucken darauf”

Toller kommen Zweifel an seinem Tun. Eines Tagé8tser auf eine Leiche; er sieht zwar
wéhrend des Krieges haufig Tote, aber bei diesessianders:

“Ein toter Mensch ist hier begraben. Ein - toteviensch. Warum halte ich inne? Warum zwingen
diese Worte zum Verweilen, warum pressen sie main kit Gewalt eines Schraubstocks, warum schniren
sie mir die Kehle zu und das Herz ab! [...] EinetoMensch. Nicht: ein toter Franzose. Nicht: eitetto

Deutscher. Ein toter Menscf?”

% y/gl. Wolfgang RotheToller. S. 31.
27 Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlang. 57.
*Epd. S. 59.
*Epd. S. 67.
¥ Epd. S. 71.
*Epd. S. 71-72.
% Epbd. S. 75-76.
12



Tollers bitteres Resiimee nach seinem Kriegsdienst:

“Dreizehn Monate bleibe ich an der Front, die gmEmpfindungen werden stumpf, die groRen
Worte klein, Krieg wird zum Alltag, Frontdienst zufragwerk, Helden werden Opfer, Freiwillige Geketfet
das Leben ist eine Holle, der Tod eine Bagatellg¢ {.der Sinn ist abhanden gekommen, was bransie,

verschlackt, der Schmerz ausgelaugt, der BoderjemsTat und Einsatz wuchsen, eine 6de Wifste.”

Ernst Toller wird krank und kriegsuntauglich. Dech&cken des Krieges sitzt tief —
resultierend aus seinen personlichen Erlebnissdizielt sich Tollers Wandlung zum
Pazifisten und Kriegsgegner. Auch vielen anderdn gs wie Toller. In seiner Autobiografie
fuhrt er den Dichter Dehmel an: dieser ,[...] hat déieg gesehen, zu Beginn des Krieges

ist er fiinfzigjahrig als Freiwilliger ins Feld gegen, miide und verstért kam er heitf.

Um den Krieg zu vergessen — “[...] ich will nichtsssen vom Krieg, nichts horef?’—
sturzt Ernst Toller sich in das Universitats-LebEn.st wissbegierig, will lernen. In dieser
Zeit kommt er auch in Kontakt mit einigen Dramatikeund Lyrikern seiner Zeit. In

Literaturseminaren trifft er Frank Wedekind, Maxlbtaund Thomas Manfs.

Toller will den Krieg ignorieren, schafft es abecht:

“Aber ich kann ihn nicht vergessen. Vier Wocheegcts Wochen geht es, plotzlich hat er mich

uberfallen, ich begegne ihm uberall, [..3].”

3. Aufbegehren, Kritik, Verarbeitung — Tollers erstes StuckDie Wandlung

3. 1. Toller gegen den Krieg

Der Jurist Max Weber ist ein gro3es Vorbild fur &roller. ,Die Jugend klammert sich an
Max Weber, seine Personlichkeit, seine intellekéuRechtschaffenheit zieht sie aff.«

Weber spricht, neben anderen Intellektuellen, amdreTagung auf Burg Lauenstein. Toller

33 Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 79.
* Ebd. S. 87.
*Epd. S. 81.
¥ vgl. ebd. S. 80.
" Ebd. S. 82.
*®Ebd. S. 85.
13



durfte bei dieser Zusammenkunft auch erstmals @ustadauer getroffen hab&hDort
wird viel geredet, diskutiert, aber es geschiebhts. Niemand unternimmt tatsachlich etwas
— Toller enttduscht diese Tatsache, er hat siclr em@artet. Es reden dort keine

Revolutionare, keine Protestschrei®r.

.Die Teilnahme an dieser Tagung, deren Zweck ess®lte, zur Losung der Zeitprobleme

beizutragen, ist als Anfang von Tollers politisciidtigkeit zu betrachterf™

Dass aul3er Max Weber niemand bereit ist, tatigenden, ruttelt Toller auf, bringt ihn zum

Uberlegen. Uber die Lauenstein-Tagung schreibekss

.[...] sind sie stumm und taub und blind, weil sie m Schiitzengraben gelegen, nie die
verzweifelten Schreie der Sterbenden, nie die Kiamgechossener Walder gehort, nie die trostlosegeAu
verjagter Bauern gesehen haben? Ich bin ein jungeejfer Mensch, all diese Manner sind mir an Emfag,
an Wissen, an Lebensreife, an Erkenntnis- und €sisdft weit Uberlegen, vor ihnen zu sprechen stimeir
Anmalung, aber ich kann nicht schweigen. Zeigtanaich den Weg, [...], die Tage brennen und die K&ch

wir kénnen nicht langer wartef*

Nach der Tagung folgt Toller Max Weber nach Heidefpound studiert dort weiter. In
Heidelberg selbst sind ,die meisten Studenten Kelippd Kranke, die der Krieg freigab™
Viele — vor allem junge Leute — klagen die Zeitdar sie leben, und die Geschehnisse, die
passieren, an, ,doch auch sie schrecken zurticlleror at, die an ihre Worte sich binden
miiBte [sic!].* Toller ist es leid, tatenlos zuzusehen. Er besBhizu handeln. In weiterer
Folge griindet der Dramatiker im Janner 1917 de#uiKpolitischen Bundes der Jugend in
Deutschland'. , Toller beschlof} [sic!], die deuts@tedentenschaft zu aktivieren, zu
politisieren und um die Zustimmung namhafter Kdjpfesein pazifistisches Programm zu

werben.#°

39vgl. Carel ter HaarErnst Toller S. 10.
“0vgl. Wolfgang RotheToller. S. 34.
L Carel ter HaarErnst Toller S. 9.
“2 Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 86.
“Ebd. S. 88.
*Ebd. S. 90.
> Wolfgang RotheToller. S. 36.
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Es gibt eine Aufrufaktion, ,die den Bund auf alleutischen Universitaten ausdehnen sollte.
Das Unternehmen, das u. a. auch die Versammluritysitréir die Studenten zum Ziel hatte,
wird vorzeitig bekannt und von den Militarbehérdestboten.®® Der Bund hatte laut Toller
fur die Abschaffung der Armut gestanden, denn dvase fir den Krieg verantwortlich
gemacht. Die These: Wenn niemand mehr arm istchtaniemand mehr jemandem etwas
neiden. Die Gier wiirde somit aufhren und demnach aer Kried"’ Wolfgang Rothe
schreibt Uber die Wirkungsziele des Bundes, da3®ksr um die ,Aufrittelung der
Studierenden zur Stellungnahme Gberhaupt* gehtzund,Zusammenschluss aller, die
Kriege, Machtpolitik, Militarismus bekampfen®, konam sollte. ,Tollers Leitsatze nehmen
in mancher Hinsicht Ideen des politisierten Expgessmus um 1920 [...] vorwed® so
Rothe. Die angekiindigte Griindung des Bundes haviéi® Feinde beschert — es entwickelt

sich Hass bei einigen Studenten, Lehrern, Parf&ien.

Bestatigung fur sein Vorhaben findet er aber ebenGaoistav Landauer etwa, welchem
Toller in einem Brief u.a. folgende Zeilen schreifith will, dal? [sic!] niemand Einsatz des
Lebens fordert, wenn er nicht von sich selbst weiR er es einsetzen wirtf.Das weist
schon auf seine spatere Einstellung hin, wenn ediariRrage geht, in der Revolution
Gewalt anzuwenden oder nicht. Hier stimmt er mitdauer Gberein, welcher als ,,Apostel
der Gewaltlosigkeit* bezeichnet wird. Rothe spriabth von einer gewissen
-Menschheitsgesinnung” im Expressionismus — vongja ethischen Axiom, das oft als
,vage' und ,abstrakt, als ,idealistische’ Schwareigterei oder ,kleinblrgerlicher*
Eskapismus abgewertet wird“Toller versteht seine Menschheitsgesinnung albysisiv,
staatsfeindlich, volkerverséhnend, Grenzen aufhébéarurteile tberwindend” — eine
~-antinationalistische Menschheitsgesinnung® gilindds als die ,politisch fortschrittlichste

und geistig revolutionarste Position (iberhadpt.

Was den Bund betrifft, sieht Wolfgang Rothe dielt®aein wenig anders. Er schreibt in
seiner Toller-Biografie: ,Die Grindung des Bundes ollers Gnaden stand lediglich auf

“ Carel ter HaarErnst Toller S. 10.
47vqgl. Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 90-91.
“8\Wolfgang RotheToller. S. 37.
“9vgl. ebd. S. 37.
Y Epd. S. 94.
>l Epd. S. 39.
2Ebd. S. 39.
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dem Papier. Dieser durch die Toller-Legende geideeBund hat, genau besehen, nicht
einen einzigen Tag existiert. [...] eine aktionidtiedeere Geste’® Der Bund wird noch vor

seiner tatsachlichen Griindung verboten.

Bei Carel ter Haar steht, dass Toller aus Heidglberwiesen wird, wobei auch dazu bei
Rothe eine gewisse Skepsis zu spuren ist, derst ke dem Autor kein Haftbefehl und
keine Fahndung in den Unterlagen zu finden. Dabanutet er eine inszenierte
Selbststilisierung in Tollers AutobiograffglAnm.: nachzulesen iine Jugend in
Deutschlancauf Seite 93).

Toller geht im Janner 1918 nach Minchen um dortereu studieren. Der andauernde

Krieg macht Toller schwer zu schaffen:
.Der Krieg lie mich zum Kriegsgegner werden, lictite erkannt, daf [sic!] der Krieg das Verhangnis

Europas, die Pest der Menschheit, die Schandeesdahrhunderts ist®

3. 2. Kontakt mit der Arbeiterbewegung

Eine in Berlin ausgebrochene Streikwelle erreicht3.. Jdnner Minchen. Toller schreibt:

.Die Arbeiterbewegung und ihre Ziele waren mir fielvisher, auf der Schule hatte man uns gelehrt,
daf [sic!] die Sozialisten den Staat zerstoren,[sia} ihre Flihrer Schurken seien, die sich bdreia wollen,

jetzt lerne ich zum ersten Mal einen Arbeiterfiieennen, Kurt Eisner’*

Toller ist beeindruckt von Kurt Eisner und schlisih den Streikenden &hEisner ist —
wie Toller — ein erbitterter Kriegsgegner. Als Brifisller ihn bei einer Versammlung reden
haort, ist der Autor fasziniert von dem Politikegrnvden Arbeitern und der Stimmung.

>3 Wolfgang RotheToller. S. 37.
> \gl. Carel ter HaarErnst Toller S. 10.
> vgl. Wolfgang RotheToller. S. 39.
% Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 96.
> Epd. S. 97.
8 \/gl. Carel ter HaarErnst Toller S. 10.
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,In diesen Versammlungen sah ich Arbeitergestalienen ich bisher nicht begegnet war, Manner
von nuchternem Verstand, sozialer Einsicht, groRebenswissen, gehartetem Willen, Sozialisten, Hieeo

Riicksicht auf Vorteile des Tages der Sache dieatenlje sie glaubter™

Nach seiner ersten Rede vor den Streikenden wirdtHioller verhaftet und nach der
Vernehmung ins Militargefangnis in der Leonrodsérg@brach®® Kurt Eisner wird ebenso

verhaftet.

Uber Streik und soziale Ungerechtigkeit schreititefon seiner Autobiografie:

-Eher aus Zufall denn aus Notwendigkeit war icldia Reihen der streikenden Arbeiter geraten, was
mich anzog, war ihr Kampf gegen den Krieg, jetzt @rerde ich Sozialist, der Blick scharft sich diie soziale
Struktur der Gesellschaft, fir die Bedingtheit Heieges, fur die flrchterliche Liige des Gesetzas,allen
erlaubt zu verhungern, und wenigen gestattet,zidbereichern, fir die Beziehungen zwischen Kapital
Arbeit, fir die geschichtsbildende Bedeutung ddrefterklasse. Wieder denke ich an (...) den Freunidene
Kindheit, an seinen Hal (sic!) gegen die Reichardia Antwort meiner Mutter, daf3 (sic!) Armut gattgpllt
sei. Die Erde hat Nahrung fur alle in Fulle, desnBtthen Geist fand Mittel und Wege, die Kréfte datux zu

Uberméachtigen, Stein in wahrhaftes Gold zu wandelByot. Und doch sterben hier die Menschen vondéur,

(...). %

Im Militdrgefangnis liest Toller Publikationen vétarl Marx, Friedrich Engels, Ferdinand
Lassalle, Michail Alexandrowitsch Bakunin, Franzhvieg und Rosa Luxembufg.Uber

die Zustande im Militargefangnis berichtet Toller:

.Das Gefangnis ist mit Deserteuren Uberfullt, uratPFur neue Gefangene zu schaffen, stellt man die

Soldaten vor die Wahl, sich fiir die Front oder fliuehthaus zu entscheidei.“

Nach einiger Zeit im Gefangnis wird Ernst Toller 8aptember 1918 aufgrund von ,Herz-
und Nervenleiden® entlassen — auch vom Kriegsdiemst er freigestellt. Ein judischer Arzt
erreicht eine Haftunfahigkeif.Die Krankheit findet sich haufig in Tollers Biodie Das

Leiden scheint sein Leben durchzogen zu haben.

%9 Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 98.
vgl. ebd. S. 99.
®1Ebd. S. 108.
2vgl. ebd. S. 108-111.
®Ebd. S. 110.
®Ebd. S. 114.
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Wahrend dieser ersten Zeit im Gefangnis vollenéetadtamatiker sein erstes Sticbie
Wandlung®® Es handelt von der Wandlung eines euphorischesgkfieiwilligen zum

Revolutionar und Pazifisten.

3. 3. Das StuckDie Wandlung

3.3. 1. Inhalt

In dem Stick geht es um den jungen Friedrich. tHrasspektivios und unzufrieden mit dem
eigenen Leben, da er sich als Jude in der deutgghsellschaft nicht integriert fuhlt. Er
meldet sich freiwillig fir den Krieg, da er darime Mdglichkeit sieht, nicht langer der
Fremde zu sein. Das funktioniert aber nicht: Watr@mdere Soldaten den Krieg schlielich
schon kritisieren, verteidigt Friedrich den Kampff flas Vaterland. Damit gilt er fur die
anderen immer noch als Fremder. Schlie3lich me&dsich zum auskundschaften von
feindlichem Gebiet. Friedrich Uberlebt diesen Aadtschwer verletzt und kommt ins

Lazarett.

Friedrich ist stark traumatisiert. Wieder daheiregtiet er an einer Statue aus Stein, die das
Vaterland verkorpert und versucht so das Erlebtieexvéltigen. Friedrich gibt sich nach
auf3en hin stark und steht zum Krieg und zum ,Vatett, doch innerlich ist er ein Wrack.
Seine Geliebte Gabriele verlasst ihn. In einem ¢g&iievaliden, der gemeinsam mit seiner
Frau nach Gaben bittet, erkennt Friedrich eineed@kameraden. Als ihn der nicht
wahrnimmt, sieht Friedrich in dem ehemaligen Sadatie Verkdrperung der Kampfgrauel

und versucht das Warum zu verstehen. Verzweifelitimamert er die Statue.

Bei einer Volksversammlung sprechen Redner, deseavireschaftlich und finanziell besser
geht als dem Volk. Sie reden von der grof3artigeh Ré&e Menge ist aufgebracht. Die
Redner verstehen nichts von den Sorgen und Ndéiewlad Volk hat.

% vgl. Ernst Toller.Eine Jugend in Deutschlan8. 109.
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Ein anderer Redner stachelt das Volk gegen die Watlenden, den Staat und die Kirche
auf. Er ist auf der Seite des Volkes, sieht abelimder Gewalt eine Lésung. Auch Friedrich
spricht zu der Menge und bittet sie um Ruhe. Entgdan folgenden Tag zu Mittag eine Rede
am Marktplatz vor der Kirche zu halten und ladt ldeaite ein, ihn anzuhdreRriedrichs
Familie steht nicht zu ihm. Er ist fir sie ein Fidam ein ,Staatsfeind, ein Verréter, fir den

man sich in der Offentlichkeit schamen muss. Nimes&chwester halt zu ihm.

Friedrich spricht in seiner Rede alle Gruppen aeKinder, die Frauen, die Manner, die
Soldaten. Er ruft die Menge dazu auf, zu protestieDie Leute sollen zu den Reichen und
Méachtigen gehen und ihre Besitztiimer stirmen, Bbggrmen mit den Menschen haben.
Friedrich ruft zur friedlichen Revolution auf. Dievolutionare Stimmung wird vom Volk

ubernommen.

Mit diesem Aufruf in Form eines Kreuzreims beenbeller sein Erstlingswerbie

Wandlung

.Briuder recket zermarterte Hand,
Flammender freudiger Ton!
Schreite durch unser freies Land

Revolution! Revolution!®

3. 3. 2. Verortung im Expressionismus

Klaus Bebendorf nennt das Werk ein ,Musterbeispigiressionistischer Dramenstruktur®
und weist darauf hin, dass es sich um ein ,eirgsattif die Idee des Helden fixierte[s] Stuck*
handelt. Toller hat sich dabei an August Strindbehgiteiligem Dram&lach Damaskus
orientiert, welches — wie auch TollaAgandlung- sehr starke biblische, religidse Einflisse
aufweist®’

% Ernst Toller.Die WandlungS. 94.
®7vgl. Klaus BebendorfTollers expressionistische Revoluti® 38. / Vgl. auch Wolfgang RotHEoller.
S. 43.
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Der Expressionismus ist durch die ,innere Krise@esellschaft um 1910 und den Ersten
Weltkrieg ausgelést [...f2 worden. Und obwohl die Epoche zeitlich nicht eintitg
einordenbar i§t, weil es schon zuvor und auch danach noch expee3gindenzen gibt,
kann man dennoch festhalten, dass ,die Zeit desiélgmessionismus“ bis 1920 anhlt.

Annalisa Viviani schreibt Gber die Expressionisten:
,Geschichte ist fiir sie nicht nur die Ursache file gegenwértigen Ubel, sondern auch das Hindernis,

das kein neues Leben mehr aufkommen laRt [sf¢!].

Die Stilrichtung ist ,[...] durch einen extremen Sekiivismus gekennzeichnét‘ und
aulRerdem durch den ,[...] Glauben an die Macht degt&¥¢...]“ sowie ,[...] von

Aufbruchsstimmung, Enthusiasmus und Pathos bewept

Die Wandlungst ein expressionistisches Stationendrama, dassit der Erneuerung des
Menschen bzw. dessen Wandlung beschaftigt. Rereatedd schreibt Gber das

Stationendrama:

.Diese spezifische Form des Dramas laf3t [sic!]siiengen Forderungen des traditionellen klassischen
Dramas zum groRRen Teil auer Acht. Bfandlung hat keine Aktaufteilung sondern scheinbar lose
aneinandergereihte Szenen mit einem auf den eBdigdnverwirrenden Handlungsablauf. Ort und Zertdsi

nur unbestimmt angegeben, um die universale urnbgeiBedeutung des Stiickes zu betonen [*4.].“

Werner W. Malzacher schreibt in seiner Dissertatdass ,[...] das moderne
Stationendrama einen dramatischen Kern hat, dendéze Spannung erzeugt und die
einzelnen Bilder [...] zusammenhalt‘Gleichzeitig verweist er dabei auf die Fetzentéichn
Georg Biichners, die dieser z.B. in seinem Dramay/ck“ anwendet® Der ,dramatische
Kern® im behandelten Stick ist die Wandlung deg&yonisten Friedrich. Und obwohl die

% Annalisa Viviani.Das Drama des Expressionismus. Kommentar zu eipecte Minchen: Winkler-Verlag,
1970. S. 5.
%9 vgl. Richard BrinkmannExpressionismus. Forschungsprobleme 1952 — 1S&(tgart: J.B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung, 1961. S. 10.
"'vgl. Horst DenklerDrama des Expressionismus. Programm, Spieltex&at€heMiinchen: Wilhelm Fink
Verlag, 1967. S. 13.
" Annalisa Viviani.Das Drama des Expressionismus. Kommentar zu eipectie S. 5.
"?Ebd. S. 6.
®Ebd. S. 11.
" Renate Bensomeutsches expressionistisches Theater — Ernstrioiié Georg KaiserNew York: Peter
Lang Verlag, 1987. S. 34.
> Werner W. MalzacheErnst Toller — ein Beitrag zur Dramaturgie der zveager Jahre Wien: Dissertation,
1959. S. 20.
®Ebd S. 20.
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Szenen eines Stationendramas grundsatzlich ,ausefee scheineri®, trifft dies in der

Wandlungnicht zu.Denn die Bilder ,[...] weisen eine betrachtliche Se#téndigkeit auf, sind aber
dennoch unvertauschbar, weil eine konstant [...sfdnteitende Entwicklung dargestellt wird, was eine

gewisse logische Aufeinanderfolge bedingt.

Fur Gunther Rihle igdie WandlungExpressionismus mit ,politisch aktivistischem Z{g*
Es geht dabei um das ,Uberschreiten der Greff2emitl um ,Auf- und Ausbriiche®, die

,sich alle gegen die alte Gesellsch&ftfichten.
.Der Expressionismus schrie wie mit Worten so neihd\rmen, flackernden Augen, den Biegungen,

Straffungen, Erstarrungen, Verrenkungen der Kotffer.

Toller verwendet dementsprechend harte Worte urid seinen Beschreibungen sehr
naturalistisch und bildhaft. Der Tod spielt einelgg Rolle: ,[...] Lange schon modern wir. /
Stinkend verfaulendes Menschenfleisch ...", so eild&an dem Traumbild Transportziige
in derwandlung®

Die pathetische Art und Weise, die Versinnbildlingwon Gewalt macht den Inhalt von
expressionistischen Dramen ausdrucksstarker. Ksteggwas Schlimmes, Schauriges,
Unheilvolles — das kann man mit expressionistiscAersdruck am eindrucksvollsten

schildern.

Zu hasslichen, naturalistischen Schilderungen kogsmnor allem in den Traumsequenzen

im Stack:
,GEFANGENER: Einmal sah ich rote Blumen / Ich gudfinach - / Da wars mein eigen Herz - / Und

als ichs stumm in Handen hielt / Zerfressen warsgrauen Maden. / Da frass ich nfit.«

Ein anderes Beispiel: Nicht grausam, aber bildgegvahgt Friedrich zu Gabriele im

siebenten Bild:

"Werner W. MalzacheErnst Toller — ein Beitrag zur Dramaturgie der zvzayer Jahre S. 20.
"®Ebd. S. 21.
" Giinther RiihleTheater in Deutschland. 1887 -1945. Seine Ereignisseine MenscheRrankfurt am Main:
S. Fischer Verlag, 2007. S. 298.
*Ebd. S. 289.
8 vgl. ebd. S. 291.
°2Ebd S. 291f.
8 Ernst Toller Die WandlungS. 25.
* Ebd. S. 64-65.
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.---] Ich mdchte eine giitige Fee bitten, dass sienmgroben Fauste in Schmetterlinge wandelt, dass
sie dir deine Traurigkeit nehmen kénnten, die wiavgarzer Blitenstaub auf deiner weissen Stirn $ehat
dunkelt. [...].%°

Die Expressionisten lehnen die moderne Industrigtpehaft ab, versuchen ,die
Schattenseiten des Modernisierungsprozesses aigenz&® Expressionismus beschrankt
sich auf das ,Wesentliche®, der Fokus liegt auf d&nzentration auf den aus dem Inneren

stromenden Ausdruck”,

AulRerdem sehnen sich die Expressionisten nach gjmenen Menschen® als
,Uberwindung der alten Weft®, jemanden, der gerecht ist und fiir eine bessetedtédt.
Es ist eine ,pazifistisch und schwarmerisch sogische” Denkweise mit utopischen

Zielen®® Auch Viviani schreibt tiber das expressionistisbhama, dass es...

.[...] den sich wandelnden Menschen in die Mitte [lffteder entweder in der Rolle des positiven
Helden alle Menschen zur Nachahmung seiner voatédh Wandlung aufruft oder in der Rolle des inicérl

Erstarrten das von der Verweigerung der Wandlusgeldste Geschehen aufzeigt.

Michael Hugh Fritton dazu: ,Die Wandlung soll deeMschheitserneuerung dienen. lhr
Geist soll die Menschen neu beseelen und auf tisse den Frieden herbeizwinget.
Fritton spricht deWandlungeine ,politische Funktion® zu. Der Revolutionsgalle, der
sich in der zweiten Hélfte des Stlickes etablisttlir den Autor eine Art ,geistige

Erneuerung des Volkes?.

Horst Denkler ist der Ansicht, daBse Wandlungdie Absichten der expressionistischen
Generation zusammenfasste und dem ,Expressionidesi$heaters® zum Durchbruch
verhalf. Die Kinstler des Expressionismus sahdmibi@r Zeit und der Gesellschaft

verantwortlich gegenuber. Der Mensch sollte zur €hrkzur Selbstbestimmung und zur

8 Ernst Toller Die WandlungS. 50.
8 vgl. Rania ElwardyDas Wandlungskonzept in der expressionistischem@tik. Europaische
Hochschulschriften. Reihe 1. Deutsche Sprache itedatur. Bd./Vol. 1991Frankfurt: Peter Lang Verlag.
2009. S. 21.
8 vgl. ebd. S. 16.
8 \vgl. Giinther RuhleTheater in Deutschland. 1887 -1945. Seine Ereignisseine MenscheS8. 301.
8vgl. ebd. S. 303.
% Annalisa Viviani.Das Drama des Expressionismus. Kommentar zu eipecie S. 22.
1 Michael Hugh FrittonLiteratur und Politik in der Novemberrevolution 181919 S. 136.
%2vgl. ebd. S. 135-136.
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Wandlung bewegt werden — der gewandelte Mensch anlchlieRend aktuelle Zustande

bzw. Missstande andern.

Von Wolfgang Rothe wird das Stuck als ,eines dethiigsten expressionistischen

Verkiindigungs- oder Wandlungsdram&Hezeichnet.

3. 3. 3. Dramaturgie

Aufgeteilt ist das Drama in 6 Stationen, die insgets13 Bilder umfassen — Traum- und
Realbilder wechseln einander ab. Erste, zweiteduitid Station beinhalten jeweils ein Real-
und ein Traumbild. Die vierte Station enthélt ewabild, die finfte drei Traum- und ein
Realbild und die sechste Station ein Traum- undReialbild. Toller hat vor Beginn des
Stucks angemerkt, dass ,die Bilder »Transportzigéwjschen den Drahtverhauen«, »Die
Kruppel«, »Der Schlafbursche«, »Tod und Auferstgkym»Der Wanderer«, »Die
Bergsteiger« schattenhaft wirklich, in innerlicieaumferne gespielt zu denkénsind.

Diese Traumbilder sind durch bestimmte Merkmalesalshe erkennbar. Zum einen ist in

®6 und nicht von Friedrich

den Regieanweisungen immer die Rede vom , Antlitedfichs
als handelnde Figur — zum Beispiel tragt der ,ste8oldat®’ im zweiten Bild das ,Antlitz
Friedrichs”. Aul3erdem finden sich in den Traumsegee immer Figuren mit Totenschéadel
oder Skelette, die miteinander reden. Die Bildedsurreal bzw. stellen die Wirklichkeit
Uberzeichnet dar. Kritik wird Uberspitzt auf demRugebracht und Unmagliches wird
maoglich — wie etwa in der Krippelszene: Menschemeth wegen des Krieges nur der
Rumpf tbriggeblieben ist, werden durch ,kiinstliscawarze Arme und Bein&“wieder

mobil gemacht.

% vgl. Horst Denkler. In: Jost Hermaniu Ernst Toller — Drama und Engageme8tuttgart: Klett-Cotta,
1981. S. 116.
% Wolfgang RotheToller. S. 43.
% Ernst Toller Die WandlungS. 9.
*Ebd. S. 25.
°"Ebd. S. 25.
*Ebd. S. 40.
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Der Stlicktyp des Stationendramas macht eine loseeBabfolge moglich — die
traditionelle, aristotelische Einheit von Raum,tdeid Handlung ist nicht gegeben. Die

Schauplatze liegen weit voneinander entfernt und gieitliche Kontinuitat* fehlf®

Viviani schreibt, dass die ,[...] enge Verbundentmiischen Motiv und Form [...] ein
typischer Programmpunkt der neuen Dramaturgie’fsBoll heiRRen, dass es sich nicht nur
um ein expressionistisches Thema handelt, sondass, dieses im Stiick entsprechend
umgesetzt wird. Sie bezieht sich hier auch auh8krerg, der die ,klassische Dramenform®
angreift: ,Die Zertrummerung der Wirklichkeit auBsich zuerst in der Zertrimmerung der

Form. 0%

Und die Form ist in dewandlungfolgende: Lyrischer Text ist wie ein Gedicht abigett.

Dialoge sind in einem durch geschrieben, FrageAmtdiort stehen zum Teil in einer Zeile.

Das Gedicht ,Aufrittelung“ — vor dem Personenregisind dem Vorspiel angesiedelt — ist
in Versen formuliert und stellt eine Einstimmund das Stick dar. Es ist genau das, was der
Titel ,Aufriittelung” vorgibt: den Menschen aus deSthlaf‘ holen, den Leser aufmerksam

auf das Stiick machen.

An den Anfang des Stuicks stellt Toller das Vorsgiieé Totenkaserne®. Bei dem Traumbild
handelt es sich um ein Streitgesprach zwischenktedens- und dem Kriegstod. Letzterer
zeigt Ersterem ,seine” Graber — also die letztehd®tétten der im Kampf gefallenen
Soldaten und Offiziere. Die Gréber sind hierardhnigngeordnet wie zu Lebzeiten. Dass
Uberall die Namen eingemeif3elt sind, ist dem Kit@djschon zu viel — er fande Nummern
ausreichend. Um dem Friedenstod seinen Triumpltkdeges als ,ordnendes Prinzi{}? zu
zeigen, lasst er die Kompanie aufmarschieren. Biedénstod lacht Gber den Kriegstod, der
die Soldaten selbst im Tod nicht in Ruhe lassemkBreim Friedenstod sind alle gleich.

Es handelt sich um ein Gleichnis, ein ,Schwarzw&i@sa*“, in dem der Friedenstod

moralisch tiber dem Kriegstod stelSt.

% vgl. Wolfgang RotheToller. S. 43.
19 Annalisa Viviani.Das Drama des Expressionismus. Kommentar zu eipecte S. 27.
WlEpd, S. 271,
192 Ernst Toller Die WandlungPotsdam: Gustav Kiepenheuer, 1924. S. 13.
193ygl. Klaus BebendorfTollers expressionistische Revolutidh 39.
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Manfred Durzak schreibt Uber diese Szene:

.| ---] Die Hierarchie beim Militar scheint selbst vofiod nicht angetastet werden zu kénnen. Der
Unterschied zwischen Offizieren und Soldaten hett bis in die Anordnung der Graber hinein erhal&sibst
die militdrischen Ehren und Ehrenbezeugungen geftiemsichtlich nach wie vor. Der Friedenstod, der
Anfang seinen Kollegen, den Kriegstod, als ,ordrefsyiPrinzip“ (P, 243) bewunderte, widerlegt aliegs am
Ende diese Scheinordnung: ,Vor mir ist jeder gldich Ein Tod, der sich der deutschen Kriegsmaschine

unterwirft* (ebenda). Was hier karikiert wird, die patriotische Fiktion des sogenannten Helderstodier

Bestattung mit allen militarischen Orden, der Oslemleihungpost mortem|[...].“*%*

Es wird gleich zu Beginn klargemacht, dass es & ilerWandlungum ein Anti-Kriegs-
Stiuck handelt. Die Handlung wird durch den standigéechsel von Traum- und Realbild
nicht unterbrochen. Die Traumszenen bilden einév&rbindung der realen Szenen, da
zwischen den Sequenzen Zeitspriinge gemacht wevtigmife der Traumszenen kann der
Rezipient erahnen, was zwischen zwei realen Szeassiert ist. Ein Beispiel anhand der
ersten Station: Es wird klar, dass Friedrich siaghden Krieg melden wird. Die
anschlieende Traumszene spielt in Transportzigjea (ustere Szene, in der Soldaten
schon ewig unterwegs sind und mittlerweile den $ies Krieges anzweifeln). Die folgende
reale Szene (bereits die zweite Station) zeigs &agdrich in der Wiste stationiert ist und
bereits einen langen Weg hinter sich haben mussinisequenzen sind eine gute
Maglichkeit zur Uberbriickung zweier Szenen. Sigiargn die realen Bilder und
unterstitzen die Handlung. Die Szenen kdnnen untarder nicht beliebig getauscht
werden. Das Stiick wirde nicht mehr ganz nachvaltae sein. Das siebente Bild —

Friedrich zertrimmert darin seine Statue — bilddted den Hohepunkt.

Renate Benson schreibt, dass der Zweck der ,traftethBEpisoden oder Visionet® der
ist, das Thema ,dramatisch [zu] erlautern und prgfinzen*° Sie ,suggerieren [...] in
effektvoller Weise die sich allmahlich vollziehend&andlung Friedrichs zu einem Neuen

Menschen.’’ Die verschiedenen Rollen, die Friedrich in deridfisn einnimmt

w<deuten darauf hin, daf [sic!] Friedrich JedermitnReprésentant der irregeleiteten Menschhest, di

erst gekreuzigt werden muf [sic!], um gelauterdeieaufzuerstehen. Friedrich ist aber nicht nuedednn,

1% Manfred DurzakDas expressionistische Drama. Ernst Barlach, Efffter, Fritz von Unruh Miinchen:
Nymphenburger Verlags-Handlung, 1979. S. 111.
19 Renate Bensoimeutsches expressionistisches Theater — Ernstriigiieé Georg KaiserS. 35f
106
Ebd S. 35f
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nach seiner ,Kreuzigung‘ wird er zu einer zeitgesigshen Heilandsfigur (die Stationen, die er diduett, sind
mit dem Kreuzweg Christi vergleichbar), dazu ausiees, das Proletariat durch eine unblutige Revauti
ein neues Zeitalter von Freiheit und Gerechtigkeifiihren. Die poetische Sprache der Traumbildeaf§c

einen weiteren Kontrast zu den restlichen, in einéichterneren [sic!] gehaltenen Bilderfi®

Die Exposition ist eindeutig: Die ,Aufrittelung” drdas Vorspiel geben schon einen
Vorgeschmack darauf was kommt. Friedrichs innereiggenheit wird sofort klar. Der
Zuschauer bekommt durch die erste reale Szenedwelrsis fur die zukinftigen Handlungen
des Protagonisten, macht diese nachvollziehbarZBiessenheit Friedrichs ist ein Teil des
Konflikts, der ihn dazu bringt in den Krieg zu zegh Dort wird der zentrale Konflikt — der
zur Wandlung fuhrt — in Gang gesetzt. Friedrich sathe Mutter werden im ersten Bild der

ersten Station vorgestellt.

3.3.4. Zeit und Ort

109

,Die Handlung spielt in Europa vor Anbruch der Waegeburt™, so Toller inDie

Wandlung Orte bleiben anonym: Es ist die Rede von ,stébtiserunstaltetem Zimmer®,

412 atc. In den Traumbildern bleibt es ebenfalls

,Wiiste am Wasserloch, ,im Lazarett
vage: ,weites Grabfeld*3,  Transportziige!** oder ,Zwischen den Drahtverhauéh®
Durch die Anonymitéat der Orte wird das Stick allgemgultig — und die Aussage bleibt

nicht auf einen Ort beschrankt.

Zeit und Handlung laufen chronologisch ab. AuchTdi@umsequenzen fugen sich dieser
Ordnung, sie unterstitzen die Abfolge zusatzliehindden realen Szenen Zeitspriinge
gemacht werden. Es gibt einen zentralen Handluraggstden Wandlungsprozess des
Protagonisten. Die Traumsequenzen bilden eigerneekidandlungsstrange, die sich aber in

den Haupthandlungsstrang einfligen.

198 Renate Bensomeutsches expressionistisches Theater — Ernstrloiié Georg KaiserS. 35f.
199 Erpst Toller.Die WandlungsS. 9.
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Uber die Dialoge erfahrt der Rezipient viel (ibex Biersonen, ihren Charakter, ihre Meinung

und ihr Verhaltnis zueinander.

Am Ende des Stiicks wird zur Revolution aufgeruf®¥as danach passiert, erfahrt man nicht
— was das betrifft, handelt es sich um ein offdbrede. Friedrich hat zu sich gefunden und
ist seiner inneren Zerrissenheit entkommen: FurRletagonisten ist es ein geschlossenes
Ende.

3. 3. 5. Spannungsbogen
Die Handlung ist schlissig, die Dialoge und Monelagr Figuren oft stilisiert.

Da nicht abzusehen ist, welche Richtung FriedrrohEande einschlagen wird, bleibt die
Spannung aufrecht. Das Theaterstick ist aber marhivornherein auf ein Ziel hinfihrend
aufgebaut. Es sind Etappenziele, die Friedrichokgiif Zuerst mochte er einfach
dazugehoren, dann mdchte er etwas verandern. idiegviante Szenen sind keine vorhanden

— jede Passage treibt die Handlung voran.

3. 3. 6. Politischer, gesellschaftskritischer Kone

Das Stuck ist ein Anti-Kriegs-Drama. Es ist potitisund auch politisch-motiviert. Toller
wollte — wie bereits erwdhnt — damit auf die Gramkeit des Krieges aufmerksam machen.
Sowie auch darauf, dass man die Trennung von FrenddFeind kritisch betrachten muss.

Wer entscheidet, ob jemand Feind oder Freund ist?

Darum geht es etwa in der Szene ,Zwischen den Dedhauen®'®. In der Traumsequenz
sinnieren Skelette — ehemalige Soldaten — dari@es jhnen der Krieg gebracht hat. Sie
sind nun tot und wissen, dass auch die erkampftderOkeinen Nutzen mehr haben. Sie

gewinnen dem Tod gegenlber dem Krieg positive Agntsab: Den einen friert nun nach

118 Ernst Toller Die WandlungS. 31.
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dem Tod nicht mehr und der andere muss nicht maigdrn. Sie stellen auch fest, dass im
Tod alle gleich sind — ob Freund oder Feind, nuchhas keinen Unterschied mehr. Im Tod
ist kein Platz mehr fiir Rassismus oder Nationalisthu,Nun sind wir nicht mehr Freund
und Feind, / Nun sind wir nicht mehr weiss und satay/ Nun sind wir alle gleich**® Um
darauf hinzuweisen, dass es nicht nur unter detam, sondern auch bei den Zivilisten
Opfer gab, bringt Toller in dieser Szene auch esibiiches Opfer unter — ein Madchen, das
starb, als es von mehreren Mannern vergewaltigtd@uroller mochte damit auf
Kriegsgrauel aufmerksam machen, die am Schlachtibler auch abseits davon alltaglich

waren.

Toller hat das Stick 1917 zu schreiben begonnea,zal einem Zeitpunkt, als der Erste
Weltkrieg noch im Gange war. Fertig gestellt ha¢®4918, wahrend seiner Haft. Der Krieg

im Stick thematisiert den Ersten Weltkrieg.

Durzak schreibt hier: ,Die Revolution bleibt audkrnoch eine pathetische Zukunftsprojektion, fern
von aller politischen Konkretisierung. Was Tollerseinem ersten Stiick gestaltet hat, ist ein iddadistisches

Seelengemalde, das seine eigene Reaktion auf deg ¥ einem stellvertretenden Beispiel verarbéitet

Toller spricht den Umgang mit verletzten SoldatenRie Kriippelszerté® ein Traumbild,
zeigt verletzte Soldaten, die als Maschinen gesahdrwieder kampfbereit gemacht
werden. Die Handlung spielt in einem militarischémversitatskrankenhaus. Es gelten
dieselben Vorschriften wie auf dem Feld. Der Aittirt seine ,Errungenschaften® in der
Rettung von Menschen vor. ,Sieben Musterexemplaré$sen sich vor einer Wand
aufstellen um begutachtet werden zu kdnnen. Sielbes nur aus den Rumpfen, die
verlorenen GliedmaRen sind durch ,kiinstliche, schevérme und Beiné?! ersetzt
worden. Der Professor sagt: ,[...] Die Leute sindattiuansre Wissenschatft / Zu neuem
Leben auferweckt - / Fleischrimpfe waren sie, / Nima sie wieder Manner. [...}? Durch
den Krieg verstummelte Menschen werden mithilfeWesenschaft ,wiederhergestellt'.

Der Professor rihmt sich damit, dass diese Manmemneder ihrer Pflicht nachkommen

17ygl. Klaus BebendorfTollers expressionistische RevolutiGmankfurt a. M.: Lang, 1990. S. 41.
18 Ernst Toller Die WandlungS. 32.
19 Manfred DurzakDas expressionistische Drama. Ernst Barlach, Efffater, Fritz von Unruh S. 116.
120 Ernst Toller Die WandlungAb S. 39.
12Lygl. ebd. S. 40.
122Epd. S. 41.
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423

und dass sie wieder der Gesellschaft und dem Sramefuhrt*=” werden kénnen — also

wieder kriegstauglich sind.

Auch Zweifel und Kritik an der Kirche sind ein Thankts wird eine Frage aufgeworfen, die
in Kriegs- und Krisenzeiten oft gestellt wird uneraich auch Vertreter der Kirche stellen
missen: Warum lasst Gott Krieg und daraus reseitters Leid zu? In der ,Kriippelszene*®
etwa kommt ein Pfarrer zu den Verwundeten um ihfrest und Hoffnung zu spenden. Die
Kruppel zweifeln an Gott. Was der Pfarrer in dearkenbetten sieht, lasst ihn schliel3lich
auch zweifeln. Auch die Krankenschwestern kdnnehtnnehr tun, als durch Medikamente
Linderung zu verschaffen. Sie resignieren ob digskenntnis. Bebendorf driickt dies in
seiner Studie provokanter aus: ,So werden Glauleiiaritas als wertlose Prinzipien
verabschiedet:?*

Auch spater im Sttick kommt das Thema noch einnfal @aua siebten Bild fragt die
Kriegsinvalidin: ,[...] Was sie tun, segnet ihr Gadggen sie. Was ist das fir ein Gott, der

uns im Elend verkommen lasst? [..}f*

Toller tbt Kritik an den Arbeitsbedingungen in diabrik. Die Botschaft: Im Gefangnis ist

man besser aufgehoben, als als Arbeiter in einenil&?’.

Auch die Reichen und Mé&chtigen werden kritisiertrtveter der Reichen, der Wissenschatft,
des Staates und der Kirche sprechen am Volk vo#ieiwissen nichts von den Bedirfnissen
des Volkes. Bei der VolksversammldAgreden Leute, denen es wirtschaftlich und
finanziell besser geht als dem Volk. Ein alter Hétrbeispielsweise, nicht wegen Brot zu
jammern und sagt, dass ein Mensch Arbeit findethnaer welche sucht. Ein
Universitatsprofessor versucht den Leuten einzuredigss Wissenschaft und Bildung
wichtiger seien als Brot. Er ist Diener des Staata$sieht darin die einzige Wahrheit. Ein
Pfarrer empfiehlt dem Volk ihre nichtigen Sorgenveugessen und sich dem Glauben zu
widmen. AulRerdem verteidigt er den Krieg gegen,didden” als gottgewollt.

123 Ernst Toller Die WandlungS. 41.
124 Klaus BebendorfTollers expressionistische Revoluti® 42-43.
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Das Theaterstlck spricht sich fur ein friedlicheiseiander aus. Es darf nicht nur einzelnen

Menschen gut gehen, sondern alle sollten die gh@i€®hancen auf ein gutes Leben haben.

Der Kommis im elften Bild spricht sich zwar gegaa Reichen, den Staat und die Kirche
aus und steht auf der Seite der Masse, jedochesatat Kampf um Gerechtigkeit auf Gewalt

und Blutvergiessen. Friedrich spricht gegen den Kdsn
Jl---] Volk aber ist fur ihn Masse. Denn er weiss g vom Volk. Glaubt ihm nicht, denn ihm fehlt
der Glaube an sich, an den Menschen. Ich aberdaidls ihr den Glauben an den Menschen habt, ehe ihr

marschiert. Ich aber will, dass ihr Not leidet,lsoihn nicht besitzt.*?®

Toller mdchte mit dem Stlick die Menschen zu eimeelerung des Geistes motivieren.
.Seine Anm.: Friedrichd lange SchluRansprache an das Volk erweist sichiaé einzige pathetisch

umschriebene Metapher des neuen Menschen, alsfAuirWmkehr zum Menscher®

Das Ziel des Stiicks ist eine friedliche Revoluzam Wohle aller. Das Drama spricht sich
gegen den Krieg und fur den Frieden aus. Diskrienimg und Rassismus haben keinen
Platz.

3. 3. 7. Figuren

Die Figuren im Expressionismus nach Wolfgang Rothe:

.l---] Scheinbare Unvereinbarkeit von Widersprichéaint Auf der einen Seite die Lichtgestalten
Jeiner' Freundschaft, Liebe, Hilfe, Demut, Gutedu@pferbereitschaft, der sympathetische oder soZigbus
des ,Bruders’ und ,Mitmenschen’, auf der andereiteSgie nachtdunklen Figuren der Egoisten, Verderbe
bdsen Herren und Zerstorer, der teuflische ,Feites Menschen. Hier hochste Lebendigkeit des bewegte
Geistes, des mitflihlenden Herzens, der getffneteteSdort die Starre des widergeistigen Automaten,
kalt-fihllosen Menschmaschine. Zwischen diesendrekeixtremen angesiedelt sind die weder strahlerndrGu
noch abgriindig Bésen, d.h. die Hohlformen: die Asdiere, Burosklaven, Dirnen, Gefangenen, Irren,
Kruppel, die Armen und Kranken, AusgestoRenen uakb&hnten, die Angehdrigen verachteter Berufe,
gehal3te Randexistenzen, verfolgte rassische Métenitusw. Sie alle sind, auf einen Nenner gebrdat,

leidende, gequélte Masse, die (nicht nur 6konomiBemachteiligten, die hilflosen Opfer, Kupiertemdu

128 Ernst Toller Die WandlungS. 75.
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Defizienten; in ihrer absoluten Daseinsnegati\biliten sie das latente Potential der ErwecktenjlEeh,

Gewandelten, der nach Erlésung Sehnsiichtigen,ethsngene Reservoir einer heilsamen Umwalzdriy.©

Vorweg: Nur die Hauptfigur Friedrich und seine Selster Gabriele haben Eigennamen. Der

Rest der Figuren verkérpern Typen, z.B. FreundtétuOnkel, und bleiben namenlos.

Bei Friedrich wird im ersten Dialog klar, dass ezufrieden ist, dass er sich nirgends

zugehdrig fuhlt. Er fuhlt sich wie ein Fremder. ¥$aBebendorfer geht noch weiter:

»Als Jude fuhlt sich Friedrich einerseits als Freamdnter den einheimischen Deutschen, andererseits
erlebt er die befremdende Doppelmoral seiner Fandie aufgrund der verharteten Struktur der traeie
Wertewelt die Entfaltung seiner persénlichen Bemgfhemmt: Er will Bildhauer werden, die Mutter antjt,

daR (sic!) er einen ,biirgerlichen Brotberuf* erdeeisoll.***

Das Gefuhl ein Fremder zu sein, halt aber auchiiag<an. Als er sich freiwillig meldet,

hofft er, dadurch endlich dazuzugehéren. Jedockinem Soldatenlager in der Wiiste
verteidigt Friedrich den Kampf fiir das Vaterlandner noch, wéahrend die anderen Soldaten
den Krieg kritisieren. Seine Einstellung dem Krgegentber und seine patriotische
Gesinnung ist fur die anderen Soldaten unverstémelidas macht ihn wieder zum Fremden.
Friedrich meldet sich am Ende dieser Szene als worefiinf Auskundschaftern im
feindlichen Gebiet. Er weil3, dass seine Chancenlelzuriickzukommen, sehr gering ist.
»Seine Integrationssehnsucht, die aus der Fremdbtgmatik erwachst, treibt ihn zu einem
gefahrlichen Kampfeinsatz, bei dem er das Leidkt&ges am eigenen Leibe erfahrt®?

so Klaus Bebendorf.

Man erfahrt in den Dialogen auch tber die Vergahgéndie Winsche und die Sehnsiichte

der Hauptfigur. Er ist ein Kritiker der Kirche, soe die Menschen sie auslegen.

130 \Wolfgang RotheDer Expressionismugrankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1977.295. Online
Uber:_http://books.google.at/books?id=11hHPtV-
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.--.] Oh, sag doch lieber zum Dienst der Leute, aicht zum Dienst Gottes, aus dem lhr einen
verknécherten, engherzigen Richter machtet, deeieriges Gesetzbuch schrieb, nach dem er Menschen

richtet. [...]“***

Friedrich denkt viel nach und hinterfragt die Dinge

.FRIEDRICH: [...] ja, mein wirtschaftliches Fortkommest gesichert. Was aber tatest du fir meine
Seele? Lehrtest mich Hass gegen die Fremden. WaMWTA ER: Sie dulden uns nur. Sie verachten uns.
FRIEDRICH: Das tun sie nicht. Milde und Giite unelé wéachst bei ihnen, [...}*°

Friedrich und seine Mutter kommen aus gut siturekterhaltnissen. Nachdem der Vater
gestorben war, musste die Mutter sparen. Es gieheDnkel, der wirtschaftlich gut da steht.

Friedrich hat ein Problem mit seinem verstorbenate— Manfred Durzak dazu:
.l---] bei ihm klingt verdeckt die Rebellion gegenrd¥ater an, der ,aus seinem Leben

Aufeinanderfolgen glanzender Jagdpicknicks* (P,246ghte. 2%

Friedrich mochte zu Beginn des Stiicks allein sstrder Meinung er braucht niemanden.
Vermutlich leidet er an Depressionen. Nach derhXabt, dass Freiwillige gesucht werden,
ist er wie ausgewechselt — frohlich, nicht mehtraarig, verbittert und depressiv. Er ist

euphorisch.

Die Wandlung des Helden vom Kriegs-Enthusiasten Paaifisten macht das Stiick
spannend. Friedrich wird im Laufe der Handlung siElbwusster, steht mehr zu sich selbst
und macht sein Glick nicht mehr von anderen ablgaigikampft fir Gerechtigkeit und
will andere dazu ermutigen, zu protestieren. Esjife positive Entwicklung der

Hauptfigur.

Manfred Durzak Uber die Figur Friedrich, die inge®zene auf irgendeine Art auftaucht:

,Die entsprechende Figur reprasentiert also ebErnisdrich, wie Friedrich wiederum selbst standig

tiber sich hinausweist und stellvertretend fiir deméthen schlechthin stedt*

134 Ernst Toller Die WandlungS. 20.
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Rania Elwardy Gber den Wandlungsprozess von Faedri

» ZU diesen Wandlungsformen gehdren vor allem derterungsprozess, womit der grof3e
Wandlungsprozess beim Individuum beginnt; die Ntehiebe, die den hdchsten Grad im Lauterungspsozes
des Individuums reprasentiert; die Fahig- und Bketiten in Gottes Dienst, was vom Individuum die
Hineinschauung in sich selbst voraussetzt; der Kayagen die burgerliche Mentalitat sowohl auf der
familiaren als auch auf der staatlichen Ebene, [unfl die Opferbereitschaft, womit der gro3e

Wandlungsprozess endét®

Die Figur der Mutter ist eher konservativ, traditdl. Sie achtet darauf, nicht aus dem
Rahmen zu fallen und keine schlechte Nachrede erh&ie ist um ihren Ruf besorgt und
wirft Friedrich vor zu den Fremden zu gehdren — j\&i@ den Fremden hélt, gehort nicht zu
unserem Volk. [...].**° Friedrich wird nun — nach dem Krieg — als zu denegehérig
gesehen, die ihn zuvor als Fremden bezeichnet halaeih seinen Verdiensten um das

Vaterland ist er einer von ihnen — nun wird er gemer Mutter als Fremder gesehen.

Der Freund mdchte Friedrich helfen. Er méchte Frofdnicht alleine lassen. Von ihm
erfahrt Friedrich auch, dass Freiwillige fir dendg§rgesucht werden, was der Anstol3 zur

eigentlichen Handlung ist.

Gabriele wird zu Beginn nur erwdhnt als die Scheredés Freundes, die Friedrich nicht
sehen will. Es ist seine Liebe. Sie tritt spatesiebenten Bild selbst in Erscheinung. Man
erfahrt nicht sehr viel Uber sie: Es wird klar, slage sich eher nach dem Vater als nach
Friedrich richtet — und zwar aus dem Grund, dassisht mehr sicher ist, was sie an
Friedrich hat. Sie kann sich keine Zukunft mehrihnit vorstellen und schiebt es auf ein

Ultimatum des Vaters, das ihr selber aber geradeezhiten Zeit kommt:

» Als mein Vater mir erklarte, er wiirde sich vonrdassagen, wenn ich dich heiratete, war's mir, als
140

ob mich Schneeflocken befielen, die mich kiihlted brannten zugleich. [...]
Die Schwester tritt zwei Mal kurz in der zweitenltt#ides Dramas auf — die Figur hat eine
wichtige Aufgabe: Sie bewahrt Friedrich vorm Setsitd — , Friedrichs Schwester tritt als
expressionistischer ,Retter* auf und bringt dend@nuauf den Heilsweg**

138 Rania ElwardyDas Wandlungskonzept in der expressionistischem@tik. S. 60.
139 Ernst Toller Die WandlungS. 82.
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Auch spater, als sich die Mutter gegen Friedriefitsist die Schwester auf seiner Seite. Sie
unterstitzt ihn in seinem Vorhaben. Friedrich: ,[E{ ist so schon, zu wissen, dass man

Waurzeln hat und sich doch treiben lassen kdfn.*

3. 3. 8. Beweggrunde der Hauptfigur

Als Freiwilliger in den Krieg zu ziehen, bietetiédrich die Chance aus seinem Leben, das
er nicht mag, auszubrechen. Es gibt ihm — aus is8iohkt — die Méglichkeit den ,anderen®

zu beweisen, dass er zu ihnen gehort.

.---] Druben brauchen sie Freiwillige. Nun kommt Baifing aus dumpfer quélender Enge! Oh, der
Kampf wird uns einen ... [...] Nun kann ich meine &fili tun. Nun kann ich beweisen, dass ich zu ihnen

gehore. [...].%*3

Er wird enttauscht: Im Lager in der Wste kritisiedie anderen Soldaten den Krieg,
bezweifeln dessen Sinnhattigkeit. Friedrich, demian noch daran glaubt, wird vor den Kopf
gestol3en — und noch mehr, Friedrich hat sein Zrlidugehoren durch den Krieg noch

nicht erreicht:

-ERSTER SOLDAT: Wofiur? Fur die Herren. Den Wildele dvahre Religion bringen? Mit Morden
und Sengen. Ich bin der Erléser, juchhe! [...] FRIEDR: Es muss sein, es muss sein! ZWEITER SOLDAT:
Was muss sein? Morden und Sengen? Irrenhaus uokisgitten? FRIEDRICH: Um des Vaterlandes willen!
ERSTER SOLDAT: Vaterland! Kenne kein Vaterland. KerHerren, die prassen und Arbeiter, die schinden.
FRIEDRICH: Wie kénnt ihr denn leben ohne Vaterlad&hnsinn wirde mich packen in all dem Grauen ...
wenn ich nicht die Z&hne zusammenbiss, um des Matrs willen. ZWEITER SOLDAT: Das sagst d u?
FRIEDRICH: Wie du es auch sagen miisstest. ERSTEED®@: Haha, du als Fremder? FRIEDRICH: Bin
kein Fremder, gehore zu euch. ZWEITER SOLDAT: Urehwdu tausendmal in unseren Reihen kampfst,

darum bleibst du doch der Fremde. [. X{*

Friedrich hat nach dem Gesprach erste Zweifel:

141 \wolfang RotheToller. S. 47.
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~Wankt nicht zerwihlter Boden unter mir? Baume werdn — Wiiste wachst — wohin soll ich

wandern? Ich trat in ein Haus, da brannten sieés @fir ab [...] hei, wie die Sparren knisternd flogfefr

Er geht beteiligt sich schlief3lich an einem Eingatit er sein Ziel erreicht, dazuzugehdoren.
Der Preis ist hoch: Er Uberlebt als einziger schvegletzt und bekommt ein Ehrenkreuz

verliehen. Friedrich ist nun aber fur andere freind13. Bild ,versto3t* ihn die Mutter:
,Zu den Fremden gehérst du. [...] Wer zu den Frentgi) gehort nicht zu unserem Volk. [..

Der Beweggrund der Hauptfigur &ndert sich etwadeeiHélfte des Stiicks. Am Ende des
funften Bildes beginnt der Wandlungsprozess. Fiebdrill, dass sich etwas verandert, sich
die Situation fur alle verbessert und tritt gegenRieichen, den Staat, die Kirche ein, spricht
in seiner Rede die Leute direkt an, macht ihnen Klass er inre Sorgen, Note und Angste
kennt und weil3 wovon er spricht - und ruft letztestdzur friedlichen Revolution

(zumindest was die Menschen betrifft) auf:

.l ---] Geht hin zu den Reichen und zeigt ihnen ihrHealas ein Schutthaufen ward. Doch seid gtig zu
ihnen, denn auch sie sind Arme, Verirrte. Aberrzenmert die Burgen, zertrimmert lachend die falache

Burgen [...]. Revolution! Revolution?’

3. 3. 9. Sprache

Die Sprache ist bildhaft, pathetisch, stilisierdwft symbolisch Gberlagert. Weiters werden
haufig extreme, makabere Bilder gezeichnet. Sieust Teil metaphorisch und poetisch. Als
Beispiel: ,FRIEDRICH: Wie Jubel auf ihren Gesichteanzt. [...].**®

Uber den sozialen Background sagt die Spracheigerdh nichts aus, sie gibt auch nicht
zwangslaufig Auskunft Gber die Umgebung. Es gitm&d-iguren, die Dialekt oder eine
andere Sprache sprechen. Entweder sind alle Figwedemselben sozialen Milieu oder die
Einheitssprache steht symbolisch dafir, dass aled¢hen gleich sind, was dem

expressionistischen Gedankengut entspricht.

145 Ernst Toller Die WandlungS. 30.
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Stilistisch gibt es ein paar Dinge anzumerken: ®i¢ze brechen ab. Es werden einzelne
Worte wiederholt bzw. finden zum Teil wirre Selketgrache trotz der Anwesenheit anderer
Figuren statt — z.B. der Arzt im Lazarett:

»[-..] Nervenchok misste man meinen. Meinen! MeinBireé neue Grippelin-Schule wiirde es

diagnostizieren. Stimmt nicht, stimmt nicht, ligginz wo anders. Woran? An chronischer Erschlaffung
[ ] « 149

Werner W. Malzacher schreibt in seiner Dissertation

.In der Wahl von Metaphern, Vergleichen und Bild¢r..] offenbart sich ebenfalls dieser Drang zu
plakathafter Deutlichkeit, das Bestreben, allegreifbar und plastisch auszudriicken wie mdglichwid

[...] dem starksten, wuchtigsten Ausdruck der Vorgegeniiber dem eigentlich passenden gegeB&n.*

Eine schreiende, pathetische, ekstatische Spratihdiesexpressionistische Ideologie

entsprechend ausdriucken:

.Nicht mehr Schonheit, Harmonie und Verstandigungswind entscheidend, sondern
Ausdrucksstéarke, Melodik und Rhythmus des in sEleenente zerfallenden Satzes. [...] So trachtete man
danach, im sprachlichen Ausdruck jede Naturlichkeitmeiden, originelle Formulierungen zu finden aod
Teil in der Reduzierung auf Urworte unter véllig&farzicht auf Wort- und Satzlogik eine neue empatiés

Sprache zu schaffen, die den Visionen entspreclseBd&iR sein konnté®

3. 3. 10. Regieanweisungen

Die Regieanweisungen sind aufs noétigste reduikent formuliert und oft keine ganzen

Séatze. Beispiel, Szene mit Kriegsinvaliden:

.Friedrich arbeitet, auf dem Hofe dudelt ein Legsten,Friedrich geht ans Fenster,arbeitet weiter. E

klingelt,Friedrich 6ffnet,Kriegsinvalidin,elend \sahlissen, tritt ein®2

149 Ernst Toller Die WandlungS. 36.
1%0Werner W. MalzacheErnst Toller — ein Beitrag zur Dramaturgie der zwager Jahre S. 104.
LERd. S. 105f.
152 Ernst Toller Die WandlungS. 52.
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Die Regieanweisungen sind sehr genau was den (arem)yOrt betrifft. Auch die
Anweisungen, wie die Figuren sich bewegen sollew, saussagekréftig fir die Handlung
(siehe das Vorspiel , Totenkasernsy.

Toller hat sich in den Regieanweisungen sehr ddremmiiht, die Stimmung der jeweiligen

Szene nicht nur dem Text zu Uberlassen, sondemiawter Umgebung auszudricken.

Symbole sind in den Regieanweisungen teilweisearatbn. Gleich im ersten Bild wird das
Anzinden der Lichter an Weihnachtsbdumen in derdeeweisung erwahnt: Das vermittelt
dem Rezipienten ohne weitere Worte etwas tiber éépuhkt, in dem die Szene spitit.
AulRerdem macht es sofort klar, dass Friedrich emesMutter kein Weihnachtsfest feiern,
denn die Kerzen brennen nur im Nachbarshaus. Dgis dass sie nicht dem Christentum

angehdren.

3.3.11. Symbole

Beginnen lasst Toller das Stiick mit einem Gedichéxpressionistischen Stil — die
JAufrittelung®. Darin geht es um den verklartend®lj den die Menschen vom Krieg haben.
Es handelt davon, die Leute mit der Wahrheit GlbeiGtauel zu konfrontieren und
aufzuwecken. Michael Hugh Fritton sieht in dieskufrittelung” die Idee des ,Kinstlers
(als) der Erwecker des Volkés® realisiert. Fritton teilt der Kunst dieser Epoclie

Aufgabe zu, die ,zukiinftige Wirklichkeit* vorwegzahmen:®

Um weitere Ausfihrungen anschaulicher machen zaddzitiere ich im Folgenden das
gesamte Gedicht (fett markierte Worter und Zeilemen der weiteren Analyse und sind im

Originaltext nicht fett geschrieben):

»Zerbrich den Kelch aus blitzenden Kristallen,
Von dem diédNunder perlentauend fallen,

Wie Blutenstaub aus dunkelroten Tulpen.

133 Ernst Toller Die WandlungS. 11.
1% ygl. ebd. S. 17.
135 Michael Hugh FrittonLiteratur und Politik in der Novemberrevolution 91919 S. 140.
1% yv/gl. ebd. S. 140.
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Wir schritten durch di®@ammerwelt der
Wunder,
Vertraumte pflicktenMarchen wir mit wei-
chen Handen,
Aus Sonnenstrahlen formte Glaube Kathe-
dralen,
Von hochgewdlbten Toren fielen Rosenspen-
den...
Da! Dissonanzen schrillten: Mord!
Wir blicktentraumschwer blinzelnd auf
Und horten neben uns den Menschen schreien!
Wir sahendie Gemeinheit in Europa Orgien
feiern,
Zu unsern Fussegurgelte Verzweiflung ...
Es schrie ein Mensch.
Ein Bruder, der das grosse Wissen in sich trug
Um alles Leid und alle Freude,
Um Schein und quélende Verachtung,
Ein Bruder, der den grossen Willen in sich trug,
Verzickte Tempel hoher Freude zu erbauen
Und hohem Leid die Tore weit zu 6ffnen,
Bereit zur Tat.
Der ballte lodernd harten Ruf:
Den Weg!
Den Weg! ---

Du Dichter weise“*®’

Manfred Durzak interpretiert das Gedicht folgendaten:

.Das Gedicht zeichnet die Voraussetzungen nachzuti&onzeption der ,Wandlung“ gefiihrt haben.
Das entscheidende Ereignis, das die Umorientienaich sich zog, ist der Krieg. In den ersten Vedsn
Gedichts [...] wird eine asthetische Idylle gezeidhde die Wirklichkeitssicht des Dichters vor der

157 Ernst Toller Die WandlungS. 5.
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Konfrontation mit dem Krieg bestimmte. Diese sajlesiiigsame &sthetische Isolation, die sich gleiclkdam
Projektion ihrer selbst eine harmonische WunscHighikeit schuf, zerféllt unter der Berlihrung deralét.
Der Krieg hat auch die Funktion eines Demaskierakigs. Seine Brutalitéat, Grausamkeit und Zerstérung

geben sich als wahres Gesicht der Realitat zu peteti>®

Dieses Gedicht bildet auch den Auftakt zu einehBe&on religiosen Anspielungen, die sich
wie ein roter Faden durch das Stlick ziehen. Laun@féMalzacher dienen ,[...] christliche
Symbole und Motive als Mittel der Unterstreichukgmmentierung und

Verdeutlichung.**® Anfanglich ist von einem blitzenden Kelch die Reder mit Wundern

in Verbindung gebracht wird. Damit spielt Tolleff@as Abendmahl und auf Jesus Christi
an, aber genauso konnte er damit auch den Kriegangeder Gutes verheif3en soll. Dieser
Kelch soll zerbrochen werden. Toller vergleicht ieche bzw. den Krieg mit einer
,Dammerwelt der Wundet®®, die die Menschen mit Scheuklappen herumlaufest s
,vertraumte pfliickten Méarchen wir [...3*%. Mit der Verszeile ,Da! Dissonanzen schrillten:
Mord!“**?wird man aus diesem Traum herausgerissen. MioD@szen sind
Unstimmigkeiten, Differenzen, Kontroversen gemeifitDas ergibt einen Widerspruch in
sich, denn sie sind sich schliel3lich in ihrer Aggsa ,Mord“ — einig. Es scheint, als wéare
eine Deutung dahingehend mdglich, dass Kontrahexitemder doch in diesem einen Punkt
zustimmen. Etwa, dass Zugehdorige verschiedenegiBartiner Meinung sind, was den
Krieg betrifft.

,Wir blickten traumschwer blinzelnd auf [.. * — diese Zeile weist darauf hin, dass die
Menschen — in diesem Fall auch Toller selbst, dege Jahre zuvor ebenfalls euphorisch in
den Krieg gezogen ist — langsam aufwachen und éait&t wahrnehmen. Diese Realitat
folgt in dem Gedicht sofort: ,Menschen schreier, @emeinheit feiert Orgien und es
gurgelt die Verzweiflung*® Ernst Toller arbeitet hier mit schockierendenpeiigsamen

und allegorischen Bildern. Der Mensch soll den g®adlich als das sehen, was er ist:

grausam und menschenverachtend.

138 Manfred DurzakDas expressionistische Drama. Ernst Barlach, Efffater, Fritz von UnruhS. 104.

139 \Werner W. MalzacheErnst Toller — ein Beitrag zur Dramaturgie der zvzayer Jahre S. 26.

180 Ernst Toller.Die WandlungsS. 5.
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Am Ende des Gedichts heif3t es ,Du Dichter wéei€e der Kiinstler ist es, der die Wahrheit
erkennt und weitergibt. Wie bereits weiter oben&mat, ist laut Fritton der Kinstler,
derjenige, der das Volk wachruttelt. Die Frage,oeh Stellenwert der Ktinstler in
moralischen Fragen hat, ist zentral fur Toller b&wsdorf spricht von einer ,dichterischen

Weisheit®’.

Friedrich ruft im Sttick immer wieder nach Ahas@er Legende nach handelt es sich um
einen ruhelosen Wanderer. Cordula Grunow-Erdmahrest: ,Der unerldste Jude muf3
[sic!] laut Mythos solange ruhelos wandern, bisudasiederkehrt und auch ihn erldst
[...].“*®®In Verbindung mit Friedrich deutet sie die Verwand der Symbolfigur
folgendermafen: ,[...] Friedrich fiihlt sich zerriss@eimatlos, ausgegrenZt®

Die Ahasverfigur taucht auch in der Lazarett-SZ&rauf: Friedrich hat als einziger schwer
verletzt die Auskundschaft des feindlichen Gebiétesrlebt. Er fiebert und ,traumt [...] von
der Ahasverfigur, dem allegorischen Aufbruchssignaheuen Lebenszieleh’* Bebendorf
schreibt in seiner Studie daruber, dass Friedriahwird, dass hier ,erhoffte und erlebte
Realitat* einen Widerspruch verkdrperi Ein Offizier will ihn mit einem Verdienstkreuz
ehren: ,[...] Fremder waren Sie unserm Volk, nun ime8& sich Biirgerrechte erworbed™
Hier beginnt bei Friedrich das Umdenken, denn zurarewird er geehrt, weil er als
einziger seiner Truppe noch am Leben ist und zutker@m muss er sich fragen, ob ihm sein
Begehren dazu zu gehéren das alles wert war. Zenmadch erfahrt, dass sich ,sein Volk*
nun Uber baldigen Sieg freuen darf — obwohl di€seg bis dahin bereits mehrere Tausend
Tote gefordert hat. ,[...] Warum quirlt nicht Lachels? das Befreiung? Ist das die grosse
Zeit? Sind das die grossen Menschen? [Regieanwgigwgen starr gerade aus.] Nun

gehore ich zu ihnent*

1% Ernst Toller Die WandlungsS. 5.
7y/gl. Klaus BebendorfTollers expressionistische Revoluti@ 39.
188 \/gl. Cordula Grunow-Erdmanidie Dramen Ernst Tollers im Kontext ihrer Zditeidelberg:
Universitatsverlag C. Winter, 1994. S. 48.
%9 Epd. S. 48.
0 Ernst Toller Die WandlungS. 36.
"1 Klaus BebendorfTollers expressionistische Revoluti 42.
2ygl. ebd. S. 42.
173 Ernst Toller Die WandlungS. 38.
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In der vierten Station im siebten Bild kommt es zBmneswandel — symbolisiert mit dem
Zertrimmern der Statue, die Friedrich zur Bewalmseines Traumas erschafft. Sie
verkorpert das Vaterland. Friedrich gibt sich naaRen hin stark. Er steht zum Krieg und
zum ,Vaterland®, doch innerlich ist er ein Wrack. &t verwirrt und weif3 nicht, woran er

glauben soll:

»Ich will keinen Erinnerungsstein schaffen! ... Glatee Wellen sollen davon ausstromen ...
Menschen aufrittelnd ... Dass sie nie vergessenaterland zu verteidigen ... Dass sie sich reckenTnatz

bieten ...Trotz ... bieten ... wem? Dem Feind. Wer bestinuass ein andrer Feind sei? [. 1}

In einem Kriegsinvaliden erkennt Friedrich eineneigskameraden. Als ihn der nicht
wahrnimmt, sieht Friedrich in dem ehemaligen Sadatie Verkérperung der Kriegsgrauel.
Nun, in der Mitte des Stticks, vollzieht sich diemllung von Friedrich. Er leidet unter

seiner neuen Erkenntnis:

»~Wahnsinn befallt mich. [...] Schmerzgebrill von Mihen Muttern tost durch den Raum. Wohin,
wohin? Dort Wimmern ungeborner Kinder, dort Weitear. [...] Ausgestattet mit dem Segen der Kupplerin
Kirche? Kann ein Vaterland, das das verlangt, igbtein? [...] (Regieanweisung: Stirzt auf die Stgtich

zertrimmere dich, Sieg des Vaterland$.

Alles, woran er bis zu dem Zeitpunkt geglaubt hatbricht pl6tzlich und verliert an Wert.

Michael Hugh Fritton interpretiert das siebentedBdlgendermal3en:

»Im Kunstwerk macht der Kiinstler seine Vision fias Volk sichtbar. Da der Kiinstler der Idee des
Menschen verpflichtet ist, straubt sich seine Haridjenhaftes, Geistloses zu formen. Deshalb mef (si
Friedrich als Kinstler bei dem Versuch scheitern] gine Statue zu bilden, die die Menschen zur
\Verteidigung' des Vaterlandes aufriitteln soll. [ Efiedrich erkennt schlief3lich, dafd (sic!) er alsKtler an

diesem Werk scheitern muR (sic!), weil es Geisglosit, HaR (sic!) und Liige propagieren solf

Darauf folgen in der finften Station drei Traumbildufeinander. Sie symbolisieren den
Weg des ,Ideenheldeh® Friedrich ist in Form seines Antlitzes in jedeiesér Bilder zu

sehen.

Das erste dieser drei Bilder zeigt ihn als Schlefblien bei der Tochter einer Frau, die ihren

Mann im Krieg verloren hat. Sie leidet darunter stihnt im Schlaf. Der Schlafbursche

17 Ernst Toller Die WandlungsS. 48.
"®Epd. S. 55-56.
"7 Michael Hugh FrittonLiteratur und Politik in der Novemberrevolution 91919 S. 138-139.
178 \/gl. Klaus BebendorfTollers expressionistische Revoluti®.44.
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sehnt sich fur die Frau den Tod herbei, damit giseist von der Qual — laut Bebendorf ist
dies eine ,Metapher fiir die Abschaffung von ArmotElend“}"®

Es entsteht ein Traum im Traum: Ein n&chtlicherugasr mit einem Totenschéadel bringt
den Schlafburschen woanders hin. Er bringt ihnizaerd=abrik, die aussieht wie ein
Gefangnis. Dort wird der Schlafbursche zum ,Gefarage Es wird auf die schlechten,
menschenunwirdigen Arbeitsbedingungen in Fabrikémarksam gemacht. In der Szene
kommt es zu einer Anspielung auf das Bild zuvonmD&efangenen — er sieht aus wie
Friedrich — wird vorgeworfen sich den Tod eineseard Menschen gewiinscht zu haben.
Daftr wird er auch verurteilt. Zu Beginn dieser Seng findet sich abermals religitse
Symbolik — der Gefangene liegt auf dem Ricken aateBanit den Armen vom Korper
weggestreckt, als wenn er gekreuzigt worden waee &fangene stirbt. Seine Frau gebart
ein Kind — ein Zeichen der Wiedergeburt. Die Geloied Kindes ist ein Symbol fur
Hoffnung, fir Unschuld, fir Anderung, fir Wandlurigiedrich beziehungsweise Toller gibt
den Menschen eine Mitschuld an dem was sie in dénilken ertragen mussen — wer sich
nicht wehrt, kann seine Lage nicht verbess&tn.

Im nachsten Bild ist Friedrich noch als Wander&eenbar. Es ist eine ganz kurze Szene —

der Wanderer ist ein Verweis auf Ahasver, von deiedfich zuvor gesprochen hat.

Das zwdlfte Bild zeigt eine Bergsteiger-Szene. Biglssind die Figuren mit dem Antlitz
Friedrichs als erster Bergsteiger und dem seinegriées als zweitem Bergsteiger versehen.
Der erste Bergsteiger ist ob des Aufstiegs optisgktund voller Tatendrang. Es ist ihm
gleich, wie gefahrlich das Vorhaben ist. Er hatdas Ziel vor Augen. Der zweite
Bergsteiger ist angstlich und besorgt — um sichumdlen Freund. Er méchte nicht mehr
weiter hinauf steigen und warnt den ersten Bergstalavor, weiterzugehen. Der zweite
Bergsteiger ist (noch) nicht so weit. Er sieht dee$, das der erste vor sich hat, nicht,
maochte daher nicht alles riskieren. Der erste Bergsr setzt den Aufstieg fort und lasst den
zweiten mit folgenden Worten zuriick: ,Weil ich minkcht verlassen will / (...) Verlass ich
dich .../ [...].<!8¢

179 Klaus BebendorfTollers expressionistische Revoluti 44.
180yvgl. ebd. S. 45.
181 Ernst Toller Die WandlungS. 81.
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Das Bild steht fiir die Vision von Friedrich bezielgsweise Ernst Toller. Es ist ein sehr
idealistisches Ziel, das es zu erreichen gilt, dabeigt der Freund aus. Er ist sich nicht
sicher, ob es sich lohnt zu kdmpfen. Der tiefe Abgr in den die Bergsteiger stirzen
kénnten, ist Sinnbild fir den moglichen Absturder Gesellschaft respektive die Angst vor
der herrschenden Gesellschaft, sollte das Vorhatodim gelingen. Die ,eisige Kuhle®, die
oben auf den Bergsteiger wartet, steht fir die @tiimg, die den Helden unter den Reichen
und Machtigen erwartet, sollte er Erfolg haben. Deeite Bergsteiger, also der Freund,
kritisiert den ersten Bergsteiger — Friedrich -ssder ihn zurlcklasst. Der erste Bergsteiger
gibt ihm zu bedenken, dass dieser sich selbst ki@gst. Der Freund ist nicht bereit, den
Weg weiter zu gehen; ihm fehlt die Uberzeugungedfich ist sicher, sich treu bleiben zu
mussen um Grol3eres erreichen zu kdnnen und wirftifeund vor, sich und seine Ideale
aufgegeben zu haben — sich somit selbst verlassbal®En. Da Friedrich nicht dasselbe

Schicksal erleiden will, geht er weiter.

Manfred Durzak deutet die Bergsteiger-Szene folgandl3en:

,Die im Einleitungsgedicht umschriebene Aufgabe Dashters, den Weg zu weisen, wird in dieser
Szene bildlich illustriert, indem Friedrich, deddiauer, der Kinstler also, nun konkret dabedstmn Freund
den Weg zum Aufstieg zu zeigen und ihn der inn&eineiung entgegenzufihren. Zugleich kontrastiersels
Bild die Situation zu Anfang des Dramas. Dort hait Breund dem noch unsicheren Friedrich den fatsche
Weg gewiesen, namlich Erlésung und Befreiung imerzu suchen. Hier, gegen Ende des Stiickes, hat sic
die Relation ins Gegenteil verkehrt: An die Stelés falschen Ziels ist nun das richtige, namlichzde
besteigende Gipfel, getreten, und die FiihrungsdateFreundes zu Anfang ist nun gegen Ende anrietied

Ubergegangen-®

In der letzten Szene d&/andlungfinden sich einige religibse Andeutungen. Friearic
spricht auf dem Platz vor der Kirche. Fritton neest- in Anlehnung an Dorothea Klein,
welche sagt, dass die Kirche in dieser Szene aukellektives religioses
Erweckungserlebnis® verweist — eine ,,Bekehrungsszene* der Masserdeon Dom?%*
und in Friedrich sieht er — nach dem Landauers&@etanken — den ,Prophet(en) und

religivse(n) Erwecker® des Volkes®®

182 Manfred DurzakDas expressionistische Drama. Ernst Barlach, Efffwter, Fritz von UnruhS. 108.
183 Michael Hugh FrittonLiteratur und Politik in der Novemberrevolution 91919 S. 389.
184
Ebd. S. 137.
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Friedrichs Ansprache zum Schluss gleicht eineriBtretoller lasst seinen Protagonisten

wieder Hoffnung schépfen, dass es doch Gutes imsbten gibt.

Der Held appelliert an den Glauben der Menschesicim selbst — eine Erkenntnis, die er
selbst zuerst erlangen musste. Wenn der Menscderben in sich selbst gefunden hat,

kann er auch an andere Menschen glauben.

Religibse Symbole dienen Toller ,[...] als Mittel ddnterstreichung, Kommentierung und
Verdeutlichung*®’, so Werner W. Malzacher. Und weiter: ,GréRRe, Salewend Bedeutung der
fortschreitenden Wandlung Friedrichs werden mit d&eg Christi zum Kreuz, dem Tod und der Auferstehun
zum eigentlichen Leben in Vergleich gesetzt. Daselredes Menschen zum héheren Menschentum ist ein We

zu eigenen Kreuzigung®®

Symbole kommen nicht nur in den Traumsequenzen Dag.Lazarett-Szene ist vom Kreuz-
Symbol gepragt: z.B. das Rote Kreuz-Zeichen aneKiter Krankenschwester (Symbol fur
Hilfe) oder Friedrich, der dachte, an einem Kreegtdebunden worden zu sein und nicht an
einen Baum (Verweis auf Jesus, der ans Kreuz génagele) oder das Verdienstkreuz, das
ihm der Offizier Gberreicht. Das Kreuz ist ein gaises Symbol des Christentums. Fur
Friedrich bedeutet es in dieser Szene vor allemaleh Zugehorigkeit. Der Offizier spricht
es auch aus: ,[...] Fremder waren Sie unserm Volk, maben Sie sich Birgerrechte

erworben.*®® Friedrich hinterfragt seinen sehnlichsten Wunsctidrselben Szene:

.---] Durch zehntausend Tote gehére ich zu ihnenriraquirlt nicht Lachen? Ist das Befreiung? Ist

das die grosse Zeit? Sind das die grossen Menseéhayeh starr gerade auslun gehére ich zu ihned®

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Gehddirgeer arbeitenden Menschen Uber

Herkunft, Glaube und Vaterland des Einzelnen steht.

186y/gl. Michael Hugh FrittonLiteratur und Politik in der Novemberrevolution 191919 S. 137.
187\Werner W. MalzacheErnst Toller — ein Beitrag zur Dramaturgie der zwager JahreS. 26.
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3. 3. 12. Asthetik vs. Ethik

Toller ist Friedrich, Friedrich ist Toller: der jga Mann, der sich euphorisch in den Krieg
sturzt und gelautert wieder aus diesem zurtickkahrtpach einiger Zeit der Verdrangung
(Toller mithilfe des Studiums, Friedrich mittelsld@auerei) aufzustehen, fur eine bessere

Welt einzutreten und zur Revolution aufzurufen.

Eine Frage, die sich auch Toller stellt, stellbgiciedrich in der vierten Station, siebentes

Bild. Er meiRRelt an seiner Statue:

»--.] Dass sie nie vergessen, ihr Vaterland zu vdigen ... Dass sie sich recken und Trotz bieten

...Trotz ... bieten ... wem? Dem Feind. Wer bestimmtsdsis andrer Feind sei? [..J*

Der Begriff Vaterland scheint Widersprichlichesich zu bergen: Zum einen bietet er
Geborgenheit, Heimat und das Geflihl von Zugehotighedererseits aber kbnnte man auch
meinen, man stellt ein Land Uber ein anderes,daithit moglicherweise auch ausdricken,
man sei etwas Besseres. Toller beschéftigt sidesem Bild unter anderem mit dieser
Ambivalenz und weiters mit den Fragen, wer bestinttass jemand besser ist als der
andere, wer sagt, wer Freund und Feind ist. Bed@tzweite Traumszene behandelt das
Thema: Die Skelette stellen fest, dass im TodMbBeaschen gleich sind und dass es keinen
Unterschied mehr macht, ob Freund oder Feind. Biestanken kommen Toller, als er im
Krieg Uber eine Leiche stolpert. Durzak ist der Mgig, dass Toller mit dem Kriegs-Thema

auch seine eigene, ehemalige ,patriotische Begaisge kritisiert!%

,Die eigene Kriegserfahrung mit ihrem ganzen enrmalen Gewicht steht tiberdeutlich hinter der
ersten Konzeption des Stiickes, die Toller selbstiasi Jahr 1917 datiert. Wahrend der ersten Haft im
Militargefangnis, im Februar und Marz 1918, entdtdann die endgultige Fassung. Nicht nur die
Entstehungszeit betont die autobiographische Vemklarung des Stiickes. Der Untertitel ,Das Ringersin
Menschen® weist auf den Protagonisten des DransasBildhauer Friedrich, mit dessen Erfahrungen dieh

Autor groRenteils voll identifiziert!®®

91 Ernst Toller Die WandlungS. 28.
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Wie bereits zuvor im Text erwahnt, leidet Tollets,&ind [...] an Klassen-, Nationalitaten-
und Rassenschranken, [..f“Den Helden dewandlunglasst Toller dieselbe Entwicklung
durchmachen. Friedrich fuhlt sich ausgestol3en unbdtAnschluss durch die Teilnahme am
Krieg, sieht die Grausamkeit des Krieges, wird verdet, beginnt am Sinn des Krieges und
am Vaterland zu zweifeln. Gerade, wenn man die tewddilfte des Stilickes betrachtet,

schreibt Denkler in seinem Aufsatz richtig, wie lasehr idealistisch:

+..-] Der Dramenheld taucht tief in das Elend derridehheit ein, opfert sich fur die Menschen, feiert
seine Auferstehung zu neuem, menschlichem Mensameé3t [sic!] die Uberwundene Vergangenheit minte
sich zurilick und stellt sich an die Spitze der sikunft flhrenden Revolution, die das
Gemeinschaftsparadies aller Menschen herbeizwingehund den Revolutionar seiner Fiihrerpflichten

wieder entbirdet®®

.Das Schicksal des Menschen Toller schlagt sielder in seinem Drama, das dem Dichter wiederum
zum Schicksal wird: der politische Wirkungswillesrddie dramatische Handlung auslést und voranireibt
gipfelt im humanitaren Dienst am Menschen, wahmirdnenschlichen Erfahrungen, die der Autor dutathle

ihn zum Politiker reifen lassen, der spater alguregshaftling fur seine politischen Handlungen asiehen

vermag [...].*%

3. 3. 13. Entstehung, Urauffihrung, Rezeption

Ernst Toller schreibt erste Teile des StidRes WandlungDas Ringen eines Menschen
1917 — ,im dritten Jahr des Erdgemetz&l§“wie der Dramatiker selbst datiert. In der Form,

wie wir es heute kennen, entsteht das Drama 19Miiitérgefangnis-*

Die Urauffuhrung dewandlungdfindet ein dreiviertel Jahr nach der Ermordung Rasa
Luxemburg und Karl Liebknecht, finf Monate nach déniergang der Raterepublik und

acht Wochen nach dem Entstehen der Weimarer Verfgsstatt:*

194 Horst Denkler. In: Jost Hermandu Ernst Toller — Drama und Engageme®it.120.

19 Epd. S. 121.

9 Epd. S. 121-122.

197 Ernst Toller Die WandlungS. 2.

98 yvgl. ebd. S. 2.

199vgl. Horst Denkler. ,Die Wandlung®. In: Jost Hernth Zu Ernst Toller — Drama und Engageme®t 116.
46



Am 30. September 1919 wird das Stiick in der TriBlie Berlin-Charlottenburg
uraufgefuhrt. Toller selbst wohnt der Auffiihrunghmtibei, da er sich in Festungshaft
befindet.

Regie filhrt Karlheinz Martin, in der Hauptrolle Btz Kortner zu sehef?* Der Regisseur
hat das Stlick bearbeitet und den ,Grundcharakte6t&ckes verfalscht”, aber die ,,Absicht
des Dichters klarer hervortreten® lassen, so Wektalzacher’*? ,Martin hatte die
Aufforderung Friedrichs an das Volk, bis zum Mitagwarten, gestrichen, um so eine
glattere Szenenfolge zu gewinneéfi>AuRerdem hat er die Geburt-Szene im Gefangnis an
den Schluss gestellt — als ,hoffnungsbringendedvisiom kommenden Menschef?*Das
Bihnenbild von Robert Neppach ist sehr reduziedtkommt gut an, denn er schafft es
.[--.] mit einfachsten Mitteln Wirkungen (zu erzielgmlie fir damalige Zeit sensationell
waren.?%® Es wird ,auf einem einfachen Podium ohne RampeRatumen gespiel*® Wie
der Name ,,Andeutungsbihne” schon sagt, wird inkddisse nicht alles wirklichkeitsgetreu
dargestellt, sondern nur angedeutet. In dem Feit €s so aus: Ein dunkler Vorhang grenzt
die Buhne nach hinten ab, davor ,wurden unregelgg8iormte, bemalte Versatzstiicke
aufgestellt.?°” Darauf sieht man dann in der ersten Szene zunpiBe&ine Wand und ein
Fenster gemalt. Diese Elemente werden in der MéteBihne aufgestellt und die
Schauspieler treten von beiden Seiten hef¥vas die schauspielerische Leistung betrifft:
.Im Spiel der Darsteller wurde in abgezirkelt-stiéirten Gesten eine Abhebung von der
natlrlichen Bewegung angestrebt, wobei explosiwegb#uch, melodische Sprechweise und

tanzerisch — rhythmische Bewegung nebeneinandemttd’ Auch dem Licht wird eine

20 Anm.: Die Tribiinewar ,ein Gesinnungstheater mit linksintellektuelRrogrammatik.“ (Klaus Bebendorf.
Tollers expressionistische Revoluti@ 50) Das Theater wurde von dem Regisseur KeinzMartin und
dem Schauspieler Frikortner gegriindet, welche beide das Theater verandal etwas Neues daraus
erschaffen wollten. Sie fanden in einem kleinenddgrtundbahnhof einen Raum, der ihre neue Bihneemerd
sollte. Ihr Vorhaben bestand unter anderem daas,Rlblikum aktiv am Theater-Spiel-Prozess teilhate
lassen, daher sollte es auch keine traditioneafiung von Bihne und Zuschauerraum geben. (VguKla
Bebendorf. S. 50) Der Plan des Duos sah ebens&eaioe Kulisse zu verwenden, denn ,allein das ,Wort
sollte das ,Geistige der Dichtung‘ beleben (...)" &k Bebendorf. S. 50).
29L\/gl. Giinther RiihleTheater in Deutschland 1887-1945. Seine Ereignisseine Menscher$. 355.
292\/gl. Werner W. MalzacheErnst Toller — ein Beitrag zur Dramaturgie der zwager JahrenS. 35.
2% Epd. S. 35.
2%*Epd. S. 36.
2% Epgd. S. 37.
2% Epgd. S. 37.
2TEpd. S. 37.
28 y/qgl. ebd. S. 37.
?®Ebd. S. 36.
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eigene Rolle zugewiesen: , Traumwirklichkeiten wurakirch den Einsatz von Licht [...]

dargestellt.2*

Die Urauffihrung dewWandlungist sehr erfolgreich. Klaus Bebendorf fihrt dasémer
Studie unter anderem auf die Umsetzung des Théatkssdurch die Mitarbeiter der
Triblneund das neue, expressionistische Konzept diedendBrurick. Auf 115
Auffihrungen bringt eBie Wandlungn der_Triblneln den_Kammerspieleim Hamburg
(ab Sept. 1920) sind es 35 Vorstellungen, im Alteraterin Leipzig (August 1924) 15 und
der Sprechchor Nirnbe(@ez. 1926) fihrt es ein Mal auf. Zu den Auffihgen am
Deutschen Theatén Stuttgart (Frihjahr 1920), am Stadttheater Jénk1923) und der
Stadtischen BuhneMagdeburg (Sept. 1924) gibt es keine Angaben elZde! der
Vorstellungerf**

Publiziert werden von dem Stilick zwei Editionen. \dem ersten gibt es vier Auflagen von
Kiepenheuer (die erste 1919, zweite und dritte 1@®Ge die vierte im Jahr 1922) und eine
von Rowohlt Paperback (Jahreszahl nicht bekandgbei handelt es sich um dieselbe
Version wie die zweite Kiepenheuer-Auflage von 1820dem Unterschied, dass
Kiepenheuer das ganze Stick in Prosa und Rowa@hlfrdiumszenen — so wie von Toller
geschrieben — in Versform abgedruckt hat. Von degiten Edition gibt es zwei Auflagen
von Kiepenheuer (1924 und 1925 erschieff&n).

Das deutschsprachige Stiick wird in 7 Sprachen étatrén Englisch (in der
Werksammlungseven Playsrscheint es gemeinsam e Maschinenstirmer, Masse
Mensch, Hinkemann, Hoppla, wir leben!, Die blindé&t® undFeuer aus den Kesseln
1935), Déanisch (1925), Finnisch (1928), Gujaratd{&n; basierend auf einer englischen
Version; 1961), Japanisch (1922), Russisch (JaAhésicht bekannt) und Jiddisch
(1923)2%3

Insgesamt 88 Rezensionen finden sich in Spalekh BudVandlung- 84 deutsche, drei

englische und eine russische. Die meisten deutssihdraus den Jahren zwischen 1919 und

#%Richard DoveErnst Toller. Ein Leben in Deutschlang. 69.
Z1y/gl. John M. SpaleKToller and His Critics Charlottesville: Univ. Press of Virginia, 1968.889.
Z2ygl. ebd. S. 80-84.
#3yvgl. ebd. S. 86-119.
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1932 (der Grof3teil aus dem Urauffihrungsjahr 194@&), 1948 bis 1964 gibt es ebenfalls
einige wenige Erwéahnungen (sechs an der Zahl)d&eienglischen sind zwei ohne Angabe

des Jahres und eine Rezension ist aus 1935. Bischs stammt aus dem Jahr 1893.

Bis auf wenige Ausnahmen stehen die meisten Kiritilkenals dem Stick Tollers positiv
gegenuber. Die Stimmung ist vom politischen LagarRiezipienten abhéngig. Bebendorf
schreibt, dass sich ,biirgerlich-konservative Metfiftewar politisch von Toller abgrenzen,
jedoch ,der Versuch einer Wiirdigung der Inszenigt&t? bemerkbar ist. Toller politisch
nahestehende Kritiker und damalige Zeitgenossayeaeich sowohl von Auffiihrung, als
auch von dem Stiick begeistert. Herbert Iheringegtpielsweise — wie viele andere auch —
der Meinung, dasBie Wandlungauch wirklich Theater-Expressionismus ist. Ludwig
Marcuse schliel3t sich zwar dieser Meinung an, @petr zu bedenken, dass es sich dabei um

eine modische Erscheinung handelt und die Kunstnzhnicht von Dauer sein wiird¥.

In den Rezensionen der Zwischenkriegszeit wie daxthkriegszeit ist oft die Rede von
schwachen und langweiligen Stellen, die aber desa@eeindruck des Stlicks nicht triiben.
Toller wird gut geschrieben, mit dem Stiick die akeiStimmung eingefangen zu halséh.
,Die fuhrenden Kritiker feierten die Auffihrung Ioa@ihe einhellig als bedeutsamen Punkt in
der Entwicklung des Theaters:® |Firr viele [...] war es die erste wahrhaft

expressionistische Theaterauffihrudg.“

Positive Stimmen loben das Stiick als das bestlgegfchste Anti-Kriegs-Dram#:* Aber
nicht nur als solches, sondern auch generell abtigies Zeitstuick. Alfred Kerr etwa
schreibt in seiner Kritik im Berliner Tageblattn 1. Oktober 1919:

,Das ganze Werk ist eine starkste Anklage... niclgegeden Krieg: sondern gegen eine

Weltanschauung. Gegen eine Lebensfuhrung, auchieddn. In der Tongebung erinnert manches an Sturm

und Drang; an Biichner. Das Meiste kurz gehaltein iahlloses Geschwafef?

214\/gl. John M. SpalekToller and His Critics S. 819-838.
15 Klaus BebendorfTollers expressionistische Revoluti® 69-70.
?1°Epd. S. 69-70.
27vgl. ebd. S. 69-70.
#8y/gl. John M. SpaleKToller and His Critics S. 819-838.
#9\Werner W. MalzacheErnst Toller — ein Beitrag zur Dramaturgie der zvzager Jahre S. 38.
220 Richard DoveErnst Toller. Ein Leben in Deutschlang. 79.
221 ygl. John M. SpaleKToller and His Critics S. 819-838.
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Auch Verleger Kurt Wolff zeigt sich begeistert:

....] das Ganze ist von einer solch unbedingt zwimdgn Echtheit und Aufrichtigkeit, und es ist so

viel Blut, Schmerz, Atem dieser unserer Zeit dérif.“ %3

Herbert lhering interpretie@ie Wandlungauf diese Weise: ,Dieses Drama bleibt
Wirklichkeit, die in einen Menschen eingetreten [ist] Ihn ritteln die Damonen auf, die
hinter den Erscheinungen stehéff tUnd sagt auRerdem von der Urauffiihrung, dassres de

reinste Abend, den das Berliner Theater seit langerschenken konnt&®, war.

Interessant ist, dass 1931/1932 — Uber zehn Jableder ersten Auffihrung — das Stiick
Kontroversen auslést. Die Deutsche Volkspartei ediglit im November 1931 einen Antrag
auf ein Verbot des Dramas an Schulen, da es Mat,aldligiosen Glauben und
gesellschaftliche Traditionen untergraben Gl

Nach 1960 — mit etwas Distanz zu den Geschehndsespaten 1910er und 1920er Jahre —
sind spatere Betrachter und Rezensenten des Sfiekalls noch dhnlicher Meinung wie
die zeitgendssischen Kritiker. Annalisa Viviani atachreibt 1970: ,,Der Expressionismus
des Theaters war bei diesem Schauspiel erstmali Bkperiment, sondern Erfullung’
Auch Richard Dove teilt 1993 diese Meinun®ig Wandlungst sowohl in inhaltlicher wie

in formaler Hinsicht ein typisches, wenn nidaistypische expressionistische Drama
schlechthin.®® Er nennt es ein ,durchdacht aufgebautes Stigisieht die Mangel wie

auch die Starken darin:
.Die Wandlung ist sowohl in politischer wie in kiilegischer Hinsicht alles andere als ein ausge®ift
Werk; stilistisch und gedanklich ist das Stlick epigl, aber sein Uberwaltigender Erfolg auf der Biiimm Jahr

1919 machte Toller iiber Nacht [...] zu einem der éinldlen Dramatiker der jungen Generatiti.

222 Nlfred Kerr.,So liegt der Fall* Theaterkritiken 1919-1933 unthiExil Hg. v. Giinther Riihle. Frankfurt am
Main: S. Fischer Verlag, 2001. S. 33.
223 Kurt Wolff zitiert in: Richard DoveErnst Toller. Ein Leben in Deutschlan@. 77-78.
224 Herbert lhering zitiert in: Glinther RiihiEheater in Deutschland 1887-1945. Seine Ereignisseine
MenschenS. 354.
225 Herbert lhering zitiert in: Glinther RiihiEheater in Deutschland 1887-1945. Seine Ereignisseine
MenschenS. 355.
226\/gl. John M. SpaleKToller and His CriticsS. 821.
227 Apnalisa Viviani.Das Drama des Expressionismus — Kommentar zu Eipeche S. 145.
28 Richard DoveErnst Toller. Ein Leben in Deutschlang. 68.
29Epd. S. 70.
#9Epd. S. 78-79.
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231

Aber grundsatzlich ist es fur ihn ein Werk Uberljpcal ideas“®” und ,an expression of

political ideas®*? Er betont auRerdem, daB® Wandlungaus Idealen gewachsen ist, die

dem damaligen Zeitgeist entsprochen haben:
»The political philosophy of Die Wandlung is, of wse, Utopian, but it is important to stress thuaths
ideals were widely held in 1917/18, and even mbat the November Revolution seemed to many to laens

ideals into reality.2*

Aber es gibt auch kritische Stimmen — Walter Satela sagt:

»Tollers Optimismus in diesem Erstlingsdrama ersathens heute unglaublich kindlich, als Wunschtraum
dem jegliche kiinstlerische Uberzeugungskraft f¢hlf Der Held Friedrich ist eine profillose und dah
undramatische Gestalt. Er ist das ewig wandelbadenachsende Ich, das Ich des Autors, und zugleich

Reprasentant der Menschhéeit™
Sokel fehlt der Konflikt in dem Stiick, auRerdemestfiir ihn kein Drama, sondern ein

,christliches Spiel*®, denn ,das Urbild der Wandlung ist nicht die Agatar Kampf,
sondern der Weg, der sich in Stationen vollziehehid#is- und Passionsweg eines Erlosers.
[...] Die Bilder kommen, weil sie gebraucht werden dié&n zum Telos der
Menschheitserlésung hinfiihrenden Weg des Hel&&tir Walter Sokel ist das Stiick auch
naiv und gutglaubisch, er betrachtet dessen Zwaihtkdise sarkastisch und inhaltlich fur
nicht durchfiihrbar:

~Wie ist das Elend der Welt in paradiesisches Gliickeerwandeln? Sehr einfach: Jemand, der die
Wabhrheit erkannt hat, braucht der Menschheit bloBagyen, in einer Rede zu erklaren, warum sie aklitth
ist, und siehe da, alle Menschen wandeln sich ugrdien gliicklich! Die Pl6tzlichkeit dieser von Rhdto
bewirkten Wandlung hat etwas Rilhrend-Léacherlicbes.Glaube an die Macht der Phrase ist naiv. Inm@eu
ist es aber die Naivitét jedes rationalistischezalidten, dieselbe, die bereits Aristoteles inesein
Nikomachischen Ethik an Sokrates kritisiert. Elist simple Glaube, dal [sic!] intellektuelles fehen von

Gut und Bdse das moralische Handeln zur Ganzenfrsti— eine Ansicht, die durch Erfahrung als widgtrle

gilt.

« 237

31 Richard DoveRevolutionary Socialism in the Work of Ernst Tollew York: Peter Lang Verlag, 1986. S.
84.
»2Epd. S. 56.
*$Epd. S. 83.
Z4\Walter Sokel. ,Ernst Toller“. In Hermann Friedmammd Otto Mann (Hg.)Deutsche Literatur im 20.
JahrhundertBand Il Gestalten. Heidelberg: Wolfgang Rothe ®grl1961. S. 286-287.
> Epd. S. 287.
*®Epd. S. 287.
»"Ebd S. 288.
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4. Nachkriegs-Revolution -Hoppla, wir |eben!

Anfang Oktober 1918 ist der Krieg zu Ende:

.Dem deutschen Volk, das die Katastrophe nicht@hiffnet das unerwartete Friedensangebot die
Augen, so war alles umsonst, die Millionen Tote, Miillionen Kriippel, das groRe Sterben, das groRe

Hungern, alles umsonst®®
Toller beschreibt die Stimmung nach Kriegsende:

.Das Klassenwahlrecht ist verschwunden, Liebkneiciat die anderen politischen Gefangenen sind

amnestiert, aber die Presse bleibt unterdriicktsafamlungen bleiben verboten, die Generéle herrsefen

frilher, die Minister entstammen der alten Machikafst.].“**

Die Stimmung im Volk brodelt — es will Frieden, diodie Generale und Offiziere hangen
am Krieg. ,Am 3. November lehnen sich etwa tausdiattosen in Kiel gegen einen
sinnlosen Himmelfahrtskommandobefehl auf, [**} Die Matrosen ,verweigerten den
Befehl, den Englandern ein letztes Gefecht zuriefder »Untergang in Ehren, den die
Offiziere verlangten, zahlte fir sie nicht mefit“Sie tibernehmen die Schiffe und wahlen
Matrosenraté* Sie werden verhaftet. Werftarbeiter, Arbeiter des Munitionsfabriken,
Invalide, Kriippel, Studenten, Burger und schlid8kuch Soldaten stehen hinter den
Matroser?*® Es kommt zu ,politischen Massenstreiks* in ganziBehland*’. Am 7.
November 1918 wird fur den Frieden demonstrieriinBamer halten die rote Fahne hoch
und wéhlen im Brauhaus der Mathaserbrauerei einbaiter- und Soldatenrat. Dieser ruft
den ,Revolutionaren »Volksstaat« Bayern (Anm.: Benst Toller heil3t es ,Freistaat

Bayern®*®) aus, Kurt Eisner wird zum Ministerprasidenten ghit#*®

.Das Volk rief nach dem Sozialismus, doch nie im dergangenen Jahren hatte es klare
Vorstellungen vom Sozialismus gewonnen, es welttegegen seine Bedriicker, es wul3te [sic!], wasad

wollte, aber es wulte [sic!] nicht, was es wolf&.“

238 Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 126.
29Epd. S. 126-127.
240 Dietmar DathRosa Luxemburg. Leben Werk WirkuBgsisBiographie 35. Berlin: Suhrkamp, 2010. S. 56.
241 Richard DoveErnst Toller. Ein Leben in Deutschlang. 80.
242y/gl. ebd. S. 80.
243\/gl. Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 126-127.
244\/gl. Dietmar DathRosa Luxemburg. Leben Werk WirkuBg56.
243\v/gl. Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 133-134.
248 \/gl. Richard DoveErnst Toller. Ein Leben in Deutschlar8. 80.
247 Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 130.
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Der Dramatiker schrieb auch tber Kurt Eisner: ,Brsmit psychologischem Instinkt,
erfal3te [sic!] die Stimmung des Landes, er gewaamBeduern und Arbeiter fir den Sturz der

Monarchie, [...].%*®

Die machthabenden Monarchen ergreifen die FItH¢onig Ludwig I1l. von Bayern

musste ,auf Druck der StraRe abdanken“, Kaiser &iltil. flieht aus Berlirf>°

Exkurs: Spartakusaufstand

Toller bezeichnet Karl Liebknecht und Rosa Luxengtals Pioniere der Revolutidn® Sie
gehdren dem sogenannten Spartakusbund an, eim&sgbolinks orientierten Gruppierung,
die sich im Dezember 1918 von der USPD trennt uneiizer eigenstandigen Partei vid
Sie sind unzufrieden mit der politischen Téatigkist USPD. Die Begriindung Karl
Liebknechts: ,Die USPD habe kein politisches Pragraund sei deshalb unféhig, die
proletarischen Massen zu filhren und ihre revolétien Aktionen zu leiter?® Es kommt

zur Griindung der Kommunistischen Partei Deutscllatiduvor schon besetzt die Gruppe
denBerliner Lokalanzeigemennt ihn ab sofoRote Fahnaind verbreitet von dort aus ihre

Meinung. Rosa Luxemburg schreibt das ParteiprograbDarunter:

.Enteignung des Grundes und Bodens aller landwigilichen Grol3- und Mittelbetriebe und
sozialistische landwirtschaftliche GenossenschaftenEnteignung der Banken, Bergwerke, Huitten alted
Vermdgen von einer bestimmten Héhe an, [...] die Bigsmg der Standesunterschiede und Abschaffung von
Orden und Titeln, die véllige rechtliche und sogi@leichstellung der Geschlechter, die Entwaffndeg

Polizei [...].“%*°

Es gibt Spannungen zwischen den linken Parteiefargnianner 1919 kommt es zu

Massendemonstrationen, Besetzungen seitens deitékriizer Sozialdemokrat Gustav

248 Erpst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 132.
249\/qgl. ebd. S. 127-129.
230y/gl. Richard DoveErnst Toller. Ein Leben in Deutschlan@. 80.
#1ygl. Ernst Toller.Eine Jugend in Deutschlan8. 133-134.
%2ygl. Annelies Laschitza und Giinter RadczRosa Luxemburg. Ihr Wirken in der deutschen
ArbeiterbewegungBerlin: Dietz Verlag, 1971. S. 481.
>3 Epd. S. 482.
4 Dietmar DathRosa Luxemburg. Leben Werk WirkuSg58.
»°Epd. S. 57.
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Noske ist fur die gewaltsame Niederschlagung deteBte des Proletariats. Ihm wird

zugestimmt, er wird zum Oberbefehlshaber gem&éht.

.Die KPD-Zentrale ist in der Mehrheit dagegen, jeten bewaffneten Aufstand zu beginnen und den
Machtkampf zu fuhren; Liebknecht drangt aber: jatatdelten die Massen, also misse man sich venhaiée

Marx bei der Pariser Kommune — wir sind drin, wiisasen sieger?™’

Der sogenannte Spartakusaufstand wird jedoch mjedehlageA>® Rosa Luxemburg und
Karl Liebknecht werden im Zuge des Aufstandes erssérf>°

4. 1. Die Raterepublik

Bei Ausbruch der Revolution im November 1918 isldrazwar krank, reist aber sofort nach
Minchen. Dort ibernimmt er einen politischen Pastenvird ,in den Zentralarbeiterrat
gewahlt” und ist nach kurzer Zeit ,Abgeordneterbayerischen Arbeiterrat, im Vollzugsrat

der bayerischen Arbeiter-, Bauern- und Soldatenrétkim provisorischen Nationalrat
[ ] « 260

Im Janner 1919 tritt Ernst Toller bei den bayeristhandtagswahlen als Kandidat fur die
USPD - die Unabhangige Sozialdemokratische Padatdehlands — an. Das Ergebnis ist
enttduschend, dennoch wird Toller im Mérz darawh X(orsitzenden der Minchener USP
gewahlt. Am 22. Februar 1919 ermordet Graf ArcoldaKurt Eisner. Das ist ein

Ruckschlag fur die Partei, sowie auch fur Tollar, tin letzten Absatz seines Revolutions-

Kapitels in seiner Autobiografie einen Nachruf Bisner verfasst®*

Nach der Ermordung Kurt Eisners wird am 17. Mari99ohannes Hoffmann zum
Ministerprasidenten gewatft? Anfang April gibt es dann erste Bestrebungen zucEung
einer Raterepublik® Toller befiirwortet ,die Ausschaltung des Landtags Fortfiihrung

der Regierung durch einen vom Ratekongrel3 neuzewdéh Zentralrat mit einem von

26 y/gl. Dietmar DathRosa Luxemburg. Leben Werk WirkuBg 60f.
>TEpd. S. 61.
8yv/gl. ebd. S. 61.
29y/gl. Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 133-134.
20 Richard DoveErnst Toller Ein Leben in Deutschland. 81.
#1ygl. Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 139.
#2y/gl. Richard DoveErnst Toller. Ein Leben in Deutschlar8. 88.
23\/gl. Carel ter HaarErnst Toller S. 12.
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diesem gebildeten Ministeriund® Verhandlungen zwischen der Unabhangigen
Sozialistischen Partei, den Mehrheitssozialisteshden Kommunisten fiihren dazu, dass die
beiden erstgenannten Parteien eine RaterepubldhlbeSen. Die Kommunisten sind nicht
dafiir?®® Am 7. April 1919 wird schlieBlich die Erste Rageublik in Miinchen ausgeruféf?

und Toller wird Vorsitzender des Zentralrats.

Durchgesetzt werden sollte unter anderem die Ketdes Bankwesens, der Hotels und
Gasthauser, weiters Mal3hahmen gegen die herrsciéolgieungsnot und die Einfihrung
des 8-h-Tages. Zur Realisierung kommt es aufgrendkarzen Lebensdauer der
Réaterepublik nicht. Was Toller jedoch verhindernikast die Vollstreckung mehrerer

willkarlich beantragter Todesurteile und Haftbefzhl

»1oller verhindert, daR [sic!] das Revolutionstrital Todesurteile fallt, ohne daR [sic!] der Zera#tl
sie bestatigt. Es gibt kein Todesurteil. Dutzende Maftbefehlen werden ihm vorgelegt, besonders von
erbitterten Spiel3ern, die bei dieser guten Gelegjeliistige Nebenmenschen los werden wollten, Tolle
zerreif3t die Haftbefehle®

Nur eine Woche nach ihrer Grindung putschen die idamsten gegen die Erste
Réaterepublik. Die kommunistischen Konterrevoluti@d@arunter auch Dr. Eugen Leviné,
stiirzen am 13. April 1919 diese Regierdfty.

Ernst Toller und Gustav Landauer bieten der neusgidRung vorerst beide ihre
Unterstitzung an. Landauer zieht sein AngebotTage spater wieder zuriick. Toller

Ubernimmt — trotz seiner pazifistischen Haltunge-rdilitdrische Fihrung der ,Roten

264 Carel ter Haar. Ernst Toller zitiert Ernst Toller S. 12.
85\/gl. Hansjorg Viesel (Hg.)Literaten an der Wand. Die Miinchner Réaterepublild die Schriftsteller.
Frankfurt am Main: Bichergilde Gutenberg, 198 &ff.
286 \/gl. Kurt Kreiler. Die Schriftstellerrepublik. Eine Studie zur Litargtolitik der RatezeitBerlin: Verlag
Klaus Guhl, 1978. S. 85.
%7ygl. Hansjorg Viesel (Hg.)Literaten an der Wand. Die Miinchner Raterepublill die Schriftsteller
S. 362ff.
%8 Stefan GroRmann in ,Der Hochverrater Ernst Toll@@19. Zitiert in: Wolfgang Frithwald und John M.
Spalek (Hg.)Der Fall Toller. Kommentar und MaterialieMinchen: Carl Hanser Verlag, 1979. S. 43.
29 vgl. Hansjorg Viesel (Hg.)Literaten an der Wand. Die Miinchner Raterepublild die Schriftsteller
S. 362ff.

55



Armee* in Dachad’? Er will diese Position als Gelegenheit fir Verhamgen nutzen, da er

weil} ,wie aussichtslos dieser Kampf i$f.

.In Dachau verhindert er [...] Artilleriekampfe. [..Br erhalt von Minchen den Befehl, gefangene
Offiziere sofort zu erschiel3en, er zerreil3t dereBefDreimal versucht er zu verhandeln. Aber s@ingpen

gehen eines Tages auf eigene FaustiGs.*

Toller legt das Amt aufgrund der Differenzen mihd@mmunistischen Fuhrern schliel3lich

wieder niedef”

.Das Kabinett Hoffmann, das in Bamberg seinen §&mommen und sich zur einzig legitimen Regierung
erklart hatte, kontrollierte ganz Nordbayern. [.iefd Flugblatter Gber Miinchen abwerfen, die einecBdde

der Stadt ankiindigten, und rief in ganz Nordbayeriwillige zu den Waffen®*

Die Raterepublik soll bekampft werden. Freikorpsdea gebildet, die Versorgung
Minchens mit Kohle und Nahrungsmitteln blockierie BRote Armee verteidigt die Stadt
gegen die Angreifer, unterliegt diesen aber: ,[.m] & Mai war ganz Minchen in den
Handen der Regierungstruppen™

Davor fuhren willkirliche ErschielBungen von Angegén der Raterepublik am 30. April
letztendlich zu einer Geiselnahme von mehrerenIMdgrn der rechtsextremen Thule-
Gesellschaft im Luitpoldgymnasium. Dabei werdent &biseln getttet und sechs weitere
schliel3lich von Ernst Toller, der sich von dieseigglnahme distanziert, gerettet, da er sie
rechtzeitig im Keller des Gymnasiums entdé¢kDiese Tat unterstreicht Tollers
friedliebenden Charakter und seine Haltung, fueeikampf keine Menschen zu opfern.
Toller schildert dieses Ereignis in seiner Autobaige ahnlich: Die Rate haben am Abend
zusammengesessen und die aktuelle Lage tUberdantdnd stirzt in die Versammlung und

210y/gl. Kurt Kreiler. Die Schriftstellerrepublik. Eine Studie zur Litargtolitik der RatezeitS. 107f.
211ygl. Stefan GroBmann in ,Der Hochverrater Ernsiiars, 1919. Zitiert in: Wolfgang Frithwald und John
M. Spalek (Hg.)Der Fall Toller. Kommentar und Materialiets. 43f.
272 gtefan GroRmann in ,Der Hochverrater Ernst To|l&@19. Zitiert in: Wolfgang Frithwald und John M.
Spalek (Hg.)Der Fall Toller. Kommentar und Materialiels. 44.
23\/gl. Kurt Kreiler. Die Schriftstellerrepublik. Eine Studie zur Litargtolitik der RatezeitS. 107f.
" Richard DoveErnst Toller. Ein Leben in Deutschlang.. 93.
23y/gl. ebd. S. 93-106.
278\/gl. Carel ter HaarErnst Toller S. 12-13. Und vgl. Stefan GroRmann in ,Der Hochéter Ernst Toller*,
1919. Zitiert in: Wolfgang Frihwald und John M. $a(Hg.).Der Fall Toller. Kommentar und Materialien
S. 44.
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erzahlt, dass Gefangene im Luitpoldgymnasium esdgrowurden. Die Anwesenden sind

entsetzt. Toller beschreibt die Situation folgenaBen:

.Entsetzen packt die Versammlung. Diese Arbeiter vdssen, dal3 (sic!) sie vielleicht morgen schon
an die Wand gestellt werden, erheben sich schwdigen ihren Sitzen, wann je haben die Wei3en amalid
die Kunde von der ErschieBung gefangener Arbe@antyvortet? Welche Folgen mag diese Verzweiflungsta

haben, hunderte von Menschen auf unserer Seiteewetafiir biiRen®’

Weiter beschreibt er, wie er in das Gymnasium l&oét dort sechs Menschen im Keller
findet und diese befreit. Dass die Situation inidaterepublik aus dem Ruder gelaufen, den
Machthabenden und ihren Anhangern tiber den Kopagk®en ist, drickt auch dieses Zitat

Tollers aus:

~Wen hat man da gefangen gesetzt? Keine Fuhrakal@errevolution, kleine armselige Menschen,
ein alter Dienstmann ist darunter, der, weil enietg, ein Plakat der roten Garde von der Litfa&séglI(sic!),
um es Uber seinen Karren zu decken, ein Hoteldén, ein entlassener Kellner denunziert hat, ein

unzufriedener Arbeiter?®

Toller bestatigt, dass unter den ErschossenenMitdiiteder der Thule-Gesellschaft sind.
Der Kommandant des Luitpoldgymnasiums hat aufgderdnformation, dass Mitglieder
der weil3en Armee Angehorige der roten Armee gnadeoten sollten, ohne Befehl und
ohne Wissen der Verantwortlichen die Gefangenerh&Ben lassen. Ernst Toller hat genug

vom Blutvergiel3en.

»Wie ich vor den Toten stehe, denke ich an derdfran den Hexenkessel im Priesterwald, an die
zahllos Hingemordeten Europas. Wann werden die bMesaufhdren, einander zu jagen, zu quélen, zu

martern, zu morden?®

Am 3. Mai 1919 gilt die Rote Armee, und somit adiod Raterepublik, als geschlagen.

Der ,Geiselmord* ist fUr die Freikorps eine Rechiigung flr ihre brutale
Herangehensweise in Munchen. In den darauf folgesdgenannten ,blutigen Maiwochen*
—vom 30. 4. bis 8. 5. 1919 — werden mehr als 6@03dhen getotet. Unter den Opfern ist

277 Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 189.
2B Epd. S. 190.
?Ebd. S. 191.
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auch Gustav Landauer. Ernst Toller — eine Belohmung auf ihn angesetzt — selbst taucht
fiir einige Wochen bei seinem Freund Dr. B&fluinter - das rettet ihm sein Leben. Im Juni
desselben Jahres wird er aufgrund von Denunzigedasst und wegen Hochverrat zu funf
Jahren Festungshaft verurteilt. Max Webers Austiagérnst Toller vor Gericht bewahrt
diesen vor dem Todesurteil. Die Haftstrafe sitzhe®tadelheim und Eichstatt, dann auf der

Festung Niederschonenfeld &b.

4. 2. Toller in Festungshatft

.Die ersten Monate leben die Gefangenen in brickesli Verbundenheit, sie teilen Lebensmittel und
Geld, sie teilen Gefiihle und Gedanken, die SuchiB#kennens hat sie gepackt, sie bekennen ihr |diren
Taten, ihre Schuld. [...] War am Anfang jeder bemlibhevoll in den anderen sich zu versenken, jetar
die Nahe des Nachsten satt, er kann ihn nichtgentraer wirft ihm vor, was der andere ihm einsteatraute,
die Haft macht ihn krank, die Einsamkeit b6$€."

Literarisch sind diese funf Jahre Gefangenschaiegaroduktivsten. Psychisch ist es eine
sehr schwere Zeit fir den Dramatiker — er durfigregsiv gewesen sein und eine
Haftpsychose gehabt haben, die er spater auclinersBramen verarbeité¥ Toller hat
sich wahrend seiner Haft Gedanken zum Menschemenienschheit im Allgemeinen

gemacht. Indugend in Deutschlanstchreibt er:

.Ich fasse das Leid nicht, das der Mensch dem Messeufiigt. Sind die Menschen von Natur so
grausam, sind sie nicht fahig, sich hineinzufihfedie Vielfalt der Qualen, die stiindlich, taglistenschen

erdulden?®*

Toller ist enttauscht von den Menschen, raumt elrerdass er nicht an das grundsatzlich

Bose im Menschen glauBt

Toller verfasst in Gefangenschatft als erstes dasn@Masse Menschworin er sich mit dem
Thema der Gewaltanwendung und Gewaltvermeidungam gegen die Méachtigen

auseinandersetzt. Hier schliel3t er sich der Meiruarglauers an, welcher sagte: ,Wahl der

280 Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 194.
2lygl. Carel ter HaarErnst Toller S. 14.
282 Ernst Toller Eine Jugend in Deutschlan8. 248-249.
23\/gl. Wolfgang RotheToller. S. 14.
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Mittel muss genauso humanitér sein, wie das argjastZiel.” Er erkennt aber die
Berechtigung des Kampfes der UnterdriickteR®an.

Die Maschinenstirmast sein nachstes Werk. In diesem appelliert etiarGesellschatft,
daran zu denken, dass der Mensch Uber der Massteine Er hat fur dieses Stuck
historische und konomische Studien betrietién.

Das darauf folgende Drankiinkemanrist Tollers letztes expressionistisches Werk,
gleichsam aber auch ein Stuck mit politischer Ages&s soll ein Mittel sein um letzte
magliche lllusionen, wie etwa die von einem ,gutéafeg, zu zerstoren — ,Die
Demaskierung hatte die theatralische Aufriittelungesist.“, so Dieter Dist® Hinkemann

ist sehr erfolgreich und kommt beim zeitgendssisdPeblikum gut an.

Danach beginnt Toller Komddien zu schreiben. DiBlistl ist der Meinung, dass der
Wechsel in ein anderes Genre mit der personlictage [Tollers und der politischen
Situation allgemein zusammenhangt. ,Die Satire nzergt die Utopie ?*° Der entfesselte
Wotanist eine von Tollers Komodien. Darin geht es uemRache eines verhdhnten
Liebhabers.

Toller verfasst in weiterer Folge auch Gedichtbande etwaGedichte der Gefangenemd
dasSchwalbenbuchind Massenspiele, zum Beispiel nach der Vorlagekreeg und

Frieden

Ernst Toller entwickelt sich in den funf Jahrere dr als Gefangener in Festungen zubrachte,
zum gefeierten Theaterautor. Von keinem seinerketaas dieser Zeit hat er die
Urauffihrung gesehen. Vermutlich hat genau der Risglass Toller aus politischen

Grinden im Gefangnis verweilt, zu dem Erfolg zuiséizdeigetragen. Aus Solidaritat
gegenuber dem Proletariat lehnt Toller samtlichgriddigungsaktionen ab. Wenn nicht alle
Beteiligten entlassen werden kénnen, so méchtellbstsebenfalls nicht von seiner Strafe

befreit werden. Toller ist nach der Entlassung fifisamkeit und OhnmacHt®

288 \/gl. Dieter Distl.Ernst Toller. Eine politische Biographi&chrobenhausen: Verlag Benedikt Bickel, 1993.
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4. 3. Nach der Haft — Aufarbeitung, Justizkritik und Pazifismus

Im Juli 1924 wird der Dramatiker aus der Haft esgken und aus Bayern ausgewiesen. Die
Welt ist nicht mehr dieselbe wie 1919 — seine Bsilag ist das Ende einer

Ausnahmesituatioff*

Das erste Stuck, das Toller nach seiner Freilasgerigfentlicht, ist 192'Hoppla, wir

leben! Das Drama weist wieder autobiografische Zugeuadfhandelt von der Rickkehr
der Hauptfigur Karl Thomas aus dem Irrenhaus, m de sieben Jahre lang war. Die Figur
findet sich in der Welt, die sich nun jahrelang elim weiterentwickelt hat, nicht mehr
zurecht. Toller arbeitet hier seine Empfindunged Erfahrungen nach seiner Entlassung
aus dem Gefangnis audoppla, wir lebenwird von Erwin Piscator auf dem Theater am

Nollendorfplatz in Berlin uraufgefiihff?

Exkurs: Politisches Theater

.Das politische Theater scheint mir ein geeignétsrument, die politischen und gesellschaftlichen

Bedingungen der Zeit zu untersuchen. Durch ihres@@ung auf der Bihne wird die Notwendigkeit ihrer

Reflexion deutlich.**, so Erwin Piscator Mitte der 1960iger Jahre — naighvor von der Sache
Uberzeugt. Der Regisseur ist der Meinung, dasst&éh&sellung zu politischen Themen
beziehen muss* Im Vorwort zu einer Anfang der 1960iger Jahre ¥feritlichten
neubearbeiteten Ausgabe von Piscalas Politische Theateschreibt Wolfgang Drews,
dass Piscator ein Theater wollte, das sich gegetraditionelle Theater, wie z.B. das von
Max Reinhardt, stellt. Es sollte ein ,padagogischitisches Theater” sein, bei dessen
Besuch die Menschen etwas lernen. Piscator brufggraem neue Technik auf die Buhne:

Filmprojektionen um die Handlung zu unterstreicidaschinen fir die Buhnentechnik. Der

21ygl. Carel ter Haar. S. 15.
292y/gl. ebd. S. 18.
293 Erwin Piscator. ,Politisches Theater heute (196B)“ Theater Film Politik. Ausgewahlte Schriftethg. von
Ludwig Hoffmann. Berlin: Henschelverlag, 1980. 854
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Regisseur mochte ,[...] das aufrittelnde, aufweckenddassende und umformende

Theater [...]“ kreiererf>°

,Die Buhne Piscators verzichtete nicht auf den &gifviinschte aber noch mehr eine Diskussion. Sie
wollte ihrem Zuschauer nicht nur ein Erlebnis veedten, sondern ihm noch dazu einen praktischeadbhif3
[sic!] abringen, in das Lebettig einzugreifenDie Piscatorschen Experimente sprengten nahézu al
Konventionen. Sie griffen &ndernd ein in die Schasgiveise der Dramatiker, in den Darstellungsstil de

Schauspieler, in das Werk des Biihnenbauers. Sieleten eine vollig neue gesellschaftliche Funkties

Theaters iberhaupt?%

Erwin Piscator steht dem Kriegseuphorismus in d&O&r Jahren skeptisch gegentiber:
,Um so unverstandlicher erschien mir, [...], daB![sktne ganze Generation, die fortgesetzt
Uber geistige Freiheit und Entwicklung ihrer Pet®iikeit diskutiert hatte, plétzlich und
ohne den geringsten Widerstand diesem allgemeiresséhtaumel verfiel, daf? [sic!], von
wenigen Ausnahmen abgesehen, die ganze geistigeHtiiopas wie ein Mann zur
Verteidigung der »heiligsten Gulter«, die sie bisidaehr skeptisch betrachtet hatte,
aufstand, mehr mit der Feder als mit dem Gew&HD¥ennoch folgte auch Piscator dem
Stellungsbefehl. Dort geht er zum Fronttheater, Kdi@n sollen der Aufmunterung dienen.
.Lange Zeit, bis in das Jahr 1919 hinein, waren $¢wmnd Politik zwei Wege, die

nebeneinander herliefen®, so Pisc&tbr.

Um 1919/1920 weil3 der Regisseur was er will: ,Audhhatte jetzt klare Einstellung, wie

weit Kunst nur Mittel zum Zweck sei. Ein politisch®littel. Ein propagandistisches. Ein

erzieherisches®®® Der Regisseur tiber das Politische Theater:

»Seine Wurzeln reichen bis in das Ende des vorigmhunderts [Anm.: das 19. Jahrhundert]. Damals
brechen in die geistige Situation der burgerlicBasellschaft Kréfte, die bewul3t oder durch ihréblo
Existenz diese Situation entscheidend veranderreumdTeil aufheben. Aus zwei Richtungen kommenelies
Kréfte: aus der Literatur und aus dem Proletafiat. Schnittpunkt beider entsteht in der Kunst einaere

Begriff: der Naturalismus, und im Theater eine nEaem: die Volksbiihne®®

2%\/gl. Wolfgang Drews. In: Erwin Piscatdbas Politische TheateReinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1963.
S. 7f.
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Dennoch verurteilt der Theatermacher Naturalisrgupyessionismus und Dadaismus als
Kunstformen des Birgertums und nicht firs Prolatageeignet: Er kritisiert den Umgang
des jeweiligen Genres mit den sozialen Themen deeruad wirft ihnen vor sich auf die
aulRere Form zu verlassen: ,[...] die Form allein kahar niemals revolutionér sein. Der
Inhalt macht sie dazu — und der Inhalt der im Biitge verankerten Kunst kann heute nur
reaktionar sein®* Piscator verlangt nach einem Theater fiir die Adosthaft, welches

gleichzeitig auch technisch eine Revolutior’?ét.

1919 grundet Piscator sein ,Proletarisches Thea‘geht ,um bewul3te Propaganda®, die
»Sticke« waren Aufrufe, mit denen wir in das aku&eschehen eingreifen und »Politik
treiben« wollten.?>* Die Aufgaben eines solchen Proletarischen Theatgiten unter
anderem die ,Propagierung und Vertiefung des komstisashen Gedankens” und das
Eintreten fur die Ebenburtigkeit des Theaters,Migarbeiter, Schauspieler und des

Publikums sein. AulRerdem sollte es einen padagogiszweck haben:

Es ,[...] sollte nicht mehr allein gefiihlsmaRig aeidZuschauer wirken, nicht mehr nur auf seine
emotionelle Bereitschaft spekulieren — es wandtie ganz bewuf3t an seine Vernunft. Nicht nur Aufsafgy

Begeisterung, Hingerissenheit, sondern Aufklardigsen, Erkenntnis sollte es vermittefii*

Dieses Theater benétigt keine Berufsschauspiekst,man Rollen eines kommunistischen
Theaters nicht lernen kann, sondern sie leben massProletarische Theater soll zudem
auch Leute aus anderen Schichten von ProletartBKommunismus (iberzeugéfr.Nach
Piscator verpflichtet sich diese Form des Thegfer$ den revolutionaren Arbeitern
[...]*3% soll in einfacher Sprache stattfinden und eine],klare eindeutige Wirkung auf
das Empfinden des Arbeiterpublikum¥“haben. ,Der Stil sollte nicht kunstvoll, nicht
expressionistisch sein, sondern einfach, eindedgitigkt und vollig konkreter Natur [...F%
Die Stucke sollen aul3erdem nah am Tagesgeschehamsedas Theater ,[...] nicht mehr

allein gefuihlsmanig auf den Zuschauer wirken, [..es-wandte sich ganz bewul3t an seine

301 Erwin Piscator. ,Uber Grundlagen und Aufgaben Biesletarischen Theaters (1920)“. Trheater Film
Politik. Ausgewahlte Schrifte®s. 15.
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33ygl. ebd. S. 44ff.
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Vernunft. [...] Aufklarung, Wissen, Erkenntnis solkte vermitteln.*® Sie spielen in ,Salen

und Versammlungslokalen* um die Leute dort zu elven, wo sie lebeft?
Im April 1921 findet die letzte Vorstellung im ,Retarischen Theater* statt:

Piscator Uberdenkt das Theater auch in seiner HdemRegisseur ist der Meinung, dass es
in die Jahre gekommen und jeder Film fiir das Pubiiinteressanter i&t? Er hat eine

Vorstellung wie z.B. die Erneuerung der Bihne ausséonnte:

.Mir schwebte so etwas wie eine Theatermaschingtechnisch durchkonstruiert wie eine
Schreibmaschine, eine Apparatur, die mit den matemMitteln der Beleuchtung, der Verschiebungeh un
Drehungen in vertikaler und horizontaler Weise, eniier Unzahl von Filmkabinen, mit Lautsprechergala

usw. ausgeristet wat-?

Was den Zuschauerraum betrifft, entspricht die éilitfig in Logen, Range und Parkett
nicht seiner Vorstellung von einer klassenloseneisshaft. Die Guckkastenbiihne soll

aufgehoben und das Publikum in die Auffiihrung mhezogen werdeft?

1927 griindet Piscator das Theater am NollendotzPia

,Das Nollendorftheater [...] war technisch einigerrealbrauchbar und lag auch fur Arbeiterbesucher
durchaus zentral. [...] es war ein Experiment in lgeauf das Publikum, das Drama, die Regie, die ischan
Mittel.“ 31

Piscator erweitert die Buhne um ,Film- und Projekseinrichtungen® und ,drei Apparate,
die durch eine besonders gro3e Brennweite aufidsigen Kuppelhorizont Lichtbilder

projizieren konnten3’

Da es fur Piscator noch kaum passende Werke fUAdestertheater gibt, werden

vorhandene Stlicke adaptiert.

309 Frwin PiscatorDas Politische Theates. 48f.
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,Die Literatur, die unser Theater braucht, um sdinégabe zu erfiullen, hat gerade erst angefangen
sich zu entwickeln. lhre Unreife liegt vielfachden sozialen Bedingungen, aus denen sie erwachptJfiser

Theater bemuiht sich, den fehlenden Sinn fur dgétdiichen Vorgange der heutigen Welt auszugleichen

wodurch naturgeman jedes Stiick eine Umarbeiturignerf...].“*'®

Bei diesem neuen Theater geht es um die Geseltsaimdhicht um den Einzelnen.

.Nicht mehr das Individuum mit seinem privaten, giglichen Schicksal, sondern die Zeit und das
Schicksal der Massen sind die heroischen Faktogenelien Dramatik. [...] Der Mensch auf der Buhneftiat
uns die Bedeutung einer gesellschaftlichen Funkfiof sein Verhaltnis zur Gesellschaft steht im

Mittelpunkt“**®, so Piscator.

Auch Bertolt Brecht will zur selben Zeit das Puhlik aufritteln: ,Das Theater Brechts ist
politisch engagiertes Theater. Es provoziert ddgileum zu kritischem Verhalten und regt
es dazu an, Mif3stande [sic!] zu erkennen und —rhalkedes Theaters — zu ihrer
Beseitigung beizutrager® Der Autor tritt fir ein , Theater als dffentlichengelegenheit*
ein, war dafur, dass das Publikum miteinbezogenauridiiese Weise dessen Einstellung

geandert wird?*

4. 4. Das StuckHoppla, wir Ieben!

4.4.1. Inhalt

Im Gefangnis warten Karl Thomas, Albert Kroll, BBarg, Frau Meller, Wilhelm Kilman
und ein weiterer Gefangener auf ihre Hinrichtung.\i&aren an einer Revolution beteiligt,
wurden verhaftet und verurteilt. Die politischenftiidge werden schlief3lich begnadigt.
Kilman kommt frei, weil er behauptet, dass er niteingezogen wurde. Zehn Tage auf den
Tod zu warten, haben Karl Thomas verriickt gemdahkommt in eine Irrenanstalt. Kroll,

Berg, Meller und der sechste Gefangene kommen eogéhend in ein Internierungslager.

318 piscator. ,Das politische Theater (1927)". Tineater Film Politik. Ausgewéhlte Schrifteh 33-34.
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Nach einem Zeitsprung von acht Jahren wird KarldarsAnstalt entlassen und kann nicht

glauben, dass es schon 1927 ist. Karl gilt alsigehe

Kilman ist inzwischen Innenminister. In seinem Biaarnt er die frihere Kameradin Eva
Berg davor weiter gegen die Uberstunden der Artigiten eines chemischen Werks zu
kadmpfen und Flugzettel zu verteilen. Karl Thomashkd ins Vorzimmer. Er erfahrt, dass
Kilman Minister ist und kann es nicht glauben —IKtachte, Kilman sei acht Jahr zuvor

hingerichtet worden.

Karl denkt zu Beginn noch, dass Kilman aus einetalichen Zweck fiir die Partei in dem
Amt sitzt und verspricht ihm seine Unterstutzungrliglaubt, sie befanden sich noch in der
Revolution. Als er erfahrt, dass Kilman nicht fie &artei, sondern fir den Staat arbeitet, ist

Karl entsetzt. Kilman will Karl einreden, dass @ér flas Volk arbeitet.

Szenenwechsel: Wahllokal. Karl Thomas trifft aub&dt Kroll. Auch er arbeitet fir die
Partei, setzt sich fur die Arbeiter und Arbeitegnrein. Karl Thomas ist das zu wenig. Er
mochte den friheren, revolutiondren Kroll wieddrese Albert Kroll hat aber einen anderen

Weg gefunden um fur Gerechtigkeit zu kampfen.

Karl versteht die Welt, die aktuelle Situation riichlbert empfiehlt ihm arbeiten zu gehen,
um in den Alltag hinein zu kommen. Frau Meller gtithn in dem Hotel unter, in dem sie

selber arbeitet.

Da Kilman nach der Wahl noch im Amt ist, gibt Gkainde einem Studenten den Befehl,
dass Kilman beseitigt werden muss.

Kilman trifft sich mit einem Bankier im Grand Hoté\ls dieser Kilman bestechen will, ziert
er sich. Karl, der auch Kilman und den Bankierkddiner betreut hat, bekommt den
Bestechungsversuch mit und wirft den Job hin. Egkeaehen, wie es ablauft und mochte

nun alle aus ihrem Schlaf wecken. Er will Kilmatetd
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Auch der Student hat sich im Kellnerfrack auf deage eingefunden und ist bereit zur Tat
zu schreiten. Karl wiederum weicht davon ab. Ald& Zimmer verlassen will, kommt der
Student. Das Licht fallt aus. Es fallen SchiissémKn ist tot.

Karl wird beschuldigt auf Kilman geschossen zu malke wird verhaftet. Sdmtliche im
Hotel Anwesende werden einvernommen. Frau Mellgtrfiir Karl und wird ebenfalls
verhaftet. Karl kommt zur Uberpriifung seiner Zuraahgsfahigkeit ins Irrenhaus.
Karl versteht die Welt nicht mehr. Wieder im Gefaisgnimmt er sich das Leben.

4. 4. 2. Dramaturgie

Hoppla, wir lebenkann man der Neuen Sachlichkeit zuordnen. Dafiectign Merkmale
wie etwa:

.l---] die Verankerung der Handlung in der ,AlltagsiVedazu ein sachlicher, realistischer, konkreter,
scheinbardokumentarischer Stil (betrifft Orts- und ZeitangapPersonencharakteristik, [...] Ausrichtung auf
Kleinburgertum und Arbeiterschaft als die den Léamteil der Bevélkerung stellenden Adressaten [...]] [
Bemithen um Verstandlichkeit, inhaltlichen Realh#tzug und politisch-gesellschaftliche Wirkurg?

Die Realitat wird ,niichtern und objektiv dargestéfl® und es sind Figuren, ,die zwar
Gefilhle haben, aber sie kaum artikulieren diirféhAls niichtern und objektiv kann man
die Vorgehensweise von Karl Thomas nicht bezeichHe&r kann man noch Zige des
Expressionismus erkennen. Aber auch darauf wesaiStNeuhaus in seinem Text hin: Die
beiden Stile tiberlappen sicfr.Dabei kénnte es sich um einen dramaturgischerf Koif
Ernst Toller handeln. Karl Thomas ist schlieB3li@12 — in der Zeit des Expressionismus —
eingesperrt und erst 1927 wieder freigelassen vimoddeder Zwischenzeit hat er nichts von
der AuRenwelt mitbekommen. Er steckt ideologiscth stilistisch im Jahr 1919 fest.

322 gtefan Neuhaus. ,Ernst Toller und die Neue Sakkéit. Versuch iiber die Anwendbarkeit eines
problematischen Epochenbegriffs”. In: Stefan Nesh@ig.), Rolf Selbmann (Hg.) und Thorsten Unger.jHg
Ernst Toller und die Weimarer Republik. Ein Autor $pannungsfeld von Literatur und Politiiirzburg:
Kdnigshausen & Neumann, 1999. S. 144f.
323 Neue Sachlichkeit 1924-1932nline auf;_http://www.uni-
due.de/einladung/Vorlesungen/literaturge/neuesamh Zugriff: 23. 11. 2011.
324 Ebd. Zugriff: 23. 11. 2011.
322ygl. Stefan Neuhaus. ,Ernst Toller und die Neuetfiahkeit. Versuch tiber die Anwendbarkeit eines
problematischen Epochenbegriffs”. In: Stefan Nesh@ig.), Rolf Selbmann (Hg.) und Thorsten Unger.jHg
Ernst Toller und die Weimarer Republik. Ein Autor $pannungsfeld von Literatur und Politi.135.
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Um den Dokumentarcharakter zu unterstreichen wemdee Medien, wie Radio und Film,
eingesetzt um dem Publikum Informationen zu vegtnittDie neuen Medien werden Teil
eines neuen, modernen Theaters. Die Filme undRiapen geben mittels zeitgendssischer
Stimmungsbilder einen guten Einblick in die damalitgit. Gleichzeitig notiert Toller in der
Anmerkung fur die Regie am Anfang des Stiicks, dassStiick auch ohne Film spielbar ist,

sollte es fiir ein Theater nicht méglich sein, dwendige Technik aufzustell&f

Teilweise kommen sehr naturalistische Bilder vavie beispielsweise als Albert Kroll zu
Karl Thomas zu Beginn in der Zelle sagt: ,[...] Legldmit deiner Hur in die Ecke und
mach ihr ein Kind. Das kann dann im Grabe auskeramd mit den Wiirmern spieletf.*
Auch das diirfte ein Uberbleibsel des Expressionsssain, aber dazu mehr im Punkt zur

Sprache.

Manche Autoren, wie z.B. Manfred Durzak, bezeichHeppla, wir lebenlals Komodie**®
Der Titel des Sticks mag spalf3ig klingen, jedochdisen Handlung und Ausgang des
Theaterstlcks, dass es sich dabei um eine Tragidig,um eine Komddie handelt.

Zum Aufbau des Werks: Zu Beginn stehen ein Gedioldteine Widmung vor dem
Personenregister — gewidmet ist das Stick den Betrdlbin Koébis und Max Reichpietsch,
die im September 1917 wegen ihrem Einsatz fur be€edingungen in ihrer Flotte als

Anfiihrer eines Aufstands hingerichtet wurdéh.

Darauf folgen Gruf3e an Piscator und Mehring — eddisnhioch vor dem Personenregister
platziert. Nach dem umfangreichen Personenredésst Toller das Drama mit einem
filmischen Vorspiel beginnen — danach werden intlitthen Vorspiel die Handlungstrager

des Stiicks vorgestellt.

326 Ernst Toller Hoppla, wir lebenPotsdam: Gustav Kiepenheuer Verlag, 1927. S. 7.
%27 Epd. S. 18.
328\/gl. Manfred DurzakDas expressionistische Drama. Ernst Barlach, Effdter, Fritz von UnruhS. 149.
329 vgl. Stephanie JaeckaNiderstand auf StraRenschildern (1): ReichpietsehufMax Reichpietschin:
Kreuzberger Chronik, Juni 2001, Ausgabe 28. Ordiuie http://www.kreuzberger-
chronik.de/chroniken/2001/juni/strasse.ht@ligriff: 23. 11. 11.
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Im filmischen Zwischenspiel nach dem Vorspiel latest Autor zur Orientierung die Jahre
zwischen 1919 und 1927 in kurzen Szenen RevuegrassiDie Jahre vergehen und ein

Zeitsprung wird gemacht.

Der erste Akt besteht aus zwei Szenen, die durchilgiisches Zwischenspiel getrennt sind.
Das Zwischenspiel zeigt Strallenbahnen, Autos, gniedbahnen und Flugzeuge — spielt
also auf den technischen Fortschritt an. NachdemPa#agonist acht Jahre in der Klinik
war, ist die Welt, auf die er nun stdl3t, eine kaetiphndere. Das filmische Zwischenspiel
zwischen erstem und zweitem Akt zeigt Frauen beidkeeit - auch bezeichnend fir die

Zeit: die Rolle der Frau &ndert sich.

Auch der zweite Akt besteht aus zwei Szenen. Daschenspiel zeigt Bilder der
Industrialisierung: Fabriken, Arbeiter, Feierabebde Filmszenen fir die Auffihrung von
Piscator kommen zum Teil aus Archiven, viele werdeflerdem neu gedreht. Piscator
schreibt inDas Politische Theatedass nach ,wochenlangg historisch@r] Vorarbeit” ein
Filmmanuskript verfasst wurde, das wiederum zu Diehern umgearbeitet wurde. Gedreht
wird im Theater am Nollendorfplatz sowie in dessamittelbarer Umgebung und ,am
Rande von Berlir**®. Das Ergebnis: ,3000 Meter langer Film“. Neben deroduzieren von
eigenem Material, wird ,.in den Archiven der groff@imgesellschaften [...] nach

authentischen Streifen aus den letzten zehn JaHeawt recherchierft:

Auf der Buhne wird ein Gerlst aufgebaut, auf welclgespielt wird. Piscator nennt sie
,Etagenbiihne®®2 Werner W. Malzacher schreibt:

.l---] Traugott Muller [hatte] einen Etagenbau in leslHohe des Bihnenraumes geschaffen, auf dem
alle notwendigen Spielorte untergebracht warendarddeshalb ohne Umbau simultan bespielt werdentkon
Es handelt sich dabei um zwei symmetrisch an befdéSenseiten der Bihne aufgebauten Tirmen mit jswei
drei Spielflachen Ubereinander. Eine weitere schkfin der Mitte freibleibenden rechteckigen Rawanh
oben ab. Hinter diesem Mittelraum war eine Leinwgadpannt, auf der die Filme abliefen. Die Auftritier
Schauspieler zu den einzelnen Spielflachen erfolgber Treppen, die vom Bihnenboden bis hinauf zum

obersten Spielort fuhrten. Der jeweils benutzteelpi wurde herausgeleuchtet, wahrend die andareked

330 Brigitte Marschall Politisches Theater nach 1950ien: Bohlau Verlag, 2010. S. 97.
31 Ganzer Absatz: Vgl. Erwin Piscat@as Politische TheateS. 150f.
332ygl. ebd. S. 150.
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blieben. Der Etagenbau sollte zugleich auch dermwrzQuerschnitt, wie er im Stlick angedeutet ist,

wiedergeben 3

Die technischen Entwurfe fir das Gerust stammenJutios Richter. Er ist ,technischer
Leiter der Piscator-Biihn&* und unter anderem fiir die Realisierung der Etaigjené
verantwortlich. Das Motto: ,Unser Prinzip ist, alem Theater fernstehenden technischen
Errungenschaften der Buhne nutzbar zu machen, meht nur dekoratives Buihnenbild,

sondern konstruktive Buhné*®

Der Bau ist insgesamt elf Meter breit, acht Metecthund drei Meter tief®® Es handelt sich
um ein Einzelgeriist mit drei Zoll starkem Glasrahd hat ein Gewicht von vier Tonn&H.
.Die verschiedenen Spielflachen waren durch mehfFegppensysteme zuganglich und
miteinander verbunderi* Vor die Spielflachen konnten auBerdem Leinwénde hieste

Projektionswande* geschoben werddh.
.Das Gerist stand auf Schienen und konnte dur@meipeziellen Mechanismus bewegt werden.

%% Die Buihne sollte,

Weitergehende Bewegung war durch die Drehbuihneiomgluf die alles montiert wal
so Erika Fischer-Lichte, ,sichtbar auf einen Gruspkkt des betreffenden Problems [Anm.: von dendidsk
handelt]hinweisen, ihn sozusagen symbolisch bedeuten, umdanderen den Einsatz von spezifischer
Beleuchtung, von Projektionen und Film ermdglicheinen reibungslosen Wechsel zwischen bzw. ein
Nebeneinander von szenischer Darstellung, FilmeRtion gewahrleisten sowie einen zligigen Ablaigf de

gesamten Gescheherfé™

Die Konstruktion verkorpert aber nicht nur die stein Unterschiede, sondern auch die

aktuell stattfindende Technisierung:

333 Werner W. MalzacheErnst Toller — ein Beitrag zur Dramaturgie der zvzager Jahre S. 91.
334 Michael Schwaiger (Hg.Bertolt Brecht und Erwin Piscator. Experimentelléseater im Berlin der
Zwanzigerjahre Ausstellungskatalog Osterreichisches Theatermus®dian: Verlag Christian Brandstatter,
2004. S. 35-39.
335 Michael Schwaiger (Hg.Bertolt Brecht und Erwin Piscator. Experimentelldseater im Berlin der
ZwanzigerjahreS. 35-39.
%3 vgl. Erika Fischer-LichteDie Entdeckung des Zuschauers. Paradigmenwechéekeau Theater des 20.
JahrhundertsTUbingen: A. Francke Verlag, 1997. S. 161.
%37 Michael Schwaiger (Hg.Bertolt Brecht und Erwin Piscator. Experimentelldseater im Berlin der
ZwanzigerjahreS. 35.
338 Erika Fischer-LichteDie Entdeckung des Zuschauers. Paradigmenwech&eeau Theater des 20.
JahrhundertsS. 161.
39vgl. ebd. S. 161.
$9Epd. S. 161.
! Ebd. S. 159ff.
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,Die Buhne fungierte in dieser Hinsicht als vollkorenes Abbild und Sinnbild sowohl der von der
Technik ermdéglichten und bestimmten modernen Welaach der von der neuen Physik entdeckten ,Raum-

ZEit“.“ 342

Piscator arbeitet mit Licht, mit ,der Technik deslierenden Lichtkegels, den er [...]

gleichzeitig auf verschiedenen Spielflachen eirteef?®

In der zweiten Szene des zweiten Akts wird das &aldi ,Protagonist” ins Spiel gebracht.
Es halt Gber den Stand der Wahlen am laufenden. EZuhe dieser Szene wird das Radio um

eine Projektion (eines Fotos des neuen Prasidenteh{erausche von der Stral3e erganzt.

Gerausche werden auf3erdem eingesetzt um den Raventiefien bzw. um dem Zuschauer
ein Gefuhl dafiir zu geben, wo er sich gerade befinder ihn auf die kommende Szene

vorzubereiten:

-2zum Beispiel [wurden] sich ndhernde und wiedefeenende Gerausche eines Automotors realisiert;
zu Beginn der Szene ,Radiostation” waren das Tiakiaas Telegrammempfangers, Schiffszeichen,
Vortragsfetzen, Musikklange zu héren, dann Stimreeng, Heulsirenen, Pfeifen, Rufe in verschiedenen
Sprachen, Herzschlage u.a. mehr: Sowohl die Essgndie sich zur gleichen Zeit an verschiedenekten
der Welt zutrugen, als auch die jeweiligen Raumeden dergestalt auf der Biihne simultan sinnlich

apprasentiert.Den zweiten Teil der Inszenierurtgtien 10 Sekunden dauernde GroRstadtgerausch&%in."

Auch Brigitte Marschall schreibt in ihrer PublikatiPolitisches Theater nach 1958ass
,die Film-, Ton- und Biihnenbildeffekte [...] wesestizur Wirkung der Inszenieruritj®

beitragen und Piscator viel mit der Technik expentrerte.

.50 konnte die Titelfigur, sie arbeitet in der gmechenden Szene als Kellner in einem Hotel, auf
dessen Dach die Herztdne eines kranken Passagieireeim Transatlantik-Flugzeug mitanhéren, die zur

Diagnose an Spezialisten iibertragen wurdéh.*

Die erste Szene des dritten Akts ist mit etwas ra&hdrei Seiten im Vergleich zur zweiten

Szene, die 21 Seiten umfasst, kurz gehalten. Edeftasich bei der ersten Szene um eine

%2 Epd. S. 163.
$3Epd. S. 163.
344 Erika Fischer-LichteDie Entdeckung des Zuschauers. Paradigmenwechéekeau Theater des 20.
JahrhundertsS. 166.
34> Brigitte Marschall Politisches Theater nach 1958. 97.
%°Epd. S. 98.
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Einleitung in den Akt. Die zweite Szene beginnt eiiter Skizze des Grand Hotels — es ist

eine detaillierte Aufzeichnung der Zimmer. Tolleheeibt in den Anmerkungen:

.Man sieht: Fassade des Grand Hotels
Die vordere Wand 6ffnet sich

Man sieht: Raume des Grand Hotels

Schema: [...]*"

Auch im vierten Akt ist die erste Szene kurz — éakim Stil einer Art Einleitung in den
vierten Akt. Anschlief3end folgen hier noch eine teyedritte und vierte Szene.
Der fuinfte und letzte Akt ist in drei kurze Szenamnerteilt. Es ist ein Zuriickkehren zum

Anfang — denn nun sind alle, bis auf Kilman, wietheeiner Gefangniszelle.

Um zum Inhalt zu kommen: Die Exposition ist eindguDie Stimmung anfangs ist
angstlich, angespannt. Es wird durch die Umgebofaytsklar gemacht, dass sie sich in
einer Gefangniszelle befinden. Es wird sehr schirelerhalb der ersten eineinhalb Seiten)
auf den Punkt gebracht, dass ihnen allen die Hituigg droht. Ein Grof3teil der Figuren
wird in dieser ersten Szene vorgestellt. Die SzgibeAuskunft Gber die Vergangenheit und
die Gegenwart, weist aber vorerst nicht in die ZvkiKarl Thomas kommt in eine Anstalt,

Kilman kommt frei, die anderen in ein Internierulager.

Die eigentliche Haupthandlung — Karl Thomas versueteder ins Leben zu finden — setzt
erst spater ein, als dieser aus der Anstalt eettaserd und Kilman aufsucht, von dem er
nun weil3, dass er nicht hingerichtet wurde. (Deld®&e, Kilman sei als einziger
hingerichtet worden, bescherte Karl Thomas jahgeklbtrdume.) Die Handlung wird Klar,
als Karl Thomas aus dem Gefangnis entlassen wande slten Kameraden trifft und
feststellen muss, dass keiner mehr an die Zeitl@d® anknipft. Es hat sich alles veréandert.
Diese Tatsache wird in dem Stiick durch den Eingatzmoderner Technik unterstutzt und

verdeutlicht.

347 Ernst Toller Hoppla, wir leben!S. 91.
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Zeit und Handlung laufen chronologisch ab. Es wiadh dem Vorspiel ein gré3erer
Zeitsprung gemacht, der aber durch ein filmische@s&henspiel Uberbrickt wird. Die

Szenen sind untereinander nicht austauschbar wrehlzufeinander auf.

Im Mittelpunkt steht der Versuch der Integratiomu€arl Thomas in die fir ihn neue Welt.
Spannend gehalten wird das Stiick von der FragKadhdas schafft oder nicht.

Es gibt noch kleinere Nebenhandlungen, wie die k&Ese des Bankiers, das Anliegen
Pickels. Ein Techtelmechtel zwischen Lotte Kilmand iaron Friedrich bzw. Graf Lande.

Graf Landes Anheuern eines Attentaters fur den Maor&ilman.

Uberfliissige Szenen gibt es nicht. Wenn es einehlendlung, wie die zwischen Karl und
Eva im Zimmet*® gibt, dann bringt die das Stiick weiter oder ckrisiert eine Figur. Eva
zum Beispiel wird in dieser Szene als emanzipieréal dargestellt, die weil3 was sie will
und was nicht — und das auch sagt. Dieselbe Sageaber auch, dass Karl einfach an

friher ankntpfen mdéchte — von der Beziehung hex,auich von den Taten.

Das Stuck hat ein rasches Tempo.
Gerade die Szene bei Kilman im Biro ist komplexinterhalb kirzester Zeit viele neue

Figuren in die Handlung eingefiihrt werden.

Hoppla, wir lebenbeschéttigt sich unter anderem damit, mit weldiethode man fir das
Volk das meiste erreicht: Ist das nun Revolutiore(#919), die mitunter auch gewalttatig
sein kann oder sind es demokratische HandlungenADimerksamkeit des Rezipienten
wird gefesselt. Man weil3 bis zum Schluss nicht, passieren wird: Kommen sie alle
wieder frei oder nicht? Wird der richtige Taterhtaeitig gefasst oder wird Karl Thomas

dafur bestraft?

In der zweiten Szer® im ersten Akt wechseln die Dialoge zwischen Kilned Eva im
Arbeitszimmer und dem Bankier und dem Sohn des iBesikn Vorzimmer hin und her.
Das geht relativ flott und macht die Sache spann&ndh deshalb, weil in dem Buro eine

Vertreterin der Arbeiterinnen ist und fiir wenigdsddstunden eintritt und vor dem Biiro die

348 Ernst Toller Hoppla, wir leben!S. 54.
$9EDd. S. 28.
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Vertreter der herrschenden Klasse sitzen und diesedie Anhebung der Uberstunden und

Senkung der Lohne spekulieren.

Das Stick hat ein geschlossenes Ende. Es istagis¢hes Ende fur die Hauptfigur, die sich
kurz vor der erlésenden Mitteilung, dass sie alieder frei kommen, das Leben nimmt. Karl
Thomas flirchtet sich vor einer Wiederholung dergdagenheit. Wieder muss er warten,
was geschieht. Bevor er wahnsinnig wird (oder gielit bereits im Wahn), setzt er seinem
Leben ein Ende. Der Selbstmord Karl Thomas* wirthd®ezipienten angedeutet: Er reagiert
nicht auf ein Klopfen seiner Zellennachbarn. Aulendteht in den Regieanweisungen, dass

die Gefangniswarter in den Gangen rennen und dierZzéunkel werden.

4. 4. 3. Zeit und Ort

Das Vorspiel des Sticks spielt im Jahr 1919, djergliche Handlung 1927. Angaben zum
Ort gibt es nur sehr vage. Toller macht die AnmagkyDas Stlick spielt in vielen Landern.
Acht Jahre nach einem niedergeworfenen Volksaudst&fi

Die Namen (z.B. Karl Thomas, Eva Berg, etc.), ahmh die Herkunft des Autors lassen auf
Deutschland schlieBen. Obwohl das Stiick auf dien&lesr Republik abziéft, meint

Toller mit oben angeflihrter Anmerkung, dass diedtiamg zeitlos und nicht an einen Ort
gebunden ist.

4. 4. 4. Spannungsbogen

Die Handlung ist — entsprechend der Neuen Sacldithkrealistisch.

%0 Ernst Toller Hoppla, wir leben!S. 7.
#1ygl. Kirsten ReimersDas Bewaltigen des Wirklichen: Untersuchungen ztamdtischen Schaffen
zwischen den Weltkriegef. 162. Online auf;
http://books.google.at/books?id=ukHE4gJhgyoC&pg=F2&Ipg=PA162&dg=hoppla,+wir+leben+auff®%C3
%BChrung&source=bl&ots=iVsIBFROyb&sig=EIJrjXCXLyQfW5gH2L gWLfFk&hl=de&ei=dXTPTueLl-
HS4QTmm_kmé&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=1=0CFOQ6AEWCQ#v=0onepage&g=hoppl
a%2C%20wir%20leben%20auff®eC3%BChrung&f=falZegriff: 23. 11. 2011.
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Der TitelHoppla, wir lebenlsagt einiges Uber das Stiick aus. Die Protagorggheiven,
dass sie sterben missen und haben sich daraustlig&ie werden aber Uberraschend
begnadigt und kommen fir einige Zeit in ein Interangslager. Hoppla, sie leben noch.
Jeder muss nun einen Weg finden, wie er im Lebeatemeacht.

Das Theaterstlck ist zielfihrend aufgebaut. DienSm und Dialoge helfen bei der

Charakterisierung der Figuren, es gibt keine iu@hten Passagen.

Im Mittelpunkt steht die Geschichte von Karl Thomasr Hauptfigur féllt es schwer in ihr
neues Leben hineinzufinden. Der Kampf gegen soklatperechtigkeit ist mehr eine
Rahmenhandlung bzw. der Anstol3, der die Geschichtollen bringt. Im Zentrum stehen
der Weg des Protagonisten und die Frage, ob exhedfts sich im Alltag zurechtzufinden
oder ob er daran zerbricht. Die emotionale Verbuhdé des Lesers mit dem Protagonisten
ist hier nicht so gegeben wieie WandlungDas hat unter anderem mit der Sprache zu
tun: Der Pathos des Expressionismus ist mitreil¥esdelie Direktheit der Neuen
Sachlichkeit.

4. 4. 5. Politischer, gesellschaftskritischer Konte

Toller entlarvt die damalige, in den Kinderschulsectkende, Demokratie als ein Trugbild.
Solange dieselben Leute an der Macht sind, wird aicden Verhaltnissen nichts andern.
Die Reichen und Mé&chtigen haben nach dem Erstetkidg und dem Wechsel von der
Monarchie in eine Demokratie einen Dampfer erhalten aber nicht von langer Dauer war.

Karl Thomas zu Kilman:

-Macht! Was niitzt es, daf3 [sic!] du dir einbilddgiacht zu besitzen, wenn das Volk keine hat? Funf
Tage hab ich mich umgesehn. Hat sich was geanDerszest oben und regulierst den Schwindel. $ighs

nicht ein, daR [sic!] du gegen das Volk regiersf?*

Die Diskussion Uber Gewalt in Zeiten der Revolutiard zwischen Karl Thomas und

Kilman aufgeworfen.

%2 Ernst Toller Hoppla, wir leben!S. 45.
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SWILHELM KILMAN: ,[...] ihr seht nur immer den bewaffieten Kampf, hauen, stechen, schieRen.
Auf die Barrikaden! Auf die Barrikaden, du Arbeitetk! [...]* KARL THOMAS: ,Ist das die Meinung der
Masse? Nach deren Meinung fragst du wohl nicht?tMALM KILMAN: ,Was ist die Masse? Hat sie
positive Arbeit leisten kénnen damals? Nichts! $paiklopfen und kaputtschlagen. Ins Chaos waren wir
hineingeschliddert. Jeder Abenteurer bekam einanidandoposten. Leute, die ihr Leben lang die Arbeite

nur aus Kaffeehausdiskussionen kannten. [*3.«

Kritisiert werden die Ablaufe der Revolution. Diet8chaft lautet auch hier: Gewalt ist

keine Losung. Karl Thomas hélt aber an dem Mitst.f

In dem Stick wird stark auf das aktuelle Geschehegegangen. Die filmischen
Zwischenspiele geben Auskunft Uber die Industiialisag, Mobilisierung (Autos, U-
Bahnen), die Anderung der Frauenrolle und den Ashliiag. Film und Radio haben eine
wichtige Bedeutung fiur das Stiick: Moderne Thematitangt eine moderne

Herangehensweise.

Wahlen werden thematisiert: Es fehlt zum Teil ndak Vertrauen in dieses neue System.

Das erkennt man in folgender Passage:

,DRITTER ARBEITER: Na, hier flutscht es. Der Schwii#gl bliht. ZWEITER ARBEITER: Mensch,
schweig doch. Mit deinem bléden Anarchismus kamarauch nicht weiter. DRITTER ARBEITER: Weil3
schon, wenn lhr wahlt, da kommt Ihr weiter. [...] OREER ARBEITER: Nur die allerdimmsten Kalber

wahlen ihre Metzger selbef*

Das Misstrauen gegenuber den Wahlen ist grof3, smwale die Unwissenheit dartiber. Die
Wahl wird in dem Stlick chaotisch geschildert. &&ade Arbeiter werden von Wéahlerlisten
gestrichen. Die Leute kennen sich nicht aus; deiBlissung der Stimmzettelverteiler
passiert direkt vor Ort. Als Beispiel ziehe ich diee Frau heran, die zum einen aus
Verwirrung und zum anderen weil sie allen Stimnededrteilern einen Gefallen tun will,

schlieRlich allen drei Parteien ihre Stimme gibd somit ungdiltig wahit>

3 Epd. S. 47.
%4 Ernst TollerHoppla, wir leben!S. 67.
%°Ebd. Ab S. 67.
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Ein anderes Thema, das damals schon von Tollenerked kritisiert wird: die Macht der

Olmagnaten.

-TELEGRAPHIST: [...] Ich hab ein Verfahren erfundemie man aus Kohle Petroleum macht.
Abgekauft haben sie mein Patent fir eine Handvatli€fetzen und dann, was haben sie getan? Veetlicht

Die Herren Olmagnaten ... [...f*

Eine Erfindung, die gut fir die gesamte Menschiéite, wird vernichtet, damit andere —
ein kleiner Teil der Menschheit — weiterhin ihr @ekrdienen kbnnen. Professor Ludin
meint, es sei normal, dass die Welt ein Kampfakttand der Starkere Uberlebt und

gewinnt®’

Kritik gelibt wird auch an denjenigen, die nur reded nicht handeln: Die Philosophen-
Runde im Grand Hotel etwa will das Proletariat el Karl Thomas kann nur lachen:

.-..] 1hr ... Thr wollt das Proletariat erlésen? Hien Grand Hotel, was? Wo wart lhr, als es losging?

Wo werdet Ihr sein? Wieder im Grand Hotel! [..3}*

Dabei kdnnte es sich um eine Anspielung TollersdéeifTagung in Lauenstein handeiln.
Auch dort wurde diskutiert und geredet, aber esvgatter konkrete Lésungsanséatze, noch
wurde zur Tat geschritten. Ein weiterer Kritikpuindd; dass unliebsame Leute, wie etwa Eva
Berg, verhaftet und weggesperrt werden, obwohhisiets Ungesetzliches machen, jedoch
der Regierung ein Dorn im Auge sind. In der Szeiteden Kindern Fritz und Gret&

prangert Toller die Art und Weise an, wie die Mdrest nicht einmal ein Jahrzehnt spater
auf vergangene Ereignisse blicken bzw. was sierrSghule dartber lernen oder eben nicht.
Der Autor kritisiert, dass Zahlen und Fakten wightisind als die Menschen und ihre
Erlebnisse. IrHoppla, wir lebenwird aul3erdem das Vergessen der eigenen Ideale
thematisiert bzw. die Kauflichkeit Einzelner: Wegenug Geld fliel3t, lassen viele ihre

Ideale fallen.
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+,BANKIER: [...] Heute ist die einzige Fundierung Geldat einer die ersten Hunderttausend, hangt er
den Idealismus an den Hutstander. Beruhige dichekommt sein Konto, und ich bekomme die billigen

Staatskredite*°

Auch das Thema Religion wird aufgegriffen: Im Vaedgragt der Aufseher die Insassen, ob

jemand einen Pfarrer braucht. Frau Meller reagiarauf sehr negativ:

.Die Wirmer kennen keine Konfessionen, hab ichmglé&sagen Sie Ihrem Pfarrer, Jesus trieb

Wechsler und Wucherer aus dem Tempel mit Peitsébleeh. Das mag er sich in seine Bibel schreibeh, au

die erste Seite®®!

Die Kirche wird kritisiert, weil sie nichts oder zvenig gegen soziale Ungerechtigkeiten,
wie etwa schlechte Arbeitsbedingungen und miese&danternommen hat. Auch der
aufkeimende Nationalsozialimus wird im Sttick thamiett — er dul3ert sich in den Figuren
Student, Aufseher Rand und Professor Ludin, deEade der Entlassungs-Szene aus der
Anstalt sagt: ,Schlechte Rass8*

Das Stiick setzt sich gegen soziale Ungerechtigkeind tbt Kritik an den Regierenden
und dem Adel, der damals — einige Jahre nach deterEwWeltkrieg — wieder auf dem
Vormarsch ist. Der Mensch soll im Mittelpunkt deiskussion stehen und nicht das Geld.

Die Botschaft ist: soziale Gerechtigkeit fir alle.

4. 4. 6. Figuren

Karl Thomas ist die Hauptfigur. Er wird wahnsinmighrend er auf die Hinrichtung wartet
und muss acht Jahre in eine Anstalt. Als er wib@eauskommt, versteht er die Welt nicht
mehr. Die Menschen und ihre Einstellungen habdnggéndert. Von den neuen Medien ist
er fasziniert, aber gleich im nachsten Moment dilmdrfordert. Ein Beispiel dafir ist, als in
der Radiostation ein Mix aus Nachrichten und Wegpauf ihn niederprasséeft® Karl

Thomas winscht sich zeitweise, er ware im Irrenlgidieben:

»Ich bin der Welt abhanden gekommen

%9 Epd. S. 94.
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Die Welt ist mir abhanden gekommefi™

In der Szene im Wahllok¥&F wird angedeutet, dass Karl noch an den friihemmitunter
gewalttatigen — Revolutions-Methoden hangt. Allsedll kritisiert Karl: ,Du mdchtest, dal3
[sic!] um deinetwillen die Welt ein ewiges Feuerlweei, mit Raketen und Leuchtkugeln

und Schlachtengetdse. Du bist der Feigling, nicit°°

Am Ende in der Zelle muss er wieder ausharren.iEnight mehr warten und nimmt sich
das Leben. Karl Thomas ist emotional, lasst sidneiftien ohne lange nachzudenken —

Kirsten Reimers schreibt:

-Er handelt (...) mitunter nur um der Tat willen, @tiber seine Motive, (...) Konsequenzen seines
Handelns zu reflektieren. (...) Karl Thomas ist dergdangenheit verhaftet, aus ihr findet er nichaber(...)
Revolution gab dem Protagonisten seinen Lebensginn,Das Leben wird zum Rausch, aber zur Flucht vo

dem Alltaglichen.?®’

Weiter schreibt Reimers lber die Begegnung von Kladmas mit den ehemaligen

Kameraden:

-Thomas begegnet seinen alten Mitstreitern: Wilh&liiman, friher Funktionar und feiger Mitlaufer,
ist zum Innenminister der Republik aufgestiegera Berg, Albert Kroll und Mutter Meller haben ihre
revolutionaren Ziel [sic!] zugunsten von Reformibelstingen im Rahmen einer Partei abgeschwécht. Karl
Thomas ist von beiden Handlungsweisen enttauséhban [sic!] sich das Leben seit 1919 veréndert al
[sic!] die Bedingungen nun, 1927, andere sind atsnals, das will er nicht erkennen. (...) Auf die @pgart
will er sich nicht einlassert® ,Ein wichtiger Unterschied zwischen Karl Thomaslseinen drei ehemaligen

Mitstreitern ist (...) die Fahigkeit zur ReflexioA’®

Karl bekommt den Bestechungsversuch im Grand Hwitelind wirft den Job hin. Er hat

gesehen, wie es ablauft und mochte alle aus ihdrtaBSvyvecken und Kilman téten.

.Die Republik stellt sich ihm als korrupt und undekratisch dar, sein Streben nach radikaler

Veranderung stof3t [sic!] auf Unverstéandnis. UmZgichen zu setzen und die Menschen ,aufzuwecken’,
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beschliel3t Thomas, Kilman zu tdten. Erst im let2dament wendet er sich von dem Plan ab, da eradihsi

daR [sic!] dies nichts andern wiirdg&™

Auch die Erkenntnis, dass der Student, der Kilnidett kein Gesinnungskamerad ist,

sondern ein Nationalist, trifft Karl Thomas hart.

»Als Thomas die Motive des vermeintlichen Genosadahrt, bricht die Welt fir ihn auseinander:
Seine geplanten Handlungen fallen mit denen sgioiischen Feinde zusammen. Dies stellt sein

Weltverstandnis vollig auf den Kopf. Der verwirRebell wird als Attentater verhaftet, [..37®

Was die Entwicklung der Hauptfigur betrifft: Es gkeine. Karl Thomas bleibt auf seinem
Standpunkt und erklart die Welt fur verrtickt. Ertrecht am Ende auch daran, dass er sich

nicht weiterentwickeln konnte und so vielleicht rohes besser verstanden hatte.

Werner W. Malzacher schreibt Giber Thomas:

.l ---] soll als typische Zeichnung einer gewissemseghlichen und politischen Verhaltensweise
gelten. Wie sie zeigen auch die anderen Persorsestiekes durchweg in ihren Handlungen und AuReming
nicht nur fiir einen bestimmten einzelnen Mensckendern eine in ihnen verkorperte Einstellung

Symptomatisches®®

Man merkt bereits im Vorspiel, dass Wilhelm Kilmambwohl er ein langjéahriger
Mitstreiter ist — eine aul3enstehende Rolle in dep@e hat. Er hebt sich zuerst textlich mit
seinen Aussagen und spater auch mit seinen Harefiuran den anderen ab. Er steht nicht
hinter der Sache, fur die sie kampfen. AuRerdemittesdet er sich und wird dafiir von
Mitgliedern der Gruppe gemal3regelt. Was politisekonen der Gruppe betrifft: Er dirfte
immer dartber geredet, sich aber ofter davor gétiiiaben. Er kommt als feig hertber.
Auch Kirsten Reimers schreibt Uber die Figur Withé{ilman: ,Im Vorspiel wird Kilman
eindeutig als feige und opportunistisch geschilderf).“*"*

Spaéter, als er in einem hohen politischen Amt sitrirde er seine Vergangenheit am

liebsten vergessen. Er ist regierungstreu und tertrseine Meinung am Staat.

S Epd. S. 162.
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Eva Berg ist anfangs noch sehr jung. Dementsprekisésie stiller und noch nicht so
abgeklart wie die anderen. Acht Jahre spaterestedbstbewusst, emanzipiert, steht fur ihre
Sache ein, lasst sich ihre Meinung auch unter Amarg von Sanktionen nicht ausreden. Sie

weild genau was sie will und fordert das auch ein.

Frau Meller ist der Ruhepol der Gruppe. Sie isbscbtwas alter, wirkt nichtern und gefasst.

Aul3erdem scheint sie keine Angst zu haben.

Albert Kroll scheint ebenfalls unerschitterlichsein. Anfangs in der Zelle meint er zu Eva
Berg: ,Wein nicht, Madchen. Wir Revolutionare site Tote auf Urlaub, hat mal einer
gesagt.®”® Die Sprache von Albert Kroll deutet am Anfang 8¢cks auf den
Expressionismus hin: eine teilweise bildhafte, nbeka Sprache. Albert Kroll ist ein Realist,
der aus seiner Erfahrung gelernt hat. Er weil3 gemas politisch méglich ist und was nicht.

Kirsten Reimers meint ebenfalls:
-Kroll will seine Handlungen der Realitat anpassem, seine Ziele zu erreichen. Aus der Erkenntnis
der Gegenwart entwickelt er effektive Handlungdsgien. Der Arbeiter hat sich fur eine ,Politik déeinen

Schritte* entschieden, er handelt nach der Verriihit

Der sechste Gefangene hat keinen Namen. Er ist deiadedermann der Revolution und

steht fur alle Revolutionare.

Die Figuren kommen aus der Arbeiterklasse. Sieatttarisieren sich tber ihr Handeln, aber
vor allem durch ihren Text. Die Umgebung sagt nicét Gber die Figuren aus, da sie
hauptséachlich in 6ffentlichen Raumen kommunizieEEnscheint fast, als waren die Figuren
nicht fur sich selbst, sondern nur fiir die anddviemschen da, die ihre Hilfe brauchen. Es

drickt ihrer aller Aufopferungsbereitschaft aus.

Pickel redet immer lange herum und kommt nichtdasf Punkt. Er erzahlt etwas, bricht
aber ab, weil ihm niemand zuhort. Er wird ignoriegowohl von den Machthabenden, wie

auch von Karl Thomas. Er ist ein Gegner und Krititer Monarchie, er sagt: ,[...] Zwar

37> Ernst Toller Hoppla, wir leben!S. 15.
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man sollte gegen die alten Hofschranzen strenggebhen, jedoch wir Republikaner lassen
uns alles gefallen.]...].“3""

Pickel steht fur das Volk, das sich eine Stimmesefeaffen méchte, aber nicht gehort wird.
Kirsten Reimers fasst zusammen, dass Pickel degeilkkomische Figur ist und nach Karl
Thomas am haufigsten darin vorkommt. Er lebt —Kae — in der Vergangenheit, denkt
rickstandig und kommt mit der Realitat, techniscNemerungen und der Demokratie nicht

klar38

Graf Lande und Baron Friedrich verkdrpern den anbgn Adel. Sie nennen Kilman einen

,Prolet* — Baron Friedrich im Stiick:

. ---] Die Leute glauben, wenn sie bei erstklassi§amneidern sich Fracks anmessen lassen, seis

getan. Sie merken nicht, daR [sic!] erstklassigensitler nur was taugen durch Kunden erster Kla¥3e.*

Aufseher Rand ist ein Mensch, der immer das maeds, fur ihn am besten ist. Er fihrt
Befehle aus, handelt ohne Rucksicht auf Verlustedenkt nicht lange dariiber nach. Rand
verkorpert den frihen Nationalsozialisten, derjoden-feindlichen Flugblattern herumlauft.
Der Student — und spéatere Attentater auf Kilmast-ebenfalls ein Nationalsozialist und

aul3erdem eine Marionette des Adels. Er soll diekxabeit erledigen.

4. 4. 7. Beweggrunde

Der Beweggrund der Figuren Thomas, Kroll, Melled Berg ist die herrschende soziale

und politische Ungerechtigkeit. Sie wollen etwasinelern.

Albert Kroll lebt von Kindheit an in diesen Verhdigsen und weil3 wovon er spricht:

J[...] DaR [sic!] die Gesellschaft, in der wir lebeschmarotzt von unserer Hande Schweil3, wul3te ich

schon als sechsjéhriger Junge, wenn ich morgerféiniftuhr aus dem Bett gerissen wurde, um Semmein

77 Ernst Toller Hoppla, wir leben!S. 39.
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auszutragen. Und was geschehen muf3 [sic!], damitldeecht ein Ende nehme, wul3t [sic!] ich ehericds

ausrechnen konnte, wieviel zehn mal zehn ist®.*

Karl Thomas kritisiert diejenigen, die sich nichisdJberzeugung an der Revolution

beteiligen und charakterisiert sie folgendermalf3en:

.l---] was stirzt sich alles zur Idee, in RevolutiomKrieg. Der lauft seiner Frau weg, weil sie ihm
den Tag zur Hélle macht. Der andere wird nichtigemit dem Leben und hinkt und hinkt, bis er eingiéke
findet, die wunderbar aussieht und ihm bil3cheri][Bleldenschein gibt. Der dritte glaubt, er kéneés Haut,
die ihm zuwider ward, wechseln mit einem Schlag. Berte sucht Abenteuer. Immer sind es wenige, die

miissen aus innerstem Zwarig-*

4. 4. 8. Sprache

Die Sprache ist klar verstandlich und auf den Pgekiracht. Sie kommt ohne viel Pathos
aus. Toller verwendet einfache Woarter, konstrudeztSatze simpel. Eine Bildsprache gibt es
kaum. Es ist typisch fur die Literatur der Neuegl8iahkeit, dass die Sprache objektiv ist.

Unterschiede in der Sprache gibt es nur zwischekePund den anderen Figuren. Pickel
fallt das Artikulieren schwer: Er kommt nicht awdrdPunkt und wird dadurch tberhoért.
Pickel redet grammatikalisch anders als die résthicFiguren — er spricht die Satze nicht zu
Ende und macht Gedankensprtinge.

Albert Kroll ist ein realistischer Mensch. In dgor&che &ufRert sich das so, dass er zu
ironischen, schwarz-humorigen Aussagen tendiertt&m Reimers schreibt, dass seine
Sprache, wie die von Mutter Meller, nicht vom Exgsienismus eingefarbt i$ Aussagen
wie folgende erinnern jedoch an den ExpressionisgWias pfui! Leg dich mit deiner Hur
in die Ecke und mach ihr ein Kind. Das kann danrGrabe auskriechen und mit den

Wiirmern spielen?
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Karl Thomas ist ein enthusiastischer Mensch — éag seine Sprache. AuRerdem weisen
die zum Teil expressionistischen Begriffe und Auiste darauf hin, dass Karl noch in der
Vergangenheit lebt. In der ersten Szene ist diac@r der Figuren noch expressionistisch
eingefarbt, aber bis auf Karl entwickeln sich e weiter’®*

Eva Berg ist zuerst jung, schiichtern und naivisSistill und redet nicht viel. Acht Jahre
spater drickt sich ihre Emanzipiertheit nicht muihirem Handeln, sondern auch in ihrer

Sprache aus.

4. 4. 9. Regieanweisungen

Die Regieanweisungen sind sachlich und auf die Hagdoezogen.

Hauptsachlich geht es darin um die Figuren und B(thnAume). Es sind die Ublichen
Anmerkungen zu den Figuren was ihren jeweiligefr And Abgang bzw. generell die
Bewegungen der Figuren betrifft. Auch Bemerkunge®Gerauschen und Anweisungen zu

den Filmen kommen vor.

Zu zeitlichen Ablaufen gibt es keine AnmerkungeauBer zu Beginn als die acht Jahre

vergehen, in denen Karl Thomas in der Anstalt.sitzt

4. 4. 10. Symbolik

Symbole kommen nur hin und wieder vor um eine Sacheerdeutlichen. Beispielsweise ist
beim ersten filmischen Zwischenspiel das Zeigetlgiaer Uhr zu sehen und ein Ticken zu
horen. Das schneller werdende Ticken deutet as, @lasZeit schneller lauft. Die Zeit lauft
anders als gewohnt: Fur Karl Thomas ist die Zeit eme andere als vor seinem Aufenthalt

in der Anstalt.

34 Kirsten ReimersDas Bewaltigen des WirklicheS. 169f.
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Auch ein Traum kommt vor — hier aber nur erzdht nicht in Form von Traumbildern.

Karl Thomas erzahlt von einem Traum als er auAdstalt entlassen wird:

»Ein Waldrand. Braun strebten Baume in Himmel wieiler. Buchen. Der Wald flimmerte grun. Mit
tausend kleinen Sonnen. Sehr zart. Ich wollte hirfiennend gern. Es gelang mir nicht. Die Stdmme

buchteten bose sich nach auRen und warfen mickingm Gummiball zuriick®®

Dieser Traum deutet schon auf den Verlauf der Harglhin: Karl Thomas mdchte sich in
der Welt zurechtfinden, schafft es aber nicht -dvzurtickgeworfen — und landet wieder bei

Professor Lidin in der Anstalt.

4. 4. 11. Asthetik vs. Ideologie

Toller ist nach der Revolution selbst funf Jahreglan Festungshaft. Auch ihm fallt es
schwer sich danach in der AuRenwelt wieder zuredinizen. Der Unterschied liegt darin,
dass Toller sich andert und die Revolution distariietrachten kann. Die Hauptfigur Karl
Thomas mdchte nach den acht Jahren in der Anstdladknipfen, wo er aufgehort bzw.
wo die Revolution aufgehdrt hat. Und dazu ist ileaes Mittel recht. Auch hier gibt es einen

Unterschied zwischen Toller und Karl Thomas, weailldr Gewalt ablehnt.

~Seine zweite Komddie, ,Hoppla, wir leben®, dieiar Friihjahr 1927 schrieb, dokumentiert seine

«386

[Anm.: Tollers] Einsicht in die politische Entwiakhg.“*" ,Es ist bezeichnend, daf [sic!] die Akzentuierung

dieses Endes fir Toller zum Problem wurde, daagsads Widerruf auf jede Moglichkeit der konkreten

Wirklichkeitsbeeinflussung zu erweisen schien unmdgelbst mit all seinen politischen Zielen und fidohgen

widerlegte.®’

Was den Kampf fir mehr soziale Gerechtigkeit ungkegeeine herrschende Klasse betrifft,

spiegelt sich hier Tollers Meinung wider.

Toller lasst auch seine Figur Karl Thomas eine ¢@iergangenheit haben. Karl erzahlt den
Kindern Fritz und Grete davon. Er schildert ihnés sthreckliche Geschichte vom Krieg,
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die ihn zu folgender Erkenntnis brachte: Drei Tkgey hat ein Mensch schreiend am
Schlachtfeld gelegen. Ein Mensch, und sie wussieht,rob es Freund oder Feind war. Das
ist die Essenz der Geschichte: Es war ein Mensob run Freund oder Feind war nicht
wichtig. Toller ging es im Krieg &hnlich. Die Szelperuht auf dieser Erkenntnis.

4. 4. 12. Entstehung, Urauffihrung, Rezeption

Das Stick entsteht in Zusammenarbeit mit Piscdtodieser ein Eroffnungsstick fir sein
Theater sucht. Uber die Figur des Karl Thomas wasiEhde wird gestritten. Insgesamt gibt
es zwei Text- und drei Buihnenversionen. In Hambuird die urspringliche Version
aufgefuhrt — sie hat vier Akte und Karl bleibt amdeé im Irrenhaus. Bei Piscator sind es

funf Akte, die mit dem Suizid von Karl Thomas endéh

Toller hat das Ende fur die Produktion am Alten dtleein Leipzig umgeschrieben — Karl
Thomas begeht darin keinen Selbstmord. Das StiiekrigroRer Erfolg®®

Hoppla, wir lebenwird am 1. September 1927 in den Kammerspigiddamburg

uraufgeftihrt — Produzent war Hanns Lotz, die Bistaenmte von Johannes Schrdder, es
gibt 25 Auffihrungen. Zeitgleich hatte das Stuck HBmeater am Nollendorfplain Berlin

unter der Regie von Erwin Piscator Premiere fesalten, ,[...] but the opening at the
Piscator-Bihne was delayed due to the enourmosrambtechnical preparations which it
required.®*° Ab 3. September 1927 lauft das Stiick dort dania @vAuffithrungen lang.
Traugott Miller gestaltet das Buhnenbild. Am Alfdseater Leipzidkommt es zu 30

Vorstellungen, am Raimund-TheateWien auf 50. Gezeigt wird das Drama 1927 noch i

Frankfurt am Mairt>*

Im Winter 1927/1928 wirdHopla, mir lebenlam_Moskauer Yiddish State Theater
aufgefuhrt. 1928 am Betty Nansen Teatret in Copgaié5 Auffihrungen), am
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Stadttheater Zwicka(drei Mal), am Aarhus teata@r Aarhus (sieben Vorstellungen), am

Tddlisteatenin Tallinn (zwei Mal), am Teatr Revoliutsin Moskau kommt das Stiick sogar
auf ganze 100 Auffiihrungei’

Aufgefihrt wird das Stick 1928 noch im Dramatichiesdatr Gosudarstvennogo Narodnogo

Domain Leningrad, Piscator-Biihraen Lessingtheater in Berlin, am Kungliga Dramatisk

Teaternin Stockholm, am VtoioGruzinski Gosudarstvenriyl eatr imeni Kote

Mardzhanishviliin Tiflis, am ApollotheateMannheim®**

1929 am Gate Theatne London (22 Vorstellungen), am Abbey Theatr®ublin (zwei
Mal). Gezeigt wird es aul3erdem am Cambridge Fddfivaatrein Cambridge, am Teatr

imeni Lunacharskogm Rostov, in einer Gastvorstellung des MoscowtiTRavoliutsiiin

Tashkent, am Koitto Theatar Helsinki, im Schauspielhaus Esséh

1930 gibt es eine Gastvorstellung des Vi@auzinski Gosudarstvenriyeatrin Moskau,
395

am Sibirny Gosudarstvenniyl eatr

1951 kommt es am Piccolo TeatroMailand zur Auffihrung, 1966 am Théatre Munalip

Gérard-Philipan St. Denis und eine Gastvorstellung des Thédtreicipal Gérard-Philipe

St. Denis in Bourge¥®

Es werden zwei Editionen von dem Stiick publiziere eine erscheint 1927 bei Gustav
Kiepenheuer in Potsdam. In der Edition vom Verladipp Reclam Junior in Leipzig
werdenHoppla, wir lebenlundFeuer aus den Kesseilmeinem Buch zusammengefasst

(keine Jahresangab#).

392ygl. ebd S. 879f.
393vgl. ebd. S. 880.
394vgl. ebd. S. 880f.
395 vgl. John M. SpalekToller and His Critics S. 881.
39 yvgl. ebd. S. 881.
397vgl. ebd. S. 32ff.
86



Das deutsche Stuck wird in neun Sprachen Ubensetiztwar in Danisch (1927/28),
Englisch (1928), Finnisch (1929), Franzésisch ()9&élienisch (1946), Japanisch (1930),
Russisch (k.A.), Schwedisch (k.A.) und Yiddish (2p%®

Zu dem Drama findet John M. Spalek — bis das Bl@&8Jpubliziert wird — insgesamt 272
Rezensionen. Davon sind 122 deutsch, 51 russiSchhadzosisch, 24 italienisch, zehn

englisch, sieben danisch, fiinf schwedisch, viés@stnd eine japaniscf’

Die deutschen Rezensionen vor 1945 sind Uberwiegegditiv. Ein grol3er Teil der Beitrage
ist neutral — es handelt sich um Ankilindigungenteiiaieise auch rein auf die
Auffihrungspraxis oder die Produktion bezogeneilkan. Es gibt nur halb so viele positive
Rezensionen wie es negative gibt. Nach 1945 gile#tsweniger Kritiken, hier ist das

Verhaltnis ausgeglichef{®

Das Stuck bzw. die Auffihrung des Dramas im TheateiNollendorfplatz macht die
Menschen quer durch alle Gesellschaftsschichtegieeg — hier eine Stimmungsaufnahme

von Ginther Rihle:

LEréffnung: 3. September 1927. Abends um siebenwHr der in die Inszenierung einzuspielende
Film noch nicht fertig. Die Vorstellung begann uoht Die letzten Szenen waren noch nicht ausgetetjch
man brauchte die Pause dafir. Das war gefillt,ublilum alle Schichten: Frack, Smoking, GroRRes
Abendkleid, Tagesanzug, die Jungen aus den Songxen der Volksbiihne in Wandervogelhosen mit

Schillerkragen; geladene Gaste, Parteiganger, Beiclile genug®*

Der Theaterkritiker Alfred Kerr findet zwar das Tha gut gewahlt, ist jedoch von der
Umsetzung nicht Uberzeugt: , Toller hat in der Waielser Handlung einen Griff getan.

Hinter der Wahl blieb die Ausgestaltung zurtiég*

AulRerdem zitiert Ruhle Axel Eggebrecht ausldesrarischen Weltvon Willy Haas:

,Dies ist unser Theater, endlich einmal eines,dlasZusammenhang mit der Zeit tber den Erfolg

einer einzelnen Inszenierung, eines Stars, einesgenen Ensemblespiels stellt. Auch wer sich racht
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Piscators politischer Uberzeugung bekennt, mudsfiiiese frische, unvoreingenommene, gesammeé K
gehort zu uns. Endlich hat das in seiner Agonieldi®einhardtsche Inszenierungs-Spritzen und ahmlich

Medikamente mithsam am Leben erhaltene Theater girr¢gefunden, der Gesundheit verspricHfi“

Zudem berichtet Rihle von negativen Kritiken augsgehvon der ,konservativ-nationalen
Presse“’ Das Stiick wird von dieser als zu kommunistiscler abn anderer Seite auch als
zu wenig kommunistisch kritisiert. Alexander Abustiva beméangelt in d&oten Fahne
dass Toller in dem Stlick nicht die kommunistischad®? als einzig wahren Fuhrer des
Proletariats identifiziert hat’® Das Theaterstiick wird auBerdem als schwach emefuad
auch ruckblickend in spateren Kritiken: Gunther Rigtwa schreibt in seiner Sammlung

Theater in Deutschland 1887-1945. Seine Ereignrisseine Menschen
-ES war ein schwaches Stiick mit einem starken S¢affStiick gegen die Restauration in der

Republik; eine BloRstellung, handelnd vom Verschigimder revolutionaren Energien; [..4*

Werner W. Malzacher erlautert in seiner Dissertatdass die Schwachen des Stiicks darin

bestehen, dass die Sympathien falsch verteilt sind:

.In ,Hoppla, wir leben!* teilt Toller [...] seine Hiee ein wenig wahllos nach allen Seiten aus. Und oft
trifft er diejenigen am besten, an denen er dursimecht am meisten auszusetzen hat. Figuren, glie al
Verkérperungen eindeutig als negativ empfundendtuHgen gelten sollen, zeigen dagegen ein solchas M
von positiven Zigen, dali [sic!] die Gewichte imrdadischen Organismus eben nicht mehr richtig vesigid.
[...] Es gehort zu den Schwéchen des Stiickes, daRd& Personen, die Tollers Uberzeugung verkarpais
positive Figuren auftreten — Eva Berg, Mutter Metiad vor allem Albert Kroll — schon rein umfandlizu
schlecht wegkommen, daR [sic!] ihnen in der AnlageAusmal’ und in der Durchgestaltung der Rollen da
notige Gewicht fehlt, so dal sie als echte Gegétekza den verurteilten Erscheinungen der Zeittniebht

zur Geltung kommen kénnef%

Wahrend Tollers Stiick selbst meist bemangelt viiadin sich die Inszenierung von Piscator
oft grél3ten Lobs erfreuen. Mit den Projektionen,dedernen Technik und der neuen
Buhne hat die Auffihrung Aufsehen erregt. GunthiénlR zitiert Ernst Heilborns Rezension

in derFrankfurter Zeitung,Diese Inszenierung erstrebt ein neues Gesamtkens. Sie

03 Guinther RiihleTheater in Deutschland 1887-1945. Seine Ereignisseine Menscher$. 519.
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erzielt jedenfalls eine ungeheure Aufpeitschuff§ Auch Piscator und Toller selbst sind
uneinig Uber das Stiick, an dem sie teilweise gesaairarbeiteten. Piscator kritisiert die

Sprache von Toller.

»Eine schwere Belastung fur den Stoff, den ich néiah klar und eindeutig im Stuck analysieren
wollte, war die Sprache Tollers. Seine Entwickljabse lagen in der Periode des Expressionismuswvé&if
selbst, wie schwer es ist, davon loszukommen. [.bgrAdie Formulierung darf nicht zum Selbstzweckdeer
Sie muf3 immer funktionell sein, die dramatische dliang vorwartstreiben, die geistige Spannung staige

darf nicht in sich selber ruhen und sich widerseieg*®

Auf3erdem meint Piscator:

»Aber [...] bei Toller ging das Dokumentarische ménd Dichterisch-Lyrischen durcheinander. Alle
unsere Bemiihungen im Laufe der weiteren Arbeitgindahin, dem Stiick den realistischen Unterbau zu
geben. [...] Schon bei der ersten Vorlesung [...] wurdmentlich die Gestalt des «Helden» Karl Thomas
heftig angegriffen. Man warf ihm Passivitat und lamkeit im Charakter vor. Toller belastet eine kel€&igur
durch seine eigenen Gefihle, die unruhig schwamkerei jedem Kunstler, und besonders bei einemsae

viel durchgemacht und erlitten hat wie Toller; égisur zu natiirlich*°

Piscator kritisiert die emotionale Beziehung zwestH oller und seiner Hauptfigur Karl

Thomas — er ist der Meinung, diese miisste sachligikobjektiver seifi**

Toller seinerseits ist nicht zufrieden mit der Auffung. Er bereut, dass er

.[..-] von einer Zeitmode befangen, die Architektoniés urspriinglichen Werkes zugunsten der
Architektonik der Regie zerbrach. Seine erstreloterFwar starker als jene, die auf der Bihne gezeigte.
Verantwortlich dafiir bin nur ich, aber ich habegget, und es ist mir heute lieber, dal [sic!] eegRseur zu
wenig aus einem Werk herausholt, als daR [sicuerel hineinlegt.*'? Er wehrt sich auBerdem: ,Ubrigens hat
Piscator [...] keinen Grund, sich Uber mich und meigél zu beklagen. Ich habe in der Zeit der Beitubg
drei Schlisse fiur mdglich gehalten, niemals abardde ,Freiwilligen Riickkehr ins Gefangnis', der]...

bedenkenlos mir untergeschoben wiftf.“

Bei den fremdsprachigen Rezensionen sind die Antdeen Stlick positiv wie negativ
gesinnt: britische, italienische und russische s&&timmen negativ; danische, schwedische

“% Giinther RiihleTheater in Deutschland 1887-1945. Seine Ereignisseine Menschers. 517.
%% Erwin PiscatorDas politische TheaterS. 148-149.
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41! Erwin PiscatorDas politische TheaterS. 146-147.
412 Ernst TollerQuer durch. Reisebilder und Red&eprint. Mit einem Vorwort zur Neuherausgabe von
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und franzosische positiv. Letztere sogar mit eitigeiberwiegender Mehrheit der positiven
Meldunger*** Die russischen Kritiken sind sehr negativ: Da®tiird kritisiert ,[...] for
being vague > Ebenso wird es ,[...] blamed for the pessimisticiagd...]!“ **°

Die eine Version ist in Russland durchgefallen,|\sie zu pessimistisch war, die andere

Fassung — befreit von pessimistischen Tendenzemekddenz — wurde gut aufgenommen.

»1he production is called the first real succesthef Moscow season. [...] HAnm.: der Rezensent A.
Gvozdev)elieves that the success was possible becaupéathe/as cleared of ist decadent,

psychopathological, and anarchistic tendencl&s.*

Das haben aber nicht alle gut geheil3en:

.---] he (Anm.: der Autor der Kritik}hinks that the translation and adaption spoiteddiay. The
main character was changed to such an extent éhdoés not fit the play and ceases to be Tollegation.“*
Auch das Happy End der Version, in der Karl Thokeiaen Selbstmord begeht, kommt bei
den Russen nicht gut an: ,[...] The reviewer doeshabieve that the happy ending fits the

work. [...].«4*°

5. Der Weq ins Exil -Pastor Hall

Ernst Toller reist ab Ende der 1920iger Jahre gehund verfasst Berichte tber die
wirtschaftlichen und politischen Zustande der jégen Lander. Seine Reisen fuhren ihn
unter anderem nach England, Frankreich, PolemeitaUngarn, Spanien, Skandinavien, in

die USA und die ehemalige Sowjetunitfi.

*4ygl. John M. SpalekToller and His CriticsS. 638-673.
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1929 schliel3t Toller sich der ,Gruppe revolutiomdazifisten“ an, die von dem
Schriftsteller und Friedensaktivisten Kurt Hilleegriindet wurde. Sie treten fir eine neue,
gewaltfreie und sozial gerechte Gesellschaft eia.®uppe besteht von 1926 bis 1933. Wie
Hiller schreibt auch Toller fibie Weltblihneeine Zeitschrift, in der Artikel zu Politik,

Kultur und Wirtschaft publiziert wurden. Ernst Telist fir die ,Deutsche Liga fur
Menschenrechte” tatig. Dieser Organisation gelftaegtsachlich um die Amnestierung und
Freilassung politischer Gefangener. Ebenso isefdiér Kampf um die Freiheit des

kiinstlerischen, literarischen und journalistiscBehaffens wichtig?*

Literarisch entstehen in den folgenden Jahren @aslRtions- und Justizdrank&uer aus
den Kesseln!1930 und das Studbie blinde Gottin 1933, in dem es nicht mehr um die
aul3eren Justizverhaltnisse geht, es ricken higrsgighologischen Faktoren in den
Vordergrund'??

Ebenfalls 1933 wird Tollers Autobiograftene Jugend in Deutschlaneroffentlicht. Darin

erklart und rechtfertigt der Autor sich und seirendiungen hauffg*

5. 1. Exil

.1oller sprach fur jene, die keine Stimme mehr &attum die Verbrechen, die an ihnen begangen

wurden, anzuklager®

1933 wird es aufgrund seiner judischen Abstammureg &lir Toller zu gefahrlich in
Deutschland. ,Als Hitler am 30. Januar 1933 in Behtand zum Reichskanzler ernannt
wurde, war es offensichtlich, dass Ernst Tolledialser und judischer Autor schon sehr bald
nicht mehr ungehindert tétig sein konnt&‘Ab diesem Zeitpunkt hélt er sich in vielen
verschiedenen Landern auf. Es ist ihm aber nodft bewusst, dass er sich schon im Exil
befindet. Toller lasst sich die Option offen, wiedach Deutschland zurtickzukehren.

Anfang April wird Toller von Goebbels zum Hauptfdider nationalsozialistischen

“21vgl. ebd. S. 16.
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Ideologie erklart. Am 10. Mai 1933 werden von deatibhalsozialisten Blcher verbrannt,
auch Stucke Tollers sind dabei. Einige Monate spate 23. August, wird ihm — wie vielen
anderen Schriftstellern, Sozialisten und Kommunistge etwa Heinrich Mann, Lion
Feuchtwanger oder Kurt Tucholsky — die deutschatSiéirgerschaft aberkarfit.Die Zeit
seines Exils wird zu einem Abschnitt rastloser gk#it. Der Dramatiker reist zu vielen
Schriftstellerkongressen und Kundgebungen, haltriige und beteiligt sich an

Hilfsaktionen. Er fordert zu aktiver Menschlichkaitf.

Nachdem er zuerst eine Weile in der Schweiz veghrinm — wie Ute Simonlehner das
ausdruckt — ,die Entwicklungen in Deutschland abaden®, geht Toller im September
1933 nach Londoff’ Dort gelingt es ihm sich in die britische Geseilit — auch literarisch
- zu integrieren. Seine Stlcke werden Ubersetzsaimke Autobiografie wird in vielen
Zeitungen und Zeitschriften rezensiert. Die ZeiLamdon wird als die glucklichste seiner
Exilzeit gesehen: Er kann sich nicht nur in die élsshaft eingliedern, sondern ist auch
durch die Ubersetzung seiner Stiicke und deren gr&felg finanziell abgesichert. Der
Autor kritisiert den nicht vorhandenen ZusammendaftExilanten im Ausland — wer zuvor

schon Differenzen hatte, tat sich auch im Exil himsammeri?®

Toller kampft aus dem Ausland gegen den Nation&#iemus und wird nicht mide in
seinen Vortragen und Reden auf das Hitler-Reginirma@dksam zu machen und vor den
Auswirkungen und der Gefahr, die davon ausgehiyaamen. Toller kampft verzweifelt
darum, dass diese Lage ernst genommen wird —niers&®34 verfasstelinklagespricht er

von einer Zeit, ...

.---], in der wir tdglich von neuen Gewalttaten, eauGrausamkeiten, neuen Unterdriickungen lesen,
in einer Zeit, in der das Elend von Millionen wéths der Zehntausende von Emigranten hoffnungslos,
rechtlos durch die Lander irren, ein neuer, furahtb Krieg uns alle bedroht, wird das Gewisservdelt

stumpf [...].“*

In weiterer Folge macht er auf die Situation demgitos gefangen genommenen
Schriftsteller aufmerksam. In dieser Anklage zsigh der Dramatiker enttauscht dartuber,

426v/gl. ebd. S. 90-91.
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dass die Menschen den voran gegangenen Krieg sergésben, von den schon bekannten

Gréaueln der Nationalsozialisten aus Zeitungen wissel dennoch untétig sirfcf

»Jeder, der héren wollte, hat héren kénnen. Jedervdssen will, muf3 (sic!) wissen. Wer nicht horte,
wollte nicht héren, wer nicht weil3, will nicht wéss Wer vergifit (sic!), will vergessdilanche héren und
wissen, doch sie vergessen. Aber vergessen isiitide wider den Geist. Hatten Millionen den Kriéghh
vergessen, die Gefahr des neuen Krieges ware soalmgeheuerlich, die Erziehung der Jugend zur

Verherrlichung des Krieges wére nicht gelung&h.«

»Sein [...] Kampf sollte Toller zu einer schillernd&mgur des Exils, des ,anderen
Deutschland* werden lassef?*Der Aktivist hilft Emigranten und Verfolgteft®
Beispielsweise bringt er bei einem Kongress des-BkNs, der internationalen
Schriftstellervereinigung, eine Resolution fur Bieilassung von zu Unrecht inhaftierten
Schriftstellern ein, welche mit nur einer Gegenstienverabschiedet wirtf? Ute
Simonlehner dazu: ,Bezogen auf die gesamte Exilagiers kann man sagen, dass der
Kampf gegen den Faschismus sein wichtigstes Amiega.*° Das sieht man auch spater

an seinen Bemuhungen im Kampf gegen das Franca¥ieagiSpanien.

Seine zahllosen Vortrage, Reden und Aufklarungsadis andern aber letzten Endes nicht
viel an der jeweiligen AuRenpolitik gegen Hitlerd@schland™® , Tollers Reden zielen
darauf ab, die Verbrechen der Nationalsozialistesiip zu machen [...]*” Und diese
trachten danach, ,unliebsame Regimegegner im kxil 3chweigen zu bringen. Ernst

Toller erhalt anonyme Drohanrufe und bangt um ketven.#3®

1935 heiratet Ernst Toller die sehr viel jingerbduspielerin Christiane Grautoff. In

demselben Jahr verdffentlicht er seBréefe aus dem Gefangnf§® In diesem Jahr beginnt
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Toller damit, aufgrund von ,suizidalen Depressiarfélien”, Psychiater aufzusuch&ff.

Simonlehner beschreibt diese Anfalle wie folgt:

.1oller versank oft in einen Zustand vélliger Ap&tli...]. Ihn Gberkam das Gefihl, [...], nicht genug
zu leisten [...]. Zwischen den Zusammenbrichen befasith ,normale’ Phasen, [...]. Die Einbriiche kamen

plotzlich und waren von erschreckender Heftigk&it.

Von Oktober 1936 bis Februar 1937 absolviert damitatiker eine Vortragsreise in den
USA, in der er auch in den Vereinigten StaatendeeilGefahren des Nationalsozialismus
hinweist**? Die 6ffentliche Meinung in Bezug auf Hitler war dlen Vereinigten Staaten
damals durchaus noch gespalten. Wie in Europai@est auch in den USA latente
faschistische Stromungen, die der nationalsozsdisén Herrschaft in Deutschland
durchaus etwas abgewinnen konnt&li Toller arbeitet daran, das nach auRen getragene
Bild Gber Deutschland und das Hitler-Regime klatzilsn, um die Amerikaner aufzuklaren
und sie zum Handeln bewegen zu kénnen. Den Nasionialisten ist der Dramatiker ein

Dorn im Auge — sie versuchen seine Auftritte zieitetn***

1937 entstehNo more PeaceDas Stiick wird noch im selben Jahr in London
uraufgefiihrf®® Als die Vortragsreise in den USA zu Ende gehtpbl€oller in Hollywood.
Er unterschreibt einen Vertrag mit der amerikarescRroduktionsfirma Metro-Goldwyn-
Mayer und arbeitet an Drehbtichern. Toller fihlhsit Hollywood wohl, auch
gesellschaftlich integriert er sich schnell. Psgchijedoch verbessert sich seine Situation
nicht. Er schreibt Manuskripte, die jedoch nichiwertet werden. Fir den Dramatiker ist
das Schreiben der Drehbtcher im Nachhinein veréozt, welche er fur politische
Aktionen hatte nutzen kdnnen. Nach dieser Enttausgigeht Toller nach New YofK®

Im Juli 1938 trennen sich Christiane Grautoff umdgE Toller.
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Der Dramatiker schreibt ein neues StudRastor Hall Dieses wird jedoch vorerst von

keinem Theater gespiéft’

5. 2. Das StuckPastor Hall
5.2. 1. Inhalt

Pastor Friedrich Hall predigt gegen den Nationalsmus und macht sich damit Feinde.
Belastende Briefe von besorgten Kirchgangern weitdi@nvon dem NS-Mitglied Fritz
Gerte gestohlen. Hall Iasst sich aber weder eirdilin noch erpressen. Schlief3lich kommt

die Gestapo und verhaftet den Pastor.
Hall wird ins Konzentrationslager gebracht — Fierte ist dort der neue Kommandant.

Hall wird von seiner Frau Ida und der gemeinsamechier Christine besucht. Ida mochte
Hall berzeugen ein Dokument zu unterschreibers saise Freilassung bedeuten wirde —
er soll mit der Unterschrift bezeugen, dass er Béhrer gehorchen wird. Hall verweigert
das.

Der SS-Mann Heinrich Degen bietet dem Pastor ddilfie an. Hall kennt ihn von friher. Er
will Hall helfen — er weil3 eine Stelle am Mascheidzaun, wo der Strom ausgeschalten ist.
Der Pastor lehnt vorerst ab. Als Hall hart bestnadtden soll, weil er Gerte die Meinung
gesagt hat, bietet ihm Degen nochmals sein Hilfddan Pastor kann fliehen, Heinrich

Degen wird erschossen.

Hall fahrt mit dem Taxi zum Haus von General Gimtjain dem sich auch Christine — sie ist
mit Grotjahns Sohn verlobt — gerade befindet. Id8tsebenso dazu. Als Fritz Gerte kommt,
stellt Hall sich ihm. Er will nicht davon laufenr@jahn entwaffnet schliel3lich Gerte und

jagt ihn aus dem Haus. Die Familie mochte den PastoFlucht Uberreden, doch dieser will

nichts davon wissen. Der Pastor will in der Kirgltedigen. Der Gefahr, in der sie sich

447\gl. Carel ter HaarErnst Toller. Appell oder Resignatios? 23.
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befinden, bewusst, gehen schlie3lich alle mit ihitn Aus der Ferne hért man

marschierende Soldaten.

5. 2. 2. Dramaturgie

Pastor Hallist ein realistisches Stiick und in drei Akte atége Der erste Akt bereitet die
Geschichte vor und spielt im Haus der Familie Hadlr zweite Akt findet im
Konzentrationslager und der dritte Akt im Haus Waul von Grotjahn statt.

Die Handlung ist nicht stilisiert. Toller geht eswlie Kommunikation des Themas — er
schreibt Uber ein Thema, das gerade zu dem Zeit@sklas Drama entsteht, aktuell ist.
Toller méchte die Leute wachritteln. Er verwendetaehe Sprache und Aufbau, die
Abfolge ist chronologisch. Es ist ihm kein Bedusfriele Symbole einzubauen. Das Stiick

ist klar und gut verstandlich.

Mit dem Auftritt von Fritz Gerte kommt die Geschiehns Laufen. Der Rezipient bekommt
schnell einen Uberblick tiber das bereits Geschetedalie Gegenwart, auRerdem auch

einen Ausblick darauf, was in dem Stick in der Afkweiter passieren konnte.

Die Haupthandlung ist die Geschichte von Pastol, Haf gegen das NS-Regime predigt,
verhaftet wird, ins Konzentrationslager kommt, \damt flieht und wieder in die Kirche geht
um zu predigen. Als Nebenhandlung lauft die Lieleesgichte von Christine und Werner,
sowie das Begehren Gertes, Christine an sich ziehirDenn um die Familie vor den Nazis
zu schutzen, trifft Ida Hall ein ,Abkommen* mit Stabannfihrer Fritz Gerte, der auch bei
der Geheimpolizei ist: Er sorgt fir den Schutzeemilie und Gerte kann ihre Tochter
Christine heiraten. Diese Abmachung geht aber verteGaus, da selbst Ida sagt, dass sie die

Liebe ihrer Tochter nicht beeinflussen kann. Dest®aweil3 nichts davon.
Die Fragen, die in der ersten Szene aufgeworfedeversind: Wird Pastor Hall weiter gegen

die Nationalsozialisten predigen? Wird Christineriée heiraten und mit ihm nach New

York gehen oder wird sie Gerte ehelichen, damé Familie in Sicherheit ist?
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Das Drama hat die Aufmerksamkeit des Rezipientemrevidl der ganzen Zeit. Am Ende des
Stucks sind immer noch Fragen offen, die die Spagrawfrecht erhalten: Flieht Pastor Hall

ins Exil? Oder erwischt ihn die Gestapo?

Die Dialoge sind informativ — gerade in der ersiaene steckt darin viel Information fur
den Zuschauer oder Leser. Der Text einzelner Figisteeilweise sehr lange, hat manches

Mal Monolog-Charakter.

Was das Ende des Stlicks betrifft, schliel3t das Btasr eigentlich mit einem offenen
Ende, da die Handlung nicht fertig gespielt wirdheAanhand der letzten Regieanweisungen

weild der Rezipient, wie das Stuck fur Hall ausgeht:
.l ---] From outside comes the tolling of the churatlbwhich continues until the end. [...] Then from

the distance comes the tramp of marching menolvgmearer. [...]#®

Die Gerausche von draul3en deuten auf das Kommes 8i8-Trupps hin. Ob Hall Gberleben
wird oder nicht, bleibt offen. Der Rezipient erfédauch nicht, wie es den anderen Figuren

weiter ergeht.

5. 2. 3. Zeit und Ort

Es gibt keine Angaben zum Ort, da das Thema alveMakgonalsozialismus ist, kann man es
eindeutig im deutschen/6sterreichischen Raum aglsieDa Toller Deutscher war, im Stlick
auch der grausame Tod von Tollers Freund und Ltiteniah Mihsam im
Konzentrationslager Erwéhnung findet, ist anzurnemndass das Drama in Deutschland

spielt. Zeit und Handlung laufen chronologisch ab.

5. 2. 4. Spannungsbogen

Die Handlung ist zielfiUhrend aufgebaut, es gibhkearrelevanten Szenen und die Spannung

wird bis zum Schluss aufrecht erhalten. Der Leded emotional beriihrt. Der Mut des

448 Ernst Toller Pastor Hall London: John Lane The Bodley Head, 1939. S. 125.
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Pastors, sein Kampf flr Gerechtigkeit — auch im égicht des Todes — zieht den

Rezipienten in seinen Bann.

5. 2. 5. Politischer, gesellschaftskritischer Konte

Der Nationalsozialismus motiviert Toller zu dem &
Die Camps fur Jugendliche werden in dem Dramaskeiti: Die 14-jahrige Tochter eines

Mitglieds der Pfarre kommt schwanger aus dem ,latwamp* zuriick*.

Das Misstrauen zwischen den Menschen wird theredtigts ist eine Zeit, in der man nicht
sicher sein kann, wem man vertrauen und was maandem sagen kann, ohne
angeschwarzt zu werden. Es ist eine Zeit, in agr Neachbarn und Kollegen gegenseitig
denunzieren. Das wird am Beispiel der Figur PetsfeHveranschaulicht: Seine ehemaligen
Parteikollegen verraten ihn, weil er nicht der NSDBeitritt.

Hier passt auch sehr gut die Aussage von Paul&@uwofjber die Spieluhr, die nicht

funktioniert:

-Even the musical clock is afraid of being denouhdéerefuses to sing a song in which the word

freedom“ occurs.*°

Toller kritisiert darin auch, dass zu wenige MemsthViderstand leisten. Das kommuniziert

der Autor Uber die Mitinsassen in Halls Baracke:

»Peter Hofer Shut up, the lot of you! If only Germany had hmadre like him.
[...]

August Krasch[...] We're all a lot of lousy cowards really*

Carel ter Haar schreibt Uber das Stlick:
-ES wirbt einerseits um Verstandnis fir die SchveacHir Jule, das Hausmadchen [...], das unter den
Drohungen des Gestapomannes Gerte ihm den Vetstdarstender Briefe verrét, oder fir den Juden Erwin

Kohn, der im Konzentrationslager ist, weil er vagildweh aus dem Exil nach Deutschland zuriickge kegart

449 Ernst Toller.Pastor Hall S. 14.
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Andererseits jedoch fordert das Drama die StarkehWissenden auf, sich ihrer Verantwortung zu eteditatt

sie zu fliehen. [...].42

5. 2. 6. Figuren

Vorweg: Die Hauptfigur ist untypisch fur Toller, idelt es sich dabei doch um einen

Pfarrer. Der Dramatiker kritisiert die Kirche indaren Stlicken.

Pastor Friedrich Hall wird in den Regieanweisundetailliert beschrieben — Alter, Grol3e,
die Art, wie er spricht. Er ist freundlich, hoflicgeduldig und steht zu seinem Wort. Hall
war im Krieg, dieser hat ihn zum Pazifisten gemacht

Der Pastor spricht sich offen gegen den Nation&siemus aus und ist bereit flr seine

Meinung einzustehen:

.[-.-] we have become symbols of something bigger beitier. The word of God stands naked before

intolerance, injustice and hatred. It is the tik, that | knew was coming to me. The fight wiigin, [...].“*>®

Er weigert sich strikt seine Haltung zu &ndern: @lwistine und Ida Pastor Hall im
Konzentrationslager besuchen, mdchte Ida ihn Ubgereein Dokument zu unterschreiben,
dass seine Freilassung bedeuten wirde. Er sotlanitynterschrift zeigen, dass er dem
Fuhrer gehorchen wird. Hall verweigert das:

»Friedrich Hall. | have always rendered unto Caesar that whi€laesar’s. | will go on doing so.
Ida Hall. Hasn't life taught you anything?
Friedrich Hall. Yes, Ida. Here in this concentration camp itiggtat me that | am on the path of

righteousness?®*

So mutig er ist, er hat doch auch Angst. Im Konmagianslager will er Gerte zeigen, dass er
sich nicht vor einer Bestrafung fiirchtet und sagt klar seine Meinung. Als er daraufhin
bestraft werden soll, muss er an Johann Herderaemler wegen eines biblischen Spruches

(verboten im Konzentrationslager) bestraft wurdd dabei gestorben ist. Halls darauf

452 Carel ter HaarErnst Toller. Appell oder Resignatiors? 149f.
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folgende Flucht nennt Grotjahn mutig. Hall abertsdgss es Angst war und er sich vor der

Strafe fUrchtete, die er aus Stolz herausgefordsrt

Der Pastor ist bis zum Ende tberzeugt von dem gwas:

.| will live. It will be like a fire that no mightan put out, the meek will tell the meek and tHeyelcome brave
again. One man will tell another that the anti-€trules, the destroyer, the enemy of mankind —theg will

find strength and follow my examplé>®

Was die Hauptfigur antreibt, ist der Kampf gegen Nationalsozialismus und die Ideologie,
die dahintersteckt. Pastor Hall ist von Anfang me estarke Figur, die sich fir Gerechtigkeit
einsetzt. Hall wird tUber die Handlung und die Ertatgen, die er macht — vor allem im
Konzentrationslager — noch starker. Zwischendusetteh Angst — aber das ist ein

naturliches, menschliches Verhalten und macht djerkglaubhatft.

Carel ter Haar schreibt zu Pastor Hall:

~Schwache und Starke, Angst und Zuversicht, Vergahgit und Zukunft gehen in der Gestalt
Friedrich Halls, der all diese Stationen durchlaufau3te, eine Synthese ein. (...) Sein Leben undTsain

werden zu einer Demonstration fiir den Mensctgh.

Fritz Gerte wird auRRerlich ebenfalls sehr genawhwsben. Er ist ein Nazi — in den
Regieanweisungen steht, dass er eine SS-Unifogh 8&ine Aussagen charakterisieren ihn
sehr gut: Er ist misstrauisch, sehr gut informiertarbeitet auch bei der Geheimpolizei),
liebt Christine (sie stellt fir ihn eine Art Prelar) und tut nur etwas Gutes, wenn er davon
profitiert. Zum Beispiel schitzt er die Familie Hahdchte aber im Gegenzug mit Christine
verheiratet werden. Gerte liebt die Macht, dieesitzt und nitzt sie, wo es moglich ist. Er
wurde nicht mehr in seinen ehemaligen Beruf alehaésitzer zuriickkehren. Der
Nationalsozialist ist absolut von seiner Sache idayt, er sagt, sie seien die Gewinner.

Was die Beziehung zwischen Gerte und dem Pastoffthétat Hall der Mutter von Gerte

am Totenbett versprochen auf ihren Sohn zu achtdrauf den rechten Weg zu fuhren. Der

> Epd. S. 124
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Pastor meint (im Text zu seiner Frau), dass enic# miel hat tun kdnnen. Er hélt Gerte
langer schon fur einen schlechten Menschen. Esgibtgewisse Grundspannung zwischen
den Figuren. Der Pastor ist der Gute in der GebthicGerte hat durch eine veranderte
politische Lage eine gewisse Macht inne, die et @tisnutzt. Er ist der Konterpart Friedrich
Halls.

Der Pastor wirft Gerte vor, aus Angst den Natiooeklisten beigetreten zu sein:

,Like too many others he is a National Socialisbtigh fear. Courage depends on being able to feel

the logic of your deed?®’

Ida wiederum wirft Friedrich Hall vor, dass er ieRig auf Gerte nicht so handelt wie er
predigt. Friedrich verteidigt sich damit, dass rean Grausamkeit nicht die Augen
verschlieen darf und dass man uber ,solche Fefleg' etwa Anhanger der

Nationalsozialisten zu sein) nicht hinweg sehemkan

Auch Ida Hall wird in den Regieanmerkungen sehaitietrt beschrieben. Bereits ihre ersten
Textzeilen lassen den Rezipienten wissen, daskesi®leinung ist, dass die Sachen der
anderen sie nichts angehen (egal, ob das jet&dasksal der 14-jahrigen, schwangeren
Tochter eines Kirchgangers‘&toder etwas das Pastor Hall selbst betrifft). Shetme sich
entweder raushalten oder es interessiert sie mik.es sie nicht selbst betrifft. Ida hat
Angst um ihre Familie und um ihr friedliches Leb&ie versucht ihren Mann davon
abzuhalten, regimekritische Predigten zu haltenhgitt, dass ihre Tochter nicht in eine
Familie einheiratet, die unter Beobachtung steht.

Ida &ndert sich bis zum Schluss des Stiicks sefkr sta Ende steht sie zu ihrem Mann und
tritt gegen Gerte auf. Sie macht das fur ihre FHenaihd nicht gegen den

Nationalsozialismus.

Was die Beziehung zwischen Hall und Ida betrifitfiwgie ihm vor, immer nur an sich zu
denken. Auch, wenn er Gutes tut, denkt er dabéit@ic seine Familie: Der Pastor begibt

sich durch seine Predigten nicht nur selbst in Rrefsondern gefahrdet auch seine Familie.

47 Ernst Toller.Pastor Hall S. 28.
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Wie die anderen Figuren wird auch General Paul@mtjahn in den Regieanmerkungen
genau beschrieben. Er scheint ein gemutlichernkdfb&her, direkter Mann zu sein. Ein
Charmeur; einer, der gerne Kriegsgeschichten drzahist ein reicher Mann, der in dem
Stuck aber positiv wegkommt. (Reiche und Machtigd s Die WandlungundHoppla, wir
leben!negativ besetzt.) Grotjahn will Hall helfen — apalenn er sich dabei in

Schwierigkeiten bringen kénnte:

.I've been sitting on the fence too long, old bé Christine said to me a few minutes ago, theee ar

situations in life, when one has to take sides.ding into battle now, full war kit, over the tdpng live

Germany!*“**

Christine wird als fréhlich, freundlich und hibdobschrieben. Sie ist 18 Jahre alt, naiv und
will von der Politik nichts hdren. Sie wird nach#&oher und erwachsener als ihr Vater
verhaftet wird. Christine trennt sich von Werneeijlver nicht zu inrem Vater steht. Sie ist
selbstlos und Uberlegt, ob es etwas helfen komean sie Gerte heiratet. Sie macht sich
Gedanken. Ihr geht es aber — wie ihrer Mutter ergter Linie nicht um den Kampf gegen
den Nationalsozialismus, sondern um ihren Vatex s8ht zu ihm und weil3 instinktiv, dass

das was ihr Vater macht, das richtige ist.

Die Personenbeschreibungen in den Anmerkungendgitailliert und dementsprechend
aufschlussreich, z.b. auch bei Traugott PipermBswerden einzelne Bewegungen und
Gesichtszlige beschrieben. Traugott Pipermannidgtigar Pickel ahnlich. Er kann sich im
Gegensatz zu Pickel zwar sehr wohl artikulieren gpritht ganze Sétze, braucht aber lange
um auf den Punkt zu kommen. Er findet es nicht dass die Kirche wegen Halls Predigten
die ,negative” Aufmerksamkeit der Nazis hat. Eateliert seine Aussage aber sofort
wieder, wenn er merkt, dass sein Gegenuber nidh¢imsteigt bzw. nicht derselben

Meinung ist*®°

Heinrich Degen ist zur SS gegangen, weil er keirseA gefunden hat und Hitlers Reden
ihn beeindruckt und Uberzeugt haben. Dass die taealne andere ist, merkt er erst spater.
Er will Gutes tun und dem Pastor helfen — auchdeaifGefahr hin, selbst Opfer des

Nationalsozialismus zu werden.

9Epd. S. 114.
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Peter Hofer ist einer der Baracken-Mitinsassenhalh Hall und er flihren ein sehr langes

Gesprach tuber Mut und Tod. Hofer ist ein ,Rotegr die Partei nicht wechseln wollte:

.First they wanted to wheedle me to come over @rtlas most of my group did, then they tried to

knock the belief in Hitler into me. But they didstcceed ***

Hofer ist ein intelligenter Denker, der nicht narSchwarz und Weil3 kategorisiert: Die

Schuld fur den Nationalsozialismus liegt bei alleei, den Anfihrern und bei den Leuten.

Toller versucht, alle mdglichen Typen und Meinungdie es zum Nationalsozialismus
gegeben hat, in dem Stiick unterzubringen: den \&tigied, die Mitlaufer, die Uberzeugten,

die Zweifler, die Opportunisten, die Raushaltee, idinoranten.

Die Figuren kommen alle aus gutem Hause. Das Bidildemvie es in den
Regieanweisungen beschrieben ist, und das Beggdréfton Personal zeigen, dass es den

Familien Hall und Grotjahn finanziell an nichts ltieh

5. 2. 7. Beweggrunde von Pastor Hall und Fritz Geet

Pastor Hall sieht es als seine Aufgabe an, die Mensiber die Nationalsozialisten
aufzuklaren. Obwohl ihm gedroht wird, predigt entee Es ist seine Pflicht, das Unrecht zu

bekdmpfen — wohl auch deshalb, weil er Geistlicster

Fur Gerte ist es bequem mit dem Strom zu schwiminesher SS geht es ihm gut. Er
bekleidet ein hohes Amt und hat daher auch Madhteidgerne fir eigene Zwecke nutzt.

41Epd. S. 81.
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5. 2. 8. Sprache

Das Theaterstick ist in englischer Sprache gedwmieDie Figuren charakterisieren sich
Uber den Text. Unterschiede in der Sprache gibhesr den Figuren keine. Sie verdeutlicht
die Umgebung der Figur nicht unbedingt. Man kanmawds héchstens die Schlisse ziehen,
dass sie vermutlich aus einem stadtischen, bucgeni Milieu stammen. Soweit ich das
beurteilen kann, ist die Sprache einfach und gutezstehen. Es kommen keine
komplizierten Fachausdriicke vor. Bildsprache gikeane.

5. 2. 9. Regieanweisungen

Die Anmerkungen zu den Wohnraumen und der Barank€dnzentrationslager sind
detailliert und umfassen oft eine halbe bis garageSZeit ist keine angegeben. Ausnahmen:
Der Rezipient erfahrt, dass zwischen dem ersterzwiten Akt zwei Wochen liegen und

zu Beginn des dritten Akts steht in den Anmerkungess die folgende Handlung am Tag

nach der Flucht Halls spielt.

5. 2. 10. Symbole

Gerausche werden verwendet um Situationen zu vidictean. Bevor Pastor Hall am Ende
des ersten Akts verhaftet wird, halt er beim Dingsiee Predigt. In den Regieanmerkungen
steht, dass wahrenddessen das Telefon klingeltstzkigrz, dann lang und verérgert,
,angrily““®% Es deutet an, dass sich die Situation zuspitstdie Dinner-Gesellschaft zum
Prosten aufsteht, beginnt eine Musikuhr zu spiddeaul3en hort man Gestapo-Offiziere, die
die Tur aufbrechen. Die Melodie ertont weiter s Bastor verhaftet und aus dem Haus
gefilhrt wurde. Dann endet sie mit einem keucheddérzen — ,wheezing grunt®® Ein

hoffnungsvoller Moment wird mit Musik eingelautetdidann jah unterbrochen.

462 Ernst Toller.Pastor Hall S. 58.
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Symbole kommen sonst nicht vor: Realistische Stk¢kaen darauf verzichten, da die

Botschaft direkt vermittelt wird.

5. 2. 11. Asthetik vs. Ideologie

Vorab: So manche Handlung der Hauptfigur weist IRdea zu Tollers Leben auf, Vorbild
fur die Geschichte war aber jemand anderes:

»Historisches Vorbild der Figur des Pastor Halldst protestantische Priester Martin Niemdller,
welcher 1937 verhaftet wurde, nachdem er gegerkdugriff der nationalsozialistischen Regierung in
Kirchenfragen protestiert hatte. Niemoéller war zthgt zu einer Geldstrafe verurteilt und danach zur
Umerziehung nach Sachsenhausen und spater Dackzhidyt worden. Sein Fall erregte, vor allem duteb
Engagement des Bischofs von Chichester, George @elRes Aufsehen und Niemdller galt zu diesem

Zeitpunkt als Held und Vertreter rechtschaffend@nisfentums in Deutschland®

Auch Gunther Ruhle schreibt, dass Niem@gater der engagiertesten und unerschrockensten
Prediger in diesen Jahren kirchlichen Widerstafidas]. Seine Predigten vom Herbst 1936 an spiedin

immer deutlichere Auseinandersetzung zwischen deml@n, der sich auf das Hakenkreuz, und demiicler s

auf das Kreuz beruft:® Von Marz 1938 bis April 1945 wird Niemoller im KEachsenhausen
gefangen gehaltefi®

Gunther Ruhle macht darauf aufmerksam, @esstor Hallim Zuge Tollers Europa-Reise
1938 entstand. Toller trifft sich mit ehemaligenf&genen von Konzentrationslagern — wie
z.B. mit der Frau von Erich Mihsam, Zenzi Mihsams Aliesen Gesprachen erfahrt der
Autor von der Geschichte Martin Niemdllers und béziaul3erdem die Informationen fur

den zweiten Akt im Konzentrationslager. Ruhle sitdtyelassPastor Hallwegen des

4640, A. ,Ernst Toller. Literarisches Werk im Exillii: ,Verboten, verfolgt und exiliert. Autorenschicksale
nach der Bucherverbrennung am 10. Mai 1933. Dokuatiem zum Projektseminar ,Literatur und Verfolgung
ab 1933 als Ausstellung in der Universitats- und Landelbibek Diisseldorf vom 8. Mai bis 30. Juni 2003.
Online auf;_http://www.phil-fak.uni-duesseldorf.defm2/verboten/aus/toller_werk.htrzlugriff: 26. 11. 11.

%> Giinther RiihleZeit und Theater. Diktatur und Exil. Band 3. 198845 Berlin: Propylaen Verlag, 1974. S.
842.
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Widerstandes von Niemdller gegen das Nazi-Regime yjon der Emigration als ein Stiick

Uber Niemoller aufgefafdt [sic!] wurde, [...{%

Grundztige gibt es, die auf Toller anspielen: Hadéhlt Hofer im KZ von seinem
Kriegserlebnis. Hall war enthusiastisch in den Kmgzogen und war gelautert

wiedergekehrt — wie der Autor Toller selbst auch:

.l also knew a time when | believed in power. Whka war broke out, | could have served in the Red
Cross or have done my duty as army chaplain. I'thidant to. | doubted the truth of the saying thatust hold
out my right cheek to him who struck the left. Tatherland was threatened. For two years | grittgdeeth.
It's necessary, | said to myself again and agaiverwl groaned with horror. | was wounded. In thegdital, a
French Catholic priest was lying beside me, a solike me; we talked to one another. A fortnigatlier we
hated and wished to kill each other. He died. Gndeiath-bed he prayed for my forgiveness. And Idesgr
friend, wept and prayed God for forgiveness. Todaglieve only in the way of understanding andasfe.
There’s no question on earth which can’t be settligbdout force, however complicated and entangleday

be «A68

Eine weitere Parallele zu Toller ergibt sich, allldie Fluchthilfe von Heinrich Degen —
zumindest beim ersten Mal — ablehnt. Ernst Tolledwach dem Erfolg déivandlung
angeboten, aus dem Gefangnis entlassen zu werdeudor lehnt ab, er will die Strafe

absitzen wie die anderen auch.
Ernst Toller war einer der Exilanten, die schornvionaus vor dem Nationalsozialismus

gewarnt haben. Toller stand fur Gerechtigkeit eid kdmpfte gegen Unrecht. Hall macht

dasselbe von seiner Kanzel aus.

5. 2. 12. Urauffihrung, Entstehung, Rezeption

Toller hatPastor Hall,, 1938 wahrend des Aufenthaltes in Frankreféhterfasst. Die

,Kenntnis der [frithen] KZ-Wirklichkeit im 2. Akt deDramas®*’® kommt — wie bereits

%7 Ganzer Absatz: Vgl. ebd. S. 840-844.
488 Ernst Toller.Pastor Hall S. 83.
9 Guinther RiihleZeit und Theater. Diktatur und Exil. 1933-1945. Bah S. 836.
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erwahnt — von Gesprachen mit ,ehemaligen Insasagonmalsozialistischer
Konzentrationslager, vor allem den von Zenzi Muhsdi@ihn Uber den Besuch bei Tollers

ehemaligem Freund Erich Mithsam [...] im KZ Oraniempjur.] berichtete.*”*

Gunther Ruhle weist darauf hin, dass es zuerstaidere Version voRastor Hallgab:

»1939 hat Toller »Pastor Hall« in New York vor e Zirkel geladener Gaste vorgelesen — in der
ersten Fassung. AnschlieRend wurde vor allem dkueze, auf Herzversagen zuriickgehender Tod ddeBas
beméngelt. — Toller schreib danach einen zweitdéruBdsic!], der die Figur des Pfarrers in einen

unerschrockenen Kampfer umdeut&t*

Die Version, die mir vorliegt, wird 1939 in Londdseim Verlag John Lane The Bodley
Head veroffentlicht. Es erscheint in englischera8pe, Ubersetzt aus dem Deutschen von
Stephen Spender in Zusammenarbeit mit Hugh HuetViidmung besagt: ,Dedicated to
the Day when this Play may be performed in Germ#rAyGiinther Rihle spricht in seiner
1974 erschienenen Publikation allerdings davors daserste Veroffentlichung 1939 von
Random House in New York stammt. Als Ubersetzederrebenfalls Stephan Spender und

Hugh Hunt genannt*

Als deutsches Buhnenmanuskript erschien das S@#& iin Bihnenvertrieb und Verlag
Bruno Henschel & Sohn in Berlin-Charlottenburg.Hasdelt sich um eine Bihnenversion,
die zwei verschiedene Fassungen beinhaltet. EireekgiVersion, in der Pastor Hall einen
Herzinfarkt hat, somit Gefangenschaft und Foltégeint. Und eine langere Version, in der
Hall zu seiner Gemeinde geht und sie Uber die Wahdes Nationalsozialismus aufklart
und so ein Martyrer des Widerstands wird. Das Tdretick erscheint vorerst nur auf

h%?S

Englisc Zur ersten deutschen Veroffentlichung — furs emstiefir die DDR — kommt es

1970 inStiicke gegen den Faschismerschienen im Henschel-Verl&g.

Pastor Hallwird 1940 von Roy und John Boulting verfilmt. Dréim lauft in den USA und
Mexiko (dort unter dem Titel ,The Martyr®). EleanBoosevelt spricht das Vorwort zum

“LEhd. S. 840.
*2Epd. S. 845.
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Film. Die Verfilmung zeigt die langere Version d&tsicks. Hall geht am Ende zu seiner
Gemeinde um Uber die Wahrheit des Nationalsomaisszu predigen. Draul3en vor der
Kirche warten Gestapo-Soldaten mit angelegten Gesmettarauf, dass er heraus kommt. Ida

wird aus der Filmversion gestrichéf.

Im Deutschen Theater Berlin findet am 24. 1. 19¢7d@éutsche Urauffihrung vdtastor

Hall statt?’® ,Gespielt wurde die erste Fassung. Regie filhrenTds Engel*"°

Spalek sammelte in seinem Buch (bis zum Erschesjahgl1968) 65 Rezensionen, die sich
auf Stick und Film beziehen — davon 16 deutschiehwen den Jahren 1939 und 1940 im
Ausland (genauer gesagt in den USA und Frankreretiasst wurden. Des weiteren gibt es
46 englische (einige aus 1939, die meisten ausJam1940), zwei spanische (aus 1940)
und 1 russische (aus 193).

Bei den deutschsprachigen gibt es genauso viekgtimedstimmen wie es positive und

neutrale gemeinsam gifftt

Pastor Hallwird unter anderem als schwach bezeichnet. Frgeibeck schreibt etwa:

» Pastor Hall* ist ein sehr einfach, um nicht zigea primitiv gearbeitetes Theaterstiick. Das
ist sein Plus und sein Minus zugleidi*Dass Toller formal der deutschen Literatur treu
bleibt und nicht — wie andere — ,ausl&ndischen‘nk@m nacheifert, wird ihm
gutgeschriebeff® Negativ beurteilt wird aber die zu wenig tiefgegitle Charakterisierung

der Figuren:
~Sein Minus: dal [sic!] die Menschengestaltung [skizzenhaft und flachig wird, weil der Dichter
die einfache inhaltbestimmte Form noch nicht scebesicht, um in ihr die Kompliziertheit gesellschiaft-

menschlicher Beziehungen und Konflikte restlos adsicken.*®*

477\gl. John M. SpalekErnst Toller and his Critics. A Bibliograph. 86-119.

478 \/gl. Fritz Erpenbeckiebendiges Theater. Aufsitze und Kritik@arlin: Bruno Henschel und Sohn, 1949.
S. 251. Bzw. O. A. ,Gestalten eines toten DichteErnst Tollers Stiick aus dem KZ." Iner Spiegel
Ausgabe Nr. 5/1947 vom 1. 2. 1947. Online: httpMiwspiegel.de/spiegel/print/d-39344163.ht@lgriff: 3.
7.2014.
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In einer Rezension der Berliner Zeitung zwei Tagehnder Urauffihrung wird vor allem die
Notwendigkeit des Stiicks im Sinne der AufarbeitdagGeschehnisse und Grauel im
Zweiten Weltkrieg hingewiesen: dass es wichtigdsss das Stick ,jetzt* — also 1947 —
gespielt wird und die Leute begreifen missen, wadeutschen Reich méglich war und
dass es nie wieder passieren d&tDas deutsche Publikum nimmt das Theaterstiick gut

auf*®

Bei den amerikanischen Rezensionen tUberwiegenedigaien die positiven und negativen

Urteile; die positiven liegen ganz knapp uber degativer*®’

In Chicago wird die Filmvorfiihrung 1940 kurzfristigrboten, da der Film als brutal dfft
Die spanischen und die russische Rezension sirtdah&ll

Aufgefthrt wirdPastor Hall1939 in Buenos Aires (als Puppenspiel), 1947 dgist

Deutsche TheatdBerlin 33 Vorstellungen. 1947 wird es am LandestbeRudolstadt-
Arnstadt aufgefiihrt®

6. Toller gegen faschistische Regime

Auch politisch ist Toller 1938 weiterhin aktiv. Bucht bei der US-amerikanischen
Regierung um Hilfe fir Spanien gegen das Francdr®egn. Denn, dass nun ein weiteres
europaisches Land dem Faschismus unterliegt,ridtdiler ,,ein Beweis flr den drohenden
Untergang der Demokratie in Europa~im Zuge seines Kampfes gegen das diktatorische
Regime reist der Dramatiker in spanische Grof3st@adé&Barcelona und Madrid, um sich

vor Ort ein Bild von der Situation zu machen —&ischreckendes, menschenverachtendes

“85\/gl. Giinther RiihleZeit und Theater. Diktatur und Exil. 1933-1945. B&nS. 846.

88 \/gl. John M. SpalekErnst Toller and his Critics. A Bibliograph. 784.
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Bild ist es, das sich ihm darbietet. Toller will IG&ir eine internationale Hilfsaktion fur das
hungernde spanische Volk samm&h,Mit definitiven Zusagen [der europaischen Lander,
Anm.] wurde sparsam umgegangen, da die herrscHeagkefir viele europaischen Staaten

[...] nicht unproblematisch war’®®

Aus Madrid wendet Toller sich Uber einen SendePiisident Roosevelt:

+...] ich frage Sie, haben wir das Recht, blind uadb zu verharren? Ist uns nicht eine
Verantwortung auferlegt, die zur Hilfe verpflich?dt..] Welch ein Recht habe ich, mich an Sie, Herr
Prasident, zu wenden? Das Recht eines Menschedadétlend des Krieges gesehen hat; der in dreh&/c
siebzehn Bombardierungen erlebt hat; der in zertrérten Hausern und in der Morgue die Leichen
gemordeter Kinder erblickte, die noch wenige Standerher spielten und lachten, beschiitzt von Miiftdie
gehofft hatten, daf (sic!) die Zukunft ihnen bringelirde, worauf jedes menschliche Wesen ein Racht z
hoffen hat: das Recht [...] auf Leben, auf Freitif. Gliick.“%*

Das Gesuch an die amerikanische Regierung bldiigkrs — 1939 erkennen die USA,
sowie zuvor auch Deutschland und Itaff@naber auch demokratische Staaten wie die
Schweiz (schon 1938, GroRbritannien und Frankrefth die Diktatur von General
Francisco Franco lUber Spanien an. Dieses Schéigginzur Verschlechterung von Tollers

psychischem Zustand bei — ,seine Depressionen wwhi®nisch.4%®

Am 22. Mai 1939 endet die Lebensgeschichte vontHroker. An diesem Tag erhangt er
sich in seinem Hotel in New York. Ursache fur digsgzweiflungstat durfte Resignation
gewesen seiff® Er hatte gegen den Faschismus gekampft und musséden, wie

westliche Demokratien diesen anerkennen. AufRerdest thn das Ausbleiben von

“92ygl. ebd. S. 111-112.
“BEpd. S. 112.
94 Ernst Toller Kritische Schriften, Reden und Reportag8n213-215.
495 Vgl. Francisco Franco. Online: http://uni-protdiodie/Lexikon/Francisco_Franco.htrdlugriff: 9. 7. 2014.
9% ygl. Dr. Bernd LoudwinDie konkludente Anerkennung im Vélkerrecht. Tiibi®ghriften zum
internationalen und européischen Recht. BandBedlin: Duncker und Humblot, 1983. S. 86.
497 vgl. Julia MacherDer Beginn der Franco-DiktatuBeitrag in: Deutschlandradio Kultur Online, am 28
2009. Online;_http://www.deutschlandradiokulturdistbeginn-der-franco-
diktatur.932.de.html?dram:article_id=1303%4ugriff: 9. 7. 2014.
498 \/gl. Ute SimonlehnerSuizid im Exil. Ernst WeiR, Ernst Toller, StefarekwS. 126
499 \gl. Carel ter HaarErnst Toller. Appell oder Resignatioi$? 23.
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literarischem Erfolg an seinen Fahigkeiten als Auateeifeln — das drfte mit ein Grund fur

seine Depressionen gewesen $&in.

Kurt Tucholsky Uber Ernst Toller als er Toll&sierDurchrezensiert:

.Ich habe eine stille Liebe zu Tollem. Der Mann Has, was wir heute alle sagen, in jenen Jahren
1916 und 1917 gesagt, als das noch Kopf und Krigstete; er hat seine Gesinnung auch im Kriege
entsprechend betétigt; er hat diese Gesinnung gehetiten, mit der Tat und mit dem Wort, und erftiat

diese seine Gesinnung bezahlt. Und das darf maveniessen®*

7.Die Wandlung, Hoppla, wir leben! und Pastor Hall im Vergleich

Ich habe die Stickie WandlungHoppla, wir leben'undPastor Hallgewahlt, weil diese
Auswahl sein erstes, sein letztes, aber auch éick@ius der Zeit dazwischen beinhaltet. Da
meine Hauptfrage sich damit befasst, wie sich détigche und gesellschaftskritische
Kontext in seinen Stlicken entwickelt hat, gebenganade diese drei Werke einen guten

Querschnitt Gber sein Schaffen.

Toller hatDie Wandlungl917/1918 verfassioppla, wir lebenlim Jahr 1927 un®astor
Hall 1939.

Hoppla, wir lebenwurde in die meisten Sprachen Ubersetzt (neurd)auch am haufigsten
aufgefuhrt. Von den drei Stlicken hat dieses distaeiRezensionen in der Sammlung von
John M. Spalek aufgelistdtioppla, wir lebenkommt auf 272 Beitrag®ie Wandlungauf

84 undPastor Hallauf 65 Kritiken.

Die Wandlungvurde von den Kritikern meist positiv beurteilta®expressionistische
Erstlingswerk von Toller galt als erfolgreichsteslieindrucksvollstes Anti-Kriegs-Drama
der Zeit. Das Werk bekam in den frihen 1930er Jattem aufkeimenden

Nationalsozialismus zu spiren — es wurde denunziert

Hoppla, wir lebenhat sehr kontroverse Meinungen ausgeldst. Widtbdraher im Text

erwahnt, wurde das Stiick zum einen als zu kommsciskritisiert und zum anderen wurde

*0y/gl. Ute SimonlehnerSuizid im Exil. Ernst Weil3, Ernst Toller, Stefavelfy. S. 128.
%91 Kurt Tucholsky Kritiken und Rezensionen, Gesammelte Schriften7(1985).,Ernst Toller, Quer durch®.
http://www.textlog.de/tucholsky-ernst-toller.htmFugriff: 21. 11. 2011.
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bemangelt, dass das kommunistische Thema nichtbhgezogen wurde. Wieder andere

Stimmen beanstandeten, dass das Revolutions-Themédyangenheit angehort.

Pastor Hallwurde von der Kritik nicht so viel beachtet wie dinderen beiden Werke. Das
lag daran, dass Toller zu dem Zeitpunkt langsieim dSA im Exil war und das Stlck vorerst
nur auf Englisch erschien. Der Inhalt — Kritik amatinalsozialismus — machte es zunachst
unmaglich, dass das Stlick den Weg nach Deutschilzohet. Erst 1946 erreichte das
Theaterstick Tollers Heimat. Ein Jahr spater kamuégorstellungen an zwei deutschen
Theatern. Der Grund fir das geringe Interesseraar diuffihrung des Stiicks war
vermutlich, weil die Thematik noch so aktuell waiduman in Deutschland — wie auch
Osterreich — Gedanken an das Geschehene verdriodiesn Grundsatzlich wurdeastor
Hall, wie auch die anderen Stlicke, sowohl positiv,aueh negativ beurteilt. Kritisiert
wurde unter anderem der Versuch Tollers ein resdises Stlick zu schreiben — die einen
fanden, es sei gelungen, andere waren der Meimasg,dadurch die Charaktere der Figuren

nicht so lebendig und echt wirkten.
Pastor Hallist das einzige Stuck Tollers, das verfilmt wurde.

Von der Gattung her gehoren alle drei Werke eindegen Stilrichtung arbie Wandlung
ist dem Expressionismudpppla, wir leben'der Neuen Sachlichkeit uriRhstor Halldem

Realismus zuzuordnen.

Die Unterschiede in den Genres lassen sich sehn gigr verwendeten Sprache festmachen:
Wahrend die Diktion in déWandlung- typisch fir den Expressionismus — pathetisch,
symbolisch Uberladen, verbildlichend, teilweisedligdh und makaber ist, ist die
Sprechweise iHoppla, wir lebenischon weitgehend niichtern und sachlich.
Expressionistische Ausdriicke kommen auch hier \adver nur um die Charakterisierung
der Figur Karl Thomas zu untersttitzen bzw. um afZeit unmittelbar nach der Revolution
hinzuweisenPastor Hallist auf Englisch erschienen, erst spéater gabresdsutsche

Buhnenversion. Die Sprache ist einfach und klar.

Die Gegensatzlichkeit der Genres ist auch anhan¥elsvendung von Symbolen zu
messen. Das expressionistische Dr&maWandlungst mit Symbolen, Metaphern und

Traumen UberlagertHoppla, wir lebenlundPastor Hallkommen fast ohne Symbole aus.
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Was die Angabe vom Ort betrifft, haben die Stlidl etwas gemeinsam: Ernst Toller
umreildt die Orte immer vage — sie bleiben fast gmomie Wandlungspielt ,(...) in Europa
vor Anbruch der Wiedergeburt® Hoppla, wir lebenl,(...) spielt in vielen Landern. Acht

¢°° Und inPastor Hallfinden

Jahre nach einem niedergeschlagenen Volksaufgtan)
sich keinerlei Angaben dazu — vermutlich, weil Hendlung ab der ersten Seite klar macht,

dass sie sich im deutschsprachigen Raum zu ZegteiNdtionalsozialismus abspielt.

Alle drei Hauptfiguren sind M&nner, die immer etsean aktuellen Alter von Toller
entsprechen, wahrend er das Stiick schreibt. Eotlgrhat in alle Hauptfiguren
Autobiografisches einfliel3en lassen. Der Einflugs personlicher Erfahrung in die Figuren
wurde vom ersten bis zum letzten Werk immer wenigéas die Figuren alle eint: Sie waren

im Krieg.

Friedrich, der Protagonist dé&/andlung ist das absolute Ebenbild Tollers. Der junge Mann
der hin- und hergerissen zwischen zwei Welterzisht wie Toller euphorisch in den Krieg
und kommt gelautert wieder, ruft am Ende zur Retmatuauf. Karl Thomas audoppla, wir
leben!ist wie Toller einige Jahre von der Welt abgesttbnigewesen — Thomas war in der
Irrenanstalt, Toller im Gefangnis — und erkennt\§felt nach der Entlassung nicht wieder.
Im Gegensatz zu Toller schafft es Karl Thomas abmt, sich zurechtzufinden und
zerbricht daran. Karl Thomas macht auch keine Eakiwng durch, er ist am Ende auf
demselben Standpunkt wie zuvor. Auch hier weicktwta Tollers Biographie ab — der
Autor hat spater eingesehen, dass wéahrend der RewvoFehler gemacht wurden. Die Figur
Pastor Hall kritisiert offen den Nationalsozialissrund riskiert sein Leben, Toller hat
ebenfalls vor dem NS-Regime gewarnt — nur, andsrdall, von einem anderen Land aus.
Fur Pastor Hall gibt es ein historisches Vorbilden protestantischen Priester Martin
Niemoller. Eine weitere Parallele ist, dass Padtt das (erste) Angebot von Heinrich
Degen, ihm bei der Flucht aus dem Konzentratiomslag helfen, ablehnt. Toller hatte nach
dem Erfolg demvandlungdie Méglichkeit gehabt aus der Haft entlassen etden. Der

Autor lehnt es ab.

92 Ernst Toller Die WandlungS. 9.
%3 Ernst TollerHoppla, wir leben!S.7.
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Eine Erfahrung lasst Toller alle Hauptfiguren rhitni teilen: Das einschneidende
Kriegserlebnis, nach welchem sich die Figuren fnageer eigentlich Freund oder Feind ist,

denn schlie3lich sind das alles Menschen, gegesigligampfen.

Fur Toller war es ein Toter, Uber den er im Schigeaben stolperte. Dabei fragte er sich, ob
das ein Deutscher oder ein Franzose war — bis deruSchluss kommt, dass die Herkunft

egal ist und nur zahlt, dass der Mensch Opfer desyKs war.

Friedrich liegt verletzt im Lazarett — alle um iharum freuen sich lGber Zehntausend Tote
beim Feind. Friedrich fangt an nachzudenken.

Karl Thomas hat im Krieg einige Tage lange im Szbiigraben gelegen und einen
Menschen am Schlachtfeld schreien gehdrt. Ob Freded Feind wusste er nicht — es war

ein Mensch, der schrie.

Im Krieg lag neben Pastor Hall im Spital ein frasisgher Priester. Am Tag davor haben sie
sich (Franzosen und Deutsche) noch bekampft, alsKmeg Verletzte liegen sie nun

nebeneinander und unterhalten sich.

Was die Regieanweisungen betrifft, fitistor Hallaus dem Rahmen. Die Anmerkungen
dort sind, im Gegensatz zu den Bemerkungen in ddaran beiden Stlicken, sehr detailliert

und eine halbe bis ganze Seite lang.

Pastor Hallfallt ein zweites Mal auf: Mit dem Pastor als \fetér der Kirche gegen die
Nationalsozialisten wird Kirche und Religion — ine@ensatz zu den beiden anderen Stiicken

— hier positiv bewertet.
Um zum jeweiligen politischen Kontext der Stiickekmmmen:

Die Wandlungst ein Anti-Kriegs-Drama. Toller spricht sichdem Sttick gegen Krieg aus
und stellt diesen in Frage. Weiters werden diedohende Klasse und die Reichen kritisiert,
wie auch die Kirche und ihre Vertreter — ihnenraldrd vorgeworfen, realitatsfremd zu

sein und nicht wirklich zu wissen was im Volk vohgienicht zu merken, dass es den Leuten

wirtschaftlich und die Arbeitsbedingungen betreffeschlecht geht.
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Hoppla, wir lebenthematisiert die in den Kinderschuhen steckendadkeatie und spricht
das Misstrauen gegentuber Wahlen an. Kritisiert ereMyahlbetrug und die herrschende
Unwissenheit was das Wahlen betrifft, was wiedeBetrliger aufs Parkett ruft.
Thematisiert werden auch die schlechten Bedingufigetie Arbeiter und Arbeiterinnen
und der Kampf fur soziale Gerechtigkeit. Zudem vdrel Frage diskutiert, ob Gewalt Mittel

zum (Revolutions-)Zweck sein darf oder nicht.

Das beherrschende Theme&Pastor Hallist der Nationalsozialismus. Toller versuchte die
Menschen mit dem Stick auf die grausamen Methoddmenschenverachtenden
Ideologien der Nationalsozialisten aufmerksam zohea. Thematisiert wird auch das
Vertrauen der Menschen zueinander — es ist eintedgésiMisstrauens, weil man nicht sicher

sein kann, dass der Nachbar oder der Kollege el bei den Nazis denunziert.

8. Konklusion

Ziel meiner Arbeit war es herauszufinden, ob Efifidler sich als Dramatiker
weiterentwickelt hat — also ob sich etwas an deernién oder der Form seiner
Theaterstlcke verandert hat. Weiters wollte ictseiis ob der Autor seiner politischen
Geisteshaltung treu geblieben ist. Der Fragenkatass mir geholfen, diese Punkte
herauszuarbeiten. Fragen zu den Figuren, derert8prderen Milieu; Fragen zum Tempo
des Stucks, zu den Symbolen; Fragen nach etwaig@tidten zu Tollers Leben haben mir
ermoglicht detailliert auf die drei Texie WandlungHoppla, wir lebenlundPastor Hall
einzugehen und diese zu vergleichen. Als ich dig&n zusammengestellt habe, war ich
bereits gut in das Thema eingelesen und wussteBaispiel, dass von John M. Spalek eine
Publikation existiert, die — bis zum Jahr 1960 ndbgdrweise vollstandig — Auskunft Gber
in- und auslandische Rezensionen von Tollers Stiigk&. Das fuhrte dazu, dass ich mich
zum Beispiel auch mit der Frage beschatftigen kqrotiesin Stiick in einem Land etwa aus
politischen Grinden erst spater aufgefihrt wurde damit, wie die Theaterstiicke beim
Publikum angekommen sind. Die meisten Fragen bésggfie@ sich jedoch mit den Stlicken

selbst.
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Ernst Toller ist bis zu seinem letzten Werk patitiktiv — sowohl in seinen Stlicken, als
auch als handelnde Person. Seiner Ideologie [®eifoeu, er setzt sich in seinen
Theaterstiicken wie auch im echten Leben bis zutuSglfiir die Rechte benachteiligter
und unterdriickter Menschen ein. In allen drei Stiadkat er Uber die Hauptfigur Politik-
und Gesellschaftskritik vermittelt: Friedrich widther seinen Kriegsdienst zum Pazifisten,
Karl Thomas kampft flr soziale Gerechtigkeit undtBaHall predigt von der Kanzel aus

gegen den Nationalsozialismus.

Der Autor Ernst Toller hat sich weiterentwickeltn® seine Theaterstiicke zu Beginn
expressionistisch, werden sie mit der Zeit immeatérner, sachlicher. Das merkt man vor
allem an der Form der Stiicke, dem Einsatz von Signhod an der Sprache. Toller hat —
entsprechend expressionistisch — in\d&@ndlungmit zum Teil recht makabren
Traumbildern gearbeitet um die Handlung zu unteistien. Wahren#ioppla, wir leben!
wegen der Sprache des Protagonisten Karl Thomaselr zum Teil expressionistisch ist,
ist Pastor Hallin Form und Redestil im Vergleich dazu niichterd divekt. Setzt Ernst
Toller bei seinem Erstlingswerk noch auf viele Sphelum seine Botschaft zu tGbermitteln,
verzichtet er in den anderen Sticken — bis auf geesAusnahmen — weitgehend darauf.

Es weisen zwar alle drei Theaterstiicke autobiogsaph Zlge auf, jedoch lasst der Autor
zunehmend weniger von seinem Leben in die Figurdhefen. Interessant ist, dass die
jeweiligen Protagonisten immer etwa dem aktuellé#erAdes Autors entsprechen. Diese
Figuren werden mit Ernst Toller erwachsen: Esirst &ntwicklung vom
expressionistischen Pazifisten Gber den Revolutibisdhin zum reifen, politisch-aktiven

Redner.
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Anhang:

Fragenkatalog DA ,Ernst Toller — Theater und/als Pditik"

Wann wurde das Sttick herausgebracht?

Wie viele Editionen gibt es davon?

In wie viele Sprachen wurde das Stlck Ubersetzt?

Wie viele Rezensionen in wie vielen Sprachen?

Rezensionen positiv oder negativ? Was ist die Bedyriig der Kritiker?

Wie viele Auffihrungen gab es?

Welcher Gattung gehért das Stick an?

Wie ist das Drama eingeteilt/aufgebaut? Ist eimek®ir vorhanden?
Ist die Exposition eindeutig?

Angaben zum Ort?

Laufen Zeit und Handlung chronologisch ab?

Gibt es einen Handlungsstrang oder mehrere?

Wie ist das Tempo im Stiick? Geht es Schlag aufa§atdler langsam dahin?
Wie schnell ist das Stlick — ist es auch fir ,,ungesibPublikum geeignet oder

ausschlieRlich fur ,gelbtes"?

Wird Handlung baldmaéglichst klar? Wie wird die Héupge/Haupthandlung erreicht?

Wird die Aufmerksamkeit des Publikums mit mehreggrannungselementen gefesselt?
(mind. 2 Losungsmoglichkeiten braucht Spannungnstseird das Ende vorhersehbar:

Esslin)
Sind die Dialoge Uberraschend?
Haben die Dialoge Qualitat?

Ende: offen oder geschlossen?
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Wer ist die Hauptfigur/wer sind die Hauptfiguren2iMdie Nebenfiguren? (plus
Charakterisierung) Wie stehen sie in Verbindungrareder?

Was ist der Beweggrund der Figuren?

Welche Bedeutung hat die Sprache fiur die jeweHiggrren-Charakterisierung? Gibt die
Sprache der Figuren Auskunft Giber den sozialen gacikd?

Aus welchem Milieu kommen die Figuren? Wie wird dasn Leser/Publikum klar
gemacht?

Sind die Figuren in dem Stick sich durch Handlumarakterisierende Figuren?

Aus den Regieanweisungen: Sagt das Buhnenbild étiexrsdie Umgebung/ das Milieu der
Figur aus?

Haben die Figuren einen klar gezeichneten Charakter
Sind die Figuren interessant?

Ist die Hauptfigur so sehr Toller, dass sie seirgndng/Botschaft Uber den Text zum Leser
transportiert?

Was sagen Regieanweisungen uber Figuren, OrtuddiHandlung aus? Welche Bedeutung
haben die Regieanweisungen fur das Stlick?

Ist eine bestimmte Symbolik aus den Regieanweisuhgeauszulesen?
Setzt der Autor Symbole, Ikonen ein? Wenn ja, wie?

Sprache: Gibt es Besonderheiten in Wortwahl, SatzBédsprache, Sprachebene? Welche
Bedeutung hat die Sprache fur das Stick?

Wird das Publikum durch die Art der Sprache tberUingebung des Stuicks aufgeklart?
Ist herauszulesen, ob die Handlung stilisiert adalistisch ist?

Kommen Symbole vor? Wenn ja, in welchen Szenernwaglbedeuten zum einen die
Symbole selbst und zum anderen was bedeuten gfeasammenhang mit der Szene?

Schafft es Toller die Spannung des Stiicks bis zcimuSs zu erhalten?
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Ist das Drama zielfihrend aufgebaut? Gibt es farStéck nicht relevante Szenen/
Passagen/ Handlungen?

Wird der Leser von dem Stlck mitgerissen? Wendyach welche Mittel schafft er die
emotionale Verbundenheit?

Eine Einschatzung, wieso der Autor diese Gattungl&$ Stlck gewahlt hat? Ergibt sich
inhaltlich eine Begriindung daftir?

Ist das Stiick politisch? Welche inhaltlichen Gegélegten lassen auf ein politisch-
motiviertes Theatersttick schlielRen?

Wird aktuelles Tagesgeschehen thematisiert?

Gibt es einen politischen Kontext in dem Stlick?

Gibt es einen gesellschaftskritischen Kontext im dttick?

Gibt es Parallelen zu Tollers Leben? Wenn ja, Veehtet Toller diese in das Stiick ein?
Kernaussage des Stucks?

Fur welches gesellschaftliche oder gemeinschaélérhalten tritt das Drama ein?
Welche Werte, welche Ziele werden formuliert?

Ist eine Entwicklung der Hauptfigur erkennbar? Wgnmwie aul3ert sich diese? Ist es eine
positive oder negative Entwicklung?

Wirkung des Stuicks auf mich als Leser heute?

Ist das Stiick heute noch auffihrbar? Wird es naéhediihrt?
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Zusammenfassung

Ich habe mich in meiner Diplomarbeit mit drei Stéickvon dem deutschen Dramatiker Ernst
Toller beschéaftigtDie Wandlung, Hoppla, wir lebenindPastor Hall

Es handelt sich dabei um das erste und das letetk $éwie ein Stiick aus der Zeit
dazwischen. Anhand dieser drei Theaterstiicke zelge&ie der Autor Zeit- und
Gesellschaftskritik in seinen Werken verarbeitét Ba Ernst Toller dabei sehr viel

Autobiografisches hat einflie3en lassen, bin icthagenau auf sein Leben eingegangen.

Das Ziel der Arbeit war, zu sehen, ob in den Stiickee thematische bzw. formale
Entwicklung oder eine Verdnderung im Gedankengdtder Ideologie des Autors zu finden
ist. Anhand eines Fragenkatalogs habe ich dieTdreaterstiicke analysiert und miteinander

verglichen.
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Abstract

In my thesis | compared three plays of the germatemErnst TollerDie Wandlung,
Hoppla, wir lebenfandPastor Hall

On basis of these three plays | show how the awtlooked up social criticism in his work. |
also wrote a lot about the author's life becausesEfoller often used his autobiography for

his figures and storyline.
| wanted to know whether there is a thematic omfalrdevelopment in the plays or a change

in the ideas and ideology of the author. With tliecd a questionnaire | analysed the plays

and checked them against each other.
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Lebenslauf

Personliche Daten
Vor- und Zuname: Barbara Schaumberger-Binder
Geburtsdatum: 30. Juni 1984

Staatsangehorigkeit: Osterreich

Schulbildung
Seit 2003 Diplomstudium Theater,- Film- und Mediégsgnschaften an
der Universitat Wien
1999 — 2003 BORG Krems mit besonderer Berlicksiohggdler musischen
Ausbildung
1998 — 1999 Fachschule fur Sozialberufe Langenlois
1994 — 1998 Hauptschule Fels am Wagram
1990 — 1994 Volksschule Fels am Wagram
Beruflicher Werdegang
2010 - 2013 Redakteurin fur die Zeitschrift WOMAIN ¢en Bereichen
Mode, Beauty und Gesundheit), Vertretung der Clsestemntin
2006 — 2010 Redaktionsassistentin bei der Zeit$ahM®MAN und

Vertretung der Chefassistentin

Sonstige Tatigkeiten

Seit 2013 in Karenz

2003 — 2005 Geringfuigige Beschaftigung bei Bflichberg am Wagram
2004 Praktikum in der Sammlung Essl Klosternegbu

2002 Praktikum in der Caritas Tagesstatte Midtiba
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