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1 EINLEITUNG

»|-..] we are exposed to thousands of television and radio commercials, programs, news,
articles, advertisements, books, and films. Each has some influence on our lives. This is the
reason communication must be studied and researched.” (Renckstorf/ McQuail, 1996: 12).
Frei nach diesem Motto soll die vorliegende Arbeit die Nutzungsmotive der Zuschauer der
us-amerikanischen Serie Breaking Bad ermittelt und Auskunft dariiber geben, weshalb die

Serie so beliebt und erfolgreich ist.

Der Grund, warum sich der Inhalt der Magisterarbeit das Nutzungsverhalten erforscht ist,
weil es erstens den Kommunikatoren, zweitens den Rezipienten und drittens auch der
Gesellschaft dient. Die Kommunikatoren konnen sich besser auf die Konsumenten ihrer
Inhalte einstellen und sich so von der Konkurrenz und der zunehmenden Diversifizierung
der Angebote Vorteile zu verschaffen. Die Rezipienten werden dadurch wiederum besser
bedient, da ihre Erwartungen eher erfiillt werden und gesamtgesellschaftlich kann man
durch ermittelte und erbrachte Gratifikationen ablesen, ob die Qualitit in den

Massenmedien stimmt (vgl. Burkart 2002: 232).

Die Serie Breaking Bad ist Gegenstand der Untersuchung, weil sie in den USA immense
Erfolge erzielt hat und als Serienphdnomen auch in den deutschsprachigen Raum gelangt
ist und dass ohne, dass sie auf einem groflen bekannten deutschsprachigen Sender gelaufen
ist, sondern anscheinend durch ,,Mundpropaganda“. AuBerdem ist es interessant zu
erforschen, wie die Inhalte, die kriminell und teilweise eine brutale Realitit vermitteln auf
den Zuseher wirken und wo die Gratifikationen in der Rezeption liegen. Aufmerksam bin
ich auf die Serie geworden, weil immer mehr Personen in meinem Umfeld von der Serie
berichtet haben und sie als ,,geniale Serie* deklariert haben. Dabei stellt sich mir, als Nicht-
Zuschauer der Serie die Frage: Was wirkt so stark auf Anhdnger der Serie, was ist das

Erfolgsrezept?

Zur Erforschung dieser Vorhaben wird im ersten Abschnitt der Magisterarbeit die Theorie
des ,,Uses-and-Gratification-Ansatzes* (Kapitel 2.3.) erldutert. Dabei werden
Begriftlichkeiten wie Wirkungen erldutert und auch die Geschichte der Wirkungsforschung
erklart. Danach werden verschiedene Studien zum Thema Wirkungsforschung vorgestellt,
um den aktuellen Forschungsstand (Kapitel 3) zu prisentieren. Im Zusammenhang damit
werden bereits erhobene Bediirfnisse definiert (Kapitel 4) und erkldrt. Nach dieser

fundierten Einleitung und Grundlage wird der Untersuchungsgegenstand, die Serie
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Breaking Bad, (Kapitel 5) ndher beschrieben, um dann in den empirischen Teil
iiberzuleiten (Kapitel 6). Fiir die Erforschung der Nutzungsmotive wurde die Methode der
Leitfadeninterviews gewéhlt, da damit gewéhrleistet ist, direkt auf den Befragten reagieren
zu konnen und damit Aussagen genauer zu hinterfragen und eventuell neue Ergebnisse zu
generieren. Im Kapitel Auswertung werden dann die einzelnen Kategorien
zusammengefasst und erldutert, um dann die Forschungsfragen beantworten zu konnen und

die Hypothesen zu generieren.

Im Restimee und Ausblick werden die Ergebnisse einheitlich zusammengefasst und

Vorschlédge fiir eine neue Forschungsansitze vorgestellt.

Obwohl aus Griinden der Lesbarkeit im Text die ménnliche Form gewihlt wurde, beziehen

sich die Angaben auf Angehdrige beider Geschlechter.
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2 THEORETISCHE GRUNDLAGEN

3 Wirkungen

Unter Wirkungen definieren sich ,,sémtliche Verhaltens- und Erlebnisprozesse, die darauf
zurlickzufiihren sind, dass der Mensch Rezipient der Massenkommunikation ist* (Maletzke
1963, zit. n. Kunczik/Zipfel 2005:285). Der Vorgang kann in drei Phasen eingeteilt werden,
die pridkommunikative, die kommunikative und postkommunikative Phase. In enger
gefassten Wirkungsbegrifflichkeiten wird erstere Phase ausgeklammert, also die Phase vor
der direkten Medienzuwendung. Damit kommt die ,,Wirkung® nur in der kommunikativen
als Verhaltensweise und in der postkommunikativen Phase als Folgen der
Massenkommunikation zur Auspriagung (vgl. Maletzke 1963, zit. n. Kunczik/Zipfel 2005:
285). ,Zur  kommunikativen = Phase werden u.a. Wahrnehmungsvorginge,
Aufmerksamkeitsverlauf, Probleme des Verstehens der Aussage, emotionale Prozesse

sowie dsthetische Momente gerechnet.” (ebd.: 285).

Die Nutzung, Rezeption und speziell die Wirkungen der Medien und ihrer Inhalte auf den
Menschen bzw. die Gesellschaft wurden lange schon unterschiedlich eingeschétzt, wobei
man mittlerweile eher von einer Medienallmacht als -ohnmacht spricht. In der
Medienwirkungsforschung gibt es =zahlreiche empirische Untersuchungen, dennoch
spreche man nicht von einer geschlossenen Theorie in diesem Bereich, da
Medienwirkungsphdnomene so vielfdltig und komplex seien, dass sie mit
unterschiedlichen Theorien erkldrt werden miissen (vgl. Bonfadelli/Jarren/Siegert 2005:
495). Es konnen drei Felder mit drei Hauptfragen abgegrenzt werden (vgl. Bonfadelli/
Jarren/ Siegert 2005: 495):

1. Die Publikums- und Mediennutzungsforschung, sie befasst sich mit dem
Medienpublikum und ihrer Nutzung in der prikommunikativen Phase. Die Frage

lautet: Wieso wendet sich der Mensch Medien zu und wie selektiert er?

2. Die Rezeptionsforschung in der kommunikativen Phase, also die kognitiven,

affektiven Prozesse wihrend der Mediennutzung und

3. die Medienwirkungsforschung in der postkommunikativen Phase: Sie versucht im
Prinzip die Konsequenzen der zwei vorhergehenden Phasen und Forschungsfelder

zu erfragen.
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3.1 Geschichte der Wirkungsforschung

In der Geschichte der Wirkungsforschung lassen sich vier Phasen der Forschung
unterscheiden, von der Allmacht der Medien (1900-1940), zu der Wirkungslosigkeit der
Medien (1940-1965), liber die Wiederentdeckung starker Medienwirkungen (1965-1980)

bis hin zu der vierten Phase, der der transaktionalen Wirkungsvorstellungen (ab ca. 1980).

Die erste Phase (Allmacht der Medien) war von der Annahme bestimmt, dass sich von
Medieninhalten ,,direkt, linear und monokausal auf eine bei allen Rezipienten identische
Wirkung schlielen [...]* (Kunczik/Zipfel 2001: 287) lasse (Stimulus-Response-Modell). Es
herrschte die Auffassung von einem passiven Vorgang, in dem vorfabrizierte Stimuli
einfach aufgenommen werden (vgl. Burkart 2002: 219). Die Gesellschaft wurde in dieser
Zeit als Massengesellschaft gesehen, die von Medien durch Industrialisierung, Isolierung,
Auflosung der Primirgruppen wehrlos beeinflusst werde (vgl. Kunczik/ Zipfel 2001: 288).
Gerade die in dieser Zeit florierende Medienpropaganda durch politische Gruppen forderte
die Sicht auf die Allméachtigkeit von Medien. Beispielhaft dafiir ist die Studie von Hadley
Cantril (1940), in der durch das Radio eine erfundene Science-Fiktion Geschichte namens
»Invasion from Mars* verbreitet wurde und darauthin eine Massenpanik unter den

amerikanischen Zuhorern ausgebrochen sein soll (vgl. ebd.: 288).

In der zweiten Phase (Wirkungslosigkeit der Medien) konnten zum klassischen Stimulus-
Response-Modell intervenierende Variablen in Bezug auf die Personlichkeitsstruktur des
Rezipienten und das soziale Umfeld festgestellt werden (Stimulus-Organismus-Response-
Modell). Die Auffassung unterschiedlicher Personlichkeiten, die auch unterschiedliche
Wahrnehmungen eines massenmedialen Inhalts nach sich ziehen, setzte sich durch (vgl.
ebd.: 289). Gerade die Studie ,,The People’s Choice™ von Paul F. Lazarsfeld, Bernard
Berelson und Hazel Gaudet (1944) iiber den Préisidentschaftswahlkampf 1940 zeigte, dass
Medienkonsum eher eine Verstirkung als eine Verdnderung bestehender Meinungen
bewirkt, was das Konzept der selektiven Wahrnehmung bekréftigte (ebd.: 290). Ebenso die
Studie von Klapper unterstiitze das Denken der Wirkungslosigkeit, da laut seiner Studie
,»The Effects of Mass Communication® (1960) persuasive Medieninhalte Meinungen eher
verstirken oder abschwichen als neuzubilden oder umzukehren. Massenmedien wirken nur
in Verbindung mit intervenierenden Variablen und sind lediglich ein Faktor zur
Verstarkung. Der Fehler in diesem Denken: ein nur auf das Individuum zentrierter

Wirkungsbegriff und Verstarkungsdenken sei keine Wirkung (vgl. ebd.: 291f.).
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Ab 1965 etablierte sich eine Wiederentdeckung starker Medienwirkungen (dritte Phase)
und die einseitige Wirkung hat sich in eine ,,wirklichkeitserstellende Aktivitat (Teichert
1973: 378, zit. nach: Burkart 2002: 219) des jeweiligen Individuums gewandelt. ,,Was
machen die Menschen mit den Medien?* - so lautet die Grundfrage in der Erforschung der
nun stirker werdenden Nutzungsforschung. Dieser Satz ist eine Umkehr zu dem vorher
gingigen Denken, was die Medien mit dem Menschen machen und ldsst sich auf die
Autoren Katz und Foulkes zurickfithren, die den Blick auf einen aktiven und
zielorientierten Konsumenten gerichtet haben, der sein Handeln nach dem Nutzen und
Gebrauchswert ausrichtet (vgl. Burkart 2002: 219). Der Rezipient wurde dadurch aktiv und
den Medien wurde ,.ein stirkeres Wirkungspotenzial zugebilligt* (ebd.: 219). Ein Faktor in
dieser Wendung des Denkens war u.a. die Verbreitung der Fernsehnutzung, zu der
zahlreiche Studien durchgefiihrt wurden. Ab 1970 kam eine verstarkte Diskussion um die
Wirkungen der Massenkommunikation auf, sodass sich neue theoretische Ansétze und
Fragestellungen entwickelten. Besonders der Bereich der Rezeption und Verarbeitung der
Medienbotschaften, die kognitive Psychologie und affektive Aspekte des
Rezeptionsprozesses, bekamen Aufwind (vgl. Bonfadelli 2004: 168).

Besonders unter Einbeziehung des  Uses-and-Gratifications-Approach  (siehe
nachfolgendes Kapitel) geht es in dieser Phase um die Frage nach dem Gebrauch bzw. dem
Nutzen, den der jeweilige Rezipient aus dem betreffenden Medium zieht. Unterschiede in
der Betrachtung der Mediennutzung ergeben sich durch eine medien- oder publikums-
bzw. rezipientenorientierte Perspektive. Die medienzentrierte Perspektive sieht die
Rezipienten als Objekte der Kommunikation, publikumszentriert geht man von einem
aktiven Publikum aus, das absichtsvoll handelt, ,,also von den Medien und ihren
Informations- und Unterhaltungsangeboten zielgerichtet Gebrauch mach(t). (Burkart
2002:  220). Zentrum der Analyse sind also die Ziele, Ansichten,

Verwendungszusammenhinge und Bedeutungszusammenhénge.

Die vierte Phase der transaktionalen Wirkungsvorstellungen ist davon gekennzeichnet,
dass sowohl die Medien als auch das Publikum eine starke Position im Prozess der
Medienwirkung einnehmen (vgl. Kunczik/ Zipfel 2001: 293). Demnach vermitteln Medien
nicht nur neutrale Botschaften, sondern auch Bilder der Realitit, die das Publikum dann
wiederum, beeinflusst durch soziales Umfeld und vorhergehendes Wissen, in eine eigene

soziale Wirklichkeit ummiinzt (vgl. ebd.: 293).
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In allen vier Phasen gibt es mittlerweile Kritik und Gegenargumente fiir die Eindeutigkeit
und Abgrenzbarkeit der Einteilung dieser Phasen. Dennoch gilt der Hinweis, mit Blick auf
den Gesamtzusammenhang in diesem Wandel, dass die ,,Mediennutzung nicht mehr als
einen von allen anderen Aktivititen des Individuums isolierten Sonderfall“ zu betrachten,
sondern ,im Kontext seines gesamten Lebensvollzug erfasst werden [kann]:
Mediennutzung gilt als eine in viele andere Handlungsabldufe eingebettete Aktivitit des
Individuums, sie gilt als Mittel zur Befriedigung von Bediirfnissen und damit als

funktionale Alternative (Rosengren/Windahl 1972, zit. nach Burkart 2002: 220).

3.2 Uses-and-Gratification-Approach/ Nutzen- und Belohnungsansatz

Die traditionelle Publikumsforschung ermittelt, welche Personen, in welcher
Zusammensetzung, wann, wie oft und wie lange bestimmte Medieninhalte rezipieren. Eine
tiefere Erklarung, warum Rezipienten sich bestimmten Medien und deren Inhalten
zuwenden, gibt der Nutzen- und Belohnungsansatz (engl. Uses-and-Gratification-
Approach) (vgl. Schenk 2002: 626). Er fragt: Was machen Menschen mit den Medien? Der
Uses-and-Gratification-Approach geht von einer motivationalen Perspektive aus, davon,
dass die Zuwendung zu einem medialen Angebot mit einer Erwartung, einer Belohnung
verkniipft ist. Diese Belohnungen sind subjektspezifisch und inhaltsunabhéngig, das meint,
dass sich verschiedene Rezipienten aus unterschiedlichen Griinden demselben Medium
zuwenden und ganz individuelle und unterschiedliche Gratifikationen daraus fiir sich
ziehen (vgl. Burkart 2002: 222). Denis McQuail beruft sich in seiner Forschung auf Katz et
al. (1973), die in ihrer Israel-Studie feststellten, dass es im Rezeptionsprozess der
Medieninhalte noch um Folgendes geht: ,,(1) the social and psychological origins of (2)
needs with generate (3) expectations of (4) the mass media or other sources which lead to
(5) differential exposure (or engaging in other activities), resulting in (6) need gratification

and (7) other consequences” (McQuail 2010: 424).

In diesem Zusammenhang ist der Symbolische Interaktionismus zu nennen. Er verweist
darauf, dass Gegenstiinde der individuellen Umwelt erst durch die menschliche Erfahrung
eine bestimmte Bedeutung bekommen und erst dann in Handlungszusammenhinge
gebracht werden. Daher konnen Bedeutungen variieren und diirfen nicht als letztgiiltig
festgelegt angesehen werden. Hinzu kommt, dass es eine subjektive Interpretationsbreite
gibt, in deren Rahmen individuelle Bedeutungszuweisungen geschehen und eine eigene

Welt kreiert wird (vgl. Burkart 2002: 224f.). Somit bieten Medien lediglich Inhalte an, die
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der Rezipient/ Handelnde zu Objekten seiner Welt bzw. Umwelt machen kann oder eben
auch nicht (Renckstorf 1977, zit. nach Burkart 2002: 225). Somit sind massenmedial
verbreitete Aussagen interpretationsbediirftige Objekte und als Angebot fiir
interpretationswillige Rezipienten anzusehen. Jeder Inhalt kann in beliebiger Weise vom

Rezipienten beniitzt werden (vgl. Teichert 1972, zit. nach Burkart 2002: 226).

Das Forschungsgebiet, das sich auf den Uses-and-Gratification-Approach griindet, ist die
Nutzungsforschung. Gegenstand der Forschung ist der ,,Kommunikationsprozess aus dem
Blickwinkel des Individuums* (Hugger 2008: 174), also die Absichten und Motive der
Rezeption. Ausdifferenziert wird diese Forschung meist auf einer akademischen und einer
kommerziellen Ebene, letztere um die Nutzung redaktioneller und werblicher Inhalte in
den Medien abzufragen. Man riickt dabei den Blick vom Publikum weg hin zum Nutzen,
also den Gratifikationen, die mit der Rezeption massenmedialer Inhalte verbunden sind. Es
steht die Frage nach dem Nutzen, ,,den Menschen aus dem Empfang derartiger Aussagen
(oder auch nur aus dem bloBen Kontakt mit den Medien) im Rahmen ihres ganz
personlichen Lebensvollzugs davontragen (Burkart 2002: 226). Grundlage von
sogenannten Nutzungsstudien sind zwei grundsitzliche Fragestellungen, zum einen,
welche Art der Gratifikation der Konsument mit der Medienzuwendung erhélt/erhalten
will, zum anderen die Frage nach personlichen Lebensfaktoren, die den Gebrauch erkliren.
Daraus resultiert das Ziel Gratifikationen zu ermitteln und das Nutzungsverhalten erkldren

zu konnen (vgl. ebd.).

Die Gratifikationsforschung entstand bereits in den 1940er Jahren und erfuhr seit Beginn
der 1970er Jahre ein durchschlagendes Comeback (vgl. Schenk 2002: 627), weil es sich als
Gegenmodell zur klassischen Medienwirkungsforschung (siehe Stimulus-Response-
Modell) etablierte (vgl. Hugger 2008: 173). Allerdings erst durch diese verstirkte Kritik
am S-R-Modell und ,,dem Erstarken handlungstheoretischer Ansétze in den 1970er Jahren*
(ebd. : 174) entwickelte sich der bekannte Uses-and-Gratification-Approach. Nach Schenk
ist die Gratifikationsforschung eine Verkettung mehrerer Umsténde: Sie beschiftige sich
,» 1. den sozialen und psychologischen Urspriingen von 2. Bediirfnissen, die 3. Erwartungen
erzeugen an 4. die Medien oder andere (nicht-mediale) Quellen. Die Erwartungen fiihren
dann zu 5. verschiedenen Mustern der Medienexposition (oder zu anderen Aktivitéiten),
woraus 6. Bediirfnisbefriedigung und 7. andere Konsequenzen (meist unbeabsichtigte)
resultieren.”  (Schenk 2002: 631f.). Nach Kai-Uwe Hugger nimmt die

Gratifikationsforschung drei entscheidende Elemente auf:
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1. Der Rezipient ist aktiv und wird nicht mehr als passiver Empfanger angesehen. Er ist Subjekt,
das aus einem vorhandenen Medienangebot auswihlt, eigeninitiativ handelt. Erst die mit seinen
individuellen Bediirfnissen verbundenen Erwartungen an die Medien, fithren dazu, dass ein

Kommunikationsprozess entsteht.

2. Die Selektion des Medienangebots erfolgt aus der Motivation der Befriedigung von
Bediirfnissen. Medienzuwendung ist also ein lohnender bzw. sinnvoller Prozess, der nicht
zwangsldufig vonstatten geht. Er steht in Konkurrenz zu anderen Bediirfnisbefriedigungen und

stellt somit nur eine von mehreren Handlungsmoglichkeiten dar.

3. Mediennutzung stellt interpretatives Handeln dar, es fuflt also auf dem Paradigma des
Symbolischen Interaktionismus. Das bedeutet, dass Medienaussagen nicht vom Kommunikator
vorgefertigt  sind, sondern vom  Rezipienten interpretiert werden und als

,,Wirklichkeitsangebote gelten, die definiert werden miissen. (Hugger 2008: 173).

3.2.1 Gratifikationsforschung

Wie bereist erwédhnt sind auf akademischer Ebene die ersten Arbeiten zur
Nutzungsforschung in den 1940er Jahren entstanden. Pionier war u.a. Herta Herzog, die
1942 eine Untersuchung iliber das Rezipientenverhalten von amerikanischen Hausfrauen
verdffentliche, die taglich Soap Operas im Radio konsumierten. Erhobene Gratifikationen
dieser Studie: ,,1) Kompensation fiir nicht erfiillte Wiinsche und Hoffnungen, 2) Ausgleich
der eigenen Lebenssituation durch Identifikation mit anderen Lebensstilen, 3) Ubertragung
individuellen Versagens auf die Charaktere der Sendungen, 4) Vermittlung von
Ratschldgen fiir eine bessere Ausiibung von Rollen.” (Herzog 1944; zit. n. Hugger 2008:
274). Maligebend ist diese Erhebung, da erstmals nach den Motiven der Horerinnen gefragt
wurde. Mendelssohn erhob ebenfalls Motive des Radiohorens, wie Geselligkeit, den Tag
fiillen, Stimmung zu verdndern, Einsamkeit und Langeweile zu liberwinden, niitzliche
Informationen, Teilhabe am Geschehen, Unterstiitzung sozialer Interaktionen (vgl. Schenk

2002: 628).

Eine der ausschlaggebenden Arbeiten ist wohl die von Elihu Katz, Michael Gurevitch und
Hadassah Haas 1973. Sie befragten 1500 Personen der israelischen Bevdlkerung im
Hinblick auf drei Forschungsfragen: 1. Welche Bediirfnisse werden von den verschiedenen
sozialen Gruppen als fiir sie wichtig empfunden? 2. In welcher Weise befriedigen die
verschiedenen Medien — TV, Radio, Biicher, Zeitungen, Kino — die unterschiedlichen
Bediirfnisse? 3. Wie wird der Beitrag der Massenmedien im Vergleich zur interpersonalen

Kommunikation beziiglich der Bediirfnisbefriedigung bewertet? (vgl. Bonfadelli 2004:
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176). ,,Die Ergebnisse zeigen hinsichtlich der ersten Frage, dass Medien funktional sehr
unterschiedlich und differenziert benutzt werden. Wéhrend etwa die Starken der Zeitungen
besonders in der Informationsweitergabe und der Integration in die israelische Gesellschaft
gesehen werden, wird das Fernsehen lediglich bei drei Bediirfnissen anderen Medien
vorgezogen: ,Zeit totschlagen®, ,Zeit mit der Familie verbringen® sowie ,in eine gesellige
Stimmung‘ kommen.“ (Hugger 2008: 176). ,Das Fernsehen war unter funktionalen
Gesichtspunkten das diffuseste Medium, d.h. befriedigte verschiedenste Bediirtnisse. [...]
Fernsehen und Radio sind einander dhnlich [...]. (Bonfadelli 2004: 177).

Neben dieser Israel-Studie, die Medien im Vergleich analysiert, gab es in den letzten
Jahrzehnten auch ,,Analysen der Funktionen einzelner Medien wie TV (Rubin 1981), PC
und Internet (Hoflich 1994) bzw. von Mediengenres wie TV-News (Wenner 1985/ Koning/
Renckstorf /wester 2001), Affekt-TV oder Talkshows [...].* (Bonfadelli 2004: 175) und zu
Auswirkungen der Gratifikationen auf das Lernen von Jugendlichen (Bonfadelli 1988)
(vgl. Hugger 2008: 176). Auch im Bereich der Unterhaltung wurden Erhebungen
durchgefiihrt, die auf Zuschauergratifikationen von u.a. Quiz-Sendungen, Abenteuerserien,
Soap Operas etc. abzielen. In der weiteren Erforschung dieser Unterhaltungsprogramme
konnten drei Sets von Gratifikationen, die die Programmauswahl beeinflussen, bestimmt
werden: 1. das Ausmal} an Unterhaltung, es soll entspannen, unterhalten, Spall machen, 2.
der Beitrag zum Beschiftigungsersatz: die Zeit wird vertrieben, man will nicht allein sein,
man hat nichts besseres vor, will die Sorgen vergessen, 3. die Machart der Sendung: die
Wahl von Hauptdarstellern, der Ort und die Art der Handlung kénnen sowohl Spannung als
auch Entspannung vermitteln, Problembewiltigung oder Identitdtsfindung spielten bei
dieser Untersuchung keine Rolle, eher das Ablenken und Abschalten scheint wichtig (vgl.
Schenk 2002: 676f.). In Bezug auf die Bewertung von Qualitit der
Unterhaltungsprogramme scheinen die Dimensionen Stil, Glaubwiirdigkeit, Wirklichkeit,

Originalitét, Ernsthaftigkeit und Wertbestimmung wichtig zu sein.

Ein interessanter Punkt ist die Realitdtsnéhe einer Fernsehsendung, denn Untersuchungen
zufolge stellen Zuschauer hédufig Bezilige zur Realitit her oder versuchen es. So werden
Fernsehserien auf die eigene Lebenswirklichkeit bezogen und sich auf diese Weise
spielerisch mit der Realitdt auseinander gesetzt (vgl. Schenk 2002: 678). Dies scheint
besonders bei Frauen ausschlaggebend zu sein, bei Mannern ldsst sich ein Interesse an
Serien besonders durch dramaturgische Effekte (z.B. handwerklich gut gemachte,
spektakuldre Szenen) anregen (vgl. ebd.: 678).
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3.2.2 Das aktive Publikum

Die Idee des aktiven Publikums, die als Basis fiir den Uses-and-Gratifications Approach
dient, geht in Kernthesen von Folgendem aus: Erstens das Publikum ist als aktives Element
im Massenkommunikationsprozess zu begreifen, daher ist das Handeln aktiv und
zielorientiert, zweitens die Zielorientierung resultiert aus bestehenden Erwartungen und der
aktuellen, individuellen Bediirfnislage, das heilt Massenmedien stellen lediglich eine
Moglichkeit zur Bediirfnisbefriedigung dar, drittens, stehen Massenmedien in
unmittelbarer Konkurrenz zu anderen Instanzen der Gratifikation, sie sind daher eine
Handlungsalternative (vgl. Burkart 2002: 223). Das Publikum ist, aufgrund seiner
Aktivitdt, selbst ein Teil der Forschung. Sie handeln absichtsvoll, wenden sich den Inhalten
der Medien zu und aktualisieren und thematisieren deren Inhalte spdter in geeigneten

Situationen, setzen sie also zielgerichtet ein (vgl. ebd.: 223f)).

Das aktive Publikum ldsst sich in zwei Richtungen der Handlungstheorie einteilen. Auf der
einen Seite das normative/ dispositionale Paradigma, soziologisch und psychologisch
begriindet, auf der anderen Seite, das interpretative Paradigma, begriindet in der Theorie
des symbolischen Interaktionismus. Das interpretative Paradigma sieht den
Massenkommunikationsprozess als aktives soziales Handeln und ordnet die Rezeption in
den Kontext des Alltagshandelns, die klassische Gratifikationsforschung bezieht diesen
Aspekt nicht mit ein, sondern reduziert auf absichtsvolles, motivationales Handeln (vgl.

Schenk 2002: 607).

Levy und Windahl differenzierten allerdings das Konzept des aktiven Publikums um drei
qualitative Orientierungen: Selektivitit, Involvement und Niitzlichkeit. ,,Mit Selektivitét
wird die nicht-zufillige Auswahl medienbezogener Angebote bzw. Alternativen
umschrieben. Involvement bezeichnet das AusmaB, in dem Individuen Verbindungen
zwischen sich und den Medieninhalten herstellen, Niitzlichkeit, den Nutzen, den
Individuen aus der Rezeption oder der erwarteten Rezeption der Massenmedien im

Hinblick auf verschiedene Bediirfnisse beziehen.* (Schenk 2002: 607).

Jay Blumler ordnete diesen Unterscheidungen noch die zeitlichen Dimensionen
prikommunikative, kommunikative und postkommunikative Phase zu, sodass sich neun
Aktivititstypen ergeben. Im Rahmen der Arbeit sollen hier die Aktivitdtstypen in Bezug

auf Involvement und Niitzlichkeit aufgefiihrt werden:
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Abbildung 1: Publikumsaktivitdt.

3.2.3 Kritik am Uses-and-Gratification-Approach

Eine Kritik im Hinblick auf den Uses-and-Gratification-Approach léasst sich darin sehen,
dass Arbeiten in diesem Feld ,,mentalistisch, individualistisch und empiristisch® (Elliot
1974, zit. n. Burkart 2002: 230) sind. AuBerdem ist er
Motivforschung (Schenk 1978, zit. n. Burkart 2002: 230), die die Nutzungsqualititen im

letztlich eine undifferenzierte

Grunde kategorisiert und unterstellt, der Rezipient konne Bediirfnisse und
Gratifikationsinstanzen benennen (Teichert 1975, zit.n. Burkart 2002: 230). Der Fokus sei
zu einseitig auf den Rezipienten gelegt, die Publikumsaktivitit werde iiberbetont, die
Mediennutzung als absichtsvoll und zielbewusst dargestellt, obwohl sie oftmals ritualisiert
und habitualisiert sei. ,,Es gibt deshalb Versuche, das oftmals unklare Verstindnis vom
aktiven Publikum auszudifferenzieren. So unterteilen Levy und Windahl (1984) die
unterschiedlichen Formen von Publikumsaktivitit in verschiedene ,kommunikative
Phasen® (pridkommunikative, kommunikative und postkommunikative Phase) sowie
,Publikumsorientierungen® (Selektion, Involvement, Nutzen).“ (Hugger 2008: 176).

AuBerdem  werde  vernachldssigt, dass Medien und  Rezipienten im
Kommunikationsprozess aktiv wie passiv zugleich sein konnen, also Gratifikationen mit
Medienwirkungen in Verbindung stehen. Der dynamisch-transaktionale Ansatz von

Schonbach und Friih beruft sich auf dieses Verstdndnis (vgl., ebd.: 177).

Auch die Konzeptionierung sei strittig, denn es gebe verschiedene Bediirfnistypologie, bi-
und multifunktionale Konzeptionen, allerdings kdnne man an die Nutzungsmotive trotz

umfangreicher Typologien nicht in Génze abbilden (vgl. Hugger, 2008: 176).
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Vorderer sieht einen der Kritik-Hauptpunkte gegen den Uses-and-Gratifications-Ansatz in
der Theorieschwéche, da die Erklarungsstruktur eher funktionalistisch ist und der konkrete
Bezugspunkt fehle. Menschliche Bediirfnisse als Bezugspunkt zu wéhlen, sei insofern
schwierig, da es eine Theorie menschlicher Bediirfnisse nicht gebe (vgl. Vorderer, 1992:
28). Daraus ergebe sich eine zirkuldre Erkldrung, wonach die Mediennutzung eine
Funktion der Bediirfnisse des Rezipienten sei und alles, ,,was sie iiber diese Bediirfnisse

aussagen konnen, sich in der beobachtbaren Mediennutzung manifestieren soll. (ebd.: 28).

Da es in der Geschichte der Mediennutzungsforschung schon viele verschiedene
Bediirfnisse gegeben hat, die zur Erkldrung gewisser Verhaltensweisen herangezogen
wurden, kritisiert Vorderer ebenfalls eine theoretische Beliebigkeit, gestiitzt vom Zitat
McQuails (1985), der eine reine Tautologie in der Argumentation sieht: ,,moving from
measured satisfaction back to an imputed need or forwards from a need to a use and
gratification, with no independent way of measuring need, or even any coherent theory of
needs, and certainly no way of determining the direction of influence between measured
need and media use.” (McQuail 1985: 130, zit. nach Vorderer 1992: 29). Die zweite Kritik
besteht nach Denis McQuail darin, dass der ausufernde Fernsehkonsum kaum noch legitim
kritisiert werden konne, da er ja auf der Befriedigung der Bediirfnisse beruhe. Die Sender
wiirden letztlich nur das anbieten, was auch verlangt werde (vgl. Vorderer 1992: 30).
Dritter Kritikpunkt nach McQuail ist, dass wie in einer ,,instrumentell-utilaristischen
Perspektive angenommen, der Rezipient nicht unbedingt ein auBlerhalb der
Mediennutzung liegendes Ziel verfolgt, sondern die dsthetische Erfahrung oder auch

kulturelle Handlung einen Sinn in sich selbst habe (vgl. ebd.: 31)

Vorderer selbst kritisiert die fehlende Inhalts- und Medienspezifitit, die er als ,,Medien-
bzw. Inhaltsvergessenheit™ (Vorderer, 1992: 32) bezeichnet. Es werden weder spezifische
Mediencharakteristika beriicksichtigt, noch die Frage, wie der Rezipient den Inhalt der
Medien im Uses-and-Gratification-Approach versteht (vgl., ebd.: 32). Die andere Kritik
sieht er in der Verwendung standardisierter Befragungsmethoden, sei es miindlicher oder
schriftlicher Art, da dieses Vorgehen ,[..] ein Hochstmal an BewuBtsein und
Auskunftsfahigkeit bei den befragten Personen [...]* (ebd.: 34) unterstellt. Es ist gerade mit
Blick auf die habitualisierte Mediennutzung fragwiirdig, ob die Auskunft nicht iiberschitzt
und die Aussagen rationalisiert wird. Auch reduziert die standardisierte Befragung die
Komplexitdt der Auskiinfte und es ist schwierig, die Mediennutzung entweder als

Handlung oder als Verhalten einzuordnen, da hier der Kontext vernachlissigt bzw. die
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Auskiinfte unzureichend abgebildet werden (vgl. ebd.: 34{f.)

Ein dritter Kritikpunkt Vorderers besteht in der Aktivitidt des Publikums. In den letzten
Jahren wurde die Publikumsaktivitdt unter verschiedenen Modellvorstellungen aufgefasst,
es herrschte also eine unterschiedliche Auffassung iiber den Begriff, d.h. die Aussagekraft
ist anzuzweifeln. AuBlerdem hat der Konsens iiber die Aktivitit des Publikums dazu
geflihrt, dass nicht-bewusste Mediennutzung nicht mehr mit in die Analyse einbezogen
werde (vgl. ebd.: 38). Insgesamt hélt Vorderer fest, fehle eine Metatheorie, die eine
Rezeption medialer Inhalte erklart. Sinnbildlich dafiir sei, dass in vielen theoretischen wie

auch empirischen Untersuchungen andere Antworten geliefert werden (vgl. ebd.: 38).

3.3 Nutzenansatz nach Renckstorf

Das Pendant des Uses-and-Gratification-Approach ist der Nutzenansatz, der sich
konsequent auf den symbolischen Interaktionismus bezieht, indem hier den Menschen die
Fahigkeit zur Reflexion zugesprochen wird (vgl. Hugger: 174). Jede Person besitzt die
Fahigkeit sich zur eigenen Person, als auch zu den Objekten seiner Umwelt zu distanzieren
und damit auch den Medien gegeniiber, als Objekte dieser Umwelt zu handeln, als nur zu
reagieren. Er kann sich also eine symbolische Umwelt mit Bedeutungen und Wertungen
konstruieren. ,,Medien sind also nicht mit Stimuli gleichzusetzen. Vielmehr hingt die
Bedeutung eines Medieninhalts von der Interpretation des handelnden Individuums ab.*
(ebd.: 174). ,,Der Nutzenansatz geht davon aus, dass die Rezipienten iiber ihre Motive
wahrheitsgemdll Auskunft geben, was aber voraussetzt, dass sie dazu iliberhaupt in der
Lage sind, d.h. sie miissen sich ihrer Bediirfnisse tiberhaupt bewusst sein.” ( Bonfadelli
2004: 174). Der Nutzenansatz etablierte sich Anfang der 1970er Jahre und ist aus der
Kritik am Uses-and-Gratification Ansatz hervorgegangen. ,,Er betont die Rezipienten-
Interessen gegeniiber den Kommunikator-Interessen, ist also ebenfalls publikumszentriert.
Der Unterschied liegt im ,interpretativen Handlungskonzept’. Unter diesem versteht
Renckstorf die Annahme, dass der Rezipient grundsétzlich eine Sinn- und
Bedeutungszuweisung vornimmt, also der Handlungssituation, dem Objekt und den
Handlungen selbst Bedeutungen zuschreibt und diese interpretieren muss.* (Vorderer 1992:
23f.) Somit wird das Merkmal der ,,kognitiven Konstruktivitit der Rezipienten deutlicher
akzentuiert™ (ebd.: 24). Das Medium an sich enthebt sich dadurch dem Stand des bloBen
Stimulus und ist eine interpretationsbediirftige Vorgabe, die unter Einbeziehung der

Interpretationsleistung des Rezipienten erkldarbare Wirkung zeigt.
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3.4 Erwartungs- /Bewertungs- Modell gesuchter und erhaltener
Gratifikationen nach Palmgreen

Lange bestand Kritik in der unzureichenden Unterscheidung zwischen gesuchten
Gratifikationen (Gratifications sought GS) und den in der Folge entstehenden erhaltenen
Gratifikationen (Gratifications obtained GO). Dies dnderte sich in den 1970er Jahren, da
sich ein groBer Teil der Forschungen mit dem Zusammenhang beider Gratifikationen
beschiftigte. Durch die Gegeniiberstellung lie sich {berpriifen, ,inwiefern die
gegenwirtigen Angebote den Wiinschen des Publikums entsprechen oder eventuell einer
Umgestaltung bediirfen [...].” (Schenk 2007: 691). Besteht eine Diskrepanz zwischen den
GS und GO, die der Rezipient bei der Medienzuwendung erhélt, wird er sich einem
anderen Medium zuwenden, bei dem er eine grofere ,media satisfaction* (Bonfadelli

2004: 175) erhilt.

Das Erwartungs- und Bewertungsmodell gesuchter und erhaltener Gratifikationen wurde
1984 von Palmgreen und Rayburn aus dem Nutzenansatz entwickelt. Im Rahmen dieses
Ansatzes wird davon ausgegangen, dass ,,Verhalten, Verhaltensabsichten und Einstellungen
eine Funktion sind von 1. Erwartungen bzw. Vorstellungen [...] sowie 2. der Bewertung

[...].* (Kunzcik/ Zipfel 2001: 348).

Erwartung gilt hier als ,perzipierte Wahrscheinlichkeit, dass ein Medium gewisse
Eigenschaften besitzt (Bonfadelli 2004: 175), Bewertung ist die ,,Stdrke einer affektiven
Einstellung, positiv oder negativ, gegeniiber dieser Eigenschaft oder der Folge des
Verhaltens. (Schenk 2007: 692). Das Verhalten entsteht durch die vorhergehende
Erwartung. Die Suche nach Gratifikationen wird durch das Produkt von Erwartungen und
Bewertungen  beeinflusst. ~ Gesuchte  Gratifikationen  entscheiden  iiber  die
Medienzuwendung, diese beeinflusst wiederum die tatsdchlich erhaltenen Gratifikationen.
In einer Feedback-Schleife verdndern sich die Vorstellungen tiber die Eigenschaften. Die
erhaltenen Gratifikationen sind hierbei Produkte des individuellen Bediirfnis- und

Wertesystems (vgl. Kunzik/Zipfel 2001: 349).
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Abbildung 13: Das Erwartungs-Bewertungs-Modell gesuchter und erhaltener
Gratifikationen nach Palmgreen

'
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(Erwartungen)

wahrgenommene |
gesuchte
Medien- erhaltene
@ Gratifikationen -
(GS) nutzung Gratifikationen
(GO)

Bewertungen

Abbildung 2: Quelle: Das Erwartungs-Bewertungs-Modell

Es stellt sich also die Frage, ob man aus der Medienzuwendung auch die tatsichlich
erhofften Belohnungen bekommt. Es konnte herausgefunden werden, dass gesuchte und
erhaltene Gratifikationen iibereinstimmen, der Rezipient also die gesuchte Belohnung auch
erhdlt (vgl. Burkart 2002: 232). Die Programmauswahl von Fernsehzuschauern héngt
demnach erheblich von den Erwartungen an die Eigenschaften des Programms und der
Bewertung dieser ab, kurz gesagt von den Einstellungen der Rezipienten (vgl. Schenk
2007: 693). ,,In general, the model expresses the proposition that media use is accounted
for by a combination of perception of the benefits offered by the medium and the
differential values of these benefits for the individual audience member.* (McQuail 2010:

427).

4 FORSCHUNGSSTAND

Bisher wurden folgende Gratifikationen (Belohnungen) aufgrund von zahlreichen Studien
ermittelt: ,,Ablenkung und Zeitvertreib®, diese Gratifikationen dienen der Reduktion von
Langeweile und dem Entflichen der alltdglichen Routine, teilweise auch zur Flucht vor
personlichen Problemen. Die Erwartung in der Zuwendung liegt in der emotionalen
Befreiung. Fachlich spricht man hier vom Eskapismus, mit dem man psychische
Spannungen abbauen will und dem alltiglichen Rollenleben entflieht (vgl. Burkart 2002:
228). Eine weitere Gratifikation stellt die personliche Beziehung dar, also die parasoziale
Interaktion. Bei diesen quasisozialen Beziehungen gehen die Rezipienten mit den
Medienakteuren einen fast freundschaftlichen Kontakt ein, flihlen sich verbunden (vgl.

ebd.: 228), sie handeln so, als liege ein direkter personlicher Kontakt vor (vgl. Teichert
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1973, zit. n. Burkart 2002: 228). Gerade Personen ziehen diese ,,Belohnung®* aus den
Medieninhalten, die spérlichen sozialen Kontakt haben, die ihre Lebenssituation als
belastend empfinden und unzufrieden sind (vgl. Burkart 2002: 228). Zudem gibt es auch
eine ,,soziale Niitzlichkeit, die sich aus der Medienzuwendung ergibt, wenn man eine
soziale Interaktion aufbauen kann, indem man das Konsumierte als ,,Gespréichsstoff* nutzt
oder auch eine soziale Interaktion durch die gemeinsame Zuwendung zum Medium

entsteht (gemeinsamer Fernsehabend) (vgl. ebd.: 229).

Eine dritte grundlegende Gratifikation ist die personliche Identitit. Dabei werden Medien
dazu benutzt, mehr iiber sich selbst zu erfahren und ,,in den Aussagen der Medien z.B.
einen ‘personlichen Bezug” zu finden, der ihnen hilft, ihre Personlichkeit bzw. ihre eigene
Situation an der medial vermittelten Darstellung relativieren zu konnen.“ (ebd.: 229). So
ergeben sich Identifikationen mit Personen/Handlungen/Situationen/Ideen, Projektionen

von Wiinschen/Trdumen/Sehnsiichten, oder auch Legitimationen der eigenen Lage.

Kontrolle der Umwelt stellt ebenfalls eine oft ermittelte Gratifikation dar. Der Rezipient
versucht durch die Medienzuwendung Informationen von der Umwelt zu erhalten, es wird
dem Wunsch nachgegeben, mehr iiber die Umgebung, die Welt zu erfahren (vgl. ebd.:
229). Diese Gratifikationen sind aber lediglich als Orientierungsrahmen zu verstehen, um
Ziele und Motive klassifizieren zu konnen und einen ,,Bedarfskatalog menschlichen

Handelns* (ebd.: 231) zu erstellen.

4.1 Bediirfnistypologien

Bediirfnisse und Probleme der Rezipienten nehmen im Prozess der Wirkungsforschung
einen zentralen Stellenwert ein, da ,sie als auslosende Motive die Wahl der
Kommunikationsquellen, die Qualitit der Kommunikationsbeziehung, die Wahl der
Kommunikationsinhalte und sogar die aus der Kommunikation resultierenden Wirkungen
wesentlich bestimmen.” (Bonfadelli 2004: 171). Typische Bediirfnisse sind die nach
Information, Entspannung, Begleitung (companionship), Zerstreuung (diversion) und

,Flucht™ (vgl. McQuail 2010: 423).

Um also diese relevanten Bediirfnisse zu ermitteln, ist ein Blick auf sogenannten
Bediirfnistypologien sinnvoll, da es eine gro3e Vielfalt an Bediirfnissen gibt. So lassen sich
monokausale (z.B. Eskapismus), bifunktionale (Informations- vs. Unterhaltungsfunktion)
und multifunktionale Konzeptionen finden (vgl. ebd.: 171). Es lassen sich vier Kategorien

definieren: Kognitive Bediirfnisse resultieren aus den Orientierungs- und
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Entscheidungsproblemen des Handelnden gegeniiber seiner Umwelt und umfassen
verschiedenste Subdimensionen wie unspezifische Neugier, Kontrolle der Umwelt, Lernen,
Realititsexplorierung, Wissenserweiterung und Handlungsanweisung und Selbsterfahrung
nach innen. Affektive Bediirfnisse unterliegen der individuumszentrierten
Stimmungskontrolle wie Entspannung und Rekreation durch Unterhaltung, Ablenkung,
Entlastung oder sogar Verdringung von Umweltanforderungen (Eskapismus),
Spannungssuche oder auch excitement als Zeitvertreib. Sozial-interaktive Bediirfnisse
basieren auf dem Wunsch nach Geselligkeit und sozialem Kontakt mit und Anerkennung
durch andere Menschen. Medien liefern Anldsse und Themen fiir Gespréiche, sie
ermOglichen Identifikation mit Medienakteuren (parasoziale Interaktion). Zu guter Letzt
gibt es noch die integrativ-habituellen Bediirfnisse, sie entstehen aus dem Wunsch nach
Vertrauen, Geborgenheit und Sicherheit sowie Stabilitdt und Wertverstirkung beziiglich
verschiedener Referenzgruppen wie Familie, Gemeinde, Freunde, Vaterland etc. Es
entstehen auch habituelle Nutzungsmuster und ritualisierte Inhaltsstrukturen (vgl.

Bonfadelli 2004: 171f.).

Trotz dieser Einordnung der Bediirfnisse in Kategorien, diirfen sie nicht ,,mentalistisch und
statisch® (ebd.: 173), als aus dem Wesen des Menschen abgeleitet verstanden werden. ,,Es
ist eher so, dass Mediennutzung Bediirfnisse beweist und der Bedarf die Angebote und
Nutzung legitimiert (Blumler 1979, zit. n. Bonfadelli 2004: 173). ,,Bediirfnisse entwickeln
sich immer in Auseinandersetzung von Person, Sozial- und Mediensystem und sind darum

vielféltigsten Einfliissen und Verdnderungen ausgesetzt [...].“ (Bonfadelli 2004: 173).

Es gibt drei Strategien der Motiv-Messung: erstens die Inferenzmethode - durch die
separate Messung anderer Variablen wird versucht, Motive abzuleiten - zweitens die
Labormethode - die Situationseinfliisse werden isoliert und der Proband macht im Labor
Auskunft {iber Bediirfnisse hinsichtlich Medieninhalten. So konnen verschiedene
Versuchsgruppen miteinander verglichen werden — drittens die am héiufigsten verwendete
Methode, der Selbstbericht. Hier nimmt man an, dass Rezipienten ihre Motive der
Medienzuwendung benennen konnen, wenn man entweder offene Fragen oder

geschlossene Fragen zur Mediennutzung stellt (vgl. Schenk 2007: 698).

Im Folgenden werden daher fiir die Magisterarbeit grundlegende und hilfreiche empirische

Studien mit verschiedenen Motivationsdimensionen vorgestellt.
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4.2 Elihu Katz, Michael Gurevitch und Hadassah Haas
Die ,,Israel-Studie” wurde 1973 als bedeutende Wiederankniipfung und

methodische Weiterentwicklung an Herta Herzog von Katz, Gurevitch, Haas durchgefiihrt.
Empirisch umgesetzt haben die Autoren diese Studie, indem sie 35 Bediirfnisindikatoren
gebildet haben, die sich in vier Hauptgruppen unterteilten (vgl. Bonfadelli/ Wirth 2005:
576f.).

Kognitive Bediirfnisse: Sie beziehen sich nach auflen auf Information, Wissen, Lernen
und Verstehen zur Umweltorientierung und nach innen auf Identititsstiftung bzw.

Selbsterfahrung.

Affektive Bediirfnisse: Medienunterhaltung zur Spannung, Entspannung und Zerstreuung,

d.h. Fernsehen als Flucht vor Alltagsproblemen (Eskapismus) [...].

Interaktive Bediirfnisse: Medienzuwendung stiftet Themen fiir Gespriache und erleichtert

den Kontakt zu anderen Leuten.

Integrative Bediirfnisse: Beziehen sich auf Stabilitdt, Vertrauen und Glaubwiirdigkeit.
z.B. TV- Nachrichten als Ritual, das den Tagesablauf strukturiert, Buchlesen als

Sozialprestige.

4.3 Greenberg
Carl Greenberg ging ebenfalls 1973 in seiner Studie ,,Viewing and Listening Parameters

Among British Youngsters von acht Motivationsdimensionen zur Fernsehnutzung aus

(Schenk 2007: 699).
1. Entspannung
2. Geselligkeit
3. Information
4. Gewohnbheit
5. Zeitfuller
6. Selbstfindung
7. Spannung

8. Eskapismus
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4.4 Rubin

Alan M. Rubin war ein Pionier in der Fernsehforschung und untersuchte in zahlreichen
Studien die Fernsehnutzung der Rezipienten. 1979 brachte er die Studie ,,Use by Children
and Adolescents heraus, in der er die Fernsehrezeption von Kindern und Erwachsenen
untersuchte. 1987 adaptierte er zusammen mit Elizabeth M. Perse das Konzept , um die
Nutzung von Soap Operas zu erforschen. Als wesentliche Motive der Fernsehnutzung im

Allgemeinen ergaben sich:
1. Lernen

2. Gewohnheit/ Zeitvertreib

(98]

Geselligkeit

4. Eskapismus

9]

Spannung/ Erregung

6. Entspannun Schenk 2007: 699f.
p g

4.5 McQuail

Denis McQuail hat in den 1980er Jahren aufgrund quantitativer Befragungen Motiv-
Dimensionen der Medinenutzung entwickelt, die die Grundlage vielfacher Forschungen
wurden. Er unterscheidet zwischen dem Bediirfnis nach a) Information, b) Persénliche
Identitdt c) Integration und soziale Identitdt und d) Unterhaltung. Unter dem Punkt
Unterhaltung subsumiert er u.a. die Aspekte Entspannung, emotionale Entlastung,

Ablenkung und Wirklichkeitsflucht (McQuail 1983, zit. n. Reimer 2008: 297).

Winfried Schulz (1994: 164f) entwickelte diese Kategorien von McQuail weiter und
konkretisierte die Aufstellung:

a) Informationsbediirfnis

* Orientierung liber relevante Ereignisse in der unmittelbaren Umgebung, in der

Gesellschaft und in der Welt
» Ratsuche zu praktischen Fragen, Meinungen, Entscheidungsalternativen
* Befriedigung von Neugier und allgemeinem Interesse

* Lernen, Weiterbildung
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Streben nach Sicherheit durch Wissen

b) Bediirfnis nach personlicher Identitét

Bestéirkung der personlichen Werthaltungen
Suche nach Verhaltensmodellen
Identifikation mit anderen (in den Medien)

Selbstfindung

c) Bediirfnis nach Integration und sozialer Interaktion

sich in die Lebensumstinde anderer versetzen (soziale Empathie)
sich mit anderen identifizieren, ein Gefiihl der Zugehorigkeit haben
eine Grundlage fiir Gesprache und soziale Interaktion erhalten
einen Ersatz flir (fehlende) Geselligkeit oder Partnerschaft finden
Hilfe bei der Annahme sozialer Rollen bekommen

den Kontakt zur Familie, zu Freunden und zur Gesellschaft finden

d) Unterhaltungsbediirfnis

Wirklichkeitsflucht, Ablenkung von Problemen
Entspannung

kulturelle oder &sthetische Erbauung

Zeit fiillen

emotionale Entlastung

sexuelle Stimulation

4.6 McQuail/ Blumler/ Brown

Sie fiihrten eine Studie mit regelméBigen Fernsehzuschauern durch, die Stellung zu

verschiedenen Aussagen iiber Programme nehmen sollten. Die Aussagen wurden zuvor in

einer Gruppendiskussion ermittelt. Folgende Typologie ist entstanden (vgl. McQuail 2010:

424):
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1. Ablenkung/ Zeitvertreib
a) Escape aus der alltidglichen Routine
b) Escape aus der Last von Problemen
c¢) emotionale Befreiung
2. Personliche Beziehung
a) Geselligkeit
b) soziale Niitzlichkeit
3. Personliche Identitét
a) personlicher Bezug
b) Realititsexploration
c) Werteverstarkung

4. Kontrolle der Umgebung

4.7 Lometti
Lometti, Reeves, Bybee haben zur Erforschung der Ahnlichkeit von

Kommunikationsmedien drei Bediirfnisdimensionen entwickelt (vgl. Schenk 2007: 701):
1. Kontrolle der Umwelt/ Unterhaltung
2. aftektive Unterstilitzung

3. Anleitung fiir Verhalten

4.8 Zusammenfassung (Kunczik)
Kunczik fasst die im Laufe der Gratifikationsforschung ermittelten Bediirfnisse unter

folgenden Kategorien zusammen (Kunczik 2001: 345):

Kognitive Bediirfnisse: Bediirfnis nach Information, Wissenserweiterung, Orientierung,

Umweltkontrolle usw.;

Affektive Bediirfnisse: Entspannung, Erholung, Ablenkung, Verdrangung von Problemen,

Suche nach emotionaler Erregung;

Integrative Bediirfnisse: Empathie und Identifikation, Bestirkung von Werthaltungen,

Selbstfindung, Vermittlung bzw. Bestétigung von Verhaltensmodellen;
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Interaktive Bediirfnisse: Parasoziale Interaktion mit Medienakteuren, Nutzen von

Medieninhalten als Gespréchsstoff in der interpersonalen Kommunikation.

5 DEFINITION DER BEDURFNISBEGRIFFLICHKEITEN

5.1 Kognitive Bediirfnisse

5.1.1 Information

Information ist eine der zentralen Funktionen, wenn nicht sogar die urspriinglichste, von
Massenmedien im Allgemeinen. Man kann Information als ,,Korrelat von Unkenntnis*
(Pross 1977, zit. n. Burkart 2002: 403) bezeichnen. So ist eine informative Mitteilung eine
Kenntnis erweiternde Mitteilung, da sie das Wissen des Empfingers erweitert und die
Unkenntnis verringert (vgl. ebd.: 402). Informativ ist eine Mitteilung, wenn sie vorher
nicht Bekanntes vermittelt. Information entfernt Ungewissheit, die vorher noch bestanden
hat. Der Informationsgehalt hingt vom Informationsstand des Empfingers ab und ist
deshalb von Person zu Person unterschiedlich. Ein weiteres Merkmal ist das ,,Neue* an der

Information.

Im Rahmen der Information gibt es Primédr- und Sekundérerfahrungen. Primédrerfahrungen
sind eigens gemachte Erlebnisse, mit denen Unwissenheit reduziert wird,
Sekundarerfahrungen entstehen durch Kommunikation mit anderen. Massenmedien
vermitteln Sekundérerfahrungen durch die Darstellung einer ,.fiktiven Welt aus Zeichen*
(Schulz 1974: 156, zit. nach Burkart, 2002: 405). ,,.Diese Erfahrungen aus ,zweiter Hand’
substituieren bereits in hohem Male die urspriingliche, unmittelbare Welterfahrung.* (ebd.:
405). So erfahrt man die Welt eher von den Medien als von interpersonalen Erzdhlungen
oder eigenen Primirerfahrungen. In der hochdifferenzierten Gesellschaft von heute werden
viele Bereiche der Wirklichkeit wie Politik, Wirtschaft, Kultur erst iiber die Vermittlung
von Massenmedien erfahren, sodass Menschen diesen ,,einen wesentlich hoheren Grad an
Authentizitdt zusprechen als unseren eigenen primiren Erfahrungen® (Burkart 2002: 405).
Informationen helfen dabei, dass man Ereignisse kennenlernt, die sich nicht im
personlichen Erlebnisumfeld befinden und von denen man unter Umstdnden vorher noch
nichts gewusst hat. Auch das Bundesministerium fiir Bildung in Deutschland formuliert die
Informationsfunktion der Massenmedien dhnlich:

,,Die Massenmedien sollen so vollstindig, sachlich und verstédndlich wie mdoglich informieren, damit ihre

Nutzerinnen und Nutzer in der Lage sind, das 6ffentliche Geschehen zu verfolgen. Mit ihren Informationen
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sollen sie dafiir sorgen, dal die einzelnen Biirgerinnen und Biirger die wirtschaftlichen, sozialen und
politischen Zusammenhinge begreifen, [...]. Da unsere Gesellschaft viel zu grofBrdumig geworden ist,
kommen wir mit dem direkten Gesprich, der unmittelbaren Kommunikation, nicht mehr aus. Wirf...] sind
darauf angewiesen, miteinander ins Gesprich gebracht zu werden — dafiir sollen die Massenmedien sorgen.
Dabei miissen wir uns der Tatsache bewuft sein, da3 wir die Welt zum grof3en Teil nicht mehr unmittelbar
erfahren; es handelt sich iiberwiegend um eine durch Medien vermittelte Welt.* (Chill/Meyn 1996: 1).

Eine eingédngige Studie in diesem Bereich stellt der Bericht von Christian Breunig, Karl-
Heinz Hofstimmer und Christian Schréter dar, die die Entwicklungen der Mediennutzung
in Deutschland anhand von vier Grundlagenstudien analysiert haben. So wurde das
Nutzungsmotiv Information neben anderen Motiven wie Mitreden konnen, Orientierung
bzw. Niitzlichkeit im Alltag, Spall und Entspannung immer wieder in den Erhebungswellen
seit 2000 bis 2010 aufgenommen. Ergeben hat sich, dass das Fernsehen nach wie vor
Spitzenreiter als Informationsmedium ist, gefolgt von der Tageszeitung und dem Horfunk
(Breunig et al., 2014: 124). Des Weiteren stellt das Fernsehen eine wichtige
Orientierungsfunktion in der Informationsnutzung dar. In Anbetracht eines differenzierten
und ndher unterscheidbaren Informationsbegriffes zeigt sich, dass gerade bei
Weltgeschehnissen und politischen Themen das Fernsehen eine Quelle der Information

darstellt und darauthin genutzt wird (vgl. ebd.: 125).

Das Nutzungsmotiv der Information kann differenziert werden in die Kategorie der
allgemeinen Informationen, politische Meinungsbildung, aktuelle Informationen {iber das
Weltgeschehen/das  Heimatland, regionale  Informationen  sowie  personliche
Interessensgebiete, Informationen iiber andere Milieus und Kulturen, als auch aktuelle
Trends. Das Medium Fernsehen informiert besonders im Bereich des persdnlichen
Interessensgebietes, sowie bei Informationen iiber andere Kulturen oder Milieus. Ebenso
im Bereich der politischen Meinungsbildung sowie das Geschehen in der Welt (vgl. ebd.
127).

Die Studie ,,Informationsrepertoires der deutschen Bevolkerung® durchgefiihrt vom Hans-
Bredow-Instituts ermittelte in Bezug auf das Nutzungsmotiv Information fiinf verschiedene
Nutzertypen (vgl. Hasebrink/Schmidt, 2012: 72). So gibt es die Informationsvermeider, die
das gesamte Angebotsspektrum nur selten nutzen, und vier andere, die sich jeweils durch
besondere Nutzungsschwerpunkte auszeichnen. ,,Bei Journalismus-Interessierten sind dies
vor allem journalistisch geprigte Online-Angebote von Zeitungs- oder Rundfunkanbietern,

bei Individualisierten Informationssammlern die neueren Dienste der Informationssuche
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und -verbreitung wie RSS-Feeds von Nachrichtenanbietern und Twitter. Davon heben sich
Konventionelle Regional-Interessierte deutlich ab, die nur selten Online-Angebote nutzen
und bei denen Fernsehnachrichten und regionale Tageszeitungen im Vordergrund stehen.
Die Radiohorer zeichnen sich durch das besondere Gewicht von Radionachrichten und
Horfunkinformationsprogrammen aus, wihrend Infotainment-Orientierte sich hiufig liber
Reality-TV oder Boulevardmagazine und Illustrierte informieren.” (Hasebrink/Schmidt
2012: 72). Auch bei Analysen der Senderprogramme wird fast immer die Kategorie
Information verwendet. Allerdings ist in den letzten Jahren eine zunehmende Vermischung
der Sparten Information und Unterhaltung zu erkennen, dem sogenannten Infotainement,
sodass im privaten Sendebereich das Informationsangebot eher boulevardorientiert ist (vgl.
Gerhards/ Klingler 2005: 561; zit. nach Lantzsch, 2008: 84). Infotainment soll die
Prasentation von Fakten und Nachrichten durch Showeffekte und unterhaltsame Element
auflockern, um so den Rezipient zur Aufnahme zu animieren. Daher sind besonders die
offentlich-rechtlichen Sender ,,Informationsvermittler, wiahrend private Sender auf die

Sparte Unterhaltung setzen (vgl. ebd.: 84).

Betrachtet man in diesem Zusammenhang den Begriff Information genauer, bezeichnet er
,im weitesten Sinne einen bedeutsamen Reiz.“ (Frith, 2013: 134). Wobei in der
Kommunikationswissenschaft damit Unterschiedliches gemeint sein kann, ,.etwa eine
bestimmte Art von Medieninhalten (sog. Informationsangebote) oder Teile von
Medieninhalten im Allgemeinen (sowohl aus Informations- als auch aus
Unterhaltungsangeboten), die vom Rezipienten wahrgenommen werden.* (ebd.: 134). Bei
der Informationsverarbeitung wird vom Zuschauer selektiv vorgegangen, das heil3t
Unwichtiges wird von Wichtigem getrennt, es handelt sich ,,um eine willentlich gesteuerte
oder automatisch angestoflene Interpretation® (ebd.: 134), in der die Informationsmenge
auf ein ertrdgliches Mal} reduziert wird. Als Informationsverarbeitungsmodell kann hier
auf das Elaboration Likelihood-Modell verwiesen werden, dass die Verarbeitung von
persuasiven Botschaften beschreibt. Je nach Eigenschaften des Rezipienten, wie z.B. dem
Grad des Involvements und den gegebenen Reizen (Stimulus) verarbeitet der Rezipient
eine Botschaft/ Information entweder zentral, also bewusst oder peripher, beildufig,

unbewusst (vgl. Friih, 2013: 139f))

5.1.2 Orientierung

Orientierung meint eine Orientierung ,iiber relevante Ereignisse in der unmittelbaren
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Umgebung, in der Gesellschaft und in der Welt* (Breunig et al., 2014: 127) und fragt, ob
ein Massenmedium eine Orientierungsfunktion im Alltag fiir den Rezipienten erfiillt
beziehungsweise, ob es niitzlich im Alltag ist (Fragestellung 2010: ,,weil ich dort Dinge
erfahre, die fiir meinen Alltag wichtig sind*). Orientierung hingt nach Breunig et al. auch

mit dem Informationsgehalt des Mediums zusammen. (Breunig et al., 2014: 127)

5.1.3 Umweltkontrolle
Die Umweltkontrolle hingt mit der Informationsfunktion zusammen. Durch Information
mittels Sekundérerfahrungen bekommt die Gesellschaft eine Orientierung vermittelt (vgl.

Saxer 1974: 22, zit. nach Burkart 2002: 406).

5.2 Integrative Bediirfnisse

5.2.1 Involvement

Involvement wird allgemein bezeichnet als der Grad der inneren Beteiligung, dem
,Mitleben“ in der Medienrealitit. Involvement kann als iibergeordnetes Konzept
angesehen werden, dass kognitive, affektive und verhaltensbezogene Formen aufweist.
Macht ein Rezipient sich Gedanken zum Ausgang zum Film, Schicksal des Protagonisten
oder bewertet die Handlungen und AuBerungen, stellt Beziige zu sich und der Figur her,
dann spricht man vom kognitiven Involvement. Sympathien, Antipathien, Mitfiebern oder
Hassgefiihle ist ein emotionales Involviertsein. Konativ involviert ist dieses Verhalten
dann, wenn Gestik, Mimik und Korperhaltung entsprechend begleiten (vgl. Wirth/
Schramm 2005: 594). Auch Peter Vorderer erhob 1992 parallel zur Fernsehnutzung das
Involvement der Zuschauer, also das Ausmal3 der Ich-Beteiligung (vgl. Piirer 2003: 342).
Ist der Zuseher emotional hoch involviert in eine spannende Geschichte, nimmt das
kritisch-rationale Denken und die Motivation bzw. Fihigkeit dazu deutlich ab. Das
Verfolgen und Verstehen einer spannenden Geschichte ,impliziert vielféltige
Informationsverarbeitungsprozesse, bei denen der Rezipient ,,Schlussfolgerungen leistet,
Hypothesen bildet, Vermutungen anstellt“ (Wulff 1993, S. 327, zit. nach Hastall 2013:
270). Diese Prozesse sind dann voriibergehend riickentwickelt und auf eine ,,primitivere
Stufe (Norden 1980, zit. n. ebd.: 270) herabgesetzt. Aber ,,auch die moralischen Standards
einer Person konnen Norden zufolge bei der Rezeption spannender Geschichten temporér

herabgesetzt sein.” (Hastall 2013: 270).

Rosengren und Windahl gingen 1973 in Anlehnung an die Israel Studie von Katz,
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Gurevitch und Haas vermuteten in ihrer Studie, dass das Involvement hoch sei , wenn ein
Bediirfnis nach sozialem Kontakt bestehe (vgl. Bonfadelli 2004: 177). Sie gingen von
einem sozial orientierten und monofunktionalen Bediirfnisbegriff aus. Sie ermittelten das
Bediirfnis nach sozialem Kontakt und Interaktion. ,,Postuliert wird, dass Mediennutzung
unter bestimmten Rahmenbedingen, und zwar in Abhingigkeit von individuellen
Féhigkeiten und milieubedingten Mdglichkeiten, eine funktionale Alternative fiir direkte
soziale Interaktion sein kann.* (ebd.: 177). Ihre Hypothese war, dass Fernsehkonsum vor
allem bei denjenigen Personen hoch ist, die wenig Gelegenheit zu Interaktion mit anderen
haben. Es konnte eine Korrelation zwischen hohem Involvement und Interaktion

festgestellt werden.

5.2.2 Identifikation

Hierbei geht es um stellvertretende Erfahrungen, indem man aus der Perspektive der
Medienfigur wahrnimmt, die eigene Perspektive wird dabei regelrecht vergessen (Visscher
1996, zit. nach Wirth/ Schramm 2005: 586). Allerdings ist nach Zillmann (1996) eine
vollstdndige Identifikation nicht moglich, meist dullert sich das Identifizieren als eine Form
von ,,s0 sein wie“, also Simulation. Allerdings kann die Identifikation auch so hoch sein,
dass die Unterscheidung zwischen eigener Person und Figur nicht mehr moglich ist, wenn
z.B. der Fernsehstar keine Schwirmerei, sondern schon zum Selbstbild geworden ist (vgl.

ebd.: 587).

Im realen Alltag werden Personen aufgrund von Schemata wahrgenommen. Diese
Schemata wendet der Rezipient auch beim ,,Personal” von Filmen und Fernsehsendungen
an, indem er die Filmfiguren iiber das Wissen um Personeneigenschaften und Filmrollen
und das Wissen sozialer Rollen interpretiert, wahrnimmt und einordnet (vgl. Mikos 2008:
165). Allerdings ist dies nicht nur ein kognitiver, sondern auch ein emotionaler Prozess, in
Form von Identifikation und Projektion. Zur Wahrnehmung einer Figur zitiert Mikos
Keppler: ,,Eine Figur kann nur dann wie eine Person wahrgenommen werden, wenn wir die
Vorstellung davon gewinnen konnen, wie es ist oder wie es wire, diese Person zu sein —
gerade so, wie wir im Alltag jemanden als Person nur wahrnehmen kdnnen, wenn wir aus
der wenigstens hypothetisch eingenommenen Perspektive dieser Person bis zu einem
verstehen konnen, warum sie handelt, wie sie handelt und empfindet, wie sie empfindet.
Die Fihigkeit zur [...] Ubernahme der Rolle des anderen ist die Voraussetzung seiner

Anerkennung oder Auffassung als Person. Die Identifikation mit medialen Figuren [...]
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basiert auf lebensweltlichen Erfahrungen des Umgangs von Personen untereinander [...].

(Keppler 1996: 20, zit. n. Mikos 2008: 165f.).

Identifikation richtet sich zwar auf Personen, orientiert sich aber letztlich an sozialen
Rollen, die in den jeweils gezeigten Handlungen dargestellt sind. Identifiziert sich der
Zuschauer eines Fernsehinhaltes mit einer Figur, dann wird er eine Nihe zu dieser
empfinden, sobald sie in der Handlung erscheint, mit der sozialen Rolle, wenn diese
ausgefiillt wird. ,,Bei der Serienrezeption kann die Identifikation anhand einer Person mit
verschiedenen sozialen Rollen wechseln, je nachdem mit welcher sozialen Rolle sich der
konkrete Zuschauer identifiziert.” (Mikos 2008: 166). Allerdings werden diese Figuren
durch zum Beispiel Kameraeinstellung inszeniert, wodurch eine Regulierung von auflen

zustande kommt.

Bei der Identifikation werden Gefithle und Wiinsche des Zuschauers auf die inszenierte
Person iibertragen, wobei es sich oft um Fantasien sozialer oder normativer Sanktionierung
handelt (vgl. ebd. 167). Diese Projektionen sind eingebettet in gesellschaftlichen Diskursen
iiber die soziale Rolle, die Positionierung im sozialen Gefiige. Sind also in Bezug zu setzen
mit lebensgeschichtlich bedeutsamen Themen der Zuschauer und mit deren

Lebenssituation.

Identifikationen meinen in Bezug auf Film- und Fernsehrezeptionen eher
,Rollenidentifikationen®. Diese Identifikation ist ein Anpassungsmechanismus, der
voriibergehend als auch dauerhaft im ICH etabliert sein kann. Eine Identifikation mit der
Rolle kann entlastend sein und helfen innere Konflikte zu losen. Sie dienen der sozialen
Anpassung, da sie ein Ausleben von bestimmten Interessen erlauben, ,,indem iiber die
Identifikation mit den in sozialen Rollen handelnden Figuren die an eben diese sozialen
Rollen gebundenen Interaktionsmuster in den szenischen Arrangements direkt sinnlich

erfahren werden konnen.* (Mikos 2001: 118).

Allerdings wird dieses FEintauchen in die Erzdhlung zeitweilig von den duBeren
Rahmenbedingungen des Fernsehens unterbrochen, dadurch entsteht ein ,,Wechsel von
Teilnahme als emotionaler Beteiligung und Teilhabe als distanzierter Beobachtung.* (ebd.:
119). Die Aktivitit der Zuschauer durch Ubertragung, Projektion und Rollenidentifikation

ist oft mit eigenen lebensweltlichen Themen verkniipft.

Sympathetische Identifikation heiflt in diesem Zusammenhang das Mitleiden oder -lieben

als Form des Sich-Einfiihlens in das fremde, dargestellte Ich. So wird die Distanz
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aufgehoben und eine Solidarisierung erzielt (vgl. ebd.: 119). Szenische Darstellungen wie
die Trennung einer Beziehung, der Tod eines geliebten Menschen, fiihren dabei zur
Aktivierung von eigenen Lebensgeschichten, die einen daran erinnern, sodass die damit
verbundenen Gefiihle erneut empfunden werden. So kann sich der Zuschauer in
verschiedene Rollen versetzen und identifizieren, die Perspektive der Rolle kann
iibernommen werden (vgl. ebd.: 120). Krotz nennt dieses Aktualisieren von eigenen
Erlebnissen in Film- und Fernsehgeschichten die ,,Spielwiese fiir Gefiihle* (Krotz 1993,
zit. n. Mikos 2001: 120).

Die Glaubwiirdigkeit der Identifikationsrolle im Fernsehtext geht verloren, wenn die
Erwartung des Zuschauers nicht mit dem Rollenverhalten iibereinstimmt. Dies kann durch
die reflexive Auseinandersetzung des Zuschauers mit der Rolle passieren, die Rolle wird in
eine geschlossene, imagindre Welt iibernommen (vgl. JauB3 1984, zit. n. Mikos 2001: 121),

genannt ,,assoziative Identifikation®.

Im Rahmen der Projektion werden Gefiihle und Wiinsche auf die Figuren iibertragen, die
oft einer sozialen oder normativen Sanktionierung unterliegen. Somit entsteht ein
»Schutzraum* (Mikos 2001: 121), indem Gefiihle entstehen, die sonst kaum eingestanden
wiéren und kaum in diesem MaBe entstehen. Oft sind es auch Wiinsche nach einem
besseren Leben, Luxus oder sozialer Stabilitdt. Man spricht hier von dem ,,Phdnomen der

Katharsis* (ebd.: 122) als eine Befreiung des Gemits.

5.2.3 Suche nach Verhaltensmodellen/ Selbstfindung

Die Theorie des sozialen Vergleichs von Leon Feistinger postuliert, dass Menschen sich bei
ihrer Selbsteinschitzung an anderen Personen orientieren, indem wir ,Informationen iiber
andere Menschen automatisch oder gezielt in Bezug auf unsere eigene Person“ (Wood
1996, zitiert nach Doring 2013: 300) verarbeiten. Sozialer Vergleich passiert dann
basierend auf einzelne Merkmale, wie korperliche Attraktivitit, sozialer Status, etc..
Unterschieden wird zwischen kognitiven Aspekten (Selbsteinschitzung, Selbstkonzept),
emotionale (bezogen auf das Selbstwertgefiihl) als auch motivationale und
verhaltensbezogene Aspekte (Selbstentwicklung, Selbstwirksamkeit). Doring (2013: 300)

schreibt drei Typen von Vergleichen auf, die zu differenzieren sind:

* | Aufwirts-Vergleiche (upward comparisons): Man vergleicht sich mit Personen, die
einem hinsichtlich des interessierenden Merkmals iiberlegen sind. Dies kann

einerseits als Ansporn dienen, die eigene Leistung zu verbessern, wenn man glaubt,
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dem Vorbild erfolgreich nacheifern zu kdnnen (z. B. Amateur-Sportlerin vergleicht
sich mit Profi -Sportlerin). Andererseits kann ein Aufwérts-Vergleich auch das
Selbstwertgefiihl beeintrachtigen, wenn das Erreichen des Vergleichsstandards

unmdoglich ist.

*  Abwiirts-Vergleiche (downward comparisons): Man vergleicht sich mit Personen,
die einem hinsichtlich des interessierenden Merkmals unterlegen sind. Der
Vergleichsprozess steigert das Selbstwertgefiihl und kann u. a. bei der Bewiltigung
schwieriger Lebenssituationen hilfreich sein (z. B. Krebspatient vergleicht sich mit
schwerer erkrankten Patienten und bewertet seine Situation dann positiver). [...]. Es
kann jedoch auch eine assimilative Verarbeitung auftreten, dergemid man

befiirchtet, selbst in die Lage der benachteiligten Person zu kommen.

* Horizontale Vergleiche (horizontal comparisons): Man vergleicht sich mit
Personen, die hinsichtlich des interessierenden Merkmals dhnliche Auspriagungen
bzw. Voraussetzungen aufweisen. Dieser Vergleichstyp fordert realistische
Selbsteinschdtzungen.* (Doring  2013:
300)

Soziale Vergleichsprozesse sind von verschiedenen Kontexten abhingig und daher sehr
komplex zu betrachten. Bezogen auf das Geschlecht, vergleichen sich Maénner
geschlechtsrollenkonform eher mit anderen Ménnern hinsichtlich ihres sozialen Status,
Frauen vergleichen sich mit anderen Frauen in Bezug auf die korperliche Attraktivitit (vgl.

ebd.: 300).

Im sozialen Vergleich mit Medienpersonen kommt es darauf an, wie das Verhéltnis
Medienperson und -nutzer sich verhilt. Hier gibt es {iberlegene, unterlegene und &hnliche
Medienpersonen. Unter iiberlegenen Medienpersonlichkeiten versteht man Prominente,
Schauspieler, Stars, Models, all diejenigen, die uns tagtiglich présentiert werden. Sie
werden als idealisierte Elite herausgehoben und inszeniert. Im Vergleich kommt ein
sogenannter Aufwirtsvergleich zustande, wobei sich der Mediennutzer aber bewusst ist,
dass Reichtum, Status etc. niemals erreicht werden. Vergleiche zu unterlegenen
Medienpersonen beziehen sich auf Personlichkeiten aus Talk Shows, Reality TV und Doku
Soaps, die ganz normal, gesellschaftlich fast schon unterprivilegiert gesehen werden.
Dadurch findet ein Abwirtsvergleich statt. Ahnliche Medienpersonen werden horizontal

verglichen, wenn man sich der medial gezeigten Person in beispielsweise Geschlecht,
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Alter, Fitness gleicht fiihlt (vgl. ebd.: 301).

Zentrale Wirkungen sind dann von der Art der oben beschriebenen Vergleiche abhéngig,
Aufwirtsvergleiche gelten in der Forschung als negativ, da der Selbstwert und die
Lebenszufriedenheit beeintrichtigt werden konnen, Abwértsvergleiche hingegen kénnen zu
Entlastung, Selbstaufwertung, allerdings auch zur Stigmatisierung fithren. Horizontale
Vergleiche dienen motivationalen Zwecken im Bereich von Lern- und Trainingsmethoden

(vgl. ebd.: 302).

5.3 Interaktive Bediirfnisse

5.3.1 Parasoziale Interaktion

Besonders im Fernsehbereich, speziell bei Unterhaltungssendungen wird die Illusion
hergestellt, dass es ,,face-to-face Beziehungen zwischen Zuschauern und Darstellern*
(Schenk 2002: 679) gebe. Es wird davon ausgegangen, dass durch imaginére Interaktionen
affektive und emotionale Beziehungen aufgebaut werden, die zu den vorhandenen sozialen
Beziehungen erginzt werden. Grundlagen dieser Theorie finden sich im Symbolischen
Interaktionismus, aber auch im Gratifikationsansatz, wo es als mogliche Gratifikation

angesehen wird.

Eine aktuelle Forschung in diesem Bereich stammt von Peter Vorderer. In
Telefoninterviews mit zufdllig ausgewéhlten Befragten, wurde erst nach der Lieblingsfigur
gefragt, um die Befragten in ,,Freunde® und ,,Abstinente* einteilen zu konnen (vgl. Schenk
2002: 680). Mit einer Skala und 19 Items wurden dann drei Dimensionen parasozialer
Beziehungen ermittelt. So gibt es die quasi-orthosoziale Beziehung, bei der die ,,mediale
Vermittlung™ (Schenk 2002: 681) iibersehen wird, die Serienfigur real ist. Eine weitere
Dimension ist die fernseh- bzw. medial vermittelte Beziehung, bei der sich der Zuschauer
der para-sozialen Beziehung bewusst ist, die Beziehung dadurch gefiihrt wird. ,,Beziehung
zu einem Star fasst alle die Items zusammen, die sich auf die Attraktivitdt der
Lieblingsperson beziehen (vgl. Schenk 2002: 681). Insgesamt ist aufgefallen, dass ,,es sich
um ein Phdnomen handelt, dessen verschiedene Dimensionen in unterschiedlicher Art und
Weise von den Merkmalen der Zuschauer, der Serienfiguren wie auch der

Rezeptionssituation® (ebd.: 681) abhingt.

Hartmann, Schramm und Klimmt gingen 2004 von einem prozessualen Zwei-Ebenen-

Modell aus, bestehend aus einem ,,Low-Level-PSI* mit wenig intensiven, oberflachlichen
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Prozessen und Reaktionen und einem ,High-Level-PSI“ mit einer intensiven
Auseinandersetzung mit Medienpersonen (vgl. Wirth/ Schramm 2005: 595). Der Prozess
wird sowohl von Eigenschaften der Rezipienten als auch der Medienpersonen beeinflusst,
ist also ein multidimensionales Konzept, wobei die mediale Situation im Bewusstsein ist
(vgl. ebd.: 596). Als Unterschied zu den parasozialen Interaktionen mit Medienpersonen,
gibt es auch die parasozialen Beziehungen, die sich z.B. zwischen zwei Folgen einer Serie
durch die ,,aulermediale Auseinandersetzung® (ebd.: 595) mit der Figur entwickeln und
weiter ausformen. Beide Formen sind aber Grundlage fiir die Bindung an

personenzentrierten Medienangeboten.

Lothar Mikos bezieht die parasoziale Interaktion auf eine aktive Rolle des Zuschauers, der
sich ,,in zwei strukturellen Rollen- bzw. Situationsdefinitionen gleichzeitig® (Wulff 1992,
zit. n. Mikos 2008: 171) befindet, einerseits die Rolle des Mitmachers und des Zuschauers
(vgl. Mikos 2008: 171). Es kommt so zu Beziehungen zwischen Medienakteur und
Zuschauer, die zur Illusion einer Face-to-Face-Beziehung fiihren. Mikos stellt klar, dass
sich der Rezipient dieser illusiondren Situation bewusst ist und aufgrund der Differenz
einer realen Face-to-Face-Beziehung entsprechend handelt und die Illusion aufrecht erhélt
(vgl. ebd.: 171). Gerade in der Fernsehrezeption werden diese parasozialen Beziechungen
aufgebaut, da ,,die Herausbildung [...] eine Funktion der Zeit, der Wiederholung, der
Routinisierung ist, [...] die Berechenbarkeit des Auftretens der Persona macht es moglich,
daf sie in die Routinen des téglichen Lebens integriert werden kann“(Wulff 1992, zit.n.
Mikos 2008: 171). Wichtiger Faktor im Aufbau dieser Art von Beziehung stellt laut Mikos
die Fahigkeit dar, sich auf Film- und Fernsehtexte einzulassen. Beide Seiten, Zuschauer als
auch Medien-Persona brauchen eine Art soziale Kompetenz und das Wissen, dass das
Handeln doppelt bestimmt ist, durch die parasoziale Situation und durch das Wissen, dass

es nicht so ist, wie es scheint (vgl. ebd.: 172).

Film- und Fernsehsituationen regen meist den Zuschauer zum Beziehungshandeln an, die
Adressierung kann direkt oder indirekt sein, indem die Zuschauer entweder indirekt iiber
die Handlungssituation angesprochen werden oder direkt, eher selten, von den Akteuren

(vgl. Mikos 1996, zit. n. Mikos 2008: 173).
5.3.2 Empathie und Sympathie

Eine weitere emotionale Aktivitdt des Zuschauers bei Fernsehinhalten ist die Empathie und

Sympathie. Empathie ist eine geteilte Emotion, ein gemeinsames Gefiihl von Subjekt und
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Objekt in einer Interaktion. Man reagiert mit einem &hnlichen Gefiihl, einer gleichen
Richtung (vgl. Feshbach 1989, zit. n. Mikos 2008: 168). Im Gegensatz zur Identifikation,
bei der der Zuschauer die Rolle iibernimmt, {ibernimmt bei der Empathie der Rezipient die
Gefiihle. Gerade in Film- und Fernsehtexten werden durch die narrative und
dramaturgische Gestaltung beim Zuschauer bestimmte Gefiihlslagen aktiviert, sodass sich
empathisches Mitfiihlen einstellen kann, sowohl fiir positive als auch negative Figuren der
Handlung. Hier kommt die Unterscheidung zur Sympathie auf drei Ebenen dazu. Die drei
Ebenen sind Anerkennung, Ausrichtung und Loyalitdt. Anerkennung ist der kognitive Akt,
bei der der Zuschauer die Figur als Person wahrnimmt und versteht. Ausrichtung ist der
Prozess, in dem der Zuschauer in die Perspektive der Figur eingebunden wird, so die
Handlungen, Sichtweisen und Gefiihle versteht und Loyalitit ist eine moralische
Evaluation, die die beiden vorhergehenden Ebenen ergénzt, um Sympathie zu entwickeln
(vgl. ebd.: 170). Diese moralische Bewertung ist aber immer im Kontext der Gesellschaft
und der Lebenswelt des Zuschauers zu sehen, da hiervon die Bewertung beeinflusst ist.
Empathie ist hierzu unabhédngig von Moral, da es nur darum geht die dargestellten Gefiihle

nachzuvollziehen.

Empathie wird meist mit Einfiihlungsvermdgen iibersetzt, also, dass ein Mensch mit
anderen mitfiihlen, sich in sie hineinversetzen kann, sozialvertriglich ist (vgl. Déring 2013:
297). Die Empathie als sozialpsychologisches Konzept ldsst sich in zwei Komponenten

unterscheiden:

,»* Kognitive Empathie (cognitive empathy): Man versetzt sich gedanklich in die Lage einer
anderen Person, versucht die Situation mit ihren Augen zu betrachten, iiberlegt sich, welche
Gedanken, Gefiihle, Motive, Ziele, Erwartungen die andere Person in der betreffenden Situation

hat (Perspektiveniibernahme).

* Affektive Empathie (affective empathy): Man empfindet mit einer anderen Person mit. Wenn
die andere Person uns nahe steht bzw. sympathisch ist, dann synchronisieren wir oft unser
emotionales Erleben: Mit dem Erfolg von Freunden freuen wir uns mit, mit dem Kummer von
Angehorigen trauern wir mit. [...] die affektive Empathie [beinhaltet] Bewertungsprozesse:
Wenn es sich beim Gegeniiber um eine negativ bewertete Person handelt und diese Angst oder
Schmerz empfindet, so erleben wir i. d. R. nicht die entsprechenden, sondern im Sinne von

Gegen-Empathie eher komplementdre Emotionen (z. B. Schadenfreude).*
(Davis 1996, zit. nach Doring 2013: 297).

Von dieser realsozialen Empathie ist die Medienempathie zu unterscheiden. Sie bezieht
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sich explizit auf Medienpersonen und ist meist bei Frauen stirker ausgeprigt als bei
Mainnern und lésst auf soziale Vertrdglichkeit schlieBen (vgl. Frith/Wiinsch 2009:197, zit.
nach Doring 2013: 298). Bei Medienempathie ist zwischen medial reprisentierten realen
Personen und medial reprisentierten fiktionalen Personen zu differenzieren. Erstere sehen
wir als reale Personen, wie Talkshow-Géste, in den Medien, die Empathieprozesse sind
dhnlich wie in sozialen Situationen, allerdings kann die Distanz durch die Medien und eine
geringere Involviertheit die Empathie beeinflussen. Zweite Kategorie, die Empathie mit
fiktionalen Personen ist notwendig um die fiktionale Darstellung zu verstehen. Sie ist
durch Evolution und der Wahrnehmung der Medienperson als sozialer Akteur erklérbar.
Reduziert wird sie, wenn man sich der fiktionalen Situation bewusst ist, dies ist aber flir
das Zuschauererlebnis nicht zweckmifig, da Empathie die Spannung und Unterhaltung des
gezeigten Medieninhaltes steigert (vgl. Doring 2013: 299). AuBBerdem wirkt sich Empathie
mit Medienpersonen auf das emotionale Empfinden und das Involvement (Kapitel

angeben) aus.

5.3.3 Gespriichsstoff:

Gespriachsstoff meint den Nutzen von Medieninhalten als in der interpersonalen
Kommunikation zu verwenden und dadurch den Kontakt zur Familie, zu Freunden und zur
Gesellschaft zu finden. ,,Gerade fiir Alleinstehende ist das Fernsehen von besonderer

Bedeutung , da dieser eine Art Ersatzkommunikation bietet . (Vorderer 1992: 58).

5.4 Affektive Bediirfnisse

Aftektive Rezeption sind emotionale Prozesse der Medienrezeption. Emotionen sind
hierbei das Ergebnis eines Bewertungsprozesses, der Menschen meist wenig bewusst ist
(vgl. Wirth/ Schramm 2005: 587). Die Objekte werden in diesem Appraisal Prozess auf
Neuartigkeit, Angenehmbheit, Zieldienlichkeit, Bewdltigbarkeit und Normvertriglichkeit
gepriift.

5.4.1 Eskapismus
,Katz und Foulkes haben das ,,Escape®“-Konzept wohl am besten beschrieben, indem sie
sagen, dass die tdgliche Rollenausiibung in modernen Industriegesellschaften Spannungen

erzeuge, die von Deprivationen und Entfremdung herriihren.* (Schenk 2002: 628).

Der typische eskapistische Inhalt ldsst sich durch folgende Merkmale, wie das Vergessen
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von Problemen, passiv entspannen, erzeugen von Emotionen, ablenken von Normen und
Regeln der Realitit, erfiillen stellvertretender Wiinsche, charakterisieren (Schenk 2002:
629). Dagegen gibt es auch realititsorientierte Inhalte, sie machen den Rezipienten erstens
auf die Probleme der Realitit aufmerksam, zweitens appellieren an die Wachsamkeit und
Aktivitit, drittens regen zum Denken an, viertens stellen realistische Situationen dar und

flinftens bieten Einsicht in Probleme (vgl. Schenk 2002: 629).

Reimer legt in ithrem Kapitel liber das Eskapismus-Konzept fest, ,,dass die meisten
Menschen aufgrund unbefriedigender Lebensverhdltnisse immer wieder Anlass dazu
haben, voriibergehend aus der Realitdt, in der sie leben, kognitiv und emotional
,auszusteigen‘. Sich also mit Hilfe ihrer Phantasie in andere, schonere, reizvollere und
interessantere Welten hineinzuversetzen, was einer Flucht (,escape‘) aus der Welt, in der
sie tatsdchlich leben, gleichkommt* (Vorderer 1996, zit. n. Reimer 2008: 297). Medien sind
in diesem Zusammenhang keine Notwendigkeit, allerdings eine Moglichkeit diese Flucht
zu vollziehen. Gerade die Studie zur Erforschung der Rezeptionsmotive von Radio.
Seifenopern von Herta Herzog um 1940, stellte die eskapistische Funktion von Medien
fest, indem der Inhalt die Moglichkeit bietet der Alltagswelt zu entflichen, wobei viele der
Probandinnen die Inhalte als ein reales Abbild der Wirklichkeit ansahen (vgl. ebd.: 298).
So entwickelte sich hier die ,,Flucht* zu einer Art Realitdtsmodell, von dem man lernt zu
denken und sich zu verhalten (vgl. Herzog 1941: 91, zit. n. Reimer 2008: 299). Katz und
Foulkes entwickelten die Theorie des Eskapismus weiter und schlussfolgerten, dass
Menschen sich aufgrund einer Deprivation und Entfremdung im Alltag den Traumwelten
der Medien zuwenden, um so eine Ersatzbefriedigung zu erhalten, wobei sie sich politisch

und sozial zuriickziehen (vgl. Katz/Foulkes 1962: 379, zit. n. Reimer 2008: 299).

Insgesamt ldsst sich schlieen, dass Zuschauer sich mithilfe der Medienangebote von der

belastenden Alltagswelt ablenken, entspannen und in eine andere Welt versetzen lassen.

5.4.2 Entspannung

Das Nutzungsmotiv Entspannung wird vielfach in Studien zur Fernsehforschung
aufgenommen. Assoziiert wird dies dabei meist im Allgemeinen mit Freizeit. In der
zusammenfassenden Medienstudie von Breunig, Hofsimmer und Schréter wird
Entspannung als Nutzungsmotiv (Frage:,,weil ich dabei entspannen kann*) eindeutig bei
der Gesamtbevilkerung und dem jungen Publikumssegment dem Fernsehen als

unangefochten filhrendes Entspannungsmedium zugeordnet (Breunig/Hofstimmer/
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Schréter, 2013: 127).

Vorderer verweist darauf, dass gerade Fernsehen die héufigste und =zeitintensivste
Freizeitbeschéftigung in Deutschland ist. Vorderer zitiert dabei Opaschowski (1988), der
diesen Umstand folgend erklart: ,,Auf der einen Seite steht das Verlangen nach Freisein
und Ungebundenheit, der Drang, endlich das tun zu diirfen, was einem wirklich Freude
macht. Dieses Streben, das Tatendurst und Aktivitdt vermuten 143t, hat aber einen starken
Gegner: Den Wunsch nach Ruhe, Erholung und Abschalten.” (Opaschowski 1988: 12, izt.
n. Vorderer 1992: 58). Dieser Wunsch wird mit der Tétigkeit des Fernsehens erfiillt.

Nach  Opaschowski  vertreibt  Fernsehen  ebenso  Langeweile, ist eine
Zwischenbeschiftigung und schafft Abwechslung. Allerdings wird es ebenso genutzt, um

,Ruhe zu finden* und Stress abzubauen (vgl. Vorderer 1992: 58).

5.4.3 Zeit fiillen, Gewohnheit

Gewohnheit als Nutzungsmotiv tritt auf, wenn das Programm gewdhlt wird, weil ein
spezifischer Sendeplatz, genauer eine bestimmte Uhrzeit auf einem bestimmten Sender,
dazu verleitet. Oft sind es auch bestimmte Tage, zu bestimmten Stunden oder auch
Situationen, die ausschlaggebend sind (vgl. Vorderer 1992: 62). Beachtet man den
Umstand, dass die meisten Fernsehzuschauer ein bestimmtes Angebot nicht wegen des
Inhaltes, sondern wegen des Senderplatzes, also der Uhrzeit, rezipieren, kann man
Gewohnbheit als Funktion der verfiigbaren Zeit ausdriicken, zu der der Rezipient erreichbar
ist. So ist Erreichbarkeit eine determinierende Variable fiir die Angebotsauswahl (vgl. ebd.:
62). Gemessen wurde diese Gewohnheitshandlung im Fernsehbereich durch telemetrische
Messungen in Form von Einschaltquoten. Dabei lassen sich zwei komplementire Thesen
bestirken, einerseits erfolgt die Programmauswahl aktiv und zielgerichtet, andererseits
aber auch passiv, auf den Wochentag bezogen. Rubin unterscheidet in seinen Studien
hingegen in intentional handelnde, informationsorientierte und von gewohnheitsbestimmte
Rezipienten, die das Fernsehen als Zeitvertreib nutzen (vgl. ebd.: 66). In Bezug auf
soziodemographische Daten kann ebenfalls etwas iiber die Fernsehnutzung gesagt werden:
,Je dlter die Fernsehzuschauer und je hoher der Bildungsgrad, desto eher rezipieren diese
Jnstrumentell* und nicht ,habitualisiert”.* (Vorderer 1992: 67). Vor allem sich
wiederholende Programmschemata liefern einen wichtigen Beitrag zur Strukturierung des

Alltags vieler Menschen (vgl. Krotz 2001, zit. n. Lantzsch, 2008: 85).
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5.4.4 Unterhaltung

Der Begriff der Unterhaltung ist ein vielschichtiger und zugleich schwer umfassbarer und
definierbarer Begriff. Genau wie das Publikum und die Massenmedien sich in
verschiedene Bereiche diversifiziert haben, hat sich auch die
kommunikationswissenschaftliche Forschung in Expertenschaften fiir verschiedene
Unterhaltungsbereiche gesplittet (vgl. Lantzsch 2008: 319). ,,Unterhaltungsangebote
nehmen im Alltagsleben der Zuschauer einen hohen Stellenwert ein, denn wir leben in
einem ,Zeitalter der Unterhaltung™ (Dohle/Bernhard, 2013: 247). Einen besonderen Platz
nehmen die Massenmedien ein, die mittels Fernsehen mit Spielfilmen, Soaps oder Shows
einen Unterhaltungslieferanten darstellen (vgl. ebd.: 247). Daher ist es auch nicht weiter
verwunderlich, dass das Fernsehen laut der Studie von Breunig und Hofsiimmer das
Spamedium Nummer eins vor dem Radio, Internet und der Tageszeitung in der
Gesamtbevolkerung ist (Breunig et al., 2014: 127). So sind gerade fiir die 14- bis 29-
Jahrigen Internet und Fernsehen ,,die geeignetsten Medien, um Spall zu haben, wobei das

Internet 2010 das Fernsehen {iberfliigelt hat.* (ebd.: 127).

Im Prozess dieser Spezialisierung werden die Massenmedien deformiert, ,,sie spezialisieren
sich auf der Suche nach den Publika, [...] sie verlieren das groBe Ganze, und damit die
Masse, aus dem Blick. [...] Masse aber ist das, was vor allem im Fokus der Unterhaltung
steht. Unterhaltung in den Medien soll schlieBlich Massenkultur sein [...]* (Lantzsch 2008:
11). Lantzsch definiert in dieser Aussage den Fokus, den Unterhaltung auf das Publikum

legt.

Unterhaltung kann dann als Medienwirkung verstanden werden, ,,wenn sich Individuen bei
der Medienrezeption unterhalten fiihlen.“ (Dohle/ Bernhard, 2013: 248), wobei
Unterhaltungsgefiihle nicht immer etwas mit empfundenem Spall zu tun haben miissen.
Schon in der Antike findet man Unterhaltung in Form von Theatervorfiihrungen und
Zirkusauftritten, daher ist das Unterhaltungsbediirfnis auch schon lange bekannt. Die
Medien als technische Erneuerung stellen daher ein probates Mittel zur Befriedigung dar,
da sie ,,oft ohne groflen zeitlichen, finanziellen sowie sozialen Aufwand verfiigbar [sind]
und (...) eine enorme Vielfalt an Angeboten [bieten]* (ebd.: 248). Intensitdt und Empfinden
von Unterhaltung sind bei dieser Vielfalt an Angeboten sehr unterschiedlich und von
unterschiedlichen Faktoren und Zusammenhdngen abhingig. So konnten Aspekte der
Unterhaltung wie Spannung, Empathie oder auch Involvement differenziert werden (vgl.

ebd.: 249). Unterhaltung wird prinzipiell als angenehmes Erleben empfunden, also als
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positive Wirkung eingeordnet. ,Enjoyment (Vorderer et al. 2004; zit. nach:
Dohle/Bernhard 2013: 250) beschreibt in diesem Kontext das Gefiihl des Vergniigens.
Bosshart und Macconi definieren Unterhaltung als eine individuelle Erfahrung, die vom
Alltag und dem Gefiihl der Langeweile ablenkt, positiv und angenehm ist und folgende
Aspekte anbietet:

* “psychological relaxation — It is restful, refreshing, light, distracting;
* change and diversion — It offers variety and diversity;
* stimulation — It is dynamic, interesting, exciting, thrilling;
* fun — It is merry, amusing, funny;
« atmosphere — It is beautiful, good, pleasant, comfortable;
* joy — It is happy, cheerful.*
(Bosshart & Macconi 1998, zit n. Dohle/ Bernhard 2013: 251)

Unterhaltung bleibt ein vielschichtiges Phdnomen, das von Rezipient, Medieninhalt und
Nutzungsmotiv beeinflusst ist, sich somit in Form von Heiterkeit, Spannung oder gar
Nachdenklichkeit und Melancholie zeigen kann (vgl. Dohle/Bernhard 2013: 251). Ein
ebenso wichtiges wie hinreichendes Faktorenbiindel fiir Unterhaltungserleben ist daher:
,Merkmale des Rezipienten (z. B. Energiepotenzial, Interessen, Bediirfnisse,
Stimmungen), Stimulusmerkmale (etwa Medieninhalte und deren Gestaltung) und situative
Merkmale (z. B. soziale Normen, Beschiftigungsalternativen, Anwesenheit anderer

Personen).“ (ebd.: 253f.).

Dolf Zillmann geht in seinem medialen Unterhaltungsverstindnis davon aus, dass
Menschen hedonistisch veranlagt sind, also nach dem eigenen unmittelbaren Wohlbefinden
streben. Zentrales Konzept in diesem Zusammenhang stellt die Mood-Management-
Theorie dar, nach der der Rezipient bewusst Medieninhalte auswihlt, die einen
angenehmen Gefiihlszustand hervorrufen oder einen unangenehmen vertreiben. So gibt es
zwei Ziele zur Stimmungsregulierung: ,,Ein Ziel ist es, positive Stimmung zu intensivieren
oder schlechte Stimmung zu mindern. Ein zweites Ziel besteht darin, Unter- oder
Uberstimulation auszugleichen (etwa durch die Rezeption eines aufregenden Filmes bei
Langeweile). Eine Wirkung der Selektion medialer Unterhaltungsangebote ist demnach die
als positiv empfundene Stimmungsregulierung.” (Dohle/Bernhard 2013: 251f)). Das

Problem dieser Sichtweise der Unterhaltung ist, die Abgrenzung zu anderen angenehmen
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Erlebnisformen, nicht jedes positive Gefiihl ist Unterhaltung und nicht immer muss ein
angenehmes Erleben Ausgangspunkt der Unterhaltungswirkung sein, es konnen auch

andere Prozesse vonstatten gehen (vgl. ebd.: 253).

Werner Frith spricht in der triadisch-dynamischen Unterhaltungstheorie davon, dass
Unterhaltung ,,ein positiv bewertetes subjektives Erleben® (ebd.: 253) darstelle, bei dem
Abwechslung, Souverénitit, Selbstbestimmung und Kontrolle eine Rolle als Gratifikation
spielen. Wichtig sind hierbei die Kriterien der Unverbindlichkeit und Konsequenzlosigkeit
(vgl. ebd.: 253). Unterhaltung entsteht bei dieser Theorie in drei Transaktionsprozessen.
,In einer kognitiven Transaktion werden die vermittelten Informationen aufgenommen und
vor dem Hintergrund individueller Geddchtnisinhalte verarbeitet, so dass der subjektiv
wahrgenommene Medieninhalt konstruiert wird.“ (ebd.: 254). In einer emotionalen
Transaktion sind Erregung, Kognition und Emotion aneinander gekoppelt: Erregung und
Interpretation konstituieren sich wechselseitig. Mediale Inhalte erzeugen Erregung, diese
wird interpretiert und 16st dann wiederum verschiedene konkrete Emotionen aus (vgl. ebd.:
254). Die dritte Transaktion findet dann analog zur kognitiven statt, indem die Emotionen
iibertragen und zu einer globalen ,,Makroemotion* verarbeitet werden (Friith 2002: 164, zit.
nach Dohle/Bernhard 2013: 255). Damit ldsst sich auch erkldren wie negativ anmutende
Unterhaltung wie ein Horrofilm oder Thriller trotzdem ,Enjoyment vermittelt.
Maligebend hierzu ist die Spannungsforschung, da Spannung die Aussicht auf einen
positiven Ausgang gibt (vgl. Dohle/Bernhard 2013: 255). Aber nicht nur das, sondern auch
sogenannte Metaemotionen ,,als Emotionen iiber Emotionen oder als Kognitionen iiber
Emotionen (ebd.: 256) sind ausschlaggebend. Diese Emotionen sind eine Reflexion tiber
die direkten Emotionen beim Erleben der Unterhaltung und spielen eine Rolle bei der
Selektion und Rezeption des Medienangebotes. ,,Die Kernannahme lautet dabei: Auch
negatives emotionales Erleben als Folge der Medienrezeption kann zu positiven
Metaemotionen fithren. Diese sind Bestandteil des Unterhaltungsgefiihls und somit ein
Grund fiir die Nutzung sowie positive Bewertung emotional belastender Medieninhalte*
(ebd.: 256). Dies ist immer unter dem Gesichtspunkt zu sehen, dass der Rezipient keine

Auswirkungen auf sein eigenes Leben zu befiirchten hat.

Ein weitere Aspekt des Unterhaltungserleben liegt in der spielerischen Handlung, sprich in
der empfundenen Beschiftigung der Tatigkeit ohne Konsequenzen, so kann
Unterhaltungserleben ,,[...] als der Genuss bezeichnet werden, der in hinreichend

selbstbestimmt ausgewdhlten und somit ungezwungenen Handlungskontexten im
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Spannungsfeld zwischen eskapistischer Regeneration und Erholung und der aktiven
Bewiltigung ,spielerischer’ Herausforderungen einsetzt (Hartmann 2006, S. 9, zit. nach
Dohle/Bernhard 2013: 257). Aus dieser Definition lésst sich eine Aktivitit des Rezipienten
herauslesen, die zur einer Habitualisierung fithren kann. Das bewusste Hinwenden zur
medialen Unterhaltung kann Hinweise und Hilfestellungen zur Bewiltigung des Lebens
bieten: ,,Die Rezeption von Fernsehserien oder Filmen kann beispielsweise helfen,
stellvertretend zu lernen, wie mit Konflikten oder dramatischen Ereignissen umgegangen
werden kann.“ (ebd.: 258). Diese Wahrnehmung der eigenen Aktivitit, als
Selbstwirksamkeit empfunden, unterstiitzt und fordert das Gefiihl der Unterhaltung.
Insgesamt lassen sich damit folgende grundsitzliche Merkmale bzw. Bedingungen fiir
Unterhaltung nach Dohle (Dohle 2011, 21 ff; zit. nach Dohle/ Bernhard 2013: 249)

feststellen:

[Erstens] ,,Unterhaltungserleben vollzieht sich in einem spielerischen Rahmen, der sich
von der (eigenen) Realitit abgrenzt. Dadurch verstirkt sich beim Nutzer das Gefiihl, die
rezipierten Inhalte und die von ihnen ausgehenden Wirkungen (vor allem emotional)
kontrollieren und bewiltigen zu kénnen. Unterhaltung als Medienwirkung entwickelt sich
demzufolge nicht oder nur eingeschrinkt, wenn ein Rezipient Inhalte nutzt, in denen ein

Thema behandelt wird, das unmittelbare Konsequenzen fiir sein eigenes Leben hat.

[Zweitens] Unterhaltung als Wirkung tritt vor allem dann auf, wenn Medieninhalte
freiwillig ausgewidhlt wurden und der Rezeptionsvorgang selbstbestimmt ist. Im
Zusammenspiel mit der erwdhnten Abgrenzung von der eigenen Realitdt erhilt die

Unterhaltungsrezeption dadurch einen unverbindlichen Charakter. [...].

[Drittens] Ein Unterhaltungsgefiihl entsteht nur bei einer guten Passung zwischen

Medieninhalten, Rezipienten sowie situativen Faktoren.|...].

[Viertens] Unterhaltung als Medienwirkung besteht aus physiologischen, affektiven und
kognitiven Prozessen, die eng zusammenhdngen [...]. In unterschiedlichen
Nutzungssituationen kénnen die einzelnen Komponenten ein jeweils anderes Gewicht fiir
die Ausgestaltung der Unterhaltungswirkung haben: In manchen Féllen — z.B. bei grof3er
Spannung — steht ein physiologisch-emotionales Erleben im Kern; in anderen Situationen
ist das Unterhaltungsgefiihl — in Kombination mit emotionalen Prozessen — von kognitiven

Vorgingen wie Wissenserwerb oder Verstdndnis gepragt. [...].

[Fiinftens] Die affektive Komponente des Unterhaltungserlebens nimmt jedoch eine
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besondere Stellung ein: Unterhaltung als Wirkung der Medienrezeption wird hiufig mit
dem Erleben positiver Emotionen gleichgesetzt. Vernachlissigt wird dabei aber bisweilen,
dass das Empfinden zundchst durchaus negativ sein kann (z. B. Angst bei der Rezeption
von Horrorfilmen oder Traurigkeit bei Tragddien). Entscheidend ist in diesen Féllen, ob
negative Emotionen auf einer libergeordneten Meta- bzw. Makroebene vom Rezipienten

positiv bewertet werden.”“ (Dohle/Bernhard 2013: 249f.)

5.4.4.1 Spannung

Der Zustand der Spannung ist eine der intensivsten und am stdrksten nachgefragten
Erlebnisse in der Medienrezeption, denn sie ist nicht nur auf fiktionale Medieninhalte (z.
B. Romane, Filme, Serien, Theaterstiicke, Computerspiele) beschrankt, sondern wirkt auch
bei Inhalten wie Nachrichtensendungen, Fernsehshows oder Sportiibertragungen (vgl.
Hastall 2013: 263). Schulze nennt Spannung sogar als ,,Erfolgsgarant® (Schulze 2006: 12,
zit nach Hastall 2013: 263). Trotz des Stellenwertes von Spannung, lisst sich der Begriff
schwierig definieren. Grobe Anhaltspunkte sind Langeweile oder Entspannung als typische
Gegenteile, Unsicherheit des Rezipienten iiber den Ausgang einer Folge ist die
Voraussetzung fiir Erleben von Spannung. Die Wortherkunft vom lateinischen
,suspendere” deutet ebenso auf Unsicherheit hin, im Allgemeinen wird Spannung
verstanden als ein Rezeptionserleben, dessen Narrationsverlauf unsicher und offen ist (vgl.

Vorderer 1997; zit. nach Hastall 2013: 264).

Spannung wird allerdings aufgrund von verschiedenen Zugingen definiert, weshalb
verschiedene Grundannahmen vorherrschen. So sieht Carroll Spannung im Zusammenhang
mit Moral und der emotionalen Bewertung der Narration (vgl. Carroll 1990: 138, zit. nach
Hastall 2013: 264). Auch Dolf Zillmann sieht Emotionalitdt als Ausloser von Spannung,
der allerdings negativ behaftet sein kann: ,[...] as a noxious affective reaction that
characteristically derives from the respondents’ acute, fearful apprehension about
deplorable events that threaten liked protagonists, this apprehension being mediated by
high but not complete subjective certainty about the occurrence of the anticipated
deplorable events* (ebd.: 208, zit. nach Hastall 2013: 264). Mellmann differenziert
Spannung als eine Begleiterscheinung verschiedener Emotionen (Mellmann 2007: 245, zit.

nach Hastall 2013: 264).

Anhand dieser verschiedenartigen Verstindnisse, ldsst sich feststellen, dass der Begriff

dynamisch und multidimensional ist, da er unter anderem in Disziplinen wie Literatur,
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Filmwissenschaft, Psychologie oder auch Philosophie zu finden ist. So kann man auf der
einen Seite Spannung mit Blick auf die ,,Erzeugungskraft™ bei Medien erforschen, auf der
anderen mit Blick auf die Prozesse beim Rezipienten. Insgesamt sollten diese Zuginge
aber nicht voneinander getrennt, sondern in Interaktion miteinander verstanden werden.
»Spannungserleben wird dabei grundsétzlich als dynamische rezipientenseitige Reaktion
auf die formale und inhaltliche Prisentation einer Geschichte aufgefasst, welche sich in
Form spezifischer Kognitionen (z.B. Antizipation einer Bedrohung fiir Protagonisten),
Emotionen (z. B. Furcht und Hoffnung), biophysiologischer Aktivierungen (z.B.
korperliche Erregung) und Verhaltenstendenzen (z.B. intensivierte Aufmerksamkeit)
manifestiert™ (Hastall 2013: 265). Spannung bezieht sich oft auf den Gesamtausgang der
Narration, es gibt aber auch in der Narration kleine Spannungsepisoden sogenannte
,Detailspannungen®, die der Plotspannung gegeniiber stehen (vgl. ebd.: 265). Aufgelost
werden kann Spannung einerseits durch inhaltliche Aspekte oder durch formale
Darstellung, sie kann subjektiv oder objektiv sein, Stress auslosen oder wiinschenswert

sein (vgl. Hastall 2013: 265).

Als theoretische Ansitze dienen die Structural-Affect-Theory, die Affective-Disposition-
Theory und das Excitation-Transfer-Modell. Die Structural-Affect-Theory trennt die
Ereignisse einer Geschichte, bei der Spannung passiert, in erstens eine chronologische
Reihenfolge oder zweitens in eine Erzdhl- oder Diskursstruktur. Dabei entstehen
Reaktionen wie Neugier, Uberraschung und Spannung. Neugier entsteht, wenn
Informationen erkennbar zuriickgehalten werden, bei Uberraschung passiert ein Ereignis,

das dem Rezipienten vorenthalten wird und bei erkennbarer Auflosung iiberraschend ist.

Spannung entsteht, wenn man das Ereignis bewusst verfolgt und der Rezipient mit
Informationen zum Ausgang versorgt ist, sodass eine bedeutende Bedrohung erahnbar ist.
,Bel Spannung verlaufen Ereignis- und Diskursstruktur weitgehend deckungsgleich. Die
Rezipienten konnen chronologisch der Handlung folgen und wissen iiber einen lingeren
Zeitraum hinweg nicht, wie genau die Geschichte bzw. die Spannungsepisode ausgeht.*
(ebd.: 266). Die Spannung steigt, wenn Charaktere, die der Rezipient als sympathisch
empfindet, negative Konsequenzen zu erwarten hat (vgl. Hastall 2013: 266) Die
Excitation-Transfer-Hypothese konzentriert sich auf den Abbau dieser Spannung, sie
erklart, warum sich Rezipienten freiwillig diesem Spannungserleben aussetzen. Grund
dafiir liegt in der physiologischen Erregung, die sich bei gutem Ausgang der Narration in

positive Gefiithle umsetzt und dem Happy End zugeschrieben wird (vgl. Zillmann 1980, S.
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161, zit. nach Hastall 2013: 267).

Spannung ldsst sich aber auch mit Emotionen (siche nachfolgendes Kapitel 4.4.5.)
verbinden, Emotionen Idsen bestimmte physiologische Reaktionen (z.B. erhohte
Herzschlagfrequenz) aus, die dem Rezipienten dann bewusst werden. Kognitive
Reaktionen wie das Suchen nach Informationen, die einem sagen, dass der bedrohliche
Reiz einer fiktionalen Quelle entspringt, lassen den Zuschauer dann wieder entspannen
(vgl. Hastall 2013: 268). Auf dieser emotionalen Ebene betrachtet, manifestiert sich dann
Spannungserleben ,,durch ein bestimmtes Korpergefiihl der Anspannung und Unruhe, und
eine gewisse Verhaltenstendenz, etwa des handlungsvermeidenden Abwartens, der
Konzentration auf eine Sache und das Ausblenden anderer” (Mellmann 2007: 245, zit.
nach Hastall 2013: 268). Fiir Mellmann spielt Identifikation mit den Protagonisten dabei
keine Rolle, Empathien sind aufgrund sozialer Veranlagungen moglich (vgl. ebd.: 268).

Voraussetzungen, damit ein Medieninhalt spannend ist, sind nach Linda Alwitt das
Vorhandensein von Charakteren, eine konflikthaltige Geschichte mit unsicherem Ausgang,
sowie ein gewisses Mal} an Allwissenheit des Zuschauers gegeniiber den Protagonisten.
Des Weiteren helfen zur Spannungserzeugung gestalterische Mittel, wie der Clifthanger
oder eine dramatische Untermalung durch Musik. Allerdings muss immer eine Vorahnung
von einer drohenden Gefahr gegeben sein, damit das Spannungserleben auch gelingen
kann und zudem eine Priferenz flir einen bestimmten Ausgang der Spannungsepisode.
Eine moralische Beurteilung spielt hier zumeist eine Rolle, sowie identifikatorische
Prozesse bzw. Empathien zu den Protagonisten. Spannende Medieninhalte sind nach Alwitt
sogar ein Zeitfiiller und lassen die Zeit gefiihlt schneller vergehen. AuBBerdem bewirken
spannende Medieninhalte, dass persuasive Absichten nicht sofort bemerkt werden, der
Zusehen also unkritischer dem Inhalt gegeniiber steht und diese als unterhaltsamer und
generell positiver bewertet werden (vgl. Alwitt 2002, zit. nach Hastall 2013: 270ff.).
Spannung ist aber auch sehr individuell, so benétigen Minner ,ein stirkeres Mal3 an
Spannung [...], um sich gut unterhalten zu fiihlen (Gan et al. 1997, zit. nach Hastall 2013:
273).Noel Carroll fand heraus, dass eine wiederholte Rezeption trotzdem spannend sein
kann, da ,die Zuschauer ihre Spannung aus zahlreichen Mikrosequenzen des Filmes
generieren, an deren Verlauf und Auflosung sie sich nicht mehr exakt erinnern konnen.*
(Wirth/ Schramm 2005: 582). Gerade das Genre der Serie verfolgt diese Strategie, da sich
hier Gleiches bei nur leichter Variation wiederholt, die meisten Personen, Elemente und

Handlungen werden an bestehendes Wissen gekniipft. Schaut ein Rezipient regelméBig
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eine Serie, entwickelt er nicht selten eine parasoziale Beziehung zu der Serienfigur (vgl.

ebd.: 582).

Es lasst sich schlielen: ,,Spannungserleben wird in der Tat intensiv gesucht, ldsst sich als
Mediator fiir zahlreiche Medieneftekte auffassen und hiangt eng mit dem Rezeptionsgenuss

und der Bewertung von Medieninhalten zusammen.* (Hastall 2013: 274).

5.4.5 Suche nach emotionaler Erregung/ Emotionen

Das Feld der Emotionen ist sehr vielschichtig und unterschiedlich ausgeprigt, so gibt es
u.a. die sogenannten Mit-Emotionen (vgl. Wirth/ Schramm 2005: 589). Dolf Zillmann
(1996) geht in seiner Affective-Dispotion-Theorie davon aus, dass sie ihren Ausgangspunkt
in der Beobachtung der Protagonisten durch die Rezipienten haben , die die Filmhandlung
einer moralischen Bewertung unterziechen und das Verhalten entweder billigen oder
missbilligen (vgl. Wirth/ Schramm 2005: 589). Billigung fiihrt zu einer positiven
Bewertung, d.h. der Rezipient findet den Protagonisten sympathisch, Missbilligung fiihrt
zur Ablehnung und Verurteilung. Schadenfreude oder Mitgefiihl konnen entstehen.
Aufgrund dieser Mit-Emotionen wird auf am Beispiel des Films ein gewisser Ausgang
erhofft, auch lassen sich so Rezeptionserlebnisse wie Spannung, Erleichterung oder
Enttduschung erklaren (vgl. ebd.: 589). Das empathische Miterleben kann zu Stress oder
Furchtgefiihlen fithren. Der Rezipient ist sich seiner passiven Zuschauerrolle bewusst und
weill, dass er keine Moglichkeit zur Beeinflussung der Handlung hat (vgl. Hastall 2013:
267).

,»Als entscheidend fiir die Préferenz fiir einen bestimmten Handlungsausgang werden
affektive Dispositionen der Rezipienten gegeniiber den Charakteren postuliert, die sich
zumeist am Anfang einer Geschichte nach der Etablierung des klassischen Konflikts
zwischen ,,Gut® und ,,Bose”“ herausbilden und die von individuellen moralischen
Erwédgungen der Rezipienten beeinflusst sein sollen.” (Hastall 2013: 267). Erwidhnenswert
ist in diesem Zusammenhang die Mood-Management-Theorie von Zillmann (1988), die
davon ausgeht, dass der Mensch ein prinzipiell hedonistisches Wesen sei und danach strebt
den eigenen Emotionszustand zu optimieren, indem er entsprechende Medieninhalte
rezipiert, die eine positive Wirkung haben (ebd.: 590). Mellmann spricht bei
Medienangebote  von  emotionalen  Attrappen, die  spezifische angeborene
Emotionsprogramme auslosen konnen (vgl. Mellmann 2006, zit. n. Hastall 2013: 268).

,Die initialen Reaktionen auf emotionsrelevante mediale Stimuli erfolgen prinzipiell
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analog zu Reaktionen auf reale Stimuli — zum Beispiel die sexuelle Erregung beim Sehen
erotischer Filme oder das Zusammenzucken bei einem plotzlichen lauten Knall in
spannenden  Filmszenen.”  (Hastall 2013: 268). Die dadurch ausgeldsten
Emotionsprogramme konnen z. B. korperliche Aktivierungen oder Informationssuchen
umfassen. Dadurch bereitet sich das Individuum schnell und flexibel auf potenziell

kritische Situationen vor. (vgl. ebd.: 268).

In Bezug auf die oben angesprochenen Metaemotionen gibt es verschiedenen Ansitze zur
Erkldrungskraft. Fiir eine gute Bewertung trauriger Filme hatte die empathische
Verbundenheit mit den medial vermittelten Charakteren die stirkste Erklarungskraft, sofern
die diesbeziiglich empfundenen Emotionen auf metaemotionaler Ebene positiv bewertet
wurden. ,,Grundsétzlich ist fiir die Akzeptanz belastender Erfahrungen bei der Rezeption
zudem wichtig, dass Rezipienten mit der Unterhaltungswirkung offenbar nicht nur
kurzfristige Zwecke verbinden. Vielmehr konnen sie auch langerfristige Ziele verfolgen:
So kann das Erleben negativer Emotionen gerade in einem unverbindlich unterhaltenden
Kontext hilfreich fiir Prozesse der Auseinandersetzung mit der eigenen Person und eine

daraus folgende Weiterentwicklung sein* (Dohle/ Bernhard 2013: 256).

6 UNTERSUCHUNGSGEGENSTAND

6.1 Begrifflichkeiten und Definitionen

6.1.1 Medienrezeption

Medienrezeption meint im Allgemeinen ganz unterschiedliche Handlungen, die sich auf
den aktiven Gebrauch von Medien beziehen, wie z.B. das Lesen eines Buches, das Surfen
im Internet oder die Zuwendung zu einer Fernsehsendung (vgl. Wirth/ Schramm 2005:
577). Um die Qualitdt der Medienzuwendung zu erfassen und Fragen wie ,,Was genau
erleben die Rezipienten bei der Medienrezeption?*, ,,Welche Gedanken und Gefiihle hat
der Rezipient?* haben Levy und Windahl eine Einteilung ,,medialer Kommunikation* in
die Pradkommunikative, kommunikative und postkommunikative Phase vorgenommen (vgl.
ebd.: 577). ,Ziel [...] ist es, Differenzierungen und Erlebensdimensionen aufzuzeigen
sowie Konzepte und Theorien vorzustellen, die den Rezeptionsprozess beschreiben und
erkldren konnen.“ (ebd.: 530). Die Medienwirkungsforschung, die wiederum die

Bediirfnisse der Rezeption ermittelt, ist in die postkommunikative Phase zu ordnen.
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Im Medienprozess gibt es verschiedene Rezeptionsdimensionen: unaufmerksame vs.
aufmerksame Rezeption, aktive vs. passive Rezeption, Rezeption allein vs. Rezeption in
der Gruppe, Rezeption zu Hause vs. Rezeption auller Haus, Einmalige vs. Wiederholte
Rezeption und kognitive vs. affektive vs. konativ/psychologische Rezeption (vgl. Wirth/
Schramm 2005: 527). Interessant flir die Untersuchung der Nutzungsmotive sind die
letzten beiden Dimensionen. Die ,kognitive vs. affektive vs. konativ/psychologische
Rezeption* ldsst sich in eine kopflastige, gefiihlszentrierte und beobachtbare
Verhaltensweisen unterscheiden. Kopflastig meint im Zusammenhang mit einem Film, die
Analyse der kiinstlerischen Machart oder die Leistung der Schauspieler. Gefiihlszentriert
ist die Rezeption, wenn man den Filmhelden gerne mag oder mitleidet. Kdorperliche
Reaktionen sind z.B. wildes Gestikulieren, plotzliches Aufspringen, eine gespannte

Korperhaltung oder auch Mitsummen der Filmmusik (vgl. ebd.: 583).

Zu den jeweiligen Rezeptionsdimensionen gibt es mittlerweile eine Anzahl von Konzepten.
Konzepte der Kognitiven Rezeption sind Aufmerksamkeit, Urteilsprozesse, sozialer
Vergleich und Identifikation. Es muss ein Mindestmall an Aufmerksamkeit vorhanden
sein, damit eine Verarbeitung und Wirkung von Medieninhalten eintritt. Man unterscheidet
zwischen automatischer und bewusster Aufmerksamkeit. Automatisch wirkt die Rezeption
meistens stark einnehmend, beispielsweise bei einer Werbung auf der Kinoleinwand. Bei
bewusster Aufmerksamkeit entscheidet sich der Rezipient, sich dem Medieninhalt oder
auch Details des Angebots zuzuwenden (vgl. Wirth 2001, zit. nach Wirth/ Schramm 2005:
584). Beim Konzept Sozialer Vergleich ist die Theorie sozialer Vergleichsprozesse
gemeint, wonach sich Mediennutzer wihrend der Rezeption mit Medienfiguren sozial
vergleichen (vgl. Schemer 2006, zit. nach Wirth/ Schramm 2005: 586). Nach dieser
Theorie besteht ein menschliches Grundbediirfnis darin, ,,die eigenen Einstellungen und
Kompetenzen durch einen Vergleich mit denen anderer Menschen zu bewerten” (ebd.:
586). Ziele sind Selbstwerteinschitzung, Selbstwertschutz, Selbstwerterhohung. Das
Inventar heutiger Medienpersonen eignet sich laut Wirth und Schramm hervorragend fiir
solche Vergleiche. Aufwertungen bzw. Abwertungen kdnnen dabei sowohl als negativ als

auch positiv empfunden werden (vgl. Wirth/ Schramm 2005: 586).

6.1.2 Die Fernsehserie
Um die Fernsehserie im Rahmen der Erforschung von Nutzungsmotiven der Serie

Breaking Bad besser zu verstehen und einen Einblick in den Stellenwert der Fernsehserien
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zu erlangen, soll hier auf das Format der Fernsehserie eingegangen werden.

Fernsehserien werden heutzutage nicht nur vermehrt im Fernsehen, sondern im Internet
und mittels DVD rezipiert. Hierbei bilden sich bei sogenannten ,Kultserien® oft
Fangemeinschaften aus. Ein Faktor, der zum Erfolg gefiihrt hat, war damals schon die
Intertextualitét, ,,so finden sich in The Flintstones viele Beziige zu Hollywoodfilmen und
zur populdren Kultur. James Bond und The Adams Family wurden parodiert, populére
Songs der damaligen Zeit wurden von dem musikalisch talentierten Fred nachgesungen.*
(Winter 2003: 67). Heutzutage ist diese Intertextualitit durch Qualititsverbesserung und
den Wandel der Serien ein gingiger Bestandteil der Fernsehkultur (siehe Serien wie ,,The
Simpsons®). Gerade David Chase, der Erfinder der Serie ,,The Sopranos™ hat die Idee
erweitert und jede Episode der Serie ,sthetisch visuell als einen Kinofilm* (ebd. 68)
gestaltet. Dieses Vermischen von Genres ist ein Merkmal neuerer Fernsehserien geworden,
wobei schon einmal eine Polizeiserie mit einer Soap Opera (,,NYPD Blue*) oder auch ein

dokumentarischer Realismus (,,The Shield) gemischt werde (vgl. ebd. 68).

Interessant ist, dass in Serien immer wieder ein ,,Spiel* mit der Bewertung von Gut und
Bose auftaucht. Meist kann der Zuschauer zwischen Gut und Bose nicht mehr eindeutig
trennen, als gutes Beispiel dient hier ,,The Sopranos®, in der das Oberhaupt der Familie,
Tony Soprano, ein Leben als Mafiaboss von New Jersey fiihrt, aber dennoch als
treusorgender und liebender Ehemann inszeniert ist, der aufgrund seiner psychischen
Probleme eine Psychiaterin aufsucht und so sein eigentlich nettes, gutmiitiges Seelenleben
dem Zuschauer prisentiert. ,,Ein wichtiges Merkmal der neueren Fernsehserien ist also die
Uberschreitung  von  Genregrenzen und die Erkundung vielschichtiger und
widerspriichlicher Charaktere.* (ebd.: 68). AuBlerdem sollte der Serie ein gewisses Mal} an
Geheimnisvollem inne wohnen, ,,textuelle Offenheit und Polysemie [sind] eine wesentliche
Voraussetzung fiir die Popularitéit der neueren Serien.“(ebd.: 68). Winter erldutert weiter in
seinem Artikel iiber Fernsehserien als Kult, was die Bedingungen sind, damit Serien einen
,Kultstatus* gewinnen. ,,Was wirklich zum Kult wird, hdngt von den Zuschauern ab und
den kulturellen und sozialen Kontexten, in denen sie leben. Die kulturell und sozial
eingebettete Interaktion zwischen Text und Zuschauer ist das Entscheidende.” (ebd.: 69).
Ein Kult entsteht also, indem sich soziale Formationen um die Serie gruppieren und sie zu

einem Bestandteil des Lebens machen, zu einem sozialen Ereignis.

Die meisten filmischen Kultobjekte geben auch Anlass zur Kritik in der Gesellschaft, so
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auch die Serie ,,The Wire®, die Kritik an der us-amerikanischen Gesellschaft iibt, ,,indem
auf realistische Weise die Hoffnungslosigkeit und der tigliche Uberlebenskampf ethnisch
diskriminierter und arbeitsloser Teile der Bevolkerung in einer Grof3stadt gezeigt werden*
(ebd. 71). So sind gerade die neueren Kultfilme und -serien oft ein ,,Ort sozialer
Auseinandersetzungen von Konflikten und des Kampfes um Bedeutungen* (Kellner 1995;
zit. nach Winter 2001: 71). So konnen gerade Kultserien Schattenseiten, das Tabuisierte
und Widerspriichlichkeiten zum Thema machen und ein Gegenpol =zu der
Kontrollgesellschaft darstellen (vgl. ebd. 71). Ein weiterer Punkt fiir den populdren Kult
einer Serie liegt in der Selbstreferenzialitit der Medienkultur. Fans der Serie, also die
Mitglieder dieser Medienkultur sind sich ihres Netzes bewusst und genie3en es, sich in den
intertextuellen Zusammenhang zu verstricken. ,,So ist eine Voraussetzung dafiir, dass ein
Film oder eine Fernsehserie zum Kult werden, dass sie an die Medienerfahrungen der
Zuschauer ankniipfen und gleichzeitig [...] spezialisierte Welten offerieren, die als
exemplarischer Ausdruck kultureller und gesellschaftlicher Stromungen erlebt werden
konnen.“ (ebd.: 72). Den Reiz einer Kultserie macht gerade ,,die Abgrenzung, die sie von
bereits existierenden und dominanten Geschmacks- und Erlebniskulturen erlauben* (ebd.:

73), aus.

Schaltet der Zuschauer einen gewissen Fernsehinhalt ein, weill er meistens, worauf er sich
einlésst, dass heiflt was ihn bei einer Fernsehserie erwartet und wie er diese im Gegensatz
zu z.B. einer Nachrichtensendung konsumiert. Es haben sich in der Geschichte von Film
und Fernsehen inhaltliche sowie gestalterische Standardisierungen durchgesetzt, die beim
Zuschauer selbst auch zu Sehgewohnheiten und Erwartungshaltungen gefiihrt haben (vgl.
Mikos 2008: 251). In der Unterscheidung von Film und Fernsehsendungen ldsst sich grob
in fiktionale und non-fiktionale Kategorien unterscheiden, wobei bei ersteren die
Geschichte frei erfunden ist, bei zweiteren die Geschichte auf Ereignissen aus der sozialen
Realitdt beruhen. Beide Ebenen lassen sich Gattungen zuordnen, ,Fernsehgattungen
konnen nach Verwendungs-, Journalismus-, Darstellungs- und Sendeformen unterschieden
werden. Hier gibt es Nachrichten, Dokumentationen, Reportagen, [...] im non-fiktionalen
Bereich und Fernsehfilme [...], Spielfilme, Serien, Reihen, Mehrteiler und Sitcoms im
fiktionalen Bereich.” (ebd.: 252). Diese Gattungen konnen dann in verschiedene Genres
unterteilt werden. Bei Serien gibt es die Genres Familienserie, Arzt- und Krankenhausserie,
Anwaltserie usw.. Genres bildeten sich im Zuge einer besonders erfolgreichen Film oder

Fernsehsendung, indem das erfolgreiche Muster libernommen worden ist und die
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Geschichte nur variiert wurde (vgl. ebd.: 253). So kann sich das Publikum darauf
verlassen, dass bestimmte Erwartungen und Bediirfnisse erfiillt werden und Produzenten,
dass der Fernsehtext auch verstanden wird. So stellen Genres hinsichtlich der
,Zuschauererwartung ein Gebrauchswertversprechen dar* (ebd.:254). Genres sind aber
weder nur ein Merkmal von Publikumserwartungen, noch nur ein Merkmal von Filmen
und Fernsehsendungen, sondern vielmehr ein ,,System von Orientierungen, Erwartungen
und Konventionen [...]* (Neale 1981: 6, zit. n. Mikos 2008: 256). Sie verweisen so eher auf
Zuschauergruppe und sind gewissermallen ,,Adressierungen® (Mikos 2001: 256). Ein
moglicherweise bereits vorhandenes Wissen wird so aktiviert und entsprechende

Erwartungen an das jeweilige Produkt gebildet.

Serie gehdren zu Fortsetzungsgeschichten und lassen sich inhaltlich und vom Aufbau her
in drei Arten unterteilen, den Mehrteiler, die Reihen und die Serien (vgl. Mikos 2001: 228).
Mehrteiler erzéhlen abgeschlossene Geschichten, von meist einer oder mehreren Familien
in einem bestimmten Zeitabschnitt. Sie werden auf mehrere Folgen verteilt. Bei
Fortsetzungsreihen werden einzelne Episoden aus dem Leben der Protagonisten erzihlt,
die dann innerhalb der Folge abgeschlossen werden. Als Beispiel gelten hier
Kriminalreihen, bei denen die Fille am Ende der Folge abgeschlossen sind, aber die
Grundsituation bei allen Folgen gleich bleibt. Serien berichten von offenen,
zukunftsorientierten Geschichten, die auf Unendlichkeit ausgerichtet sind. Es werden
mehrere Handlungsstringe miteinander verwoben und parallel erzéhlt. Zeitlich sind die
Handlungen an das Zuschauerleben angepasst, es vergeht also innerhalb und auf3erhalb der
Folgen Zeit, sodass die neue Folge nicht unbedingt an das Ende der vorhergehenden
anschliefen muss, in der Zwischenzeit ist auch das Leben der Protagonisten voran
geschritten (vgl. Mikos 2001: 228). Bei allen drei Arten sind die Protagonisten eine
Sozialgemeinschaft, die durch Ort und Zeit miteinander verbunden sind. Bestimmte Genres
wie Krimireihen oder Familienserien fungieren als Ubertragungsangebot, wodurch die
Zuschauer bei der Rezeption eigene Erfahrungen, Wiinsche und Bediirfnisse aktualisieren

konnen (vgl. ebd.: 228).

Emotionen und kognitive Aktivitdt entwickeln die Zuschauer besonders in Bezug auf die
Charaktere der Serie. Sie miissen glaubwiirdig gestaltet sein, die Biographie, die ihnen
durch die Serie gegeben wird, vervollstindigt sich meist im Verlauf und ist den
regelmédfBigen Zuschauern bekannt. In Dialogen der Serie bekommt der Zuschauer Einblick

in die innere Befindlichkeit der Figuren, sie teilen ihre ,,subjektive Welt, ihre Wiinsche,
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Bediirfnisse, Angste, Phantasien, Gefiihle etc. mit“ (ebd.: 229). In GroBaufnahmen und
Nahaufnahmen werden diese Emotionen dann verdeutlicht, das Publikum direkt
angesprochen. Der Cliffhanger, bei dem die Folge im Moment hochster Spannung
abgebrochen wird, ist ein seriendramaturgisches Mittel, damit der Zuschauer sich die
ndchste Folge wieder ansieht. Des Weiteren gehort es zum dramaturgischen Prinzip, dass
die zahlreichen Handlungsstringe nicht linear erzdhlt werden, sondern miteinander
verwoben werden, mehrere Geschichten laufen parallel, entweder relativ unabhédngig oder
aufeinander bezogen (vgl. ebd.: 230). Die Verschachtelung der Stringe bringt den
Zuschauer in eine Art ,,Gottesperspektive™ (ebd.: 230), da dieser allein einen allwissenden
Kenntnisstand besitzt und Berithrungspunkte und die einzelnen Handlungsstringe kennt.
Er ist dann gespannt auf die Reaktion der Protagonisten und wird so in die Geschichte der
Serie hineingezogen. Dabei verschmelzen manchmal reale und fiktionale Lebenswelt

miteinander, der Zuschauer setzt sich mit dem eigenen Leben auseinander.

6.1.3 Narration und Dramaturgie

Primér geht es im Film und in Fernsehsendungen um das Erzdhlen von Geschichten mit
spezifisch dsthetischen Mitteln. Die ,,Narration bezeichnet den Prozess der Entfaltung einer
Geschichte in der Zeit. [...] Unter Dramaturgie wird die Anordnung der Elemente einer
Geschichte verstanden, um sie fiir Zuschauer interessant zu machen.* (Mikos 2008: 123).
Durch das Erzdhlen wird eine Welt erschaffen, die plausibel gestaltet ist, in der durch einen
Anfang und ein Ende die handelnden Figuren vorgestellt werden, sowie Zeit und Ort
veranschaulicht werden. Dies muss nicht immer in einer chronologischen, kausal-logischen
Abfolge passieren (vgl. ebd.: 123). ,,Damit eine Geschichte erzihlt werden kann, muss es
einen Erzdhler und einen Rezipienten geben, denn Erzdhlungen sind Mittel des
kommunikativen Austausches® (ebd.: 123). Der Erzédhler kann hier sowohl klassisch ein
Erzéhler aus dem Off sein oder auch aus der Perspektive einer in der Film- oder
Fernsehendung handelnden Figur berichten. Uber diese Position des Erzihlers
kommuniziert der Film- oder Fernsehtext. Durch dramaturgisch und dsthetisch gestaltete
Prozesse der Erzdhlung wird der Zuschauer dann zu kognitiven und emotionalen

Aktivitdten angeregt, das Filmerleben gesteuert.

Kognitive Aktivititen verfolgen nach Bordwell das Ziel, eine verstdndliche Geschichte zu
konstruieren (vgl. Bordwell 1990, zit. n. Mikos 2008: 127). Filmische Informationen

arbeitet der Zuschauer nach Wuss in drei Basisformen, die in Wechselwirkung stehen, auf:
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,» (1) Topik-Reihen, die auf wahrnehmungsgeleiteten Strukturen beruhen [...], werden vom
Rezipienten relativ unbewusst wahrgenommen. [...] (2) die Kausalketten, die auf
konzeptgeleiteten Strukturen beruhen. In ihnen zeigt sich das Ursache-Wirkungsprinzip
[...]. (3) Story-Schemata, die auf stereotypengeleitenten Strukturen basieren. Dabei handelt
es sich im Muster von Motiven, die bei den Zuschauern ein komplexes Geflecht [...]
auslosen, zu dem sowohl kognitive als auch emotionale Aktivitdten gehoren.* (Wuss 1993,
zit n. Mikos 2008: 127). So beruhen diese filmisch erzdhlten Geschichten nicht nur auf
Informationsverarbeitung, sondern auch auf Emotionen. Diese werden vor allem durch
dramaturgische Effekte ausgeldst und der Zuschauer in ein Spiel mit Wissen und Emotion
verwickelt, sodass sie sich fiir die Dauer der Films oder einer Fernsehsendung auf dieses

Spiel einlassen konnen (vgl. ebd. 127).

6.1.4 Personen und Rollen

Figuren und Akteure werden in den Medien mit dem Wissen, dass sie Rollen sind
wahrgenommen, auBerdem auf Basis der alltdglichen Selbst- und Identititskonzepte. In der
Wahrnehmung lassen sich nach Mikos zwei Arten von Handlungsrollen unterscheiden: ,,(1)
spezifische Funktionsrollen, die sich noch einmal in die mediale Funktionsrollen wie Talk-
und Showmaster, Nachrichtensprecher [...] und soziale Funktionsrollen wie Liftboy,
Verkduferin oder Unternehmer und Politikerin unterscheiden lassen, und (2) soziale
Handlungsrollen, wie sie in den kommunikativen Konstellationen aller Sendeformen und
Erzdhlungen vorkommen.“ (Mikos 2008: 161). Daneben gibt es gerade in Serien, die
Sonderform der dramatischen Handlungsrolle, die eingesetzt wird, um Konflikte zu
entfachen, Spannung zu erzeugen. Funktionsrollen sind in ihrer Gestaltung eher
eingeschréinkt, da sie lediglich die funktionale Bestimmung erfiillen sollen. Ebenso verhélt
es sich in fiktionalen Sendeformaten. Soziale Handlungsrollen sind auch hier im Gegensatz
zu Funktionsrollen {iber Status und Funktion, aber auch iiber die Handlung definiert und
treiben liber diese die Handlung voran. Ein Wechseln der Rolle ist iiber das Thema der
Situation herstellbar, ,,aus dem knallharten Detektiv der einen Szene wird in der ndchsten
ein liebevoller Familienvater [...]. Eine fiktive Person in einem Film- oder Fernsehtext
handelt ebenso wie eine reale Person in ihrer Inszenierung in vielfdltigen sozialen Rollen
in spezifischen Interaktionssituationen. In den Handlungsrollen vereinen sich
Statusposition, individuelle Charaktermerkmale sowie die auf die Handlung bezogene

Biografie der Protagonisten* (Mikos 2008: 162).
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Uber die Handlungsrollen wird ebenfalls eine emotionale Nihe erzeugt. Fernsehrollen
werden daher sowohl von der Handlung, als auch von der schauspielernden Person
mitgeprigt. Star und Rolle werden zur Einheit im erzdhlerischen Sinne (vgl. ebd.: 163).
Laut Mikos ist dieses Wissen wichtig fiir die Analyse, da die Film-/Serienfiguren auch iiber
die Schauspieler bzw. Stars wahrgenommen werden konnten, was dazu fiihrt, dass ,,das
Wissen um den Star in Konkurrenz [tritt] zum Wissen um die fiktive Person, die von dem
Star in einem Film verkorpert wird (Mikos 1997, zit.n. Mikos 2008: 163). Gerade wenn
der Star eine Rolle spielt, die dem ,Image™ nicht entspricht, ist diese Konkurrenz

bedeutsam, da es eine beabsichtigte Besetzung sein kann.

6.2 Breaking Bad — Die Serie

6.2.1 Fakten und Zahlen

Breaking  Bad ist eine  US-
amerikanische Serie, die am
20.01.2008 das erste Mal auf dem US-

amerikanischen Spartensender AMC

ausgestrahlt wurde. AMC war in den

Abbildung 3:Coverbild Breaking Bad

USA zu Beginn seiner Sendekarriere
vorwiegend dafiir bekannt, ausschliefSlich Spielfilme auszustrahlen, was sich aber mit der

Produktion und Ausstrahlung von Breaking Bad im Jahr 2007/2008 @nderte.

Im deutschsprachigen Raum ging die Serie im Februar 2009 auf Sendung, ebenfalls auf
Spartensendern wie arte, RTL Nitro und AXN (Pay-TV-Sender). In der Schweiz zeigte der
offentlich-rechtliche Sender SF zwei die Serie und seit April 2014 hat sich in Osterreich der
ORF entschlossen Breaking Bad den Zuschauern auf ORF eins im Nachtprogramm zu

prasentieren.

Im Laufe der Jahre wurden fiinf Staffeln produziert, die sich im Schnitt auf 13 Folgen
belaufen. Nach Ausstrahlung der ersten Staffel, die aufgrund eines Autorenstreiks nur aus
sieben Folgen besteht, hielt sich die Begeisterung mit durchschnittlich 1,2 Millionen US-
Amerikanern in Grenzen. Allerdings wurde die Zahl gleich zu Beginn der zweiten Staffel
mit 1,66 Millionen Zuschauern verdoppelt. Die Sehbeteiligung wurde immer héher und
stieg im Mittelwert auf 1,35 Millionen Menschen. Diese Zahlen wurden dann zum Start

der dritten Staffel noch einmal verbessert, denn den Staffelstart der dritten Runde
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verfolgten 1,95 Millionen US-Amerikaner, ,,wobei sich im Mittel 1,52 Millionen
Zuschauer fiir «Breaking Bads» dritte Runde entschieden.” (No6thling, 01.10.2013). Aber
auch Staffel vier konnte diese Werte noch tlibertrumpfen und mit 2,58 Millionen Menschen
die alte Zahl einstellen (vgl. ebd. 01.10.2013). In der letzten Staffel konnte dieser Wert
ebenfalls wieder leicht erhoht werden, mit 2,93 Millionen Serienrezipienten zum Start und

im Durchschnitt mit 4,2 Millionen Zusehern (Filmstarts, 14.06.2014).

Interessant ist, dass Staffel fiinf in zwei Abschnitte geteilt und ausgestrahlt wurde, so
konnte der Start des zweiten Teils der Staffel noch einmal die Hochstzahl an Zuschauern
um das Doppelte iiberbieten, mit 5,9 Millionen Zuschauern. ,,Dass eine Serie nach bereits
vier ausgestrahlten Staffeln nochmals solch einen Zuschauerzuwachs bekommt, ist recht
ungewohnlich. Ein moéglicher Grund dafiir konnte die Zusammenarbeit des Senders AMC
mit dem Online-Streaming-Dienst Netflix sein* (David Harth; 15.06.2014). Die letzte
Folge der Staffel fiinf namens ,Felina“ wurde am 29. September 2013 in den USA
ausgestrahlt. Im deutschsprachigen Raum wurde die letzte Staffel 2014 im frei
empfangbaren Fernsehen auf arte und r#/ nitro gezeigt. Die Zuschauer des Bezahlsenders
AXN konnten die Folge bereits am 27.11.2013 sehen. Die oben prisentierten
Zuschauerzahlen beziehen sich auf den US-amerikanischen Raum. Dort konnte das Ende
der Serie Breaking Bad (Folge ,,Felina®) zum Schluss noch einmal mit einem Rekord von
10,3 Millionen US-amerikanischen Zuschauer aufwarten, was eine beachtliche Zahl

darstellt, da dies sonst nur wenige Serien auf dem Spartensender AMC geschaftt haben.

Dieser immense Erfolg der Serie ist schwer vergleichbar mit anderen Serien wie ,,Die
Sopranos® oder ganz aktuell der Serie ,,Game of Thrones”, da diese auf dem stark
etablierten Bezahlsender HBO zu sehen waren und sind. Aber dennoch ist es ein groBer
Erfolg fiir Breaking Bad mit Zahlenrekorden von ,,Game of Thrones* mitzuhalten, da
,,Game of Thrones“ erst vor kurzem einen neuen Zuschauerrekord von 18,4 Millionen
Zuschauern aufstellte und so den zwolf Jahre alten Rekord der Kult-Mafiaserie ,,Die

Sopranos* (18,2 Millionen) abldste (vgl. DIE WELT; 15.06.2014).

Vergleicht man das Finale von ,,Breaking Bad“ mit anderen Serienenden ldsst sich
feststellen, dass es Platz drei der meistgesehenen Serienenden der 2000er Jahre belegt (vgl.

Pludra; 15.06.2014).

6.2.2 Der Erfolg der Serie

Breaking Bad konnte im Laufe der fiinf Jahre, in der sie von 2008 bis 2013 im Fernsehen
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der USA gelaufen ist, 45 Awards und 109 Nominierungen im TV-Bereich verbuchen (vgl
Nothling; 01.10.2013). Die groBten Erfolge sind vier Golden Globe-Nominierungen. Die
Golden Globes gelten neben den Oscars und den Emmys als eine der wichtigsten
Auszeichnungen in der Unterhaltungsindustrie des Fernsehens. 2014 konnte die Serie als

beste Serie im Bereich Drama gewinnen.

Unter der Besetzung von Breaking Bad ist der Schauspieler Bryan Cranston, der den
Hauptprotagonisten Walter White spielt, am erfolgreichsten ausgezeichnet worden. Er
gewann 2014 den Golden Globe als ,,Bester Serien-Hauptdarsteller*. In den Jahren 2008
bis 2010 erhielt er jeweils den Emmy fiir die Darstellung seiner Serienfigur. Aber auch
Aaron Paul, Darsteller der Figur Jesse Pinkman, bekam 2010 und 2012 einen Emmy in der

Kategorie ,,Bester Nebendarsteller* tiberreicht.

Am 25. August 2014 ist die Serie flir die Emmies 16 Mal nominiert, unter anderem als
,beste Dramaserie®, ,,bester Hauptdarsteller, ,,bester Nebendarsteller*, weiblich sowie auch
méinnlich, und fiir das ,,Beste Drehbuch®, ,,Beste Regie*, ,,Casting®, , Kamerafithrung*,

,Musikmischung* und ,,Maske* (vgl. Lydia; 16.07.2014).

6.2.3 Inhalt der Serie

Die Serie Breaking Bad erzéhlt die Geschichte eines ehemals erfolgreichen Forschers
namens Walter White, der nun als gewdhnlicher Chemielehrer an einer Highschool im
kargen Bundesstaat New Mexico, genauer gesagt in der Stadt Albuquerque arbeitet. Der
Job als Lehrer wird nicht ausreichend bezahlt, sodass Walter nebenbei in einer
Autowaschanlage arbeiten muss, um seine Familie zu erndhren. Seine Frau Skyler erwartet
bald Nachwuchs und der 17-jdhrige Sohn Walter Junior, der durch die Krankheit
Zerebralparese teilweise korperlich geldhmt und eingeschréinkt ist, braucht ebenso die
elterliche Unterstiitzung. Das Geld ist knapp und die Lebensumstinde alles andere als

leicht.

So beginnt die erste Folge der Serie damit, dass Walter White am Tag nach seinem 50.
Geburtstag, an dem sein Schwager Hank, Agent der Drogenbekdmpfungsbehdrde DEA,
ithm mit seinen Geschichten die Show stiehlt, in der Autowaschanlage zusammenbricht.
Der Besuch danach beim Arzt fordert die Diagnose Lungenkrebs im fortgeschrittenen
Stadium zu Tage, wobei Walter beschlieBt diese schlechte Nachricht anfangs fiir sich zu

behalten.
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Im Verlauf der Staffel entwickelt Walter White dann die Idee sein Chemiewissen zu nutzen
und die Droge Metamphetamin herzustellen, um seiner Familie ein ausreichendes Erbe zu
hinterlassen und die Krankenhausrechnungen fiir seine Krebstherapie zu bezahlen. Als
Assistent hilft ihm sein ehemaliger Schiiler Jesse Pinkman, durch den er Kontakte in die
Drogenszenerie erhélt, da dieser selbst abhéngig ist. Im Fortlauf der Geschichte entwickelt
das Geschift seine eigene Dynamik, White und Pinkman geraten immer tiefer in den
Sumpf der Drogenmafia, bis White schlieBlich selbst zum Drogenboss mutiert und dabei
iiber Leichen geht. Lange kann er seine wahren Aktivititen vor der Familie geheim halten,
allerdings kommen dann Folge fiir Folge erst seine Ehefrau Skyler hinter die
Machenschaften, sodass erst die Ehe gefihrdet ist, sie dann aber wohl oder iibel
unwissender Teil des kriminellen Geschiftsmodells wird. Spéter deckt dann noch Whites
Schwager Hank Schrader seine Identitidt auf, sodass dieser zum groften Feind Walters

wird. Ebenso geht das Biindnis von Walter und Jesse am Ende der Serie auseinander.

6.3 Protagonisten
Um einen Eindruck iiber die einzelnen Figuren zu geben und ein Verstdndnis liber die
Charaktere zu vermitteln, werden im Folgenden die Protagonisten in kurzen Abschnitten

geschildert. Als Anleitung der Charakterisierung diente die Internetseite breaking-bad.de
(XIS; 16.06.2014).

6.3.1 Walter Hartwell White

Walter ist zu Beginn der Serie 50 Jahre alt. Er arbeitet als
Chemielehrer an einer Highschool. Frither war er ein
erfolgreicher =~ Forscher = und  Mitbegriinder  eines
millionenschweren Unternehmens namens ,,Gray Matter

Technologies®, von dem er sich aber aus familidren Griinden

losgesagt hat.

Zu Beginn der Serie wird bei ihm Lungenkrebs festgestellt Abbildung 4: Walter White

und ,die Diagnose bewirkt eine radikale Verdnderung in

Walters sonst eher zuriickhaltender und etwas verklemmt anmutender Natur. Zur
finanziellen Absicherung seiner Familie beschlieBt er, zusammen mit seinem ehemaligen
Schiiler Jesse Methamphetamin in bester Qualitdt herzustellen. Fiir seine Drogendeals

nimmt er den Decknamen »Heisenberg* an.
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Walters Leben zwischen Chemotherapie und Drogenhandel krempelt seine bisherigen
moralischen Wertvorstellungen um.” (arte; 16.06.2014). Er entwickelt sich im Laufe der
Serie zum skrupellosen Drogenboss, der von seiner personlichen Droge ,,Macht* nur noch

schwer los kommt.

Gespielt wird Walter White von dem US-amerikanischen Schauspieler Bryan Cranston, der
zuvor bekannt geworden ist durch die komddiantische Rolle des Familienvaters Hal
Wilkersons in der Serie ,,Malcom mittendrin“. Der Wechsel des Genres von ,,spallig zu
ernst“ verliech der Rolle zusidtzliche Aufmerksamkeit. Ausgezeichnet wurde er mit

mehreren Emmys und 2014 den Golden Globe.

6.3.2 Jesse Pinkman

Jesse Pinkman ist der ehemalige Schiiler von Walter. Er wuchs in
guten Verhéltnissen auf, wurde jedoch wegen Drogen von seinen
Eltern vor die Tiir gesetzt. Er ist ein Kleinkrimineller, der sich
seinen Lebensunterhalt mit dem Verkauf von Crystal Meth
verdient. Er wohnt im Haus seiner verstorbenen Tante, die er bis
zu ihrem Krebstod gepflegt hat. Walter White als sein ehemaliger

Chemielehrer kommt ihm auf die Schliche und bietet ihm

iberraschenderweise an, sein Partner im Drogengeschift zu 4ppildung 5: esse
werden. Er willigt ein und wird zum Verkéufer und Kontaktmann £’ inkman

im Drogengeschift der beiden.

Zum Charakter Jesses gehort eine unfreiwillige Komik und ein Talent, sich in verriickte
und zuweilen sogar gefdhrliche Situationen hineinzumandvrieren. Im Laufe der Serie muss
er mehrere personliche Schicksalsschldge, wie den Tod seiner Freundin, hinnehmen und
auch die hértere Gangart im Teufelskreis des Drogengeschéfts macht ihm immer mehr zu
schaffen, sodass er am Ende nervlich immer angeschlagener ist. Einzige Vertrauensperson,
die ihm noch bleibt ist Walter White, der das Verhiltnis durch seine Sucht nach Macht aber

immer mehr zerstort.

Gespielt wird Jesse Pinkman von Aaron Paul, der vor allem durch diese Rolle bekannt
geworden ist und dafiir auch den Emmy Award als bester Nebendarsteller erhalten hat.
Durch den Erfolg der Serie und den hoheren Bekanntheitsgrad bekam er das Angebot einer

Hauptrolle in dem Kinofilm ,,Need for Speed “.
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6.3.3 Skyler White

Skyler White ist die elf Jahre jiingere Ehefrau von Walter. Sie
ist Hausfrau, Mutter eines, aufgrund einer Krankheit,
geldhmten Sohnes, mit dem zweiten Kind schwanger und die
Organisatorin vom Familienleben der Whites. Nebenbei
versucht sie sich als Schriftstellerin fiir Kurzgeschichten,
frither arbeitete sie als Buchhalterin bei der Firma ,,Beneke
Fabricators®, wo sie auch im Verlauf der Serie wieder zu

arbeiten beginnt, als das Geld aufgrund der Krebstherapie Abbildung 6: Skyler White

thres Mannes knapp wird. Skyler ist ein Familienmensch, eine fiirsorgliche Mutter und
liebende Ehefrau von Walter, zu dem sie ein vertrauensvolles Verhiltnis hat. Als sie
langsam hinter das Doppelleben ihres Mannes kommt, reagiert sie wiitend und enttéuscht,

bis sie ihn schlieBlich nach der Geburt der gemeinsamen Tochter Holly verldsst.

Spéter ndhert sie sich Walter langsam wieder an, entwickelt eine wasserdichte Geschichte,
damit Walter und das erarbeitete Vermogen geschiitzt werden und entwickelt ebenfalls
durchaus kriminelle Energien, indem sie nach Moglichkeiten zur Geldwésche sucht. Am
Ende wird sie immer mehr zu Walters Komplizin, allerdings mit einer gewissen Abneigung

threm kriminellen Ehemann gegeniiber und zum Schutz ihrer Kinder.

Gespielt wird die Rolle von Anna Gunn, die dadurch ihre Bekanntheit als Schauspieler

erlangt und 2013 einen Emmy als beste Nebendarstellerin gewann.

6.3.4 Walter Junior White

Walter Junior ist der Teenager-Sohn von Skyler und Walter. Er
wurde mit infantiler  Zerebralparese  geboren, eine
Bewegungsstorung, deren Ursache in einer Hirnschadigung liegt
und weswegen er auf Kriicken angewiesen ist. Am Anfang der
Serie ist er in einer pubertiren Identititskrise eines
Heranwachsenden und mochte nur noch ,,Flynn‘ genannt werden.

Zu seinem Vater hat er eine bewundernde und vertrauensvolle

Py

; i 5
. . ) Abbildung 7: Walter
aufgrund des Doppellebens nimmt ihn sehr mit. Um Spenden fir ;... .. whize

Beziehung, die Krebserkrankung und charakterliche Verdnderung

die Krebstherapie seines Vaters zu sammeln, ruft der Junge eine Website ins Leben. Als

seine Eltern kurz vor der Scheidung stehen, gibt er seiner Mutter die Schuld, da er
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weiterhin nichts von den Geschiften seines Vaters erféahrt.

Walter Junior wird von dem in Realitdt an leichter Zerebralparese erkrankten RJ Mitte

gespielt.

6.3.5 Hank Schrader

Hank Schrader ist der Schwager von Walter, er ist
verheiratet mit Marie Schrader, Skylers Schwester. Hank ist
ein Familienmensch, setzt sich auf den Familienfesten der
Whites gerne in Szene und er pflegt ein sehr gutes,
freundschaftliches Verhiltnis zu thnen.Er ist
leidenschaftlicher Ermittler bei der DEA, der Drug
Enforcement  Administration, auf  deutsch die

,Drogenvollzugsbehorde® und gilt als unerbitterlich im

Kampf gegen die Drogenmafia. Als Teamleiter zeichnet er Abbildung 8: Hank Schrader
sich durch schwarzen Humor, aber auch durch Loyalitét und

Respekt aus. Einen Bruch bekommt sein Charakter als er wegen einer Beforderung nach
Mexiko versetzt wird und dort das brutale Vorgehen des Kartells miterleben muss. Seit
dem ist er psychisch etwas angeschlagen und leidet unter Panikattacken, weshalb er sich

auch zurickversetzen lasst.

Er ist es, der als erster auf die Spur Heisenbergs kommt und sich in die Suche wie ein
Besessener verbeil3t. Als er der wahren Identitit und der Auflosung der Geschichte immer
ndher kommt, wird er Opfer eines Anschlages des mexikanischen Drogenkartells, welcher
ihn von der Hiifte abwarts 1ahmt. Zwischenzeitlich vom Dienst suspendiert, kommt er am
Ende hinter das Geheimnis seines Schwagers und wird zum erkldrten Feind seines

Schwagers, indem er sich mit Jesse Pinkman verbiindet.

Der Schauspieler Dean Norris verkorpert die Rolle des Hank Schraders, welche ihm einen
weiteren Bekanntheitsgrad verschafft hat und durch die er nun eine Hauptrolle in der Serie

,,under the Dome* bekommen hat.
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6.3.6 Marie Schrader
Marie Schrader ist die Ehefrau von Hank und die Schwester

von Skylar White. Marie arbeitet im medizinischen Bereich,

wobei dieser in der Serie nicht niher erliutert wird. Sie hat |

keine Kinder und leidet zu Beginn der Serie an Kleptomanie, |

die ihre Schwester aufdeckt. Zu Skyler hat sie ein gutes
Verhéltnis, dennoch haben die beiden gewisse Geheimnisse
voreinander. Marie steht ihrer Schwester in kritischen
Situationen beiseite, ist aber manchmal ein wenig egoistisch
veranlagt. Thren Mann Hank liebt sie iiber alles, weswegen sie

grofle Angst um ihn hat, als er nach Mexiko versetzt wird und

Abbildung 9: Marie
Schrader

danach verdndert zuriick kommt. Sie steht ithm nach seinem Anschlag und der

Suspendierung bedingungslos zur Seite und stirkt ihm den Riicken.

Als sie ebenfalls von dem Doppelleben ihres Schwagers Walter erfdhrt, verurteilt sie sein

Verhalten zutiefst und bricht auch mit Skyler, die sie als Komplizin in der Geschichte

ausmacht. Fortan versucht sie die Kinder der Whites aus

kriminellen Umfeld der Eltern herauszuholen.

Marie Schrader wird von Betsy Brandt gespielt.

6.3.7 Saul Goodman
,Better call Saul®, so lauter de Werbespruch des zwielichtigen
Anwalt Saul Goodman. Er ist ein Anwalt fiir alle Lebenslagen,

aber besonders fiir die Fille, mit denen sich aufgrund ihrer

Brisanz groBes Geld fiir ihn verdienen lédsst. Er lebt in einer

gewissen Doppelmoral, nimmt gerne Schmiergelder an und
wird im Laufe der Serie Walters und Jesses Anwalt und damit
Teil der Geschichte. Saul befreit die beiden immer wieder aus
brenzligen Situationen, kennt die richtigen Leute und ist ein

wichtiger Helfer im kriminellen Gewisser.

Der Schauspieler Bob Odenkrik verkorpert die Rolle.
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7 EMPIRISCHER TEIL

7.1 Forschungsfragen
FF1: Welche Nutzungsmotive konnen durch die Aussagen der Zuschauer zur Serie

Breaking Bad ermittelt werden und fithren zur Rezeption der Serie?
Erwartung ad FF1:

1.1. Wenn klassische Nutzungsmotive wie Unterhaltung, personlichen Identitit,
Personliche Beziehung und Kontrolle der Umwelt vorhanden sind, dann animiert das den

Zuschauer zur Rezeption.

1.2. Je mehr sich der Zuschauer von der Serie unterhalten fithlt, desto eher schaut er die

Serie.
FF 2: Was macht den Reiz und die Rezeption der Serie Breaking Bad aus?
Erwartung ad FF2:

2.1. Wenn das Thema des Drogengeschifts priasentiert wird, dann fordert das das Interesse

und die regelméBige Rezeption der Serie.

2.2. Wenn das Thema der Lebensgeschichte Walter Whites und die Identifikation (mit einer

nicht auslebbaren Rolle) priasentiert werden, dann fordert das die Bindung an die Serie.

FF 3: Inwiefern hat die Hauptfigur des Walter White Anteil an der Beliebtheit der

Serie?
Erwartung ad FF 3:

3.1. Je mehr Walter White einen charakterlichen Wandel vollzieht, desto gréer wird der

Anreiz die Serie zu verfolgen.
3.2. Wenn der Hauptdarsteller Walter White illegale Geschifte betreibt, dann 16st das eine
eskapistische Befriedigung aus.

FF 4: Inwiefern spielen Emotionalitit und die Beziehungsverhiiltnisse der

Serienfiguren eine Rolle bei der Beliebtheit der Serie?
Erwartung ad FF 4:

4.1. Je mehr die Figuren miteinander verwoben sind, desto mehr interessiert sich der

Zuseher fir die Serie.
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4.2. Je mehr Emotionen beim Zuschauer angesprochen werden, desto mehr bindet er sich

an die Serie.

8 METHODENAUSWAHL

Gegenstand der Empirie sind die Nutzungsmotive der Serienrezipienten ,,Breaking Bad®.
Zur empirischen Uberpriifung der Forschungsfragen und explizierten Annahmen, die auf
der Grundlage theoretischer Ausarbeitungen im Rahmen des Uses-and-Gratification-
Approach entstanden sind, wurden in der vorliegenden Arbeit Leitfadeninterviews

vorgenommen worden.

8.1 Das Leitfadeninterview

,Bei der miindlichen Befragung, dem Interview, muss der Interviewer so gut wie moglich
versuchen die Interviewsituation inkl. der Begleitumstinde zu standardisieren.““(Agha,
2009: 7). Dies ist das Hauptkriterium zur Anwendung der miindlichen Befragung und das
Risiko gegeniiber schriftlichen, anonymen Befragungen. Da es viele Arten der Interviews
gibt, ist es wichtig zu definieren, welche Interviewstruktur man verwenden will. ,,Das
standardisierte oder strukturierte Interview zeichnet sich dadurch aus, dass die Abfolge der
Fragen und auch der Wortlaut fix vorgegeben sind und dadurch fiir den Interviewer
verbindlich eingehalten werden miissen. Die Fragen beim standardisierten Interview
miissen prazise formuliert und die Antwortmdglichkeiten kurz und prégnant sein.” (ebd.:
8). Diese Art der Befragung wurde fiir die vorliegende Forschungsarbeit nicht als sinnvoll
erachtet, da die Moglichkeit der Nachfrage nicht gegeben ist und dadurch neue Ansitze,
die sich moglicherweise in der Interviewsituation ergeben, nicht erfasst werden konnen.
Auch das Gegenstiick dazu,das qualitative oder auch unstrukturierte Interview, ist ebenfalls
ungeeignet, da das Themengebiet der Nutzungsforschung in Bezug auf Fernsehserien
schon gut erforscht ist und es daher Informationen zur Fragenbildung bereits gibt.

Ideal erscheint daher das Leitfadeninterview, also ein halbstandardisiertes Interview. ,,Es
mischen sich offene und geschlossene Fragestellungen. Das Besondere an dieser
Interviewform ist ein Interviewleitfaden, der dem Interviewer dazu dienen soll eine
gewisse Reihenfolge beizubehalten, allerdings ist es erlaubt und zulédssig auf Bereiche
einzugehen, die wahrend des Interviews als wichtig erscheinen und vom Interviewten
selbst angeschnitten werden.” (Agha, 2009: 9). ,,Sollen individuelle Handlungsmuster
erkannt, die Sichtweise Einzelner untersucht und seine Selbstwahrnehmung innerhalb

seiner Lebenswelt gekennzeichnet werden, sind Leitfadeninterviews eine Methode zur
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Datenerhebung. Sie sind an den ,,Sinndeutungen® und dem Alltagswissen der Befragten
interessiert.” (Diekmann 2002, zit. n. Riesmeyer 2011: 224).

Die Vorgehensweise im Leitfadeninterview sieht vor, das sowohl geschlossene Fragen
(demographische Daten) als auch offene Fragen gestellt werden. Offen ist ein
Leitfadeninterview in zweierlei Hinsichten, da es einmal die Freiheitsgrade des
Interviewers gibt, indem er die Moglichkeit hat Nachfragen zu stellen und auf bestimmte
Fragen zuriickzukommen. Andererseits hat der Interviewte die Mdglichkeit sich so offen
wie moglich zu &duBern (vgl. Piirer, 2003: 540). Bei Untersuchung mittels
Leitfadeninterview steht durch die Fiille der Information nicht die Reprisentativitt,
sondern die Fiille der Details und die genaue Aufzeichnung des Gesagten im Vordergrund
(vgl. ebd.: 540). Dennoch ,,bei aller moglichen Flexibilitét stellt der Leitfaden sicher, dass
,»eine Vergleichbarkeit mit anderen Interviews, denen der gleiche Leitfaden zugrunde liegt,
moglich ist (Marotzki 2003, 114, zit. n. Riesmeyer, 2011: 224). Wihrend des Gesprichs
dient der Interviewleitfaden als Gedéchtnisstiitze und Absicherung, dass einerseits keine
relevanten Themenkomplexe vergessen werden und andererseits das Gesprach sich nicht in
Themen verliert, die nicht zum Untersuchungsgegenstand gehdren.* (ebd.: 224).

Der Interviewer selbst hat darauf zu achten, dass er den Hintergrund des
Forschungsvorhabens gut kennt, damit relevante und zielgefiihrte Fragen gestellt werden
konnen. Es sollte eine alltdgliche Gespréichssituation entstehen, um die soziale Wirklichkeit
bestmoglich abzubilden. So ist die Validitit, ,,die Giiltigkeit der ermittelten Ergebnisse, in
Leitfadeninterviews anndhernd deckungsgleich mit den wahren Meinungen und
Einstellungen der Befragten.” (Piirer, 2003: 541).

Leitfadeninterviews konnen aus unterschiedlichen Griinden angewendet werden. So
dienen sie einerseits als einzige Methode der Datenerhebung, andererseits als Ergéinzung
quantitativ gewonnener Daten, indem sie z.B. mit einer quantitativen Befragung verbunden
werden, aber auch als Ergéinzung qualitativ gewonnener Daten kdnnen Leitfadeninterviews
eingesetzt werden (vgl. ebd.:225). Bei der Auswertung dieser halbstrukturierten Interviews
erweist sich die Komplexitit als ein Hindernis, da man die offenen Fragen nicht ohne
weiteres zuordnen kann. Oft entstehen erst bei der Auswertung Merkmalskategorien (vgl.
ebd.).

Leitfadeninterviews wurden gewéhlt, da wie Vorderer schon anmerkt, mit den sonst
iiblichen hochstandardisierten Methoden, vermutlich nicht nur eine Uberschiitzung der

befragten Personen, sondern auch eine ,Unterschitzung der Komplexitit ihrer
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Selbstauskiinfte einhergeht (Vorderer 1992: 148). Die Komplexitit der Selbstauskunft
kann nach Vorderer am besten in monolog- oder dialog-hermeneutischen Methoden erfasst
werden, weshalb es mir sinnvoll erscheint, als Methode die Interviewform zu wihlen. Zu
beachten ist allerdings, dass der ., [...] Erkenntnisgewinn weitgehend von der Inspektions-
und Selbstverbalisierungskompetenz der Untersuchungsteilnehmer abhingig ist [...]* (ebd.:

148).

8.2 Wahl der Stichprobe

Der Stichprobenbereich fiir die Leitfadeninterviews umfasst alle Osterreichischen und
deutschen Anhédnger und Stammzuschauer der Serie Breaking Bad, die die Serie
regelméBig sehen bzw. gesehen haben. Eine Altersbeschrankung gab es an sich nicht, die
Befragten sollten allerdings in der Lage sein, ihre Einstellungen und Gedanken zur Serie
ausdriicken zu konnen und da fiir die Serie eine Freiwillige Selbstkontrolle der
Filmwirtschaft ab 16 Jahren angegeben hat, ergibt sich eine Altersspanne von 16 Jahren
aufwirts. Soziodemografische Daten wie Alter, Geschlecht, Bildung, Familienstand und

Fernsehgewohnheiten wurden zur Einordnung der Person erhoben.

8.3 Konzeption des Leitfadens

Um alle Aspekte der Nutzungsmotive zu erfassen, wurde der Leitfaden in verschiedene
Inhaltsbereiche, gegriindet auf die vorher in der Theorie ermittelten Bediirfnistypologien,
eingeteilt. Die im theoretischen Teil erarbeiteten Theorieaspekte wurden berticksichtigt und
Standard-Kategorien wie Parasoziale Interaktion, Involvement oder Unterhaltung
abgefragt. Im ersten Teil des Leitfadeninterviews geht es um die allgemeine Beschreibung
der Seriennutzung. Im Anschluss folgen explorative, offene Fragen in Bezug auf das

Forschungsobjekt, die Serie ,,Breaking Bad®.

8.4 Der Interview-Leitfaden

Demografische Fragen:

1.Siehst du regelmdfig fernsehen?
U ja N nein

2.Wie lange siehst du durchschnittlich in der Woche fern? (In Stunden gemessen)
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3. Mittels welchem Kanal schaust/ hast du die Serie geschaut?
- Online -Fernsehen -DVD -Sonstiges

3.1.Wenn du die Serie mittels Fernsehen verfolgst, welchen Sender schaust du?

4. Seit welcher Staffel verfolgst du die Serie Breaking Bad?

5. Hast du alle Staffeln gesehen?
U ja J nein

5.1. Wenn Antwort nein, welche Staffeln hast du gesehen?

Angaben zur Person

1. Alter: Jahre
Geschlecht : -mdnnlich [ -weiblich ]
2. Welche Hochste abgeschlossene Ausbildung hast du/ haben Sie?
- [ Hauptschule
- [0 Berufsschule/mittlere Schule
- [0 Berufsbildende hohere Schule/ Matura/ Abitur
- [ Universitdt/Fachhochschule

- andere:

3. Welchen Beruf tibst du/ tiben Sie

4. Welchen Familienstand hast du?

O Single
O in einer Beziehung
0 verheiratet
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EINSTIEG

Du schaust ja die Serie Breaking Bad bzw. hast die Serie geschaut. Deshalb stelle ich dir
gleich ein paar Fragen rund um die Serie und deren Figuren. Aber zu erst ein paar

Allgemeine zum Thema Serien:

Fragen zur allgemeinen Beschreibung der Seriennutzung:

1.Welche Erwartungen hast du an eine fiir dich gute Serie?
2.Schaust du gerne Serien? Wenn ja, warum, wenn nein, warum nicht?

Explorative Fragen — Allgemein:

3.Wie bist du auf die Serie ,Breaking Bad’ aufmerksam geworden?
4.Was hast du gedacht, als du das erste Mal die Serie gesehen hast?
5. Was hat dich dazu bewegt, dass du die Serie weiter verfolgt hast?

6.Was macht fiir dich den Reiz der Serie Breaking Bad aus? Was ist der Hauptgrund,

warum du dir die Serie anschaust?
7. Was ist das Besondere, das Faszinierende und Innovative an der Serie ,Breaking Bad’?

8 Was gefillt dir am besten an der Serie? Welche Themen findest du besonders

interessant?
9. Wie wiirdest du die Serie in ein paar Schlagworten beschreiben?
10. Inwiefern iibt die Thematik der Drogenszenerie eine Faszination auf dich aus?

11.Regt dich die Serie zum Nachdenken an bzw. betrachtest du einzelne Folgen mitunter

auch kritisch?
12.Inwiefern fiihist du dich von der Serie unterhalten? Nachfrage: Ist das wichtig fiir dich?
13.1st die Thematik des harten Drogengeschdifts und Unterhaltung nicht ein Widerspruch?

14.Was muss deiner Meinung nach ein Zuschauer der Serie ,,Breaking Bad‘ mitbringen,

um von der Serie angesprochen zu werden und sie gut zu finden?

15.Inwiefern findest du, dass man Parallelen zu Handlungsweisen in der Serie und zum

eigenen Leben ziehen kann? Siehst du eigene Parallelen?

16.Stellt fiir dich die Serie eine Ablenkung zum alltdglichen Leben dar? Warum? Warum

nicht?
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17.Welchen Stellenwert haben die zwischenmenschlichen Beziehungen der Serie fiir dich?

Welche Beziehungen zwischen den Akteuren interessiert dich am meisten?

18.Gibt es eine Serienfigur, die du am sympathischsten findest? Wenn ja welche und

warum? Wenn nein, warum nicht?

19.Welche Bedeutung hat fiir dich die Aufmachung der Serie, das heifst die
Kamerafiihrung/ Gestaltung/ Schnitte etc.?

20.1st es dir wichtig die Serie in Gesellschaft zu schauen und dich mit anderen dariiber

auszutauschen?

21. Informierst du dich iiber die Serie hinaus? Also iiber die Darstelller, den weiteren

Verlauf, Nebeninformationen?

22.Wenn in Medien etwas iiber die Serie ,Breaking Bad’ bzw. deren Schauspieler

geschrieben steht, liest du das?

23.Glaubst du, dass die Situation, wie sie in der Serie dargestellt wird, realistisch in Bezug

auf die Lebenssituation von US-Amerikanern ist?

24.Inwiefern interessieren dich die Informationen, die die Serie Breaking Bad vermittelt?

In Bezug auf das amerikanische Leben, Drogen etc.?

Fragen zur Hauptfigur Walter White:

1. Welchen Stellenwert hat Walter White fiir dich in der Serie?
2. Wie wiirdest du die Serienfigur des Walter White in ein paar Schlagworten beschreiben?

3. Die Figur Walter White mutiert vom netten Familienvater zum skrupellosen
Drogenboss. Worin liegen deiner Meinung nach die Stirken und Schwdchen in diesem

Konzept?
4. Findest du Walter White sympathisch oder unsympathisch?

5. Ist Walter deiner Meinung nach eine Ildentifikationsfigur? Kannst du dich mit ihm als

Figur bzw. einzelnen seiner Charaktereigenschaften identifizieren?

6. Wiirdest du in bestimmten Situationen auch so handeln wie Walter? Wenn ja in welchen,

wenn nein, warum nicht?

7. Interessierst du dich auch abseits der Serie fiir die Hauptfigur bzw. den Schauspieler
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Bryan Cranston?

Fragen zu den Nebenfiguren

1. Welche Nebenfigur der Serie hast du am liebsten? Warum?
2.Findest du die Nebenfiguren sympathisch/unsympathisch? Warum?

3.Interessierst du dich auch abseits der Serie fiir einzelne Nebenfiguren bzw. die

Schauspieler der Nebenfiguren?

8.5 Durchfiihrung

Grundlage der Durchfiihrung war die Annahme, dass es sich bei der Rezeption der Serie
um eine bewusste und zielgerichtete Handlung der Zuschauer handelt. Den Rezipienten
wurde unterstellt, dass sie ihre Motive und Erwartungen an die Serie mit Hilfe von
Nachfragen kommunizieren konnen.

Aufgrund der Tatsache, dass die Befragten keinen groBlen Altersunterschied zum
Interviewer aufwiesen und um eine vertraute Atmosphire zu schaffen, wurden die Fragen
mit der Anrede der zweiten Person konzipiert und gestellt. Alle Interviews fanden in einer
vertrauten Atmosphire, entweder bei dem Teilnehmer zu Hause oder in einem Raum beim
Interviewer zu Hause statt. Aufgrund von Terminschwierigkeiten wurden drei der vier
durchgefiihrten Interviews mit einem Skype-Telefonat unter Zuhilfenahme einer Kamera
durchgefiihrt. So war gewdhrleistet, dass der Proband auf die Gesichtsmimik des
Interviewers reagieren kann und auch die befragte Person beobachtet werden kann.

Die Leitfadeninterviews dauerten im Schnitt vierzig Minuten. Das ldngste Gesprich
dauerte eine Stunde und vier Minuten, das kiirzeste 29 Minuten. Vier Probanden im Alter
von 24 bis 27 Jahren wurden befragt. Dabei war das Geschlechterverhéltnis aufgrund der
besseren Vergleichbarkeit ausgewogen und lag bei zwei Ménnern und zwei Frauen. Der
Befragungszeitraum erstreckte sich vom 19. September bis zum 6. November 2014.

Die Interviewteilnehmer stammten aus dem Bekannten- und Freundeskreis des
Interviewers, da sich in diesem viele Fans der Serie befanden und durch Gespriche die
Teilnahmen zustande gekommen sind. Dadurch konnte von Anfang an eine vertraute
Atmosphire entstehen, die Raum fiir Fragen beider Seiten zulieB3.

Alle Interviews wurden aufgezeichnet und die Teilnehmer iiber die Aufnahme vorher
informiert und nach dem Einverstidndnis gefragt. Bevor die Aufnahme gestartet wurde und

zur Einstimmung in die Thematik forderte der Interviewer die Befragten auf, die Serie kurz
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inhaltlich zu erkldren, wobei sich die Probanden vorstellen sollten, dass das Gegeniiber
keinerlei Kenntnisse von der Serie Breaking Bad habe. Dies diente dazu, das Wissen {liber
die Serie Breaking Bad der Befragten zu aktivieren, da teilweise die letzte Folge der Staffel
schon vor einiger Zeit gesehen wurde und damit Erinnerungsliicken {iberbriickt werden
sollten.

Der vorher erarbeitete Interview-Leitfaden diente als Richtschnur fiir die Befragung. Wenn
allerdings Nachfragen, Unklarheiten oder eine Préizisierung der Aussage erforderlich
waren, wurden diese unabhédngig vom Leitfaden gestellt. Auch eriibrigten sich manchmal
einige Fragen, da diese bereits in vorigen Aussagen zur Geniige beantworten wurden. Bei
der Durchfiihrung wurde darauf geachtet, grotmogliche Neutralitit und Objektivitét
hinsichtlich der Thematik einzunehmen und die Testpersonen nicht zu wiinschenswerten

Antworten durch die Art der Fragestellungen, Nachfrage oder Verhalten zu bewegen.

9 AUSWERTUNG

Nach Durchfilhrung der insgesamt vier Interviews folgte im ersten Schritt der
Auswertungsphase die Transkription (sieche Anhang) der aufgezeichneten Gespriche.
Dabei folgte ich eigenen festgelegten Transkriptionsregeln, die ich im Folgenden
erldutere .Um die Authentizitit der Ergebnisse zu gewdhrleisten wurde die
umgangssprachliche Ausdrucksweise der Probanden bei Verschriftlichung beibehalten.
Grammatikfehler, Wortwiederholungen, lautsprachliche AuBerung wie ,,dhm*“ und ,,hm*
wurden iibernommen, ebenso Pausen vermerkt, wenn sie iiber zwei Sekunden andauerten,
auch mit einer zeitlichen Notiz. Emotionen wie Lachen sind im Transkript erfasst. Wenn
besondere Vorkommnisse entstanden sind, die das Interview beeinflussten oder wéhrend
der Beantwortung stattfanden, wurde dies in Klammern vermerkt. Die Satzstellung wurde
nicht verdndert, auch Wortdoppelungen wurden mit erfasst. Zugunsten der einfachen
Lesbarkeit wurden Satzzeichen verwendet, die iiber ihre Optik auch entsprechende
Assoziationen hervorrufen kdnnen.

Die Transkription der einzelnen Interviews erfolgte in einem Dokument mit durchgéngiger
Zeilennummerierung, um einerseits in der Darstellung der Ergebnisse genauere
Quellenangaben machen zu konnen und andererseits die Nachvollziehbarkeit der
Auswertungsschritte zu gewéhrleisten. Transkribiert wurden alle, bis auf das Interview des
zweiten Probanden, vom Interviewer selbst. Interview P2 wurde von einer vorher
geschulten Person unter gleichen Bedingungen wie die anderen Interviews transkribiert.

Nach dieser Verschriftlichung wurden die Transkripte anhand von Ordnungskategorien
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gelesen. Dadurch wurden die einzelnen Aussagen in eine Struktur gebracht. In Anlehnung
an Philip Mayring war es eine ,,Struktur [...] in Form eines Kategoriensystems an das
Material heran(zu)tragen. Alle Textbestandteile, die durch die Kategorien angesprochen
werden, werden aus dem Material systematisch extrahiert (Mayring 2003: 83). Es erfolgt
eine inhaltliche Strukturierung, die das Material zu bestimmten Inhaltsbereichen
extrahieren und zusammenfassen will (vgl. ebd 2003: 85). Welche Inhalte aus dem
Material  extrahiert werden  sollten, wurde durch theoriegeleitete  und
forschungsfragenorientierte (Ordnungs-)Kategorien vorgegeben.

Die strukturierten Textpassagen mittels Kategoriensystems wurden durch Paraphrasierung
zusammengefasst, nochmals in Kurzform gebracht, das Material durch Streichung
doppelter und unwichtiger AuBerungen gebiindelt, um so zentrale Aussagen herauszufiltern
und zu generalisieren (siche Auswertungsbogen im Anhang).

Vor der Generalisierung aller Aussagen der vier Probanden wurden kurze Einzelfallanalyse
und Kurzbeschreibungen der einzelnen Probanden erstellt. Dadurch wurde ein detaillierter
Blick auf die Nutzungsmotive einzelner und ein besserer Vergleich zwischen den

Probanden erreicht.

9.1 Codierung

Die Codierung erfolgte folgendermafen. Es wurde von den gebildeten Kategorien, die sich
aus der Theorie und dem Untersuchungsmaterial ergeben haben auf die vorliegenden
Transkripte geschaut. ,,Aus dieser Blickrichtung werden Textabschnitte ausgeschnitten und
den Kategorien zugewiesen, gewissermallen hinter diese Karteireiter der Kategorien
eingeordnet.” (Kuckartz, 2010: 60). Dadurch entstand ein sehr komplexes, vorher
definiertes Kategoriensystem. ,,Hier geht es nicht darum, Ideen festzuhalten und Begriffe
und Formulierungen des Textes fiir die spatere Auswertung zugédnglich zu machen, sondern
um die theoretische Durchdringung der Daten.* (ebd.: 61). Auf den Zwischenschritt des
Papierausdrucks wurde bei dem Prozess verzichtet. Die Texte wurden direkt am
Bildschirm codiert. Und in ein entsprechendes Tabellensystem sortiert. Dabei wurden die
Transkripte von vorne nach hinten durchgeblittert, und die Textstellen sofort markiert und

codiert, die sich auf eine bestimmte Kategorie beziehen.

9.2 FEinzelfallanalyse
In den Einzelfallanalysen wird die Interviewsituation kurz geschildert, die Situation kurz

charakterisiert, sowie der Gesprachsverlauf erldutert. Inhalte, die vor oder nach dem

80



Gesprich stattfanden sind vermerkt, ebenso Stérungen wéihrenddessen.

9.2.1 Proband 1

Proband eins ist weiblich, 24 Jahre alt und alleinstehende Studentin. Sie schaut regelméBig
Fernsehen, durchschnittlich 15 bis 20 Stunden in der Woche. Die Serie ,,Breaking Bad*
schaute sie zumeist via Online-Portal und hat alle Staffeln verfolgt. Das Interview fand am
18.9.2014 personlich in der Wohnung des Interviewers statt und dauerte knapp iiber eine
Stunde.

Die Probandin schaut gerne und viel Serien, kennt sich dementsprechend aus. Sie gibt an,
bei Serien immer mehrere Folgen zu schauen, um sie wirklich beurteilen zu kénnen und
»|--.] denen dann auch so eine Chance gebe, sich noch zu entwickeln, was zu werden*
(Transkript P1; 50f.). Auf die Serie Breaking Bad ist sie durch ihren Bruder aufmerksam
geworden, der ihr die Serie empfohlen hat.

In ihrem Interview hat die Probandin viel liber den Inhalt berichtet und auch ihr Wissen
iiber die Serie hinaus présentiert. Sie hat sich online {iber die Serie und deren Schauspieler
informiert und gewisse Informationen verfolgt (vgl. ebd. 3345ft.). Ihre Lieblingsfigur ist
Jesse Pinkman, mit diesem sympathisiert sie und hat sich auch {iber den Schauspieler der
Figur informiert. Aber auch mit Walter White weif}t sie Identifikationen auf. Sie findet die
zwischenmenschlichen Beziehungen in der Serie wichtig, diese sollten aber nicht
Uberhand nehmen (vgl. 254ft.). Thr Zuschauerverhalten weist eskapistische Ziige auf, da
sie in der Serie abtaucht und Ablenkung vom alltdglichen Leben findet.

Die Serie schaut sie am liebsten fiir sich alleine, damit sie sich besser auf die Inhalte
konzentrieren kann, und iiber die Serie sprechen ,,also das mach ich gerne und dann auch
gerne ausfiihrlich® (ebd.: 335). Die Serie beschreibt sie mit folgenden Schlagworten:
,Dister, teilweise auch brutal, brutal realistisch vielleicht auch und (iiberlegend) (pause)
spannend (lacht)“ (ebd.: 101f.) Fiir sie personlich bewertet sie die Serie als ,,eine der besten

Serien* (184), im Vergleich zu den Serien, die bis jetzt geschaut hat und sonst sieht.

9.2.2 Proband 2

Proband zwei ist 24 Jahre, weiblich, studiert und ist Single. Sie schaut wenig bis gar kein
Fernsehen. Sie hat die Serie Breaking Bad teils via Online-Portal teils durch die
Verwendung von DVDs geschaut. Sie ist Anhénger der Serie, hat sie seit der ersten Staffel
verfolgt. Das Interview wurde per Skype-Telefonat am 22.10.2014 abends aufgezeichnet.

Das Interview dauerte insgesamt 29 Minuten. Die Probandin war teilweise kurz
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angebunden und brauchte an manchen Stellen unterstiitzende, tiefergreifendere Nachfragen
seitens des Interviewers.

Sie schaut Serien im Allgemeinen ganze gerne, ,,weil man da unter Umstdnden dann doch
ganz gut mitfiebern kann* (Transkript P2; 557). Auf die Serie aufmerksam geworden ist sie
durch eine Freundin, die ihr davon erzdhlt und ihr ,,Breaking Bad* weiter empfohlen hat.
Die Serie wiirde sie mit den Worten ,,Lehrer, Drogen, Kartell, Geldwasche und Fast Food*
(ebd.: 591) beschreiben. Zum eigenen Leben sieht sie keinerlei Parallelen und zu den
Figuren selbst hat sie kaum eine Identifikation oder Sympathien. Es ist der Probandin nicht
wichtig, die Serie in Gesellschaft zuschauen, tauscht sich bei Gelegenheit aber gerne mit
anderen iiber sie aus (vgl. ebd: 704ff.). Am ehesten identifizieren kann sie sich mit der
Ehefrau Skyler White, da sie diese als Opfer der gesamten Situation sieht: ,,Weeeil (8 Sec
Pause) sie mehr oder weniger dazu gezwungen, also ja gezwungen, aber die da halt
unfreiwillig reinrutscht in das Ganze. Aber die anderen ja halbfreiwillig daran beteiligt
sind.” (ebd.: 797ft.).

Sie informiert sich nicht {iber die Serie hinaus, liber die Darsteller oder befasst sich mit
weiterfithrenden Informationen. Lediglich iiber die Droge Chrystal Meth hat sie sich im

Zuge der Rezeption informiert.

9.2.3 Proband 3

Proband drei ist 27 Jahre alt, minnlich und studierter Sozialarbeiter in einer
Drogeneinrichtung. Er ist verheiratet, schaut kein Fernsehen und hat die Serie Breaking
Bad online und auf DVD geschaut. Das Interview dauerte 45 Minuten, fand per Skype-
Telefonat unter Kameraverwendung 29.10.2014 statt. Seit der ersten Staffel verfolgt er die
Serie Breaking Bad und hat ,,durch einen Dozenten, (iiberlegend) durch einen Dozenten
und durch (pause) ich hab in der Zeitung was driiber gelesen und auch Freunde, Freunde
haben mir auch was davon erzéhlt. Also die drei Punkte.* (Transkript P3; 836ft.).

In Schlagworten beschreibt er die Serie wie folgt: ,,Spannend, alltagsnah, [...], brutal
teilweise, dhm, und raffiniert.” (ebd.: 862ff.). Er interessiert sich am meisten fiir die
Schauspieler der Serie und deren Leistung, kann sich aber auch durchaus, besonders mit
der Hauptfigur Walter White identifizieren und zeigt empathische Ziige ihr gegeniiber. Ein
besonderes Augenmerk liegt bei Proband drei auf der Thematik der Drogen, da er in
seinem Berufsalltag, als Sozialarbeit in einer Drogeneinrichtung, damit zu tun hat. Ebenso

kann er Parallelen zu sich und dem Verhalten der Hauptfigur ziehen. Er nennt Beziige zum
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Dasein als normaler Familienvater, der Geld verdienen will und seine Familie versorgen
(vgl. ebd; 925ff.). Und den Wunsch nach einem guten Leben kann er nachvollziehen.
Interessant ist der Aspekt der Macht und des Respekts, die er in der Serie sieht und das
Bestreben danach, das er nachvollziehen kann. Ambivalenzen zeigt er bei der Einordnung
der Glaubwiirdigkeit der Serie.

Am sympathischsten findet er die Figur Jesse Pinkman und eine andere Figur, die er aus
einem anderen Film kennt. Er schaut die Serie am liebsten alleine, damit er sich manche
Stellen noch einmal genauer anschauen kann. Allerdings spricht er gerne mit anderen iiber
die Serie und hétte anderen auch davon erzihlt: ,,[...] also wenn jetzt keiner die Serie cool
gefunden hitte, ich sag mal, geschaut hitte, hatte ich wahrscheinlich Leute vollgetextet
damit, hitte davon erzihlt, [...]* (ebd.: 1015). Uber die Serie hinaus hat er sich iiber die

Schauspieler informiert, was die Preise der Serie angeht, ist er desinteressierter.

9.2.4 Proband 4

Proband vier ist 26 Jahre alt, mdnnlich und Student. Sein Interview dauerte 32 Minuten
und fand am 6.11.2014 statt. Er schaut gerne Serien, interessiert sich im Allgemeinen viel
fir Filme und hat dementsprechend einen Blick fiir die gestalterischen und
schauspielerischen Elemente. Auf die Serie aufmerksam geworden ist er durch seine
Freundin, mit der zusammen er meistens die Serie auch geschaut hat.

Die Serie beschreibt er mit den Worten ,,Spannend, fesselnd, gut“ (P4; 1278). Ein
Zuschauer der Serie muss fiir ihn tolerant sein, weil Themen présentiert werden, die seiner
Meinung nach gesellschaftlich nicht unbedingt anerkannt sind. Er selbst unterscheidet in
Bezug auf die Themeninhalte der Serie und Filmen im Allgemeinen sehr stark, ob das
Realitét ist oder nicht und kommuniziert dies auch. Seine Lieblingsfigur ist Jesse Pinkman,
hier kann man erkennen, dass er sich ein Stiick weit mit thm identifiziert und die Person
ihm menschlich nahe ist (vgl. P4; 1355ff.).

Uber die Serie tauschte er sich intensiv zumeist mit seiner Freundin aus, wobei dies einen
Aspekt der Gewohnheit darstellt. Unterhaltend sind fiir ihn vor allen Dingen die Konflikte
und die kreierten Beziehungen unter den Figuren. In seinen Ausfiihrungen fillt auf, dass er
sehr lautmalerisch erzéhlt und oft in GedankenduBerungen spricht (vgl. ebd: 1443ff.)
Walter White empfindet er nicht als Identifikationsfigur, da er ihn eher als abschreckendes

Beispiel einer fatalen Entwicklung wahrnimmt.
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9.3 Ordnungskategorien

Fiir die Einordnung und anschlieBende Verdichtung der Transkripte wurde anhand der oben
aufgelisteten Bediirfniskategorien eigene Ordnungskategorien erarbeitet. Beim Codieren
sind aullerdem noch weitere Zusatzkategorien entstanden, die der Auswertung der
Transkripte dienten. Zusatzkategorien sind: Allgemeine Aussagen zum Thema ,,Serie®,
Allgemeine Aussagen zu ,,Breaking Bad®, Zielgruppe/ Zuschauer, Erster Eindruck, Reiz
der Serie, Thematik Drogen, Empfindungen zu Walter, Empfindungen zu Jesse,
Empfindungen zu den Nebenfiguren, Glaubwiirdigkeit der Serie und Aufmachung der

Serie. Den auf der Theorie basierenden Grundstock bieten folgenden Ordnungskategorien:
a) Kognitive Bediirfnisse (Information)
* Information
* Orientierung
e Umweltkontrolle
b) integrative Bediirfnisse
e Involvement
 Identifikation
* Suche nach Verhaltensmodellen:
c) interaktive Bediirfnisse (Integration und sozialer Interaktion)
* Parasoziale Interaktion mit Medienakteuren
* soziale Empathie
*  Gesprachsstoff
d) affektive Bediirfnisse
* Eskapismus/ Zeit fiillen/ Gewohnheit/ Entspannung

e Unterhaltung
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9.4 Auswertung der Ordnungskategorien

9.4.1 Kategorie 1: Allgemeine Aussagen zum Thema ,,Serie*

Alle vier Probanden haben bei der Frage, was eine gute Serie ausmacht, geduf3ert, dass sie
unterhaltend sein muss. Wichtig ist hierbei die Spannung, die sich iiber die Folgen immer
weiter aufbaut und die ein gewisses Mall an Freude erzeugt: ,Ja, dass man dann
irgendwann gespannt ist, wie es dann weitergeht, oder ob sie dann doch noch irgendwas
Dummes machen, und ja dann freut man sich schon drauf, wenn man dann die nichste

Folgen schauen kann* (P2; 560ft.).

Gerade dieser Episodencharakter, den die Gattung der Serie ausmacht, ist fiir den
Zuschauer wichtig und nimmt eine gesonderte Stellung ein. So duBert sich Proband eins:
»3erien guck ich sogar teilweise lieber als Filme, weil da so eine Handlung, meistens
detaillierter auch aufgebaut is, als in so einem Film, der dann ja auch immer nur so ein
zwei Stunden geht und da so eine Handlung auch ein bisschen besser entwickeln kann.*
(P1; 20ft)). Diese fortlaufende Entwicklung einer Serienthematik oder einer Geschichte in
der Serie befordert vor allem den Eskapismus und damit das Mal3 des Involvements fiir
eine Serie. Proband eins gibt an, bei irrealen Serien-Thematiken, die den Fantasy-Bereich

umfassen, ,,dass man da wirklich so ganz abtauchen kann in eine ganz andere Welt [...]“

(P1; 12f)).

Als weiterer Punkt ist aufgefallen, dass gerade den ménnlichen Probanden, die Qualitét der
Schauspieler wichtig seien und dabei auch das Talent dieser: ,,Gute Schauspieler miissen
da drin vorkommen und ne flir mich interessante Geschichte, also es muss nich komplex
sein, aber es muss mich ja irgendwie interessieren, also Geschichte und die Schauspieler
sind mir wichtig.” (P3; 820ff.). Der andere ménnliche Proband, Proband vier, gab
dhnliches zu Protokoll. Proband drei spricht in seiner Aussage ebenfalls die Wichtigkeit der
Geschichte einer Serie, also den Plot an. Dieser soll laut den Probanden bei einer Serie im
Allgemeinen real sein und damit die Mdglichkeit bieten eigene, alltagsferne Geschichten

darzustellen, in die man sich hineinversetzen kann und die faszinierend sind.

Wichtig beim Serienschauen ist den Befragten aulerdem, dass sie Zeit dafiir haben und die

Inhalte sich nicht iiber den Verlauf der Folgen wiederholen, sondern neu bleiben.

9.4.2 Kategorie 2: Allgemeine Aussagen zu ,,Breaking Bad*

In die Kategorie ,,Allgemeine Aussagen zu Breaking Bad* fallen alle Fragenstellungen, die
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am Beginn des Interviews gestellt worden sind (Frage 3 bis 6).

Auffillig war hier, dass alle befragten Personen angegeben haben, auf die Serie
aufmerksam geworden zu sein durch soziale Beeinflussung, das hei3t durch Freunde,
Familienmitglieder oder Bekannte. Besonders interessant war die Aussage von Proband
drei, der angab in der Universitéit von der Serie gehdrt zu haben, weil diese unter anderem
thematisiert wurde: ,,Durch einen Dozenten, (iiberlegend) durch einen Dozenten und durch
(pause), ich hab in der Zeitung was driiber gelesen und auch Freunde, Freunde haben mir

auch was davon erzihlt. Also die drei Punkte.” (P3; 836ft.).

In Bezug auf die Besonderheit der Serie Breaking Bad gaben die Probanden an, dass die
Thematik des Drogengeschifts und des Illegalen eine Faszination ausiibe (vgl. P2, 581ff.).
In jedem Zusammenhang mit der Geschichte und Weiterentwicklung der Serienfigur
Walter White wurde das Motiv der Spannung genannt. Proband eins sagt: ,,[...] dass es
mal, also fiir mich mal, eine ganz andere Serie war, was ich halt vorher so noch gar nich
richtig geguckt hatte, und [...] dass man dann doch mit hier Walter White und so, so ein
bisschen mitgefiebert hat [...], ok wie kriegt er das jetzt doch hin, [...] wenn er sich dann
doch mal in so einer auswegslosen Situation befindet, wie schafft er es doch dann wieder
da raus zukommen [...].“ (P1; 60ff.). Hier kristallisieren sich Motive der Identifikation und
Empathie heraus, dhnlich ist es bei Proband vier: ,,Ich wollte wissen, wie es weitergeht.
Also Breaking Bad is ja auch so aufgebaut, dhnlich wie damals Lost, dass es immer
Clifthanger gibt. Also, dass die Serie an nem Punkt endet, wo du einfach denkst ,Wie geht
s weiter!?' ,ich will mehr sehen!" und &h ja, dann guckt man halt immer weiter und je
linger man eine Serie guckt, desto wichtiger werden einem ja auch Charaktere und dann
will man wissen, wie es mit denen weitergeht und gucken, wo das Ganze hinfiihrt.*
(P4;12371f.). Er spricht einen gestalterischen Aspekt der Serie an, den Cliffhanger. Dieses

Stilmittel bewirkt beim ihm, dass er die Serie weiterschauen will und neugierig bleibt.

AufBlerdem wollen die Probanden mitfiebern und sind durch die Diskrepanz des verbotenen
Drogenkochens versus liebenden Familienvaters mitgerissen und verspiiren einen Reiz,
weiterzuschauen. Proband vier gibt an, durch diesen Reiz des Weiterschauens, seine
Umwelt zu vergessen und dadurch sogar Schlaf zu reduzieren, um die Serie in einer
Weiterfolge schauen zu kénnen (vgl. P4; 12311t.). Als Starke wird die {ibergreifende Story
Walter Whites Entwicklung genannt, diese trage auch die Serie und mache sie spannend

(vgl. P4; 14371t.).
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9.4.3 Kategorie 3: Zielgruppe/ Zuschauer
Durch die Aussagen der vier Probanden hat sich die Kategorie ,,Zielgruppe und Zuschauer*
als Unterkategorie ergeben. Die Befragten sind der Meinung, dass Zuschauer der Serie
Breaking Bad jung sein sollten, um sie gut zu finden, die Hintergriindigkeit und den
Tiefgang der Serie zu verstehen, dadurch die Folgen aufmerksam zu schauen, kritisch zu
sein und nicht abzuschalten, widhrend des Schauens, um alle relevanten Aspekte zu
begreifen: ,,Er muss auf jeden Fall, [...] dazu bereit sein, sich die Serie anzugucken und
auch kritisch dran zu gehen, also dass er halt auch wirklich schauen zu wollen wegen der
Serie und jetzt nicht, weil man einfach jetzt was zum Abschalten brauch, also ich denke,
jemand, der das brauch, weil er abends, was nebenbei laufen haben will, dafiir is die Serie
nich geeignet, sondern man muss schon zugucken und man muss dabei sein und man muss

auch die Gespréache mitverfolgen, also der muss halt aufmerksam sein.* (P1; 208ff.).

AuBerdem sei die Serie zeitintensiv: ,,[...] also er muss Zeit mitbringen, auf jeden Fall,
[...] weil die meisten, die damit angefangen haben, die miissen dann weiterschauen [...]*
(P3; 916ft.). Alle Probanden gaben an, dass die Serie zum Weiterschauen anrege und man
sich als Zuschauer dessen bewusst sein solle, aullerdem meinte ein Proband, dass es
wichtig sei, eine gewisse Vorbildung iiber die Geographie der USA mitzubringen, weil man
Szenen besser verstehe (vgl P3; 920). AbschlieBend sollte der Zuschauer auch den Reiz des

Illegalen mdgen und sich dieser Thematik nicht versperren.

9.4.4 Kategorie 4: Erster Eindruck

Die Kategorie ,,Erster Eindruck® ist eine Unterkategorie der Allgemeinen Aussagen zu
Breaking Bad. Sie ist entstanden durch die Aussagen iiber die Besonderheit des ersten
Schauens der Serie. Alle Probanden gaben an, die erste Folge noch nicht so spannend und
als gut bewertet zu haben. ,,[...] ja gut, die erste Folge gefiel mir nich so, aber wenn man
dann so rein kommt, dann fand ich sie auch sehr gut.” (P1; 34f.). Begriindungen, um die
Serie weiterzuschauen waren, die Empfehlungen der Freunde fiir die Serie und der Aspekt
Gesprachsstoff mit Freunden zu haben, die die Serie ebenfalls konsumierten, und dadurch
mitreden zu konnen: ,,[...] also fand ich noch nich ganz so spannend, weil man noch nich
so viel passiert is, aber da hab ich dann gedacht, naja es reden auch so viele davon,
deswegen guck ich das auf jeden Fall weiter. (P1; 43ff.), oder der Eindruck, dass die
Schauspieler gut sind ,,[...] widhrenddessen dachte ich so, ja gute Schauspieler, scheint

interessant zu sein, ich miisste zwei, drei weitere Folgen gucken, um zu sehen, ob das ne
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Serie fiir mich is.“ (P3; 842ff.).

9.4.5 Kategorie 5: Reiz der Serie

Den Reiz Breaking Bads macht als Primirgrund aus, die Geschichte vom ,,normalen*
Chemielehrer, der nicht von seinen Schiilern, seinem Chef, seiner Frau ernst genommen
wird, wandelt sich zum Drogenboss, und dann Macht, Geld und Ansehen hat. Proband eins
beschreibt das so: ,,[...] ja so dieser Reiz, dessen, dass so ein normaler Chemielehrer, der,
wo ich mal denke, das kann irgendwie jeder sein, dass der halt [...] seinen Aufstieg
innerhalb dieser ganzen Drogenszene, und [...] dass aus diesem Normalo (iiberlegend) [...]
so eine Personlichkeit wurde. (P1; 741f.). AuBBerdem ist es flir die Befragten faszinierend
daran teilzuhaben, wie dieser Aufstieg vonstatten geht, und was auf diesem Weg alles

passiert.

Gerade der Umstand, dass eine Neuwertigkeit der Thematik im Vergleich zu anderen
Serien gesehen wird, befordert die positive Wertung und dadurch entstehenden Reiz, sie zu
schauen. Fiir zwei der Probanden (vgl. P1; 202f. und P3; 8501f.) stellen die Figuren einen
Anreiz dar, die Serie zu konsumieren. Die Problemlagen und die Auflosung, wie sich
Hauptfigur Walter White aus diesen l0st, werden als spannend bewertet. Auch das
Konzept, immer wieder starke, neue Figuren in die Geschichte mit einzubauen wurde von

den Probanden als Grund benannt (vgl. P3; 8501t.).

Interessant war hier besonders die Aussagen des Probanden drei, dieser sieht gleich
mehrere Griinde in der Beschaffenheit der Serie, die Anreize zum Schauen schaffen: ,,Den
Erfolg, den er (Walter) hat, das is inspirierend, dass er so viel Geld machen kann, aus
etwas, was er selber produziert, ohne dass die Leute das wissen, dass er das is. Das is
faszinierend, dieses Geheimnisvolle, dieses, das gibt ihm auch in der Serie so eine Art
Freiheit, finde ich, oder das gibt ihm dieses so Selbstbewusstsein, so ne Zufriedenheit, weil
er sich selber beweist, dass er was kann und die anderen wissen nich mal was davon.
Sondern fiir ihn is das so ne jawoll, das pusht ihn, das gibt ihm irgendwie viel Kraft in der
Serie, das find ich bemerkenswert. Das find ich interessant. Das is ein Stiick Freiheit, also
das is, seine Frau und seine Kinder, die wissen alle nichts davon, aber er hat so sein Hobby,
er hat so sein Ding, sein &hm Projekt und da geht er voll drin auf und das gibt ihm so ein
Stiick Mannlichkeit, ein Stiick Freiheit von diesen eingekesselten typischen,

amerikanischen Leben.* (P3; 1113ff.).

Proband vier bringt noch den Aspekt der Dauer der Serie in die Diskussion um den Reiz
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der Serie mit hinein. Er bewertet es als positiv, dass bei 45 Minuten Dauer, die Serie fiir ihn
personlich nie langweilig wird und immer neue Aspekte geschaffen werden, die seiner
Meinung nach die Geschichte vorantreibe (vgl. P4; 1252ff). Er betitelt dies als
Gehaltsdichte.

9.4.6 Kategorie 6: Thematik Drogen

Das, was die Serie unter anderem ausmacht, die Thematisierung der Drogen, war auch bei
den befragten Probanden immer wieder Thema. Nur Proband zwei hat ausgesagt, nicht
primir die Drogen im Vordergrund zu sehen, sondern eher die Charakterentwicklung
Walter Whites, die Skrupellosigkeit, die sich durch die Arbeit mit den Drogen ergibt (vgl.
P2; 616ft.). Die anderen Befragten lieBen eine gewisse Akzeptanz der Thematik erkennen
und werteten den Serieninhalt als spannend, interessant und unterhaltsam. Da der Serie
Breaking Bad in ihrer Konzeption Vertrauen und ein Grad an Realismus zugesprochen
wird, wird auch die Darstellung der Drogenszenerie als realistisch eingestuft, dadurch gibt

sie einen Einblick in Lebensbereiche, den man sonst nicht hitte (vgl. P1; 15ft.).

Der Themenbereich erscheint deshalb interessant, weil er den Probanden neue
Informationen liefert und Neugier weckt. Proband vier sieht hier noch mal einen weiteren
Aspekt: ,,Ahm, dass das einfach ein Bereich is, der extrem prisent is in der Gesellschaft,
aber so gut wie nie thematisiert wird, also klar gibt’s immer mal wieder Dokumentationen
iiber irgendwelche Junkies und irgendwelche Szenen und so, aber grad, wenn das tiefer
reingeht mit den Dealern und den Bossen und so, das is wird halt nie offen wirklich gesagt
und das gibt’s halt immer und das mal von der Art zu sehen, dass das jemand mal

reinkommt, der erstmal nix damit zu tun hat, das is halt interessant.” (P4; 12831t.).

Und auch Proband drei duflert sich dhnlich: ,,Und was Drogen angeht, die ganze Thematik,
das finde ich auch spannend, wie viel Profit man da rausholen kann, obwohl es illegal is.
Und wie viel doch schief geht, weil es, weil Drogen kriminalisiert sind, also illegal sind.
Sowas zum Beispiel, wo ich dann einfach die Punkte sehe, man kénnte so viel machen um
diese Drogenbosse und so, konnte man lahm legen, wenn man Drogen legalisieren wiirde.
Aber so, da es illegal is, gibt’s diesen Schwarzmarkt und da kénnen ganz viele Leute Profit
von machen und der Staat geht leer aus, sondern wir zahlen noch oben drauf. So grob, dass
is, was mich da wéhrend der Serie auch, dh, deutlicher wurde.“ (P3; 998ff.). Interessant ist
der Aspekt der politischen Diskussion, der hier angesprochen wird, und anscheinend ein

Grund zur Rezeption der Serie darstellt, da sie ithm weitere Informationen zum
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bestehenden Wissen liefert.

Einen Widerspruch in der Aussage, dass Unterhaltung und Drogen in der Serie unter
Umstdnden zusammenspielen, sieht keiner der Befragten. Sie sind der Meinung, dass die
Thematik unterhalten kann, trotz der prisentierten Grausamkeiten. Es wird eher als
spannend empfunden, wie das Geschéft mit den Drogen das Leben der Hauptfiguren

verandert.

9.4.7 Kognitive Bediirfnisse

9.4.7.1 Kategorie 7: Information / Umweltkontrolle / Orientierung

Der Aspekt Information spielt in der Rezeption der Serie Breaking Bad keine tragende
Rolle. Informationen sind zwar wichtig, aber sie sind eher ,,ein Nebeneffekt, dass man sagt,
ok das sind alles Informationen, die man (pause) die man durch so eine Serie erst mal vor
Augen gefiihrt bekommt.“ (P1; 165ff.). Die Serie wird auch nicht wegen der
Informationen, die sie bietet geschaut, aber trotzdem bieten sie Gespriachsstoff und
Zusatzwissen, das von den Befragten erkannt und gespeichert wird beim Schauen. Proband
vier erklirt das wie folgt: ,,Ich, also ich hab die Serie jetzt nich geguckt, weil ich sagte, oh
ich mochte jetzt etwas iiber das Gesundheitssystem wissen, aber ja man hat’s gespeichert
als Information und vielleicht redet man irgendwann mal mit jemanden dariiber, der

Ahnung hat und der erklirt einem, wie’s dann richtig is oder ob’s wirklich genauso is. Also

ich nehm’s mit.” (P4; 14071t.).

Informationen, die vermitteln werden, werden von den Probanden benannt als Wissen tiiber
das Drogenmilieu. Interessant ist zum Beispiel fiir Proband eins, dass ,,man die
Konsumenten-Ebene [sieht], wie die dargestellt wird, aber [auch] diese Produzenten-
Ebene, die kannte man ja so vorher noch nich so, [...]* (P1; 126ff.). AuBerdem sind
zwischenmenschlich Informationen von Interesse, wie die tiber Walter White und seine
Familie. In Bezug auf die Figuren spielen ebenso die Schauspieler eine wichtige Rolle,
denn iiber sie wird im Zuge der Rezeption ebenso recherchiert und ein Informationswissen
angesammelt: ,,Wenn ich finde, dass der das gut schauspielert [...] dann guck [ich][...], wo
spielen die dann noch mit oder sind die vielleicht ganz neu im Geschift, [...] sind die schon

dhm, ja etabliert und woher kennt man die vielleicht noch. [...]* (P1; 338ft.).

Bei Proband drei, der einen US-amerikanischen Lebenshintergrund hat, ist der Aspekt der

Information noch einmal anders definiert, er sagt: ,,[...] weil ich generell interessiert bin an
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Amerika, an Nordamerika, an den USA und da ich da geboren bin, ne Verbindung zu
Amerika habe und so finde ich das auch total interessant auch die Sprache, die Orte, dann
generell so die Kultur, dann, das sind so Punkte, die mich zusitzlich sehr interessiert haben
und das Ganze noch schoner gemacht haben. Und was Drogen angeht, die ganze Thematik,
das finde ich auch spannend, wie viel Profit man da rausholen kann, obwohl es illegal is.*
(P3; 994ft.). Fiir ihn spielt die Serie eine besondere Rolle in der Rezeption, da er zudem
auch als Sozialarbeiter mit Drogenabhingigen arbeitet und dadurch berufliche Erfahrungen

und Wissen mit den Informationen, die die Serie bietet, vergleichen kann.

Insgesamt lésst sich festhalten, dass Information ein Aspekt ist, aber kein tragender, und
eher die Einblicke in das Drogengeschéft faszinieren. Mit hinein spielen Aspekte der
Umweltkontrolle, dass die Probanden meinen ihnen unbekannte Bereiche wie die
Drogenszenerie besser einordnen zu konnen, das wiederum gibt ihnen Orientierung in

threm eigenen Leben.

9.4.8 Integrative Bediirfnisse

9.4.8.1 Kategorie 8: Involvement

Alle befragten Probanden wiesen Anzeichen eines Involvements auf. Besonders die
Lebensgeschichte Walter Whites, die ausfiihrlich in der Serie préasentiert und thematisiert
wird, fiihrt bei den Befragten zum Mitfiihlen und Mitleben mit der Medienperson.
Besonders, wenn die Hauptfigur in Schwierigkeiten gerdt, kann sich beispielsweise
Proband vier gedanklich in die Lage versetzen: ,,Dass man sich die ganze Zeit denkt ,oh
man er is so blod' und soll es einfach lassen und er macht’s immer nur schlimmer und
macht immer blodere Sachen. Und dann kann man irgendwann nicht mehr aufhéren
zuzuschauen.” (P2; 577ff.). Die schwierigen Lebensphasen Whites bewirken, dass der
Zuschauer Mitgefiihl entwickelt und dementsprechend in die Handlung mit hinein gezogen
wird, dadurch wird er animiert die Serie zu rezipieren, um zu sehen, wie sich die
Geschichte entwickelt und wie die Dramatik aufgeldst wird: ,,[...] wie entwickelt sich
dieser Walter White, wie reagiert er auf die ganzen Situationen, in die er reinkommt und
seine Angste und [...] wie er dann auch manchmal (iiberlegend) in einer Situation total, ja
abgebriiht is, und das richtig durchzieht und dann denkt man, jetzt is er wirklich so ein
knallharter Drogenboss und im nichsten Moment bricht er weiter in sich zusammen und

13

hat dann hier seinen Selbstzweifel und is dann wieder so ganz ja mitleidserregend, [...].

(P1; 376fF).
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Ein interessanter Aspekt ist in Bezug auf den Grad des Involvements, wenn es um die
kriminellen Akte Walter Whites geht, dann ist die Ich-Beteiligung immer noch vorhanden,
aber die moralische Bewertung und Rechtfertigung ist eine andere. Proband drie driickt
dies folgendermallen aus: ,,Wenn’s um Mord ging zum Beispiel, das das geht viel zu weit,
meiner Meinung nach und das sind auf jeden Fall so Punkte, wo ich denke, woah nee, das
kann ich nich vertreten.” (P3; 888f.). Alle Probanden gaben an, dass sie die kriminellen,
straffdlligen Handlungen nicht unterstiitzen und finden die Figur Walter White dann auch
unsympathisch. Weitere und detailliertere Ausfiihrungen finden in der Kategorie
,2Empfindungen zu Walter statt. Insgesamt scheint die Kategorie Involvement ein

ausschlaggebender Punkt in der Rezeption der Serie zu sein.

9.4.8.2 Kategorie 9: Identifikation

Die befragten Personen konnen sich besonders mit der Rolle Walter Whites und Jesse
Pinkmans identifizieren (vgl. Kategorie Empfindungen zu Jesse und Walter). Identifikation
entsteht durch das Hineindenken in die verschiedenen dargestellten Situationen der Rollen.
Proband eins sagt aus, dass sie ,,Serien ganz interessant finde[t], wenn sich [...] Charaktere
weiterentwickeln und wenn die halt nich immer so auf ihrer Stufe stehen bleiben, sondern
wenn die halt wirklich irgendwelche Angste oder durch irgendwelche Situationen, die sie
erlebt haben oder auch was sie gesehen haben, [...] was sie dann machen, wie sie sich
verhalten, also finde ich schon wichtig. Spricht mich dann schon auch so an, dass ich [...]
mich dann auch vielleicht hineinversetzen kann oder sie dann halt auch spannungsférdernd
finde, wenn man halt denkt ,Ach, was machen sie jetzt, wie reagieren sie?' [...].“ (P1;
3644f.). Proband eins untermauert, dass die Entwicklung der Rollen fiir sie im
Rezeptionsprozess wichtig sei, da sie dadurch mit der Rolle mitfiebern kann und sich in sie
hineindenkt, und sie quasi liber die Entwicklung der Folgen kennenlernt. Dadurch kommt
eine gewisse Neugierde zustande, die die weitere Rezeption befordert. Bei Proband drei
kommt der lebensgeschichtliche Hintergrund dazu, dass er durch seine US-amerikanische

Herkunft eine Verbindung zur Lebenswelt der Serienfiguren und zum Protagonisten Walter

White aufbaut (vgl. P3; 364fY).

Wie der Identifikationsprozess bei der Figur Walter White vonstatten geht, verdeutlicht die
Aussage von Proband eins: ,,[...] aber so mit diesem am Anfang [...] was anderes machen,
so ein bisschen entgegengesetzt der normalen Gesellschaft, [...] das war halt schon so fiir

mich eine Art, also ein bisschen revolutionér, so die erste Staffel, wo sie noch zusammen
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im Campingwagen gekocht haben, das war schon so ein bisschen dieses, er lehnt sich auch
dagegen auf, dass er von so vielen Leuten halt immer als, naja er is ja sowieso der
Chemielehrer und er brauch auch seinen zweiten Job in der in der Autowaschanlage [...].
(P1; 441ftf.)). In der Aussage ldsst sich ein gewisser Grad von Projektion erkennen, dass
Walter einen Ausbruch vollzieht, den der Zuschauer durch die Rezeption und Identifikation
auch miterleben kann. In diesem Kontext weisen die Probanden auch immer wieder

Verstdndnis fiir das Handeln der Figur auf.

Proband drei ist in die Serie so vertieft, dass er aussagt: ,,[...] es gibt mit allen, allen
Schauspielern irgendein Moment, wo ich denke, ja so wiirde ich handeln in der Situation,
oder das kenn ich auch von mir oder so dhnlich wiirde es mir gehen, also mit allen Rollen
kann ich mich ein bisschen identifizieren beziehungsweise mich reindenken und denken, ja
ich kann verstehen, warum der so is oder (pause) zumindest begreife ich es ein bisschen.*

(P3; 1180ff)).

Alles in allem ldsst sich zu der Kategorie Identifikation festhalten, dass sie eine besondere
Rolle in der Rezeption der Probanden darstellt, denn bei jedem der vier Befragten lieBen

sich Momente der Identifikation erkennen.

9.4.8.3 Kategorie 10: Suche nach Verhaltensmodellen

Bei der Kategorie ,,Suche nach Verhaltensmodellen® wurden kaum Zuordnungen
verzeichnet. Lediglich Proband vier wies folgende Aussage auf: ,,Wenn man wollte, konnte
man natiirlich die Parallele ziehen, dass 4dhm, Walter White ein Ziel hat und das mit allen
Mitteln erreichen will und das auch schafft bis zu nem bestimmten Punkt. Und das ja sehr
gut, gerade in dieses amerikanische Denken rein passt, dieses vom Tellerwadscher zum
Millionér, wenn du’s willst, kannst du’s schaffen Ding, so, also man kann sich da schon
gewisse Beziige abgucken, allerdings is mir das dann fiir mein eigenes Leben zu drastisch,
was er macht.“ (P4; 1332ff.). In der Aussage ist ein Vergleich zum eignen Leben
erkennbar, allerdings fehlt fiir den Befragten der Bezug zur Umsetzung, da die Serie in

einem anderen Land spielt.

Proband drei kann in der Lebensgeschichte Walter Whites mehr Beziige zum eigenen
Leben sehen und vergleicht sich dementsprechend mehr mit der Figur: ,,Und will Macht
haben, das is auch ne Sache. Also Stiick weit. Ich bin jetzt nich so besessen wie er, dass ich
irgendwie der King sein will im Drogengeschéft, aber man will respektiert werden, also

dieser Respekt, den er auch erlangen will, es geht ihm nicht nur dann um’s Geld. Er hat ja
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dann Millionen, hat eigentlich genug, aber er will immer nich mehr, er will immer der
Beste sein, also dieser Ehrgeiz, dieser Wettbewerb und dieser Respekt, nach dem er
verlangt, da kann ich ne Parallele sehen und dass ich das auch ein Stiick weit will, dass

man mich respektiert und ich will Erfolg haben, in dem, was ich tue, so.* (P3; 9344f.).

Die Aussagen der weiblichen Befragten konnten dieser Kategorie nicht zugeordnet werden,
eine Erklarung liegt wahrscheinlich darin, dass die Hauptfigur ménnlich ist und Zuschauer
sich eher geschlechtskonform mit Medienpersonen vergleichen. Die Kategorie spielt
insgesamt eine eher unbedeutendere Rolle in der Serienrezeption und Bediirfniszuordnung

der Befragten.

9.4.8.4 Kategorie 11: Glaubwiirdigkeit der Serie

Die Glaubwiirdigkeit der Serie wird unterschiedlich eingeschétzt und widerspricht sich im
Gesamtblick der Aussagen der Befragten auch teilweise. Proband vier sagt selbstbewusst:
»[--.] ich hab schon immer ein gutes Talent dafiir gehabt, Fiktion und Reales auseinander
zu halten und ich wiird die Serie jetzt nich grof sehen, als Kritik an der Gesellschaft oder
so, und deswegen denke ich, das soll unterhaltend sein, das soll fiktiv sein [...].“ (P4;
1291ff.)) und stuft die Serie als Unterhaltungsformat ein. Proband eins sagt hingegen:
,» Leilweise schon, also ich glaube, dass vieles davon schon realistisch ist, das natiirlich
alles, was da passiert, nicht fiir eine Person zutrifft, also das glaube ich jetzt nich, aber [...]
das mit dem Gesundheitswesen, das is schon (iiberlegend) recht realistisch [...] das mit den
ganzen Drogenkonsum und die ganzen Drogen (unverstédndlich) wei3 ich zwar nich sicher,
aber ich gehe schon davon aus, dass das so in Amerika is.“ (P1; 359f.). Damit schreibt
Proband eins der Serie eine gewisse Glaubwiirdigkeit zu, besonders in Bezug auf das
Gesundheitswesen und das Drogenmilieu, beides Bereiche, die sie aus ihrem eignen Leben
als Deutsche nicht kennt und dementsprechend der Serie den hdheren Informationsgrad

zuspricht.

Proband drei mit US-amerikanischen Wurzeln bewertet die Glaubwiirdigkeit der
dargestellten Inhalte ebenfalls legitim, da er selbst Personen kenne, die so leben (vgl. P3;
1034ff.). Glaubwiirdigkeit wird der Serie auch mit Blick auf die Darstellung der
zwischenmenschlichen = Beziehungen zugesprochen wund in Bezug auf das
Gesundheitssystem. Auflerdem erscheinen die Probleme, die beim Protagonisten Walter
White entstehen als realistisch. Manche Bereiche werden hingegen als {iberspitzt und nicht

realistisch bewertet, besonders Themeninhalte, die das Drogenmilieu betreffen. Das
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Einzelschicksal Walter Whites ldsst ebenfalls Zweifel an der personlichen Glaubwiirdigkeit
der Serie autkommen: ,,Und manchmal passt das nich so ganz iiberein, finde ich, dass so
ein ganz normaler Vater, der noch nie irgendwie was Boses gemacht, sag ich jetzt mal,
dann auf einmal so eine Macht bekommt, in in dem Drogenmilieu. Also im echten Leben,
wiirde ich sagen, kommen die meisten nich so weit, sondern die werden dann

abgeschlachtet oder keine Ahnung, [...]* (P3; 1086ft.).

Es ldsst sich festhalten, dass die Glaubwiirdigkeit der Serie ambivalent eingestuft wird, die
Rezeption der Serie darunter aber nicht leidet, da alle Probanden die Serie weiter verfolgt

haben.

9.4.9 Zusatzkategorien ad ldentifikation

9.4.9.1 Zusatzkategorie 1: Empfindungen zu Walter

Die Kategorie Empfindungen zu Walter White definiert sich durch Aspekte der
Identifikation der Probanden mit der Person. Alle Probanden konnen bis zu einem
bestimmten Zeitpunkt das Verhalten der Figur nachempfinden und rechtfertigen es
teilweise. Er wird als die Schliisselfigur der Serie ausgemacht, ,,Und ja am Anfang fiir
mich is er so der liebe Familienvater, der aber auch Pech hat und diese Anerkennung nich
bekommt von seinen Mitmenschen um ihn herum ( 3sec pause), er is der flirsorgliche
Vater, gerdt dann aber immer mehr so ins Schwanken und wird dieser (4sec pause)
korrupte (2sec pause) ja dieser korrupte Gangster, dieser Drogenboss so ne!? Ja genau,
aber is auf jeden Fall die wichtigste Person in dieser Serie. Dreh-und Angelpunkt, [...].
(P3; 1072ff.) und ist auch Teil der Faszination der Serie: ,,[...] wie er versucht, sich aus
manchen Situationen wieder rauszukriegen, und er schon eine gewisse Faszination, die

sein, die diese Rolle, diesen Charakter halt darstellt und man halt fasziniert is [...]* (P1;

405fF,).

Eine besondere Faszination stellt der Umstand dar, dass die Rolle Walter White sich im
Laufe der Serie so stark dndert und dass die Empfindungen so stark an den Charakter
gebunden sind, dass auch die Sympathiewerte davon abhingen: ,,.Der (Walter) is im Laufe
der Serie immer unsympathischer geworden. Am Anfang hat man noch da war er noch
ganz okay und dann irgendwann fand man ihn einfach nur noch ddmlich und gierig.“ (P2;
6871f.) oder auch Proband vier sagt: ,,Stellenweise, also er hat seine Punkte, wo man denkt

so ,hey eigentlich is er ja eigentlich gar nich so ein Arsch!', zum Beispiel, wenn jemand
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droht, Jesse umzubringen, dann sagt er ,hey, wenn ihr ihn umbringt, miisst ihr mich auch
umbringen, weil ich arbeite dann nich mehr fiir euch'. Da denkt man dann, ok irgendwo hat
der schon ein Herz, was er dann aber meistens irgendwie so drei, vier Folgen spéter zeigt,
ok eigentlich hat er das nur fiir sich gemacht und Jesse is ihm gar nich so wichtig. Also
aber sympathisch wiird ich ihn jetzt unbedingt zeichnen.“ (P4; 1443ff)). In beiden
Aussagen kommt zum Ausdruck, dass sich stark mit der Rolle identifiziert wird. Die
Verzweiflung Walter Whites kann ebenso nachempfunden werden, wie dass er seinen
Schein wahren will, ein gesunder Mensch zu sein, als er seine Krebsdiagnose erhilt. Der
Wandel vom fiirsorglichen, unbedarften Familienvater hin zum skrupellosen Drogenboss
ist fiir die befragten Personen kein irritierender, sondern die Serie interessant machender
Aspekt, wie Proband vier erklért: ,,Unberechenbar, was das Schone an ihm is, man weil}
nie, was er als ndchstes tut und dh, verbittert, ein Stiick weit. Kompromisslos und &hm

(pause) ofters auch kaltbliitig (lachend).* (P4; 1430ft.).

Proband eins erklart dies dhnlich, aber emotionaler: ,,[...] es werden halt auch so schlechte
Seiten von Menschen gezeigt und es werden, also auch, erschreckende Sachen, wo man
denkt so, ok damit hitte ich jetzt nich gerechnet, weil man so entsetzt dariiber is, keine
Ahnung, wenn der einen umbringt, dass man denkt ok, (iiberlegend) wie kann jetzt jemand
so kaltherzig sein oder so berechnend [...].“ (P1; 107ft.). Besonders gegen Ende der Serie,
als Walter White nichts mehr zu verlieren hat und sich um 180 Grad veridndert, sind die
Emotionen ihm gegeniiber distanzierter: ,,[...] ja also Anfang, da konnte ich mich halt noch
besser hineinversetzen, als spéter, da spédter dann halt auch immer sein ganzes Verhalten
auch teilweise ein bisschen wahnhafter wird und er halt ja viele von seinen Handlungen
kann ich dann halt auch nich mehr so fiir mich nich mehr so erkldren.” (P1; 281ff.).
Insgesamt wird die Rolle Walter White zum Ende der Serie mit Worten wie wahnhaft, nicht
erkldrbar, extrovertiert, selbstbewusst, kaltbliitig, kaltherzig, selten lieb, unberechenbar,
verbittert, kompromisslos, dimlich und gierig, unsympathisch, egoistisch, erschreckend fiir

Zuschauer, berechnend, korrupter Gangster und Drogenboss umschrieben.

Immer wieder wird er auch verbunden mit der Figur Jesse Pinkman und im Umgang des
Protagonisten mit seinem Serienpartner kommen ebenfalls Empfindungen der Befragten
auf: ,,[...] also die Beziehung zwischen ihm und Jesse zum Beispiel das is ja so eine
Hassliebe irgendwie, geht ja um auch bis zum Schluss auch, aber die sind irgendwie
abhingig voneinander, also die kommen beide nich so wirklich klar ohne den anderen

[...]. (P3; 950fF)).
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Dennoch ist und bleibt Walter White der Dreh-und Angelpunkt (vgl. P4; 1426) der Serie
und die Kategorie Empfindungen macht deutlich, dass das ein tragender und
ausschlaggebender Punkt ist, warum die Probanden die Serie geschaut, weiter verfolgt und

von ihr gefesselt waren.

9.4.9.2 Zusatzkategorie 2: Empfindungen zu Jesse
Die Empfindungen zu Jesse Pinkman sind anndhernd stark wie zu Walter White. Von zwei
der vier Probanden wird er auch als zweite Hauptfigur bezeichnet, so auch von Proband
vier: ,,Weil er is eigentlich schon ne Hauptfigur, weil er quasi der zweite wichtige Part is,
[...] wenn Walter allein unterwegs is, is auch mal wichtig, was Jesse gerade tut oder es gibt
ja auch Zeiten, wo sie nicht zusammen unterwegs sind und sich zerstritten haben und dann
is es auch trotzdem wichtig, was bei Jesse passiert, und nich nur, was bei Walter passiert
is, deswegen wiird ich sagen, dass er schon ein Hauptcharakter is und kein
Nebencharakter.” (P4; 1491ff.). Die Sympathien liegen bei der Figur, da sie Mitleid
hervorruft und er teilweise bei den Befragten ankommt wie der ,,nette Junge von nebenan®,
der nur zu naiv sei und deshalb in den Strudel der Drogengeschéfts gelangt ist: ,,[...] weil
er so ein [...] naiver oder oder wie soll ich sagen, normaler [...] is, er einfach nur Spal3
haben will [...] aber so in der Serie immer so der Gute is, irgendwie, obwohl er, obwohl er
immer in Schwierigkeiten is, bis Walter White irgendwann finde ich, am Anfang is er
immer so der, der is cool, der hat gute Ideen, will seiner Familie helfen, aber der wichst
dann so in diese Gangsterrolle und hebt dann irgendwie ab, und Jesse is immer noch so ja,
der normale Junge von nebenan, der eigentlich immer nur versagt.” (P3; 973ff.). Gerade
der Aspekt des Versagens wird auch bei den anderen Befragten genannt und scheint ein

Identifikationsmoment zu sein.

In der Definition der Figur wird er auch oft in den Vergleich mit Walter White gestellt und
schneidet dabei sympathischer ab, er wird in diesem Zusammenhang oft als Opfer der
Situation und Walter Whites genannt. Proband eins beschreibt dies wie folgt: ,,[...]
ziemlich verpeilt is und so, aber man im Laufe oder am Anfang eigentlich denkt, das is
doch sowieso nur so ein Drogenjunkie und so ein bisschen, ja der erreicht nichts im Leben
und dass man dann im Laufe der Serie immer mehr merkt, ja da steckt halt vielmehr
dahinter, hinter ihm, und der is halt auch eigentlich so ein eigentlich von grundauf guter
Mensch, der halt es dann teilweise auch nich mehr machen will und der halt auch immer

wieder, also von Walter White immer wieder rein getrieben wird, das zu machen und
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(pause) ja bei dem man, ich, immer mitgefiihlt, dass es doch eigentlich gut ausgeht am
Ende der Serie, dass er halt jetzt nich stirbt oder dass er, also dass man halt auch manchmal
in manchen Situationen ich auch Mitleid mit ihm hatte, wenn man dachte, jetzt wird der

wieder, wie so ein getretener Hund, da so am Ende der Kette [...].“ (P1; 268ff.).

Jesse Pinkman wird als guter Mensch in der Serie ausgemacht und birgt aus diesem Grund
ein hohes Identifikations-, Empathie- und Involvementpotenzial. Durch die Aussage von
Proband vier wird dies besonders deutlich: ,,[...] weil er sich eigentlich im Endeffekt am
treusten bleibt, er war am Anfang ein kleiner Chrystal-Meth-Dealer und dh, wére eigentlich
zufrieden gewesen mit dem, was er hatte und wurde eigentlich nur durch Walter weiter
getrieben, mehr zu machen, und er is auch einer der wenigen der Serie, der trotz ihrer
illegalen Sachen noch einen Funken Moral und Anstand haben und &h irgendwo auch mal
die Notbremse ziehen will und authéren will und ja deswegen war er mir immer am

liebsten.* (P4; 1355ft.).

Im Grunde ist Jesse Pinkman der empathische Gegenspieler von Walter White, der den
Zuschauer mitfiihlen lasst, wenn Walter White unsympathischer ist, grausam oder kriminell

handelt. Dadurch bietet er Anreize und Nutzungsmotive bei der Rezeption der Serie.

9.4.9.3 Zusatzkategorie 3: Empfindungen zu Nebenfiguren

Die Beziehungen des Protagonisten Walter White werden zu allen Nebenfiguren als
interessant bewertet. Sie sind Teil der Serie und sind dementsprechend fiir das
Zuschauererlebnis der Befragten auch wichtig: ,,[...] eigentlich jede Beziehung von Walter
mit irgendwem is entscheidend, grade die Person Jesse halt, weil das sein Partner is, mit
seiner Frau, weil die sein Geld irgendwann anfiangt zu waschen und &hm am spannendsten
is ja sowieso das Verhiltnis zwischen Walter und dh Hank, seinem Schwager, weil der ja
Drogenfahnder is und es war auch ein sehr geiler Punkte bei der vierten Staffel am Ende,
wo dhm, sie aufhort und mit nem Punkt authort, wo du denkst, ok, eigentlich konnte die
Serie jetzt aufhoren, aber dann weillt du, der Konflikt zwischen Walter und seinem
Schwager is noch nich gelost ,also muss da noch was kommen, sonst darf diese Serie nich
enden.” (P4; 1241ff.). Diese Aussage von Proband vier ldsst darauf schlieBen, dass die
zwischenmenschlichen Beziehungen in der Serie fiir das Belohnungsempfinden des
Zuschauers von Bedeutung sind, ,,weil ob’s jetzt seine Familie is oder Jesse und spiter
kommen ja noch die Freunde von Jesse dazu, die immer wichtiger werden, dhm, weil die

einfach die ganze Handlung und alles, also jede Figur, die in dieser Serie auftaucht, hat ne
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Berechtigung da zu sein. Es is nich so, dass du irgendwie einen siehst und denkst ,boah,
was macht der denn da, voll unwichtig'. Aber es is immer wieder entweder irgendwie eine
Motivation oder es passiert etwas, was den ganzen Verlauf verdndert oder sonstiges und da
is jeder irgendwie gut involviert worden, dass er nich nutzlos wirkt.” (P4; 1478ff.). Die
anderen Probanden &uflern sich dhnlich, lediglich Proband zwei sagt: ,,Sympathisch waren
die jetzt alle nich so (lacht). Der Sohn, der war ganz nett, den mocht ich irgendwie.“ (P2;

681).

Fasst man die Aussagen zusammen, kann festgehalten werden, dass jede
zwischenmenschliche Beziehung dem Zuschauer einen Anreiz bietet und sich jeder der

Befragten mit mindestens einer Figur identifizieren oder néher befassen kann.

9.4.10 Interaktive Bediirfnisse

9.4.10.1 Kategorie 12 Parasoziale Interaktion

Die Kategorie ,,Parasoziale Interaktion® teilt sich in die medial vermittelte, die Beziehung
zum Star und die real vermittelte Beziehung (genaue Erlduterung siehe oberes Kapitel
4.3.1.). Die Probanden sind sich in ihren Interviews und Aussagen zumeist bewusst, dass es
eine medial vermittelte Beziehung darstellt. Dies &uBert sich oft dadurch, dass die
Schauspieler der Rollen oft via Internet weiterverfolgt werden: ,,[...] ich mach’s oft, dass
ich bei Wikipedia gucke, wo die denn noch mitgespielt haben oder wie sie oder was ihr
bisheriger Werdegang war und so. Und dazu folge ich ihnen auf twitter (lachend).” (P4;
1382ff.). Proband vier deutet hier ein Medienphdnomen der Neuzeit an, das durch die
medialen Kandle wie twitter und facebook entstanden ist. Dadurch bekommt die
Beziehung, die durch die Serie Breaking Bad aufgebaut wurde, im realen Leben eine

weitgehendere Vielschichtigkeit.

Die Probanden ziehen in ihrem Zuschauerverhalten oft Parallelen zum Protagonisten
Walter White, besonders die minnlichen Befragten (P3 und P4). So &ulert sich Proband
drei: ,,Also die Hauptfigur Walter White is ein normaler Familienvater, der, deswegen kann
man leicht Parallelen ziehen, weil der im Alltag steht, is Lehrer, hat ein Job, einen legalen
Job, und hat ne Frau, hat zwei Kinder oder ein.. nein zwei Kinder, also da is schon mal ne
Parallele. Hat Familie, hat Freunde und dh will Geld machen, will Geld verdienen, will
seine Familie versorgen.” (P3; 925ff). Gerade die augenscheinliche Normalitdt der Figur

Walter White scheint ein Punkt zu sein, mit dem die Befragten etwas anfangen kénnen und
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sich weiter hineindenken.

Aber nicht nur die medial vermittelte Interaktion scheint ein Nutzungsmotiv zu sein, auch
die Beziehung zum Star: ,,Ja also, er is jemand von den Schauspielern, wo ich mich immer
freue, die zu sehen, also es gibt so welche, wo man denkt so ,hey, mensch, der sollte doch
eigentlich mal ne richtig gro3e Rolle kriegen!', weil er ein guter Schauspieler is, aber er is
wahrscheinlich eher fiir Serien geeignet, aber zum Beispiel Godzilla, hab ich mich

unglaublich drauf gefreut, weil er da eine Rolle hat, also ich mag ihn, ja.“ (P4; 1461ft.).

Proband zwei hingegen weist keine parasoziale Interaktion auf: ,,Weil ich keine Drogen
koche, und &h auch nich zwanghaft Geld fiir meine Familie zusammensammeln mdochte,

und dh ja auch nich in die Kriminalitéit abgerutscht bin [...]. (P2; 659ff).

Die Rollen der Schauspieler werden besonders oft mit den Schauspielern selbst verkniipft.
Teilweise werden Filme und andere Serien danach ausgesucht, ob ein betreffender
Schauspieler der Serie Breaking Bad mitspielt. Gerade Proband eins zeigt dieses Verhalten:
»[-.] ich hab dann nachdem ich die Serie geguckt hab,[...] is mit gezielter aufgefallen,
wenn ich ithn im Film oder einer andere Serien gesehen hab, was er dann auch so fiir
Rollen spielt und das dann schon so verglichen mit seiner Rolle in Breaking Bad, wobei
mir dann [...] groBtenteils aufgefallen is, dass schon seine Paraderolle war, in denen er als
Schauspieler Fans bekommen hat und das die anderen Rollen dahingegegen sehr
(tiberlegend) null acht fuffzehn sind. Da sie nich so was Besonderes haben, nich so was

Polarisierendes, was seine Rolle schon hat.” (P1; 482ft.).

Insgesamt ist auch diese Kategorie Anhaltspunkt fiir Nutzungsmotive der Serie.

9.4.10.2 Kategorie 13: Soziale Empathie

Die Kategorie teilt sich in drei Ebenen: Anerkennung, Ausrichtung und Loyalitét
(ausfiihrliche Erkldarung siehe Kapitel 4.3.2.). Die Probanden weisen einige Merkmale der
Empathie in ihren Interviews auf. Besonders die Ausrichtung wird deutlich, da das
Verhalten Walter Whites oft von den Befragten gerechtfertigt wird: ,,Ja, tatsdchlich, dhm,
denn er hat ja, der Punkt, warum er ja anfingt, is ja im Endeffekt, dass er seine Familie
versorgen wollte, wenn er stirbt, weil er ja, weil ihm gesagt wurde, er hat Krebs ihm
Endstadium, er wird sterben, so. Und diese Motivation, alles zu tun, um seiner Familie
nach dem Tod ein gutes Leben zu bringen, da kann ich sagen, joaa, doch, das kann ich

nachvollziehen und das finde ich auch ganz gut (lachend). Nur wiirde ich dafiir, wie gesagt,
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nich unbedingt Leute umbringen.” (P4; 1468ff.). Die Empathie geht immer bis zu dem
Grad, an dem er kriminelle Handlungen vollzieht, dann schwindet das Verstindnis fiir die
Figur. Allerdings kommunizieren das auch die Befragten eindeutig. Hier spielt die
Loyalitdt gegeniiber der Figur eine Rolle, da das Verhalten Walter Whites auch moralisch
von den Befragten bewertet wird. Die Motivation, warum Walter White den kriminellen
Weg einschlédgt kann allerdings nachvollzogen werden, alle fithren die Rechtfertigung der
Versorgung der Familie als Grund an. Proband eins weist in diesem Zusammenhang ein
Wahrnehmen der Rolle auf: ,,[...] dass man vielleicht (iiberlegend) irgendwas auch tut, was
nich ganz legal is, ahm, um vielleicht, was weil ich, an Geld zu kommen fiir irgendwelche

Leute, um denen halt zu helfen oder so [...]* (P1; 475ff.)

Insgesamt ist Empathie ein Faktor in der Seriennutzung, sowohl kognitiv als auch affektiv.
Proband eins fasst dies treffenderweise wie folgt zusammen: ,,Also ich fand so
themenméBig, ja also eigentlich, was ich ganz interessant fand, war eigentlich so die
Entwicklung der Hauptpersonen und was halt so mit Krankheit und der [...] Existenzangst,
dass wenn man dann seine Familie nich mehr erndhren kann, also was dann auch so ein
bisschen so Angste mit den Personen gemacht haben, also das, wie die Entwicklung der
Personen dann auf so ne Situation war, ja dass er dann wirklich gesagt hat, ok er muss jetzt
etwas machen und er hat das ja immer gerechtfertigt, dass er das nur fiir die Familie
gemacht hat, um die zu beschiitzen und um deren Existenz zu sichern und hat das ja dann

selber irgendwann gerechtfertigt hat und das fand ich dann schon so interessant [...].“ (P1;

87fF.).

9.4.11 Kategorie 14: Gespriichsstoff

Die Serie Breaking Bad bietet insofern Gespréichsstoff, als dass sie oft mit Freunden
thematisiert wird, die die Serie auch schauen. Im Allgemeinen sehen alle Befragten die
Serie lieber allein, um sich besser konzentrieren zu konnen und ihr eigenes
Zuschauerverhalten durchsetzten zu konnen: ,,[...] Ich muss das alleine gucken, kann nich
mit anderen Leuten das schauen, weil erstens ich schau’s auf englisch, ich kann nich auf
deutsch gucken, die Sprache gehort zum Schauspielern dazu, das kann man nich trennen
find ich, jedenfalls dann nich so, jedenfalls nich so durch das Originale und ich muss
Szenen immer wieder zuriickspulen, wenn ich was nich verstanden hab oder wenn ich was
total genial fand, wie vorhin schon erwihnt, die Mimik, die Schauspielerei, Gestik oder

Ton, Musik, Kamerafiihrung, also ich muss allein gucken.” (P3; 1006ff.). Wurde die Serie

101



dann allein rezipiert, dann fanden die Befragten es auch als angenehm, sich iiber die Serie
weiter auszutauschen: ,,Ja, also wenn ich weil3, dass dh, also zum Beispiel bei der Serie
wusste ich ja, mein Bruder hat das gesehen und dann hab ich mich auch dariiber
ausgetauscht, haben uns dariiber unterhalten, iiber keine Ahnung, iiber irgendeine
Entwicklung einer Person oder so und &hm (pause) also das mach ich gerne und dann auch

gerne ausfiihrlich (lachen).” (P1; 333ft.).

Zum Gesprachsstoff wurde die Serie, weil sich die Befragten gerne mit anderen dariiber
austauschen, oder auch weil Familienmitglieder oder Freunde die Serie bereits schauten
und es deshalb einen Kontaktkniipfungspunkt darstellte. Fiir Proband vier stellte es eher
ein Ritual dar: ,,Austauschen ja, auf jeden Fall, und dhm ich hab’s mit meiner Freundin
zusammen geguckt und dadurch, also das machen wir seit dem irgendwie regelmiBig, dass
wir Serien zusammen gucken und das is dann halt auch fiir uns so ne Art Zeit miteinander

zu Zweit und dhm zum Entspannen, also schon wichtig ja.* (P4; 1370ft.).

Insgesamt bietet die Serie vor allem Moglichkeiten, um mit anderen in Kontakt zu treten

und soziale Beziehungen aufzubauen.

9.4.12 Affektive Bediirfnisse

9.4.12.1 Kategorie 15: Eskapismus / Zeitvertreib / Gewohnheit
Alle befragten Personen zeigten eskapistische Motive. So sagt Proband eins: ,,Ja; also da es
ja was ganz anderes is, und weil man mit dieser Serie schon abtauchen kann. Also man
jetzt richtig so (iiberlegend) in eine andere Welt oder halt in so eine andere &h (pause) ja in
so eine andere Situation, Lebenssituation, so abtauchen und 4hm da dann auch vielleicht
mal so fiir den Zeitraum der Serie auch gar, sich auch gar nicht mit seinem eigenen Leben
beschéftigen oder mit seinen eigenen Sachen, weil man dann halt so in der Serie gefangen
is und auch so mitdenkt und vielleicht auch mitfiihlt, also da wiird ich sagen, is das schon
dh so als Ablenkung auch.”“ (P1; 388ff.). Gerade die Probleme Walter Whites, die
alltagsnah und nachvollziehbar wirken, bieten Anlass fiir Eskapismus. Durch die Rezeption
geraten andere Dinge, wie Haushalt, in den Hintergrund: ,,Ahm ein bisschen, also ih, ich
erinner mich dran, dass ich mit meiner Freundin auch auf dem Sofa sal}, die Serie geguckt
hab und dann so ,Ja wir wollte ja eigentlich heut mal was im Haushalt machen, ja komm
eine Folge noch' (lachend) das beeinflusst einen, aber ich hab jetzt nich irgendwie meinen

Schulabschluss verkackt, weil ich die Serie gucken will oder so was, also nix
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schlimmes.“(P4; 1416ff.). Zudem stellt diese Aussage ein Motiv des Zeitvertreibs dar.

Proband drei nennt die Serie spannend, aber zugleich auch entspannend: ,,Ich konnt auf
jeden Fall abschalten, also es war fiir mich entspannend, obwohl es spannend war und so,
war es fir mich Entspannung und dhm nicht nur hier abschalten vom Leben, sondern auch
noch mal driiber nachdenken, noch mal intensiver {liber das Leben. Zum Beispiel wenn
Probleme irgendwie aufgetaucht sind und ich dann Parallelen zu meinem Leben hatte, oder
zu meinem Berufsleben, auch gerade, dann habe ich da auch noch mehr driiber
nachgedacht, und dadurch auch eine andere Sicht bekommen. Also teilweise war es
Abschalten von allem drum und dran, Alltag und so, aber andererseits war es auch so, ja
stimmt, das kenn ich auch in meinem Leben.” (P3; 1061ff.), ebenso weist Proband drie
Eskapismus-Motive auf, die zeigen, dass der Inhalt der Serie realitdtsorientiert ist und
dementsprechend zum Nachdenken anregt. Noch deutlicher wird dies im folgenden Zitat:
».-.] die Art zu leben, wie Walter White jetzt, Haus haben, eigenes Grundstiick, zwei
Autos, kleine Familie, nie wirklich genug Geld haben, jedenfalls der Meinung zu sein, dass
sie nich viel haben, wobei sie eigentlich viel haben im Vergleich zu anderen Landern oder
anderen Menschen, in dem Land. Also dieses, diese falsche Wahrnehmung meiner
Meinung nach. Ja wie soll ich das sagen? Ja dieses uns geht’s so schlecht, aber eigentlich

geht’s uns gut. Also so ein bisschen Undankbarkeit, Unzufriedenheit.” (P3; 1037).

Insgesamt bietet die Serie Raum zum Abtauchen in eine andere Welt, die eigenen Probleme
zu vergessen, mit den Protagonisten mitzudenken und mitzufiihlen. Allerdings geht durch

den realititsorientierten Inhalt der Bezug zur Wirklichkeit bei den Befragten nicht verloren.

9.4.12.2 Kategorie 16: Unterhaltung

Die Serie Breaking Bad wird von den Probanden als unterhaltend bewertet. Durch den
thematischen Spannungsaufbau der Serie. Dadurch fiihlen sich die Probanden auch
animiert weiterzuschauen und die Geschichte Walter Whites weiter zu verfolgen: ,,Aber sie
unterhélt mich in dem Sinne schon, dass sie so einen Spannungsaufbau und so ein Wunsch
da is, dass man es weitergucken will, dass sie mich schon so weit unterhélt, dass ich sage,
ich will damit Zeit verbringen, also dass ich meine Zeit dafiir verwende, um das weiter zu

gucken, soweit unterhilt sie mich.* (P1; 170ff.).

Ein weiterer Faktor der Unterhaltung stellt der Umstand dar, dass die schauspielerische
Leistung als hoch bewertet wird, gerade bei den méannlichen Befragten kommt das zum

Ausdruck: ,,ja unterhalten auf jeden Fall durch die schauspielerische Konnen, das fesselt

103



mich total, bis dahin, dass ich immer wieder Szenen zuriick gespult habe, Mimik betrachtet
hab und noch mal genauer hingeschaut hab oder lustige Szenen noch fiinf mal
durchgeguckt hab, angeschaut hab, einfach um das noch mehr so zu innerlichen, noch
mehr so aufzusaugen. Also das schauspielerische Koénnen, Schauspielerei generell
interessiert mich sehr und das is faszinierend in der Serie. Auch dies verriickte, also nich

nur lustigen Szenen, sondern generell, gute Schauspieler.” (P3; 891ft.).

Themen, die auf die Probanden unterhaltend wirken sind neben der charakterlichen
Entwicklung, die Kriminalitit, Proband zwei benennt hier die Kriminalitit der Frau Walter
Whites: ,,Themen weil ich nicht, also das die, seine Frau dann noch mit reingezogen wird
und er erst total dagegen ist und dann letztendlich auch irgendwann kriminell, das fand ich
eigentlich am spannendsten.” (P2; 587). Auffallend ist, dass oft Spannung mit
Unterhaltung gleichgesetzt wird.

9.4.13 Zusatzkategorie

9.4.13.1 Kategorie 17: Aufmachung der Serie

Die Kategorie ist entstanden, da die Aufmachung der Serie Breaking Bad von vielen
Experten als Argument genannt wird, die Serie zu schauen. Die Probanden hingegen
entdeckten keine besondere Aufmachung der Serie, lediglich die ménnlichen Probanden
merkten etwas zur gestalterischen Komponente der Serie an: ,,[...] aber es macht voll viel
aus, wie die Kamerafiihrung is. Wann [...] die Mimik im Mittelpunkt is oder die Kamera
weiter weg sein soll, oder wenn die Kamera ranfihrt in spannenden Szenen, dann, solche
Sachen total wichtig oder bei Actionszenen, wenn’s mal.. also das is schon, da da sieht

man schon, wann es billig is und wanns mit Liebe gemacht wurde.* (P3; 982).

Den Aspekt des Prologs am Anfang der Serie wird von Proband zwei sogar als langweilig
bewertet, sodass sie vorgespult hat: ,,Also diese Anfangsszenen fand ich manchmal ein
bisschen nervig.(pause) Ahm, ja aber sonst wiisst ich nich, fand ich jetzt nich besonders
eigentlich. Da wo halt diese. Keine Ahnung, die der eine Anfang, da wo die zwei Briider da
durch die Wiiste kriechen zu diesem Schidelstétte da oder Anbetungsstitte oder was das da
war, also solche Szenen fand ich am Anfang immer extrem langweilig, das ich manchmal

nen bisschen vorgespult, [...].“ (P2; 806ff.).

Insgesamt scheint diese Kategorie kein Aspekt der Nutzungsmotivation zu sein.
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10 Beantwortung der Forschungsfragen und Erwartungen

FF1: Welche Nutzungsmotive konnen durch die Aussagen der Zuschauer der Serie

Breaking Bad ermittelt werden und fithren zur Rezeption der Serie?
Erwartung ad FF1:

1.1. Wenn Kklassische Nutzungsmotive wie Unterhaltung, personlichen Identitit,
Personliche Beziehung und Kontrolle der Umwelt vorhanden sind, dann animiert das

den Zuschauer zur Rezeption.

1.2. Je mehr sich der Zuschauer von der Serie unterhalten fiihlt, desto eher schaut er

die Serie.

Die in der Literatur vermuteten Motive, warum Menschen Serie sehen, lieBen sich in der
vorliegenden Arbeit alle nachweisen. In der Auswertung der Kategorien sind die
klassischen Motive wie Unterhaltung, personliche Beziehung in Form von parasozialen
Interaktionen, Identifikation, Involvement und Empathien als auch Information, die dem
Zuseher zur Kontrolle der eigenen Umwelt dient, zum Tragen gekommen. Das
Nutzungsmotiv der Unterhaltung erfiillt sich fiir die Probanden allem durch die
zwischenmenschlichen Beziehungen, die in der Serie zum Vorschein kommen. Die
Zusatzkategorie ,,Empfindungen* beweist dies, da Aussagen von allen Probanden zu den
Figuren in diese Kategorie codiert werden konnten. Den grofften und auffilligsten
Motivbereich machten die Kategorien Identifikation und Involvement aus. Sobald es in den
Bereich der Serienfiguren ging und die befragten Zuschauer der Serie iiber die Figuren der
Serie Breaking Bad Auskunft gaben, konnte eine Befriedigung und Motivation, die Serie
zu schauen, festgestellt werden. Auch die durch die Auswertung entstandene Kategorie
,Glaubwiirdigkeit der Serie“ nimmt einen nicht unbedeutenden Stellenwert in der
Rezeption der Serie ein. Den befragten Personen schien es, wichtig zu sein, dass es sobald
es um die Lebensgeschichte Walter Whites ging, sie der Serie Glaubwiirdigkeit schenken.
Der Themenbereich, der rund um die Drogen gespannt wurde, wurde eher misstrauisch
gesehen, aufgrund fehlender eigener Informationen aber so hingenommen. In diesem
Zusammenhang spielt die Kategorie Information eine Rolle, denn die befragten Probanden

gaben an, an Inhalten, die etwas liber das Drogengeschift vermittelten, interessiert zu sein.

Die Erwartung, dass der Zuschauer eher die Serie anschaut, wenn er sich auch von ihr

unterhalten fiihlt, kann in der Auswertung nur bestitigt werden, wobei Unterhaltung bei
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jedem Zuschauer differenziert betrachtet werden muss.
FF 2: Was macht den Reiz und die Rezeption der Serie Breaking Bad aus?
Erwartung ad FF2:

2.1. Wenn das Thema des Drogengeschifts prasentiert wird, dann fordert das das

Interesse und die regelméiflige Rezeption der Serie.

2.2. Wenn das Thema der Lebensgeschichte Walter Whites und die Identifikation (mit
einer nicht auslebbaren Rolle) prisentiert werden, dann fordert das die Bindung an

die Serie.

Den Reiz der Serie und die Rezeption machen die Wandlung der Figur Walter White aus,
als auch die Thematik der Drogenszenerie. Sie bietet den Befragten einen exklusiven
Einblick in einen Themenbereich, den sie aus ihrer realen Welt nicht kennen und der ihnen
durch die Serie gegeben wird. AuBlerdem wird dadurch das Nutzungsmotiv der Information
befriedigt, da der Serie in diesem Bereich eine Glaubwiirdigkeit zugesprochen wird, die es
erlaubt, dass die Befragten den gezeigten Inhalten als wahr hinzunehmen. Die Erwartung,
dass die Thematik des Drogengeschifts das Interesse und die regelmifBige Rezeption
fordert, konnte nur teilweise bestétigt werden. Das Interesse wurde zwar gefordert und die
Befragten gaben an, das auch als Aspekt in der Nutzung registriert zu haben, allerdings war

es kein Hauptgrund, dass sie die Serie regelméBig geschaut haben.

Faszination iibt die Lebensgeschichte Walter Whites aus. Die Erwartung, dass die
Identifikation eine Bindung an die Serie hervorruft, konnte in Teilen bestdtigt werden. Die
Befragten haben sich vorwiegend in die Figur Walter White hineinversetzt und sich mit ihr
identifiziert, dadurch ist auch eine gewisse Bindung an die Serie entstanden, da die
Befragten wissen wollten, wie die Geschichte weitergeht. Allerdings ist dieser Umstand
nicht nur durch Identifikation entstanden, sondern auch durch den Moment der
Unterhaltung und Spannung, die die Geschichte bietet. Ebenso interessant waren Themen,
die die Frau Walter Whites oder den Komplizen Jesse Pinkman betrafen. Sie wurden

ebenso als Identifikationsprozesse ausgemacht.

FF 3: Inwiefern hat die Hauptfigur des Walter White Anteil an der Beliebtheit der

Serie?
Erwartung ad FF 3:

3.1. Je mehr Walter White einen charakterlichen Wandel vollzieht, desto grofier wird
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der Anreiz die Serie zu verfolgen.

3.2. Wenn der Hauptdarsteller Walter White illegale Geschiifte betreibt, dann lost das

eine eskapistische Befriedigung aus.

Die Serienfigur Walter White wird von den Befragten definitiv als Dreh- und Angelpunkt
der Serie Breaking Bad ausgemacht. Aber nicht nur durch ihn steigert sich die Beliebtheit
der Serie, sondern auch durch die Figur Jesse Pinkman, die ebenso als sympathisch,
teilweise als sympathischer benannt wird. Hauptpunkt der Serie, um die sich alle anderen
Erzéhlstringe etablieren, ist die Lebensgeschichte Walter Whites. Je mehr sich Walter
White verdndert und wandelt, desto emotionaler wird es fiir den Zuschauer, da sie sich mit
der Figur identifizieren und empathisieren. Die Erwartung, dass der Anreiz die Serie zu
schauen durch den charakterlichen Wandel grofer wird, stimmt daher in einem gewissen
Ausmal, 1asst sich aber nicht von den anderen Gegebenheiten der Serie, wie die Beziehung
Jesse Pinkman zu Walter White isolieren. Die Empfindungen zum Protagonisten Walter
White sind in der Summe der Auswertung auffallend und auch ausschlaggebend in der
Erforschung des Erfolgs und der Rezeption der Serie. Allerdings muss man auch festhalten,
dass andere Motive wie die zwischenmenschlichen Beziehungen, die von der Figur

ausgehen, ebenso tragend sind.

Die Erwartung, dass Walter Whites illegale Geschéfte eine eskapistische Befriedigung
auslost, kann so nicht bestétigt werden. Zwar sind eskapistische Motive erkennbar, diese
resultieren aber eher in den alltagsnahen Problemen als in der Ausiibung der Tétigkeiten

eines Drogenbosses.

FF 4: Inwiefern spielen Emotionalitit und die Beziehungsverhiiltnisse der

Serienfiguren eine Rolle bei der Beliebtheit der Serie?
Erwartung ad FF 4:

4.1. Je mehr die Figuren miteinander verwoben sind, desto mehr interessiert sich der

Zuseher fiir die Serie.

4.2. Je mehr Emotionen beim Zuschauer angesprochen werden, desto mehr bindet er

sich an die Serie.

Die Beziehungsverhéltnisse in der Serie Breaking Bad spielen eine groBe Rolle bei der
Beliebtheit der Serie. Die befragten Personen gaben an, dass jede Serienfigur wichtig sei

und auch fiir den Aufbau der Serie von Bedeutung. Je mehr Verwebungen und
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Verstrickungen zwischen den Figuren der Serie entstehen, desto mehr fiihlt sich der
Zuschauer unterhalten und involviert. Gerade die Beziehung zwischen Walter White und
Jesse Pinkman ist ein Hauptfaktor der Serie, der den Zuschauer animiert, sie zu rezipieren.
Aber auch die Beziehungen Walter Whites zum Schwager oder zu seiner Frau wurden von
den Probanden als interessant bewertet. Demnach kann Erwartung 4.1. bestitigt werden,
die Erwartung, dass je mehr Emotionen beim Zuschauer angesprochen werden, desto mehr
bindet er sich an die Serie, kann nur unvollstindig verifiziert werden, da es sich als
schwierig darstellt, die Emotion zu messen. Bewertet man Emotion als Mitfiihlen,
Hineindenken und in gewissem Mafe Identifizieren mit den Serienfiguren, kann die

Erwartung als erfiillt angesehen werden.

10.1 Generierte Hypothesen
H1: Je mehr affektive Nutzungsmotive angesprochen werden, desto hoher ist die

Wabhrscheinlichkeit der Rezeption.

H2. Je mehr sich der Zuschauer von der Serie unterhalten fiihlt, desto eher schaut er

die Serie.

H3: Je ausfiihrlicher Inhalte eines Lebensbereich prisentiert sind, die dem Zuschauer

unbekannt sind, desto eher ist das Nutzungsmotiv Information angesprochen.

H4: Wenn Inhalte der Lebensgeschichte Walter Whites gezeigt werden/erzihlt
werden, dann fordert das die Emotionen und die Bindung an die Serie.
HS: Je mehr Walter White einen charakterlichen Wandel vollzieht, desto grofler wird

der Anreiz die Serie zu verfolgen.

H6: Je mehr die Figuren miteinander verwoben sind, desto spannender wird die Serie

fiir den Zuseher.

H7: Je mehr Emotionen beim Zuschauer angesprochen werden, desto mehr bindet er

sich an die Serie.
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11 RESUMEE UND AUSBLICK

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass die klassischen Nutzungsmotive, die
bereits in der Literatur und in der Theorie der vorliegenden Arbeit erarbeitet sind, auch bei
der Serie Breaking Bad greifen und vorkommen. Den tragenden und ausschlaggebenden
Bereich, warum die befragten Fans der Serie die Inhalte konsumierten, liegt in der
Préasentation der zwischenmenschlichen Beziehungen und der Lebensgeschichte Walter
Whites. Durch die Vermittlung die Figur Walter White fiihre ein normales, biirgerliches
Leben mit Frau, Kindern und einem gutbiirgerlichen Beruf des Lehrers entsteht ein
Identifikationspotenzial und eine Ndhe zum Zuschauer. Dazu werden Alltagsprobleme wie
Geldsorgen, eine weit verbreitete Krankheit wie Krebs und die Sorge um die eigene
Familie kreiert, die der Zuschauer leicht mitfiihlen und sich emotional darauf einstellen
kann. Durch diese stark emotionalisierenden Nutzungsmotive schafft es die Serie den

Zuschauer zu binden.

Spannung und Unterhaltung wird vorwiegend durch den Wandel der Figur Walter White
erzeugt und durch die kriminelle, aber reizvolle, weil unbekannte Thematik des
Drogengeschifts. Hinzu kommt, dass eine weitere Figur die Emotionen des Zusehers
gewissermallen ,,auffangt”, der Protagonist Jesse Pinkman. Er nimmt in der kriminellen
und diisteren Inhaltsebene des harten Drogengeschéfts eine moralisierende Rolle ein und
wird fiir die Zuschauer zum ,,Opfer der Situation* stigmatisiert. Dadurch wird dem Fan
der Serie eine weitere Sympathiefigur gegeben, die besonders zum Tragen kommt, wenn

die Figur Walter White fiir den Zuschauer immer unsympathischer wird.

Nutzungsmotive wie Information, Aufmachung der Serie oder auch Gesprichsstoff sind
Teil des Erfolgskonzeptes, kommen aber nicht in dem Malle zum Tragen wie die affektiven
Motive. Interessant ist auch das Nutzungsmotiv Eskapismus, es kam nicht in diesem
AusmaBl zum Tragen wie zu vermuten war bei einer Seriengeschichte, die mit dem
alltdglichen Leben wenig zu tun hat und in die man sich fliichten konnte. Nur vereinzelt
wurde gedulert, dass man sich durch den Inhalt der Serie in eine andere Welt versetzen

kann.

Festzuhalten ist ebenfalls, dass alle Probanden durch Freunde oder Familienmitglieder auf
die Serie aufmerksam geworden sind. Dadurch ist schon vor der Rezeption ein
Vertrauensbonus geschaffen worden, da die Serie von vertrauten Personen empfohlen

worden ist. Damit hdangt auch zusammen, dass die befragten Personen die erste Folge der
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Staffel zwar nicht als gut bewerteten, aber aufgrund der Empfehlung weiterschauten und
dann zum eigenstindigen Fan wurden. Das wiederum erklirt auch, warum die Serie, trotz,
dass sie im deutschsprachigen Raum auf keinem grofen Fernsehsender ausgestrahlt wurde,

dennoch einen hohen Beliebtheits- und Bekanntheitswert erreichen konnte.

Insgesamt ist festzustellen, dass der Erfolg der Serie in der unkonventionellen Geschichte
liegt, dass ein Familienvater zum Drogenboss ,,mutiert”, den damit stark auf den Zuschauer
emotional wirkenden Wandel der Figur, die Beziehungen der Figur Walter White zu
anderen Protagonisten der Serie, einem starken Nebencharakter namens Jesse Pinkman, der
ebenfalls Emotionen der Zuschauer abfingt und die starke ,,Mundpropaganda® der Serie
durch das vertraute Umfeld der befragten Zuschauer. Der in der Theorie erarbeitete
Aspekt, dass in Serien immer wieder ein ,,Spiel mit der Bewertung von Gut und Bose
auftaucht, kann auch bei Breaking Bad bestitigt werden. Besonderes der Wandel des
Familienvaters Walter Whites zum kriminellen Drogenboss s”spielt” mit dieser schwarz-
weill-Bewertung. Das fiihrt dazu, dass der Zuschauer zwischen Gut und Bdse nicht mehr

eindeutig trennen kann.

Breaking Bad kann als Kultserie angesehen werden, da sie die “Schattenseiten, das
Tabuisierte und Widerspriichlichkeiten zum Thema machen und ein Gegenpol zu der

Kontrollgesellschaft” darstellt (vgl. Kellner 1995; zit. nach Winter 2001: 71).

An diese beiden zuletzt genannten Punkte schliefit sich auch der Ausblick fiir weitere
Forschungen an. Interessant wére es die Forschung nur auf den Aspekt der affektiven
Nutzungsmotive, also auf den Fokus der Emotionen der Zuschauer zu legen. Was genau
fiihlt der Zuschauer der Serie Breaking Bad bei der Rezeption. Moglich wire dies durch
die ,,.Denke-Laut-Methode®, da hier Gedanken der Zuschauer nahezu ungefiltert erfasst
werden konnen. Auch konnen weitere interessante Ergebnisse zustande kommen, wenn die
Vermarktung und der Weg der Bekanntheit der Serie untersucht werden wiirden. Im
Hintergrund kann die Frage stehen ,,.Durch welche Mittel und Wege hat es die Serie
Breaking Bad geschafft, diesen Erfolg zu erzielen, wie wurde die vermarktet, wie ist sie bei

den Zuschauer aktuell geworden?*.
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13 ANHANG

13.1 Transkripte

PROBAND 1 - 18.09.2014

EINSTIEG

Du schaust ja die Serie Breaking Bad bzw. hast die Serie geschaut. Deshalb stelle ich dir
gleich ein paar Fragen rund um die Serie und deren Figuren. Aber zu erst ein paar

Allgemeine zum Thema Serien:

[00:04:55.11] I: Welche Erwartungen hast du allgemein an eine gute Serie?

[00:05:00.08] P1: Dass sie Spannung aufbaut und dass sie, wenn man eine Folge geguckt
hat, so spannend ist, dass die folgenden Folgen, dass man gleich weiter gucken mochte,
also dass ja, dass es so ein Spannungsaufbau ist, dass man auch eine Serie gut am Stiick

gucken kann und nicht denkt, nach einer Folge: ja die nichste kann ich auch in einer
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Woche gucken, sondern, dass man sie wirklich am Stiick guckt udn dass die (pause) also
dass sie entweder (pause) ganz unreal is, also dass man da wirklich so ganz abtauchen
kann in eine ganz andere Welt, so was wie Fantasy, also dass es halt so ganz ab is oder dass
sie auch schon was Reales darstellt, also so wie das ja bei Breaking Bad eher so ist, dass
halt so etwas darstellt, dass man denkt, ok dass kann halt wirklich passieren, also so ein
anderes Feld der Realitdt abtaucht, also mit dem Thema Drogen und so was hat man ja
normalerweise nicht viel zu tun, also dass man da dann halt so einen Einblick bekommt
und auch durch so eine Serie einen anderen Bereich kennen lernt von (pause) dem
normalen Leben.

[00:06:24.06] I: Schaust du gerne Serien? Wenn ja, warum, wenn nein, warum nicht?
[00:06:26.27] P1: Ja, Serien guck ich sogar teilweise lieber als Filme, weil da so eine
Handlung, meistens detaillierter auch aufgebaut is, als in so einem Film, der dann ja auch
immer nur so ein zwei Stunden geht und da so eine Handlung auch ein bisschen besser
entwickeln kann. Wobei man auch sagen muss, das muss dann auch irgendwann ein Ende
haben. Serien diirfen da jetzt auch nich {iber Staffeln hinweg aufgebaut werden, dass sie
sich dann wiederholen, also sobald sich dann wiederholt, hore ich dann auch auf Serien zu
schauen.Wenn die einen Abschluss finden, finde ich das gut.

[00:07:05.11] I: Wie bist du auf die Serie ,Breaking Bad’ aufmerksam geworden?
[00:07:08.13] P1: Durch meinen Bruder, der mir da ganz viel driiber erzéhlt hat und der
mir dann ganz dariiber erzdhlt hat, dass er eine neue Serie guckt und die total toll is und
total spannend und ich weil} gar nich, wie schnell er sich die angeguckt hat und das hat er
mir dann eigentlich, bei jeder Gelegenheit, bei der wir uns gesehen haben, ja die musst du
auch mal gucken, guck sie dir an, die is total toll, kann ich nur empfehlen. Da hat er dann
so viel von geschwédrmt, dass ich dann irgendwann gedacht hab, ja gut, ich guck sie mir
mal an und dann hab ich sie mir mit der ersten Folge... ja gut, die erste Folge gefiel mir
nich so, aber wenn man dann so rein kommt, dann fand ich sie auch sehr gut.

[00:07:50.00] I: Was hast du gedacht, als du das erste Mal die Serie gesehen hast?
[00:07:53.23] P1: Ja also die erste (iiberlegend) Folge, also die ersten ein, zwei Folgen
dachte ich erst so mmmh ich weill nich, ob das was fiir mich is, weil ich so jetzt so
Drogen-Serien, ja so Serien, die in so nem kriminellen Milieu spielen eigentlich gar nich so
geguckt habe vorher, also wenn, eher dann so das andere so, sowas wie auf der Seite von
wie CSI oder so eher auf der Ermittler-Ebene, also nich auf der von dem Titer, da gibt's ja

auch andere Serien, also das hab ich so ein bisschen vermisst, also die ersten beiden Folgen
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fand ich auch so ein bisschen langsam... also fand ich noch nich ganz so spannend, weil
man noch nich so viel passiert is, aber da hab ich dann gedacht, naja es reden auch so viele
davon, deswegen guck ich das auf jeden Fall weiter. Die ersten ein, zwei Foilgen fand ich
noch nich ganz so spannend.

[00:08:49.24] I: Was hat dich dazu bewegt, dass du die Serie weiter verfolgt hast?
[00:08:54.24] P1: Ja also viel hat mich dazu bewegt, dass ich auch von den anderen das
immer gehort hab, dass die gut sein soll und dass die sich halt spannungsméBig auch sehr
aufbaut und halt immer wieder von irgendwelchen gehdrt hab, ja da kommt auch immer
wieder was ganz Unerwartetes oder ja immer so Andeutungen von anderen, dass es halt gut
sein soll und ich mach das auch immer so, wenn ich so eine Serie anfange zu schauen,
dann ungerne nach ein, zwei Folgen sage, ach nee, das is nix und dann denen dann auch so
eine Chance gebe, sich noch zu entwickeln, was zu werden. Und da ich die erste Staffel
komplett hatte, hab ich dann gedacht, dann kann ich sie auch auf jeden Fall gucken, da es
ja auch nur, weil} nich zehn Folgen oder so gab und das is ja auch nich so viel und da muss
sich ja dann auch recht schnell, was der (iiberlegend) Story ja auch aufbaut, dass halt nich
(pause) dabei bleibt. Also so ein Staffelfinale hat ja meist so einen Spannungsbogen und
dann wusste man ja dann, da wird sich jetzt schnell noch was Spannendes passieren.
[00:10:01.22] I: Was macht fiir dich den Reiz der Serie Breaking Bad aus? Was ist der
Hauptgrund, warum du dir die Serie geschaut hast?

[00:10:12.13] P1: Der Hauptgrund war, eigentlich, also (pause) dass es mal, also fiir mich
mal, eine ganz andere Serie war, was ich halt vorher so noch gar nich richtig geguckt hatte
und dhm so ein bisschen, so ein ja wie wie, dass man dann doch mit hier Walter White und
so so ein bisschen mitgefiebert hat oder so ein bisschen, ok wie kriegt er das jetzt doch
hin,weil dann, wei3 nich, wenn er sich dann doch mal in so einer auswegslosen Situation
befindet, wie schafft er es doch dann wieder da raus zu kommen und irgendwann dann
doch so drin, dass man denkt, ok wie geht das weiter, was hat das jetzt fiir ein fiir ein... wo
fiihrt das alles noch hin; weil man zum Beispiel schon nach der ersten Staffel hat man ja
gedacht, ok der hat jetzt ja so sein Geld gehabt, was er so zuriicklegen konnte und da ja
gut, aber man weil ja, es gibt noch mehr Staffeln, was passiert da jetzt noch so und dass
man dann so einen (iiberlegend) ja dass dann da halt immer so Etappen waren, wo man
wusste, ok da hat er dann jetzt so einen Gegner, gegen den er dann wieder irgendwie...und
dann entsteht einfach so Spannung. Also ich fand die Serie dann sehr spannend.

Was ist das Innovative an der Serie ,,Breaking Bad“? Was ist der Unterschied zu anderen
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Serien?

[00:11:38.10] P1: Also ich glaube, dass so ein bisschen dieses (pause) (iiberlegend) ja so
dieser Reiz, dessen, dass so ein normaler Chemielehrer, der, wo ich mal denke, dass kann
irgendwie jeder sein, dass der halt so, ja nicht ... ja da so reinkommt und dann halt so
seinen Aufstieg innerhalb dieser ganzen Drogenszene und so dieses, ja ich glaub, dass aus
diesem Normalo (iiberlegend) ja so Drogenboss wiirde ich’s jetzt nich ganz sagen, aber so
eine Personlichkeit wurde, und halt auch so die Entwicklung von ihm, also von Walter
White, vom Anfang bis zum Ende, also, dass er da halt so eine starke Entwicklung auch so
iiber die Serie gekommen, ich glaub halt auch so die (iiberlegend) (pause) Charaktere und
halt auch so die Schauspieler an sich haben halt so eine Serie ja (iiberlegend) also starke
Verbundenheit damit aufgebaut und so sehr ja halt Alltag wiirde ich jetzt nich sagen, aber
es is schon so, dass man sagt, viele Serien, die driften dann ja so ab, dass man denkt, das is
ja alles so iibertrieben, also ja das alles so ein bisschen verherrlicht und dass man so glaubt
ja ok manches war davon schon realistisch is.

[00:13:05.02] I: Was gefillt dir am besten an der Serie? Welche Themen findest du
besonders interessant?

[00:13:14.11] P1: (pause) Also ich fand so themenmaBig, ja also eigentlich, was ich ganz
interessant fand, war eigentlich so die Entwicklung der Hauptpersonen und was halt so mit
Krankheit und der Exis.. ja so wie Existenzangst, dass wenn man dann seine Familie nich
mehr ernihren kann, also was dann auch so ein bisschen so Angste mit den Personen
gemacht haben, also dass, wie die Entwicklung der Personen dann auf so ne Situation war,
ja dass er dann wirklich gesagt hat, ok er muss jetzt etwas machen und er hat das ja immer
gerechtfertigt, dass er das nur fiir die Familie gemacht hat, um die zu beschiitzen und um
deren Existenz zu sichern und hat das ja dann selber irgendwann gerechtfertigt hat und das
fand ich dann schon so interessant, also wie so diese Entwicklung des Charakters war, von
dem eigentlich am Anfang wirklich sehr introvertierten und nicht durchsetzungsfahigen
Chemielehrer, der sich halt so von ganz vielen Leuten hat unterbuttern lassen und was dann
aus dem fiir ne Personlichkeit geworden is im Laufe der Serie und auch so die Entwicklung
der Charaktere eigentlich, wie die mit der Situation umgegangen sind und was die dann.. ja
wie sie dann darauf reagiert haben eigentlich.

[00:14:46.21] I: Wie wiirdest du die Serie in ein paar Schlagworten beschreiben?
[00:15:01.03] P1: Diister (pause) teilweise auch brutal, brutal realistisch vielleicht auch

und (iiberlegend) (pause) spannend (lacht).
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[00:15:25.20] I: Warum sagst du diister? Beziehungsweise ist das filir dich positiv oder
negativ?

[00:15:37.11] P1: (pause) Weder direkt positiv oder negativ, sondern eher in Bezug halt
auch auf diesen Spannungsaufbau, dass es halt nich so ein ja alles is freudig, alles is schon,
ja so mit Happy End und man weiB, ja jetzt wird alles gut, sondern dass man halt schon so
weil, ok das kann halt so (pause) es werden halt auch so schlechte Seiten von Menschen
gezeigt und es werden, also auch, erschreckende Sachen, wo man denkt so, ok damit hétte
ich jetzt nich gerechnet, weil man so entsetzt dariiber is, keine Ahnung, wenn der einen
umbringt, dass man denkt ok, (liberlegend) wie kann jetzt jemand so kaltherzig sein oder
so berechnend oder so und das in dem Sinne eher diister, dass es ja keine freudige Serie is,
wo man ach mensch, da kann man lachen oder so, sondern eher so (pause) ja deswegen.
Die schlechte Seiten des Lebens.

[00:16:39.16] I: Inwiefern ilibt die Thematik, also du hast es ja vorhin schon so ein
bisschen angerissen, aber inwiefern iibt die Thematik der Drogenszenerie eine Faszination
auf dich aus?

[00:16:53.25] P1: Erstens einmal, weil das ja so ein Themenbereich is, den man so selber
dann nicht kennt, wenn man jetzt nicht damit zu tun hat und dass das halt so ein recht
abstraktes Thema ist, das man selber so nicht kennen gelernt hat und dann so denkt, ok
wenn dann auch wirklich dargestellt wird, dass die dann so Chrystal Meth herstellen, dass
das an sich so einfach geht, wenn man, also dass man &h die das einfach herstellen und
auch was das flir ein groer Markt dahinter is und auch diese ganze... also mir war das
vorher auch nich bekannt, dass das halt ein riesiger Markt is und was das fiir
Verzweigungen dahinter stecken, also so ein ganzes Drogennetzwerk, da ja auch
beschrieben wird, die ganzen Unterhdndler und Vertriebswege, die dann fiir irgendwelche
Unterfirmen, wenn man dann weil3, wie strukturiert das halt eigentlich aufgebaut is. Das ja
eigentlich, wenn man sonst ja immer weil}, ja ok mit Drogen soll man natiirlich nich
nehmen, weil es halt schlecht is und dann sieht man ja auch immer Drogentote und welche,
die in irgendeinem Entzug sind, weils denen natiirlich nich gut geht. Dann sieht man die
Konsumenten-Ebene, wie die dargestellt wird, aber diese Produzenten-Ebene, die kannte
man ja so vorher noch nich so, deswegen glaub ich, dass das eine leichte Faszination is,
wie das so auf dieser Ebene des Herstellens, was da so dahinter steht, das hat man vorher
vielleicht in anderen Serien nicht so dargestellt. Da gibts ja immer nur so diese

Mafiaserien, wo man dann weil}, ok das sind jetzt irgendwelche Méinner, die dann
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irgendwie irgendwelche Drogen... ja aber das war halt irgendsoein (liberlegend) ja das ging
dann halt um irgendsowelche politischen Intrigen, aber nich so um die einzelne Person, wie
was macht die Einzelperson in diesem Drogenimperium eigentlich. Also was er zum
Beispiel auch fiir eine entscheidende Rolle hatte, also er is Koch von dem ganzen, was
daran hing, also da haben sie dann drei Tage lang gekocht und dann haben die da, keine
Ahnung, Chrystal Meth fiir 20 Millionen hergestellt, wenn man dann halt so diese
Dimensionen sieht, was das dann halt, ja (iiberlegend) was die da akut eben produziert
haben. Das is eigentlich schon so etwas, was einem eigentlich nich so bewusst is, was das
auch fiir ein Markt is.

[00:19:39.10] I: (pause) Regt dich die Thematik zum Nachdenken an bzw. betrachtest du
einzelne Folgen mitunter auch kritisch?

Ja also zum Nachdenken auf jeden Fall, also dass man auch mal so denkt, naja das halt
dann auch mal so ein bisschen reflektiert und denkt, so was hat man da jetzt alles grad
gesehen und halt auch so ein bisschen so realistisch, was da gezeigt wird, is das nich auch
ein bisschen iiberspitzt dargestellt diese Serie, dass man da schon da noch mal wirklich
driiber nachdenkt, ob man denkt, ob das nachvollziehbar is, also auch so die Thematik, also
wenn man auch so die ganzen, wenn dann halt auch die Drogentote oder sowas gezeigt
wird, ok dann wird da auch trotzdem so gezeigt, dass die Drogen auch nich gut sind , also
da is keine Serie, die das verherrlicht, so von wegen, das is cool, sondern dann halt auch
trotzdem immer mal wieder diesen Bezug dazu herstellt, dass es auch schlecht ist
(iiberlegend) die Drogen da an sich auch zu nehmen.

[00:21:06.28] I: Inwiefern interessieren dich die Informationen, die die Serie Breaking
Bad vermittelt? In Bezug auf das amerikanische Leben, Drogen etc.?

[00:21:27.00] P1: Also ich find eigentlich immer ganz gut, wenn man dadurch dann halt,
also wenn man Serien oder Filme, sich halt auch weiterbildet, also dass man dann nich
sind, zum bloBen Vergniigen oder bloBen Abschalten vom Arbeiten, sondern schon auch
versucht Informationen rauszuziehen, die (pause) einen entweder so zum Nachdenken
anregen, dass man dann halt auch noch mal nachforscht dann danach, was man da gesehen
hat, dass man denkt, ok vielleciht will ich auch danach noch was nachlesen, is das wirklich
so oder also finde ich schon wichtig, also dass man da auch ein bisschen was an
Information riiberbringt, die halt aber auch stimmen, dass man da auch wirklich kritisch
dran geht und schaut, passt das denn auch iiberhaupt alles, was die da jetzt geschildert

haben. Also das finde ich an sich wichtig.
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[00:22:29.28] I: Ja und interessiert dich das auch, was da gebracht wird? Ist das ein
ausschlaggebender Punkt, dass du die Serie geschaut hast?

[00:22:46.08] P1: Sagen wir es mal so (pause) ja schon ein bisschen, so dass man gesagt
hat, ok, dass man das jetzt halt ein bisschen néher kennenlernt und Informationen dariiber
kriegt, fand ich schon vielleicht jetzt nicht Hauptgrund, aber das war ein Nebeneffekt, dass
man sagt, ok das sind alles Informationen, die man (pause) die man durch so eine Serie erst
mal vor Augen gefiihrt bekommt. War auf jeden Fall so, dass man dachte, das gucke ich,
weil mich gleichzeitig so ein bisschen informieren kann.

[00:23:29.24] I: Inwiefern fiihlst du dich von der Serie unterhalten?

[00:23:43.05] P1: Kommt ja jetzt ein bisschen darauf an, wie ich unterhalten definiere,
also ich werde jetzt von dieser Serie nicht unterhalten, indem Sinne, dass ich sag, ok die
amiisiert mich jetzt, die bereitet mir Freude. Aber sie unterhdlt mich in dem Sinne schon,
dass sie so einen Spannungsaufbau und so ein Wunsch da is, dass man es weitergucken
will, dass sie mich schon so weit unterhélt, dass ich sage, ich will damit Zeit verbringen,
also dass ich meine Zeit dafiir verwende, um das weiter zu gucken, soweit unterhilt sie
mich.

[00:24:23.27] I: Nachfrage: Ist das wichtig fiir dich?

[00:24:26.07] P1: Auf jeden Fall, weil sonst, wenn die mich nicht so weit unterhélt, dass
ich sie nicht so interessant finde, dass ich da auch weiter schauen mochte, dann hor ich
auch auf sowas zu gucken. Also bei so einer Serie, wenn ich merke nach einiger Zeit, ok,
das is jetzt eigentlich so ein Hintergrundgeplénkel, was man dann halt mal so anhaben
kann oder so zum Einschlafen benutzen, dann is die Serie auch nich so gut. Also es muss
schon eine sein, die ich mit voller Konzentration gucke, und mich da hinsetze und mdchte
die gern schauen und nich...

[00:25:00.02] I: Wie stark fiihlst du dich unterhalten? Stédrker als bei bisher gesehenen
Serien?

[00:25:09.14] P1: Ja, es gibt Serien, wo ich mich auch gut unterhalten fiihle, aber es is
schon eine der besten Serien, ja. Weil's halt einfach mal was ganz anderes is und es auch
was war, was ich vorher halt gar nich kannte, stach sie schon heraus von den Serien, die
ich sonst gucke, da es was anderes ist, fiihlte ich mich schon stirker unterhalten als welche,
die es halt vorher schon vielfach gab und halt immer wieder gleiche Themen, die sie immer
wieder aufgewdrmt haben, nur ein bisschen neuer Rahmen und das war hakt wirklich was

mal was anderes war.
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[00:25:48.28] I: Wir haben ja vorher gesprochen, dass die Drogenszenerie Fakt ist bei der
Serie und jetzt sind wir ja gerade bei dem Thema der Unterhaltung und du hast ja auch
schon gesagt, dass Unterhaltung jetzt nicht unbedingt Freude ausdriickt, aber jetzt noch
mal die Nachfrage, ist das fiir dich ein Widerspruch, dass in einer Serie das Drogengeschéft
und ein gewisses Maf3 an Unterhaltung besteht bzw. dass das Faktoren sind, warum man
das schaut.

[00:26:26.09] P1: Also ich wenn man das einfach nur so nimmt Drogengeschift und
Unterhaltung, dann wiirde ich sagen, ist das auf jeden Fall ein Widerspruch, weil man ja
sagt, ok, weil es meistens ja schon so is, dass Drogen und das ganze, was drum herum is,
eigentlich ja so brutales und finsteres Feld is, dass man eigentlich, das is ja eigentlich keine
Unterhaltung an sich, sondern eher so dokumentationsmifig, dass man sich das anguckt,
weil man so, ja so geschockt, iiberrascht is, was da dann da halt passieren kann, ahm, aber
wenn man, also das is zwar an sich ein Hauptteil der Serie {iber Drogen, aber das is halt ja
s0, dass es nich nur darum geht, sondern, das find ich halt auch, dass gerade die dhm die
Hauptfiguren und die Figuren an sich, viel zur Serie zum Erfolg zu (pause) zum Erfolg der
Serie auch beigetragen haben, also dass natiirlich die Drogen an sich so ein
Ausschlagspunkt sind, aber nich der Hauptgrund, warum man sagen muss, das ist jetzt
unterhaltend, sondern es durch andere Aspekte dann dann passiert,

[00:27:49.28] I: Was muss deiner Meinung nach ein Zuschauer der Serie Breaking Bad
mitbringen, um von der Serie angesprochen zu werden und sie gut zu finden?
[00:28:01.18] P1: Er muss auf jeden Fall, halt auch (iiberlegend) dazu bereit sein, sich die
Serie anzugucken und auch kritisch dran zu gehen, also dass er halt auch wirklich schauen
zu wollen wegen der Serie und jetzt weil man einfach jetzt was zum Abschalten brauch,
also ich denke, jemand, der das brauch, weil er abends, was nebenbei laufen haben will,
dafiir is die Serie nich geeignet, sondern man muss schon zugucken und man muss dabei
sein und man muss auch die Gesprache mitverfolgen, also der muss halt aufmerksam sein.
Und muss, find ich auch kritisch daran gehen, halt auch verstehen,wenn dann
zwischendurch auch einem was vermittelt wird, wo dann man dann halt nich die ganze Zeit
denkt, ach mensch das ja toll und cool, was der macht und der hat jetzt so viel Geld
gescheffelt, sondern dass man dann halt auch, das sieht, was dann daraus auch resultiert,
also dass er ja halt seine Familie an sich verliert, also dass man da halt schon mitdenkt.
Also ich denke, dass muss man auf jeden Fall, wenn man das gucken will, dass man dann

halt auch weiB, ok das is jetzt keine Serie, die lustig is und dass man da viel lachen kann,
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sondern das es halt schon eher ernste Szenen sind. Das muss man halt vorher wissen.
[00:29:30.11] I: Inwiefern findest du, dass man Parallelen zu Handlungsweisen in der
Serie und zum eigenen Leben ziehen kann?

[00:29:39.00] P1: Also ich glaube, dass viele Leute so wie auch Walter White, vieles tun
wiirden, um ihre Familie zu schiitzen oder zu unterstiitzen, also ich glaube, dass da viele
vielleicht eine Parallele ziehen wiirden, so von wegen, ja wenn man sagt, ja um meine
Familie zu beschiitzen wiirde ich auch wen umbringen, dass vielleicht viele Leute die
Familie so in den Vordergrund stellen, kdnnte eine gute Parallele sein, die Leute vielleicht
auch ziehen, so um halt auch die Beweggriinde fiir sein Handeln zu rechtfertigen, so dass
man sagt, ok was wiirde man alles selber tun fiir Familie, filir Frau, fiir sein eigenes Leben
auch, also dass man da schon so die Parallele ziehen kann, gerade bei seinen
Handlungsweisen.

[00:30:38.15] I: Wiirdest du eigene Parallelen ziehen?

[00:30:44.26] P1: Direkt, also halt auch hochstens in dem Sinne, ok was wiird ich tun, um
mich selbst oder andere Leute, die mir wichtig sind, zu schiitzen. Wiirde da man, also was
wiirde man selber da alles tun, wie weit wiirde man gehen, dass das jetzt nie der Fall war
oder so, aber das man da halt auch so driiber nachdenkt, was (pause) was macht man
vielleicht alles oder wiirde man alles vielleicht tun.

[00:31:13.11] I: Ahm, hast du ein bisschen gerade schon angedeutet, aber findest du, dass
die Serie Elemente des Humors beinhaltet? Kannst du erkldren, wo du Humor erkennst?
[00:31:23.29] P1: Teilweise schon, also es gibt auch durchaus Szenen, wo es halt eher
schwarzer Humor is, also es is jetzt nich so comedyhafter Humor, sondern eher so
schwarzer Humor, bei dem man manchmal so ein Wortwitz jetzt auch, aber es is schon so
eher Galgenhumor, also kommt durchaus in manchen Szenen wieder. Also es gab durchaus
auch viele Szenen, bei denen ich lachen musste. Aber ich weil3 jetzt gar nich mehr welche,
aber es gibt durchaus dann auch welche.

[00:31:53.21] I: Ist das wichtig bei dir flir Serien?

[00:31:59.26] P1: Nich unbedingt, also wenn es vorkommt und ich’s angemessen, also zur
Situation angemessen, dann find ich’s auf jeden Fall gut, und find’s auf jeden Fall, also es
verbessert dann auf jeden Fall meinen Eindruck, aber es is fiir mich jetzt nich notwendig,
dass ich dann da irgendwann mal lachen muss, wenn’s halt ernste Themen sind, dann is es
halt ernst, so wie auch bei anderen Filmen, wenn'’s eine ernsthafter Film is, dann is es auch

ok, wenn ich im Film nich lache, also es is halt was anderes fiir mich nicht (iiberlegend)
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notwendig, um eine gute Serie zu sein, dass ich dann da immer lache.

[00:32:38.21] I: Welchen Stellenwert haben die zwischenmenschlichen Beziehungen der
Serie fiir dich? Welche Beziehungen zwischen den Akteuren interessiert dich am meisten?
[00:32:58.11] P1: Also ich find’s schon wichtig, 4hm, dass das halt auch dargestellt wird,
weil das gehort ja einfach dazu, das macht die Serie realistischer,wenn es darum geht, dass
halt auch zwischenmenschliches dargestellt wird, ich find’s jetzt nicht sooo spannend,
wenn nur das im Vo... also wenn eigentlich nur die zwischenmenschlichen Beziehungen
zwischen Frau und Mann, also wenn das halt nur noch vordergriindig is, das kann dann
auch sehr langweilig werden, aber wenn so ein (pause) (iiberlegend)Hauptgrund is, also ein
Haupt(liberlegend)teil, dann find ich das auf jeden Fall wichtig. Also jetzt in dem Fall, wie
er, also Walter White mit seiner Frau, wie da das Verhiltnis is, also es muss auch nich
immer ein gutes Verhiltnis sein, also auch sowas wie Streitparteien oder sowas wie ein
Auseinanderleben und so, das is ja auch zwischenmenschlich, dass das halt auch gezeigt
wird, finde ich schon, wichtig und interessant, auch eigentlich. Und auch wie sich
irgendwelche Freundschaften aufbauen oder wie sich irgendwelche (pause) ja wie
(tiberlegend) sich so das Verhéltnis zwischen Personen aufbaut, so Machtverhéltnis,
vielleicht auch und so...

[00:34:14.17] I: Gibt es eine Serienfigur, die du am sympathischsten findest? Mit der du
mitfieberst?

[00:34:20.10] P1: Jaa, also ich finde, am sympathischsten eigentlich Jesse Pinkman, da der
am Anfang bisschen ja ziemlich verpeilt is und so, aber man im Laufe oder am Anfang
eigentlich denkt, was is doch sowieso nur so ein Drogenjunkie und so ein bisschen, ja der
erreicht nichts im Leben...und dass man dann im Laufe der Serie immer mehr merkt, ja da
steckt halt vielmehr dahinter, hinter ihm, und der is halt auch eigentlich so ein eigentlich
von grundauf guter Mensch, der halt es dann teilweise auch nich mehr machen will und der
halt auch immer wieder, also von Walter White immer wieder rein getrieben wird, das zu
machen und (pause) ja bei dem man, ich, immer mitgefiihlt, dass es doch eigentlich gut
ausgeht am Ende der Serie, dass er halt jetzt nich stirbt oder dass er, also dass man halt
auch manchmal in manchen Situationen ich auch Mitleid mit ithm hatte, wenn man dachte,
jetzt wird der wieder, wie so ein getretener Hund, da so am Ende der Kette , muss er
wieder sehen, wo er is und so, also ja... Der war eigentlich so am sympathischsten, also die
Entwicklung, die ich am (iiberlegend) ja am besten fande, eigentlich.

[00:35:47.08] I: Inwiefern kannst du dich in die Lebenssituation von Walter White
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hineinversetzen?

[00:35:58.19] P1: Also ich kann mich auch hineinversetzen, das mit dem, also am Anfang
der Serie, dass er halt dann seine Krebsdiagnose bekommen hat, dass er da halt, ja auch
erst mal verzweifelt is und dann halt aber versucht hat, so ein Ausweg zu finden und halt
auch immer versucht hat, das halt alles hinzukriegen, das it seine Familie und er versucht
hat, der gute Ehemann zu sein, da kann ich mich schon hineinversetzen, aber das man das
halt so ein bisschen den Schein aufrecht halten will, dass man d&hm (iiberlegend) dass halt
alles noch gut lauft, das mit dem Job alles lduft, dass mit dem Krebsdasein, mit der
Krebsdiagnose nich so fertig macht, also dass man versucht da ahlt zu kdmpfen, aj also
Anfang, da konnte ich mich halt noch besser hineinversetzen, als spéter, da spéter dann halt
auch immer sein ganzes Verhalten auch teilweise ein bisschen wahnhafter wird und er halt
ja viele von seinen Handlungen kann ich dann halt auch nich mehr so fiir mich nich mehr
so erklédren, dass ich sage, ok das hat er jetzt so gemacht, weil er keine Ahnung, das wegen
der Familie macht, sondern das waren eher so, was war jetzt sein Grund, das war eigentlich
nur weil er irrationaler Angst hatte oder so, also dass man, also dass ich finde, dass am
Anfang der Serie ich mich noch ziemlich gut in ihn hineinversetzen kann und spéter wird’s
halt immer schwieriger, finde ich.

[00:37:31.01] I: Inwiefern kannst du dich in die Lebenssituation von Hank Schrader
hineinversetzen?

[00:37:39.24] P1: Ja eigentlich, recht gut, da er ja am Anfang, also is ja die ganze Zeit sein
Ziel, dass er(iiberlegend) versucht diesen Heisenberg zu finden, weil das ja an sich, sein
Beruf is und ich wiirde auch mal sagen, seine Lebenseinstellung, &hm das zu finden, und
am Anfang is er halt noch so sehr der kometenhafte Polizist, wie man ihn auch in anderen
Serien ja viel antrifft, so sehr prollig so, aber dass er dann mit seiner, mit der Serie dann
auch wichst und als er dann auch angeschossen wurde und dann im Rollstuhl sitzt und sich
da halt wieder rauskdmpft, also kann ich mich auch schon reinversetzen, wenn man so ein
Ziel hat und darauf hinarbeitet, dass man erst durch so eine Krankheit zuriickgeworfen
wird und sich dann da aber wieder rauskdmpft, wenn man so ein Ziel hat, ja so sein Fall,
wo er sich halt wieder rein arbeiten konnte und dass dann da halt so ein(pause) dhm ja er
sich auch wieder aufbauen kann.

[00:38:55.13] I: Welche Bedeutung hat fiir dich die Aufmachung der Serie, das heil3t die
Kamerafiihrung/ Gestaltung/ Schnitte etc.?

[00:39:08.29] P1: (pause) Ich glaube schon, also weil} jetzt nicht direkt, wie es bei der
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Serie war, aber es is schon wichtig, wie das is in so einer Serie.

[00:39:19.29] I: Also fiir dich personlich.

[00:39:20.07] P1: Es gibt ja auch sowas wie wenn die Kamera die ganze Zeit drauf
gehalten wird, ohne Schnitte, dann wirkt es fiir mich immer héufig unruhig und ich finds
eigentlich wichtig, dass so Schnitte da, also dass da so (pause) ja auch die Bildeinstellung
so sind, dass man halt als Zuschauer vielleicht schon auf das hingewiesen wird, was jetzt
wichtig is (pause) durch Schnitte oder durch Bildeinstellungen, von daher, also find ich fiir
mich schon (pause) dass da der Zuschauer oder auch ich da dann durch die Serie oder die
Handlung geleitet wird.

[00:40:06.28] I: Also is dir das bei Breaking Bad aufgefallen?

[00:40:16.09] P1:(pause) Also das weil} ich nich mehr, jedenfalls nich so, dass es mir so
stark im Gedéchtnis geblieben is, dass da irgendwas besonders dran war oder so was.
[00:40:31.24] I: Ist es dir wichtig, die Serie in Gesellschaft zu schauen und dich mit
anderen dariiber auszutauschen?

[00:40:41.08] P1: Nee, ich gucke Serien eigentlich lieber allein fiir mich, hab aber, weil
ich dann das fiir mich besser aufnehme, also ich kann dann die Serie eher konzentrierter
gucken und guck das fiir mich und hab da meine eigenen Gedankengédnge und so und da
ich es auch nich so gerne mag, wenn dann da wihrenddessen sich dariiber unterhalten
wird, sondern ich mach’s gerne dann danach. Also ich hab’s gerne, wenn ich weil}, dass
andere Leute es auch gesehen haben und dass man sich dann dariiber austauschen kann,
das mach ich gerne, das man das noch mal so reflektiert, aber nich unbedingt wihrend ich
das gucke.

[00:41:27.27] I: Das heif3t danach tauscht du dich mit anderen Personen aus?

[00:41:30.06] P1: Ja, also wenn ich weil}, dass dh, also zum Beispiel bei der Serie wusste
ich ja, mein Bruder hat das gesehen und dann hab ich mich auch dariiber ausgetauscht,
haben uns dariiber unterhalten, liber keine Ahnung, iiber irgendeine Entwicklung einer
Person oder so und dhm (pause) also das mach ich gerne und dann auch gerne ausfiihrlich
(lachen).

[00:41:52.02] I: Informierst du dich iiber die Serie hinaus? Also iiber die Darsteller, den
weiteren Verlauf, Nebeninformationen?

[00:41:56.19] P1: Ja mache ich immer (lachend) grundsitzlich. Ahh also wenn mir
irgendwie, irgendwer sehr., naja, wenn ich finde, dass der das gut schauspielert oder dann

denkt, ach hat man den schon mal irgendwo vorher gesehen, also ich guck gerne dann
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immer noch mal, wo spielen die dann noch mit oder sind die vielleicht ganz neu im
Geschift, noch ganz, noch ganz (iiberlegend) neue Darsteller oder sind die schon dhm, ja
etabliert und woher kennt man die vielleicht noch. Also doch, ja.

[00:42:36.22] I: Wenn in Zeitungen oder Zeitschriften etwas iiber die Serie Breaking Bad?
[00:42:41.23] P1: In Zeitungen und Zeitschriften jetzt eher nicht, und wenn im Internet,
also da, wo ich mich wenn informiere ist eigentlich das Internet, und da aber eigentlich auf
vielen Seiten. Also es gibt ja sowas wie ... (unverstdndlich) oder wenn man sowas noch im
Fernsehen mitkriegt, wenn die da wieder irgendwas, keine Ahnung, der neue Serienstart
oder die Serie hat wieder irgendwelche Preise bekommen, dass man da dann noch mal
nachliest.

[00:43:12.04] I: Glaubst du, dass die Situation, wie sie in der Serie dargestellt wird,
realistisch in Bezug auf die Lebenssituation von US-Amerikanern ist?

[00:43:24.22] P1: Teilweise schon, also ich glaube, dass vieles davon schon realistisch ist,
das natiirlich alles, was da passiert nicht fiir eine Person zutrifft, also das glaube ich jetzt
nich, aber schon so, halt allein das mit dem Gesundheitswesen, das is schon (iiberlegend)
recht realistisch, dass die dann auch halt die ganzen Arztkosten selber bezahlt werden muss
und dass das dann halt auch Kosten von mehreren zehntausend Euro, also Dollar sind, die
da auf die zukommen und dass das schon realistisch is, fiir die Folgen, die so eine
Krankheit vielleicht auch fiir die Familie haben kann, dass die dann in den finanziellen
Ruin getrieben werden kann und auch so ein bisschen, so das teilweise, das mit den ganzen
Drogenkonsum und die ganzen Drogen (unverstidndlich) weill ich zwar nich sicher, aber
ich gehe schon davon aus, dass das so in Amerika is.

[00:44:23.12] I: Inwiefern spricht dich die Emotionalitit, also die Spannung, Angste,
Konflikte u.4. an?

[00:44:29.13] P1: Schon, stark, also spricht mich schon irgendwie an, weil also ich halt
immer an Serien ganz interessant finde, wenn sie halt, wenn sich halt Charaktere weiter
entwickeln und wenn die halt nich immer so auf ihrer Stufe stehen bleiben, sondern wenn
die halt wirklich irgendwelche Angste oder durch irgendwelche Situationen, die sie erlebt
haben oder auch was, was sie gesehen haben, dass sie dadurch halt (iiberlegend) also wie
sie darauf reagieren und dass sie, was sie dann machen, wie sie sich verhalten, also finde
ich schon wichtig. Spricht mich dann schon auch so an, dass ich das dann, dass ich mich
dann auch vielleicht hineinversetzen kann oder sie dann halt auch spannungsférdernd

finde, wenn man halt denkt ,,Ach,w as machen sie jetzt, wie reagieren sie?*, weil man dann
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immer denkt (pause) gewisse Gedanken dann eh immer hat, ok dass er jetzt bestimmt das
und das macht und dann kommt vielleicht doch eine iiberraschende Reaktion, also wie
diese Spannung, wie sie reagiert, die Person auf irgendwas.

[00:45:40.29] I: Inwieweit, findest du, lebt die Serie von den Emotionen?

(pause) [00:45:46.23] P1: Ja ich find schon, dass das ein richtiger spannungsbezogener
(iiberlegend) Aspekt is, auf jeden Fall. Also gerade dieses, wie entwickelt sich dieser
Walter White, wie reagiert er auf die ganzen Situationen, in die er reinkommt und seine
Angste und wenn er dann also, sozusagen seine Personlichkeit, wie er dann auch
manchmal (liberlegend) in einer Situation total ja abgebriiht is und das richtig durchzieht
und dann denkt man, jetzt is er wirklich so ein knallharter Drogenboss und im nichsten
Moment bricht er weiter in sich zusammen und hat dann hier seinen Selbstzweifel und is
dann wieder so ganz ja mitleidserregend, also dass das halt auch wirklich nich so, ja nich
komplett kontinuierlich is, dass man immer denkt, ja jetzt hat er so seine Richtung
gefunden und der bleibt so, sondern dass is dann so immer noch mal wieder so ein
Riickfall, in sein friitheres Leben is, also das finde ich schon wichtig, also is schon auf
jeden Fall spannungsfordernd,

[00:46:56.14] I: Stellt fiir dich die Serie eine Ablenkung zum alltidglichen Leben dar?
Warum? Warum nicht?

[00:47:02.05] P1: Ja; also da es ja was ganz anderes is, und weil man mit dieser Serie
schon abtauchen kann. Also man jetzt richtig so (iiberlegend) in eine andere Welt oder halt
in so eine andere dh (pause) ja in so eine andere Situation, Lebenssituation, so abtauchen
und dhm da dann auch vielleicht mal so fiir den Zeitraum der Serie auch gar, sich auch gar
nicht mit seinem eigenen Leben beschéftigen oder mit seinen eigenen Sachen, weil man
dann halt so in der Serie gefangen is und auch so mitdenkt und vielleicht auch mitfiihlt,
also da wiird ich sagen, is das schon &h so als Ablenkung auch.

[00:47:49.15] I: Jetzt gehen wir mal eben zu den speziell zu den Personen, also fangen wir
mal bei Walter White an.

[00:47:58.04] I: Welchen Stellenwert hat Walter White fiir dich in der Serie? Ist er fiir dein
Hauptinteresse an der Serie ausschlaggebend? Was fasziniert dich an ihm? — Wenn nein,
warum nicht?

[00:48:12.05] P1: Also ich, auf jeden Fall hat er einen ganz, also vielleicht den groBten
Stellenwert, da von ithm die Geschichte an sich ja groBtenteils handelt und von seiner

Person und d4hm (pause) was war die Frage (lachen)?
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[00:48:35.09] I: Was ist dein Hauptinteresse da einzuschalten?

[00:48:39.00] P1: Ahm auf jeden Fall ein groBes Interesse, nicht komplett hauptséchlich
nur wegen seiner Entwicklung, aber schon, dass man halt schon wissen will, wie versucht
er sich aus manchen Situationen wieder rauszukriegen und er schon eine gewisse
Faszination, die sein, die diese Rolle, diesen Charakter halt darstellt und man halt fasziniert
is, was der sich auch alles manchmal ausdenkt und wie (liberlegend) wie gerissen er auch
manchmal is und dann aber halt seine zwiegespaltene Personlichkeit, die dann da immer
rausstrahlt. Also ich find schon, ihn als Charakter extrem faszinierend. Also die ganze
Vielfalt an seinen ganzen so Emotionen und Handlungsweisen, dass die halt alle also
richtig vielschichtig is.

[00:49:39.05] I: Wie wiirdest du die Serienfigur des Walter White in ein paar
Schlagworten beschreiben?

[00:49:45.28] P1: Auf jeden Fall sehr familienverbunden, also sehr (iiberlegend)
familienorientiert, ehrgeizig is er auch auf jeden Fall, dhm, er is teilweise, also Anfang der
Serie vielleicht introvertiert und entwickelt sich immer, wenn er sich in seinem Milieu
aufhilt, extrovertierter, er wird halt immer, (pause) ja selbstbewusster, ahm, manchmal
auch also so kaltbliitig, also so kaltherzig, dass er so also ja (pause) selten am Ende der
Serie lieb.

[00:50:41.28] I: Die Figur Walter White mutiert vom netten Familienvater zum
skrupellosen Drogenboss. Worin liegen deiner Meinung nach die Stirken und Schwichen
in diesem Konzept?

[00:50:55.22] P1: Also ich denk mal, dass (pause) diese Stirke an diesem Konzept is, dass
man so denkt, ok vom Normalo zum Drogenboss, dass das halt viele fasziniert, also wie
vom Normalo zum Star, das hat halt immer so ein bisschen so ein ... (Tonaufnahme
beschédigt)

[00:51:14.28] I: Findest du Walter White sympathisch oder unsympathisch? Fiir dich
personlich auch?

[00:51:17.28] P1: Also ich find’s personlich auch auf jeden Fall interessant, dass das, wie
diese Entwicklung gekommen is und dass das halt auch (iiberlegend) was dann, also was
da fiir Ereignisse dazu gefiihrt haben, dass es immer weiter ging und immer weiter
aufsteigt und dass da dann gar kein Ende is Sicht war oder ist. Ahm, das denke ich schon
ist auf jeden Fall eine Stirke dieses... ja das is ja hédufig so, dass in so nem Drogenmilieu,

dass es du ja wirklich knallhart sein musst und dass er dann so ein bisschen dieses

131



473
474
475
476
477
478
479
480
481
482
483
484
485
486
487
488
489
490
491
492
493
494
495
496
497
498
499
500
501
502
503
504
505

Sympathische verliert, also weil er als Hauptperson ja fiir mich am Anfang sympathisch
war und man hat mitgefiihlt, aber zum Ende hin hab man, hab ich, also konnte ich ihn nich
mehr (liberlegend) direkt sympathisch finden, also ich konnte manche Handlungsweisen
noch nachvollziehen, oder manches, vielleicht verstehen, ok, warum er das gemacht hat,
aber manches war dann einfach, also nich mehr fiir mich, dass ich gedacht hab, mensch ich
fiihl da noch so mit, sondern wenn er da so gestorben wir, dann wire er halt gestorben. Hat
er verdient.

[00:52:48.08] I: Walter White verkorpert einen Ausbruch aus dem alltiglichen Leben.
Siehst du ihn als Held im klassischen Sinn an? Oder ist er fiir dich eher ein Anti-Held?
Warum?

[00:53:03.17] P1: Also fiir mich is er auf jeden Fall kein Held, also er is, er is kein Held in
dem Sinne, weil ich das was er macht, so Leute umbringen, is fiir mich kein Held und 4hm
aber so mit diesem am Anfang mit diesem was anderes machen, so ein bisschen
entgegengesetzt der normalen Gesellschaft, wie er’s halt am Anfang noch gemacht hat, das
war halt schon so fiir mich eine Art, also ein bisschen revolutiondr, so die erste Staffel, wo
sie noch zusammen im Campingwagen gekocht haben, das war schon so ein bisschen
dieses, er lehnt sich auch dagegen auf, dass er von so vielen Leuten halt immer als, naja er
is ja sowieso der Chemielehrer und er brauch auch seinen zweiten Job in der in der
Autowaschanlage und so ein bisschen von diesem von dem er hat schon was gemacht, er
hat schon was erreicht, also dass er zeigen konnte, er kann was, er kann noch groferes als
vielleicht als nur das mit dem Chemielehrer also dass man da halt so ein bisschen dieses,
wenn man dazu gezwungen wird, dass man dann vielleicht doch das sein &hm Potenzial
ausnutzen kann, was man vielleicht hat. Und dann einfach, sagen wir nich benutzt hat, weil
man so im Alltag feststeckt, das war dann halt einfach so, aber wenn es dann die Situation
erfordert, dass man dann halt auch wirklich ... und dass er in dieser Beziehung schon eine
Art Held, aber nich zum Schluss. Irgendwann muss dann auch Schluss sein. Ein richtiger
Held hitte den Absprung schon friiher geschafft. Der hitte dann halt irgendwann so gesagt,
gut jetzt is halt gut und reich und nich mehr so machtgierig. Das is vielleicht auch noch ein
Schlagwort. Machtgierig.

[00:55:00.26] 1I: Ist Walter deiner Meinung nach eine massentaugliche
Identifikationsfigur? Kannst du dich mit ihm als Figur bzw. einzelnen seiner
Charaktereigenschaften identifizieren?

[00:55:13.15] P1: (pause) Joa, also, ja also ich finde auf jeden Fall fiir den Einstieg is es,
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also am Anfang is er auf jeden Fall eine massentaugliche Bezugsperson, weil man sich halt
noch mit ihm identifizieren kann, spéter (pause) is er dann eher so ein Beispiel fiir, was
kann auch passieren, wenn man das iibertreibt, also dann vielleicht auch ein gutes Beispiel,
um dann vielleicht leicht abschreckend.

[00:55:51.28] I: Ist dir eine charakterliche Weiterentwicklung des Hauptakteurs wichtig?
[00:56:00.02] P1: Ja auf jeden Fall, also sie sollten auf jeden Fall nich die ganze Zeit
gleich bleiben, weil dann ist das halt sehr unnormal, dass das jemand die ganze Zeit gleich
bleibt, vielleicht, also gerade in der Situation, wenn so Extremsituationen sind, dass man
sich vielleicht auch charakterlich weiterentwickelt, finde ich auf jeden Fall wichtig, weil
das is ganz normal, dass man sich in solchen Situationen sich eigentlich immer
weiterentwickelt oder halt entwickelt in irgendeine Richtung. Das find ich halt recht
realistisch, dass man dann halt nich weiterhin genauso handelt und genauso (iiberlegend)
irgendwie lebt und vorher, bevor man halt so, sowas wie eine Krebsdiagnose bekommen
hat oder so einen Mord begangen hat, dass man da schon irgendwie, dass sich das dann
schon veréndert.

[00:57:01.04] I: Wiirdest du in manchen Situationen auch so handeln, wie Walter White?
[00:57:08.03] P1: Ich glaub nich so wie er, nee, nee, also in Ansétzen vielleicht, dass man
vielleicht (iiberlegend) irgendwas auch tut, was nich ganz legal is, &hm, um vielleicht, was
weil} an Geld zu kommen fiir irgendwelche Leute, um denen halt zu helfen oder so, aber ...
(nicht verstdndlich) &hm ich will ja auch kein Drogenboss werden, also das is nich das, was
ich, wo ich mit identifizieren oder wo ich glaub, dass ich Talent hétte.

[00:57:47.07] I: Interessierst du dich auch abseits der Serie fiir die Hauptfigur bzw. den
Schauspieler Bryan Cranston?

[00:57:56.08] P1: Ahm (pause) ich hab dann nachdem ich die Serie geguckt hab, halt auch
noch, also is mit gezielter aufgefallen, wenn ich ihn im Film oder einer andere Serien
gesehen hab, was er dann auch so fiir Rollen spielt und das dann schon so verglichen mit
seiner Rolle in Breaking Bad, wobei mir dann meistens, ich nich, ich nich weiter sonst wo
grof3 iiber ihn lese, also nur wenn er halt in anderen Rollen vorkommt und dann, wobei mir
dann groBtenteils aufgefallen is, dass schon seine Paraderolle war, in denen er als
Schauspieler Fans bekommen hat und das die anderen Rollen dahingegegen sehr
(tiberlegend) null acht fuffzehn sind. Da sie nich so was besonderes haben, nich so was
Polarisierendes, was seine Rolle schon hat.

[00:58:53.06] I: Jetzt noch kurz zu den Nebenfiguren. Welchen Stellenwert haben die
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Nebenfiguren der Serie ,,Breaking Bad* fiir dich?

[00:59:00.29] P1: Ja Nebenfiguren... auf jeden Fall sehr wichtige Rolle, halt seine Familie,
seine Frau, sein, sein Walter Junior und sein...das die &h, also das die schon wichtig sind,
weil deren Reaktion auf das, darauf, also die Reaktion seiner Frau darauf, als sie erfahren
hat, dass er ein Drogenboss is, das is das @&hm das ja auch sein Handlungsweisen
beeinflusst hat. Dass sie sich dann von ihm abgewendet hat und dass er dann immer weiter
versucht hat, daran zu klammern, dass er doch eigentlich, also vielleicht auch verzweifelt
und mit naja unschénen Mitteln versucht, sie wieder an sich binden und dass das halt schon
auf jeden Fall zu seiner Entwicklung stark beigetragen hat, wie sie jetzt in der Situation
regiert hat und halt Jesse is ja auch ne, an sich schon fiir mich eine zweite Hauptfigur der
Serie, da die zwel, also kontinuierlich auch zusammen arbeiten und er auch immer wieder
stark in Erscheinung tritt und die zwei halt so eine seeehr eigene Beziehung haben und halt
so dieses leichte, also immer noch durchkommt, dieses alte, Lehrer-Schiiler-ahm
Beziehung, das die auch immer wieder spiter. Aber dann zum Beispiel auch dieses friihe,
das Walter White den Jesse halt auch spéter &hm halt auch sp schitzen gelernt hat. Am
Anfang war er fiir halt einfach nur noétig um halt in das Drogengeschéft einzusteigen und
halt einfach als Sprungbrett da rein, aber dass er ihm spiter halt auch immer wichtiger
wurde und dass er ihn ja auch immer spiter beschiitzt hat vor, dass, dass ahm, er nich von
irgendwelchen anderen umgebracht wird, aber trotzdem dann immer wieder halt auch iiber
seine Leichen geht halt, indem er zum Beispiel seine Freundin, die Jane, dass er sie halt
sterben ldsst, obwohl er wusste, dass das, dass das Jesse halt (liberlegend) ja dass das halt
ihn ja stark mitnimmt, aber wenn’s halt fiir Walter wichtig war, dann hat er halt auch
wieder ihn total beschiitzt hat und fiir ihn so leicht eine Vaterfigur so ein bisschen wie so
ein Sohn auch noch, das war sehr zwiespiltige Beziehung, die Walter zu Jesse hat.
[01:01:41.22] I: Kannst du dich, wenn du jetzt sagst Jesse, oder mit den Nebenfiguren
identifizieren?

[01:01:53.11] P1: Ja also zum Beispiel jetzt auch mit der Frau, die ja am Anfang, also ja
auch eine ziemlich Entwicklung durchmacht. Ja naja am Anfang halt sehr (iiberlegend)
wenig gezeigte Nebenfigur, die eigentlich nur, ja war halt seine Frau und war halt nich so
wichtig, die aber dann halt immer mehr an Wichtigkeit zugenommen hat und auch an, dass
dass sie, also ich kann mich schon damit identifizieren, dass sie halt auch herausgefunden,
dass er halt so ein Drogenbaron und sie sich dann halt abgewendet hat und so, dass sie von

ja auch irgendwie erpresst wurde dhm weil sie ja die Kinder behalten wollte und dhm dass
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sie dann halt sie wegen ihrer Kinder schon einen Schritt mit in die Drogenszene gemacht
hat, weil sie dann halt auch (iiberlegend) weil ihre Kinder dann halt damit rein gezogen
wurden und sie dann auch ihre Familie beschiitzen wollte, dass sie dann in der Beziehung
schon hinter stand, aber sie immer eigentlich ihm als Person, als ihr Mann immer abgeneigt
war, und das kann ich jedenfalls so nachvollziehen, dass das fiir ihre Kinder gemacht hat,
um die zu beschiitzen, aber nich mehr ihn als seine Ehefrau zur Seite gestanden hat.
[01:03:17.00] I: Inwieweit interessierst du dich in der Serie flir Geschichten aus dem
Privatleben der Nebenfiguren?

[01:03:25.05] P1: Eigentlich nich, also ich habe nur noch mal was iiber diesen Aaron Paul,
also Jesse Pinkman, halt auch noch mal nachlesen, aber das war eher weil ich dann halt
mitgekriegt hab, dass er dann auch in so einem anderen Film mitgespielt hat und durch die
Serie so den Durchbruch bekommen hat, aber von den anderen eigentlich nich so. Also
wenn ich mitkriegen wiirde, dass die dann halt irgendwo in ner Serie oder Film mitspielen,
dass ich mich dann auch noch damit niher beschiftige oder noch mal was driiber nachlese,
was das fiir ne Rolle is und so, aber sonst eigentlich nicht. Die sind halt fiir mich in der
Serie ihre Rolle, aber ob sie, weil ich halt bei vielen Rollen auch nich denke, dass sie halt
noch mal viel besser machen konne, weil sie halt wirklich sehr riiber gebracht haben, also
gut geschauspielert haben, dass ich glaube, dass dieser Schauspieler das so (liberlegend) ja
vielleicht so teilweise ihre besten Rollen bekommen haben und ich nicht glaube, dass es da
noch was gibt, was gibt, was sie drauf setzen.

[01:04:39.11] I: Dann danke ich dir fiir das Gespréch.

PROBAND 2, 22.10.2014
Ich werd dir jetzt ein paar Serien ein paar Fragen am Anfang rund um die Serie und spéter

dann zu den Figuren stellen, starte jetzt aber erst mal mit den allgemeinen Fragen.

[00:01:20.10] P2:Welche Erwartungen hast du fiir dich an eine gute Serie?

[00:01:29.10] P2: (4sec Pause) Ahm (4sec Pause) Oh (Lacht) Ja dass sie spannend ist.
[00:01:45.11] I: Ja.

[00:01:47.20] P2: Mhm (7 sec Pause) (lacht) Ja eigentlich muss sie mich nur unterhalten,
spannend sein, ab und zu vielleicht mal ganz lustig . Ahm ja und nicht so ne hohle
Flachwitze.

[00:02:07.08] I: Gut. Ahm schaust du gerne Serien?
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[00:02:14.05] P2: (5sec Pause) Jaa doch schon.

[00:02:20.02] I: Hm warum schaust...

[00:02:20.18] P2: Also ich schau gern, aber nicht so viel glaub ich, aber das macht ja nix.
[00:02:26.29] I: Ok. Warum schaust du das ganz gern?

[00:02:30.02] P2: (8sec Pause) Weil man da unter Umstdnden dann doch ganz gut
mitfiebern kann.

[00:02:44.10] I: Ok (Pause) Was meinst du mit mitfiebern?

[00:02:48.21] P2: (3 sec Pause) Ja das man dann irgendwann gespannt ist wie es dann
weitergeht oder ob sie dann doch noch irgendwas Dummes machen und ja dann freut man
sich schon drauf, wenn man dann die nachste Folgen schauen kann.

[00:03:03.00] I: Ahm wie bist du auf die Serie Breaking Bad aufmerksam geworden?
[00:03:08.25] P2: Uber eine Freundin.

[00:03:12.17] I: Also die hat dir davon erzéhlt oder wie war das genau?

[00:03:16.09] P2: Genau die hat sie mir zur Verfiigung gestellt.

[00:03:20.02] I: Okay, und déhm was hast du gedacht, als du das erste Mal die Serie
gesehen hast?

[00:03:26.09] P2: (Pause) Ahm, dass ich eigentlich iiberhaupt nicht so richtig wusste, was
mich erwartet, sondern gesagt bekommen hab, dass die eigentlich ganz cool ist, §hm
(Pause) ja fand ich, also die erste Folge fand ich glaub ich noch gar nicht so gut, aber
(pause) joah da sie auch nicht so schlecht war, hab ich dann die Zweite noch angeschaut
und da wurde es dann eigentlich sehr.

[00:03:54.24] I: Ok. Was hat dich denn dazu bewegt, dass das du weitergeschaut hast, was
war da so ausschlaggebener Punkt?

[00:04:01.03] P2: WeiB ich nich. (pause) Hm, wahrscheinlich die Aussage, dass die Serie
ganz gut sein soll.

[00:04:13.13] I: Mhm, was findest du personlich ihm macht so ein bisschen den Reiz der
Serie Breaking Bad aus?

[00:04:21.24] P2: (5 sec Pause) Dass man sich die ganze Zeit denkt ,,oh man er is so blod"
und soll es einfach lassen und er macht’s immer nur schlimmer und macht immer blédere
Sachen. Und dann kann man irgendwann nicht mehr authéren zuzuschauen.

[00:04:37.28] I: Okay, édhm was findest du das Besondere oder das Innovative an der
Serie?

[00:04:43.25] P2: (5sec Pause) Na das die Handlung einfach mal was ganz anderes ist,
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weil irgendwelche Arztserien kennt man zur Geniige und irgendwelche Polizisten, die
irgendwelche Verbrechen aufkliren kennt man auch zur Genilige, aber sowas gabs ja
eigentlich noch nie oder hab ich zumindest vorher noch nie gesehen.

[00:05:05.23] I: Gibt es was, was dir am besten an der Serie gefillt, also jetzt speziell bei
dhm Themen, wenn du an die Themen denkst?

[00:05:15.11] P2: (9sec Pause) Hmm (pause) Themen weil3 ich nicht, also das die, seine
Frau dann noch mit reingezogen wird und er erst total dagegen ist und dann letztendlich
auch irgendwann kriminell, das fand ich eigentlich am spannendsten so.

[00:05:44.02] I: Wie wiirdest du die Serien in ein paar Schlagworten beschreiben?
[00:05:51.20] P2: (7sec Pause) Ahm Lehrer (Pause) Drogen (Pause)(atmet aus) #hm
(pause) Kartell (pause) dhm (Pause) Geldwische. (4 sec Pause)Fast Food (lacht).
[00:06:27.05] I: Ok. Ahm also die Serie handelt ja unumstdBlich auch von Drogen, das
eine eines der Hauptthemen @hm tiibt diese Thematik der Drogenszenerie dhm iibt das ne
Faszination auf dich aus?

[00:06:43.13] P2: (6sec Pause) Glaub schon, weil} ich nich, wahrscheinlich, sonst wiird
ichs ja nich anschauen. Denk ich.

[00:06:56.01] I: (pause) Also kann man sagen, dass das Drogenleben, das da eben gezeigt
wird, dass das mit ein Grund war, warum dus eingeschalten hast oder gesehen hast?
[00:07:05.06] P2: Eingeschalten nicht, aber (Pause) das hat ja die Handlung dann ja so
spannend gemacht, also darauf beruht ja die die Serie, ohne das geht’s ja gar nich.
[00:07:23.11] I: Da werden ja also es wird ja er werden ja verschiedene Bereiche bei der
Serie gezeigt, also Negative als auch Positive und wenn du so an die ganzen Thematiken
da denkst und an die Folgen, die diese Drogenszenerie so in der Serie dargestellt hat und
mit sich gebracht hat. Hat dich das zum Nachdenken angeregt oder hast du davon dadurch
auch einzelne Folgen kritisch betrachtet?

[00:07:55.19] P2: (5sec Pause) Wie du meinst jetzt die Drogenfolgen oder?

[00:08:04.14] I: Ja also die hast du ja auch selber auch grad schon gesagt, dass das eben
eins der Hauptthemen war, dieses das es eben einfach um diese Drogenszenerie geht und es
is ja das ja nicht unbedingt immer beziehungsweise das wird ja auch in der Serie so
présentiert, dass das nicht positiv unbedingt is und auch unbedingt positive Auswirkungen
auf Menschen hat, die damit zu tun haben und wenn du die Serie gesehen hast, ob dich das
dann zum Nachdenken angeregt hat, was du da prisentiert bekommen hast, oder ob du da

irgendwas kritisch auch gesehen hast oder &h ob dir das egal war.
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[00:08:44.18] P2: NO also ich war vorher jetzt schon nicht unbedingt so der Drogenfreund
dhm (5sec Pause) weil} nich, also so iiber die Drogen hab ich da jetzt glaub ich weniger
nachgedacht, sondern eher dhm (pause), dass er dazu fahig wird, nur weil er vorm Tode
steht quasi und dann ithm echt alles egal wird und nur noch dann ums Geld gehen kann und
das eigentlich eher, aber jetzt weniger der der Drogenkonsum oder oder irgendwas was mit
den Drogen so zu tun hat. Sondern eher dies dies kriminell werden und (Pause)
Hemmungen verlieren.

[00:09:31.27] I: Inwiefern fiihlst du dich von von der Serie Breaking Bad unterhalten?
[00:09:41.07] P2:(Pause) Auf ner Skala von 1 bis 5 oder wie?

[00:09:44.05] I: Ja zum Beispiel. Oder was dich da besonders animiert hat, die Serie zu
schauen. Was da so Unterhaltungsaspekte waren?

[00:09:56.14] P2: (12 sec Pause) Unterhaltungsaspekte (5 sec Pause) weil3 ich nich. Also
Unterhaltung, auf ner Skala wiird ich sagen, is das schon sehr unterhaltsam so. Also
irgendwann zwischendurch dann nich mehr so ganz, aber... (Pause)

[00:10:27.09] I: Wie definierst du fiir dich personlich denn Unterhaltung?

[00:10:31.06] P2: (4 sec Pause) Naja das ich sie gerne anschaue, und meine Zeit dadurch
nich verschwendet sehe, sondern das auch wieder gucken will.

[00:10:46.08] I: Und hat Unterhaltung auch was mit Spannung fiir dich zu tun?
[00:10:51.19] P2: Joah schon.

[00:10:57.25] I: Das heif3t, wenn du dich von einer Serie unterhalten fiihlst, kannst du auch
sagen, dass du sie auch spannend gefunden hast?

[00:11:08.02] P2: Ja, also in dem Fall schon, aber das is nich Unterhaltung immer gleich
spannend, sondern es kann auch etwas, das nicht spannend is, trotzdem unterhaltsam sein.
[00:11:17.23] I: Okay. Findest du, dass das ein Wiederspruch ist, Unterhaltung und hartes
Drogengeschift, in der Serie jetzt?

[00:11:32.09] P2: NG (6 sec Pause), weil dadurch wirds ja auch unterhaltsam (lacht), wenn
das nur irgendwie im kleinen Rahmen Haschisch da an seine zwei Kumpels verkauft hitte
oder was, dass hitte es ja nich unterhaltsam oder spannend gewesen, deswegen ... ja.
[00:11:55.28] I: Was denkst du, was ein Zuschauer mitbringen miisste, um von der Serie
Breaking Bad angesprochen zu werden, um die gut zu finden?

[00:12:09.26] P2: Was der Zuschauer mitbringen muss?

[00:12:11.12] I: Ja. Also was das fiir ne Art Zuschauer sein miisste?

[00:12:16.24] P2: (11 sec Pause) Hm (12 sec Pause), weil3 ich nich, ich glaub das spricht
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eher junge Zuschauer an das Thema (8 sec Pause), hm weiB3 ich nich wie man sagt.
[00:12:53.20] I: Also wenn du jetzt von dir auf andere schlieBen miisstest?

[00:12:56.17] P2: (9 sec Pause) Keine Ahnung, es muss einen halt interessieren das Thema
und dann schaut man sich das an.

[00:13:14.03] I: Also ist das zum Beispiel ein Zuschauer, der gerne weil3 ich nich ....
[00:13:21.16] P2: Weil wenn man jetzt auf Soap und GZSZ steht, ist das vielleicht nicht so
seins, aber wenn man so ein bisschen, vielleicht auch hintergriindigere Serien sich auch
anschauen mdchte, dann is das glaub ganz interessant.

[00:13:36.07] I: Okay. Findest du das man Parallelen von Handlungsweisen in der Serie
zum eigenen Leben ziehen kann?

[00:13:59.03] P2: (4sec Pause) Nee. Das jetzt nich so.

[00:14:07.01] I: Warum?

[00:14:10.06] P2: (lacht) Weil ich keine Drogen koche, und dh auch nich zwanghaft Geld
fiir meine Familie zusammensammeln mdchte, und &h ja auch nich in die Kriminalitit
abgerutscht bin, noch nicht (lachend) (5sec Pause) ja.

[00:14:36.04] I: Was fiir einen Stellenwert haben die zwischenmenschlichen Beziehungen
in der Serie fiir dich?

(Husten)

[00:14:49.10] P2: Stellenwert zum Unterhaltungsfaktor oder was?

[00:14:51.07] I: Ja, also im Sinne von Interesse, also interessiert dich das oder ist das bei
dir in der Serie nicht so wichtig?

[00:14:57.03] P2: (4 sec Pause) Ja das gehort ja immer irgendwie dazu, also (Pause)
schon.

[00:15:09.02] I: Welche stechen da fiir dich heraus?

[00:15:13.19] P2: Ja die zwischen Walter heif3t der ne?

[00:15:17.22] I: Ja.

[00:15:19.06] P2: und seiner Frau. (pause) und dann zu dem dem seinem Schwager. Und
zum Jesse.

[00:15:32.23] I: Okay.

[00:15:34.25] P2: Ach und dann spéter dann noch mit dem dem (6 sec Pause) na wie heif3t
der denn jetzt, der der Chicken-Mann da?

I: (lacht)

[00:15:50.22] P2: P2: Gustavo hei3t der doch.
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[00:15:52.23] I: Ja Gustavo, der Chicken-Mann (Pause) Gustavo Fring heif3t.
[00:16:00.06] P2: Ja genau den mein ich.

[00:16:02.19] I: Okay. Gibt es Serienfiguren, die du sympathisch findest?

[00:16:08.04] P2: (4sec Pause) Sympathisch waren die jetzt alle nich so (lacht). Der Sohn,
der war ganz nett, den mocht ich irgendwie.

[00:16:20.14] I: Waren da welche dabei mit denen du mehr oder weniger mitgefiebert
hast?

[00:16:25.18] P2: (5sec Pause) Na man hat ja automatisch mit den beiden Hauptfiguren
mitgefiebert, also (Pause).

[00:16:36.22] I: Und Walter fandest du, hattest du da irgendwie Sympathien oder sowas
fiir ithn?

[00:16:43.29] P2: Der is im Laufe der Serie immer unsympathischer geworden (Pause).
Am Anfang hat man noch da war er noch ganz okay und dann irgendwann fand man ihn
einfach nur noch ddmlich und gierig.

[00:16:59.25] I: Und Jesse?

[00:17:03.23] P2: (5 sec Pause) Der war auch nen bisschen ddmlich, aber den fand ich
sympathischer als Walter.

[00:17:11.16] I: Okay. Warum fandest du den sympathischer?

[00:17:14.26] P2: (11 sec Pause) Weil der nich so gierig war, glaub ich (Pause), also
anders gierig als Walt.

[00:17:38.23] I: (lacht) Wir haben ja vorhin schon das iiber diese Thematik der
Information so ein bisschen was angerissen. Interessieren dich die Informationen, die man
da so geliefert bekommt. Interessiert dich das bei der Serie?

[00:18:01.29] P2: Was fiir Informationen?

[00:18:03.09] I: In Bezug zum Beispiel auf das amerikanische Leben oder die
Drogenszenerie. Also da kriegt man durch die Serie ja schon so ein paar Einblicke. Ist das
relevant fiir dich, um da einzuschalten und das weiterzuschauen. Also gehts dir darum, da
was mitzunehmen von?

[00:18:24.16] P2: Nein eigentlich gehts mir eher darum was Walter jetzt als nichstes
anstellt.

[00:18:32.19] I: Ist es dir wichtig so eine Serie wie Breaking Bad in Gesellschaft zu
schauen?

[00:18:40.05] P2: No.
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[00:18:42.15] I: Und dich da mit anderen driiber auszutauschen?

[00:18:46.01] P2: Ja das is immer ganz nett.

[00:18:52.22] I: Hast du dich tiber die Serie hinaus informiert. Also iiber die Darsteller und
andere Nebeninformationen und was da so alles teilweise so mit dranhdngt?

[00:19:08.09] P2: (gihnend) Uber das Crystal, aber sonst nichts eigentlich.

[00:19:13.01] I: Uber das was?

[00:19:14.21] P2: Das Crystal.

[00:19:21.06] I: Also hast du auch nicht in den Medien dariiber hinaus was tiiber die
Darsteller oder so gelesen?

[00:19:27.22] P2: Nee das nicht.

[00:19:30.16] I: Okay.

[00:19:31.22] P2: Ich wiisst nich mal, wie die heillen.

[00:19:34.13] I: Glaubst du, dass die Situation, die da in der Serie dargestellt ist realistisch
ist?

[00:19:40.20] P2: (5 sec Pause) Joah es gibt mit sicher irgendwo Leute, die sowas machen,
aber ob das jetzt krebskranke Lehrer sind, wage ich zu bezweifeln.

[00:19:55.12] I: Und auch das wie das Leben ...

[00:19:56.08] P2: oder das ein Lehrer da sich sofort auswendig weill wie er das kochen
konnte und so, wiird ich dann doch eher in Frage stellen.

[00:20:07.22] I: Und wie diese Drogenszenerie priasentiert worden ist?

[00:20:15.20] P2: Das kann ich mir schon vorstellen.

[00:20:18.03] I: Und das amerikanische Leben? Also so jetzt mit den Versicherungen und
sowas, worum es ja auch ging?

[00:20:25.08] P2: (gdhnend) K&nnt mir auch vorstellen.

[00:20:31.01] I: (pause) Inwiefern spricht dich die Emotionalitidt also die Spannung,
Angste, und Konflikte und sowas, was da prisentiert wird an, inwiefern spricht dich das
an? Oder ist das wichtig fiir dich so?

[00:20:50.05] P2: Ja sicher.

[00:20:54.16] I: (pause) Findest du, dass die Serie Breaking Bad von Emotionen lebt?
[00:21:08.19] P2: (11sec Pause) Ja find ich.

[00:21:18.20] I: In welchen Bereichen zum Beispiel, also hast du da Beispiele an die du da
vielleicht gedacht hast?

[00:21:23.21] P2: Ja da im familidren Bereich.
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[00:21:31.25] I: Also war das was, was dich besonders interessiert hatte, wenn es gezeigt
wurde?

[00:21:38.17] P2: Ja sicher.

[00:21:43.23] I: Stellt fiir die die Serie eine Ablenkung zu deinem alltiglichen Leben dar?
[00:21:53.23] P2: Ja wahrscheinlich (lacht) (pause).

[00:21:59.20] I: Also war es so, dass du in die Serie abtauchen konntest oder hast du
nebenbei noch an andere Sachen gedacht?

[00:22:18.18] P2: Das weil} ich nich mehr, aber ich hab, also denke immer nebenbei noch
an irgendwelche andere Sachen eigentlich.

[00:22:28.08] I: Jetzt noch spezielle Nachfragen zu der Hauptfigur Walter White. Welchen
Stellenwert findest du hat er fiir die Serie?

[00:22:44.28] P2: (5sec Pause) Ja einen Wichtigen.

[00:22:51.03] I: Mhm. Also ist er...

[00:22:51.19] P2: Also...

[00:22:52.12] I: Ja?

[00:22:55.14] P2: (4 sec Pause) Ja weil also (3 sec Pause) ohne ihn geht die Serie ja auch
nich.

[00:23:05.28] I: Ist das auch ein Hauptgrund, warum man die Serie schaut?

[00:23:11.27] P2: Ja sicher.

[00:23:19.16] I: Wie wiirdest du die Serienfigur Walter White in einer paar Schlagworten
beschreiben?

[00:23:30.08] P2: (5 sec Pause) Hm (Pause) intelligent, gierig, hm (4 sec Pause)
vernachléssigt eine Familie (Pause) kalt (Pause) joah.

[00:23:56.19] I: Bei ihm ist ja das Konzept, er mutiert von einem netten Familienvater
zum skrupellosen Drogenboss.

[00:24:06.13] P2: Skrupellos, das Wort mdchte ich in die Liste noch anhdngen.
[00:24:10.26] I: (lacht) Gut. Worin liegen deiner Meinung nach die Stdrken oder auch
Schwichen in diesem Serienkonzept?

[00:24:22.20] P2: (4 sec Pause) Ja die Schwichen, dass es vielleicht ein bisschen
abgedroschen ist so also, bei Gangsterboss oder sowas, &hm, ja wo die Stirken sind halt
(Pause) keine Ahnung (Pause) is halt Stoff, {iber den man schreiben kann (in sich hinein
lachend).

[00:24:47.11] I: Besonders origineller Stoff oder?
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[00:24:51.06] P2: (pause) Also jetzt das Thema so Drogen und Gangster nich besonders,
aber vor dem Hintergrund, also wie es aufgebaut is, dass wie er Lehrer is und das er das fiir
seine Familie macht wegen seiner Krebserkrankung, das is schon originell.
(Nebengerdusche, Husten Rascheln)

[00:25:18.18] I: Findest du das Walter White eine Identifikationsfigur ist?

[00:25:29.22] P2: Nein.

[00:25:31.11] I: Warum nicht?

[00:25:33.10] P2: Ja weil (6 sec Pause) ich mich nicht mit ihm identifizieren kdnnte, weil
ich einfach in allen Situationen, wo er sich entschieden hat, hitt ich mich anders
entschieden.

[00:25:51.17] I: Was meinst du da speziell? An was denkst du da?

[00:25:55.26] P2: Ja ich hitt mich gegen das Drogenkochen entschieden schon mal (lacht).
[00:26:05.05] I: Wenn man aber schaut, sichst du da noch ne groBere Vielschichtigkeit
dahinter oder ist das einfach fiir dich einfach nur dieses Drogenkochen oder siehst du, dass
dahinter noch ein verwobeneres Konzept dahinter steckt?

[00:26:20.28] P2: Ja am Anfang is es ja nur das, dass er sich dazu entscheidet, er macht
das jetzt und verkauft es und spdter kommen dann ja seine brutaleren Entscheidungen
dazu, mit wem er zusammenarbeitet und ob er da jetzt irgendwen umbringt oder nich oder
ob er aussteigt oder nich. Ja.

[00:26:42.28] I: Hast du ja vorhin schon ein bisschen erwéhnt, aber interessierst du dich
abseits der Serie noch fiir den Schauspieler Bryan Cranston, der den Walter White gespielt
hat?

[00:26:52.11] P2: Nee.

[00:26:58.00] I: Wir sind schon fast am Ende. Noch kurz zu den Nebenfiguren der Serie.
Also den vermeintlichen Nebenfiguren. Welchen Stellenwert misst du denen fiir die Serie
bei? Also wie jetzt zum Beispiel die Frau, der Sohn, der Schwager, die Schwégerin, Jesse
etc.?

[00:27:23.16] P2: Ja Jesse is noch sehr wichtig, der Schwager und seine Ehefrau.
[00:27:33.02] I: Kannst du dich mit einen von diesen Personen identifizieren? (Pause)
Oder in deren Situation halt hineinversetzen?

[00:27:44.21] P2: (7sec Pause) Hm,(pause) am ehesten die Ehefrau wahrscheinlich.
[00:27:55.15] I: Warum?

[00:27:58.26] P2: (4sec Pause) Weeeil (8 Sec Pause) sie mehr oder weniger dazu
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gezwungen, also ja gezwungen, aber die da halt unfreiwillig reinrutscht in das Ganze. Aber
die anderen ja halbfreiwillig daran beteiligt sind.

[00:28:24.01] I: Ja (Pause) und deswegen ist dir die Person dann irgendwie ein bisschen
ndher als die anderen die dann?

[00:28:32.03] P2: Ja.

[00:28:41.00] I: Die letzte Frage. Welche Bedeutung hat fiir dich die Aufmachung der
Serie? Also sowas wie die Kamerafiihrung, Gestaltung, Schnitte. Sind dir da irgendwelche
Besonderheiten aufgefallen?

[00:29:00.12] P2: Also diese Anfangsszenen fand ich manchmal ein bisschen nervig.
(pause) Ahm, ja aber sonst wiisst ich nich, fand ich jetzt nich besonders eigentlich. Da wo
halt diese. Keine Ahnung, die der eine Anfang, da wo die zwei Briider da durch die Wiiste
kriechen zu diesem Schédelstitte da oder Anbetungsstitte oder was das da war, also solche
Szenen fand ich am Anfang immer extrem langweilig, das ich manchmal nen bisschen
vorgespult, aber sonst.

[00:29:42.28] I: Gut, dann sind wir mit den Fragen durch und ich danke dir.

PROBAND 3, 29.10.2014

EINSTIEG

Du schaust ja die Serie Breaking Bad bzw. hast die Serie geschaut. Deshalb stelle ich dir
gleich ein paar Fragen rund um die Serie und deren Figuren. Aber zu erst ein paar

Allgemeine zum Thema Serien:

[00:00:32.10] I: Welche Erwartungen hast du an eine fiir dich gute Serie?

[00:00:40.26] P3: Gute Schauspieler miissen da drin vorkommen und ne fiir mich
interessante Geschichte, also es muss nich komplex sein, aber es muss mich ja irgendwie
interessieren, also Geschichte und die Schauspieler sind mir wichtig.

[00:01:04.12] I: Was macht fiir dich interessant aus?

[00:01:07.25] P3: Das, was mich gerade interessiert; also (pause) Drogen in dem Sinne,
die ganze Thematik interessiert mich...

[00:01:19.13] I: Wir sind jetzt aber erst noch im Allgemeinen

[00:01:21.08] P3: Ja genau, aber wenn zum im anderen, ich hab ne andere Serie jetzt im
Kopf, wo es um so Stralenbanden,-gang und solche Sachen geht, das hat mich sehr
interessiert. Also es muss mehr interessieren, solche Sachen, mich interessiert nicht so

Science-Fiction-Zeug, das gucke ich mir nich an.
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[00:01:51.21] I: Schaust du gerne Serien? Wenn ja, warum, wenn nein, warum nicht?
[00:01:56.14] P3: Jeeeaaa... (zogernd) es gibt ein paar, die ich gerne gucke, aber zur Zeit
gucke ich keine, weil ich mich darauf einlassen miisste und man guckt’s regelmifBig und
dafiir wiirde ich mir die Zeit nich nehmen. Also ab und zu.

[00:02:12.06] I: Wie bist du auf die Serie ,Breaking Bad’ aufmerksam geworden?
[00:02:17.26] P3: Durch einen Dozenten, (iiberlegend)durch einen Dozenten und
durch(pause) ich hab in der Zeitung was driiber gelesen und auch Freunde, Freunde haben
mir auch was davon erzéhlt. Also die drei Punkte.

[00:02:36.17] I: Und was war das fiir ein Dozent?

[00:02:39.13] P3: Der Kurs hiell Drogenhilfe, ja genau.

[00:02:48.21] I: Was hast du gedacht, als du das erste Mal die Serie gesehen hast?
[00:02:53.25] P3: Das war die erste Folge, was hab ich da gedacht (iiberlegend)
wiahrenddessen dachte ich so, ja gute Schauspieler, scheint interessant zu sein, ich miisste
zwel, drei weitere Folgen gucken, um zu sehen, ob das ne Serie fiir mich is.

[00:03:11.01] I: Was hat dich dazu bewegt, dass du die Serie weiter verfolgt hast?
[00:03:14.11] P3: Ich wollte wissen, wie es weitergeht, es war spannend fiir mich und &hm
irgendwie hat mich das gefesselt. Also die die Spannung so halt und &4hm die Schauspieler,
ehrlich gesagt, die haben mich beeindruckt, die Schauspieler.

[00:03:33.12] I: Was macht fiir dich den Reiz der Serie Breaking Bad aus?

[00:03:43.23] P3: Naja dhm, die Hauptfigur, Walter White, ne?! Der gerdt immer mehr in
Problemlagen und da will ich personlich das sehen, wie kommt der da raus. Also er kommt
immer in Schwierigkeiten und dann will ich wissen, wie kommt der da raus, wie geht es
weiter, dann wurd’s noch heftiger und noch spannender und &hm und noch mehr Figuren
kommen rein und die sind dann auch noch ganz individuell, ganz spannend zu beobachten.
Das is so der Reiz, so diese Spannung, die aufgebaut wird durch ihn. Genau.

[00:04:28.16] I: Was gefillt dir am besten an der Serie? Welche Themen findest du
besonders interessant?

[00:04:39.02] P3: Mir gefdllt am besten, dass es um hauptsidchlich um so eine normale,
amerikanische Vorstadt-Familie geht. Und dass es so, also was er macht, also Walter
White, also das Chrystal Meth kochen, dass das gar nich so offensichtlich is, sondern eher
so versteckt is. Genau.

[00:05:11.03] I: Wie wiirdest du die Serie in ein paar Schlagworten beschreiben?
[00:05:17.08] P3: Spannend, alltagsnah, (pause) &hm die Serie ne?!
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[00:05:29.13] I: Ja die Serie

[00:05:30.13] P3: Is schon ne Weile her, ja spannend auf jeden Fall, brutal teilweise, 4hm,
und raffiniert.

(kurze Unterbrechung, da Proband den Ton stort. Der Interviewer weif3t ihn darauf hin.)
[00:06:01.10] I: Inwiefern iibt die Thematik der Drogenszenerie eine Faszination auf dich
aus?

[00:06:11.04] P3: (pause) hmm (pause, 3sek) also hauptsdchlich sind die Charaktere, die
da drin vorkommen, weiit du? Ahm genau die verschiedenen Arten von Menschen, die
alle ein Ziel haben, die ein Interesse haben.

[00:06:40.12] I: Ja also es nich wirklich das Drogenthema?

[00:06:45.25] P3: (pause) was meinst du jetzt, was mich interessiert? Oder wie?
[00:06:49.18] I: Ja, ob da eine Faszination da dran is fiir dich, wenn du das siehst? Dass
diese Drogenthematik ein ausschlaggebender Punkt is, warum du die Serie gesehen hast.
[00:07:04.25] P3: Also naja, es is schon, also ich fand’s schon interessant, ein bisschen
mehr tiber Drogen auch zu erfahren, weif3t du, wiahrend ich diese Serie geguckt habe. Zum
Beispiel, keine Ahnung, wie viel was kostet und wie viel Geld man daraus machen kann,
aus solchen Drogen, was fiir einen Einfluss Drogen generell in der Gesellschaft haben,
solche Sachen. Das schon, aber eigentlich drumherum, alles so, wie Charaktere, also wer
mit Drogen zu tun hat, wer nich, dhm, solche Sachen, wie unterschiedlich die Leute sind
auch.

[00:07:49.03] I: Wenn du so an die Inhalte denkst, bringen die dich so zum Nachdenken
bzw. betrachtest du einzelne Folgen mitunter auch kritisch?

[00:08:01.16] P3: Inhalte wozu? Zu der ganzen Serie?

[00:08:04.12] I: Ja also woraus die Serie so besteht, also wiirdest du, wenn du an manche
Folgen zuriickdenkst, wiirdest du da manche Sachen auch kritisch betrachten?
[00:08:16.19] P3: Ja auf jeden Fall, also die Serie, die spricht ja viele Themen an, ne!?
Ahm und ich erinnere mich manche Folgen, wo ich auf jeden Fall da saB und dachte nein,
warum macht er das? Wenn’'s um Mord ging zum Beispiel, das das geht viel zu weit,
meiner Meinung nach und das sind auf jeden Fall so Punkte, wo ich denke, woah nee, das
kann ich nich vertreten. Ja (pause).

[00:08:49.11] I: Inwiefern fiihlst du dich von der Serie unterhalten?

[00:08:56.29] P3: (2sec pause) dhm (2sec pause) ja unterhalten auf jeden Fall durch die

schauspielerische Konnen, das fesselt mich total, bis dahin, dass ich immer wieder Szenen
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zurlick gespult habe, Mimik betrachtet hab und noch mal genauer hingeschaut hab oder
lustige Szenen noch fiinf mal durchgeguckt hab, angeschaut hab, einfach um das noch
mehr so zu innerlichen, noch mehr so aufzusaugen. Also das schauspielerische Konnen,
Schauspielerei generell interessiert mich sehr und das is faszinierend in der Serie. Auch
dies verriickte, also nich nur lustigen Szenen, sondern generell, gute Schauspieler.
[00:09:45.28] I: Wie Wiirdest du fiir dich Unterhaltung definieren?

[00:09:48.19] P3: (pause) Unterhaltung fiir mich, also Unterhaltung ist fiir mich, etwas,
etwas, was mich fesselt. Und wo ich das Gefiihl hab, das will ich 6fter sehen, das will ich
noch mal sehen. Das interessiert mich, das is keine Zeitverschwendung, ich kann sogar
daraus lernen.

[00:10:11.09] I: Ist die Thematik des harten Drogengeschéfts und Unterhaltung nicht ein
Widerspruch?

[00:10:19.10] P3: Unterhaltung und das Thema...? Sag noch mal, ich hab dich akustisch
nich ganz verstanden.

[00:10:25.11] I: Unterhaltung und das Thema Drogen.

[00:10:31.11] P3: Unterhaltung und das Thema Drogen, ob das ein Widerspruch is. Ah
nee.

[00:10:35.07] I: Warum?

[00:10:36.24] P3: Warum nich? (lacht) Also (iiberlegend) Drogen, Thema Drogen kann ja
unterhalten, ja es is ja interessant, es interessiert mich teilweise auch, zu wissen, wie
welche Drogen wirken. Das is auf jeden Fall so, also ich bin nich der Meinung, dass die,
dass sich das widersprechen kann oder muss.

[00:11:09.28] I: Was muss deiner Meinung nach ein Zuschauer der Serie ,,Breaking Bad*
mitbringen, um von der Serie angesprochen zu werden und sie gut zu finden?

[00:11:19.24] P3: (pause) Gute Frage, was muss er mitbringen (pause) dhm (3sec pause)
also (6sec pause) was muss er mitbringen (pause) was muss er mitbringen, also er muss
Zeit mitbringen, auf jeden Fall weil wenn man erst, weil die meisten, die damit angefangen
haben, die miissen dann weiterschauen und es is fesselnd in vielen Fillen, es war ja eine
sehr beliebte Serie von daher Zeit und vielleicht ein bisschen Allgemeinwissen, wie is es
in Amerika, wie is es eben da so ein bisschen, weil’s da auch spielt. So genau, wenn's um
bestimmte Stiddte geht, miisste man wissen, wo ungefihr das liegt, damit man
(unverstdandlich) check. Und so ein bisschen, bisschen Bescheid wissen iiber die

verschiedenen Hierarchien, sag ich jetzt mal im Drogengeschift. Ja.
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[00:12:46.20] I: Inwiefern findest du, dass man Parallelen zu Handlungsweisen in der
Serie und zum eigenen Leben ziehen kann?

[00:12:58.19] P3: Also die Hauptfigur Walter White is ein normaler Familienvater, der,
deswegen kann man leicht Parallelen ziehen, weil der im Alltag steht, is Lehrer, hat ein
Job, einen legalen Job, und hat ne Frau, hat zwei Kinder oder ein.. nein zwei Kinder, also
da is schon mal ne Parallele. Hat Familie, hat Freunde und dh will Geld machen, will Geld
verdienen, will seine Familie versorgen. Das sind so ein paar Punkte. Ja.

[00:13:37.12] I: Findest du das es personlich bei dir Parallelen gibt?

[00:13:42.20] P3: Auf jeden Fall, diese, ja den Punkt, den ich grad genannt hab, ahm im
Privatleben, versorgen zu wollen, dhm, gesund sein zu wollen, es ja an Krebs dann
erkrankt, und &h will unbedingt gesund sein, da is die Parallele (pause) und ja. Eigentlich
will er einfach ein gutes Leben haben, das Leben genieen, will dass es denen um ihn
herum gut geht. Und will Macht haben, das is auch ne Sache. Also Stiick weit. Ich bin jetzt
nich so besessen wie er, dass ich irgendwie der King sein will im Drogengeschift, aber
man will respektiert werden, also dieser Respekt, den er auch erlangen will, es geht ihm
nicht nur dann um’s Geld. Er hat ja dann Millionen, hat eigentlich genug, aber er will
immer nich mehr, er will immer der Beste sein, also dieser Ehrgeiz, dieser Wettbewerb und
dieser Respekt, nach dem er verlangt, da kann ich ne Parallele sehen und dass ich das auch
ein Stiick weit will, dass man mich respektiert und ich will Erfolg haben, in dem, was ich
tue, so.

[00:15:10.27] I: Welchen Stellenwert haben die zwischenmenschlichen Beziehungen der
Serie fiir dich?

[00:15:17.16] P3: (pause) Welchen Stellenwert haben die zwischenmenschlichen
Beziehungen. Hmmm, inwiefern meinst du das? Also zu seiner Frau und den, also, ich
kann nich ganz, ich weil3 nich ganz, was du meinst.

[00:15:32.01] I: Ja also, dass quasi die Beziehung zwischen der Frau oder auch zwischen
ithm und Jesse oder zwischen ihm und seinem Sohn, oder zwischen ihm und den
Auftraggebern, also alles, was quasi zwischen den Personen so passiert.

[00:15:49.21] P3: Hmm, also die Beziehung zwischen ihm und Jesse zum Beispiel das is
ja so eine Hassliebe irgendwie, geht ja um auch bis zum Schluss auch, aber die sind
irgendwie abhéngig voneinander, also die kommen beide nich so wirklich klar ohne den
anderen, dhm (pause) ja also das is ne Abhdngigkeit. Dann zwischen ithm und seiner Frau

(pause) fangt super an, dann gerét die Ehe total aus den Fugen, dass sie sich dann auch

148



1034
1035
1036
1037
1038
1039
1040
1041
1042
1043
1044
1045
1046
1047
1048
1049
1050
1051
1052
1053
1054
1055
1056
1057
1058
1059
1060
1061
1062
1063
1064
1065
1066

trennen, dhh, aber er sehnt sich immer nach seiner Frau, will, macht das ja eigentlich fiir
sie und fiir "ihren Sohn und, aber das kommt bei denen nich an, also die die sehen ihn eher
als Verriter, als sie herausfinden, dass er Drogen verkauft, aber er macht das ja eigentlich
von Herzen fiir Frau und fiir seine beiden Kinder. Also eigentlich aus Liebe.

[00:17:02.18] I: Also das sind so die Beziehungen, die dir aufgefallen sind
beziehungsweise, die du dann auch interessant fandest.

[00:17:10.19] P3: Genau, es gab natiirlich auch andere, zum Beispiel zu Saul Goodman,
der Anwalt von ihm und &hm, genau, da is auch ne Abhingigkeit, beziechungsweise eine
(iiberlegend) auf geschéftlicher Basis so ne, und Vertrauensbasis weil die, ja, Geld machen
wollen und weil die wissen, dass die miteinander viel erreichen konnen, was caaash
angeht.

[00:17:43.23] I: Gibt es eine Serienfigur, die du am sympathischsten findest?
[00:17:49.03] P3: Jesse (pause) Jesse finde ich am sypathischsten, d4h, Tuco finde ich
super, das is der ich glaub in der zweiten Serie oder so, der Latinogangster, den find ich
sympathisch, weil so verriickt is, weil er so durch is und weil ich den Schauspieler kenne
von anderen Filmen von friiher, alte Gangsterfilme und ich irgendwie is die Ubertragung
dann da, ich find den interessant, obwohl ja seine Figur an sich ja voll assi is.Aber genau.
ich zieh ne Parallele zu nem anderen Film, also da is dann Verbindung, das find ich dann
halt interssant. Aber so in der Serie is Jesse so der, den ich sehr sympathsich finde.
[00:18:41.25] I: Warum? Was macht das aus?

[00:18:44.22] P3: Warum... weil er so ein (iiberlegend) naiver oder oder wie soll ich sagen,
normaler (unverstindlich) is, er einfach nur Spall haben will (pause4sek) aber so in der
Serie immer so der Gute is, irgendwie, obwohl er, obwohl er immer in Schwierigkeiten is,
bis Walter White irgendwann finde ich, am Anfang is er immer so der, der is cool, der hat
gute Ideen, will seiner Familie helfen, aber der wéchst dann so in diese Gangsterrolle und
hebt dann irgendwie ab und Jesse is immer noch so ja, der normale Junge von nebenan, der
eigentlich immer nur versagt. Und das find ich sympathisch.

[00:19:40.00] I: Inwiefern sind die so Sachen, wie die Aufmachung der Serie wichtig?
Das heifit die Kamerafiihrung/ Gestaltung/ Schnitte etc.?

[00:19:53.05] P3: Total wichtig, also das is total wichtig &hm, ah, das is halt langer, wo ich
die Serie gesehen hab, aber mmm (pause, Ssek) aber es macht voll viel aus, wie die
Kamerafiihrung is. Wann ein, Mimik, ran... wann die Mimik im Mittelpunkt is oder die

Kamera weiter weg sein soll, oder wenn die Kamera ranféhrt in spannenden Szenen, dann,
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solche Sachen total wichtig oder bei Actionszenen, wenn's mal.. also das is schon, da da
sieht man schon, wann es billig is und wann’s mit Liebe gemacht wurde. Wobei ich mich
da nich grof3 auskenne, wie du ja wahrscheinlich merkst, aber dhm, is schon wichtig, auf
jeden Fall.

[00:20:52.06] I: Inwiefern interessieren dich die Informationen, die die Serie Breaking
Bad vermittelt? In Bezug auf das amerikanische Leben, Drogen etc.?

[00:21:14.09] P3: Wie wichtig ich das finde?

[00:21:15.18] I: Ja. Also das ein Punkt war, dass du gesagt hast, ok die Serie schaue ich
deswegen.

[00:21:22.14] P3: Ja total interessant, also wenn die Serie jetzt, sagen wir mal in London
gespielt hitte, wire ich da wahrscheinlich nich ganz so fasziniert gewesen, weil ich
generell interessiert bin an Amerika, an Nordamerika, an den USA und da ich da geboren
bin ne Verbindung zu Amerika habe und so finde ich das auch total interessant auch die
Sprache, die Orte, dann generell so die Kultur, dann, das sind so Punkte, die mich
zusidtzlich sehr interessiert haben und das ganze noch schoner gemacht haben: Und was
Drogen angeht, die ganze Thematik, das finde ich auch spannend, wie viel Profit man da
rausholen kann, obwohl es illegal is. Und wie viel doch schief geht, weil es, weil Drogen
kriminalisiert sind, also illegal sind. Sowas zum Beispiel, wo ich dann einfach die Punkte
sehe, man konnte so viel machen um diese Drogenbosse und so, konnte man lahm legen,
wenn man Drogen legalisieren wiirde. Aber so, da es illegal is, gibt’s diesen Schwarzmarkt
und da kénnen ganz viele Leute Profit von machen und der Staat geht leer aus, sondern wir
zahlen noch oben drauf. So grob, dass is, was mich da wihrend der Serie auch, &h,
deutlicher wurde.

[00:23:00.20] I: Ist es dir wichtig die Serie in Gesellschaft zu schauen?

[00:23:05.12] P3: Nee (iiberzeugt). Immer alleine. Ich muss das alleine gucken, kann nich
mit anderen Leuten das schauen, weil erstens ich schau’s auf englisch, ich kann nich auf
deutsch gucken, die Sprache gehdrt zum Schauspielern dazu, das kann man nich trennen
find ich, jedenfalls dann nich so, jedenfalls nich so durch das Originale und ich muss
Szenen immer wieder zuriickspulen, wenn ich was nich verstanden hab oder wenn ich was
total genial fand, wie vorhin schon erwihnt, die Mimik, die Schauspielerei, Gestik oder
Ton, Musik, Kamerafiihrung, also ich muss allein gucken.

[00:23:49.06] I: Ist es dir wichtig, dich mit anderen {iber die Serie auszutauschen?

[00:23:52.18] P3: Ist es mir wichtig... also wenn jetzt keiner die Serie cool gefunden hitte,
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ich sag mal, geschaut hitte, hétte ich wahrscheinlich Leute vollgetextet damit, hitte davon
erzéhlt, aber wenn sie jetzt noch darauf reagiert hitten oder mit mir ein Gespriach gefiihrt
hitten, so is es halt, wire mir nich so wichtig, aber ich hab auch mit Leuten dariiber
geredet und das hat schon Spall gemacht, aber ich hitte jetzt nich unbedingt wen
gebraucht. Aber war schon schon (lachend).

[00:24:26.12] I: Informierst du dich iiber die Serie hinaus? Also iiber die Darsteller, den
weiteren Verlauf, Nebeninformationen?

[00:24:40.07] P3: Ein wenig, ich hab schon ein bisschen geguckt, wo die Schauspieler
sonst noch mitgespielt haben oder ja doch und so ein bisschen gelesen, was gibt’s da im
privaten Leben, was gibst da fiir Infos, was machen die eigentlich, wann haben die
angefangen mit Schauspielerei, so ein bisschen schon, aber diesen ganzen Klatsch und
Tratsch, welche Emmy, wie viele sie gewonnen haben oder was weil3 ich oder bei welchen
Talkshows sie waren oder so, das interessiert mich nich.

[00:25:19.24] I: Glaubst du, dass die Situation, wie sie in der Serie dargestellt wird,
realistisch in Bezug auf die Lebenssituation von US-Amerikanern ist?

[00:25:32.17] P3: Jetzt bei dem Hauptcharakter oder bei allen Schauspielern so? Oder
oder stell noch mal die Frage. Vielleicht versteh ich’s auch falsch.

[00:25:42.01] I: Also es wird ja ein gewisses amerikanisches Leben, auf Walter White und
seine Familie bezogen, oder auch von Jesse Pinkman oder so, da wird ja eine gewisse Art
von amerikanischem Leben prisentiert oder us-amerikanischem Leben. Auch gerade, wenn
du so denkst, an die Gesundheitsversorgung.Glaubst du, dass das Bild realistisch is, das
Bild?

[00:26:01.25] P3: Ja, ich find schon, das is realistisch, ich kenn einige die so leben, mit
den Problemen zu kdmpfen haben.

[00:26:17.17] I: Welche Informationen findest du da realistisch?

[00:26:21.11] P3: Ja zum Beispiel dieses ganze Drogenproblem (pause) die Art zu leben,
wie Walter White jetzt, Haus haben, eigenes Grundstiick, zwei Autos, kleine Familie, nie
wirklich genug Geld haben, jedenfalls der Meinung zu sein, dass sie nich viel haben, wobei
sie eigentlich viel haben im Vergleich zu anderen Landern oder anderen Menschen, in dem
Land. Also dieses, diese falsche Wahrnehmung meiner Meinung nach. Ja wie soll ich das
sagen? Ja dieses uns geht’s so schlecht, aber eigentlich geht’s uns gut. Also so ein bisschen
Undankbarkeit, Unzufriedenheit.

[00:27:23.17] I: Inwiefern spricht dich die Emotionalitit, also die Spannung, Angste,
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Konflikte u.4. an?

[00:27:41.28] P3: Achso ja, da hatte ich am Anfang nich so dran gedacht, aber ja auf jeden
Fall, das 4dhm, das macht ja die Charaktere so lebendig, finde ich, diese Beziehung
zueinander und diese &hm diese Emotionen, ja auf jeden Fall, wo man erfahren hat, dass er
Krebs hat, hat mich schon ein bisschen mit runtergezogen und wenn die Charaktere
miteinander Konflikte hatten, dann fiebert man mit, also davon lebt die Serie auf jeden
Fall, das haben die Regisseure auf jeden Fall gut gemacht und die Schauspieler und alle,
die da beteiligt waren und die Musik und so, das spielt alles ne Rolle, damit kann man das,
kann man die Emotionen unterstreichen .

[00:28:40.12] I: Stellt fiir dich die Serie eine Ablenkung zum alltéglichen Leben dar? Zu
deinem alltidglichen Leben?

[00:28:50.04] P3: Aaaa, ne Ablenkung (2sec pause) also fiir mich nich, ich finde nich, weil
(pause) schon, klar es is Unterhaltung, es gibt Wichtigeres, ich konnt manchmal nach dem
ersten, nach einer Folge konnte ich nich gleich sagen, nee ich lass es jetzt, sondern ich
guck noch eine, aber es hat jetzt nich mein Leben gestdrt oder meine Freundschaften
irgendwie gestort ne. Sondern ich habe von profitiert wiirde ich sogar sagen.

[00:29:32.12] I: Ok Ablenkung zum alltdglichen Leben is auch gemeint mit, wenn du die
Serie schaust, ob du dann abschalten kannst oder ob du noch ein bisschen dabei bist, in die
Richtung.

[00:29:43.18] P3: Ich konnt auf jeden Fall anschalten, also es war filir mich entspannend,
obwohl es spannend war und so, war es fiir mich Entspannung und d&hm nicht nur hier
abschalten vom Leben, sondern auch noch mal driiber nachdenken, noch mal intensiver
iiber das Leben. Zum Beispiel wenn Probleme irgendwie aufgetaucht sind und ich dann
Parallelen zu meinem Leben hatte, oder zu meinem Berufsleben, auch gerade, dann habe
ich da auch noch mehr driiber nachgedacht, und dadurch auch eine andere Sicht
bekommen. Also teilweise war es Abschalten von allem drum und dran, Alltag und so, aber
andererseits war es auch so, ja stimmt, das kenn ich auch in meinem Leben. So ne.
[00:30:33.07] I: Jetzt komme ich zu den einzelnen Personen. Wir fangen mal mit Walter
White an.

[00:30:45.02] I: Welchen Stellenwert hat Walter White fiir dich in der Serie?

[00:30:52.18] P3: Welchen Stellenwert? Also er is die Hauptfigur, fiir mich, er is
(iberlegend) um ihn geht’s eigentlich tatsdchlich so. Und ja am Anfang fiir mich is er so

der liebe Familienvater, der aber auch Pech hat und diese Anerkennung nich bekommt von
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seinen Mitmenschen um ihn herum ( 3sec pause), er is der filirsorgliche Vater, gerdt dann
aber immer mehr so ins Schwanken und wird dieser (4sec pause) korrupte (2sec pause) ja
dieser korrupte Gangster, dieser Drogenboss so ne!? Ja genau, aber is auf jeden Fall die
wichtigste Person in dieser Serie. Dreh-und Angelpunkt, er is wie so ein, er is irgendwie in
der Mitte und alle anderen Figuren, die sind alle so auf ihn fixiert, er hat zu allen irgendwie
so einen Draht. Irgendeine Verbindung, ja.

[00:32:09.09] I: Wie wiirdest du die Serienfigur des Walter White in ein paar
Schlagworten beschreiben?

[00:32:16.15] P3: Walter White. (4sec pause) entschlossen, (3sec pause), geht iiber seine
Grenzen hinaus, wenn's sein muss (4sec pause) und ein liebevoller Vater.

[00:32:42.00] I: Die Figur Walter White mutiert vom netten Familienvater zum
skrupellosen Drogenboss. Worin liegen deiner Meinung nach die Stirken und Schwichen
in diesem Konzept?

[00:33:02.01] P3: Mmmbh, also Schwéchen, is ein bisschen typisch, is ein bisschen typisch,
dass so ein normaler Familienvater auf einmal dann so, so eine Macht hat, finde ich. Und
manchmal passt das nich so ganz iiberein finde ich, dass so ein ganz normaler Vater, der
noch nie irgendwie was Bdses gemacht, sag ich jetzt mal, dann auf einmal so eine Macht
bekommt, in in dem Drogenmilieu. Also im echten Leben, wiirde ich sagen, kommen die
meisten nich so weit, sondern die werden dann abgeschlachtet oder keine Ahnung, weil,
genau.

[00:33:49.26] I: Starken, gibt’s Stiarken, was du ausmachen wiirdest oder?

[00:33:54.13] P3: Ahh, was war jetzt noch mal die Frage?

[00:33:55.10] I: Von diesem Familienvater zum Drogenboss. Ob’s da Starken gibt?
[00:34:01.08] P3: (4sec pause) In der Serie oder wie es gemacht is? Wie es aufgemacht is?
[00:34:15.20] I: Hmmh

[00:34:08.22] P3: Ahmm (7sec pause) weiBl ich grad nich, kann ich grad nich so sagen.
Vielleicht wenn ich die Frage noch mal anders stellst, vielleicht. Also ne Schwéche war ja,
dass es so ein bisschen unrealistisch is, dass so ein Familienvater dann auf einmal so ein
Riesenboss is, im Gangsterbereich, so ne, das is ne Schwéche.

[00:34:46.11] I: Ja, du kannst keine falschen Antworten geben. Nur mal zur Erinnerung.
Also ich kann dir die noch mal stellen, die wér dann eben, ob es eine Stirke gibt, in dem
Konzept vom Familienvater zum Drogenboss.

[00:35:09.20] P3: Stirken, wie es gemacht is oder generell, was so ein Vorteil sein kann,
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wenn jemand vom normalen Familienvater zu so ner machtgeilen Person wird?
[00:35:24.24] I: Das erste. Also wie es quasi auf dich gewirkt hat. Du hast ja, wenn wir
jetzt das denken, dass das Konzept is, Familienvater zum Drogenboss, wiirdest du mir ja
zustimmen oder?

[00:35:41.15] P3: Ja

[00:35:41.15] I: Hast du erkannt in der Serie?

[00:35:43.28] P3: Ja.

[00:35:45.10] I: Genau und dhm, wenn du das dann eben gesehen hast, ob fiir dich
personlich, ob’s da eine Stdrke gibt, also irgendwas, was fiir dich gesagt hat, ok das will
ich gucken. genau aus dem Grund, weil eben dieser Wandel da drin is.

[00:36:04.09] P3: Ja den Erfolg, den er hat. Den Erfolg, den er hat, das is inspirierend,
dass er so viel Geld machen kann, aus etwas, was er selber produziert, ohne dass die Leute
das wissen, dass er das is. das is faszinierend, dieses Geheimnisvolle, dieses, das gibt ihm
auch in der Serie so eine Art Freiheit, finde ich, oder das gibt ihm dieses (iiberlegend) so
Selbstbewusstsein, so ne Zufriedenheit, weil er sich selber beweist, dass er was kann und
die anderen wissen nich mal was davon. Sondern fiir ihn is das so ne jawoll, das pusht ihn,
das gibt ihm irgendwie viel Kraft in der Serie, das find ich bemerkenswert. Das find ich
interessant. Das is ein Stiick Freiheit, also das is, seine Frau und seine Kinder, die wissen
alle nichts davon, aber er hat so sein Hobby, er hat so sein Ding, sein éhm Projekt und da
geht er voll drin auf und das gibt ihm so ein Stiick Ménnlichkeit, ein Stiick Freiheit von
diesen eingekesselten (iiberlegend) typischen, amerikanischen Leben.

[00:37:21.13] I: Findest du Walter White sympathisch oder unsympathisch?

[00:37:27.24] P3: Teils, teils, also (3sec pause) teilweise finde ich ihn einen Verriter, grad
so gegen Ende in Bezug auf Jesse, in dieser einen Szene, wo er Jesse, wo Jesse sich
versteckt, damit er nich umgebracht wird, und Walter White sieht ihn und verrit, wo Jesse
sich gerade befindet, unter dem Auto, ich weil3 nich, ob das kennst , aber die Szene zum
Beispiel, da dachte ich, du dreckiger Bastard (lachen), da war er mir &duBerst
unsympathisch, aber sympathisch is er mir auch teilweise, zum Beispiel, dass er sich so
einsetzt fiir seine Familie, ich seh das, manche mogen denken, ja warum kann er nur, aber
ich versteh diesen diesen Drang versorgen zu wollen, ahm es seinen Familienmitgliedern
gut gehen zu lassen, der Gedanke, das Motiv sehe ich und macht ihn sympathisch, also
teils teils, manches is sympathisch, manches is unsympathisch, am Anfang fand ich ihn

eher sympathisch, als gegen Ende, also zum Schluss, dass is immer so ein Wechsel, immer
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zwischen den beiden so, genau.

[00:38:49.21] I: Ist dir die personliche Entwicklung von Walter White wichtig? Fiir’s
Schauen der Serie wichtig?

[00:38:57.20] P3: Wihrend ich schaue, ob mir das wichtig is?

[00:38:59.23] I: So im allgemeinen Verlauf, also ob das ein Punkt war, wo du gesagt hast,
ja deswegen schalt ich immer wieder ein.

[00:39:07.03] P3: (2sec pause) Ja ich wollte sehen, wie er, wie er mit Situationen klar
kommt, wie er (liberlegend) sich verdndert, inwieweit das die anderen Charaktere auch
beeinflusst und wie die Geschichte dadurch auch beeinflusst wird. Also auf jeden Fall ja.
[00:39:27.11] I: Ist Walter deiner Meinung nach eine Identifikationsfigur?

[00:39:34.18] P3: Fiir mich jetzt?

[00:39:34.19] I: Ja.

[00:39:35.17] P3: Oder fiir andere Menschen? Also generell, ja. Ich denk, dass viele sich
da mit ithm identifizieren kénnen, und ich kann das auch ein Stiick weit.

[00:39:48.15] I: In welchen Punkten?

[00:39:50.23] P3: Ich oder die anderen? Also inwieweit ich mich mit ihm identifizieren
kann?

[00:39:55.02] I: Ja.

[00:39:56.19] P3: Punkte wie vorhin erwidhnt, versorgen zu wollen, Erfolg haben zu
wollen, in dem was ich mache (pause) dhm (3sec pause) seinen Willen durchzukriegen,
diese Entschlossenheit, die er hat, diese verbissene Art, seinen Willen unbedingt
durchzukriegen, die kenn ich und (iiberlegend) kann man von lernen, dran zu bleiben, an
bestimmten Punkten. Das sind so auf jeden Fall Sachen, mit denen ich mich identifizieren
kann. Und ich hab zwar keine Kinder, aber ich denke, ich wire genauso, wenn’s um meine
Kids geht, dass ich denen, &h, das beste, was er ja letztendlich nich, ne, aber dhm ja das
(iiberlegend) und gesund sein zu wollen ne, gesund sein, dass kann ich auch voll verstehen,
wiird mir auch so gehen, aber ansonsten, gibt’s da noch was? (2sec pause) einfach leben zu
wollen, frei sein zu wollen, aber es nich wirklich zu konnen, damit kann ich mich
identifizieren. Ja.

[00:41:24.12] I: Interessierst du dich auch abseits der Serie fiir die Hauptfigur bzw. den
Schauspieler Bryan Cranston?

[00:41:30.20] P3: Ich muss sagen, nee, nee ich kenn seine fritheren Werke, sag ich mal,

wo er mit gespielt hat ,,Malcom x* nee, ,,Malcom mittendrin®, ,,Malcom x* is was anderes,
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»Malcom mittendrin“, da hab ich mal rein geschaut, war {iberhaupt nich mein Fall, fand’s
nich lustig, ich hab auch nich gedacht, dass er schauspielern kann und dann hab ich ihn in
diese Serie rein geguckt ,Breaking bad“ und ich war begeistert, zu sehen wie er
schauspielern kann. Und andere Filme, irgendwie, is er fiir mich jetzt Walter White, da
kann, er miisste extrem gut (liberlegend) andere Rollen verkorpern, um mich zu
iiberzeugen. Alles, was in die Richtung Walter White gehen wiirde, wiirde ich immer diese
Verbindung zu ,,Breaking bad* haben, von daher, vielleicht, wenn er in, irgendwie einen
Behinderten spielt oder so, konnte ich mich davon trennen, so als krasses Beispiel.
[00:42:33.02] I: Ok, welchen Stellenwert haben die Nebenfiguren der Serie ,,Breaking
Bad“ fiir dich?

[00:42:39.09] P3: Die sind enorm wichtig, Jesse, Skylar, die Frau, 4h Hank, total wichtig,
dann die Gegenspieler, die Feinde, die Gegner von Walter White, die immer wieder, wo
immer wieder neue dazu kommen, die spielen eine Riesenrolle, um die ganze Serie
spannend zu machen. Und ja um ein bisschen zu wollen, wie es weiter geht.

[00:43:07.10] I: Kannst du dich mit einer oder mehreren Nebenfiguren ganz oder
teilweise identifizieren?

[00:43:13.17] P3: Puhh, also es gibt ja so viele, es gibt (pause) es gibt mit allen, allen
Schauspielern irgendein Moment, wo ich denke, ja so wiirde ich handeln in der Situation
oder das kenn ich auch von mir oder so dhnlich wiirde es mir gehen, also mit allen Rollen
kann ich mich ein bisschen identifizieren beziechungsweise mich rein denken und denken,
ja ich kann verstehen, warum der so is oder (pause) zumindest begreife ich es ein bisschen.
Genau.

[00:44:01.18] I: Interessierst du dich auch abseits der Serie fiir einzelne Nebenfiguren?
[00:44:10.22] P3: Jetzt die Schauspieler privat? Oder was?

[00:44:13.09] I: Genau.

[00:44:17.14] P3: Ja teilweise, so wie gesagt, Tuco, der Bose, der Eine, zweite Staffel oder
so, den kannte ich schon von anderen Filmen, hab auch mal nachgeschaut, wo der jetzt
mitspielt, (4sec pause) also so in die Richtung schon, (pause).

[00:44:40.14] I: Aber dariiberhinaus bei anderen Figuren jetzt nich wirklich?

[00:44:44.18] P3: Aiih, ich hab schon mal gegoogelt, wo die meinetwegen, mal
mitgespielt haben frither oder wo sie jetzt drin vorkommen, schon mal so grob, aber jetzt
nich spezifisch, nich so hartnéckig.

[00:45:02.01] I: Gut, dann sind wir jetzt am Ende angekommen, dankeschon.
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PROBAND 4; 6.11.2014
EINSTIEG
Du schaust ja die Serie Breaking Bad bzw. hast die Serie geschaut. Deshalb stelle ich dir

gleich ein paar Fragen rund um die Serie und deren Figuren.

[00:00:39.27] I: Welche Erwartungen hast du an eine fiir dich gute Serie?

[00:00:42.02] P4: Dass sie mich unterhalt.

[00:00:48.00] I: Ja...

[00:00:48.00] P4: Mechr? Aiihm, gute Charaktere, gute Schauspieler und dh ne (pause)
story, die halt Spall macht zuzusehen, also nicht unbedingt Spal} als lustig, sondern Spal}
als man sich gerne vor den Fernseher setzt und sich das ansieht. Die Unterhaltung.
[00:01:11.22] I: Gut. Schaust du gerne Serien? Wenn ja, warum, wenn nein, warum nicht?
[00:01:23.21] P4: Bitte? (akustisch nicht verstanden)

[00:01:23.07] I: Schaust du gerne das Genre "Serie" ?

[00:01:31.00] P4: Ja, also es muss tatsdchlich ne gute Serie sein. ich find’s eigenartig,
Serie als ein Genre zu bezeichnen (nervoses Lachen). Aber ja, ja.

[00:01:42.28] I: Ja also es gibt ja dann auch sowas wie im Vergleich zum Beispiel zu
Filmen oder Dokusendungen oder Talkshows oder sowas. So in dem Vergleich, ob du da
Serien ganz gerne oder lieber schaust?

[00:02:01.09] P4: Also Serien gucke ich schon sehr sehr gern.

[00:02:05.05] I: Gut. Warum? was findest du daran gut?

[00:02:14.06] P4: Im Film is es so langfristiger. Es passiert etwas, was man sonst im
normalen Leben nicht hat und man hat aber nicht nur ein mal fiir zwei Stunden, sondern
halt iiber einen lingeren Zeitraum, begleitet einen das. (pause)

[00:02:31.07] I: Wie bist du auf die Serie ,Breaking Bad’ aufmerksam geworden?
[00:02:37.10] P4: Ahm, meine Freundin war zu diesem zu Hause bei sich in
Stiddeutschland und der Bruder hat sich die zusammen mit ihr angeguckt und dann kam sie
zu mir und hat die mitgebracht und meinte "ey, voll geil, musste dir angucken" und dann
war ich verloren.

[00:02:58.28] I: So schlimm (lachen). Ahm, Was hast du gedacht, als du das erste Mal die
Serie gesehen hast?

[00:03:11.16] P4: Die Serie?
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[00:03:11.16] I: Ja Breaking Bad.

[00:03:16.19] P4: Geil. Ich war begeistert.

[00:03:28.05] I: Hmmh, noch mehr als begeistert? Oder nur begeistert?

[00:03:33.14] P4: Das war halt abends und ja ich wollte sie halt gleich weiter gucken. Hab
ich gleich zwei Folgen gesehen und ja ich wollt halt mehr und dachte "nee es is jetzt vier
Uhr morgens" und hatte Termine am nichsten Tag, aber ja (lachen). Verstehst du,was ich
meine?

[00:03:57.18] I: Ja ich wverstehe, was du meinst. (nach Tonproblemen, kurze
Unterbrechung und Umstellung des Systems, damit die Aufnahme besser horbar wird).
[00:04:08.09] I: Was hat dich dazu bewegt, dass du die Serie weiter verfolgt hast?
[00:04:14.08] P4: Ich wollte wissen, wie es weiter geht. Also Breaking Bad is ja auch so
aufgebaut, dhnlich wie damals Lost, dass es immer Cliffhanger gibt. Also, dass die Serie an
nem Punkt endet, wo du einfach denkst "Wie geht’s weiter!?" "ich will mehr sehen!" und
dh ja, dann guckt man halt immer weiter und je linger man eine Serie guckt, desto
wichtiger werden einem ja auch Charaktere und dann will man wissen, wie es mit denen
weitergeht und gucken, wo das Ganze hinfiihrt.

[00:04:45.19] I: Was macht fiir dich den Reiz der Serie Breaking Bad aus?

[00:04:50.19] P4: Von der jetzt genau?

[00:04:51.09] I: Hmmh.

[00:04:52.04] P4: Ahm, ja du hast halt einerseits ne unfassbar krasse Story mit so nem
Chemielehrer, der dann irgendwie &h zum Gangsterboss wird und irgendwie Mexiko halb
dh unter seine, naja nich ganz, aber halt die Siidstaaten Amerikas irgendwie einnimmt und
der Typ einfach vorher ein langweiliger Chemielehrer war, der von seinen Schiilern
ausgelacht wurde, weil er einen Zweitjob brauchte und spiter kann er im Geld baden, und
dh diese Wandlung is halt faszinierend.

[00:05:32.14] I: Was ist das Unterschied von Serie ,Breaking Bad zu anderen Serien fiir
dich? Oder gibst da einen Unterschied?

[00:05:42.14] P4: Die .. Doch (lachen). Ah die die Gehaltdicht, also die die, also bei vielen
Serien is es so, dass das, also die gehen ja ne dreiviertel Stunde eine Folge bei Breaking
Bad, und dh es gibt viele Serien, die haben auch ne dreiviertel Stunde oder bis zu einer
Stunde und da gibt’s einfach immer wieder zwischendurch Passagen, wo du denkst "Boah,
interessiert mich gar nich, jetzt halt nich irgendetwas Spannendes" und bei Breaking Bad is

einfach die ganze Zeit durchgehend irgendwas, was Folgen hat, dass die Serie vorantreibt,
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wo du weillt, ok das passiert grad was, was wichtig is und das is halt immer wieder
durchgehend und dhm dazu hast du halt unglaublich gute Schauspieler.

[00:06:27.14] 1: Was gefillt dir am besten an der Serie Breaking Bad? Welche Themen
findest du besonders interessant?

[00:06:38.23] P4: Ahm am besten gefillt mir tatséichlich Bryan Cranston als Walter White,
also als der Chemielehrer, &hh weil der einfach unfassbar gut schauspielert. Und wenn man
ihn vorher kannte, als Dad von Malcolm Mittendrin, dann denkt man sich noch mehr, was
zur Holle geht da ab (lachen). Ja das war, was mich am meisten beeindruckt hat. joa.
[00:07:05.05] I: Wie wiirdest du die Serie in ein paar Schlagworten beschreiben?
[00:07:11.19] P4: (pause) Inwiefern Schlagworte?

[00:07:14.18] I: Ja so Stichpunkte.

[00:07:18.27] P4: Lachen. In welche Richtung? So beschreibend der Serie oder &h wie ich
sie finde?

[00:07:27.00] I: Beschreibend der Serie.

[00:07:30.19] P4: Hab ich das nich am Anfang gemacht?

[00:07:34.00] I: Nein.

[00:07:34.00] P4: (Lachen). Ach da war keine Aufnahme. Ich verstehe. Ahm, also
Kurzbeschreibung von der Serie.

[00:07:47.04] 1: So einzelne Worte sagen miisstest, weill ich nich, Adjektive oder
beschreibend sind ja eher die Adjektive. Was wiirde dir da so in den Sinn kommen?
[00:08:01.17] P4: Spannend, fesselnd, &hh( pause) gut is kein Adjektiv, doch gut
(lachend).

[00:08:21.29] I: Wir sind auch nich bei der Deutschpriifung von daher is das in Ordnung.
[00:08:25.07] P4: Sehr gut. 43444444443h. Fantastisch. 444h, ja.

[00:08:34.24] I: Ahm, inwiefern iibt die Thematik der Drogenszenerie eine Faszination auf
dich aus?

[00:08:42.11] P4: Aha, jetzt kommt die spannenden Fragen. Ahm, dass das einfach ein
Bereich is, der extrem présent is in der Gesellschaft, aber so gut wie nie thematisiert wird,
also klar gibt’s immer mal wieder Dokumentationen {iber irgendwelche Junkies und
irgendwelche Szenen und so, aber grad, wenn das tiefer reingeht mit den Dealern und den
Bossen und so, das is wird halt nie offen wirklich gesagt und das gibt’s halt immer und das
mal von der Art zu sehen, dass das jemand mal reinkommt, der erstmal nix damit zu tun

hat, das is halt interessant.
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[00:09:24.29] I: Wenn du so an manche Folgen denkst und auch an das, was da gezeigt
wird, regt dich die Serie zum Nachdenken an bzw. betrachtest du einzelne Folgen mitunter
auch kritisch?

[00:09:41.17] P4: Nee (lachen). Also ich &h, ich hab schon immer ein gutes Talent dafiir
gehabt, Fiktion und Reales auseinander zu halten und ich wiird die Serie jetzt nich grof3
sehen, als Kritik an der Gesellschaft oder so, und deswegen denke ich, das soll
unterhaltend sein, das soll fiktiv sein und von daher kann ich sehr gut damit umgehen, dass
er da, dass Leute auf sehr brutale Art und Weise sterben.

[00:10:13.28] I: Inwiefern fiihlst du dich von der Serie unterhalten?

[00:10:19.17] P4: Naja, dass die Story halt shm mir was bietet, was ich verfolgen mdchte,
was ich spannend finde und dass die Charakterentwicklung der Charaktere stattfindet, was
sehr wichtig is und dass, da den Weg zu sehen von den einzelnen Personen, wo die am
ende sind und wie sie von A nach B kommen quasi. Ja in ihrer Entwicklung.

[00:10:46.22] I: Du hast es gerade eben schon so ein bisschen angedeutet, aber ist das ein
Widerspruch, wenn du sagst, sie unterhilt mich , aber sie hat auch die Thematik des harten
Drogengeschifts als Steckenpferd?

[00:10:59.05] P4: Inwiefern soll sich das widersprechen?

[00:11:02.22] I: Ja das is ja sozusagen die Frage an dich. Das is ja deine Frage, ob das bei
dir so is, ob das ein Widerspruch is oder nich?

[00:11:11.22] P4: Nee, ich kann auch sehr gut "Scarface" gucken (lachen).

[00:11:17.27] I: Warum?

[00:11:20.27] P4: Weil der Film mich unterhilt und ich weil}, dass Al Pacino im echten
Leben wahrscheinlich auch kokst, aber dass er nich einen Riesenberg Koks auf dem
Schreibtisch hat, wéhrend er mit einem Kolumbianer telefoniert, der ihn umbringen wird.
Ich weil, dass sich das jemand ausgedacht hat, wahrscheinlich gab es das auch mal in echt,
aber interessiert mich in diesem Moment nich.

[00:11:43.10] I: Und das is bei Breaking Bad dementsprechend auch so?

[00:11:45.02] P4: Joa.

[00:11:47.10] I: Was muss deiner Meinung nach ein Zuschauer der Serie ,,Breaking Bad*
mitbringen, um von der Serie angesprochen zu werden und sie gut zu finden?
[00:12:00.18] P4: Ahm. Zuschauer mitbringen? #hh, ich hasse zwar das Wort, aber
Toleranz der Thematik gegeniiber, ich erinner mich, ich hab meinem Vater beschrieben,

worum es in der Serie geht und der war so "Aber Crystal Meth kochen is doch illegal!", da
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denkst du so "Ja darum geht es ja (lachend)" Also man muss schon gewiss sagen, ja die
machen da sowas, was nich erlaubt is im echten Leben, aber es is halt ne Serie. Und ich
glaub,man muss auch damit umgehen koénnen, Menschen im Fernsehn leiden zu sehen.
[00:12:37.01] I: Warum glaubst du das?

[00:12:40.09] P4: Weil in dem Film Menschen sehr oft leiden, das einem wirklich nahe
geht, wenn man da drin is und &hm, joa, das muss man mal zugucken (lachend). Und nich
sagen "oh nein ich mochte das nich mehr sehen!", das darf man halt nich machen.
[00:12:59.01] I: Was war das letzte?

[00:13:03.24] P4: Sonst schaltet man ab.

[00:13:06.10] I: Inwiefern findest du, dass man Parallelen zu Handlungsweisen in der
Serie und zum eigenen Leben ziehen kann? Siehst du eigene Parallelen?

[00:13:17.14] P4: (leichtes in sich hinein Lachen) Wenn man wollte, kdnnte man natiirlich
die Parallele ziehen, dass dhm, Walter White ein Ziel hat und das mit allen Mitteln
erreichen will und das auch schafft bis zu nem bestimmten Punkt. Und das ja sehr gut,
gerade in dieses amerikanische Denken rein passt, dieses vom Tellerwdscher zum
Millionér, wenn du’s willst, kannst du’s schaffen Ding, so, also man kann sich da schon
gewisse Beziige abgucken, allerdings is mir das dann fiir mein eigenes Leben zu drastisch,
was er macht.

[00:13:53.09] I: Welchen Stellenwert haben fiir dich die zwischenmenschlichen
Beziehungen der Serie fiir dich? Also so Jesse und Walter oder Walter und seine Frau,
Walter und seine Kinder, Walter und sein Schwager also das so zwischenmenschlich.
[00:14:11.27] P4: Ahm, sehr wichtig, also grad so, ja, also eigentlich jede Beziehung von
Walter mit irgendwem is entscheidend, grade die Person Jesse halt, weil das sein Partner is,
mit seiner Frau, weil die sein Geld irgendwann anfingt zu waschen und &hm am
spannendsten is ja sowieso das Verhiltnis zwischen Walter und dh Hank, seinem Schwager,
weil der ja Drogenfahnder is und es war auch ein sehr geiler Punkte bei der vierten Staffel
am Ende, wo &hm, sie aufhort und mit nem Punkt authort, wo du denkst, ok, eigentlich
konnte die Serie jetzt aufhdren, aber dann weillt du, der Konflikt zwischen Walter und
seinem Schwager is noch nich geldst ,also muss da noch was kommen, sonst darf diese
Serie nich enden. Und das is halt auch was, wo man so denkt "Ok ich will weiter gucken,
ich will sehen, was passiert, ich will mehr!

[00:15:04.24] I: Gibt es eine Serienfigur, die du am sympathischsten findest?
[00:15:10.21] P4: Eine Figur?
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[00:15:11.12] I: Hmmbh.

[00:15:13.09] P4: (pause) Ja Jesse, tatsdchlich.

[00:15:17.26] I: Warum?

[00:15:19.03] P4: Ahm weil er (5sec pause) ich muss kurz iiberlegen (pause), weil er sich
eigentlich im Endeffekt am treusten bleibt, er war am Anfang ein kleiner Chrystal-Meth-
Dealer und &h, wire eigentlich zufrieden gewesen mit dem, was er hatte und wurde
eigentlich nur durch Walter weiter getrieben, mehr zu machen, und er is auch einer der
wenigen der Serie, der trotz ihrer illegalen Sachen noch einen Funken Moral und Anstand
haben und dh irgendwo auch mal die Notbremse ziehen will und authéren will und ja
deswegen war er mir immer am liebsten.

[00:16:03.18] I: Ok. Welche Bedeutung hat fiir dich die Aufmachung der Serie, das heif3t
die Kamerafiihrung/ Gestaltung/ Schnitte etc.?

[00:16:20.09] P4: Is wichtig, man achtet nich so drauf, aber wenn man gerade andere
Serien guckt, dann merkt man, die sehen einfach nich so gut aus und die wirken einfach
nich so, dass ich dh da eintauchen kann, in diese Welt und deswegen denk ich schon, dass
es mich beeinflusst hat, aber ja(iiberlegend) ja das war’s. Punkt (lachend).

[00:16:50.02] I: Ist es dir wichtig die Serie in Gesellschaft zu schauen und dich mit
anderen dariiber auszutauschen?

[00:17:12.02] P4: (iiberlegend) Austauschen ja, auf jeden Fall, und dhm ich hab’s mit
meiner Freundin zusammen geguckt und dadurch, also das machen wir seit dem irgendwie
regelméBig, dass wir Serien zusammen gucken und das is dann halt auch fiir uns so ne Art
Zeit miteinander zu Zweit und 2hm zum Entspannen, also schon wichtig ja.

[00:17:38.19] I: Ok und der Austausch kommt dann halt wahrscheinlich mit der Freundin
oder auch mit anderen?

[00:17:46.22] P4: (pause) Sowohl als auch, ja. Ahm also mit ihr wihrenddessen viel,
wihrend man die Serie guckt, tauscht man sich aus und denkt "hi, wieso, was, was geht
denn da ab und warum?" und &hm mit anderen auch, also ich red sehr gern iiber Sachen
wie Serien oder PC-Spiele, egal, und dhm deswegen, ja macht einfach Spall dariiber zu
reden, weswegen ich natiirlich gleich zugestimmt hab, bei der Frage auf das Interview.
[00:18:14.07] I: Informierst du dich iiber die Serie hinaus? Also iiber die Darsteller, den
weiteren Verlauf, Nebeninformationen?

[00:18:27.03] P4: Jaaa (iiberlegend) ich mach’s oft, dass ich bei Wikipedia gucke, wo die

denn noch mitgespielt haben oder wie sie oder was ihr bisheriger Werdegang war und so.
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Und dazu folge ich ihnen auf twitter (lachend).

[00:18:49.27] I: Also liest du auch in den Medien was iiber die Darsteller der Serie?
[00:18:54.14] P4: (pause) Ah, wenn man twitter als Medien bezeichnet, dann ja.
[00:19:00.13] I: Sonst noch in anderen Formaten?

[00:19:02.17] P4: (iiberlegend) Mmmh, nee. Also ich kauf mir jetzt keine
Serienzeitschriften oder so.

[00:19:11.19] I: Glaubst du, dass die Situation, wie sie in der Serie dargestellt wird,
realistisch in Bezug auf die Lebenssituation von US-Amerikanern ist?

[00:19:27.11] P4: (pause) Ahm, ja, du spielst jetzt auf das mit seiner Krankheit an, mit
dem Krebs oder was meinst du jetzt?

[00:19:38.06] I: Ja also es sind ja mehrere Situationen, die dort prasentiert werden, sei es
jetzt die &hm Drogenszenerie mit den ganzen Mafiabossen und mit diesen Hierarchien oder
auch eben, wo er krebskrank is und du so ein bisschen was von diesem Gesundheitssystem
erfahrst, da werden ja so verschiedenen Felder aufgemacht und inwiefern glaubst du, dass
das realistisch is?

[00:20:00.25] P4: Ich glaub, das is sehr realistisch.

[00:20:08.07] I: Beides jetzt?

[00:20:09.26] P4: Ja, ich denk, das Gesundheitssystem in Amerika is ja sowieso extrem
komisch, mdchte ich mal sagen, im Vergleich zu unserem, wir haben’s ja echt gut. Und da
is halt, wenn du Krebs kriegst und nich gut versichert bist, dann musst du halt alles selber
zahlen und auch mit der Drogenszene, das is, ich denk schon, dass das relativ nahe an der
Realitét is, was die Serie halt auch ein bisschen authentischer macht und dadurch auch
spannender.

[00:20:44.28] I: Inwiefern interessieren dich solche Informationen, die die Serie Breaking
Bad vermittelt? Ist das ein Grund gewesen, dass du immer wieder eingeschaltet hast?
[00:20:58.09] P4: Ich, also ich hab die Serie jetzt nich geguckt, weil ich sagte, oh ich
mochte jetzt etwas iiber das Gesundheitssystem wissen, aber ja man hat’s gespeichert als
Information und vielleicht redet man irgendwann mal mit jemanden dariiber, der Ahnung
und der erklért einem, wie’s dann richtig is oder ob’s wirklich genauso is. Also ich nehm'’s
mit.

[00:21:22.07] I: Inwiefern spricht dich die Emotionalitit, also die Angste, Konflikte u.i.
An?

[00:21:38.26] P4: Sehr, weil das der Teil des dh sogenannten Spafles, den ich probiere hier
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zu erkldren is, also das es d&hhm, ja das gehdrt halt dazu und deswegen finde ich es auch
sehr schon, dass die so mitreiflend is. Joa.

[00:22:01.27] I: Stellt fiir dich die Serie eine Ablenkung zum alltéglichen Leben dar?
[00:22:09.07] P4: Ahm ein bisschen, also dh, ich erinner mich dran, dass ich mit meiner
Freundin auch auf dem Sofa saB, die Serie geguckt hab und dann so "Ja wir wollte ja
eigentlich heut mal was im Haushalt machen, ja komm eine Folge noch" (lachend) das
beeinflusst einen, aber ich hab jetzt nich irgendwie meinen Schulabschluss verkackt, weil
ich die Serie gucken will oder so was, also nix schlimmes.

[00:22:31.28] I: Aber kannst du bei der Serie abschalten?

[00:22:34.20] P4: Ja.

[00:22:39.19] I: Das wire jetzt so der erste Teil beziechungsweise schon der zweite Teil,
jetzt kommen wir zu den Hauptfiguren und Nebenfiguren. Wir starten mal mit Walter.
[00:22:57.17] I: Welchen Stellenwert hat Walter White fiir dich in der Serie?

[00:23:04.28] P4: Er ist der Hauptdarsteller! (lachend) Also einen sehr wichtigen, weil er
halt dh, wie sagt man so schon, Dreh- und Angelpunkt is, und dhm ja eigentlich alles ins
Rollen bringt und im Endeffekt auch alles beendet. Also is er quasi das Alpha und Omega.
[00:23:23.01] I: Wie wiirdest du ihn in ein paar Schlagworten beschreiben?

[00:23:29.08] P4: Unberechenbar, was das Schone an ihm is, man weill nie, was er als
nédchstes tut und dh, verbittert, ein Stiick weit. Kompromisslos und éhm (pause) ofters auch
kaltbliitig (lachend). Ja.

[00:23:52.12] I: Die Figur Walter White mutiert vom netten Familienvater zum
skrupellosen Drogenboss. Worin liegen deiner Meinung nach die Stirken und Schwichen
in diesem Konzept?

[00:24:08.24] P4: Was war die Frage dazu?

[00:24:10.19] I: Inwiefern das Konzept Starken oder Schwichen hat?

[00:24:15.05] P4: Woh! Ahm, die groBe Stirke daran is halt, dass du ne iibergreifende
Story hast, also ne Entwicklung in der ganzen Geschichte von ihm, die is es einfach trégt,
also durch diese Entwicklung alleine kannst du die Serie gucken, weil es spannend is, thm
zuzugucken, wie er immer mehr zu diesem krassen Arschloch wird und dhm ja das allein
macht es schon sehr sehenswert sag ich mal. Ich glaub ich wiederhol mich, aber ich habs
vergessen.

[00:24:52.03] I: Findest du Walter White sympathisch?

[00:24:58.11] P4: Stellenweise, also er hat seine Punkte, wo man denkt so "hey eigentlich
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is er ja eigentlich gar nich so ein Arsch!" zum Beispiel, wenn jemand droht, Jesse
umzubringen, dann sagt er "hey, wenn ihr ihn umbringt, miisst ihr mich auch umbringen,
weil ich arbeite dann nich mehr fiir euch". Da denkt man dann, ok irgendwo hat der schon
ein Herz, was er dann aber meistens irgendwie so drei, vier Folgen spéter zeigt, ok
eigentlich hat er das nur fiir sich gemacht und Jesse is ihm gar nich so wichtig. Also aber
sympathisch wiird ich ihn jetzt unbedingt zeichnen.

[00:25:32.02] I: Ist Walter deiner Meinung nach eine Identifikationsfigur?

[00:25:39.25] P4: Nein (lachend), nee (lachen), also ich wiisst nich flir wen, auller
vielleicht flir Salafisten, aber (lachen); nee, nee, (lachen).

[00:26:01.00] P4: Tschuldigung wir haben grad beim Hauskreis iiber Salafisten
gesprochen.

[00:26:19.25] I: Bei Serien allgemein, ist dir eine charakterliche Weiterentwicklung des
Hauptakteurs wichtig?

[00:26:28.04] P4: Ja, sehr wichtig, man siecht zum Beispiel das Antibeispiel Tatort, wo es
einfach nur in ganz seltenen Fillen nur Charakterentwicklung gibt und es einfach
unglaublich langweilig is, neunzig Minuten zuzugucken, wie zwei Leute einen Mordfall
16sen und wenn da nix passiert zwischen den Charakteren, dann is das einfach stinkend
langweilig. Also is sehr sehr wichtig.

[00:26:52.19] I: Interessierst du dich auch abseits der Serie fiir die Hauptfigur bzw. den
Schauspieler Bryan Cranston?

[00:26:56.25] P4: Ja also, er is jemand von den Schauspielern, wo ich mich immer freue,
die zu sehen, also es gibt so welche, wo man denkt so "hey, mensch, der sollte doch
eigentlich mal ne richtig grof3e Rolle kriegen!", weil er ein guter Schauspieler is, aber er is
wahrscheinlich eher fiir Serien geeignet, aber zum Beispiel Godzilla, hab ich mich
unglaublich drauf gefreut, weil er da eine Rolle hat,also ich mag ihn, ja.

[00:27:20.17] I: Wenn du noch mal an die Serienfigur Walter White zuriickdenkst, wiirdest
du in manchen Situationen auch so handeln wie er?

[00:27:28.06] P4: (3sec pause) Ja, tatsidchlich, 4hm, denn er hat ja, der Punkt, warum er ja
anfingt, is ja im Endeffekt, dass er seine Familie versorgen wollte, wenn er stirbt, weil er
ja, weil im gesagt wurde, er hat Krebs im Endstadium, er wird sterben, so. Und diese
Motivation, alles zu tun, um seiner Familie nach dem Tod ein gutes Leben zu bringen, da
kann ich sagen, joaa, doch, das kann ich nachvollziehen und das finde ich auch ganz gut

(lachend). Nur wiirde ich dafiir, wie gesagt, nich unbedingt Leute umbringen.
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[00:28:13.13] I: Jetzt sind wir mit Walter durch. Und sind bei den Nebenfiguren.
[00:28:21.06] I: Welchen Stellenwert haben die Nebenfiguren der Serie ,,Breaking Bad*
fiir dich?

[00:28:27.11] P4: Einen groBen (fragend).

[00:28:29.26] I: Warum?

[00:28:31.01] P4: Weil ob’s jetzt seine Familie is oder Jesse und spiter kommen ja noch
die Freunde von Jesse dazu, die immer wichtiger werden, ahm, weil die einfach die ganze
Handlung und alles, also jede Figur, die in dieser Serie auftaucht hat ne Berechtigung da zu
sein. Es is nich so, dass du irgendwie einen siehst und denkst "boah, was macht der denn
da, voll unwichtig". Aber es is immer wieder entweder irgendwie eine Motivation oder es
passiert etwas, was den ganzen Verlauf verdndert oder sonstiges und da is jeder irgendwie
gut involviert worden, dass er nich nutzlos wirkt.

[00:29:10.26] I: Kann du dich mir einer oder auch mit mehreren Nebenfiguren
identifizieren?

[00:29:20.06] P4: (9sec pause) Nee. Eigentlich nich, nee.

[00:29:32.10] I: Welche Nebenfigur der Serie hast du am sympathischsten? Oder findest
du iiberhaupt eine sympathisch?

[00:29:36.20] P4: Hatte ich vorhin schon gesagt, Jesse. Wenn du den als Nebenfigur
nennen willst.

[00:29:45.10] I: Wiirdest du ihn als Nebenfigur benennen?

[00:29:48.04] P4: Nee (lachend). Weil er is eigentlich schon ne Hauptfigur, weil er quasi
der zweite wichtige Part is, der &hm, also wenn wenn Walter allein unterwegs is, is auch
mal wichtig, was Jesse gerade tut oder es gibt ja auch Zeiten, wo sie nicht zusammen
unterwegs sind und sich zerstritten haben und dann is es auch trotzdem wichtig, was bei
Jesse passiert, und nich nur, was bei Walter passiert is, deswegen wiird ich sagen, dass er
schon ein Hauptcharakter is und kein Nebencharakter.

[00:30:17.13] I: Wie wiirdest du Jesse beschreiben?

[00:30:24.23] P4: (pause) Als (iiberlegend) dhm bisschen naiv, durchaus intelligent, aber
leider so ein bisschen dieses, er kommt ja aus gutem Hause, was oft vergessen wird,aber so
dieses dieses ausgestoBene Kind, ,was irgendwie mal scheifle gebaut hat und die Familie
hat gesagt, nee wir haben kein Bock mehr auf dich und dann halt immer weiter in diesen
Sumpf rein gerutscht is, aber eigentlich kein schlechter Mensch, und &h, ja, halt ein

bisschen so (pause) das arme Schwein, das da rein geraten is.
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[00:31:12.24] I: Interessierst du dich auch abseits der Serie fiir den Schauspieler?
[00:31:17.03] P4: Fiir Aaron Paul?

[00:31:18.04] I: Ja.

[00:31:19.14] P4: Joaa. Ah zum Beispiel, ich wei nich aber , BoJack Horseman®, eine
Netflix-Serie, Zeichentrick iiber ein Pferd, das in den Neunzigern eine Sitcom hatte und
jetzt nur noch so ein abgewrackter Star is, da zum Beispiel produziert er mit und spricht im
Original den Mitbewohner von BoJack und &h, als ich das im Vorspann gesehen hab, dass
er da mitwirkt,da hab ich mir so gedacht "ok die Serie gucke ich mir an". Also is auch so
dh eine Person, die sehe ich einfach gerne, und dh den mag ich einfach, seitdem ich ihn in
der Serie verfolgt hab und weil}, was der kann.

[00:32:02.04] I: Dann sind wir durch mit den Fragen. Danke schon.
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13.2 Auswertungsbogen

Allgemeine |Ja eigentlich muss sie mich nur|Muss mich unterhalten, spannend, Unterhaltung wichtig Interesse an Serien
Aussagen zu | unterhalten, spannend sein, ab und zu | lustig sein durch:
Serien vielleicht mal ganz lustig (P2; 550f.) - Unterhaltung

- Episodenverlauf

Ja das man dann irgendwann gespannt| Gespannt, wie es weitergeht, freut| Episodenverlauf  erzeugt|erzeugt Spannung,
ist wie es dann weitergeht oder ob sie|sich auf die ndchsten Folgen Spannung, Freude Freude

dann doch noch irgendwas Dummes -

machen und ja dann freut man sich Episodencharakter
schon drauf, wenn man dann die - Eskapismus
nichste Folgen schauen kann. (P2; - Realitat

560ft.) Schauspieler

Gute Serie muss so spannend sein, | Spannungsaufbau wichtig |- Geschichte

[...] dass sie, wenn man eine Folge|dass man weiter schauen will. Serie | Einheitliches Verfolgen der

geguckt hat, so spannend ist, dass die so gut sein, dass man am Stiick Serie Involvement
folgenden Folgen, dass man gleich|schauen kann Zeit fiir Serie
weiter gucken mochte, also dass ja, Inhalte diirfen sich
dass es so ein Spannungsautbau ist, nicht wiederholen
dass man auch eine Serie gut am Stiick alltagsferne Inhalte
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gucken kann und nicht denkt, nach
einer Folge: ja die nichste kann ich
auch in einer Woche gucken (P1; 8ff.)
[...] dass sie entweder (pause) ganz
unreal is, also dass man da wirklich so
ganz abtauchen kann in eine ganz
andere Welt, so was wie Fantasy, also
dass es halt so ganz ab is oder dass sie
auch schon was Reales darstellt (P1;
12ff.)

Gute Schauspieler miissen da drin
vorkommen und ne fiir mich
interessante Geschichte, also es muss
nich komplex sein, aber es muss mich
ja irgendwie interessieren, also
Geschichte und die Schauspieler sind
mir wichtig. (P3; 820ff.)

Adshm, gute Charaktere, gute
Schauspieler und @h ne (pause) Story,

die halt Spal macht zuzusehen, also

entweder Abtauchen in Serie oder

Reales

Gute Schauspieler miissen in Serie
vorkommen, interessante

Geschichte

Gute Charaktere, Schauspieler und
eine Story, die Spall macht

Eskapismus oder Realitit

Schauspieler und

Geschichte sind wichtig

Schauspieler und

Storyboard

faszinieren
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nicht unbedingt SpaBl als lustig,

sondern Spal} als man sich gerne vor
den Fernseher setzt und sich das
ansieht. Die (P4;

12051t.)

Unterhaltung.

Serien guck ich sogar teilweise lieber
als Filme, weil da so eine Handlung,
meistens detaillierter auch aufgebaut
is, als in so einem Film, der dann ja
auch immer nur so ein zwei Stunden
geht und da so eine Handlung auch ein
bisschen besser entwickeln kann (P1;
20ft.)

Serien diirfen da jetzt auch nich iiber
Staffeln hinweg aufgebaut werden,
dass sie sich dann wiederholen, also
sobald sich dann wiederholt, hore ich
dann auch auf Serien zu schauen.Wenn

die einen Abschluss finden, finde ich

Serie schau ich lieber als Filme, die
Handlung ist detaillierter, kann sich

besser entwickeln

Serien diirfen sich nicht

wiederholen, dann hore ich auf zu
miissen  einen

schauen, sie

Abschluss haben

Es passiert etwas, das man im

Serienhandlung
detailliert,

entwicklungsfahiger

ist

Keine Wiederholung der

Inhalte

Faszination

der
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das gut (P1; 23ff))

Im Film is es so langfristiger. Es
passiert etwas, was man sonst im
normalen Leben nicht hat und man hat,
aber nicht nur einmal fiir zwei
Stunden, sondern halt iiber einen
langeren Zeitraum, begleitet einen das.
(P4; 1218ft))

Jeeeaaa... (zogernd) es gibt ein paar,
die ich gerne gucke, aber zur Zeit
gucke ich keine, weil ich mich darauf
einlassen miisste und man guckt’s
regelmidBig und dafiir wiirde ich mir
die Zeit nich nehmen. Also ab und zu.

(P3; 832ff))

normalen nicht hat,

fiir einen

langeren Zeitraum begleitet einen

das

Auf Serien muss man sich

einlassen muss und Zeit braucht

alltagsfernen Inhalte,

Eskapismus

Zeit nehmen, gewisses

Mal} an Involvement

Allgemeine Aussagen zu ,,Breaking Bad*

Uber eine Freundin (P2; 563)

Durch meinen Bruder, der mir da ganz

viel driber erzdhlt hat und der mir

Uber eine Freundin

Uber meinen Bruder, der mir von

der Serie erzdhlt hat,

dass sie

Soziale Beeinflussung

Soziale Beeinflussung

Serie geschaut
durch:

Soziale
Beeinflusung,
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dann ganz dariiber erzdhlt hat, dass er
eine neue Serie guckt und die total toll

is und total spannend (P1; 28ft.)

Durch einen Dozenten, (iiberlegend)
durch einen Dozenten und durch
(pause), ich hab in der Zeitung was
drilber gelesen und auch Freunde,
Freunde haben mir auch was davon
erzdhlt. Also die drei Punkte.(P3;
836ft.)

[...] meine Freundin war zu diesem zu
Hause bei sich in Stiddeutschland und
der Bruder hat sich die zusammen mit
ithr angeguckt und dann kam sie zu mir
und hat die mitgebracht und meinte
»€y, voll geil, musste dir angucken"
und dann war ich verloren. (P4;
12221F))

Na das die Handlung einfach mal was

spannend und toll ist

Durch Dozenten, in der Zeitung

und auch Freunde

Meine Freundin kam zu mir und
hat die mitgebracht und meinte ,.ey,
voll geil, musste dir angucken" und

dann war ich verloren.

Die Handlung ist was ganz

anderes, weil Arztserien kennt man

und Polizisten, die Verbrechen

Soziale

Medien

Beeinflussung,

Soziale Beeinflussung

Neuigkeit

opinion leader,

Medien

Besonderheit
Breaking Bad:
Neue Thematik,
Spannung,
Identifikation mit
Figuren,
Empathie,
Mitfiebern
Reiz des
Verbotenen durch
Drogen,
Ambivalenz
Normalitét VS.
Drogenboss
Reiz des
Verbotenen

gegeniiber der
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ganz anderes ist, weil irgendwelche
Arztserien kennt man zur Geniige und
irgendwelche Polizisten, die
irgendwelche Verbrechen aufklédren
kennt man auch zur Geniige, aber
sowas gabs ja eigentlich noch nie oder
hab ich zumindest vorher noch nie
gesehen. (P2; 581ft.)

[...] dass es mal, also fiir mich mal,
eine ganz andere Serie war, was ich
halt vorher so noch gar nich richtig
geguckt hatte und dhm so ein bisschen,
so ein ja wie wie, dass man dann doch
mit hier Walter White und so so ein
bisschen mitgefiebert hat oder so ein
bisschen, ok wie kriegt er das jetzt
doch hin, weil dann, weil3 nich, wenn
er sich dann doch mal in so einer
auswegslosen Situation befindet, wie

schafft er es doch dann wieder da raus

aufkldaren, kennt man auch, aber

sowas gab es noch nie

...dass es eine ganz andere Seite
war, was ich noch gar nich geguckt
hatte und dass man dann doch mit
Walter White und so mitgefiebert
hat, wie kriegt er das jetzt doch
hin, wenn er in einer auswegslosen
Situation ist und irgendwann war

man dann drin

Spannung
Identifikation
Empathie
Mitfiebern

Normalitét
Eintauchen in
Serie,  Vergessen
der Umwelt
Stilmittel
Clifthanger macht
Reiz aus,
Identifikation mit
Charakteren,
Empathie
Ubergreifende
Story, Entwicklung
Walter Whites tragt

die Serien
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zu kommen und irgendwann dann doch
so drin [...] (P1; 60ff.)

Mir geféllt am besten, dass es um
hauptsdchlich um so eine normale,
amerikanische Vorstadt-Familie geht.
Und dass es so, also was er macht, also
Walter White, also das Chrystal Meth
kochen, dass das nich

gar SO

offensichtlich is, sondern echer

versteckt is. (P3; 858ff.)

SO

Das war halt abends und ja ich wollte
sie halt gleich weiter gucken. Hab ich
gleich zwei Folgen gesehen und ja ich
wollt halt mehr und dachte "nee es is
jetzt vier Uhr morgens" und hatte
Termine am nichsten Tag, aber ja

(lachen). (P4; 1231ff.)

Ich wollte wissen, wie es weiter geht.

Also Breaking Bad is ja auch so

Mit gefdllt am besten, dass es um
normale, amerikanische Vorstadt-
Familie geht. Und was er macht,
das Chrystal Meth kochen, dass das
so offensichtlich is,

gar nich

sondern eher versteckt

War abends und ich wollte sie
gleich weiter gucken, hab ich
gleich zwei Folgen gesehen und
ich wollt halt mehr und hatte am

nichsten Tag einen Termin.

Breaking Bad is so aufgebaut, dass
es immer Clifthanger gibt und dann
guckt man halt immer weiter und je

langer man eine Serie guckt, desto

Reiz

des

Verbotenen

gegentiber der Normalitit

Eintauchen

in

Vergessen der Umwelt

Stilmittel

macht

Serie,

Clifthanger
Reiz aus,
mit

Identifikation

Charakteren, Empathie
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aufgebaut, dhnlich wie damals Lost,
dass es immer Cliffthanger gibt. Also,
dass die Serie an nem Punkt endet, wo
du einfach denkst "Wie geht's
weiter!?" "ich will mehr sehen!" und
dh ja, dann guckt man halt immer
weiter und je linger man eine Serie
guckt, desto wichtiger werden einem ja
auch Charaktere und dann will man
wissen, wie es mit denen weitergeht

und gucken, wo das Ganze hinfiihrt.
(P4;12371t.)

Ahm, die groBe Stirke daran is halt,
dass du ne {iibergreifende Story hast,
also ne Entwicklung in der ganzen
Geschichte von ihm, die is es einfach
tragt, also durch diese Entwicklung
alleine kannst du die Serie gucken,

weil es spannend is, ihm zuzugucken,

wichtiger werden einem ja auch

Charaktere und dann will man

wissen, wie es mit denen
weitergeht.
Starke is halt, dass du ne

iibergreifende Story hast, also ne

Entwicklung, in der ganzen
Geschichte von ithm, durch diese
Entwicklung alleine kannst du die

Serie gucken, weil es spannend is.

Ubergreifende Story,
Entwicklung Walter White
triagt die Serien

Spannung wird erzeugt
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wie er immer mehr zu diesem krassen
Arschloch wird und dhm ja das allein
macht es schon sehr sehenswert sag ich

mal. (P4; 14371t.)

Zielgruppe/
Zuschauer

...weil} ich nich, ich glaub das spricht
eher junge Zuschauer an, das Thema.
(P2; 646f.) aber wenn man so ein
auch

bisschen, vielleicht

hintergriindigere Serien sich auch
anschauen mochte, dann is das glaub

ganz interessant.(P2; 653f.)

Er muss auf jeden Fall, halt auch
(tiberlegend) dazu bereit sein, sich die
Serie anzugucken und auch kritisch
dran zu gehen, also dass er halt auch
wirklich schauen zu wollen wegen der
Serie und jetzt weil man einfach jetzt
was zum Abschalten brauch, also ich

denke, jemand, der das brauch, weil er

Thema spricht junge Zuschauer an

Sich  hintergriindigere ~ Serien

anschauen, das is das interessant

Muss auf jeden Fall bereit sein,
sich Serie anzugucken und kritisch
zu dran zu gehen, das zu schauen
wegen der Serie und nicht zum
Abschalten, sondern man muss
schon zugucken und dabei sein und
die

Gespriche  mitverfolgen,

aufmerksam sein

Thematik fur
Menschen

Serie mit Tiefgang

junge

Aufmerksam sein, kritisch

sein, nicht Abschalten

Zuschauer  sollte
sein:

jung,

Sinn flir Serie mit
Tiefgang,
Aufmerksam sein,
kritisch sein, nicht

Abschalten

Zeit investieren

man will  Serie
weiterschauen
Allgemeinwissen
Toleranz der
Thematik
gegeniiber

Reiz des Illegalen
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abends, was nebenbei laufen haben
will, dafiir is die Serie nich geeignet,
sondern man muss schon zugucken
und man muss dabei sein und man
die

also der

Gespréche
halt

muss auch
mitverfolgen,

aufmerksam sein. (P1; 208ff.)

muss

...] also er muss Zeit mitbringen, auf
jeden Fall, weil wenn man erst, weil
die meisten, die damit angefangen
haben, die miissen dann weiterschauen
[...]1(P3;916ftf.)

[...]

Allgemeinwissen,

und vielleicht ein bisschen

wie 1is es in
Amerika, wie is es eben da so ein
bisschen, weil’s da auch spielt. So
genau, wenn’s um bestimmte Stddte
geht, miisste man wissen, wo ungefahr
das liegt [...] (P3; 9191t.)

Toleranz der Thematik gegeniiber, ich

Zeit mitbringen, weil die meisten,
die damit angefangen haben, die

mussen dann weiterschauen

Allgemeinwissen, wie es in
Amerika is, weil’s da auch spielt.
Wenn’s um Stidte geht, miisste

man wissen, wo das liegt.

Toleranz der Thematik gegeniiber,

ich erninnere mich, ich hab

Zeitfaktor

Zwang weiterzuschauen

Allgemeinwissen

Toleranz der Thematik

gegeniiber

mogen
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erinner mich, ich hab meinem Vater
beschrieben, worum es in der Serie
geht und der war so "Aber Crystal
Meth kochen is doch illegal!", da
denkst du so "Ja darum geht es ja
(lachend)" Also man muss schon
gewiss sagen, ja die machen da sowas,
was nich erlaubt is im echten Leben,
aber es is halt ne Serie. Und ich
glaub,man muss auch damit umgehen

konnen, Menschen im Fernsehn leiden

zu sehen. (P4; 1318ft.)

meinem Vater geschrieben, warum
es in der Serie geht und der war so,
das ist doch illegal, da denkst du, ja
darum geht’s ja! Also man muss
schon sagen, ja die machen da was,

was nich erlaubt is

Reiz des Illegalen

Erster
Findruck

Ahm, dass ich eigentlich {iberhaupt
nicht so richtig wusste, was mich
erwartet, sondern gesagt bekommen
hab, dass die eigentlich ganz cool ist,
dhm (Pause) ja fand ich, also die erste
Folge fand ich glaub ich noch gar nicht
so gut, aber (pause) joah da sie auch

nicht so schlecht war, hab ich dann die

Ich  wusste nicht, was mich
erwartet, hab gesagt bekommen,
dass sie ganz cool is, die erste
Folge fand ich noch gar nicht so
gut, aber auch nicht schlecht, hab

dann die Zweite geschaut.

Erster Eindruck zweifelnd,
aufgrund der Empfehlung

weiter geschaut

Erster  Eindruck:
zweifelnd,
aufgrund der

Empfehlung weiter

geschaut

Erste Folge nicht

gut, dann

geschaut

weiter
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Zweite noch angeschaut und da wurde

es dann eigentlich sehr (P2; 568)

[...] ja gut, die erste Folge gefiel mir
nich so, aber wenn man dann so rein
kommt, dann fand ich sie auch sehr

gut. (P1; 34f))

Das war die erste Folge, was hab ich

da gedacht (iberlegend)
wéhrenddessen dachte ich so, ja gute
Schauspieler, scheint interessant zu
sein, ich miisste zwei, drei weitere
Folgen gucken, um zu sehen, ob das ne

Serie fiir mich is. (P3; 842ff.)

Erste Folge gefiel mir nich so, aber

dann fand ich sie sehr gut

Wihrenddessen dachte ich, gute
Schauspieler, scheint interessant zu
sein, ich miisste zwei, drei Folgen
weitergucken, um zu sehen, ob das

eine Serie fur mich ist

Erste Folge nicht gut, dann

aber weiter geschaut

Gute Schauspieler, weitere

Folgen schauen

Gute Schauspieler,

Gesprichsstoff,

Reiz der Serie

[...] ja so dieser Reiz, dessen, dass so

ein normaler Chemielehrer, der, wo ich

Dieser Reiz dessen, dass ein

normaler Chemielehrer, das kann

Reiz: vom Normalo zum

Drogenboss, Aufstieg in

Reiz macht aus:

Geschichte vom
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mal denke, das kann irgendwie jeder
sein, dass der halt so, ja nicht ... ja da
so reinkommt und dann halt so seinen
Aufstieg innerhalb dieser ganzen
Drogenszene und so dieses, ja ich
glaub, dass aus diesem Normalo
(liberlegend) ja so Drogenboss wiirde
ich’s jetzt nich ganz sagen, aber so
eine Personlichkeit wurde. (P1; 74ft.)

Ja, es gibt Serien, wo ich mich auch
gut unterhalten fiihle, aber es is schon
eine der besten Serien, ja. Weils halt
einfach mal was ganz anderes is und es
auch was war, was ich vorher halt gar
nich kannte, stach sie schon heraus von

den Serien, die ich sonst gucke [...]

(P1; 184f))

Hauptfiguren und die Figuren an sich,

viel zur Serie zum Erfolg zu (pause)

irgendwie jeder sein, dass der da

reinkommt und dann seinen
Aufstieg innerhalb dieser ganzen
Drogenszene und dass aus diesem
Normalo, Drogenboss wiirde ich’s
jetzt nich ganz sagen, aber eine

Personlichkeit wurde.

Aber es is schon eine der besten
Serien, weil’s einfach mal was
anderes is und auch was war, was
ich vorher noch nicht kannte. Sie
stach schon heraus von den Serien,

die ich sonst gucke

Hauptfiguren, Figuren an sich

haben viel zum Erfolg der Serie

der Drogenszene

Ist eine der besten Serien,
weil es was anderes ist
Neuwertigkeit

Stach heraus im Vergleich

Figuren

normalen
Chemielehrer, der
nicht ernst

genommen wurde
zum Drogenboss,
der Macht
Geld hat, Ansehen
hat

und

Aufstieg in der
Drogenszene
Neuwertigkeit der

Thematik

Figuren

Walter Whites
Problemlagen,
Neue Figuren

machen spannend,
Erfolg ist
inspirierend,

Geld machen aus
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zum Erfolg der Serie auch beigetragen
haben [...] (P1; 202f))

Der gerdt immer mehr in Problemlagen
und da will ich personlich das sehen,
wie kommt der da raus. Also er kommt
immer in Schwierigkeiten und dann
will ich wissen, wie kommt der da
raus, wie geht es weiter, dann wurd’s
noch heftiger und noch spannender
und &hm und noch mehr Figuren
kommen rein und die sind dann auch
noch ganz individuell, ganz spannend
zu beobachten. (P3; 8501f.)

Den Erfolg, den er hat, das is
inspirierend, dass er so viel Geld
machen kann, aus etwas, was er selber
produziert, ohne dass die Leute das
dass das is. das is

wissen, er

faszinierend, dieses Geheimnisvolle,

beigetragen.
Der gerdit immer mehr in
Problemlagen und da will ich

personlich sehen, wie kommt der
da raus. Wie geht es weiter, dann
wurd’s noch heftiger und noch
spannender und noch mehr Figuren
kommen rein und die sind dann
auch noch ganz individuell, ganz

spannend zu beobachten.

Den Erfolg, den er hat, das is
inspirierend, dass er so viel Geld
machen kann, aus etwas, was er
selber produziert, ohne dass die
Leute das wissen, dieses
Geheimnisvolle, das gibt ihm eine

Art Freiheit, Selbstbewusstsein,

Walter White
Problemlagen, wie kommt
er da raus

Wie geht es weiter

Neue Figuren machen
spannend

Erfolg ist inspirierend

Geld machen aus sich
selbst heraus

Leute wissen nichts von
seinen Illegalititen,
geheimnisvoll

Freiheit,

sich selbst heraus,
Geheimnis  Walter
Whites,

Freiheit,
Selbstbewusstsein,
Zufriedenheit,

beweist sich selber

was,
Freiheit, dass
andere nichts

davon Wissen, vom
typisch
amerikanischen
Leben
Minnlichkeit, dass
er sein eigenes
Projekt hat
Lehrer und
Krebserkrankunfg
fiir

und was er
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dieses, das gibt ihm auch in der Serie

so eine Art Freiheit, finde ich, oder das

gibt ihm dieses (iiberlegend) so
Selbstbewusstsein, SO ne
Zufriedenheit, weil er sich selber

beweist, dass er was kann und die
anderen wissen nich mal was davon.
Sondern fiir ihn is das so ne jawoll, das
pusht ihn, das gibt ihm irgendwie viel
Kraft das find ich
find ich

in der Serie,

bemerkenswert.  Das
interessant. Das is ein Stiick Freiheit,
also das is, seine Frau und seine
Kinder, die wissen alle nichts davon,
aber er hat so sein Hobby, er hat so
sein Ding, sein &hm Projekt und da
geht er voll drin auf und das gibt ihm
so ein Stiick Mannlichkeit, ein Stiick
Freiheit von diesen eingekesselten

(liberlegend) typischen,

Zufriedenheit, weil er sich selber
beweist, dass er was kann. Das gibt
thm irgendwie viel Kraft in der
Serie, das find ich bemerkenswert.
Das find ich interessant. Das is ein
Stiick Freiheit, also das is, seine
Frau und seine Kinder, die wissen
alle nichts davon, aber er hat sein
Hobby, er hat sein Projekt und da
geht er voll drin auf und das gibt
ithm so ein Stiick Méannlichkeit, ein
Stiick diesen

Freiheit von

eingekesselten , typischen,

amerikanischen Leben.

[...] du hast halt einerseits ne

unfassbar krasse Story mit einem

Selbstbewusstsein,
Zufriedenheit

beweist sich selber was
entwickelt Kraft
bemerkenswert, interessant
Freiheit, dass andere nichts
davon Wissen, vom typisch
amerikanischen Leben

Mainnlichkeit, dass er sein

eigenes Projekt hat

Geschichte mit

Familie macht ist
originell

Gehaltdichte  der
Serie ist gut, treibt
die  Entwicklung
der Serie

permanent voran
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amerikanischen Leben. (P3; 1113ff.)
[...] halt

unfassbar krasse Story mit so nem

du hast einerseits ne
Chemielehrer, der dann irgendwie &h
zum Gangsterboss wird und irgendwie
Mexiko halb @h unter seine, naja nich
ganz, aber halt die Siidstaaten
Amerikas irgendwie einnimmt und der
Typ einfach vorher ein langweiliger
Chemielehrer war, der von seinen
Schiilern ausgelacht wurde, weil er
einen Zweitjob brauchte und spiter
kann er im Geld baden, und dh diese
Wandlung is halt faszinierend. (P4;
1245ft)

Ah die die Gehaltdichte, also die die,
also bei vielen Serien is es so, dass das,
also die gehen ja ne dreiviertel Stunde
eine Folge bei Breaking Bad, und &h es

gibt viele Serien, die haben auch ne

Chemielehrer, der dann irgendwie

zum  Gangsterboss wird und
irgendwie die Siidstaaten Amerikas
einnimmt und der Typ einfach
vorher ein langweiliger
Chemielehrer war, der von seinen
Schiilern ausgelacht wurde, weil er
einen Zweitjob brauchte und spiter
kann er im Geld baden, und diese

Wandlung is faszinierend.

Die Gehaltdichte, also die gehen ja
ne dreiviertel Stunde, eine Folge
bei Breaking Bad, und es gibt viele
Serien, die haben auch ne
dreiviertel Stunde oder bis zu einer
Stunde und da gibt's einfach
immer wieder zwischendurch
Passagen, wo du denkst "Boah,

interessiert mich gar nich, jetzt halt

Chemielehrer, der zum

Drogenboss  wird  und
Macht und Geld hat, ist

faszinierend

Gehaltdichte der Serie ist
gut, treibt die Entwicklung

der Serie permanent voran
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dreiviertel Stunde oder bis zu einer
Stunde und da gibt’s einfach immer
wieder zwischendurch Passagen, wo
du denkst "Boah, interessiert mich gar
nich, jetzt halt nich irgendetwas
Spannendes" und bei Breaking Bad is
einfach die ganze Zeit durchgehend
irgendwas, was Folgen hat, dass die
Serie vorantreibt, [...] (P4; 1252ft.)

Also jetzt das Thema so Drogen und
Gangster nich besonders, aber vor dem
Hintergrund, also wie es aufgebaut is,
dass wie er Lehrer is und das er das fiir
seine Familie macht wegen seiner
schon

Krebserkrankung, das is

originell (P2; 7641t.)

nich irgendetwas Spannendes" und
bei Breaking Bad is einfach die
ganze Zeit durchgehend irgendwas,
was Folgen hat, dass die Serie

vorantreibt, [...]

Also jetzt das Thema so Drogen
und Gangster nich besonders, aber
wie er Lehrer is und das er das fiir
seine Familie macht wegen seiner
schon

Krebserkrankung, das is

originell

Drogen nicht, aber Lehrer
und Krebserkrankunfg und
was er fliir Familie macht

ist originell

Thematik

Drogen

NoO also ich war vorher jetzt schon
nicht unbedingt so der Drogenfreund
dhm (5sec Pause) weill nich, also so

iber die Drogen hab ich da jetzt glaub

Ich war vorher jetzt schon nicht
unbedingt so der Drogenfreund,

also so iiber die Drogen hab ich da

jetzt glaub ich weniger

Nicht der PRO Drogen

Uber Drogen  weniger
nachgedacht, sondern tiiber

Entwicklung,

Nicht Drogen im
Vordergrund,
sondern

Charakterentwicklu
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ich weniger nachgedacht, sondern eher
dhm (pause), dass er dazu fahig wird,
nur weil er vorm Tode steht quasi und
dann ihm echt alles egal wird und nur
noch dann ums Geld gehen kann und
das eigentlich eher, aber jetzt weniger
der der Drogenkonsum oder oder
irgendwas was mit den Drogen so zu
dies dies

(Pause)

tun hat. Sondern echer

kriminell ~werden  und
Hemmungen verlieren (P2; 615ff.)

No6 (6 sec Pause), weil dadurch wirds
ja auch unterhaltsam (lacht), wenn das
nur irgendwie im kleinen Rahmen
Haschisch da an seine zwei Kumpels
verkauft hitte oder was, dass hitte es
ja nich unterhaltsam oder spannend

gewesen, deswegen ... ja (P2; 639ft))

[...] bei Breaking Bad eher so ist, dass

nachgedacht, sondern eher, dass
er dazu fahig wird, nur weil er
vorm Tode steht und dann ihm
echt alles egal wird, aber jetzt
weniger der  Drogenkonsum.
Sondern eher dies dies kriminell

werden und Hemmungen verlieren

No, weil dadurch wirds ja auch

unterhaltsam, wenn das nur

irgendwie im kleinen Rahmen

Haschisch da an seine zwei
Kumpels verkauft hitte, dass hitte
es ja nich unterhaltsam oder

spannend gewesen

[...] bei Breaking Bad etwas

Skrupellosigkeit

Drogenthematik

ist

unterhaltsam, spannend

Breaking Bad

stellt

ng Walter Whites

Thematik Dorgen
befordert
Zuschauerverhalten
weil:

Drogenthematik ist

unterhaltsam,
spannend

Drogen sind
realistisch,  Serie

gibt Einblick, den

man sonst nicht
hitte

Themenbereich ist

interessant, kennt
man SO  nicht,
liefert
Informationen
Neugier
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halt so etwas darstellt, dass man denkt,
ok dass kann halt wirklich passieren,
also so ein anderes Feld der Realitit
abtaucht, also mit dem Thema Drogen
und so was hat man ja normalerweise
nicht viel zu tun, also dass man da
dann halt so einen Einblick bekommt
und auch durch so eine Serie einen
anderen Bereich kennen lernt von
(pause) dem normalen Leben (P1;
15ft))

Erstens einmal, weil das ja so ein
Themenbereich is, den man so selber
dann nicht kennt, wenn man jetzt nicht
damit zu tun hat und dass das halt so
ein recht abstraktes Thema ist, das man
selber so nicht kennen gelernt hat und
dann so denkt, ok wenn dann auch
wirklich dargestellt wird, dass die dann

so Chrystal Meth herstellen, dass das

darstellt, dass man denkt, dass
kann halt wirklich passieren, also
ein anderes Feld der Realitét
abtaucht, mit dem Thema Drogen
hat man ja normalerweise nicht
viel zu tun, dass man da dann einen

Einblick bekommt, und auch durch

so eine Serie einen anderen
Bereich kennenlernt von  dem
normalen Leben

Erstens einmal, weil das ein

Themenbereich is, den man selber
nicht kennt, wenn man jetzt nicht
damit zu tun hat, und dass das ein
abstraktes Thema ist, das man
selber so nicht kennen gelernt hat,
dass die dann  Chrystal Meth
herstellen, dass das an sich so
einfach geht, und auch was das fiir

ein groBer Markt dahinter is [...]

realistisches dar, Drogen

sind realistisch, Serie gitb

Einblick, den man sonst
nicht hatte
Themenbereich ist

interessant, kennt man so

nicht, liefert Informationen

Drogen sind

extrem préisent in

der  Gesellschatft,
wird nie
thematisiert in
Serien

Blickwinkel  von

der anderen Seite
(Boss)
Blickwinkel  des
Unwissenden
Thematik kann
unterhalten
Thematik

spannend, was mit

Drogen alles
gemacht  werden
kann

Gedanken iiber

Strafdelikt Droge,
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an sich so einfach geht, wenn man,
also dass man &h die das einfach
herstellen und auch was das fiir ein
groer Markt dahinter is [...] (P1;
1151f))

Also naja, es is schon, also ich fand’s
schon interessant, ein bisschen mehr
iiber Drogen auch zu erfahren, weilt
du, wihrend ich diese Serie geguckt
habe. Zum Beispiel, keine Ahnung,
wie viel was kostet und wie viel Geld
man daraus machen kann, aus solchen
Drogen, was fiir einen Einfluss Drogen
generell in der Gesellschaft haben,
solche Sachen. (P3; 875ft.)

Ahm, dass das einfach ein Bereich is,
der extrem prdsent is in der
Gesellschaft, aber so gut wie nie
thematisiert wird, also klar gibt’s

immer mal wieder Dokumentationen

Ich fand’s schon interessant, ein
bisschen mehr {iber Drogen zu
erfahren. Zum Beispiel, wie viel
was kostet und wie viel Geld man
daraus machen kann, aus solchen
Drogen, was fiir einen Einfluss
Drogen generell in der Gesellschaft

haben.

Ein Bereich is, der extrem prisent
is in der Gesellschaft, aber so gut
wie nie thematisiert wird, also klar
gibt’s  immer mal  wieder
Dokumentationen iiber Junkies und

Szenen, aber grad, wenn das tiefer

Interessant, mehr tber
Drogen zu  erfahren,
Information

Drogen sind extrem

préisent in der Gesellschaft,

wird nie thematisiert in
Serien
Blickwinkel von der

politische

Diskussion
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iiber irgendwelche Junkies und
irgendwelche Szenen und so, aber
grad, wenn das tiefer reingeht mit den
Dealern und den Bossen und so, das is
wird halt nie offen wirklich gesagt und
das gibt’s halt immer und das mal von
der Art zu sehen, dass das jemand mal
reinkommt, der erstmal nix damit zu
tun hat, das is halt interessant. (P4;
1283ff.)

Thema Drogen kann ja unterhalten, ja
es is ja interessant, es interessiert mich
teilweise auch, zu wissen, wie welche
Drogen wirken. Das is auf jeden Fall
s0, also ich bin nich der Meinung, dass
die, dass sich das widersprechen kann
oder muss. (P3; 9091f.)

Und was Drogen angeht, die ganze
Thematik, finde ich

das auch

spannend, wie viel Profit man da

reingeht mit den Dealern und den
Bossen, das wird halt nie offen
gesagt und das mal von der Art zu
sehen, dass da jemand reinkommt,
der erstmal nix damit zu tun hat,

das is interessant.

Thema Drogen kann ja unterhalten,
es interessiert mich teilweise auch,
zu wissen, wie welche Drogen

wirken.

Drogen, die ganze Thematik finde
ich spannend, wie viel Profit man
da rausholen kann, obwohl es

illegal is. Und wie viel doch schief

anderen Seite (Boss)

Blickwinkel von
Unwissendem ist
interessant

Thematik kann
unterhalten,

interessant, was  lber

Drogen zu erfahren

Thematik spannend, was

mit Drogen alles gemacht
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rausholen kann, obwohl es illegal is.
Und wie viel doch schief geht, weil es,
weil Drogen kriminalisiert sind, also
illegal sind. Sowas zum Beispiel, wo
ich dann einfach die Punkte sehe, man
konnte so viel machen um diese
Drogenbosse und so, konnte man lahm
legen, wenn man Drogen legalisieren
wiirde. Aber so, da es illegal is, gibt’s
diesen Schwarzmarkt und da konnen
ganz viele Leute Profit von machen
und der Staat geht leer aus, sondern
wir zahlen noch oben drauf. So grob,
dass is, was mich da wihrend der Serie

auch, dh, deutlicher wurde.(P3; 998ft.)

geht, weil illegal sind. Wo ich dann
einfach die Punkte sehe, man
konnte so viel machen um diese
Drogenbosse lahmzulegen, wenn
man Drogen legalisieren wiirde.
Aber so, da es illegal is, gibt’s
diesen Schwarzmarkt und da
konnen ganz viele Leute Profit von
machen und der Staat geht leer aus,
sondern wir zahlen noch oben
drauf. So grob, dass is, was mich
da auch

wiahrend der Serie

deutlicher wurde.

werden kann

Gedanken tiber Strafdelikt

Droge,

Diskussion

politische

Kognitive

Bediirtnisse

Information

Umwelt-

kontrolle

Dann sieht man die Konsumenten-
Ebene, wie die dargestellt wird, aber

diese Produzenten-Ebene, die kannte

Dann sieht man die Konsumenten-
Ebene, wie die dargestellt wird,

aber diese Produzenten-Ebene, die

Darstellen

Konsumenten-

der

und

Produzentenebene

Informationen sind
wichtig

Information ist
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Orientierung

man ja so vorher noch nich so,
deswegen glaub ich, dass das eine
leichte Faszination is, wie das so auf
dieser Ebene des Herstellens, was da
so dahinter steht, das hat man vorher
vielleicht in anderen Serien nicht so

dargestellt. (P1; 126ff.)

Nein eigentlich gehts mir eher darum
was Walter jetzt als nichstes anstellt

(P2; 703)

[...] also finde ich schon wichtig, also
dass man da auch ein bisschen was an

Information riiberbringt (P1; 157f.)

[...] das war ein Nebeneffekt, dass

man sagt, ok das sind alles

Informationen, die man (pause) die

man durch so eine Serie erst mal vor

kannte man ja so vorher noch nich
so, deswegen glaub ich, dass das
eine leichte Faszination is, wie das
auf dieser Ebene des Herstellens,
was da dahinter steht, das hat man
vorher vielleicht in anderen Serien
nicht so dargestellt.

Nein eigentlich gehts mir eher
darum was Walter jetzt als néchstes

anstellt.

[...] also finde ich schon wichtig,
dass man da auch ein bisschen was

an Information riiberbringt

[...] das war ein Nebeneffekt, dass

man sagt, ok das sind alles
Informationen, die man durch so
eine Serie erst mal vor Augen

gefiihrt bekommt.

Informationen tiber Walter

Informationen sind wichtig

Information ist

Nebeneffekt

Nebeneffekt

Serie nicht wegen
der Informationen
geguckt, aber man

hat es gespeichert,

benutzt es
vielleicht als
Redestoff

Serie bietet
Informationen
iiber:

Konsumenten- und
Produzentenebene
des
Drogengeschifts,
iiber Walter White,
tiber Schauspieler,
sind die neu, woher
kenne ich die?
USA,

uber die
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Augen gefiihrt bekommt. (P1; 165ft.)

Ja. mache ich immer (lachend)
grundsitzlich. Ahh also wenn mir
irgendwie, irgendwer sehr., naja, wenn
ich finde, dass der das gut
schauspielert oder dann denkt, ach hat
man den schon mal irgendwo vorher
gesehen, also ich guck gerne dann
immer noch mal, wo spielen die dann
noch mit oder sind die vielleicht ganz
neu im Geschéft, noch ganz, noch ganz
(tiberlegend) neue Darsteller oder sind
die schon dhm, ja etabliert und woher
kennt man die vielleicht noch. Also
doch, ja. (P1; 338ft.)

[...] weil ich generell interessiert bin
an Amerika, an Nordamerika, an den
USA und da ich da geboren bin, ne

Verbindung zu Amerika habe und so

Also wenn ich finde, dass der das
gut schauspielert oder dann denkt,
ach hat man den schon mal
irgendwo vorher gesehen, also ich
guck gerne dann immer noch mal,
wo spielen die dann noch mit oder
sind die vielleicht ganz neu im
Geschift, oder sind die schon
etabliert und woher kennt man die

vielleicht noch.

Weil ich generell interessiert bin an
Amerika, an Nordamerika, an den
USA und da ich da geboren bin, ne

Verbindung zu Amerika habe und

Information iiber
Schauspieler, sind die neu,

woher kenne ich die?

Informationen iiber USA,
die die
Kultur

Sprache, Orte,

Informationen iiber Drogen

Sprache, die Orte,
Kultur

iiber Drogen
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finde ich das auch total interessant
auch die Sprache, die Orte, dann
generell so die Kultur, dann, das sind
so Punkte, die mich zusitzlich sehr
interessiert haben und das ganze noch
schoner gemacht haben. Und was
Drogen angeht, die ganze Thematik,
das finde ich auch spannend, wie viel

Profit man da raus holen kann, obwohl

es illegal is. (P3; 994ft.)

[...] ich hab schon mal gegoogelt, wo

die meinetwegen, mal mitgespielt
haben friiher oder wo sie jetzt drin
vorkommen, schon mal so grob, aber
nich

jetzt  nich

hartnéckig. (P3; 11921f.)

spezifisch, SO

Ich, also ich hab die Serie jetzt nich
geguckt, weil ich sagte, oh ich mochte
iiber das

jetzt etwas

so finde ich das auch total
interessant, auch die Sprache, die
Orte, dann die Kultur, das sind so
Punkte, die mich zusétzlich sehr
interessiert. Und was

finde ich

Drogen

angeht, das auch
spannend, wie viel Profit man da
raus holen kann, obwohl es illegal

1S.

[...] ich hab schon mal gegoogelt,
wo die mal mitgespielt haben
frilher, oder wo sie jetzt drin

vorkommen, aber jetzt nich

spezifisch, nich so hartnéckig.

Ich hab die Serie jetzt nich
geguckt, weil ich sagte, oh ich

Information

Schauspieler

Serie nicht

Informationen

uber

wegen der

geguckt,
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Gesundheitssystem wissen, aber ja
man hat’s gespeichert als Information
und vielleicht redet man irgendwann
mal mit jemanden dariiber, der Ahnung
hat und der erklirt einem, wie’s dann

richtig is oder ob’s wirklich genauso

is. Also ich nehm’s mit. (P4; 14071f.)

mochte jetzt etwas iiber das
Gesundheitssystem wissen, aber ja
hat’s als

man gespeichert

Information und vielleicht redet
man irgendwann mal mit jemanden
dartiber, der Ahnung hat und der
erkldrt einem, wie’s dann richtig is

oder ob’s wirklich genauso is.

aber man hat €s

gespeichert, benutzt es

vielleicht als Redestoff

Integrative

Bediirfnisse

Involvement |Dass man sich die ganze Zeit denkt|Dass man sich die ganze Zeit denkt Denkt sich in Charakter | Involvement
,»oh man er is so bléd" und soll es|,,oh man er is so blod" und soll es|rein, denkt Gedanken des|bedingt durch:
einfach lassen und er machts immer|einfach lassen und er macht’s|Charakters, kann nicht|Hineindenken in
nur schlimmer und macht immer| immer nur schlimmer und macht mehr aufhoren | Charakter ~ Walter
blodere Sachen. Und dann kann man|immer blodere Sachen. Und dann|zuzuschauen White  Aufiihren
irgendwann nicht mehr aufhdren kann man irgendwann nicht mehr der Gedanken,
zuzuschauen (P2; 5771f.) aufhoren zuzuschauen bewirkt Zuschauen
Weil in dem Film Menschen sehr oft| Weil in dem Film Menschen sehr Mitleiden mit Figur
leiden, das einem wirklich nahe geht, oft leiden, das einem wirklich nahe|Geht einem nahe, wenn|Entwicklung
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wenn man da drin is [...] (P4; 1325f))

[...] wie entwickelt sich dieser Walter
White, wie reagiert er auf die ganzen
Situationen, in die er reinkommt und
seine Angste und wenn er dann also,
sozusagen seine Personlichkeit, wie er
dann auch manchmal (iiberlegend) in
einer Situation total ja abgebriiht is und
das richtig durchzieht und dann denkt
man, jetzt is er wirklich so ein
knallharter =~ Drogenboss und im
nichsten Moment bricht er weiter in
sich zusammen und hat dann hier
seinen Selbstzweifel und is dann
wieder so ganz ja mitleidserregend,
[...](P1; 376ff)

Wenn's um Mord ging zum Beispiel,
das das geht viel zu weit, meiner

Meinung nach und das sind auf jeden

geht, wenn man da drin is

Wie entwickelt sich Walter White,
wie reagiert er auf die ganzen
Situationen, in die er reinkommt
und seine Angste und wie er dann
auch manchmal in einer Situation
total abgebriiht is und das richtig
durchzieht und dann denkt man,
jetzt s wirklich ein

€r SO

knallharter Drogenboss und im
ndchsten Moment bricht er weiter
in sich zusammen und hat dann
seinen Selbstzweifel und is dann
wieder so mitleidserregend.

Wenn's um Mord ging zum
Beispiel, das geht viel zu weit,
meiner Meinung nach und das sind

auf jeden Fall Punkte, wo ich

Figur leider

Entwicklung Walter
Whites, wie reagiert auf
Situationen,
hineindenken in Walter,
Selbstzweifel interpretiert,

Mitleid

Sozial Missachtetes,

Kriminelles kann man

Walter Whites, wie
reagiert auf
Situationen,
Selbstzweifel
Whites,

Distanzierung  bei

Kriminellen
Handlungen
Schauspieler wird
mit Figur verkniipft
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Fall so Punkte, wo ich denke, woah
nee, das kann ich nich vertreten. (P3;

888f))

denke, das kann ich nich vertreten.

Alles, was in die Richtung Walter

White gehen wiirde, wiirde ich

nicht vertreten,
Distanzieren von Person

Walter White

Alles, was in die Richtung Walter immer diese Verbindung zu

White gehen wiirde, wiirde ich immer |, Breaking Bad* haben, von daher,| Schauspieler ~wird mit
diese Verbindung zu ,,Breaking Bad‘|vielleicht, wenn er in, irgendwie| Figur verkniipft

haben, von daher, vielleicht, wenn er einen Behinderten spielt oder so,

in, irgendwie einen Behinderten spielt| konnte ich mich davon trennen, so

oder so, konnte ich mich davon|als krasses Beispiel. (P3; 1169)

trennen, so als krasses Beispiel. (P3;

1169)

Identifikation |Ja weil (6 sec Pause) ich mich nicht|Ja weil ich mich nicht mit ihm|Hineindenken in| Hineindenken  in
mit thm identifizieren konnte, weil ich | identifizieren konnte, weil ich| Handlungsweisen Whites| Handlungsweisen
einfach in allen Situationen, wo er sich |einfach in allen Situationen, wo er|in Bezug auf eigenes| Vergleich der
entschieden hat, hétt ich mich anders|sich entschieden hat, hitt ich mich|Handeln, Vergleich der| Verhaltensweisen

entschieden. (P2; 775f.)

Serien ganz interessant finde, wenn sie

anders entschieden

Serien ganz interessant finde, wenn

Verhaltensweisen

mit eigenen
,, Vermenschlichung

“ der Charaktere
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halt, wenn sich halt Charaktere weiter
entwickeln und wenn die halt nich
Stufe stehen
halt

immer so auf ihrer

bleiben, sondern wenn die
wirklich irgendwelche Angste oder
durch irgendwelche Situationen, die sie
erlebt haben oder auch was, was sie
gesehen haben, dass sie dadurch halt
(tiberlegend) also wie sie darauf
reagieren und dass sie, was sie dann
machen, wie sie sich verhalten, also
finde ich schon wichtig. Spricht mich
dann schon auch so an, dass ich das
dann, dass ich mich dann auch
vielleicht hineinversetzen kann oder
sie dann halt auch spannungsférdernd
finde, wenn man halt denkt ,,Ach, was
machen sie jetzt, wie reagieren
sie?“[...] (P1; 364ft.)

[...] weil ich generell interessiert bin

sich Charaktere weiter entwickeln
und wenn die nich auf ihrer Stufe
stehen bleiben, sondern wenn die
wirklich Angste oder durch
Situationen, die sie erlebt haben
oder auch was sie gesehen haben,
dass sie darauf reagieren und dass
sie, was sie dann machen, wie sie
sich verhalten, finde ich schon
wichtig. Spricht mich dann schon
ich mich dann auch

an, dass

vielleicht hineinversetzen kann
oder sie dann auch spannungs-
fordernd finde, wenn man denkt
»Ach, was machen sie jetzt, wie

reagieren sie?

Ich generell interessiert bin an

Amerika, an Nordamerika, an den

Charaktere sollen sich

weiter entwickeln durch
Angste, Situationen, die sie
erleben

Ist wichtig, was sie dann

machen

fordert Spannung, kann
mich hineinversetzen,
Neugierde, was als

nichstes passiert

Identifiaktion durch

Angste,
Situationen, die sie
erleben,
hineinversetzen
Neugierde, was als
nichstes passiert
Identifiaktion
durch gleiches
Herkunftsland
USA, Verbindung
zu Amerika

keine Identifikation

mit  Walter als
Held, aber
Verstandnis fiir
Verhalten,

Ausbruch aus der
Gesellschaft,
revolutiondr, Mit

Schauspielern,
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an Amerika, an Nordamerika, an den
USA und da ich da geboren bin, ne
Verbindung zu Amerika habe und so
finde ich das auch total interessant
auch die Sprache, die Orte, dann
generell so die Kultur, dann, das sind
so Punkte, die mich zusitzlich sehr
interessiert haben und das ganze noch
schoner gemacht haben. (P3; 9944t.)

[...] Leute umbringen, is fiir mich kein

Held und d4hm aber so mit diesem am

Anfang mit diesem was anderes
machen, SO ein bisschen
entgegengesetzt der normalen

Gesellschaft, wie er’s halt am Anfang
noch gemacht hat, das war halt schon
so fiir mich eine Art, also ein bisschen
revolutiondr, so die erste Staffel, wo
sie noch zusammen im Campingwagen

gekocht haben, das war schon so ein

USA und da ich da geboren bin, ne
Verbindung zu Amerika habe und
so finde ich das auch total
interessant auch die Sprache, die

Orte, die Kultur.

[...] Leute umbringen, is fiir mich
kein Held und am Anfang mit
diesem was anderes machen, so ein
der

bisschen  entgegengesetzt

normalen Gesellschaft, das war
halt schon fiir mich revolutiondr,
die erste Staffel, wo sie noch
zusammen im  Campingwagen

gekocht haben

gleiches

USA,

Herkunftsland

Verbindung  zu

Amerika

keine

Walter

Identifikation mit

als Held, aber

Verstindnis fiir Verhalten,

Ausbruch

aus der

Gesellschaft, revolutionér

gemeinsame
Momente,
hineinversetzen in
Rollen, verstehen
der  Handlungen,
Identifikation —mit
Frau
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bisschen dieses, er lehnt sich auch
dagegen auf, dass er von so vielen
Leuten halt immer als, naja er is ja
sowieso der Chemielehrer und er
brauch auch seinen zweiten Job in der
in der Autowaschanlage [...] (Pl;
441ft.)

allen, allen

mit

[...]

Schauspielern irgendein Moment, wo

es gibt
ich denke, ja so wiirde ich handeln in
der Situation oder das kenn ich auch
von mir oder so dhnlich wiirde es mir
gehen, also mit allen Rollen kann ich
mich ein bisschen identifizieren
beziehungsweise mich rein denken und
denken, ja ich kann verstehen, warum
der so is oder (pause) zumindest
begreife ich es ein bisschen. (P3;

1180ff.)

[...] es gibt mit allen Schauspielern
irgendein Moment, wo ich denke,
ja so wiirde ich handeln in der
Situation oder das kenn ich auch
von mir oder so dhnlich wiirde es
mir gehen, also mit allen Rollen
ein  bisschen

kann 1ich mich

identifizieren, beziehungsweise
mich reindenken und denken, ja ich

kann verstehen, warum der so is.

Ja also zum Beispiel jetzt auch mit
der Frau, die auch eine ziemlich
Am

Entwicklung  durchmacht.

Identifikation mit
Schauspielern,
gemeinsame Momente,

hineinversetzen in Rollen,

verstehen der Handlungen

Identifikation mit Frau

Walter Whites, anfangs
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Ja also zum Beispiel jetzt auch mit der
Frau, die ja am Anfang, also ja auch
eine ziemlich Entwicklung
durchmacht. Ja naja am Anfang halt
sehr (iiberlegend) wenig gezeigte
Nebenfigur, die eigentlich nur, ja war
halt seine Frau und war halt nich so
wichtig, die aber dann halt immer
mehr an Wichtigkeit zugenommen hat
und auch an, dass dass sie, also ich
kann mich schon damit identifizieren

[...] (P1; 516 fF)

Anfang halt sehr wenig gezeigte
Nebenfigur, war halt seine Frau
und war halt nich so wichtig, die
aber dann halt immer mehr an
Wichtigkeit zugenommen hat, also
ich kann mich schon damit

identifizieren.

unwichtig,

wichtiger

spater

immer

Suche nach
Verhaltens-

modellen

Wenn man wollte, koOnnte man

natlirlich die Parallele ziehen, dass
dhm, Walter White ein Ziel hat und das
mit allen Mitteln erreichen will und
das auch schafft bis zu nem
bestimmten Punkt. Und das ja sehr gut,
gerade in dieses amerikanische Denken

rein passt, dieses vom Tellerwéscher

Wenn man wollte, konnte man
natiirlich die Parallele ziehen, dass
Walter White ein Ziel hat und das
mit allen Mitteln erreichen will und
das auch schafft bis zu nem
bestimmten Punkt. Und das ja sehr
gut, gerade in dieses amerikanische

Denken rein passt, dieses vom

Kann Parallelen ziehen,

vom Tellerwascher

Milliondr,
abgucken

Leben

fir

zZu
Beziige

eigenes

Kann Parallelen

ziehen, vom
Tellerwédscher zu
Millionér, Bezlige
abgucken fiir
eigenes Leben,
Vergleich mit

Walter in Bezug
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zum Milliondr, wenn du’s willst,
kannst du’s schaffen Ding, so, also
man kann sich da schon gewisse
Beziige abgucken, allerdings is mir das
dann fiir mein eigenes Leben zu

drastisch, was er macht. (P4; 1332ff.)

Und will Macht haben, das is auch ne
Sache. Also Stiick weit. Ich bin jetzt

nich so besessen wie er, dass ich

irgendwie der King sein will im
Drogengeschift, aber man will
respektiert  werden, also  dieser

Respekt, den er auch erlangen will, es
geht ihm nicht nur dann um’s Geld. Er
hat ja dann Millionen, hat eigentlich
genug, aber er will immer nich mehr,
er will immer der Beste sein, also
dieser Ehrgeiz, dieser Wettbewerb und

dieser Respekt, nach dem er verlangt,

Tellerwascher zum Millionér, wenn
du’s willst, kannst du’s schaffen
Ding, also man kann sich da schon
gewisse Beziige abgucken,
allerdings is mir das dann fiir mein
eigenes Leben zu drastisch, was er
macht.

Und will Macht haben, das is auch
ne Sache. Ich bin jetzt nich so
besessen wie er, aber man will
respektiert werden, also dieser
Respekt, den er auch erlangen will,
es geht ihm nicht nur dann um’s
Geld. Er hat ja dann Millionen,
aber er will immer noch mehr, er
will immer der Beste sein, also
dieser Ehrgeiz, dieser Wettbewerb
und dieser Respekt, nach dem er
verlangt, da kann ich ne Parallele

sehen und dass ich das auch ein

Machtaspekt,

erarbeiten,

Respekt
Ehrgeiz,

Wettbewerb, nach dem er

verlangt,
zogen werden,

Selbstfindung

kann nachvoll

auf
Respekt,
Wettbeweb

Macht,
Ehrgeiz,
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da kann ich ne Parallele sehen und
dass ich das auch ein Stiick weit will,
dass man mich respektiert und ich will

Erfolg haben, in dem, was ich tue, so.

Stiick weit will, dass man mich
respektiert und ich will Erfolg

haben, in dem, was ich tue.

(P3; 934ft.)

Glaubwiirdig- |[...] ich hab schon immer ein gutes|[...] ich hab schon immer ein gutes | Keine  Glaubwiirdigkeit, | Keine

keit der Serie |Talent dafiir gehabt, Fiktion wund| Talent dafiir gehabt, Fiktion und|wird als fiktiv eingestuft, Glaubwiirdigkeit,
Reales auseinander zu halten und ich|Reales auseinander zu halten und|daher keine Kritik an|wird als fiktiv
wiird die Serie jetzt nich groB sehen, ich wiird die Serie jetzt nich groB|Gesellschaft eingestuft
als Kritik an der Gesellschaft oder so,|sehen, als Krittk an  der Zweifel, in Bezug:
und deswegen denke ich, das soll| Gesellschaft oder so, und ob Krebskranke
unterhaltend sein, das soll fiktiv sein|deswegen denke ich, das soll das machen
[...] (P4; 1291ft) unterhaltend sein, das soll fiktiv Was da gezeigt

sein [...] Zweifel, ob Krebskranke| wird, ist es

Joah es gibt mit Sicherheit irgendwo Es gibt mit Sicherheit irgendwo |das machen iiberspitzt,
Leute, die sowas machen, aber ob das|Leute, die sowas machen, aber ob nachvollziehbar
jetzt krebskranke Lehrer sind, wage ich|das jetzt krebskranke Lehrer sind, was da passiert,

zu bezweifeln (P2; 7191.)

[...] naja das halt dann auch mal so ein

wage ich zu bezweifeln.

Das dann auch mal ein bisschen

Reflektieren,  was da

gezeigt wird, st es

aber nicht fiir eine
Person,

im normalen Leben
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bisschen reflektiert und denkt, so was
hat man da jetzt alles grad gesehen und
halt auch so ein bisschen so realistisch,
was da gezeigt wird, is das nich auch
ein bisschen {berspitzt dargestellt
diese Serie, dass man da schon da noch
mal wirklich driiber nachdenkt, ob man
denkt, ob das nachvollziehbar is [...]
(P1; 141ft)

Teilweise schon, also ich glaube, dass
vieles davon schon realistisch ist, das
natlirlich alles, was da passiert nicht
fiir eine Person zutrifft, also das glaube
ich jetzt nich, aber schon so, halt allein
das mit dem Gesundheitswesen, das is
schon (iiberlegend) recht realistisch
[...] (P1; 352ft) [...] das mit den
ganzen Drogenkonsum und die ganzen
Drogen (unverstdndlich) weif3 ich zwar

nich sicher, aber ich gehe schon davon

reflektiert und denkt, was hat man
da jetzt alles grad gesehen und was
da gezeigt wird, is das nich auch
ein bisschen iiberspitzt dargestellt,
dass man da schon noch mal
wirklich driiber nachdenkt, ob das

nachvollziehbar is.

Teilweise schon, also ich glaube,
dass vieles davon schon realistisch
ist, das natiirlich alles, was da
passiert nicht fiir eine Person
zutrifft, also das glaube ich jetzt
nich, aber halt allein das mit dem
Gesundheitswesen, das is schon
recht realistisch [...] das mit den
ganzen Drogenkonsum weifl ich

zwar nich sicher, aber ich gehe

schon davon aus, dass das so in

iberspitzt, nachvollziehbar

Glaubwiirdigkeit, was da
passiert, aber nicht fiir eine
Person, realistisch in
Bezug auf
Gesundheitswesen,
Drogenkonsum

Glaubwiirdigkeit in Bezug

passiert das nicht
Glaubwiirdigkeit,
in Bezug auf:
Gesundheitswesen,
Drogenkonsum
Person Walter

White
Verhalten

und
Probleme sind
realistisch
Drogenmilieu,
macht spannender,

authentischer
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aus, dass das so in Amerika is. (P1;

359f.)

Joa, also, ja also ich finde auf jeden
Fall fiir den Einstieg is es, also am
Anfang is er auf jeden Fall eine
massentaugliche Bezugsperson, weil
man sich halt noch mit ihm
identifizieren kann, spéter (pause) is er
dann eher so ein Beispiel fiir, was kann
auch passieren, wenn man das
ubertreibt, also dann vielleicht auch ein
gutes Beispiel, um dann vielleicht
leicht abschreckend. (P1; 459ft.)

Ja, ich find schon, das is realistisch, ich
kenn einige die so leben, mit den
Problemen zu kdmpfen haben. (P3;
1034f.)

Und manchmal passt das nich so ganz

iiberein finde ich, dass so ein ganz

Amerika is.

Also ich finde auf jeden Fall fiir
den Einstieg is er auf jeden Fall
eine massentaugliche
Bezugsperson, weil man sich mit
ihm identifizieren kann, spéter is er
dann eher so ein Beispiel fiir, was
kann auch passieren, wenn man das
ibertreibt, also dann vielleicht
auch ein gutes Beispiel, um dann
vielleicht leicht abschreckend.

Ja, ich find schon, das is
realistisch, ich kenn einige die so
leben, mit den Problemen zu

kdmpfen haben.

auf Person Walter White
und Verhalten

Probleme sind realistisch

Im  normalen  Leben
passiert das nicht, in Bezug

auf Drogenmilieu
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normaler Vater, der noch nie irgendwie
was Boses gemacht, sag ich jetzt mal,
dann auf einmal so eine Macht
bekommt, in in dem Drogenmilieu.
Also im echten Leben, wiirde ich
sagen, kommen die meisten nich so
weit, sondern die werden dann
abgeschlachtet oder keine Ahnung,
[...]1 (P3; 1086ft.)

Ja, ich denk, das Gesundheitssystem in
Amerika is ja sowieso extrem komisch,
mochte ich mal sagen, im Vergleich zu
unserem, wir habens ja echt gut. Und
da is halt, wenn du Krebs kriegst und
nich gut versichert bist, dann musst du
halt alles selber zahlen und auch mit
der Drogenszene, das is, ich denk
schon, dass das relativ nahe an der
Realitét is, was die Serie halt auch ein
und

bisschen authentischer macht

Und manchmal passt das nich ganz
iiberein, dass ein ganz normaler
Vater, der noch nie was Boses
gemacht, dann auf einmal so eine
Macht dem

bekommt, in

Drogenmilieu. Also im echten
Leben, wiirde ich sagen, kommen
die meisten nich so weit, sondern
die werden dann abgeschlachtet.

Ja, ich denk, das
Gesundheitssystem in Amerika is
sowieso extrem komisch, im
Vergleich zu unserem. Und wenn
du Krebs kriegst und nich gut
versichert bist, dann musst du alles
selber zahlen und auch mit der
Drogenszene, ich denk schon, dass
das relativ nahe an der Realitét is,
die auch ein

was Serie halt

Glaubwiirdigkeit in Bezug
auf Gesundheitssystem

Glaubwiirdigkeit in Bezug
auf Drogenmilieu, macht

spannender, authentischer

durch
Alltag

Glaubwiirdigkeit

Schauspieler,
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dadurch auch spannender. (P4; 1404ft.)

[...]
(tiberlegend) (pause) Charaktere und

ich glaub halt auch so die

halt auch so die Schauspieler an sich

haben halt so eine Serie ja
(tiberlegend) also starke Verbundenheit
damit aufgebaut und so sehr ja halt
Alltag wiirde ich jetzt nich sagen, aber
es is schon so, dass man sagt, viele
Serien, die driften dann ja so ab, dass
man denkt, das is ja alles so
iibertrieben, also ja das alles so ein
bisschen verherrlicht und dass man so
glaubt ja ok manches war davon schon
realistisch is. (P1; 80ft.)

Also ich find’s schon wichtig, &hm,
dass das halt auch dargestellt wird,
weil das gehort ja einfach dazu, das
macht die Serie realistischer,wenn es
dass  halt auch

darum  geht,

bisschen authentischer macht und

dadurch auch spannender.

[...] ich glaub die Charaktere und
die Schauspieler an sich haben eine
starke Verbundenheit damit
aufgebaut und Alltag wiirde ich
jetzt nich sagen, aber es is schon
so, dass man sagt, ja ok manches

war davon schon realistisch is.

Also ich find’s schon wichtig, dass
das auch dargestellt wird, weil das
gehort einfach dazu, das macht die

Serie realistischer, wenn es darum

projiziert Realitdt

Wichtig, dass
zwischenmenschliches
dargestellt wird, macht es

realistischer
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zwischenmenschliches dargestellt

wird, ich find’s jetzt nicht sooo
spannend, wenn nur das im Vo... also
wenn die

eigentlich nur

zwischenmenschlichen = Beziehungen
zwischen Frau und Mann, also wenn
das halt nur noch vordergriindig is, das
kann dann auch sehr langweilig
werden, aber wenn so ein (pause)
(tiberlegend)Hauptgrund is, also ein
Haupt(iiberlegend)teil, dann find ich

das auf jeden Fall wichtig. (P1; 254ft.)

geht, dass auch  zwischen-

menschliches dargestellt wird, ich
find’s jetzt nicht spannend, wenn
nur die zwischenmenschlichen
Beziehungen zwischen Frau und
Mann, das noch

wenn nur

vordergriindig is, das kann dann

auch sehr langweilig werden.

Zusatz-

kategorien ad

Identifikation
Empfindungen |[...] also am Anfang der Serie, dass er|also am Anfang der Serie, dass er| Walter wirkt verzweifelt,| Nachempfinden:
zu Walter halt dann seine Krebsdiagnose dann seine Krebsdiagnose versucht ~ Ausweg  zu|von Verzweiflung,

bekommen hat, dass er da halt, ja auch
erst mal verzweifelt is und dann halt

aber versucht hat, so ein Ausweg zu

bekommen hat, dass er erst mal

verzweifelt is und dann aber

versucht hat, ein Ausweg zu finden

finden, kann
nachempfunden werden

Schein wahren, dass alles

Ausweg zu finden,
Schein wahren,

Krebsdiagnose
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finden und halt auch immer versucht
hat, das halt alles hinzukriegen, das it
seine Familie und er versucht hat, der
gute Ehemann zu sein, da kann ich
mich schon hineinversetzen, aber das
man das halt so ein bisschen den
Schein aufrecht halten will, dass man
dhm (liberlegend) dass halt alles noch
gut lduft, das mit dem Job alles l4uft,
dass mit dem Krebsdasein, mit der
Krebsdiagnose nich so fertig macht,
also dass man versucht da ahlt zu
kédmpfen, ja also Anfang, da konnte ich
mich halt noch besser hineinversetzen,
als spdter, da spdter dann halt auch
immer sein ganzes Verhalten auch
teilweise ein bisschen wahnhafter wird
und er halt ja viele von seinen
Handlungen kann ich dann halt auch

nich mehr so fir mich nich mehr so

und auch immer versucht hat, das
alles hinzukriegen, das mit seine
Familie und versucht, der gute
Ehemann zu sein, da kann ich mich
schon hineinversetzen, aber das
man den Schein aufrecht halten
will, dass alles noch gut lduft, das
mit dem Job alles lauft, dass mit
der Krebsdiagnose nich so fertig
macht, also dass man versucht da
zu kdmpfen, am Anfang, da konnte
ich mich noch besser
hineinversetzen, als spéter, da sein
ganzes Verhalten auch teilweise ein
bisschen wahnhafter wird und viele
von seinen Handlungen kann ich
dann auch nich mehr so fiir mich

erkliaren

lauft,

herunterspielen,

dagegen an

Abwenden,

Krebsdiagnose
kampft

als wahnhaft

wird, kann Verhalten nich

erkldren

Hineindenken,

wie

herunterspielen,
Kampf,

teilweise, mag man
ihn, Mitgefiihl mit
Jesse

wichtigste Person,
Dreh-und
Angelpunkt

lieber
Familienvater,
keine Anerkennung
, Alpha und Omega
Hineindenken: wie
versucht er sich aus
Situationen
hinauszukriegen,
Hassliebe Jesse
und Walter,

kommen ohne
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erkldren (P1; 2811f.)

[...] wie versucht er sich aus manchen
Situationen wieder rauszukriegen und
er schon eine gewisse Faszination, die
sein, die diese Rolle, diesen Charakter
halt darstellt und man halt fasziniert is
[...]1 (P1; 405ft.)

Also die ganze Vielfalt an seinen
ganzen SO Emotionen und
Handlungsweisen, dass die halt alle

also richtig vielschichtig is. (P1; 410f.)

Auf jeden Fall sehr familienverbunden,

also sehr (iiberlegend)

familienorientiert, ehrgeizig is er auch
auf jeden Fall, d4hm, er is teilweise,
Serie  vielleicht

also Anfang der

introvertiert und entwickelt sich

immer, wenn er sich in seinem Milieu

aufhilt, extrovertierter, er wird halt

[...] wie versucht er sich aus

manchen  Situationen  wieder
rauszukriegen und er schon eine
gewisse Faszination, die diese
Rolle, diesen Charakter darstellt
und man fasziniertis [...]

Also die ganze Vielfalt an seinen
ganzen so Emotionen  und
Handlungsweisen, dass die halt alle

also richtig vielschichtig is. (P1;

410f.)

Auf jeden Fall sehr
familienverbunden, sehr
familienorientiert, ehrgeizig is er
auch auf jeden Fall, er is am
Anfang der Serie vielleicht
introvertiert und entwickelt sich

immer, wenn er sich in seinem

Milieu aufhilt, extrovertierter, er

versucht er sich aus
Situationen
hinauszukriegen, faszniert
von Rolle, Charakter
Vielfalt

an Emotionen,

Handlungsweisen

Einschitzung:
familienverbunde,
-orientiert, introviert, wird
dann extrovertiert,
selbstbewusst,  kaltbliitig,
kaltherzig, am Ende selten

lieb

anderen nicht klar
Abhidngigkeit zum
Anwalt

- faszniert
Rolle, Charakter
Vielfalt

von:

an
Emotionen,

Handlungsweisen

Empfindungen
gegen Ende:
wahnhaft
nicht erklarbar
extrovertiert,
selbstbewusst,
kaltbliitig,
kaltherzig, selten
lieb

unberechenbar,
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immer, (pause) ja selbstbewusster,

dhm, manchmal auch also so
kaltbliitig, also so kaltherzig, dass er so
also ja (pause) selten am Ende der
Serie lieb. (P1; 4144t.)

Unberechenbar, was das Schéne an
ithm is, man weill nie, was er als
nichstes tut und &h, verbittert, ein
Stiick weit. Kompromisslos und dhm
auch

ofters kaltbliitig

(pause)
(lachend). (P4; 1430ft.)

Der (Walter) is im Laufe der Serie
immer unsympathischer geworden. Am
Anfang hat man noch da war er noch
ganz okay und dann irgendwann fand

man ihn einfach nur noch didmlich und

gierig.(P2; 6871f.)

Stellenweise, also er hat seine Punkte,

wird selbstbewusster, manchmal
auch kaltbliitig, kaltherzig, selten

am Ende der Serie lieb.

Unberechenbar, was das Schéne an
ithm is, man weil} nie, was er als
niachstes tut und verbittert, ein
Stiick weit. Kompromisslos und

ofters auch kaltbliitig

(Walter) is im Laufe der Serie
immer unsympathischer geworden.
Am Anfang hat man noch da war
er noch ganz okay und dann
irgendwann fand man ihn einfach
nur noch ddmlich und gierig.

Stellenweise, also er hat seine
Punkte, wo man denkt so "hey

eigentlich is er ja eigentlich gar

Unberechenbar, ist schon,
verbittert, kompromisslos,
kaltbliitig

Am Anfang, noch ganz
okay, dann nur noch
démlich und gierig,
umsympathischer Wandel
Nich unbedingt
sympathisch

teilweise, mag man ihn,

Mitgefiihl mit Jesse, reilit

verbittert,
kompromisslos

didmlich und gierig,

umsympathischer
egoistisch
erschreckend  fiir
Zuschauer,
berechnend

korrupter Gangster,

Drogenboss

Einschétzung:
familienverbunde,
-orientiert,

introviert
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wo man denkt so "hey eigentlich is er
ja eigentlich gar nich so ein Arsch!"
zum Beispiel, wenn jemand droht,
Jesse umzubringen, dann sagt er "hey,
wenn ihr thn umbringt, miisst ihr mich
auch umbringen, weil ich arbeite dann
nich mehr fiir euch". Da denkt man
dann, ok irgendwo hat der schon ein
Herz, was er dann aber meistens
irgendwie so drei, vier Folgen spiter
zeigt, ok eigentlich hat er das nur fiir
sich gemacht und Jesse is thm gar nich
so wichtig. Also aber sympathisch
wiird ich ihn jetzt unbedingt zeichnen.

(P4; 1443ff))

[...] es werden halt auch so schlechte
Seiten von Menschen gezeigt und es
werden, also auch, erschreckende

Sachen, wo man denkt so, ok damit

nich so ein Arsch!" zum Beispiel,

wenn  jemand  droht, Jesse
umzubringen, dann sagt er "hey,
wenn ihr ihn umbringt, miisst ihr
mich auch umbringen, weil ich
arbeite dann nich mehr fiir euch".
Da denkt man dann, ok irgendwo
hat der schon ein Herz, was er dann
aber meistens irgendwie so drei,
vier Folgen spiter zeigt, ok
eigentlich hat er das nur fiir sich
gemacht und Jesse is ihm gar nich
so wichtig. Also aber sympathisch
wird ich ihn jetzt unbedingt
zeichnen.

Es werden auch schlechte Seiten
von Menschen gezeigt und es
werden, erschreckende Sachen, wo
man denkt so, ok damit hétte ich

jetzt nich gerechnet, weil man so

aber schnell wieder ein,

weil Egoismus zu Tag

kommt, Jesse is ihm nich

so wichtig

schlechte Seiten,
erschreckend fur
Zuschauer, kaltherzig,
berechnend
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hétte ich jetzt nich gerechnet, weil man
so entsetzt dariiber is, keine Ahnung,
wenn der einen umbringt, dass man
denkt ok, (liberlegend) wie kann jetzt
jemand so kaltherzig sein oder so

berechnend [...] (P1; 107ff.)

[...] also die Beziehung zwischen ihm
und Jesse zum Beispiel das is ja so
eine Hassliebe irgendwie, geht ja um
auch bis zum Schluss auch, aber die
sind irgendwie abhédngig voneinander,
also die kommen beide nich so
wirklich klar ohne den anderen [...]
(P3; 950ft.)

[...] es gab natiirlich auch andere, zum
Beispiel zu Saul Goodman, der Anwalt
von ihm und dhm, genau, da is auch ne
Abhédngigkeit, beziehungsweise eine

(liberlegend) auf geschéftlicher Basis

entsetzt dariiber is, keine Ahnung,
wenn der einen umbringt, dass man
denkt ok, wie kann jetzt jemand so

kaltherzig sein oder so berechnend

[..]

[...] die Beziehung zwischen ihm
und Jesse zum Beispiel das is ja so
eine Hassliebe, aber die sind
irgendwie abhidngig voneinander,
also die kommen beide nich so

wirklich klar ohne den anderen

[..]

[...] Saul

Goodman, der Anwalt von ithm und

da

zum Beispiel zu

is auch ne Abhingigkeit,

beziehungsweise eine auf

geschiftlicher Basis

Hassliebe Jesse und

Walter, kommen ohne

anderen nicht klar

Abhingigkeit zum Anwalt

Anfangs lieber
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so ne, und Vertrauensbasis (P3; 960ft.)
Und ja am Anfang fiir mich is er so der
liebe Familienvater, der aber auch Pech
hat und diese Anerkennung nich
bekommt von seinen Mitmenschen um
ithn herum ( 3sec pause), er is der
fiirsorgliche Vater, gerdt dann aber
immer mehr so ins Schwanken und
wird dieser (4sec pause) korrupte (2sec
pause) ja dieser korrupte Gangster,
dieser Drogenboss so ne!? Ja genau,
aber is auf jeden Fall die wichtigste
Person Dreh-und

Angelpunkt, [...] (P3; 1072ff.)

in dieser Serie.
Also einen sehr wichtigen, weil er halt
dh, wie sagt man so schon, Dreh- und
Angelpunkt is, und d&hm ja eigentlich
alles ins Rollen bringt und im
Endeffekt auch alles beendet. Also is er

quasi das Alpha und Omega. (P4;

Vertrauensbasis

Am Anfang is er der liebe
Familienvater, der aber auch Pech
hat und diese Anerkennung nich
bekommt von seinen Mitmenschen
um ihn herum, er is der
fiirsorgliche Vater, gerdt dann aber
immer mehr ins Schwanken und
wird dieser korrupte ja dieser

korrupte Gangster, dieser
Drogenboss. Aber is auf jeden Fall
die wichtigste Person in dieser

Serie. Dreh-und Angelpunkt.

Dreh- und Angelpunkt is, und alles
ins Rollen bringt und im Endeffekt
auch alles beendet. Also is er quasi

das Alpha und Omega.

Familienvater, = bekommt
keine Anerkennung von
seinen Mitmenschen, gerét
immer mehr ins Wanken,
dann korrupter Gangster,
Drogenboss

wichtigste Person, Dreh-

und Angelpunkt

Dreh-und Angelpunkt,

Alpha und Omega
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1426fF)

Empfindungen

zu Jesse

Jesse is ja auch ne, an sich schon fiir
mich eine zweite Hauptfigur der Serie,
da die zwei, also kontinuierlich auch
zusammen arbeiten (P1;499f.)

[...] ziemlich verpeilt is und so, aber
man im Laufe oder am Anfang
eigentlich denkt, was is doch sowieso
nur so ein Drogenjunkie und so ein
bisschen, ja der erreicht nichts im
Leben...und dass man dann im Laufe
der Serie immer mehr merkt, ja da
steckt halt vielmehr dahinter, hinter
thm, und der is halt auch eigentlich so
ein eigentlich von grundauf guter
Mensch, der halt es dann teilweise
auch nich mehr machen will und der
halt auch immer wieder, also von
Walter White

immer wieder rein

Jesse is fiir mich eine zweite
Hauptfigur der Serie, da die zwei
kontinuierlich auch zusammen
arbeiten

[...] ziemlich verpeilt is, aber man
im Laufe denkt, das is doch
sowieso nur so ein Drogenjunkie
nichts im

und der erreicht

Leben..und dass man dann im
Laufe der Serie immer mehr merkt,
ja da steckt viel mehr dahinter,
hinter ihm, und der is ein von
grundauf guter Mensch, der von
Walter White immer wieder rein
getrieben wird, das zu machen und
mitgefiihlt, dass es doch gut
ausgeht am Ende der Serie, dass er

nich stirbt, dass man in manchen

Jesse zweite Hauptfigur

verpeilt, Drogenjunkie,
erreicht nichts im Leben,
dann merkt man, von
grundauf guter Mensch,
Walter

benutzt,Mitgefiihl, hoffen,

von

dass gut ausgeht, soll nicht

sterben

Empfindungen:
zweite Hauptfigur
verpeilt,
Drogenjunkie,
erreicht nichts im
Leben,

von grundauf guter
Mensch,
Walter benutzt,

Mitgefiihl,

von

soll nicht sterben
naiv, normal, Spal}
haben,

der Gute, immer in
Schwierigkeiten,
von Walter
beeinflusst, Junge

von nebenan,
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getrieben wird, das zu machen und
(pause) ja bei dem man, ich, immer
mitgefiihlt, dass es doch eigentlich gut
ausgeht am Ende der Serie, dass er
halt jetzt nich stirbt oder dass er, also
dass man halt auch manchmal in
manchen Situationen ich auch Mitleid
mit thm hatte, wenn man dachte, jetzt
wird der wieder, wie so ein getretener
Hund, da so am Ende der Kette , muss
er wieder sehen, wo er is und so, also
ja... (P1; 268ft.)

[...] weil er so ein (iiberlegend) naiver
oder oder wie soll ich sagen, normaler
(unverstdndlich) is, er einfach nur Spaf3
haben will (pause4sek) aber so in der
Serie immer so der Gute is, irgendwie,
obwohl er, obwohl er immer in
Schwierigkeiten is, bis Walter White

irgendwann finde ich, am Anfang is er

Situationen auch Mitleid mit ihm
hatte, wenn man dachte, wie so ein

getretener Hund.

weil er so ein naiver, normaler
(unverstdndlich) is, er einfach nur
Spall haben will, aber in der Serie
immer der Gute is, obwohl er
immer in Schwierigkeiten is, bis

Walter White, der hat gute Ideen,

will seiner Familie helfen, aber der
wichst dann so in  diese
Gangsterrolle und hebt dann

naiv, normal, Spal3 haben,

der Gute, immer In

Schwierigkeiten, von
Walter beeinflusst, Junge
nebenan,

von versagt

immer

versagt immer

bleibt sich am
treusten, Dealer, an
zufrieden,

Walter

Moral

sich
durch
getrieben,

und Anstand, will

aufhOren,  liebste
Figur,  wichtiger
Part, immer

wichtig, was Jesse

macht neben
Walter

intelligent,
ausgestoflenes
Kind, Familie
wendet sich ab,
damlich, aber
sympathischer als
Walter
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immer so der, der is cool, der hat gute
Ideen, will seiner Familie helfen, aber
der wichst dann so in diese
Gangsterrolle und hebt dann irgendwie
ab und Jesse is immer noch so ja, der
normale Junge von nebenan, der
eigentlich immer nur versagt. (P3;
973ft.)

[... weil er sich eigentlich im
Endeffekt am treusten bleibt, er war
am Anfang ein kleiner Chrystal-Meth-
Dealer und &h, wire eigentlich
zufrieden gewesen mit dem, was er
hatte und wurde eigentlich nur durch
Walter weiter getrieben, mehr zu
machen, und er is auch einer der
wenigen der Serie, der trotz ihrer
illegalen Sachen noch einen Funken
Moral und Anstand haben und &h

irgendwo auch mal die Notbremse

irgendwie ab und Jesse is immer
noch so ja, der normale Junge von
nebenan, der eigentlich immer nur

versagt.

[...] weil er sich eigentlich im
Endeffekt am treusten bleibt, er
ein kleiner

war am Anfang

Chrystal-Meth-Dealer und wiére
zufrieden gewesen mit dem, was er
hatte und wurde nur durch Walter
weiter getrieben, mehr zu machen,
und er is auch einer der wenigen
der Serie, der trotz ihrer illegalen
Sachen noch einen Funken Moral
und Anstand haben und auch mal
die Notbremse ziehen will und

aufhoren will und deswegen war

bleibt sich am treusten,
Dealer, an sich zufrieden,
durch  Walter
Moral und Anstand, will

getrieben,

authoren, liebste Figur
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ziehen will und aufhdéren will und ja
deswegen war er mir immer am

liebsten. (P4; 13551t.)

Weil er is eigentlich schon ne
Hauptfigur, weil er quasi der zweite
wichtige Part is, der &hm, also wenn
wenn Walter allein unterwegs is, is
auch mal wichtig, was Jesse gerade tut
oder es gibt ja auch Zeiten, wo sie
nicht zusammen unterwegs sind und
sich zerstritten haben und dann is es
auch trotzdem wichtig, was bei Jesse
passiert, und nich nur, was bei Walter
passiert is, deswegen wiird ich sagen,
dass er schon ein Hauptcharakter is
und kein Nebencharakter. (P4; 1491ft.)
Als (liberlegend) @éhm bisschen naiv,
durchaus intelligent, aber leider so ein

bisschen dieses, er kommt ja aus

er mir immer am liebsten.

Er is schon ne Hauptfigur, weil er
der zweite wichtige Part is, wenn
Walter allein unterwegs is, is auch
wichtig, was Jesse gerade tut oder
es gibt ja auch Zeiten, wo sie nicht
zusammen unterwegs sind und sich
zerstritten haben und dann is es
auch trotzdem wichtig, was bei
und nich nur, was

Jesse passiert,

bei Walter passiert is.

Bisschen naiv, durchaus intelligent,
aber leider dieses ausgestoBene
Kind, was irgendwie mal scheife
gebaut hat und die Familie hat
gesagt, nee wir haben kein Bock

mehr auf dich und dann immer

Hauptfigur, wichtiger Part,
immer wichtig, was Jesse

macht neben Walter

Naiv, intelligent,
ausgestofenes Kind,
Familie = wendet  sich

ab,kein schlechter Mensch
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gutem Hause, was oft vergessen wird,
aber so dieses dieses ausgestoflene
Kind, was irgendwie mal scheille
gebaut hat und die Familie hat gesagt,
nee wir haben kein Bock mehr auf dich
und dann halt immer weiter in diesen
Sumpf rein gerutscht is, aber eigentlich
kein schlechter Mensch, und dh, ja,
halt ein bisschen so (pause) das arme
Schwein, das da rein geraten is. (P4;
1498ft.)

Der (Jesse) war auch nen bisschen
ddmlich, aber den fand ich

sympathischer als Walter (P2; 591f.)

weiter in diesen Sumpf rein
gerutscht is, aber eigentlich kein
schlechter ~Mensch, und ein

bisschen das arme Schwein.

(Jesse) war auch nen bisschen
diamlich, aber den fand ich

sympathischer als Walter

sympathischer als Walter

Empfindungen
zu den

Nebenfiguren

Weil ob’s jetzt seine Familie is oder
Jesse und spéter kommen ja noch die
Freunde von Jesse dazu, die immer
wichtiger werden, &hm, weil die

einfach die ganze Handlung und alles,

Weil ob’s jetzt seine Familie is
oder Jesse und spiter kommen ja
noch die Freunde von Jesse dazu,
die immer wichtiger werden, weil

die einfach die ganze Handlung

Jesse, Freunde von Jesse,
jede Figur, die auftaucht
Berechtigung,

unwichtig,

Interessante

Beziehungen:

alle
Familie,

Jesse,

wichtig,
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also jede Figur, die in dieser Serie
auftaucht, hat ne Berechtigung da zu
sein. Es is nich so, dass du irgendwie
einen siehst und denkst "boah, was
macht der denn da, voll unwichtig".
Aber es is immer wieder entweder
irgendwie eine Motivation oder es
passiert etwas, was den ganzen Verlauf
verdndert oder sonstiges und da is
jeder irgendwie gut involviert worden,
wirkt. (P4;

dass er nich nutzlos

1478F)

Ja die zwischen Walter und seiner Frau

[...]
Schwager. Und zum Jesse.|[...] Ach und

und dann zu dem dem seinem

dann spéter dann noch mit dem dem na
wie heillt der denn jetzt, der der
Chicken-Mann da (P2; 670ff.)

Sympathisch waren die jetzt alle nich

und jede Figur, die in dieser Serie
auftaucht, hat ne Berechtigung da
zu sein. Es is nich so, dass du
irgendwie einen siehst und denkst
"boah, was macht der denn da, voll
unwichtig". Aber es is immer
wieder entweder eine Motivation
oder es passiert etwas, was den
ganzen Verlauf verdndert, da is
irgendwie involviert

jeder gut

worden, dass er nich nutzlos wirkt.

Ja die zwischen Walter und seiner

Frau und dann zu seinem
Schwager. Und zum Jesse.[...] Ach
und dann spdter dann noch mit dem

Chicken-Mann

Sympathisch waren die jetzt alle

nich so. Der Sohn, der war ganz

jede ist involviert

Walter und Frau, Walter
und Schwager, zu Jesse

und Gustavo Fring

Keiner sympathisch, aufler

Sohn

Freunde von Jesse,
jede Figur, die
auftaucht hat eine
Berechtigung,
keiner wirkt
unwichtig, jede ist
involviert

Walter und Frau,
Walter und
Schwager, zu Jesse
und Gustavo Fring
Keiner
sympathisch, aufler

Sohn

mit FEhefrau, am
spannendsten
zwischen  Walter

und Hank, wegen
Konflikt, animiert

zum weiterschauen

218




so (lacht). Der Sohn, der war ganz nett,
den mocht ich irgendwie (P2; 681)

[...] sehr wichtig, also grad so, ja, also
eigentlich jede Beziehung von Walter
mit irgendwem is entscheidend, grade
die Person Jesse halt, weil das sein
Partner is, mit seiner Frau, weil die
sein Geld irgendwann anfingt zu
waschen und dhm am spannendsten is
ja sowieso das Verhiltnis zwischen
Walter und dh Hank, seinem Schwager,
weil der ja Drogenfahnder is und es
war auch ein sehr geiler Punkte bei der
vierten Staffel am Ende, wo dhm, sie
aufhort und mit nem Punkt aufhort, wo
du denkst, ok, eigentlich konnte die
Serie jetzt aufhdren, aber dann weilt
du, der Konflikt zwischen Walter und
seinem Schwager is noch nich geldst

,also muss da noch was kommen, sonst

nett, den mocht ich irgendwie.

[...] jede Beziehung von Walter
mit irgendwem 1is entscheidend,
grade die Person Jesse, weil das
sein Partner is, mit seiner Frau,
weil die sein Geld irgendwann
anfangt zu waschen und am
spannendsten is ja sowieso das
Verhéltnis zwischen Walter und
Hank, seinem Schwager, weil der
ja Drogenfahnder is und es war
auch ein sehr geiler Punkte bei der
vierten Staffel am Ende, wo sie mit
nem Punkt aufhort, wo du denkst,
ok, eigentlich konnte die Serie jetzt
aufhoren, aber dann weil3t du, der
Konflikt zwischen Walter und
seinem Schwager is noch nich

gelost ,also muss da noch was

kommen, sonst darf diese Serie

Jede Beziehung is wichtig,

gerade mit Jesse, mit
seiner Frau, am
spannensten zwischen

Walter und Hank, wegen

Konflikt, animiert zum

weiterschauen
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darf diese Serie nich enden. Und das is
halt auch was, wo man so denkt "Ok

ich will weiter gucken, ich will sehen,

nich enden. Und das is halt auch
was, wo man so denkt "Ok ich will

weiter gucken, ich will sehen, was

was passiert, ich will mehr! (P4;|passiert, ich will mehr!
12411t.)
interaktive
Bediirfnisse
Parasoziale | Jaaa (iiberlegend) ich mach’s oft, dass|Ich mach’s oft, dass ich bei Schauspieler der Rolle|Medial vermittelte
Interaktion ich bei Wikipedia gucke, wo die denn| Wikipedia gucke, wo die denn| wird bei Wikipedia|PS:  Schauspieler
noch mitgespielt haben oder wie sie noch mitgespielt haben oder wie|gesucht, Informationen |der Rolle wird bei
oder was ihr bisheriger Werdegang war |sie oder was ihr Dbisheriger|iiber twitter — medial Wikipedia gesucht,

und so. Und dazu folge ich ihnen auf

twitter (lachend). (P4; 1382ft.)

[...] also ich glaube, dass da viele
vielleicht eine Parallele ziehen wiirden,
SO VOn wegen, ja wenn man sagt, ja um
meine Familie zu beschiitzen wiirde
ich dass

auch wen umbringen,

vielleicht viele Leute die Familie so in

Werdegang war Und dazu folge ich

thnen auf twitter.

[...] also ich glaube, dass da viele
vielleicht eine Parallele ziehen
wiirden, wenn man sagt, ja um
zu  beschiitzen

meine Familie

wiirde ich auch wen umbringen,

vermittelte Beziehung

Parallele bei
Handlungsweisen ziehen,
Beweggriinde fiir sein

Handeln rechtfertigen, weil

fiir Familie getan

Informationen tiber
twitter

Parallelen:
Handlungsweisen,
Beweggriinde fiir
sein Handeln
rechtfertigen, weil

fiir Familie getan

zu Walter White,
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den Vordergrund stellen, konnte eine
gute Parallele sein, die Leute vielleicht
auch ziehen, so um halt auch die
Beweggriinde fiir sein Handeln zu
rechtfertigen, so dass man sagt, ok was
wirde man alles selber tun fiir Familie,
fiir Frau, fiir sein eigenes Leben auch,
also dass man da schon so die Parallele
zichen kann, bei

Handlungsweisen. (P1; 2244f.)

gerade seinen

Ahm (pause) ich hab dann nachdem
ich die Serie geguckt hab, halt auch
noch, also is mit gezielter aufgefallen,
wenn ich ithn im Film oder einer
andere Serien gesehen hab, was er
dann auch so fiir Rollen spielt und das
dann schon so verglichen mit seiner

Rolle in Breaking Bad, wobei mir dann

meistens, ich nich, ich nich weiter

dass vielleicht viele Leute die
Familie in den Vordergrund stellen,
konnte eine gute Parallele sein, um
auch die Beweggriinde fiir sein
Handeln zu rechtfertigen, dass man
sagt, ok was wiirde man alles
selber tun fiir Familie, fiir Frau, fiir
sein eigenes Leben auch, also dass
man da schon so die Parallele

ziechen kann, gerade bei seinen

Handlungsweisen.

Ich hab dann nachdem ich die Serie

geguckt hab, is mir gezielter
aufgefallen, wenn ich ihn im Film
oder einer andere Serien gesehen
hab, was er dann auch so fiir
Rollen spielt und das dann schon
verglichen mit seiner Rolle in

Breaking Bad, wobei mir dann

Beziehung zum Star in
Verbindung mit Rolle,
vergleicht Schauspieler mit
Rolle, Breaking Bad

Paraderolle

weil alltagsnah,
Person von
nebenan, medial

vermittelte PS

Keine PS, weil
keine  Parallelen
sieht
Beziehung zum
Star:

in Verbindung mit
Rolle,  vergleicht
Schauspieler  mit
Rolle,

Bad Paraderolle

Breaking
freut sich ithn zu
sehen, fiebert mit
Rollen mit,
wiinscht gute/grof3e
Rolle

informieren  uber
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sonst wo grof} iiber ihn lese, also nur
wenn er halt in anderen Rollen
vorkommt und dann, wobei mir dann
groBtenteils aufgefallen is, dass schon
seine Paraderolle war, in denen er als
Schauspieler Fans bekommen hat und
das die anderen Rollen dahingegegen
sehr (iiberlegend) null acht fuffzehn
sind. Da sie nich so was besonderes

haben, nich so was Polarisierendes,

was seine Rolle schon hat. (P1; 482ff.)

Also die Hauptfigur Walter White is

ein normaler Familienvater, der,
deswegen kann man leicht Parallelen
ziehen, weil der im Alltag steht, is
Lehrer, hat ein Job, einen legalen Job,
und hat ne Frau, hat zwei Kinder oder
ein.. nein zwei Kinder, also da is schon

mal ne Parallele. Hat Familie, hat

groBtenteils aufgefallen is, dass
schon seine Paraderolle war, in
denen er als Schauspieler Fans
bekommen hat und das die anderen
Rollen dahingegegen sehr null acht
fuffzehn sind. Da sie nich so was
besonderes haben, nich so was
Polarisierendes, was seine Rolle

schon hat.

Also die Hauptfigur Walter White
is ein normaler Familienvater, der,
kann leicht

deswegen man

Parallelen ziehen, weil der im
Alltag steht, is Lehrer, hat ein Job,
einen legalen Job, und hat ne Frau,

hat zwei Kinder. Hat Familie, hat

Parallele zu Walter White,
weil alltagsnah, Person von
nebenan, medial

vermittelte PS

PS in Bezug auf Star/

Aaron Paul, wo
spielt er noch mit,
ndher beschiftigen
Identifikation —mit
Figur iiber
Seriendasein
hinaus,
Informationensuch

e liber Schauspieler
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Freunde und dh will Geld machen, will
Geld verdienen, will seine Familie
versorgen.(P3; 925)

Ja also, er is jemand von den
Schauspielern, wo ich mich immer
freue, die zu sehen, also es gibt so
welche, wo man denkt so '"hey,
mensch, der sollte doch eigentlich mal
ne richtig groBBe Rolle kriegen!", weil
er ein guter Schauspieler is, aber er is
wahrscheinlich  eher  fiir  Serien
geeignet, aber zum Beispiel Godzilla,
hab ich mich unglaublich drauf
gefreut, weil er da eine Rolle hat,also
ich mag ihn, ja. (P4; 14611f.)

Weil ich keine Drogen koche, und dh
auch nich zwanghaft Geld fiir meine
Familie zusammensammeln mochte,
und &h ja auch nich in die Kriminalitét

abgerutscht bin, noch nicht (lachend)

Freunde und will Geld machen,
will Geld verdienen, will seine

Familie versorgen.

Ja also, er is jemand von den
Schauspielern, wo ich mich immer
freue, die zu sehen, also es gibt so
welche, wo man denkt so "hey,
mensch, der sollte doch eigentlich

mal ne richtig groe Rolle

kriegen!", weil er ein guter

Schauspieler is, aber er is

wahrscheinlich eher fur Serien

geeignet, aber zum Beispiel
Godzilla, hab ich mich unglaublich
drauf gefreut, weil er da eine Rolle
hat, also ich mag ihn.

Weil ich keine Drogen koche, und
auch nich zwanghaft Geld fiir

meine Familie zusammensammeln

Schauspieler, freut sich ihn

zu sehen, fiebert mit

Rollen mit, winscht

gute/grofie Rolle

Keine PS, weil keine

Parallelen sieht

Parasoziale Interaktion mit

Star, informieren iiber
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(5sec Pause) ja (P2; 6591t.)

Aaron Paul, also Jesse Pinkman, halt
auch noch mal nachlesen, aber das war
eher weil ich dann halt mitgekriegt
hab, dass er dann auch in so einem
anderen Film mitgespielt hat und durch
die Serie so den Durchbruch
bekommen hat, aber von den anderen
eigentlich nich so. Also wenn ich
mitkriegen wiirde, dass die dann halt
irgendwo in ner Serie oder Film
mitspielen, dass ich mich dann auch
noch damit ndher beschiftige oder
noch mal was driiber nachlese, was das
fiir ne Rolle is und so, aber sonst
eigentlich nicht. (P1; 530ft.)

Ein wenig, ich hab schon ein bisschen
geguckt, wo die Schauspieler sonst
noch mitgespielt haben oder ja doch

und so ein bisschen gelesen, was gibt’s

moOchte, und auch nich in die
Kriminalitét abgerutscht bin.

Aaron Paul auch noch mal
nachlesen, aber das war eher weil
ich dann halt mitgekriegt hab, dass
er dann auch in so einem anderen
Film mitgespielt hat und durch die
den  Durchbruch

Serie SO

bekommen hat. Also wenn ich
mitkriegen wiirde, dass die dann
halt irgendwo in ner Serie oder
Film mitspielen, dass ich mich
dann auch noch damit néher
beschiftige oder noch mal was
driiber nachlese, was das fiir ne

Rolle is.

Ich hab schon ein bisschen

Aaron Paul, wo spielt er

noch mit, nidher
beschiftigen
Identifikation mit Figur

uber Seriendasein hinaus,
Informationensuche iber

Schauspieler
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da im privaten Leben, was gibst da fiir
Infos, was machen die -eigentlich,
wann haben die angefangen mit
Schauspielerei, so ein bisschen schon

[...] (P3; 1021ff.)

geguckt, wo die Schauspieler sonst

noch mitgespielt haben oder
gelesen, was gibt’s da im privaten
Leben, was gibst da flir Infos, was
machen die eigentlich, wann haben

die angefangen mit Schauspielerei

[..]

Soziale

Empathie

Also ich fand so themenméBig, ja also
eigentlich, was ich ganz interessant
fand, war eigentlich so die
Entwicklung der Hauptpersonen und
was halt so mit Krankheit und der
Exis.. ja so wie Existenzangst, dass
wenn man dann seine Familie nich
mehr erndhren kann, also was dann
auch so ein bisschen so Angste mit den
Personen gemacht haben, also dass,
wie die Entwicklung der Personen

dann auf so ne Situation war, ja dass er

dann wirklich gesagt hat, ok er muss

Was ich ganz interessant fand, war
die Entwicklung der

Hauptpersonen und was mit
Krankheit und der Existenzangst,
dass wenn man dann seine Familie
nich mehr erndhren kann, also was
dann Angste mit den Personen
gemacht haben, wie die
Entwicklung der Personen dann auf
eine Situation war, dass er dann
wirklich gesagt hat, ok er muss
jetzt etwas machen und er hat das

ja immer gerechtfertigt, dass er das

Empathie in Bezug auf
Ausrichtung, versteht
Gefiihle Walter Whites, hat
das Familie

nur for

gemacht, und
Handlungsweisen , kann
sich  in Rechtfertigung

hineindenken

Empathie in Bezug
auf  Ausrichtung,
versteht  Gefiihle
Walter Whites, hat
das nur flir Familie
gemacht, und
Handlungsweisen
kann sich in
Rechtfertigung
hineindenken
Ausrichtung: kann
Motivation, warum

Walter das macht
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jetzt etwas machen und er hat das ja
immer gerechtfertigt, dass er das nut
fiir die Familie gemacht hat, um die zu
beschiitzen und um deren Existenz zu
sichern und hat das ja dann selber
irgendwann gerechtfertigt hat und das
fand ich dann schon so interessant
[...]. (P1; 871f)

Ich glaub nich so wie er, nee, nee, also
in Ansédtzen vielleicht, dass man
vielleicht (liberlegend) irgendwas auch
tut, was nich ganz legal is, &hm, um
vielleicht, was weil an Geld zu
kommen fiir irgendwelche Leute, um
denen halt zu helfen oder so, aber ...
(nicht verstdndlich) dhm ich will ja
auch kein Drogenboss werden, also das
1s nich das, was ich, wo ich mit
identifizieren oder wo ich glaub, dass

ich Talent hatte. (P1; 4751f.)

nur fir die Familie gemacht hat,
um die zu beschiitzen und um
deren Existenz zu sichern und hat
das ja dann selber irgendwann

gerechtfertigt hat.

Also in Ansitzen vielleicht, dass
man vielleicht irgendwas auch tut,
was nich ganz legal is, um an Geld
zu kommen fiir irgendwelche
Leute, um denen zu helfen, aber ja
auch kein Drogenboss werden, also

das is nich das, was ich, wo ich mit

identifizieren.

Wahrnehmen der

Rolle,

weill, warum er es tut, will

helfen, aber bei Illegalitét

keine Empathien mehr

Ausrichtung:

kann

nachvollziehen,

Familie versorgen,
allerdings keine
Loyalitit, da Mord
Wahrnehmen  der

Rolle: weil}, warum

er es tut, will
helfen, aber bei
Illegalitat keine

Empathien mehr

Schauspieler-
Sympathie wird
verbunden mit
Figur
Anerkennung:

entschlossen,geht
iiber seine Grenzen
hinaus, liebevoller

Vater
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Ja, tatsdchlich, dhm, denn er hat ja, der
Punkt, warum er ja anfangt, is ja im
Endeffekt, dass er seine Familie
versorgen wollte, wenn er stirbt, weil
er ja, weil thm gesagt wurde, er hat
Krebs ihm Endstadium, er wird
sterben, so. Und diese Motivation,
alles zu tun, um seiner Familie nach
dem Tod ein gutes Leben zu bringen,
da kann ich sagen, joaa, doch, das
kann ich nachvollziehen und das finde
ich auch ganz gut (lachend). Nur
wiirde ich dafiir, wie gesagt, nich
(P4;

unbedingt Leute

14681t.)

umbringen.

[...] am besten gefillt mir tatsdchlich
Bryan Cranston als Walter White, also
als der Chemielehrer, d&hh weil der

einfach unfassbar gut schauspielert.

Der Punkt, warum er ja anféngt, is
ja im Endeffekt, dass er seine
Familie versorgen wollte, wenn er
stirbt, weil ihm gesagt wurde, er
hat Krebs ithm Endstadium, er wird
sterben,. Und diese Motivation,
alles zu tun, um seiner Familie
nach dem Tod ein gutes Leben zu
bringen, da kann ich
nachvollziehen und das finde ich
auch ganz gut. Nur wirde ich
dafiir, wie gesagt, nich unbedingt

Leute umbringen.

am Dbesten mir

[...]
tatsidchlich Bryan Cranston als

Walter White, der

gefallt
also als

Chemielehrer, weil der einfach

unfassbar gut schauspielert.

Motivation, warum Walter
das macht nachvollziehen,
Familie versorgen,
allerdings keine Loyalitét,

da Mord

Schauspieler-Sympathie

wird verbunden mit Figur
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(P4; 1260f.)

intelligent, gierig, hm (4 sec Pause)
vernachldssigt eine Familie (Pause)
kalt (P2; 7571.)
Walter White. (4sec pause)
entschlossen, (3sec pause), geht iiber
seine Grenzen hinaus, wenn’s sein
muss (4sec pause) und ein liebevoller

Vater. (P3; 1081f.)

Walter White, entschlossen, geht
iiber seine Grenzen hinaus, wenn's

sein muss und ein liebevoller Vater.

Anerkennung;:
entschlossen,geht iiber
seine  Grenzen hinaus,
liebevoller Vater

Gesprdchs-
stoff

Nee, ich gucke Serien eigentlich lieber
allein fiir mich, hab aber, weil ich dann
das fiir mich besser aufnehme, also ich
kann dann die Serie eher konzentrierter
gucken und guck das fiir mich und hab
da meine eigenen Gedankenginge und
so und da ich es auch nich so gerne
mag, wenn dann da wihrenddessen
sich dariliber unterhalten wird, sondern
ich mach’s gerne dann danach. Also

ich hab’s gerne, wenn ich weil, dass

Nee, ich gucke Serien lieber allein
fur mich, ich kann dann die Serie
konzentrierter gucken und guck das
fiir mich und hab da meine eigenen
Gedankengénge und da ich es auch
nich so gerne

mag, wenn

wihrenddessen  sich  dariiber
unterhalten wird, sondern ich mach
‘s gerne dann danach. Wenn ich
weil}, dass andere Leute es auch

gesehen haben und dass man sich

Schaut Serie lieber allein,
konzentrierter,
Gedanken, unterhilt sich
aber gerne mit anderen,

Austausch wichtig

eigene | :

Zuschauerverhalten
Schaut  Serie
lieber allein, mehr
Konzentration,
eigene Gedanken,
Schaut alleine, weil
Rezeption auf
englisch, Einlassen
auf Gesamtheit der
Serie, Mimik,

Gestik,  Sprache,
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andere Leute es auch gesehen haben
und dass man sich dann dariiber
austauschen kann, das mach ich gerne,
das man das noch mal so reflektiert,
aber nich unbedingt wéhrend ich das
gucke. (P1; 324ff))

Immer alleine. Ich muss das alleine
gucken, kann nich mit anderen Leuten
das schauen, weil erstens ich schau’s
auf englisch, ich kann nich auf deutsch
gucken, die Sprache gehort zum
Schauspielern dazu, das kann man nich
trennen find ich, jedenfalls dann nich
so, jedenfalls nich so durch das
Originale und ich muss Szenen immer
wieder zuriickspulen, wenn ich was
nich verstanden hab oder wenn ich was
total genial fand, wie vorhin schon
die Mimik, die
Gestik

erwahnt,

Schauspielerei, oder Ton,

dann dariiber austauschen kann,
das mach ich gerne, das man das

noch mal so reflektiert.

Ich muss das alleine gucken, kann
nich mit anderen Leuten schauen,
weil erstens ich schau’s auf
englisch, ich kann nich auf deutsch
gucken, die Sprache gehort zum
Schauspielern dazu, das kann man
nich trennen find ich, und ich muss
Szenen immer wieder
zuriickspulen, wenn ich was nich
verstanden hab oder wenn ich was
total genial fand, die Mimik, die
Schauspielerei, Gestik oder Ton,
Musik, Kamerafithrung, also ich

muss allein gucken.

Schaut

Rezeption

alleine, weil

auf englisch,

Einlassen auf Gesamtheit

der Serie,

Sprache,

Mimik, Gestik,

spult  zurlck,

wenn interessante Szenen

waren

spult zuriick, wenn
interessante Szenen

waren

Gespréchsstoff
weil:
unterhéilt sich aber

gerne mit anderen,

Austauschen  mit
Freundin, Zeit
zusammen
verbringen

Austausch wihrend
der Serie und auch
mit anderen danach
Tauscht sich gerne
und ausfiihrlich
aus, Gesprachsstoff
mit Bruder

Anschluss finden
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Musik, Kamerafiihrung, also ich muss
allein gucken. (P3; 1006ft.)
Austauschen ja, auf jeden Fall, und
dhm ich hab’s mit meiner Freundin
zusammen geguckt und dadurch, also
das machen wir seit dem irgendwie
regelmiBig, dass wir Serien zusammen
gucken und das is dann halt auch fiir
uns so ne Art Zeit miteinander zu
Zweit und dhm zum Entspannen, also
schon wichtig ja. (P4; 1370f1t.)

Sowohl als auch, ja. Ahm also mit ihr
wiahrenddessen viel, wiahrend man die
Serie guckt, tauscht man sich aus und
denkt "hd, wieso, was, was geht denn
da ab und warum?" und &hm mit
anderen auch, also ich red sehr gern
iber Sachen wie Serien oder PC-
Spiele, egal, und dhm deswegen, ja

macht einfach Spal3 dariiber zu reden,

Austauschen ja, auf jeden Fall, und
ich hab’s mit meiner Freundin
zusammen geguckt und dadurch,
also das machen wir seit dem

regelmdfBig, dass wir Serien
zusammengucken und das is dann
halt auch fiir uns so ne Art Zeit
miteinander zu Zweit und zum

Entspannen.

Wihrend man die Serie guckt,
tauscht man sich aus und denkt
"hi, wieso, was, was geht denn da
ab und warum?" und mit anderen
auch, ich red sehr gern liber Sachen
wie Serien oder PC-Spiele, egal,
und macht einfach Spal3 dariiber zu

reden.

Austauschen mit Freundin,

Zeit zusammen verbringen

Austausch  wahrend der
Serie und auch mit anderen

danach

nicht im
Vordergrund, mit
Leuten dariiber
geredet oder
Leuten davon
erzahlt

bietet Anschluss zu
anderen, andere
haben  geschaut,
deswegen

weitergeschaut
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weswegen ich  natiirlich  gleich
zugestimmt hab, bei der Frage auf das
Interview. (P4; 1376)

Ja, also wenn ich weil3, dass dh, also
zum Beispiel bei der Serie wusste ich
ja, mein Bruder hat das gesehen und
dann hab ich mich auch dariiber

ausgetauscht, haben wuns dariiber
unterhalten, iiber keine Ahnung, iiber
irgendeine Entwicklung einer Person
oder so und dhm (pause) also das mach

ich germme und dann auch gerne

ausfiihrlich (lachen). (P1; 333ff.)

Ist es mir wichtig... also wenn jetzt
keiner die Serie cool gefunden hitte,
ich sag mal, geschaut hitte, hatte ich
wahrscheinlich  Leute  vollgetextet
damit, hitte davon erzdhlt, aber wenn

sie jetzt nich darauf reagiert hétten

Zum Beispiel bei der Serie wusste
ich ja, mein Bruder hat das
gesehen und dann haben uns
iber

dariiber unterhalten,

irgendeine  Entwicklung  einer
Person oder so und das mach ich
gerne und dann

ausfihrlich.

auch gerne

Also wenn jetzt keiner die Serie

cool gefunden hitte, geschaut

hitte, hatte ich wahrscheinlich
Leute davon erzdhlt, aber ich hab
auch mit Leuten darliber geredet

und das hat schon Spall gemacht,

Tauscht sich gerne und
ausfiihrlich aus,

Gespréchsstoff mit Bruder

Anschluss finden nicht im
Vordergrund, mit Leuten
oder

dariiber  geredet

Leuten davon erzahlt
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oder mit mir ein Gesprich gefiihrt
hétten, so is es halt, wire mir nich so
wichtig, aber ich hab auch mit Leuten
dariiber geredet und das hat schon
Spall gemacht, aber ich hitte jetzt nich
unbedingt wen gebraucht. Aber war

schon schon (lachend). (P3; 1015ft.)

[...] also fand ich noch nich ganz so
spannend, weil man noch nich so viel
passiert is, aber da hab ich dann
gedacht, naja es reden auch so viele
davon, deswegen guck ich das auf

jeden Fall weiter. (P1; 43ff.)

aber ich hitte jetzt nich unbedingt

wen gebraucht.

Fand ich noch nich ganz so
spannend, weil nicht viel passiert
is, aber es reden auch so viele

davon, deswegen weitergeschaut.

Gespréchsstoff bietet
Anschluss zu anderen,
andere haben geschaut,

deswegen weitergeschaut

affektive

Bediirfnisse

Eskapismus |Ja; also da es ja was ganz anderes is,| Weil man mit dieser Serie schon|Abtauchen in Serie, andere | Serie bietet:
Entspannung, und weil man mit dieser Serie schon|abtauchen kann. Also man jetzt| Welt, eigene Probleme Abtauchen andere
Erholung abtauchen kann. Also man jetzt richtig richtig in eine andere Welt oder in|vergessen, mitdenken, | Welt, eigene
Ablenkung so (liberlegend) in eine andere Welt|eine andere Situation, mitfiihlen Probleme
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Zeit fiillen,

Gewohnheit

oder halt in so eine andere dh (pause)

ja in so eine andere Situation,
Lebenssitaution, so abtauchen und ahm
da dann auch vielleicht mal so fiir den
Zeitraum der Serie auch gar, sich auch
gar nicht mit seinem eigenen Leben
beschiftigen oder mit seinen eigenen
Sachen, weil man dann halt so in der
Serie gefangen is und auch so mitdenkt
und vielleicht auch mitfiihlt, also da
wiird ich sagen, is das schon dh so als
Ablenkung auch. (P1; 388ft.)

Ablenkung: Ja wahrscheinlich (P2;

741)

Ahm ein bisschen, also &dh, ich erinner

mich dran, dass ich mit meiner
Freundin auch auf dem Sofa saf3, die
Serie geguckt hab und dann so "Ja wir

wollte ja eigentlich heut mal was im

Lebenssitaution, abtauchen und da
dann auch mal fiir den Zeitraum
der Serie sich auch gar nicht mit
seinem eigenen Leben
beschéftigen, weil man dann halt
so in der Serie gefangen is und
so mitdenkt und auch

das

auch
mitfiihlt,
Ablenkung auch.

also schon als

Ablenkung wahrscheinlich

Ich erinner mich dran, dass ich mit
meiner Freundin auch auf dem
Sofa sal3, die Serie geguckt hab
und dann so "Ja wir wollte ja
mal im

eigentlich heut was

Ablenkung

Ablenkung,

Zeitvertreib,

andere Dinge geraten in

den
Haushalt, aber

Bezug zur Realitit

Hintergrund,

wie

trotzdem

vergessen,
mitdenken,
mitfiihlen
Ablenkung,
Zeitvertreib, andere
Dinge geraten in
den  Hintergrund,
wie Haushalt, aber
trotzdem Bezug zur
Realitit
Abschalten

Leben

vom
und
entspannen,
gleichzeitig
spannend.
Realitdtsorienter
Inhalt bewirkt:
iiber Leben
nachzudenken,

iiber eigene

233




Haushalt machen, ja komm eine Folge
noch" (lachend) das beeinflusst einen,
aber ich hab jetzt nich irgendwie
meinen Schulabschluss verkackt, weil
ich die Serie gucken will oder so was,
also nix schlimmes.(P4; 1416ff.)

Ich konnt auf jeden Fall abschalten,
also es war fiir mich entspannend,
obwohl es spannend war und so, war
es flir mich Entspannung und dhm
nicht nur hier abschalten vom Leben,
sondern auch noch mal driiber
nachdenken, noch mal intensiver liber
das Leben. Zum Beispiel wenn
Probleme irgendwie aufgetaucht sind
und ich dann Parallelen zu meinem
Leben hatte, oder 2zu meinem
Berufsleben, auch gerade, dann habe
ich da auch noch mehr driiber

nachgedacht, und dadurch auch eine

Haushalt machen, ja komm eine
Folge noch" das beeinflusst einen,
aber ich hab jetzt nich irgendwie
meinen Schulabschluss verkackt,
weil ich die Serie gucken will oder
so was, also nix schlimmes.

Ich konnt auf jeden Fall abschalten,
also es war fiir mich entspannend,
obwohl es spannend war und so,
war es fiir mich Entspannung und
nicht nur abschalten vom Leben,
sondern auch noch mal driiber
nachdenken, noch mal intensiver
iiber das Leben. Zum Beispiel
wenn Probleme irgendwie
aufgetaucht sind und ich dann
Parallelen zu meinem Leben hatte,
oder zu meinem Berufsleben, auch
gerade, dann habe ich da auch noch
driiber und

mehr nachgedacht,

Abschalten vom Leben
und entspannen,
gleichzeitig spannend.

Uber Leben nachdenken,
iiber Probleme,

Beruf,

eigene
realitdtsorientierter
Inhalt macht auf eigenes

Leben aufmerksam

Probleme, Beruf
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andere  Sicht bekommen. Also
teilweise war es Abschalten von allem
drum und dran, Alltag und so, aber
andererseits war es auch so, ja stimmt,
das kenn ich auch in meinem Leben.

(P3; 1061ff)

[...] die Art zu leben, wie Walter White
jetzt, Haus haben, eigenes Grundstiick,
zwei Autos, kleine Familie, nie
wirklich genug Geld haben, jedenfalls
der Meinung zu sein, dass sie nich viel
haben, wobei sie eigentlich viel haben
im Vergleich zu anderen Léndern oder
anderen Menschen, in dem Land. Also
dieses, diese falsche Wahrnehmung
meiner Meinung nach. Ja wie soll ich
das sagen? Ja dieses uns geht’s so
schlecht, aber eigentlich geht’s uns
Also ein  bisschen

gut. SO

dadurch auch eine andere Sicht
bekommen. Also teilweise war es
Abschalten vom  Alltag, aber
andererseits war es auch, ja stimmt,
das kenn ich auch in meinem

Leben.

Die Art zu leben wie Walter White,
Haus haben, eigenes Grundstiick,
zwel Autos, kleine Familie, nie
wirklich genug Geld haben,
jedenfalls der Meinung zu sein,
dass sie nich viel haben, wobei sie
eigentlich viel haben im Vergleich
zu anderen Lédndern oder anderen
Menschen, in dem Land. Also
dieses, diese falsche Wahrnehmung
meiner Meinung nach. Ja dieses
uns schlecht, aber

geht’s  so

eigentlich geht’s uns gut. Also so

Eintauchen in  Walter

Whites  Lebensumsténde
nachvollziehen, Familie,
Auto, nicht genug Geld
Gedanken tiber
Lebensstandard,
Wahrnehmung
Unzufriedenheit,

Undankbarkeit
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Undankbarkeit, Unzufriedenheit. (P3; ein bisschen Undankbarkeit,
1037) Unzufriedenheit.

Unterhaltung | Also Unterhaltung, auf ner Skala wiird | Also Unterhaltung, auf ner Skala|Sehr unterhaltsam Unterhdlt  durch:
ich sagen, 1is das schon sehr wiird ich sagen, is das schon sehr Spannungsautbau,
unterhaltsam so (P2; 626) unterhaltsam. animiert zum
Aber sie unterhdlt mich in dem Sinne| Aber sie unterhdlt mich in dem Unterhilt durch | weitergucken,
schon, dass sie SO einen|Sinne schon, dass sie einen|Spannungsaufbau, animiert| durch
Spannungsaufbau und so ein Wunsch|Spannungsaufbau und ein Wunsch|zum weitergucken schauspielerische
da is, dass man es weitergucken will,|da is, dass man es weitergucken |Zeitfiillen Umsetzung
dass sie mich schon so weit unterhilt, | will, dass sie mich schon so weit Kriminaltat der
dass ich sage, ich will damit Zeit unterhidlt, dass ich sage, dass ich Frau
verbringen, also dass ich meine Zeit| meine Zeit dafiir verwende, um das investiert Zeit ins
dafiir verwende, um das weiter zu|weiter zu gucken. Schauen durch
gucken, soweit unterhilt sie mich. (P1; detaillierte
1701t.) Unterhaltung durch | Betrachtung der
ja unterhalten auf jeden Fall durch die|Unterhalten auf jeden Fall durch | schauspielerische Szenen
schauspielerische Konnen, das fesselt|die schauspielerische Konnen, das|Umsetzung, investiert Zeit|Zeitfiillen

mich total, bis dahin, dass ich immer
wieder Szenen zuriick gespult habe,

Mimik betrachtet hab und noch mal

fesselt mich total, bis dahin, dass
ich immer wieder Szenen zuriick

gespult habe, Mimik betrachtet hab

ins Schauen durch
detaillierte Betrachtung der

Szenen
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genauer hingeschaut hab oder lustige
Szenen noch fiinf mal durchgeguckt
hab, angeschaut hab, einfach um das

noch mehr so zu innerlichen, noch

mehr so aufzusaugen. Also das
schauspielerische Konnen,
Schauspielerei  generell interessiert

mich sehr und das is faszinierend in
der Serie. Auch dies verriickte, also
nich nur lustigen Szenen, sondern
generell, (P3;

891fF)

gute  Schauspieler.
Themen weil3 ich nicht, also das die,
seine Frau dann noch mit reingezogen
wird und er erst total dagegen ist und
dann letztendlich auch irgendwann
kriminell, das fand ich eigentlich am

spannendsten (P2; 587)

und noch mal genauer hingeschaut
hab oder lustige Szenen noch fiinf
mal durchgeguckt hab, einfach um
das noch mehr so zu innerlichen,
noch mehr so aufzusaugen. Also
das  schauspielerische = Konnen
interessiert mich sehr und das is

faszinierend in der Serie.

Also dass seine Frau dann noch mit
reingezogen wird und er erst total
dagegen ist und dann letztendlich
auch irgendwann kriminell, das
fand ich

eigentlich am

spannendsten.

Spannung durch

Themeninhalt Kriminalitat
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Aufmachung

der Serie

Also diese Anfangsszenen fand ich
manchmal ein bisschen nervig.(pause)
Ahm, ja aber sonst wiisst ich nich, fand
ich jetzt nich besonders eigentlich. Da
wo halt diese. Keine Ahnung, die der
eine Anfang, da wo die zwei Briider da
durch die Wiiste kriechen zu diesem
Schédelstétte da oder Anbetungsstitte
oder was das da war, also solche
Szenen fand ich am Anfang immer
extrem langweilig, das ich manchmal
nen bisschen vorgespult, [...]. (P2;
806ft.)

Also das weiB ich nich mehr, jedenfalls
nich so, dass es mir so stark im
Gedichtnis geblieben 1is, dass da
irgendwas besonders dran war oder so
was. (P1; 320ff))

Total wichtig, also das is total wichtig

dhm, ah, das is halt langer, wo ich die

Also diese Anfangsszenen fand ich
manchmal ein bisschen nervig, Da
wo halt diese die zwei Briider da
durch die Wiiste kriechen zu
da

Anbetungsstitte oder was das da

diesem Schédelstitte oder
war, also solche Szenen fand ich

am Anfang immer extrem
langweilig, das ich manchmal nen

bisschen vorgespult.

Also das weill ich nich mehr,
jedenfalls nich so, dass es mir so
stark im Gedéichtnis geblieben is,
dass da irgendwas besonders dran
war.

Total wichtig, es macht voll viel
aus, wie die Kamerafiihrung is.

Wann die Mimik im Mittelpunkt is

Anfangsszenen langweilig,

vorgespult

Keine besondere

Aufmachung

Wichtig wie Aufmachung
18,

Blick auf Gesichter

erzeugt  Spannung,

Anfangsszenen
langweilig,

vorgespult

Keine  besondere
Aufmachung
Wichtig wie
Aufmachung is,
erzeugt Spannung,

Blick auf Gesichter

Wichtig, im
Vergleich zZu
anderen Serien,

bewirkt eintauchen
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Serie gesehen hab, aber mmm (pause,
Ssek) aber es macht voll viel aus, wie
die Kamerafilhrung is. Wann ein,
Mimik, ran.. wann die Mimik im
Mittelpunkt is oder die Kamera weiter
weg sein soll, oder wenn die Kamera
ranfdhrt in spannenden Szenen, dann,
solche Sachen total wichtig oder bei
Actionszenen, wenn’s mal.. also das is
schon, da da sieht man schon, wann es
billig is und wanns mit Liebe gemacht
wurde. (P3; 982)

Is wichtig, man achtet nich so drauf,
aber wenn man gerade andere Serien
guckt, dann merkt man, die sehen
einfach nich so gut aus und die wirken

dass ich dh da
eintauchen kann (P4; 1363ff.)

einfach nich so,

oder die Kamera weiter weg sein

soll, oder wenn die Kamera
ranfdhrt in spannenden Szenen,
dann, solche Sachen total wichtig

oder bei Actionszenen.

Is wichtig, man achtet nich so
drauf, aber wenn man gerade
andere Serien guckt, dann merkt
man, die sehen einfach nich so gut
aus und die wirken einfach nich so,

dass ich da eintauchen kann.

Wichtig, im Vergleich zu
anderen Serien, bewirkt

eintauchen
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13.4 Abstract

Die vorliegende Magisterarbeit beschéftigt sich mit den Nutzungsmotiven und
Erfolgsfaktoren der US-amerikanischen Serie ,,Breaking Bad®“. Der Fokus liegt auf den
klassischen Motiven wie Unterhaltung, Parasoziale Interaktion oder auch Involvement und
auf den Serienfiguren.

Die Arbeit beruht auf dem Theorieansatz des Uses-and-Gratification-Approach. AuBBerdem
werden darauf aufbauende andere Theorieansdtze vorgestellt. Dabei werden die
jeweiligen verwendeten Bediirfnistypologien herausgearbeitet.

Das Ziel ist es, im Rahmen einer empirischen Untersuchung, danach zu fragen, was die
Nutzungsmotive der Serienzuschauer sind, und was den Reiz der Serie Breaking Bad
ausmacht. Die Forschungsfragen beziehen sich demnach die Erforschung der Motive,
auBBerdem auf den Reiz der Serie, mit der Frage im Hintergrund, weshalb sie so erfolgreich
ist. Des Weiteren wird die Hauptfigur Walter White néher betrachtet, inwiefern spielt diese
im Erfolgskonzept eine Rolle. Die methodische Vorgangsweise setzt sich aus vier
Leitfadeninterviews zusammen. Diese wurden anhand eines Kategoriensystems
ausgewertet. Zusammenfassend geht aus den Untersuchungsergebnissen hervor, dass die
Nutzungsmotive der Zuschauer der Serie Breaking Bad klassische Motive sind, die
besonders die Emotionen betreffen. Integrative, wie Involvement und Identifikation, als
auch interaktive Motive, wie Parasoziale Interaktion, sind dabei besonders
ausschlaggebend. Die Hauptfigur Walter White und die Nebenfigur Jesse Pinkman machen
den Reiz der Serie aus. Aber auch die Thematik der Herstellung und des Geschéfts mit
illegalen Drogen iibt eine Faszination auf die Zuschauer aus und bewirkt, dass sie einen

Mehrwert in der Rezeption erkennen.
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