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Vorbemerkung zur Textgestalt und Rezeption

Die Entstehungszeit des ,,Rauber“-Romans fallt in das Jahr 1925. Robert Walser lebte zu
jener Zeit in Bern. Die Abfassung dirfte im Juni innerhalb von nur sechs Wochen erfolgt
sein.! Der Text bleibt allerdings zu Lebzeiten unverdffentlicht. 1929 folgte der Eintritt in
die Heilanstalt Waldau. Die Zeit bis zu seinem Lebensende im Dezember 1956 verbrachte
Robert Walser in der Heil- und Pflegeanstalt von Herisau, im Kanton Appenzell-
AuRerrhoden, wo er seit 1933 lebte.?

Als zusammenhéngendes, aber namenloses Konvolut wird der Text im Zuge der
Entzifferung der Mikrogramme durch Jochen Greven unter der Mitarbeit von Martin
Jurgens erschlossen und erscheint im Jahr 1972 neben den ,,Felix*-Szenen unter dem
Titel ,,R4uber“-Roman im Rahmen der ersten Walser-Gesamtausgabe.® Die 35 Abschnitte
des ,,Réuber“-Romans umfassen 24 Manuskriptblatter (insgesamt besteht das
Mikrogramme-Konvolut aus 526 Blattern).* Sowohl der Titel als auch die
Gattungsspezifizierung fullen eine Leerstelle aus, denn Walser selbst hat den Text nicht
~auBerlich qualifiziert*.®

Die erste Veroffentlichung der spéaten Prosa und mikrographischen Entwirfe durch
Jochen Greven sah sich noch von dem Verdikt der geistigen Zerriittung des Autors
iiberschattet.® Der ,,Rauber“-Roman und die ,,Felix“-Szenen sollten zum Zeitpunkt ihrer
ersten Veroffentlichung vor allem als ,autobiographische und -psychographische
Dokumente* von Interesse sein.” Bernhard Echte zufolge kann die Feststellung, dass die
Komposition des Textes und seine ,assoziative und diskontinuierliche Erzéhlweise*
Methode haben und nicht einer ,pathologischen Gedankenflucht oder einer

unkontrollierten Schreibmanie entspring[en], bereits seit dem Nachwort von Martin

! Siehe zum Manuskript des ,,Rauber“-Romans das Nachwort von Bernhard Echte. In: Robert Walser: Aus
dem Bleistiftgebiet. Im Auftrag des Robert Walser-Archivs der Carl Seelig-Stiftung/Ziirich neu entziffert
und hg. von Bernhard Echte und Werner Morlang. 6 Bd. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1986, Bd. 3, S.
250-253, hier S. 251.

2 Robert Machler: Das Leben Robert Walsers. Eine dokumentarische Biographie. Vom Verfasser neu
durchgesehene und ergénzte Ausgabe. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2003, S. 218-258 und 273f.

3 Robert Walser: Das Gesamtwerk. Hg. von Jochen Greven unter der Mitarbeit von Martin Jirgens. 12 Bd.
Genf u.a.: Kossodo 1966ff.

4 Bernhard Echte (Anm. 1), S. 250. Zur Entstehungs- und Publikationsgeschichte des ,,Rauber“-Romans
siehe auch Thomas Birgi-Michaud: Robert Walsers ,,muhseligkeitenuberschittetes Kunststick”. Eine
Strukturanalyse des ,,Rauber“-Romans. Bern et al.: Peter Lang 1996, S. 17-42.

% Ebda., S. 213.

® Ebda., S. 5.

"Ebda., S. 5f.



Jurgens zur Erstausgabe als vermerkt gelten.® Inzwischen seien sowohl der ,,Réuber-
Roman als auch die ,Felix“-Szenen als ,vollgultige dichterische Schopfungen
anerkannt.“® Wenngleich das ehemals Pathologische nun als Zeichen von Modernitit
gewertet wird, so bleiben dennoch Verdachtsmomente bestehen, die den Umgang mit
dem ,,Rauber“-Text erschweren und unter besondere Vorzeichen stellen. Martin Jirgens
betont in einem Aufsatz von 1987:

Die Etikettierung des Walserschen Werks (und vor allem des Rauber-Romans) als
,exemplarisch modern‘ scheint sich angesichts dieses Konsenses von selbst zu
verstehen. Problemlos ist sie aber keineswegs, zumindest dann nicht, wenn sie allzu
umstandslos erfolgt.

Die Irritationsmomente des Textes werden zwar heute nicht mehr als Symptome
psychischer Krankheit gewertet, sie bilden aber nach wie vor Schwierigkeiten, die nicht
nur ,,Unmut“ stiften, sondern die Lektire des ,,R&uber“-Romans sogar als ,,qualend*
erscheinen lassen konnen.* Der Text gilt zudem als ,,provisorisch**? und fragmentarisch,
im Sinn von ,unfertig’, wobei nicht nur die ,subjektive Fehlbarkeit“'® bei der
Entzifferungsleistung durch die Herausgeber gemeint ist, sondern auch die nicht zur
Veroffentlichung angelegte Konzeption des Romans durch Robert Walser selbst.

Die vorliegende Analyse wahlt poetologische Fragestellungen als ihren
Ausgangspunkt, um diese Schwierigkeiten zu erforschen und folgt darin der Richtung
einer sprachlich-stilistischen Untersuchung, die sich in der Rezeption der Spéatprosa seit
1967 abzuzeichnen begann.* Die Analyse der ,Rauberischen-Poetik“!® und ihrer
Irritationsmomente  versucht zu ergriinden, mittels welcher Strategien die

Widersetzlichkeit der Ré&uber-Figuration sprachliche Manifestation erfahrt. Im

8 Bernhard Echte (Anm. 1), S. 195.

° Ebda.,, S. 6.

10 Martin Jirgens: ,,... da® man ihn von nun an kenne und griiRe*“. Zu Robert Walsers Rauber-Roman. In:
»immer dicht vor dem Sturze...“ Zum Werk Robert Walsers. Hg. von Paolo Chiarini und Hans Dieter
Zimmermann. Frankfurt am Main: Athendum 1987, S. 47-54, hier S. 48.

11 Ebda., S. 48.

12 Bernhard Echte, S. 6.

13 Ebda., S. 7.

14 Katharina Kerr nennt vor allem die Publikationen von Christoph Siegrist und von George C. Avery.
Katharina Kerr: Die Aufnahme von Robert Walsers Werk seit 1956. In: Uber Robert Walser. Zweiter Band.
Hg. v. Katharina Kerr. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1978, S. 360-377 (suhrkamp taschenbuch 484).
Christoph Siegrist: Robert Walsers kleine Prosadichtungen. In: Germanistisch-Romanische Monatsschrift;
Bd. 17, H. 1, Jan. 1967, S. 78-97. George C. Avery: Das Ende der Kunst. Zum Problem der Interpretation
von Robert Walsers Spétprosa. Schweizer Monatshefte, 48. Jg., Nr. 3, Juni 1968, S. 288-305. Eine
aktuellere Publikation vgl. Andreas GORling: Abrechnung nach Noten. Eine poetologische und
literaturhistorische Studie zu Robert Walsers ,Rauber‘-Roman. Wirzburg: Kénigshausen und Neumann:
1992. Sowie in Ansdtzen: Malcolm Pender: Der ,R&uber‘-Roman: Ein ,Sieg der Kunst* in der burgerlichen
Welt. In: ,,Ich beendige dieses Gedicht lieber in Prosa...* Robert Walser als Grenzgénger der Gattung. Hg.
von Anna Fattori und Kerstin Grafin von Schwerin. Heidelberg: Winter 2011. S. 143-156.

15 Rauberische Poetik. Spuren zu Robert Walser. Eine Anthologie. Hg. von Michael Hammerschmid. Wien:
Klever 2009.



Vordergrund steht also das, was unablassig fur den Text als Methode betont wird, um den
wissenschaftlichen Diskurs vor dem Einbruch des ehemals Pathologischen in der
Erforschung des nun Modernen zu bewahren. Das, was Martin Jurgens als das a-Soziale
auf drei Ebenen ausmacht®, wird hier ausgehend von der Annahme eines poetologischen
bedingten Fehlens, eines &sthetisch berechneten Mangels, untersucht; die Topologie des
»a-Sozialen“ wird umstrukturiert und erweitert: Die Namenlosigkeit der drei Instanzen
(R&uber, Autor und Roman) bildet den Anlass fur die Analyse von AulRenseitertum und
der damit verbundener Widersetzlichkeit.

Sofern nicht anders angemerkt, wurden s&émtliche Texte von Robert Walser nach der
folgenden Ausgabe zitiert: Robert Walser: Das Gesamtwerk in 12 Banden.
Herausgegeben von Jochen Greven. Zirich und Frankfurt am Main: Suhrkamp 1978. In
Folge abgekirzt mit (GW).

Die Zitate aus dem ,,Rauber“-Roman folgen der Edition: Robert Walser: Aus dem
Bleistiftgebiet. Im Auftrag des Robert Walser-Archivs der Carl Seelig-Stiftung/Zurich.
Neu entziffert und herausgegeben von Bernhard Echte und Werner Morlang. 6 Bd.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1986. In Folge abgekirzt mit (R). Hypothetische Lesarten
in serifenloser Type wurden Ubernommen (hier Calibri-Schrift), sie verweisen auf

maogliche Entzifferungsvarianten.

16 Die drei Ebenen in der Erforschung des ,a-sozialen Selbstverstandnisses“ und des ,a-sozialen
sprachlichen Gestus des Rauber-Romans* nach Martin Jurgens sind: der Autor Robert Walser in seiner
Berner Zeit, die Romanfigur des Raubers, die Erzahlstrategien des erzéhlenden Ichs und deren Verhaltnis
zur Hauptfigur. In: Martin Jurgens (Anm. 10), S. 49.



Einleitung

Die folgende Arbeit Uber die Lekture des R&uber-Romans von Robert Walser gliedert
sich in flnf gleichwertige Teile, die nicht zwangslaufig in der vorgegebenen Reihenfolge
gelesen werden missen. Die Teile dieser Teile nenne ich Abschnitte. Im thematischen
Vordergrund aller Teile steht das Rdauberische als poetologisches Phdnomen, das aus
wechselnden Perspektiven erforscht wird.

Teil 1l folgt dem Rauber im Roman, seiner sozialen Verortung im narrativen Geflige
und seinem reichen Figureninventar. Durch seine Namenlosigkeit verkdrpert der Réuber
eine dasthetische Pramisse, nadmlich den Vorrang des Fehlenden. Sie bedingt den
poetischen Mehrwert des Textes nicht nur auf der Ebene der Benennung und
Bezeichnung, sondern auch auf der Ebene der Dispositio. Das Fehlende (der fehlende
Name, Grund oder Buchstabe, die fehlende Episode oder Information) verweigert eine
letzte Fixierung der sprachlichen Bilder, Gegenstdande und Charaktere und fordert vom
Leser grofitmogliche Beweglichkeit im Nachvollzug. Als Rétsel richtet sich das Fehlende
herausfordernd an erstarrte Strukturen, gegen Konventionen und Normen, wie sie in Form
von Publikums- und Leseerwartungen an den Roman herangetragen werden. Dabei
werden nicht nur gesellschaftliche Tugenden, sondern auch dsthetische Anspriiche der
Gattung und der stilsicheren Ausfiihrung systematisch unterlaufen.

Teil 111 nimmt die namenlose Figur des Autors zum Ausgangspunkt einer Betrachtung,
die auf den Umgang mit erzdhltechnischen Normen und Konventionen in der
Ubermittlung einer Geschichte fokussiert. Die Frage nach der Erzahlbarkeit der Rauber-
Geschichte steht hier im Vordergrund. Bei genauerer Betrachtung des Erzédhlverlaufs
geraten die Grenzen zwischen Erz&hlinstanz und Erz&hlgegenstand, zwischen Autor und
Rduber sowie Ich und Er zunehmend ins Schwanken. Bevor sie ganzlich in sich
zusammenzubrechen drohen und somit ihre Kinstlichkeit offenbaren, versucht Teil 1V
die poetologischen Bedingungen dieser breiten Schwankungen zu explizieren.

Es zeigt sich nun, dass gerade in den Irritationsmomenten des Textes dessen Poetik
greifbar wird. Aus der Summe dieser Irritationen versucht die vorliegende Arbeit ein
Konzept abzuleiten: das poetologische Konzept der Walserschen Verunsicherung und
Destabilisierung. Teil IV widmet sich also den rduberischen Qualititen des Textes selbst

und seinen Mechanismen in der Realisierung von semantischer und syntaktischer
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Beweglichkeit. Mit dem Modus des Als-Ob und In-der-Art, verstanden als grundlegende
Strategie der Relativierung und Verunsicherung, wird versucht, der subversiven
Anverwandlung sprachlicher Versatzstiicke (Floskeln, Sprichworter und Phrasen) und
allgemeingultiger Vorbildlichkeit einen konzeptionellen Rahmen und Namen zu geben.
Die Ahnlichkeit und der Vergleich sollen hierbei als leitende stilistische Prinzipien einer
nicht restlosen Anpassung und somit bemihten, aber letztlich programmatisch vereitelten
Identifizierung erkennbar werden. Das Grol3e ,,Soll“, dem der R&uber, der Autor und der
Roman auf je andere Art entgegentreten, wird vom Text spielerisch einverleibt und der
Offentlichkeit als eigenwillig einnehmendes, &sthetisches Konstrukt zuriickgegeben.
Gesellschaftliche wie auch asthetische Normen und Erwartungen werden durch diese
anndhernde, sich letztlich aber nicht restlos im angestrebten Idealzustand auflésende
Strategie der Angleichung bejahend verneint.

Teil V erhebt den GruR zum Sammelpunkt der bisher erarbeiteten dasthetischen
Prinzipien des Romans, um zu zeigen, dass die Poetologie des Textes nicht unabhéngig
von einer praktischen Dimension zu denken ist. Der Poetologie eignet ein konfrontatives
Moment, das sowohl Gber namenlose Protagonisten (man muss sie irgendwie nennen) als
auch im Leseereignis (als angesprochener Leser ist man in den narrativen Prozess
involviert und im Nachvollzug gefordert) erfahrbar wird. Als rduberische Forderung im
Moment der Begegnung wird der Grull zum poetologisch motivierten Ereignis von
grundlegender politischer Relevanz: Im Grull entscheidet sich die Form der
Anerkennung.

Der Hut ist bei Walser das zentrale Requisit des GruRes. Als weitverbreitetes
Kleidungsstuck erinnert er an das Gebot birgerlicher Gleichheit. Die Realisierung des
GruRes zeigt aber, dass trotz des Hutes Burger nicht gleich Birger ist. Teil 1 geht den
zentralen Fragestellungen nach, ob der Réuber ein guter Biirger sein kann, wer berhaupt
ein Birger sein kann und wer ein Rauber sein muss (oder auch umgekehrt). Er nimmt das
aullere Erscheinungsbild des R&ubers zum Ausgangspunkt, um die Grenzen des im
Rdubertum artikulierten Sozialmodells auszuloten. Derselbe Teil nimmt den
gesellschaftlichen Normen und Werten im Akt des Sich-GriRens ihre Harmlosigkeit und
verweist auf Ausschlussmechanismen in der Unterscheidung von Arm und Reich. Die
spezifische Entwicklung des Birgertums in der Schweiz wird als historisch gewachsener
Wertehorizont verstanden, um vor diesem Hintergrund die ebenso spezifische rauberische
Widersetzlichkeit erkennen zu kénnen. Die Ahnlichkeiten zwischen dem Rauber und den

Spaziergangern und Wanderern friiherer Walser-Texte in Kleidung und Haltung zeigen
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zwei Dinge: Zum einen verdeutlichen sie das rdauberische Potenzial der friiheren Prosa,
zum anderen sensibilisiert dieses vagabundierende Personal fir die Besonderheit des
Rdubers und seinen spaten Text, worin die dsthetischen Prinzipien eine besondere
Radikalisierung erfahren. Die Anzahl an Begegnungen steigt betrdchtlich (der Anhang
listet die dramatis personae des Textes), zunehmend bestimmen zeitliche Springe in
Form von Prolepsen die Strukturierung von Raum und Zeit, die Komplexitat der
Schichtung der Erzéhlebenen wird erhoht und das konfrontative Moment wird expliziert,
denn der Rduber ist bewaffnet und er bleibt nicht ohne Forderung.

Aullerdem reflektiert Teil I die methodischen Vorentscheidungen meiner Analyse, die
das widersetzliche Potenzial der Rauber-Figuration moglichst umfassend untersuchen will
und darum die Manifestation dieser Widersetzlichkeit fir den Protagonisten (Teil Il), die
Erzahlhaltung (Teil Il1) und das textuelle Geflige (Teil 1V) gleichermalien aufzuzeigen
versucht. Der Gruf3 (Teil V) verdeutlicht als Motiv, das weit Uber die Grenzen des
Rdauber-Romans verbreitet ist, wie diese drei Ebenen ineinandergreifen. Im Gruf3, das
heil3t im gemeinsamen, zielgerichteten Zusammenwirken dieser drei Ebenen, artikuliert
sich der politische Gehalt des Textes auf sehr pointierte Weise.

Vielleicht kann diese Lektire - wo auch immer sie beginnen mag - dazu beitragen,
ausgehend von der Poetologie der Texte, den Mythos des unpolitischen Autors Robert

Walser zu Uberwinden.



Teil | Wer ist ein Rauber?



1.1. Ein Knabe im Réauberkostiim

Im vierten Kapitel des R&auber-Romans, ,einst im bleichen Novemberwaldchen®,
begegnet dem Rdauber die Henri Rousseaufrau, ,,ganz in Braun gekleidet* (R17). Es
entspinnt sich ein Gesprach, an dessen Ende sie den Rauber auf die ,,Ehemannstugenden*
(R19) anspricht, die sie in ihm vermutet.

DU bist ein Herkules.” ,,Das scheint nur so.” Und so ein AusreiRer ging im
Rauberkostim umher. Er trug einen Dolch im Gurtel. Die Hose war breit und
mattblau. Eine Schérpe hing ihm am schmalen Leib. Hut und Haar
vergegenwartigten das Prinzip der Unerschrockenheit. Das Hemd schmiickte ein
Spitzenbesatz. Der Mantel war allerdings etwas fadenscheinig, immerhin aber mit
Pelz verbrdmt. Die Farbe dieses Ausstattungsstiickes war ein nicht allzu griines
Grin. Dieses Griin miRte sich im Schnee vorzuglich ausgenommen haben. Die
Augen blickten blau. Es lag gleichsam etwas Blondes in diesen Augen, die die
Briider der Wangen zu sein auf das Innigste vorgaben. Diese Behauptung erwies sich
als schlichte Wahrheit. Die Pistole, die er in der Hand hielt, lachte Uber ihren
Besitzer. Sie nahm sich dekorativ aus. Er glich dem Produkt eines Aquarellisten.
(R20)

Das Gespréch beinhaltet also eine Beschreibung der &uReren Erscheinung des Raubers.
Seine Kleidung wird gleich zu Beginn als Kostimierung kenntlich gemacht, wobei
bedacht werden sollte, dass ,,Kostiim* auch synonym fir die Kombination von Jacke und
Hose verwendet werden kann; als ,,Anzug“ wie ihn sonst nur feine Herrschaften und
Damen zu tragen pflegen. Der Anzug des Raubers, der umgekehrt zu einem ungewissen
Teil auch Kostimierung sein kann, gilt forthin nicht nur als Erkennungsmerkmal, sondern
auch als Ausdruck seines Wesens: Die ,,Magd des Arztes“ bittet den wartenden Réauber
mit der Frage, ,,0b er der R&uber mit der bekannten Scharpe sei“ (R112) zum Gespréch;
zudem berichtet die Erzahlinstanz an anderer Stelle von einem ,,Redaktor”, der sich
»angelegentlich* fur den R&uber interessierte. Anlasslich dieser ,,Unterredung“ wird
angemerkt: ,,Er fand am Kostim nicht nur nichts auszusetzen, sondern sah es als
Ubereinstimmend mit des R&ubers Wesenszugen an.” (R43)

Im Vergleich zur Kleidung der Henri Rousseaufrau, ganz in Braun, zu Ediths grinem
Hut oder Wandas blauem Kleid (beide Farben spiegeln sich im Aufzug des Réaubers) wird
die &ulere Erscheinung des Raubers extravagant, fast theatralisch beschrieben.
Ausgehend von einem Dolch im Gurtel, uber die Schérpe, das Hemd mit Spitzenbesatz
und den fadenscheinigen, aber pelzverbrdmten Mantel fuhrt die Beschreibung zu
einzelnen Korperteilen (Augen, Wangen und Hand), die sich pars pro toto verlebendigen

und verselbststandigen und somit zu einem dynamischen Ganzen fligen. Die Kdorperteile
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treten in familidre Beziehung zueinander, ohne dahinter eine Personlichkeit zu bemuhen.
Die Erzéhlinstanz liefert uns Kleidung statt Psychologie. Angesichts des Kostiims scheint
sich jede weitere Beschreibung zu ertibrigen. Das namenlose Gesicht des R&ubers bleibt
persona, also Maske.l” Das ,Wesentliche* seiner &uReren Erscheinung liegt in der
Madglichkeit einer Verkleidung. Er zeigt sich uns nicht mit Haut und Haar, sondern mit
»,Hut und Haar“. Die Rauberfigur wird dem Betrachter also nicht restlos, nicht ,ganz und
gar* offenbart. Die Phonemdifferenz erzeugt Distanz in der Betrachtung und setzt
stattdessen ein Respekt evozierendes Requisit: den Hut. Zugleich aber, das sollte nicht
vergessen werden, bleiben der Hut wie auch die Pistole, die tber ihren Besitzer ,,lach[t]“
und sich ,,dekorativ ausnimmt (R20), Teil eines Kostims, also eines Anzugs der
gleichermalien verkleidet und enthillt, der als doppelte Entstellung dem rein Wesen-
enthullenden Charakter der Kleidung entgegen steht.

Wie der Rduber ,tats&chlich®, also nicht verkleidet aussieht, ist ebenso unbekannt wie
sein Name. Die Wirklichkeit seines Auftretens und Aussehens liegt in seiner Kleidung,
die eben auch Verkleidung ist. Als Leser — und hier steht man auf einer Stufe mit dem
restlichen Figureninventar des Romans — hat man den R&uber so zu nehmen, wie er ist,
oder genauer, wie es scheint, dass er ist. ,,Das scheint nur so* (R20), antwortet der Rauber
auf die ldentifizierung mit Herkules durch die Henri Rousseaufrau. Ein wiederholter
Blick auf das obige Zitat verdeutlicht, dass sich die Verben der Beschreibung schrittweise
im Ton der Behauptung zurliicknehmen, dass die Schilderung ihrem Gegenstand mit
zunehmender Distanz begegnet: Der Grad an Wahrscheinlichkeit nimmt zu. Mit
Bestimmtheit wird von einem So-Sein zu einer Scheinbarkeit, einem Als-Ob vorgerickt:
»ES lag gleichsam etwas Blondes in diesen Augen, die die Briider der Wangen zu sein auf
das Innigste vorgaben.” (R20, Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.) Die Pistole,
die sich dekorativ ausnimmt, halt sich fur, sieht sich als Dekoration. Das sprachliche
Kleid des Réauberkostiims spiegelt somit das breite Repertoire der Mdglichkeiten, wie es
auch eine Verkleidung fiir sich beansprucht. Die als Wahrscheinlichkeiten inszenierten
Behauptungen préasentieren sich als ,,schlichte Wahrheit“ (R20). Die letzte Wahrheit
dieses Textes liegt also in seiner Wahrscheinlichkeit. Die zum Teil ,,fadenscheinige*
Kleidung zeigt sich als Chiffre einer Textur, deren ausgewiesene Fiktionalitat volle
Realitdt und Ernst beansprucht. Ich mdchte in Folge zeigen, dass der Text, dhnlich wie
die Kleidung der Figuren, als Textur zu verstehen ist, dass seine Komposition und

17 Zu Maskierung und Maskenspiel vgl. Marion Gees: Schauspiel auf Papier — Gebarde und Maskierung in
der Prosa Robert Walsers. Berlin: Erich Schmidt 2001, S. 66-89.
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Architektur programmatisch Wahrscheinlichkeit und Scheinbarkeit generieren, wo
Wabhrheit schlief3lich nicht hinter der Komposition zu suchen ist, sondern in der Strategie,
durch welche die Poetik (das Arrangement der einzelnen Kleidungsstiicke, Stoffe und
Requisiten) ihre Entfaltung findet und ihre Botschaft artikuliert.

Wenn im letzten Satz der oben zitierten Textstelle die vereinzelten Kdorperteile und
Kleidungsstiicke im Personalpronomen der dritten Person Singular zusammengefigt
werden, so vollzieht sich diese vage Synthese in Gegeniberstellung zu einem bereits
bestehenden Bild: ,,Er glich dem Produkt eines Aquarellisten.” (R20) Die Summe der in
Bewegung geratenen Einzelteile kann nur im Vergleich ihre Stabilitat als personales
Produkt erlangen. Das sprachlich nachgezeichnete Bild erscheint als wére es gemalt, es
ist ein voriibergehendes, also in der Zeit erfahrbares Bild, das fur den Vergleich kurz
angehalten wird. Stillstand (wie spéater auch die Vorbildlichkeit) ist, wenn tberhaupt, nur
im Vergleich denkbar, ist nur als Scheinbarkeit artikulierbar. Umgekehrt garantiert diese
Scheinbarkeit, die im Raum der Ahnlichkeit zwischen Text und Bild zur Sprache kommt,
eben jene Lebendigkeit und Ungebundenheit, die das Rauberische und Widersetzliche
dieser Figur im Kostiim bedingt.

Als wiederkehrendes Motiv soll die Kleidung den Ausgangspunkt der in Folge
erorterten Fragestellungen bilden. Dieser mit Bedacht gewahlte Fokus auf das dufl3ere
Erscheinungsbild, das fur den ersten Eindruck oftmals mal3geblich ist, soll fir Figuren
und Text gleichermaBen gelten. Die Kleidung der Figuren ist nicht nur Indikator von
sozialer Zugehorigkeit, Armut oder Reichtum und somit Anlass von Zuschreibungen
vieler Art, sondern als Textur immer auch eine Metapher fiir die gewobenen Umstande,
fur die sprachliche Oberflache, deren vermeintliche Reibungslosigkeit nur zu oft in das
Zentrum einer poetologischen Konzeption flhrt, die gelernt hat, Widerspriiche asthetisch
produktiv werden zu lassen. Die Fragen um Kostlmierung und Maskenhaftigkeit, um
Fadenscheinigkeit und Lickenhaftigkeit skizzieren nicht nur das Potenzial einer
rauberischen Figur im Text (ihr Repertoire an Mdglichkeiten), sondern sie stellen sich fur
das Potenzial des Textes als Text selbst. Oder anders gesagt: Eine Beschéftigung mit dem
Rauber im Text offenbart unversehens die rduberischen Qualitaten des Textes selbst. Die
Lektiire muss darum lernen, diese Fragen, diese besondere Art von sprachlicher Potenz,
methodologisch in die Art der Fragestellung zu integrieren (1.3). Tut sie das nicht,
offenbart sie schnell ihre vollige Unzuldnglichkeit. Die Fragen, die sich aus dem
rauberischen Text herausstellen, sind mitunter bedrohlich, tiickisch. Wenngleich die

Pistole in der Hand des Raubers uber ihren Besitzer lacht, so muss der Protagonist nicht
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nur als Kostimierter, sondern auch als Bewaffneter wahrgenommen werden. Als ein
Bewaffneter, der die theatrale Dimension um gesellschaftliche Formen der Anerkennung,
um Konventionen von Rang und Namen, Nahe und Distanz erkannt hat, wagt er es, als
AuBenstehender in diesem Spiel eine zentrale Rolle zu spielen. Der Roman und sein
Geflige machen diesen besonderen Widerspruch nicht nur mdéglich, sondern zugleich
asthetisch reizvoll. Das lacherliche Moment, das der ,,Dekoration” zugesprochen wird,
negiert das konfrontative Moment nicht, es verkleidet es nur, macht es tberlesbar. Das
gilt wiederum gleichermalien fir die Pistole wie auch fur die phrasenhaften Versatzstiicke
der Walserschen Sprache. Die Konfrontation und das L&cherliche gehéren zusammen.
Zunehmend wird sich das Léacherliche sogar als die eigentliche Waffe der Konfrontation
zu erkennen geben. 8

Der Satz ,Er glich dem Produkt eines Aquarellisten“ (R20) 0Offnet eine grofRe
Klammer, die am Ende, im letzten Abschnitt des Rauber-Romans, wieder aufgegriffen
wird und in mehrfacher Hinsicht an den Anfang zurlckfuhrt. Ein ,,Aquarellbildchen*
referiert ein weiteres Mal auf das eingangs erwahnte ,,Produkt eines Aquarellisten®, in
dessen Abgleich das beschriebene Er, der Rauber, zu lesen war.

Und nun zum Schluss des Buches noch dies Resiimee. Das ganze kommt mir
ubrigens vor wie eine grofRe, groRe Glosse, l&cherlich und abgrindig. Ein
Aquarellbildchen, das ein jugendlicher, kaum dem Knabenalter entwachsener Maler
ausflhrte, gab uns zu all diesen kulturellen Zeilen den Anlal3. Freuen wir uns dieses
Sieges der Kunst. (R148, Hervorhebung durch die Verfasserin, K.K.)

Wahrend die grofie, eingangs eroffnete Klammer zwischen Text und Bild den Leser
erahnen lasst, dass es etwas neben der Beschreibung gibt, eine Art auRersprachliche und
scheinbar nicht fiktive, gar biografische Referenz, und uns ratseln lasst, welche Art von
Gleichheit dieses Bild mit der Beschreibung verbindet, so wird am Ende, sozusagen
nachtraglich, das Bildchen als Anlass des Textes enthiillt.!® Das Bild, auf das man am
Ende im Resimee zuriickkommt, affiziert riickwirkend das gesamte textuelle Gebilde.
Seine Wirkung kann kaum uberschétzt werden, schlie3lich erschdittert es das literarische
Unternehmen in seiner Annahme, ein Roman zu sein: Das Buch erscheint der
Erzéhlinstanz nun als ,,eine groRe, grolRe Glosse, lacherlich und abgrindig.” (R148) Der
Rauber wird somit lesbar als Figur im Spannungsfeld zwischen Text und Bild, zwischen

18 Siehe Teil 11, 2.3.1 Das Lachen.

19 Zur Bildbeschreibung bei Robert Walser vgl. Nachwort von Bernhard Echte in: Walser, Robert: Vor
Bildern. Geschichten und Gedichte. Hg. von Bernhard Echte. Frankfurt am Main et al.: Insel 2006, S. 103-
113 (Insel-Bucherei Nr. 1282). Wolfram Groddeck: Robert Walser. In: Handbuch der Kunstzitate. Malerei,
Skulptur, Fotografie in der deutschsprachigen Literatur der Moderne. Hg. v. Konstanze Fliedl, Marina
Rauchenbacher und Joanna Wolf. Berlin et al.: de Gruyter 2011, S. 785-788.
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Aquarellbildchen und Roman (im Angesicht des Bildes wird der Roman zur Glosse, zur
Anmerkung), zwischen Bewegung und Fixierung, zwischen Abwegigkeit und
Vorbildlichkeit, zwischen selbstbestimmter Anverwandlung und bestandigem Abgleich,
in einem Raum, den ich als den Raum der Ahnlichkeit bezeichnen machte.

Grundsatzlich gehe ich in dieser Arbeit davon aus, dass das breite Spannungsfeld
zwischen Text und Bild an einer Wurzel der Walserschen Poetik riihrt, ndmlich dem
Streben nach fortwéhrender Veranderung und Dynamisierung der angetroffenen
Zusténde, Bilder und Vorurteile. Die sprachliche Anverwandlung transformiert das Bild
zu einem Vorgang in der Zeit, sie zerlegt das Produkt in einen andauernden Prozess, sie
destabilisiert, durch nicht restlose Angleichung, die erstarrteste Struktur, die sprachliche
Konvention und gesellschaftliche Norm. Auch die gouvernantenhaft-vorbildliche Henri
Rousseaufrau ist einem Bild entstiegen. Robert Walser (ibertrégt das Vorbildliche in einen
sprachlichen Prozess, der es im spannungsreichen Raum der Ahnlichkeit neu erschafft.
Jede sprachliche ,Bezeichnung‘ widersetzt sich einer letzten Feststellung, da sie als
sprachliche Gleichung systematisch als Vergleich und nicht als Identifizierung artikuliert
wird. Der bescheidene und genligsame Anspruch dieser sprachlichen Gleichung lautet:
Ahnlichkeit. Diese Geniigsamkeit ist allerdings triigerisch, denn wo die Ahnlichkeit am
Werk ist, wird die sprachliche Gleichung nie restlos zu lésen sein. In der Pramisse der
Ahnlichkeit liegt somit das subversive Potenzial der Walserschen Poetik. Im Als-Ob und
In-der-Art ist jede sprachliche Identifizierung gebrochen und zugleich bereichert um die
Maglichkeit ihrer AuBerung (die Vergleichspartikel lasst keinen Zweifel an der
sprachlichen Materialitat der erzeugten Illusionen) sowie um die Mdoglichkeit ihrer
potenziellen Andersartigkeit. Das weite Feld zwischen Text und Bild er6ffnet einen Raum
der Ahnlichkeit, wo Sprache als bezeichnende Kraft ihre Gegenstande nicht trifft und
dingfest macht, sondern herausfordert und in Bewegung setzt.?°

Wenn also das Aquarellbildchen abschliefend als Anlass der ,kulturellen Zeilen
deutlich wird, so lassen sich umgekehrt die ,,kulturellen Zeilen“, seien sie nun in Summe
eine ,,groRe, grolle Glosse” oder auch ein Roman als sprachliche Nachbildung einer
Abbildung verstehen, als Dynamisierung einer Figur (wahrscheinlich eines Knaben) im

Rauberkostiim, als ein Bild, das durch die Sprache in Bewegung gerat.?! Doch die Frage

20 Siehe Teil 1V, 4.4 Der Modus des Als-Ob und In-der-Art

21 Die Beschreibung des Rauberkostiims folgt einem kleinen Aquarell, das Karl Walser im Jahr 1894 gemalt
hat. Mit dem Vermerk ,,Nach Natur” zeigt das Bild den etwa fiinfzehnjahrigen Robert Walser verkleidet als
Karl Moor. Martin Jirgens verweist zudem auf die Prosatexte Das Alphabet und Wenzel. Vgl. die
Anmerkungen von Martin Jirgens. In: Robert Walser: Samtliche Werke in Einzelausgaben. Herausgegeben
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um Identifizierung ist nur Gber das Konzept einer Poetik der Ahnlichkeit zu beantworten.
Das soll heiRen, dass Ahnlichkeiten (wie etwa zwischen Ich und Er, zwischen Autor und
Rduber, kostumierten Knaben und Romanfiguren) vom Text an das Publikum
herangetragen werden. Sie sind kalkuliert, poetisch vorgeformt und poetologisch bedingt
und es liegt an uns zu fragen, wie der Text mit diesen Ahnlichkeiten umgeht, wie er sie
provoziert und welche Ziele sie innerhalb dieses schriftstellerischen Unterfangens

verfolgen.

1.2. Der Réauber als Sozialmodell

Ziel dieses Abschnitts ist es, das &uRere Erscheinungsbild des R&aubers im Kontext
anderer Protagonisten weiterer Walser-Texte offenzulegen. Der Vergleich der
Bekleidungsstrategie  soll  verdeutlichen, dass das Rduber-Kostim bei aller
Ungewohnlichkeit (Pistole und Scharpe) kein vereinzeltes Phdanomen darstellt, sondern
sich als Topos innerhalb eines weitreichenden Kleidungsdiskurses wiederfinden lasst, der
fur das Gesamtwerk Robert Walsers relevant ist. Der duf3eren Erscheinung zufolge ist der
Rduber in einer Linie mit den Wanderern, Spaziergdngern und allen anderen
vermeintlichen MuRiggangern zu sehen, vorzugsweise aus den Prosasammlungen
Poetenleben, Seeland und Die Rose, die Texte aus dem Zeitraum zwischen 1915 und
1924 enthalten.?? Der Rauber ist eine jener Figuren, die im Zuge ihrer Streifziige den
feinen Leuten aus der Stadt begegnen und dabei genau wissen, worin sie sich
augenscheinlich im Vergleich zu den Herren und Damen unterscheiden, namlich
zuallererst in ihrer Kleidung.?®

Wie so viele andere Protagonisten der Walser-Texte ist auch der Rauber ohne Namen.
Die Folgen dieser Namenlosigkeit, ihre Bedeutung fir die Struktur der Erzahlung und das
restliche Figureninventar des Romans bilden die zentrale Fragestellung des zweiten Teiles
(Teil 11, Der Rauber im Roman). Die These lautet, dass der namenlose R&auber die
vielbesetzte Leerstelle des Textes bildet; das vielbeschriebene, letztlich namentlich nicht

zu fixierende Zentrum. Eine Vielzahl an Begegnungen zwischen dem Ré&uber und allen

von Jochen Greven. Bd. 12. Der R&uber. Roman. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1986, S. 210. suhrkamp
taschenbuch 1112.

22 Robert Walser: Poetenleben. Seeland. Die Rose. Hg. von Jochen Greven. Zirich und Frankfurt am Main:
Suhrkamp (GW, Bd. 11), S. 433.

23 Zur Kleidung als Kommunikationsform v.a. hinsichtlich einer erotischer Disposition vgl. Pia Reinacher:
Das zartliche Knistern eines Stoffes. Robert Walsers Sprache der Kleider. In: Robert Walser. Hg. von
Klaus-Michael Hinz und Thomas Horst. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1991, S. 199-216, insh. S. 201.
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anderen (darunter Edith, Wanda und Fréulein Selma) provoziert sprachliche
Bezugnahme. Der Rauber konfrontiert also die Mitblrger mit seiner Namenlosigkeit. Im
Umgang mit dem namenlosen Signifikat vollzient sich durch eine provisorische
Benennung die immer wieder neu vonstattengehende Einbettung eines Aufienseiters. Der
Roman wird somit Uber die Vielzahl an Begegnungen als soziales Netz lesbar, wo
sprachliche Zuwendung auch dem Namenlosen einen voriibergehenden Platz zusprechen
kann. Der Rauber-Roman und mit ihm sein reiches Figureninventar verdeutlichen eine
Gesellschaft im Kleinen. Sein Geschehen wird bestimmt von sprachlicher Bezugnahme
im Moment der Begegnung, worin der Art der Anrede, der BegrufRung und
Verabschiedung als Indikatoren sozialer Haltung besondere Bedeutung zukommt.
Sprachliche Formalitat bemisst und bewertet das Gegentiber und bringt die Haltungen wie
Einstellungen, als deren Tréger sich die einzelnen Figuren und Statisten entlarven,
gedeckt durch die Konventionen der Hoflichkeit zum Ausdruck.?

Der Kleidungsdiskurs flgt sich diesem Kosmos der Formalitaten. Im Zusammenspiel
der sozialen Schichten Gbernimmt er eine zentrale Rolle: Als Tragerin von Geschmack
und Gesinnung tritt die Kleidung an die Stelle der Psychologie der Figuren. Im Spiel der
Formalitaten wird mittels der Kleidung das AuBerliche zur Innerlichkeit erhoben. Somit
gilt Kleidung nicht nur als Indikator von Reichtum und Armut, von Oberschicht und
Unterschicht, von Berufstatigen und MuURiggangern, sondern auch als Ausdruck von
Charaktereigenschaften.

Das folgende Zitat, das dem Prosatext Der Spaziergang® entnommen ist, beschreibt,
wie man sich durch Kleidung zu unterscheiden pflegt und wie man sich weiter durch
Kleidung zu erkennen gibt. Es schildert die Gedanken des namenlosen Ich-Erzéhlers
anl&sslich eines angetroffenen Plakats einer ,,Kostgangerei“. Die Stimme fihrt fur sich
die werbenden Gedanken fort und spricht im Tonfall der Herrenpension:

Das Betragen eines bessern Herrn spricht eben hervorgehobene, eigenartige
Voraussetzungen deutlich aus, und hierauf verlassen wir uns. Wer demnach nur gut,
grad und ehrlich ist, sonst aber weiter keinen bedeutsamen Vorzug aufweist, der
bleibe uns bitte fern.

Fur die sorgfaltige Auswahl von ausschlie8lich feinsten und gediegensten bessern
Herrn besitzen wir das allerfeinste Verstandnis. Wir merken am Gang, an der Tonart,
an der Art und Weise, Unterhaltung anzuknlpfen, an Gesicht und Bewegung,
namentlich an der Kleidung, am Hut, am Stock, an der Blume im Knopfloch, die

24 Martina Schaaks zentrale Untersuchung zur szenischen Dimension der Prosatexte von Robert Walser
verweist auf die ,,,Maske* hoflicher Konvention®, durch die ,,schonungslos* gesprochen wird und auf die
Bihne als ,,Statte des Schein®, die eine Welt abbilden kann. In: Martina Schaak: ,,Das Theater, ein Traum*.
Robert Walsers Welt als gestaltete Biihne. Berlin: Wissenschaftlicher Verlag 1999, S. 15, 283.

% Robert Walser: Der Spaziergang (EF 1916), GW, Bd. I1l, S. 209-277.
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entweder existiert oder nicht, ob ein Herr zu den besseren Herren gehtre oder nicht.
Der Scharfblick, den wir hierin besitzen, grenzt an Zauberei, weshalb wir zu
behaupten wagen, dal} wir in solcher Hinsicht uns beinahe eine gewisse Genialitét
zumuten. (Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.)?

Die Menge der besseren Herren ist begrenzt. Man erkennt an der Kleidung, was sonst
nur der Name mitzuteilen vermag. Die Textstelle ironisiert den bereits an Genialitat
grenzenden ,Scharfblick“ des Betreibers, der behauptet, in treffsicherer sozialer
Abgrenzung die erwiinschte, zahlende Kundschaft zu erkennen. Man verkdstige eher die
~verwohntesten Gaumen* als ,hungrige Magen“?’. Die Kleidung der feinen Herren
spricht fir sich, oder anders gesagt, die jeweiligen materiellen VVoraussetzungen sprechen,
wo noch kein Wort gewechselt wurde. Das Zitat benennt die Indizes sozialer
Zugehorigkeit, also die Requisiten der gehobenen, kaufkraftigen Burgerschicht, und
verdeutlicht zudem, wie Kleidung und das damit verbundene Benehmen als
Distinktionsmerkmale fungieren. Der Aufzug der ,besseren Herren* steht in scharfem
Kontrast zu den in Folge zitierten Protagonisten in leichter Wanderkleidung. Die Figuren
der Walser-Texte verhalten sich seltsam zu ihren Kleidungssticken. Kleidung ist flr sie

keine Selbstverstandlichkeit.

1.2.1. Armut und ihre Kleider

Armut ist als soziales Phdnomen nicht leicht zu definieren. Soziologisch einigt man sich
darauf, Armut als gesellschaftlich wandelbar zu begreifen, deren wissenschaftliche
Definition Gefahr lauft, eben jenen Ausschluss terminologisch zu reproduzieren, von dem
arme Menschen tatséchlich betroffen sind.?® Gerade die Bestimmung der Armutsgrenze
unterliegt nach Art der Messung und Wahl der Pramissen starken Schwankungen. Wo
sich die Soziologie als Wissenschaft schwer tut, begreift der alltdgliche Sprachgebrauch
Armut eindeutiger und spontaner; man meint, arme Menschen auf den ersten Blick zu
erkennen, indem man unweigerlich von ersten Eindriicken auf den sozialen Status des
Menschen schlieRt.?® Als soziales Phanomen unterliegt die Armut gesellschaftlich-
kollektiver Bewertung, die ebenfalls historischer Veranderung unterworfen ist. So galt

26 Robert Walser: Der Spaziergang (EF 1916), GW, Bd. I, S. 273.

2 Ebda., S. 271.

28 Borislaw Geremek: Geschichte der Armut. Elend und Barmherzigkeit in Europa. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag 1991, S. 7-21.

2 Ebda., S. 9f.
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Armut nicht immer als Stigma oder als eine Folge ,,von moralischer Schwéche oder
moralischer Verfehlung*.

Fritz Kocher, der Schiiler und Autor der gleichnamigen Aufsatzsammlung®, gibt an zu
wissen, was Armut ist. In einem Schulaufsatz mit dem Titel Armut hebt er
folgendermalRen an, das Phanomen zu beschreiben. Der erste Satz seines Aufsatzes
behauptet sich mit der Bestimmtheit und Aussagekraft einer Definition:

Arm ist man, wenn man mit zerrissener Jacke in die Schule kommt. Wer wollte dem
widersprechen? Wir haben in unserer Klasse mehrere arme Knaben. Sie tragen
zerfetzte Kleider, frieren an ihren Hénden, haben unschéne, schmutzige Gesichter
und unsaubere Manieren. Der Lehrer behandelt sie rauher als uns, und er hat recht.
Ein Lehrer weil}, was er tut. Ich mochte nicht arm sein, ich wiirde mich totschamen.
Warum ist Armut eine solche Schande? Ich wei es nicht. Meine Eltern sind
wohlhabend. Papa hat Wagen und Pferde. Wenn er arm waére, kénnte er das nicht
haben. Ich sehe oft auf der Strale arme zerlumpte Frauen, und sie dauern mich.
Arme Manner rufen dagegen eine gewisse Entriistung in mir wach.®

Fritz Kocher, der Autor und verstorbene Knabe hinter der Herausgeberfiktion der
Aufsatzsammlung, gibt sich als Mitglied einer hohergestellten sozialen Schicht zu
erkennen, als Sohn besitzender Eltern. Er gesteht, dass bettelnde Frauen andere Geflhle
in ihm wecken als bettelnde Manner. Folglich thematisiert der Schulaufsatz pragnant das
ambivalent besetzte Phanomen positiver oder negativer Bewertung von Armut durch die
Besitzenden und Vermdgenden. Almosen, Fursorge, Wohlfahrt und andere Formen
karitativer Hinwendung sind demnach die Folgen positiv empfundener Armut,
wohingegen Ekel, Abkehr und Diskriminierung als Effekte negativer Reaktionen
erkennbar werden. In Summe schichten sich die Ausfihrungen im Rahmen dieser als
Schulaufsatz inszenierten Abhandlung zu einer komplexen Meditation Uber den Diskurs
eines sozialen Phanomens unter der Kontrolle einer hierarchisch héher stehenden Person.
Als Schulaufsatz unterliegt der Text der Bewertung durch den Lehrer, wobei nicht nur
Form, sondern auch Inhalt benotet wird. Fritz Kochers Aufsatze sind nicht nur als die
Ausfiihrungen eines Knaben zu lesen, sondern als Reflexionen im Rahmen einer
Bildungsinstitution, die neben Erziehung auch Sozialisierung anleitet, die Gehorsam
predigt und einfordert — bis in die Gattung eines Schulaufsatzes. Fritz Kocher spricht
nicht so sehr als Kind denn als Schiiler. Dass der Knabe dieser Aufzeichnungen bereits

verstorben ist, als die Aufsétze zur Verdffentlichung gelangen®, nimmt die Auferstehung

%0 Borislaw Geremek: Geschichte der Armut (Anm. 28), S. 13.

31 Robert Walser: Fritz Kochers Aufsitze. GW, Bd. I.

%2 Ehda., S. 16f.

33 Der Knabe, der diese Aufsitze geschrieben hat, ist kurz nach seinem Austritt aus der Schule gestorben.*
Ebda., S. 7.
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des Knabenhaften in spateren AuRenseiterfiguren, auch dem Réuber, vorweg.** Der Tod
des Knaben kann als Metapher fur die erfolgreiche Eingliederung des Jungen in das
gesellschaftliche Ganze gelesen werden. Berufstatigkeit und Vaterschaft verdrdngen
zwangslaufig das Knabenhafte. Fritz Kocher schreibt tber die Armut sowohl unbedarft
als auch kalkuliert. Wie auch seine Ubrigen Aufsatze schwankt der Text zwischen
phanomenologischer Offenheit (gewahrleistet durch kindlichen Leichtsinn), kindlicher
Frechheit und dem Bewusstsein fir die Form, an deren Erflllung die Erwartungen einer
ganzen Institution gebunden sind. Dass sich der Knabe trotz seiner sozialen Zugehorigkeit
und schulischen Kontrolle eine gewisse Unvoreingenommenheit bewahrt, zeigen die
offenen Fragen, die sich trotz aller Bestimmtheit aus dem Aufsatz schalen und die Idee
eines potenziellen Widerspruchs herausfordern (,,Wer wollte dem widersprechen?”,
~Warum ist Armut eine Schande? Ich weiB es nicht.“%).

Durch die Kleidung trennt nicht nur Fritz Kochers Text Armut von Reichtum. In der
Bewertung der Kleidung der anderen werden der Umgang mit sozialen Unterschieden
sowie das jeweilige Klassenbewusstsein und Selbstverstandnis der Urteilenden erkennbar.
Robert Walser hat in seinen Texten der Armut und den von Armut Betroffenen auf
vielfaltige Weise seine Aufmerksamkeit gewidmet; wie etwa allegorisch in der
verzweifelten Figur der Frau Wirsich im Roman Der Gehiilfe®® oder eben iber die
Kleidungsstucke der Kurzprosa, wo den Figuren ihr sozialer Rang nicht als letzte
Bedingung, sondern als Anzug mitgegeben wird.

Es folgt nun ein zweiteiliger Exkurs, der sich der spezifischen Verfasstheit der sozialen
Frage in der Schweiz widmet. Dieser historische Abriss soll zum einen die soziokulturelle
Relevanz der Armut fir die politische Entwicklung der Schweiz um 1900 verdeutlichen
und zum anderen das historische Fundament der Distanz zwischen den ,,feinen“ und den
»armen“ Leuten und ihrer jeweiligen politischen Interessensvertretung erkennen lassen.
Da Armut in der Schweiz in einer engen Beziehung mit der Arbeiterschaft zu sehen ist,
bedeutet die Konfrontation zwischen Armut und Reichtum eine sehr spezifische
Konfrontation zwischen dem Proletariat und einem Ubermé&chtigen Birgertum, dessen

Werte und Uberzeugungen dem Phanomen der Armut ein eigenwilliges Antlitz, eine gar

3 Davide Giuriato: Robert Walsers Kinder. In: Robert Walsers ,,Ferne Nahe“. Neue Beitrage zur
Forschung. Hg. von Wolfram Groddeck, Reto Sorg et al. Minchen: Fink 2007, S. 125-132.

3% Robert Walser: Fritz Kochers Aufsitze. GW, Bd. I, S. 16.

3 Die Armut ist eine alte Frau mit verkndcherten, begehrlichen Handen. Sie hat heute versucht, bei Tisch
Unterhaltung zu machen, wie eine Dame, aber es ist ihr nicht recht gelungen. Nun fahrt sie dahin, an der
Seite der Ungewif3heit, in welcher sie, wenn sie recht genau schaut, ihren eigenen Sohn erkennen muR.*
Robert Walser: Der Gehiilfe. GW, Bd. V, S. 44.

19



eigenverschuldete Dimension verleihen. Wer vor diesem Hintergrund Uber Armut
schreibt und das soziale Gefalle bei all seinen namenlosen Namen nennt, tritt automatisch

in Opposition zu einem als ,,blrgerlich* geltenden Lager.

1.2.1.1.  Sozialhistorischer Hintergrund I: Die Armut und die soziale Frage
in der Schweiz

Dem Historischen Lexikon der Schweiz zufolge setzte sich mit dem Begriff der
»S0zialen Frage* eine neue Betrachtungsweise im Umgang mit den wirtschaftlichen und
sozialen Bedingungen der neu entstandenen Schicht der Arbeiterschaft durch3’ und l6ste
somit den Begriff des ,,Pauperismus® ab, der vor allem das Bettelwesen als Phanomen
vorindustrieller Armut fokussierte. Obwohl Armut in der Sozialwissenschaft erst spat, in
den 1970er Jahren als Forschungsgegenstand Bedeutung erlangte,®® bestimmte das
Bewusstsein um verarmte Bevolkerungsschichten und soziale Not bereits mal3geblich das
gesellschaftliche Bild der frihkapitalistischen Schweiz. Die neuen sozialen Fronten der
beginnenden Industrialisierung teilte die Gesellschaft in eine landliche und
kleinstadtische Aufsteigerschicht, die sich mit den unternehmerischen Interessen der
hauptstédtischen Patrizier arrangierte und um 1830 mit ihnen gleichzog. Menschen, die
an diesem wirtschaftlichen Aufschwung nicht teilhaben konnten, stirzten in eine neue
Form der Massenarmut, den bereits erwéhnten Pauperismus. Betroffen waren vor allem:

Familien, die nach den Agrarreformen nicht einmal ein kleines Stiick Land fir den
Selbstbedarf mehr hatten, in schébige Wohnungen in die Nahe der entstehenden
Fabriken zogen und bei Léhnen wie Preisen vollig vom Konjunkturverlauf abhingen.
Manchmal zogen sie auch als Fahrende durch die Lande — die ,,Heimatlosenfrage*
war bis 1850  Gegenstand etlicher = Konkordate und  kantonaler
EinbUrgerungsgesetze.®

Diese frih verarmte, landliche Bevélkerungsschicht bildete Thomas Maissen zufolge
einen Teil des spateren Proletariats der industrialisierten Kantone.*® Dass die soziale
Frage in der Schweiz vor allem als Arbeiterfrage behandelt und wahrgenommen wurde,**
zeigt, dass Armut ein schichtspezifisches Problem war, das die neu entstandene Klasse
des Proletariats der Fabriken betraf. Die Sozialistische Partei, die 1888 als erste formell

37 Bernard Degen: Soziale Frage. In: Historisches Lexikon der Schweiz. http://www.hls-dhs-
dss.ch/textes/d/D16092.php (letzte Einsicht am 25.02.2015)

% Brigitte Schnegg: Armut. In: Historisches Lexikon der Schweiz. http://www.hls-dhs-
dss.ch/textes/d/D16090.php. (letzte Einsicht am 25.02.2015)

39 Thomas Maissen: Geschichte der Schweiz. Baden: hier + jetzt, Verlag fur Kultur und Geschichte 20103,
S. 189.

0 Ebda., S. 142.

4l Bernard Degen: Soziale Frage. In: Historisches Lexikon der Schweiz (Anm. 37).
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gesamtschweizerische Partei gegriindet wurde, bekannte sich 1904 ideologisch zum
Klassenkampf und reagierte damit auf eine Spaltung der Gesellschaft, deren Ideal der
birgerlichen Gleichheit (seit 1848 gefestigt durch eine eidgendssische Bundesverfassung)
durch die wirtschaftsliberale Haltung der freisinnigen Krafte des Landes nicht weiter
realisiert, sondern korrumpiert wurde. Fir die Partei trat die ehemals bedeutende
politische Frage kantonaler Zugehorigkeit angesichts der prekaren sozialen Probleme in
den Hintergrund.*2

Soziale Not erschien nicht mehr als gottliches Geschick oder individuelles Schicksal,
das es hinzunehmen galt. Vielmehr wurde sie als eine Folge der wirtschaftlichen und
politischen Ordnung betrachtet, was eine gesellschaftliche Verantwortung fiir die
Bewaltigung oder zumindest die Linderung der Not nahelegte.*®

Reformbewegungen, die auf die Verwahrlosung der armen Arbeiterschaft reagierten
(auf Alkoholismus, Gewalttatigkeit und fehlende soziale Sicherheit)*, mussten sich
gegen Auffassungen zur Wehr setzen, die soziale Ungerechtigkeit als selbstverschuldete
Unfahigkeit oder gar gottliches Schicksal im Rahmen der Pradestinationslehre ansahen.
Obwohl der Darstellung Thomas Maissens zufolge die Industrialisierung in der Schweiz
eher als ,,Prozess” denn als ,,Revolution” vonstatten ging und sich die Mechanisierung
schrittweise unter Einbeziehung der landlichen Betriebe und Heimarbeiter vollzog, also
die Strukturen des Verlagssystems in den Wandel integriert wurden, so verscharfen sich
die sozialen Probleme ab den 1840er Jahren.*® Die bereits um 1800 weit fortgeschrittene
Industrialisierung beschleunigt sich nach 1848 zunehmend, ,,wozu die Wirtschaftspolitik
des jungen Bundesstaates beitrug*““®.

Da das bestimmende liberale Ideal das Individuum zum Einzelverantwortlichen seines
Wohlergehens erhebt, waren staatliche SozialmaRnahmen nur schwer umzusetzen.*’
Private Wohltatigkeit und kommunale Stiftungen leisteten die Firsorgetéatigkeit,
~Sozialpolitik blieb Verbandspolitik“*. Die Entstehung der demokratischen Bewegung in
den héher industrialisierten Kantonen trieb die Losung der Probleme der Arbeiter voran.
Die Arbeiterschaft, die sich selbst kaum als Einheit empfand (konfessionelle, kantonale
Unterschiede sowie individuelle Biographien des sozialen Abstiegs)*®, fligte sich nicht

42 Thomas Maissen: Geschichte der Schweiz (Anm. 39), S. 228.

43 Bernard Degen: Soziale Frage. In: Historisches Lexikon der Schweiz (Anm. 37).

4 Thomas Maissen: Geschichte der Schweiz (Anm. 39), S. 227.

4 Ebda., S. 222.

6 Volker Reinhardt: Geschichte der Schweiz. Minchen: Beck 20104, S. 104.

4 Thomas Maissen: Geschichte der Schweiz (Anm. 39), S.227f.

48 Manfred Hettling, Mario Kaénig et al.: Eine kleine Geschichte der Schweiz. Der Bundesstaat und seine
Traditionen. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1998, S. 234.

4% Thomas Maissen: Geschichte der Schweiz (Anm. 39), S.227.
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reibungslos als homogene Sozialistische Partei in die in Entstehung begriffene
Parteienlandschaft. Radikale und (ab den 1860er Jahren) Demokraten vertraten ihre
Interessen, ,,wollten sich aber nicht als Vertreter einer bestimmten gesellschaftlichen
Gruppe verstehen“.®® Nur zégerlich reagierte man auf die sozialen Missstande, auf
Verwahrlosung der Arbeiterschaft und fehlende soziale Sicherheit. Victor Bohmert
verfasste im Auftrag des Bundesrates eine umfassende Analyse der Verhéltnisse
(Arbeiterverhaltnisse und Fabrikeinrichtungen in der Schweiz).%* Als wichtige Etappen,
den Arbeitsschutz betreffend ist die ,,Glarner Beschrankung® der Arbeitszeit in
Spinnereien von 1848 zu nennen sowie das ,,eidgendssische Fabrikgesetz* von 1877 auf
Basis der neuen Verfassung, das auf nationaler Ebene und somit tiberkantonal gultig war.
Das Fabrikgesetz reduzierte die Arbeitszeit von wdchentlichen 65 auf 11 Stunden, verbot
Arbeit von Kindern unter 14 Jahren sowie Nacht- und Sonntagsarbeit von Frauen und
Jugendlichen.%? Weitere Teilfragen der sozialen Frage blieben allerdings bestehen, wie
etwa der Ausbau des Bildungswesens oder die ,katastrophalen Wohnverhaltnisse*>
gegen Ende des 19. Jahrhunderts. Trotz Beflrwortung durch Radikale und Demokraten
sowie den kiinftigen Bundesrat Ludwig Forrer scheiterte die Einfuhrung einer
Krankenversicherung am Referendum. Eine obligatorische Sozialversicherung entstand
erst 1914 (Krankenversicherung), eine Unfallversicherung folgte 1918, die
Altenversicherung 1945. Die konservative Regierung in Deutschland um Otto von
Bismarck verabschiedete bereits 1881 eine umfassende Sozialversicherung.>*

1.2.1.2.  Sozialhistorischer Hintergrund I1: Birgertum und Arbeiterschaft in
der Schweiz

Die revolutiondre Systemkritik formierte sich gegen die sich vergroflernde Kluft
zwischen dem politischen Ideal burgerlicher Gleichheit und der sozialen Wirklichkeit. Sie

drangte auf eine verbesserte Organisation der Arbeiter in Form von Gewerkschaften®,

%0 Thomas Maissen: Geschichte der Schweiz (Anm. 39), S.227.

51 Victor Bohmert: Arbeiterverhéltnisse und Fabrikeinrichtungen der Schweiz. Bericht, erstattet im Auftrag
der eidgendssischen Generalcommission fir die Wiener Weltausstellung. Zirich: Caesar Schmidt 1978.
Ders.: Der Sozialismus und die Arbeiter-Frage. Zurich: Caesar Schmidt 1872.

2 Thomas Maissen: Geschichte der Schweiz (Anm. 39), S. 226.

%3 Bernard Degen: Soziale Frage. In: Historisches Lexikon der Schweiz (Anm. 37).

> Thomas Maissen: Geschichte der Schweiz (Anm. 39), S. 226.

% Als erste dauerhafte Organisation der schweizerischen Arbeiterbewegung entstand 1838 in Genf der
Grtliverein, der sich 1843 nationale Strukturen gab. Er zdhlte 1851 in 34 Sektionen 1282 Mitglieder,
mehrheitlich Schneider-, Schuhmacher-, Schreiner- und andere Handwerksgesellen. Zentrales Anliegen war
neben der Geselligkeit und der gegenseitigen Hilfe mittels Unterstiitzungskassen der soziale Aufstieg durch
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um sich gegen gesellschaftliche Diskriminierung und politische Ohnmacht sowie den
fehlenden Schutz gegen Krankheit und Arbeitslosigkeit zur Wehr zu setzen.

Das hohe Ideal der biirgerlichen Gleichheit bedarf hier allerdings einer Prazisierung.*®
Aus der Perspektive des Burgertums, das sich in der Zeit zwischen 1848 und dem Ersten
Weltkrieg zur ,,dominierende[n] Kraft* entwickelt hatte, war soziale Distanz zu den
unteren Schichten nicht nur erwiinscht, sondern maBgeblich identitétsstiftend.>” Da in der
Schweiz der Adel bereits im 14. bis 15. Jahrhundert seine wirtschaftliche und politische
Macht einbifite und das mittelalterliche Stadtbirgertum die Vorherrschaft Gbernahm, ist
die Prigekraft des Biirgertums als ,besonders nachhaltig“ zu bezeichnen.®® Die
ideologische Basis der soziopolitischen Kraft des aufstrebenden Burgertums war der
wirtschaftliche Liberalismus, der sich durch die republikanische Staatsverfassung zu
einem Gesellschaftsmodell entwickelte, das die burgerliche Kultur, ihre Werte und
Normen wesentlich mitbestimmte.

Diese liberale Haltung entwickelte sich zur bestimmenden Mentalitdt eines ebenso
exklusiven wie auch offenen ,,Birgerblocks®. Ihr Hauptziel war vor allem 6konomische
Freiheit, der Rechtsstaat sollte die freie Entwicklung des Einzelnen gewéhrleisten. Bereits
bei der Bekdmpfung sténdischer Strukturen, die Privilegien von Geburt garantierten,
zielten die frihindustriellen liberalen Kréfte hierbei nicht auf eine ganzliche Nivellierung
der sozialen Unterschiede, sondern auf eine gegen Patrizier und Zunftregimente
gerichtete Neuorganisation, wobei der Verdienst und der Fleil} des Einzelnen seinen
gesellschaftlichen Status bestimmen sollten.>

Der liberale Freisinn forderte fur die Schweiz die Durchsetzung einer ,,burgerlichen
Verfassungsschopfung®, was 1848 schlieflich gelang.®® Das ,,Organisationsprinzip der
Geselligkeit“®! fokussierte hierbei die Einbeziehung von Unternehmern und anderen
Selbststandigen wie auch eines groRen Teils der Mittelschicht. Zudem richtete man grolie

Aufmerksamkeit auf das Schulsystem, das den Kindern schon friih den Wert von

Bildung.” (Bernard Degen: Arbeiterbewegung. In: Das historische Lexikon der Schweiz. http://www.hls-
dhs-dss.ch/textes/d/D16479.php).

%6 Hettling, Konig et al. (Anm. 48), S. 229ff. Manfred Hettling nennt vier analytische Dimensionen fiir die
Darstellung der schweizerischen Auspragung des Birgertums: die Geselligkeit, den sozialen Charakter von
Biirgerlichkeit, den politischen Aspekt und die kulturelle Orientierung.

5 Albert Tanner: Blrgertum. Kap. 2.1: Soziale Zusammensetzung und Wertsystem. In: Historisches
Lexikon der Schweiz. http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D16379.php (letzte Einsicht am 25.02.2015).

%8 Ebda.

% Thomas Maissen (Anm. 39), S. 195.

0 Manfred Hettling (Anm. 48), S. 229.

61 Ebda.
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»Bildung, Einkommen und personlicher Leistung“®? vermittelte. Das ausgepragte
Vereinswesen und die Verbande leisteten systematische Erziehungsleistung und wurden
bereits im Zeitalter der Restauration zum ,,Reservoir liberaler Gesinnungen“®3. Sie
schufen die sozialen Rahmenbedingungen fiir die weite Verbreitung der Idee nationaler
Einheit und einer Gesellschaft von biirgerlicher Pragung.® Das biirgerliche Leben, seine
freisinnigen Ziele und Wertvorstellungen wurden modellpragend.

Das liberale Ideal des vernunftigen und selbstverantwortlichen Inhabers von
individuellen, insbesondere wirtschaftlichen Freiheitsrechten war in der Schweiz
eine nachhaltige Verbindung mit den &lteren republikanischen Vorstellungen
eingegangen, wonach das souverdne Volk sich aus selbststandigen
Haushaltsvorstanden und wehrhaften Biirgern zusammensetzte. Wer also nicht selbst
eine Familie erndhren konnte und keinen Militardienst leistete, war politisch nicht
gleichberechtigt und gesellschaftlich benachteiligt: Armengendssige und Bettler,
Zahlungsunfahige und Konkursiten, Verbrecher und ,,Sittenlose*, Nicht-Christen und
Auslander (damit ein wachsender Teil der Arbeiterschaft) — und Frauen.%

Trotz seiner prinzipiellen Offenheit und sozialen Durchlassigkeit galt das Birgertum
als exklusiv — ein Gedanke, der gerade in Fragen einer stilisierten Lebenshaltung grolie
Bedeutung erlangte und durch Abgrenzung zu den unteren Schichten mentalen
Zusammenhalt stiftete. Es war bereit, Aufsteiger aufzunehmen, die sich durch fleiBige
Arbeit und wirtschaftlichen Erfolg profilierten, gleichzeitig galt die Zahl der
LJAktivbiirger* aber als begrenzt.

Bereits im Hochmittelalter, der Zeit der Stadtegrindungen, galt, dass bestimmte
Voraussetzungen erfillt sein mussten, um das Birgerrecht zu erhalten (Nachweis eines
Minimalvermdgens, von Hausbesitz oder eine langere Aufenthaltsdauer®”). Eine
Besonderheit bestand darin, dass seit 1848 das Ortsbirgerrecht Voraussetzung von
kantonalem Recht war, das wiederum die Basis fur das schweizerische Birgerrecht
bildete. Bis 1874 bestimmten die Ortsburger, ob und zu welchen Bedingungen jemand
eingebiirgert wurde oder nicht.®® Das Biirgerrecht konnte kauflich erworben werden und
war vererbbar. Es konnte dem betreffenden Burger unter Ausschluss aus der Stadt aber
auch entzogen werden. Menschen ohne Birgerrecht, unter anderem die sogenannten
»,Heimatlosen®“, bildeten einen Teil einer heterogenen sozialen Unterschicht, die Uber
keinen Wohnsitz verfligten und darum als ,,Nicht-Sesshafte* bezeichnet wurden. Sie

%2 Thomas Maissen (Anm. 39), S. 195.

8 Volker Reinhardt (Anm. 46), S.97.

% Ebda.

8 Thomas Maissen (Anm. 39), S. 214.

% Ebda., S. 195.

67 Katharina Simon-Muscheid: Kap.1.1: Mittelalterliches Stadtbiirgertum. In: Das historische Lexikon:
Biirgertum http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/d/D16379.php (letzte Einsicht am 25.02.2015)

8 Thomas Maissen (Anm. 39), S. 249 und Katharina Simon-Muscheid (Anm. 67).
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waren von allen Pflichten und Rechten entbunden und wurden mit harten Mitteln
verfolgt. Aufgrund ihrer fehlenden kantonalen Zugehorigkeit waren ihnen alle
politischen, ©6konomischen und sozialen Rechte, wie auch das Recht auf
Armenunterstiitzung, verwehrt. Diese ,,unterstiitzungsunwiirdigen Armen*“® waren zum
Teil von jeder Hilfestellung systematisch ausgenommen. Erst der Bundesstaat schuf 1850
die Voraussetzungen flur die formalrechtliche Eingliederung der sogenannten
»,Heimatlosen®“. Es folgte die Zwangseingliederung von 30.000 Menschen, zudem sollte
die fahrende Lebensweise ganzlich verschwinden.”

Die ebenfalls sehr heterogene soziale Zusammensetzung’ des Biirgertums zu Beginn
des 20. Jahrhunderts wurde durch eine spezifische, , Erwerbsklassen ibergreifende®’
Vorstellung von Birgerlichkeit kompensiert. Die Vielzahl von Berufs- und
Erwerbsklassen einte eine bestimmte Mentalitdt und Lebensweise. Ein eigenes
Wertesystem stiftete Zusammenhalt und das nétige Klassenbewusstsein. Wirtschaftliche
Selbststandigkeit, Besitz und Bildung, gesicherte Lebensverhaltnisse und die Freiheit von
schwerer korperlicher Arbeit genugten allerdings nicht, um als Burger im engeren Sinn zu
gelten. Uber diese materiellen Voraussetzungen hinaus erforderte dieses prinzipiell
offene, ,,in seinen Grundziigen aber verbindliche Kulturmodell der Biirger*":

[Eine] dhnliche Art der Lebenshaltung im hduslichen Alltag, im Wohnen, in der
Kleidung und im Essen, in der Routine und den Ritualen des taglichen Lebens, aber
auch in der Art und Weise der Gestaltung der arbeitsfreien Zeit, des Konsums und
des Luxus. Zur burgerlichen Lebensweise gehorte ein System von gemeinsamen
Werten und Normen wie Leistung und Erfolg, Flei und Arbeit, Pflicht und Beruf.
Sie grindete auf einer rationalen Lebensfihrung, auf Individualitdt und
Selbstverantwortung, auf Innenleitung und selbststandigem Urteilen, aber auch auf
einer hohen Wertschatzung von Familie und Verwandtschaft sowie einer
ausgepragten  geschlechtsspezifischen Rollenteilung.  Nicht-Erwerbsarbeit  der
Ehefrau und der Tochter bildete eines der sichtbarsten und wichtigsten Merkmale der
birgerlichen Wohlanstandigkeit. Sie demonstrierte nach auflen die relative Freiheit
der Familie von 6konomischen Zwéangen. Man grenzte sich damit gegen unten,
inshesondere auch den alten Mittelstand ab, wo die Frauen im Geschaft aktiv

% Rolf Wolfensberger: Heimatlose. In: Historisches Lexikon der Schweiz. http://www.hls-dhs-
dss.ch/textes/d/D16093.php (letzte Einsicht am 25.02.2015).

0 Ebda.

" Aufgrund statistisch messharer Kriterien wie Erwerbstatigkeit und Bildung gehdrten ein GroRteil der
Selbststandigen in Handwerk und Gewerbe, die Unternehmer in Industrie und Handel, die freien oder
liberalen Berufe wie Arzte, Rechtsanwilte oder Kiinstler, die hoheren Beamten und leitenden Angestellten
sowie die Kapitalrentner dazu. 1888 und 1910 stellten diese sozialen Gruppen rund 16% aller
Erwerbstétigen, 1990 - nach starker Abnahme der Selbststdndigen, aber hoher Zunahme der leitenden
Angestellten und Kader - waren es mit hochstens 18% nur wenig mehr.* Albert Tanner: Burgertum. In: Das
historische Lexikon der Schweiz (Anm. 57).

2 Ebda.

3 Ebda.
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beteiligt blieben, und riickte gleichzeitig dem Ideal vornehmer Lebensfuihrung etwas
naher.™

Das Hauptanliegen dieser sozialen Grenzziehung war jedoch die Abgrenzung zur
Arbeiterschaft. Als Wahrer von Geschmack und Sittlichkeit sah sich das Burgertum nicht
nur zunehmend als eigentlichen Trager nationaler Identitat (der ,,gesunde Mittelstand*
galt synonym fir das Volksganze)’”®, man stellte das biirgerliche Ideal dem
»proletarischen bzw. nivellierten Massenmenschen [...], seinem mangelnden Pflicht- und
Verantwortungsbewusstsein“ gegeniiber.”® Durch Ausgrenzung derjenigen, die sich
diesen burgerlichen Wertvorstellungen widersetzten, konsolidierte sich nicht nur der
obere Mittelstand. Auch auf parteipolitischer Ebene fanden zwischen 1888 und 1894 die
konservativen und liberalen Krafte des Landes, die tiefgreifende Differenzen, vor allem
konfessioneller Natur zu bewaéltigen hatten, schlieBlich durch Ausschluss der
Arbeiterpartei einen politischen Konsens.”” Thomas Maissen betont die ,,modellbildende
Lebensweise* des nun parteipolitisch représentierten birgerlichen Lagers:

Erst in dieser Auseinandersetzung mit einer zusehends ausgegrenzten
Sozialdemokratie entstand der ,,Birgerblock” mit einem Klassenbewusstsein, das in
der Schweiz letztlich fast alles vereinnahmen konnte, was sich nicht zur
revolutiondren Arbeiterschaft bekannte. Das war weit mehr als das Wirtschafts- und
Bildungsbirgertum von selbststandigen Unternehmern, hoheren Angestellten,
Beamten, Pfarrern und Angehorigen der freien Berufe (Anwalte, Arzte), das sich in
der Regenerationszeit in Abgrenzung zu den standisch denkenden ,,Aristokraten® in
den Hauptstadten gebildet hatte. Auch gegentber anderen sozialen Gruppen hob es
sich durch eine eigentumliche, aber modellbildende Lebensweise ab [...]. [In] der
prinzipiellen Offenheit fir Aufsteiger, die durch eigene Leistung zu Wohlstand und
Ansehen gelangten, pragte das Buirgertum eine liberal-republikanische
Grundhaltung, die politisch und kulturell weit (ber die eigentliche soziale Schicht
hinaus anziehend wirkte: auf konservative Patrizier und Bauern, auf Angestellte und
im 20. Jahrhundert selbst auf Aufsteiger aus der Arbeiterschaft.”

Ein Grund fir die Ausgrenzung der sozialistisch gesinnten ,,Systemfeinde* lag in der
Festigung der inneren Einheit der neufundierten Nation. Die Schaffung eines
gemeinsamen Nationalbewusstseins duldete keine Form von Internationalismus. Aus
biirgerlicher Sicht galt die Arbeiterpartei als ,unschweizerisch.”® Jede Art von
Internationalismus stand einem gemeinsamen Nationalgedanken im Weg. Erst als die
Sozialdemokratische Partei im Zuge der Richtlinienbewegung von 1935 die ,,Diktatur des

Proletariats“ aus dem Parteiprogramm strich und sich zur uneingeschrénkten

4 Albert Tanner: Birgertum. In: Das historische Lexikon der Schweiz (Anm. 57).

s Albert Tanner: Mittelstandsideologie. In: Historisches Lexikon der Schweiz. http://www.hls-dhs-
dss.ch/textes/d/D13791.php (letzte Einsicht am 25.02.2015)

6 Albert Tanner: Biirgertum. In: Historisches Lexikon der Schweiz (Anm. 57).

7 Volker Reinhardt (Anm. 46), S. 105.

8 Thomas Maissen (Anm. 39), S. 233.

" Ebda., S. 232f.
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Landesverteidigung bekannte, wurde sie vom ,unschweizerischen Feind“ zu einem
~politischen Gegner innerhalb derselben demokratischen Grundordnung.*&°

Ab der Mitte des 19. Jahrhunderts Ubte die birgerliche Kultur zunehmend auf breite
Bevolkerungsschichten einen ,,Sozialdisziplinierungs- und Integrationsdruck aus, dem
sich diese zusehends weniger entziehen konnten“®. Dass von den biirgerlichen
Lebensformen eine hohe Attraktivitat ausging, zeigen nicht nur die Angestellten, die den
neuen Mittelstand bildeten, sondern auch die Arbeiter und Bauern, die trotz geringem
Einkommen birgerliche Ideale, etwa das der nicht erwerbstitigen Hausfrau, anstrebten.
Vor dem Hintergrund dieses ,,Verbiirgerlichungsprozesses“®? und einem Anstieg der
Reallohne, kann die allgemeine Zustimmung zu den bestehenden Verhéltnissen, trotz
einer Vielzahl an Streiks®, als ,,hoch“ eingestuft werden.®* Streiks gingen vor allem von
rechtlich benachteiligten auslandischen Arbeitskraften aus. Mit 829 Aufstanden erreichte
die Streiktatigkeit zwischen 1917 und 1920 ihren Hoéhepunkt.®® Der Landesstreik von
November 1918, bei dem zuerst in Zurich und Winterthur und dann landesweit ein Drittel
der Industriearbeiter die Arbeit niederlegt, wurde durch staatlich-militarische Eingriffe
beendet. Die Forderungen umfassten unter anderem die sofortige Neuwahl des
Parlaments nach dem Proporzsystem, die 48-Stunden Woche und das
Frauenstimmrecht.®® Albert Tanner zufolge blieb ,der Gegensatz zwischen den
sogenannten burgerlichen Parteien und der Linken [...] bis in die 2. Halfte des 20. Jh. die
wichtigste Trenn- und Konfliktlinie der schweizerischen Politik“®’.

Als sich Robert Walser am 3. Méarz 1897 brieflich an Robert Seidel, den Redakteur der

Zircher Arbeiterstimme, wandte und nach einer moglichen Anstellung fragte, trat er

8 Thomas Maissen (Anm. 39), S. 257.

81 Albert Tanner: Blirgertum. Kap. 2.2. In: Historisches Lexikon der Schweiz (Anm. 57).

8 Ebda.

8  Arbeitskonflikte nahmen ab der Mitte der 1880er Jahre stark zu. 1880-1914 zéhlte man 2416 Streiks —
davon allein 1906-07 deren 540 — mit 193 schwereren Polizei- und mit 40 Militareinsatzen. 1902-12 kamen
dazu zehn lokale Generalstreiks, die grofiten 1902 und 1907 in Genf und 1912 in Zirich.“ Im
internationalen Vergleich gilt die Schweiz in dieser Zeitspanne als ,streikfreudig*“ Bernard Degen:
Arbeiterbewegung. In: Das historische Lexikon der Schweiz (Anm. 55).

8 Den Ausfihrungen Albert Tanners zufolge erreicht der Verbirgerlichungsprozess erst in der
Hochkonjunktur der 1950er und 60er Jahre seinen Hohepunkt. (Albert Tanner: Burgertum. In: Historisches
Lexikon der Schweiz, Anm. 57). Thomas Maissen zufolge verdoppelte sich das Realeinkommen bereits von
1850 bis 1900 und er stellt fest, dass ,,die Zustimmung zu den herrschenden Verhéltnissen* unter den im
Militardienst zu Gehorsam angehaltenen Menschen ,,keine Seltenheit* war (Thomas Maissen, Anm. 39, S.
227).

8 Bernhard Degen: Arbeiterbewegung. In: Das historische Lexikon der Schweiz (Anm. 55).

8 Volker Reinhardt (Anm. 46), S. 107 und Thomas Maissen (Anm. 39), S. 244.

87 Albert Tanner: Biirgertum. In: Historisches Lexikon der Schweiz (Anm. 57).
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damit automatisch in Opposition zu den birgerlichen Kraften des Landes. Er schreibt:
»,Kurz gesagt, ich moéchte zu gerne, einer Partei dienen, der mein ganzes Herz
angehort[.]“® Die soziopolitischen Verhiltnisse der Schweiz um 1900 forderten es, den
Kontrast zwischen dem Burgerblock und der sozialdemokratischen Systemkritik nicht zu
unterschatzen. Das mit der angefragten Anstellung verbundene Bekenntnis zur Partei galt
nicht einfach als Alternative, sondern als Abkehr von einem Modell birgerlicher
Lebenshaltung, das Armut als erwunschte soziale Distanz in Kauf nimmt und dessen
liberale Ideologie der Einzelverantwortung staatliche MalRnahmen zur Gewahrleistung
breiter sozialer Absicherung zumindest blockierte. Robert Walser wird seine ,,politische
Tatenlust“®® auf parteilicher Ebene nicht weiterfiinren, sondern sich zunehmend
distanzieren. Sein Gedicht Zukunft!®®, das er dem Brief an Robert Seidel vom 10. Juni
1897 beilegte, bleibt unverdffentlicht. Trotzdem sind seine Ambitionen fir die
sozialistische Zeitung als ein biographisch-historischer Beleg seines politischen
Problembewusstseins fiir soziale Konflikte und Missstdnde zur Kenntnis zu nehmen. Es
bleibt weiter zu fragen, wie sich vor dem Hintergrund der spezifischen soziopolitischen
Entwicklung der Schweiz eine Opposition zur ideellen und bis zur Wahl von 1914 auch
politisch gesicherten Dominanz einer birgerlichen Vormachtstellung gestaltet. Die
Erforschung des politischen Gehalts der Texte von Robert Walser muss sich der Frage
stellen, wie die Auflehnung gegen dieses birgerliche Wertesystem einer ,,ungeselligen
Geselligkeit“®! gedacht werden kann, wenn sie nicht explizit sozialistisch ist, sondern frei

von ideologischen Vorentscheidungen.

1.2.2. Individuum und Kollektiv (Der Sturz aus burgerlichem Glanz)

Das Historische Lexikon der Schweiz definiert Armut unter anderem als ,,Situation der
Ohnmacht und gesellschaftlicher Verachtung“%. Die Umgangsformen, allen voran die
Rituale der Hoflichkeit, werden somit lesbar als Ausdruck von Einschatzung und
Bewertung der angetroffenen Person und ihrer sozialen Stellung im Moment der

Begegnung. Ohnmacht manifestiert sich nicht nur in politischen Geltungsfragen und

8 Markus Birgi, Katharina Kerr: Die drei frilhesten bisher bekannten Briefe Robert Walsers und ein
Gedicht aus der Zeit seines ersten Zlrcher Aufenthaltes. In: Robert Walser zum Gedenken. Aus Anlal}
seines 20. Todestages am 25. Dezember 1976. Im Auftrag des Robert-Walser Archivs der Carl Seelig-
Stiftung Zirich hg. von Elio Fréhlich und Robert Mé&chler. Ziirich und Frankfurt: Suhrkamp 1976, S. 14f.

8 Robert Machler: Das Leben Robert Walsers. (Anm. 2), S. 51f.

% Markus Biirgi, Katharina Kerr: Die drei frihesten bisher bekannten Briefe (Anm. 88), S. 22f.

%1 Manfred Hettling, Mario Kénig et al. (Anm. 48), insb. Blrgerlichkeit, S. 230.

92 Brigitte Schnegg: Armut. In: Historisches Lexikon der Schweiz (Anm. 38).
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Mitbestimmung, sondern auch in der Verweigerung der Anerkennung, im Entzug von
Beachtung. Nicht-Achtung und Ignoranz sind die strafenden Antworten auf einen
aufRerlich wahrgenommenen materiellen Mangel. Bewertung von sozialem Ansehen und
beruflicher Stellung findet in der Literatur Robert Walsers eine spezielle Formgebung:
den GrulR. Die Frage, wen man wie grift, wird zur Manifestation impliziter
Vorstellungen und Annahmen von gesellschaftlicher Anerkennung und Missgunst, von
Rang, Name und Status. Der Grul} kann auch den Entzug all dessen anzeigen. Auf einer
hochritualisierten und hochformalisierten Ebene steuert die Art seines Vollzugs den
Ausdruck von Wertschatzung. Im Prosatext Das Bild des Vaters®® (EA 1916) wird
erzahlt, wie sich fur den Vater sein Platz in der Gesellschaft veranderte, nachdem er seine
Arbeit verloren hatte. Sein beruflicher Misserfolg oder ,,Sturz aus jeglichem burgerlichen
Glanz“%* verandert auch die Reaktion der anderen Leute auf ihn.

Nach seinem MiRlingen trat der Vater quasi in eine bescheidene Ecke. Dal} die
Leute ihn auf der StraRe nunmehr nur noch mit recht schlecht verdeckter Mif3achtung
griften, wobei die H&nde trdge genug zum Hut hinauf gingen, um besten Falles
dessen Rand zu streifen, sah er wohl und merkte er deutlich. Trotzdem ging er ruhig
seinen Weg, traf da und dort schlichte Leute an, die nicht das geringste an ihm
auszusetzen fanden, die gern mit ihm verkehrten, die ihn fuhlen lieRen, mit was fir
Gattung von Menschen er in Zukunft hauptsachlich Umgang zu pflegen habe, womit
erklarlich gemacht sein mag, daf? er sich im stillen sagte, ein Armgewordener gehdre
zu allen anderen Nichtbeachteten und Armen.

Die Folgen seines Falles aus dem Ansehen trug er demiitig oder, um es genauer
zu sagen, mit freundlichem L&cheln[.]%®

Die Art des GruRes signalisiert die Veranderung: Durch den beruflichen Misserfolg
des Vaters fallt er unter den Mitburgern in Ungnaden. Der ,,Armgewordene* bezahlt
seinen sozialen Abstieg mit der Einbule seiner gesellschaftlichen Anerkennung, er zahlt
fortan zu den ,,Nichtbeachteten®. Im Grul3 als sozialer Praxis wird diese Veradnderung im
Umgang mit dem plotzlich erwerbslosen Familienvater ablesbar. ,,Die Folgen seines
Falles aus dem Ansehen“® zeigen ihm seinen zukiinftigen Platz im gesellschaftlichen
Ganzen. Dieser Platz wird dem Individuum vom Kollektiv zugewiesen und in der Art des
GruRes wiederholt besiegelt und bestétigt.

Wie sehr der Beruf einer Person und der damit verbundene Erfolg das Mal} an
Anerkennung und Ansehen bestimmt, mit dem das Kollektiv den allgemeinen
gesellschaftlichen Nutzen eines Individuums honoriert, verdeutlicht auch eine andere, von

Walser vielzitierte Erzéhlung. In der Erzéhlung Das Erdbeerimareili von Jeremias

% Robert Walser: Das Bild des Vaters. GW, Bd. 11, S. 278-298.
9 Ebda., S. 289.

% Ebda., S. 291.

% Ebda.
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Gotthelf®” wird auf anschauliche Weise verdeutlicht, wie die Eingliederung einer
alleinerziehenden Mutter in die Gesellschaft nur Uber die regelmaRige Austibung einer
eintraglichen, allgemeinen Nutzen bringenden Arbeit vonstattengeht. Als die arme Witwe
und Mutter durch Zufall das Lismen, N&hen und Zuschneiden als mageren Brotberuf
entdeckt,®® kann sie sich dadurch gerade noch ein , kiimmerlich Leben*% verdienen. Da
ihr die Arbeit allerdings nicht von einem Meister oder einer Meistersfrau gelehrt wurde,
wird sie nicht geschétzt.

Sie verdiente damit Geld, wenig zwar, denn die Leute schatzten das Geld héher als
die Arbeit, dafir gaben sie dann aber auch ihre Produkte wohlfeil ab. Sie verdiente
aber nicht blof? Geld mit der Arbeit, sondern auch die Teilnahme der Menschen, sie
ward ein lebendig Glied in der Kette der Bewohner; sie lebte nicht bloR im
Tschaggeneigraben, sondern sie gehorte dazu und tat was darin.*®

Ihre wenig Geld einbringende Arbeit bewirkt fur die alleinerziehende Mutter lediglich
ein ,,Dazugehdren®. Durch ihr Tatigsein erkdmpft sie sich ein grundsétzliches Mal} an
Respekt, die ,,Teilnahme* der Menschen. Erst als sie ,,an einem schonen Sonntag nach
Johanni*!%! das Geschaft mit den Erdbeeren entdeckt, wobei ihr die Kinder hilfreich zur
Hand gehen, wird ihr Tun auch mit Wertschatzung und Ansehen honoriert:

Das war der Anfang eines recht guten Verdienstes. VVon da an hielR die Witwe die
Erdbeerifrau und war gewissermafien angesehen und gern gesehen im Lande. Der
Tschaggeneigraben, und was dazu gehorte, war eine rechte Schatzkammer voll
Erdbeeren, und schoner Erdbeeren. Die Erdbeerigwinner machten einander nicht
Platzen ab, die Erdbeerifrau hatte keine Konkurrenten, man gonnte ihr den neuen
Verdienst und lieB sie machen.%

Die Eingliederung in die Gesellschaft bringt der Witwe einen neuen Namen: ,,\Von da
an hieR die Witwe die Erdbeerifrau”“. Die neue Arbeit, die ein gutes Auskommen
einbringt, wird von der nutzniefenden Umgebung mit einem Namen belohnt. Er leitet
sich ab von der Funktion, die die Frau im gesellschaftlichen Ganzen ab nun besetzt und
bewerkstelligt. Ansehen und Wohlwollen sind die Folge. Mit dem Namen wird ihr also
zugleich auch ein Platz zugesprochen und zugewiesen. Sie Ubertragt diesen Namen, wie
auch den sozialen Status auf ihre Tochter — beziehungsweise (bertragen die

Lebensbedingung, das Milieu, diesen Namen auf das Kind.

9 Jeremias Gotthelf: Das Erdbeerimareili. Samtliche Werke in 24 Banden. In Verbindung mit der Familie
Bitzius. Hg. von Rudolf Hunziker und Hans Bloesch. Hier Bd. 21. Kleine Erzdhlungen. Sechster Teil.
Bearbeitet von Hans Bloesch. Erlenbach, Zirich: Eugen Rentsch: 1927, S. 5-53.
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Sowohl fiir den Vater im Prosastiick Bild des Vaters als auch fur die Mutter des
Erdbeerimareili gilt der Beruf als Garant der gesellschaftlichen Stellung. Mit dem Beruf
steht und fallt das birgerliche Ansehen. An der untersten Stufe stehen die Armen und
darum Nichtbeachteten, die, wie uns die Geschichte der Erdbeerifrau zeigt, zumeist auch
die Namenlosen sind. Rang und Namen scheinen miteinander einher zu gehen. lhre
Zuschreibung vollzieht sich in der Opposition von Kollektiv und Individuum, zwischen
den Leuten auf der Stral3e oder im Tschaggeneigraben und dem oder der Einzelnen. In der
Opposition von Kollektiv und Individuum wird nun die Kleidung zur Mittlerin des ersten
Eindrucks, der alle weiteren Reaktionen und Folgen festzulegen vermag. Man liest sie als
Indikator von Reichtum oder Armut, als sicheren Beleg sozialer Herkunft.

Die folgenden zwei Textbeispiele verdeutlichen, wie dem sozialen Umfeld die
Kleidung des Einzelnen zum Distinktionsmerkmal und die damit verbundene &ufere
Erscheinung zum Anlass innerer Zuschreibungen gereicht; wie also Anzug und Charakter
zueinander in Beziehung gesetzt werden.

Der Text Wiirzburg'® von Robert Walser beginnt wie folgt:

Um die und die Zeit, d.h. vor etlichen Jahren, reiste ich, wie ich glaube, eines
schénen Tages im Sommer zu FuB von Minchen nach Wirzburg. Ein flinker,
dummer, unerfahrener, junger Mensch flog da nur so dahin, namlich ich selber.1%

Der namenlose Protagonist begibt sich auf eine Wanderung und beschlie8t unterwegs
einem alten Bekannten namens ,,Dauthendey“'%® einen Besuch abzustatten. Die zeitliche
Verortung des Geschehens ist bestimmt unbestimmt, die beiden bestimmten Artikel (,,um
die und die Zeit“) verweisen auf die Konkretheit des Zeitpunktes, geben ihn aber nicht
Preis, sondern verdoppeln ihn stattdessen. Die Verdoppelung ist aber aufgrund des
einleitenden Tonfalls und der stehenden Phrase kaum zu héren. Die Satzparenthese ,,wie
ich glaube® verunsichert diesen einleitenden Satz zusatzlich auf einer anderen Ebene als
die bestimmte Unbestimmtheit!®® der Zeitangabe. Sowohl der Umstand einer Reise zu
Ful3 als auch die ,,Schonheit” des Reisetages buRRen an Selbstverstandlichkeit ein. Als
unbeschwerte Einleitung sind diese er6ffnenden Worte nur um den Preis der Vagheit zu
geniellen, denn jede Form von Gewissheit wird bereits zu Beginn der Erzéhlung

verabschiedet. Man muss als Leser der Erzéhlinstanz folgen darin, dass sie explizit glaubt

103 Robert Walser: Wirzburg. GW, Bd. 111, S. 35-50.

104 Ebda., S. 35.

105 Als Vorbild der Figur diirfte der in Wirzburg geborene Schriftsteller Maximilian Albert Dauthendey
(1867-1918) gedient haben. Siehe die Anmerkungen zu Wiirzburg in GW, Bd. 111, S. 448.

106 Beweglichkeit (,change*) als poetologisches Prinzip und Zeichen der Modernitat. Vgl. George C.
Avery: Das Ende der Kunst. Zum Problem der Interpretation von Robert Walsers Spatprosa. Schweizer
Monatshefte, 48. Jg., Nr. 3, Juni 1968, S. 288-305.
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anstatt um die Wahrheit der Erzéhlinhalte zu jeder Zeit und an jeder Stelle des Textes
implizit zu wissen. Man folgt dem Aufbruch in die Ungewissheit. Das &ullere
Erscheinungsbild des Protagonisten stimmt mit dem Ziel seiner Tatigkeit tUberein, er tragt
einen Wanderanzug.

Der Wanderanzug, den ich trug, hatte gewissermafen stditalienisches Aussehen.
Es war eine Sorte oder Espresse Anzug, mit dem ich mich in Neapel zu meinem
Vorteil héatte sehen lassen konnen. Im wohldurchdachten, wohlabgemessenen
Deutschland schien er jedoch mehr Argwohn als Vertrauen und mehr Ab- als
Zuneigung zu erwecken. Wie war ich mit dreiundzwanzig keck und phantastisch.%

Die erwartete Reaktion des deutschen Publikums vorwegnehmend bestatigt schliel3lich
der Bekannte ,,Dauthendey* dem Ich-Erzahler noch vom Bett aus mit seinen begrufRenden
Worten den Auffalligen Eindruck seiner Wanderkleidung und weil3 grof3ziigiger Weise
diesem Umstand Abhilfe zu schaffen.

[...]1 Er lag noch friedlich im Bett. Als er mich sah, lachte er.

»Wie sehen Sie aus!“ rief er mir mit lauter Stimme zu, und indem er aus dem Bett
aufstand und sich mit sehenswerter Sorgfalt ankleidete, sagte er mir, was ich sogleich
hier mitteilen werde, und richtete folgende kluge Rede an mich:

»Viel zu abenteuerlich, mein Lieber, ist Ihr Aufzug. Warten Sie, ich will gleich
nachschauen. Sie missen sich hier bei mir jetzt sogleich anders anziehen; denn mit
Kleidungsstiicken, wie die sind, die Sie da anhaben, spaziert man in Arkadien oder in
irgendwelchen sonstigen eingebildeten L&ndern, keineswegs aber in der Wirklichkeit
und in unserer gegenwartigen Zeit herum. Sie miRen die Zeit, in der lhnen gegonnt
ist zu leben, besser begreifen lernen. Abenteuerlich kénnen Sie in IThrem Innern nach
Lust und Belieben sein.%®

In seiner Rede fortfahrend, rigt er die Fahrlassigkeit des Wanderers, seine
abenteuerliche Natur und das Faktum, dass er die Verfassung seiner Seele zu sehr durch
seine Kleidung zur Schau zu stellen. Dieser Umstand wirde den Unmut der Leute
erwecken und sie gegen ihn aufbringen. Dauthendey féhrt fort:

Sie lassen lhre Innerlichkeit, lhre Verfassung, Ihre Seele allzudeutlich merken. Es
beliebt Ihnen, auf offener StraRe Ihre Phantasien und Traumereien vorzuzeigen. Das
ist unklug. Sehen Sie! Hier ist ein Anzug, den Sie ruhig jederzeit tragen koénnen,
ohne dal? Sie Anstol? erregen. Wozu uberall auffallen, wo Sie doch ganz gewil} in
keiner Hinsicht auffallig sein wollen. Sie sind ohne Zweifel nur auffallend
ungeschickt, und weil Sie dies sind oder zu sein scheinen, so werden Sie mir
erlauben, lhnen kurz einigen diesbezliglichen Unterricht zu erteilen.®

Die Kleidung des Wanderers gilt also hier als Ausdruck seiner Phantasien und
Traumereien, als duBerer, sichtbarer Spiegel seiner Innerlichkeit. Zwischen Sein und
Schein entscheidet man sich nicht. Um kein Aufsehen zu erregen, rat Dauthendey dem

Wanderer, diese Einstellungen zu verbergen, und tatsachlich bleibt die ,,achtungsvolle*

107 Robert Walser: Wiirzburg. GW, Bd. 111, S. 36.
198 Epda., S. 41.
199 Ebda., S. 42.
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Reaktion auf den nun gut gekleideten Herren Wanderer, der sich in der geborgten
Kleidung des Freundes vorkam ,wie ein Prinz“, nicht aus. Mit der ,neuen
Ausstaffierung“'® andert sich allerdings nicht seine innere Verfassung oder gar Seele,
sondern nur sein Benehmen. Das Benehmen ist somit die Fortfuihrung einer der Kleidung
entsprechenden Haltung und Gestik. Sie ist ebenso ein Kostlim und ebenso geborgt, wie
die Kleidungsstilicke des Freundes. Es spricht der Wanderer:

In der Tat gingen wir zusammen in guter und heiterer Stimmung auf die Strale,
wo im schénsten Sommerwetter, das uns lustig anlachelte, zahlreiches Publikum hin-
und herprominierte. In meiner neuen Ausstaffierung kam ich mir wie ein Prinz vor,
womit ich verstdndlich zu machen versuche, daf ich mich beinahe wie neu geboren
fiihlte. Zwar engte und klemmte mich der hohe elegante Kragen ein wenig ein; den
Grundsatzen des Schicklichen und den Erfordernissen des Tonangebenden brachte
ich jedoch das gewil} nicht ungeheure Opfer gern und verzichtete auf einen Bruchteil
personlichen Wohlbefindens oder Bequemlichkeit mit Vergniigen. Es war der erste
steifgebiigelte Kragen, den ich im Leben trug. Da sich mein Benehmen fast
augenblicklich den hubschen Sachen, die ich die Ehre hatte zu tragen, gehorsam
anpafte, so wurde ich von allen Seiten her mit sozusagen achtungsvollen und giitigen
Augen beaugapfelt und angeguckt, was mich durchaus nicht unbedingt in schlechte
Laune setzen mufte. !

Das Tauschungsmandver scheint zu gelingen. Man erfahrt erst spater, dass der
Wanderer auch Uber einen Hut verfligte, den er zu der geliehenen Kleidung sich
ausnimmt zu tragen. Sein ,,Stroh- und Vergniigungs- oder vornehmer Sommer- und
Landaufenthaltshut glich einem ,,Wegknechtshut®, der Freund versicherte aber dem
verkleideten Wanderer, dass ihm ,der betreffende Hut sitze, harmoniere und passe*!!2,
Obwohl der Wanderer ein Hut-Tréger ist, bedarf es der Verkleidung, um flr einige Zeit
die Gunst und das Ansehen des prominierenden Publikums zu erlangen, also eine
vorlibergehende Verwandlung zu einem gesellschaftlich angesehenen Individuum zu
erwirken. Nach acht Tagen verlasst der Wanderer Wurzburg und auch seinen
~Lehrmeister, Freund und freundlichen Gonner“!!3, der ihm, verstandnisvoller Weise,
zwanzig Mark fiir die Fahrt nach Berlin gibt.

Ein anderer namenloser Protagonist begibt sich eines friihen Morgens im Herbst auf
eine Wanderung. Der Beginn des Prosatextes Die Tante erinnert an die temporale
Einbettung der Aufbruchssituation in der Wirzburg-Geschichte. Die Deixis wechselt hier
vom Tempus zum Kausalverhéltnis:

Unter den und den Voraussetzungen und Umstanden lief ich eines friihen Morgens
im Herbst aus dem Stéadtchen, wo ich bestens in Stellung gewesen war, munter fort.

110 Robert Walser: Wirzburg. GW, Bd. 11l, S. 44.
11 Epda., S. 43f.
112 Epda., S. 44.
113 Epda., S. 43.
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Zweierlei Dinge sind mir dabei lebhaft in Erinnerung geblieben: das préachtige
Wetter und die Sduberlichkeit der Landstralle. Mein Anzug bestand in einer
jagergriinen Hose und einem blauen und weillen Kittel. Letzterer wirde eigentlich
besser fir den Sommer gepalit haben; ich habe es jedoch in solchen kleinen Sachen
nie genau genommen. Wandern, was bist du fiir eine helle, lichtblaue Freude!

Ich sprang fast mehr, als dal? ich ging; mein Gehen war mehr ein Davonschweben
als ein regelrechtes, festes, schwerfélliges Marschieren. Allerlei Landleute
begegneten mir auf der schonen Strafle, Bauern und Bauerinnen. In die frohliche
StraBe war ich formlich verliebt.!'4

Der wandernde Protagonist ist also zu dunn gekleidet, was bedeutet, dass er vor Kélte
nicht geschutzt ist. Ausgehend von der ,,S&uberlichkeit der Landstrale® kommt er auf
sein &uleres Erscheinungsbild zu sprechen, das eine Frau im Garten eines stattlich-
wohlhabenden Dorfes nicht davon abhalt, ihn zu griien.

Aus einem Garten heraus grifite mich eine nette, hilbsche Frau; ich hétte ein Grobian
sein missen, wenn ich sie nicht wiedergegriiit und —beehrt haben wirde. Zum Gliick
entpuppte ich mich aber nicht als Grobian und Flegel, sondern als Mensch von Sitte,
etlicher Manierlichkeit und einiger guter Erziehung.?®

Auffallig ist zudem der besondere Gang des munter Fortgelaufenen, der eher einem
»,Davonschweben“ und weniger einem Marschieren gleicht, der also das Leichte
gegentlber dem Schweren favorisiert und tber jede Form der Regelhaftigkeit und auch
der Folgsamkeit mit Leichtigkeit hinwegstreicht. Der Marsch gilt zudem beim Militér als
rhythmisiert-disziplinierende Gangart. Der Wanderer verweigert das Regelrechte und
Feste, zugleich fehlt es ihm aber nicht an Sitte und guter Erziehung, wie sein
WiedergruBen demonstrativ verdeutlichen soll. Ich werde an anderer Stelle auf diese
zentrale Opposition der Gangarten, Uber die sich das leichtfliRige Spazieren als
,Konigsdisziplin® erhebt, am Ende des I. Teiles noch zu sprechen kommen.

Die LandstraBe fuhrt den Protagonisten in ein St&dtchen, wo er seine Cousine und
seine Tante antrifft, und nun wird deutlich, dass die farbliche Kodierung seines Anzugs
das Kostim des Rdubers nicht nur in Erinnerung ruft, sondern dass der Text diese im
griin-blauen Gewand angedeutete Korrelation sogar expliziert. Der ,,Putz* der Hauser tritt
mit dem ,,Putz* des Wanderers in scharfen Kontrast. Die sich drmlich ausnehmenden
Wanderkleider bekommen vor dem Hintergrund der prachtigen Hauser den Anschein
eines Rauberkostiims, das nur im besten Fall auf eine theatrale Verkleidung verweist.

Gegen Mittag betrat ich ein Stadtchen. Alles war so schén und fein herausgeputzt
darin, alles glédnzte und fachelte sonntéglich, trdumerisch-feierlich, derart, dal3 ich
mir im besagten Wanderkleid fast wie ein R&uber, wie eine Art Rinaldini erschien.
StieR nicht eine hibsche junge Dame, als sie an mir voriubergehen wollte, einen

114 Robert Walser: Wiirzburg. GW, Bd. 111, S. 21.
115 Epda., S. 23.
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leisen Schreckensschrei aus, und erwies sich das Madchen etwa nicht als meine
Cousine? Freilich!
Es gab ein GriRen, Ausfragen, Lachen. Hierauf zog sie mich in ihr Elternhaus

hinein, wo ich vor ihre Mutter, meine Tante, gestellt wurde. Dann gab es ein grofles
Mittagessen. 1

Was den Landleuten auf der Landstral3e gar nicht auffallt und die nette, hiilbsche Frau
im Garten eines Dorfes nicht abhalt zu grifien, ndmlich der Anzug des Wanderers, eben
das versucht die Tante kurz vor dessen Abschied zu andern. Sie bietet ihm einen neuen,
besseren Anzug an, da seiner ,,doch wohl nicht mehr so recht als die Spitze des Passenden
und Gebrauchlichen angeschaut und betrachtet werden kénne.“*” Doch der Protagonist
lehnt das Angebot ab, der Anzug passe ihm ,,herrlich“!8, Sein Entschluss ist definitiv und
er halt eine Rede, in welcher er seinen Anzug als Stiick seines eigenen Wesens vor der

Tante verteidigt.

[A]ber sehen Sie, dieser wunderliche Anzug ist ein Stiick meines eigensten Wesens,
und wenn er nun auch ein wenig narrisch, toll und dumm aussieht, so kann das ja
ganz und gar nichts schaden.°

Als Wanderer beansprucht er vor sich selbst ,,passend* gekleidet zu sein und nicht vor
dem Kollektiv, das den Anspruch des Gebrduchlichen verkérpert und normiert.
Authentizitat gilt als der neue Malistab dieser selbstbestimmten Herrlichkeit, die das
scheinbar Narrische, Tolle, Dumme, ja sogar das Rauberische miteinschliefit. Der
Wanderer fahrt fort:

Ein Mensch habe den Mut sich zu geben und zu tragen, wie er einmal ist. Da ich
einmal selber wie mein AuBeres bin, so liigt wenigstens mein Kleid nicht, und wenn
irgend jemand bei meinem Anblick sich denkt, daf3 ich sicherlich ein merkwirdiger
Geselle sei, nun, so mag er meinetwegen recht haben. Was kann mich das weiter
kiimmern? Besten und schonsten Dank immerhin, dal Sie mich neu haben ausstatten
wollen.2

Die feurige Ansprache des namenlosen Protagonisten warnt uns also davor, durch die
Betonung der Kostimierung und Verkleidung eine Korrelation von aufen und innen, von
aulRerem Erscheinungsbild und innerer Einstellung, von Kleidung und Trdumen, vollig zu
negieren. Die spezielle, armlich anmutende Kleidung dieser namenlosen Wanderer
verdeckt ihren Charakter eben nicht, wie es Verkleidungen tun. Darum macht es keinen
Sinn, ein Wesen dahinter zu suchen. Vielmehr tragen sie durch die Kleidung ihre

unkonventionelle Personlichkeit, oder besser, ihre persénliche Unkonventionalitat

116 Robert Walser: Die Tante. GW, Bd. 111, S. 25.
117 Epda.

118 Epda.

118 Ebda.

120 Epda., S. 26.

35



sichtbar zur Schau. Vor dem Hintergrund des Wohlstands, also dem Putz der hoher
gestellten Damen und Herren, wo Benehmen zu Charakter naturalisiert wird sowie das
Schickliche und Ansehnliche von einer Norm geregelt ist, wo das Aufféllige bestenfalls
noch modisch ist, kontrastiert der Anzug der Wanderer als &mlicher Aufzug als fehl am
Platz.

Langsam wird deutlich, warum sich der Anzug des Réaubers im textuellen Geflige so
auffallig ausnimmt. Ware er nicht auch ein Kostlim, dann ware er ein Armutszeugnis. Die
Verkleidung verbirgt keine dahinterstehende Figur, sondern sie ermdglicht es dem
Namenlosen, von den Réndern der Gesellschaft in sie einzuwirken und mitzuspielen.

»[NJarrisch, toll und dumm® auszusehen, kénne ,ja ganz und gar nicht schaden*!?t,
meint der Protagonist zur Tante, denn er erkennt diese Eigenschaften als Teil seines
Wesens an und sieht ihren Ausdruck somit als angemessen. Zumindest tut er so, als ob.
Der Schluss von AuRerem auf Inneres zitiert die Logik des Ausschlusses, welche
armliche Kleidung als Ausdruck von Faulheit und Unwillen zur Arbeit und
wirtschaftlichen Misserfolg als individuelle Nachlassigkeit, vielleicht sogar als Strafe
Gottes, ansieht. Diese bruchlose Gleichung im Trugschluss von Besitzverhéltnis und
daran geknupfte Ehre wird im Text sowohl provoziert als auch unterlaufen. Wahrend der
Protagonist des Textes Die Tante sein aufleres Erscheinungsbild als Spiegelbild seines
Wesens verteidigt, also sehr wohl eine Gleichung von aufien und innen beansprucht,
beschreibt der Protagonist aus dem Text Wirzburg, wie sich mit dem Wechsel zu
vornehmer Kleidung auch sein Benehmen verandert. Diese nur oberflachliche
Veranderung scheint die Identitatshypothese zwischen Kleidung und Einstellung indirekt
zu betonen, sie nimmt ihr aber zugleich auch die Verbindlichkeit. Das Benehmen bleibt
vom Charakter entkoppelt. Es bleibt Teil einer Kostimierung.1?? Diese gegenlaufigen
Tendenzen scheinen sich im Verwirrspiel von Schein und Wirklichkeit, Verstellung und
Wahrheit verlieren zu wollen. Letztlich, so denke ich, artikuliert sich in der Summe der
Widersprichlichkeiten die Warnung, sich im Riickschluss des angetroffenen
Erscheinungsbildes auf eine dahinterstehende, unumstoRliche Wesenheit nie zu sicher zu
sein. Das Dreiecksverhaltnis von Kleidung, Kostlimierung und Wesen einer Figur gleicht
einem herausfordernden Vexierspiel: Schliet man von der Kleidung des Ré&ubers auf sein
Wesen, drangt sich das Kostiim dazwischen, nimmt man das Kostlim zum Ausgangspunkt
und verneint mit der ,richtigen® Kleidung auch einen dahinterstehenden Charakter,

121 Robert Walser: Die Tante. GW, Bd. IlI, S. 25.
122 7y Kostiimierung und Maskierung vgl. Marion Gees: Schauspiel auf Papier (Anm. 17), S. 66-89.
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meldet sich das Wesentliche im Erscheinungsbild zu Wort und fordert seinen Tribut. Das
Kostlim behauptet dann wieder eine besondere Eintracht mit dem Wesen der Figur und ist
nicht mehr so sehr eine Verkleidung, wie sie es zu Beginn des Gedankenexperimentes
gewesen ist. Denn die Verkleidung hat an dieser Stelle bereits ihre Beliebigkeit eingebiif3t

und ist als Setzung in ihrem scheinbaren So-Sein zur Kenntnis zu nehmen.

1.2.3. Leistungsstreben und Genligsamkeit

Die Protagonisten aus den beiden Prosastiicken Die Tante und Wirzburg verbindet der
gemeinsame Boden unter ihren FifRen, ndmlich die LandstraBe. Ihr &uReres
Erscheinungsbild entspricht ihrer Beweglichkeit; es ist unzuldnglich, wie es die
Mdoglichkeit zum jederzeitigen Aufbruch den Bedingungen abverlangt. Ihr plotzliches
Fortlaufen, vielleicht sogar aus ,,sicherer Stellung®, verschwindet hinter der Kleidung der
Wanderer. Auch die Novellen und Romane von Gottfried Keller handeln von
vergleichbaren Problemen und beschreiben sehr prézise die Identifikations- und
Selbststilisierungsstrategien des Burgertums, die auf einer grundsatzlichen Koppelung
von Besitz und Ehre beruhen.'?® Zum Beispiel wird die idyllische Friedfertigkeit der
Leute von Seldwyla als Illusion entlarvt, indem ihnen der Preis ihrer Lebensfiihrung und
das daran gebundene Unrecht nicht zuletzt in der Gestalt einiger geschadigter und
gescheiterter Figuren permanent vorgefuhrt wird, denen das Existenzrecht innerhalb der
Besitzenden versagt ist.!?* Nicht nur Gottfried Keller, sondern auch der von Walser
vielzitierte Jeremias Gotthelf bringt in seinen Texten die Unheil generierenden
Koppelung von Besitz und Ehre zum Ausdruck. Eine besondere Rolle spielt hierbei das
~Nicht-Rentable“.??® In Gotthelfs Text Das Erdbeerimareili ist das ziellose
Umherwandern als Nutzlosigkeit verrufen; es wird nicht gern gesehen. Als die
Erbeerifrau beschliet, ihre Tochter in den Wald zu begleiten, tauscht sie eine Arbeit vor,

denn miRiges Spazierengehen gilt als unschicklich: ,,Die Mutter konnte es [ihr Kind,

123 Gottfried Keller: Die Leute von Seldwyla. Erzahlungen. Hg. von Bernd Neumann. Stuttgart: Reclam
1993. Vgl. Tradition als Provokation. Gottfried Keller und Robert Walser. Hg. von Ursula Amrein,
Wolfram Groddeck und Karl Wagner. Zirich: Chronos 2012.

124 In der Erzahlung Romeo und Julia auf dem Dorfe ist beispielsweise der hinkende Geiger ohne
Taufschein der fleischliche Beweis flir bauerliches Unrecht. In: Gottfried Keller: Die Leute von Seldwyla
(Anm. 123), S. 65-140.

125 Karl Wagner: Lust am Dienen? Zu einem Motiv-Komplex im Werk Robert Walsers. In:
Gedankenspaziergdnge mit Robert Walser. Hg. von C. Arthur M. Noble: Bern et al.: Peter Lang 2002,
S.305-322, insh. S. 305.
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K.K.] nicht mehr halten und ging mit ihm, las aber, weil es sich flr eine Frau nicht
schickt, miiRig spazieren zu gehen, Holz auf und brach Reckholderschiitzling ab.*1?

Auch der Protagonist aus dem Prosastiick Der Spaziergang®?’ ist sich uber den
Eindruck von MiuiRiggang und Faulheit bewusst, den seine Wanderungen in den
angetroffenen Arbeitern und anderen Erwerbstétigen hervorrufen.

Eines Vormittags, da mich die Lust, einen Spaziergang zu machen, ankam, setzte ich
den Hut auf den Kopf, lief aus dem Schreib- oder Geisterzimmer weg und die Treppe
hinunter, um auf die Stral3e zu eilen. [...]

Eine Arbeiter-gefiilllte Metallgiel3erei verursacht hier links vom Landschaftsweg
auffalliges Getose. Bei dieser Gelegenheit schame ich mich aufrichtig, dal ich nur so
spaziere, wo viele andere schuften und schaffen. Allerdings schufte und arbeite dann
ich vielleicht zu einer Stunde, wo alle diese fleiRigen Arbeiter ihrerseits Feierabend
haben und ausruhen.

Beil&ufig ruft mir ein Monteur zu: ,,Du spazierst wieder einmal, wie mir scheint,
am hellen Werktag.” Lachend griiBe ich ihn und gebe mit Freuden zu, dal} er recht
hat.128

Sein Aufbruch geschieht ebenso plétzlich®®® wie jener der anderen Wanderer aus
Wirzburg und Die Tante. Selbstbewusst behauptet er in einem Gesprach mit einem
~hohen, respektablen Steuerbeamten“'®®, der ihm unterstellt, tiber ein nicht un-
betrachtliches Vermogen zu verfugen, dass er gerade durch sein Spazieren womaoglich
mehr arbeite als alle anderen. Aus der Rede an den Steuereintreiber erfahren wir, dass er
kaum Geld besitzt, kein Sonntagskleid, und dass er beharrlich am Spazieren als
wesentliche Voraussetzung seines Berufes festhalt. Es spricht der namenlose
Spazierganger und Huttréger:

Ihnen ist offenbar eingefallen, zu glauben, daB ich Uber vielerlei Einkinfte
verfiige. Ich fihle mich jedoch gendtigt, diesem Glauben, wie allen derartigen
Vermutungen hoflich aber entschieden entgegenzutreten und die nackte, schlichte
Wiabhrheit zu sagen, die auf alle Félle lautet, daf? ich (beraus frei von Reichtimern,
dagegen aber vollbehangen von jeder Art Armut bin, wovon Sie gutig Vormerkung
nehmen wollen.

Sonntags darf ich mich auf der Strale kaum blicken lassen, weil ich kein
Sonntagskleid habe. [...] Ich habe einige Bucher geschrieben, die aber leider nicht
den geringsten Anklang beim Publikum fanden. [...]

Burgerliche Stellung, birgerliches Ansehen usw. besitze ich keineswegs, das ist
sonnenklar. Einem Menschen wie mir gegeniiber scheinen nicht die mindesten
Verpflichtungen zu existieren. Lebhaftes Interesse flir schéne Literatur ist (iberaus
sparlich vertreten, 3!

126 Jeremias Gotthelf: Das Erdbeerimareili (Anm. 97), S. 22f.

127 Robert Walser: Der Spaziergang, GW, Bd. I, S. 209-277.

128 Epda., S. 209, 219.

125 Zum Topos des plotzlichen Aufbruchs vgl. Sabine Eickenrodt: Plétzlicher Spaziergang. Der Aufbruch
als Topos einer literarischen Bewegungsform bei Kafka und Walser. In: Unterwegs. Zur Poetik des
Vagabundentums im 20. Jahrhundert. Hg. von Hans Brittnacher et al.: Kéln et al.: Béhlau 2008, 43-60.

130 Robert Walser: Der Spaziergang, GW, Bd. 111, S. 249.
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Das Spazieren wird in Folge als unabdingbare Voraussetzung fur literarische
Produktivitat gesetzt und verdeutlicht.*®? Biirgerliches Ansehen scheint mit dieser Form
der Lebenshaltung nicht kompatibel zu sein. Hinter dieser Produktionsasthetik verbirgt
sich das Verstandnis einer anderen Art von Arbeit, die sich nicht an geregelte Zeiten hélt,
die sich an Gberhaupt keine Form der Regelhaftigkeit zu halten scheint, als an die eigens
geschaffenen (vergleichbar mit den Anspriichen einer Autonomieésthetik). Der
Protagonist, der sich zunehmend als Kunstler zu erkennen gibt, muss sich gegen die
Anschuldigungen von Faulheit und Mif3iggang wehren; stolz behauptet er fur sich diesen
anderen Begriff von Arbeit:

Wissen Sie, daB ich hartnackig und zah im Kopf arbeite und oft vielleicht im
besten Sinne tatig bin, wo es den Anschein hat, als ob ich ein gedankenlos wie
arbeitslos im Blauen oder Griinen mich verlierender, saumseliger, trdumerischer,
trager, schlechten Eindruck weckender Erztagedieb und Mensch ohne Verantwortung
sei? [...]

Kurz und gut: Ich verdiene mein tagliches Brot durch Denken, Griibeln, Bohren,
Graben, Sinnen, Dichten, Forschen, Untersuchen und Spazieren so sauer wie
irgendeiner. 1%

Das Spazierengehen mag fir manche als Ausdruck von Faulheit, MiRiggang oder gar
Reichtum gelten. Verstanden als die Basis literarischer Produktion ist es aber als Arbeit
zu verstehen, die nicht minder Anstrengung und besondere Aufmerksamkeit im Vollzug
erfordert.’** Je nachdem, welcher MaRstab und welches Wertesystem an die
Wanderungen des namenlosen Protagonisten gelegt werden, entscheidet sich, ob die
Aktivitat als Tatigkeit oder Untétigkeit, als Kunst oder Nutzlosigkeit gewertet wird.
Wenn sich die Figuren in den Texten von Robert Walser also fur oder gegen den
MiRiggang wie auch ber den Wert desselben aussprechen, muss darauf geachtet werden,
welcher gesellschaftliche Malistab als Basis ihres Urteils vorausgesetzt wird.

Darum soll nun gefragt werden, vor welchem Hintergrund es gilt, das Spazieren und
Wandern, das viel mehr ist als harmlose Naturbetrachtung und Naturgenuss, zu
verteidigen. Wie gestaltet sich das Feindbild, der burgerliche Habitus, gegen den man das
gehende Denken, das progressive Nachsinnen, das fachménnische Gribeln, Bohren,

Graben, Dichten und Forschen — kurz das Spazieren — behaupten muss? Wie sieht er aus,

132 Robert Walser: Der Spaziergang, GW, Bd. Ill, S. 255. Claudia Albes sieht in der ,nicht-teleologischen
Reihung von Ereignissen* einen Bezug zur Poetologie der Frihromantik. VVgl. Claudia Albes: Erzéhlerische
Durchquerung fremder Textrdume: Robert Walser ,,Der Spaziergang* (1917). In: Dies.: Der Spaziergang
als Erz&hlmodell. Studien zu Jean-Jacques Rousseau, Adalbert Stifter, Robert Walser und Thomas
Bernhard. Tlibingen, Basel: Francke 1999, S. 221-270, insh. S. 258.

133 Robert Walser: Der Spaziergang, GW, Bd. 11, S. 253 und 255.

134 Zum Verhaltnis von ,Arbeit“ und ,Spazierengehen* vgl. Guido Stefani: Der Spazierganger.
Untersuchungen zu Robert Walser. Zirich et al.: Artemis 1985, insh. S. 28-43.
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der Horizont, vor dem sich die Spazierganger als stille Rebellen erheben und allein durch
ihre Beweglichkeit und Leichtigkeit einen widersetzlichen Akt der Provokation zu setzen
vermogen? Mit Verweis auf die Ausfiihrungen im historischen Abriss, die soziale Frage,
das Birgertum und sein Wertesystem, sei hier ein besonderer Faktor herausgegriffen: die
Zeit. Die Spazierganger widersetzen sich mit ihren Wanderungen und der literarischen
,Verwertbarkeit® ihrer Tatigkeit dem modernen, 6konomischen Prinzip der Zeiteinteilung.
Thomas Maissen verweist auf die Verdnderungen im Verstdndnis von Zeit, die mit der
Industrialisierung sowohl die stadtische als auch die landliche Bevolkerung erfassen:

Die Industrialisierung veranderte das Verhéltnis vieler Menschen zu ihrer nun
stadtischen Umwelt wie auch zur Zeit. Die Heimarbeit hatte noch erhebliche
Freirdume bei der Gestaltung der Arbeit gelassen, wahrend nun nicht nur die Dauer,
sondern auch Geschwindigkeit und Pausen bei der Arbeit durch allgegenwartige
Uhren vorgegeben wurden. Auch die langsam zunehmende ,Freizeit“ und der
Feierabend entstanden in klarer raumlicher Abgrenzung vom Arbeitsplatz, aber — mit
Geselligkeit in Wirtshdusern oder Vereinen — oft auch vom engen Zuhause.
Punktlichkeit zahlte wie Zuverl&ssigkeit, Sauberkeit, Ordnung, Gehorsam und
Sittlichkeit zu den Eigenschaften, die den Arbeitnehmern nicht nur innerhalb des
Betriebs, sondern auch auRerhalb eingeimpft wurden. %

Auf die strukturierende Kraft des effizienten Zeitverstdndnisses verweist auch der
Soziologe Helmut Fend in seiner Beschreibung der Prédgung des modernen
Berufsmenschen  durch  die Institution ~ Schule.®®  Als  Vertreter  des
Strukturfunktionalismus behauptet Helmut Fend, dass die Schule in ihrer Funktion als
Sozialisationsinstanz die Pragung des modernen Berufsmenschen gelenkt habe. Er beruft
sich in seiner Darstellung der modernen Mentalitdt auf die religionssoziologischen
Schriften von Max Weber, wo Fend zufolge erstmals der ,,Charakter des disziplinierten,
selbststandigen Berufsmenschen* beschrieben wird, ,,der seine ganze Lebensfiihrung
methodisch gestaltet*.*®’ Ich folge in der Schilderung dieses modernen Sozialcharakters
der pragnanten Auflistung Fends, die sich auf einen Aufsatz von Elisabeth Flitner
stlitzt.*3®

Er nennt vier richtungsweisende Eigenschaften:

135 Thomas Maissen (Anm. 39), S. 226f.

1% Helmut Fend: Neue Theorie der Schule. Einfihrung in das Verstehen von Bildungssystemen. 2.
durchgesehene Auflage. Wiesbaden: Verlag fur Sozialwissenschaften 2008.

137 Ebda., S: 84. Hervorhebungen i. Orig. Vgl. die Maxime der Lebensfiihrung im ,,Geist“ des Kapitalismus
in Max Weber: Die protestantische Leistungsethik und der Geist des Kapitalismus. Vollstandige Ausgabe.
Hg. und eingeleitet von Dirk Kaesler. 2., durchgesehene Auflage. Nachdruck der Fassung der von Max
Weber redigierten Aufsatze von 1920. Minchen: Beck 2006, insb. S. 73-96.

138 Elisabeth Flitner: Grundmuster und Varianten von Erziehung in modernen Gesellschaften. Eine
erziehungswissenschaftliche Lektire der herrschafts- und religionssoziologischen Schriften. In: Max
Webers Herrschaftssoziologie. Studien zu Entstehung und Wirkung. Hg. von Edith Hanke und Wolfgang. J.
Mommsen. Tiibingen: Mohr Siebeck 2001, S. 265-281.
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- ein differenziertes Zeitschema, das Zeitverschwendung minimiert,

- eine Haltung, die Arbeitszeit ausdehnt und den Genuss zurtickdrangt,

- eine malige Lebensweise, reduzierter Schlaf und

- eine Haltung der Sachlichkeit, die personliche Préaferenzen abwertet.**®

Der ,,unbefangene Lebensgenuss“ sollte durch eine ,,gottgeféllige Haltung“ ersetzt
werden.*® Okonomische Erfolge und Wohlergehen zu Lebzeiten gelten als irdischer
Beleg gottlichen Wohlwollens, als Honoration der gelebten gottlichen Haltung. Den
Ausfuhrungen von Helmut Fend zufolge wurzelt das methodisch-disziplinierte VVorgehen
des modernen Berufsmenschen in der Religion. Das Bildungswesen, genauer das Konzept
eines institutionellen  Curriculums, habe diese ,gottgeféallige Haltung* der
Pradestinationslehre  zum  Erziehungssystem  ausgebaut. Der nach  dem
Wetthewerbsprinzip organisierte Schulunterricht gewéhrleistet, dass ,,die Haltung des
Erfolgsstrebens in Seele und Korper des heranwachsenden und bildsamen Menschen
eingeschrieben wird.“'*! Die Schule leite somit als Sozialisationsinstanz die sékularisierte
Fortfihrung der protestantischen Leistungsethik in Form der Vermittlung einer
Effizienzpadagogik: eines ,prifungsbasierten Promotionssystems® und zeitlich genau
strukturierten Tagesablaufs.4?

Es ware unzulénglich, die gesamte soziokulturelle Entwicklung der Schweiz auf die
Folgen der Pradestinationslehre zu reduzieren, zumal die Theorie Max Webers nach dem
Stand der aktuellen Forschung nicht unangefochten ist.2*® Tatsachlich ist aber die Idee
wirtschaftlicher Prosperitdt zu Lebzeiten und das damit verbundene Arbeitsethos
kompatibel mit der freisinnigen Ideologie, die als die Basis des breiten birgerlichen
Konservatismus gesehen werden kann. Zudem entdeckten die freisinnig-liberalen Kréafte
der Schweiz bereits frih das Schulwesen als bedeutende Trégerschaft in der Vermittlung
ihrer zentralen Werte,'** was die Ausfiihrungen Helmut Fends, unabhangig von seiner
Berufung auf Max Weber, bestatigt.

Der moderne Berufsmensch strebt als tatiger Birger zu Lebzeiten nach Reichtum und
damit verbunden nach Ehre. Er richtet seine ganze Lebensfiihrung auf die Erflllung
seiner Ziele, macht Abstriche, wo es eben nétig ist, um so effizient und gewinnbringend

wie mdoglich zu wirtschaften. Jegliche Art der Zeitverschwendung wie auch Genuss

139 Helmut Fend (Anm. 136), S. 84.
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143 Joachim Radkau: Max Weber. Die Leidenschaft des Denkens. Miinchen, Wien: Hanser 2005. Hartmut
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2009.
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werden zurtickgedrangt, MaRigung und Verzicht bestimmen das arbeitsame Leben. Die
Freizeit wird zu einer eintraglichen Wirtschaftsquelle, da in der knapp bemessenen Zeit,
wo die einen nicht arbeiten, die anderen an der Erholung und Zerstreuung der
Ausruhenden verdienen.'® Eine Steigerung der Leistung hat eine Steigerung des
Einkommens zur Folge, die als Indikator des erlangten Wohlstands gilt. Ich mdchte dieses
Modell kurz an einem bekannten Text von Robert Walser veranschaulichen. Der
wahrscheinlich bekannteste Unternehmer der Walser-Texte, der Erfinder Karl Tobler, ist
am Ende des Romans, als der Gehilfe Joseph Marti sein Haus verlasst, finanziell ruiniert.
Als jahzorniger und verschwenderisch groRzigiger Herr hat er, so scheint es, die
Anforderungen des disziplinierten, selbststandigen Berufsmenschen verkannt. Er verhalt
sich hochgradig unwirtschaftlich in diesem umk&mpften Gebiet von Angebot und
Nachfrage, das den Konkurrenten Disziplin, M&Rigung und TUchtigkeit abverlangt, damit
ihre Produktion finanziell prosperiert. Er scheitert, kann wirtschaftlich nicht reussieren,
nicht weil er den anspruchsvollen Charakter des modernen Berufsmenschen ganzlich
verneint, sondern weil er ihn schlecht umsetzt oder gar denkt, ihn neu definieren zu
konnen. Zudem verkorpert die Figur des Selbststandigen ,,gleichsam idealtypisch den
,Birger* des 19. Jahrhunderts in der Schweiz*.1® Es scheitert mit Karl Tobler also nicht
nur ein Unternehmer, also ein Erfinder, sondern ein wohl angesehener Patriarch und
Blrger.

Nicht so der in der sozialen Hierarchie auf einer niederen sozialen Stufe stehende
Gehllfe Joseph Marti. Er bildet die Antithese zum vorherrschenden Ethos im Hause
Tobler. Als Fremder kommt und geht er wieder. Ihm eignet das Moment der
Beweglichkeit, sein Verbleiben ist voriibergehend. Seine Anstellung - seine Stelle im
Spiel der Berufsmenschen - ist zeitlich begrenzt. Die andere Seite seiner Ungebundenheit
ist seine Arbeitslosigkeit. Der Preis seiner Flexibilitat ist seine Armut. Er ist zwar nicht so
arm wie Wirsich, sein trinkender Vorganger, aber er ist auch nicht vermogend. Marti
schamt sich, die kulinarische GroRzlgigkeit der Familie Tobler zu geniel3en, wo er doch
arbeiten mdisste. Der Genuss treibt ihn in einen Zwiespalt von wohlwollender
Dankbarkeit und tatsachlicher Abhangigkeit und Abneigung. Nach der Logik des
Berufsethos hatte er sich nicht so sehr fir die Inanspruchnahme der genossenen

GroRzlgigkeit zu schadmen, sondern fur den Genuss selbst. In der Suche nach

145 Karl Wagner verweist im Kontext des sonntaglichen Erscheinungsbildes der Stadt (im Vergleich zum
Haus) auf den Kontrast von ,,Frei-Haben* und ,,Frei-Sein“. Karl Wagner: Lust am Dienen? Zu einem
Motiv-Komplex im Werk Robert Walsers (Anm. 125), S.305-322, S. 312.

146 Manfred Hettling, Mario Konig et al. (Anm. 48), S. 242.
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Berufsoptionen, wobei Joseph Marti auch korperlich anstrengende Arbeit als Maglichkeit
in Erwagung zieht,**’ wird deutlich, dass eine Gleichzeitigkeit von Genuss und
Anstrengung im Beruf kaum realisierbar scheint, dass sich diese beiden Aspekte sogar
ausschlieRen sollten. Die Frage nach der Berufsoption miindet in die Frage, ob ein Beruf
auch SpaR machen kann und ob genossene Arbeit tberhaupt noch als Arbeit gelten kann?
Die Suche nach dem Beruf wird zur Suche nach einer Tatigkeit, die nicht notgedrungen
schwerfallig und mihsam ist, und trotzdem von den Mitburgern als Beruf anerkannt wird.

Der namenlose Spaziergdnger aus dem Prosatext Der Spaziergang beispielsweise
verdient sich seinen Lebensunterhalt durch das Schreiben von Berichten, Aufsatzen und
Novellen. Als unabdingbarer Teil einer Arbeit, die er flr sich zum Beruf erhoben hat, ist
sein Spazieren weder Freizeitbeschaftigung noch MuRiggang, sondern aufmerksames
Studium, Auflesen von Eindriicken und fortlaufende Beobachtung. Es ist metaphorisch
nicht nur an das Produzieren, sondern auch an das Konsumieren von literarischen Texten
geknipft.

Der Vorsteher oder Taxator sagte: ,,Man sieht Sie aber immer spazieren!*

»Spazieren®, gab ich zur Antwort, ,,muf ich unbedingt, damit ich mich belebe und
die Verbindung mit der Welt aufrechterhalte, ohne deren Empfinden ich weder einen
halben Buchstaben mehr schreiben, noch ein Gedicht in Vers oder Prosa
hervorbringen konnte. Ohne Spazieren ware ich tot, und meinen Beruf, den ich
leidenschaftlich liebe, hatte ich langst preisgeben missen. Ohne Spazieren und
Bericht-Auffangen vermdchte ich nicht den leisesten Bericht abzustatten,
ebensowenig einen Aufsatz, geschweige denn eine Novelle zu verfassen. Ohne
Spazieren wirde ich weder Studien noch Beobachtungen sammeln konnen. [...]
Hochst aufmerksam und liebevoll muR der, der spaziert, jedes kleinste lebendige
Ding, sei es ein Kind, ein Hund, eine Micke, ein Schmetterling, ein Spatz, ein
Wurm, eine Blume, ein Mann, ein Haus, ein Baum, eine Hecke, eine Schnecke, eine
Maus, eine Wolke, ein Berg, ein Blatt oder auch nur ein armliches, weggeworfenes
Fetzchen Schreibpapier, auf das vielleicht ein liebes, gutes Schulkind seine ersten,
ungefiigen Buchstaben hingeschrieben hat, studieren und betrachten.#

Die Spazierganger und Wanderer lesen in den Spuren ihrer Umgebung die Eindriicke
ihrer Geschichten.'® Die Schilderung des Spaziergangs, der an den Anfang der
literarischen Produktion gertickt wird, ist selbst ein sprachlicher Abdruck dieser Spuren,
die letztlich in der Lektlre des Lesers — im neuerlichen Aufsammeln von Bedeutung —

ihre lebendige Rekonstruktion erfahren.

147 Robert Walser: Der Gehilfe. GW, Bd. V, S.187f.

148 Robert Walser: Der Spaziergang. GW, Bd. IlI, S. 251 und 252.

149 Markus Frank: Wanderschau und ambulante Nachdenklichkeit. Elemente einer Poetik des Spaziergangs
im Berlin-Feuilleton des friihen 20. Jahrhunderts. In: Berlin-Flaneure. Stadt-Lekturen in Roman und
Feuilleton 1910-1930. Hg. von Peter Sprengel. Berlin: Weidler 1998, S. 23-44, insh. S. 28, 36f.
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Die Wanderer und Landstreicher, die sich in ihren Anziigen gleichen und Raubern

ahnlich scheinen®®°

, sind vor allem eines: Spaziergénger, literarische Objekte, die ganz an
der Wurzel eines &sthetischen Prozesses, dem Auflesen von Bedeutung ihre Arbeit
verrichten. Sie arbeiten mit Leichtigkeit und Freude, so vergniigt, dass es in den Augen
der beschéftigten Berufsmenschen gar nicht nach Arbeit aussieht. In der Schilderung ihrer
Wanderungen werden diese namenlosen Ich-Erzéhler zu letztlich nicht verortbaren,
sondern immer in Bewegung verbleibenden Schnittstellen zwischen Romanfigur, Autor
und Leser. Nicht nur, dass der Spaziergdnger das Denken als Tatigkeit flr sich
beansprucht und als hochwertige Arbeit umgewertet wissen will, das Spazieren ist weiter
als Schliisselbegriff einer poetologischen Konzeption zu begreifen'®, in welcher
Genligsamkeit als besondere Form der Kontingenz in neuartige sprachliche Blute
getrieben wird. Der Spaziergénger ist eine Chiffre fir den Entstehungsprozess des Textes,
der in einen erlebenden Protagonisten zuriickgespiegelt wird, der sowohl als Produkt wie
auch als Hervorbringer des erzéhlenden Textes in Erscheinung tritt. Die Frage nach der
Kontingenz der Eindrlcke, auf die der Spazierganger trifft, ist nicht so sehr eine, wie sie
im Zusammenhang mit dem Typus des Flaneurs diskutiert wird'®2, obwohl Ahnlichkeiten
erkennbar sind. Die Walserschen Spazierganger sind nicht nur verdéchtig, ,baldigst
auffallend und suspect“>® wie der Berliner Flaneur nach Walter Benjamin, sondern sie
sind komisch, seltsam zuvorkommend und ihr Anzug &hnelt manchmal dem eines
Raubers. Sie brauchen weder die Stadt noch ihre Massen, denn die LandstralRe eroffnet
und umschlielt ihnen verschiedene Stédte und Dorfer, fuhrt sie durch Landschaften und
Stuben.’® Die besondere Kontingenz ihrer Eindriicke liegt in der inszenierten
Genuligsamkeit, wo sich Text und Protagonist mit scheinbar wenig zufrieden geben und
gerade darin ihren Reichtum erkennen. Diese Haltung, die als Umwertung zu begreifen
ist, gilt als eine Inszenierung, die aus der Not eine Tugend macht, denn ob sich die

Genuligsamkeit der Walserschen Spaziergénger als Idee vollstdndig von den Zwéngen

150 Der Rauber als ,,Sinnbild des Wanderers* vgl. Sabine Rothemann: Spazierengehen — Verschollengehen.
Zum Problem der Wahrnehmung bei Robert Walser und Franz Kafka. Marburg: Tectum 2000, S. 103.

151 Zum Zusammenhang von Spazierengehen, Schreiben und daran geknlpfte Wahrnehmungsformen vgl.
Sabine Rothemann: Spazierengehen — Verschollengehen (Anm. 150), S. 104-128.

152 Matthias Keidel: Die Wiederkehr der Flaneure. Literarische Flanerie und flanierendes Denken zwischen
Wahrnehmung und Reflexion. Wirzburg: Kdnigshausen & Neumann 2006, S. 19f. Uta Degner: Die
Figuren des Flanierens. Autor, Leser, Text (Anm. 149), S. 45-64.

153 Walter Benjamin: Die Wiederkehr des Flaneurs. In: Wahlverwandtschaften. Aufsatze und Reflexionen
Uber deutschsprachige Literatur. Ausgewéhlt und mit einem Nachwort von Jan Philipp Reemtsma.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2007, S. 303.

154 Ebda., S. 300. Bei Benjamin hingegen ,tritt [dem Flanierenden, K.K.] die Stadt in ihre dialektischen
Pole auseinander. Sie erdffnet sich ihm als Landschaft, sie umschliet ihn als Stube.*
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eines materiellen Mangels losldsen lasst, lassen die Texte gerade durch ihre Leichtigkeit
zumeist offen: Wir wissen nicht, wieviel die Protagonisten wirklich besitzen, doch ihre
fadenscheinige oder zu dunne Kleidung, die diese Namenlosen mit Stolz tragen,
veranlasst dazu, hinter der Tugend der Genligsamkeit doch auch eine Not zu vermuten.
Da Fahrende und Landstreicher, die Kollegen von Schinderhannes, Zundelheiner und
Zundelfrieder lange Zeit als ,,unterstiitzungsunwiirdige Arme“* galten, also von sozialen
Hilfestellungen ausgenommen waren und zur Auswanderung gedrangt wurden, kann die
besondere Widersetzlichkeit dieser namenlosen, nicht fixierbaren Walserschen Wanderer
und Spaziergénger gerade in ihrer zur Tugend erhobenen Genuigsamkeit gesehen werden.
Diese Figuren, die mit Stolz ihre Strohhtte zur Schau stellen, verleihen dem, was von den
anderen als Schicksal und Vorsehung interpretiert wird, ein willentliches Kleid. Sie
wollen sich fiir ihren Genuss nicht schdmen. Sie tragen ihren Strohhut im Kontrast zu den
Herren mit Hut oder gar Zylinder und sie tragen sie stellvertretend fir die vielen
Bettelleute, die oftmals baren Hauptes auf der StraBe knien und ihren Hut dazu
verwenden, Almosen zu erbitten.?® Diese besondere Widersetzlichkeit der namenlosen
Wanderer, der Strohhite-tragenden Figuren (auch die Erz&hlinstanz des Rauber-Romans
tragt einen Strohhut, R21) soll im Folgenden als die zentrale zu erforschende Leitfrage
meiner Ausfiihrungen gelten. Der Bruch mit Norm und Konvention im gesellschaftlichen
Netz sozialer Relationen zwischen Individuen, wo Anerkennung und Ehre, soziales
Ansehen und Verkennen &hnlich wie Waren getauscht werden, l&sst sich bis in die
kleinsten Details des Walserschen Textes nachverfolgen. Der als gut geltende Ton, die
sprachlichen Manieren, die schriftstellerische Téatigkeit ohne Berufsstand, sind, wie auch
das Spazieren, gesellschaftlicher Bewertung (reprasentiert durch das Kollektiv, das
biurgerliche Figureninventar, das unpersonliche ,,man“ des Romans) und poetischer
Umwertung unterworfen. Als Drahtzieher der Umwertungen gilt die Poetologie, die
bewirkt, dass wir dem Ré&uber, einem Armen, glauben, wenn er als ein Armer reich ist,

namlich reich an Armut.*®’

155 Rolf Wolfensberger: Heimatlose. In: Das historische Lexikon der Schweiz (Anm. 69).

16 Ganz frih sah ich einmal, mit den Eltern spazierengehend, einen Bettler an der Erde sitzen. Eine
gewaltige Hand hielt den Spaziergéngern einen Hut dar zum Hineinwerfen von Almosen.” (R16)

157 Die Armut des Raubers wird in Teil Il, 2.2.3 Positionierung im sozialen Gefiige (Verfolgung), naher
ausgefihrt. Die Formulierung ,,reich an Armut* (vgl. R20) wird nicht fir den Réuber verwendet, sondern
bezeichnet von Armut betroffene Menschen. Sie zeigt aber auf anschauliche Weise die Umwertung, die sich
aus der Umkehrung von Armut und Reichtum ergibt: Das Fehlende und der Mangel erscheinen als
Reichtum an Wenig. Die Formulierung artikuliert eine Unterscheidung zwischen dem Gut, das besessen
wird und der Person, die als Besitzer zu diesem Gut in Beziehung gebracht wird. Fir gewdhnlich wird diese
Unterscheidung nicht gesehen, im Gegenteil wird sie verschwiegen. Die einzige Unterscheidung ist die
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Im Kontext dieser Wanderer und Landstreicher erscheint der Hut des Raubers einmal
mehr als Teil eines Kostims. Offenbar ist 1925, mit der Entstehung des R&duber-Romans,
die Zeit gekommen, den erprobten Typus des Wanderers zu bewaffnen. Die Kodierung
durch die Kleidung lasst ihn als Teil eines umfassenden Sozialmodells, als Teil eines
ironisch  durchsetzten Abbildes eines gesellschaftlichen Ganzen samt dessen
Konventionen und Wertigkeiten erkennen. Doch ebenso, wie der Rauber in einer Reihe
mit den namenlosen Protagonisten anderer Texte zu sehen ist, in eben solchem Male
sticht er hervor als einer, der Rauber ist und auch als R&uber von seinem Umfeld
wahrgenommen  wird. Die Namenlosigkeit wurde die Verbindete einer
Berufsbezeichnung ohne Beruf. Der Rauber zehrt sein widersetzliches Potenzial aus all
den anderen vermeintlichen MURiggéangern, aber er ist der erste, dem auch eine Pistole
beigegeben wird. Er ist die erste Walsersche Romanfigur, der das konfrontative Moment
als wesentliches Merkmal ihrer Figur, sogar ihrer duBeren Erscheinung, mitgegeben
wurde. Wenngleich die Pistole tber ihren Besitzer lacht und der R&uber sich ubrigens
sehr vor Pistolen furchtet (R59), so wird er doch von seinen Waffen Gebrauch machen,
die da waren: sein Humor und sein Lachen.

Ausgehend von der Kleidung, verstanden als textimmanente Kodierung sozialer
Zugehorigkeit, Uber Requisiten wie Stock und Hut, Hemd und Kragen, diinne Westen und
fadenscheinige Méntel, ist die Argumentation nun in einen Bereich vorgedrungen, wo die
aulRere Erscheinung nicht mehr unabhéngig von der Reaktion der Mitblrger im Moment
der Begegnung betrachtet werden kann. Der Konflikt spitzt sich zu und die Konfrontation
gewinnt an Kontur. Teil V der vorliegenden Arbeit widmet sich schlieflich dem Gruf3 und
stellt sich der Frage, was der Rauber eigentlich fordert und was durch den Text fir den
Rauber und fiir alle anderen auf dhnliche Weise Namenlosen gefordert wird. Uber den
Hut, der als Kleidungsstiick das Haben und Nichthaben kennzeichnet wie kaum ein
anderes Requisit, wird die Frage, wen man gri8t und wen nicht, zu einer Frage von Rang
und Namen, von Anerkennen und Verkennen im Moment der Begegnung, von sozialer

Verantwortung und politischem Bewusstsein.

zwischen den Besitzenden und den Besitzlosen, diese Grenze wird naturalisiert. Das Gut wird in jenem
MaR personifiziert, in welchem die Person uber ihren Besitz definiert und namentlich identifiziert wird. Der
»Reichtum an Armut*“ fuhrt die Unnatlrlichkeit dieser um Naturalisierung bemiihten, durch géttliche
Vorsehung zu legitimieren versuchte Ordnung vor Augen. Die Formulierung ist nur scheinbar widersinnig,
im Gegenteil verdeutlicht sie die Unsinnigkeit der Identifizierung von Personlichkeit und Habseligkeit. Sie
spricht sich aus fiir eine Trennung von Persdnlichkeit und Besitz.
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1.3. Der Réuber als Sozialrebell? (Wo liegt die Widersetzlichkeit der Figur?)

In diesem letzten Abschnitt des einflihrenden Teiles soll die dargestellte Materie eine
Zuspitzung zur Fragestellung erfahren. Ausgehend von einer ersten Beschreibung der
Situierung der Rauber-Figur im Gefiige des Textes, verstanden als ein in das Schema der
Narration Ubertragenes Sozial-Modell, sei hier eine erste Andeutung gewagt, im Ré&uber
die  Umrisse eines  Sozialrebellen zu erkennen. Der  vorangegangene
Kontextualisierungsversuch der Ré&uber-Figur Uber die Kleidung hat gezeigt, dass
Haltungsfragen wesentlich Uber die &uRere Erscheinung einer Person transportiert
werden, dass sich feine Herren und Damen fein zu kleiden wissen und somit der Anzug
einer Person im Text als Distinktionsmerkmal fungiert. Erst durch ein breiteres Spektrum
an Textbeispielen wird deutlich, wie unscheinbare Motive, wie zum Beispiel ein
Wanderhut, ein Hemd mit oder ohne Kragen, ein Stock oder auch ein Schirm, ihre
Harmlosigkeit einbiRen und ihr widersetzliches, gar oppositionelles Potenzial offenbaren;
genauer zeigt sich in der Summe der intratextuellen Ahnlichkeiten das oppositionelle
Potenzial ihrer Setzung. Die motivische Streuung der Beschreibungen von
Kleidungsstucken und Ausstattung (manche Figuren werden geradezu ausstaffiert) ist
nicht nur Teil einer Oberflachengestaltung, sondern sie verweist auf die Beschaffenheit
des Textes, auf seine dsthetischen Bedingungen und Forderungen; sie erfasst Form und
Inhalt gleichermaRen. Verstanden als Auflehnung gegen das herrschende birgerliche
Wertesystem ist der Kleidungsdiskurs nicht nur bedeutsam, sondern in einem ganz
grundlegenden Sinn politisch: Armlich aussehende Leute mit Hut fordern den GruR fiir
sich ein.

Seltsamerweise ist die Extraktion politischer Botschaften im Text Robert Walsers
gerne von der Feststellung einer Travestie und Camouflage begleitet. Der Effekt der
Verkleidung hat sich also bereits auf den Textkorper Ubertragen, ohne dass dieser
Ubertragung naher nachgegangen wiirde.**® Das gezielte Lesen entpuppt sich als Haltung,
die meint, das Wesentliche hinter der Verkleidung zu erkennen; als eine Strategie, die
hinter die Maske blicken will, um einer Téuschung zu entgehen, der sie, wie ich denke,
bereits unterliegt. Den politischen Robert Walser zu zeigen bedeutet demnach, die
bestdndige Relativierung des bereits Gesagten nicht nur zu konstatieren, sondern das

Programm einer vereitelten Festlegung gegen die Mdglichkeit einer politisch homogenen

158 Insh. Robert Machler: Das Leben Robert Walsers. (Anm. 2) und Peter Rippmann: Robert Walsers
politisches Schreiben. Bielefeld: Aisthesis 2002 (Aisthesis Essay, Bd. 4).
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Meinungsauflerung in Rechnung zu stellen. Die Destillation politischer Meinung
geschieht tber Mitteilungen der Figuren. Die Meinungen des Autors, die politische
Einstellung Robert Walsers wird erkennbar als Konglomerat einer sich aus Extrakten der
Figurenrede zusammensetzenden Textneuschépfung. Das textuelle Geflige, das diese zur
Autorenmeinung homostasierten Figurenreden hervorbringt, wird dabei vollig auRer Acht
gelassen.

Diese Arbeit versucht, einen anderen Weg zu gehen und der Frage um den politischen
Gehalt der Texte von Robert Walser einen neuen Ausgangspunkt zu geben: namlich die
Textur, genauer die Poetologie.'® Der ErschlieRung dieses poetologischen Konzeptes
widme ich die folgenden vier Teile (11-V) denn, so lautet die These, in der Poetologie der
Walser-Texte liegt die eigentliche Botschaft. Eine solche Vorgehensweise gerét nicht in
Verlegenheit, Figurenrede bewerten und ideologisch zuordnen zu mussen, denn hier, in
der Poetologie, zeigt sich die Funktionsweise der Ideologiekritik, und die Mechanismen
der Relativierung von fremder Rede, von Meinungen und Konventionen werden
erkennbar. Wenn man das Politische bei Robert Walser nicht als methodisch bedingtes
Problem der Texte selbst begreift, entpuppen sich voreilige Schlisse sowie voreilige
Extraktionen politischer Ansichten und Meinungen (nicht nur der Figuren als Figuren,
sondern sogar der Figuren als Autor Robert Walser) als Falle. Die Komplexitat der Texte
kann der Analyse zum Verhangnis werden.

In den folgenden zwei Abschnitten (1.3.1 und 1.3.2) soll das Problem des Politischen
ausgehend von einer Reflexion seiner methodologischen Befragbarkeit auf eine
poetologische Ebene gehoben werden. Insgesamt verfolgt die Argumentation eine
Bewegung weg von der Verwirrung stiftenden Meinung einer Figur, eines Autors oder
eines Robert Walser hin zu den Bedingungen der wahren Urteilsbildung, wie sie das
textuelle Gefiige artikuliert. Die Analyse treibt diese Bewegung voran, indem sie der
Poetik des Textes darin folgt, fortwahrend das Bewegliche gegeniiber dem Erstarrten zu
favorisieren und das festgefligte Produkt in einen sprachgewandten Prozess von
schwebend-schwankender Leichtigkeit zu tUbersetzen, der trotz seiner programmatischen

Fluchtigkeit Tiefe beansprucht.

159 Die herausragende Bedeutung poetologischer Fragen® erhebt auch Jens Hobus zur Grundlage der von
ihm erforschten ,,Poetik der Umschreibung®. Jens Hobus: Poetik der Umschreibung. Figurationen der Liebe
im Werk Robert Walsers. Wirzburg: Konigshausen und Neumann 2011 (Epistemata: Reihe
Literaturwissenschaft 697), S. 44.
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1.3.1. Das politische Substrat als methodisches Problem

Wenn man das Politische bei Robert Walser als methodisches Problem der
Artikulation begreift (also als Aussage, deren Gestalt bedingt ist in den impliziten
poetologischen Pramissen), so muss man dieses methodische Problem der Texte in die
Methodologie der Lektire und ihre Fragestellungen Ubersetzen. Die Analysestrategie
muss der Struktur des gesamten Textes folgen und sprachliche Details aus dem narrativen
Zusammenhang erschliel3en, anstatt von aufien einzelne Stucke aus dem Zusammenhang
zu reiBen und voreilig als Meinung auszustellen. Peter Rippmann stellt fest, dass es nicht
funktioniere, Robert Walser als Vertreter einer homogenen Ideologie anzusehen, da in
seinen Texten jeder affirmativen Bewegung eine Relativierung folgt.2®® Er sieht die
Lverwirrende Vielfalt“!®? der vom Autor angelegten Deutungen als besondere Form
seiner ldeologiekritik. Das , Verwirrspiel“, wie etwa das Ende des Prosatextes
Klassenkampf und Frihlingstraum, ziele darauf ab, ,alles in der Schwebe zu lassen,
nichts Verbindliches auszusagen[.]“%? Peter Rippmann zufolge distanzierte sich Robert
Walser von seinem Versuch, im Jahr 1897 bei der Zircher Arbeiterstimme Anstellung zu
finden und sich aktiv in der Partei zu engagieren, indem er seine ,,kurzlebige ,linke*
Vergangenheit* 1 in spiteren Texten ironisierte. Peter Rippmanns Verdienst ist es, zu
zeigen, dass Walsers Texte von Bewusstsein und auch Aufmerksamkeit fir das
gesellschaftspolitische Geschehen seiner Zeit durchdrungen sind. Die Texte von Robert
Walser thematisieren mit groBer Beharrlichkeit soziale Fragestellungen und zeigen
tendenziell Aufséssigkeit gegen die Vorstellungen von Konsensualitat, also das, was man
fiir das mediale Geschehen als den ,,guten Ton* benennen konnte.'®* Rippmann spricht
von Relativierung und Ironisierung, dennoch gehen seine Fragestellungen in der
Komplexitat der Texte unter. Die Schichtungen und Uberschneidungen der im
Walserschen Text horbaren Stimmen bewirken, dass die Distanz zwischen Erzéhlstimme
und Erzahlgegenstand oftmals nicht auszumachen ist. Eine weitreichende Autorfiktion

legt sich bei Rippman uber diese theoretisch festgestellten, praktisch aber oftmals

160 peter Rippmann (Anm. 158), S. 24, 38.

161 Ebda., S. 23.

162 Ehda.

163 Ebda., S. 13. Rippmann nennt den Prosatext Luise (GW, Bd. II, S: 286). Die Ambitionen lassen sich
durch den Briefwechsel zwischen dem Herausgeber Robert Seidel und dem kaum zwanzigjéhrigen Robert
Walser belegen. Siehe Markus Biirgi und Katharina Kerr (Anm. 83).

164 \/gl. Bernhard Echte: ,,Bedenkliches. Uberlegungen zur Kulturkritik bei Robert Walser. In: Robert
Walsers ,,Ferne Nahe“ (Anm. 34), S. 203-213, S. 210f.
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ungesehenen Differenzen und bewirkt, dass dem Leser als Meinung gegeben wird, was
der Interpret als Meinung gesucht hat. Rippman extrahiert politische Botschaften durch
die Preisgabe der Distanz, welche auszumachen und zu benennen die eigentliche
Herausforderung der Texte bildet.

Diese Arbeit hingegen nimmt gerade den Widerstand der Texte, das berechnete
»,verwirrspiel”, zum Ausgangspunkt der Fragestellung, anstatt bei ihr zu enden. Es genigt
nicht, Verwirrung als Indikator fiir Ideologiekritik herauszustellen, sondern es gilt, nach
dem Zustandekommen dessen zu fragen, was Rippmann zur Autorenmeinung, zum
politischen Weltbild Robert Walsers hochstilisiert. Ich frage nach den poetologischen
Bedingungen der auftretenden Probleme in der auf politische Botschaft ausgerichteten
Lektire und verweise auf die Komplexitat und methodologische Herausforderung in der
Destillation von Meinung als sprachliches Konstrukt. Diese Arbeit versucht zu
vermeiden, dass die Analyse in eine Ontologisierung abdriftet, die sich als das Resultat
der Rekonstruktion einer Autorfigur und ihrer politischen Ansichten zu erkennen gibt.
Darum begreift sie die Artikulation politischer Meinung und Haltung als
erzahltechnisches Problem. Das ,Wie“ der AuRerung durchdringt das ,,Was“. Somit sei
an dieser Stelle die zentrale Behauptung vorweggenommen: Das Politische bei Robert
Walsers Texten ist ohne die Poetologie nicht zu erkennen, wie auch die Poetik der Texte

politisch ist.

1.3.1.1. MeinungsauBerung als erzéhltechnisches Problem

Das folgende Beispiel illustriert exemplarisch die Gefahr einer unzuldnglichen
Homogenisierung von Autor- und Figurenebene, wenn man im Walserschen Prosatext
nach politischer Meinung sucht.

Der Protagonist Hans des gleichnamigen Prosastiicks'®® trifft auf einem ,,Geschafts-
oder Spaziergan[g] [...] zwei friedlich an einem Waldrand eng nebeneinander am Boden
sitzende freundliche Bettelsleute*1%. Er bewegt sich an diesem festsitzenden Paar vorbei,
der Anblick der armen Leute erscheint dem Voriibergehenden als ,,Gemalde“!%’. In
Anbetracht realer Armut gerét die Betrachtung zum verklarten Anblick, zum fixierten

Bild, das man, als befande man sich in einer Galerie, hinter sich lassen kann. Es folgen

165 Robert Walser: Hans. GW, Bd. 111, S. 299-332.
166 Ephda., S. 308.
167 Ephda.
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Reflexionen zu ,warm und zutraulich“®® abgebildeter menschlicher Not, die durch
Anflhrungszeichen markierten Grenzen eines Selbstgesprachs tauschen allerdings. Im
Stillen setzt die Erzahlinstanz das Zitat der monologisierenden Figur Uber die Grenzen der
Anfihrungszeichen hinaus fort. Hinter dem ,,freundlichen Bettelpaar* meint Hans einen
Revoltanten zu erkennen, um welchen herum es ,stockte [...] wie dicke, mond- und
sternlose Mitternacht*°:

Ihm kam vor, als wolle aus dem Himmel ein besonders schoner, heller Lichtstrahl
auf die Armut herabfallen, die nicht zlirnt, sondern in Gottes Namen auf sich nimmt,
was ihr vom Schicksal und von den Fiigungen zu tragen und dulden befohlen worden
ist. [...]

Dem Rebellen auf leerem Feld war vielleicht einmal Unrecht getan worden; doch
wohin gelangen wir Menschen, wenn wir kein Unrecht mehr tragen, keine Harte
mehr dulden wollen? Bist nicht auch du der Meinung, lieber Leser, dass die selig
sein sollen, die das Leben, mag es immerhin auch Schlimmes bringen, gutmiitig
hinnehmen?

Worte wie die eben angefiihrten sagt eigentlich eher Hans als der Autor, der in der
Tat am besten tédte, hibsch im Hintergrund zu bleiben und aufs peinlichste zu
schweigen, statt sich vorzudréngen, was durchaus nicht gut aussieht.

Takt und Anstand werden nie anders als schén sein. Bescheidenes Beiseitetreten
kann als fortwahrende Ubung nicht dringlich genug empfohlen werden.*”

Hinter der Rede einer Figur tritt eine Autorgestalt hervor, die versucht, eine deutliche
Distanz zwischen ihren eigenen Worten und denen der Figur — in diesem Fall Hans — zu
verwirklichen. Wenngleich durch das Relativpronomen nicht eindeutig gesagt werden
kann, wem es nun am besten téte, im Hintergrund zu bleiben - entweder Hans mit seiner
Meinung oder doch der sich in Selbstanklage zurechtweisende Autor -, so muss die
Unterschiedenheit der Worte der Autor-Figur und der Worte der Hans-Figur zur Kenntnis
genommen werden. Wir kénnen nicht prazise sagen, wer was sagt, denn wir kénnen nie
sicher sein, wer Uberhaupt spricht. Die einzige Gewissheit ist das Wissen um mindestens
zwei Stimmen im Text, wo man versucht ist, mit einer einzigen zu rechnen. In der
fragenden Anrede des Lesers bricht der Text gleichsam auf. Er expliziert seinen
doppelten Boden durch eine konterkarierende, zusétzliche Stimme, die man auch in
anderen Walser-Texten nie génzlich ausschlie3en kann.

Das Prosastiick Hans wird von Peter Rippmann nicht angefiihrt, aber es verdeutlicht
symptomatisch die Doppelbddigkeit des Textes, wo man bei einer einzelnen Stimme, die
man wahrnimmt, niemals wei3, ob nicht gleich eine weitere hervortreten wird, noch

bevor der ndchste Satz beginnt. Um sich den ungesicherten Status der Mitteilung standig

168 Robert Walser: Hans. GW, Bd. 111, S. 308.
169 Epda., S. 3009.
170 Epda.
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vor Augen zu fuhren, muss unablassig danach gefragt werden, wer hier eigentlich spricht.
Vergleichbare Probleme den ungesicherten Satus der Mitteilung betreffend zeigen sich
bei dem wvon Peter Rippmann angefiihrten Prosastick Klassenkampf und
Frihlingstraum?™, in dem die hier exemplarisch angedeutete Verdoppelung motivisch
mitgetragen wird: Einem Ehepaar kommen zwei Biicher ,,abhanden“!’?, wobei eines, das
mit dem Titel ,,Der Klassenkampf“, das Lieblingsbuch der Frau war. ,,Nun scheint er
unwiederbringlich  verloren®, schreibt das Ich.!® Es bleibt ihnen nur der
»Frahlingstraum®, der nach Verlust des ,,Klassenkampfes* sowohl als der alternative Text
wie auch als versohnliche Utopie erscheint. Auch im Frihlingstraum wird gekampft. Das
Abhandenkommen wird durch das ,,Verlieren“ um die Idee einer Niederlage angereichert.
Der zweite verlorene Band bleibt den gesamten Text hindurch programmatisch
unbenannt. Ein Rest an Information wird somit systematisch vorenthalten. Der
»Klassenkampf* ist darum nicht so einfach zu verlieren, wie anfanglich durch das
Abhandenkommen des Buchtitels angedeutet wird. Das sich Verfllichtigende, das ,,im
Alltagsgewihl* verloren geglaubte, fordert durch eine metonymische Verschiebung und
eine zeugmatische Doppelung im Pradikat auf3erordentliche Prasenz durch den Verlust
hindurch. In der Negation kommt es zu einer Annaherung der gegeniibergestellten Texte:
Der Frihlingstraum des Mannes kann ein Kampf sein, wie der Klassenkampf der Frau ein
Traum. Den Informationsgehalt des Textes als ganzen uberblicken zu wollen, bedeutet,
das uneinholbar Fehlende als die Voraussetzung fir die unerhtrte Anndherung der
Gegensétze zu begreifen. Diese Strategie erschopft sich allerdings nicht in einem von
Peter Rippmann konstatierten ,,\Verwirrspiel“, das darauf abzielt, ,,nichts Verbindliches
auszusagen“.!’* Fir die Destillation politischer Aussagen bedeutet das, dass die
Information (auf einer rein inhaltlichen Ebene) immer programmatisch unzureichend ist.
Darum soll nun in der vorliegenden Arbeit ber die Lektlre des Rauber-Romans dem
Fehlenden sein Sinn, seine Produktivitdt und sein dsthetischer Mehrwert zugestanden
werden. Denn das Fehlende wird bei Walser &sthetisch produktiv, wie ich verdeutlichen
mochte. Es ist der Schliissel zum verborgenen Reichtum der Texte.

111 peter Rippmann (Anm. 158), S. 23f.

172 Robert Walser: Klassenkampf und Friihlingstraum. GW, Bd. X, S. 308-310, hier S. 308.
173 Ebda., 308.

174 peter Rippmann (Anm. 158), S. 23f.
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1.3.2. Das politische Substrat als poetologisches Problem

Neben einer Episode im fiinften Kapitel des Rduber-Romans (R20-24), in welcher der
Tod Walther Rathenaus Erwédhnung findet — am 24. Juni 1922 wurde der deutsche
AuBenminister von einer rechtsradikalen Gruppierung ermordet!”™ — sei hier eine weitere
relevante Textstelle zitiert, die der Frage um den Umgang mit politisch-ideologischen
Versatzstiicken im Rauber-Roman Plastizitat und Brisanz verleiht:

War das nicht sehr nett von ihr [der Frau mit dem Kropf, K.K.], sich mutterlich bei
einem Zufallsabschiede zu gebéarden, und jetzt suche ich also wie jener russische
Furst in der Erzahlung des berihmten Erzédhlers allerlei fur mich moglichst
Angenehmes, und mein Réuberlein wird seine Geliebte, darum, dal3 er in ihrer und
anderer Gaste Gegenwart laut ausrief: ,Hoch der Kommunismus!“ um
Entschuldigung zu bitten haben. Ich werde ihm diese Pflicht, die er anerkennt,
dadurch erleichtern, daR ich ihn hinbegleiten werde, denn er leidet an Zaghaftigkeit.
(R16)

Der Textausschnitt ist dem dritten Kapitel entnommen. Es handelt sich bei der Frau
mit dem Kropf um ,,Friiherlebtes” (R16), um eine ehemalige Wirtin des Réaubers, bevor er
nach Muinchen aufbricht. Der lange Satz nimmt seinen Ausgang in einer
Abschiedsszenerie, genauer in einer im fragenden Gestus gehaltenen emotionalen
Bewertung des ,,Zufallsabschiedes* (der ,,fortziehend[e] Erlebnisaufsucher” macht sich
auf den Weg nach Minchen, R16). Dann wechselt die Erzéhlinstanz (das Ich) in das Hier
und Jetzt der Erzéhlung (,,und jetzt such ich also*), zugleich wird die Vorstellung an
einen russischen Fursten und bertihmten Erzédhler heraufbeschworen, um schlieBlich jenen
Satz zu zitieren, der den sprachlichen Fauxpas des R&ubers bildet und fir den eine
Entschuldigung angebracht wére. Der Ausruf des Raubers ist als Zitat und als Wortlaut
(er ruft laut!) nur aus einer entschuldigenden Haltung heraus artikulierbar. Die
Erzahlinstanz nimmt vorweg, dass die AuBerung AnstoB erregen kénnte — was sie ja den
gesamten Text hinweg tunlichst zu vermeiden versucht —, und zitiert die fremde
Bemerkung im Bewusstsein ihrer Gefahr. Es wird eine Entschuldigung fiir den anstéRigen
Ungehorsam gefordert. Unter dem Schutzschirm der Hoflichkeit wird die Haltung einer
fortwéhrenden Selbstzensur, wie sie die Erzahlinstanz verwirklicht, als geschicktes Spiel
mit den Erwartungen und Krénkungen der angenommenen Leserschaft erkennbar. Wo er,

der Rauber, Gefahr lauft, eine Grenze zu Uuberschreiten, versucht das Ich, die

175 peter Rippmann widmet Walter Rathenaus Ermordung einen ganzen Abschnitt (Anm. 158), S. 38-46.
Jochen Greven: Die beklatschte Tragddie. Robert Walser und Walther Rathenau - Versuch einer
Rekonstruktion. In: Allmende 50/51 (1996), S. 11-30. Karl Wagner: Geld und Beziehungen. Walser-Musil-
Rathenau. In: Robert Walser. Hg. von Klaus-Michael Hinz und Thomas Horst. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1991, S. 323-342.

53



Erzahlinstanz, auszugleichen. Zusammen wird man sich um die Wiedergutmachung
bemihen. Verstol? und Wiedergutmachung tun so, als wiirden sie Vorwirfen keinen Platz
geben wollen, ihnen keine Angriffsflache bieten. Tatsachlich ist aber die Selbstzensur
selbst eine Strategie der Provokation. Gerade weil sich das textuelle Umfeld der
politischen Implikationen des Ausrufs bewusst ist, werden sowohl vor als auch nach dem
Zitat gegenlaufige, geradezu beschwichtigende Tendenzen beschworen. Die
angekiindigten ,,angenehmen* Begegnungen steigern den Uberraschungseffekt, lassen das
Ungehorige noch ungehorsamer erscheinen. Gegen den Eigensinn der Figuren, so scheint
es, konne das Ich, der Autor, nichts machen. Sein Eingreifen erhélt den Anschein einer
Nachtraglichkeit, die sich aber in Anbetracht der syntaktischen Einbettung des Ausrufs
als fingiert herausstellt. Die Entschuldigung, die der Rduber zu leisten haben wird, halt
das Zitat fest umklammert. Folglich muss die Bewertung seines Ausspruchs auf einen
doppelten Boden reagieren. Wer sich tber den Ausspruch des Raubers echauffiert, muss
der Erzéhlinstanz recht geben, wer die Erzéhlinstanz verurteilt, erkennt zumindest das
Recht auf freie MeinungsauRerung an, dem prinzipiell stattgeben wird. Die inszenierte
Distanz zwischen Er und Ich vereitelt eine homogene Zustimmung zu einer Seite der
dargebotenen politischen Provokation. Durch ihre Darstellungsweise bleibt die AuBerung
in sich gespalten, der bekennende Zuruf zum Kommunismus bleibt eine entschuldbare
Phrase. Der Ausruf bildet aufgrund seiner Phrasenhaftigkeit eher den Endpunkt der
Argumentation als ihren Anfang, die durch die Entschuldigung nicht nur harmonisiert,

sondern auch unterbunden werden soll.

Bei dem Satz ,,Hoch der Kommunismus* handelt es sich um ein gezieltes politisch-
ideologisches  Einsprengsel, nicht um Argumentation und auch nicht um
Meinungsverlautbarung. Als Phrase ist es Trager einer bestimmten Ideologie, und als
Phrase wird es zitiert. Fir das Zitat wird die rahmende Idee einer Entschuldigung ins
Spiel gebracht. Mit der Parole als ausgewiesener Phrase (dhnlich wie bei der Zitation
eines Sprichwortes) endet die Argumentation und beginnt die Ideologie. Der Gemeinplatz
zum Beispiel beansprucht die tberlieferte Wahrheit in einem MaR, dessen Grenzen eben
nicht mehr fragend eingeholt werden. In dieser Vorstellung vom Schlusspunkt der
Reflexion und dem Beginn von Handlung liegt auch die Instrumentalisierung der Sprache
als Parole im Dienst der Agitation.

Zum Vergleich der Darstellungsweise sei hier auf eine Stelle aus dem Roman Der

Gehllfe verwiesen, wo sich der Protagonist Joseph Marti und seine Freundin Klara, die
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alleinerziehende Mutter, an ihr politisches Engagement und ihre Abkehr von
gemeinsamer sozialistischer Agitation erinnern.’® Die Schilderung eines politischen
Bewusstseins und eines friiheren Bekenntnisses zu einer bestimmten Partei und damit
verbundenen Ideologie ist in dieser Passage stdrker an die Psychologie der Figuren
gebunden als im Rauber-Roman, wo sich nicht nur eine Spaltung, sondern auch eine
Formalisierung des Diskurses, eine psychologische  Zuspitzung auf die
Personalpronomina (Er und Ich) vollzieht. Die Trager eines friheren (partei-) politischen
Bewusstseins haben im R&uber-Roman nicht nur ihre Namen eingebdif3t, das politische
Bekenntnis hat sich auch zur Parole radikalisiert und kann gerade aufgrund seiner
Pragnanz als Provokation gelten, buft aber gleichermaBen an Glaubwirdigkeit ein. Die
Zitation der Parole ist zugleich radikal, aber auch banal, ihre Entschuldbarkeit Iasst sie als
Ungezogenheit erscheinen und nicht so sehr als sozialpolitischen AnstoR zum
gesellschaftlichen Umsturz. Robert Walser zitiert also die kommunistische Parole nicht
ohne Darstellung ihrer Parolenhaftigkeit. Die Ironie dieser Episode um den
kommunistischen Ausruf des R&ubers liegt in seiner seltsamen Vertrdaglichkeit; in der
Tatsache, dass der politische Impetus sich als hofliches, entschuldbares Intermezzo
dazwischen schmuggeln muss, um iiberhaupt wahrgenommen zu werden. '’

Ausgehend von den augenfallig politischen Textstellen, im Sinn ideologisch
ausgewiesener sprachlicher Versatzstiicke, kann dem politischen Bewusstsein des Textes
als argumentativen Zusammenhang nicht ndher gekommen werden. Die Inszenierung der
Parole ist zu dominant, das Spiel mit der bewussten Provokation ist so vordergriindig,
dass einem Kreislauf der Ironisierung stattgegeben wird, aus dem man nur schwer wieder
ausbrechen kann. Bei der Analyse des Politischen muss also ein anderer Weg gegangen
und eine andere Strategie verfolgt werden. Es muss das Gewicht der Aufmerksamkeit
weg vom politischen Statement hin zur politischen Urteilsbildung verlagert werden, also
weg von der Parole und der Phrase und hin zum sprachlichen Ausloten und Dechiffrieren
von sprachlichen Bestimmungs- und Entscheidungsprozessen. Anstatt sich als Interpret
mit dem vermeintlichen Produkt ,,Meinung* auseinanderzusetzen, muss der Prozess der
Meinungsbildung erforscht werden. Die sprachlichen Versatzstlicke der Figurenreden, die

als Meinung und gerne als bare Minze in der Verhandlung einer politischen Haltung

176 Robert Walser: Der Gehiilfe. GW, Bd. V, S. 134ff.

17 1n der Schweiz spaltet sich die Kommunistische Partei als Folge der Kontroversen tber den Beitritt zur
Dritten Internationalen im Mérz 1921 von der Sozialdemokratischen Partei ab. Impulse zur Grindung der
kommunistischen Partei gingen vor allem von den reformierten Stadten der Deutschschweiz aus. Mit 2
Prozent und 3 Nationalratssitzen hielt sich die Wahlerschaft allerdings gering. In Schaffhausen und Basel
war der kantonale Wéhleranteil hdher (ca. 20 Prozent). Vgl. Thomas Maissen (Anm. 39), S.253f.
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bedient werden, sind Teil eines umfassenden Programms, wo eben diese
Phrasenhaftigkeit und sprachliche Vorbildlichkeit systematisch destabilisiert und in Frage
gestellt wird.

Hier schliel3t sich der Kreis zum ersten Abschnitt dieses einleitenden Teiles, wo fir die
Figuration des Raubers im Roman, ausgehend von seinem Kostim, die Dynamisierung
eines bereits bestehenden Bildzitats festgestellt wurde. Diese Dynamisierung und
Prozessualisierung soll nun in Bezug auf Urteilsvermdgen und Urteilsbildung betrachtet

werden.

1.3.3. Poetik der Beweglichkeit

Der Topos der Beweglichkeit ist im Kontext der Untersuchungen der Schreibweise
von Robert Walser keine Neuheit. Wahrend Hans H. Hiebel die besondere Beweglichkeit
im systematischen Aufschub von Bedeutung konstatiert, spezifiziert Peter Utz sie
begrifflich durch die ,,Strukturmetapher des Labyrinths“, dessen Dimensionen (u.a.
»~Widerspruch® und ,,Mdglichkeit”) einen besonderen Schwebezustand des narrativen
Fortgangs erzeugen.!’® Auch der Terminus der ,Digression” ist in diesem
Zusammenhang zu nennen, denn er bezieht sich zu weiten Teilen auf die Auswirkungen
dieser poetologisch bedingten Beweglichkeit auf Handlungsfiinrung und ,,plot*.1”® Eine
zentrale Untersuchung der Motive und Metaphern der Beweglichkeit in Hinblick auf das
Schreiben als Tiatigkeit bietet zudem Dieter Roser.® Mit Rosers Begriff der
»Produktionsmetapher“ arbeitet Jens Hobus, der im Rahmen seiner ,Poetik der
Umschreibung® das Phanomen der Beweglichkeit als ,Vorlaufigkeit und
UnabschlieRbarkeit der sprachlichen Sinngenerierung” versteht und in seine
Argumentation als wichtigen Faktor miteinbezienht.!8t Mit Blick auf den GruR und die
darin enthaltenen politischen und poetologischen Implikationen soll hier eine anderer

Akzentuierung erfolgen: Die Poetik der Beweglichkeit realisiert und fordert fur die durch

178 Hans H. Hiebel: Robert Walsers Jakob von Gunten. Die Zerstérung der Signifikanz im modernen
Roman, S. 309-345. In: Uber Robert Walser. Bd. 2. Hg. von Katharina Kerr. Frankfurt am Main: Suhrkamp
1978. Suhrkamp Taschenbuch 484. Peter Utz: Tanz auf den R&ndern. Robert Walsers ,Jetztzeitstil.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1998, S. 408-423, insh. S. 413.

179 Samuel Frederick: Narratives Unsettled. Digression in Robert Walser, Thomas Bernhard, and Adalbert
Stifter. Evanston, lllinois: Northwestern University Press 2012, insb. S. 27f., 36-39.

180 Dieter Roser: Fingierte Mundlichkeit und reine Schrift. Zur Sprachproblematik in Robert Walsers spéten
Texten. Wirzburg: Kénigshausen und Neumann 1994, insb. S. 122-138. Epistemata: Reihe Literaturwissen-
schaft 133.

181 Jens Hobus: Poetik der Umschreibung (Anm. 159), S. 43-48, insh. S. 45, 123f.
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sie zur Darstellung gebrachten Inhalte eine andere Art der Urteilsbildung, denn auch die
Poetik bewertet, trifft Entscheidungen, artikuliert Erwdgungen, stimmt zu und lehnt ab.182
Im Rahmen einer umfassenden sprachlichen Dynamisierung von Zustanden, wo das
feststehende Bild als Option nicht in Frage kommt und das Erstarrte keine Zukunft hat,
erhebt sie das Schwebende und Schwankende zum neuen, unsicheren Grund ihrer
Darstellungsweise. Diese Darstellungsform ist zugleich auch Teil ihrer Botschaft.

Im bereits erwédhnten Prosastiick Das Bild des Vaters kommen nach einander sieben
Kinder zu Wort. Ihre Namen bleiben ungenannt, und doch gliedern sie als namenlose
Sprechinstanzen den Aufbau des Textes. Das monologisierende Moment wird verstarkt
durch den scheinbar homogenen Gegenstand, von dem die durch Absatzsetzung geteilte,
in ihrem Ton &hnlich klingende Rede handelt. Die Rede thematisiert den verstorbenen
Vater. Nur der Titel spiegelt das Produkt, dessen Zustandekommen und Vielstimmigkeit
der Text prozessual in Szene setzt. Am Ende des Prosatextes bricht die stimmlich zerteilte
Erinnerungsleistung und postume Bildbeschreibung immer weiter auseinander, bis
schlie3lich eine Mutterfigur an der verloren gegangenen Seite des Vaters in Erscheinung
tritt und sich fur die Kinder die Frage nach dem gerechten, echten Urteil stellt. Dem folgt
eine Reflexion, die offen Uber eine alternative Mdéglichkeit der gerechten Urteilsbildung
nachdenkt.

Es fertig zu bringen, gleichzeitig auf zweierlei oder vielerlei Wertvolles und
Schatzenswertes liebreich zu blicken, muf} naturlich schwerer, doch umso
erstrebenswerter, weil gewil’ schicklicher und edler sein, als nur auf ein Einziges zu
achten.

Gerechtigkeitshalber ist notig, dal}, wer Gegenstdnde oder Menschen beurteilen
will, nicht sogleich auch schon in ein Vorurteil sinke, sondern womdglich jeder
Einseitigkeit fleilig ausweiche, Bevorzugung redlich bek&mpfe, um im
hellstrahlenden  Lichte vorsichtig abwé&genden, teilnehmend-schwebenden,
ehrfurchtsvoll schwankenden, Ehrlichkeit liebenden, echten Urteiles unerschrocken
und unermudlich zu verharren. 8

Die Favorisierung des Schwebenden und Schwankenden artikuliert eine andere Form
von Urteilshildung. Die Dynamisierung erstarrter Zustdnde und Vorbildlichkeit steht den
unzulénglichen Vorurteilen in der Form gelebter Einseitigkeit entgegen. Das im Zitat
geschilderte ,,Verharren* ist gedehnt, es erschopft sich nicht in einem ,,Anblick, an dem
man schnell voribergeht, sondern will als Zustand empfunden werden. Nur in Anbetracht
dieser sowohl raumlichen als auch zeitlichen Ausdehnung, in der man sich befindet, ist es

maoglich, aus dem Zusammenhang heraus zu entscheiden. Die beachtliche Satzlange

182 Sjehe Teil 111, Der Autor als Rauber.
183 Robert Walser: Das Bild des Vaters. GW, Bd. IlI, S. 293.
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ergibt sich aus der reichen, kaum enden wollenden Aufzahlung. Dieses gerechte Urteil ist
kein Produkt, sondern ein Prozess. Das Verharren ist kein Stillstand, sondern ein
permanentes Abwégen, Ausloten und Hinzufligen; es ist die Reaktion auf einen
unsicheren Grund, das als Zustand nur durch Flexibilitdat und Beweglichkeit Stabilitat
erlangen kann. Dieses gerechte Urteil spricht aus dem uneingeschrankten
Zusammenhang, aus der Verwirrung und der Widerspriichlichkeit, anstatt von einem
iibergeordneten Punkt aus, ,nur auf ein Einziges zu achten“®. Diese teilnehmend-
schwebende Art zu verharren tritt in der Poetologie der Walser-Texte in vielféltiger
Weise zu Tage. Der schwebend-schwankende Gang der Spaziergénger ist nur eine
Spielart dieser besonderen Haltung und trifft sich mit einer speziellen Art des
»~Weltfuhlens* (R79), wie sie in Abschnitt 5.5.1 (Das produktive Spannungsfeld zwischen
den Oppositionen) naher erldutert wird. Das grol3e rahmende Konzept ist der Raum der
Ahnlichkeit, der die Unsicherheit zur hochsten asthetischen Pramisse erklart, indem er
programmatisch jede ldentifizierung unterlauft.8®

Das Problem einer oft nicht zu durchschauenden Verstrickung von Autor- und
Figurenrede (wobei der ,,Autor” immer auch als Figur mitgedacht werden sollte) findet
seine Entscheidung im Text, denn der Text artikuliert die Positionen, die der Leser zu
Meinungen synthetisiert, und veranlasst auch die Verwischungen, die wir als
Relativierung einer Meinung konstatieren. Die ,Unverlasslichkeit® der Figuren ist nicht
Ausdruck einer umfassenden Meinungslosigkeit, sondern sie ist der poetische, nicht
vollkommen abgesicherte Grund, auf dem sich eine andere Art von Urteilshildung
entfaltet. Es gilt zu betrachten, wie der Text Affirmationen artikuliert und entstellt,
Behauptungen aufrecht erhdlt und unterlduft, und es wird deutlich werden, dass dieses
Vorgehen Methode hat, dass es als Konzept eine ganz grundsatzliche Position beschreibt,
vor deren Hintergrund die Meinung einer Figur als der letzte sprachliche Auslaufer einer
sich poetologisch manifestierenden Haltung erscheint. In der Poetologie der Texte liegt
die gemeinsame Wahrheit der verwandelten, ausfigurierten und dadurch sich
widersprechenden Meinungen. Das echte Urteil ist ein unerschrockenes, denn es bricht
mit der Vorstellung einer unumgénglichen Fixierung und Feststellung, hingegen
favorisiert es das Abwéagende, Schwebende, Schwankende.'® Beim R&uber-Roman

handelt es sich um einen Text, der sich programmatisch tber jede Art von Erstarrung und

184 Robert Walser: Das Bild des Vaters. GW, Bd. 111, S. 293.
185 Sjehe Teil 1V, 4.4 Der Modus des Als Ob und In der Art.
186 Robert Walser: Das Bild des Vaters. GW, Bd. 111, S. 293.
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Fixierung hinwegsetzt. Diese Feststellung muss in das Konzept von Urteilsbildung und
davon ausgehender politischer Einstellung und Meinung miteinbezogen werden.
Politische ldeologie, wie auch Konventionen, dsthetische Gesetze und Vorbildlichkeit
werden als sprachlicher Spiegel erstarrter Vorstellungen entlarvt, ausgestellt, zitiert und
persifliert. Die Strategien, die diese sprachliche Unterwanderung fremder Rede bewirken,
sind das, was ich fir den Text als die ,eigene Stimme* in Kontrast zur ,,fremden®
benennen mdochte, eine Grenze, die sich allerdings nur schwer aufrechterhalten l&sst, je
genauer man in das textuelle Geflige vordringt. Je naher man dem poetologischen
Phdnomen kommt, umso notwendiger wird es, wieder Abstand zu nehmen. Die
Begegnung zwischen Text und Leseereignis ist gepragt von Perspektivenwechsel und
Variationen der Distanz. So sehr diese Arbeit methodologisch um Kohérenz und
Kontinuitat bemiht ist, so muss diesem Wechsel der Perspektive und damit der Nahe und
Distanz stattgegeben werden. Wo sich die Grenzen, Entscheidungen und Urteile, die man
in den Walserschen Text hineintragt, nicht mehr aufrechterhalten lassen, wo sich das Er
zum Ich verwischt und umgekehrt, dort muss immer wieder von vorne begonnen werden,
man muss dem Text aufs Neue begegnen, mit etwas mehr Abstand als zuvor. Die
Widersprichlichkeit und Widersetzlichkeit, die Irritation des Textes kann somit als
fortwahrende Forderung nach Distanz gesehen werden: Diesen Abstand wird der Text
nicht mide einzufordern. Somit wird deutlich, dass die Aufeinanderfolge und Schichtung
von Begegnung unterschiedlichster ontologischer Beschaffenheit (Text und Leser, Rauber
und Edith, Autor und Rauber, Walser und Interpret, Rauber und Interpret etc.) ein
Moment der Konfrontation inhérent ist, dessen volle motivische und poetologische
Tragweite im Grul} erkennbar wird. Jede neue Begegnung fordert die GriRenden auf, das
Ritual zu uberdenken und zu modifizieren. Die Konvention ist nicht nur Ausdruck von
Vorentscheidungen, sondern sie ist in der Art ihrer Durchfihrung variabel. Die
Ungebundenheit des Raubers (die positive Facette seines AulRenseitertums) ist somit als
der Ausgangspunkt einer unliberschaubaren Abfolge an Begegnungen zu verstehen. Als
fortwdhrendes Kommen und Gehen, wo Fixierung und Erstarrung aller Art verunsichert
werden und an deren Enden oftmals ein GrulR steht. Das GriRen gilt im Text Robert
Walsers als poetologisch fundierte politische Praxis und artikuliert ein eigenes Konzept
von respektvoller Haltung im Umgang miteinander sowie ein damit verbundenes
sozialkritisches Bewusstsein.

Diese Poetik der Beweglichkeit ist hier ,,rduberisch®, sie ist aber nicht auf den Rauber-

Roman beschrankt. Im gegenwartigen Bild (das zugleich Erinnerung und Vorbild, also
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vergangen und zukdnftig ist), d.h. im Aussehen und Handeln des Raubers, treffen sich das
Motiv und die poetologische Pramisse: Das Bild des Réaubers, seine Ausstattung und sein
Kostlim zeigen uns das Repertoire der dsthetischen Moglichkeiten. Seine Erscheinung ist
die konstante GroRe des Romans und zugleich seine groRe Unbekannte: Sie ist zunéchst
einmal der Anlass der Begegnungen.

60



Teil 1l Der Réauber im Roman



2.1. Namen und Bezeichnungen

Der Réauber ist im Roman ein Rauber ohne Namen.®” Ob es einen Namen gibt oder
nicht, ist nebensachlich, denn Tatsache ist, wir — die Leser — kennen ihn nicht. Die
Namenlosigkeit des R&ubers flhrt uns diese Unkenntnis jedes Mal aufs Neue vor Augen.
Man fihlt sich automatisch ertappt: Dachte man wirklich, den R&uber zu kennen, wenn
man wausste, wie er heil3t? Der Zusammenhang von Namen, kennen und grifien wird uns
noch beschaftigen, denn es scheint so, als wére nichts Geringeres als die Mdglichkeit,
dass sich eine Handlung zur Romanhandlung erhebe, an eben jene Unkenntnis gebunden,
wie sie sich etwa in der Namenlosigkeit einer Figur auf3ert.

Man kennt den R&uber und kennt ihn wieder nicht. Wanda tut einmal so, als wiirde sie
den Ré&uber nicht kennen, indem sie seinen GruR nicht erwidert:

Einmal, als er sie grite, wandte sie sich mit der Frage an ihre Freundin: ,,Kennst
du ihn?* Die andere erwiderte: ,,Nein*“. Aber das ,Nein’ klang nicht klug, nicht
echt. Es lag Verlegenheit darin. Beide kannten ihn sehr gut, es pafte ihnen nur, ihn
jetzt nicht zu kennen. Dann an einem anderen Tag bettelte sie: ,,Komm doch und
sei lustig mit uns.” Nun tat er, als sei sie ihm unbekannt. (R54)

»Kennen“ bedeutet also auch, sichtbar zu werden, (eine Sichtbarkeit, die auch verneint
werden kann), Prasenz zu zeigen, auf die sich die anderen aufgrund der Namenlosigkeit
der augenfalligen Erscheinung irgendwie beziehen miissen. Und eine Erscheinung ist der
Rduber allemal. Die Frage nach dem Namen des Ré&ubers ist also falsch gestellt: Nicht
Wie heilst er?, sondern Wie ruft man ihn? soll uns Kenntnis Uber diesen gar nicht
Unbekannten einbringen. Sein Ruf eilt seinem Namen deutlich voraus. Um dem Subjekt
des Raubers n&her zu kommen, muss man ihn zuerst als Objekt begriffen haben, als
Gegenstand der fremden Rede.

GemaR der Gliederung dieser Arbeit wird die Namenlosigkeit auf drei verschiedenen
Ebenen von Interesse sein: auf Ebene des Protagonisten, der Erzéhlinstanz und der des
Romans selbst. Wer sich auf das Namenlose bezieht, muss die gesetzten Bezeichnungen
selbst erzeugen. R&uber, Autor und Roman eint die Namenlosigkeit, die uns zwingt,

sprachschdpferisch tatig zu werden.

187 Zum Problem der Namen und Titel vgl. Elmar Locher: Titel, Namen, Eigennamen und die mdglichen
Welten der Texte bei Robert Walser. In: Bildersprache Klangfiguren. Spielformend der Intermedialitét bei
Robert Walser. Hg. von Anna Fattori und Margit Giegerl. Miinchen: Fink 2008, S. 63-79.
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2.1.1. Er - Rauber, Verfolgter, Schuft ....

Die vielen Bezeichnungen, die dem Réuber im Lauf des Textes zugetragen werden?%8,

ergeben ein Bild, das nicht einfach nachzuzeichnen ist. Das Umfeld des R&ubers scheut
sich nicht davor, ihn mit seinem So-Sein zu konfrontieren. Ich mdchte nun diese fremden
Stimmen zu Wort kommen lassen, dabei aber erinnern, dass diese Fremdbezeichnungen
aus eben jener Not der Bezeichnung entstanden sind, wie sie das umtriebige, rauberische
Signifikat erzeugt. Zu Beginn der Fremdbezeichnung steht die Verwunderung und
Irritation Uber die Namenlosigkeit des R&aubers: ,,Ihrer Gestalt fehlt eine Etikette, Ihrem
Lebenswandel eine Abstempelung®, so eine Frau zum Rauber (R81).

Mit dem ungenannten Namen schwankt die Bezeichnung. Wie bezieht man sich auf
den fehlenden Eigennamen? Sein Fehlen bewirkt, dass in der gewéhlten Bezeichnung die
Beziehung und Positionierung des Bezeichnenden zum Namenlosen konkrete sprachliche
Gestalt gewinnt. Der Rduber — so muss man ihn zwangslaufig nennen, bevor man
Uberhaupt weil3, worin das Rauberische besteht. AufRerdem ist vorerst nicht sicher, ob
diese Bezeichnung fur ihn gerechtfertigt ist. Fur ihn — fir wen? Die Frage ist, wie in der
Beschreibung dieses zentralen namenlosen Protagonisten einer Essentialisierung
vorgebeugt werden kann. Die Terminologie der Literaturwissenschaft hélt
Bezeichnungen bereit, die sich neutral genug denken, mit dieser Namenlosigkeit
umgehen zu kénnen. Der Réauber ist demnach ein Protagonist, eine Figur. Aber ist er ein
moderner Romanheld, wie es behauptet wird (R98)? Den restlichen Figuren im Roman ist
dieser Umweg Uber eine bestimmte Terminologie nicht gegeben. Sie erfinden ihn mit
jeder Bezeichnung neu, sie sind bestrebt, den Ré&uber mittels ihrer Bezeichnung
abzubilden, zu erwischen, zu bannen und zu fixieren. Doch das will nicht so recht
gelingen.

Der Rauber hat unseres Wissens keinen Namen, er ist ihm nicht gegeben. Wer auch
immer die Macht dazu gehabt hétte, ob Vater, Mutter oder schopferischer Geist — die
Erzéahlinstanz jedenfalls (jemand, der sich selbst fir einen ,,vornehmen Autor” halt (R12)
und selbst namenlos ist) verweist im letzten Kapitel des Romans noch einmal
demonstrativ auf das Skandalon des fehlenden Eigennamens.

Edith steht auf dem hdchsten Berg der Angebetetheit. Diesem Madchen seien die
Triumphe, die sie feiert, gegonnt. Inwiefern sie mit dem Rduber, dem wir zum
Erstaunen der Leser noch immer keinen Namen angehéngt haben, etwa bloR
gespielt hat, und ob vielleicht auch er mit ihr und allen ihren Holdheiten und
Goldheiten nur spielend umging, mag in’s Grab der allerklarsten Unklarheit und

188 Sjehe die Liste der Bezeichnungen fiir den Rauber im Anhang.
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Ungeoffnet[heit] fallen. Es soll nicht alles aufgedeckt, erhellt sein, sonst hatte ja
der GenieRer nichts zu sinnen. Sorgen wir, da es Sinnende, Denkende,
Empfindende in unserer Mitte gibt. O, an Waldrandern ist es schon. Liebes Kind,
ich bitte dich, sieh das doch ein. (R148, Hervorhebung durch die Verfasserin, K.K)

Der Rauber ist also, nebenbei bemerkt, ohne Namen. Die Beildufigkeit dieser
Anmerkung tduscht nicht dartiber hinweg, dass es das ,Anhédngsel* absichtlich nicht gibt.
Ob es sich hier um eine Verheimlichung, Verweigerung oder tatsdchliches Nichtwissen
handelt, bleibt unbeantwortet. Der fehlende Name soll den ,,Sinnenden, Denkenden,
Empfindenden in unserer Mitte* (R148) besonderen Genuss bereiten. Namenlosigkeit
steht im Dienst einer kalkulierten Ré&tselhaftigkeit, die das Denkende in Bewegung hélt,
Sinn provoziert und neue Bezeichnungen generiert.

Der erste Name, den der Text freigibt, ist ,,Edith“. Der demonstrative Verweis auf die
Namenlosigkeit des Ré&ubers im Resumee (R148) verdeutlicht indirekt die
Vorrangstellung dieser ,,Erstnennung” im ersten Satz des Romans: ,Edith liebt ihn®.
Seinen ersten Auftritt hat der R&uber also in der grammatischen Gestalt eines
Personalpronomens im vierten Fall als Objekt von Ediths Liebe. Fest steht, dass es keinen
Namen fir einen wesentlichen Akteur im Handlungsgefiige gibt. Mit dieser
Namenlosigkeit muss besonders vorsichtig umgegangen werden: Hier fehlt der Name, der
Vor- und Nachname, also auch der Familienname, und somit wird die Referenz auf eine
Genealogie, das heilt, auf Abstammung und Weitergabe verneint.!%® Durch seine
Namenlosigkeit ist der Rauber ein Vereinzelter. Sie ist in diesem Roman sowohl ein
Problem der Benennung als auch ein Problem des Habens oder Nichthabens. Mit dem
Namen ist vielfach der gesellschaftliche Rang verbunden, der dienstliche Grad, der als
Titel syntaktisch an den Namen geheftet wird. Die Figur des Raubers bewahrt sich mit
ihrer Namenlosigkeit eine besondere Art von Flexibilitdit. Er bleibt vielbesetzte
Leerstelle. An die Stelle des Namens tritt die Bezeichnung durch eine andere Person oder
Instanz. Es ist eine Notwendigkeit des Figureninventars, selbst Bezeichnungen fir den
Rdauber zu finden, dessen Figur von sich aus keinen Namen bereithélt. Auf diese Weise
geben die Figuren im Umgang mit der Leerstelle, also in der Art der Benennung, viel
uber sich selbst und ihre Position kund. Der R&uber — so verdeutlicht es der bestimmte

Artikel — ist ein bestimmter, ein einzelner, ein auBerordentlicher, wie ich zeigen

189 Zur Verneinung von Identitat allgemein vgl. Martin Jirgens: Die Aufgabe der Identitat. Robert Walsers
Helden. In: Text und Kritik, H. 12/12A: Robert Walser (4. Aufl. Neufassung). Hg. von Heinz Ludwig
Arnold. Minchen: edition text und kritik 2004, S. 69-82. Das Problem der Invidualisierung im ,,Réuber-
Roman untersucht auch Peter Utz: Tanz auf den Réndern. Robert Walsers ,Jetztzeitstil”“. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1998, S. 416ff.
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mochte.'® Doch diese Bezeichnung ist auch eine Verdeckung, eine Verkleidung, ein
Spiel mit der traditionsreichen Rollenvorgabe, die auf katachrestische Weise dort zum
Einsatz kommt, wo der birgerliche Garant der Eindeutigkeit vorenthalten bleibt.

Durch die Vielfalt an Bezeichnungen l6st sich die Figur des Ré&ubers in der
Handlungsfolge des Romans auf. Die vielfache Anrufung des Vereinzelten, sowohl durch
Lob als auch durch Schimpf, integriert den Aulenseiter. Der Diskurs, der Gber ihn und
mit ihm gefuhrt wird, generiert sich tberall dort, wo Uber ihn gesprochen wird, neu. Der
Rduber bleibt der Anlass, die Irritation. Er ist eine Konstante ohne Kontinuitat, seine
Namenlosigkeit bedeutet Konfrontation in der Begegnung, drangt zur Bezeichnung. Des
Réubers fehlender Name bildet eine Lucke, die immer wieder tberbriickt werden muss.
Im Laufe des Romans verweisen 104 verschiedene Bezeichnungen®®! auf dessen Figur.
Wie bei manchen Phrasen deutlich wird, sind sie nur aus dem Kontext, also aus dem
ganzen Satz oder episodischen Abschnitt heraus verstehbar. Das verdeutlicht, dass nicht
so sehr die dahinterstehende (namenlose) Figur, sondern die herumliegende narrative
Szenerie, die nahere sprachliche Umgebung, also ihr Sprecher oder ihre Sprecherin, die
Bezeichnung hervorbringt.

Es erscheint mir sinnvoll, an den Beginn des Textes zuriickzukehren:

Edith liebt ihn. Hievon nachher mehr. Vielleicht hatte sie nie zu diesem Nichtsnutz,
der kein Geld besitzt, Beziehungen anbahnen sollen. Es scheint, dafl sie
Abgeordnetinnen, wie sollen wir sagen, Komissérinnen nach ihm aussendet. Er hat
tiberall so seine Freundinnen, aber es ist nichts mit ihnen, und vor allen Dingen ist
wieder nichts mit diesen sozusagen berihmten hundert Franken. (R11)

Der R&uber ist ndmlich zunéchst nicht einmal namenlos, nicht einmal Rauber — er ist
zunachst: Er. Die rhematische Bewegung des Anfangssatzes setzt eine Existenz sowie
Kenntnis der Réauberfigur voraus, die uns, der Leserschaft, im ersten Satz offensichtlich
nicht gegeben ist und einzig durch Ediths Liebe zu ihm konkret wird. Die Erzédhlinstanz
schreitet ebenso ratselhaft in der weiteren Beschreibung dieses unbenannten
Liebesobjektes voran: Er ist dann ,,dieser Nichtsnutz, der kein Geld besitzt[,]* (R11) und
zu dem Edith vielleicht niemals héatte Beziehungen anbahnen sollen. Man hétte sich

unglaubliche Mihe gemacht, ihn zu bilden, so die Erz&hlinstanz: ,,Glaubt denn dieser

190 Zur Inszenierung von ldentitdt, verstanden als ,Rollenhandeln“ und damit einhergehender
»Rollendistanz* vgl. Christian Angerer: Kleine Rollen, souveran gespielt. Uber Identitatsverweigerung bei
Robert Walser. In: Literatur als Geschichte des Ich. Karlheinz Rossbacher zum 60. Geburtstag. Hg. von
Eduard Beutner und Ulrike Tanzer. Wurzburg: Kénigshausen und Neumann 2000, S. 205-222, insb. S.
206,209.

191 Bei dieser Zahl sei Vorsicht geboten. Da sich die Bezeichnungen oftmals der Zahlbarkeit verweigern,
zahlte ich mit dieser Zahl nur die Lemmata meiner Liste. Jedes Lemma steht fir mindestens einen Trager
oder eine Tragerin einer verzeichneten Bezeichnung.
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Peruaner, oder was er sein will, er kdnne das selber? (R11) Die Bestimmung bleibt
unbestimmt, in fast jede Identifizierung schleichen sich Zweifel ein und Scheinbarkeit,
bis hin zu Verwunderung Uber diesen ,,Schafskopf, der er in Gottesnamen zu sein
scheint* (R11). Zusehens lbergibt der Autor die Bestimmung des Rdubers dem Umgang
der Leute mit ihm; er zieht nur noch Vergleiche und zitiert fremde Reden:

Sie behandeln ihn da und dort langst wie einen richtig Abgetanen, und dessen
(enfreut er sich noch. Sie blicken ihn an, als wollten sie ausrufen: ,Ist dieser
Unmdgliche auch schon wieder einmal zur Abwechslung da. O, wie langweilig!*
(R11)

Zu der Verwunderung gesellt sich der Vergleich. Das, was die Erzahlinstanz zu
bezeichnen versucht, riickt also noch einmal ein Stuick weit weg, bevor es schlielRlich erst
im letzten Wort des ersten Kapitels als Frage auf den Punkt gebracht wird:

Einst sal} er so auf einer Bank im Wald. Wann war das? Die Frauen aus den besseren
Standen beurteilen ihn milder. Sollte das deshalb sein, weil sie Uberm[]tigkeit in ihm
vermuten? Und dal? ihm Direktoren die Hand geben. Ist das nicht sehr eigentiimlich?
Diesem Réuber? (R12)

Die drei Fragen bilden den ersten ratselhaften Héhepunkt am Ende des ersten Kapitels.
Weiter ist es dem Leser offenbar nicht gestattet, vorzudringen; das ist das héchste MaR an
Konkretheit: Dieser eine Rduber ist also ein bestimmter. Die Geschichte, die bereits in
Gang zu sein scheint, hat ihren prasupponierten Protagonisten hervorgesprochen: Es ist
ein Rauber. Der erste und der letzte Satz des ersten Abschnitts stehen zueinander in
keinem kongruenten Verhaltnis: ,,Edith liebt ihn.” [...] ,,Diesem Rauber*, das will nicht
recht zusammengehen. Die Grammatik verneint diese Verbindung nicht, zeigt aber ihre
Fehlerhaftigkeit; sie steht gleichsam dazwischen und doch halten Edith und der R&uber
den ersten Abschnitt umklammert. Es wird zu fragen sein, ob Edith und der R&uber diese
Inkongruenz, die verbindlichen Konventionen der Grammatik tberwinden kénnen, um
»richtig® zusammenzufinden. Sprachrichtigkeit zeigt sich bereits hier als wichtige
Akteurin in der Frage um eine harmonische Finalisierung dieser ,unrichtigen
Voraussetzungen durch den Text.

Der Réuber ist das grolRe Er des Romans. er nicht als er nennt Elfriede Jelinek das
Stiick zu, mit Robert Walser!®? und verweist damit auf die beiden Binnen-Ers im Namen
des Autors, die zwar die gleichen, aber nicht dieselben sind. Die deiktische Qualitat der

Personalpronomina erfdhrt im R&uber-Roman eine neue, besondere Gewichtung und

192 Elfriede Jelinek: er nicht als er (zu, mit Robert Walser). Ein Stiick. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2004.
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Bedeutung.*®® Wo die provisorische Bezeichnung an die Stelle des Namens tritt und zur
notwendigen Bedingung wird, weil die scheinbar hinreichende entzogen wurde, fiihren
die Personalpronomina an die Wurzel des Verweises. Sie gehen elegant und gestarkt
durch Konvention und sprachliche Norm Uber den fehlenden Signifikanten hinweg. Ihr
Einsatz vermag Figuren aufzurufen und ins Geschehen zu holen. Hierbei sind sie an
Numerus und Genus gebunden. Sie unterliegen zuerst grammatischen Kategorien, zeigen
aber beispielsweise in Gespréchssituationen und gegenseitiger Bezugnahme auch soziale
Implikationen. Das Paradigma der Personalpronomina erweist sich fir den Ré&uber-
Roman als aufschlussreiches Schema, weil es einen Umgang mit ,leeren”, also
namenlosen Entitaten ermdglich, deren Identitdt zwar vage ist, deren Prdsenz aber nicht
geleugnet werden kann. Die Frage, wer oder was ich, du, er, sie, es, wir, ihr und sie
beansprucht bzw. beanspruchen, beschreibt eine besondere Choreographie der Nahe und
Distanz und zeigt nicht zuletzt, wie Uber die Figurlichkeit der Rede eine (namenlose)

Figur entstehen kann.

2.2. Theatralisierung einer Figur

Die Varietat der Bezeichnungen, die dem R&uber durch seine Umgebung zukommen,
um mit der Liicke, die seine Namenlosigkeit ergibt, umzugehen, lassen Ruckschlisse auf
die Urheberschaft der Benennung zu. Bedeutungen entstehen im durch die Rede
getragenen Zusammenspiel: Wer bezeichnet wen wie? Die Aussparung des Namens riickt
die bezeichnende Instanz in den vorubergehenden Mittelpunkt. Die Bezeichnung
beschreibt den Bezeichneten immer nur unzulénglich, und umso aufschlussreicher
verweist der Ausdruck auf den Bezeichnenden zurtick. In diesem Rickschluss werden
nicht so sehr ldentitdten identifiziert, sondern die Redeweisen der Bezeichnenden. Diese
»bezeichnenden* Redeweisen identifizieren und desavouieren sich und ihre
Urheberschaft zum Teil selbst, indem sie sich als Imitationen einer o6ffentlichen
Sprachgewohnheit und Phrasenhaftigkeit entpuppen. Die ,,neugeschaffenen*
Namensgebungen, zum Teil Anschuldigungen, zeigen sich als abgegriffene Zitate und
Floskeln, in denen die gesellschaftlichen Konventionen, Erwartungen und

193 Zur ,Leistung der Personaldeiktika“ und ihrer besonderen Funktion in der Grammatikalisierung eines
personifizierten Schriftstellertums in den Texten von Robert Walser vgl. Arno Dusini: Shifter.
Pronominalisierung bei Roman Jakobson und Robert Walser. In: Konstellationen — Versuchsordnungen des
Schreibens. In Zusammenarbeit mit Anna-Maria Koénig und Jeannie Moser. Hg. von Helmuth Lethen,
Annegret Pelz und Michael Rohrwasser. Géttingen: V und R unipress 2013, S. 375-385, insb. S. 378f., 384.
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moralisierenden Vorurteile tonangebend sind. Anfangliche Ratlosigkeit und Irritation
kristallisieren zu Vorwirfen; das Ratselhafte, schwer Einzuordnende provoziert in den
meisten Passanten nicht Sinn, Genuss und Empfindsamkeit, sondern 06ffnet den
sprachlichen Versatzstiicken Tur und Tor. So treffsicher die beschreibende Bezeichnung
auch scheinen mag, sie bestétigt nur ein weiteres Mal, dass ihr Gegenstand nicht unter ihr
zusammensinkt, sondern, im Gegenteil, gestérkt aus dieser Konfrontation hervorgeht. Der
Rdauber hat keinen Namen, aber sehr wohl einen Ruf. Das bereitet Unbehagen, macht ihn
aber auch unverwundbar.

Der Roman bildet auf3erdem ein dichtes Netz aus Bezeichnungen im Umgang mit dem
Rdauber, wobei jede Benennung als der Knotenpunkt einer Konfrontation zu verstehen ist.
Ubersetzt auf die Komposition zwischen Figuren und Handlungen bedeutet das, dass das
So-Sein des Rdubers nur durch die ihn umgebenden Figuren zu verstehen ist. Aus der
Interaktion schalt sich eine Rauberfigur, die in Wechselwirkung zu ihrer Umgebung
sowohl sich selbst Form gibt (sich ,bildet“) als auch gleichzeitig den auf sie
Reagierenden den sprachlichen Spiegel vorhélt. Eben hier liegt ein zentrales theatrales
Moment des Erzihltextes.'® Die Charakterisierung der Rauberfigur verlauft groRtenteils
durch die Reaktion der mitwirkenden Protagonisten. Die Erzahlinstanz bildet die
Reaktionen und Begegnungen ab, indem sie zu zitieren vorgibt. Sie Ubertragt die Summe
von Begegnungen und Auftritten in den erzdhlenden Text und agiert hierbei als Regisseur
und Direktor, der die handelnden Figuren auf den Plan ruft. Es spricht die Erz&hlinstanz:

Wir haben vor einiger Zeit eine Karte aus Holland empfangen, auf der uns jemand
nach dem Stande unseres Schaffens befragte. Wir nehmen an, dal man uns einen
Direktorsposten gebe. Ich fiihle mich in der Tat zum Befehlen berufen. Sollten Sie
das der Art, wie ich schreibe, nicht schon langst angemerkt haben? Auch verspatete
Einsichten sind noch schon. Ediths Mund bleibt fir den Schlingel von Rauber ein
unauflosliches Ratsel. (R149)

Das leitende Narrativ, die Liebesgeschichte!®®, wird den gesamten Text hindurch nur
am Rande im Auge behalten. Einerseits ist die Erzéhlinstanz damit beschéftigt, eben jene
Begegnung der Liebenden herbeizufiihren, andererseits bildet sie lediglich den Rahmen
fur kleine Geschichten, die im Sinn einer ,,Art Einflechtung” (R92) integriert werden.
Den einzelnen, sich dazwischendrdngenden Episoden, wird von der Erzéhlinstanz

gelegentlich (hier und jetzt oder auch spater an anderer Stelle) stattgegeben. Das hat zur

19 Vgl. den Begriff der ,Prosabiihne* in den Ausfilhrungen von Martina Schaak zu Woalsers
Auseinandersetzung mit Friedrich Schiller und dem ,,Prosatheater”. In: Martina Schaak: ,,Das Theater, ein
Traum* (Anm. 24), S. 252-260, 14f., 274.

195 Jens Hobus betont die diskursive Verschrankung von ,,Schreiben“ und ,,Liebe” im Text, weshalb der
Réauber-Roman ,keine Liebesgeschichte erzahlt, sondern die Geschichte einer Liebe [...].“ Jens Hobus:
Poetik der Umschreibung (Anm. 159), S. 104.
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Folge, dass die Allwissenheit dieser auktorialen Erzéhlinstanz vor allem auf das
Arrangement fokussiert ist und sich in einem Explizit-Machen der Vorgénge bei
gleichzeitiger Verwunderung Uber die Eigenwilligkeit derselben bemerkbar macht. Der
Informationsvorsprung beschrankt sich auf den Fortgang der Erz&hlung sowie die
Kontrolle Gber die Spriinge in der erzdhlten Zeit.

Es versteht sich, dass die Erzahlinstanz allerhand Uber ihren Gegenstand, flr den sie
die Verantwortung tUbernommen hat, zu sagen wei. Die Wechselwirkung zwischen
diesen beiden ,,Fronten®, dem Ich und dem Er, dem Autor und seinem Gegenstand, wird
noch gesondert zu betrachten sein.®® Die Prasenz des Erzédhlvorganges selbst, also die
Offenlegung der Gedanken Uber das Arrangement der Figuren, berlagert das Narrativ
(Zusammenfihrung von R&uber und Edith) zu einem grofRen Teil und bewirkt nun auf
einer hoheren Ebene eine besondere Theatralisierung des Handlungsverlaufs. Die erste
Ebene der Inszenierung umfasst die Begegnung der Figuren. Die zweite Ebene der
Inszenierung umfasst die Art, wie Uber diese Begegnung berichtet wird. Es liegt auf der
Hand, dass ich als Leserin von der zweiten theatralen Ebene (der Inszenierung der
Erzéhlsituation) auf die erste zuruickschlieBe. Die erste theatrale Ebene umfasst die
Entscheidung, eine Geschichte durch eine Abfolge von Begegnungen zu erzéhlen, sie
eben zu inszenieren. Es ist wichtig, diese theatralen Ebenen des Erzahlten und des
Erzdhlens auseinanderzuhalten. Wenngleich diese Differenzierung kinstlich anmutet, so
kann man ohne eine voriibergehende Trennung weder die Ubergange nachvollziehen
noch die Irritationspunkte benennen, wo die beiden Ebenen miteinander konkurrieren
oder ihr ironisches Potenzial entfalten. Obwohl Uber die Vermittlung des Geschehens
durch eine erzdhlende Instanz kein Zweifel gelassen wird (zweite theatrale Ebene: Man
erschafft einen Roman), so kann man sagen, dass verschiedenen Figurenkonstellationen
jeweils eigene Auftritte fordern (erste theatrale Ebene). Der ontologische Status der
dramatis personae kann damit vorsichtig ausdifferenziert werden: Figuren, Passanten und
Statisten sind Teil der ersten theatralen Ebene, wahrend beispielsweise der rhetorische
Vergleich oder Gedankenfiguren Namen und Figuren zitieren, die auf einer zweiten,
hoheren theatralen Ebene die erstere (Uberlagern, sie gleichsam erweitern. Die
Erzahlinstanz kann sich von der zweiten theatralen Eben in die erste als handelnde Figur

hineinsprechen. Sie wechselt dafiir vom Ich zum Er.*’

196 Sjehe Teil 111, 3.4.2.2 Wer kann ein Dichter von Beruf sein?
197 Siehe Teil 111, 3.1.1 Namen und Bezeichnungen.
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2.2.1. Figuren, Passanten oder Statisten

Der Réuber trifft im Laufe des Romans auf viele Figuren. Diese sind mindestens so
zahlreich wie die Bezeichnungen, die dem R&uber zukommen. Der Roman lasst sich als
vielgestaltig und disparat beschreiben, denn er ist reich an Figuren. Das unbenannte
Zentrum, um das diese Statisten kreisen, bildet der Réuber. Die Zahl der Protagonisten
verringert sich massiv, wenn man sich nur auf die ,,namhaften* Figuren beschrankt.
Sogenannte ,,Namhaftigkeit* wird von Walser insofern ironisiert, als dass Personen
auftreten, deren Benennung sich auf ihre Namhaftigkeit reduzieren. Gerade die ,,Person
von einigem Ansehen“ (R102), die ,,Person von einigem Gewicht* (R102) oder jener
»Mensch von Grad und Rang“ (R149) werden ohne Namen beschrieben. Die tatséchlich
namhaften Figuren, in dem Sinn, dass ihnen ein Name ,,angehdngt” wurde, sind in ihrer
Zahl uberschaubar: Zunachst waren das Edith, Wanda und Fraulein Selma.'®® Frau von
Hochberg, die am Ende die Verséhnung zwischen Edith und dem R&uber im Spital
herbeifuhrt und begleitet, tragt in ihrem Namen ihre Abstammung und, darin
eingeschrieben, ihren sozialen Rang. Weitere Mitwirkende sind: Herr Meier, den der
Rduber einmal ,,in einer indianisch-schone[n] Nacht* ein Stuck weit mit nach Hause
begleitet (R31), Marie, Fraulein Selmas Tochter (R125), die dem Rauber zur Heirat
dargeboten wird und Willi, der zentrale Charakter der ,,Stockgeschichte” (R60), der sich
mit dem Réauber ,,duelliert”, weil dieser seine Ehefrau beleidigt hatte. Etwas Uberraschend
taucht ferner im Rahmen der Kanzelrede des Raubers Frau Prof. Amstutz auf, die nicht
weiter beschrieben wird (R142).

Die Episode um Willi, den braven Ehemann (auch ,,Herr Immermann oder Immerhin*
genannt), zeigt, warum es irrefihrend ist, ausgehend von der Namensgebung auf die
Wichtigkeit einer Figur zu schlielen. Zundchst ist Willi ein ,Herr“. Es spricht die
Erzédhlinstanz:

Wie ein Burolist schreibe ich hier, und immer bin ich noch nicht tiber dieses Duell
hinausgekommen, das der R&uber mit einem Herrn auf offener Strale ausfocht, als er
von einem Ausflug heimkehrte. Hoch stand die liebe Sonne am Himmel. Weg jetzt
mit euch, ihr Nasen, wir sind jetzt bei einem Revolver angelangt, der Ubrigens
vielleicht gar nicht existierte. Man drohte ihm vielleicht bloR damit. Er hatte der
Dame nicht Platz gemacht, die mit dem Herrn ging, dessen Frau sie zu sein schien.
Herrgott, wie der sich fur seine Gemahlin einsetzte. Wenn es doch nur alle
Ehemanner so machten. Eine Lust war’s, zu sehen, wie er auf den Rauber losstiirzte,
indem er den Ausruf hervorstieR: ,,Dir will ich zeigen, was Hoflichkeit ist.”“ Aber der
Réuber legte ein Lowenherz an den Tag. Schon sind beide enganeinander. Den
Réuber trifft ein Stockhieb Uber die Hand. Auf den Hieb hin sprang er derart auf den

198 Es gibt aber auch noch Julie, Ernst, eine Magd namens Wanda etc.
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Hauenden, daft die arme Frau laut schrie: ,,Um Gotteswillen, Willi'*“ Der Aufschrei
durchschnitt die Luft wie ein regelrechter Notschrei. Der Stock wurde dem
Verfechter des Artigseins auf offener StralRe entrissen. ,,Geh oder ich schielRe®,
schrie oder rief bloB der Herr Immermann oder Immerhin. In der Tat schien er
immerhin ein aufrichtiger, seiner Frau ergebener Mensch. Vor Pistolen furchtet sich
nun zufallig unser Rauber sehr. (R59f.)

Die ,,Nasen* sind schnell erklart, kurz zuvor wurde n&mlich noch Uber 6ffentliches
Nasenschneuzen sinniert, das den Rauber erbost. Das ,,Nasengeschneuz* wird zusammen
mit dem ,,Kodern und Spucken* proleptisch ausgelagert (R58). Das Zusammentreffen
von Willi, dem ,,Verfechter der Artigkeit®, und dem Rauber drangt sich der Erzahlinstanz
als Episode auf, sie will besprochen werden.

Am Ende waren es die Hande des Ré&ubers, die sich schiitzend uber ihn erhoben und
den Stockschlag fur ihn abgefangen haben. Verletzt und doch heil miindet die Episode
um das Duell in einer Lobpreisung der Hand als eine natiirliche Dienerin.*® Sie geht als
die eigentliche Siegerin aus dem Duell hervor: Fur den R&uber

[...] war dies einer seiner vergniglichsten Tage, und die Hand, die sich fiir seine
Verschuldung gleichsam hatte aufopfern missen, die den Schlag eines
Ehrlicherzirnten auffing, der immerhin vielleicht etwas hitzig vorgegangen war,
kiilte er zu Hause. (R60)

Die Hand wird durch die zartliche Hinwendung und Dankbarkeitsbekundung zur
schutzenden Instanz hochstilisiert; sie wird zur Allegorie einer schitzenden
Schutzbefohlenen.?® Die rhetorischen Bewegungen in der Anrufung sind gegenlaufig:
Die Hand wird zugleich anthropomorphisiert und entmenschlicht.

Wie doch das vortrefflich ist, da man Hénde hat, die die Schlédge auffangen, die
dem Kopf gegolten haben, worin der Ubermut thront und wohnt. Verzeihung, wenn
ich diese Stockgeschichte etwas breit ausgesponnen habe, da ich glaubte, sie
verdiene Beachtung. Er schaute so seine Hand an und sprach zu ihr: ,Ja, die
Schmach féllt auf die Guten.” Und er lachte sie aus, dal3 sie bestraft worden war.
(R60)

Nicht nur die Hand, die letztlich ,,zu den Guten* z&hlt, also einer unbestimmten Menge
an Menschen zugerechnet wird, sondern auch der Ubermut wird vermenschlicht: Er
~wohnt und thront“. Die ,,duldende Hand“ wird schlielich zur ,,Dienerin®“. Mit einer
Reihe von Fragen wird ein weiterer Exkurs eingeleitet; nun stehen die Dienenden im
Vordergrund:

Warum hatte sie ihn beschutzt? Warum hatte sie sich so eilig als Schild Gber ihn
erhoben? Weil sie seine natiirliche Dienerin war? Und sind denn die Dienenden
gerade zum Auffangen von Blitzen und Stichen und was weil ich alles gerade gut
genug? Muissen immer die Lieben aufessen, was die Bdsen und Unbedachtsamen
eingebrockt haben? (R60)

199 Zur Wiederholung der Hand als Motiv vgl. Peter Utz: Tanz auf den Randern (Anm. 178), S. 410.
200 Marion Gees: Schauspiel auf Papier (Anm. 17), S. 103-108.
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In der ,,nattrlichen Dienerin erkennt der R&uber die in der Bewunderung weit weg
geriickte Hand wieder als die seine. Pars pro toto stand die Hand in diesem Exkurs im
wahrsten Sinn des Wortes fir das Ganze ein, bis sie als Fremde wieder zum
bewundernden Korper zurlckkehrt. ,,Natlrlich® ist hier nur noch das metonymische
Verhaltnis von Korperteil und Korper. Diese Natirlichkeit ist selbst rhetorisch. Als
Metapher hat die Hand langst eine Art ,,Seelenwanderung“ angetreten.

»Aber du bist ja die meinige®, fiel es ihm ein zu sich und zu ihr zu sagen. Also, weil
sie sein war, ging es ihr schlecht. Aber vielleicht war sie froh darum. Es gibt ja
Seelen, die ihre Frohlichkeit, die tief eingebettet liegt, nur darum erstehen sehen und
nach langer Zeit in’s Bewusstsein steigen fiihlen, darum, daR sie ein Ungliick haben
helfen dirfen zu verhindern [.] (R60)

Das Figureninventar dieser Episode ist damit ausgehend von Willi (Herr Immermann
oder Immerhin) und dessen Stockhieb Uber die Hand zu den Guten, den Dienenden und
schlie3lich zu den Seelen, die danach trachten, ein Ungliick zu verhindern, um Gliick zu
erfahren, ausgedehnt worden.

Und die Hand schien glicklich zu sein und schien zu lacheln bei ihres Eigentlimers
Schonungslosigkeit. Wenn es viele solche Seelen gébe, wie diese stumme Hand eine
besal3, und diese Seelen geweckt, dienstbar gemacht werden kdnnten zu Zwecken
der einen Ganzheit! (R61)

Das Problem, das sich somit stellt, ist Folgendes: Warum sollte Willi aufgrund seines
Namens fur das Figureninventar bedeutsamer sein als die Hand, zumal sie in der Logik
des Exkurses eine Seele besitzt? Die Hand ist menschlicher als Willi, der dem Rauber
zeigen will, was Hoflichkeit ist und darum seinen Revolver ziickt. Hinzu kommt, dass
ausgehend von der preisenden Bewunderung der Dienstbarkeit der Hand Gedanken
abgeleitet werden, die fur nichts Geringeres als die Ganzheit entscheidend sein kénnten.
Die Stockhieb-Episode dehnt sich zum Exkurs, der Uber das Ereignis hinaus ins
allgemeine Sprechen uber allgemein wichtige Dinge fiihrt.

Wenn also der Name keinen Aufschluss tber den Grad an Involviertheit einer Figur
gibt, welcher Parameter entscheidet dann Uber ihren Rang im textuellen Gefiige? Die
Wiederkehr bestimmter Figuren ist nicht mit der Haufigkeit der Begegnung
gleichzusetzen. Wie geht man mit ,jene[r] hlbsche[n] Frau“ um, ,die das kleine
Fingerchen an den Mund legte, als hétte [sie] dem Rauber bedeuten wollen: ,Sei lieb und
still wie ein Felsblock in der Brandung‘““ (R59)? Sie hat ebenfalls keinen Namen, aber der
Rauber traf sie haufig.

Speziell dieser lieben Frau hat der Rauber hundertmal, wenn er ihr begegnete, tief in
die Augen geschaut, als héatte er versucht, darin zu lesen, was fur ihn Freudigkeit,
Hoffnung usw. bedeute. Besonders wichtig ist fur uns diese Frau absolut nicht.
Ubrigens koénnen wir ja das nicht so genau wissen. Aber ich halte sie jedenfalls fiir
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eine Liebe, eine Gute. Aber die Guten konnen es unter Umstdnden nur zu gut
meinen. Es ist mit Gite nicht alles schon getan. (R59)

Der hundertmalige Blick in die Augen im Moment der Begegnung, wovon es mehrere
gegeben haben muss, intensiviert das Aufeinandertreffen zwischen dieser Frau und dem
Rauber auf der ersten theatralen Ebene; die Erzéhlinstanz betont aber gleichzeitig, dass
dieser Frau keine besondere Wichtigkeit zu Teil kommt. Folglich wertet sie die geringe
Relevanz dieser Figur, die jedenfalls eine Liebe und Gute ist, vor einem anderen
Hintergrund, né&mlich dem des weiteren Handlungsverlaufs, den die Erzéhlinstanz
gestaltet. Haufigkeit ist also nur bedingt ein Indikator fur die ,,Wichtigkeit* einer Figur.
Entscheidend ist die zweite theatrale Ebene, wo die Erzahlinstanz mittels Arrangement
Auftritte und Begegnungen verwaltet und somit das MalR an Relevanz fir eine Figur
bestimmt. Die Begegnung mit dieser ,,lieben Frau® fungiert nur als Stichwortgeber. Nicht
sie wird besprochen, sondern das Liebe und Gute, bis hin zur Gute. Der allgemeine
Diskurs ber die Glte (zweite theatrale Ebene) entzlindet sich an ihrer Einzelheit, also an

ihrem besonderen Gut-Sein (erste theatrale Ebene).

Die beiden theatralen Ebenen spielen sich die Anldsse und Begegnungen gegenseitig
zu. Man muss annehmen, dass jedes ,,Jemand* signifikant ist, welches die Blihne der
Textoberflache betritt. Diese Textoberflache ist als rhetorischer Raum zu verstehen, wo
sich erste und zweite theatrale Ebene zu einem Ganzen addieren — einem vergesslichen
Ganzen. Die Textoberflache bildet also auch Figuren ab, die rein rhetorisch sind, denen
ihr Auftritt durch einen Vergleich oder eine Analogie verwirklicht wird. Diese Figuren
und Bezeichnungen werden im Text als Idee angereichert, ohne dass eine ,wirkliche*
Begegnung — also eine Begegnung auf der ersten theatralen Ebene — stattgefunden hat.
Ein Grofteil der Figuren setzt sich somit aus rhetorischen Passanten und Statisten
zusammen, auf die der Rauber trifft, die auf ihn treffen oder auch nicht, deren
Anwesenheit auf der Textoberflache aber nicht geleugnet werden kann. Somit ergibt sich
eben jenes umfangreiche Figureninventar, wie es die Liste der dramatis personae im
Anhang zu verdeutlichen sucht. Die Art, wie im und durch den R&uber-Roman Présenz
gedacht wird, integriert Anwesendes wie auch Abwesendes, Bejahtes wie auch
Verneintes. Was passiert etwa mit dem Agens in Passivkonstruktionen? Was bewirkt der
Vergleich, den auch eine Verneinung fordern kann, die eine Figur auf die Blhne ruft, die
sie gleichzeitig durchstreicht? Die Art des Auftritts dieser Figuren und Attribute wird

noch zur Verhandlung stehen. Ihnen wird, wie auch dem R&uber, eine letzte Fixierung im
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textuellen Geflige verweigert. Der Vergleich halt ihren ontologischen Status in Schwebe
und bewirkt, dass Uber die eigene Abwesenheit hinaus rhetorische Présenz gefordert

wird. 2%

2.2.2. Edith, Wanda, Selma — und alle anderen

Edith, Wanda und Selma sind aus der Disparatheit der Figurenlandschaft
hervorzuheben, da die Reihenfolge ihres Zusammentreffens mit dem Ra&uber die
Zeitstruktur des Romans bestimmt. Mit allen drei Protagonistinnen verbindet den Rauber
eine amourtse Absicht, wobei gerade die Ausformung und Wechselseitigkeit dieser
Verbindungen einen betrachtlichen Teil der Handlung insgesamt bilden. In der
erzéhltechnischen Inszenierung des Zusammentreffens mit Wanda (im folgenden Zitat
vom Rduber ,,Bernermeitschi* genannt) ist auch Edith (als Abwesende) anwesend.

Er nannte sie das Bernermeitschi. Wir mussen, damit man ihn nicht milverstehe,
beifuigen, dal? er ihr vier Monate fast taglich nachgegangen war, ohne den Mut gefunden
zu haben, sie anzureden. Nun war’s geschehen. Er kam sich wie ein Portugiese vor, und
der Leser versteht nun, weshalb wir vorhin von Purpurfahnen sprachen. [...] Ein Reich
ging ihm vor Augen auf. Damals wuBte er von Edith noch nichts. Wir fangen nun
langsam an, geordnet zu erzdhlen. Aus den Urwaéldern, so liest man in Zeitungen, ragen
vor den Augen staunender Reisender riesige Bauten auf. So ragte vor des Raubers Herz
der Bau der Beschwingung seines Innenlebens auf. Er verging vor Lust. Es gab Tage,
wo er zu tanzen begann. (R29)

Mit der Betonung der Unwissenheit des Rdaubers durch die Erzahlinstanz wird
gleichzeitig auch Ediths Abwesenheit sichtbar gemacht. Edith provoziert das Davor und
Danach der Handlung. Ihre Erscheinung bringt Ordnung in das Geschehen. Ediths
Prasenz ist unumganglich. Der Ré&uber beispielsweise wei3 von seiner Liebe zu ihr,
obwohl er sie noch gar nicht kennt:

»Ich liebe bereits eine, die ich noch nicht kenne®, sprach es in des R&ubers Seele. ,,Du
sollst sie kennen lernen®, donnerte es ihn aus der Weltenseele an. (R54)

Der Ré&uber weil} also, was er nicht wei. Sein Wissen (ber sein Nichtwissen
verdeutlicht, dass er zumindest teilweise in den Entstehungsprozess des
Handlungsverlaufs als Mitwissender eingebunden ist.

Edith ist keine Unbekannte. In einem eher einseitigen Gesprach mit ,Ediths
Beschutzer* (R134) im Vorfeld der Kanzelrede nennt der R&uber Edith die eigentliche

Hauptfigur dieses schriftstellerischen Unternehmens, an dessen Niederschrift er ,,wacker

201 \/gl. die Rolle des Vergleichs im Modus des Als-Ob (Teil 1V, 4.4).
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beteiligt ist* (R134). Edith sei demnach ,die Beraubte“.?> Der Réauber tat Ediths
Begleitung also kund:

[Er] helfe einem Schriftsteller an einem Roman, dieser Roman sei klein, doch strotze
er vor Kultur und Inhalt, und er gelte hauptsachlich Edith, die in diesem kleinen, aber
inhaltschweren Roman als Hauptfigur dastehe. Der Ré&uber lachelte, als er das sagte,
und der Freund Ediths fing formlich vor unterdriickter Wut an zu zittern, indem er
muihsam hervorbrachte: ,,Schurke®. (R134)

Die Erzahlinstanz widmet sich Edith mit einer ahnlichen Schonungslosigkeit wie dem
Rdauber. Sie ist dabei kein unbeschriebenes Blatt, im Gegenteil, die Betonung ihrer
Bekanntheit gibt Anlass dazu, nach namensgleichen Protagonistinnen im néheren
literarischen Umfeld, allerdings auflerhalb des Rauber-Romans, zu suchen. Nicht nur der
Rauber hat literarische Vorbilder und VVorganger aufzuweisen:

Mit der Behaglichkeit eines Rezensenten fahre ich mit Schreiben fort und erklare dir
rund heraus, liebe Edith, da}, wenn du nicht schon bereits berihmt gemacht worden
bist, du es mit der Zeit noch wirst, denn Uber dich zirkulieren in den Salons
auswaértiger Hauptstadte die elegantesten Geschichten. Freu dich doch und mach doch
kein solches ,Gesicht’, als wenn es seit Wochen nichts als regnete. In aller Hoflichkeit
rechne ich aber nun ein wenig mit dir ab. (R62)

In der Kanzelrede, bereits kurz vor Ende des Romans, wird die Verbindung zwischen
dem Ré&uber und Edith offentlich gemacht. Dieses Offentliche Sprechen findet seine
diskreditierende Vorformung im Gerticht, in den Geschichten, die vor allem Uber Edith,
die ,,Saaltochter* (R15), in Umlauf sind. Sowohl Edith als auch Wanda flrchten die
Zerstorung ihres guten Rufes. Es spricht die Erz&hlinstanz zu Edith:

Firchte dich brigens absolut nicht vor unseren Worten. Die halbe Welt, insbesondere
die literaturkundige, ist von deiner Lieblichkeit durchdrungen. Fur dich interessieren
sich schon eine Menge von Frauen. Sie alle sind der Ansicht, dal dich der Réuber
schlecht behandelt habe. Ich aber, sein Beaufsichtiger, bin anderer Ansicht. Er hat dich
geliebt und liebt dich noch heute, wie dich kein Zweiter wieder wird lieben kdnnen
oder je geliebt hat. Er Ubergab dir sodann durch eine dritte Person Rosen im Werte
von zwolIf Franken, die es dir palte zu behalten. Ein sonderbares Benehmen,
Geschenke zu akzeptieren und den Schenkenden keines Blickes zu wirdigen. Sage
uns doch, du Goldene, wo lerntest du das? (R63)

Die Erzéhlinstanz, also der ,,Autor dieser Zeilen* (R63) spricht direkt zu Edith,
scheinbar in ihr Angesicht, denn er ermahnt sie und nimmt damit einen eventuellen
strafenden Gesichtsausdruck vorweg (R63). Die Ansprache geschieht also von Angesicht
zu Angesicht, wobei sich der Autor hinter den Zeilen seines Textes verbirgt. Die
Distanzlosigkeit der Anrede im ,,Du“ verdeutlicht hier ein anmalRendes Nahverhaltnis
nicht so sehr von Autor und Edith, sondern von Textgestalt und Romanfigur. Hinzu

kommt eine Uberlagerung der angerufenen Protagonistin und ihrer Biographie mit einer

202 7um Verhéltnis von Raub, Rauber und Beraubte im Rahmen der Kanzelrede siehe Teil V, 5.3 Rauben
als dreistelliger Akt.
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anderen Geschichte. Den Anlass dieser Uberblendung bildet eine auffallige
Namensgleichheit. Auch Uber die weibliche Protagonistin in Marie von Ebner-
Eschenbachs Erzdhlung Das Schadliche von 1894 existieren in den Salons ,,auswartiger
Hauptstadte”“ Geschichten und Geriichte. Dieser anderen Edith, dieser schlielilich
tatséchlich Verrufenen, eilt ihr Ruf voraus. Eine als Lebensbericht inszenierte Erzédhlung
beschreibt das gescheiterte, in Hass miindende Leben von Franz, der aus ,,blinder Liebe*
heraus in eine Ehe mit der angebeteten Edith tritt: ,,Ich habe Edith geliebt, vom ersten
Augenblick an. Ihre Schénheit blendete, ihr Anmut bezauberte mich.“2% Die inhaltlichen
Parallelen zwischen dem Ré&uber-Roman und der Erzahlung Das Schadliche kénnen an
dieser Stelle nicht genauer analysiert werden.?%* Neben der auffilligen Namensgleichheit
ist noch die Promptheit in der Darstellung der Liebesgefuhle zu nennen: Der R&uber
entflammt in eben solcher Bewunderung, ja fast Anbetung zu Edith, wie Franz. Die
Konstellation der Verbindung zwischen dem Réuber und Edith gestaltet sich allerdings
um ein Vielfaches komplexer.2®  ,Wo du iiberhaupt [bist], ist uns unbegreiflich* (R62),
spricht die Erz&hlinstanz direkt zu Edith, die allerlei Rétselhaftes umgibt. Ediths
Bekanntheit garantiert noch lange nicht ihre tatsachliche Anwesenheit, im Gegenteil. Die
direkte Anrede einer Distanzierten im distanzlosen ,,Du* gerat zur Anrufung, tGber deren
verwundert-empdrten Tonfall man als Leser selbst staunen muss. Dass der Rauber Edith
allerlei Aufmerksamkeit?® zu Teil werden lieR (R63), wie die Erzahlinstanz verteidigend
fur ihn bemerkt, bedeutet nicht, dass er auch mit ihr geredet hat. Ganz am Ende des
Romans hei8t es noch: ,Ediths Mund bleibt fur den Schlingel von R&uber ein
unauflosliches Ratsel* (R149). Die festgestellte Ratselhaftigkeit strahlt auf die
Feststellung selbst zuriick, ob Rede oder Kuss oder beides damit gemeint ist, bleibt offen.
Der Kontakt zwischen dem R&uber und Edith scheint in Zusammenhang mit den
omindsen hundert Franken zu stehen, die sie erwartet von ihm zu bekommen, die er ihr
aber schuldig bleibt. Die Frage der Schuld ist ein nicht unerheblicher Punkt und wird im
Rahmen der Kanzelrede wiederholt aufgegriffen. Der R&uber halt vor allem Ediths Bild

203 Maria von Ebner-Eschenbach: Das Schadliche. In: Marie von Ebner-Eschenbach: Das Gemeindekind.
Novellen. Aphorismen. Miinchen: Winkler 1956. Hg. und mit einem Nachwort versehen v. Johannes Klein.
Nach dem Text der Gesamtausgabe, Berlin 1893. S. 579-639, hier S. 583.

204 Zur ,,subversiven Schreibart* mittels intertextualistischer Transformation vgl. Thomas Horst: Probleme
der Intertextualitat im Werk Robert Walsers . In: Robert Walser und die Moderne Poetik. Hg. von Dieter
Borchmeyer. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999 (edition suhrkamp. Bd. 2107.), S. 66-82, insh. S. 75ff.

205 Jens Hobus: Poetik der Umschreibung (Anm. 159)Figurationen der Liebe im Werk Robert Walsers.
Wirzburg: Kénigshausen und Neumann 2011 (Epistemata: Reihe Literaturwissenschaft 697), S. 101-121.
206 1ch verweise hier auf den Zusammenhang von Aufmerksamkeit und Verfolgung, was auf
rezeptionsésthetischer Ebene die These von Edith als Hauptgegenstand des Romans plausibel macht (Teil
IV, 4.2 Die Verfolgung).
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hoch — es ist nicht falsch hier tatsachlich an eine Abbildung zu denken, nicht nur an eine

Idealisierung?’

—, denn sie ist seine Angebetete. Im letzten Kapitel des Romans ruft er:
~Uberall ist nur sie. Sie ist das Weltall“ (R149). Fur den Rauber-Roman gilt, dass Prasenz
nicht ohne Abwesenheit und Finalisierung, nicht ohne einen konstitutiven Rest an
Ratselhaftigkeit zu denken ist. Ein Zustand, wie zum Beispiel die Verliebtheit des
Raubers, lebt von der Inklusion der Gegensitze?®®, wo starke Prasenz mit Abwesenheit
einhergeht. Auf einem dhnlichen Antagonismus fulst das Konzept der erfullenden, weil
sich selbst verzehrenden, also eigentlich unerfiillten Sehnsucht.?® Das Verhéltnis von
Edith und dem Ra&uber wird im Rahmen der Kanzelrede noch einmal genauer zu
betrachten sein.?%

Vor Edith war allerdings Wanda das Objekt der ,,Angebetetheit” (R148):

Am selben Tag, d.h. um vier Uhr nachmittags, sah er zum ersten Mal Wanda. Sie
sehen und sie vergottern, war eins. Damals atmete Edith schon in ihrem S&lchen, aber
der Rauber wulite noch nichts um sie. (R49)

Das Temporalobjekt zu Beginn bezieht sich auf das Treffen des Raubers mit der
»~Ausgemerzten“ (R47f.), einer wiederkehrenden, namenlosen Figur, von der sich der
vornehme Autor (ganz im Gegensatz zu seinem Erzahlgegenstand) distanziert?!l. Die
Erzdhlinstanz weil3 zu diesem Zeitpunkt mehr als der R&uber, schon bald aber wird auch
der Rauber selbst diesen Wissensvorsprung teilen, ohne allerdings an der Begegnung
teilgehabt zu haben. Doch zunéchst einmal zu Wanda und der Inszenierung ihres
Auftritts:

Er sal in besprochenem Garten, lianenumwachsen, téneumschmetterlingelt und
umschlingelt von den Schlingeleien seiner Liebe zur schonsten Herrentochter, die je
aus den Himmeln der elterlichen Behiitetheit in die Offentlichkeit herabsprang, um das
Herz eines Raubers mit ihren Reizen totzustechen. Sie machte ihn zur Leiche, doch zu
was flr einer noch nie zuvor so lebendig gewesenen. Abends vor dem Zubettgehen
kniete er in seiner unregelmaRig gebauten Mansarde auf dem FulRboden, um flr sie
und sich zu Gott zu beten, und frilhmorgens Uberschiittete er sie mit den seligsten
Danksagungen und hunderttausend oder lieber unzdhligen Schmeicheleien. Nachts
war der Mond der Zuschauer seiner liebhaberlichen Gabéardungen. O gestatte uns, du
Wunder, daR wir dich Wanda nennen, obgleich es sich trifft, da auch eine Magd so

207 \/on Edith existiert ein Bild, eine Bleistiftzeichnung (R46).

208 Sjehe auch Teil 1V, 4.4 Modus des Als-Ob sowie Teil V, 5.4 und 5.5.1.

209 vgl. Die Ausflihrungen von Jens Hobus zu den ,,Figurationen der Liebe im R&uber-Roman “ (Anm.
158), S. 102-121.

210 Siehe Teil V, 5.4 Raub als dreistelliger Akt

211 \Wann kam ihm unsere so warme Landschaft am umarmigsten vor? Als er mit der Ausgeschaltenen
[oder ,,Ausgescholtenen”] spazieren ging. Da haben Sie’s. Und mit solch einem durfte [ich] mich etwa
verwechseln? Das wére noch schéner. Mitten unter das feine Publikum ging er mit dieser ,Freundin’. Er
schenkte ihr einmal ein halbes Pfund Salami. GraRlich sah sie aus, und immer, wenn sie ihn erblickte, rief
sie so ungezwungen ,Du!‘ Mehr als zwanzig Mal bat er sie, das zu unterlassen. Aber sie begriff es nicht.
Diese Gezeichnete erzahlte ihm natirlich nichts als erotische Geschichten, d.h. es war Klatsch.” (R71)
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heifdt, die ich Ubrigens schon seit langster Zeit nicht mehr wiedersah. Sie scheint
geheiratet zu haben. (R25f.)

Namensgleichheit spielt also auch bei Wanda eine Rolle,?'? sie verbindet den
Wirkungskreis des Autors mit dem seines Erzahlgegenstandes, sie lenkt vom Thema ab,
indem sie den fiktionalen Raum der Begegnung um die zweite Ebene der
Theatralisierung erweitert: Auch die Erzéhlinstanz gibt vor, ein Leben zu haben. Wanda
ist als Figur bei aller AuRRerordentlichkeit nicht einmalig.

Im Gegensatz zu der Beziehung zwischen Edith und dem Ré&uber gibt es zwischen
Wanda und dem Ra&uber einen direkten Dialog. Ihre dulRere Erscheinung und auch ihr
SchoBhundchen (R29) erinnern an die Protagonistin einer Episode in Fjodor
Dostojewskijs Roman Der Idiot?3. Mit Beziigen zu diesem Intertext wird nicht
gespart.?4

Was tat er eines Mittags in Arkadien, d.h. unter den Kafigturmbogen? Unsere Stadt
weist ndmlich sogenannte Lauben auf, d.h. Arkaden oder gedeckte Birgersteige. Jetzt
sieht er sie daherwedeln. Wen? Wanda. Sie tragt ein blaues Rdckchen, ein
SchoBhiindchen zittert und gléckelt hinter ihr her. Er stiirzt auf sie zu, fasst ihre Hand
und haucht: ,,Gebieterin®. Sie fragt ihn, was er von ihr wolle. ,,Ich will bei Ihnen sein,
jeden Augenblick®, stoRt er stark und doch wieder sterbensweich und -krank hervor.
Genauso, als habe er Fieber. ,,Gehen Sie weg*“, befahl sie, ,,mich freut, wenn Sie mich
lieben, aber wo um Gotteswillen bleibt denn Mama?* Und schaut &ngstlich herum.
(R28f.)

Der Rauber ,,gliht* also wahrlich fir Wanda, deren Bewunderung lange Zeit ebenfalls
nonverbal vonstattengegangen sein muss. Eines Tages, so wird berichtet, ging er dann
,»,ohne jede Zeremonie“ (R53) zur anderen, also zu Edith Uber, von deren Existenz der
Leser seit dem ersten Satz weiR.?!> Das Spiel um Wissen, Nichtwissen und Vorsehung im
Rahmen der sprachlichen Realisierung (zweite theatrale Ebene) ist nur vor dem
Hintergrund einer prézisen Abfolge der Begegnung auf der ersten theatralen Ebene
maoglich. Es gilt hier genau zwischen ,treffen”, ,kennen* und ,wissen“ (Unwissenheit

mit eingedacht) zu differenzieren. Die Ratselhaftigkeit des Ubergangs von der einen zur

212 Die intertextuellen Beziige zu Leopold von Sacher-Masochs Novelle Venus im Pelz werden in Teil 111,
3.1.1 Namen und Bezeichnungen naher erléutert.

213 Geschichte in der Eisenbahn mit dem Bologneserhiindchen. Fjodor Dostojewskij: Der Idiot. Roman. Aus
dem Russischen von Swetlana Geier. Frankfurt am Main: Fischer 32012; S. 159ff.).

214 peter Utz: Die Kalligrafie des ,Idioten“. In: Text und Kritik, H. 12/12A: Robert Walser (4. Aufl.
Neufassung). Hg. von Heinz Ludwig Arnold. Miinchen: edition text und kritik 2004, S. 106-119. Michel
Cadot: Robert Walsers Lektiire von Dostojewskij. In: ,,iImmer dicht vor dem Sturze... Zum Werk Robert
Walsers. Hg. v. Paolo Chiarini und Hans Dieter Zimmermann. Frankfurt am Main: Athendum 1987, S. 222-
236. Der Aufsatz erforscht die intertextuellen Beziige auch flr den Rauber-Roman, nennt allerdings die hier
erlauterten Stellen nicht: hier das Fieber (R28f.). Vgl. Das Kindliche (3.4.2.1), das Lachen (2.3.1), den
Themenkomplex von Krankheit und Gesundheit sowie der GruB (5.3.1).

215 [Der] Rauber war im Wanda-Lieben von einer Unermudlichkeit ohnegleichen. Er ist dann allerdings
eines Tages ohne jede Zeremonie zur anderen tibergegangen.” (R53)

78



anderen beschaftigt nicht nur die beiden Protagonistinnen, wie in ihrer Begegnung im
Spiegelsaal (R47, 128ff.) deutlich wird, sondern auch den R&uber selbst sowie Fréulein
Selma, die freche Wirtsfrau des R&ubers, der sich wundert, warum sie so gut informiert
ist (R96). Die Erzahlinstanz zitiert schlielich die Entscheidung des Ré&ubers, der den
Ubergang von Wanda zu Edith selbst beschreibt:

Sie [Wanda, K.K.] &nderte auch ihre Frisur. In den niederhdngenden Locken glich sie
einem verkleideten Prinzen, einer Erscheinung aus Mérchenlandern, als wére sie aus
dem Kaukasus oder aus Persien hergekommen. Aber da hatte er ja die andere bereits
kennengelernt. Man kann nicht zwei Madchen gleich hoch einschétzen. Er schrieb:
»Ich ging zur anderen in der Zerstreutheit, weil’s mich Wandas wegen so umhertrieb,
und ahnte nicht, dal die mir nun viel mehr bedeuten wiirde. Wo mag Wanda sein? Ist
mir ihretwegen reuig? In keiner Weise.” Neben Edith fand er Gbrigens diese Julie
hiibsch. Doch nun entschieden einmal zu Edith. (R55)

Die Art der Begegnung ist vielfach durch Abwesenheiten gekennzeichnet. In diesem
Zusammenhang kann Rétselhaftigkeit als Abwesenheit von Wissen verstanden werden.
Dementsprechend liegt die Schonheit einer Begegnung in ihrer Rétselhaftigkeit, also
jener besonderen Form des abwesenden, aber doch wirksamen Wissens, welches das
Stattfinden der Begegnung selbst in Frage stellt. Die Liebe des Réaubers zu Edith, der
Saaltochter, erzeugt im Moment einer ungesicherten Begegnung eine bestimmte
Erwartungshaltung in Bezug auf den Fortgang der Geschichte, die nun als
Liebesgeschichte erscheint und alle Figuren wie auch den Leser in das Spiel um die
Vorhersehbarkeit der eigenen Form involviert. Dass Wandas und Ediths Kontakt zum
Réauber ein besonderes Davor und Danach zukommt, macht nicht nur die Erz&hlinstanz
deutlich?!®, sondern auch der Réuber selbst spricht zu Wanda als einer, der (iber seine
Unwissenheit weil3, weil er den Fortgang der Geschichte respektiert. Seine betonte
Unwissenheit ist voriibergehend. Zum gegebenen Zeitpunkt wird der Text, oder besser
gesagt, dessen Direktion, die Begegnung freigeben: Es spricht die Erzahlinstanz in der
ersten Person Plural:

Edith und Wanda hatten um einen Zeitpunkt, bei dem wir noch lange nicht angelangt
sind, eine Begegnung, die ich mir angelegen sein lassen werde, lhnen zu schildern.
Man sollte nicht schildern sagen, eher lieber darstellen. (R47)

Der Informationsvorsprung des Radubers kann als Hinweis auf seine
Mitautorenschaft, aber auch als Allegorie auf die VVorhersehbarkeit dieser speziellen Art
von Geschichte verstanden werden. Ob das Wir tatsachlich als Zusammenschluss

zwischen dem Rauber und dem Autor zu lesen ist, bleibt aber letzten Endes offen.?!’ Eine

216 Damals wusste er von Edith noch nichts. Wir fangen nun langsam an, geordnet zu erzéhlen.” (R29)
217 Das Wir der Erzihlstimme wendet sich nicht nur dem Leser zu, sondern stellenweise auch vom Rauber
ab. (Siehe Teil 1V, 3.4.2.2 Wer kann ein Dichter von Beruf sein).
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intertextuelle Referenz verleiht dieser Unentschiedenheit einen besonderen Akzent: Das
Bild der Geliebten, das dem Liebenden bewusst und bekannt ist, ohne diese Frau zu
kennen, und den die Gewissheit ihrer Auserwahltheit in Bewegung hélt sowie ihn
antreibt, ihr unaufhorlich entgegenzuwarten, kann als Motiv aus Miguel de Cervantes
Don Quijote gelesen werden.?!® Der Réuber-Roman zitiert somit eine bereits ironisierte
Form ritterlicher Tugend und Liebe, die ihrerseits als Parodie nicht unabhangig von der

maligeblichen Konvention, ndmlich dem Genre des Ritterromans zu denken ist.

Der Dreieckskonstellation von Rduber, Wanda und Edith ist also ein gewisser
Vorrang im Verlauf der Narration beizumessen, doch ein Blick auf die lange Liste der
dramatis personae drangt zu der Frage, wer denn all die anderen sind, die in dem Roman
ihren Auftritt haben. Die obigen Zitate zeigen, dass man offenbar nicht Gber Edith und
Wanda sprechen kann, ohne dass Julie erwdhnt wird, oder dass auf eine weitere Wanda,
nédmlich eine Magd, hingewiesen wird. Ob ein Jemand im Text Figur, Passant oder Statist
ist, ist nicht leicht zu sagen. Die Schwierigkeit beginnt schon bei jemand. Welche
Bedingungen missen gegeben sein, um jemand sein zu kénnen? Was unterscheidet den
»jemand“ von ,.einem* oder ,einer respektive ,,der einen“, wo ein bestimmter Artikel
hinzugezogen wird, um das Unbestimmte zu spezifizieren? Die Frage um Profilierung im
Rahmen eines gesellschaftlichen Ganzen, also um Rang und Namen, Bekanntheit, Ruf,
und Prestige eines Individuums Ubertragt der Roman auf die sozialen Relationen im
Rahmen seines reichen Figureninventars. Durch Anrufung und Auftritt sowie mittels
Anrede (ob ,,Du”“ oder ,,Sie”) werden Hierarchien sichtbar gemacht, gleichzeitig aber
auch als voriibergehend markiert. Kein Zustand, keine soziale Relation (etwa: jemand
steht (ber jemand anderem) ist in diesem unsicheren — aber beweglichen — textuellen
Gefiige wirklich von Dauer. Es herrscht das Primat der Beweglichkeit.?'® Uber das Wer
der jeweiligen Person entscheidet das Wie der erzdhlstrategischen Zuwendung. Die
soziale Relation dufert sich in der Art der Bezugnahme der involvierten Figuren und
Instanzen zueinander. Lesbar werden diese Relationen, wenn sie tber ,,Namhaftigkeit*
entscheiden, ndmlich in der Art der Bezugnahme im Moment der Begegnung,
beispielsweise durch die Bezeichnung. Hier soll zunéchst auch die Erzéhlinstanz als

218 Dass dieser Texte in den zahlreichen ldeen des Rauber-Romans als Hintergrund mitschwingt,
verdeutlicht eine Anspielung auf das nennenswerte VVermdgen des Réubers, Wein trinken zu kdnnen: ,,Es
scheint, er verstehe das Weintrinken wie Sancho Pansa, dessen Eltern Rebbauern waren.” (R24). Miguel de
Cervantes Saavedra: Der sinnreiche Junker Don Quijote von der Mancha. Vollstandige Ausgabe in der
Ubertragung von Ludwig Braunfels. Miinchen: Winkler-Verlag 1956.

219 Siehe Teil 1, 1.3.3 Poetik der Beweglichkeit
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Bezeichnung stiftende Kraft gerechnet werden, wenngleich ihre Kompetenzen weit Gber
diese, eigentlich Figuren-interne Bezugnahme hinausreicht.??® Dass im Rauber-Roman
bereits ,,jemand* signifikant sein kann, zeigt der anonyme Brief, der den Rauber erreicht
(R100f.). Die irritiert-erboste Bezugnahme in Form eines Briefes ist wichtiger als der
Name des Urhebers. Erbost wendet sich jemand brieflich an den Rauber, um ihm mit
seiner Besserungsrede zu ermahnen. 2%

Es gibt einen besonderen Modus sprachlicher Zuwendung, der die sprechende Figur
automatisch in einen héheren Rang versetzt. Diese ,,Besserungsreden® sollen den Rauber
zu der Einsicht bewegen, seine Personlichkeit und sein Tun effizienter und allgemein
vertraglicher zu machen. Die Fragen nach Prasenz, Aktivitat und Nutzen in Bezug auf das
gesellschaftliche Ganze (also eben das, was uns unter ,Involviertheit® in Bezug auf das
Figureninventar interessiert) wird von ein paar Rednerinnen und Rednern direkt als
Ansprache an den Rdauber gerichtet. Hierzu zédhlen sowohl die Rede der Henri-
Rousseaufrau (R17-20) und Gesprachspasssagen von Fraulein Selma??? als auch die Rede
einer Frau im Winter (R80) sowie die einer ,junge[n] Frau aus gleichsam leichteren
Kreisen“: ,Was ist denn nur mit lhnen“ (R99). Sie alle sprechen im Dienst der
Konvention, die sich an der rduberischen Présenz stoRt. Sie versuchen dieser Irritation
beizukommen, indem sie sich in ihrer Rede, ausgehend von anfanglicher Verwunderung,
fur die Nutzlichkeit und das gesellschaftliche Allgemeinwohl einsetzen. Man will den
Rduber dazu bewegen, sich den Konventionen der Allgemeinheit, die im unpersonlichen
»man“ ihre andauernde Aktualisierung und Manifestierung erfahren, zu fligen.

Vor dem Hintergrund der normierenden Vorstellungen einer Effizienz- und
Leistungspédagogik erscheint es irritierend, dass beim R&auber an die Stelle des Tuns das
Nicht-Tun respektive eine andere Art von Tun tritt. Er gldnzt durch Inaktivitat dort, wo
ihn die anderen aktiv sehen wollen. Anstatt zu sprechen, lacht er oder irritiert durch eine
andere Art von Sprechen. Durch sein So-Sein enttauscht er alle aus den birgerlichen
Vorstellungen gewonnen Kategorien. Diese Vorstellungen bestimmen, was als Aktivitét
und Fleil8 zu gelten hat, noch bevor der Rauber aus diesen Strukturen herausféllt. Diese
Feststellung wirft ein neues Licht auf die Liste der dramatis personae, denn Relevanz und

Nambhaftigkeit fallen nicht in eins, genauso wenig wie ,,Aktivitat“ im Sinne von Nutzen

220 Siehe Teil 111, Der Roman als Rauber.

221 Brief (R100) in Teil 111, 3.3.2 Das Spiel mir der Vorhersehbarkeit.

222 Insh. (R96): ,,Ich will Ihnen zur Aufbligelung Ihrer zerknillten Bildung einen Roman zu lesen geben,
falls Sie den aufrichtigen Wunsch nach Besserung in sich spiiren und mir dankbar sein wollen, daB ich Sie
veranlasse, zu denken, Sie hatten Gesinnungsziichtigung nétig. Sie sind charakterlos.

81



und Flei mit ,,Arbeit” oder gar ,,Beruf” synonym ist. Setzt man den Rauber an die Spitze
der Liste, wie es sein hoher Grad an Involviertheit, hervorgerufen durch die vielfache
sprachliche Zuwendung, verlangt, bedeutet das, dass die wichtigste Figur im Geflige
zugleich allgemein und herkdmmlich als inaktiv und unniitz gilt. Noch dazu ist sie
namenlos. Diesem rduberischen Malistab gemaR und um die birgerlich gepragten
Kategorien von Relevanz durch Aktivitdt, Ansehen und Fleif nicht blind zu
reproduzieren, verzeichnet die Liste auch das, was vorschnell als inaktiv oder semantisch
leer (Selma zum Ré&uber, R95: ,,Sie sind charakterlos.”) gilt: die Namenlosen, die durch
Indefinitpronomen An- und Aufgerufenen, also alle namentlich Abwesenden, denen
durch die Deiktika Présenz verliehen wird, sowie all jene Begegnungen, die Verweis und
Vergleich bleiben. Die Frage nach dem Reichtum und damit nach dem ontologischen
Status der verschiedenen Figuren ist nur tber eine Analyse des textuellen Gefliges zu
beantworten, dessen Verfasstheit die Disparatheit und ontologischen Stufen der
Begegnungen und Beziehungen erzeugt. Die Liste der dramatis personae zeigt die
Choreographie gewordenen Auswichse einer Poetologie mit szenischer Veranlagung.
Der Moment der Begegnung, wie etwa der Grul3, verbindet die verschiedenen Sphéren
von Lesen, Schreiben, Leben und Literatur. Die Liste veranschaulicht nicht so sehr eine
Anzahl an Figuren als vielmehr das figurliche Potenzial dieser auf Begegnung und

Beweglichkeit gerichteten Poetologie.

2.2.3. Positionierung im sozialen Gefiige (Verfolgung)

Der Réuber ist ein Verfolgter. Diese Feststellung besteht, bevor die Er- und
Begrundung dieses Sachverhalts verhandelt wird. Wie sich diese Verfolgung fur den
Rdauber &uRert, bleibt eine Weile ebenso sehr im Dunkel wie eine Konkretisierung der
Verfolger. Da der Raub als Tatbestand zwangslaufig eine Ahndung nach sich zieht,
Uberrascht die Verfolgung des Raubers zunéchst nicht besonders. Doch ,,unser Rauber*
raubt hier nicht im herkdmmlichen Sinn — vielmehr beraubt, besetzt er in seiner
Auffalligkeit und Unkonventionalitdt den herkémmlichen Sinn selbst. Er beraubt den
herkdmmlichen Sinn seiner Relevanz, indem er seine Herkdmmlichkeit bejahend
unterlauft. Demnach ist auch die Konsequenz einer den Raub ahnenden, gar strafenden

Verfolgung genauer zu betrachten.
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Er hatte Obrigens einmal einer niedlichen Brinetten, die auf einer Kasse arbeitete, in
fast nur schon zu flichtiger Bereitwilligkeit einen Heiratsantrag gemacht, der als
unernsthaft empfunden und darum abgelehnt wurde. Und nun verfolgte man ihn.
Verfolgte man ihn wegen der Flichtigkeit seiner Heiratsantrdge? Wegen der
Liederlichkeit seiner Ernsthaftigkeiten? Wegen der Tragik seiner Komik oder um
seiner nichtssagenden Nase willen? Oder deshalb, weil er diese Nase mehr als einmal
schon mit blofRen Fingern geputzt hatte, statt sich zu diesem Geschéft seines
Nasttichleins zu bedienen? (R44)

Die Beil&ufigkeit der einleitenden Wendung (,,ubrigens®) steht in scharfem Kontrast
zu der Sorgféltigkeit, mit der das Verfolgungs-Thema immer wieder aufgegriffen wird.
Der Umstand der Verfolgung wird von der Erzédhlinstanz wiederholt befragt und
erforscht. Der fragende Gestus setzt sich fort, die Fragen des Lesers werden als Fragen
der Erzédhlinstanz in den Text miteingearbeitet. Es stellt sich zunehmend die Frage, wer
sie beantworten wird. Als frappierend kdnnten mitunter die in der Person des Raubers
vereinigten Gegensétze interpretiert werden. Die antithetische Bewegung in den
Genitivattributen (,,Liederlichkeit seiner Ernsthaftigkeit®, ,, Tragik seiner Komik*, R44)
ruft die Vorstellung des ausgeschlossenen Dritten in Erinnerung und aktualisiert diese
Unmdoglichkeit auf unangenehme Art und Weise. Nicht nur die Logik vertragt die
Gleichzeitigkeit des sich gegenseitig Ausschliefenden schlecht. Die Verfolgung waére
demnach nicht einfach nur die Resonanz des rein inhaltlichen réuberischen Bruchs mit
der Konvention, der das konventionelle ,,Entweder-oder* durch ein inklusives ,,Sowohl-
als-auch® ersetzt, sondern die Grenziiberschreitung artikuliert sich vor allem (ber die
sprachliche Struktur. Das inklusive ,,Sowohl-als-auch* aktualisiert in der syntaktischen
Nahe und vereinigenden Gegenlberstellung des Gegensatzlichen das Gespenst eines
wandelnden Widerspruchs. Die Widersprichlichkeit des R&ubers ist also bereits hier - in
diesem frilhen Zitat - poetologisch bedingt.??> Auch Jens Hobus interpretiert die
»groBtenteils auf Einbildung®“ beruhende Verfolgung als Imaginationsleistung, die
wiederum die Voraussetzung fir die Produktion von Literatur darstelle.?”* Doch die
Befragung der Erzéhlinstanz verlasst zundchst nicht die motivisch-inhaltliche Ebene:
Inwiefern betrifft den R&uber die Verfolgung?

Verdiente er, daB man ihn verfolgte? WuBte er das tUberhaupt? Ja, er wulte, ahnte,
spiirte es. Dieses Wissen verlor sich und kehrte wieder zu ihm zurlick, es zerbrach, um
sich wieder hiibsch zusammenzufiigen. Wurde er verfolgt, weil er zu viel Zigaretten
rauchte? Der Réauber hatte einst in der Suppe, die ihm zum Essen vorgesetzt wurde,
ein Magdehaar entdeckt und sich nicht besonnen, dasselbe zu vertilgen, als wenn es
etwas ERbares gewesen wére. Machte man ihm um einer solchen Versiindigung das
ohne sie schon schwere Leben sauer? Dieser Hocharme. (R44)

223 poetologische Dimension des Verfolgungsmotives siehe Teil 1V, 4.3 Die Verfolgung.
224 Jens Hobus: Poetik der Umschreibung. (Anm. 159), S. 129-133, insb. S. 133.
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Das Wissen um die eigene Verfolgung ist dem Réauber als Gefuhl, als verlorenes und
wiederkehrendes Wissen prasent; es entfernt, zerstreut und sammelt sich wieder, wie es
auch mit den Episoden geschieht, die von der Erzahlinstanz zur Erforschung der
Verfolgung herangezogen werden. Der fragende Gestus der Anndherung kippt in eine
Beweisflihrung. Die Verfolgung erscheint zunehmend als Antwort auf die zahlreichen
Verfehlungen des R&ubers, deren schonungslose Darstellung sich die Erzahlinstanz zum
Ziel gesetzt hat:

Und noch immer sind wir mit Aufzdhlen seiner Verfehlungen nicht fertig. Ob wir das
je wirden? Einige kleine Ausziige aus seinem Siindenregister durften lhnen vollauf
genugen. (R46)

Wahrend die Erzahlinstanz in der Biographie des Raubers nach Grunden fur die
Verfolgung sucht und dabei auf allerlei Unmdglichkeiten stoR3t, also auf ,,Unerhorte[s]
(R126) und ,,Versundigung®“ (R44), bleibt der R&uber angesichts seiner Verfolgung
erstaunlich ruhig, was wiederum als Zeichen seiner Nachlassigkeit gerechnet wird. Die
dezidierte Frage nach der Art der Verfolgung wird schliellich durch eine apodiktische
Nennung des Ziels der Verfolger ersetzt. Die Erzahlinstanz schliet ihre episodische
Ursachenforschung, indem sie fiir den Rauber gleichsam eintritt:

Worin bestehen nun die Verfolgungen? Man versucht ihn miirbe zu machen, unmutig,
nervos, gereizt. Man hat mit einem Wort versucht, ihm Moral einzupflanzen. Ob das je
gelingen wird, ist allerdings fraglich, denn nach wie vor tragt er den Kopf ziemlich
hoch, und zwar ohne allen Trotz. Stolz auf sich scheint er nicht zu sein. Er hat es ganz
einfach verstanden, fréhlich zu bleiben. Das ist alles. (R46)

Frohlichkeit steht hier schlielich gegen die normierende Kraft der Moral, wobei in
klimatischer Aneinanderreihung der pradikativen Adjektive (murbe, unmutig, nervos,
gereizt) eben jene zerteilende und wieder zusammensetzende Bewegung (,,mit einem
Wort*) nachgezeichnet wird, wie sie auch das Wissen um die das eigene Verfolgt-werden
beschreibt.?®® Die Verfolgung steht somit tber die Moral mit der Besserungsrede in
Verbindung, die besorgte Mitbirger an den Rauber richten, um ihn auf den burgerlichen
Pfad der Tugend zuriickzufuhren. Die unterlassene Zuhilfenahme eines ,,Nasttchlis*
kann als Indiz fur den Verstol3 gegen die guten Manieren gewertet werden, allerdings
weist die Nennung der ,,nichtssagenden Nase* (R44) des Ré&ubers auch noch in eine
andere Richtung. Als fetischistischer Brennpunkt partieller Objektbeziehung ist die Nase
nicht nur gangiger Anlass fir Verschonerungsmanahmen und Anpassung, sondern sie

kann auch ausschlaggebendes Merkmal sein. Die Nase als Grund fur Verfolgung

225 Dieses Wissen verlor sich und kehrte wieder zu ihm zuriick, es zerbrach, um sich wieder hiibsch
zusammenzufiigen.” (R44)
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gemahnt heute an jene institutionalisierte Form antisemitischer Ideologie, die Proportion
und Form einer Physiognomie als Indiz von Rassenzugehorigkeit lesbar machen sollte
und die Verfolgung dieser ,,Erkannten” juridisch legitimierte. Eigene Erkennungskataloge
meinten in einer bestimmten Physiognomie einen bestimmten Menschen, nicht nur seine
Abstammung, sondern auch seinen Charakter erkennen zu kdénnen. Die antisemitisch
geprégte Irritation (Uber die ,nichtssagend[e] Nase* (R44) im Rahmen der
Verfolgungssituation bestiinde demnach in einer fehlenden Ubereinstimmung von
aullerer Physiognomie und verfehltem Charakter: Die Nase des Rdubers sagt nichts, sie
warnt die Betrachter nicht vor, dass sie es mit einem Charakterlosen zu tun haben. Die
Nase des Rédubers ibermittelt also keine weitere Information, sie l&sst keine Riickschlisse
auf seine Abstammung zu. Somit ist die nichtssagende Nase im (bertragenen Sinn eine
schweigsame. Auch die ,,Schweigsamkeit” kann aber wieder wortlich verstanden werden.
Die Nichtssagenheit der Nase liegt demnach in einem Nicht-Sagen, also einem
Ausbleiben des feinen, zarten Schneutzertones. An einer anderen Textstelle, kurz vor
dem Duell mit Willi (R58), &argert sich der R&uber Uber auffalliges ,,Nasengeschneuz*:
»Nasen wurden in der Nahe des Rdubers schon an sich genug geschneuzt [...], als héatte
ihm der Schneuzerton sagen wollen: ,Schad’ um dich.*“ (R58).

Die Nase ist also ein Punkt doppelter Anfeindung. An der Nase hat das Schickliche
Gelegenheit, sich auf harmlose Weise zu bewahren. Die Art, sich die Nase zu schneuzen,
entscheidet Uber Anpassung oder eben Versto. Im Schneuzerton oder in seinem
Ausbleiben rebelliert die nichtssagende Nase des Raubers gegen den feinen, klangvollen
Gestus der Taschentuchbenutzung. Nicht nur gesellschaftliche Konventionen halten flr
die Nase konkrete Verhaltensregeln bereit, auch die Rhetorik hat das Gefahrenpotenzial
dieses speziellen Korperteils fur die Wahrung des Aptum im Rahmen der Actio erkannt.
So mahnt auch Quintilian, dass im Vortrag einer Rede Nase und Lippen vom Redner gut
kontrolliert werden massen.

Mit der Nase und den Lippen driicken wir schicklicherweise kaum etwas aus, obwohl
sie gern benitzt werden, Hohn, Verachtung und Abscheu zu kennzeichnen. Denn
sowohl die Nase krauszuziehen, wie Horaz sagt, sowie sie zu blahen und zu bewegen,
den Finger heftig an sie zu legen, mit einem jdhen AtemstoR zu schnauben, die
Nasenlocher immer wieder zu spreizen und auch sie mit der flachen Hand
zuriickzubiegen ist unfein, wie ja auch schon zu haufiges Schneuzen nicht ohne Grund
getadelt wird.??

226 Quintilianus, Marcus Fabius: XI. Buch, Kapitel 3, Satz 73f. In: Ausbildung des Redners. Zwolf Biicher.
Lateinisch und deutsch. Hg. und Ubersetzt von Helmut Rahn. Einbandige Sonderausgabe. 5., unveranderte
Auflage. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 2011, S. 639.
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Die Rebellion des Réaubers gegen den Schneuzerton erweist sich als rhetorisch
gedeckt, wenngleich Quintilian nur die Haufigkeit des Schneuzens unfein nennt. Der
Rdauber ist nicht einfach nur ein Opponent der Konvention, seine Position ist selbst in
einem konventionellen, ndmlich rhetorisch-konventionellen Kontext verhaftet. In der
Wahrung des Aptum treffen gesellschaftlich-sittliche und rhetorische Konvention direkt
aufeinander.

Es scheint, als wéren diese dominanteren wortlichen, oder besser gesagt lautlichen
Bedeutungsebenen der nichtssagenden Nase und die andere Lesart vor dem ernsten
Hintergrund der Rassengesetze nicht kompatibel. Doch das Schickliche einerseits und das
Verbrechen andererseits liegen unter den ,,mordsfriedliche[n] Leute[n]* (R93) nicht so
weit auseinander, wie man versucht ist anzunehmen. Das Historische und das Sittliche,
das Morderische und das Friedliche konkurrieren im Ausdruck der nichtsagenden Nase
um die semantische VVormachtstellung und kommen sich in der Sanktion eines VerstolRes
gegen das Schickliche unerhort nahe.

Doch ist das wirklich alles? Die Nase ist nur Teil eines grolieren
Verfolgungskomplexes. Die Auseinandersetzung mit der Nase geniigt nicht, um zu
erklaren, warum der Ra&uber verfolgt wird. Worin besteht nun die eigentliche
Unverzeihlichkeit, die man dem Rdauber anlastet begangen zu haben? Konnte es nicht
sein, dass selbst noch der Versuch, ihm ,,Moral einzupflanzen* (R46) eine Reaktion auf
etwas viel Grundsatzlicheres darstellt? Eine Reaktion auf etwas so Prégendes, dass es
selbst der Autor in seiner Vornehmheit??’ vermeidet auszusprechen? Die einleitende
Beildufigkeit im folgenden Zitat konnte nun auch Emp6rung ausdriicken:

Und dann noch das, sein Vater hatte keinen geschaftlichen Erfolg. Hauptsachlich
deswegen also sind dem Rauber seine zierlichen Epauletten abgenommen worden und
ist er zum Stubenmadchen degradiert worden. Alle seine Freunde waren gegen alle
diese Schonungslosigkeiten machtlos. Wer sich als sein Freund auswies, machte sich
gesellschaftlich unmdglich. In eine Magd also wurde er verwandelt. Es scheint, daf} er
in einer Schiirze umherlief, und es scheint zugleich, dafl er sich dieses lieblichen
Schmuckes aufrichtig freute. Er nahm sich ja auch eigentiimlicherweise ganz
vorzuglich darin aus. Also weil sein Vater gutherzig und arm war — — o Gott. Wir
brauchen das Ubrige nicht zu wiederholen. (R108f.)

Das Wissen um die Armut des Vaters durchbricht das episodische Gedéchtnis der
Erzahlinstanz und liefert den hinreichenden Grund, der zuvor nicht wirklich ,erfragt’
werden konnte. Nicht nur die Verfolgung, sondern das R&uber-Dasein selbst scheint nun
eine Folge der vererbten Armut zu sein. Das Kausalverhéltnis ist komplexer als vermutet.

Der R&uber wird nicht verfolgt, weil er ein Rduber ist, sondern er ist ein Rauber, weil er

227 Ich halte mich namlich fiir einen vornehmen Autor.* (R12)
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arm ist. Im R&uber verfolgt man seine Armut. Es ist also nicht der R&uber, der verfolgt
wird, sondern die Armut, die sich auf den namenlosen Sohn (bertragen hat. Erst die
Verfolgung macht den Sohn zum Rauber, zur Magd. Selbst noch ohne (Familien-)Name
ist er gezeichnet:

Aber dal sein Vater arm war, das, das war unverzeihlich. Alles andere wirde man ihm
haben verzeihen kdnnen, nur das nicht, denn das war ja einfach graBlich. Armut ist in
einer Epoche der allgemeinen Verarmtheit haarstraubend. Es gibt in solch einer Zeit
gar kein groReres Verbrechen. Und die Armseligkeiten, d.h. Stinden der Véter werden
an den Kindern heimgesucht, bis in’s ich weil3 nicht wievielte Glied, meinetwegen bis
in’s hundertste. Wenn der gute brave Vater das gewuf3t hatte, doch lieber jetzt still
davon. Zu etwas anderem. (R109)

Die Erzéhlinstanz bricht hier ein weiteres Mal abrupt ihre Ausfiihrungen ab, indem sie
bereits performativ durch die Ankindigung eines Themenwechsels das Thema andert. Sie
wechselt den Gegenstand und zeigt: Armut ist nichts, wortuber man spricht. Die
Erzéhlinstanz ist sichtlich bemuht, von diesem unangenehmen Tatbestand abzulenken.
Trotzdem musste es einmal gesagt sein. Vor diesem Hintergrundwissen erscheinen die
einhundert Franken des verstorbenen Onkels aus Batavia nun endlich als eben jener
bestimmende Motor, den die Handlungsfuhrung schon lange - ab der ersten Seite - als
Selbstverstandlichkeit voraussetzt. Ablenkung scheint auch die einzig wirksame
MalRnahme gegen die Verfolgung zu sein. Wo die abgetragene Kleidung nicht mehr den
Rauber, sondern den Armen entlarvt, dort braucht es ein neues Kostiim. Dass der Rauber
in die Rolle einer Magd gedrangt wird, bedeutet nicht nur, dass er die fir eine Magd
typischen Aufgaben (gerne) erflllt, sondern auch, dass er eine neue Verkleidung
gewonnen hat, um den Fluch der eigenen Herkunft offen zu Schau tragen zu konnen,
sowie gleichzeitig zu verbergen. Die Nachahmung der Gebarden und Kleider der
Mé&dchen — vom Rauber ,,backfischeln* genannt (R110) — geht zumindest rhetorisch mit
Heiterkeit und bewundernder Faszination einher und erhebt so die Not zur Tugend (vgl.
Teil 1, 1.2.3).

2.2.4. Fremd- und Eigencharakterisierung

Unser Wissen uber den Rauber beschrankt sich auf Gerlichte und Mutmaf3ungen. Die
Erzdhlinstanz, die sich einer besonderen Wahrhaftigkeit verpflichtet fuhlt, vermittelt
allerdings irrefihrende und auch widerspriichliche Informationen und lenkt, wie gezeigt
wurde, gern vom Thema ab. So meint sie etwa direkt zu Edith Gber den Réuber:

WuBtest du nicht zur Geniige, daf? er ein Kind ist und zugleich einer, der verfolgt wird,
weil er sich einst von einem englischen Kapitadn hat in’s Bein kneifen lassen? Es war

87



abends funf Uhr in einem Korridor eines Schlosses und im Dezember, wo die Tage
frih beginnen zu dunkeln. (R64)

Wir wissen bereits, dass sich der Grund fur die Verfolgung des Raubers nicht in einer
solchen Episode erschopft, abgesehen davon zeigt die Erzédhlinstanz in Bezug auf die
biographische Kontextualisierung des Raubers besondere Nachlassigkeit. Sie gibt offen
zu: ,,Immer blieb er ndmlich der vaterlandischen oder helvetischen Gesellschaft oder
Vereinigung fir geistige Urkunden seine Biographie schuldig.” (R34) Was dem Leser
gegeben wird, sind Versatzstiicke einer Biographie, deren wir uns allerdings nicht zu
sicher sein sollen — es kdnnte auch erfunden sein. Frau von Hochberg, jene Frau von
Rang, die am Ende die Zusammenfuhrung von Edith und dem R&uber arrangieren wird,
scheint besser informiert zu sein:

Kalabrien scheint nach neueren Forschungen sein Vaterland zu sein. Aber wenn er
sich auch nicht mit jeder Silbe, mit jeder Gebéarde schweizerisch gibt, so halte ich ihn
fiir einen so guten und braven Schweizer wie irgendeinen anderen. (R146)

Im Rahmen ihrer Vermutungen wird dem Réauber sogar Gelegenheit gegeben, gut und
brav zu sein. Seine Fursprecherin behauptet fir ihn, was ihm von den Ubrigen, auch von
der Erzahlinstanz an anderer Stelle bereits abgesprochen worden war.?2

Somit ware es an der Zeit, den Rauber selbst einmal zu Wort kommen zu lassen. Das
XVII. Kapitel umfasst ein Behandlungsgespréch bei einem Arzt, das eher ein Monolog
des Réubers bleibt und die Reaktion des Zuhdrers nur gelegentlich mitreflektiert.

Mit der Frage, ob er der Rauber mit der bekannten Schérpe sei, betrat dann plétzlich
die Magd des Arztes das Wartezimmer. Er bejahte die Frage, worauf die Dienerin
sprach: ,,Dann lait der Herr Doktor Sie bitten.” Hierauf legte er die Zeitschrift aus der
Hand, in der er gelesen hatte, und eilte mit behenden Schritten in ein hochgewdlbtes
Gemach, und vor ihm sall nun also der Herr Doktor, zu dem er sagte: ,,Ich bekenne
Ihnen ohne Umschweife, dal ich mich dann und wann als Madchen fuhle. [...] Ihre
Ruhe ermutigt mich, Ihnen weiterhin anzuvertrauen, daB ich glaube, es lebe vielleicht
in mir eine Art von Kind oder eine Art von Knabe. (R112)

Der Rauber eroffnet mit einem Bekenntnis, das sich durch die Situierung des
Gespréchs als Symptom darstellt. Auch die restlichen Aspekte, die der R&uber in Bezug
auf seine Befindlichkeit auseinandersetzt, summieren sich zum Krankheitsbild, obwohl
der Réuber betont: ,,Oberflachlich betrachtet verflige ich Uber eine vollkommene
Gesundheit.” (R113) Die Offenheit des Raubers fordert eben jene Eigenschaften zu Tage,
die in Folge noch nédher betrachtet werden sollen: Seine Gleichmitigkeit, das fréhliche
Innere, das er besitzt, das ihn gleichsam zu einer Art Kind, einer Art Knabe macht, das
Helfen, Dienen und eben sein Dann-und-wann-sich-als-Mé&dchen-Fihlen. Der Ré&uber

228 Er ist etwas viel Wertvolleres, viel Eigentimlicheres, Reicheres als nur das, was man unter einem
ordentlichen oder unter einem braven Mann versteht.” (R66)
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erlautert seine Befindlichkeit und ist dabei bemiht, direkte Identifizierungen zu
verwischen: Er fiihle sich als Madchen; glaubt, er sei ein Mann wie irgendein anderer.
Vergleiche und Konjunktive umspielen die Beschreibung.

»Vielleicht erwarteten Sie, dafl ich einmal kdme. Ich wirde Sie in erster Linie zu
bitten haben, sich mich recht arm vorzustellen. Ihr Gesicht sagt mir, daR das nicht viel
ausmacht, und so vernehmen Sie denn, hochverehrter Herr, dal ich ganz fest glaube,
ich sei ein Mann wie irgendein anderer, nur dal mir schon oft, d.h. friiher niemals,
aber in letzter Zeit an mir aufgefallen ist, daB3 ich gar keine Angriffs-, keine Besitzlust
in mir lodern, weben und aus mir herausdrangen spirre. Im brigen halte ich mich fiir
einen ganz braven wackeren Mann, fir einen durchaus brauchbaren Mann. Ich bin
arbeitslustig, ohne daR ich allerdings zur Zeit viel leiste. (R112)

Das Verrichten h&uslicher Arbeiten, wie Schuheputzen, das Ausbessern von Anzigen
und das Einheizen von Ofen (R113), veranlasst ihn, sich fir ein Madchen zu halten.
Nicht, dass ihn dieses Dafiirhalten aus seiner ,,birgerlichen Fassung“ (R113) bringen
wirde, aber er stellt klar und deutlich fest: ,,Ein richtiges Madchen bin ich natirlich
keineswegs.”“ (R113) Der Rduber verrichtet diese Arbeiten eigenhdndig, um Geld zu
sparen, denn er ist arm, doch auch diese Armut trennt er in seiner sprachlichen
Auseinandersetzung von sich selbst; er will sie ebenso wie die Knaben- oder
Madchenhaftigkeit flr sich als Rolle verstanden wissen: ,,Ich wirde Sie in erster Linie zu
bitten haben, sich mich recht arm vorzustellen.”“ (R112) Der R&uber ist in seiner Rede
sehr auf seine Ausdrucksweise bedacht, er korrigiert und unterbricht sich immer wieder,
denn er ,mochte vermeiden, lhnen [dem Doktor] Unzutreffendes zu sagen, und Sie
werden ja verstehen, wie schwierig es ist, sich hinsichtlich von schier Unerklérlichem zu
erklaren” (R113f.). Nicht nur, dass all seine Entdeckungen ihm ,erst in letzter Zeit
gewissermalien aus Unwissenheiten heraufgestiegen sind (R113) — was in Kontrast zur
oberflachlichen Gesundheit steht und somit auf tiefere Griinde, gar tiefenpsychologische
Urséchlichkeit verweist —, schier unerklérlich sind auch die Widerspriche, die der Rauber
in sich vereinigt sieht.??® Zu nennen wére hier die Dialektik von kdrperlichem Verlangen
und entkorperlichter Empfindung, die in der selbsterméchtigten Unterwerfung, dem
Drang zum Dienen, zum Ausdruck kommt:

Ich stehe Uberhaupt keineswegs als Unglicklicher vor Ihnen, ich mdchte dies ganz
speziell betonen, denn eine geschlechtliche Qual oder Not spirte ich nie, denn es hat
mir nie an den sehr einfachen Mdglichkeiten gefehlt, mich jeweilen von
Andrangungen zu befreien. Eigentumlich, d.h. wichtig fur mich wurde die
Entdeckung, die ich an mir machte, daB ich in liebliche Lustigkeit hineinkam, wenn

229 7u den psychodynamischen Prozessen in der Konstellation von Rauber, Erzéahler und Leser vgl. Cordelia
Schmidt-Hellerau: Der Grenzganger. Zur Psycho-Logik im Werk Robert Walsers. Neuauflage der Ausgabe
von 1986. GielRen: Psychosozial-Verlag, 2005, S. 271-299, insb. S. 255ff.
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ich in Gedanken irgendwen bediente. Naturlich ist diese Art von Anlage nicht
alleinbestimmend. (R113)

Die ,,geschlechtliche Qual“ (R113) kommt gar nicht auf, weil der Rauber MaRnahmen
setzt, die die Triebabfuhr antizipieren. Er bedient in Gedanken, der korperliche Drang
wird sublimiert und fiigt sich in vergeistigter Form einem entgegengesetzten Drang,
namlich eine ,,Unnahbarkeitsperson* finden und anbeten zu wollen:

Nun ist es noch [so] mit mir: Das mir eigentumliche Wesen sucht, wie ich
herausgefunden habe, bisweilen auch eine Multter, eine Lehrerin, d.h. besser gesagt,
eine Unnahbarkeitsperson, eine Art Gottin. Manchmal finde ich die Gottin
augenblicklich, wéhrend es manchmal wieder sehr lange dauert, bis ich sie mir
vorzustellen vermag, d.h. bis ich ihre heitere und annehmlichkeitshervorrufende
Gestalt finde und ihre Macht spire. (R114)

Entscheidend ist hierbei die gedankliche Kontrolle der Situation, die diese
Unterwerfung herbeiftihrt. Das Spinnen und Weben von Umstanden, die Textur der
Rollenvergabe und Situierung sowie die sprachliche Verkorperung einer entkorperten
Entsagung und Unterordnung wehren sich gegen eine VVereinnahmung von aufen:

Viele Leute glauben, es sei demnach also furchtbar leicht, mich in Behandlung,
gleichsam in Dressur zu nehmen, aber diese Leute irren sich alle sehr. Denn sobald
jemand Miene macht, mir gegenuber sich zum Meisterlein zu erheben, fangt etwas in
mir an zu lachen, zu spotten, und dann ist es naturlich mit dem Respekt vorbei, und im
anscheinend Minderwertigen entsteht der Uberlegene, den ich nicht aus mir ausstolie,
wenn er sich in mir meldet. Das Kindliche in mir will absolut nicht miRachtet und
mochte dann zu Zeiten doch wieder ganz gern ein bichen geschulmeistert werden.
Ich hatte Sie also hier mit einem Widerspruch bekannt gemacht, und der Knabe in mir
benimmt sich sehr oft ungezogen, was fur mich natrlich ein Vergniigen ist, aber nun
liebe ich bei all diesen Wesenverzweigtheiten ein Madchen, und zwar rein und
herzlich, méchtig und zugleich sanft, so wie’s sich flr einen braven Menschen schickt,
aber meine Sinne sind dabei vollkommen ruhig, und ich bin aus diesem Grund vor ihr
ohnméchtig. Diese Ohnmacht anerkenne ich aber in keiner Weise, d.h. sie spielt fir
mich keine Rolle, und doch fallt sie in’s Gewicht und ist entscheidend und entscheidet
wieder nicht das Kleinste, aber auch dieser Umstand macht mich nicht unglicklich — -
(R115)

Dem Leser — oder Zuhdrer — sei Vorsicht geboten, sich angesichts der Widerspriiche
einer ,,Wesensverzweigtheit”“ in die hohere Position eines Urteilenden zu stellen, denn
das sprachliche Umfeld, das die Widerspriiche erst sichtbar macht, kann jeden
Augenblick zuschnappen, wie eine Falle, wo nichts mehr so ist, wie es war. Der
Urteilende oder sich ,,zum Meisterlein® Erhebende tbersieht die Scheinbarkeit der
Oppositionen in einer von Widersprichen durchwobene Textur, die Sinn und Glick
(re)produziert.

Um zu einem menschlichen Glick zu kommen, muft ich immer erst irgendeine
Geschichte ausspinnen, worin die oder die Personen mit mir zu tun bekommen, wobei
ich der unterliegende, gehorchende, opfernde, bewachte, bevormundete Teil bin.
Natrlich ist das noch lange nicht alles, aber es hellt immerhin einiges auf. (R114f.)
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Die paronomastische Bewegung zwischen ,eine Geschichte ausspinnen* und
»aussinnen* liegt bei einem Text, wo einzelne Signifikanten nach wie vor offiziell als
ungesichert gelten, nicht all zu fern. Die Frage um die Mitautorenschaft des R&ubers ist
Ausdruck der ,autoreflexiven Turbulenzen“®° in die der Text im Rahmen der
sprachlichen Realisierung (spinnen) der eigenen Vorstellungen (sinnen) gerat. Die Liebe
des Ré&ubers zu einem Madchen, ,méchtig und zugleich sanft* (R115), erweist sich
angesichts seiner ruhigen Sinne und der Ohnmacht, mit der er sich nicht abzufinden
denkt, ihrerseits als Konstrukt, als sprachliches Artefakt, das den Widerspruch zwischen
Begehren und Anbetung lesbar macht, ihn also zugleich vom (kérperlichen) Sinn befreit
und mit (intellektuellem, also schicklichem) Sinn ausstattet. Oder anders: Erst der Text,
der immer auch die gewobenen Umstande meint, als deren (Sprach-)Schopfer sich der
Rauber inszeniert, produziert Lust und Sinn zugleich. Die ,liebliche Lustigkeit* (R113),
die der Réauber verspurt, wenn er in Gedanken irgendjemand bedient, verdeutlicht, wie
das Sprachmaterial im Ausspinnen von Geschichten versinnlicht wird. Im Ephiteton
fugen sich Liebe und Lust. Die rhetorische Operation fiihrt zusammen, was als
korperliche Lust und entkorperlichte Liebeserfahrung sich ausschlielend gegenibersteht.
Der Walsersche Sprachkosmos lasst die groflen Begriffe von Lust und Liebe
verschwinden, um sie in Lieblichkeit und Lustigkeit als Ausschmickung gleichsam
wieder auftauchen zu lassen.

Was entgegnet der Doktor auf die Rede des R&ubers? Tappt er in die Falle? Der Arzt
bejaht schliellich, ohne ja zu sagen. Er enthalt sich des Urteils und bestétigt den R&uber
in seinem So-Sein: ,,Lassen Sie sich so, wie Sie sind, leben Sie so weiter, wie Sie bisher
gelebt haben.” (R115) Seine Worte durften nicht weiter von Bedeutung sein, denn die

Erzédhlinstanz fihrt die Begegnung schnell zu Ende.

2.3. Eigenschaften des Raubers
2.3.1. Das Lachen

Es kann festgestellt werden, dass im R&uber-Roman unerhort viel gelacht wird.
Lachen evoziert als Ausdruck oder Mitteilung keine Anflihrungszeichen, wenngleich es
mindestens so bedeutungstragend sein kann wie ein ordnungsgemalier Satz. Robert

230 Wolfram Groddeck: Reden iiber Rhetorik. Zu einer Stilistik des Lesens. Frankfurt am Main: Stroemfeld
22008, S. 139f.
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Walser verwendet ,lacheln (R95) neben ,sagen®, ,sprechen®, ,machen®, ,bringen®,
~entgleiten” und ,,heraus kommen* als verbum dicendi.?! Das Lachen beunruhigt, weil
es als entfesselter Signifikant ein Signifikat in Bewegung ruft, auf das der dem Lachen
Ausgesetzte keinen Zugriff hat. Lachen ist eine AuRerungsform, mit der nicht leicht
umzugehen ist. Das als unmotiviert abgetane Lachen wirkt provozierend. Es irritiert den,
der nicht versteht. UbermaRiges Lachen oder Lachen an der falschen Stelle kann auch als
Krankheitssymptom gelten, wie es fir den Firsten Myschkin in Fjodor Dostojewskijs
Roman Der Idiot zum eigenartigen Charakteristikum erhoben wird.?3? Lachen verweist in
diesem Roman auf ein grenzuberschreitendes Moment, das die Rede einer als gefahrdet
geltenden Figur durchbricht, wie es auch die Ordnung stort. Tatsachlich greift das Lachen
wie eine Krankheit um sich und bleibt eben nicht auf den Fursten beschrénkt, dessen
Lachen man als Symptom seiner Unzurechnungsfahigkeit und Krankheit wertet - also
wieder zu vermeintlicher Eindeutigkeit zuriickfiihrt.?3®* Wer allerdings damit umgehen
kann, etwas nicht ganzlich im Sinne von ,restlos“ zu verstehen, den stért auch das
entlegene Signifikat im fremden Lachen nicht. Auch entdeckt der selbst gelegentlich
Lachende in anderen Lachenden Gleichgesinnte. Der Rauber erweckt, wie auch der First
Myschkin, durch unmotiviertes Lachen gelegentlich Unmut. Gleich im ersten Abschnitt
merkt der Autor Gber den Rauber an: ,,Wenn man ihn auslacht, so lacht er mit. Schon das
allein konnte als recht bedenklich an ihm erscheinen.” (R11) Das Lachen seiner Wirtin,
Fraulein Selma, erfreut den Rduber, es stachelt ihn geradezu an, andere ebenso ungern
gesehene ,,Ubergriffe“ zu wagen. Fraulein Selma gilt im Roman uberhaupt als
humoristische, also Lachen provozierende Figur?** und ich halte die folgende Begegnung
zwischen ihr und dem R&uber fur besonders geeignet, um den Schlagabtausch des
Lachens und dessen Bedeutung fur den Text zu demonstrieren.

Das Lachen ist also im Roman nicht auf ,,rein“ mannliche Protagonisten beschrankt.
Zum einen gibt es Selma, die provokant und ,,schrill* (R121) lachende Wirtsfrau. Zum
anderen erfahrt die Kategorie des Mannlichen durch den R&uber seine eigene

Formgebung. In einer Matrix, in der es sich zwischen dem Maénnlichen und dem

231 Die Beispiele sind dem Gesprach zwischen dem Rauber und Selma entnommen (R94-97).

232 Fjodor Dostojewskij: Der Idiot (Anm. 213).

233 Die intertextuellen Beziige zwischen dem Rauber-Roman und dem Roman Der Idiot werden in Teil 111,
3.4.2.1 Das Kind und der Knabe noch einmal aufgegriffen. Utz, Peter: Die Kalligrafie des ,,Idioten* (Anm.
214). Die Ausfuhrungen von Peter Utz (Das Schonschreiben und das Kindliche) seien um das Motiv des
Lachens erweitert.

234 Wir werden sie so schildern, daR man von ihr wird sagen konnen, sie sei eine humorvolle Figur, als
Erscheinung gleichsam recht erfreulich.” (R98)
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Weiblichen definitiv zu entscheiden gilt, bleibt der Rauber zunédchst immer ein wenig
sachlich: Er ist bestandig zu einem Teil Kind. Zumindest in der Grammatik verweigert er
die Entscheidung und wahlt das Dritte. Hier riihrt auch eine Wurzel des Lachens her: Das
Kinderlachen ist das wahrscheinlich am positivsten konnotierte, unbefangenste Lachen.
Diesbezuglich bleibt der Rauber unantastbar. Als Knabe ist er noch immer Kind, aber
bereist ménnlich determiniert, was allerdings in der besonderen Formgebung durch das
Médchenhafte am Rduber und sein ,,Backfischeln* konterkariert wird. Fraulein Selma ist
die Vermieterin der neuen Logis des R&aubers (R94, Kapitel XXII). In der folgenden
Textstelle versucht er sich einzurichten, sich zu akkommodieren, gleichzeitig assimiliert
sich die Umgebung durch seinen poetisierenden Blick, d.h., die umfassende
Akkommodation geschieht durch die sprachliche Gestaltung im Zuge der Erz&hlung.

Er salR nun also im neuen Logis. O, was er dort am ersten Tag flr ein Gesicht machte.
Nach und nach hellte sich dieses Gewitternachtsantlitz auf. Er schaute sich um. Dann
trat er auf den Balkon hinaus, und seine Gedanken flogen wie Tauben zu seiner Edith
und flatterten dann zur anderen, zu Wanda, und daraufhin in seine friihere Wohnung,
// und er war bald innerlich still, bald laut. (R94)

Der neue Wohnsitz provoziert eine besondere Beweglichkeit der losen Gedanken, die
nicht nur verschiedene Orte, sondern auch Zeitstufen zusammentragen. Kurz darauf
betritt die Vermieterin das Zimmer und es entspinnt sich ein Dialog, der wesentlich durch
das Lachen der beiden Sprechenden getragen wird. Dieses Lachen produziert Sinn und
verschleiert ihn gleichzeitig, es verweist auf die Heimlichkeiten, die den hoflichen
Diskurs begleiten. Gleichzeitig drangt das Heimliche nach Offenlegung und auf
Offenbarung der reizvollen Entziickung:

[Und] jetzt klopfte es an die Tr, seine Zimmervermieterin erschien im Rahmen und
sprach ,,Also haben Sie die bewul3te Schuld immer noch nicht abgetragen.” ,,Wovon
reden Sie?* fragte er. Wie er das hoflich fragte. Was er Uberhaupt fur ein
hochanstédndiger Mensch geworden war. Die Wirtin hie Selma und hatte eine schrille
Stimme. ,,Wovon ich rede, fragen Sie noch.” Und sie schittelte sich vor Lachen. lhr
Mutwillen gefiel ihm. Und dann sah sie ja so krénklich aus. ,,Ich werde sie einmal zu
umarmen versuchen®, dachte er, und als er das fertiggedachte hatte, muflte nun
seinerseits er lachen. Auch ihn schittelte nun ein ganz dummes Gel&chter. ,,Sie sind
frech®, bemerkte sie. Er fand diese Bemerkung sehr reizvoll. (R94)

Die Zimmervermieterin ist dem Ré&uber offenbar an Wissen voraus. Das Lachen
kommentiert das Fertiggedachte. Auf der textuellen Oberflache des Dialogs stehen sich
zwei gegeniber, die es vor Lachen schuttelt, wahrend die Gedanken des R&dubers —
wieder zu Tauben geworden — ganz woanders hinwandern (R94); sie sind gleichsam nicht
zu fassen. Ebenso wenig l&sst sich der Rauber fassen, der die Anschuldigung belacht und

den die Dreistigkeit und Frechheit entziickt. Selmas Reaktion auf die Fassungslosigkeit
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des Raubers, die hier als ausgebliebene, weil belachte Empdrung zu verstehen ist,
erschafft die Rauber-Figur aufs Neue, schopft sie aus Selmas eigener Rede. Der Rauber
hat hier nichts zu sagen. Es spricht wieder die Erz&hlinstanz:

Da sprach Fraulein Selma: ,,Sie sind ganz einfach ein Schuft. Schweigen Sie, ich weil}
es.“ Was sie sich da erdreistete zu sprechen, entziickte ihn. Das Entziicken war von
durchaus aparter Art. Schatten flogen wie grolie, leise, fragenhafte Schwalben durch
die Stube. (R94)

Dort, wo viel und merkwurdig gelacht wird, ist das Schweigen, genauer das auferlegte
Schweigen nicht weit. Der Gewissheit des Fréulein Selma ist durch Reden nichts
beizufligen. Der R&uber entzieht sich der Anherrschung durch seinen Humor, der eine
seiner starksten Waffen bildet. Er fugt sich der Anweisung und widersetzt sich ihr
zugleich. Er schlipft dann in die Rolle eines Gesuchstellers, also eines scheinbar
Untergebenen, der mit seiner Frage und seinem Lachen das Schweigegebot durchbricht,
mehr noch, der ,,apartes* Vergnugen aus dieser Situation gewinnt.

»Kann ich einen Hammer haben?* wagte sich’s aus seiner Kehle hervor. Die Frage
klang zitternd. Rihrend, wenn so ein Rauber vor einer Selma zart erbebt. Wieder
uberflog ein Lachen, das sehr frech war, ihre Gesichtszlige. Bei ihr war kein Lachen
frech, wohl aber bei ihm. So war die Sachlage. ,,Was wollen Sie? Sagen Sie es noch
einmal.” Er wiederholte das Gesuch, was ihm wieder eine aparte Art von Vergniigen
gewahrte. ,,Einen Hammer winsche ich“, sagte er langsam und deutlich. ,,Die
Deutlichkeit und Langsamkeit, mit der Sie mit mir reden, der Sie mein Mieter sind
und nichts Bedeutendes, ist eine Frechheit”, glickte es ihr zu bemerken. Die
Bemerkung fand beim R&uber sogleich wieder bedenklich viel Beifall. ,,Damit habe
ich den Hammer noch nicht, mit dem ich im Sinne gehabt hatte, Ndgel zum
Aufhdngen eines Bildes in die Wand zu praktizieren®, sprach er mit der vornehmsten
Gelassenheit, womit je Worte aus einem Munde fielen. ,,Sie haben jetzt keine Zeit*“,
sagte Selma. (R95)

Der Satz ,,Kann ich einen Hammer haben* (R95), der schon in seiner simpelsten Form
eine Grenzuberschreitung darstellte, weil er gegen den Schweigebefehl der Vermieterin
verstoRt, verkompliziert sich mit jeder Wiederholung und beschert durch den Zuwachs an
Hoflichkeit eben jenes aparte Vergniigen, das von der Deutlichkeit der sexuellen
Anspielung wegfihrt und sie durch eine andere Art von Deutlichkeit ersetzt, ndmlich der
einer hoflichen Bitte (deren Langsamkeit wiederum provoziert). Erst nachdem der
Verwendungszweck des Hammers nachgereicht wurde, wird Platz fir die explizite
AuBerung der amourdsen Absicht?® die nun in einer sittlich angemessenen Form

artikuliert wird: Der Rauber konfrontiert Selma nicht mit expliziten Begehren, sondern

235 Am Ende des Kapitels wird offenbart, dass ein Gesprach der ,,Amouren* des Raubers ein Versprechen
(an den Leser) einlost, also heimlich handlungsfiihrend war: ,,Ich versprach ein Gesprach der Amouren des
Réubers. Viele halten uns fiir vergesslich. Aber wir denken an alles.” (R96) Zu Frivolitadt und Galanterie
vgl. Marion Gees: Robert Walsers galante Damen. Fragmente einer Sprache der hofischen Geste. In: Text
und Kritik, H. 12/12A: Robert Walser (4. Aufl. Neufassung). Hg. von Heinz Ludwig Arnold. Miinchen:
edition text und kritik 2004, S. 142-154, insb. S. 151.
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mit einem Heiratsantrag. Das Lachen desavouiert auch hier die Ernsthaftigkeit einer

Festlegung, sie gereicht plétzlich zur Ungezogenheit:

»Ich will Sie heiraten, denn ich bemitleide Sie*, kam’s jetzt pl6tzlich blitzahnlich aus
seiner Geistesgegenwart heraus. Er sprach diese ungezogenen Worte mit voller
Absicht, mit einem BewuRtsein voll Lachlust. Sein Gemuit hatte sich in ein Italien voll
Pinien entwickelt. Fraulein Selma setzte sich auf einen der Samtsessel, als wolle sie
andeuten, sie suche sich zu fassen. ,,Kurioser Bursche®, lachelte sie verachtlich und
spriichelte sie mit einem Trauerlacheln?® um die Lippen. (R95)

Nun ist es also an Fraulein Selma, sich zu fassen. lhr schrilles Lachen ist gleichsam
verstummt, es wurde zu einem L&cheln. Sie lachelt nun vielsagend: Das Lacheln wird als
Mitteilungsform zur Reihe der verba dicendi hinzugefiigt. Wéhrend die illokutionére
Rolle des Lachens nicht zu fixieren ist, artikuliert es still den ,kuriosen Burschen®.
Lachelt Selmas Sprechen oder spricht ihr Lacheln? Wir wissen nicht, wie der ,kuriose
Bursche* als Mitteilung an uns gerét, aber an der Tatsache der Mitteilung kann nicht
gezweifelt werden. Fast unbemerkt kann die Erzéhlinstanz selbst das Nichtsprechende
sichtbar machen.

In einem Spiel aus Entgegnungen, Bitte und Gesuch sollen sich die
Méchteverhaltnisse zwischen Mieter und Vermieterin in dieser Begegnung festigen, doch
das Gegenteil ist der Fall: Die Wiederholung unterlduft die intendierte Stabilisierung und
eroffnet einer ,,aparten* lronisierung Tur und Tor, die durch das Lachen Bedeutung als
Potenz sichtbar macht, gleichzeitig aber den fremden Zugriff darauf verweigert. Das
Wiederholungsmotiv durchzieht auch die darauf folgende Ansprache Selmas (R96f.), die
in ihrem Gestus selbst eine Wiederholung, ndmlich eine ,,Besserungsrede®, also eine

Ansammlung an Anschuldigungen darstellt.

2.3.2. Die Nichtsnutzigkeit und die Genligsamkeit

Bleiben wir bei der Ansprache des Frdulein Selma (R96f.), um eine weitere
Eigenschaft des Raubers genauer zu betrachten: seine verstdrende Genligsamkeit. Selma
verwendet zundchst einen anderen Ausdruck, um dieses réuberische Ph&nomen zu
beschreiben, sie spricht von ,,Bescheidenheit”. Die Bezeichnungen der Eigenschaften
schwanken, sie lassen sich nicht restlos fixieren. Der Rdauber nimmt also den

., Schuftenfaden wieder auf;

»Warum bin ich ein Schuft?“ fragte er bescheiden. ,,Weil Sie so Ihr Lebtag lang den
Bescheidenen spielen. Sie sind ein Halunke, weil Sie es absolut nicht sind und es

236 Traumlacheln®
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unbedingt ein wenig sein sollten®, gab sie voll Energie zurlick. Sie erlabte sich an ihrer
Entladung. Wie trdg drauf’en die Sonne schien. In der Ferne lagen natirlich wieder
einmal die Berge. (R96)

Die Rede des Fraulein Selma oszilliert wie auch die anderen Besserungsreden
zwischen deskriptiver Not und normativem Drang. Der Rduber ist nicht einfach kein
Halunke, sondern er ist ,,ein Halunke, weil er es absolut nicht ist und unbedingt sein
sollte” (R96). Sein Hauptfehler besteht in einer Verfehlung des ihm auferlegten ,,Soll*,
das man nicht muide wird, ihm vorstellig zu machen. Das Gespréach zwischen dem Rauber
und der Henri Rousseaufrau (R17f.) ist nun das wahrscheinlich bekannteste (nicht das
einzige) Beispiel dafir, in dem ein personifiziertes Sollen, also ein Idealbild, in Dialog
mit dem unbelehrbaren — obwohl lernfédhigen, weil nachahmenden — Rdauber tritt. Die
vorbildliche Henri Rousseaufrau ist namentlich einem Bild entsprungen. Als selbst in
Bewegung geratenes Bild gilt sie als Fursprecherin des unbeweglichen ldealbildes. Sie
spricht als das Sprachrohr der Konvention und der Norm. lhre Haltung bringt den Rauber
in Bedrangnis; die Henri Rousseaufrau riickt ihm nahe, indem sie mit dem distanzierten
»Sie“ der Anrede bricht (was er ihr spater gleichtut) und nimmt so das Verfolgungs-
Motiv vorweg: ,,immer ging sie dem Zarten dicht nach.” (R19)

Aber es ist unverantwortlich, wie vergellich ich bin. Einst begegnete dem Ré&uber ja
im bleichen Novemberwaldchen, nachdem er eine Buchdruckerei mit seiner
Erscheinung bertihrt und mit dem Inhaber derselben ein Stindchen geplaudert hatte,
die Henri Rousseaufrau, ganz in Braun gekleidet. Er blieb betroffen vor ihr stehen.
[...] ,.Lige doch nicht!* Offnete jetzt die Dame in Braun ihren zauberhaften Mund.
Nicht wahr, der zauberhafte Mund ist interessant, und sie fuhr fort: ,,Du willst immer
allen deinen Mitmenschen, die dich zu etwas Brauchbarem machen mdchten, zum
Glauben verhelfen, dir fehlte, was fiir’s Leben und seine Gemiditlichkeit wichtig ist.
Fehlt dir aber dieses Wesentliche? Nein. Du hast’s ja. Du achtest es nur nicht, willst es
als lastig halten. Wahrend deines ganzen bisherigen Lebens hast du ein Besitztum
ignoriert.“ ,,Ich habe kein Besitztum*, erwiderte ich?*1,  wovon ich nicht Lust gehabt
héatte, Gebrauch zu machen.” ,,Doch, du hast eines, aber du bist namenlos bequem.*
(R17f., Hervorhebung durch die Verfasserin, K.K.)

Hier rickt nun die Namenlosigkeit des Raubers von der Attribution in die Prédikation.
Sie ist nichts rein AuBerliches mehr. Seine Bequemlichkeit gilt gegeniiber seinen
Mitmenschen als Skandal. Die ,,Dustere” (R18), die sich selbst als ,,Hotelgouvernante*
(R19) bezeichnet und den Rduber aufgrund ihrer Strenge veranlasst zu fragen, ob sie
Doktorin sei, hélt den Rauber — der zum ,,Fliehenden® wird — fiir einen ,,Verleugner eines

Teiles seiner Fahigkeiten“ (R19). Die Henri Rousseaufrau rechnet dem Ré&uber Talent

237 Das Ich spricht an Stelle des Raubers zu der Henri Rousseaufrau. Unvermittelter und plotzlicher
Wechsel zwischen Er und Ich. Bezeichnend ist die Stelle, an der die Schwankung zu Tage tritt: der
verneinte Besitz. Wird der gesamte Besitz selbst verneint (er besitzt nichts), oder nur der, von dem er keine
Lust hatte, ihn zu gebrauchen (also eine Teilmenge). Das ,,wovon“ kann sowohl nur auf das ,,Besitztum*
verweisen als auch auf den gesamten Satz; ,,kein eigenes Besitztum® kann ebenso zum ,,Gebrauch® dienen.
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und Fahigkeit als Besitz an, den er fir das Allgemeinwohl einzusetzen habe. Es gibt also
eine Art von Besitz, der von den armen Verhaltnissen, die den Rauber prdagen und
verfolgen, unberlhrt bleibt. Die Henri Rousseaufrau fordert vom Ré&uber Einsatz,
Leistung und Tatkraft im Rahmen seiner Mdglichkeiten, also auf dem Gebiet seiner
Talente. Er widersetzt sich dieser Forderung und entgegnet ihr:

,Gehorst du denn zu den kleinen Seelen, denen es Unbehagen verursacht, wenn sie
meinen, sie mifRten denken, irgendein Kréachelchen bliebe sozial unausgenutzt?
Schade, dal? der Kramergeist so allgemein wurde.” [...] ,,Deine Geniigsamkeit ist
weiter nichts als ein mihseligkeitentiberschittetes Kunststiick. Ich behaupte dir in’s
Gesicht hinein, du bist ungliicklich. Du sorgst nur immer daftr, daf du glucklich
scheinst.” ,,Diese Sorge ist so hiibsch, dal? ich gltcklich davon bin.” ,,Du erfillst deine
Pflicht als Mitglied der Gesellschaft nicht. Die dies sagte, hatte die schwarzesten
Augen, kein Wunder, daB3 sie so streng, so schwarz sprach. ,,Sind Sie Doktorin?*
fragte der Fliehende. Der R&uber floh vor der Frau in Braun wie ein Madchen. Dies
war im November. (R19)

Wie kann aber jemand, der arm ist, der aufgrund seiner Armut sogar verfolgt wird, zu
den Besitzenden gehtren? Der Besitz bezieht sich nicht nur auf seine Talente, die ihn flr
die Gesellschaft verpflichten, also beispielsweise einen neuen Roman von ihm fordern
(R39). Der Rauber gehort tatsachlich zu den Besitzenden, aber in einem noch viel
radikaleren Sinn. Sein Besitz liegt paradoxerweise in seiner Armut und &ufert sich in
einer Bescheidenheit und Gentigsamkeit, die heimlich in AnmalRung umschlagt. Denn der
Rdauber erklart vor allem das zu seinem Besitz, was man gar nicht besitzen kann. Sein
Streben nach dem Unerreichbaren und Verwehrten gehért ganz ihm. Seine Zufriedenheit
konstituiert sich in Abgrenzung zum ,,Kramergeist* und dessen Besitztiimern. Das, das
niemand haben kann, gehort dem R&uber am meisten — auch weil es eben niemand sonst
hat.?*® Somit besitzt und beansprucht er das Ausstehende, den Mangel. Die Sorge (als ein
Resultat der unerfullten Pflicht) der Henri Rousseaufrau macht ihn gliicklich wie auch die
ungliickliche Liebe, die es genaugenommen nicht gibt.?*® Der Rauber ist ein Besitzender,
der sucht im Zustand des Strebens zu verbleiben, denn nur das Unerfllte — die unerfillte
Liebe, die unerwiderte Verehrung oder auch der unvollendete Roman — halt in Bewegung
und erfullt die hohen Anspriche wahrer Flexibilitat, Lebendigkeit und Ungebundenheit.

Die unerfillte Liebe ist die glicklichste, denn sie schirt die Sehnsucht und fordert die

238 Auch Jens Hobus zahlt den Rauber zu den Besitzenden: ,,Die Belebung der Einbildungskraft ist dann
jenes geistige Eigentum, das literarisch verwertet werden kann und durch das Schreiben des Romans zu
einem materiellen Eigentum wird.“ Jens Hobus: Poetik der Umschreibung (Anm. 159), S. 177.

239 [Und] wenn es dann auch nicht einmal noch eine ungliickliche Liebe gibt, sondern jede Liebe eine
gliickliche ist, weil sie einen ja bereichert, und uns die ganze Erde ein liebes Gesicht entgegensetzt, nur weil
das Herz lebendig wurde[.]* (R140)
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Imaginationstatigkeit?*%: , Gliicklich der, der zwanzigmal im Leben ungliicklich zu
werden vermag.”“ (R94) Der an Objekte gebundene Besitz halt hingegen fest. Dem
Rauber gehoren das Jetzt, der Vorgang und die Tatigkeit. Selbst das Nichts-Tun gehort
ihm als Tatigkeit, als poetisierender MiRiggang. Das Hier hingegen gehért ihm nicht: Er
»besitzt“ keinen festen Wohnsitz, sondern wechselt im Roman mehrmals seine
Unterkunft: Er wohnt bei der Tupfeli-Frau (R14), der Loffeli-Frau oder Witwe (R22), der
Familie Stalder (R41) und schlieBlich bei Fréulein Selma (R94). Die Tupfeli-Frau schlagt
ihm vor, nicht mit dem knappen Geld, sondern mit Texten zu bezahlen, die er ihr vorliest
(R13).

Auch die Episode um die Loffeli-Frau verdeutlicht das vielfach beschworene
Spannungsverhéltnis zwischen unerfiilltem Verlangen, Verbot und Besitz.?*! In einem
unbeobachteten Moment greift sich der Rauber das von seiner verehrten Vermieterin
zuvor benutze Loffelchen und steckt es in seinen Mund (R21ff.). Das weibliche Objekt
der Begierde ist ihrem sozialen Stand gemaR weit vom Ré&uber entfernt (sie ist Besitzerin
eines Hutsalons), der sehnsuchtsvolle Zustand ist zudem viel zu reizvoll, um ihn zu
tilgen, und so entladt sich die amourdse Phantasie in einer Ersatzhandlung, die von der
Konvention zwar ebenso missbilligt wird, allerdings in abgeschwachter Form: Das
Verbotene wird durch den poetisierten VVollzug der Untat zur Unverschamtheit.

Eine schwierige NuR, das, doch probieren wir’s. Bevor er ndmlich auf den Gurten
hinaufzusteigen sich entschlossen hatte, Gott der Genauigkeit, gib mir Kraft, alles bis
auf’s Itipfchen wiederzugeben, leckte er, indem er dachte, er sei ihr Page, dies
Loffelchen der Witwe ab. In ihrer Kiiche war’s. In der Kiiche regierte eine grofe,
herrliche Einsamkeit, eine Sommereinsamkeit, und der Rauber hatte vielleicht tags
zuvor im Schaufenster einer Buch- und Kunsthandlung eine Reproduktion des Bildes
,Le baiser dérobé” von Fragonard gesehen. Dieses Gemalde mufite ihn begeistern. Es
ist ja wirklich auch eins der grazitsesten Bilder, die je gemalt wurden. Und nun war da
also auBer ihm keine Seele in der Kiiche. Neben dem Schttstein ruhte und traumte in
einer Tasse das Loffeli, das die Witwe zum Kaffeetrinken benutzt hatte. ,,Das Loffeli
ist von ihr zum Mund hineingesteckt worden. Ihr Mund ist bildhiibsch. Das (brige an
ihr ist hundertmal weniger hubsch als gerade ihr Mund, und ich sollte zaudern kénnen,
dieses Hibsche, das sie an sich hat, dadurch hochzuschétzen, daR ich jetzt dieses
Loffeli gleichsam kiisse?* Solchergestalt lauteten seine literarischen Ausfuihrungen. Er
sprach da gleichsam einen geistvollen Essay und hatte natlrlich seine Freude daran.
Freut es doch jeden, wenn ihn duinkt, er sei lebhaften und klugen Geistes. (R21f.)

Die traumhafte Situation wird in dem anthropomorphisierten Loffelchen gleichsam
gespiegelt und verdoppelt (es ,,ruht” und ,tradumt“, R.21). Die ,,L6ffeliliebkosung™ ist die

aparte Inszenierung einer Wiederholung einer Reproduktion eines Bildes. Der gebannte

240 Jens Hobus setzt die Imagination als zentralen Bestandteil der ,,Liebessemantik® des Rauber-Romans.
Jens Hobus: Poetik der Umschreibung. (Anm. 159), S. 102, 151-161, insb. S. 156.
241 Sabine Rothemann: Spazierengehen — Verschollengehen. (Anm. 150), S. 67f.
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Moment — der Raub eines Kusses — wird dynamisiert, wird durch die literarisierte
Wiedergabe ein weiteres Mal gebannt und durch die reflexive Bewegung des poetischen
Moments im Nachvollzug desselben wieder in Bewegung gesetzt. Alle sprachlichen
Kréfte werden auf Poetisierung und Literarisierung der nachgespielten Handlung
gerichtet. Vor den Augen des Lesers, des Erzahlers und des Raubers vollzieht sich die
Produktion eines ,geistvollen Essays*“(R22). Das Loffelchen vermittelt zwischen dem
Rauber und der Witwe, vollzieht die poetisierte Annaherung, die auRerhalb der
geschutzten, literarischen Situation nicht moglich ist. Die romantische Phantasie erféhrt
in der kurzweiligen, unsittlichen Einverleibung eines Gebrauchsgegenstandes seine
ungezogene Verwirklichung. Zum Skandalon wird die Loffeliliebkosung erst durch den
Kommentar der Erzédhlinstanz, die die Heimlichkeit der Situation zwar innig betont,
dadurch allerdings auch zunichtemacht. Die Erzahlinstanz gibt vor, diese intime, Literatur
gewordene szenische Nachbildung der Verstohlenheit von auRen zu betrachten.?4?

Einen Freudensprung mindestens wird er wohl ausgefuhrt haben nach seiner
Loffeliliebkosung. Was sie fur Augen gemacht hatte, wenn sie’s mitangesehen haben
wirde. Man darf sich ja so etwas gar nicht ausdenken. In besagter Kiiche herrschte
ubrigens so eine Art Halbdunkel, ein bestdndiges Poesiezwielicht, eine fortwéhrende
Nacht, etwas Jungmachendes, und vielleicht wurde gerade hier und nirgendsanderswo
der Rauber zum Jingling, und jetzt hatte er da also eine stattliche Leistung auf
erotischem Gebiet zustande gebracht, er, der sonst in diesem Fach stets schwach oder
doch ungenugend geblieben war, und war dann auf seinen Berg hinaufgehipft, nichts
als Loffeli im Kopf [.] (R22)

Wahrend die Reaktion der Frau von der Erzédhlinstanz in die Schilderung der
Begebenheit nur hineingedacht wird, so lasst die Konfrontation mit der nun Sprache
gewordenen ,,Loffeliliebkosung” nicht lange auf sich warten. Als der Réuber der Witwe
von seinem Geheimnis erzahlt, sie und sich selbst der vorgesehenen Scham aussetzt,
erfahrt er den zweiten Triumph.

Eines Nachts um zehn Uhr gestand er ihr am Schluf? einer Diskussion, als deren
Gegenstand die Jungfrau von Orléans diente, wie er friih morgens mit ihrem
Abendl6ffelchen umzugehen pflegte. Auf das Gestandnis hin bewahrte sie ein
vorwurfsvolles Schweigen, nahm eine Haltung an, wie sie in frih(er)en Zeiten etwa
Koniginnen angenommen haben werden, drehte ihm den Ricken, der ihm der
Ausdruck der Ungehaltenheit zu sein schien, und verfligte sich, ohne seinen
GutenachtgruB zu erwidern, in den Frieden und in die Gesittetheit ihrer Gemécher.
(R35)

Mit jeder Wiederholung riickt die Ungeheuerlichkeit ein Stiick weiter weg. Das

»Poesiezwielicht* (R22) ist Literatur geworden und reiht sich moglicherweise in die

242 Das Kalkil der Erzdhlinstanz liegt hier in einer Montage der Loffeliepisode und dem Bravo-Rufen und
Héndeklatschen als Reaktion auf die Ermordung Walther Rathenaus. Vgl. Teil Ill, 3.2.1 Das
Handeklatschen.

99



»getriebene Prosa“ (R34), die der R&uber der Witwe vorzutragen pflegt. Das Bild der
Frau bleibt durch die heimliche Loffeli-Einverleibung unversehrt und unberthrt und mit
der Unberihrtheit bleibt die Sehnsucht intakt. Die Witwe kann das Bild bleiben, zu der
sie in der Beschreibung ihrer Reaktion auf das Gestandnis wieder geworden ist:

Wie hiubsch schien sie ihm da. Man kann sagen, dal sie wie ein Bild ausgesehen habe.
Sie hatte da so etwas Kupferstichhaftes, wie sie so den Korridor entlang ging,
indigniert und doch sicher nicht ganz ungeschmeichelt. (R35)

Der Triumph des Raubers ist nicht nur auf erotischem Gebiet zu suchen, sondern auch
auf literarischem, denn wieder einmal ist es die Prosa gewordene sprachliche
Realisierung, die den Widerspruch zwischen Begehren und Unerreichbarkeit, Liebe und
Lust, Nahe und Ferne nicht nur aufheben, sondern auch zu besonderer Bliite fuhren kann.
Das Gestdndnis des Ré&ubers lasst im Kommentar das bekannteste Bespiel der
Metapherntradition hochleben, nicht ohne Ironie und nicht ohne Emotion, die in ihrer
Kinstlichkeit ihrerseits den Ansprichen des Aptum entspricht: ,Als er sein

Loffeligestandnis ablegte, bebte er vor seinem Mut. O solch ein Lowe.” (R35)

Die Genugsamkeit und Bescheidenheit des Ré&ubers ist nicht mit Gleichgiltigkeit
gleichzusetzen, zumal der R&uber zu den Besitzenden gehort. Der Rauber besitzt das
Fehlende, das Vorstellungsbild, das die Sehnsucht antreibt und die Bewegung in Gang
hélt. Er konsumiert heimlich, er tilgt nicht, sondern er lasst das, nach dem er sich sehnt,
bestehen. Er besitzt die Verneinung von dem, was anderen das Ziel bildet. Er handelt
nicht teleologisch und bleibt dadurch unberechenbar.?*® Die Geniigsamkeit des Réaubers
wirkt provokativ, da er sie mit der grofiten Unverschamtheit beansprucht.

Auch die omindsen einhundert Franken verdeutlichen das dialektisch anmutende
Verhaltnis von Haben und Nicht-Haben, von Ersparen und Aussparen. Tatséchlich hat
der R&uber das Geld, das ihm im wahrsten Sinn des Wortes ,zugeschrieben® und das von
ihm beanstandet wird, nie besessen, hochstens von einem Onkel aus Batavia geerbt, der
selbst nur als Verstorbener prasent ist. Die einhundert Franken sind literarisch — der
Rdauber hat sie in einem Manuskript erwéhnt — man harrt ihrer Auszahlung, hierin liegt
ein Teil seiner Schuld. Die Erz&hlinstanz spricht zu Edith iber den R&uber:

Du spieltest iberhaupt gern die Mide, lehntest dich wie eine Lilie an den Pilaster, der
die Saaldecke zu tragen half, aber hundert Franken erhieltest du nie. Hattest du sie
bekommen vom Rauber, so wiirdest du ihn daraufhin bloR geringgeschatzt haben,

243 Die Ziellosigkeit des Begehrens als Anlass fiir erzahltechnische Digression vgl. die Ausfiihrungen von
Samuel Frederick zu dem Prosatext Einmal erzahlte einer. Samuel Frederick: Narratives Unsettled (Anm.
179), S. 32-36.
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denn die hundert Franken waren ja total literarischer, schriftstellervereinslicher Art
gewesen. Er erzéhlte ndmlich einmal in einem Manuskript, er habe einer Saaltochter
hundert Franken in’s H&ndchen gedrickt, und nun warteten alle Saaltéchter dieser
Stadt auf Aushéndigung dieses poetischen Geldes. (R65)

Die einhundert Franken versinnbildlichen die Erwartung, die der Rduber in seinem
Publikum erweckt, dann aber enttduscht und sich dadurch schuldig macht. Die Schuld
zeugt von der Bekanntheit des R&ubers, der als Person ein Ratsel bleibt; der den anderen
nicht sagt, was sie von ihm zu denken haben und sich somit einem Etikett entzieht. Diese
rauberische Unterwanderung einer Etikettierung geschieht allerdings vor dem

Hintergrund eines ausgeklgelten Spiels mit der Etikette.

2.3.3. Die hoflichen Manieren

Aber was sprach einmal, es war im Winter und drauf3en schneite es, eine Frau zu ihm?
,.Sind sie nicht denn doch schon fast zu nett und lieb mit allen diesen Leuten, die mit
den Gefalligkeiten, die in Ihnen wohnen, vielleicht recht gewissenlos spielen, und
denken Sie nie daran, daR es Besseres fur Sie zu verrichten geben konnte als in die
Seen der Artigkeit zu sinken? Scheinbar baden Sie gern im Bad der Hoflichkeit, aber
kénnte dieses Vergniigen Sie nicht in eine Zersplitterung fihren? (R80)

Das Baden in einem ,,Bad der Hoflichkeit” (R80), das die Frau im Laufe ihrer Rede zu
einer ,,unverblimt-freundlich[en]“ (R80), also unvoreingenommenen Art des Zugehens
auf fremde Menschen Kkonkretisiert, ist tatsachlich eine der charakteristischsten
Eigenschaften des Rdaubers. Seine Hoflichkeit erschopft sich nicht nur in einem
»widersinnigen Dienen“ (R81), sondern ist vor allem als sprachliches Phdnomen zu
verstehen und findet demgemald vielfache Verwirklichung und Anwendung. Die
hoflichen Manieren des Rdubers zusammen mit seiner sprachlichen Gewandtheit
verschleiern die Unverschdmtheit, leiten die Grenzuberschreitung ein, deren Vollzug erst
offenbar wird, wenn das Verbot schon langst umspielt und umgangen wurde. Die
hoflichen Manieren meinen im weitesten Sinn allgemein anerkannte und vorgeschriebene
Umgangsformen im alltaglichen Miteinander.?** Dieses alltidgliche Miteinander gilt auch
fur den Roman, der als Summe an Begegnungen gelesen werden kann. Allen hoflichen
Gesten voran ist der Gruf’ zu nennen, der allerdings so, wie ihn der Rauber praktiziert und
praktiziert sehen will, die Grenzen der Konvention durchbricht.?*® Der Réuber glanzt

durch eine besondere Art der Zuvorkommenheit, Freundlichkeit, Unverdrossenheit

244 Wolfram Groddeck erwahnt zudem den Begriff der ,,poetischen Hdflichkeit” im Zusammenspiel von
Sprach- und Bildkunstwerk. Wolfram Groddeck: Liebesblick. Robert Walsers ,,Sonett auf eine Venus von
Tizian“. In: Kunst im Text. Hg. von Konstanze Fliedl. Frankfurt am Main et al.: Stroemfeld Nexus 2005, S.
53-66, hier S. 66.

245 Siehe Teil V, 5.5 Der GruR.
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gekoppelt an eine als genussvoll erfahrene Unterwirfigkeit. Dass die hofliche Geste
hierbei zu weiten Teilen mit einer hofischen Geste korrespondiert, hat Marion Gees
gezeigt.2*® Manchmal ist er auch einfach nur hilfsbereit, was meistens auch honoriert und
belohnt wird:

Einmal trug er einer Frau einen Handkoffer bis vor das Ziel ihrer Wanderung nach und
erhielt fiir diesen Dienst aus behandschuhter Hand einen Franken. (R40)

Andererseits eignen der allgemeinen Zuneigung, die der Rauber seinen Mitmenschen
gegentber empfindet, auch suspekte Zige, er wird geradezu ,krankhaft® von ihr erfasst.
Seine besondere Hoflichkeit schopft er aus einem ,entsetzlich groflen Fonds an
Liebeskraft” — so der Rduber zum Arzt:

[V]ielleicht besteht meine Krankheit, falls ich meinen Zustand so nennen kann, in
einem zu vielen Liebhaben. Ich habe einen ganz entsetzlich groBen Fonds an
Liebeskraft in mir, und jedesmal, wenn ich auf die Strale trete, fange ich an, irgend
etwas, irgend jemand lieb zu gewinnen, und darum gelte ich allenthalben als
charakterloser Mensch, was ich Sie bitten mdchte, ein wenig zu belachen. (R114)

Der Réauber, sein Tun und Lassen, seine Hilfsbereitschaft und Hoflichkeit bringen
keinen Nutzen im herkdmmlichen Sinn, sie schaden aber auch nicht. Sein Handeln ist
ineffizient, weil ziel- und zigellos, zumal er seine Aufmerksamkeit auf (vermeintliche)
Kleinigkeiten, Unerreichbares und Verbotenes zu richten pflegt. Der Umweg ist ihm
lieber als jeder geradlinig vorgegebene und ausgetretene Pfad. Kurz: Der Réauber ist die
personifizierte Hoflichkeit. Da er die sprachlichen Codes der Angemessenheit kennt und
beherrscht, erweist sich sein Spiel mit den hoflichen Manieren als ein Spiel mit der
Konvention, dem unpersonlichen ,man“, das der hoflichen Geste und ihrer
Reglementierung zu Grunde liegt.

Hoflichkeit ist aus sprachlicher Perspektive vor allem eines: ein Umweg,
hervorgerufen und begleitet durch einen Uberschuss an sprachlichem Material. Der
hoflich gestaltete Sprechakt ist zielgerichtet, doch er nimmt eine gewisse Verzdgerung in
Kauf. Er ist zielfuhrend, allerdings auf eine eigene Art und Weise. Die Hoflichkeit,
verstanden als ein von der gesellschaftlichen Norm festgelegter Codex an korrekten
Ausdrucksweisen und Gesten, tut so, als schiebe sie sich zwischen die indirekte
sprachliche Handlung und ein nicht-sprachliches Tun, dessen illusorische Direktheit
kontrastiv als unhoflich gilt. Formal zeichnet sich die hoflich gehaltene Sprache durch ein
bestimmtes Mall an Umstandlichkeit aus. Doch auch dieses MalR gilt es, nicht zu

uberschreiten. Hoflichkeit neigt aber nicht nur zu Verzdgerung, sondern auch zu

246 \/gl. Marion Gees: Robert Walsers galante Damen (Anm. 235).
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Verspétung: Der hofliche Sprechakt holt Erlaubnis ein flr etwas, das er bereits tut und
zeigt somit bereits in der Lokution seinen performativen Charakter.?*’

Hoflichkeit ist langfristig effizient, kurzfristig ist sie allerdings unnitz. In ihrem
spater positiv verwertbaren Nicht-Nutzen liegt ihr grolRer Nutzen: Hoflichkeit ist in
diesem zielgerichteten, burgerlichen Sinn immer berechnet und berechnend. Sie ist
sprachliches Kapital, ein Mehrwert an Sprache, der (vorausschauend) investiert wird, um
zu bekommen, was man mochte. Der Rauber allerdings ist verschwenderisch hoflich. In
der sprachlichen Realisierung seiner Sprechakte kommt die 6konomische
Bedeutungsebene seines ,.entsetzlich groBen Fonds ans Liebeskraft“ (R114) voll zu
tragen. Er wirft mit den sprachlichen Versatzstiicken der Hoflichkeit geradezu um sich,
bietet und fordert sie — auch dort, wo dem sprachlichen Austausch kein Handel zugrunde
liegt. Er handelt auch dort hoflich, wo kein Tausch geplant ist. Durch seinen inflationdren
Einsatz hoflicher Formen und Gesten erwirkt er zweierlei: erstens eine Ironisierung der
berechnenden Hoflichkeit der kleinburgerlichen wie auch groBburgerlichen, ,,feinen*
Mitburger. Und zweitens eine Nivellierung sozialer Unterschiede im alltaglichen
Umgang und Miteinander. Hoflichkeit im rduberischen Sinn hat sich nicht nur nach oben
zu den GroRen zu richten, sondern auch nach unten zu den Kleinen, zum Beispiel zu
Kindern.?*® Jene eingangs zitierte Frau im Winter zeigt sich irritiert dariiber, dass der
GruR des Raubers keine Unterscheidung trifft:

Sie kommen so auf mich zu, die Ihnen doch eigentlich ganz fremd ist, und geben mir
Ilhre Hand, nicht gerade wie einem Kameraden, sondern eher beinah wie ein
aufmerksamer Sohn seiner Mutter, und mit andern machen Sie’s auch so. Und den
Kindern von hilbschen, elegantangezogenen Miittern [...], dienen Sie wie ein Diener.
Ob Sie sich dabei nicht verlieren, verschwenden? (R80)

Im GruB werden durch die rduberische Hoflichkeit soziale Grenzen nicht nur
nivelliert, sondern auch bewusst aufrechterhalten. Sie werden neu gezogen, indem sich
ihre Beschaffenheit verandert: Jeder wird gegrit, unabhdngig von sozialem Rang und
Herkunft, ganz gleich, ob fremd oder bekannt. Der uneingeschrédnkte GruR als
anerkennende Geste im Moment der Begegnung wahrt die Distanz, wéhrend gerade das
Verkennen, also der unerwiderte oder verweigerte Grul3 eine Distanzlosigkeit bedeutet. In
der Nichtbeachtung verschwindet die Achtung, der Respekt. Die vom Ré&uber praktizierte

Ausweitung der hoflichen Konvention wie auch seine Beharrlichkeit setzen sich mit den

247 Konnte ich eine Frage stellen?”, ,,Ich wiirde bitte gerne eine Frage stellen.*

28 Das Kleine vgl. Marianne Schuller: Robert Walsers Poetik des Winzigen. Ein Versuch. Schuller,
Marianne: Robert Walsers Poetik des Winzigen. Ein Versuch. In: Robert Walsers ,,Ferne Néhe“. Neue
Beitrage zur Forschung. Hg. von Wolfram Groddeck, Reto Sorg et al. Miinchen: Fink 2007, S. 75-81.
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allgemeinen Verhaltensspielregeln ber eben diese Spielregeln und Auflagen hinweg.
Die Konvention bestimmt fir die Hoflichkeit nicht nur das Prinzip, sondern auch ihr
MaR. Der Rdauber ist durch Ubersteigerte Anpassung unangepasst und provoziert nicht
zuletzt dadurch, dass er seiner Umgebung den unausgesprochenen, berechnenden
Mehrwert ihrer hoflichen Sprachakte vor Augen fihrt.

Der Ré&uber unterscheidet sich in seiner Art des Wollens und in seiner Art der
Zielsetzung von dem, was allgemein als hoflich zu gelten hat, denn er weil3, dass sich der
Nutzen, dem er sich (im Kontrast zu all den anderen) mit seiner Hoflichkeit verpflichtet
fuhlt, durch herkdmmlichen ,Unnutzen* verwirklichen kann. Der Frau im Winter
entgegnet er auf ihre Rede hin:

»Man nitzt mit Unniitzsein vielleicht sehr, liebste Gnadigste, weil ja doch schon so
vielféltiger Nutzen geschadet hat, oder nicht? Und man sorgt gern dafur, dafl man
erwiinscht, ersehnt bleibt.“ (R82)

2.4. Der Rauber als moderner Romanheld

Der Réuber entzieht sich einem letzten, allgemeinen Urteil. Das setzt ihn einer Reihe
von Vorwirfen und Anfeindungen wie auch Besserungsreden aus, die ihn auf den
burgerlichen Pfad der Tugend zurlckfiihren sollen. Es war das Ziel dieses zweiten Teiles,
der Gestalt des Raubers durch eine Paraphrase der fremden Stimme, die ihn treffsicher zu
beschreiben versuchen, Plastizitdt zu geben. Eine Plastizitét, die vor allem sprachlicher
Natur ist. Ich mochte jene Frau im Winter noch einmal zu Wort kommen lassen:

Niemand weil3, wer Sie eigentlich sind. Wissen Sie denn selber noch immer nicht, was
Sie im Leben wollen, wofur Sie da sind? Und viele sind Ihnen bdse, weil Sie niemand
bdse sind oder doch immer nur in einem viel zu voriibergehenden Sinn. Was ist denn
in Ihnen, dal? sie sich so auszuhalten vermdgen? Sind Sie schlechtweg, schlankhin ein
Mensch? Sie atmen scheinbar absolut keinerlei Blrgerlichkeit aus, und man
verdachtigt Sie bei Ihrem werten Anblick, dal Sie eine Abenteurernatur seien, und
doch enttduschen Sie uns dann auch wieder eben in dieser Hinsicht. Sehr gescheite
Frauen verlieren, wenn sie an Sie denken, den Vorrat und das Qualitative ihrer
Gescheitheit, indem sie sich tber Sie erregen. Sollten Sie nicht allgemach kenntlicher
werden? lhrer Gestalt fehlt eine Etikette, Ihrem Lebenswandel eine Abstempelung.
Wie Sie da so auf dies kleine, gewil doch rithrend-nebenséchliche Kind hinzugeflogen
sind, ich Sie dies tun sah, bin ich in eine groRe Verlegenheit gekommen, ich habe
mich da namlich einfach geschdmt lber Sie, ber dieses gedankenlose Gliicklichsein,
tber diese so wieder und wieder durchaus uneitle Freude am widersinnigen Dienen.
Dieses Dienen bei lhnen ist einfach ein kluges Dummtun und dummes Intelligenttun.
Wie Sie mir da so die Hand gaben, eben jetzt, gehért auch in diese Kategorie. Tut es
Ihnen denn weh, unartig zu sein? Dann sollten Sie sich aber doch ein // biRchen
genieren. Ein solcher Gebildeter, wie Sie anscheinend sind. (R81)

Die Frau im Winter benennt in sehr kompakter Form das Skandalon, das der R&uber in

ihren Augen — und sie teilt die Ansichten der Allgemeinheit — bildet. Er fallt ganz aus den
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MaRstaben der Blrgerlichkeit, enttduscht die Erwartungen, die er selbst sat. Er entzieht
sich der ,Etikette* (im Sinn von Abstempelung, aber auch Verpflichtungen
konventioneller Sittlichkeit) und ist unverschamt glticklich, ohne dabei ein absehbares
Ziel im Leben zu verfolgen. Sein Verhalten konnte widersprichlicher nicht sein, man
versteht ihn nicht, darum stol3t er auf Unverstandnis. Obgleich die Reihe der Identitéten,
die dem Rauber als Geriicht und als Ruf auferlegt werden, niemals zu einem Abschluss
kommt, so soll hier noch ein letzter Entwurf, ein letzter Anspruch, der nicht minder eine
Norm verkdrpert als ,,der Schuft* oder ,,der brave Burger®, betrachtet werden. Gemeint
ist die Rolle des modernen Romanhelden. Wenn auch niemand weil, wer der Rduber
wirklich ist — denn die diskursiv kristallisierenden Identitatsentwirfe der fremden Rede
verlieren sich in Scheinbarkeit?*® — so lasst sich doch sagen, dass der Umgang des
Rdubers mit all den Anfeindungen und VVorwaurfen, die durch die Besserungsreden an ihn
herangetragen werden, ein einmaliger und origineller ist. Die Originalitét liegt dabei aber
weniger im abgrenzenden Abgleich mit den Ideal- und Vorbildern seiner Raubernatur als
in der sprachlichen Anverwandlung derselben; originell ist das Sprachgewand, durch
welches sie in Erscheinung treten. Nicht nur der Rauber ist kostimiert, seine Sprache ist
es ebenso.
Im R&uber-Roman gibt es zumindest das Als-Ob eines modernen Romanhelden:

[UInd nun breitet mein Romanheld, oder der, der es noch werden soll, die Decke bis
Uber den Mund und denkt an etwas. (R14)

Und dann ging er wieder von dannen, [...] schrittwechselte tiber den Platz, blickte sich
mit einer Tapferkeit nach allen Seiten um, die ihn glauben machte, er sei ein moderner
Romanheld, und stellte sich dann etwa vor die Tafel auf, die die Geldkurse bekannte
machte. (R98)

Die Ideen von Heldentum und Roman sind als Schablone, als Anmaliung vielleicht,
durchgehend présent. Sie werden durch einen Vergleich ins Spiel gebracht, der einen
Erwartungsraum er6ffnet, in dem die jeweiligen Kriterien eines Romanhelden und die
Erscheinung des R&ubers in Spannung zueinander geraten. Seine Tapferkeit, Frohlichkeit,
sein Humor und Witz wappnen ihn gegen die zahlreichen verbalen Ubergriffe, gegen die
er sich nicht nur verteidigt, sondern denen er gekonnt entgegnet, gleichsam mit ihnen
mitspielt. Der Rauber ist einer, der von Zeit zu Zeit sehr wohl aufbegehrt, wenn man der

Erzahlinstanz glauben will.?° Er ist das sprachschopferische Geschopf einer

249 vgl. R81: Er atmet ,,scheinbar* absolut keinerlei Blrgerlichkeit aus, seine ,,Abenteurernatur® besteht als
Verdacht.

250 Der Rauber, ha, das war einer, der doch noch hie und da aufbegehrte* (R93), so die Erzahlinstanz tber
ihren Erzéhlgegenstand.
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Sprachschépfung, die die Konstellation der Figuren zueinander genau im Blick behélt.
Der Begriff der ,,Sprachschopfung® vereint die Vorstellungen von Prozess und Produkt,
wie sie fir den Rduber-Roman in grofitmoglicher Verwobenheit zu denken sind. Als
Produkt ist der Text prozesshaft, unfertig, in Entstehung begriffen (die Idee einen Roman
zu schreiben, halt Autor wie auch Rdauber in Bewegung), denn gerade der sichtbare
Prozess der eigenen Entstehung bedingt die besondere Qualitat des Textes als Produkt.

Der Réauber ist das Gegenkonzept zu den ,,Figurchen* (R122) der leichten Romane
von Autoren, die aus der ,,Blrgerklasse zu viel Wesens, zu viel Aplomb* machen (R122),
und gewollt Lebensweisheiten vermitteln. Der Rauber lehnt diese Romane als Lesestoff
fur sich ab. Als Romanfigur, andeutungsweise sogar in der Rolle eines Schriftstellers,
gibt es fur den Rauber Aufgaben zu meistern, die die Handlung fur ihn bereithalt. Der
Rdauber weil3, dass er sich die Krafte fur die Bewaltigung dieser vorgesehenen Hirden gut
einteilen muss:

Ich bin voll Gleichmitigkeit, was naturlich oft mit Gleichgiltigkeit, mit Mangel an
Interesse verwechselt worden ist. Mir sind unzéhlige Vorwirfe gemacht worden. Alle
diese Vorwirfe sind quasi ein Lager geworden, auf dem ich mich ausstrecke, was
vielleicht eine grofRe Ungerechtigkeit von mir ist, aber ich sagte mir, ich mlsse es mir
bequem machen, denn es kénnten ja spater Unbequemlichkeiten noch in Menge an
mich herantreten, denen ich mich gewachsen zeigen miisse. (R114)

So spricht der R&uber zum Arzt und zeigt damit ein verdecktes Wissen Uber das
Zukunftige, das ihn als Akteur, vielleicht sogar als Mitwisser eines literarischen
Unterfangens entlarvt — ein Wissen, das sich letztlich Uber die eigene Unwissenheit im
Klaren ist. Der R&auber tritt als Ahnender, vielleicht Wissender in besondere Nahe zur
erzdhlenden Instanz. Die Metapher des ,Lagers* (R114), zu dem die Vorwirfe
angewachsen sind, wird noch an anderer Stelle in ihrer Funktion als veranschaulichendes
sprachliches Bild von Interesse sein?, hier sei zunachst auf die Lagerbildung verwiesen,
die den Réuber als einzelnen einer groReren Menge an Meinungen gegeniberstellt. Diese
grollere Menge ist der Plural; die auf eine Vielzahl an Sprecherinnen und Sprecher
verteilte Stimme der Konvention. Die Lagerbildung, die der R&uber homonymisch
elegant seiner eigenen Bequemlichkeit dienbar macht, drangt zu der Frage, wie sich
Rauber, Erzahlinstanz und Publikum zueinander positionieren. Wer kann in diesem Spiel
um Vorsehung und Kenntnis letztlich den Rang eines Autors fir sich beanspruchen? Ich
oder Er? Welche Art von Alternative und Abgrenzung garantieren an dieser Stelle die

Personalpronomina???

51 Siehe der Vergleich als Instrument des Modus des Als-Ob in Teil 1V, 4.4,
22 Siehe Teil 111, 3.4.2.2. Wer kann ein Dichter von Beruf sein und Teil V, 5.5. Der GruB.
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Wenn die Modernitdt des Rauberromans in der offenen zur Schau-Stellung der
bewussten Form liegt, muss der R&uber als titelgebende Figur, der als ein in standiger
Wandlung begriffenes Produkt dieser Aufbereitung gilt, folglich auch modern genannt
werden.?3 Es soll aber nicht iibersehen werden, dass sowohl der Begriff ,,Roman* wie
auch die Modernitat eines Romans, also das moderne Erzéhlen, dem R&uber-Roman eher
als Blhne denn als blind beanspruchte Begriffe gelten, vielleicht sogar dienen. Im
Rahmen dieser ,Bespielung® wird das Erfullen &sthetischer Pflichten ebenso persifliert
wie jede andere Norm. Denn von solchen Auflagen befreit sich der Roman. Er spielt sich
von den Erwartungen der eigenen Genrebildung frei. Wenn er sie erflllt, dann aus
Berechnung, nicht zuféllig. Die eigenen Behauptungen und ihre sprachliche Realisierung
treiben in entgegengesetzte Richtungen. Der moderne Romanheld bildet eine Rolle, die
sich als vage Behauptung realisiert, der erst nachtraglich Gestalt gegeben wird. Die Rolle
fungiert als Malstab, der auf eine bereits agierende Figur — den Rauber — angelegt wird,
also auf eine Figur, der man Mitautorenschaft nachsagt und unterstellt. Der moderne
Romanheld in spe ist gleichzeitig auch eine Autorfigur. Er ist nicht nur das Resultat
veranstalteter Modernitat, sondern zu einem gewissen Teil ist er auch ihr Urheber. Somit
erweist sich die hier gefiihrte Diskussion als ein berechneter Effekt des Textes: Gerade
die Behauptung, es gabe so etwas wie einen modernen Romanhelden, lasst dessen
Existenz zweifelhaft werden, obwohl die Idee in der Behauptung gegen den selbst
geséten Zweifel letztlich resistent ist. Der Modus des Als-Ob und der Konjunktiv sichern
sich die besondere Prasenz ihrer Behauptungen gerade durch die eigene
Zweifelhaftigkeit.?>* Somit ist der Rauber gerade dort ein moderner Romanheld, wo er es
offensichtlich nicht ist.

Die Frage nach der Modernitét ist eine Frage um Wissen und Nichtwissen der eigenen
Formgebung und betrifft, &hnlich wie die Namenlosigkeit, alle drei Ebenen: den Réuber,
den Autor wie auch den Roman selbst. Der Rauber ist als Erzahlgegenstand nur schwer
aus der Art, wie er erzahltechnisch in Szene gesetzt wird, herauszuldsen. Je genauer man
den Ré&uber als Figur betrachten mochte, umso briichiger wird die Grenze zwischen
Erzahlgegenstand und dem Prozess der erzdhlenden Vergegenstédndlichung. Die Differenz
zwischen Form und Inhalt gerét ins Schwanken. Diese Schwankung erfasst letztlich auch

die Grenze zwischen Er und Ich. Die Fragen, die wir als Lesende an den R&uber richten,

253 Zum Problem der Modernitat vgl. Tamara S. Evans: Robert Walsers Moderne. Bern, Stuttgart: Francke
1989.
254 Sjehe Teil 1V, 4.4 Modus des Als-Ob.
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werden von einer anderen Instanz sichtbar aufgegriffen und beantwortet. Die Gegenfrage
etwa, die der Arzt dem Réuber bezuglich der Kosten stellt — ,,Woran denken Sie.” (R115)
— wird unversehens zu einer des vornehmen Autors. Die Frage an ein Ich (den Rauber)
wird von einem Wir aufgefangen; sie wird zwar nicht beantwortet, aber weitergefthrt:

,»,Lassen Sie sich so, wie Sie sind, leben Sie so weiter, wie Sie bisher gelebt haben. Sie
kennen sich ja anscheinend ausgezeichnet, finden sich ausgezeichnet mit sich ab“,
sprach der Doktor, indem er sich vom Platz erhob. [...] Als der Rauber ihn fragte, was
die Mihe, die sich der Doktor gegeben habe, koste, sagte er: ,,Woran denken Sie.”
Aber wovon sprachen die beiden Madchen im Spiegelsaal? Gut, da wir daran
denken. (R115)

Das Wir zeigt, dass sich noch jemand anderer als der Rauber von den Worten des
Doktors angesprochen flhlt. Diese konkurrierende Stimme des vornehmen Autors, die
fur ihren Erz&hlgegenstand - den R&uber - die Idee eines modernen Romanhelden stiftet

und zur Verhandlung stellt, bildet das Thema des folgenden dritten Teiles.
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Teil I Der Autor als Rauber



3.1. Die Erzahlinstanz

Ein Schreibender, der sich als Romanfigur imaginiert, und eine Romanfigur, die
sich als Schreibender imaginiert — wo liegt hier der ontologische Unterschied? Liegt
er in der fiktiven Vorstellung einer mehr oder weniger gesicherten Realitat oder in
einer erwiinschten Ausgangsposition einer klar abgrenzbaren Fiktion?%> In der
Realitdt des Rauber-Romans sind beide Bewegungen vorhanden, fir die Entstehung
des Romans mussen beide gegenldufigen, in Wandlung begriffenen Rollenbilder
sowie die Durchl&ssigkeit zwischen ihnen berticksichtigt werden. Die Suche nach
einer ,,Realitat” des Erzéhlens ist hierbei vergleichbar mit der Suche nach der
Nullaussage einer figlrlichen Rede. Da es unmdglich ist, hinter die rhetorische
Verfasstheit des Textes zuruckzutreten, widmet sich der folgende dritte Teil der
rhetorischen Realitdt des Textes. Er fokussiert auf Komposition und
Handlungsfiihrung sowie auf die ,,Figurlichkeit der Rede* selbst, die nach Wolfram
Groddeck wiederum in unabdingbarem Zusammenhang mit dem ,,Kdrper des
Redenden*“2%® steht: Wer also spricht hier, wenn vom Réuber die Rede ist? Nach
einer Ausweitung dieser Ausgangsfrage auf die bezeichnende Disparatheit fremder
Rede in Teil 11?%, folgt eine Einengung auf die Rolle des ,,vornehmen Autor[s]*
(R12).

Die rhetorische Analyse verweist auf den Ort der Direktion des narrativen
Fortgangs, die eine Erfullung bestimmter &sthetischer Kriterien versucht zu
verwirklichen, aber diese Kontrolle zugleich auch unterlduft. Die Erzéhlinstanz (das
vielbeschriebene Ich) erscheint dem Leser als kundiger Rhetor, der die vier
Stilqualitaten einer guten Rede einerseits genau im Auge behélt, diese Normen aber
andererseits auch persifliert. Diese erzdhltechnische Strategie des gleichzeitigen
Bejahens und Verneinens, ihre Funktion und konkrete Umsetzung wird das zentrale

Thema dieses dritten Teiles bilden.?%®

25 Zum Problem der Autorenschaft im Spannungsfeld von Textproduktion, verstanden als individuellen
»Schreibakt” und den diskursiven Vorgaben vgl. Stephan Kammer: Figurationen und Gesten des
Schreibens. Zur Asthetik der Produktion in Robert Walsers Prosa der Berner Zeit. Tiibingen: Niemeyer

2003, S. 2, 39-57.
256 Wolfram Groddeck: Reden tiber Rhetorik. Zu einer Stilistik des Lesens. (Anm. 230), S. 115.
27 Teil 11, 2.2 Theatralisierung einer Figur.

28 \gl. Sabine Eickenrodt: ,Ja und doch nein“ — Vergessen und Dementieren in Robert Walser
»Schneewittchen“-Dramolett.  In:  Wechsel der Orte. Studien zum Wandel des literarischen
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3.1.1. Namen und Bezeichnungen

Wie schon bei der Rauber-Figur ist man bei der Beschreibung der Erzahlinstanz mit
Namenlosigkeit konfrontiert. Dass die Namenlosigkeit als Problem bewusst wird,
bedeutet, dass die Erzéhlstimme Uber Kérperlichkeit verfligt, die phasenweise den Status
einer eigenen Figur fir sich beansprucht. Der Erzahlinstanz obliegt die Direktion der
Dinge, zugleich ist sie aber auch Akteur — Akteur der eigenen Ausfuhrungen. Sie ist das
Ich im Roman.?®® Ich ist der Ort, an dem sich das Sprechen biindelt, wo die
verschiedenen Stimmen geordnet werden und die Idee von Abfolge entsteht. Das Ich
kommentiert die erzahltechnischen  Uberginge, Anfange, Riickgriffe und
Uberraschungen. Es ist der namenlose Ort, an dem sich die arrangierende Instanz ihrer
rhetorischen Gewissheit versichert. Doch zugleich ist das Ich Figur und Akteur. Durch
seine Unbestimmtheit fugt es sich in die Reihe jener Ichs, die in Robert Walsers Texten
als dominante Platzhalterpronomen fungieren. Der ,,Ort des Autor-Subjekts ist irritierend
unbestimmt® und folgt einer oszillierenden Bewegung zwischen Ferne und Néhe, ,,die es
zugleich auch selbst induziert.*?%°

Ein Blick auf den Anfang des Rauber-Romans zeigt, wie subtil sich die Erzéhlinstanz
von ihrem Erzéhlgegenstand, dem Rdauber ablost. Bereits die beriihmten ersten beiden
Satze des Romans veranlassen den Bruch zwischen dem Prozess des Erzéhlens und dem
zu Erzéhlenden. Die formgebende Kraft einer Erzdhlinstanz macht sich bereits hier
bemerkbar, man kann sie auktorial nennen, aber sie ist noch nicht ,,Gestalt”. Erst als die
Wiedergabe fremder Rede fraglich wird und die sachliche Erzé&hlhaltung von der
Feststellung in eine Frage umschlagt, wird offenbar, dass die Gestaltung der
Textoberflache einer Instanz obliegt, die nicht im Verborgenen wirkt, sondern Raum und
Geltung ihm Ausmal3 einer Figur fir sich beansprucht.

Edith liebt ihn. Hievon nachher mehr. Vielleicht hatte sie nie zu diesem Nichtsnutz,
der kein Geld besitzt, Beziehungen anbahnen sollen. Es scheint, dafl sie
Abgeordnetinnen, wie sollen wir sagen, Komissérinnen nach ihm aussendet. Er hat
Uberall so seine Freundinnen, aber es ist nichts mit ihnen, und vor allen Dingen ist
wieder nichts mit diesen sozusagen berihmten hundert Franken. Einst lielR er aus
nichts als Nachgiebigkeit, aus Menschenfreundlichkeit hunderttausend Mark in den

Geschichtsbewul3tseins. Festschrift fur Anke Bennholdt-Thomsen. Hg. von Irmela von der Lihe und Anita
Runge. Gottingen: Wallstein 1997, S. 205-217.

29 Zur Bestimmung der Ich-Figur im ,,Rauber“-Roman vgl. Sabine Rothemann: Spazierengehen —
Verschollengehen. (Anm. 150), S. 62f.

260 Wolfram Groddeck, Reto Sorg et al.: Robert Walsers ,,Ferne Nahe“. Neue Beitrage zur Forschung.
Minchen: Fink. 2007, S. 10.
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Hénden andrer liegen. Wenn man ihn auslacht, so lacht er mit. Schon das allein kdnnte
als recht bedenklich an ihm erscheinen. Nicht einmal einen Freund hat er. Wéahrend
,all dieser Zeit’, die er hier unter uns zubringt, ist es ihm, zu seinem Vergnigen, nicht
gelungen, sich unter der Herrenwelt Wertschétzungen zu erwerben. Ist das nicht eine
der grobsten Talentlosigkeiten, die man sich denken kann? Manchen gehen seine
hoflichen Manieren langst auf die ,Nerven’. Und diese arme Edith liebt ihn, und er
geht inzwischen, da es jetzt sehr warm macht, nachts noch um halb zehn Uhr baden.
Meinetwegen tu er das, aber er beklage sich nicht. Unglaubliche Mihe, ihn zu bilden,
hat man sich gegeben. Glaubt denn dieser Peruaner, oder was er sein will, er kénne
das selber?®! (R11)

Offensichtlich war der personale Modus nur Verkleidung, tatsachlich weil3 die
Erzéhlinstanz mehr als man denkt. Wahrend das Présens des Anfangssatzes ,,Edith liebt
ihn“ bereits die Anwesenheit einer tGbergeordneten Erzéhlinstanz erahnen lasst und mit
der Scheinbarkeit einer personalen Erzahlhaltung gekonnt-bekannt liebaugelt®®?, so tritt
durch die Wiederholung dieses Anfangssatzes, ein paar Zeilen weiter, das Ich hinter dem
Er hervor und bezieht zum ersten Mal im Text seine Position als kommentierende und
urteilende Instanz: ,,Und diese arme Edith liebt ihn, und er geht inzwischen, da es jetzt
sehr warm macht, nachts noch um halb zehn Uhr baden. Meinetwegen tu er das, aber er
beklage sich nicht.“ (R11) Sowohl das iterative Moment des Arrangements als auch das
»-Meinetwegen* zeigt, dass Erzahlgegenstand und Erzéhlinstanz nicht in eins fallen, es
trennt sie der Abstand des billigenden Urteils, das sowohl in Missbilligung umschlagen
als auch verwunderter Ratlosigkeit Platz machen kann. Auch in der demonstrativen
Beflirwortung sowie im Zuspruch trennen sich Er und Ich. Aus dem ,,Meinetwegen*
schalt sich das Ich, das gegen Ende des ersten Abschnitts in die Autor-Position riickt.

Unsere Stadt hat Ahnlichkeit mit einem groRen Hof, so hiibsch hangen die Teile
zusammen. Auch hieriber wird mehr zu reden sein. Immerhin werde ich mich kurz
fassen. Seien Sie Uberzeugt, dal ich Ihnen lediglich Schickliches mitteile. Ich halte
mich ndmlich fir einen vornehmen Autor, was vielleicht ganz téricht von mir ist.
Vielleicht werden ja auch einige Unvornehmheiten mit einflieBen. (R12)

Das besitzanzeigende Flrwort (,,unsere Stadt“) in der ersten Person Plural
verdeutlicht, dass die Erzéhlinstanz bereits in einer unbestimmten Menge vorhanden war,
bevor sie sich dem lesenden Publikum als vornehmer Autor zu erkennen gibt. Die
Erzéhlinstanz tritt hier in einen Dialog mit dem Leser, der schon zuvor mit der

rhetorischen Frage ,,Ist das nicht eine der grobsten Talentlosigkeiten, die man sich denken

261 Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.

262 1n seiner Analyse der Erzahlperspektive im Roman Der Gehtilfe nimmt Karl Wagner zwei hierarchische
Erzédhlebenen an. Er nennt die Umsetzung des kombinierten Erzahlstandpunktes ein ,,ingenidse[s] Spiel mit
der variabel gehaltenen Erzédhldistanz“, auf welcher zudem das Stilistikum der ,wohlwollenden Ironie*
basiert. Karl Wagner: Herr und Knecht. Robert Walsers Roman ,,Der Gehilfe“. Wiener Arbeiten zur
Deutschen Literatur. Herausgegeben von Herbert Seidler und Werner Welzig. Wien: Braumiiller 1980, S.
149-185, insh. S. 159f., 173, 175ff.
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kann?* (R11) ertéffnet wurde. Das Ich verweist selbstreferentiell auf den Vorgang der
Gestaltung, auf die rhetorische Verfasstheit des schriftstellerischen Unterfangens.
Schicklichkeit und Kirze erinnern an die Stilqualitaten des Aptum und der Brevitas. Der
Autor fuhlt sich nicht nur fir seinen Erzéhlgegenstand, den Ré&uber, verantwortlich,
sondern auch fur den Eindruck, den die Lektiire des Romans im Leser erweckt. Die
Tatsache, dass es sich um einen ,,vornehmen Autor” handelt, schlieft nicht aus, dass
»,unvornehmheiten* einflielen. Die Vornehmheit entlarvt sich hier als Scheinbarkeit, als
Wahrung der Form im Wissen um die Grenzen derselben. Das Wissen um die
selbstgesetzte asthetische Norm provoziert die tendenzielle Uberschreitung. Das
Formbewusstsein, das im Rauber-Roman durch das Ich der Erzéhlinstanz Korper und
Stimme verliehen bekommt, zeigt sich als der Ort, an dem die Konkurrenz zwischen Vitia
und Virtutes offenbar wird, wo also der Widerstreit zwischen richtiger und guter Rede in
einer Vielfalt an rhetorischen Operationen ausgefochten wird.

Die Kehrseite der Erzahlinstanz in der Rolle eines Direktors und Rhetors ist ihr
Auftreten als handelnde Figur im Rahmen einer ,eingeflochtenen* Episode.?®® Das
folgende Beispiel aus dem zweiten Kapitel des Rauber-Romans erteilt dem Leser eine
einleitende Anweisung, wie er sich die Episode zu denken hat. Die Erzahlinstanz wendet
sich kurzfristig vom Rauber ab und sich selbst zu.

Gestern schnitt ich mir eine Gerte ab. Stellen Sie sich das vor: Ein Autor spaziert in
der Sonntagslandschaft, erntet eine Gerte, meint sich kolossal mit ihr, verzehrt ein
Schinkenbrotchen, findet, indes er dieses Schinkenbrétchen vertilgt, die Kellnerin, die
einer Gerte an herrlicher Schlankheit gleicht, geeignet, dass er die Frage an sie richten
kénne: ,,Fréaulein, wollen Sie mir mit meiner Gerte eins auf die Hand geben?* Betreten
weicht sie vor dem Gesuchsteller zurtick. Etwas Ahnliches ist bis dahin noch nicht von
ihr gewiinscht worden. (R14)

Da die Autorenschaft als eine Rolle unter anderen zur Verfiigung steht, ist es dem Ich
maoglich, sich mittels einer Antonomasie intradiegetisch auf sich selbst zu beziehen. Ich
wird hierbei zu Er, ohne dabei in der Rolle des R&ubers aufzugehen. Tatsachlich hat man
es hier aber mit einer Grenziberschreitung zu tun, die kraft der deiktischen Qualitét der
Personalpronomina als gesichert gilt, also nicht wirklich als Verstol3 gewertet wird. Der
Sprung vom Ich zum Er, der die Anfiihrungszeichen der direkten Rede ermdglicht und so
die Bitte des Autors noch eine Stufe weiter auf Distanz setzt, verwandelt den
Anndherungsversuch in ein unverschamtes Gesuch, dessen empdrender Gehalt im

hoflichen, weil distanzierenden, sprachlich-rhetorischen Kostiim verschwindet. D.h., es

263 Zu der ,Wendigkeit“ des Ich-Erzdhlers vgl. Thomas Biirgi-Michaud: Robert Walsers
»mihseligkeitenuberschittetes Kunststiick. (Anm. 4), S. 43, 121-162.
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verschwindet nicht, es wird tberlesbar. Wenngleich ,.etwas Ahnliches*?%* von dem
Médchen noch nicht erwiinscht wurde, so sind dem kundigen Leser — und wahrscheinlich
auch dem unverschamten, aber vornehmen Autor — die literarischen Vorbilder dieser
Situation bekannt. Der Rollentausch von Ich und Er in der szenischen Nachbildung
spiegelt gleichsam den Nachvollzug der Lekture. Die Gerten-Episode ist als Anspielung

auf gleich zwei Intertexte?%®

zu lesen: auf Leopold von Sacher-Masochs Venus im Pelz
wie auch auf Fjodor Dostojewskijs Roman Der Idiot.2®® Das Gesuch des Autors erhebt
die gertenschlanke Kellnerin zum Imago einer verehrten Despotin, welche von Severin,
der Protagonist der Erzahlung Venus im Pelz, mit einer Peitsche ausgestattet wird. Im
Zitat dieses Modells einer selbsterwahlten Unterwerfung durch die angebetete ,,Herrin*
verwirklicht sich die literarisch vermittelte Vorstellung von wahrer Liebe: ,,Man kann nur
wahrhaft lieben, was Uber uns steht, ein Weib, das uns durch Schdnheit, Temperament,
Geist, Willenskraft unterwirft, das unsere Despotin wird* ?%’, so Severin zu Wanda, seiner
Herrin. Auch die zahlreichen Referenzen auf Katharina die GroRe®, den historischen
Inbegriff einer Herrscherin, wie auch die Namensgebung (Severins Despotin heif3t
ebenfalls ,,Wanda“) sind fur den R&uber-Roman als der Erzahlung entnommene Motive
Zu nennen.

Der vornehme Autor entpuppt sich nun seinerseits als Rauber von Geschichten und
Neigungen. Die episodische Einflechtung verdeutlicht nicht nur jene angekindigte
»unschicklichkeit®, die den Autor in besondere Nahe zum Ra&uber rickt, sondern auch
die Konfrontation des Alltaglichen mit den Motiven der Hochkultur: Eine Kellnerin, die
auf Bitte zur Despotin wird, ironisiert den Intertext und zeigt ein weiteres Mal die
poetische Existenz in der Selbstwahrnenmung des Autoren-Ichs. Die romantischen
Vorstellungen der Autorfigur erweisen sich als unverschdmt, da sie sich als heterogene
Aneinanderreihungen von Motiven der Weltliteratur erweisen. Die Irritation der

Kellnerin verdeutlicht den Uberraschenden Einbruch der Fiktion in die Realitat der

264 Das besondere Bedeutungsspektrum der Ahnlichkeit wird in Teil 1V, 4.4 genauer betrachtet.

265 Zum Problem der Intertextualitat vgl. Thomas Horst: Probleme der Intertextualitat im Werk Robert
Walsers (Anm. 204).

266 Dje Aufforderung zum Gebrauch der Gerte zitiert Natassja Filippownas Handlung im Fieber, wo sie in
ihrer Wut einen Offizier mit einer Gerte, die ihr als Peitsche dient, verletzt. Fjodor Dostojewskij: Der ldiot.
(Anm. 213), S. 508f.

27 | eopold von Sacher-Masoch: Venus im Pelz. Mit einer Studie tber den Masochismus von Gilles
Deleuze. Frankfurt am Main: Insel Verlag 1980, S. 38f., Hervorhebungen i. Orig.

268 Ehda., S. 48ff. und R (49, 87). Als Beleg fiir die Sacher-Masoch-Lektiire gilt der Texte ,,Sacher-
Masoch“ von Robert Walser: ,,Ferner verdanke ich ihm die Kenntnis eines Peitschenhiebes von seiner
Gutsherrin zu schmecken bekommenden und diese Wohltat vollauf zu genielen wissenden um naiven
Verfehlens naiv bestraften Burschen.* Robert Walser: Sacher-Masoch. GW, Bd. 11, S. 396.
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Gasthausszene, die durch die Gerten-Bitte nicht nur erotische Aufladung erfahrt, sondern
den Kontrast zwischen Literatur und Realitat behaupten mdchte. Dass die Gerte im
Gasthaus nichts verloren hat, andert aber nichts daran, dass das Gasthaus wie auch die
Gerte und die Kellnerin sowie Wanda und Severin ihre Nennung einer literarischen
Neuschopfung verdanken. Die leitende Instanz dieser literarischen Gestaltung ist ein

namenloser Autor.

3.1.2. Allwissenheit und Unwissenheit

Im Wissen um die Intertexte ist der Autor offenbar seinen anderen Figuren ein Stiick
voraus. Daraus folgt aber nicht, dass er alles wei3. Die Frage um Wissen und Nicht-
Wissen erweist sich als duRerst komplex:

Was sag’ ich da, jedenfalls spielten sie alle aus Anstandsgriinden sehr die Erstaunten,
und nun breitet mein Romanheld, oder der, der es noch werden soll, die Decke bis
Uber den Mund und denkt an etwas. Er besa3 die Gewohnheit, stets an irgend etwas zu
denken, gleichsam so zu spintisieren, obwohl ihm niemand dafir etwas gab. Von
einem Onkel, der sein Leben in Batavia verbracht hatte, erhielt er eine Summe von
wie viel Franken? Wir wissen um diese Summe nicht genau. Es ist ja auch immer
etwas sehr Feines um Unwissenheiten. Unser Petrukio afl zuweilen statt eines
ordindren, d.h. vollstdndigen Mittagessens ausnahmsweise bloRR einen Kasekuchen,
wozu er sich Kaffee servieren lieR. (R14)

Hier taucht er wieder auf, der Romanheld oder der, der es werden soll. Dieses
~Werden*“ wird von der Erzéhlinstanz kontrolliert und forciert. Der Rauber erscheint als
ein unfreier Romanheld, das Possessivpronomen lasst keinen Zweifel daran, dass er
demjenigen, der sich fiir seine Erziehung verantwortlich flhlt, zugehort. An anderer
Stelle bemerkt die zum Plural erweiterte Erzahlinstanz Folgendes (sie spricht hier

offenbar flr andere mit):

Seine Ungeniertheiten sind in der Tat zum Teil aufrichtig bewundert worden. Wir aber
schnauzen ihn fir Verfehlungen stetsfort kalt an. Er befindet sich bei uns sozusagen in
festen Handen, denn uns scheint, er habe das nétig. (R28)

Doch auch die kontrollierende Firsorge der Erzéhlinstanz hat ihre Grenzen. Wo das
Wissen der Erzahlinstanz aufhort, befreit sich der unfreie Charakter des Réubers aus der
Umklammerung des Ichs. Das obige Zitat (R14) zeigt, dass der Inhalt der Gedanken des
Raubers verborgen bleibt. Er denkt stdndig an etwas, wir wissen aber nicht, an was. Die
auktoriale Erzdhlinstanz, die die Delegation der Figuren steuert, verfiugt nicht Uber
restlosen Einblick in das Denken und Handeln derselben. Vielfach glanzt sie durch feine
Unwissenheit. Die Erzéhlinstanz kann die Figuren nicht restlos durchschauen, sie

bewahrt sich in der Plausibilisierung ihrer Handlungen eine AuRenperspektive;
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Motivation und Absicht bleiben offen unerklart. Das Unwissende sowie die Unwissenheit
— um welche zumal etwas Feines?®® (R14) spiirbar wird — sind Strukturmerkmale der
Erzéhlstrategie. Sie werden von der Erzahlinstanz als Qualitdtsmerkmal bewusst in Szene
gesetzt.

Manches in diesen Blattern wird dem Leser noch geheimnisvoll erscheinen, was wir
sozusagen hoffen, denn wenn alles schon offen flr’s Verstandnis daldge, wirden Sie
anfangen, Uber dem Inhalt dieser Zeilen zu géhnen. (R51)

Unwissenheit und Unverstandnis sind Spannung erzeugende Motoren, die den Leser
bei der Lekture halten und ihm groRe Aufmerksamkeit wie auch Geduld abverlangen. Die
wirkungsasthetischen Implikationen dieser Poetik werden in Teil 1V n&her betrachtet, hier
ist zundchst nur von Bedeutung, dass die Erzahlstrategie Wissen um ein Wissen
produziert, das sie verheimlicht, gleichsam dem Geheimnis dienbar macht.
Andeutungsweise scheint dieses tibergeordnete Wissen in der llickenhaften Allwissenheit
der Erzéhlinstanz durch, zum Teil wird es auch offen verdeckt. Trotz der punktuellen
Unwissenheit der Erzahlinstanz weil3 sie mehr als alle anderen. So scheint es zumindest.
Ein wesentlicher Teil ihres Wissens umfasst das Nichtwissen der anderen Figuren. So
heildt es beispielsweise von dem Tag, an dem der Ré&uber ,die Abgetane” zum
Spazierengehen trifft (eine sehr spannende, weil ratselhafte Figur):

Am selben Tag, d.h. um vier Uhr nachmittags sah er zum ersten Mal Wanda. Sie sehen
und sie vergobttern, war eins. Damals atmete Edith schon in ihrem Sdlchen, aber der
Réauber wulte noch nichts um sie. (R49)

Bereits die einleitende Konkretisierung von Ort und Zeit verdeutlicht den
Wissensvorsprung der Erzahlinstanz. Fir den Leser, der zu diesem Zeitpunkt
wahrscheinlich schon den Uberblick Gber das raum-zeitliche Gefiige des Romans
verloren hat, wird noch einmal auf die Vormachtstellung des erzéhlenden Ichs verwiesen.
Im Grunde tut die raum-zeitliche Verortung nichts zur Sache, doch der Verweis auf den
Uberblick, der hier demonstrativ vorgezeigt wird, wirkt auf den verlorenen Leser als
Provokation. Wichtiger als der Tag und die Uhrzeit ist der Umstand, dass die Liebe zu
Edith, genauer die Begegnung zwischen dem R&uber und Edith, alle Handlungen als
Gewissheit Uberschattet. Dieser Wissensvorsprung, der auch als besonderes Spiel mit der
Vorhersehbarkeit des Genres einer Liebesgeschichte verstanden werden kann, macht sich
bereits im ersten Satz des Romans offenbar. Der proleptischen Struktur gemal kommt die

Liebe der tatsachlichen Begegnung zuvor.

269 Das Feine impliziert das Scheinbare und Vage und wird im Rahmen des Modus des Als-Ob noch von
zentraler Bedeutung sein; siehe Teil 1V, 4.4 Modus des Als-Ob.
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Der Umstand, dass die Unwissenheit eine kalkulierte und berechnete Stilqualitat
darstellt, die trotz (oder gerade aufgrund) der elaborierten Verschleierungstechnik eine
Spielart der Allwissenheit der Erzahlinstanz bildet, bedeutet nicht, dass sie géanzlich
kontrollierbar ist. Tats&chlich gibt es eine Episode, in der eine Figur mehr weil als ihr
Direktor. Die Irritation tber den Wissensvorsprung des Fraulein Selma ist so groR, dass
die Erzahlinstanz unvermittelt an die Stelle des R&ubers springt und nachfragt, woher
dieses Wissen kommt. Das folgende Zitat schliet an den Dialog zwischen Selma und
dem Réuber an, der sein neues Zimmer bezieht und einen Hammer wiinscht.?’® Zu
Beginn dieser Unterhaltung, die von beiderseitigem Lachen getragen wird, nennt Selma
den Ré&uber einen ,,Schuft* (R94). Auf diese zunéchst unerklarliche Bezeichnung kommt
sie nun — einen unbeantworteten Heiratsantrag spéter — wieder zurtick:

Sie nahm hernach den Schuftenfaden wieder auf und trug vor: ,,Wer nichts als auf der
zartesten Menschenseele und der Empfindsamkeit herumh&mmert, wer eine Wanda
liebt, um zu einer Edith hindberzuspringen — —“ ,,Aber wie kdnnen Sie zu diesen
Kenntnissen gelangen?* fragte ich. Sie lieR die Frage gleichsam wie vor der Tur
stehen. Und nun hab’ ich ja mein Versprechen eingeldst. Ich versprach ein Gespréach
der Amouren des Raubers. Viele halten uns fur vergeRlich. Aber wir denken an alles.
Fréulein Selma zupfte mit ihren Fingerchen an ihrer Schiirze. (R96)

Wie bereits im Gesprach mit der Henri Rousseaufrau (R18) springt auch hier das Ich
unvermittelt an die Stelle des Er. Nicht der Rauber, sondern der Autor emp0ort sich Gber
das Wissen des Fraulein Selma. Ihre Rede wird unterbrochen, der Rauber verschwindet,
als das Ich interveniert. Dass sich hier eine Figur dazwischen drangt, wird durch die
Personifikation der Frage im vergleichenden Bild ,,jemanden vor der Tire stehen lassen®
offenbar. Das sprachliche Bild kommt schon zu spét, es ist (nicht zuletzt in seiner
Gleichsamkeit) Ausdruck der wiedererlangten Kontrolle, denn der Erzédhlinstanz muss
nicht erst Einlass gewahrt werden, sie ist omniprasent. Nachtraglich l&sst das Ich — hier
wieder als gestérktes Wir — den Ausbruch des Fréulein Selma aus dem ihr vorgesehenen
Wissensbereich als ein schon lange seiner Realisierung harrendes Versprechen

erscheinen.

3.1.3. Handlunsgfuhrung und Arrangement

Das Ich fuhrt durch den Roman, verweist auf die vorgesehene Handlung wie auf einen
Weg, von dem manchmal abgekommen wird, zu dem man aber wieder zurlickkehren

kann. Das Ich kennt sich aus. Es ist keine ,,verwirrte* Erzdhlinstanz in dem Sinn, dass es

270 Sjehe Teil 11, 2.3.1 Das Lachen.
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keinen Zusammenhang zwischen den Teilen und Springen gébe. Den Vorwurf der
Vergesslichkeit dementiert es deutlich (R96). Jeder Sprung ist berechnet, sowohl jener
auf der Handlungsebene als auch das springende Bild, der Tropus. Das Ungeplante ist
geplant. Die grofite Vorsicht bei der Lektire sollte eben jenen Phdnomenen gegentiber
gelten, die absichtslos und unmotiviert erscheinen und wo die absichtlich herbeigefuhrte
Verwirrung des Lesers in Folge bewirkt, dass seine Interpretation in eine Diagnose
umschlégt. Der sich im standigen, selbstreflexiven Kommentar fortschreibende Roman
zeigt ein auBerordentliches Formbewusstsein. Seine offen zur Schau getragene Form, der
Verweis auf die eigene Mechanik, tragt paradoxerweise nicht zur Klarung bei, sondern
stort den Handlungsverlauf, den der Text bemiht ist voranzutreiben. Der zentrale Akteur
und Kommentator dieser selbstbewussten Formgebung ist der selbsternannte Autor, das
Ich. ,,Bewusst” bedeutet hier, dass sich keine Handlung ohne Verlautbarung derselben
vollzieht. Schon allein deshalb ist die Grenze zwischen Akteur und Ingenieur in der
Erzahlinstanz flieBend. Sie tut, was sie sagt, nie ohne zu sagen, was sie tut. Durch Satze
wie: ,Wir fangen nun langsam an, geordnet zu erzdhlen* (R29), wird die Ordnung
allerdings nur bedingt wiederhergestellt. Die Absichtserklarung stort die Idee einer
bruchlos voranschreitenden Geschichte ebenso wie auch die ausgewiesene
Abschweifung, von welcher immer wieder zum eigentlichen Handlungsverlauf
zurlickgekehrt werden muss. Der ,gesunde‘ Roman mit dem ,intakten® Plot sagt nicht,
was er tut. sondern er tut einfach. Seine Mechanismen arbeiten verborgen und werden
nicht nach auRen gekehrt.

Im Réauber-Roman hingegen wird die Vorstellung einer bruchlosen Illusion permanent
gestort. Welche Absicht verfolgt also die kommentierende Intervention der Erzéhlinstanz
durch diese besondere Art der Handlungsfiihrung? Versteht man das Ich als den Ort, wo
die Figlrlichkeit der Rede an Gestalt gewinnt und wo sich das Arrangement seiner
rhetorischen Beschaffenheit riickversichert, so werden die selbstbeziiglichen AuRerungen
der Erzahlinstanz als rhetorische Operationen lesbar, die ein ganz konkretes Ziel
verfolgen: namlich die Wahrung der traditionellen Anspriiche der Stilqualitdten vor dem
Hintergrund eines ungewdhnlichen Romans, den es zu produzieren gilt.

»Sie glauben gar nicht, was ich Ihnen flr eine Menge Sachen zu sagen habe* (R15),
teilt die Erzahlinstanz dem aufmerksamen Leser mit, der aus dieser Feststellung folgert,
dass er es hier, bei der Lekture, bereits mit einer besonderen Auswahl zu tun hat. Das

kunstvolle Arrangement dieser Auswahl verlangt vom Autor
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e Klarheit und Genauigkeit in der sprachlichen Realisierung (,[...] Gott der
Genauigkeit, gibt mir die Kraft alles bis auf’s Itlipfchen wiederzugeben®*, R21),

e eine besondere Zierlichkeit und Schonheit der Formulierung (Ornatus): ,,Seine
Hénde [die des Ré&ubers, Anm. K.K] sind wie hocherhobene und
heruntergesunkene Koénige. Imponiert Ihnen dieser schone Satz?* (R149),

e Richtigkeit, die ich hier zundchst mit ,wahrheitsgetreu (vgl. ,.Itupfchen®)
Ubersetze, da die Stilqualitat der Puritas stark mit der

e Angemessenheit interferiert (,Seien Sie Uberzeugt, dal ich lhnen lediglich
Schickliches mitteile*, R12).

e Die Brevitas, die oft als fiinfte Stilqualitat genannt wird?"*, bildet fiir den Autor
ein nicht minder wichtiges stilistisches Kriterium (,,Immerhin werde ich mich
kurz fassen*, R12).

Das kommentierende Arrangement der Erzéhlinstanz setzt eine ganze Maschinerie
rhetorischer Operationen in Bewegung, um die Anspriche der traditionellen
Stilqualitaten zu erfullen. In dem Bestreben, der Norm Geniige zu tun, wird eine Vielzahl
an Gedanken- und Sinnfiguren herangezogen: Ausgehend von der rhetorischen Frage
uber die Hyperbel (als eine angemessene Ausformung der Ubertreibung) bis hin zur
Apostrophe, der szenischen Erweiterung der Rede, wird also nicht mit Figuren gespart.
Hier schlief3t sich der Kreis und wir sind wieder bei der Figurenvielfalt des R&uber-
Romans angelangt und der Frage nach dem ontologischen Status vieler Protagonisten, die
im wahrsten Sinn des Wortes von der Rede selbst, ndmlich ihrem eigenen Traditions- und
Formenbewusstsein hervorgetrieben wurden. Viele der Figuren im nachstehenden
Register der dramatis personae verdanken ihren Auftritt einer sub oculos subiectio, ihr
Zweck liegt in einem ,,Unmittelbar-vor-Augen-Stellen* eines VVorgangs. Nach Quintilian
ist diese Figur der Beweisflhrung allerdings zu ,handgreiflich*, er verurteilt das
~UbermaR an Theatralik“?’?> dieser Verlebendigung: ,,Es ist nicht, als ob die Dinge
erzihlt, sondern aufgefilhrt wiirden.“?”® Das bedachte Arrangement der Erzéhlinstanz
miindet also zwangslaufig in eine Ubererfiillung der fiinf Stilqualitaten. Sie radikalisiert
die Anspruche der rhetorischen Tradition an den Text, indem sie ihre Pflichten in
Gedanken immer mit sich fuhrt und als Kommentar dazu spricht. Unschicklich ist der

vornehme Autor Uberall dort, wo er gegen die ungeschrieben Auflage der Dezenz

271 Wolfram Groddeck: Reden uiber Rhetorik. (Anm. 230), S. 169f.
22 Epda., S. 189f.
273 Quintilianus, Marcus Fabius: Ausbildung des Redners 1X. Buch, Kapitel 2, Satz 43. (Anm. 226), S. 287.
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verstoRt. Der selbstberichtigende Umgang mit den Stilqualitaten verdeutlicht sich in der
vielbeanspruchten Figur der Correctio. Die demonstrative Korrektur eines Ausdrucks
durch einen angemesseneren entstellt den normativen Anspruch der Tradition, indem sie
ihn erflllt, dabei allerdings sein ,,Sollen“ zur Sprache bringt:

Edith und Wanda hatten um einen Zeitpunkt, bei dem wir noch lange nicht angelangt
sind, eine Begegnung, die ich mir angelegen sein lassen werde, lhnen zu schildern.
Man sollte nicht schildern sagen, eher lieber darstellen. (R47)

Die Selbstberichtigung wird hier rhetorisch reflektiert eingesetzt, also nicht still erfillt,
sondern im Text sichtbar gemacht. Dass die Correctio durch die Psychoanalyse als
sinnvolle Fehlleistung neu entdeckt worden ist?’, diirfte auch fir den Réuber von
Bedeutung sein. Dieser Umstand wirft ein neues Licht auf seine Rede vor dem Arzt, die
ebenfalls von Selbstkorrekturen durchzogen ist.?”

Das ,,besser gesprochen* (R84) oder ,,besser gesagt” (R114, 120) ist aber nicht nur als
Correctio im Dienst der Angemessenheit zu lesen, an manchen Stellen offenbart sie sich
als freche Wortfigur der Hinzufligung, da nun eine andere Norm, nédmlich die der
Romanlange ins Spiel kommt:

Der Rauber kam nun zu einem nicht mehr vorhandenen alten Haus, oder besser
gesprochen, zu einem alten Haus, das man wegen seines Altertums abgebrochen hatte
und jetzt nicht mehr dastand, indem es aufgehért hatte, sich bemerklich zu machen. Er
kam also rund herausgesagt zu einer Stelle, an der einst ein Haus gestanden hatte.
Diese Umschweife, die ich da mache, haben den Zweck, Zeit auszuftllen, denn ich
muf zu einem Buch von einigem Umfang kommen, da ich sonst noch tiefer verachtet
werde, als ich bereits bin. Es kann unméglich so weitergehen. Hiesige Lebenherren
nennen mich einen Torebuben, weil mir keine Romane aus den Taschen herausfallen.
(R84)

Dass diese ,,Umschweife” mit dem Kriterium der Brevitas nicht kompatibel sind,
sondern gleichsam in Konkurrenz zu ihr treten, liegt auf der Hand. Die gesamte
Metakommunikation in Bezug auf den geschaffenen Text, die vorgibt, die Wahrung der
Stilqualitaten im Auge zu behalten, kann als Realisierung dieser speziellen Umschweife
gelesen werden. In diesem Fall waren die Gedankenfiguren als Wortfiguren einer
wiederholenden (und metatheoretischen) Hinzufligung zu lesen. Es handelt sich also bei
der formbewussten Beweisflihrung vorrangig um das Produzieren von sprachlichem
Material im Dienst der blichen Romanlange, die als Norm auf den Text zurlickwirkt.
Oder aber — und hierzu tendiere ich — man liest die Gesamtheit der Gedankenfiguren als
Ironisierung des Proprium. Denn letztlich ist es Klarheit, die sich im peniblen Verweis

auf den spateren Zeitpunkt zu verwirklichen sucht, da durch den Aufschub — wie ihn die

274 Wolfram Groddeck: Reden uber Rhetorik (Anm. 230), S. 192.
25 R112-118.
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rhetorische Figur der Prolepse als Mdglichkeit bereithédlt — etwas Wichtigerem Platz
gegeben wird. Im Sinn einer genauen Buchfiihrung verwirklicht die Haufung der
Verweise im Vor- und Ruickgriff die Anspriiche der Klarheit, wahrend die klare Sicht auf
den zerstuckelten Zusammenhang zunehmend verstellt wird. Somit wére im Rdauber-

Roman der groRte Widersacher der Klarheit das artikulierte UbermaR an Klarheit.

3.2. Der Autor (der R&uber) und sein Publikum

Die Gegenuberstellung von Singular und Plural, von dem Einen und der Menge, dem
Einzelnen und dem Allgemeinen, dem Individuum und der Allgemeinheit ist fir den
Rduber-Roman eine zentrale Konstellation. Ich ist das Pronomen der ersten Person
Singular. Im Rauber-Roman markiert Ich in erster Linie die rhetorische Verortung der
Erzahlinstanz, doch als Pronomen hat es keinen fixen Ort, es kann beliebig vielen
Stimmen Kontur geben und beliebig viele Auftritte ermdglichen. Die, zu denen das Ich
spricht, sind das Publikum. Sei es die Erzahlinstanz, die zu ihren Lesern respektive zu
dem Leser spricht oder auch der Rauber auf der Kanzel. In der Kanzelszene richtet er
seine Rede an eine Menge; er spricht zu vielen Uber eine einzelne. Mit ,,Publikum* sind
aber auch diejenigen gemeint, die darauf warten, dass der Ré&uber einen Roman
verOffentlicht (R39). Die Erwartung des Publikums bewirkt, dass die Anforderungen der
Brevitas zugunsten der ,,Umschweife” aufgegeben werden. Das Publikum, der Plural,
bestimmt das Aptum fur den Text — eine angemessen Textlange und Originalitat ergibt
den erwiinschten Roman —, es bildet die Norm. Diese Norm wird von der Erz&hlinstanz
nicht verborgen, sondern in der sprachlichen Ausformung offen als fremde
Erwartungshaltung mitreflektiert.?’® Im folgenden Zitat spricht die Erzéhlinstanz:

Ich schaute heute in ein wundervolles Wettergewirbel, dessen getdsehafte Kraft mich
entzlickte. Schon gut, schon gut. Schon fiirchte ich den Leser entsetzlich gelangweilt
zu haben. Wo sind nur alle diese ,famosen Einfélle’, wie z. B. der Einfall beziglich
des R&ubers Wohnen bei der Frau mit dem groRen Kropf? (R15)

Gerade weil die Erzahlinstanz alles richtig zu machen versucht — also sowohl im Sinne
der Stilqualitdten gestalten wie auch den Formanspriichen eines Romans Genlge tun

will —, muss sie die Grenzen der Richtigkeit ausdehnen. Sie tut das vorsichtig-

26 Diese in der Reflexion imaginierte Reaktion des Lesers wirkt ebenso normierend wie etwa das
unpersonliche ,,Man“. Das ,,Man“ ist die unpersonliche, singularische Ausdrucksform des Kollektivs und
seiner Konventionen.

121



kiinstlerisch. Die Angemessenheit, wie sie sich in der Erwartungshaltung der Leser als
Norm darstellt, verlangt ein gewisses MaR an Unterhaltung, die auf die Autorinstanz als
Originalitdtszwang einwirkt. Gleichzeitig darf trotz der gebotenen Originalitat eine
gewisse Grenze nicht berschritten werden. Der Widerstreit zwischen richtiger und guter
Rede findet harmonische Koexistenz im von der Konvention gebilligten mittleren Mal.
Nun zeichnet sich der Rauber eben dadurch aus, dass er gerade kein MittelmaRiger?’” ist.
Das stilistische Diktum des richtigen, also mittleren Mal3es fugt sich personifiziert als die
Menge der Mittelmé&Rigen in das Figureninventar, von denen etwa Ediths Freund - der
»-MittelmaRige” - einer ist. Als der R&uber von der Kanzel sinkt, beschreibt die
Erzahlinstanz die Reaktion von Ediths mannlicher Begleitung wie folgt: ,lhr
MittelmaRiiger benahm sich auch jetzt noch nicht anders als taktvoll, mithin mittelmé&Rig.“
(R143) Mittelmaligkeit scheint letztlich ,,etwas Italienisches* (R128) zu sein.

Der Réuber erscheint als der, der den Mittelmal3igen gegenubersteht. Er personifiziert
eben jene Ungewohnlichkeit und Originalitat, auf welche die MittelmaRigen
sehnsuchtsvoll blicken (R128ff.). Die Fehlerhaftigkeit des R&ubers, die der Autor nicht
mide wird zu betonen, erweist sich als Verstol} gegen die Puritas (im Sinn von
»Richtigkeit*); sie wird zwar geahndet und getadelt, gleichzeitig aber auch bewundert.
Bewunderung und Verfemung umschleiern den Konflikt zwischen Fehler und Tugend in
der umkampften Vorrangstellung von richtiger oder guter Rede, also von Grammatik
oder Rhetorik. Anstatt sich fiir eine Seite zu entscheiden, verbleibt der Rauber zwischen
den Fronten. Er artikuliert in seinem Sprechen jenen Schwebezustand und vollfiihrt jene
sprachliche Gradwanderung zwischen Vitia und Virtutes, wie sie flr die Stilistik zur
Kunst wird.?”® Oder anders: Als ein Unkonventioneller oder ,,Kurioser Bursche* (R95,
99) bricht er sowohl mit den grammatischen als auch mit den rhetorischen Konventionen.
Er tut das mittels bejahender Verneinung.?’® Seine Anpassung gerit zur Verkleidung.
Weit Uber den zwei unvermittelten Fronten der Konvention steht die Eigenwilligkeit der
gelingenden Rede, die der Autor und der Rauber gemeinsam — aber auch unverbunden —
fur sich verwirklichen. Die Frage nach den Stilprinzipien der Elocutio stellt sich nun neu,

denn die ungeheure Menge an ,,Sachen* (R15) die es zu berichten gibt, stromt nicht nur

277 Auch ich bin mittelméaRig und freue mich, daR ich’s bin, aber der Rauber auf der Bank im Wald war’s
nicht, sonst wiirde er unmaglich haben vor sich hinflistern kénnen: ,Einst sprang ich in den StraRen einer
hellen Stadt als Commis und phantasierender Patriot herum. [...]*.* (R12)

278 Die Strategien dieses rauberischen Sprechens sind zugleich die Strategien des Romans. Siehe Teil IV.

2% Zur ,Herbeiredung der Tat“ im ,Redewechsel“ von Behauptung und Dementierung vgl. Sabine
Eickenrodt: ,,Ja und doch nein“ — Vergessen und Dementieren in Robert Walser ,,Schneewittchen®-
Dramolett (Anm. 258), S. 206f., 213f.

122



auf den Erzéhler, sondern auch auf den Erzahlgegenstand ein: ,,Wie alle diese Eindriicke
auf mich eindriangen. Auch auf ihn drangten sie wahrscheinlich ein (R39)%°, In der
gemeinsamen stilistisch-sprachlichen Bewaéltigung treffen sich der ,,Schurke® (so nennt
der MittelmaRige den Rauber, R134) und der ,, Torebub“?®, also der vornehme Autor.
Hierin grindet die gemeinsame Sache der Mitautorenschaft: Im subtilen, rhetorisch
gedeckten, weil durch die Stilmittel der Rhetorik erwirkten Affront gegen die
Konventionen einer praskriptiven Verhaltens-Grammatik. Die inhaltliche Irritation
darlber, dass der R&uber seine Aufgaben als ,,Mitglied der Gesellschaft* nicht erfulle
(R19) oder dass er ,,scheinbar keinerlei Birgerlichkeit [ausatme]* (R81), findet formale
Entsprechung in einer Poetologie, die mittels der offensichtlichen Correctio die
sprachliche Konvention und asthetische Norm erfullt, damit aber ebenso unterlguft. Jeder
Verstol3 gegen das rhetorische Aptum ist zugleich einer gegen die kleinbirgerlichen,
moralisierenden Vorstellungen sittlicher Tugend. In Anlehnung an die Ausfuhrungen
Karl Wagners lasst sich auch fiir den Ré&uber-Roman zeigen, dass die
~Erwartungsverletzung“?? als strukturell berechnete, ,einheitliche Grundtendenz*?%
verstanden werden muss. Die ,,wechselseitige Relativierung der Abschnitte*“284, die er fiir
diesen Bruch mit der Erwartung voraussetzend konstatiert, soll fir den Rauber-Roman
anhand der Problematik der Kontingenz?® und dem programmatischen Wechsel der
Zustande?® verdeutlicht werden. Ein Beispiel soll nun den stilistisch-poetisch
gespiegelten Widerstreit zwischen Vitia und Virtutes im Kampf gegen das Mittelmal3, das

nicht minder als normbildender Erwartungshorizont zu verstehen ist, verdeutlichen.

3.2.1. Das Handeklatschen

Als Edith den Rauber einmal als ,,brav* bezeichnet, ergreift die Erzahlinstanz sofort
verteidigend fur ihn das Wort und fordert, dass sich Edith fir die Beil&ufigkeit und

mangelnde Originalitat ihres ,,Kleinbirgerlichkeitsausspruches* entschuldigt:

280 vgl. Titel 58. Kapitel in ,,Don Quijote®: Welches berichtet, wie so viele Abenteuer auf Don Quijote
einstirmen, daf eines dem andern gar keinen Raum lieB. Miguel de Cervantes Saavedra: Der sinnreiche
Junker Don Quijote von der Mancha. (Anm. 218), S. 984.

281 Hiesige Lebeherren nennen mich einen Torebuben, weil mir keine Romane aus den Taschen
herausfallen.” (R84)

282 Rainer Warning: Ironiesignale und ironische Solidarisierung. In: Das Komisch. Hg. v. Wolfgang
Preisendanz, Rainer Warning. Poetik und Hermeneutik VII. Miinchen: Fink 1976, S. 416-426, hier S. 421.
283 Karl Wagner: Herr und Knecht (Anm. 262), S. 179.

284 Ebda.

285 Siehe Teil 111, 3.3.3. Die Kapitel und die Geniigsamkeit.

286 Siehe Teil V, 5.5.1. Das produktive Spannungsfeld zwischen den Oppositionen.
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Weshalb wirde man ihn denn verfolgen, wenn er nichts als nur brav wére? Koénntest
du hierfir eine Erklarung geben? Nein, er war gottseidank nicht immer brav. Er mufte
sich ja schdmen, wenn er nie etwas mehr gewesen ware. (R66)

Der Rauber unterbietet und Ubersteigert die Bravheit (beispielsweise durch die
hoflichen Manieren), er tut nur eines nicht: Er erfllt sie nicht in jenem (mittleren) Mal3
wie es von ihm erwartet wird. Dass er nicht immer brav sei, kann heif3en, dass er es dann
und wann schon ist. Die Verneinung von ,,immer* reicht von ,,dann und wann* bis ,,nie*.
Auch die Verfolgung, der der Ré&uber ausgesetzt ist, gilt als Indiz seiner
Grenzuberschreitung, hervorgerufen durch die normierende Kraft eines vorgegebenen
Malies. Die Originalitat des R&aubers reicht in seinem Kampf gegen das berechenbare
Mittelmall so weit, dass man seine Handlungen und Reaktionen nicht versteht. Die
Irritation ist eine Begleiterscheinung seiner Originalitdt und nétigt die Erzéhlinstanz,
Formen zu finden, die diesen Rest an Unverstandnis in den Handlungsverlauf integrieren.

Das folgende Beispiel verdeutlicht die erz&hltechnischen Bemuhungen, das
Irritationspotenzial eines unberechenbaren Protagonisten mit den Anspriichen der
Angemessenheit zu vereinbaren. Es betrifft das Handeklatschen des Raubers, als ihn bei
einer Bergwanderung die Todesnachricht Walther Rathenaus erreicht (R21ff.). Direkt
daran anschlielend wird die ,,stattliche Leistung [des R&ubers] auf erotischem Gebiet*
(R22) mitgeteilt, also jene ,Loffeliliebkosung“,?®” die zur Ersatzhandlung einer

288

sehnsuchtsvollen Annéherung=®° gerat:

[Er] war dann auf seinen Berg hinaufgehipft, nichts als Loffeli im Kopf, und um
dieselbe Zeit hauchte draulen im Reich ein Geistesheld sein Zeitliches aus, indem er
von sehr anstdndig denkenden Leuten niedergeschossen wurde. Noch bleibt uns das
Héndeklatschen ein Rétsel. Das Bravorufen setzen wir auf’s Konto seiner
himmelblauen Unverschamtheit. Offenbar handelt’s sich da um die sonnigste
Gedankenlosigkeit. Oder erschien ihm der Tod Rathenaus schén und darum
zukunftsverheiflend? Dies dirfte schwer zu erhdrten sein. Beinah komisch wirkt ja
diese nach Aneinanderreihung von wirtfraulichen Gebrauchsgegenstanden und
hochbedeutsamen Tagesereignissen, denen der Wert des Geschichtlichen zukommt.
Auf der einen Seite eine Kaffeetassenangelegenheit, das Vorgehen eines Pagen im
stuBen Heimlichen, und auf der anderen Seite eine durch die gesamte Kulturwelt
bebende zuckende Zeitungsmeldung. (R22f.)

Das Klatschen des R&ubers ist unerhort, ein deutlicher VerstoRR gegen das Aptum. Die
Erzéhlinstanz distanziert sich zunachst, kann es sich selbst nicht erklaren, setzt die

Reaktion auf das ,,Konto seiner himmelblauen Unverschdmtheit* (R23). Was folgt, ist ein

287 Die ,,Loffeliliebkosung® wurde bereits in Teil Il (Nutzlosigkeit und Gentigsamkeit) genauer betrachtet.
Die Verknipfung von Loffeli-Episode und dem Héandeklatschen wird vor allem im V. Kapitel (R20-24)
behandelt, eine kurze Reprise (Loffeligestandnis) ist im VIII. Kapitel zu finden (R35). Auch Edith kommt
auf die Rathenau-Episode zurtick (Kanzel-Szene, XXXIII. Kapitel, R143).

288 \/gl. Sabine Rothemann: Spazierengehen — Verschollengehen (Anm. 150), S. 67f.
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Erklarungsversuch (R23f.), der allerdings den genaueren Sinn hinter der Reaktion im
Dunkeln l&sst. Die Erklarung zielt eher auf eine Veranschaulichung der Unverschamtheit
des Raubers ab. Die besondere &sthetische Leistung — und hier gerét die Maschinerie der
rhetorischen Mdglichkeiten wieder voll in Bewegung — besteht in einer Verklammerung
zweier Episoden: dem Héndeklatschen und der Loffeliliebkosung. Das Ergebnis dieser
Verklammerung mutet ,,beinah komisch* (R22) an. Dieser Effekt ist asthetisch berechnet
und verweist sogar noch auf den Umstand seiner Artifizialitat. Jochen Greven verweist
auf ein dhnliches Phdnomen in seiner Beschreibung der ,,Kombination* von heterogenen
Elementen, das er zu einem besonderen Charakteristikum in der Prosa von Robert Walser
Mitte der 1920er Jahre erhebt.?®*Die Irritation Gber das unvermittelte Handeklatschen und
»Bravo“-Rufen (es uberrascht alle) wird durch das Arrangement der Episoden zur
konstruierten Emotion. Unter dem Motto eines Erklarungsversuches (der allerdings nicht
gelingt, gar nicht gelingen soll, denn das Unwissen wird ja zelebriert) tberdeckt die
Montage zweier Episoden den unerklarlichen Affekt; sie dsthetisiert ihn. Die konstruierte
Emotion ist nun kein unmittelbarer Verstol3 gegen das Aptum mehr — im Gegenteil wird
beispielsweise die Exclamatio als Gedankenfigur nur dann dsthetisch gebilligt, wenn ihr
eine gewisse Kiinstlichkeit aneignet,?®® sonst gilt sie als Ausdruck des Affekts, also als
schlechte Rede. Die Verkniupfung von ,Kaffeetassenangelegenheit* und
~Zeitungsmeldung“ (R23), die geradezu komisch?! anmutet, versucht durch
Konstruktion und Arrangement die Konvention, den Aufschrei der potenziellen
Leserschaft zu besénftigen. Nimmt man das Arrangement in seiner ,,komischen
Kinstlichkeit® ernst und erkennt man es als Erklarungsversuch, so bleibt die
Verwunderung Uber die Loffeli-Episode gemeinsam mit der Frage, was denn die eine
Geschichte in der anderen verloren hat, bestehen. Dieser Rest an Unwissenheit ist nun in
Anbetracht des gesamten schriftstellerischen Unterfangens asthetisch berechnet, denn
Ratselhaftigkeit gilt als Qualitdtsmerkmal. Das Irritationspotenzial der Rathenau-
Episode?®? wird unmittelbar nach dem Schuss auf die Kanzel durch Edith noch einmal
aufgegriffen (R143). Auf die Frage, weshalb sie das getan hatte, antwortet sie mit einem

Verweis auf das unangemessene rauberische Handeklatschen bei der Todesnachricht. In

29 Jochen Greven: Poetik der Abschweifung. Zu Robert Walsers Prosastiick ,,Die Ruine“. In: Robert
Walsers ,,Ferne N&he“. Neue Beitrdge zur Forschung. Munchen. Hg. von Wolfram Groddeck et al. Fink
2007, S. 177-186, hier S. 186.

2% Wolfram Groddeck: Reden tiber Rhetorik. (Anm. 230), S. 188.

291 \/gl. Anette Fuchs: Dramaturgie des Narrentums. Das Komische in der Prosa Robert Walsers. Fink 1993,
S. 157-166.

292 Karl Wagner: Geld und Beziehungen. Walser-Musil-Rathenau (Anm. 175), S. 323-342, S. 325f.
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ihrem ,Racheakt’ tut sie also das, was der Autor im Namen des Lesers — dessen Irritation
offenbar nicht vergessen werden konnte — insgeheim erwartet hat. Dem rduberischen
Verstoll gegen das Aptum wird durch Ediths Radikalitdt Genilige getan, das
Héndeklatschen des Réaubers bleibt nicht ungesiihnt. Am Ende des XXXIII. Kapitels, also
nach der Kanzel-Szene kippt das, was am Anfang noch als , komisch® anmutende
Konstruktion angelegt war, nun vollends ins Komische: Ediths Racheakt offenbart sich
als Witz.

»Weshalb taten Sie das?* fragte Frau von Hochberg, auf die Schdne hinzutretend.
Weil man mir hinterbrachte, er habe den Tod Walther Rathenaus beklatscht.” Diese
Aussage weckte eine gewisse Bewunderung bei denen, die das Gluck hatten, sie zu
vernehmen. Edith wirkte als die Beauftragte irgendeines Komitees. ,Ist das die
Wabhrheit?“ forschte Frau von Hochberg. ,,Nein, ich sagte das blof? so.” (R143f.)

Das Geflihl der Genugtuung im Leser war also seinerseits eine konstruierte Emotion,
die unter Umsténden an diesem Ort — am Schauplatz eines Racheaktes einer verletzten
Liebenden?®® — gar nichts verloren hatte. Die Heterogenitat der Episoden
(Loffeliliebkosung, Rathenau-Beklatschung und Kanzelrede) trdgt dann zusammen mit
der Beilaufigkeit und Beliebigkeit von Ediths AuRerung (,bloR so“, R143) zum
Uberraschungseffekt inrer Bemerkung bei und bedingt das Gelingen des Sprechaktes zum
Witz.

3.3. Die Erzéhlstrategien

Nachdem die Ziele der Erzahlstrategie betrachtet, also die Normen und Widerstande
benannt wurden, die auf sie zurtickwirken, soll nun der Fokus auf die konkreten Mittel
gelenkt werden, die auf der Ebene der Komposition jene Konventionen- und Erwartungs-
desavouierende Originalitat verwirklichen, wie sie in Teil I als Irritationspotenzial eines
originellen Protagonisten verdeutlicht wurden. Die Entscheidung dartiber, wie sich die
Geschichte des Raubers (in Reihenfolge und Gliederung) realisiert, artikuliert sich
ebenfalls im Raum der asthetischen Mdglichkeiten einer réduberischen Poetik, also unter

Verwirklichung eines groRtmaglichen Malies an Beweglichkeit.

2% Kanzelrede siehe Teil V, 5.4 Rauben als dreistelliger Akt.
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3.3.1. Die Prolepse und das Ratsel

Die Dispositio ist gepragt vom geplanten Bruch einer linearen Handlungsfithrung.%

Die Prolepse erweist sich als das zentrale rhetorische Instrument in der Umsetzung dieser
kalkulierten Briiche. Die Differenz von Form und Inhalt wird bereits in der proleptischen
Struktur der ersten beiden Satzen virulent: ,,Edith liebt ihn. Hievon nachher mehr.” (R11)
Die herkébmmliche Pointe — das, wofiir zumeist grof3er psychologisierender Aufwand von
aullen oder innen, beispielsweise durch Introspektion einer allwissenden Erzéhlinstanz,
betrieben werden muss; das, was in der Liebeserzahlung meist erst am Ende zahlreicher
Verstrickungen zu Tage tritt, steht hier gleich zu Beginn. Das Prasens der Feststellung
verdeutlicht zudem Uberzeitlichkeit. In medias res eroffnet bereits der zweite Satz ein
erzéhlerisches Fenster und gibt damit einer anderen Geschichte, die vielleicht dazugehort,
vielleicht aber auch nicht, die Moglichkeit, bereits im darauffolgenden Satz zu beginnen.
Der zweite Satz (,,Hievon nachher mehr*) verweist demonstrativ auf einen spateren. Das
»Spater” verweist wiederum auf einen nicht weiter bestimmten Zeitpunkt in der Zukunft
im Verlauf des Romans. Zugleich fehlt allerdings jede Garantie, ob dieses ,,spater” wahr
ist, also ob die angekundigte Episode auch eingeldst wird. Man kann als Leser nur
versuchen, es sich zu merken. Man vertraut also dem gréReren Gedachtnis der
Erzéhlinstanz oder nicht; denn der vornehme Autor weil3 zwar mehr, aber unter
Umsténden auch nicht alles.

Inhalt und Form des Romans treffen also in den ersten beiden Satzen direkt
aufeinander. Der Roman eroffnet mit einer grofRen, die gesamte Geschichte
umrahmenden Prolepse. Der Autor verschenkt die herkdmmliche Pointe zu Beginn,
verrat das zentrale Geheimnis, um den noch geheimnisvolleren Geheimnissen die Tur zu
offnen. Denn obwohl mit diesen beiden Satzen schon alles gesagt ist, ist gleichzeitig noch
nichts gesagt. Der Tatsache einer behaupteten, aber ungesicherten Liebe folgt nun die
Liebeserklarung. Wie konnte es zu diesem ersten Satz kommen? Dem Satz liegt nicht
einfach nur die Umkehrung einer Reihenfolge zu Grunde, sondern er ist die Folge einer

frechen Vorwegnahme durch eine Figur, das Autoren-Ich, das versucht, sich Uber die

2% Die damit einhergehenden Probleme von Bedeutungsaufschub und Abschweifung wurden vielfach
diskutiert. Ich verweise v.a. auf die Ausfuhrungen zur ,Digression” bei Samuel Frederick: Narratives
Unsettled. Digression in Robert Walser, Thomas Bernhard, and Adalbert Stifter. (Anm. 179), S. 25-63,;
sowie auf die poststrukturalistischen Lektliren der Berner Prosa: Thomas Horst: Probleme der
Intertextualitat im Werk Robert Walsers (Anm. 204), S. 69f. Hans H. Hiebel: Robert Walsers Jakob von
Gunten. Die Zerstorung der Signifikanz im modernen Roman. In: Kerr, Katharina: Uber Robert Walser. Bd.
2. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1978. Suhrkamp Taschenbuch 484, S. 309-345. Christoph Bungartz:
Zuriickweichend Vorwartsschreiten. Die Ironie in Robert Walsers Berner Prosa. Frankfurt am Main: Peter
Lang 1989.
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anderen Figuren hinwegzusetzen, um eine (seine) Geschichte zu erzahlen. Der Autor
verabschiedet die herkdmmliche, finale Pointe zu Gunsten einer anderen Art der
Ratselhaftigkeit. In der Ankindigung spielt das Einldsen von (narrativen)
Versprechungen ebenso sehr eine Rolle wie auch der Verstol} gegen diese zentralen
Forderungen und alles andere, das Erwartungen nach Vorhersehbarkeit oder erwarteter
Unvorhersehbarkeit formuliert. Der Leser riickt zunehmend in die Rolle eines Zusehers.

Die ersten beiden Satze des R&auber-Romans bezeugen, wie gleich zu Beginn
Zwietracht zwischen Handlung und Handlungsfuhrung gesat wird. Die eingangs
verschenkte Pointe lenkt die Aufmerksamkeit automatisch auf das Wie der Erzahlung.
Dieser Verrat an einer psychologischen Pointe am Ende, der gleich zu Beginn stattfindet,
bedeutet zugleich einen Bruch mit der Vorhersehbarkeit. Dieser Bruch erfasst nun auch
die Allwissenheit eines intakten auktorialen Erzdhlers. Die Erzédhlinstanz wird zum
Verwalter und Buchflhrer der Prolepsen. Wo ihr Wissen endete, wird dem Rétselhaften
galant stattgegeben. Doch die Erzahlinstanz weily immer noch mehr als der Leser; sie
sieht den Prozess und sieht genug, um Ankindigungen zu tatigen und je nach Laune
Uberleitungen zu finden. Sie sieht genug, um die Ahnung einer Ordnung aufrecht zu
erhalten und sie dem unubersichtlichen Leseprozess — verkorpert durch den Leser —
gegeniiberzustellen und durch die Apostrophe zu aktualisieren, sich so seiner
Aufmerksamkeit riickzuversichern. Der veranstaltete Bruch bleibt nicht génzlich ohne
Bricke. Paradoxerweise dufBert sich die Verneinung von genretypischer VVorhersehbarkeit
in einer besonderen Betonung derselben.

Je nach Fokus und Brennweite wechselt der Blick zwischen Groflem und Kleinem:
Manche Passagen und Geschichten tun so, als ob das groRere narrative Ziel gerade nicht
auszumachen sei und nun der kleinen, nachstliegenden, sich bereits ankiindigenden
Begebenheit stattgegeben werden soll; denn sie ist vorhersehbar, absehbar. Andererseits
scheint es aber auch so, als wirde eben die Aufdringlichkeit und letztliche
Uniberschaubarkeit der kurzfristigen Kleinigkeiten das groRe, bergeordnete Ziel,
ndmlich die Zusammenfihrung der beiden Akteure des ersten Satzes, aktualisieren. Es
wird immer wieder zur groRen Prolepse, die sich zwischen Edith und ihm, dem Ré&uber
erstreckt, zuriickgekehrt.

Die Progression im Geschehen wird durch Vor- und Ruckgriffe verzogert. Schnell
wird deutlich, dass die Verzogerung wesentlicher Bestandteil der d&sthetischen
Konzeption des Textes ist und nur scheinbar mihsam in Kauf genommen wird. Die

Prolepsen, also Ereignisse, die zwar angekiindigt, aber erst spater eingeldst werden (so
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die Versprechung), bringen Bewegung in die lineare Handlungsfiihrung und erwecken
den Eindruck von Zufélligkeit und Spontanitat. Tatsédchlich wird im Text das Bemihen
um ordentliche Erinnerungshaltung hochgehalten, Vergesslichkeit wird geleugnet (R96).
Die Prolepse ist im Roman alles andere als beliebig. Sie stiftet berechnete Verwirrung. Es
verlangt groRe Aufmerksamkeit von Seiten des Lesers, das komplexe Verweissystem der
Prolepsen im Text in Erinnerung zu behalten und zu verfolgen. Hier wird die
poetologische Dimension des Verfolgungsmotivs deutlich. Eine vergessene Prolepse,
eine unerwartete Erwdhnung oder gar der unerwartete Ruckgriff auf eine bereits weiter
zuriickliegende Episode veranlassen den Leser vorschnell, ,Diagnosen‘ von Verwirrung
oder gar Krankheit zu stellen. Die Uberraschende, weil vielleicht bereits vergessene,
Prolepse erzeugt eine Leerstelle, die es mit groRBer Energie (man mdisste gar
zuriickblattern) auszufillen gilt. Diese Erzéhistrategie involviert den Leser auf
unangenehme Weise, denn sie ertappt ihn und sein Urteil als Produkt seiner vorgepragten
Erwartungen: Wahr und richtig ist nicht nur das, was kommt, sondern das, von dem man
auch erwartet hat, dass es kommen wird. Im Rauber-Text formt die Erwartung des
Lesers, was als Wahrheit gelten kann. Die Prolepse ist die narratologische Figur der
kalkulierten (inhaltlichen) Erwartungen, die in gehdufter Form Verwirrung stiftet, die
Ordnung in die Erzahlung bringen soll und damit die Anspriiche der Klarheit mit den
besten Absichten unterlauft.

Einen vergleichbaren Effekt erzeugt das Ratsel. Unerklartes und Unwissenheit, aber
auch Vergessen und Verwirrung, bedingt durch den Sprachaufschub, werden als direkter
Gegensatz zu Plausibilisierungsstrategien herkémmlicher Belletristik (und ihrer

»Figurchen®, R122) gesetzt und als besondere Qualitat des Rduber-Romans inszeniert.

3.3.2. Das Spiel mit der Vorhersehbarkeit

Der folgende an den Réauber gerichtete Brief exemplifiziert das Gliederungsprinzip des
Abschnitts im Abschnitt. Der Verfasser des Briefes ist einer jener namenlosen
Protagonisten, die dem Ré&uber seine Verfehlungen benennen und vorwerfen. Indem die
Miitze zitiert wird, die der Rauber ,,damals gerade“ (R100) kurz zuvor gekauft hat, nimmt
der Brief direkten inhaltlichen Bezug auf das vorangegangene Romangeschehen.

Am andern Tag hatte er dann einen ununterschriebenen Brief erhalten, der
folgendermaRen lautete: ,,Mein Herr, kann man Sie noch ehren? Nach dem, was Sie
heute in aller Sichtbarkeit taten, kaum noch. Sie betragen sich ja wie ein Schulbub. Sie
sind feig. Aus nichts als GroRenwahn spielen Sie Backfischchen. Denn durch
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Scheiben gucken und sich an den Lichtern freuen, die drinnen angeziindet sind, und
sich an den Speisen erlaben, die von andern gegessen werden, dessen ist doch nur ein
Backfisch féhig. Sie verleugnen lhre Eltern, und Sie geben der Schulung, die Sie
genossen haben, Ohrfeigen. Das ist ein Skandal. Ihre Lehrer setzten lhnen doch einst
mit aller Sorgfalt auseinander, was ein Sully, ein Vauban, ein Colbert geleistet haben.
Haben Sie Rom und Griechenland vollistdndig vergessen? Sie fuhren sich ja ganz
frichtchenhaft auf. Macht es lhnen wirklich keinen tieferen Eindruck, wenn lhnen
Herren entgegenkommen, die sich von Herren begleiten lassen, die einen Zylinder
tragen? Erweckt solch Schauspiel keine bangen Ahnungen in Ihnen? Haben Sie
vergessen, daR man Sie vielfach ausgescholten hat? Dieser Brief diirfte Ihnen Ubelkeit
verursachen. (R100)

Die rhetorischen Fragen fiihren direkt in die vorweggenommene Antwort, wie sich der
Brief insgesamt als eine Geste der Gewissheit inszeniert. Die vorgegebene
Einfilhlsamkeit verursacht eben jene Ubelkeit, die sie konstatiert. Der hofliche Ton des
Konjunktiv I im Verb ,,durfte* artikuliert weniger Mitgefiihl als Erlaubnis, gar Befehl und
gerdt zum groRangelegten Euphemismus einer ablehnenden Haltung, wie er auch im
Verfolgungsmotiv seinen Ausdruck findet, das in der Fortsetzung des Briefes sogleich
aktualisiert wird:

Man will Sie retten, indem man den Wunsch hat, Sie zu nétigen, sich auf eine solche
Art zu amisieren, da Sie zum Geflhl k&men, das lhnen einpragen wird, was
Rechtschaffenheit ist. Rechtschaffenheit besteht ja vor allem darin, da man andere flr
milRgeschaffen, womdglich fur génzlich erledigt halt. Aber es scheint, dal} Sie das
durchaus nicht begriffen haben wollen. Einst werden Sie’s aber doch schlielich
fassen muRen. Ihre Mutze kleidet Sie schlecht. Sie verleiht Ihnen ein Aussehen des
Ordinéren. Sie machen vornehm flihlende Leute in unangenehmer Weise auf sich
aufmerksam. Alle Onkel, die existieren, ziirnen lhnen. Protestantische Tanten werden
durch Sie beinahe veranlalit, sich zu bekreuzigen und so einen wesentlichen formellen
Fehler zu begehen. (R100f.)

Die Anschuldigungen sind uns bereits bekannt und auch der Diskurs (ber die
Rechtschaffenheit bildet kein Novum im Rahmen der Besserungsrede. Die Diskrepanz
zwischen ,,wollen* und ,,mussen* beschreibt den modalen Raum der Verfehlungen, die
sich der R&uber zu Lasten kommen lieR. Der ,,formelle Fehler* (R101), vor dem der
Schreiber oder die Schreiberin warnt, zitiert durch die Rede der ,,Rechtschaffenden®,
wiederholt den VerstoR gegen das Aptum, er wird gleichsam imaginar
vorweggenommen. Hier schlagt die Rede des Urteilenden plétzlich in buchstabliche
Verfolgung um. Der letzte Satz des Briefes (das gesamte folgende Zitat) bildet eine lange
Frage. Aufgrund der unuberschaubaren Lange des Satzes kann seine Frage-Gestalt erst
nachtraglich durch die Interpunktion (durch das Fragezeichen) wirklich als solche
identifiziert werden. Tatsachlich verliert man in der weitlaufigen Syntax den Uberblick:

LieRen Sie sich nicht verschimpfen und lachten dartiber, und werden Sie nicht zu einer
Schrullenhaften zu wohnen und herbergen kommen, die sich Selma nennt, und was
werden Sie dort anderes mit sich beginnen, als vom Balkon auf das Pferd eines
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Milchhandlers herunterzublicken und der Sonne zuschauen, wie sie das Pferd
bescheint, und dem Balkon zuschauen, wie er sie tragt, und Dachdeckern zuschauen,
wie sie das Dach flicken, und eine Dame betrachten, die von einer anderen Frau
betrachtet wird, weil sie leidend ist, und ein Gartentor fixieren, das gedffnet und
geschlossen wird, ndmlich von Personen, die herein- und heraustreten, und dann daran
denken, wie Sie etwa jetzt vom Balkon wieder in Ihr Zimmer zurlickkehrten, dem Sie
in lhrem Hochmut, der bald an Ubermut und bald an die Gppigste Unterordnung
grenzt, den Titel Gemach geben werden?* Er las den Brief und hatte sich gesagt:
»Sicher wird alles genau so vor sich gehen.” Er kam sich behitet vor, dall man ihn da
so rigte. Jedem Beliebigen arriviert das nicht. (R101, Hervorhebung durch die
Verfasserin, K.K.)

Der Anfang ,,LieRen Sie sich nicht verschimpfen® kénnte in Anlehnung an das ,,dlrfte
Ihnen Ubelkeit verursachen“ (R100) noch als feststellender Konjunktiv gelten (als
Vermutung oder Empfehlung), doch mit dem Bindewort ,,und“ wechselt die Satzstruktur
endgultig und der Leser wird in die Frage gezwungen, obwohl er sie nicht tberblickt.
Man folgt der Syntax und mit ihr dem Ré&uber, denn der lange Satz, der sich am Ende als
Frage offenbart, zeigt das voyeuristische Interesse des Kritisierenden am Kritisierten.
Zahlreiche verba videndi lenken den Blick des Lesers durch die Worte des Beobachters
auf das Tun des R&ubers, genauer auf das, was der Rauber sieht und wahrnimmt. Der
Beobachter blickt bis in die Gedanken des beobachteten Objektes. Gleichzeitig
durchschreitet die beobachtende Verfolgung alle drei Zeitebenen, bis sie schlie3lich im
LJetzt“ des Augenblicks, im Moment der Lektire des Briefes durch den R&uber
angekommen zu sein scheint. Der namenlose Verfasser emport sich tber die zu hohe
Bezeichnung ,,Gemach®, die der Rduber beansprucht. Die Gegeniberstellung von Mut
und Ordnung durch die antithetische Prafigierung von ,,Uber* und ,,Unter* (,,Ubermut*
und ,,Uppigste Unterordnung®, R101) vollfihrt aber ihrerseits einen ,,hochmiitigen*
Bedeutungssprung der sittlich umgewerteten, weil hyperbolisch erscheinenden
Ausgangsbegriffe. Die Antwort, die der R&uber zu sich selbst spricht, bestétigt das
vorgesehene Geschehen des Briefes. Der Brief inszeniert sich als Vorsehung, die der
Rauber merkwirdigerweise im Kommentar der abgeschlossenen Lektiire einmal mehr
bestatigt. Doch was heil3t das?

Zunéchst geht die Beschreibung der Handlungen im Brief der Verwirklichung durch
den Rauber zeitlich voraus; im Sinn einer Regieanweisung, ,,sieht” sie das Folgende

»vor“. Die deontische Bedeutungsnuance von ,vorsehen“ (im Sinn von festsetzen,
festlegen, bestimmen) passt, denn tatsdchlich unterliegt die Verwirklichung der
beschriebenen Handlung einem gewissen Zwang, der in dieser Passage auch in der
subordinierenden Haltung des Lesenden zum Ausdruck kommt. Da man zu Beginn des

Satzes dessen Ende nicht absehen kann, unterwirft sich der Leser gleichsam der Syntax,
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auf dass sich der Sinn des Uniiberschaubaren offenbart. Die Antwort des Raubers ist aber
nicht weniger tlckisch. Er bestétigt nur das, was ohnehin als gewiss gilt oder was sich in
selbstgewisser Gebéarde brieflich-anonym artikuliert. Er gibt somit der Gewissheit
Gewissheit. In der Wiederholung des Uberfliissigen gerat seine Bestitigung zur Emphase:
»Sicher wird alles genau so vor sich gehen.” (R101) Auch wenn nun alles so vor sich
gehen wiirde, wie es beschrieben wird, wire es nicht mehr dasselbe.?%

Der namenlose Brief exemplifiziert im Kleinen eben jenes Spiel mit der
Vorhersehbarkeit, wie es die Prolepse fir die ,Makroebene* des Textes verwirklicht. Er
spiegelt die autoreflexive Bewegung der VVorsehung, die ihre motivische Entsprechung in

der Verfolgung des Raubers findet.

3.3.3. Die Kapitel und die Genligsamkeit

Der Roman gliedert sich in 35 Abschnitte, auch ,,Kapitel“ (R50) genannt, die nur lose
miteinander verbunden sind. Die einzelnen Verknupfungsstrategien sollen noch naher
betrachtet werden, denn sie sichern etwas sehr Wichtiges, namlich die bewegliche Folge.
Das Spiel mit der Vorhersehbarkeit in Ndhe und Distanz erfasst die einzelnen Abschnitte
und deren Gestaltung. Man konnte die Frage nach der Disparatheit der Teile auch anders
formulieren: Gibt es Zufall? Oder anders: Gibt es Zufalligkeiten im Roman?

Die Frage des Zufalls steht mit jener der Kontingenz der Abschnitte und Episoden in
engem Zusammenhang. Was muss erzahlt werden, um das zu erzahlen, was erzéhlt
werden soll? Was soll erzéhlt werden? Erschopft sich das ,,Soll“ des Romans in der
Verkiindung des Geschicks eines mdglichen Romanhelden im ersten Satz?

Die Kontingenz der Episoden innerhalb des Romans erwirkt fiir den Rahmen der
betreffenden Geschichte eine gewisse Abgeschlossenheit, die manchmal den Anschein
einer Pointe erweckt und auf sehr behutsame Weise die Konturen eines Abschnittes
rechtfertigt. Die Trennung der Abschnitte ist markant, was mich darin bestarkt, die durch
Absetzungen getrennten Teile als ,,Kapitel“ zu bezeichnen.

Der einzelne Abschnitt zeigt formale Geschlossenheit bei gleichzeitig grofter
Offenheit. Man denke hier an den R&auber, dem sein neues Zimmer (R94f.) bei Fréulein
Selma zum Ausgangspunkt seiner Gedanken wird, die wie Tauben davonfliegen:

Voribergehende Fixierung eroffnet Bewegung. Durch Prolepse und (erlaubte)

2% Siehe Teil V, 5.5.1 Das produktive Spannungsfeld zwischen den Oppositionen.

132



Ratselhaftigkeit ist sich die eingeflochtene Geschichte der standigen Aktualisierung ihres
narrativen Kontextes, des Davor und Danach, bewusst. Fur diese Art von Geschichte wird
auch die Bezeichnung ,,Einflechtung” benutzt (R92). Jedes Kapitel hat seine eigene
Form, beschreibt einen eigenen Weg, ertffnet die Blhne fir eine oft unuberschaubare
Menge an Figuren. Die Formgebung bestimmt auch hier den Inhalt, sie versucht es
zumindest bestandig. Die Erzahlinstanz fungiert als das Sprachrohr der Form; sie gesteht
Schwaéchen und Licken, um die Zigel anschliefend nur umso fester in die Hand zu
nehmen. Die kontingente Geschichte respektive Erzéhlung gentigt. In der Schule ist das
,»,Genugend” keine herausragende Leistung. Die Schule ist gleichzeitig auch der Ort, wo
die Richtigkeit der Rede besonderes Ansehen geniel3t. Das Gentigend erflllt Erwartungen
in dem geringstmoglichen MaR; als Schiler wére man mit einem Genugend auf der
voriibergehend sicheren Seite, der Absturz in die Sanktion kann aber schneller folgen als
vermutet. Die Skala bleibt nach oben hin weit offen. Die Aufgabe hétte viel besser, viel
bravouroser erfiillt werden kénnen. Im schulischen Kontext impliziert die Genligsamkeit,
dass man sich mit wenig zufrieden gibt, dass die Qualitat der bestandenen Aufgabe
gering ist. Das Resultat ist gerade noch gut genug. Auf die weitreichenden Folgen der
Geniigsamkeit des Raubers wurde bereits verwiesen.?®® Fiir die Erzahlinstanz ist
Geniigsamkeit nicht ohne die Kontingenz?®” des zu erzahlenden Inhaltes zu denken. Am
Anfang von Kapitel XXIII rutscht die Gentigsamkeit des vornehmen Autors in eine finite
verbale Form (,,genugelt”, R97) und verdeutlicht dessen Zufriedenheit in Anbetracht
eines eben fertig gestellten Abschnittes:

Seltsam, wie es nun in uns genugelt. Auf meinem Betragen schimmert in letzter Zeit
die Sonne der Selbstzufriedenheit. Das ist schrecklich. Aber leider scheint es sich zu
bewahrheiten. Allen meinen Méngeln gegeniber bin ich von einer totalen Gnadigkeit.
Meine Selbsteinschatzung bietet eine Sehenswiirdigkeit dar. (R97)

Mit dem einzelnen Abschnitt im Roman verhélt es sich ahnlich: Er ist gut genug. Er
hat Anfang und Ende, also deutliche durch einen Absatz hervorgehobene Grenzen, ber
die sich die Formgebung wieder hinwegsetzen kann. Er genugt, denn er hat seinen Ort im
groReren Geflige eines ,,bescheidene[n] Buch[es]“ (R55); sein Anfang erdffnet den Raum
der Mdglichkeiten, sein Ende beschliefl3t ihn. Der einzelne Abschnitt macht aus seinem

potenziellen Anderssein kein Geheimnis, plotzlichen Veranderungen ist stattgegeben,

2% Genligsamkeit des Raubers siehe Teil 11, 2.3.2.

297 Zur ,Sensibilisierung flr kontingente Strukturen“ bei Robert Walser vgl. Marit Hofmann: Die
wohlwollende Provokation. Robert Walsers Bemihungen um den Leser in der spaten Kurzprosa. In:
Weimarer Beitrage. Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft, Asthetik und Kulturwissenschaften 42. Jg., 3
(1996), S. 449-458, S. 457.

133



denn das Primat der Beweglichkeit bildet die hochste Instanz. Die Geniigsamkeit des
Raubers, die sich aus unerfullbaren Sehnstichten ndhrt und in Opposition zu effizienz-
und leistungsorientiertem Fleil} seines burgerlichen Umfeldes tritt, findet seine formale
Entsprechung in der ,,Genugsamkeit” der Abschnitte. Der Roman gibt sich nicht nur in

2% seine einzelnen Abschnitte geniigen, sie sind

Anspruch und Wirkung gentigsam
bemessen, bewusste Manifestation kalkulierter Zufélligkeit, sie sind kontigent.?%

Das Spiel mit der Vorhersehbarkeit, also die Offenlegung bei gleichzeitiger
Verstellung und Einschrdnkung durch Sprunghaftigkeit, lenkt die Aufmerksamkeit
verstarkt auf den einzelnen Abschnitt, das einzelne Kapitel. Es wird zunehmend zum
wertvollen Anhaltspunkt, denn seine Grenzen sind trotz der variierenden L&nge gewiss.
Der Abschnitt erscheint als wertvoll. Auch die erz&hlende Autor- oder Ich-Instanz
erwahnt die einzelnen Teile mit Stolz. Die Grenzen der Teile bedingen ihre Folge.

Eines Mitburgers Ausgezeichnetheit bildet eher eine Erlaubnis als ein Verbot, dal
auch ich etwas leiste. Und dann sind ja unseres Wissens weder Nachteile noch
Vorteile von Beharrlichkeit umgeben, vielmehr héren sie dann und dann und dort und
dort auf zu wirken. Das Schédliche setzt meist ein mit Erlahmen des Nutzlichen. Ich
will damit sagen, dal? sich jeder Nutzen in einen Schaden umwandeln und daR aus
jedem Schaden ein Nutzen spriefen kann. Der Vorteil eines andern ist darum nicht
mein Nachteil, weil seine Vorziiglichkeit nicht dauernd ist. Es gibt keine
Vortrefflichkeiten von andauerndem Wert. Ein Wertvolles folgt auf’s andere. (R38f.)

»EIn Wertvolles erfolgt auf’s andere*, verweist sowohl auf den Wert als auch auf die
Relativitat der einzelnen Abschnitte, denn sie sind einander gleichrangig, gleichwertig.
Das bedeutet nicht unbedingt, dass sie beliebig austauschbar sind. Auch ihre Flexibilitat
ist berechnet, sie folgt einer genauen Konstruktion, wie im anschliefenden Abschnitt Gber
die Verknlpfungstechniken gezeigt werden soll (3.4). Die Doppelung der Lokal- und
Temporal-Adverbien ,,dann* und ,,dort” fuhrt vor, wie die Poetik der Flexibilitdt und
Beweglichkeit den unbestimmten Zeitpunkt und Ort bestimmt, an dem ein Zustand in
einen anderen Ubergeht: An die Stelle der Konkretisierung tritt der bloRe Verweis auf
Konkretheit. Die Deiktika sind Hullen von Konkretheit; auf sie wurden bereits in Teil |
verwiesen. Sie sind Ausdruck von Prézision und Vagheit zugleich. Die dialektisch
anmutende Bewegung im beschriebenen Wechsel der Zustande (Schaden wird zu Nutzen
wie Nutzen zu Schaden wird) verweist auf eben jenes von der Poetologie hervorgerufene
Oszillieren zwischen den Oppositionen, wie es in Teil V am Beispiel des Grulles
verdeutlicht werden soll. Auch diese Art von Wechsel beschreibt letztlich eine Folge.

2% Die Erzahlinstanz verneint das direkt padagogische Anliegen: ,,[...] baue ich hier ein besonnenes Buch
auf, aus dem absolut nichts gelernt werden kann.” (R15).

2% Dasselbe konnte auch fir die Mikrogramme-Schrift gelten. Wieviel Schrift passt auf ein Blatt Papier?
Jeder noch so kleine Raum scheint ihr zu geniigen.
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3.4. Die bewegliche Folge

Die sprachlichen Verzogerungsstrategien im zeitlichen Aufschub durch die Prolepse
bei gleichzeitiger Kontingenz der Abschnitte verdeutlichen weniger eine Verneinung von
Linearitdt und Progression, sie artikulieren vielmehr ein anderes Verstdndnis von
narrativem Fortschritt. Der Roman besteht aus einer beweglichen Folge wertvoller Teile.
Das geordnete Davor und Danach ist fur die Handlungsfihrung ein Anliegen, das der
Ironisierung durch die eigene Formgebung unterliegt. Fir die Syntax ist sie ein Muss,
wenn nicht sogar ein Zwang. Sie unterliegt (wie auch im Fall der héflichen Manieren) der
Ubersteigerung, die die Grenzen des Aptum auslotet und herausfordert. Die Syntax, das
luckenlos genaue Einhalten grammatischer Prinzipien, macht die schwierig
nachvollziehbaren Wege gangbar. Prinzipiell kann man ihnen folgen, wenngleich sie dem
Leser auch groRe Aufmerksamkeit und Genauigkeit abverlangen. Stolpersteine in der
Form von Umstellungsfiguren schérfen die Prazision, die die Lektiire fordert. Wo der
Blick auf das groRere Ganze verwehrt oder verstellt wird, fallt der Fokus automatisch auf
das Kleine, das Detail, auf den nachstliegenden Schritt.

Der folgende Abschnitt widmet sich den Verknlpfungsstrategien, die den vagen
Zusammenhalt der wertvollen Teile sowohl auf formaler als auch auf inhaltlicher Eben
stiften. Wahrend die Untersuchung formaler Verknupfung auf die Formen der
Grenzziehung und Verortung reflektiert, versucht die Betrachtung inhaltlicher
Verknipfungsstrategien den leitmotivischen Einsatz bestimmter Konstellationen zu
nennen, die fir den Rduber wie auch fir den Autor gleichermalen relevant sind und

somit das schriftstellerische Unterfangen in seiner Ganzheit wahrnehmen will.

3.4.1. Formale Verknipfung

Der Zusammenhalt zwischen den nicht nummerierten Abschnitten wird durch ein
dichtes Netz an Bezligen, sowohl auf formaler als auch auf inhaltlicher Ebene, erzeugt.
Die Prolepse bedient sich beider Ebenen, denn sie ist ein inhaltlicher Aufschub
(respektive bei Einlésung auch Rickgriff), der formale Folgen nach sich zieht. Die
Prolepse bestimmt die Oberflachengestaltung des Rauber-Romans. Die Erzahlinstanz ist
sich Uber die formalen Eigenheiten von Anfang und Ende im Klaren. Das Schlusskapitel

bildet eine bewusste Variation auf das Thema des Schlusses. Das letzte, XXXV. Kapitel
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beginnt wie folgt: ,,Und nun zum SchluR des Buches noch dies Resimee.” (R148) Was
endet hier? Was bleibt Gber das Ende hinaus? Der Roman schlieft mit einem GruR.3%
Ebenso formbewusst gestaltet sich der Anfang: Das ,,medias in res* vollzieht und zitiert
einen etablierten rhetorischen Anfangsmodus, der auch den anfangslosen Beginn, also die
verzichtete Einleitung als Anfang erscheinen lasst.®%r Hier gibt es also noch keinen
direkten VerstoR3. Irritierend ist vielmehr die weitreichende Wirkung der Prolepse auf den
Fortgang der Geschichte selbst. Denn durch das ,medias in res* ist das
VVorweggenommene plétzlich das VVorhersehbare.

Ein einzelner Abschnitt (oder ein einzelnes Kapitel) kann so unmittelbar an ein
Detail des vorangegangenen anschlielen, dass die Verknupfung nachtraglich als
unerheblich erscheint. Blattert man zuriick, kann die Verbindung oder Briicke nicht
geleugnet werden, man hat sie offenbar vergessen oder ganz Ubersehen. Diese
poetologisch motivierten Erinnerungslicken im Geddchtnis des Lesers verdanken sich
der besonderen Prazision, mit welcher der Roman das Grof3e gelegentlich Preis gibt, um
die Kleinigkeiten im Auge zu behalten. Die einzelnen Abschnitte rahmenden und
gliedernden Bezlige oder Verknipfungen gibt es in verschiedenen Relationen; die
Kontiguitét stiftet vor allem rdumliche, auch lautliche N&he des sprachlichen Materials.
Robert Walser erfindet diese Technik des scheinbar unvermittelten Umspringens
zwischen den Abschnitten, worin sich die auktoriale Verfasstheit der zeitlich und
raumlich unfixierten Erz&hlstimme deutlich manifestiert, fir den Rduber-Roman nicht
neu. Karl Wagner spricht bereits in Bezug auf den Roman Der Gehilfe von einer
~kalkulierten Schnitttechnik“3%?, also einem ,,Schreibverfahren, das die einzelnen Sitze
eines Textes scheinbar unvermittelt aneinanderreiht, so dafd der Leser tber eine mogliche
Verknipfung zu ratseln beginnt.“3% Die folgenden Zitate der Abschnitts- bzw.

Kapitelenden sollen die Strategie der losen Verkettung veranschaulichen.

3.4.1.1. Anfénge und Enden der Abschnitte

Die Reihenfolge der Abschnitte wird nicht so sehr durch die Anfange, sondern durch
das jeweilige Ende, die Schlussétze, erkenntlich. Sie formulieren nicht durchgehend, aber

300 Genauere Betrachtung der poetologischen Implikationen der abschlieRenden Geste siehe Teil V, 5.5.2.
301 Der Beginn ,medias in res‘ bedeutet, daR die ,natrliche* Chronologie der Ereignisse ,kiinstlich
verandert wird[.]*“ Wolfram Groddeck: Reden tiber Rhetorik. (Anm. 230), S. 101.

302 Karl Wagner: Herr und Knecht (Anm. 262), S. 177.

303 Ebda.
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mit auffallender Haufigkeit Erwartungen an den néchstfolgenden Abschnitt. Die
verweisende Kraft der Schlusssatze verleiht ihnen einen proleptischen Charakter, zudem
erscheinen sie ratselhaft pointiert. Hier einige Beispiele:

Und sie liebte ihn, aber der Rauber kam um Edith nicht herum. Stets stand sie hoch
vor ihm, sie war ihm unerhdrt wert. Nun zu Rathenau. (1V, 20)

Doch nun mit Verlaub von einem Dienstmadchen und einem Kniekuf? und von einem
Buch, das in einem Chalet abgegeben wurde. (V, 24)

Die Frau Pfarrer trdumte, indem sie ihre Tochter betrachtete und sich gestand, dal? sie
fir den R&uber trotz seiner etwas seltsamen Art Sympathie fihlte, von einem
inhaltreichen Idyll. Was ragen fiir Versunkenheiten hier empor? Aber da kommt schon
wieder etwas Neues. (V1, 27)

Eine Ohrfeige steht uns nun bevor. Sie werden sofort erfahren, wo und wie. Ediths
Hut lassen wir einstweilen fréhlich griin sein. (VIII, 37)

Kommt nun aber nicht wieder diese Wanda? Und besuchte er nicht auch um jene Zeit
das Kunsthaus? Umschliel3t denn nicht die Aare unsere Stadt, als sorge sich der Strom
um seine Geliebte? (X, 43)

Neben Edith fand er Ubrigens diese Julie hiibsch. Doch nun entschieden einmal zu
Edith. (XI1,55)

Hier sind wir bei der Handarbeit angelangt. Diese wird den Stoff zum folgenden
Kapitel bilden. Wie zittern mir heute frih die Hande und Beine bei nur oberflachlicher
Vorstellung, ich misse nun einen Ungezogenen vor sie hinfihren? Vor wen? (XIII,
62)

Der Dichter blickte gedankenvoll zu Boden, als erstehe ein Geflige von Erinnerungen
wieder vor ihm auf. Der Rauber nahm dieses Dichters Samtliches auf seinen SchofR,
blatterte darin und sprach: ,,Wie freue ich mich®. Auch ich freue mich, und zwar auf
den n&chsten Abschnitt. (XIV, 67)

Einmal stieg er auf den Kirchturm und lieB sich gegen Entrichtung eines
Taschengeldes die groflen Glocken zeigen, die Sonntags in seine Stube hinablauten.
Ein Pfarrer lud ihn einmal zum Besteigen der Kanzel ein, und der Rauber nahm die
Einladung an. (XIX, 86)

Die beiden letzten Séatze des XIX. Kapitels zeigen, wie nahe die beiden Episoden der
Kirchturm- und der Kanzelbesteigung zueinander geriickt werden. Wenngleich sie sich
ahneln, so unterscheidet sich der episodische Einschub der Kirchturmbesteigung deutlich
von dem finalen Ereignis der Kanzelrede. Gerade die raum-zeitliche Kontiguitat der
beiden Ereignisse im engen Rahmen der Schlusssatze veranlasst ihre Unterscheidung.

Er wohnte jetzt plétzlich ganz woanders. Ob wir da aber nicht vorgreifen? Aber wenn
auch? Was schadet das? So genau braucht das nicht genommen zu werden. (XX, 91)

Fuhlt den nicht der Mensch nur im Verzweifeltsein sein Schénes? Seinen Wert? Aber
vielleicht schieb’ ich das noch etwas auf. Ich ware zwar ziemlich gut im Zug. Aber ich
traue mir zu, dafl mich Unterbrechen nicht hindere, mich ankniipfend am selben
Thema zu beschwingen. (XXI, 94)

Sie sprach das gedehnt, und ich meinerseits darf versichern, dal3 euch Selma noch in
Erstaunen bringen wird. Sie hatte gleichsam etwas Exzentrisches. Der Oper bleiben
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wir eingedenk, und von einem Stehen auf Zehenspitzen wird bei Gelegenheit die Rede
sein. Nur ruhig. (XXIII, 97)

Wenn auch nicht alle Kapitel mit einer Vorausdeutung enden, so lasst sich flr ihre
Gestaltung doch ein bestimmtes ,,Schluss-Bewusstsein*3%* feststellen. Die Schlusssétze
markieren eine Grenze, indem sie noch einmal die narrativen Kréfte sammeln, die Potenz
maoglicher Episoden erahnen lassen und so den Leser ermutigen, noch allerlei zu
entdecken. Die Schlusssatze erinnern an Abschnitte eines Fortsetzungsromans. Die
beschworene Spannung wird allerdings durch den unspektakuldren Gehalt der
angekiindigten Episoden konterkariert. Die Variation auf den Schlussmodus erweist sich
als offenes Spiel mit der vorgegebenen Lénge und Form.

Das folgende Zitat reiht sich in die oben entworfene Auflistung der Kapitelenden. Es
zeigt, wie eine Vielzahl von Ereignissen, von Tagen und Orten im Rahmen eines
Spazierganges aufgerufen wird. Die weitschweifige Aussicht bedarf der Unterteilung. Fir
die Analyse der Verknlpfungstechniken ist es sehr aufschlussreich zu betrachten, wie
innerhalb eines Satzes, also eines Spazierganges, immer wieder zum Sprung angesetzt
wird:

Einmal auf einem Spaziergang, stellte sich der Rauber so vor, wie er in einem Auftrag,
den ihm Edith gegeben habe, springe und springe und wie er zusammenbrache, und
wie sie’s sahe und nur so einen ganz klein wenig deswegen besorgt lachle, und er fand
dies zum Bezaubern, und ein anderes Mal stellte er sich vor, wie er aufler Landes
gezogen sei, sich in unbekannten Gegenden umherwerfe, durch fremde Stral3en ziehe,
fremde Tuaren Offne und mit fremden Menschen zu tun habe und nun an’s
weithintenzuriickgelassene Land und an Edith denke, in einem fort, und an die Pal&ste
der Liebe, die er so fromm aufbaute und die in lauter ehrlicher Neigung bestanden, aus
lauter Herzensfreuden, und da ginge, ginge er nun und finde sich nicht mehr, aber
vielleicht fande er’s schon so, er unterstande sich nicht, es jetzt zu entscheiden. Wir
kommen passenden Platzes noch ausdriicklich hierauf sorgsam zurick. (XXV, 107f.,
Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.)

Das Zitat zeigt, wie im Rahmen eines einzigen Satzes, in der Aneinanderreihung
verschiedener, Kleinerer Episoden der Spaziergang in seinem weitreichenden Ausmaf
nicht nur illustriert, sondern als uniberschaubar schones Ereignis inszeniert wird. Das
Spazieren als andauernder Zustand in Bewegung verdeutlicht die spezifische Vorstellung
narrativen Fortschritts, wie er sich in der Poetologie des Rauber-Romans verwirklicht.3%
Es stehen in Folge die einleitenden Gesten und Phrasen im Vordergrund, mittels derer die
Abschnitte in den Abschnitten von der Erz&hlinstanz aufgerufen werden.

304 Karl Wagner: Herr und Knecht (Anm. 262), S. 181ff.
305 vgl. die Gegenlaufigkeit von Bewegung und Stillstand bzw. Ruhe im Zustand des Traumes: ,,Dann geht
alles und steht doch alles still und es [ist] wie Traum? Das Leben 6ffnet sich nur dem, der ihm traut.” (R89)
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»~Einmal* er6ffnet den gréfleren Rahmen des Satzes, es verweist auf das Stattfinden
des Spaziergangs selbst. ,,Und ein anderes Mal*“ leitet ein, wie der Rauber ,,auler Landes
zieht” und der Fremde begegnet; die Vorstellung des Spaziergangs gewinnt an Groéf3e und
Lange. Anschlielend imaginiert der Rauber wie er aus der Ferne zuriickdenkt und
wéhrend er nun ,,in einem fort“ ,,denkt”, also gedanklich weiter voranschreitet, verbleibt
die sprachliche Realisierung auf der Stelle (dreimalige Aneinanderreihung der
Konjunktion ,und*), sie springt sanft auf und ab, sowohl in der geméchlichen
Abwechslung von Hebung und Senkung als auch im Gleichklang der Wortenden: ,,und da
ginge, ginge, [...] und finde [...], fande, [...] unterstdnde [.]“ Die Wiederholung der
Konjunktion ,,und* kontrastiert mit der Tonbeugung der Verben. Es scheint fast, als
wirde die in Bewegung geratene  Tonbeugung im  Gleichklang die
Bedeutungsveranderung erzeugen und nicht umgekehrt.

Die Signalwirkung der Deiktika ist Giberaus bedeutsam. Ihr geh&ufter Einsatz bewirkt,
dass man sich plotzlich zu einer anderen Zeit, in einer anderen Umgebung oder bei einer
anderen Figur befindet: einst (R17, 109 etc.), damals (R24, 29, 39, 50 etc.), einmal, ein
anderes Mal (R10), und dann (R45), neulich abends (R129) etc. markieren eine Grenze,
einen raum-zeitlichen Sprung. Das betreffende Signalwort versetzt den Leser in einen
anderen Zusammenhang, in andere Umsténde. Die dargebotene Begebenheit hort meist
so unvermutet auf wie sie auch beginnt, sie ist ebenso kontingent wie der Abschnitt, der
néchstgrolRere Zusammenhang, in dem sie auftritt.

In der deutschen Sprache spielen Artikel eine groRe Rolle. Der Artikel bildet die
Vorhut, er steht dem Substantiv voran. Er ist der unbedingte sprachliche Zeigefinger, der
auf das folgende Wort verweist. In ihrem Verweischarakter sind die Artikel den
Pronomina &hnlich, bei Relativpronomina kommt es sogar zu Idiosynkrasien (der, der...
oder die, die...). In einer Sprache, in der selbst dem Unbestimmten noch ein Artikel
vorgesehen ist, spezifiziert Walser das Unbestimmte mit groRem sprachlichem Aufwand.
Oftmals prallen bestimmte Artikel und Relativpronomen gleichlautend aufeinander und
erzeugen ein Stottern, das korrekt ist. Das Umstéandliche, hier verdoppelte, ist das
Elaborierte. Der ,,sprachgewandte[n] Rauber* (R38) scheut diesen Mehraufwand nicht.
Bei all seiner Bestimmtheit ist der Artikel allerdings leer. Deutlicher als bei den anderen
Wortarten liegt seine Bedeutung in seiner grammatischen Funktion, in seiner
Verweiskraft und eben nicht in der Vorstellung eines ,,aulRersprachlichen* Referenten.
Dementsprechend l&sst auch Walser den sprachlichen Zeigefinger (gemaR der Funktion

der Artikel) der eingeflochtenen Geschichten ins Leere zeigen. Sie haben, wie jede
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Geschichte mit Hand und FuB, ein Wo und Wann, denn die Sprache verweist darauf,
doch gleichzeitig kann sie nicht auf mehr verweisen als auf die Tatsache ihrer Existenz.
Die Konkretisierung zeigt letztlich ins Leere.?® Die unermidliche Spezifizierung der
Umsténde erschopft sich in der Deixis der vorgeschriebenen Wortart. Es folgen einige
Beispiele, in welchen Adverbien die Funktion dieses grammatischen Zeigefingers im
Sinn einer Rahmung der zu schildernden Ereignisse Ubernehmen:

Einige behaupteten, da und dort lebten fiinf Junglinge, die ihn als ihren Papa
reklamierten. (R45, Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.)

Und dann sind ja unseres Wissens weder Nachteile noch Vorteile von Beharrlichkeit
umgeben, vielmehr hdren sie dann und dann und dort und dort auf zu wirken. (R38).

Eine Frau, die eine Dame sein will [...] vergniige sich da oder dort, lebe in heiterer
und geistreicher Gesellschaft[.] (R119)

Sie lieR dann und wann einen angebissenen Apfel liegen, den er nachher gehorsam
fertig alR. (R34)

Wie auch flr die Situierung der Gbergeordneten Erzéhlebenen im Roman Der Gehiilfe
gilt, ,,daB sie keine Deixis aufweist, die sich von jener der dargestellten Geschichte ein
fur allemal abheben lieRe“*%’, so ist auch das Hier und Jetzt der Erzdhlinstanz des
Rauber-Romans nicht genau festgelegt. Wenn die Erzéhlstimme gegen Ende des Romans
auf ein Konzert verweist, das ,,wahrend der Abfassung dieser Blatter verpasst werden
[musste]” (R144), so werden in diesem zeitlichen Verweis Erzéhlzeit und erzéhlte Zeit
demonstrativ in ein kongruentes Verhaltnis gezwungen. Dauer bekommt Gestalt und wird
als Prozess greifbar. Durch den Verweis auf die beanspruchte Zeit, genauer auf das
Versaumnis, geraten der Prozess des Schreibens und der Prozess des Lesens in ein

besonderes Nahverhaltnis.

3.4.2. Inhaltliche Verknlpfung

Als inhaltliche Verknlpfung werden hier Uber die einzelnen Kapitel verstreute
Motive verstanden, die Uber die Grenzen des Rduber-Romans hinausreichen und mit
anderen, friheren Texte Robert Walsers korrespondieren. Ich beschranke mich in Folge

auf das Kind und auf den Dichter von Beruf.

306 Die werte Person, deren Bekanntschaft Sie machen mdchten, ist nicht hier*, sprach der Pfarrer; ,,wer
aber sind Sie, wenn Sie die Frage erlauben?” [...] ,,Ich heile", sagte ich, ,,s0 und so und bin das und das.
Sie kénnen mich als Studenten ansehen, der Studien halber in der Welt herumlguft.” [...] [Und] indem ich
die Leute, die mich aufmerksam, doch voll Giite vom Kopf bis zu den FiiRen musterten, um Entschuldigung
bat, griiite ich sie und zog weiter.” Robert Walser: Das Pfarrhaus. GW llI, S. 61., Hervorhebungen durch
die Verfasserin, K.K.

307 Karl Wagner: Herr und Knecht (Anm. 262), S. 171.
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3.4.2.1. Das Kind und der Knabe

Das Kind und der Knabe im erwachsenen Menschen, davon abgeleitet das Kindliche
und das Knabenhafte als Qualitat und Charaktereigenschaft, sind wiederkehrende Motive,
welche die Schriften Robert Walsers thematisch verklammern.3® Die Erforschung des
Kindlichen als Motiv und dessen Konsequenzen fir die Poetologie der Texte kann an
dieser Stelle nicht in jenem umfangreichen MaR erfolgen, wie es das Thema und seine
reiche Textgrundlage verlangen wirden. Darum bleiben meine Ausfiihrungen zunéchst
auf das Kindliche im Rauber beschrankt.3%°

Der Rauber ist beides, sowohl Kind als auch Knabe. Das Knabengesicht ist das
buchstéblich dem Aquarell entliehene Bild. Es ist gebannte Vergangenheit und bewegte
Erinnerung, die Aufhebung eines friheren Zustands in der flexiblen Bewegung im Jetzt
der Lekture. Der Aufruf zum ,Jetztzeitstil“ (R73), der fast einem Bekenntnis gleicht,
vollzieht den Sprung der Aufmerksamkeit zum narrativen Geschehen selbst, d.h., er
aktualisiert den Bezug zum momentanen narrativen Fortgang des Geschehens. Er weitet
den Moment auf ein unuberschaubares Ausmal3, hilft dem bereits Vergangenem, zum
Beispiel dem Kindlichen, die Zeitgebundenheit abzustreifen und erhebt es zu einer
Qualitat im Jetzt. Das Kind, das Kindliche oder Kindische ist der andauernde,
Uberzeitliche Zustand im Ré&uber, eine besondere poetische Qualitidt und Gegenwartigkeit.
Der Ausdruck ,,Knabengesicht* oder ,,Kindsgesicht” verdeutlicht, dass das Kindliche in
der Raduber-Figur keine rein innerliche Qualitat ist, sondern dass es sich als
Charaktereigenschaft auf das ,AuRere‘ Ubertragt und auch die Fremdwahrnehmung
bestimmt. Frau von Hochberg erkennt das ,,Knabengesicht* (R147) des Raubers und auch
der junge Herr Meier entgegnet ihm einmal auf seine Klage, dass ihm alle Menschen
helfen wollen: ,,Das kommt, weil du ein Kindsgesicht hast.* (R31) Als Bezeichnung steht
das knabenhafte Antlitz also mit dem Vorwurf des Unverninftigen, des Trotzes und der
Unbelehrbarkeit in Verbindung, das in der Umgebung des Raubers eine erzieherische
Hinwendung provoziert. Das Knabengesicht, das dem Verhalten des Raubers entspricht,
steht offenbar in Kontrast zu seinem tatsachlichen Alter und den gesellschaftlichen

Erwartungen, die daran gebunden sind.

308 Davide Giuriato: Robert Walsers Kinder (Anm. 34).
30% Fiir die poetologischen Implikationen der Kind-Motivik siehe auch Teil 1V, 4.4 Modus des Als-Ob.
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Das Kind im Ré&uber meint alles das, was der gewohnliche Erwachsene auf seinem
Weg, ein guter und braver Blrger zu werden, hinter sich lasst — und von dem er vielleicht
sogar vergisst, dass es einmal ein Teil von ihm gewesen ist. Das kindliche Dasein ist von
bestimmten ,Erwachsenenpflichten befreit, aber es ist doch bestimmten
Einschrankungen und auch Sanktionen unterworfen. Zudem gilt der Ré&uber als
Junggeselle und widersetzt sich somit einer binédren, auf Paarbildung gerichteten
Verortung im gesellschaftlichen Gefiige.31° Mit Blick auf die Besserungsrede kann man
folgern, dass vielleicht gar die erzieherisch motivierte Hinwendung den Réduber erst zum
Kind macht. Das Kindliche wére somit eine Reaktion des R&ubers auf die normierenden
Anspriiche der Mitblrger, deren Malregelungen wie eine groRangelegte
Erziehungsaktion auf ihn eindringen. Im R&uber-Roman ist die Schule jene Institution,
die eine geordnete Einstimmung und Vorbereitung auf das Leben zum Ziel hat3!*, dabei
aber — so die Erzahlinstanz — in seiner Aufgabe versagt, ins Lacherliche abféllt, denn das
Leben (als Figur, als Allegorie) duldet auf diesem Gebiet keine Konkurrenz.3?

Das Kindhafte ist im Rauber-Roman vielfach ein Synonym fir das Einfache, fiir das
Anfangliche und Unverbrauchte, das dem Komplexen und gewollt Elaborierten als das
Erstrebenswertere gegenubersteht. Robert Walser aktualisiert in diesem Motiv einerseits
den Mythos vom unschuldigen Kind, konfrontiert diesen aber zugleich mit dem
Begehren. Diese widersetzliche Bewegung im Motiv des Kindlichen findet Ausdruck in
der Liebe des Ré&ubers zu Edith. Sogar die reinste Form der unschuldigsten (als
»Kindlich“ apostrophierte) Liebe (R67) kann sich im Rahmen der gesellschaftlich
normierten Umstande schuldig machen. Ein betrachtlicher Teil des Romans handelt von
der Erforschung eben jener Schuld der unschuldigen Liebe.!? Die folgenden zwei Zitate
richten sich an Edith und reflektieren den Anfang einer vorsichtig in Gang kommenden
Liebe, wobei die Behutsamkeit dieser ersten ,,Gehversuche* durch die Metaphorik des
Kindlichen versinnbildlicht und poetisiert wird. Es spricht die Erzahlinstanz:

Aber warum sprachest du auf’s Rosenbouquet hin nicht eine Silbe mit ihm? Das ging
ihm kolossal nah. Er fand hierauf lange nicht den richtigen Schlaf, und Kinder haben
doch so sehr ndtig, dal? sie eines gesunden Schlafes genielRen. (R65)

310 Zur sozialen Geschlechterordnung und ihrer Rollenverteilung vgl. Marianne Schuller: Junggesellen. Zu
einer Textfigur bei Keller und Walser. In: Tradition als Provokation. Gottfried Keller und Robert Walser.
Hg. von Ursula Amrein, Wolfram Groddeck und Karl Wagner. Zirich: Chronos 2012, S. 83-93, S. 91f.

311 Die Pragung der Person durch die Schule; Schule als Sozialisationsinstanz. Teil I, 1.2.3 Leistungsstreben
und Geniigsamkeit. Helmut Fend: Theorie der Schule. (Anm. 126), S. 83.

312 Exkurs Schule-Leben (R88ff.): ,Wir meinen, es sei ungefahr so: Was man Schule nennt, hat vom Geist
der Schule zugunsten des Geistes des Lebens abgelassen.” (R88).

313 Siehe die Kanzelrede, Teil V, 5.4. Rauben als dreistelliger Akt.
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Ubrigens hat ja der Rauber, was er braucht. Er sagte mir, da ihm um’s Herz sei, als
habest du ihm das Gehen beigebracht, das er vorher noch nicht so gut verstanden habe.
Hier haben wir schon wieder so eine Anspielung auf’s Kindhafte. (R67)

Die zahlreichen Anspielungen ,aufs Kindhafte”, also sein Lachen, seine
Unberechenbarkeit, seine Auffalligkeit in Aussehen und Haltung, meinen nicht so sehr
etwas Naives, gar Dummes, sondern eher eine besondere Art der Unangepasstheit, etwas,
das sich einer letzten Kategorisierung oder ,,Etikettierung“ (2.4) entzieht und ganz und
gar nicht in das vorgefertigte Idealbild eines gewohnlichen Erwachsenen passt. Das
»Vorbildliche* ist zugleich auch das Normierte, das dem Kind zur Orientierung
vorgehalten wird und dem es sich anzugleichen hat. Nun ist aber das Bild wie auch das
Vorbild in der Logik des R&uber-Romans ein starrer Zustand und alle motivisch-
poetologischen Kréfte sind darauf gerichtet, diese Erstarrung aufzulésen und in
Bewegung zu bringen. Das Vorbildliche ist das Mide, Langweilige, Langsame: ,,Keiner
mag gern das Heiligtum des andern sein, da er sonst ja ein Bild sein mufte. Vorbildlich
sein ist ja doch denkbar langweilig.” (R67) Vor allem Edith, aber auch die anderen vom
Rdauber angebeteten ,,Kaiserinnen seiner Phantasie* (R21) geraten durch die Verehrung in
diesen Erstarrungszustand, aus dem sie aber die Erzahlinstanz durch Hinwendung und
Ansprache ,erlost”, indem sie die Damen in ihrer Vorbildlichkeit herausfordert. Das Kind
im R&uber widersetzt sich dem aufoktroyierten Vorbild, also der gesellschaftlichen Norm
und der Fixierung von auf3en, indem ihm das Werden das Hochste ist. Das Unfertige und
das Fragmentarische halten in Bewegung und gewahrleisten einen dynamischen Zustand
des fortwahrenden Strebens nach Vervollkommnung.3* Was von manchen Stimmen als
kindisch abgetan wird, bildet fir andere (wie etwa die Erzdhlinstanz oder Frau von
Hochberg) eine Eigenschaft, die dem Ré&uber besondere Originalitdit und
Ungewdhnlichkeit verleint und ihn zum Argernis seiner Mitmenschen zu eben dem
macht, was er ist. Das Kind ist kein Teil der Erwachsenenwelt, sondern wird durch deren
Hinwendung und Firsorge in das gesellschaftliche Ganze integriert. Auch der R&uber
empfindet den Umstand seiner Verfolgung als Zeichen besonderer Aufmerksamkeit und

Hinwendung (R50). Die Kehrseite dieser genau bemessenen und berechneten Firsorge

314 Ja, es gibt noch aufwachsende Menschen, die nicht im Handumdrehen mit einer entsetzeneinfléRenden
Geschwindigkeit mit ihrem Innen- und AuRenleben fertig werden, als wéaren Menschen blo? Semmeln, die
man in finf Minuten herstellt und hierauf verkauft, damit sie verbraucht werden. Es gibt gottlob noch
Zweifler und solche, die zu zaudern den Drang haben. Als wenn jeder Zupackende, Einsackende,
Ansprichemachende uns ein Vorbild und dem Land, dem er angehort, ein guter Mitburger wére. Eben
gerade nicht! Und Unfertige sind fertiger als Fertige, und Unbrauchbare oft viel brauchbarer als
Brauchbare, und im (brigen braucht nicht jedes und alles sogleich oder in allerkiirzester Frist zum
Gebrauch vorhanden zu sein.” (R58).
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degradiert das Kind zu einer rihrend-nebensachliche[n]®, ,,gesellschaftlichen
Unbedeutendheit”, wie es jene ,,Frau im Winter* dem Réauber gegentber feststellte (R81).
Der Rduber unterluft in seinem Umgang mit dem Kind diese exklusive Auffassung,
denn er lasst allem und jedem — dem GrolRRen wie dem Kleinen, den GroRRen wie auch den
Kleinen — dieselbe unbemessene und unberechnende Aufmerksamkeit zugutekommen.
Jene ,,Frau im Winter* emport sich ber diese Grenzen-nivellierenden Umgangsformen
des Raubers:

L&Rt so ein Kind, das doch eine gesellschaftliche Unbedeutendheit darstellt, etwas
fallen, so springen Sie vom Platz und von der Unterhaltung, in [die] Sie mit
irgendwem vertieft sind, auf, um das Fallengelassene mit einer Flinkheit aufzuheben,
die uns in Erstaunen versetzt, die wir das mitansehen. Man glaubt, es sei ganz
unmaglich, Sie, durch das Glas solcher Auffiihrung angeschaut, mit Bestimmtheit zu
beurteilen. (R81)

Als ,,Unbedeutendheit” steht das Kind zwar noch nicht auBerhalb der Gesellschaft,
wohl aber an ihrem unteren Ende.3® Dem Kind wird ein bestimmtes MaR an
Unangepasstheit zugestanden, eben seiner Kindlichkeit entsprechend, denn es ist noch in
Ausbildung, es muss das Leben nach Auffassung der Erwachsenen erst kennen lernen.
Darum schickt man es in die Schule. Jene, die denken, das Leben zu kennen, sind flr den
Rauber eine beliebte Angriffsflache. Unter den Erwachsenen herrscht eine Art von
moralisierendem Erfahrungswissen, das dem Rauber zufolge nichts taugt, denn es rechnet
damit, alles schon gesehen zu haben, um das Ungesehene in die richtige Ordnung zu
bringen. Das Kind hingegen genief3t in seinem Sehen und Wahrnehmen das Privileg der
Unverbrauchtheit. Ihm kann Uberraschung und Verwunderung zu Teil werden. Es
begegnet dem Ratselhaften mit Abenteuerlust, denn es erscheint als bewundernswert und
anregend. In der spielerischen Erkundung und Anverwandlung der Welt tritt das Kind in
die Ndhe zum Genie. Auch das kunstlerische Genie gerat in Opposition zu Norm und
Konvention. Seine Abweichung wird allerdings sanktioniert; der nicht anerkannte
Knstler gilt schnell als wahnsinnig, er ist nicht mehr Kind, sondern Narr. Der

schopferische Geist des Kindes bringt es in die Nahe zum Kiinstler.3'® Wer der

315 Vgl. auch das Méadchen Silvie in ,,Der Gehilfe“. Robert Walser: GW, Bd. V.

316 Eugenie Schwarzwald, die Begriinderin der reformpéadagogischen Schwarzwald-Schulen in Wien,
beschreibt in ihrem Artikel zur schopferischen Erziehung den neuartigen, philanthropisch geprégten
Umgang mit Kindern wir folgt: ,,Jeder Mensch, der mit Erziehung zu tun hat, weil3, wie genial, liebenswert
und liebenswiirdig diese Wesen sind. Umso erstaunlicher ist die Verkndcherung und Bewegungsarmut der
Erwachsenen. Uber diese schreckenserregende Tatsache pflegen wir uns aber keine Gedanken zu machen.
Im Gegenteil: Der Prozess, der da vor sich gegangen ist, wird Erziehung genannt. Und ist der Spiritus zum
Teufel gegangen, so heildt das zuriickbleibende Phlegma ,Reife‘. Alle Erwachsenen werden ungenialisch.
Was ist da zu machen? Man muf8 ein Kind bleiben. Wer aber bleibt immer ein Kind? Der schépferische

144



Konvention gemal alles Ungenialische und Unvoreingenommene hinter sich gelassen
hat, ist bereit, seinen fixen Platz in der Gesellschaft zu suchen. Das hdchste Mal} an
Angepasstheit verkorpert im R&uber-Roman die Berufsgruppe der Staatsdiener, der
Beamten und der Offiziere. Sie zeichnen sich dadurch aus, héchst unoriginell zu sein,
mithin mittelmaRig. Ubrigens wird auch der Rauber von der Erzahlinstanz als
~Staatsschreiberssohn* bezeichnet (R27). Arzte®!’ und allen voran die Offiziere genieRen
hdchstes gesellschaftliches Ansehen. Fréulein Selma zum Beispiel schwéarmt fur einen
Offizier (R123), der allerdings auBerhalb ihrer sozialen Reichweite liegt. Offiziere, die
gegen die hohen Auflagen verstolen, die ihre Ehrbarkeit und ihren besonderen Rang
gewahrleisten, &rgern Erzahlinstanz und Rdauber, der gelegentlich dazu veranlasst wird,
aufzubegehren (R123). Als sich der Rduber einmal von einer Gruppe von Offizieren
provoziert fiihlt, kindigt die Erz&hlinstanz an, ihn im Fall einer Rebellion handgreiflich
zu unterstiitzen. Dieser Schulterschluss von Er und Ich bildet in solcher Konkretheit eine
Raritat (R127).

Weitere Feindbilder der Kinder sind die Autofahrer, die den Protagonisten des
Prosastiicks Der Spaziergang®'® bewegen, folgende ,,kurze, aber ernste Rede* zu halten:

,.Kinder sind himmlisch, weil sie immer wie in einer Art von Himmel sind. Wenn
sie alter werden, so schwindet ihnen der Himmel. Sie fallen dann aus der Kindlichkeit
in das trockene, langweilige, berechnende Wesen und in die nutzhaften,
hochanstdndigen Anschauungen der Erwachsenen. Fur Kinder von armen Leuten ist
die sommerliche LandstraRe wie ein Spielzimmer. Wo sollen sie sonst sein, da ihnen
die Gérten eigenniitzig versperrt sind? Wehe daherfahrenden Automobilen, die kalt
und bos in das Kinderspiel, in den kindlichen Himmel hineinfahren, kleine,
unschuldige, menschliche Wesen in Gefahr bringen, zermalmt zu werden. Den
schrecklichen Gedanken, daR ein Kind von solch plumpen Triumphwagen tatséchlich
uberfahren wird, will ich von mir werfen, da mich sonst der Zorn zu groben
Ausdriicken verleitet, womit man ja bekanntlich nie viel ausrichtet.”

Leuten, die in sausendem Automobil sitzen, zeige ich stets ein hartes Gesicht.3

Als Spaziergénger befindet sich der Protagonist auf derselben LandstralRe, auf der die
Kinder spielen. Er beobachtet ,Kinderauftrittfe]* im kleinen ,Alltag- oder
LandstraRentheater zu einer Zeit, wo andere fleiBig schuften und arbeiten.®?° Die
Zeiteinteilung der Walserschen Protagonisten deckt sich also mit jener der Kinder. Im
Rduber-Roman hat sich das Verhéltnis von FuRgangern und Autofahrern umgekehrt, die
Materie hat allerdings nicht an Argerlichkeit eingebiiRt. Der Zorn (iber die

Geist, der Kinstler. Zitiert nach Alice Herdan-Zuckmayer: Genies sind im Lehrplan nicht vorgesehen.
Frankfurt am Amin: Suhrkamp 1981, S. 31.

317 Der Lebensweg von zwei Schulkameraden des Raubers (R101-104).

318 Robert Walser: Der Spaziergang. GW, Bd. 111, S.209-277.

319 Ebda., S. 221.

320 Ebda., S. 220.
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Schutzlosigkeit der Gefahrdeten ist zusammen mit den kleinen Wesen gro3 geworden
und ist in eine Art von Frechheit umgeschlagen, die nun ihrerseits die Autorfahrer vor
den Kopf stoft: ,Wurstigkeit, Schnuppigkeit von Fullgdngern auf Strallen irritiert
Automobilisten®, hei3t es im R&uber-Roman (R12).

Das Kind im Ré&uber ist Tréger der Widersprichlichkeit seiner Wesensziige. Im
Attribut des Kindlichen treffen verschiedene Oppositionen, namlich Erfahrung und
Unwissenheit, Anpassung und Ungehorsam, Folgsamkeit und Trotz aufeinander und
lassen den Ré&uber als einen so hochgradig Ungewohnlichen erscheinen, dass er fur
manche sogar als charakterlos gilt (R96, 114).

Eine wichtige Opposition im rauberischen Kindlichen betrifft das Verhaltnis von
Gesundheit und Krankheit im erwachsenen aber als ,,kindlich* geltenden Charakter. Sie
und wurde im motivischen Umfeld des Genies bereits angedeutet. Das Lachen und die
Kindlichkeit formen unter den Vorzeichen einer unterstellten Unzurechnungsféhigkeit ein
dichtes Bezugssystem, das auf einen zentralen Intertext verweist, ndmlich auf Fjodor
Dostojewskijs Roman Der Idiot®?!. Das XII. Kapitel des Rauber-Romans (R51-55) kann
als direkte intertextuelle Anspielung gelesen werden.??? Die bekannte Vorlage
konfrontiert den rduberischen Text und dessen rdauberischen Protagonisten sehr unsanft
mit der Signalwirkung seines namhaften Titels. Das XII. Kapitel beginnt abrupt: ,,,Idiot’,
zischte sie ihn an. Wie die innerlich sicher um ihn litt, die ihm eine solche offensivliche
Grobheit sagte.” (R51) Das Wort ,,Idiot* springt gleichsam aus dem einleitenden Zitat in
die Titelposition zurlick, aus der es urspringlich entnommen wurde. In Folge wird das
Signalwort noch drei weitere Male erwéhnt, bis schlieBlich in einer langeren Passage
inhaltlich-motivische dem Intertext nachgertckt wird.

Dieses Kind! Wurde er wegen seiner Kindlichkeit verfolgt? Génnte man sie ihm etwa
nicht? Das ist wohl méglich. Und dann ist folgendes im Auge zu behalten: Er kam um
,jene Zeit’ sicher krank in unsere Stadt, voll seltsamer Unausgeglichenheit, Unruhe.
Es plagten ihn da sozusagen gewisse innere Stimmen. Kam er zu uns, um zu
gesunden, um sich in einen heiteren, zufriedenen Mitbirger umzuwandeln? Jedenfalls
litt er dazumal an Anfallen, die darin bestanden, dal3 ihm ,alles’ verleiden wollte. Er
war ziemlich lang nachher noch ungemein miRtrauisch. Glaubte sich verfolgt. Nun,
das wurde er ja in der Tat, aber nach und nach lernte er — wieder lachen. Eine ziemlich

%21 Fjodor Dostojewskij: Der Idiot (Anm. 184). Jochen Greven bemerkt zum Prosastiick Rodja (GW, Bd.
IX, S. 219-221): ,,1924/25 finden sich verschiedene Anzeichen fiir eine intensive Dostojewski-Lektire
Walsers.“ Er nennt zudem die Texte Der ldiot von Dostojewski (GW, Bd. Ill, S. 346f.) und die
Dostojewski-Glossen (GW, Bd. X, S. 464-466).

322 Michel Cadot: Robert Walsers Lektiire von Dostojewskij. (Anm. 185). Der Aufsatz erforscht die
intertextuellen Beziige auch fiir den Rauber-Roman, nennt allerdings die hier erlauterten Stellen nicht: hier
das gesamte XII. Kapitel. Zudem das Fieber (R28f.), das Kindliche (3.4.2.1), das Lachen (2.3.1), der
Themenkomplex von Krankheit und Gesundheit sowie der GruB (5.3.1). Peter Utz: Die Kalligrafie des
Hldioten® (Anm. 214), S. 1009.
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umfangreiche Zeit lang hatte er ndmlich gar nicht mehr lachen kénnen. Lachte er daflr
etwa heute zu viel? Das wohl nicht. (R51f.)

Die bereits genannten Motive der Verfolgung (die Ungewohnlichkeit und das
befremdliche Verhalten) werden in diesem Zitat mit Eigenschaften des ,,Idioten“, des
Protagonisten, Firsten Myschkin, zusammengefuhrt. Irritation schlagt nun in Idiotie und
Krankheit um. Die ,inneren Stimmen“ (R52) — bis hier her konnte noch die
Verinnerlichung der erzieherischen Diskurse in Form der Besserungsreden gemeint sein —
erfahren durch die intertextuelle Referenz eine Bedeutungserweiterung und gelten nun
auch als Symptome von Halluzinationen, die wiederum auf die Tatsache der Verfolgung
zuriickwirken. Neben dem Kindlichen fungiert als das verbindende Dritte das Lachen, das
sowohl dem Fursten Myschkin als auch dem Ré&uber als VerstoR3 gegen die Norm und als
Ausdruck ihrer Andersartigkeit gewertet wird und das im Fall des Firsten von dessen
Umfeld als eindeutiges Symptom seiner Krankheit gelesen wird. Durch die intertextuelle
Referenz Ubertragt sich dieser Krankheitsdiskurs auf den Réuber.

Originalitdt, Genialitdt und Unangepasstheit als Produkte der kindlichen
Widersprichlichkeit geraten schnell ins Abseits der geltenden Normen und ihrer
diskursgenerierenden Firsprecher. Wahrend Bezeichnungen, wie ,,Kind* oder Attribute,
»Kindlich“ oder ,,kindisch“ die besagte Person zwar tadeln und ihre Unangepasstheit in
der Erwachsenenwelt konstatieren, so bleibt das Kind noch ein gesunder Teil der
Gesellschaft. Die Unangepasstheit des Kindes wird geduldet. Der Idiot allerdings fallt aus
den Normen des gesellschaftlichen Lebens so weit heraus, dass er nur noch in
pathologisierter Form seinen Platz gleichzeitig ab- wie auch zugesprochen bekommt: Der
Kranke findet seinen ,,angemessenen* Platz aullerhalb in einer entsprechenden Anstalt;
um ihn auszuschlieBen, muss man ihn einsperren. Die inkludierende Macht der
Verneinung verurteilt die unangepasste Originalitat zum krankhaften Wahn. Sie l&sst die
Worte des Kranken als Ausdruck des Krankhaften bestehen, nimmt ihnen aber die
Ernsthaftigkeit. Der Rduber-Roman, vor allem sein Schlusssatz, versucht fur den R&uber
diese fortwahrend in Abrede gestellte Ernsthaftigkeit zurtickzuerobern, zumindest soll
ihm Gehor verschafft werden. Die Riickeroberung der Ernsthaftigkeit bedeutet auch, den
GruB zu beanspruchen und fiir sich geltend zu machen.3%

Leider muss an dieser Stelle auf einen genaueren Vergleich zwischen dem Ré&uber und

dem Firsten Myschkin verzichtet werden. Ich mdchte aber einen Teil des Textes Der

323 vgl. Die Episode um Marie und den Firsten Myschkin in der Schweiz. Er gibt ihr acht Franken, S.103,
Die Kinder griiRen sie wieder, S.104. In: Fjodor Dostojewskij: Der Idiot (Anm. 213), S. 98-112 (Kap. VI).
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Idiot von Dostojewskij zitieren, der die Bedeutsamkeit der intertextuellen Anspielung
belegt und den Fokus dieser Arbeit auf einen anderen Aspekt verlagert. Gemeint ist die
Verstrickung des schreibenden Ichs und lesenden Ichs im selbst erschaffenen Imago der
Romanfigur.

Mir lauft der Inhalt von Dostojewskis ,,Idiot* nach. SchoBhiindchen interessieren mich
sehr. Ich suche nichts so lebhaft wie eine Aglaia. Leider ndhme die aber einen andern.
UnvergeRlich bleibt mir Marie. Blieb ich nicht schon friih innig einmal vor einem Esel
stehen? Wer stellt mich einer Generalin Epantschin vor? Auch tber mich wunderten
sich schon Kammerdiener. Fraglich bliebe, ob ich so hiibsch schriebe, wie der SproR
des Hauses Myschkin und ob ich Millionen erbte. Prachtig war’s, von einer Schonen
ins Vertrauen gezogen zu werden. Warum sah ich noch kein Kaufmannshaus wie das
Rogoschinsche? Weshalb leid” ich nicht an krampfhaften Anféallen? Der Idiot war
schméchtig, rief nur geringen Eindruck hervor. Ein guter Junge, vor dem eines Abends
die Halbweltdame kniete. Ich erwarte bestimmt etwas Ahnliches. [...] Ich bin absolut
nicht idiotisch, vielmehr fur alles Verniinftige empfénglich; bedaure kein Romanheld
zu sein. Solcher Rolle bin ich nicht gewachsen, lese bisweilen nur etwas viel.3%

Das Ich begnugt sich hier noch mit seinem Platz im Text. Wenngleich es bedauert,
selbst kein Romanheld zu sein, so vollzieht sich seine Formgebung im Vergleich mit den
Figuren des bewunderten Romans, d.h., es hat sich diese Formgebung im Moment des
Bedauerns bereits vollzogen. Die Abgrenzung behauptet sich durch die einnehmende
Kraft der beschworenen Ahnlichkeiten hindurch. Das Ich stellt sich neben die Figuren
seiner Lektlre. Peter Utz spricht in diesem Zusammenhang von einer ,theatralischen
Mimikry, die sich dann doch in identifikatorische Nahe verwandelt“.3% In dem Satz ,,Ich
erwarte bestimmt etwas Ahnliches” (R251) zeigt diese Poetik des Vergleichs ihren
performativen Charakter: Das Ich der Glosse fordert die Inhalte seiner Lektlire heraus,
konfrontiert sie so lange mit Ahnlichkeiten, bis ihnen nichts Fiktives mehr eignet. Die
Bewunderung des Ichs sieht nur noch ihre Besonderheit. Das Ich ist nicht Patiens,
sondern Agens seiner Erwartungen; es ist bereits Teil des fremden Figuren-Kosmos und
provoziert die Ahnlichkeiten, indem es fragt, ob sie nicht bereits schon der Fall sind. Die
syntaktische Rolle der ,Bestimmtheit“ gerat hierbei ins Schwanken, denn seine
adverbiale Anwendung vergewissert nicht nur die Erwartung des Ahnlichen, sondern
Loestimmt“ in gewisser Weise das Ahnliche selbst. Das im vergleichenden Modus
gewonnene Ahnliche wird mit ziemlicher Sicherheit vielstimmige Antworten auf die
rhetorischen Fragen des Ichs bereithalten. Und vielleicht bilden diese Stimmen in Summe

sogar einen Roman.

324 Robert Walser: Der Idiot von Dostojewski. GW, Bd. 111, S. 346f.
325 peter Utz: Die Kalligrafie des ,,Idioten” (Anm. 214), S. 114, 116.
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3.4.2.2. Wer kann ein Dichter von Beruf sein? Ich oder Er?

Ein letztes Mal soll das zwiespaltige Verhdltnis von Erzéhlinstanz und
Erzahlgegenstand, von Autor und Réduber, also Ich und Er, aufgegriffen werden, bevor im
néchsten Teil eben jene Ebene genauer betrachtet wird, die diese brichige Verbindung
stiftet und bewahrt, namlich der Text und seine Sprache.3?®® Verkompliziert wird das
Verhdltnis von Autor und R&uber nicht nur dadurch, dass der Réuber sich stellenweise als
Autor zu erkennen gibt (wie zum Beispiel im Fall der behaupteten Mitautorenschatft,
R134, 150), sondern auch durch den Umstand, dass sich im Rahmen der Interpretation
eine andere Art von Wirklichkeit zwischen diese beiden Instanzen dréngt, ndmlich die
historische Wirklichkeit des Schriftstellers Robert Walser. Die Autoren-Rolle wird somit
dreifach beansprucht. Uberschattet wird diese Konstellation von der Frage, wer denn nun
eigentlich eher Robert Walser in dem Roman sei: Er oder doch Ich.

Ich werde auf diese Frage am Ende des Abschnitts zuriickkommen, doch zuerst
mdchte ich noch einmal auf die Bewegungen in dem Text Der Idiot von Dostojewskij
verweisen, auf das Bedauern des Ichs, kein Romanheld zu sein, das sich am Ende durch
die Glosse und mittels der inkludierenden Kraft des Vergleichs in die fremde
Figurenlandschaft eingeschrieben sowie umgekehrt die Figuren in sein Leben gezogen
hat. Die Wirklichkeit der Glosse als Text bewahrt Realitdt und Fiktion. Indem sie die
Fiktion der Geschichte als Realitat der Lektlre ernst nimmt, stellt sie das Ich und die
Figuren auf dieselbe ontologische Stufe. Zu Beginn steht nur das Ich als ein lesendes Ich,
das sich auf die Suche nach den durch die Lektiire gewonnen Figuren begibt. Der Inhalt
des Romans Der Idiot wird im ersten Satz der Glosse personifiziert (er lauft) und
begegnet dem Leser, der ihn wiederum als Schreibender auf Papier fixiert und ihm in der
Paraphrase eine neue Form verleiht. Das Gelesene wird dem schreibenden Ich zur
neuartigen Realitat. Es sucht in seiner ndheren Umgebung nach den fiktiven Figuren, um
ihrer teilhaftig zu werden. Erst die Verschriftlichung der Suche ermdglicht es ihm, von
der Rolle des Rezipienten in die eines Protagonisten Uberzutreten. Der Inhalt hat den
Lesenden nun eingeholt und fuhrt in jene Verwobenheit von Fiktion und Wirklichkeit im
Text, wo Er und Ich als verschiedene Wahrnehmungsinstanzen nur noch mittels eigens
artikulierter Abgrenzung durch den Text nachvollzogen werden kénnen. Das lesende Ich

wiinscht sich so lange, es konnte Er (der R&uber) sein oder es kdnnte ,,ihr* (der Generalin

326 Zur ,,Verschrankung und Separierung von Ich und Er“ im Rauber-Roman vgl. Thomas Biirgi-Michaud,:
Robert Walsers ,,miihseligkeiteniiberschiittetes Kunststiick (Anm. 4), S. 196, 200f.
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Epantschin, ihrer Tochter etc.) begegnen, bis ihm in der literarisierten Verschriftlichung
dieses Begehrens die Metamorphose gelingt. Ebenso erscheint die Frage, wo Er endet
und Ich beginnt — also jene Frage, die den Biographismus in der Walser-Forschung
bedingt — als eine, die weniger aus der Biographie des Autors als aus der Poetologie der
Texte heraus zu beantworten ist. Der Text konstituiert die Stabilitdt dieser Grenze
zwischen zwei Pronomen, die wie zwei verschiedene Kostime auf zwei verschiedene
Rollen verweisen.

Die Frage der Grenzziehung zwischen den Figuren wird also durch die deiktische
Qualitat der Pronomina gleichsam dramatisiert. Sie verweisen auf eine Figur, die Uber
keinen Namen verflgt und deren Grenzen darum ebenso ungesichert sind wie die
Bezeichnungen, die man ihr notgedrungen im Umgang zukommen l&sst. Es sind also
einmal mehr die Umstande,3?” die im leeren Pronomen eine bestimmte Gestalt
verwirklicht sehen wollen. Auch das folgende Zitat verdeutlicht, wie die sprachliche
Umgebung, der Kontext, eine bestimmte Konstellation den Protagonisten anregt zu
erwégen, welcher Grad an Fiktionalisierung seinem Unterfangen zutréglicher sei:

Als etwas Bedeutsames erschienen ihm seine Beziehungen zu einem Tochterchen, die
ihr Réckchen schiittelte und dem Tageslicht erlaubte, ihr Haar zu kiissen. Genannte
Angebahntheit bestand darin, daB er sie anschaute und sie ihn fur einfaltig hielt, was
eine Konstellation sein mochte, die ihn bewog, zu erwégen, was vorteilhafter sei: eine
Romanfigur in Person zu sein oder sie schriftstellerisch zu realisieren.3

Die Trennung der Sphéren von Literatur und Leben basiert hier auf einer bewussten
Entscheidung, doch die Akteure beider Spharen sind prinzipiell austauschbar. Eine
bestimmte ,,Konstellation“ bewog das Ich zu erwégen, ,,was vorteilhafter sei“ — Es sind
die Umsténde, die den ontologischen Status eines Protagonisten bestimmen. Diese
Verknupfung von Leben und Literatur sowie die prinzipielle Empféanglichkeit beider
Seiten fiir einander im poetologischen Konzept, die ein wahlweises Umschlagen und
einen potenziellen Wechsel ermdglichen, bewirken somit, dass das Ich des Rdauber-
Romans drei verschiede soziale Kontexte in sich vereinigt, die den jeweiligen ,,Umstand*
gemald unterschiedlich stark Geltung beanspruchen: jener des Rdubers im Roman, der
Erzdhlinstanz und der soziale Kontext der historischen Persdnlichkeit Robert Walsers.

Robert Walser schreibt Gber jemanden, der tber jemanden schreibt, der selbst schreibt.

327 Die Rolle der Umstande siehe Teil 1V, 4.2 Die Textur.
328 Robert Walser: Der Schriftsteller (11). GW, Bd. XII, S. 281- 284, hier S. 282.
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Die Erzahlinstanz des Rauber-Romans lasst nun Uber ihre Unterschiedenheit zu ihrem
Erzahlgegenstand keinen Zweifel.®?° Dennoch muss sie phasenweise Acht geben, dass sie
sich nicht mit ihm verwechselt.

Und in jener Nacht horte er von ihr. Ich mu immer acht geben, dalR ich mich nicht mit
ihm verwechsle. Ich will doch keine Gemeinschaft mit einem Réauber haben. Der soll
noch etwas von mir zu horen bekommen, der. Wann kam ihm unsere so warme
Landschaft am umarmigsten vor? Als er mit der Ausgeschaltenen!®% spazieren ging.
Da haben Sie’s. Und mit solch einem dirfte [ich] mich etwa verwechseln? Das ware
noch schdéner. Mitten unter das feine Publikum ging er mit dieser ,Freundin’. (R71)

Die Verwechslung ist als Potenz im erzahltechnisch gebilligten Wechsel zwischen Ich
und Er angelegt. Dieser Wechsel ist genau kontrolliert und soll nicht in Form eines
Versehens manifest werden. Die Personalpronomina bilden eine konstante, allerdings nur
bedingt verlassliche GrolRe im Rauber-Roman. Wie auch die Artikel, Demonstrativ- und
Indefinitpronomina ersetzen sie Namen wie auch Namenlose, sie befreien vortibergehend
von der gesellschaftlich Gbermachtigen Fiktion einer genau bestimmbaren Identitat. Die
Deixis der Pronomina ist ihr groles demokratisches Potenzial, denn man kann sie auf
alles und jeden anwenden, alle kénnen sie beanspruchen. Sie ermdglicht nun auch den
unvermittelten Wechsel zwischen den bezeichneten Figuren. Der Wechsel (und mit ihm
auch die Verwechslung) ist inhdrenter Bestandteil der Madglichkeiten, wie sie die
formalen Gestaltungselemente des Rauber-Romans bereithalten. Die Grenzen zwischen
Erzahler, R&duber und Leser sind deutlich gezogen. Folgt man den Umrissen, sind sie sich
aber manchmal zum Verwechseln &hnlich. Die folgenden zwei Textzitate verdeutlichen
diese spezifische Abgrenzung auf der Basis von Ahnlichkeit, wie sie in Teil 1V noch
naher betrachtet werden.

Die Erzahlinstanz referiert auf sich selbst als einen ,vornehmen Autor* (R12). Sie
behauptet, einer jener MittelmaRigen zu sein, der Rauber auf der Parkbank sei das aber
ganz und gar nicht. Der Rauber verkehrt mit der ,,Abgesonderten* oder ,,Ausgegrenzten*
(R47, 71, 124), der Autor hingegen distanziert sich von ihr. Konkreter wird der
Abgrenzungsversuch mit Nennung des ausschlaggebenden Faktors: ndmlich des Geldes.

Er und ich sind jedenfalls zweierlei. Wir halten ihn fur einen L6, weil es ihm an Geld
gebricht, das der Zauberstab im Leben ist, womit die Freuden und
Liebestiberschiittetheiten aus den  Verborgenheiten und Ungenossenheiten
hervorgezaubert werden. (R148f.)

Wenngleich beide, sowohl Autor als auch Rduber, dichten, so unterscheidet sie der
Umstand, dass der eine Geld hat, der andere aber nicht. Das Rauber-Dasein erscheint

329 Sje betont das im ersten, zweiten und im letzten Kapitel (R12, 71, 148f.).
330 Ausgescholtenen”
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somit nicht nur als Konsequenz der Ubertragenen Armut des Vaters, sondern auch als
schriftstellerisches Dasein ohne Lohn. Die Frage nach der Grenze zwischen dem Rauber
und dem Autor erscheint zunehmend als Frage, wer von den beiden ein Dichter von Beruf
sein kann.**! Die ,Ré&ubereien* (R30, 25) des Raubers wiren somit poetische
Nachahmungen von Eindriicken und Neigungen (also auch Anpassungsversuche), die
zwar bekannt sind, aber weder mit Ansehen noch mit Geld honoriert werden.

»Wo sind lhre einst so gesucht und so gldnzend honoriert gewordenen Raubereien?*
hieR es. Wenn er solches las, war es ihm, als hore er Bauchredner, von so tief unten, so
hoch oben und von so weit entfernt klangen die Stimmen. Bevor er Wanda kennen
lernte, hatte er zahlreiche Landschaftseindriicke geraubt. Merkwirdiger Beruf, das.
Ubrigens raubte er auch Neigungen. Es wird hievon noch die Rede sein. (R30)

Wie verbindlich ist die Stimme der ,,Bauchredner“? Kann man ihnen glauben? Der
Rauber ist und bleibt ein Verfolgter. Fir ihn gibt es kein birgerliches Dasein. Aber gilt
damit der Unterschied zwischen Ich und Er als gesichert? Bildet die unanfechtbare
Aufrechterhaltung dieser Grenze iiberhaupt ein Anliegen des Textes?332 Zunéchst ist die
Frage nach der Unterscheidung wie folgt zu beantworten: Die Grenzziehung ist ebenso
stark und genau wie es im Bereich der Mdglichkeit der verweisenden Pronomina liegt. Im
letzten Kapitel, dem Resiimee des Romans heif3t es:

Ich bin ich, und er ist er. Ich habe Geld, und er hat keines. Darin besteht der grole
Unterschied. (R149)

»Ich bin ich, und er ist er* verdeutlicht auf sehr einfache Weise ein hohes Mal3 an
Komplexitat. Die zwei verbundenen Kopulasatze sind dazu bestimmt, sich gerade durch
ihre Gleichheit in der Aufz&hlung zu unterscheiden. Doch bereits jeder einzelne der
beiden Teile ist in sich gespalten. Das Identitatsverhaltnis beruht auf Verdoppelung. In
der Betonung verdoppelt sich, was als Einheit gegen eine andere Einheit gestellt werden
soll (die ihrerseits doppelt ist). Nur im Faktum ihrer Doppelung sind Er und Ich
miteinander identisch, denn aus syntaktischer Perspektive koordiniert das Bindewort
»und“ zwei idente Parallelismen. Der als aussagekréftiger Beweis inszenierte Satz
demonstriert Verschiedenheit Gber die syntaktische Gleichheit der Kopulaséatze. Wéhrend
der Beweis in seiner syntaktischen Gestalt Identitat erzeugen soll, fallen die Pronomina
auf semantischer Ebene gerade aufgrund ihrer Gleichheit auseinander. Zwei idente

Worter so nahe aneinander (und doch voneinander getrennt) werden nie dasselbe

331 Die Frage nach dem Beruf erschopft sich nicht in der Opposition vom ,,Dilettanten® einerseits und dem
»echten Kiinstler* andererseits. VVgl. Marion Gees: Schauspiel auf Papier (Anm. 17), S. 126-137. Siehe auch
Friedrich Durrenmatt: Schriftstellerei als Beruf. In: Werkausgabe in 37 Banden. Literatur und Kunst.
Essays, Gedichte, Reden. Bd. 32, S. 54-59.

332 Schwanken, Wechsel der Oppositionen siehe Teil V, 5.5.1.
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bedeuten.3® Paradoxerweise provoziert gerade die pointierte Pragnanz der
Beweisflihrung, die jene syntaktische Zuspitzung im Parallelismus bedingt, den Zerfall
der beiden Teile. Denn um nachdrticklich Identitat zu demonstrieren, wird das Ich (wie
auch das Er) in sich selbst gespalten. Die Sprache synthetisiert in der verbindenden
Konjunktion das unverbundene Sein, das doppelte Ich und das doppelte Er. Die Syntax
ermdglicht Gleichrangigkeit nur durch die Preisgabe der Identitidt — des Mit-sich-selbst-
gleich-seins — der beiden Teile eines Teilsatzes. In der Wiederholung bricht die Einheit
entzwei. So heil’t es ein paar Zeilen weiter: ,,Er und ich sind jedenfalls zweierlei.” (R148)

334

Man musste die Verbindung von Er und Ich, von Rauber und Autor, als eine Zweiheit
begreifen, die sich nicht in der Zahlbarkeit genau zweier Teile bedingt, denn tatséchlich
sind beide zusammen mehr als zwei — schon die zahlreichen Bezeichnungen bezeugen
das. Nun lassen uns die grammatischen Kategorien der deutschen Sprache keine
Madglichkeit, eine solche Zweiheit zu denken. Mehr als eins wird grammatikalisch immer
schon dem Plural zugerechnet. Andere Sprachen haben sich aber eine solche Zweizahl
erhalten, also jenen Bereich zwischen Singular und Plural, der sich der Zahlbarkeit
widersetzt.3® Der Rauber und der Autor, das Er und das Ich bilden eine solche
vereinzelte Zweiheit, die wir aufgrund unserer sprachlichen Konventionen nicht gewohnt
sind zu denken. lhre unverbundene Vereinigung (zum Beispiel in der Autorenschaft) ist
vergleichbar mit dem Dual, der sich zwischen den Singular und den Plural drangt. Um
einen Dual zu bilden, muss man sich nicht einig sein, er ist jene grammatische Kategorie,
die es erlaubt, mit dem Unzahlbaren umzugehen, ohne es in der Menge des Plural
untergehen zu lassen. Er ist nicht nur Aufspaltung, sondern auch Schwelle, denn er ist
mehr als eins, ohne dadurch aber automatisch Teil der Masse zu sein. Der Plural, das sind
im R&uber-Roman die anderen, die Humorlosen, die Gewdhnlichen, die

Kleinbirgerlichen, Feinen, Vornehmen. Der Plural ist das, dem das Er und das Ich

333 Wenn ein Wort, wie identisch auch immer, in einem Text wiederholt wird, ist es nicht mehr dasselbe
Wort. Die Wiederholung ist ein Prinzip der Texterzeugung, der sprachlichen Selbstorganisation, an deren
Anfang nicht die Einheit, sondern die Zweiheit steht. Es ist vielleicht, in dieser Abstraktheit gedacht, das
wichtigste rhetorische Prinzip uberhaupt. Man kdnnte es auch so formulieren: Die Wiederholung ist das
Urbild des Anfangs von jeder Rede.” Wolfram Groddeck: Reden tber Rhetorik. (Anm. 230), S. 126.

334 Es ist nicht klar, nach welchem System hier gezahlt wird. Man kdénnte auch sagen, ,,zweierlei“ kommt
nach ,einerlei.

335 Wilhelm Humboldt: Uber den Dualis. Gelesen in der Akademie der Wissenschaften am 26. April 1827.
Berlin: Druckerei der kéniglichen Akademie der Wissenschaften 1828.
http://books.google.at/books?id=IARFAAAAcCAAI&printsec=frontcover&hl=de&source=gbhs_ge_summary
_r&cad=0#v=onepage&q&f=false (letzte Einsicht am 25.02.2015).
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gemeinsam gegenubertreten, wenn sich ihre Umrisse nicht gerade in der Unzéhlbarkeit
zerstreuen.

Es sind die Umstande im textuellen Geflige, die die Trennschérfe dieser vagen
Umrisse bestimmen und somit bilden eben jene textuellen Umstdnde das Thema des

folgenden vierten Teiles.
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Teil IV Der Roman als Rauber



4.1. Roman, Buch, Bléatter oder Zeilen

Nachdem ich mich dem R&uber und dem Autor gewidmet habe — dem, was sie trennt
und dem, was sie verbindet —, mochte ich nun den Fokus auf die Umsténde legen, die den
Bezug zwischen diesen beiden Entitdten herstellen, vermitteln und auch stellenweise
unterbinden. Die Umstande bedingen, dass die in Bewegung geratene Spaltung der
verbundenen Zweiheit von Er und Ich zu dem wird, als was sie letztendlich erscheint,
namlich als ,,Buch von einigem Umfang“ (R84), als Roman.33

Ich mdchte die bisher aufgeworfenen Fragen um Namenlosigkeit, Handlungsfiihrung,
Allwissenheit und Unwissenheit sowie kalkulierter Ratselhaftigkeit nun aus einer anderen
Perspektive betrachten. Die Poetologie des Textes beschneidet das Wissen aller
beteiligten Instanzen und erhebt dadurch die Form uber die Handlung. Diese formale
Vorentscheidung, die den elliptischen Charakter der Inventio betont und das Aussparen
von Information als das grundlegende Gestaltungsprinzip erkennbar werden lasst, macht
die Figuren zu dem, was sie sind: ,,auserlesene Figuren, die sich verkennen, weil ihre
Kenntnis von vornherein beschnitten ist:

,,»Sind wir denn berufen, einander zu verstehen, sind wir nicht vielmehr auserlesen, uns
zu verkennen, damit es nicht zu viel Gluck gibt und das Gliick noch geschatzt wird
und damit sich die Verhaltnisse zum Roman gestalten, der nicht moglich wére, wenn
wir uns kannten? fragte sich Frau von Hochberg und richtete die Frage als gereifte
Frau in’s Antlitz der Welt [.] (R147)

Dieser als Weisheit inszenierte Ausspruch der Frau von Hochberg gegen Ende des
Romans, als sie das versohnliche Zusammentreffen zwischen dem Ré&uber und Edith im
Spital herbeifiihrt, imitiert die Weitsicht einer (ber die Zusammenhénge erhabenen
Instanz. Die Erhabenheit wird verstarkt durch einen biblisch anmutenden Tonfall, wobei
in der Gegenuberstellung von ,.kennen“ und ,,verkennen* tatsachliche eine Anspielung
auf das Erkennen und Verkennen Jesu zu vermuten ist.33” Das Wissen einer auktorialen
Erzahlstimme spricht hier durch Frau von Hochberg hindurch. Sie ist es auch, die die
Zusammenfihrung der beiden Protagonisten erwirkt, welche sich fur die Erzéhlinstanz in

Kapitel 111 (R15f.) noch als Problem darstellt. Frau von Hochberg spricht in diesem Zitat

336 Zu Walsers Roman-Poetik und dem Problem der ,kleinen Form“ vgl. Karl Wagner: «[D]ank meiner
Schwéche und belehrt durch mein Epigonentum». Robert Walser und der Roman. In: ,,Ich beendige dieses
Gedicht lieber in Prosa“. Robert Walser als Grenzgénger der Gattungen. Hg. von Anna Fattori und Kerstin
Gréfin von Schwerin. Heidelberg: Winter 2011 (Beitrége zur neueren Literaturgeschichte, Bd. 288), S. 131-
142.

337 Die Bibel. Nach der Ubersetzung Martin Luthers. Standardausgabe mit Apokryphen. Stuttgart: Deutsche
Bibelgesellschaft 1999. Joh 8,21-30. Fir diesen Hinweis danke ich Arno Dusini.
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fur das gesammelte Figurenensemble des Textes. lhre ,,Erlesenheit” meint hier sowohl
den elliptischen Charakter ihrer Setzung durch die sprachliche Konstruktion als auch die
intertextuellen Anspielungen, die sich hinter einem Teil der Figuren verbergen.®® Die
Konnotation des ,,Vornehmen®, die die Idee einer erlesenen Auserwéhltheit der Figuren
umspielt, wird allerdings durch die Présenz des intertextuelle Bezuges gebrochen: Ihre
»Erlesenheit” grindet in einer Lektlre, die eine Figur einem Text entnimmt und in einen
neuen (hier raduberischen) Kontext setzt. Somit ware auch die vornehmste Figur gerade
aufgrund ihrer Erlesenheit im Zitat nur scheinbar origindr und einzigartig.

Das, was dem Roman durch diesen elliptischen Konstruktionscharakter fehlt und sich
in Form von Unwissenheit und Ratselhaftigkeit bemerkbar macht, ist das, was ihn erst
zum Roman werden lasst. Das Fehlende bewirkt, dass sich die Verhéltnisse im Text zum
Roman gestalten. Literarische Qualitat ist somit nur dann gegeben, wenn Unwissenheit
und Ratselhaftigkeit bestehen kénnen und wenn der Umgang mit diesen Lucken als
Formfrage ernstgenommen und mitreflektiert wird. Das, was auf inhaltlicher Ebene fehlt
oder systematisch vorenthalten wird, wird formal kompensiert; es wird eben nicht
inhaltlich nachgereicht, ausgedeutet und verplausibilisiert. Die offenen Fragen der
Handlungsfiihrung sind geneigt, an die Stelle der Handlung selbst zu treten.

Somit bewirkt die im Text angelegte Unwissenheit nicht nur ein programmatisches
inhaltliches ,,VVerkennen*, sondern sie lenkt die Aufmerksamkeit des Lesers automatisch
auf die Verfasstheit des Textes, auf das Hier und Jetzt des fortschreitenden
Erzahlvorganges. Die Poetologie ist in jedem Moment der Lektlre présent, denn sie ist
es, die diese Prasenz erst erzeugt. Der vielzitierte ,Jetztzeitstil“ (R73)%° bedeutet
demnach, dass die Erzéhlstrategie den Leser zwingt, die Normativitdt der sich
selbststandig formgebenden Walser-Texte in der Zeit zu erleben. Der ,Jetztzeitstil*
fordert vom Leser volle Aufmerksamkeit im Hier und Jetzt der Lektire. Phasenweise gibt
es keine Handlung, die davon ablenkt, dass in diesem Hier und Jetzt die Zeit vergeht,
sogar vergehen muss. In der Abwendung von der Norm des ,herkommlichen®
Romangeschehens offenbart der Roman schlielllich auch seine rduberischen Qualitéaten.
Er ist ein Zeitrduber, dessen Poetologie das Hier und Jetzt besetzt halt und der unentwegt
auf den zeitlichen Aufwand verweist, den sowohl die Abfassung als auch die Lektire

beanspruchen. Er betont das Verstreichen von Zeit und das Besetzen von Raum.

338 Siehe Teil 11, 2.3.1 Das Lachen und Teil 111, 3.1.1 Namen und Bezeichnungen, 3.4.2.1 Das Kind und der
Knabe.

339 Zum , Jetztzeitstil“, seiner Rolle in der Darlegung eines labyrinthischen Erzahlmodells in Anwendung
auf den Rauber-Roman vgl. Peter Utz: Tanz auf den Randern. (Anm. 178), S. 408-423, insh. S. 416.
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Die Frage, was der Rauber-Roman letztlich ist und ob nicht bereits die Bezeichnung
»Roman* katachrestisch ist, muss eben so unbeantwortet bleiben wie die Frage nach dem
Namen des Rdubers oder der Erzdhlinstanz. Der Text spricht von sich selbst als ,,Buch*
(das aber nicht ,,geschrieben, sondern ,,gedichtet wird R84, 134, 148), oder auch als
»buchhéndlerische[s] und literarische[s] Unternehme[n]* (R148); auch von ,Bléattern*
(R51, 144) ist die Rede, seltener von ,,Roman* (R109). Ein Name und ein Titel bleiben
ihm verwehrt, somit l&sst sich auch hier eine Art von ,Bezeichnungsnot® konstatieren.
SchlieBlich wird im letzten Kapitel seine Bezeichnung durch einen Vergleich geschehen,
der die Entstehungsbedingungen und das Produkt einander gegeniberstellt und den
fehlenden Signifikanten als einen gesuchten in Schwebe hélt.

Und nun zum SchlufR des Buches noch dies Restimee. Das ganze kommt mir Gbrigens
vor wie eine grol3e, grofle Glosse, lacherlich und abgrindig. Ein Aquarellbildchen, das
ein jugendlicher, kaum dem Knabenalter entwachsener Maler ausfiihrte, gab uns zu all
diesen kulturellen Zeilen den Anlal3. (R148)

Das literarische Vorhaben, das im Resiimee formbewusst an sein Ende gelangt und ein
Roman hétte werden konnen oder sollen, erscheint zuletzt als ,,groRe, groRe Glosse*
(R148). Das durch das Resumee zur Einheit einer beweglichen Folge erhobene Ganze
zerfallt am Ende doch noch in ,kulturell[e] Zeilen* (R148). Die Gattungsfrage bleibt fiir
dieses namenlose Buch letztlich unbeantwortet. Selbst die Idee einer ,,grof3en, grof3en
Glosse* verbleibt Zeile fiir Zeile und denkt den zum Abschluss kommenden Text als
Beiwerk zu einem Bild. Das, was die Zeilen am Ende noch zusammenhélt, ist der
Anfang, der Anlass. Zu Beginn steht das erstarrte, weil zeitlich fixierte Aquarellbildchen,
das Kraft der Sprache in Bewegung gerét. Die Bedeutung der Poetologie der Walserschen
Bildbeschreibungen kann fir den R&uber-Roman kaum hoch genug eingeschatzt
werden.3¥® Es dominiert auch hier die Ahnlichkeit, die Gestaltung im vergleichenden
Modus des Als-Ob und in der Art.3*

4.2. Die Textur

Der folgende Abschnitt widmet sich dem Text im Text und zeigt, wo poetologische
Selbstbeziiglichkeit motivisch in die Handlung verwoben wird. Dieses Motiv umfasst

Text, Schrift und Inschrift (gestickt und gemeifelt), also all jene Gegebenheiten oder

340 Bernhard Echte: Nachwort. In: Walser, Robert: Vor Bildern. (Anm. 19), S.103-113. Wolfram Groddeck:
Robert Walser. In: Handbuch der Kunstzitate. (Anm 19), S. 785-788.
%1 Die Modalitat des Als-Ob wurde bereits erwahnt von Wolfram Groddeck: Liebesblick. Robert Walsers
»Sonett auf eine Venus von Tizian“ (Anm. 244), S.53-66, hier S. 60f.
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Umsténde, wo die Schrift auf sich selbst als die Tragerin von Bedeutung verweist.>*? Eine
besonders elaborierte Form der Selbstbezuglichkeit beschreibt Wolfram Groddeck in
seiner Interpretation des Gedichts Sonett auf eine Venus von Tizian, wo das
»-ochwarzwei3 der Schriftlichkeit® eine mediale Reflexion zwischen Text und Bild
initiiert.>*3 Der Text und die Textur treten damit in ein Nahverhltnis, das bewirkt, dass
die Aktivitdt des Schreibens und literarischen Gestaltens als das ,,Weben von
Umsténden* erscheint, wéhrend sich umgekehrt das ,,Gewebe* als ein sprachliches
Konstrukt erweist.®** Ein Beispiel hierfir ware die Verkleidung des Raubers oder sein
»Backfischeln®, das wesentlich Uber sein Sprechen wie auch die sprachliche Realisierung
der Handlungen nachgeahmt wird.

Ganz im Anfang seines hiesigen Aufenthaltes geriet der R&uber, nebenbei bemerkt, in
einen Garten, wo ein statuengezierter Brunnen unter entlaubten Bdumen stand. Es war
damal[s] Mérz. Und er glich damals noch so einem Anfénger, der noch von seiner
Umgebung gar kein Bild hatte, und dann kam er auf einen Higel hinauf und fand da
ein Denkmal. Es war der Denkstein eines Generals, und der Réuber las die Inschrift,
die in den Stein eingehauen war, und wunderte sich zugleich, daf kein Aufseher
komme und ihn etwa fortjage. Nein, es jagte ihn niemand fort. Das fand er damals sehr
artig von den Umsténden. Ja, es kommt viel auf’s Weben von Umsténden an. ,Unter
Umsténden‘, das ist ein wichtiges Wort. (R111f., Hervorhebungen durch die
Verfasserin, K.K.)

Der Rduber (oder die Erzdhlinstanz) lobt die Umstdnde, die es ermdglichen, die
Inschrift auf dem Denkmal in Ruhe zu lesen. Er lobt sie Kraft der Artigkeit, die ihrerseits
die Lektire des Réubers bedroht, denn die Handlungen des Raubers gelten als unartig,
was den Unmut der anderen provoziert. Die Episode um den ,,Denkstein® und dessen
Inschrift dreht sich im Kreis. Der Rauber wundert sich Uber die artigen Umsténde, die
sich daraufhin als Kontext selbst zu Wort melden (,,Nein, es jagte ihn niemand fort.”) und
den Ré&uber in seiner Verwunderung bestdtigen, indem die Erzahlinstanz den
Konstruktionscharakter der Situation offenbart. Die Erzédhlinstanz reicht die Bestéatigung
der ungewohnlichen Situation nach und verweist auf die gewobenen — konstruierten —
Umsténde, die die Episode erst hervorbringen. Das anfangliche ,,nebenbei bemerkt* wird
als gezielte rhetorische Wendung bei der Herbeifihrung des beildufigen Umstandes

deutlich. Die Wendung ,,unter Umstdnden“ ist mehr als das Zitat einer alltaglichen

342 Stephan Kammers Analyse der Produktionsmetaphern im Kontext von Textgenese und poetologischer
Mikroebene widmet sich auch der Selbstbezuglichkeit der Schrift. Stephan Kammer: Figurationen und
Gesten des Schreibens (Anm. 255), S. 5, 57-74.

343 Wolfram Groddeck: Liebesblick. Robert Walsers ,,Sonett auf eine Venus von Tizian* (Anm. 244), S.
59f.

344 Zum Zusammenhang von Text, Textur und Kleidung vgl. Peter Villwock: Rauber Walser. Beschreibung
eines Grundmodells. Wirzburg: Kénigshausen und Neumann 1993. Epistemata: Reihe Literaturwissen-
schaft 96, S. 121-127, insb. S. 124,
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Phrase. Es wird im Rahmen des Textes zur poetologischen Pramisse, die darauf zielt, in
der Herbeifuhrung der richtigen Umsténde die Konstruktion der Handlung sprachlich zu
verdichten und gleichzeitig die Artifizialitat dieser Herbeiflihrung zu verdeutlichen. Dass
die poetologische Pramisse zugleich auch als Alltagsfloskel lesbar ist, ist zudem ein
Effekt der Walserschen In-Szene-Setzung sprachlicher Versatzstiicke. Die poetologische
Dimension des ,,wichtig[en] Wort[es]* wirkt auf seine eigene sprachliche Gestalt als
Phrase zurtick und entlarvt sie ihrerseits als sprichwdrtlich gewordenes Konstrukt.

Die Erzéhlinstanz ist mit dem ,,Weben von Umstdnden® beschaftigt. Das ist ihre
Aufgabe. Sie macht sich nicht nur Uber die Ordnung der Inhalte Gedanken — und
artikuliert diese durch Gedankenfiguren —, sondern auch tber die konkrete sprachliche
Ausgestaltung dieser konstruierten Umsténde. Das ,,Weben“ meint somit die konkrete
Herstellung der sprachlichen Textur in Handlungsfuhrung und Formulierung. Dass die
Qualitat dieses sprachlichen Gewebes wesentlich davon abhangt, wieviel Spannung es
ertragt, zeigt das folgende Zitat, welches beschreibt, wie das Arrangement des Textes
unter der kraftvollen Bewegung einer Figur droht einzustlirzen, zu zerreif3en.

Wanda soll ich zunéchst stillhalten. Wie sie strampelt, zappelt, im ungezigelten
Wunsch, besprochen zu werden. Wir denken sie mit der striktesten Gerechtigkeit zu
behandeln. Niemand, niemand wuRte, wer die war und wie sie hief, fir die der R&uber
glihte. Lassen wir das aber lieber noch einstweilen unerklart auf sich beruhen. Alle
schienen es wissen zu wollen, aber niemand erfuhr es. Wie das spannend war. Das
war manchmal spannend bis zum Zerreil3en, als werde da an einem Tuch gezerrt, aber
das Tuch hielt das Zerren und ReiRen aus, das Tuch war starker als alles an ihm
Herumreillen. (R44, Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.)

Die inszenierte Unwissenheit ruft eben jene Spannung hervor, die in der
Weiterfuhrung des sprachlichen Bildes im Vergleich in den Bildbereich des ,, Tuches®, an
dem ,,herumgerissen* wird, springt. Die Stérke des Tuches — also des Textes — besteht in
eben jener sprachlichen und formgestalterischen Flexibilitat, die dem Gezerre stattgibt.
Die Stérke der Textur liegt in den poetologischen Strategien, die in ihr am Werk sind. Sie
bewirken, dass die Spannung ertragen werden kann. Diese Strategien durchdringen den
Text bis in die feinste Spitze seiner sprachlichen Formgebung. Nattrlich sind auch
Erzahltechnik und Arrangement, wie sie in Teil 111 erldutert werden, zu diesen Strategien
hinzuzuzéhlen; auch die bewegliche Folge ist als besonderer Umstand zu werten, der
gemacht ist, um Spannungen zu ertragen. Dieser Abschnitt fokussiert aber nun die
konkrete Erzeugung eines sprachlichen Bildes.

Grundsatzlich beruht diese besondere poetologische Strategie der Bildproduktion auf

einer bewahrenden Verbindung einer antithetischen Konstruktion im Vergleich. Der
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Modus des Als-Ob und in der Art oder die oft als in der Funktion eines Verbums
gebréulichen Wendungen des Daflrhaltens und Erscheinens drangen das Gegensatzliche
und Widersprichliche in Gegenlberstellung und verweigern dem sprachlichen Bild eine
letzte Fixierung. Im Vergleich wird dem Bild verwehrt, die eine oder die andere Seite des
Gegensatzes einzunehmen, es bewahrt die Bewegung zwischen den Oppositionen und
verlauft sich schliefflich innerhalb des alles umschlieBenden &sthetischen Prinzips: dem
der Ahnlichkeit. In der Ahnlichkeit, die oftmals erst durch den Vergleich erzeugt wird,
stehen sich Gegenteiliges wie auch Widerspruchliches gegenlber. Nicht restlose
Verneinung und Bejahung werden durch den Vergleich &sthetisch produktiv.3#

Doch behalten wir zunéchst noch die Textur im Blick, denn der R&duber-Roman halt
noch ein weiteres Beispiel einer Inschrift bereit, die in Form eines Sinnspruchs sowohl
den Ré&uber als auch den Text selbstreferentiell betrifft. Der Rauber wohnt zeitweilig bei
einer gewissen Familie Stalder (R41f.), die sich in mehrfacher Hinsicht fir artig und
vorbildlich halt. Die Familienkonstellation, in die der Rd&uber hineinbricht,
versinnbildlicht eben jene birgerliche Haltung, die sich uber die Irritation und
Ratselhaftigkeit, die das Verhalten des Rdaubers hervorrufen, echauffiert. Das Nicht-
Verstehen der Stalder-Tdchter schldgt bald in Verstandnislosigkeit um.

Sein Zimmer hatte er damals bei einer Familie Stalder, die aus der Mutter und zwei
Tdchtern bestand, die mit ihm gern zankten, indem sie das Zanken an sich fur gescheit
hielten. Der Ré&uber sollte bei diesen zwei burgerlichen Mé&dchen Manieren,
Anschauungsweisen usw. lernen, aber er konnte nie so recht an sie glauben. Bald
glaubte er, bald wieder nicht. Sie nannten ihn bald einen Knauseri, bald wieder einen
Grofthans. Bald benahm er sich zu keck, bald aber wieder viel zu schiichtern. Vor
allem warfen sie ihm den Hang zur Genauigkeit vor. (R41)

Das anaphorische ,bald“ verdeutlicht das Schwanken in der Bezeichnung des
namenlosen Protagonisten. Die Manieren und Anschauungsweisen, die dem Ré&uber als
Unterstellung metonymisch zum Platzhalter seines verweigerten Namens erhoben
werden, oszillieren hart zwischen den Gegenteilen ,,Knauseri“ und ,,Grof3hans®. Der
rauberische Signifikant entzieht sich einer Fixierung durch die sprachliche Bezugnahme
wie sich auch der R&uber einer EheschlieBung mit einer der Téchter, die sich gelegentlich
als ,,Gotthelfgestalt” imaginiert (R42), verweigert. Die Reden und Ansprachen der
Familie Stalder sind unter die Gattung der Besserungsrede zu subsumieren, fligen sich
also jener Reihe der als Verfolgung inszenierten Ansprachen, die dem Rauber eine

konventionelle moralische Gesinnung einprégen oder ,,einpflanzen“ (R46) sollen. Was in

345 Fir eine genauere Erlauterung dieses Verfahrens anhand von Beispielen siehe Teil 1V, 4.4 Modus des
Als-Ob und Teil V, 5.5.1 Das produktive Spannungsfeld zwischen den Oppositionen.
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der Begegnung von Ré&uber und Familie Stalder durch den Dialog geschieht (sie sagen
ihm, wie er sich zu verhalten habe), reflektiert der Text durch ein ,einbrodiertes”
,» rischtichlisprichlein® (R56), das sich dem Rduber zur bessernden Lekture darbietet:

Das Bett war hart wie ein Brett, wahrend des Rdubers Gesinnung[en] als weich wie
Butternudeln allgemein bekannt sind. Wie uns dieser arme Traumer und Gefangene
von Frauenaugen und -erscheinungen leid tut, obwohl es vielleicht da doch nicht ganz
ohne alle Gruselei zugeht. Nie hatten ihm diese nie genug gelobten Staldertdchter ein
Tuchli auf die Kommode legen sollen, auf welchem einbrodiert war, dal verninftige
Leute stets hochaufschauen, d.h. den Mut niemals verlieren. Ach, wie oft verlor er den
seinigen trotzdem. Fiel er dann nicht oft vor Entmutigung beinah um? ,Wenn der
Morgen graut, fréhlich aufgeschaut”, so lautete dieses herrliche moralische Gesims-
oder Tischttchlispriichlein. Ersieht man nicht gerade hieraus, wie er im FamilienschoR
der Stalder férmlich eingekreist wurde? Auf diesen Begriff Einkreisung kdnnen wir ja
gelegentlich zuriickgreifen. Uber die Umzingeltheit des Raubers kann gar kein Zweifel
walten. (R56)

Das Zitat zeigt zu Beginn eine typisch antithetische Gegentberstellung. Das harte
Bett, dem seine Modalitat durch den Schlagreim gleichsam bewusst gemacht wird (Bett-
Brett), und das metaphorisch fiir das harte Gesinnungslager der burgerlichen Familie
steht, wird mit der Gesinnung des R&ubers konfrontiert, wobei der Vergleich mit den
Butternudeln nicht nur Weichheit, sondern auch fehlende Stringenz suggeriert und somit
die Vorwirfe der Familie im sprachlichen Bildbruch ironisierend wiederholt. Die
Erzahlinstanz bekundet ihr Mitgefihl, der R&uber erscheint durch ihre Hinwendung nun
nicht mehr nur als ,,Knauseri* und ,,GroBhans®, sondern als ein der Kritik ausgesetzter
»arme[r] Traumer* und ,,Gefangene[r] von Frauenaugen* (R56). Die Erzéhlinstanz tritt
daraufhin in einen Dialog mit dem demonstrativ deponierten Tuchli, das die sprachliche
Hinwendung auf Ebene der Schrift wiederholt und als Verdichtung zur Schau stellt. Es
verdichtet sich nun auch die Einkreisung des Raubers, deren genauere Erlauterung
proleptisch ausgelagert wird. Der Sinnspruch des Tuchlis spricht durch die Schrift und
die Widergabe der Erzahlinstanz hindurch wie auch das sprachliche Versatzstiick der
Konvention und Moral durch die Phrasen der Sprecherinnen hindurch hérbar wird. Die
Stimmen und Meinungen, nicht nur der Familie Stalder, verdichten sich in diesem
brodierten Sinnspruch, der als Stickbild die in das Gewebe des Textes eingelassenen
Handlungsgrundsétze als Konstrukt zurtickspiegelt. Das moralische Konstrukt eines
Sinnspruchs kann nur als hochgradig ,,Gemachtes* zur Sprache kommen. Der
»Kleinbirgerlichkeitsausspru[ch]* (R66), der versucht, sich zum Meisterlein zu erheben,
geht der erhabenen Vorstellung von der scheinbaren Dienlichkeit der Schrift auf den
Leim. Brodiertes erscheint auf der Textoberflache letztlich als Geschriebenes. Der

Konstruktionscharakter des Textes Uberlagert den Sinnspruch selbst (gerade) durch das
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arrangierte Zitat. Der Spruch wurde in das Tuch brodiert, wie auch die fremden Stimmen
in den Text gewoben werden. Die moralisierende Botschaft mit didaktischem Anspruch,
die der Spruch und die Stimmen feierlich-ambitioniert zu verkiinden suchen, gerat zu
einem in das Gewebe des Textes eingelassenen ,,Handelsgrundsétzchen* (R98).

Das bedeutende Gewebe (also Inschrift, Brief oder Tuchsprichli) verweist
selbstreferentiell auf die Bedeutung, die der Text als sinnstiftendes Gewebe und kraft
seiner poetologischen Pramissen herzustellen vermag. Die Stimmen und Meinungen
werden miteinander verwoben und durch das Arrangement von Anldssen — also durch das
Weben von Umstanden — textuell herbeigefiihrt. Bereits mit der Erwéhnung der fremden

Meinung und moralischen Botschaft ist ihrer Ironisierung stattgegeben.

4.3. Die Verfolgung

Die Verfolgung des Ré&ubers erschopft sich nicht in einem rein inhaltlichen Motiv,
sondern enthalt weitreichende Implikationen, die fur die Beschaffenheit von Text und
Lektiire bedeutsam sind. Ein genauer Blick auf die Verfolgung und den Verfolgten macht
deutlich, dass das Verfolgungs-Motiv nicht einfach nur poetologisch relevant ist, sondern
dass es gleichsam als Konstellation von der Poetologie hervorgerufen und der Handlung
als Bild und Motiv zurlickgegeben wird. Ich denke, es ist hier nicht falsch, von der
Poetologie, also dem gréReren Zusammenhang, auf das einzelne Motiv zu schliel3en statt
umgekehrt, dem Verfolgungsmotiv einfach nur poetologische Implikationen
zuzugestehen. Die Verfolgung erscheint als ein auf motivischer Ebene entfalteter,
poetologischer Grundsatz, der nicht nur den R&uber, sondern als Prinzip auch den Prozess
des Lesens steuert und kontrolliert.

Der grofite Widersacher der Verfolgung auf inhaltlicher Ebene ist die Komplexitat der
Form, wodurch diese Verfolgung zum Ausdruck gebracht wird. Die Getriebenheit des
Raubers, hervorgerufen durch dessen Verfolgung, duBert sich nur selten in Unruhe.34
Der Rdauber ist ein Verfolgter, vielleicht auch ein Ausgegrenzter, doch flr einen
Gehetzten oder Getriebenen im herkdmmlichen Sinn, sind die Reden zu lange, ist ihre
Form zu komplex, ist die Materialitit des Textes, die Sprache zu dominant. Der grole
Kontrahent der Hetze ist die Komplexitdt der sprachlichen Realisierung, denn die

Prézision, die in den sprachlichen Bau, in Syntax und Semantik investiert wurde, wird in

346 Er [der Rauber, K.K.] sagte sich, daR er aufpassen misse; der der Unruhigste hatte werden kénnen,
wurde der Ruhigste. Aber er nahm sich Zeit dazu.” (R50)
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der Lektire wieder eingefordert. Die erzahltechnisch genau kalkulierte Unwissenheit
sowie die Ablenkung vom eigentlichen Erzéhlstrang (Zusammenfihrung von Rauber und
Edith) verlangen vom Leser im Nachvollzug groRe Prézision und Aufmerksamkeit.
Abschweifung und Prézision gehen Hand in Hand; das eine geht in das andere (iber:
Erzahltechnische Abschweifung fordert Prazision im Nachvollzug und Prazision in der
Lektire folgt der Erzahlinstanz in die Abschweifung und wieder zurlick. So wie sich der
Leser der Erzédhlinstanz tGberantwortet, deren formgebenden Anweisungen ab dem ersten
Satz bereits die Handlung bestimmit, tritt er in die Rolle eines Verfolgers. Gleichzeitig ist
der Leser aber auch der selbstreflexiven Formgebung des Romans, seinem fortwahrenden
Kommentar riickhaltlos ausgesetzt. Somit ist der Leser gleichzeitig auch ein Verfolgter,
denn Form und Wissen der leitenden Instanz sind ihm immer eine Nasenspitze voraus, sie
holen ihn bei Gelegenheit ein und weisen ihm den Weg. Die Handlungsfuhrung weil}

immer mehr als er. Der Leser weild nur, was er erwartet.

4.3.1. Der Prozess des Lesens

Nicht nur die Henri Rousseau-Frau ist dem R&uber dicht auf den Fersen, sondern auch
die Erzéhlinstanz, die sich fir ihren Erzahlgegenstand verantwortlich erklart:
,»Gleichwohl Gbernehmen wir die Verantwortung fur ihn in einer Weise, die vollstandig
genannt werden kann.* (R47) Uber die Erzahlinstanz folgt der Leser dem Gegenstand der
Erzahlung, namlich dem Réuber. In dieser lesenden Verfolgung, in welcher der Uberblick
uber einen umfassenden Zusammenhang der Episoden durch die zahlreichen Spriinge
erschwert, wenn nicht verunmdglicht wird, konzentriert sich die Aufmerksamkeit auf den
unmittelbaren Moment, auf das Hier und Jetzt der Lektre.

Der Prozess des Lesens gleicht einer Verfolgungsjagt, in welche Leser und Ré&uber
sowie das Ich, also der ,vornehm[e] Autor* (R12) und die restlichen Figuren
gleichermal3en involviert sind. Die erste Person Plural - Wir - folgt dem Ré&uber, dem
Erzahlgegenstand, auf Schritt und Tritt; also dorthin, wo er sich zu sehen und nicht
automatisch zu verstehen gibt. Das Auflesen der Information ist vom globalen Verstehen
entkoppelt. Dieses ,,lbergeordnete” Wissen bleibt der auktorialen Erzhlinstanz
vorbehalten (und sie weist es gerne von sich). Wer sich in der Lektire, die aus der
Verfolgung hervorgeht, zu sehr auf die Semantik dessen, was erzahlt wird, stitzt, wird
enttduscht werden, denn die Dispositio sowie die Syntax des Erzéhlten tberlagern und
,storen® den Inhalt. Der Prozess der Narration formt den Inhalt, er ist die bestimmende
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Kraft. Hinzu kommt, dass die Grammatik des rduberischen Textes das Rétselhafte und
Unwissende billigt und deckt. Im Versuch zu verstehen wird der Leser auf sein Lesen als
schrittweise Entzifferung zurickgeworfen. Das Wir, aus dem die Erzéhlinstanz
manchmal spricht, tduscht. Leser und Autor bilden noch viel weniger eine Einheit als Ich
und Er. Wer verstehen will, muss zunachst das Rétsel akzeptieren und mit dem haltlosen
Verweis umgehen lernen — denn es ist ausgesprochen schwierig, die Kontrolle tber das
eigene Lesen zu behalten, in das sich der standig vorgefiihrte Schreibprozess
hineinzudréngen pflegt.

Das folgende Zitat ruft die Szenerie der Verfolgung noch einmal in Erinnerung. Es gilt
nun, die Verfolgung poetologisch zu lesen. ,Verfolgung* wére demnach synonym mit
dem Prozess der aufmerksamen Lekture zu verstehen, was wiederum einen Prozess der
Verlebendigung des Geschriebenen in Gang setzt.

Im allgemeinen, so wird man glauben dirfen, wurde er verfolgt, weil sich das fast von
selbst ergab, weil’s leicht war. Man sah ihn ndmlich immer so ohne jede Gesellschaft,
so mitterchenseelenallein. Man verfolgte ihn, damit er leben lerne. Er gab sich so
exponiert. Er glich einem Blatt, das ein Knabe mit der Rute vom Zweig
herunterschlagt, weil es ihm als Vereinzeltes auffallt. Er forderte also zum
Verfolgtwerden auf. Und dann fing er das alles an zu lieben. Hievon im néchsten
Kapitel mehr. ,,Kinder sind hell(e)“, horte ich einmal auf der StralRe jemand sagen. Er
fand sich im Zustand des Beobachtetseins interessant. Ihm schmeichelte, dal [man]
ihn der Ehre werthielt, gleichsam kontrolliert, Uberwacht zu werden. Er wére sich
sonst vielleicht schon langst fad vorgekommen. Das sogenannte Verfolgtwerden
bedeutete fur ihn das Auferstehen einer versunkenen Welt, wir meinen seine eigene,
die nach seiner Meinung der Belebung bedurfte. Indem man sich mit ihm schon nur
abgab, beschaftigte, begriff man ihn. Das tat ihm natrlich wohl. Zugleich machte er
die Erfahrung, dal8 sich im Ernst keine Seele um ihn kiimmerte. Man vertrat ihm bloR
stets so ein bilchen den Weg, aber das war vielleicht schon immerhin etwas, war
vielleicht sogar viel, denn Hinderliches bewegt, belebt, erhebt uns ja. Er sagte sich,
daf3 er aufpassen misse; der der Unruhigste hétte werden kénnen, wurde der Ruhigste.
(R50)

Aus der Perspektive des Réubers erscheint die Verfolgung als Ehrerweisung. Am
Beginn der Argumentationskette steht im obigen Zitat die Vereinzelung des R&ubers.
Dieser Befund deckt sich mit den Ausfiihrungen aus Teil 11,347 wo darauf verwiesen wird,
dass dem Rd&uber aufgrund seiner Namenlosigkeit eine genealogische Zuordnung
verwehrt bleibt. Die einzige Verbindung zu seinem Vater besteht Uber die vererbte
Armut, die in der ,,Ubertragung“ vom Vater auf den Sohn zu einem Réuberkostiim
poetisiert wird. Hinzu kommt, dass der R&uber selbst eher Kind als Vater ist, also selbst
keine Familie besitzt und sich auch keiner Gruppe anschliel3t: ,,Er schldsse sich niemand

an. Hauptsachlich dies wurde ihm zur Last gelegt.” (R50) Die Exponiertheit des Raubers,

347 Siehe Teil 11, 2.1 Namen und Bezeichnungen.
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seine Ungewohnlichkeit und Andersartigkeit, selbst noch im Versuch, sich anzupassen,
machen ihn zur Angriffsfliche der Allgemeinheit. Sein Umfeld entgegnet ihm mit
Besserungsvorschlagen, will ihn der Norm entsprechend und dem Aptum gemaR
umformen, will dem auffalligen Signifikat ohne eindeutigen Signifikanten durch die
Sprache neue — bessere — Gestalt geben. In dieser sprachlichen Neuschépfung und
Fixierung eines entfesselten, eben rduberischen Signifikats treffen sich die Absichten der
Redner und der Erzé&hlinstanz. Der Rauber ist die zentrale Angriffsflache der sprachlichen
Hinwendung, sei es durch die belehrende Rede oder auch durch den poetisierenden
Vergleich. Und wir, die Leserschaft, die wir dieser Verfolgung durch die sprachliche
Realisierung mit Blick auf den Rauber folgen, halten diese Bewegung und Suche nach
Sinn und Bedeutung in Gang. Mit dem Vergleich ,,Er glich einem Blatt, das ein Knabe
mit der Rute von Zweig herunterschlagt, weil es ihm als Vereinzeltes auffallt“ (R50,
Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.), verrdt die Verfolgung ihre
produktionsasthetische Wurzel, denn die Erzéhlinstanz verfolgt nicht einfach nur den
»Erzéhlgegenstand”, sondern mit ihm den passenden Ausdruck, eben jenes origindre
sprachliche Bild, das mit der Ungewohnlichkeit seines Signifikaten Schritt halten kann.
Das ,,besonnen[e] Buch®, ,,aus dem absolut nichts gelernt werden kann* (R15), das
durch vorgefuhrte Unordnung und kalkulierte Undibersichtlichkeit den zum Urteil
gereichenden Anspriichen einen Haken schldgt (indem es immer wieder zum
proleptischen Sprung ansetzt), erzieht den Leser durch die Prazision abverlangende
Lektire zu unbedingter Aufmerksamkeit gegeniiber dem Text, die das Gedachtnis durch
stdndige Aktualisierung der groRen und kleinen gewobenen Umstdnde wach und
beweglich halt. In der Lektire des Rduber-Romans durchlebt der Leser somit eine Schule
des genauen Aufpassens und des Beobachtens. Der R&uber und mit ihm die vielen
anderen Spazierginger und Wanderer fiihren es ihm vor.®* Die Materialitat der Syntax
verlangt Achtung (bewundernde Vorsicht), denn sie stellt das Arrangement Uber die
gefertigten Bilder. Das Besondere der Walserschen Sprache liegt in der Gleichzeitigkeit
von Abschweifung und Genauigkeit. Wahrend man den grof3en Erzéhlstrang im Auge
behélt, treibt ein kleiner Vergleich in eine andere Richtung und miindet ausgehend von
einem Wort, einer einzelnen Silbe oder einem einzelnen Laut in eine neue Episode.®*

Diese besondere Erzéhlstrategie schopft aus dem Vollen, denn sie wirkt aus eben jenem

348 Siehe Teil I, 1.2.3 Leistungsstreben und Genligsamkeit.
349 vgl. Samuel Frederick: Narratives Unsettled. Digression in Robert Walser, Thomas Bernhard, and
Adalbert Stifter (Anm. 179), S. 36-63.
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sprachlichen Uberschuss, den die elliptische Disposition (also Ratselhaftigkeit und
Unwissenheit) bedingt. Ihre Sprache sieht vor, dass man sich auf dem von ihr gefertigten
Weg durch die erzahlte Landschaft bewegt, dabei auf Umwege gerét, Schritt fur Schritt
voran und gelegentlich den Blick zuriick (ein paar Seiten zurtick), um zu erkennen, dass
der Weg, den man in der eigenen Lektiire gegangen ist, nicht mehr ohne Weiteres
ausgemacht werden kann, dass man vieles schon vergessen hat, so als sei der Text genau
darauf hin konstruiert, einen Satz durch den anderen ,,vergessen zu machen.“3%° Gelingt
aber der Einstieg in den Fluss des Erzahlens, nimmt man das Risiko des Ratselhaften in
Kauf und gibt dem Text die Gelegenheit, seine einnehmende Wirkung zu entfalten, so
beginnt sich eine ,Sprachvergessenheit“®®! auszubreiten, aus der man erst wieder
erwacht, wenn man aufgrund eines seltsamen Wortes oder einer bersehenen Satzgrenze
ins Stolpern oder Stottern gerat. Und von diesen potenziellen Stolpersteinen gibt es nun
im Rdauber-Roman sehr viele. Dieses Stolpern ist wichtig und gut, ,,denn Hinderliches
bewegt, belebt, erhebt uns ja“ (R50).%? Wolfram Groddeck interpretiert Hans-Georg
Gadamers  Begriff der ,Sprachvergessenheit“ als die Bedingung des
~Verstandnisvollzugs®, also des ungestorten Austauschs von Informationen.®*® Dort, wo
diese Sprachvergessenheit gestort wird, riickt plétzlich das sprachliche Material in den
Vordergrund. Das bisher scheinbar unmittelbare Verstehen wird (berdeckt vom
Wortklang und anderen Bedeutungsebenen, die die Aufnahme der Information mehr
blockieren als befordern.

Fur die ungestorte Verstandigung mull die Sprache also bleiben, was sie ist: ein
Unbewulites. Literatur als Sprache, die sich ihrer Mittel — und das heif3t: ihrer selbst —
bewuf3t und des ,,VVollzugs* mide wird, liele sich von daher begreifen als gestorte
Rede, ja als ein Spracherwachen.®**

Die Literarizitat der Walser-Texte ist in eben diesem Spannungsfeld aus inszenierter
»Sprachvergessenheit” und beschworenem ,,Spracherwachen® anzusiedeln. Indem die
sprachlichen Mittel des Textes vorgeben, den Verstandnisvollzug zu beférdern, stéren sie

ihn unentwegt. Der Rduber-Roman und seine Sprache lassen keine Gelegenheit

350 vgl. Walter Benjamin: Robert Walser. In: llluminationen, ausgewahlte Schriften I. Ausgewahlt von
Siegfried Unseld. Suhrkamp: Frankfurt am Main 1974, S. 350.

%1 Hans Georg Gadamer: Text und Interpretation. In: Text und Interpretation. Hg. von Philippe Forget,
Munchen 1984, S. 24-55, hier S. 36f.

%2 Karl Wagner konstatiert in seiner Analyse des Romans ,Der Gehiilfe“ eine ahnliche Art der
Beweglichkeit in der Lekture: ,,Die variabel gehaltene Erz&hldistanz erweist sich nicht als Mangel an
Bestimmtheit, sondern sucht den Leser zu mobilisieren, die unterschiedlich ausgesparte Bestimmtheit zu
entdecken.” Karl Wagner: Herr und Knecht (Anm. 262), S. 156, Hervorhebungen durch die Verfasserin,
K.K.

353 Wolfram Groddeck: Reden uber Rhetorik (Anm. 230), S. 13.

%4 Ebda.
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verstreichen, die dem Leser nicht indirekt zu verstehen gibt: Hier muss man achtgeben
und aufpassen. Diese Forderung artikuliert sich nicht explizit, sondern verwirklicht sich
performativ im Prozess des Lesens, wahrend sie zugleich als Verfolgungsmotiv im

Handlungsgefiige verankert ist.

4.3.2. Aufmerksamkeit und Verlebendigung

In der Aufmerksamkeit werden Lesen und Schreiben zusammengefihrt, es ist das
verbindende Dritte. Leser, Dichter und Erz&hler treffen sich in der aufmerksamen
Vorsicht dem Text gegeniber, der sich rduberisch in seiner &sthetischen Verfasstheit
auszubreiten und zu realisieren weil3. Die Immanenz der Gewaltandrohung, wie sie fur
das Delikt des Raubes aus juridischer Sicht ausschlaggebend ist,3° besteht auf dieser
rezeptionsasthetischen Ebene im Missverstehen, im Nichtverstehen, im Witz und dessen
antithetischer Gegenuberstellung des Widerspriichlichen, was der souverane Leser leicht
als Bedrohung empfindet. Diese geforderte Aufmerksamkeit®® gleicht einem
»~Aufpassen, wie auch Jakob von Gunten es nennt, das nicht nur im R&uber-Roman,
sondern auch in anderen Texten Robert Walsers motivisch immer sehr nahe an dem liegt,
was ,,Leben” genannt wird, und zugleich auch poetologisch-programmatisch &uf3erst
relevant ist; denn das ,,Aufpassen* bedingt den lebendigen Text. Jakob von Gunten
schreibt in seinem Tagebuch:

Es macht mir Spal3, auf irgend etwas, was keinen Ton geben will, zu horchen. Ich
passe auf, und das verschonert das Leben, denn ohne aufpassen zu mussen, gibt es
eigentlich gar kein Leben.?’

Und daher, weil wir so reizend frisiert und gescheitelt sind, sehen wir uns alle
eigentlich ahnlich, was fiir einen Schriftsteller zum Beispiel zum Totlachen ware,
wenn er uns besuchte, um uns in unserer Herrlichkeit und Wenigkeit zu studieren.
Mag dieser Herr Schriftsteller zu Hause bleiben. Windbeutel sind das, die nur
studieren, malen und Beobachtungen anstellen wollen. Man lebe, dann beobachtet
sich’s ganz von selber.3%8

Dieses ,,Aufpassen”, das Robert Walser auch durch Jakob von Gunten hervorstellt und
auf motivischer Ebene entfaltet, wurzelt, &hnlich wie die ,,Verfolgung“, in einer

poetologischen Pramisse, die Schreiben und Lesen in einer standigen Umklammerung

35 Schweizerisches Strafgesetzbuch, Art. 140. http://www.admin.ch/opc/de/classified-
compilation/19370083/201407010000/311.0.pdf, S. 58. Genauer siehe Teil V, 5.3 Der R&auber ist kein Dieb.
36 Vgl. das ,,Projekt der Sprach-Belebung“ bei Marit Hofmann: Die wohlwollende Provokation (Anm.
297), S. 449-458, S. 456f.

357 Robert Walser: Jakob von Gunten. Ein Tagebuch. GW, Bd. VI, S. 50.

%8 Ebda., S.57.
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denken will. Wie der Leser den Fortgang im Text beobachtet und der von ihm
entwickelten Gangstruktur folgt, so folgt der Erzahler seinem Erzdhlgegenstand, dem
Rdauber. Davon ausgehend war der R&uber tatsachlich an der ,,Abfassung dieser Blatter
(R 134, 144) beteiligt, zumal die Attribute seines Kostiims auf dem Aquarellbildchen die
4sthetischen Maglichkeiten des Textes, dessen Form und Verkleidung, bestimmen.®°
Mehr noch: Im Prozess des Lesens, verstanden als den performativen Vollzug des
Verfolgungs-Motivs, gelingt die Transformation des Rdubers zum Romanhelden: ,,Das
sogenannte Verfolgtwerden bedeutete fur ihn das Auferstehen einer versunkenen Welt,
wir meinen seine eigene, die nach seiner Meinung der Belebung bedurfte.” (R50)

Die Verfolgung oder Aufmerksamkeit (gelegentlich auch mit einer Art ,Bevorzugung’
gleichgesetzt, R45), die man ihm zu Teil werden lasst, verleihen ihm die Art von
Wichtigkeit, die ihm vom unmittelbaren Umfeld versagt bleibt und ihn schlie3lich — kraft
des Lesers — zur Romanfigur erhebt. Der Satz ,,Man verfolgte ihn, damit er leben lerne*
(R50), bedeutet auf motivischer Ebene die oberflachliche, moralisierende Hinwendung
der anderen Figuren durch die Besserungsrede; auf poetologischer Ebene beschreibt der
Satz den Vorgang der Verlebendigung einer Figur durch die Lekttire.

Dieser Umstand fiihrt in das Problem des Beobachtens, das als Prozess dem Resultat,
der perfektiven Beobachtung gegenubersteht. Auch das ,,Beobachten” verschrankt sich
mit dem oben umrissenen Problem von Lebendigkeit und gebannter Wirklichkeit.*®® Das
genaue Schauen und Horen im aufmerksamen Prozess der Verfolgung (dem Lesen)
partizipiert am bewussten Beobachten wie auch am Erinnern. Die episodische Prolepse
wird vergessen oder nachgesehen. ,,Nachsehen* ist hier als Homonym zu verstehen: Als
Leser blattert man entweder zurlick oder man entschuldigt, hat das Nachsehen. In seiner
nachbildenden, abbildenden Kraft bleibt das Textur-gewordene Beobachten jedoch der
Ahnlichkeit und nicht dem Anspruch auf vollkommene Identifizierung verschrieben.
Denn die Ahnlichkeit bedingt das Lebendige, indem es die Bedeutung der schriftlichen
Zeichen als Schwankung in Bewegung halt. 36!

39 Siehe Teil I, 1.1 Ein Knabe im Rauberkostiim.

30 Das Beobachten als Form der Wahrnehmung vgl. die Ausfilhrungen von Sabine Rothemann:
Spazierengehen - Verschollengehen (Anm. 150), S. 104-128.

31 Hans H. Hiebel: Robert Walsers Jakob von Gunten. Die Zerstorung der Signifikanz im modernen Roman
(Anm. 178), S. 309-345. Zur Problem der Ahnlichkeit vgl. Peter Utz: Déja-vu-Effekte beim
feuilletonistischen Flanieren: Walter Benjamin, Franz Hessel, Robert Walser. In: Déja-vu in Literatur und
bildender Kunst. Hg. von Glinter Oesterle. Miinchen: Fink 2003, S. 163-177, S. 171.
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Da an dieser Stelle nicht naher auf das Leben als Motiv und Allegorie®®? in den Texten
Robert Walsers eingegangen werden kann, so sei hier zumindest noch auf die
produktionsasthetische Dimension dieses Motivs verwiesen, wobei der gute Text im
Walserschen Sinn immer derjenige ist, der Sinn und Bedeutung durch die nun zu
erlauternden Stilmittel in Bewegung hélt und eine letzte Fixierung betont unterlduft. Das
durch die Konstruktion bedingte Fehlende (Unwissenheit und Rétselhaftigkeit) produziert
auf der Oberflache des Textes Irritationen, die die Bedeutungen sowie die Suche nach
Bedeutung durch den Leser wach, lebendig und beweglich halten.

AbschlieRend wird nun auf das wahrscheinlich zentralste Instrument in der
sprachlichen Realisierung der Beweglichkeit eingegangen, namlich auf den
vergleichenden Modus des Als-Ob und In-der-Art, dessen Spannweite an Bedeutung
selbst den starksten Zerreif3proben der antithetischen Bewegung im sprachlichen Bild

standhalten kann.

4.4. Der Modus des Als-Ob und In-der-Art

Das Phanomen eines ,,Als-Ob“ wurde von Wolfram Groddeck im weiteren Kontext
der Bildbeschreibungen von Robert Walser benannt.*®® Es meint zunichst die
Abweichung von einem ,,Idealbild* oder einer Vorlage, auf die sich der Text beziehen
kann. Das ,,Als-Ob* umfasst als Begriff die Beschreibung eines nicht-sprachlichen
Referenten; im Falle des Gedichts ,,Sonett auf eine Venus von Tizian, handelt es sich um
ein Gemalde. Als Phdnomen allerdings erfasst das begrifflich zum ,,Als-Ob* spezifizierte
Verfahren eine zu beschreibende Entitat in ihrer Materialitat; es initiiert einen
Transformationsprozess, der in stdndigem Abglich zwischen Text und Bild geschieht und
in einen ,Verinnerlichungsprozes[s] in das Medium der Schrift“3®* mindet. Somit
erscheint das ,,Als-Ob* als eine sprachliche Modalitat, in die ,das Gedicht die

Beschreibung [...] zu setzen vermag.3%

362 Als Beleg fiir die allegorische Rolle des Lebens siehe der Diskurs tiber Schule und Leben (R89ff.).
Martin Suter untersucht das Spéatwerk Robert Walsers hinsichtlich der zum Ausdruck gebrachten
»Lebensphilosophie“. Das Fundament seiner Literaturbetrachtung bildet die Tiefenpsychologie in der
Konzeption von C.G. Jung. In: Martin Suter: Die Lebensquelle. Lebensphilosophie und personlicher
Mythos im Spéatwerk Robert Walsers. Bern et al.: Peter Lang 1984, insb. S. 30, 82.

363 Groddeck Wolfram: Liebesblick. Robert Walsers ,,Sonett auf eine Venus von Tizian“ (Anm. 244), S. 53-
66, S. 59f.

34 Ebda.,S. 60.

365 Wieder, namlich bereits zum dritten Mal, versetzt das Gedicht die Beschreibung in die Modalitat des
Als-ob: ,als war’ sie‘.” Ebda.
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Die ,Modalitst des Als-Ob“ nach Wolfram Groddeck erscheint als
Gestaltungsinstrument, das im hier dargelegten Kontext einer Poetik der Ahnlichkeit und
Beweglichkeit wieder aufgegriffen werden soll.

Zunéchst mussen zwei wichtige Dinge auseinander gehalten werden, wenngleich sie
dazu neigen, gemeinsam aufzutreten: ndmlich der Vergleich und die Antithese. Der
Vergleich meint das syntaktische Prinzip einer Poetik der Scheinbarkeit, das durch seine
Vergleichspartikel eingeleitet wird. Er reiht Bedeutungsinhalte aneinander, die dann — je
nach Beschaffenheit — einander auch kontrér entgegenstehen kdnnen und in Verbindung
eine antithetische Bewegung erzeugen. Das folgende Zitat verdeutlicht die Komplexitét,
die sich aus der Verschrankung des Gegenteiligen im Vergleich ergeben kann und fiigt
sich der Reihe jener Motive, die weit Uber ihre jeweils inhaltliche Dimension
hinausreichen:

»[--.] und das Leben ist wissend und unwissend, hiilflos und alleinherrschend wie ein
Kind, unendlich groR und ein Punktchen [“], und nun ging der Rauber wieder gerade
blo schnell zum Essen, weil’s Zeit dazu war. Er wohnte jetzt plotzlich ganz
woanders. Ob wir aber da nicht vorgreifen? Aber wenn auch? Was schadet das? So
genau braucht das nicht genommen zu werden. (R91, Hervorhebungen durch die
Verfasserin, K.K.)

Das Zitat driftet in rhetorische Fragen ab, welche die Gedankenfiihrung der
Erzdhlinstanz sprachlich abbilden. Sie sind an dieser Stelle weniger von Bedeutung,
obwohl in den Fragen, genauer, in der sprunghaften Fokussierung von Ort und Zeit eine
Weiterfuhrung des ,,Plnktchens® deutlich wird, bis es sich schlief3lich in der Verkiindung
einer punktuellen Ungenauigkeit auflost. Die Erzdhlinstanz formuliert auch hier wieder
bestimmt unbestimmt wie auch konkret unkonkret und realisiert indirekt die antithetische
Bewegung des pointierten und darum demonstrativ chiastischen Satzes am Anfang des
Zitats. Die Vergleichspartikeln eréffnen einen Raum der Ahnlichkeit®®®, in dem sich das
Leben und das Kind gegeniibertreten; sie beschreiben sich gegenseitig. Ihre Ahnlichkeit
besteht in ithrem widersprichlichen Verhéaltnis zum Wissen. Das sich ausschliellende
Dritte, also der Widerspruch in der Gleichzeitigkeit von ,,wissend* und ,,unwissend*,
scheint ihre Ahnlichkeit zu bedingen. Wiederholt und inhaltlich variiert wird dieser
Widerspruch in der Verbindung von immensurabler GrolRe und ebenso hyperbolischer
Kleinheit im Diminutiv ,,Pinktchen* (,,unendlich groR und ein Plnktchen®, R91). Im

sprachlichen Kosmos der Walser-Texte ist aber nicht nur der Widerspruch berechnet,

36 Dieser Raum der Ahnlichkeit ist vergleichbar mit einem Raum der ,,Mdglichkeit”. Vgl. Peter Utz: Tanz
auf den Randern (Anm. 178), S. 412f.
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sondern auch dessen Aufhebung.®®” Die Verbindung von ,wissend* und ,,unwissend*
verdeutlicht eine andere Art von Wissen. Die ,unmdgliche® Verbindung verweist auf das
im auf Dualitat gepolten Wissen undenkbare Dritte. Die Gleichzeitigkeit von Wissen und
Unwissen verwirklicht sich beispielsweise in der beobachtenden Aufmerksamkeit mittels
derer Kinder lernen und nachahmen. Das kindliche Verstehen kann dem Rétselhaften
noch stattgeben, es gleichsam bewundern und erforschen. Hierin liegt die GroRe der
Kinder, die bedingt ist durch ihre physische Kleinheit.

Die Identifikation von Leben und Kind geschieht durch den Vergleich, der bewirkt,
dass die Begriffe eben nicht ident sind, sondern durch Ahnlichkeit verbunden bleiben.
Ahnlichkeit bedeutet aber immer auch Unahnlichkeit; in diesem Spannungsfeld kommt
eine Bedeutungsebene ins Spiel, die spater weiter ausgefiihrt werden soll, ndmlich die des
Witzes. 38

Zunéchst sei aber der inkludierende Raum der Ahnlichkeit im Vergleich anhand eines
weiteren Textbeispiels erlautert, welches das Wissen als Motiv aus einer anderen
Perspektive betrachtet. Frau von Hochberg spricht tber den R&uber zu Edith im Vorfeld
ihres gemeinsamen Spitalbesuchs:

Aber der schiichternste Mensch, den es gibt, schiichtert merkwirdigerweise alle
Médchen ein, und der euch respektiert, floRt euch Respekt ein. Er kennt natlrlich das
sogenannte Leben sehr gut, aber weil er es lieben will und wirklich liebt, kann es
kommen, dal er es mif3versteht und dann wie ein Unkundiger aussieht. Das nebenbei.
(R146)

Das ,unmogliche’, weil sich im herkémmlichen Sinn ausschlieRende Wissen, das den
Vergleich zwischen Leben und Kind ermdglicht, wird hier durch die Gegenuberstellung
von Kenntnis und Unkenntnis wieder aufgegriffen. Die kindliche Hinwendung zum
Leben, welche Unkenntnis zu- und eingesteht und damit fiir das Neue offen bleibt, ist
dem Missverstdndnis ausgesetzt wie jede andere Wissensform auch. Im Unterschied zu
den ,,Unkindlichen*, also den Erwachsenen, gibt aber das Kind — oder der Rauber — das
Missverstandnis als Maglichkeit zu und erscheint damit als ein Unkundiger. In der
antithetischen Bewegung von ,,Kenntnis*“ und ,,Unkenntnis® (Im Missverstandnis sieht
der Rauber aus wie ein ,,Unkundiger”, denn es scheint, als fehle ihm die nétige Kenntnis)
verdeutlicht sich einmal mehr die Kindlichkeit des Raubers.

367 Auch im Dienen ist die Widerspriichlichkeit von ,,GroRe und ,,Kleinheit* aufgehoben. Oder anders: Die
scheinbar fixierte Rollenaufteilung gerat in Bewegung.
368 Sjehe Teil 1V, 4.5 Der Witz.

172



Am Rande sei noch erwahnt, dass in einem anderen bereits erwéhnten Zitat der Frau
von Hochberg®®® der Gegensatz aus ,,Verkennen“ und ,,Kennen“ zur Bedingung eines
Romangeschehens erhoben wird und somit die Maoglichkeit literarischer Gestaltung im
Raum der Gegensétze verortet liegt. Ihr Ausspruch lasst sich auf die Kenntnis der
Romanhandlung Ubertragen, wonach ,,das sogenannte Leben* (R146) die gewobenen
Umstédnde meint, die sich zur Handlung, also zu einer anderen Art von Wirklichkeit
gestalten. Der Ré&uber sieht aus wie ein Unkundiger, obwohl oder gerade weil er als
Mitautor die Umstéande, in denen er sich befindet, kennt. Er ,,verkennt” diese Umstande
absichtlich, damit sie sich dem Publikum zum Roman gestalten.

Es scheint so, als wére das Kindliche oder das Kind der Schliissel zum Verstandnis der
imaginierten Andersartigkeit im Vergleich, die stdndig versucht, das Widersprichliche in
sich aufzuheben, ohne es aufzuldsen. Das folgende Zitat, das einer ldngeren Passage der
Erzdhlinstanz  Gber das Verhéltnis von Mittelmal und Originalitdt (oder
Ungewohnlichkeit) entnommen ist, zeigt, welche Mdglichkeiten der durch den Vergleich
erzeugte Raum der Ahnlichkeit bereit halt:

Denn die Ungewdhnlichkeit besteht eben im Nichtrichtigblicken, und alle die, die
richtig blicken, mdchten gern mit einem zu tun haben, der das nicht kann, so zu ihrer
Erholung, denn es ist vielleicht qualend, stets Menschen und Dinge genau so zu sehen,
wie sie sind, man mdchte sich gern angeschaut wissen, wie man nicht haargenau ist.
Also macht sich beliebt und begehrt, wer so seine ganz ureigene Art hat, d.h. eine
etwas unrichtige Art hat, in die Welt zu schauen, als wenn er noch so ein Kind waére.
(R131)

Die im Vergleich gezogene Ahnlichkeit ist also genaugenommen ein Versto gegen
die Puritas, ein nicht-richtig-Sehen. Dieser VerstoR wird aber unter den Verfechtern der
Puritas, den richtig Blickenden, als begehrenswerte Andersartigkeit gebilligt und
geschatzt. Auch der Vergleich offenbart sich somit als Schauplatz des Kampfes von Vitia
und Virtutes. Der Konflikt zwischen richtiger und guter Rede, als dessen Getriebener das
Autoren-lch manchmal erscheint, ist somit ein von der Erzahlinstanz provozierter und
genau kalkulierter, produktiv gemachter Widerspruch.

Der Vergleich, eingeleitet durch ,,als ob*, ,,in der Art“ oder auch verbal durch ,,halten
fur* oder ,erscheinen als“, ermoglicht eben jenes ,nicht genau so sehen, wie man
haargenau ist”, denn er erweitert das So-Sein um den Raum der Analogie, der immer
Ahnlichkeit bei gleichzeitiger Unahnlichkeit bedeutet. Diese ,,etwas unrichtige Art [...], in
die Welt zu schauen* (R131) zitiert nicht nur indirekt das schopferisch-aufmerksame

Beobachten, es verweist, wieder mittels eines Vergleichs, auf das Kindliche (,,als wenn er

369 Siehe Teil 1V, 4.1 Zitat (R147).
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noch so ein Kind wére“, R131). ,,Der Réuber®, ,,der Ungewohnliche* und ,,das Kind“
verbinden sich im Raum der Ahnlichkeit zu einem namenlosen Signifikat, dessen
Originalitdt und Identifizierung im vergleichenden Als-Ob niemals vollends fixiert
werden kann. Denn im Vergleich ist der Rauber etwas in eben dem Mal, in dem er es
auch wieder nicht ist. Die Behauptung, es handle sich bei der Gegeniberstellung zweier
Entitaten um etwas Ahnliches, stellt einen Bezug her, der zugleich wieder verneint wird.
Positiv formuliert ist im gezogenen Vergleich die Verneinung des behaupteten Bezuges
immer schon miteingeschlossen.3”® Der demonstrative Verweis auf die Scheinbarkeit
durch die Verben®* ist nicht nur Trager des Vergleichs, sondern er verdeutlicht
unermudlich die Medialitat, also die sprachliche Verfasstheit und Mittelbarkeit des
hergestellten Bezugs. Mit Karl Wagner muss somit auch ein Moment der Verfremdung
fur die Distanz-induzierende Haufung des ,,Scheinens® (es scheint, schien) festgestellt
werden.®’? Die unmittelbare Ebene des Ré&uber-Romans verlassend und dieses
Ahnlichkeits-Prinzip weiterdenkend, lieBe sich behaupten, dass die Walser-Texte sich in
Summe eben darin gleichen, dass sie immer von Ahnlichem handeln.

Um die Vielfalt des Anwendungsbereiches sowie die sprachliche Ausgestaltung des
vergleichenden Modus des Als-Ob anzudeuten, folgen nun einige Zitate.3”® Der Vergleich
ist sowohl sprachliches Gestaltungselement im Dienst von Pragnanz und Kirze als auch

Ort sprachlicher Weitschweifigkeit und Opulenz.

Zitat (1) Die éltere Stalder-Tochter imaginiert sich als Figur eines Romans von
Jeremias Gotthelf:

Die Altere redete viel (iber Jeremias Gotthelf, an den sie sich gleichsam anklammerte,
als sei er ihr beigeordnet worden als Schutzheiliger, so, als wenn sie sich gesagt hatte,
sie selber sei etwas wie eine Gotthelfgestalt. (R42)

Zitat (2) Der Réauber tber Edith im Selbstgesprach:

Mein Schmerz um sie gleicht einem Tragbalken, woran wieder die Lustigkeiten
schaukeln. (R13)

370 Siehe Teil V, 5.5.1 Das produktive Spannungsfeld zwischen den Oppositionen.

371 Zum Verb ,,scheinen®, seiner gleichzeitigen Prazision und Vieldeutigkeit vgl. Martin Suter: ,,Walser hat
es in den Rang eines wesentlichen sprachlichen Ausdrucksmittels erhoben, das die Prézision, die Wahrheit
und Richtigkeit der dichterischen Aussage gewéhrleisten soll.“ In: Martin Suter: Die Lebensquelle.
Lebensphilosophie und persénlicher Mythos im Spéatwerk Robert Walsers (Anm. 362), S. 19, 223.

372 Karl Wagner: Herr und Knecht (Anm. 262), S. 161. Die gegenlaufigen Tendenzen von Nahe und Distanz
in der Literarizitat beanspruchenden Hinwendung zur Wirklichkeit ist Teil des Fragenkomplexes um den
Realismus-Anspruch des Textes (siehe Teil V, 5.1).

373 Der den Vergleich indizierende Ausdruck wird kursiv gesetzt. Hervorhebungen in Folge immer durch
die Verfasserin, K.K.
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Zitat (3) Die Erzéhlinstanz spricht Gber den Rduber. Der Vergleich provoziert hier
eine verbale Wortneuschopfung:

Damals wohnte der Rauber in einem Zimmer, von wo aus er durch eine Luke a la
Friederizius vor der Schlacht bei RolRbach in’s Freie guckte. Man hatte ihm einmal
Kuglers Geschichte Friedrichs des GrofRen zu lesen und prifen gegeben, und nun
friederiziusselte er da so fiir sich. Man kann’s ihm génnen. (R39)

Zitat (4) Der Raum, in welchem sich die Episode der Loffeliliebkosung®#

ereignet,
fordert in seiner darstellenden Beschreibung eine Menge von Vergleichen. Die Erzeugung
einer als literarisch geltenden Atmosphare wird gleichsam vorgefuhrt und dadurch
ironisiert. Die gesamte Szene um die Loffeliliebkosung wird in Abgleich mit einem Bild
(,Le baiser dérobé” von Fragonard) entworfen, dessen Reproduktion der Ré&uber
»Vvielleicht tags zuvor” in einem Schaufenster erblickt hat (R22) und ist somit auch als
szenisch gewordene Bildbeschreibung lesbar. Kiiche und Kunsthandlung konkurrieren
also ahnlich wie Buch und Bild um die Vormachtstellung, um die Verortung des
Geschehens. Die Uberbetonung der besonderen Literarizitat der Szenerie verdeutlicht
nicht zuletzt die Kunstlichkeit des Arrangements®”, das zudem durch eine besondere
Parallelitat von Text und Bild in Spannung gehalten wird.

Einen Freudensprung mindestens wird er wohl ausgefuhrt haben nach seiner
Loffeliliebkosung. Was sie fur Augen gemacht hétte, wenn sie’s mitangesehen haben
wirde. Man darf sich ja so etwas gar nicht ausdenken. In besagter Kiiche herrschte
ubrigens so eine Art Halbdunkel, ein bestandiges Poesiezwielicht, eine fortwahrende
Nacht, etwas Jungmachendes, und vielleicht wurde gerade hier und nirgendsanderswo
der Rauber zum Jiingling[.] (R22)

Der Ausdruck ,,s0 eine Art“ affiziert nicht nur das ,,Halbdunkel”, sondern die Vagheit
provoziert zusatzliche Beschreibung, atmospharische Prazisierung (das ,bestandige
Poesiezwielicht”, die ,fortwéhrende Nacht® und ,etwas Jungmachendes®). Die
spezifizierende Aneinanderreihung bestimmt wieder das Unbestimmbare, denn die
gewonnene Bestimmung der Beschreibung reicht nur als Vergleich an die Spezifitat der
Kiichenszenerie heran. Dieses Zitat ist besonders interessant, weil es deutlich macht, dass
der Modus des Als-Ob in der Anwendung des Konjunktivs eine verbale Erweiterung
findet, sich aber nicht in ihm erschopft. Die Artikulation einer Mdoglichkeit durch den
Vergleich ist nicht auf den Konjunktiv beschrénkt, sondern kann auch indikativisch mit

einer  Vergleichspartikel erfolgen. Auch das ,vielleicht® erzeugt diesen

374 Siehe Teil 11, 2.3.2 Die Nichtsnutzigkeit und die Geniigsamkeit.
375 Siehe Knstlichkeit des Arrangements in Teil 11, 2.3.1 Das Lachen.
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maoglichkeitsdehnenden Effekt, indem es die fixe Festlegung auf ein So-Sein verwehrt.
SchlieBlich wird der Ort, die Kiiche, die beschrieben hatte werden sollen, durch die
Betonung ihrer Ausschliellichkeit und Einzigartigkeit im Raum aufgeldst: ,,hier und
nirgendsanderswo* (R22). Die im Vergleich gewonnene Wirklichkeit ist die einzige, die

uns fir eine Begehung dieser auBergewohnlichen Kiiche zur Verfligung steht.

Zitat (5) Eingeleitet durch einen Vergleich vollzieht sich kraft der Gedanken des
Raubers die Verwandlung Wandas zur Kaiserin Russlands:

Als er Wanda sah, die auftrat, als lagen zu ihren kleinen jungen Fif3en weille
Wolkchen, damit sie es weich habe, nichts Bemulhendes spiire, machte er sie im
Handumdrehen, d.h. von seinen Gedanken bevollméchtigt, was ja eine sehr
anfechtbare Bevollméchtigung sein mochte, zur Kaiserin RuBlands und indes
Kaffeehausmusik seine Stirn umschmeichelte, sah er sie in einem Prunkwagen, der
von sechs oder auch zwolf Pferden bespannt war, unter dem Staunen der Bevélkerung,
das sich in Jubel aufldste, durch Petersburgs StraRen fahren. (R49)

Die Erzéhlinstanz bezweifelt bereits zu Beginn der Schilderung (,,anfechtbare
Bevollméchtigung®) den Status dieser in Auflésung begriffenen Phantasie des Raubers.
Ein einleitender Vergleich geniigt, um den Status der folgenden Gedanken als
phantastisch zu signalisieren, denn der Modus der Verben kippt nach nur zwei
Konjunktiven (,lagen* und ,spire”) in eine indikativische Darstellungsform
(,umschmeichelte*, ,,sah®, ,bespannt war®, ,aufloste”, ,fahren*). Allerdings lasst der
Indikativ keinen Zweifel aufkommen: Diese phantastische Wirklichkeit ist ,,gemacht®.
Allein die nlichterne Feststellung der Schwankungsbreite der Equipage bleibt erstaunlich

und somit phantastisch.

Zitat (6) Das folgende Zitate entstammt dem Brief an den Rauber (R100f.)%":

Sie betragen sich ja wie ein Schulbub. Sie sind feig. Aus nichts als Grofzenwahn
spielen Sie Backfischchen. (R100)

»Backfischchen spielen” meint die Nachahmung madchenhaft geltender Manieren
durch den Rauber. Diese Nachahmung beruht auf Ahnlichkeit, denn falls eine vollige
Identifizierung der Fall ware, gabe es keinen Brief, der das Als-Ob im Tun des Raubers
verurteilen wirde. Ebenso ambivalent bekennt der Rauber dem Arzt gegenuber, dass er
sich ,,dann und wann als Médchen fuhle* (R112); doch er korrigiert sogleich: ,,Aber ein
richtiges Madchen bin ich natlrlich keineswegs.” (R113) Der Rauber ist also ,,50 eine Art
Maégdlein* (R109) wie auch ,,eine Art von Kind oder eine Art von Knabe“ (R112) in ihm

376 Siehe auch Teil 111, 3.3.2 Das Spiel mit der Vorhersehbarkeit.
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lebt; er ist es nicht immer und nicht wirklich, aber nicht nie und nicht gar nicht. Die
rauberische Nachahmung gelingt, wenn der Nachahmende Ahnlichkeit mit dem

Nachgeahmten verwirklichen kann. Es spricht die Erzahlinstanz:

O jener alte zerzauste Hund in jenem Roman. Aber was gehen uns die Romane andrer
Autoren an? Hier handelt sich’s um den unsrigen, der davon handelt, dal? vielleicht
zeitweise der Rauber wirklich ein Madchen, so eine Art Magdlein geworden war. Ich
sage: zeitweise, und aller Wahrscheinlichkeit nach nur innerlich, so aus der Gabe der
Anschmiegung, da es dringend nétig war, daR er sich allen diesen Verfolgungen zart
anpafite, was ihm ja denn auch groftenteils gluckte. Er studierte die Manieren, die
Mienen, Bewegungen, Gesichter, die Auffassungsweisen der Madchen mit, man darf
schon dreist sagen, beispiellosem Erfolg, indem er sie nachahmte. (R109)

Anpassung und Nachahmung erscheinen als Spielarten einer Poetik der Ahnlichkeit.
Die Bereitschaft zur Anpassung, die ,,Gabe der Anschmiegung® (R109) wird zeitlich auf
Distanz gehalten (,zeitweise”, R109). Auch bei der Nachahmung spielt die

Beobachtungsgabe eine wichtige Rolle.

Zitat (7) Es folgt nun das letzte Beispiel. In der Kirche (R136f.) unterbricht die

Erzahlinstanz die Rede des Raubers, um die Anwesenden zu beschreiben:

Und war denn Edith auch da? Gewil3. Sie saf} ganz vorn, und sie war ganz schneeweif}
angezogen, und ihre Wangen, Uber diese Wangen stiirzte sich ein Rot herunter wie ein
todesmutiger Ritter Gber eine Felswand in einen Abgrund, um eine Landschaft so mit
seiner Aufopferung zu entzaubern. Ach, ihr Glihen war schon. Die feinbeschuhten
FuRchen kldpfelten gegeneinander, als hatte sich alle Erregung dort hinabgezogen und
als spréchen, stritten die FiRe zusammen, die zwei Taubchen glichen, die miteinander
zurnen. Edith war die Unschuld selber. Es war, als habe sie gar nicht herbeikommen
wollen, sondern sei von silbernen Schniiren herangezogen worden. lhr Beschiitzer saf}
neben ihr. Ob er als Eingeweihter hier sa3 oder nicht, soll nicht untersucht werdenl.]
(R138)

Vergleichende Ahnlichkeit affiziert die ldentifikation, lasst sie nicht unberiihrt,
sondern treibt sie gleichsam hervor: ,,Edith war die Unschuld selber. (Hervorhebung
durch die Verfasserin, K.K.) Die Kopula, die eine voreilige Identifizierung von Edith und
Unschuld nahelegt, soll noch im selben Kapitel, aus dem auch das obige Zitat entnommen
wurde (durch den Kanzelschuss), widerlegt werden.*’” Dort, wo im vergleichenden Raum
der Mdglichkeit das Bild wuchert und seinen sprachlichen Reichtum zeigt, rebelliert die
Erzahlstimmte nicht nur gegen das Diktum der Brevitas (durch unverhaltnismaRige
Ausfuhrung in Lange und Syntax), sondern ihre opulente Veranschaulichung Uberlagert
den Fortgang der Handlung, verstellt den weitreichenden Blick, indem es tiefen Einblick
in den Moment, in das Detail gewéhrt. Darlber hinaus bringt das sprachliche Material,

also die Anh&ufung der Signifikanten das dahinterstehende Signifikat beinahe zum

377 Siehe Kanzelrede Teil V, 5.4. Rauben als dreistelliger Akt.
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Verschwinden. ,,Und war denn Edith auch da?* (R138) ,,Gewil3“, war sie da, darum ist
weiter von ihren Wangen und dann von einem Ritter die Rede. Dieser Effekt des
Verschwindens wird offenbar, wenn man sich als Leser an einer Inhaltsangabe versucht.
Was wiirde man tber Wanda oder Edith in der Kirche berichten? Die im Vergleich
wuchernde Bedeutung der Bilder macht einen Grofiteil der Information aus, sie ist
quantitativ gewertet das Wichtige und wirkt (als Uberlagernde und bestimmende Form)
auf die Qualitat des Geschehens zuruck. In der Wiedergabe durch den Leser, wie etwa im
Rahmen einer Inhaltsangabe, wo noch dazu Kirze geboten ist, zeigt sich, dass das im
vergleichenden Modus beschrieben Signifikat zusammen mit der elaborierten Ausfiihrung
verschwindet. Das eine ist ohne das andere nicht zu haben. Eine Paraphrase ist
unmaoglich, ohne auf den kunstvoll gefertigten Vergleich zuriickzugreifen. Hier offenbart
sich die normative Dimension des vergleichenden Modus des Als-Ob. Die im Vergleich
vollzogene Dynamisierung des So-Seins eines beschriebenen Inhalts kann in der
Paraphrase nicht unabhangig von dieser, im inklusiven Raum der Ahnlichkeit
gewonnenen Anreicherung wiederaufgegriffen werden. Das im Vergleich gewonnen
Ahnliche, das scheinbar Bedeutungslose und tendenziell ,,Unrichtige” der Deskription,
kann nicht mehr abgestreift werden, ohne dabei die wesentliche Bedeutung, also eben

jenes Signifikat zu verlieren, das man bestrebt war, in ,,Reinform* zu bekommen.

4.4.1. Das Vornehme

Wie folgenreich die Wirkung der Ahnlichkeit stiftenden Vergleiche tatsachlich ist,
lasst sich anhand einer weiteren Spielart des Als-Ob ablesen, namlich an der
Vornehmheit. Auch dieses zentrale und oft wiederholte Motiv wurzelt in der Grenzen
nivellierenden Poetik der Ahnlichkeit. Mit der Vornehmheit, deren einnehmende
Schonheit in ihrer Scheinbarkeit liegt (hier trifft sie sich mit dem Vergleich), offenbart
der vergleichende Modus sein sozialkritisches Potenzial. Es spricht die Erzéhlinstanz:

Die Frau aber, die wirklich eine Dame sein will, muf3 stets etwas an sich haben, das
nach Neuheit, Unschuld, feineren Sorgen, umfangreicherem Denken, ich meine nicht
nach gelehrtem, aber nach ganz natirlichem, gesellschaftlichem, gleichsam, ich
mochte sagen, duftet, obwohl ich besser gesagt héatte, atmet, oder noch viel
vorteilhafter, aussieht und tont. Sie sei wie eine schdngezeichnete Zeichnung und gehe
daher wie ein Gedicht, wie ein Spruch, den noch niemand gelesen hat, den noch nicht
alle kennenlernten, so wertvoll er sein mag. Eine Dame hat das Unangetastete an sich
und braucht tbrigens gar nicht die Tadellosigkeit selber zu sein, sie braucht sich bloR
so durch einen gewissen Vornehmheitsschimmer vor anderen Frauen auszeichnen, und
das Vornehmste ist eben, daR man sich irgendwo und -wie entweder niitzlich macht
oder vergnugt und daR man still hinlebt und langsam reift wie die Frucht am Baum im
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Schutz der Blatter, und die Leute, die so eine Frau zu erblicken bekommen,
unwillkiirlich ebenfalls etwas Vornehmes annehmen, unwillkirlich, etwas beim
Anblick der Erscheinung lernen, mit der Gebdrde, mit dem Blick Respekt
auszudriicken sofort in die Lage versetzt sind, denn die Achtung ist ja die Basis, sie ist
der Pfeiler, oder sagen wir, das Fundament, auf das sich die Gesellschaft stitzt. Ganz
trivial und fast nur schon etwas zu klug und richtig red” ich da. Wie leid mir’s tut. Ich
mul3 unbedingt zu Selma, die hat so was Gewollt-Damenhaftes. (R120f.,
Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.)

Die Suche nach dem richtigen Ausdruck, die sich in der Correctio der Verben spiegelt
(,,duftet”, ,atmet”, ,aussieht”, ,tont“), potenziert den synasthetischen Effekt dieses
allumfassenden Zustandes sowie der ,Gleichsamkeit*, mit der sich die
Zustandsbeschreibung vollzieht. Zur Dame wird die Frau nur tber den Umweg des
Vornehmen. Es handelt sich also um eine Verwandlung, die sich tber Scheinbarkeit und
aus der Distanz vollzieht. Das Damenhafte entfernt sich vom jeweiligen Ist-Zustand und
tritt in den Raum des Als-Ob. So erwirkt die ,Dame* eben jenen
»,Vornehmheitsschimmer®, der sie ,,vor anderen Frauen auszeichnet* (R120), also nur
scheinbar eine Stufe hoher stellt. Poetologisch spiegelt sich diese erhabene Entfernung
einer vergleichenden Scheinbarkeit in einer Reihe von Vergleichen: Die Frau, die eine
Dame werden mdchte,

[...] sei wie eine schdngezeichnete Zeichnung und gehe daher wie ein Gedicht, wie ein
Spruch, den noch niemand gelesen hat, den noch nicht alle kennenlernten, so wertvoll
er sein mag. (R120, Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.)

Die konjunktivischen Formen ,sei” und ,,gehe®, die Imperativen dhneln, verfiigen
sowohl Uber eine deontische als auch eine epistemische Bedeutungsebene. Der
Konjunktiv ist somit doppeldeutig, er vereint das Normative und Deskriptive, das (im
Kontrast zum Indikativ) in Verdacht gerét, ,unwirklich® zu sein, also entweder
Moglichkeit oder Wunsch. Das obige Zitat l&sst also kraft des doppelsinnigen
Konjunktivs das vornehme Verhalten als zu realisierende Maoglichkeit erscheinen,
wéhrend es zugleich die Unverbindlichkeit dieser Potenz, gleich einem Schwebezustand,
zum Ausdruck bringt. Das Zitat imitiert die schwebende, unsichere Bedeutung vornehmer
Rede. Der Vergleich mit der ,,schongezeichneten Zeichnung* (R120) verdeutlicht die
Erstarrung in der gewollt aufrechten Haltung des vornehmen Gangs mit Blick auf das
Ideal. In der Fortsetzung des Vergleichs, gleichsam voranschreitend, (,,wie ein Gedicht,
wie ein Spruch®) wird er als doppelbddige Konstruktion entlarvt. Das ,,daher* wird
zeugmatisch verunstaltet; die vornehme Rede, die Unverbrauchtheit suggerieren soll, ist
eben nicht einmalig, nicht eindeutig, sondern doppeldeutig. ,,.Daher” ist entweder

konsekutiv zu verstehen (das wére die feine Bedeutung) oder lokal, in syntaktischer N&he
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zum Verb ,,gehen* (das ware die unfeine, holprige Bedeutung im Sinne von ,,daher
gehen®). In der sprachlichen Realisierung schwingen beide Bedeutungsebenen mit und
entlarven somit die Gewéhltheit der vornehmen Sprache, deren Sprecher sich erkoren und
einzigartig fuhlen, als Abgrenzung, die nur scheinbar gelingt. Selbst eine Akzentuierung
der Bedeutung durch die Betonung des Adverbs — sie gehe daher (konsekutiv) und sie
gehe dahér (lokal) kann die Doppelbddigkeit nicht génzlich entkréften. Wenn man die
doppelte Bedeutung in der sprachlichen Realisierung horen will, wird sie selbst durch den
Versuch der lautlichen Vereindeutigung durch das Sprechen hindurch horbar: Die jeweils

andere Bedeutung lasst sich nicht ganzlich ausschliel3en, denn sie klingt zu &hnlich.

4.5. Der Witz

Unter dem Titel ,Walsers witzige Kombinatorik* widmet Annette Fuchs in ihrer
Untersuchung des Komischen bei Robert Walser dem Witzigen einen eigenen
Abschnitt.3’® Meine Ambitionen beschranken sich hier auf den Versuch zu zeigen, dass
vor dem Hintergrund eines Modus des Als-Ob einer Zirkelbewegung stattgegeben wird,
die witzig erscheinen kann. Aus den Beispielen zur Veranschaulichung des Modus des
Als-Ob geht hervor, dass es fir den Vergleich nicht unbedingt eine Partikel, ja nicht
einmal ein deutliches Signal braucht. Die ,Indikatoren“ des Vergleichs sind
unzuverlassig. Somit zeigt sich nicht nur die Kraft der phraseologischen Element, die
oftmals starker sind als der Vergleich, sondern damit wére auch dem Ubergang zur
Metapher stattgegeben.

Mir gegeniiber steht ein Haus, dessen Fassade einfach ein Gedicht ist. Franzdsische
Truppen, die im Jahr 1798 in unsere Stadt einzogen, sahen dies Hausantlitz schon,
falls sie sich die Miihe genommen haben oder Zeit hatten, es zu beachten. (R17,
Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.)

Dort, wo konsequent verglichen wird, erscheint die apodiktische Identifizierung als
komisch. Dass man es mit einem Vergleich zu tun hat, wird manchmal erst nachtraglich
offenbar, wenn sich beispielsweise zwei widersprechende Aussagen gegenlberstehen,
wie etwa die Referenz auf den Entwicklungsroman Uli der Knecht®® von Jeremias

Gotthelf belegt. So ist der Rauber ,,zeitweise ein ebenso zartes und gradliniges Kalb wie

378 Annette Fuchs: Dramaturgie des Narrentums (Anm. 291), S. 157-166.

379 Doppelroman von Jeremias Gotthelf (1841/49): Wie Uli der Knecht glicklich wird. Eine Gabe flr
Dienstboten und Meisterleute. Samtliche Werke in 24 Banden. Erlenbach, Zirich: Eugen Rentsch 1921, Bd.
4, bearbeitet v. Rudolph Hunziker. Ders.: Uli der Pachter. Sdmtliche Werke in 24 Banden. Erlenbach,
Zirich: Eugen Rentsch 1921, Bd., 11 bearbeitet v. Hans Bloesch.

180



Uli“ (R58), an einer andere Stelle, ein paar Seiten weiter heit es aber dann, ohne
vermittelndes oder vergleichendes Signalwort: ,,Aber der Rduber ist denn doch noch
lange nicht ein so folgsames Kalb.“3¥° (R65) In der Verneinung wird nachtraglich der
Vergleich deutlich. Nun ist es in der Lektlire beinahe unmdglich, sich sdmtliche im
Vergleich hervorgerufenen Bilder zu merken. Die Grenzen zwischen Bejahung und
Verneinung verschwimmen zwangslaufig. Was in der Lekture haften bleibt, ist die
Ahnung einer Ahnlichkeit in der Formulierung, und paradoxerweise wird man mit dieser,
dem Vergessen geschuldeten Vagheit den disparaten Formulierungen und ihrer
Bedeutung am ehesten teilhaftig.

Der subversive Raum der Ahnlichkeit verbindet das Ungleiche, sogar Gegensatzliche,
und macht so das ausgeschlossene Dritte denkbar; gleichzeitig spaltet er das
Gleichbedeutende, indem er es mit seiner Gleichheit konfrontiert:

Er wird sich mehr und mehr mit seinem Wesen ausséhnen. In genannter
Herrengesellschaft lielR er sich eine Jahheit, allzu kilhne Kihnheit, rasche Raschheit,
oder wie Sie befehlen, dal? ich es nenne, zuschulden kommen. (R24, Hervorhebungen
durch die Verfasserin, K.K.)

Hier nimmt der n&chste wichtige poetologische Aspekt seinen Ausgang, namlich der
des Witzes in der Konzeption von Jean Paul.®8 Wenn zwei gleich bedeutende Worter
syntaktisch so eng aneinander gedréngt werden, wie im Fall der ,kihne[n] Kuhnheit*
oder ,,rasche[n] Raschheit®, wird die Semantik dazu veranlasst, einen Keil dazwischen zu
treiben: Der ,Frieden”, der durch ein verbindendes Drittes zwischen dem
Entgegengesetzten gestiftet wird, ist ein ,Frieden der Ahnlichkeit, nicht der
Gleichheit.*3%? Die Doppelung von ,rasch* und ,kilhn“ in der Figura Etymologica
produziert Un&hnlichkeit. Wieder einmal entzweit die Wiederholung das Gleichlautende.
Dieser ,,Witz-Zirkel* bewirkt ein Oszillieren des Sinns zwischen den Gegenteilen eines
Ausdrucks. Demzufolge wurzelt auch der Witz der Walserschen Texte in der Poetologie
der Ahnlichkeit und dem Widerspruch absorbierenden, Widerspruch streuenden und
Vergleich induzierenden Modus des Als-Ob.

Dass derselbe Signifikant zwei Mal je etwas anderes bedeutet, also auf ein anderes

Signifikat verweist, zeigt das ndchste Zitat, in welchem derselbe Name auf zwei

30 Die Base sagte oft: Ein Kalb sei dumm, aber so mit einem jungen Mann sei es doch noch lange nicht
zusammenzuzéhlen. ,Selbst mit manchem alten nicht*, brummte sie manchmal nachsétzlich.” In: Jeremias
Gotthelf: Uli der Pachter. (Anm. 379), Kapitel 5, S. 88.

381 \gl. IX. Programm. Uber den Witz, insh. § 46 Der witzige Zirkel. Jean Paul: Vorschule der Asthetik. In:
Samtliche Werke. Hg. von Norbert Mill. 6., korrigierte Auflage. Michen, Wien: Carl Hanser 1995.
Abteilung 1, Bd. 5.

%2 Ebda., S. 179.
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verschiedene Frauen verweist respektive verweisen muss. Der R&uber ist gerade eben in
Liebe zu Wanda entflammt. Es spricht die Erz&hlinstanz:

Nachts war der Mond der Zuschauer seiner liebhaberlichen Gebardungen. O gestatte
uns, du Wunder, dalR wir dich Wanda nennen, obgleich es sich trifft, daf auch eine
Magd so heif3t, die ich Ubrigens schon seit langster Zeit nicht mehr wiedersah. Sie
scheint geheiratet zu haben. (R25f.)

Die als Bitte inszenierte Namensgebung Wandas vollzieht sich Gber die Anrufung des
Wunders, das nicht nur semantisch, sondern auch lautlich tber die leichte Assonanz der
Vokale in ein Nahverhaltnis zu der Bewunderten geriickt wird. Auf lautlicher Ebene ist
die vergleichende Ahnlichkeit bereits am Werk — sie ermdglicht die Anrufung der Fernen
durch das greifbarere Wunder (es lasst sich mit ,,Du“ ansprechen) —, als sich dem
Gleichklang ein gleich lautendes Wort hinzuflgt, dessen direkte Artikulation allerdings
ausgespart wird (es trifft sich, ,,dass auch eine Magd so heif3t*). Da der subversive Raum
der Ahnlichkeit zwei Mal dasselbe Wort nicht duldet, spaltet er die Bedeutung, indem der

gleichlautende Name auf zwei verschiedene Tragerinnen verweisen muss.

Der Modus des Als-Ob bildet eine Antwort auf die Frage, warum dieses sprachliche
Gewebe, dieses Tuch, starker ist als alles ,,Zerren und Reillen* (R44); warum es den
Widerstdanden Stand hélt und noch dazu aus dem der Verfolgung ausgesetzten
Unruhigsten den Ruhigsten macht. Der vergleichende Modus des Als-Ob ist
wahrscheinlich die stiarkste Kraft einer Poetologie der Ahnlichkeit, die Sinn und
Bedeutung in Bewegung halt und dabei eine letzte Fixierung in der drohenden Erstarrung
der Eindeutigkeit unterlduft. Der Raum des offensichtlichen Dafiir-Haltens ist ein
subversiver Raum, denn er unterwandert erstarrte Bedeutungen und setzt sie in
Bewegung; er inkludiert die potenzielle Andersartigkeit seiner Begriffe im Moment der
Fixierung. Die Auflosung dieser erstarrten Bedeutungen und Vorbilder, auf welchen
Norm und Konvention griinden, bildet eben jenen Punkt, wo die poetologische Bewegung
ihre subversive Dimension voll entfaltet und eine Botschaft artikuliert, die sich in ihrer
Grundsatzlichkeit einer politischen Implikation nicht erwehren kann. Die Nivellierung
von Grenzen, die Oszillation von Bedeutung und die Beweglichkeit der Teile im Rahmen
der rduberischen Poetik beschreiben als kalkulierte MalRnahmen und auch letztlich als
asthetisches Produkt eine Position, die ihre Antagonisten genau kennen. Die Poetologie
gestaltet sich in Opposition zu der herrschenden birgerlichen Ordnung, sie ist aber als
Opposition an keiner Stelle parteipolitisch markiert. Sie ist zu beweglich, um ideologisch

fixiert werden zu kénnen.
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Ich mochte nun versuchen zu konkretisieren, was der Rauber will und was fiir den
Rauber gewollt wird. Im folgenden funften Abschnitt sollen am Beispiel des GruRes die

Faden der bisherigen Argumentation zusammengefihrt werden.
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Teil V Der Grufy



5.1. Die Fiktion des Rauberischen und ihre realen Probleme

Das Réuberische begegnet dem Leser nicht nur in Form eines einzelnen Protagonisten.
Als poetologisches Konzept erfasst es das literarische Erzeugnis als Ganzes. Ausgehend
von der Deixis der Pronomina wurde fur den Wechsel zwischen Ich und Er eine
Schichtung dreier Soziologien festgestellt: der des Raubers im Roman, der des Autors im
Roman und der des Autors Robert Walser. Letztere inkludiert die historischen
Entstehungsbedingungen des R&auber-Roman. Ausgehend von diesem dritten Kontext
lasst sich nun fragen, welche Bedingungen dazu flihren, dass ein autobiographisch
durchwachsenes, mehr dem Leben als Allegorie als dem eigenen Leben nahestehendes
Sprachgebilde entsteht, in dem ein Rauber die umstehenden Figuren durch seine
Unaufdringlichkeit zu einer Entscheidung drangt. Angefangen bei der Frage, mit welcher
Bezeichnung man sich auf diesen Namenlosen beziehen soll: Warum greift ein Autor zu
dieser Art von Figuration? Was bedeuten der R&uber und die gewobenen Umsténde in
einem groReren3® Zusammenhang?

In Folge sei nun versucht nachzuweisen, wie der Rauber-Roman uber seine selbst
gesetzten Grenzen hinauswirkt; wie er kraft seiner Poetologie die Grenzen seiner
poetisierten Wirklichkeit Ubersteigt und eine Geltung beansprucht, der mit den
herkdmmlichen MaRstdben der Fiktion nicht mehr beizukommen ist. Was bewirkt also
der Roman, der gelesen wird? Oder anders: Was geschieht durch die Literatur auRerhalb
der Literatur, d.h. auBerhalb der poetisierten Wirklichkeit? Die Resonanz der
Verkniipfung von Leben und Literatur wirkt in beide Bereiche zuriick.* Sie zeigen ihre
Verwiesenheit umso deutlicher, je vehementer man das eine vom anderen zu trennen
versucht. Wo verortet man das Biographische3®®, den dritten sozialen Kontext in diesem
Chiasmus von Leben und Literatur, der den Interpreten oder Leser vor die Tatsache stellt,
dass er es mit Personen zu tun hat, die sich als Romanfiguren imaginieren und

Romanfiguren, die sich als reale Personen wéhnen? Es scheint, als wirden diese beiden

383 Das groRere Ziel ware eine Interpretation, die, gestiitzt auf sozialhistorische Dokumente und Quellen, die
Poetik des Textes, seine formalspezifischen Elemente analysiert; also eine Analyse, die darauf abzielt, ,,das
dem Roman immanente Soziale zu entfalten” Karl Wagner: Herr und Knecht (Anm. 219), S. 149.

384 vgl. Markus Schwahl: Die Wirklichkeit und ihre Schwestern. Epistemologische Ideologiekritik und ihre
ethischen Implikationen im Werk Robert Walsers. Frankfurt am Main et al.: Peter Lang 2001.

35 Zum ambivalenten Verhaltnis von Leben und Werk bei Robert Walser vgl. C. Arthur M. Noble:
Selbstdarstellung oder Selbstverstellung? Robert Walsers Versteckspiel mit dem (Auto-) Biographischen.
In: Gedankenspaziergange mit Robert Walser. Hg. von C. Arthur M. Noble. Bern et al.; Peter Lang 2002, S.
147-170, insh. S. 149, 155.
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Optionen gleichrangig zur Wahl stehen, als wére diese chiastische Verschrankung immer
schon am Werk; vor allem dann, wenn der Dichter ,,ich* sagt.3%

Ich n&here mich diesem Problem des dritten sozialen Kontextes uber eine andere
Frage, nadmlich Uber die Leitfrage dieses flnften Teils: Warum, unter welchen
Umsténden, greift ein Autor zu jener Art von Figuration, wie sie der Rauber darstellt?
Und was soll damit zum Ausdruck gebracht werden? Was will der Text vom Leser? Der
Text verhélt sich in Bezug auf diese letzte Frage alles andere als still, er nennt seine
Forderungen klar und deutlich, aber kaum einer nimmt sie zur Kenntnis. Der R&uber-
Roman endet mit einem GruBR. Was bedeutet es also, wenn ein vornehmer Autor fir
seinen R&uber fordert, ihn fortan zu kennen und zu griiRen? Auch Uber die Platzierung
des Grufles am Ende des Romans gilt es, nachzudenken: Was endet und was beginnt hier,
im GruR? Die Verschrankung von Anfang und Ende ist Ausdruck einer besonderen Art
der Forderung, wie sie sich nur im Spannungsfeld der Oppositionen artikuliert.38’

Meine Arbeit basiert auf der Annahme, dass sich im R&uber-Roman eine
Literarisierung realer Probleme im ernsthaften Spiel vollzieht. Teil | widmete sich der
Darstellung der sozialen Bedingungen um die Jahrhundertwende, unter besonderer
Berlcksichtigung des Verhaltnisses von Armut und Bilrgertum sowie von Fragen
gesellschaftlicher Anerkennung und ihrer spezifisch-literarischen Formgebung. Der Gruf3
ist die Metapher eines realen, sozialhistorischen Problems. Als Ausdruck von
Anerkennung und Respekt im Moment der Begegnung kann der geleistete wie auch der
verweigerte Grul’ die Grenzen und Mdglichkeiten eines sozialen Gefalles bestatigen und
stabilisieren, aber auch unterwandern. Als performativer Sprechakt kann er Ausschliisse
produzieren, wo er genauso gut Grenzen vorubergehend nivellieren konnte. Fir den
Roman ist die Grul3-Metapher zudem von groRer poetologischer Relevanz. Durch die
poetologische Transformation realhistorischer Probleme, vor allem der Armut, wird der
Roman zu einem Stiick Literatur. Es scheint Gberflissig, das zu sagen, doch andererseits
werden die dsthetisch verarbeiteten Probleme in ihrer Realitat und sozialen Dimension oft
nicht erkannt.3% Die Poetologie des Textes weitet den Realititsbegriff®®®, indem sie die

386 Elfriede Jelinek: er nicht als er (zu, mit Robert Walser). (Anm. 192), S. 10f.

387 Siehe Teil V, 5.5.2 Forderung ohne Fixierung.

388 peter Rippmann konstatiert, dass ,,die zeitgendssische Germanistik [...] Walser, um seine poetische
Kraft und Wirkung nicht zu geféhrden, in politischem Niemandsland angesiedelt” habe. Er will ,,mit dem
Beispiel Robert Walser der in der neuen Literaturwissenschaft erkennbaren Dominanz des Unpolitischen,
des Apolitischen und des Asthetischen“ entgegentreten. Peter Rippmann: Robert Walsers politisches
Schreiben (Anm. 158), S. 8.

389 Markus Schwahl: Die Wirklichkeit und ihre Schwestern (Anm. 384), S. 156-159.
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Abgrenzung von Wirklichkeit und Fiktion, von Schriftsteller und Romanfigur umgarnt,
als Opposition markiert und in oszillierende Bewegung versetzt; diese Pendelbewegung
nivelliert die Grenze, sie verschwindet aber nicht ganz im subversiven Raum der
Ahnlichkeit. Der Rauber, der Autor, Robert Walser, Ich und Er, und auch Edith sind sich
ahnlich, sie sind eben nicht alle dieselben. Das MaR ihrer Ahnlichkeit bestimmt das MaR
ihrer Unahnlichkeit. Die Grenzen zwischen den Figuren werden durch die gewobenen
Umstande (vgl. R112) bedingt gezogen und in Schwebe gehalten. Ich schldgt unvermittelt
in Er um und umgekehrt; der literaturwissenschaftliche Kommentar versucht die Grenzen
zu prézisieren, wo sie nicht klar auszumachen sind.3°

Die Fiktion des Rauberischen kommt aus der Wirklichkeit und geht als Roman wieder
in sie ein. Die ,,Wirklichkeit* der Rauberfiktion meint hier nicht nur das historische und
aktuelle Sozialbanditentum, wie es Eric Hobsbawm?39 beschrieben hat, sondern auch die
rauberischen Zlige der historischen Person Robert Walsers, also die autobiographischen
Versatzstiicke, die sich als Parallelen zwischen Text und Dichterleben zu erkennen
geben.®® Ich halte es fur notig, meine Argumentation vor dem einbrechenden
Biographismus zu schitzen und verweise somit auf das Verhéltnis von Realismus und
Poetologie. Welche Rolle spielt also ,,die Realitat” im Text Robert Walsers?

Der Realismus, dem sich die Erzé&hlinstanz ausdricklich verpflichtet fiihlt, kommt sehr
pointiert in der folgenden Anrufung zum Ausdruck. Es spricht die Erzéhlinstanz, die
versucht, das Bravo-Rufen und Héandeklatschen anlasslich der Todesnachricht der
historischen Personlichkeit Walther Rathenaus zu erklaren:

Eine schwierige NuR, das, doch probieren wir’s. Bevor er ndmlich auf den Gurten
hinaufzusteigen sich entschlossen hatte, Gott der Genauigkeit, gib mir Kraft, alles bis
auf’s Itipfchen wiederzugeben, leckte er, indem er dachte, er sei ihr Page, dies
Loffelchen der Witwe ab. (R21)

Die genaue Wiedergabe der Ereignisse wird als Herausforderung inszeniert, deren
Referenz auf Maria Stuarts Streitrede*® den Modus der Schilderung iiberhéht und somit
den Kontrast zur ,,Banalitat” der Loffeliepisode zusatzlich verstérkt. Das Anliegen, etwas
Wirkliches wirklich darzustellen, wurde aus produktions- und rezeptionsésthetischer

3%0 Nachwort von Bernhard Echte zum ,,Réuber“-Roman. (Anm. 1), S. 202.

391 Vgl. Eric Hobshbawm: Die Banditen. Rauber als Sozialrebellen. Aus dem Englischen von Rudolf Weys
und Andreas Wirthensohn. Minchen: Carl Hanser 2007.

392 Beruht auf einer Naturalisierung dieser Parallelen: Robert Méachler: Das Leben Robert Walsers. Eine
dokumentarische Biographie. (Anm. 2).

398 Womit soll ich den Anfang machen, wie / Die Worte kllglich stellen, daR sie Euch / Das Herz
ergreifen, aber nicht verletzen! / O Gott, gib meiner Rede Kraft, und nimm / lhr jeden Stachel, der
verwunden kénnte!* Schiller, Friedrich: Maria Stuart. In: Werke in vier Banden. Bd.3. Wien: Caesar Verlag
1980, S. 307. Fir diesen Hinweis danke ich Arno Dusini.
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Sicht bereits unter dem Aspekt der ,Verlebendigung” angesprochen®* die dem

Verfolgungsmotiv eine weitreichende, poetologische Dimension verleiht. Der lebendige
Text entzindet sich an der Lebendigkeit der Wirklichkeit, an die man sich durch
aufmerksame Beobachtung anndhern kann; der lebendige Text ist der qualitativ
hochwertige Text. Der besondere Realismus der Walser-Texte liegt in der Realisierung
eines mimetischen Anspruchs durch eine Poetologie der Ahnlichkeit. Anndherung ersetzt
die Abbildung.®® Die ,auBersprachliche Wirklichkeit“ wird durch den Spiegel des
Vergleichs sprachlich anverwandelt und gleichzeitig als Identifikation gebrochen. ,,Wahr*
und ,,falsch“ werden in diesem Raum der Ahnlichkeit ebenso aufgehoben wie ,richtig*
und ,unrichtig“. Der Vergleich tritt als rhetorische Bewegung an die Stelle eines
imagindren Gleichheitszeichens und garantiert so den Vorrang der Poiesis vor der
Mimesis in der sprachlichen Fixierung39®, deren oberstes Primat die eigene Beweglichkeit
ist. Der angerufene ,,Gott der Genauigkeit* (R21), der die Gleichsetzung von Sprache und
Wirklichkeit garantieren soll, waltet kraft der alle Mdoglichkeiten bereithaltenden
Ahnlichkeit. Sie macht sogar die Einbeziehung des Gegenteiligen im Moment der
angedachten Identifizierung moglich.

Die Frage ist, wie diese Genauigkeit, der sich die Erzédhlinstanz im Prozess des
Erzahlens verpflichtet fihlt, sprachlich realisiert wird. Diese besondere Form der
Genauigkeit duRert sich zwar nicht durch ,,Huldigung® eines ,,Detailrealismus®, wie Karl
Wagner fir den Roman Der Gehiilfe feststellt, wo die beschreibende Wiedergabe in Form
von Aufzihlung tendenziell abkiirzt und unterbrochen wird.*®” Fir den Rauber-Roman
scheint diese Feststellung jedoch modifiziert werden zu mussen, da das Detail und die
detailreiche Ab- und Ausschweifung im Modus der Ahnlichkeit eine neue Gewichtung
erfahrt. Der Vergleich ist das Instrument der Ahnlichkeit. Somit realisiert sich
Genauigkeit durch die genaue, d.h., umfassende, detaillierte Ausfiihrung des Vergleichs
in jedem Augenblick der Erzahlung. Der Vergleich ist die poietische Entfaltung eines

mimetischen Begehrens. Somit kommt die Starke des Mimesis-Anspruchs in der Starke

3% Siehe Teil 1V, 4.3.2 Aufmerksamkeit und Verlebendigung.

3% Jens Hobus widmet der ,,Realismus-Debatte* bei Robert Walser einen eigenen Abschnitt und bezeichnet
die Reflexion Uber sprachliche Transformations- und Konstruktionsprozesse von Wirklichkeit als einen
»integralen Bestandteil der Poetik der Umschreibung®. Jens Hobus: Poetik der Umschreibung (Anm. 159),
S. 353-357, S. 353f.

3% Das Zusammenspiel von ,Nachahmung® und ,Herstellung® in der Darstellung von menschlichem
Handeln durch sprachliche Mittel siehe Avristoteles: Poetik. Griechisch/Deutsch. Ubersetzt und hg. v.
Manfred Fuhrmann. Stuttgart: Reclam 2008. (Insb. Kapitel 1-5, S. 7.) Reclams Universal-Bibliothek Nr.
7828. Vgl. Jens Hobus: Poetik der Umschreibung (Anm. 159), S. 103.

397 | In den relativ haufigen ,usw.* des ,Gehilfen* ist diese ,Gegenstandlichkeit zum sprachlichen Kiirzel
herabgestuft.“ Karl Wagner: Herr und Knecht (Anm. 262), S. 180.
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des Vergleichs zum Ausdruck. ,Starke” bedeute hier den groRtmdéglichen Umfang in
Bezug auf das sprachliche Material (lange und komplexe Satzstruktur) wie auch in Bezug
auf die semantische Entfernung der verglichenen Bereiche. Wéhrend der Vergleich sich
in seinen &sthetischen Mdglichkeiten ergeht und immer weiter vom realen, vielleicht
biographischen Impuls wegfiihrt, so ahnt man als Leser, dass hier eine Verbindung
zwischen Text und Biographie bestehen konnte. Die poietische Kraft des Vergleichs
bewahrt den Verweis und dessen Bezug zur Wirklichkeit. Doch dieser Verweis zeigt
letztlich ins Leere.3®® Die Pronomina tragen diese Deixis offen zur Schau. Darum ist ihr
Verweis auf eine aulerliterarische Wirklichkeit eine Provokation: Wer ist nun bitte dieses
Ich im Text, das noch dazu sein Autor ist?

Sprachliche Opulenz soll den Leser dazu veranlassen, sich ein Bild machen zu kdnnen.
Der genau ausgefiihrte Vergleich schopft voll aus seinen &sthetischen Mdéglichkeiten und
setzt so einen Erkenntnisprozess mittels Analogie in Gang. In der gelungenen Analogie
soll die Wirklichkeit als Bezugskraft, als Impuls (dessen Kraft sich wiederum in die
lebendige Lekture 0bertragt) erkannt werden. Beseelt durch die Strahlkraft der
Ahnlichkeit soll sie als Konnex spiirbar bleiben, ohne dabei géanzlich und letztlich
identifiziert zu werden. Identifikation ist kein &sthetischer Anspruch des Textes. Im
Gegenteil droht die Gewissheit betonter Identitat (wie auch betonter Unterschiedenheit),
leicht in Ironie umzuschlagen. Auch Bernhard Echte bemerkt in Bezug auf die Dementis
der Gemeinsamkeit zwischen R&uber und Erz&hlinstanz, dass ,,sich ihre kategorische
Gewissheit zuletzt als pure Ironie erweist.“3% Der Text denkt Identitit konsequent iiber
Ahnlichkeit, ldentifizierung wird tendenziell nur anniherungsweise, vergleichsweise
erwirkt. In der vagen Annaherung und der daran gekniipften Ubersteigerung uberlistete
der Text das MaR einer vorgegeben Norm. Hierin liegen sein &sthetischer Mehrwert und
dessen subversives Potenzial.

Folglich sollen nun einige Irritationsmomente des Textes, die zuvor in ihrer dsthetisch-
poetologischen Dimension betrachtet wurden (siehe Teil V), ihrem mimetischen
Anspruch gemaR auf ihre Herkunft, die ,,Wirklichkeit” zuriick gespiegelt werden, ohne
dass sie dabei aber ihren poetischen Mehrwert einbiRen. Armut, soziale Ausgrenzung,

Verfolgung und Gewalt werden durch die Poetik, also durch ihre literarische Formgebung

3% Die Wirtsfrauen sind ein gutes Beispiel fiir die Suche nach einem auRersprachlichen Referenten in der
Biographie Robert Walsers. Was tragt das Wissen um die Vorbilder der drei Vermieter dem Verstandnis
des Textes bei? Vgl. Nachwort zum ,,Rauber“-Roman von Bernhard Echte. (Anm. 1), S. 204f.

3% Bernhard Echte: Nachwort zum ,,Rauber“-Roman (Anm. 1), S. 202. Ich halte dieser ,Betonung* die
gebrochene Identifizierung durch Verdoppelung (im Rahmen einer Poetologie der Ahnlichkeit) gegeniiber.
Gerade die rhetorische Inszenierung der ,,Gewissheit” erzeugt die Spaltung. (Vgl. Teil 111, 3.4.2.2).
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im Ré&uber-Roman der Wirklichkeit nicht nur zuriickgegeben, sondern ihr gleichsam

vorgefuhrt. Die Walser-Texte involvieren ihren Leser unmerklich in ihre Probleme.

5.2. Der Rauber als Figuration einer schriftstellerischen Téatigkeit ohne Berufsstand

Der Rauber muss mit seiner Herkunft, mit der Armut seines Vaters, die vererbbar ist,
umgehen; er muss sich mit ihr arrangieren. Was motivisch als Verfolgungsszenario und
poetologisch als eine weitreichende Metapher fiir den Prozess des Lesens seinen
Ausdruck findet, wird zu seiner auf ,literarischem Feld* erbrachten Leistung: Ohne den
Rdauber gabe es keinen Roman. Unter Umkehrung der VVorzeichen macht der Rauber aus
seiner Situation etwas Besonderes. Er ist keiner der MittelmaRigen, er ist der Originelle -
um den Preis eines burgerlichen Daseins, das es flr den Rauber nicht geben kann. Ohne
den Berufstand des Dichters, d.h., ohne gesichertes Entgelt, geraten seine
schriftstellerischen Produktionen zu dem, was sie sind: ,,Réubereien” (R30). Der
namenlose R&auber (er hat daflr viele Namen) ist ein Dichter ohne Beruf (er durchlduft
daflr viele Anstellungen). Auch hier wird das Fehlende produktiv. Die ,,Autoren von
Belletristik* sind gezwungen, Nebenberufe auszufuhren, um Geld zu verdienen. Auf dem
Weg zum Spital gehen Frau von Hochberg und Edith bei einer ,,Verlagsanstalt* vorbei,

[die] sich hauptsdachlich mit wissenschaftlichen Werken befal3te. Die Autoren von
Belletristik dienten irgendwo als Bergfiihrer oder krduselten als Friseurgehilfen
Harre, indem sie mdoglichst gute Miene zur Notwendigkeit machten, ihren
Erwerbskreis zu erweitern. Der R&auber hatte soeben gespeist und schlief jetzt.
(R144f1.)

Der Ra&uber wird durch diese ,Berufslosigkeit’” zu einem viel radikaleren,
unverbrauchteren Dichter.*®® Seine Not und Armut scharfen die Sinne und die
Aufmerksamkeit wie es Knut Hamsun durch den ebenfalls namenlosen und ebenfalls

schreibenden Ich-Erzéhler im Roman Hunger (erschienen 1890) beschrieben hat*®!. Der

400 Zur Rolle der Kulturindustrie in diesem Zusammenhang vgl. den Abschnitt ,,Dichter als Rauber* in
Tamara S. Evans: Robert Walsers Moderne (Anm. 253), S. 149-156.

401 Der Protagonist spricht zu ,,Ylajali“: ,,Im Grunde kdnne man ja ein ziemlich zartes Gemdiit haben, auch
wenn man nicht verriickt sei, meinte ich; es gabe Naturen, die sich von Bagatellen nahrten und an einem
harten Wort stirben. Und ich lieR verstehen, daf3 ich eine solche Natur wére. Die Sache sei die, dall meine
Armut gewisse Eigenschaften in einem Grad geschérft habe, da es mir geradezu Unannehmlichkeiten
bereite — ja, geradezu Unannehmlichkeiten, leider. Aber es habe auch seine Vorteile, es helfe mir in
gewissen Situationen. Der arme Intelligente sei ein viel feinerer Beobachter als der reiche Intelligente. Der
arme sieht um sich, bei jedem Schritt, den er tut, lauscht miBtrauisch auf jedes Wort, das er von den
Menschen hort; jeder Schritt stellt somit seinen Gedanken und Gefiihlen eine Aufgabe, eine Arbeit. Er ist
hellhérig und feinfahlig, er ist ein erfahrener Mann, seine Seele hat Brandwunden...” Knut Hamsun;
Hunger. In: Sdmtliche Romane und Erzahlungen. Miinchen: Paul List 1977, Bd.1, S. 147.
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MiRiggang des Raubers ist nicht nur arbeitsam, er ist romantisch, progressiv im Sinn von
voranschreitend, denn der R&uber ist immer in Bewegung, poetisiert den Alltag, Kippt die
normativen Bilder und Vorgaben durch Anpassung mittels Nachahmung, die nie ganz
gelingt, also keine ldentifikation erzeugt®®?; gelungen ware sie, wenn man sie ihm nicht
mehr anmerkte. Das poetologische Pendant zum Motiv seiner Anpassung ist die
Ahnlichkeit stiftende Figur des Vergleichs. Zugleich aber ist der Rauber ,,edel* im Sinn
der klassischen asthetischen Erziehung nach Friedrich Schiller.*®® Seine Feinfihligkeit
und besondere Wahrnehmungsgabe sowie seine Hinwendung zum Kleinen und zur
»gesellschaftlichen Unbedeutendheit* (R81) verdeutlichen nicht nur eine Poetisierung des
Alltéglichen, sondern koénnen auch als ,,geistreiche und &sthetisch freie Behandlung
gemeiner Wirklichkeit*“4%* verstanden werden, wie sie Friedrich Schiller als Kennzeichen
einer ,,edlen Seele* wertet:

Edel ist Uberhaupt ein Gemit zu nennen, welches die Gabe besitzt, auch das
beschrankteste Geschaft und den kleinlichsten Gegenstand durch die
Behandlungsweise in ein Unendliches zu verwandeln. Edel heif3t jede Form, welche
dem, was seiner Natur nach bloRR dient (bloBes Mittel ist), das Geprage der
Selbsténdigkeit aufdriickt. Ein edler Geist begnigt sich nicht damit, selbst frei zu
sein; er muR alles andre um sich her, auch das Leblose in Freiheit setzen. Schonheit
aber ist der einzig mogliche Ausdruck der Freiheit in der Erscheinung.*%

Der Roman folgt dem Réuber in dieser klassischen Hinsicht, indem er als autonomes
Kunstwerk erscheint, sich also selbst die Regeln und Normen gibt, nach denen er
funktioniert. Sowohl Rauber als auch Roman folgen dem klassischen Diktum,*%® sie
realisieren letztlich aber auch diese Norm mittels des obwaltenden Prinzips der
Ahnlichkeit. Der Roman ist nicht einfach als klassisch zu identifizieren, nicht einmal sein
Status als Roman ist gesichert.*®” Nach der klassischen Konzeption ist die selbsterwahlte
Rolle eines Dienenden, wie sie auch der Rauber beansprucht, als ,,edel” zu bezeichnen.
Der edle Rauber ist ungebunden, er hat weder Beruf noch Familie. Als literarisches

Geschopf springt er durch die Epochen. Als Stiirmer und Drénger kampft der Rauber

402 Christian Angerer konstatiert vor allem fiur die Berner-Prosa (1921-1933) eine Art der
Rolleninszenierung, deren starke ,,Ich-Kraft“ der Selbstentwiirfe es nahelegt, den Begriff der , ldentitat"
durch den der ,radikalen Individualitat“ zu ersetzen. In: Christian Angerer: Kleine Rollen, souveran
gespielt. Uber Identitatsverweigerung bei Robert Walser (Anm. 190), S. 205-222, S. 217f.

403 Friedrich Schiller: Uber die &sthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen. In: Werke
in vier Banden. Wien: Caesar Verlag 1980, Bd. 1, S. 505-570.

404 Ebda., S. 553.

405 Ebda., S. 553f., Hervorhebung durch die Verfasserin, K.K.

406 Schonheit also ist nichts anders als Freiheit in der Erscheinung.* Friedrich Schiller: Kallias oder tber
die Schonheit. In: Sdmtliche Werke. Erzéhlungen. Theoretische Schriften. Auf Grund der Originaldrucke
hg. von Gerhard Fricke und Herbert Gopfert. Miinchen: Carl Hanser 1962. Bd. 5, S. 400, Hervorhebung i.
Orig.

407 Siehe Teil 1V, Der Roman als Rauber.
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allein, er gehort keiner Gruppe an, wie etwa Karl Moor, im Gegenteil. Seine Waffe ist der
Witz, er spaltet keine Kdpfe, sondern ironisiert und romantisiert seine Umgebung; folgt
seinen Amouren und macht Heiratsantrdge. Selbst die Romantik als Epoche, die ihre
eigene Negation in sich vorsieht, tibersteigt er noch, ironisiert sie ein weiteres Mal, indem
er das romantische Abenteuer als Liebesabenteuer auskostet, banalisiert und sich in
anderen Momenten als ein in der Empfindsamkeit schwelgender, unerkannter Verehrer
ganz seiner Sehnsucht hingibt. In Summe all dieser Teile ergibt der R&uber das Original,
das sich seine Epigonalitit durch die Poetologie der Ahnlichkeit motivisch und sprachlich
zu eigen gemacht hat. Er ist der Originelle, der Ungewdhnliche. Er ist ein Klassiker, von
dem die anderen nicht wissen, dass er einer ist. Es ergreift sie nur eine Ahnung, ein
Unbehagen, dass hinter all dieser Kleinheit und Genligsamkeit etwas GroRes stecken
konnte, eben ein ,,kuriose[r] Kerl* (R125); dass die Ungewohnlichkeit dieses Namenlosen
ohne Etikett(e) auf etwas Geniehaftes verweist. Die Vielseitigkeit des Raubers bewirkt,
dass wenn man sich ihm durch eine Bezeichnung nahert, zugleich einen anderen Teil an
ihm verkennt. Weil man ihn nie ganz kennen kann (dann gédbe es keinen Roman), ziehen
manche vor, ihn gar nicht zu kennen. Eben das will die Erzéhlinstanz flr ihren
Erzahlgegenstand wirklich andern.

Die Wahl der Figuration des Raubers gestaltet sich als Antwort auf die Frage, wer ein
Dichter von Beruf sein kann, wer nicht und welche Art von Text aus diesen
Voraussetzungen hervorgeht. Die Gestalt des Ra&ubers ist eine herausfordernde
Konfrontation. Die Forderung der Erzahlinstanz fur ihren Gegenstand wird noch

konkreter, wenn man bedenkt, was der Rauber nicht ist. Es folgt ein kleiner Exkurs.

5.3. Der Rauber ist kein Dieb

Beide, Rauber und Dieb, beanspruchen etwas, das ihnen nicht gehort. Wie bereits
beschrieben, gestalten sich die Besitzverhéltnisse im Roman auf eine besondere Art.
Rinaldini zum Beispiel war jemand, der ,,Reichen den Reichtum abzapfte und solchen der
Armut zugut kommen lieR“ (R20). Es gibt also Menschen, die reich an Reichtum und
Menschen, die reich an Armut sind. Besessen wird also mitunter auch das Fehlende, das,
was einem nicht gehort, weil es unter Umstinden gar nicht zu besitzen ist.*%® Auch im

Wunsch, in der Sehnsucht kann man beanspruchen. So lange der Wunsch nicht in

408 Sjehe Teil 11, 2.3.2 Die Nichtsnutzigkeit und die Genuigsamkeit.
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Erfallung geht, kann niemand dem Rd&uber seine Sehnsucht nehmen. Besitz ist fur den
Rduber immer mit Geniigsamkeit verbunden, mit Veredelung des Alltaglichen und
Unscheinbaren. Denn der Réuber ist zwar arm, verfligt aber tber Eigentum.*®® Der
Rdauber ,.stiehlt* also nicht im herkdbmmlichen Sinn, ihn treibt eben keine Besitz- oder
Profitgier.*1°

Als sanktionierbares Delikt unterscheiden sich Raub und Diebstahl grundlegend.!t
Die Herangehensweise von Rduber und Dieb an das fremde Gut ist grundverschieden.
Der Dieb scheut die Offentlichkeit, das Publikum, er agiert heimlich und unbemerkt.
Ubertragen auf den Roman bedeutet das, dass der funktionierende, seine Mechanismen
verschleiernde Roman ein Dieb ist: Er stiehlt die Zeit, er erzahlt einnehmend, sein Inhalt
fesselt, seine Form legt den Inhalt frei und fordert ihn widerstandslos zutage; er lasst
nichts offen oder unerklért. Ein Dieb, der gegen das Gebot des Heimlichen verstofit,
irritiert, er gilt als besonders raffiniert und kriminell, er begibt sich, vielleicht ohne es zu
ahnen, in die Sphare des R&aubers.

Im folgenden Zitat aus dem Roman Der Idiot erldutert Lukjan Timofejewitsch
Lebedjew, ein Beamter, dem Firsten Myschkin die Indizienlage: Jemand hat aus seiner
Rocktasche ein Portefeuille mit vierhundert Rubel Inhalt geraubt, und weil er nicht, wie
der Furst, an ein Versehen glaubt, konzentrieren sich seine Investigationen auf drei
verdachtige Personen, wovon einer, der Gast Ferdystschenko, besonders verdéchtig
erscheint. Es spricht Lebedjew, der Beraubte:

Also, er [Ferdystschenko] geht zu Wilkin; was ist schon Besonderes dabei, sollte
man meinen, wenn ein Saufbruder zu einem ebensolchen Saufbruder geht, sei es
auch bei Tagesanbruch und ohne jeden AnlalR? Aber ausgerechnet hier kommt man
auf eine Spur: Beim Weggehen hinterlalt er eine Adresse ... Und geben Sie acht,
First, eine Frage: Warum hinterlaf3t er seine Adresse? Warum geht er eigens bei
Nikolaj Ardalionowitsch vorbei, macht also einen Umweg und gibt Bescheid: ,Ich
gehe zu Wilkin, um mich auszuschlafen?’ Wen interessiert es, daB er fortgeht, und
zwar gerade zu Wilkin? Wozu verkiindet er das? Nein, das ist Raffinement,
kriminelles Raffinement! Es bedeutet ndmlich: ,Seht, ich verwische mit Bedacht

409 Der Rauber im Gesprach mit der Henri-Rousseaufrau: ,, ,Ich habe kein Besitztum*, erwiderte ich,
,wovon ich nicht Lust gehabt hatte Gebrauch zu machen.* “ (R18) und ,,Er brauchte ein Eigentum, und das
besaR er.* (R118) Siehe auch Teil 11, 2.3.2 Die Nichtsnutzigkeit und die Gentigsamkeit.

410 \v/gl. das Gesprach mit dem Arzt in Kapitel XXVII (R112-118).

411 Sjehe ,,Schweizerisches Strafgesetzbuch®, Art. 139 (Diebstahl) und Art. 140 (Raub). Die Immanenz der
Gewaltandrohung gilt als der entscheidende Unterschied zwischen Raub und Diebstahl, der im Unterschied
zum Osterreichischen Strafgesetzbuch (8127 und §142) sogar begrifflich erwéhnt wird. Raub wird im
Schweizerisches Strafgesetzbuch wie folgt definiert: ,,Wer mit Gewalt gegen eine Person unter Androhung
gegenwartiger Gefahr fiir Leib und Leben oder nachdem er den Betroffenen zum Widerstand unfahig
gemacht hat, einen Diebstahl begeht, wird mit Freiheitsstrafe bis zu zehn Jahren oder Geldstrafe nicht unter
180 Tagessatzen bestraft.“ Ein Rauber ist, wer einen Diebstahl mit Gewalt begeht.
(http://www.admin.ch/opc/de/classified-compilation/19370083/201407010000/311.0.pdf, Art. 140, S. 58).
Letzte Einsicht am 25.02.2015.
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meine Spur nicht, wie kann ich dann ein Dieb sein? Welcher Dieb wird verkiinden,
wohin er geht?” Das ist eine UberméaRige Vorsichtsmalnahme, um den Verdacht von
sich abzulenken und sozusagen die eigene Spur im Sand zu verwischen... Verstehen
Sie mich, hochzuverehender Fiirst?412

Der unter Verdacht stehende Ferdystschenko macht sich eben durch sein souverénes,
dem Verdacht enthobenes, ehrliches Verhalten verdéchtig. Den Einschéatzungen
Lebedjews zufolge hat er gestohlen und ist ein Dieb, allerdings ein gewitzter (den Witz
provoziert auch hier das Gegenteil dessen, was erwartet wird), denn er legt all seine
Vorhaben offen und verweist sogar noch auf sie. Wenn er etwas gestohlen hat — und
hiervon ist Lebedjew Uberzeugt — so gibt er sich frech und unbekiimmert. Die
Beschreibung der Verschleierung des Diebischen weist starke Ahnlichkeiten zum
Rauberischen auf wie auch zum rduberisch gestalteten Roman, der bei Offenlegung des
eigenen Erzahlvorgangs Zeit, Bilder und Figuren raubt. Auch der R&uber-Roman
unterhélt den Leser darlber, was passiert; er zeigt sein Tun, trégt seine Form uber dem
Inhalt offen zur Schau — das ist ein poetologisches Prinzip. Ferdystschenko kann als ein
undiebischer, frecher Dieb oder gar als ein R&uber im Walserschen Sinn gesehen
werden. Der entscheidende Punkt, der diese Ahnlichkeit provoziert, liegt in der
demonstrativen Hinterlegung der eigenen Adresse, denn auch das Ich der Erzéhlinstanz
hinterl&sst im Rauber-Roman durch Offenlegung der asthetischen Mittel, durch das laute,
formende Mittdenken unentwegt seine Adresse und Spur. Fur alle drei, den undiebischen
Dieb, den R&uber und den rduberischen Roman gilt: Man scheut die Konfrontation nicht.
Das Dostojewskij-Zitat zeigt zudem, dass die Hermeneutik des Verdachts den Ehrlichen
und Unbekimmerten im Moment der Konfrontation zum raffinierten Kriminellen, zum
Gesetzesbrecher degradiert.

Bei den Texten Robert Walsers kommt noch ein weiterer VVerdacht hinzu, ndmlich der
des kranken Textes. Der Rauber-Roman reflektiert diesen fremden Verdacht stdndig mit,
was bewirkt, dass gerade dort, wo der urteilende Leser Krankheit und Verwirrung ahnt
(zum Beispiel im verwirrenden Bezugssystem der Prolepsen sowie im fortwéhrenden
Kommentar), die Vermutung selbst als eine konstruierte, artifizielle und &sthetisch
berechnete Reaktion erscheint. Boris Groys zufolge zielt der literaturwissenschaftliche
Kommentar darauf ab, das ,,kranke* Kunstwerk, das nicht fur sich selbst stehen kann, zu

heilen.**3 Umgekehrt infiziert der Kommentar das Gesunde — also das, was bereits als

412 Fjodor Dostojewskij: Der Idiot (Anm. 213), S. 645f.
413 Boris Groys: Medhermeneutik. Heilung von der Gesundheit. In: Ders.: Die Erfindung RuRlands.
Munchen: Carl Hanser 1995, S. 229-236.
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sinnvoll empfunden wird: Es wird durch den Kommentar gleichsam abgewertet. Ziel des

Kunstwerks sollte es darum sein, zu seiner eigenen Krankheit zu werden:

Der Versuch, zu seiner eigenen Krankheit zu werden, als seine eigene Krankheit zu
leben, verspricht deshalb eine Art Unsterblichkeit, eine Art sich ins Unendliche
verzogernder Existenz. [...] Wahrhaft gesund zu werden heifdt also, zur eigenen
Krankheit zu werden, als eigene Krankheit weiterzuleben.*#

Im Sinn dieser ,,Medizinischen Hermeneutik® sind das kranke Russland und die
gesunde Schweiz durch eine ,jimagindre Krankheit unzertrennlich verbunden“.*'® Die
Ausfiihrungen von Boris Groys, mit Bezugnahme auf Dostojewskijs Roman Der Idiot,
verleihen nun unter Umkehrung der Vorzeichen der literarischen Referenz des
»Schweizerischen“ Réauber-Textes auf den ,russischen® Intertext eine neue, abstraktere,
aber aufschlussreiche Dimension:

Die Schweiz ist fiir die AuBenwelt das Land der Normalitat und der Natur, das Land
des gesunden Naturzustands, wie ihn der Schweizer Jean-Jacques Rousseau
seinerzeit beschrieben hat. [...] Einer der berlihmtesten Helden der russischen
Literatur ist Flrst Myschkin aus Dostojewskis [sic!] Roman ,,Der Idiot“, der nach
Sankt Petersburg aus der Schweiz kommt. Er ist L’homme naturel: Er llgt nicht, er
hat keinen gesellschaftlichen Ehrgeiz, er ist in jeder Hinsicht natirlich. Aber er ist
gleichzeitig ein Idiot, ein geistig Zurlickgebliebener — und ein Epileptiker dazu. Die
Gesundheit ist ein duRerster Fall der Krankheit. Und die gesunde Schweiz ist nur ein
krankhafter Traum.

Die Schweiz ist medizinisch, weil sie Krankheiten in der Natur und durch die
Natur heilen will, weil sie ein Ort ist, wo man wieder normal werden kann. (Normal
zu sein bedeutet aber auch kalt, leer und kein Kiinstler mehr zu sein. [...])*¢

Das Zitat von Boris Groys erlautert das asthetisch produktive Verhaltnis zweier
Nationen und ihrer Stereotypen in der gegenseitigen Zuschreibung von Gesundheit und
Krankheit und referiert zugleich indirekt auf die bereits erwahnten Ahnlichkeiten
zwischen dem Rauber-Roman und dem Roman Der Idiot.*” Zudem erhalten wir in der
Schilderung des Firsten Myschkin ein Personlichkeitsprofil, das die Parallelen zwischen
ihm und dem Rauber sehr deutlich erkennen lasst. Mit Boris Groys kénnte man sagen,
dass der Rauber die erwdhnte Opposition von Gesundheit und Krankheit destabilisiert,
indem er Teil eines schriftstellerischen Unterfangens ist, das seinen eigenen Vollzug
fortwahrend kommentiert und somit als Kunstwerk zu seiner eigenen Krankheit wurde.
Die Figuration des Ré&uberischen, ihre Auffélligkeit und Andersartigkeit und die
Anfeindung, der sie durch die Emporung der burgerlichen Klasse ausgesetzt ist, kann

414 Boris Groys: Medhermeneutik (Anm. 413), S. 231.

415 Ebda., S. 235f.

416 Ebda., S. 235.

417 peter Utz: Die Kalligrafie des ,Idioten (Anm. 214), S. 106-119.
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somit als lebendiger Beweis fiir den , krankhaften Traum*“#*® einer ,,gesunden Schweiz*
gelesen werden.

Damit allerdings Offenheit und Ehrlichkeit als kriminelles Potenzial und Raffinement,
vielleicht sogar als Ausdruck von Krankheit verstanden werden kdnnen, muss zuerst ein
Verdacht vorhanden gewesen sein. Karl Wagner, der in seiner Analyse des Romans Der
Gehulfe auf ein mdogliches Argument gegen ,die Annahme eines kombinierten
Erzdhlstandpunktes®, also Zusammenfall von Erzé&hler und Hauptfigur verweist, ortet im
bestandigen Tempuswechsel und dem damit verbundenen Wechsel des Erzdhlmodus ein
»Stilistikum, das den Leser aus der Behaglichkeit der erzéhlten Welt reilt und ihn
provoziert, zu den Ereignissen Stellung zu nehmen.“**® Wenngleich sich im Gehiilfen die
Erzéhlinstanz noch nicht als eigenstandige Figur zu erkennen gegeben hat, so l&asst sich
dieses Stilistikum auch auf die Erz&hlsituation des Rauber-Romans Ubertragen. Es zeigt
zudem, dass Uber die Konstellation der Erzéhlebenen und der besonderen Einbeziehung
des Lesers bereits den friiheren Romanen ein Moment der Konfrontation — und somit ein
Moment des Rauberischen — inharent ist.

Die Jurisprudenz unterscheidet den Diebstahl vom Raub durch die Immanenz der
Gewaltandrohung.*?® Wenn ein Réuber etwas fordert, dann gibt es ein Moment der
Konfrontation. Ein herkémmlicher Dieb beansprucht heimlich, nimmt und stiehlt sich
unbemerkt wieder davon; er verhélt sich unauffallig. Ein Rauber, auch der R&uber im
Roman, verhélt sich ganz und gar nicht unauffallig; sogar dort, wo er sich anzupassen
versucht, zieht er Aufmerksamkeit auf sich (R109f.). Ein Réauber fordert offen, vielleicht
sogar Uberfallsartig. Er ist ein VerstoRener, er verschleppt seine Beute und lebt auRRerhalb
der Gesellschaft. Der Dieb hingegen verbleibt inmitten derer, die er bestiehlt. Darum
agiert er heimlich.

Das Moment der Konfrontation kennzeichnet auch diesen speziellen R&uber im
Roman. Allem voran ist es die katachrestische Besetzung seiner Namenlosigkeit und
Positionslosigkeit sowie die Reaktionen des Umfelds auf ihn, die ihn zum Ré&uber
machen. Man fihlt sich von ihm irritiert und in seiner Birgerlichkeit und Ordentlichkeit
bedroht. Bereits sein aulleres Erscheinungsbild, sein Kostlim, ist héchst unkonventionell
und gilt als Ausdruck seiner herausfordernden Personlichkeit. Der Rauber ist gerade

durch seine Unbestimmtheit eine Provokation. Fiir den Rauber im Roman l&sst sich also

418 Boris Groys: Medhermeneutik (Am. 413), S. 235.
419 Karl Wagner: Herr und Knecht (Anm. 262), S. 174.
420 Sjehe Anm. 411.
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feststellen, dass seine Prasenz integraler Bestandteil seiner Forderung ist. Seine
Namenlosigkeit zum Beispiel fordert eine Bezeichnung im Moment der Begegnung. Als
Immanenz der Gewaltandrohung gilt auch das Missverstehen, das der unkundige, von all
den ,,Figirchen* fremder Bicher (R122) hochmutig gewordene Leser als Gefahr
empfindet. Doch zuerst artikuliert sich die Immanenz der Gewaltandrohung im Auftreten

des Réubers wie auch in der Wahl der rauberischen Figuration durch den Autor.

5.3.1. Die Konfrontation

Welch ein Unterschied besteht zwischen unserem Birschchen und einem Rinaldini,
der ja doch wohl seinerzeit Hunderten von guten Staatsbirgern den Kopf gespalten
hat, der Reichen den Reichtum abzapfte und solchen der Armut zugut kommen lieR3.
MuR das ein Idealist gewesen sein. Der hiesige und unserige totete bloR etwa im
Wiener Café bei den Kléngen einer ungarischen Kapelle die Seelenruhe eines
schénen Madchens am Fenster mit dem hineinstechenden St(r)ahl seiner
Unschuldsaugen und mit hinstrebenden Gedankeniibertragungen. (R20)

Da der Réauber nicht wie Rinaldini mit dem Beil operiert, sondern mit dem Witz, also
den scharfen Gegenstand durch eine besonders scharfe Ausformung sprachlichen
Handelns ersetzt, muss auch die Konfrontation anders als herkdbmmlich verstanden
werden. Im Ré&uber-Roman zeichnet sich die Konfrontation durch sprachliches
Raffinement aus. Wie auch dem ,,undiebische Dieb* Ferdystschenko ist dem Ré&uber und
dem Roman die offene Ablenkung durch den Umweg lieb und willkommen, sie
verweisen beide offen auf ihr Tun und Lassen. Die réuberische Konfrontation, die
Provokation liegt in einer radikalen Offenlegung der Struktur, einem permanenten
Verweis auf das Tun, ohne es (fir den Leser, fur das Leseverstehen) bis ins Letzte
auszudeuten oder zu erklaren. Beil und Witz verbindet die Schérfe. Nach Jean Paul ist
der Scharfsinn, neben der Ahnlichkeit und dem Tiefsinn, eine der mdglichen Krafte in
der Mechanik des Witzes.*?! Im Oxymoron, also jener rhetorischen Figur, wo das
Antithetische direkt aufeinander triff, kommen sich ,Scharfsinniges” und ,,Dummes*
unerhort nahe.*??> Phasenweise verkorpert der Rauber diese oxymoronische Bewegung.
Wanda flustert, als der R&uber von der Kanzel fallt: ,,O hochgradig Intellektueller und
zugleich  Dummer* (R143). Der Ra&uber vereint das Widersprichliche und

Gegensatzliche und beansprucht fiir diese Vereinigung besondere Présenz, die von seiner

421 8 43 Witz, Scharfsinn, Tiefsinn In: Jean Paul: Vorschule der Asthetik (Anm. 381), S. 171f.

422 Die Bezeichnung 6&bpopov setzt sich aus den Worten 6&0¢ (,,scharf) und pwpdg (,,dumm*) zusammen,
es meint also im wortlichen Verstande etwas ,Scharfsinnig-Dummes* und ist als Kompositum gleich selbst
ein Beispiel fiir das, was es benennt.“ Wolfram Groddeck: Reden (ber Rhetorik. (Anm. 230), S.196.
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Umgebung als Aufdringlichkeit aufgefasst wird. Der R&uber ist aufdringlich, weil er sich
an Orten aufhalt, wo er ob seiner Armut (ersichtlich durch seine fadenscheinige
Kleidung) unerwiinscht ist. In ,,Kreisen der Intelligenz und des Wissens* (R30) ist er
kein Mitglied mehr. Trotzdem begegnet er den Intellektuellen, den Personlichkeiten von
Gewicht als ,,Nichtmitglied* (R30).

Die Art seines So-Seins, seine Rauberpersonlichkeit stellt eine Konfrontation bei
jeder Begegnung dar — und derer gibt es im Roman untiberschaubar viele. Begegnungen
werden herbeigefiihrt, fast erzwungen, verschoben, auferlegt (zum Beispiel im
Vergleich). Der Rauber begegnet nicht nur den ,,Statisten” im Text, sondern auch dem
Vergleich in persona, der Allegorie. Der Rauber-Roman ist tatséchlich ein Roman der
Begegnung, denn die Disparatheit der sich Begegnenden verwirklicht ein
demokratisierendes Prinzip, hier artikuliert sich eine sozialkritische Botschaft. Die
Deiktika zeigen es vor: Die ausufernde Anzahl der Begegnungen, die zu Ansprache
reduzierten Anlasse, wie etwa die Anrufung, stehen im Dienst einer Uberwindung der
sozialen Unterschiede durch iiberfordernde Haufung und mengenmaRige Uberwaltigung.
»Begegnung* meint hier ein Aufeinandertreffen im weiteren Sinn und kann sich in einem
Auftritt, einem Aufruf oder auch in einer verneinenden Gegenlberstellung, wie etwa im
Vergleich, verwirklichen. Die sozialen Grenzen und Standesunterschiede werden
benannt und umspielt. Die jeweilige Ausformung der Begegnung artikuliert Haltung und
Weltanschauung. Die als hoflich geltenden Manieren, die Anrede (ob Du oder Sie), der
GruB, die Begrifung und Verabschiedung, sind Indikatoren, die zum Gespréach
erweiterte Begegnungen bedingen; wie auf das Gegeniber reagiert wird und ob
uberhaupt reagiert wird.

Der zentrale Antrieb der Konfrontationen im R&uber-Roman ist die Forderung nach
dem GruB. Er beschreibt den Anfang und das Ende einer Begegnung, er rahmt sie,
zelebriert die hoflichen Manieren auf einem ganz grundlegenden Niveau, ndmlich dem
der gegenseitigen Achtung. Jemandem den Grul3 zu verweigern, verleugnet die bereits
stattfindende Begegnung — unabhdngig davon, ob man sich kennt oder nicht. Die
Aufmerksamkeit, die man dem Grul3, seiner ordnungsgemélen Erfiillung zuspricht, wird
von der gesellschaftlichen Konvention bestimmt, also vom unpersénlichen man des
Textes. Grifien ist tblich oder uniblich, erwiinscht oder gar das Mindeste. Der Gruf3
formt sich nicht unabhéngig von Ort und Zeit.
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Es bleibt somit zu fragen, wie es sich mit dem GruR in der Schweiz verhalt?*?® Ich
maochte einen anderen Aufenstehenden auf diese Frage antworten lassen. In der
Fremdperspektive wird die als ublich geltende Konvention, die ihrer Verfasstheit nach
verdeckt agiert, besonders deutlich: ,,[D]ort ist es Sitte, beim Begegnen einander zu
griRen und ,GriiB Gott* zu sagen, gleichviel, ob man sich kennt oder nicht“ 4%, erklart
der aus der Schweiz nach Russland zurlickgekehrte Flrst Myschkin den Jepantschin-
Horerinnen, als er von Marie, einem verarmten, an Schwindsucht leidenden Mé&dchen
erzahlt, das durch die Hilfe des Flrsten wieder von der Gemeinschaft geachtet und
gegruBt, wurde. Hinzu kommt, dass in der Schweiz der GrufR und der Hut eine
eigentumliche Synthese miteinander eingehen. Der Grul} ist ein Sprechakt, der auch
wortlos ausgefiihrt werden kann. Denn der GruB ist nicht nur ein Wort, ein Grullwort,
sondern zuerst ist er eine Geste. Ein Blick, eine Hand- oder Kopfbewegung kdnnen
genugen. Wie man grifit, ist gesellschaftlich normiert und festgelegt. Der distanzierte
GruB aus der Ferne ist als Geste eng mit dem Requisit des Hutes verbunden. Das
Abnehmen des Hutes im GruR verdeutlicht Respekt und Ehre, sowohl fir die Begriif3ten,
als auch fir den GruRRenden. Der Hut ist das Statussymbol, das Burgerlichkeit indiziert
und als Folge den GruB evoziert. Ein Verstol3 gegen das Abnehmen des Hutes kann als
grol3e Respektlosigkeit interpretiert werden. Bei Gottfried Keller ist es die Unwissenheit
des grunen Heinrichs, die ihn in einer deutschen Gaststube, umringt von konigstreuen
Beamten, in die missliche Lage einer solchen Situation bringt.**® Robert Walsers Rauber
und Gottfried Kellers griinen Heinrich unterscheidet vor allem der Hut respektive die
Miitze: Der Rauber ist kein wirklicher Huttrager,*?® denn sein Hut ist Teil eines Kostims
— ein Begriff, fiir den eine bestimmte Ambivalenz festgehalten werden muss.*?” Als der
Rdauber sich einmal eine Mitze kauft, bleibt das nicht unbemerkt: Ein namenloser Brief

verurteilt diese Unzulassigkeit als AnmaRung*?®

und fordert Respekt flr Leute, die sich
in Begleitung von Zylindertragern befinden (R100). Eine Frau entgegnet dem Réauber auf

die beildufige Frage, wie ihm die Mitze stehe: ,,Es passiert so.”“ (R100) Die typischen

423 Frau von Hochberg Uber den Rauber: ,,[W]enn er sich auch nicht mit jeder Silbe, mit jeder Gebérde
schweizerisch gibt, so halte ich ihn fiir einen so guten und braven Schweizer wie irgendeinen anderen.”
(R146).

424 Fjodor Dostojewskij: Der Idiot (Anm. 213), S. 104.

425 Sjehe Gottfried Keller: Der Griine Heinrich. Nach der ersten Fassung von 1854/55 hg. von J6rg Drews.
Stuttgart: Reclam 2003, S. 43f. und S. 53.

426 Belege, dass der Rauber einen Hut besitzt: ,Hut und Haar vergegenwartigte das Prinzip der
Unerschrockenheit. (R20), ,,Er trat zu den Madchen hin, zog seinen Hut und dankte ihnen, und so zog er
weiter [.]“ (R74).

421 Teil 1, 1.1 Ein Knabe im Réuberkostim.

428 lhre Mtze kleidet Sie schlecht. Sie verleiht Ihnen ein Aussehen des Ordinaren.“ (R101)
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Huttrdger sind im R&uber-Roman immer die anderen, die MittelmaRigen (R12), aber
auch Edith (R37) und die Stalder-Tochter (R43) tragen Hute. Der vornehme Autor trégt
einen ,,Strohhut* (R21). Eine Wirtfrau des R&ubers besal3 sogar einen Modesalon, ,,wo
den ganzen Tag Hiite aufgesetzt und abgenommen wurden, ndmlich Damenhiite, und der
Rdauber ging taglich rasch in den Laden nachsehen, was sie mache, ob er ihr irgendetwas
erzéhlen konne.* (R34) Der herkémmliche Huttréger ist Vertreter einer anderen, hdheren
sozialen Schicht.*?®

Im Reslimee des Rauber-Romans, konkreter im letzten Satz wird also der Gruf3 fir
einen eigenartigen Huttrager und keinen MittelméaRigen, fir jemanden, dessen Vater arm
war, gefordert und das ist keine kleine Sache. Die Forderung nach dem Gruf} fiir den
Rdauber fordert zugleich gegenseitige Anerkennung im Moment der Begegnung; eine
sofortige und zeitweilige Angleichung und Nivellierung des sozialen Unterschieds in der
Geste.

Das Hut-Tragen und Grif3en sind in der Schweiz Themen von grofRem Ernst und
damit auch Ziel ironisierender Anfechtung. Das grofie, mythisch berhohte Narrativ
hinter dem Hut ist kein geringeres als das Schauspiel Wilhelm Tell von Friedrich
Schiller®®, Im Ré&uber-Roman wird der Hut als biirgerlicher Klassiker zur selbst
inszenierten Zielscheibe. Uber die Haufung der Hiite wird die Relevanz des Themas
verdeutlicht und bei gleichzeitiger Betonung seiner Ernsthaftigkeit die Ironisierung
desselben eingeleitet. Es gibt hier viele Hiite.*3* Wie der Hut in seiner Vielzahl die
birgerliche Herrschaftsform symbolisiert und, hervorgerufen durch das Fehlende, die
eine Krone ersetzt, so verweist im Rauber-Roman die Vielzahl an Hiten auf den, der
fehlt. Es fehlt selbst noch der fehlende Hut wie man auch uber die Armut des Raubers
nicht spricht.**2 Die Rede verdeckt den groberen Mangel wie auch das Kostiim das Tabu
verkleidet und somit offensichtlich verdeckt.

In der rduberischen Logik der Begegnung verlangt der Gru nach dem Hut und nicht
umgekehrt. Der GrulR im réuberischen Sinn delegiert die Geste unabhdngig vom sozialen
Status; der Hut gerdt zum Requisit, zur Attrappe, denn wo es keine Nichtachtung

aufgrund sozialer Unterschiede mehr gibt, wo tatséchlich jeder jeden unabhéngig seines

429 Kleidung und Hut verandern Auftreten und Ansehen. Vgl. Wanderkleidung in ,,Die Tante* (GW llI, S.
21-27, hier S.25f.), Vgl. Wanderhut in ,,Das Pfarrhaus* (GW IIl, S. 59-61, hier S. 59) und ,,Wirzburg“
(GW 111, S. 35-50, hier S. 42ff.).

430 Friedrich Schiller: Wilhelm Tell. In: Werke in vier Banden. Bd.3. Wien: Caesar Verlag 1980.

31 Hite im Rauber-Roman siehe oben, S. 194

432 Also weil sein Vater gutherzig und arm war — — o Gott. Wir brauchen das Ubrige nicht zu
wiederholen.” (R109)
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Namens oder seiner Namenlosigkeit grifit, ist das teure Kleidungsstiick héchstens noch
ein Kostlim, und kostumiert ist der Rauber ebenso. Wo der Gruf} vor dem Hut kommt,
wird der Hut zum schmucken, allenfalls nutzlichen Gegenstand, wie etwa der
Regenschirm einer ist. Robert Walsers Figuren und Protagonisten sind h&ufig auch
Huttrdger, dann aber von ganz eigener Art. Sie neigen dazu, ihre Requisiten zu
vergessen. Bereits friihere Romanhelden praktizieren den rduberischen Gruf: Josef
Marti, der Gehlilfe, ist jemand, der zwar einen Hut, aber niemals viel Geld besessen hat
und der sich dariiber wundert, dass er einen Regenschirm bei sich hat.*3® Er ist Huttréager,
erflllt aber die Auflagen, die mit dieser Burgerlichkeit signalisierenden Rolle verbunden
waéren, schlecht. Seine Vergesslichkeit ist nicht nur ungewdhnlich, sondern auch
provozierend. Joseph Marti ist ein ebenso ,kuriose[r] Kerl“ wie der Réauber.*** Auch
Marti ist nur kurzweilig ein Angestellter, hat keinen fixen Beruf, am Ende des Romans
ist er sogar wieder ein Arbeitssuchender. Die burgerliche Existenz ist fur ihn ebenso
wenig eine Option wie fiir den Rauber.*%®

Der réuberische Grull fordert Aufmerksamkeit, die auch auf poetologischer Ebene
von der Lekture eingefordert wird. Die Forderung nach dem Gruf artikuliert sich durch
die Poetik des Textes als performativer Vollzug ihrer selbst und wirkt so Uber die
selbstgesetzten Grenzen hinaus. In der rauberischen Anverwandlung bedeutet der Gruf3
Achtung im Moment der Begegnung. Die Art der Konfrontation im Rahmen dieser
Begegnung soll nun auf motivischer Ebene (Konkretisierung des Raubes als Tatbestand,

5.4) und schliel3lich auf poetologischer Ebene (5.5) genauer betrachtet werden.

5.4. Rauben als dreistelliger Akt (Die Kanzelrede)

Robin Hood, der wohl berihmteste unter den Raubern, nahm von den Reichen, um
den Armen zu geben. In diesem Sinn einer sozio-6konomischen Umverteilung delegiert
das transitive Verb ,rauben* drei Akteure, das geraubte Gut ausgenommen: Jemand
nimmt von jemandem etwas, um es jemand anderem zu geben. Nun raubt der Rauber im
Roman nicht im herkdmmlichen Sinn, genauso wie er auch kein herkémmlicher Rauber

ist, und schon gar kein Robin Hood. Seine episodischen Abenteuer und Manieren

433 Robert Walser: Der Gehiilfe, GW, Bd. V, S. 5. Vgl. die ,,Hutgeschichte* S. 141.

434 Kurioser Bursch (R95, 99), ,,kuriose[r] Kerl“ (R125), ,,,Sie sind ein kurioser Mensch*, bemerkte Frau
Tobler, das Gespréch beendend.* (Robert Walser: Der Gehulfe, GW, Bd., S. 154).

435 Mit dem Verlassen des ,Abendsterns* ist Josephs Versuch gescheitert, in der von ihm ersehnten Welt
eines birgerlichen Hauses eine gesellschaftliche Existenz zu begriinden.* Karl Wagner: Herr und Knecht
(Anm. 262), S. 185.
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erinnern an Zitate einer ritterlichen Tugend, die eher in Don Quijote als in Robin Hood
ihren literarischen Vorganger findet. Trotzdem lasst der Roman die Frage nach dem
Opfer der réauberischen Handlungen nicht unbeantwortet. Es gibt jemanden, der offenbar
beraubt wurde. Die Antwort auf die Frage eines Opfers ist komplex und in keinem
gewohnlichen zweistelligen Verhaltnis aufzulésen. Man braucht auch hier mindestens
drei Stellen: Den Rauber, ,eine Beraubte* (R140) und den Roman. Als Schlisselstelle
tritt hier die Kanzelrede (R136-144) des Ré&ubers ins Zentrum der lesenden
Aufmerksamkeit, die mit einem omindsen Schuss, einem Racheakt Ediths schlie3t, der
wiederum der Versohnung zwischen dem Réuber und Edith den Weg ebnet.

436 verdichten sich immer weiter, bis

Die Diskurse um Liebe, Raub und Roman
schlielich Edith nicht nur als Hauptfigur (R134) und Grund des literarischen
Unterfangens, sondern auch als die rachende Vollstreckerin der von der Handlung
hervorgetriebenen Abstrafung hervorgehen wird. Der Roman, an dessen Abfassung der
Rdauber beteiligt war, ging auf Ediths Kosten. Was ebenso als Ehrbekundung und
Liebeserklarung interpretiert werden konnte, ist eben keine harmlose Widmung, sondern
erfahrt in der Konstellation des Raubes eine paradoxe Wendung ins Gegenteil. Die
Aneignung einer fremden Geschichte, einer fremden Figur (eben der geliebten Edith)
durch die dichterische Darstellung provoziert die Geliebte, die zugleich eine Beraubte ist,
und treibt sie zur Setzung radikaler Malinahmen. Die Provokation, die durch die
Kanzelrede zur Eskalation getrieben wird, baut sich langsam und bedacht auf.

Provokant offenbart der Rauber im Vorfeld der Kanzelrede ,,Ediths Beschiitzer* — der
auch ,,der MittelmaRige” genannt wird (R134) —, dass er einem Schriftsteller beim
Verfassen eines Romans helfe, der hauptsachlich Edith gelte, ,,die in diesem kleinen,
aber inhaltschweren Roman als Hauptfigur dastehe* (R134). Als diese Information durch
den MittelmaRigen an Edith gerdt, macht die Erzahlinstanz demonstrativ von ihrer
Allwissenheit Gebrauch und fihrt uns Ediths Gedanken vor Augen:

Und sie dachte: ,Ich habe ihn von mir weggejagt, und nun ist er zu einem
anerkannten Autor gegangen, hat diesem alles berichtet, und jetzt dichten und
schreiben sie mit vereinten Anstrengungen dber mich, und ich kann mich nicht
wehren, und niemand setzt sich fir mich ein. Ich muR mir die Dichtereien dieses
Bettlers gefallen lassen, der nicht einmal hundert Franken aus seinem Portemonnaie
hat fallen und hinausgleiten lassen wollen. Und das Schrecklichste bei dieser ganzen
Angelegenheit ist, er liebt mich und beraubt mich aus lauter Anhdnglichkeit und
Ehrfurcht, und die ganze Welt wei um mich Bescheid, nimmer wirde ich’s flr

436 |m Rahmen der im ,,R4uber“-Roman entwickelten ,,Liebessemantik* versteht Jens Hobus das Rauben als
ein &sthetisches Verfahren und ,,Bedingung der Kreativitat”. Jens Hobus: Poetik der Umschreibung. (Anm.
159), S. 102, 115,123f.
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mdoglich gehalten haben. Gott im Himmel, hilf mir, damit ich mich réche.” Sie faltete
die Hande, und inzwischen wurden die enganeinander gebauten Hauser der hiibschen
Stadt bald von Wolken dunkel, bald wieder von Sonnenschein hell [.] (R134f.)

Das hier unvollstandig wiedergegebene Zitat mindet in einen weit angelegten
Panoramablick, der die Dynamik der Stadt und ihrer Akteure zum Ausdruck bringt. Der
weitschweifige Ausblick suggeriert durch die enge Aneinanderreihung von Introspektion
und Aufllenperspektive eine Gleichzeitigkeit und Gleichrangigkeit der Ereignisse, deren
Alltéglichkeit durch die auswahlende Hinwendung der Erzéhlinstanz zur Besonderheit
erhoben wird. Das Zitat zeigt Ediths Gedanken, ihre Sicht auf die Dinge, die sich durch
sie und uber sie hinweg zur Romanhandlung erhoben haben. Sie wendet sich an den
,»,Gott im Himmel* (R135), wissend oder unwissend — hier kbnnen wir nur spekulieren —,
dass eben der Vollzug des Racheaktes den entscheidenden VorstoR der Handlung in
Bezug auf das Romangeschehen hervorbringen wird. Edith liefert mit ihrem Racheakt
einen kalkulierten Hohepunkt, einen Schuss ohne Knall. Sie tragt damit wesentlich zum
Gelingen eines literarischen Vorhabens bei, das sie mit ihrer Tat eigentlich sabotieren
wollte. Den Réauber und die Beraubte trennt und einigt der Roman.

Edith scheint das Verhdltnis von entfernter Verehrung und unerséttlicher Sehnsucht,
die aufgrund der Abwesenheit und Unnahbarkeit des begehrten Objekts grenzenlose
Né&he und Verfugbarkeit in der Vorstellung gewahrleistet, durchschaut zu haben: ,,Er
liebt mich und beraubt mich aus lauter Anhéanglichkeit und Ehrfurcht* (R135). Insofern
ist sie eine Mitwisserin. In der Kanzelrede des Réaubers offenbart sich schlie3lich auch
fiir die Leserschaft der paradoxale Charakter des Liebesgestandnisses.*” Die rauberische
Liebe, d.h., ihre heimliche Verehrung und grenzenlose Zuriickhaltung sind der Geliebten
mallos tberlegen.

Die Kanzelrede des Raubers bildet das Herzstick des Romans. Nicht so sehr, weil sie
einen Schuss zur Folge hat (der Schuss ist eher ein sensationeller Effekt als tatsdchlich
eine unerwartete Konsequenz der Provokation), sondern weil hier die erzahltechnischen
Strategien des Romans Uber den Umweg einer ironischen Brechung an den
traditionsreichen Ort ihrer Herkunft zurlickgefuhrt werden. Der R&uber spricht an der
Stelle eines Priesters, er wendet sich aber weniger an die Gemeinde als an eine Spezielle,
an eine unter den anderen. Er konfrontiert das Offentliche mit dem Privaten, das schon,
bevor es von ihm kundgetan wurde, Romanhandlung war. Insofern ist die Rede des

Rdaubers, die geschickt mit der Formvorgabe der Homiletik spielt, nicht so sehr

437 Eine ,,Zusammenfassung der Liebeskonzeption des Raubers in seiner Kanzelrede* leistet Jens Hobus:
Poetik der Umschreibung (Anm. 159), S. 167-173.
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»-Reinwaschung” (R139) als Klarung. Die Sprache des R&aubers wird hier gezielt als
Instrument im Dienst der KIlarung eingesetzt, wenngleich auch kurzfristige
Verdunkelung die Folge ist. Zu Beginn der Kanzelbesteigung stellt noch die
Erzédhlinstanz die rhetorischen Fragen, doch als der Rauber zu seiner Rede anhebt, wird
er die offene Gedankenfuihrung Gibernehmen.

Wie wiirde er sich an so wirdigem Platz benehmen? Diese Frage mufite sie [das
Publikum in der Kirche, K.K.] unwillkirlich lebhaft beschéftigen, als er sich,
nachdem er ein- bis zwei[mal] zart gehlstelt hatte, was er tat, weil er [sich] des
Gefiihls nicht zu erwehren vermochte, dafl? eine gewisse Befangenheit an weihevoller
Statte schicklich sei, wie folgt &ufRerte: ,Verehrte Anwesende, mit Erlaubnis des
Herrn Pfarrers, der die Giite hatte, mich bei seiner Hand an diese Stelle der Andacht
und geistigen Erhebung zu geleiten, rede ich [zu] Ihnen von der Liebe, und sie, die
ich liebe, wird gekommen sein, um zu vernehmen, wie ich mich ausdriicke und was
mir einleuchten wird zu sagen. Oh, was fir ein schéner Moment das fur mich sein
muR.” (R137)

Der Réuber redet nicht nur tber Edith, sondern auch Uber sich selbst als einen
»Besprochenen®, als einen von der In-Szene-Setzung der Rede Betroffenen. Das Aptum
formt die Rede schon im Vorfeld, es provoziert ein einleitendes Husteln der
Verlegenheit, das durch die demonstrative Betonung seiner Schicklichkeit ironisch
gebrochen wird. Der R&uber erfillt auch hier wieder die Anspriiche der Form Uber die
MaRen, ndmlich in vollem Bewusstsein ihrer normierenden Kraft. Sein Formbewusstsein
konterkariert den Inhalt, es bricht die vollzogene Geste — etwa das Husteln —, die aber
ihrerseits nicht mit der Erwartung des Publikums bricht: ,Man empfand seinen
Gesichtsausdruck als korrekt.” (R137) Auch die Kleidung des Ré&ubers wurde der
Seriositét des kirchlichen Umfeldes angepasst. Die Erzédhlinstanz ,,verrat“:

[DaR] sein Anzug sechzig Franken kostete und daB der Rauber eben aus der
Konfektion herkam, wo es ihm nach langer als einstindlicher Auswahl gelungen
war, mit Inanspruchnehmen von fachméfiigen Ratschlédgen das Geeignete zu finden.
Er hatte ja nicht als Beamteter, sondern als Privatmann aufzutreten. Manschetten
hatte er keine an. (R137)

Die Kleidung tragt auch hier wesentlich zur Verkdrperung einer Rolle bei. Sie
garantiert das Gelingen des Als-Ob in der duReren Erscheinung einer Gestalt, die an der
Stelle eines Anderen spricht und ist somit nie nur Kleidung, sondern immer auch
Kostim. Der neue Anzug des Ré&ubers bildet den Wiederanknupfungspunkt seiner Rede,
nachdem das Publikum von der Erz&hlinstanz naher vorgestellt worden ist. Allen voran
sind Edith und Wanda zu nennen. Es wurden bereits Ausschnitte aus diesem Abschnitt
zitiert,**® die Erzdhlinstanz bemiiht im Rahmen dieser Schilderung eine Vielzahl an

Vergleichen. Fur den Ornatus der Kanzelrede wie auch daruber hinaus fir die

438 Sjehe Teil 1V, 4.4 Modus des Als-Ob.
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Schilderung der Kanzelrede durch die Erzahlinstanz muss festgehalten werden, dass der
vergleichende Modus des Als-Ob in eine besonders bebildernde Bliite getrieben wird.
Die Vergleichspartikel ,,wie* oder ,als*“ markieren den Vergleich, der zunehmend an
Eigendynamik gewinnt und manchmal — wie zum Beispiel im folgenden Zitat — den
gesamten Satz iber das Verb metaphorisch affiziert:

»Er muss bifen, fuhr es stromhaft durch Edith, als sei ihre Person Glas und ein
Entschlu} zitterte ber ihre glaserne Wesenseinheit, die davon erklinge. Sie hatte
also durchaus keinen Entschluf? gefalit. Der Entschlul durchstrahlte sie wie Sonne
einen durchsichtigen Korper. (R138f.)

Wahrend Edith bzw. die Sichtbarkeit ihrer Gedanken zu Beginn noch konjunktivisch
mit Glas verglichen wird, so tritt die durch den Vergleich gewonnen Qualitat als
Synekdoche an die Stelle des Eigennamens. Die ,,gldserne Wesenseinheit” denkt nun
nicht mehr oder spricht, sondern ,erklinge* geméaR dem Bildbereich, dem das Verb
qualitativ entlehnt wurde. Auch der Réauber redet Uber sich selbst in der bewahrten,
konjunktivischen Art des Vergleichens: Er ist oft von einer ,,Flut von Beheiterung” mit
fortgetragen worden, so ,,als sei [er] etwas Gleitendes, Schwebendes* (R139). Als er im
Anschluss an diesen Gedanken seine ,,lieben Mitmenschen um Verzeihung®“ fur diese
,»gewil nicht grole, vielleicht aber doch wieder sehr groRe Slinde” (R139) bittet, ortet
Edith in Gedanken eine Gotteslasterung, die durch nachstehende Erzahlinstanz kraft des
vergleichenden Modus des Als-Ob in eine selbstbeziigliche ,,Rechtsidee” umgedeutet
wird:

,»und auch hier nicht einmal denkt er an seinen Gott*, ging es als Rechtsidee mehr
durch Ediths Seele als durch ihren Kopf. Es war, als ob sie sich hatte sagen wollen:
»Er hat gestanden.” (R139, Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.)

Ediths Gedanke wird von der auktorialen Erzahlinstanz nicht nur zitiert, sondern vor
den Augen des Lesers umformuliert. Sie gibt vor, die Figur ,,Edith* besser zu kennen, als
sie sich selbst. Gleichzeitig bleibt die Umformulierung ohne Gewahr. Mit allergroRter
Vorsicht wird angedeutet, dass es so sein hatte kénnen. Die Erzahlinstanz spricht fir ihre
Figuren konsequent, so ,als ob sie hatten sagen wollen‘, und verweist damit unentwegt
auf die Bedingung der Madglichkeit oder auch Unméglichkeit ihres (bergeordneten
Wissens.

Der Modus des Als-Ob dominiert nicht nur die Rede des R&ubers, sondern auch die
Rede Uber die Rede des Raubers. Sein vergleichender Einsatz bildet das zentrale
Gestaltungselement in der Formgebung der Geliebten in der Rede des Liebenden. Edith
wird nur durch die Erzahlinstanz beim Namen genannt. Wahrend dieses Beim-Namen-

Nennen durch die schildernde Erzahlstimme in Allegorisierung abdriftet — ,,Edith war die
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Unschuld selber” (R138) — wird diese direkte Namensnennung in der Rede des Raubers

aufs Tunlichste vermieden. Der Rduber referiert auf Edith als ,,meine Geliebte®, ,,sie
oder ,,ein Madchen®, die Konturen werden so schwach, dass man sich zum Teil gar nicht
mehr sicher sein kann, ob wirklich von Edith die Rede ist.**® Erst als ,,sie“ als anwesend
und als Teil des anberaumten Publikums zu erkennen gegeben wird, fallen Edith und die
unbenannte Referenz in eins. Ediths Anwesenheit im Publikum garantiert das Gelingen
der Rede des R&ubers, wenngleich ihr Name durch die Rede zum Verschwinden gebracht
wird. Es spricht der Rauber:

Ich neige eher zur Verschwendung als zur Knauserigkeit, und daf sie nun da unten
sitzt und mir zuhort, dall sie gekommen ist, um mich zu ziichtigen und kussen, bildet
ja fir mich eine eigentimliche Genugtuung, und ich lache sie innerlich mit der
hellsten Berechtigung aus, und dal} das wieder so ganz und gar nicht schén von mir
ist, verdoppelt natlrlich meine Eitelkeit und befestigt nur noch mehr den Genuf, aus
dem ich bestehe und den ich wie einen Fligelschlag fiihle und wie ein
Zusammenstromen aller Eigenschaften. Man sollte die Menschen schlechtweg lieben
und ihnen dienen, werden Sie mir sagen, und ich gebe Ihnen recht. (R139f.)

Die Predigt des Ré&ubers handelt von der Liebe. Er nimmt in seiner Rede die
Einwénde der anderen vorweg, er vergisst also nicht, auf das Ubergeordnete ,,Soll* zu
reflektieren. Den vorweggenommenen fremden Stimmen leicht entgegengesetzt hebt der
Rdauber seine Ausfiihrungen zu diesem Thema von der Allgemeinheit ab und beansprucht
somit fir das Schicksal seiner eigenen Liebe eine AuBergewohnlichkeit, die so weit
reicht, dass kein Eigenname den Fluchtpunkt dieser Liebe abzubilden vermag. Die
Kanzelrede schldgt um in ein Ringen um die richtige Bezeichnung fir das, was durch die

Offenbarung der rduberische Liebe fir alle Betroffenen der Fall geworden ist:

Man sollte die Menschen schlechtweg lieben und ihnen dienen, werden Sie mir
sagen, und ich gebe lhnen recht. Ich aber liebt[e] alle diese Zeit, die da verflossen ist,
dieses Madchen, Uber das ich lache, weil ich sie liebe, denn die Liebe zu einem
Madchen, der Besitz einer Geliebten hat etwas so Aufhelfendes, endlos
Zufriedenstellendes, dal man zu beinah nichts als frohlicher Dankbarkeit neigt, und
wenn es dann auch nicht einmal noch eine unglickliche Liebe gibt, sondern jede
Liebe eine glickliche ist, weil sie einen ja bereichert, und uns die ganze Erde ein
liebes Gesicht entgegensetzt, nur weil das Herz lebendig wurde, so sitzt sie da unten
wie eine, die mich ausstattete, ohne daR sie das vielleicht gewollt hat, und wie eine,
die mich bedient hat, als ware ich ein Herr und als wéare die Arme meine Dienerin
gewesen, was sie vielleicht nie und nimmermehr sein wollte. Daher nenne ich sie ja
auch mit vollem Recht eine Arme. (R139f., Hervorhebungen durch die Verfasserin,
K.K.)

Die Rede bewegt sich ausgehend von den Menschen zu diesem einen Méadchen, also
einer Geliebten. Sie vollzieht eine Konkretisierung, die in der Darstellung eines
Besitzverhaltnisses kulminiert, dessen Dramatik durch Spekulation im Moment der

43 Fir eine Auflistung der Bezeichnungen siehe die Liste der dramatis personae (Kapitel XXX) im Anhang.
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Begegnung hervorgetrieben wird: Der Gast und die Saaltochter (also eine Kellnerin)
erscheinen als Herr und Dienerin, als Rauber und Beraubte. Uber den Vergleich (siehe
Hervorhebungen) schleichen sich negativ besetzte Bilder in eine Liebesbeschreibung, die
zunehmend als Ausbeutungsverhaltnis erscheint. Der R&uber besitzt das Abwesende,
also die Geliebte, die er nicht erreicht und die, in unerreichbare Ferne entrickt, seine
Sehnsucht lebendig hélt. Seine Verehrung der namentlich Abwesenden, die zum
Zeitpunkt der Rede anwesend ist, fragt nicht um Erlaubnis, sie macht sich den Ursprung
der eigenen Knechtung selbst untertan.

Sehen Sie mich denn nicht, meine Herrschaften, Gber sie hinwegblicken, als wére sie
gar nicht mehr vorhanden, die ich doch gleichsam in jeder Weise ruhig und
wohlwollend ausbeutete? Ich sehe [sie] vor mir in einem einsamen Stiibchen wie eine
Geplinderte, wie eine Verlassene, und wenn sie auch tausend Freuden hétte, so
gliche [sie] immer noch einer Beraubten in meinen Augen, und ich kann aus dem
Geflhl, ihr Sieger zu sein, gar nicht herauskommen und falle fast um wie ein mit
Frichten eher schon beinah zu voll beladener Wagen, und diese Friichte gehoren
eigentlich ihr, sie sind ihr entwendet, meine Seele gehort mit all ihrer Glicklichkeit,
Gldckeligkeit ihr. (R140, Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.)

Liebe ist in der rhetorischen Darbietung des R&aubers nicht ohne Ausbeutung zu
denken.** Trotz der besonderen Konstellation von Gliickserfahrung bei sehnsuchtsvoller
Unerreichbarkeit bleibt diese Verwiesenheit bestehen. Die Rede zeigt, dass selbst die
reinste Liebesempfindung, die gerade bei korperlicher Abwesenheit der Geliebten am
schonsten und starksten ist, nie ganzlich unschuldig sein kann. Die Empfindungen, die
Edith im Rauber hervorruft und die er ihr als ambivalente Lobrede zurtickgibt, erweisen
sich als Raubgut. Seine Sehnsucht produziert Emotionen, die eine Bildmaschinerie in
Gang halten, die die prosaische Rede poetisiert, welche wiederum als publizierter Text
einem fremden Lesekonsum zugéanglich gemacht wird. Der Rauber spricht uber Edith als
ein Baum, dessen Blatter von der Naturmetapher in eine weitreichende Lesemetapher
fuhren. Sowohl die ,,Blatter” als auch das ,,Gewand* sind als Metaphern fiir den Text (als
Roman, als Textur) zu verstehen (vgl. Teil 1V):

Sie fuhrte sich im grofRen und ganz[en] stets so auf, dal} sie zu meinem Baum
geworden ist, unter dessen Blattern ich es mir habe wohl sein lassen kénnen. Sie
spendete mir da reichlichen Schatten. Bevor ich sie kannte und zu schatzen
angefangen habe, lief ich sozusagen etwas abgeschlagen herum, nun aber durfte ich
mich am Gewande dieser Prinzessin wie auf einem Lager aus Moos niederlassen und
ausruhen, und ich machte denn auch von einer so angenehmen Madglichkeit
Gebrauch, und die Anwesenden werden verstehen, wenn ich eine solche Summe von
Freigiebigkeit, ich will nicht sagen, geringschétze, aber doch auch nicht veranlaft
bin, sonderlich zu achten. Ich nutze sie aus und kann sie bel&cheln. Ich gehére ihr an,

440 Den Macht-Diskurs der Kanzelrede und die Blindheit als Distanz evozierender Motor sowie als Dichter-
Metapher erwahnt auch Jens Hobus: Poetik der Umschreibung (Anm. 159), S. 170f.
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ohne daB sie das Mindeste von mir hat. Es beliebt mir, sie zu lieben. Diese Liebe
kostet mich nichts. Der Mittelmé&Rige sorgt fir sie. Ich schatze ihn deswegen sehr
und mdchte ihn ersuchen, wie bisher weiterzufahren. (R140f., Hervorhebungen
durch die Verfasserin, K.K.)

Edith ist also die grofle Bildspenderin einer poetischen Existenz, nédmlich des
Rdubers, der sich den unerschopflichen Reichtum seiner Empfindungen bei
gleichzeitiger Unverbindlichkeit auf Geheil? vor Augen fuhrt. Er genielt alle Vorteile,
wéhrend ein anderer (der MittelméaRige) alle Kosten, oder besser gesagt Pflichten zu
tragen hat. Die Unverbindlichkeit dieser einzigartigen Liebe ist nur um den Preis der
Unkorperlichkeit zu haben; Edith ist in eben jenem Male eine gehorchende Anwesende,
wie sie auch eine Abwesende ist:

Wenn ich bei ihr sein wollte und zu ihr sprach: ,Erscheine mir‘, so tat sie’s
augenblicklich. Sie war immer eine so Gefligige, wie ich sie mir nur winschte. Sie
hat nie gez6gert, mir alles zu sein, und ich bin natdrlich viel, viel reicher als sie, denn
ich liebe sie, und dem, der liebt, wird immer gegeben, wessen er zu seiner Seligkeit
notig hat, und noch mehr, so daR er sorgen muf, nicht zu viel anzunehmen. Und
dieses Médchens Gesicht war mir schrecklich, und Sie verstehen ja nun, weshalb,
denn es war das Gesicht der Beraubten. Wenn ich sie sah, floh ich, und zwar
natdrlich nicht aus Feigheit. Es ware mir ein leichtes gewesen, mit ihr zu sprechen.
(R141)

Die hohen Empfindungen des Raubers sind an die korperliche Abwesenheit der
Geliebten wesentlich konstitutiv gebunden. ,,Erscheinen” und ,,wiinschen“ behaupten
sich in diesem rauberischen Empfindungskosmos vor dem tatsachlichen Sehen. Das
tatsdchliche Angesicht der Geliebten hat die Flucht des Liebenden zur Folge. Der
liebende Rauber wahlt die Blindheit, damit die poetisierte Sichtbarkeit der tatsachlich
Abwesenden gewaéhrleistet bleibt. Es spricht der Réuber auf der Kanzel:

Liebe will ja blind sein, und vielleicht floh ich vor Edith, weil ich blind bleiben
wollte. Jedesmal, wenn ich sie sah, stiirmte etwas Verdunkelndes auf mich ein. Sie
sehen, hiel’ fir mich, sie verlieren oder allzu grof3 vor mir sehen, so grof3, daf’ sie mir
mit ihrer Erscheinung alles verdeckte, mich und sich selbst. Hievon hat so eine
Ahnungslose, Fiihllose keine Ahnung. (R142)

Die sprachliche Realisierung des Wunsches vertritt nun nicht mehr die entzogene
Geliebte, er bringt sie systematisch zum Verschwinden. Die Rede des Raubers formt eine
namenlose Edith und generiert sprachliche Bilder (wie etwa einen Baum, ein
Glockchengeldut, ein Lager aus Moos etc.), die von der Blindheit dem tatséchlichen
Referenten gegenuber leben. In der Kanzelrede verkennt der Rauber seine Edith, damit
sie Roman werden kann. Er richtet seine Rede dezidiert an sie, ohne sie beim Namen zu
nennen. Getrieben von schoner — nicht unschuldiger — Empfindung spricht der Rauber
uber eine Anwesende so, als wére sie eine Abwesende. Edith ist der Gegenstand einer

Rede, die die Anerkennung der Anwesenheit dieses Gegenstands demonstrativ
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verweigert und ihn somit provoziert, sich kenntlich zu machen. Die Rede des Réaubers
zeigt sich Uber diese Provokation im Klaren, die Ankiindigung des Unerwarteten zerstort
die Spannung, die womdglich entstehen kénnte. Wird sich die Nichtperson der Rede, die
in der Kirche anwesend ist, diese Worte gefallen lassen? Der Rduber befindet sich im
Moment seiner Rede rhetorisch und rdumliche so hoch (ber Edith, sodass eine
Umkehrung der Verhéaltnisse zwangslaufig der Fall sein muss:*#

[,,]Bereiten Sie sich nun auf einen unangenehmen Vorfall vor. Es wird tbrigens noch
einige Minuten dauern, denn sie findet noch nicht den Mut, sich zu réchen. Sie weil,
wie feig sie ist. Ich bin ihr immer unmdglich angezogen erschienen, um sie zu
argern, und nun habe ich bereits Honorar in der Tasche, das davon herriihrt, daf? ich
Geschichten Uber sie ersonnen habe, wobei ich vor Lachen vom Stuhl fiel. Wie
schén wiird’ ich es finden, kénnte ich jetzt umsinken. Ich ware gerade so in der
richtigen seelischen Verfassung, mich aufheben und auf griine Blatter tragen und
betten zu lassen, [in] ein Zelt hinein.” Hier sank er um. Ein leiser Schrei durchschnitt
die hohe Halle. Edith stand hochaufgerichtet. Thren H&nden entglitt ein Revolver. Die
Kanzeltreppe hinab tropfelte kostbares Rduberblut. Nie wurde intelligenteres Blut
vergossen. ,,O hochgradig Intellektueller und zugleich Dummer®, flisterte Wanda.
Einige Herren umringten achtungsvoll die stumme Ré&cherin. lhr Mittelmé&Riger
benahm sich auch jetzt noch nicht anders als taktvoll, mithin mittelmagig. [...] Da
es gar keinen Knall gegeben hatte, wurde als geheimnisvoll empfunden. (R142f.)

Pinktlich mit dem Umsinken des Ré&ubers Ubernimmt die Erzahlinstanz die
Schilderung der weiteren Vorgange. Die Verwundung eines Romanhelden zieht Folgen
nach sich, die in der Handlungsfiihrung bedacht werden mussen. Nun geht es Schlag auf
Schlag: Der Rauber wird mittels ,,Krankentransportwagen®“ (R143) ins Krankenhaus
gebracht, Edith wird von der Meinung der Anwesenden frei gesprochen, Frau von
Hochberg, die dem Réuber sogleich ,,ihre Hand auf Brust und Stirn* (R143) gelegt hatte,
wird dann die Verséhnung zwischen dem genesenden R&auber und der gerdchten Edith
herbeifthren.

Die Kanzelrede wird lesbar als eine Liebeserklarung, deren performativer Charakter
erst mit ein bisschen Verzdgerung offenbart wird. Ohne Kanzelrede héatte es keinen
Schuss gegeben, der wiederum die Zusammenfiihrung der beiden Protagonisten bedingt.
Auf die Erklarung folgt die Liebe. Die Kanzelrede ist also eine Liebeserklarung, die
erklart, wie es sich mit der Sprache gewordenen Liebe verhalt, welche die Geliebte zum
Verschwinden bringt und zugleich vorfihrt, wie diese Sprache als Konstrukt selbst
wieder Liebe werden kann, und zwar in Form einer harmonischen Finalisierung, die
komisch anmutet. Die Rede des Raubers zitiert sowohl die im Roman vielbeanspruchte

Gattung der Besserungsrede als auch die Lobpreisung und macht sich so die Urformen

441 Wechsel der Zustande siehe Teil V, 5.5.1 Das produktive Spannungsfeld zwischen den Oppositionen.
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der rhetorischen Ambition flr ihr eigenes Anliegen dienbar. Die grolRe Tradition wird
mit der unverschamten Kleinheit des rduberischen Sprechers konfrontiert, sie dient ihm
im Moment seiner Ansprache nicht weniger als er ihr, indem er der Einladung des
Priesters nachkommt und an seiner Stelle zu der Gemeinde (dem Publikum) spricht. Es
handelt sich um eine Erklarung, die zeigt, dass selbst die leidenschaftlichste Reaktion
eine berechnete Emotion des Textes ist. Alle rhetorischen Bemuhungen der Kanzelrede
laufen darauf hinaus, die Liebe verschwinden zu lassen, um sie dann am richtigen Ort —
ndmlich am Ende des Romans, im Reslimee — in ganzer GrolRe wieder zu sich kommen
zu lassen. Insofern fiihrt die Kanzelrede vor, dass es keine Liebe gibt, eben damit es
Liebe geben kann.

So sehr Ediths Rache als eigenstdndige Handlung im Vollzug ausgleichender
Gerechtigkeit erscheinen mag, so besteht zugleich kein Zweifel dartiber, dass der Schuss,
der fallt, den aber niemand hort, nur ein Effekt der rhetorischen Kréfte der Kanzelrede
ist. Die gewobenen Umstadnde scheinen auch hier mehr zu wissen als die Handelnden.
Alle Anwesenden wissen, dass jetzt gleich etwas passieren wird, denn der R&auber
kiindigt es an. Die Kanzelrede des Rédubers bildet auch deshalb eine Schliisselszene des
Romans, weil hier Vollzug, Kommentar und Erwartung der Romanhandlung
personifiziert in den Erzdhlvorgang integriert wurden. Der Ra&uber besetzt (auf
Einladung) die Stelle des Priesters; seine Rede, die darum vor der szenischen Vorlage
einer Predigt zu lesen ist, gerat zur Parodie, aber auch zum Text, dessen Wirkung durch
die Reaktion des Publikums unmittelbar zuriickgespiegelt wird. Und schlief3lich ist auch
noch Edith zu nennen, die Réacherin ihrer eigenen Angelegenheit, die dem Rauber zum
Schluss das gibt, was er verdient hat. Sie schief3t auf ihn, um ihn zu strafen, um sich zu
rachen, doch auch dieser Schuss gilt als gesichert ungesicherte, als ausgemachte Sache.
Die Uberraschung des Publikums Gberzeugt nicht wirklich, doch das mag nebenséchlich
sein, denn es scheint doch eher so, als ware dem Publikum eben jene Sensation

dargeboten worden, nach der es verlangt hat.

5.5. Der GruR

Die folgenden zwei Abschnitte zeigen, wie man den rduberischen GruR lesen kann.
Wahrend die Analyse der Kanzelrede den Raub als Delikt konkretisiert, so widmet sich
dieser Abschnitt der besonderen literarischen Formgebung des Raubes als Konfrontation.
Die Art der Konfrontation wird poetologisch Uber das produktive Spannungsfeld
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zwischen den Oppositionen erschlossen (5.5.1), um vor diesem Hintergrund den

Schlusssatz des Rauber-Romans genauer zu betrachten (5.5.2).

5.5.1. Das produktive Spannungsfeld zwischen den Oppositionen

In seiner Kanzelrede steht der Rauber weit tiber seinen Zuhdérern, sie macht ihn groRer
als er ist. Nachdem ihn der Schuss ohne vernehmlichen Knall getroffen hat, sinkt er
herab. Der im Krankenhaus genesende R&uber ist dann umso kleiner. Auf das GrolRe
folgt nicht so sehr der Fall, wohl aber das Kleine.

Er war so sehr nirgendsanderswo als bei ihr, daR ihm die Unldslichkeit
selbstverstandlich und die Trennbarkeit ganz unverstandlich vorkam. Sie hétte ihn in
ihr Taschchen stecken kénnen, so klein, winzig klein, schien es ihm, mache ihn die
Edithangehdrigkeit. Je kleiner wir im Gefiihle sind, desto glucklicher sind wir.
(R145, Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.)

Dieses Gefuhl im Kleinen, was das groRte Glick bedeuten kann, flgt sich in das
Konzept der Geniligsamkeit (wie ich es motivisch fir den Rd&uber anhand der
Loffeliliebkosung, und poetologisch fur die Kontingenz der Abschnitte festgestellt
habe).*? Doch die antithetischen Implikationen seiner Zugehorigkeit im Vergleich —
dem Ré&uber schien es so, als ob — fokussieren nicht nur den Wert der einzelnen
Empfindung in der Abwesenheit, sondern die Folge und die Abwechslung, die diesen
Wert im Kleinen und Geniigsamen erst bedingen.

Der Vergleich und der Konjunktiv im Modus des Als-Ob bilden die zwei wichtigsten
asthetischen Gestaltungselemente in der Verweigerung einer letzten Fixierung im
sprachlichen Bild. Das hochste &dsthetische Prinzip dieser Poetik ist die Beweglichkeit,
hierin liegt ihr besonderer Wert: ,,Es gibt keine Vortrefflichkeiten von andauerndem
Wert. Ein Wertvolles folgt auf’s andere.” (R39) Wahrend auf Ebene der Zeit die Dauer
der Zustande beschnitten wird, so wird auf rdumlicher Ebene der Platz zwischen den
Zustanden minimiert: Das, was am weitesten auseinanderliegt, wird aufs Engste
zusammengetrieben. Die antithetische Bewegung konzentriert sich in oxymoronischen
Strukturen.**® Ein paar Beispiele: Wanda nennt den von der Kanzel gesunkenen Réuber
einen ,hochgradig Intellektuelle[n] und zugleich Dumme[n]“ (R143); in geradezu

petrarkistischer Logik stellt Frau von Hochberg fir den R&uber fest, dass er ,ein so

442 giehe Teil 11, 2.3.2 Die Nichtsnutzigkeit und die Genligsamkeit und Teil 111, 3.3.3 Das Kapitel und die
Genugsamkeit.

443 vgl. die Ausfilhrungen von Peter Utz zum ,Widerspruch® als eines der vier Strukturmerkmale des
Labyrinthischen. Peter Utz: Tanz auf den Randern (Anm. 178), S. 408-423, insh. S. 410ff.
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starkes Individuum [sei], dal ihm ein Schmerz siR war* (R146). Ebenfalls Frau von
Hochberg zu Edith im Rahmen der Verséhnung am Ende des Romans: ,Er liebt Sie
immens, nérrisch, auf’s Frommste und Ungezogenste.“ (R146) Und wéhrend die
Erzdhlinstanz im letzten Abschnitt den ungenannten Namen des Rdubers ins ,,Grab der
allerklarsten Unklarheit [...]* (R148) fallen lassen will, teilt sie uns mit, dass seine
»,Hande [...] wie hocherhobene und heruntergesunkene Konige [seien]® und setzt
sogleich die Frage hinzu: ,,Imponiert Ihnen dieser schone Satz?* (R149) Die suggerierte
Schonheit, so vermute ich, liegt in der Gleichzeitigkeit zweier gegenséatzlicher Zusténde,
die es dem Verstand nicht erlaubt, sich auf etwas Eindeutiges festzulegen, sondern ihn
zwangslaufig in Bewegung hélt. Im Spannungsfeld zwischen den Oppositionen liegt
nicht nur der asthetische Wert der Bilder und Abschnitte des Romans, sondern hier
konstituiert sich auch seine Grundaussage. Diese Botschaft ist nicht einfach aus dem
Text herauszulesen, denn sie ist eng mit der Poetologie verwoben, die sie zum Ausdruck
bringt. Es lassen sich jedoch Textstellen finden, deren Inhalt Gber den unmittelbaren
Rahmen des Rduber-Romans hinausweist und einen allgemeineren Geltungsraum fir
sich beansprucht. Es handelt sich hierbei um Abschweifungen, die tber ihre signifikante
Poetik unweigerlich mit dem Roman, dem sie entstammen, verbunden bleiben; ihre
Botschaft allerdings artikulieren sich in Hinblick auf gréRere Zusammenhédnge. Die
folgenden Zitate verdeutlichen, wie die im Vergleich bewahrten Oppositionen in
Bewegung geraten und zunehmend den Prozess des Umschlagens der Gegenteile, das
Werdende selbst favorisieren.
Es spricht die Erzahlinstanz:

Wie sich der stolze Turm in seiner Unbiegsamkeit zu biegen schien. Unbeugsames
biegt sich oft unsichtbar-innerlich, und Unbewegliches hat ein Sehnen, Bewegung
hervorzurufen, und es bewegt sich rund herum und kommt herbei, um ihn
anzuschauen, und bekommt ihn nicht zu Gesicht, aber es hat sich doch bemiiht. Die,
die gehen, Ubernehmen etwas fiir die, die am Gehen verhindert sind, und das
Steinerne ist’s, das man weich zu stimmen sucht, und das Weiche artet in Stein aus.
(R135f.)

Die Kraft der Scheinbarkeit stellt nicht nur den aus seiner Erstarrung gel0sten Turm,
sondern auch die Vergleichspartikel am Anfang des Satzes vor vollendete Tatsachen. Das
~Wie* ist kaum mehr eine Vergleichspartikel als eher Ausdruck bewundernder
Feststellung. Die Poetologie betreibt eine schrittweise Dynamisierung der
gegensétzlichen Konstellationen. Wéhrend sich zunéchst das ,,Unbiegsame® noch ,,zu
biegen schien®, so ,,biegt” sich im né&chsten Satz das ,,Unbeugsame* bereits, die Biegung
hat in eine finite Verbform gefunden und regiert die anderen grammatischen Akteure.
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Zwar biegt sich das Unbeugsame zunéchst noch ,,unsichtbar-innerlich“, doch auf Ebene
der lautlichen Realisierung hat die Tonbeugung der Vokale das ,,Sehnen, Bewegung
hervorzurufen (R135) bereits in die Tat umgesetzt.*** Eine ahnliche Affizierung durch
die Bewegung geschieht tber die Rhythmisierung. Dies sei an dieser Stelle nur kursorisch
angemerkt. Die starre Anfangsbetonung der préfigierten Nominalformen wird hier ,,weich
gestimmt®, also in Alternierung aufgeldst.

Die vier bis funf Silben langen, behabigen — eben starren — Nominalformen*4°

A = = = A = = - . N S —

Unbiegsames, Unbeugsames und Unbewegliches

werden von einer schrittwechselnden, deutlich alternierend-rhythmisierten Gangart

der Prosa umspielt,

~ —_ —_ A = = —_ ~ —_ A —_ ~ —_ ~ —_ ~ - A

unsichtbar- innerlich, [...] und es bewegt sich rund herum und kommt vorbei,

bis sie selbst in eine zwar unbewegliche, aber nur am Gehen verhinderte Gruppe

Ubersetzt werden:

die, die am Gehen verhindert sind.

Die Unbeweglichkeit ist nur noch semantisch prasent. In der sprachlichen
Realisierung bleibt die erhdhte Silbenanzahl der Silbentiirme bestehen, sie fugt sich aber
kinstlerisch — angedeutet daktylisch — dem alternierenden Schrittwechsel.

Als dann am Ende, dem Wechsel der Gegenteile gemaR, das Weiche wieder in Stein
»ausartet”, lautet die steinerne Harte des antizipierten Zustandes in dem finiten Verb
Hartet bereits andeutungsweise mit.

Das néchste Zitat verdeutlicht, wie der Rauber den Wechsel der Gegenteile selbst
herbeifuhrt. ,,Grobheit* trifft hier in drei verschiedenen Ausformungen auf ,,Feinheit:
Zunéchst als personifizierter Superlativ einer unbestimmten Menge an Menschen (,,die
Grobsten*), dann allgemein als Qualitat (,,Grobheit*) und schliellich selbstreferentiell in
Bezug auf die eigenen Ausfiihrungen als (,,Grobheits-Geschichte®). Es spricht die

Erzahlinstanz:

444 [...] Unbiegsamkeit zu biegen schien. Unbeugsames biegt sich [...].* (R135, Hervorhebung durch die
Verfasserin, K.K.)
45 Zur Veranschaulichung: ,,” “ bezeichnet die Hebung der Silbe und ,,” “ die Senkung.
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Die Grobsten sind oft auch gerade die Feinsten. [...] [Und] man darf vielleicht der
Meinung sein, daf® wir uns in punkto Grobheit und Feinheit, von der Erziehung und
vom Milieu abgesehen, verteufelt &hneln. Aber wir missen uns eben gezankt haben,
das scheint mir bei der Grobheits- und Feinheits-Geschichte das Wesentliche zu sein.
Dem Rauber waren die groben Menschen lieb. Feinheiten gaben ihm AnlaR zu
Grobheiten, und den Groben gegentber fiihrte er sich entziickend passend,
konventionell und flott auf, demnach also sehr fein. Er besall Anpassungsgabe und
ein gewisses naturhaftes Bedirfnis des Ausgleichs. (R79f.)

Die Gleichsetzung von ,,den Grobsten* und ,,den Feinsten“ im ersten Satz wird durch
die Haufung von Temporaladverbien und Partikeln (,,oft auch gerade®) sowohl
unterstrichen als auch konterkariert. Es handelt sich hier eben nicht um eine bruchlose
Identifizierung, die sich auch mit einem einfachen Kopulasatz zufrieden gegeben hétte.
Das Sprachmaterial, das sich zwischen die gleichgesetzten Grofien drangt, deutet bereits
an, was sogleich in Bezug auf unsere eigene Grobheit und Feinheit festgestellt wird: Die
Grobsten und die Feinsten sind sich, wie auch wir uns in punkto Grobheit, ,,verteufelt
ahnlich®, also schwer auseinander zu halten. Das Bedurfnis des Ausgleichs sowie die
Anpassungsgabe des Rdaubers manifestieren sich in einer permanenten Konfrontation
eines angetroffenen Zustands mit dem Gegenteiligen. Seine ausgleichenden
Bestrebungen fokussieren auf das Prozesshafte und Werdende, sie sabotieren jede
Erstarrung, egal ob Meinung, Phrase oder Bild. Der R&auber ist die Antithese in Bezug
auf den gerade herrschenden Zustand. So, wie in der Poetik dieser Textausschnitte
Parallelismus und Antithese Hand in Hand gehen, also syntaktische Gleichheit
semantische Ungleichheit nach sich zieht, so meinen auch die Handlungen des Raubers,
selbst wenn sie in ihrer Gestalt denen der anderen gleichen, etwas anderes, etwas
Gegenteiliges. Hierin liegt die besondere Ironie seiner Anpassungsgabe. Die
Identifizierung potenzieller Gleichheit ist auch hier um die Ahnlichkeit, um ihr
subversives Potenzial gebrochen.

Die ausgleichende Anpassungsgabe des R&ubers kann auch so verstanden werden,
dass sein Verhalten standig auf die Totalitat der Bedeutung reflektiert. Auf A wird mit
Nicht-A geantwortet, auf Nicht-A mit A. Doch die rduberische Poetik erschopft sich
nicht in diesem dialektischen Schritt, sie operiert gewiefter, ndmlich erweitert um den
Raum der Ahnlichkeit. Denn der Modus des Als-Ob, der Vergleich sowie die
Verknipfung von Parallelismus und Antithese gewahrleisten, dass selbst die
Wiederholung von A als Antwort auf A nicht dasselbe (A) gewesen sein wird.

Dieses ,,naturhafte Bedlrfnis des Ausgleichs” in der Konfrontation, das Bewegung

und Wechsel evozieren will, ist nicht leicht zu verstehen, es wird uns aber im Rauber und
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durch die Unverstandlichkeit, die viele seiner Handlungen in seiner Umgebung
hervorrufen, unentwegt vorgefiihrt. Die Erzéhlinstanz ist sich dieser Schwierigkeit
bewusst; es handelt sich hier, wie auch im Verhaltnis von ,,Fréhlichkeit* und ,,Ernst®, um
eine komplizierte Sache:

Der Kiritisierte kann sich mit grofiter Leichtigkeit geschmeichelt vorkommen, denn er
darf sich sagen, man bemdahe sich um ihn, und das ist doch wohl auch so. Aber um
das zu verstehen, mufl man sich schon ein wenig mit gréBeren Partien der
Gedanklichkeit vertraut gemacht haben und Zusammenhdnge zu (berblicken
vermogen. Fangt man an, ernst zu reden, so finden sich unter zehn stets acht, die
Uberzeugt sind, nun fange man an, gleichsam herabzustiirzen, als befénde sich jeder
Frohliche bedingungslos auf dem Gipfel menschlicher Gescheitheit, was nicht ganz
zutreffen durfte. Freilich liegt in der Frohlichkeit ein groRer Wert, aber Frohlichkeit
und Ernst missen abwechseln, damit der Ernst frohlich und die Frohlichkeit ernsthaft
abschlieBt, d.h. begrenzt oder angendhert*® wird. Er warf ihr da also einmal im
Unmut ein Fréankli hin. (R106)

Der Wert der Frohlichkeit liegt in ihrer Abwechslung mit dem Ernst wie auch der
Ernst seinen Wert durch den Wechsel zur Fréhlichkeit bezieht. ,,Die Zusammenhénge zu
uberblicken* (R106) bedeutet demnach, das eine nicht ohne sein Gegenteiliges zu
denken; es bedeutet, die Totalitdt des Bedeutungsspektrums im Spannungsraum der in
ein Nahverhaltnis getriebenen Oppositionen aufgehoben zu wissen und in einem
néchsten Schritt produktiv werden zu lassen.

In der rdumlichen, d.h. syntaktischen Konfrontation des Gegenteiligen — hier
Frohlichkeit und Ernst — wird sich Unahnliches dhnlich und Ahnliches unahnlich. Die
Analogie, oder nach Jean Paul der Witz-Zirkel,**" wird wirksam und die Grenzen
zwischen den Oppositionen werden aufgeweicht: Im Wechsel kann nicht mehr Klar
zwischen ,,abschliellen”, ,,begrenzen”, ,ann&hern®, ,anrthren” unterschieden werden.
Das Kontiguitatsverhaltnis, oder anders gesagt die Konfrontation drangt die antithetische
Semantik  zusammen. Es kommt zum erwahnten ,Gezank* (R80). Die
Bedeutungsveranderung, die durch die syntaktische oder lautliche Anndherung
provoziert wurde, bewirkt, dass die antithetische Bewegung, in der zwei Zustande
einander gegeniber gestellt wurden, in den einzelnen Begriff hineinverlagert wird. Es
folgt nun nicht mehr nur Ernst auf Frohlichkeit und umgekehrt, sondern Ernst wird in
eben jenem MaRe frohlich, wie Frohlichkeit ernst. Fréhlichkeit und Ernst sind nun keine
starren, homogenen Teile einer klar abgrenzbaren Opposition mehr, sondern sie sind in
sich gespalten. Sie generieren als Begriff neue Bedeutung, die um das eigene Gegenteil

verkompliziert und angereichert wurde. Aus einem Begriff wurden zwei, deren

446 angeriihrt”
447 Jean Paul: Vorschule der Asthetik. (Anm. 381), S. 179.
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Bedeutung durch die direkte Konfrontation mit dem eigenen Gegenteil in Bewegung
kam.

Diese Bewegung, die jede Erstarrung - selbst die so dominante oppositionelle Struktur
der Antithese affiziert und einen Wechsel herbeiftihrt - durchwirkt den sprachlichen
Grund und Boden des Walserschen Textes. Eine Poetologie der Beweglichkeit, die
Fixierung nicht nur verweigert, sondern systematisch aufldst, verdichtet sich zu einer
Textur, in der nicht nur dem Ausdruck ,,unter Umstdnden* (R112), sondern auch dem
Wechsel derselben ein besonderer Wert zukommt (3.3.3, R39). Die Sicherheit des
Auftretens von Bedeutung liegt in ihrer Unsicherheit, in der angeriihrten Grenze zum
Gegenteiligen und zum ausgeschlossenen Dritten sowie zur ungesicherten, schwebenden
Mitteilung durch den Vergleich. Somit bleibt der grol3e Text, verstanden als die Summe
seiner scheinbar kleinen und sich widerstreitenden Teile, bis ins Detail einer des
»bestdndigen kleinlichen Schwankens, Federns.” (R79) Die folgenden Ausfiihrungen
uber ,,eine Frau von ausnehmender Anmut aus dem Bekanntenkreis des Réubers* (R77)
verdeutlichen den besonderen Wert, der Bewegung und ,,Umpflanzung® zugesprochen
wird. Die dominierende Darstellungsweise folgt auch hier dem antithetischen Prinzip:

Eine leichte Ehe ist aber nie so schdn wie eine schwere. Ein Dichter sagt ja so schon,
dal? gerade das schwere Herz zu leichter Sinnesweise komme. Diese Frau stand in
ihrer Umgebung deshalb so sicher da, weil sie immer ein wenig eine Fremde darin
blieb, weil sie darin immer ein biRchen gleichsam zitterte, es ihr nie allzuwohl darin
war. Unsere Sicherheiten dirfen nichts Starres werden, sonst brechen sie. Es bedarf
zur wirklichen Sicherheit des Auftretens und des Weltfuhlens eines bestandigen
kleinlichen Schwankens, Federns. Der Boden unter unsern Fif3en darf und soll sich
heben und senken, und wir brauchen, um die Richtung in’s Vollkommene
beizubehalten, fortwdhrender Empfindung, dafll wir nicht fertig mit uns sind und es
wohl auch nie werden. Und dann ist es so: Auf eigenem Grund und Boden, im
eigenen Heim ist es fur uns schwieriger, uns zu entfalten. Dort, wo wir nach
landlaufiger Auffassung nicht hingehdren, gehdren wir unter Umstanden sehr wohl
hin, gerade weil wir nicht darin aufwuchsen. Dieses Madchen erfuhr, was Bewegung
sei, Umpflanzung, Veredlung, Arbeit an sich selber. Sie hat die Notwendigkeit
begreifen lernen missen, zu zeigen, welchen Wert sie hatte. O ja, in den Vélkern
liegt noch unermeflicher Wert. (R79)

Man braucht nicht unbedingt zu wissen, dass es sich bei dem erwéhnten Dichter um
einen romantischen Dichter handelt**®, um die &sthetischen Qualitaten des
Fragmentarischen*?® durch die beschriebene Anmut der Frau hindurchzuhoren. Der

448 Durch den Wald mit raschen Schritten / Trage ich die Laute hin, / Freude singt, waB Leid gelitten, /
Schwehres Herz hat leichten Sinn.” Clemens Brentano: Der Jager an den Hirten. In: Sdmtliche Werke und
Briefe. Hg. v. Bernhard Gajek und Michael Grus. Stuttgart: W. Kohlhammer 2012, Bd. 2.1. Gedichte 1801-
1806, S. 105. (Frankfurter Brentano-Ausgabe. Historisch-kritische Ausgabe veranstaltet vom Freien
Deutschen Hochstift).

449 Zum Fragment als Form vgl. Kerstin Grafin von Schwerin: ,Vollendetheiten sind eine Faulnis®. Zum
Fragmentcharakter von Robert Walsers mikrografischen Entwiirfen. In: ,,Ich beendige dieses Gedicht lieber
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Rdauber-Roman ist in dem Sinn fragmentarisch, dass seine Bedeutungen programmatisch
ungesichert sind (hier deckt sich die Uberlieferungsgeschichte des Textes mit der
Poetologie), weil er Licken und Unwissen generiert, die kompensiert werden wollen,
weil er programmatisch unfertig ist, damit ihm die Bewegung und die ,,Richtung in’s
Vollkommene* (R79) erhalten bleibt. Doch ist das obige Zitat wirklich ,,nur®
poetologisch zu verstehen? Kann man die Erfahrung der ,,Umpflanzung” und
».veredelung”, die Anmut in der Unsicherheit, wirklich in einer reinen
Selbstbezuglichkeit des Textes, wenngleich auch erweitert um eine rezeptionsasthetische
Ebene, auflgsen?

Die weitreichende Poetologie des Textes korrespondiert mit einer besonderen Art des
~Weltfuhlens* (R79). Wahrend sich die Ausdricke ,schwanken® ,entfalten und
»auftreten” noch leicht in das Meta-Vokabular der Semantik Ubertragen lassen
(Bedeutung, die schwankt; Bedeutung, die auftritt), also fir den betreffend Text als
selbstreferentiell und poetologisch gelesen werden kdnnen und auch sollen, so weist der
Begriff des ,,Weltfuhlens* deutlich in einen anderen, fast didtetischen Bereich. Man ist
nun einmal mehr auf das verquere Verhaltnis von Lektire und Leben zurtickverwiesen
worden. Diesmal begegnet uns das Leben nicht in Form der autobiographischen Deixis
in Ich und Er, oder wirkungsasthetisch in Form einer Poetologie der Aufmerksamkeit,
wo durch Achtung, Acht-Geben und Aufpassen eine besondere Lebendigkeit der Lektire
erzeugt wird, sondern hier begegnet uns das Leben als Praxis und die Literatur als
Faktor, die auf diese Praxis einzuwirken sucht. Nimmt man dieses Zitat als didtetische
Empfehlung durch die Lekture ernst, so wird fraglich, ob es sich hier wirklich um ,.ein
besonnenes Buch* handelt, ,,aus dem absolut nichts gelernt werden kann* (R15).4°° Und
plotzlich fragt man sich, warum man dem Text dieses selbsterteilte Urteil so ohne
weiteres geglaubt hat? Der R&uber-Roman provoziert rhetorische Schnittstellen mit dem
Leben und er artikuliert hier seine Anliegen weniger padagogisch als demonstrativ, er
fuhrt sie vor. Die Botschaften und Anliegen des Textes sind nicht nur untrennbar mit
dessen Poetologie verbunden, sie werden gleichsam durch sie beseelt. Darum ist die
Botschaft nicht ohne Poetologie und die Poetologie nicht ohne Botschaft zu haben. Das

eine macht ohne das andere keinen Sinn. Das gilt auch, oder vor allem fir eine besondere

in Prosa“. Robert Walser als Grenzgénger der Gattungen. Hg. von Anna Fattori und Kerstin Gréfin von
Schwerin. Heidelberg: Winter 2011 (Beitrdge zur neueren Literaturgeschichte, Bd. 288), S. 87-109, insb. S.
89, 108.

450 \/gl. Bernhard Echte: ,,Bedenkliches®. Uberlegungen zur Kulturkritik bei Robert Walser (Anm. 164), S.
203-213, insh. S. 203 und 209.
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Art der Botschaft, die man aus einem Text meistens ,,herauslesen” mdochte, ndmlich fir
das Politische. Das Politische der Walser-Texte ist vermittels der alles durchdringenden
Poetik, die sich vor allem der Vagheit und Beweglichkeit verpflichtet sieht, nie
ideologisch, sondern immer zuerst poetologisch. Folglich ist auch das Politische des
Rauber-Romans keine rein inhaltliche Botschaft, sondern es wurzelt in der Poetologie

der Texte.

5.5.2. Forderung ohne Fixierung (im Spannungsfeld deontischer und
epistemischer Lesart)

Der Gruf® riihrt als das grolRe Motiv der Walser-Texte direkt an die poetologische
Wurzel der Verwiesenheit von Leben und Literatur. In Folge soll nun versucht werden,
den Gehalt des GruBBes im Text genauer zu spezifizieren. Der GruB ist ein poetologisches
Politikon. Er bedeutet Achtung und Anerkennung im Moment der Begegnung. Es soll
gezeigt werden, wie er sich als Forderung durch die Beweglichkeit und Flexibilitat von
Sprache und Form artikuliert.

Von der Form des Grulles, die im R&auber-Roman in enger Beziehung mit dem
Requisit des Hutes steht, unterscheidet sich seine Bedeutung, sein besonderer Gehalt.

451

Der Kunsthistoriker Erwin Panofsky** veranschaulicht anhand des GruRes den

Unterschied zwischen der Form eines Kunstwerks einerseits und seinem Sujet
(Bildgegenstand oder Bedeutung) andererseits:

Griuft mich ein Bekannter auf der Strale durch Hutziehen, ist das, was ich unter
einem formalen Blickwinkel sehe, nichts als die Veranderung gewisser Einzelheiten
innerhalb einer Konfiguration, die einen Teil des allgemeinen Farben-, Linien- und
Korpermusters ausmacht, aus dem meine visuelle Welt besteht. Wenn ich, wie ich es
automatisch tue, diese Konfiguration Objekt (Herr) und die Detailveranderung als
ein Ereignis (Hutziehen) identifiziere, habe ich bereits die Grenzen der rein formalen
Wahrnehmung (berschritten und eine erste Sphare des Sujehaften oder der
Bedeutung betreten. 52

Laut Panofsky ist diese erste Stufe des Erfassens einer sichtbaren Form mit der
praktischen Erfahrung des Beobachtenden verbunden. Um gewisse psychologische
Nuancen in der Gebarde des Bekannten zu erkennen, d.h., zu ,,identifizieren, braucht es

eine ,,gewisse Sensibilitit“4*3, die durch Gegenstinde und Ereignisse gewahrleistet wird.

41 Erwin Panofsky: Sinn und Deutung in der bildenden Kunst. (Meaning in the Visual Arts). Kéln: DuMont
1996 (Klassiker der Kunstgeschichte).

42 Ebda., S. 36.

43 Ebda., S. 37.
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Die ,,tatsachenhafte und ausdruckshafte“4>* Bedeutung beruht auf praktischer Erfahrung.

Panofsky nennt diese Art von Bedeutung die ,,primare* oder ,,natiirliche* Bedeutung.**®

Davon ist die ,,sekundére” oder ,,konventionale* Bedeutung zu unterscheiden. Sie wird
nicht sinnlich, sondern intellektuell vermittelt; auf’erdem ist sie kulturell und historisch
bedingt. Diese konventionale Bedeutung ist es, die dem Beobachter die Gebéarden des

Bekannten als hoflichen GruR erscheinen lasst:

Meine Erkenntnis jedoch, dal? das Hutziehen fir ein Griflen steht, gehért einem
vollig anderen Interpretationsbereich an. Diese Form des Griilens ist der
abendlandischen Welt eigentiimlich und ein Uberrest des mittelalterlichen
Rittertums: Bewaffnete pflegen die Helme abzunehmen, um ihre friedlichen
Absichten und ihr Vertrauen in die friedlichen Absichten anderer kundzutun. [...]
Um das Tun des Herrn in dieser Bedeutung zu verstehen, muf ich nicht nur mit der
praktischen Welt von Gegenstdnden und Ereignissen vertraut sein, sondern auch mit
der mehr als bloR praktischen Welt von Bréuchen und kulturellen Traditionen, die
einer bestimmten Zivilisation eigentimlich sind. Umgekehrt konnte sich mein
Bekannter nicht gendtigt fihlen, mich durch Hutziehen zu griuRRen, ware ihm die
Bedeutung dieses Aktes nicht bewult. [...] Wenn ich daher das Hutziehen als ein
hofliches GriRen interpretiere, erkenne ich darin die Bedeutung, die sekundér oder
konventional heien mag[.]**®

Die Geste des Grul3es ist in seiner Formgebung also an Ort und Zeit gebunden. Das
Beispiel, das Panofsky anfihrt, ist selbst historisch, heutzutage mutet das Hutziehen als
archaische Geste an, als das Zitat einer Form aus vergangener Zeit. Fir Erwin Panofsky
ist der Grull zudem nicht nur eine Gepflogenheit einer bestimmten Kultur, sondern als
Geste ist er dartber hinaus Trager einer ,Personlichkeit” und Weltanschauung, gar
»Philosophie*:

Die Handlung meines Bekannten kann darlber hinaus, dafl sie ein naturliches
Ereignis in Zeit und Raum bildet, dartber hinaus, daR sie auf natiirliche Weise
Stimmungen oder Geflhle anzeigt, und dariiber hinaus, dal? sie ein konventionelles
GriRen mitteilt, einem erfahrenen Beobachter enthiillen, was seine ,Personlichkeit’
ausmacht. Diese Personlichkeit ist dadurch bestimmt, dass es sich um einen Mann
des 20. Jahrhunderts handelt, und auRerdem durch seine nationale, soziale und
bildungsméRige Herkunft, durch seine vorangegangene Lebensgeschichte und durch
seine gegenwartige Umwelt; doch ebensosehr zeichnet sie sich durch eine
individuelle Weise aus, Dinge zu sehen und auf die Welt zu reagieren, was man, in
rationalisierter Form, eine Philosophie zu nennen hatte. In der isolierten Handlung
eines hoflichen GriRRens manifestieren sich all diese Faktoren nicht umfassend, aber
nichtsdestoweniger symptomatisch. [...] Die so entdeckte Bedeutung mag die
eigentliche Bedeutung oder der Gehalt heiRen[.]**’

Eben diese Philosophie hinter dem Gruf} und den Gepflogenheiten des Grif3ens, sein

»,Gehalt”, sollte in den Texten Robert Walsers genauer untersucht werden. Ich mochte

454 Erwin Panofsky: Sinn und Deutung in der bildenden Kunst (Anm. 451), S. 37.
4%5 Ebda.

4% Ebda.

7 Ebda., S. 37f.
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nun versuchen, das ,,bestimmte Schluss-Bewusstsein®, das Karl Wagner fiir das Ende des
Romans ,,Der Gehiilfe* festgestellt hat*®, auch fir den Rauber-Roman im Motiv des
GruRes poetologisch zu konkretisieren. Nach Panofsky lasst sich nun gemaR den drei
Bedeutungsschichten im Sujet fiir den Rduber-Roman Folgendes feststellen: Der Rauber-
Text ist als Abfolge von Begegnungen zu verstehen (primares oder natirliches Sujet),
deren Ausdruckshaftigkeit mit dem ontologischen Status der aufeinandertreffenden
Entitdten schwankt, Uber deren literarische Tatsachlichkeit aber letztlich kein Zweifel
bestehen kann (siehe Liste der dramatis personae). Punktuell provozieren diese
Begegnungen einen Grul3, der als solcher benannt und entweder geleistet oder
vorenthalten wird (sekundéres oder konventionales Sujet). Der Text ist sich Uber die
konventionale Bedeutung der Gesten und Formen des GrufRes bewusst sowie er auch die
gesellschaftlichen Codes des Angemessenen und der Hoflichkeit kennt und ironisiert.
Oder anders gesprochen: Der Leser muss den Gruf3 nicht erst identifizieren, der Text
fiinrt die Geste bereits als GruB vor.**® Und schlieBlich die ,.eigentliche Bedeutung oder

Gehalt“#%°, Wie wird sie erfasst?

[Der Gehalt] wird erfafdt, indem man jene zugrunde liegenden Prinzipien ermittelt,
die die Grundeinstellung einer Nation, einer Epoche, einer Klasse, einer religidsen
oder philosophischen Uberzeugung enthiillen, modifiziert durch eine Personlichkeit
und verdichtet in einem einzelnen Werk. 4!

Der Raduber-Roman ist reich an eben solchen Grundeinstellungen und
Uberzeugungen. Diese Uberzeugungen sind aber nur scheinbar disparat. Man meint, dass
die besondere Vielfalt der Figuren im Roman einen besonderen Reichtum an Meinungen
gewahrleisten konnte, doch das unpersonliche ,,man*“ des Rduber-Romans bringt die
vielen Uberzeugungen auf einen Nenner. Es spricht kraft der Konvention, es ist der
heimliche Initiator der ,,Besserungsreden®, die an den Rduber und den vornehmen Autor

herangetragen werden. Die Grundeinstellungen einer Nation, Epoche oder Klasse

458 Karl Wagner: Herr und Knecht (Anm. 262), S. 181ff.

459 Manchmal griiRen mich Leute auf der StraRe und im Lokal nicht, denen ich augenblicklich anmerke,
daB sie sich in der Seele vor mir verbeugen. Das mdgen sie aber leider nicht zugeben. Leider? Ich bin
g6ttifroh, wenn man mir mit Achtungsbezeugungen nicht das Leben erschwert.“ (R34); ,,Und nun also diese
Gérants, die ihn bald héflich begriiRten, ihm aber bald wieder den Riicken zukehrten, jenachdem es ihnen
zu passen schien.” (R39f.); ,Einmal, als er sie griiite, wandte sie sich mit der Frage an ihre Freundin:
,Kennst du ihn?* Die andere erwiderte: ,Nein‘.* (R54); ,Einmal hatte er hier eine Burolistin, die leise
wiegend ging, sehr gegrifit.“ (R85); ,Universitatsprofessoren grifen ihn verbindlich.”“ (R150); ,,[Sie]
verfugte sich, ohne seinen Gutenachtgrul zu erwidern, in den Frieden und in die Gesittetheit ihrer
Gemécher.” (R35); ,,Er trat zu den Madchen hin, zog seinen Hut und dankte ihnen, und so zog er weiter[.]*
(R74); ,,Aber daB er ihr bei jener anderen Gelegenheit nur so mit Bleistift einen Gruf hinwarf, war schon
eher eine Unart.* (R127).

460 Erwin Panofsky: Sinn und Deutung in der bildenden Kunst (Anm. 451), S. 38.

461 Epda., S. 40.

221



artikuliert im Rdauber-Roman der Plural, gegen den der Rauber und sein Autor in
Opposition geraten. Als hofliche Gepflogenheit ist der GruR Teil dieser gesellschaftlich
normierten Grundeinstellung. In der szenischen Neuinterpretation und Formgebung
durch den R&uber wird der GruB allerdings zum Tréger einer anderen Art von
Uberzeugung und Bedeutung. Ich méchte darum abschlieRend den rauberischen GruR
nicht nur ,,verdichtet in einem einzelnen Werk*“#2, sondern noch spezifischer, verdichtet
in einer einzelnen Textstelle genauer betrachten.

Im Grul3 — und er ist im Roman das Letzte, das gefordert wird — vereinigt sich der Ruf
nach Anerkennung mit dem nach Gerechtigkeit. Der Erzahler beschlieit den Roman mit
einer Verabschiedung im doppelten Sinn. ,,Verabschieden* gehtrt zum Sprechakt des
Grul3es, es folgt den Gepflogenheiten, den tblichen GruRformeln der gesellschaftlichen
Praxis. Der GrulR am Ende heifst Verabschiedung. ,,Verabschiedung* ist aber auch als
Vokabel der Vertrage und Abkommen gebrauchlich und meint das in Kraft treten einer
Vereinbarung; die Realisierung von etwas Neuem, von etwas, das vorher nicht war, aber
ab dem Zeitpunkt seiner Verabschiedung Giiltigkeit beanspruchen wird. Die
»,Verabschiedung® beschlief3t, sie trennt das Vergangene von Zukiinftigem, indem sie
sich im Hier und Jetzt artikuliert und sich unter standigem Verweis auf ihre Wirksamkeit
im Gedé&chtnis der Beteiligten verankert. Es handelt sich im folgenden Zitat um die
letzten Sétze des Romans. Die Erzdhlinstanz spricht Giber den Rauber:

Sein Talent in der Mitarbeiterschaft an hervorragenden Zeitungen und speziell seine
Gehtilfenleistungen bei vorliegender Handschrift fangen an gewdirdigt zu werden.
Universitatsprofessoren griRen ihn verbindlich. Der Trappi versteht sich nicht. Er ist
so eine Art Herzkafer, erzdumm. Wenn er nicht an Dummheit ein wahrer Krésus
ware, so ware er nur halb, was er ist. Wir halten ihn sowohl fur die allgemeine
Nonchalance wie fur das Gewissen aller VVolker. Wie wir da weit ausholen. Der
Ernst schaut uns an, ich schaue auf, und so unlogisch das auch scheint, bin ich des
Glaubens und erkldre ich mich mit allen denjenigen einverstanden, die meinen, es
sei schicklich, da® man den Rauber angenehm finde und dafl man ihn von nun an
kenne und griiBe. (R150, Hervorhebungen durch die Verfasserin, K.K.*%)

Wenngleich der Roman an dieser Stelle enden mag, so veranlasst der Grufl das
Wirken (ber sein Ende hinaus. Sollte der Roman tatsachlich ein Fragment sein, so ist er
es hier: In der Uberwindung des selbstgesetzten Endes, der selbstgesetzten Grenzen
durch den geforderten Grul}, in dessen Lektiire sich die Forderung nach Anerkennung
durch die anderen performativ vollzieht. Das Fragmentarische bleibt das Bewegliche.

Der R&uber-Roman hat Anfang und Ende — der Grul3 vereint beides in sich; so wird das

462 Erwin Panofsky: Sinn und Deutung in der bildenden Kunst (Anm. 451), S. 37f.
463 Die Hervorhebungen zeigen Spielarten des Modus des Als-Ob.
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Ende zu einem Anfang, wéhrend der Anfang des Romans ein Ende vorwegnimmt. Der
erste Satz der einleitenden Prolepse ,,Edith liebt ihn. Hievon nachher mehr.” (R11) kann
nicht nur als Aufschub, sondern auch als Vorwegnahme gelesen werden,*®* zumal das
Prasens bewirkt, dass die Feststellung aus den zeitlichen Achsen des Romans herausfallt,
also weder Anfang noch Ende hat.

Im letzten Satz des Rauber-Romans tritt das Ich hinter einer Menge an Menschen
zuriick, indem es sich mit all jenen einverstanden erklart, die meinen, es sei schicklich,
den R&uber angenehm zu finden, und ihn von nun an zu kennen und zu griRen. Das
deiktische ,,von nun an“ holt den Ré&uber ein letztes Mal in das Hier und Jetzt der
Lektire, fordert fortdauernde Gegenwartigkeit Uber den Rand des zum Abschluss
kommenden Textes hinaus. Der R&uber wird gleichsam am Rand des Textes vom Rand
der Gesellschaft in den Mittelpunkt der Aufmerksamkeit gesetzt. Der GruR mag als
Geste kurzweilig sein: ein Augenblick der Kenntnisnahme, ein gezogener Hut oder gar
ein Handedruck. Die Bereitschaft zum Gru aber ist von Dauer, sie ist eine
Haltungsfrage. Nichts Weniger wird hier mit dezenter Bestimmtheit ,von nun an“
gefordert: Der Grul} derer, die meinen, dass es ,,schicklich® sei. Mit dem Attribut der
Schicklichkeit wird der GruB ein letztes Mal als ein formeller Auswuchs
gesellschaftlicher Norm benannt. Das ,,Schickliche” geht tUber das ,,Angebrachte und
Angemessene hinaus. Etwas, das sich schickt, gehdrt nicht nur zum guten Ton, sondern
es ist dem Hoflichen eine Spur voraus. Es fehlt nicht viel, dann ware es schick, beinah
beliebig. Doch der Satz birgt eine Tucke: Es heil3t nicht: Es ,,kann®“ schicklich sein, ihn

zu grilen, sondern es ,sei* schicklich, den R&uber von nun an zu gruRen. Der
Konjunktiv | tduscht auch hier. Er ist in seiner zukunftsweisenden Funktion epistemisch
zu verstehen (,von nun an“). Demgegeniiber enthédlt er aber eine weitere
Bedeutungsnuance, namlich die deontische. Das letzte Wort lautet ,,grii3e”, ebenfalls ein
Konjunktiv, in isolierter Form ist es gleichlautend mit der imperativischen Form der
zweiten Person Singular. Wie im Gebet anfénglich das ,,Amen* (,,s0 sei es*) das bis
dahin Gesprochene zur Realisierung aufruft und als Formel bereits selbst einen Teil
dieser Realisierung bildet (das ,,Amen“ macht die Textsorte ,,Gebet* explizit), so weist
auch der Konjunktiv am Ende des Rduber-Romans auf ein Sollen hin. Die Forderung
nach dem Grul} artikuliert sich also im Spannungsfeld epistemischer und deontischer

Lesart. Die politische Dimension offenbart sich nur, wenn man die poetologischen

464 Siehe Teil 111, 3.3 Die Erzahlstrategien.
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Implikationen, die Beweglichkeit von Bedeutung sowie die Schwankungen und
Doppeldeutigkeiten des Konjunktivs mitzulesen vermag. Als Politikon zeigt sich der
Grul3 nur im Rahmen einer Lektire, die dem inklusiven Modus des Als-Ob gemal? das
»Entweder-Oder*“ der Oppositionen als umfassendes ,,Sowohl-Als-Auch® zu verstehen
lernt. Der Konjunktiv ,,sei* sabotiert das Schickliche, das leicht Dahergesagte, denn es
blndelt ein letztes Mal den gesamten grammatischen Mehrwert einer gebrauchlichen
Phrase und wirkt versteckt und doch offen zugunsten eines Aulenseiters. Der
sprachliche Mehrwert im Konjunktiv | macht Ernst zugunsten des Raubers, den so viele
nicht ernst zu nehmen versuchen. Dass man den Rd&uber ,von nun an kenne und
griike*4%° zeigt bei lautlicher Realisierung eine doppelte Besetzung des Wortes ,,an“. Als
Teil einer Gruppe von Temporaladverbien figt es sich in die Reihe deiktischer
Konkretisierungen, die das Unbestimmte so gut wie moglich bestimmen; gleichzeitig
klingt das ,,an* auch wie eine Prafigierung des imperativisch lautenden Konjunktivs
»kenne“ und bildet so ein neues Vokabel: , kenne* wird zu ,,an(er)kenne®. Das ,,Kennen*
tritt Uber das ,,An(er)kennen® in ein Nahverhdltnis zur Wirdigung, das als Prozess
bereits in Gang zu kommen scheint, denn die ,,Gehlfeleistungen* des Raubers ,,fangen
an gewdrdigt zu werden* (R150).

Jene, die nun meinen, es sei schicklich, den Rauber angenehm zu finden, wissen nicht
unbedingt um die Dreistigkeit ihrer Aussage, denn sie horen die doppelte und somit
deontische Bedeutung ihrer scheinbar unverbindlichen Worte nicht. Das Ich allerdings,
spricht durch alle hindurch, die meinen. Es spricht durch das Epistemische geschitzt,
wéhrend es das Schickliche durch die deontische Dimension seines Sprechens von innen
infiziert. Der Schlusssatz ist alles andere als beliebig, wie es das Schickliche anzudeuten
versucht. Der ambivalente Konjunktiv macht die harmlos-schickliche Nebensachlichkeit
einer Grulfloskel zu einer grundsatzlichen Forderung: Dass man ihn von nun an

angenehm finde, kenne und griRe!

465 Hervorhebung durch die Verfasserin, K.K.
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Bezeichnungen flr den Réauber in der Reihenfolge ihrer Nennung

1

Dieser Nichtsnutz, der kein
Geld besitzt

Dieser Peruaner, oder was er
sein will

Der Schafskopf, der er in
Gottesnamen zu sein scheint

Abgetaner
Dieser Unmdgliche

Dieser unverbesserliche
Gutgelaunte

Ein Nichtsnutz

Dieser Rauber

2
Als Commis
Als phantasierender Patriot

Unser Kenner der Umgebung
von Pontarlier

Unser oft und viel Franzdsisch
Lesender

Unser Petrukio

Trockenster, solidester,
birgerlichster,
liebenswiirdigster, stillster
aller Abenteurer

Der L&, der er ist, sich mit
einer Mansarde zu begnligen

3
Dieser Limmel

Armer Rauber

4
Der Herr Rauber

Verleugner eines Teils seiner
Féhigkeiten

Verlotterer seiner teuersten
Angelegenheiten

Einer, der sich selbst lausig
behandle

Der Fliehende
Der Tafeliesser

Der Liebhaber von
Schokoladensténgli

5

Unser Birschchen

Ein Rinaldini

Der hiesige und unserige
Orlando

Der wundervolle, seltsame
Fotzel

Unser so stark zu Verliebtheit
neigendes Rauberlein

Der Weniginbetrachtfallende

6

Dies rauberische
Dienstméadchen

Eine Art Fabrice del Dongo

Ein Staatsschreiberssohn

7
Unser allerliebstes Rauberchen

Das Nichtmitglied

8

Ein so netter Bursche
Der Typ

O solch ein Lowe

Loffeliliebkoser
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Der Gutherzige, liebe Sanfte,
wir meinen unseren Rauber

Ihr Réauber
Ein Tolpel

9

Sprachgewandter Rauber

10
Knauseri
Grofhans
Grémi

Langweili

11
Dieser Hocharme

Teilnehmer an den Wirkungen
und Aufgaben unserer
Zivilisation

Dieser junge Mann

Unser Schutzbefohlener

12

Idiot

Mein Lieber
Dieses Kind
Eine Art Notar

Das Rauberlein

13

Dieser arme Traumer und
Gefangene von Frauenaugen
und -Erscheindungen



15
Flotter Herausarbeiter

Dieser Waghalsige

16
Der Liebende
Unser Friedliebender

Der Esel von Rauber

17
Dieser dumme Rauber

Derjenige, der ja gar keinen

Diener besal3, vielmehr nur so

getan hatte, als hétte er einen

22
Schuft

.Kurioser Bursche*, lachelte
sie veréchtlich (Selma)

Halunke

23
Der gute Junge

Der Gegenstand des
Gespréaches

Ein Spitzbub
Ein sehr interessanter Mensch

Backfischchen

25

LIhr [Ediths] Réuber
Mein Rauber

»,Dummer Mensch, Sie*

Mein Pflegling

26
Eine Magd

Lump

27

Der Réauber mit der bekannten
Schérpe

30
Armer Sunder
Der Ungalante

Dieser verfluchte
Madchennachlaufer

Kurioser Kerl

Eine treuherzige Seele

31
Unser Gegenstand

Er, der doch gar nicht fiir das
Weltmannszeug taugte, der
etwas viel, viel
Bedeutenderes und zugleich
etwas viel, viel geringeres
war als das

32
Schurke
Gehiilfe
Bettler

33

Liebe Freund und arbeitender
Mitmensch

Hochgradig Intellektueller und
zugleich Dummer

34

Seltsamer Pflegling

35
Der Spitzbub

Der Rauber, dem wir zum
Erstaunen der Leser noch
immer keinen Namen
angehéngt haben
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Hoseler und Spitzenhéandler
Dieser Schurken

Schlingel von Réuber

Der hiesige und unserige

Der Trappi

Eine Art Herzkafer, erzdumm
Krosus

Allgemeine Nonchalance

Das Gewissen aller VVolker



Liste der dramatis personae in der Reihenfolge ihres Auftretens

Kapitel 1 (S.11-12)
Edith

Abgeordnetinnen
Komissérinnen
Freundinnen

Hénde anderer

man

manche

Ein vornehmer Autor
Madchen aus dem Volk

Madchen, die hiibsche
Schiirzen tragen

Frauen aus besseren Standen
Direktoren

Der Réauber

Kapitel 2 (S.12-15)
FuBgénger auf Stralien
Automobilisten
Vertreter

Ein MittelméaRiger
Eine Herrin

Ein alter Mann

Ein junges Médchen
Gonner

Hausfrau

Armer Saufer

Der Zeitgeist

Ein Dichter

Ein Negergeneral

Frau, dessen Armband der
Réuber hat

Kellnerin, die einer Gerte an
Schlankheit gleicht

Ein Student
Mehrere Studenten
Onkel aus Batavia

Leute, die aus Biichern
Anhaltspunkte fiir das
Leben herausheben wollen

Kapitel 3 (S.15-17)
First Wronsky

Der Russe Dostojewskij
Ein Teufel

Frau mit groBem Kropf

Eisenbahner, ihr
ehemaliger Ehemann

Vagabundin

Kropfe

Ein Bettler

Die Spazierganger

Andere Géste

Viele, die Ubermitig sind
Viele, die stolz sind

Viele, die schwachlich sind
Schwache, die stark auftreten

Verérgerte, die fréhlich
auftreten

Erniedrigte, die stolz auftreten
Eitle, die bescheiden auftreten

Représentantin unserer
Damenwelt

Jemand, der dem Ré&uber eine
gute Rosti zubereitet

Verstorbene Witwe

Franzdsische Truppen
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Kapitel 4 (S. 17-20)
Inhaber einer Buchdruckerei
Henri Rousseaufrau

Eine Frau im Zug

Kinder

Mitmenschen

Kleine Seelen

Kramergeist

Mitglied der Gesellschaft
Eine Frstin

Walter Rathenau

Kapitel 5 (S. 20-24)
Rinaldini

Hunderte von guten
Staatsbirgern

Reiche

Reiche der Armut

Schone Médchen am Fenster
Fuhlende

Primarlehrer

Eine ungarische Kapelle

Kaiserinnen des Raubers
Phantasie

Verstorbene Witwe
Walter Rathenau
Oberkellner
Friedrich Nietzsche
Fragonard

Keine Seele

Das Loffeli



Die schone Stadt

Die Wahrheit

Sehr anstandige Leute
Die gesamte Kulturwelt

Ein beinah ehrfurcht-
erweckender alter Diener

Die hoflich betroffen machende
Nachricht

Herrengesellschaft
Zwei bis drei Herren

Dienstméadchen

Kapitel 6 (S. 24-27)
Mitleidige Kellnerinnen

Wanda, die schonste der
Herrentéchter

Eine Magd gleichen Namens
Der Mond

Das Wunder

Internationaler Knabe
Krankenschwestern

Dame mit weilem Haar, die
innerlich sehr jung fuhlt

Fabrice del Dongo
Tante und Onkel
Mama des Raubers
Eine Leserin

Die Pfarrerstocher

Frau Pfarrer

Kapitel 7 (S.27-32)

Zwei Brider des Réaubers,
verstroben

Onkel aus Batavia
Wanda
SchoRhiindchen
Teppichhéndler
Edith

Staunende Reisende
Anverwandte
Bauchredner, Stimmen

Angehdoriger der Kreise der
Intelligenz

Die silbernen Bdume
Der junge Herr Meier
Seine Geliebte

Loffelifrau
Wandas Freundinnen

Eine Séngerin

Kapitel 8 (S. 32-37)
Eine Artistin

Gaste

Burolisten
Chemiker

Bauern

Herren vom Militér
Impresario

Damen von der Biihne der
Gesellschaft

Andere Mitglieder der
Gesellschaft

Séngerin

Stadttheaterleute und
Varieteleute

Einer, der selber an Stolz leidet
Mitbirger und Nachbarn
Leute, die nicht griiRen

Leute, die sich zum vornehmen
Autor setzen

Die Wirtfrau, ein Dummchen
Ihr Ehemann

Ein nettes Dienstmadchen

Kapitel 9 (S. 37-39)

Eine Lehrerin
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Leute, die ihr sagten, sie sei
keine richtige Lehrerin

Burger und Birgerinnen

Ein Gymnasiallehrer
Seine Frau

Professor Glorreich
Seine Hand

Eines Mitburgers
Ausgezeichnetheit

Friedrich der Grolle

Kapitel 10 (S.39-43)
Edith
Freunde des Raubers

Gérants, die den Rauber bald
hoflich begriRen, ihm aber
bald wieder den Riicken
zukehren

Madchen, die diesen Gérants
unterstehen

Frau mit Handkoffer
Aargauerin

Eine der schdnsten jungen
Frauen, die der vornehme
Autor je in seinem Leben
gesehn hat, Brasilianerin

Funfhundert Neger
Angesammeltheit
Voribergehende
FinanzgrolRherzoginnen
Der Chef
Familie Stalder

Frau Stalder, die Mutter

Ihre Tochter
Kellnerin

Ihr Mann, der Oberste
Berg-Emmi, Schneiderin

Bekanntschaften der
Staldertdchter

Wirtfrau



Redaktor
Wanda

Kapitel 11 (S. 43-50)
Niedliche Brinette
Manches Méadchen
Wanda

Ein Knabe

So und so

Eine Stadtbekanntheit

Funf Junglinge, die den Rauber
als ihren Papa reklamieren

Irgendwelche Personlichkeit
von Belang

All diese um den Rauber
zitternden Damen von
feinster Fuhrungsfahigkeit

Lieutnant, der den Krieg
nicht*6® mitgemacht hatte

Eine Wirtstocher
Eine Haushalterin
Eine Magd

Person aus Pommern
Edith

Ihr Vater

Das Publikum

Ein Luftpilot, der als erster mit
einem Apparat Uber die
Alpen flog

Wanda

Die Beaufsichtigte (eine
Abgesonderte, Ausgemerzte,
AuBenseiterin)

Fabrikbesitzer, ihr Vater
Ein Schiitze, ihr Ehemann
Engelein

Leute, die aus der Stadt
herbeispazieren

466 einst”

Madchen, das der Rauber ins
Theater begleitet

Fidelio

Wanda als Kaiserin Russlands
Sechs oder zwdlf Pferde

man

eine Frau

Kapitel 12 (S. 50-55)
Menschenmengen

Eine Entriistete™

Der Leser

Blume des Ostens

Beardsleys Zeichnungen
Persdnlichkeit von Gewicht
Gewisse innere Stimmen

Die Staldertdchter

Ein Herr von gutem Aussehen
Handbewegiingeler
Gestikulanten

Wir und unsere Stadt

Ein Herr von gutem Aussehen

Menschen mit Trauerbéandeli an
Armeln

Wandas sténdige Begleiterin
Ein Fréaulein

Haus voll Leuten

Eine Séngerin

Wandas Eltern

Eine Schauspielerin

Ein Knabe

Die Seelen der in den
Schlachten Gefallenen

Julie

Kapitel 13 (S. 55-62)
Dichterfurrst Dubi in Dibendorf
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Mutter und ihr Kind
Die Staldertochter

Leute, die nicht immer Humor
aufweisen

Gott

Metzger

Bécker

Schlosser
Lebenslustige
Fromme

Kinder

Berufsleute

Freudige

Menschen

Unser sonst so wertes Volk
Jemand

Jeremias Gotthelf
Uli der Knecht

Jeder Donnerstfotzel
Jeder Plagori

Jeder dumme Hund
Jeder schlechte Hund
Fritz

Sein Bruder

Aufwachsende Menschen, die
nicht im Handumdrehen mit
einer
entsetzeneinfléRenden
Geschwindigkeit mit ihrem
Innen- und AuBenleben
fertig werden, als wéren
Menschen blofl Semmeln,
die man in finf Minuten
herstellt und hierauf
verkauft, damit sie
verbraucht werden.

Zweifler

Solche, die zu Zaudern den
Drang haben

Guter Mitburger



Unfertige und Fertige
Unbrauchbare und Brauchbare
Jene Abgetane*, Erledigte*
Der Leser

Nasen

Spazierstocke

Leute, die, wenn der Rauber an
ihnen vorbeigeht, die Nase
schnéduzen

Jene hiibsche Frau, eine Liebe,
Gute

Die Gute
Ein Herr
Die liebe Sonne
Revolver

Herr Immermann oder
Immerhin (auch ,,Willi*
genannt), ein Verfechter des
Artigseins

Seine Ehefrau, eine Dame
Alle Eheménner
Herrgott
Die Hand
Die Lieben und die Bdsen
Die Unbedachtsamen

Seelen, die ihre Frohlichkeit,
die tief eingebettet liegt, nur
darum erstehen sehen und
nach langer Zeit in’s
Bewusstsein steigen fhlen,
darum, dass sie ein Ungluck
haben helfen dirfen zu
verhindern[.]

Die Geftihllosen
Diese Gute

Die Dienenden
Die Starkeren
Eine Konigstocher

Der Mann, der sie lachen
machen konnte

Ein Schneider

Ein Ungezogener
Der Stolz

Ein Handwerksbursche

Kapitel 14 (5.62-67)

Ein Rezensent

Edith, eine Saaltochter

Alle Saaltochter dieser Stadt
Freunde von Bedeutung
Eine Menge von Frauen
Eine dritte Person

Eine Lehrerin

Eine andere Schonste, um
deren Gunst sich der
Ré&uber bemiht

Der Autor dieser Zeilen
Amor

Ein englischer Kapitan

Eine vorherige Flamme

Einige Herren aus Ediths
Umgebung

Eine Personlichkeit von
durchaus nicht wenig
Gewicht

Ein Dichter

Seine kluge Ehefrau,
Pianistin

Kapitel 15 (S.68-72)
Besonders schdnes Médchen
Die bessere Herrenwelt
Walter Rathenau

Franzosische Offiziere in Zivil
Die Gesunden

Der Kreis der Gebildeten

Der Ertrinkungstod

Gott

Ein Molkereischiler

Nixen
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Reilendes Wasser

Der Tod

Drei Junglinge

Die Zuschauer

Studenten

Ediths Gegenwartiger
Blaubehgselter Knabe
Nebenschonheiten
Schwérmereien

Der Dimmste

Ein Kind

Mama

Papa

Mamabeleidigtheit

Das Gegruf3
Dienstmadchen und Hausfrau
Die, die nichts als gut sind

Schullehrer, der kein
Schullehrer mehr sein will

Freiherr

Herr und Dame

Kinder

Gebildete und Ungebildete
Herrschaften

Einheimische Vogel und
fremde Vogel

Fremdheit
Befremdetheit

Einander langst bekannt
vorkommende

Lieber Knabe

Eltern

Die Ausgeschaltete*
Das feine Publikum
Eine ,,Freundin®*
Alle Leute

Alle Menschen

Alles, was gut und zart ist



Die Nacht

Eine Firstin

Eine andere Bekanntschaft
Der Arzt

Die passende Partie

Kapitel 16 (S. 72-76)

Andere, die schon achttausend
Mal den Weg durch diese
Laube gegangen sind

Edith, die unerbittliche Herrin
Hunde und Herren
Trdumende Baume

Voglein

Lieber Freund, der Abend
Karussell

Burschen und Médel

Die griine Landschaft
Rétlich Tupfen auf Forellen
Die Blumen im Gras

Drei Médchen

Menschen, die baden

Ein Schwablein

Ein Madchen

Leute, die steigen und andere,
die hupfen

Einige Bénke und andere
Eine Abendgesellschaft

Eine Geeignete, als passend
Befundene

Die Einfadler der Einigung

Die Veranstalter der
Bindungsveranstaltung

Kapitel 17 (S. 76-79)
Teegesellschaften
Die stolzen Damen

Die Geringsten

Die, die zischt und zum sterben
schon ist

Jener Herr

Dieser Kranke
Die Gesunden
Die Frohlichen

Ein Herr aus Kreisen der
Intelligenz

Diener Julius
Leute von Bildung
Auguste und Juliusse

Eine Frau von ausnehmender
Bekanntheit aus dem
Bekanntenkreis des Raubers

Alle Leute, Herren und Frauen
Leute

Ein sehr kultivierter, gebildeter
Herr

Ein Dichter

Unsere Sicherheiten

Kapitel 18 (S.79-82)

Die, die sich uber ihrer
Mitmenschen Grobheit
beschweren

Die Grobsten

Die Feinsten

Die Beschwerdeflihrer
Die Feinen

Grobe Menschen

Ein Zarter

Eine Frau, eines Winters

Leute, die mit den
Gefalligkeiten, die in ihnen
wohnen vielleicht recht
gewissenlos spielen

Die Menschen
Alle diese Leute
Hibsche, elegant angezogene

Mutter, Franzdsinnen
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Ihre Kinder
So ein Kind
Irgendwer
Niemand
Sehr gescheite Frauen
Kind
Leute
Karren
Géule
Gemiise
Eilende
Harrende
Die kleine Wanda

Eine Dame von der Biihne

Kapitel 19 (S. 82-86)

Eine schwarzgekleidete Frau
Wéhler

Der Vorstand

Der Stimmausschuss

Ein Beamter

Eine reiche Frau, schén und
gutherzig

Ihr Ehemann
Diensthoten
Hiesige Lebeherren
Beamte im Gesundheitsamt
Der Onkel des Réubers
Schuhputzer

Menschen, die ihnen
Schuhe zum Schwaérzen
hinhalten

Zeitungsverkaufer
Portiers

Reisende mit Mappen in den
Héanden

Dienstméanner mit
Dienstmiitzen



Hausierer
Lauferinnen

Ein Arbeitsloser
Autoren
Verleger

Ein Herr und ein bisschen
Embonpoint

Miide Leute
Frauen, die stricken
Kinder, die Sand haufeln

Diese Einarmige, eine
stadtbekannte Erscheinung

Eine Burolistin
Eine Mutter

Ihr Sohn

Séhne der Eleganz

Tochter der feinsten
Lebensflhrung

Der Mann

Seine Gattin
Eine Kuhstallsau
Altere Frau
Museumsdirektoren

Herausgeber von
Morgenbléttern mit
ungezahlten
Herrscherdhnlichkeiten

Ein Pfarrer

Kapitel 20 (S. 86-91)

Anflhrer, die als warnendes
Beispiel langsam zerségt
werden

Ein kranker Maler
Der spéte Abend
Die Béume

Ein Kaiser

Die GroBen, Verletzer des
Leibes und des Geistes des
Majestatischen

Die Frauen dieser
Verbrecher

Delinquenten

Eine Frau, eine Verwandte des
Kaisers

Die Geringen

Der &rmste Lohnarbeiter
Ackerknecht

Die Reichen

Der Kaiser, Verteidiger der
Wohlfahrt aller

Rebellen
Die Uberlegenen

Ritter, Verbrecher und gemeine
Ubeltater

Die Schule

Der Geist der Schule
Der Geist des Lebens
Lehrer
Lebenswiirdiger

Das Leben

Die Schmerzen

Die Lust

Zu viele Gerechte, die das
Leben meistern wollen

Die Menschen

Die Kunst

Das Glick und das Ungliick
Schlechtes und Gutes

Der Diinkel

Die, die das Leben nicht
genieRen wollen

Die, die das Leben schatzen
Aufdringliche

Begehrliche
Lustaufsuchende

Die Weisheit

Kinder
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Zwei, die zusammen kommen
um Kinder zu haben

Kapitel 21 (S. 91-94)
Einige Leser
Die wahrhaft Starken

Ein braver Gatte, Freund des
Réaubers

Seine andere
Die Kellnerin
Die brave, arme Gattin
Gauner
Ehrliche Leute
Jeder Schlufi
Casanova
Die Braven
Die Bravheit

Die Geordnetheit und die
Unordnung

Die Tugend und das Laster
Monsieur
Eine entriistete Frau
Ihr Gatte
Kinder
Eine andere

Einer, der das Geflhl hatte, er
gehore nirgends hin

Schneider
Die Hinterbliebenen

Einer, der aus nichts als
Eifersucht seine Geliebte
umbrachte

Seine Geliebte, die Unliebste
Eine unzufriedene Gattin

Ein braver Mann, ihr Gatte
Mordsfriedliche Leute

Bedauernswerte Frauen, die
Manner haben, die nicht
zornig werden kdnnen



Gutiger Himmel
Meine Oper
Die Schone

Der Gliickliche, der zwanzig
Mal im Leben ungliicklich
Zu werden vermag

Der Mensch, der nur im
Verzweifeltsein sein
Schones fuhlt

Kapitel 22 (S. 94-97)
Edith
Wanda

Fraulein Selma, die
Zimmervermieterin und
Wirtin

Das edithische Langweilige

Schétten (= die Schatten, K.K.)

Schwalben

Eine Persdnlichkeit von Belang

Ein Hase, ein L&cheln

Das gliicklichste Lacheln

Menschen, die mit der nackten
Notdurft kimpfen

Die nackte Notdurft

Kapitel 23 (S. 97-101)

Die Sonne der
Selbstzufriedenheit

Die Selbsteinschatzung
Das befreundete Paar
Andere Leute

Die, die dem vornehmen Autor
nicht nltzen

Die, die dem vornehmen Autor
liebreich und hoflich
kommen

Edith
Ein Schauspieler

Die, denen der vornehme Autor
Geld schuldig ist

Fraulein Selma, diese
ausgezeichnete Person

Damen bei Dickens

Schone Frauen

Das weibliche Geschlecht
Wanda

Einige Freunde des Réubers
Bekanntschaften des Raubers
Eine Amerikanerin

Ein junger Jurist

Eine junge Frau aus gleichsam
leichten Kreisen

Kdnig von Arturzulatakosia

Die Frau, die vielleicht an
einem ganz, ganz kleinen
Mangel an Verpflichtung
gegeniber dem litt, was
man Korrektheit nennt

Ein nicht unterzeichneter Brief
Eltern
Lehrer

Herren, die von Herren
begleitet werden, die
Zylinder tragen

Vornehm fiihlende Leute
Alle Onkel, die existieren
Protestantische Tanten
Ein Milchhéandler

Sein Pferd

Dachdecker

Eine Dame, die von einer
anderen Frau betrachtet
wird, weil sie leidend ist

Eine andere Frau

Personen, die durch ein
Gartentor herein und heraus
treten

Jede Beliebige
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Kapitel 24 (S. 101-104)
Selma, die Schrullenhafte
Leute, die Schrullen besitzen

Ein Arzt, Gemitsarzt,
Nervenarzt, Frauenarzt

Der Chef einer der allerfeinsten
Buchdruckereien der Stadt

Pensionsinhaberin, eine nicht
mehr ganz so junge Dame

Ein Poet

Auslénder

Pazifisten

Kriegsfuhrende Lander
Ihre Angehérigen

Wohlhabende Leute

Mdtter
Ilhre Téchterhaftigkeiten

Eine Uberaus junge, hiibsche
Frau

Eine russische Studentin

Kapitel 25 (S. 104-108)

Edith, eine Art
Gewohnheitsgrollerin

Ihre Kollegin
Das Sirenenhafte

Leute, die verlangen, der
Rauber misse sich wegen
seines Vergehens vor sie
hinknien

Mehr oder weniger
intellektuelle Leute

Akademiker wie Laien
Die Gesellschaft
Solche Sanften

Der mit dem Vorwurf
Betroffene

Der Vorwurfaussprecher
Ein Korrigierter

Ein Korrigierender



Ein Leitender
Der Uberfuhrte
Der Kritiker
Der Kritisierte

Acht von zehn, die iberzeugt
sind, man fange an
herabzustiirzen, wenn man
anfangt, ernst zu reden

Jeder Frohliche
Die Frohlichkeit
Der Ernst

Eine Personlichkeit von
Belang, ein
Sexualverfechter

Frauen, die Frauen verstehen
Manner, die Frauen verstehen

Fremde Menschen

Kapitel 26 (S. 108-112)
Eine Frau aus Hongkong
Die Mutter des Réubers

Sein Vater

Der, der sich als sein Freund
auswies

O Gott

Ein Herr

Die Armut

Jener alte zerzauste Hund
Andere Romane

Ihre Autoren

Madchen und Mégdlein
Verfolger

Ein Mann von Belang, der
Sexuelle und Intellektuelle

Die Geliebte, ein wahrer Engel
Ein schéner, méchtiger Mensch
Der Liebende, der Befreier
Der Gesang

Die Liebe

Der Arzt

Der Denkstein eines Generals

Kapitel 27 (S. 112-115)

Ein Arzt, der Herr Doktor
Wartende Ménner und Frauen
So ein Mé&dchen

Die Magd des Arztes, seine
Dienerin

Klaviervirtuosen

Mann oder Frau, dem/der
unterzuordnen es der
Réuber verlangt

Vorwiirfe

Irgendetwas und irgendjemand,
das/der liebgewonnen wird

Leute, denen gegeniber es dem
Rauber behlflich zu sein
verlangt

Frau aus kleinbirgerlichen
Kreisen

Mutter, Lehrerin, d.h. besser
gesagt eine
Unnahbarkeitsperson, eine
Art Gottin

Die oder die Person

Jemand, der Miene macht, dem
Rauber gegeniiber sich zum
Meisterlein zu erheben

Das anscheinend
Minderwertige

Der Uberlegene
Das Kindliche

Der Widerspruch
Der Knabe

Ein Madchen

Ein braver Mensch

Wanda und Edith, die beiden
Madchen im Spiegelsaal
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Kapitel 28 (S.116-118)

Eine Frau, die sagt, dass sie an
den vornehmen Autor glaubt

Unser Glaube
Der schlieBlich Gekreuzigte
Irgendein Tapferer und Braver

Eine Personlichkeit, die
vielleicht nichts zu essen hat

Ein Glaubiger

Die Wichtigkeit

Das Leuchtende

Der Herrgott

Der Satz: ,,Ich glaube an dich.*

Eine Art Redensart, die etwas
Salonhaftes an sich hat

Ein Mensch, der an seine
Mitmenschen nach
Herzenslust glaubt

Eine Hausfrau

Ein Saufer oder noch etwas
Schlimmeres, ihr Mann

Der, der wirklich glaubt
Der schweigsame Glaubige

Jemand, der mechanisch an
einem Strumpf strickt

Etwas Traumendes
Etwas Gehenlassendes

Der, der sich in ein
Uberzeugungelchen hineinsetzt

Ein Vogelein, das sich in’s
Nestchen setzt

Jemand, der sich in eine
Héngematte hineinlegt

Jemand, dem initiativ begegnet
wird

Ein Ich, das Luft ist oder
jedenfalls nicht von groRer
Bedeutung

Menschen, die
Geliebtwordensein zu
schleppen hatten



Die, die an dich glauben, weil
du sie nicht beachtest

Die Méchtigen in den Salons
Die Liebe

Der Glaube

Die Hoffnung

Das Eigentum, wird gebraucht
und besessen

Kapitel 29 (S.119-123)

Zwei Gewohnheits-
restaurantbesucherinnen

Die, die liebesuchend aussehen
Die in sich Beruhigten

Die, denen scheinbar etwas
fehlt

Der, der mit dem, was ist und
was er hat, zufrieden
scheint

Eine Frau, die eine Dame sein
will

Ein ungewdhnlicher Bursche
oder Mensch

Die in Frage kommende
Die spazierenden Augen
Viele

Eine Frau, die fein und lieb
bleiben will

Zufallsgesellschaft
Die Schicklichkeit

Die Frau, die wirklich eine
Dame sein will

Die Zartheit
Eine Dame
Andere Frauen
Die Leute

Die Achtung
Die Gesellschaft
Fréaulein Selma

Die Studentin

Der Roman

Frauen, die allen Anlass zu
haben scheinen, bei der
Bescheidenheit zu
verbleiben

Die Birgerklasse
Figurchen

Jene vielen, die das Leben
nicht kennen

Die kleinen Existenzen

Kapitel 30 (S.123-128)
Offiziere

Ein Offizier, in den Selma
hoffnungslos verliebt ist

Soldaten

Jeder Klardenkende

Jeder Gefilhlvolle

Die untergebenen Offiziere
Die Schieber

Ein anstandig denkender
Mensch

Der fromme Mensch

Die sitzengebliebenen
Frauleins

Der Blddsinn
Die gesunde Vernunft
Die Ausgemerzte
Wanda

lhre Eltern
Die Rute

Der Geist des lieben Fraulein
Selma

Marie, Selmas Tochter
Ediths sanftes Wesen

Eine Medusa

Ein armes Kind

Ein Offizier, der La&rm macht

Das Korkstiickchen
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Die Flasche

Die andere Flasche
Mehrere Herren

Die zivilisierte Gesellschaft
Das Militér

Derjenige, der manches
Méadchen mit der Rute
prigeln misste

Kleine Seelen

Der Zeigefinger, scherzhaft

Kapitel 31 (S 128-113)
Der Schlaf

Jemand, der ganz still da liegt,
wie eine Art Prinz

Ein Leibwéachter
Die Tatigkeit

Das Wohlbefinden, ihre
Gefolgschaft

Onkel aus Batavia, ein sehr
solider Mensch

Ein Verwandter, ein um den
Rauber stets besorgt
gewesener

Eine Frau aus dem Volk

Alle gescheiten und
aufgeweckten Leute

Der Italianismus

Eine Frau, eine der
Nachbarinnen

Der, der ihr mit Milch kommt

Der, der ihr nachschleicht, um
ihr Kaffee zu geben

Leute, die das ganze Jahr in der
Stadt drinsitzen

Jemand, der dem vornehmen
Autor hinderlich in den
Weg tritt

Manche, die nicht daran
denken

Die einfachsten Erkenntnisse



Die Rechtsanwalte

Wir alle

Viele Leute, besonders Frauen
Die Richtigkeit

Ein Ausnahmsmensch

Ein Unkluger

Die Frauen

Die Ménner

Ein Ungewdhnlicher

Die Ungewdhnlichkeit
Alle die, die richtig blicken

Einer, der nicht richtig blicken
kann

Der, der so eine ureigene Art
hat in die Welt zu schauen

Richtig urteilende Méanner

Jemand, den man zum Narren
haben kann

Die Affen

Die Hunde

Die Katzen

Die MittelméaRigen

Der Dummkopf in
Menschengestalt

Der Kindliche
Der Glaubige
Der Harmlose

Edith, ein ganz einfaches
Madchen

Kleine, vom umherspringen
ermiidete Kinder

Kein Mensch, der sich in
Wirklichkeit mit dem
Réauber abgibt

Gewohnlichkeiten
Die Bequemlichkeit
Die Wahrheit

Einige, die sagen, der Rauber
habe sich in einem

Waéldchen ein Prachtbett
bauen lassen

Die Néhere, Unerklarlichere,
Schoénere
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Die Umstehenden
Das Geflister

Der MittelméRige, Ediths
Beschiitzer und kein Freund
der Dichtkunst

Die Hauptfigur

Schurken

Die hochgeschatzten Modelle
Das Pfeifenrauchen

Der Name, um Ediths Flle
von Unmenschlichkeiten zu
beschreiben

Ein Dichter
Ein anerkannter Autor

Der, der gesagt hatte, dass das
alles so kommen musste

Einhundert Franken
Gott im Himmel
Autos

Pferde

Buben

Das Tram

Miiller

Knéblein
Kinderchen

Miitter, die Knablein oder
Kinderchen an der Hand
fithren

Herren
Freundinnen
Menschen, die sich entfernen

Andere Menschen, die zu FuRt,
oder per Eisenbahn
kommen
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Dieser, der ein Bild tragt
Jener, der eine Leiter tragt

Ein anderer, der ein Kanapee
tragt

Die, die sich drauRen im
Griinen ergehen

Das Leben

Der stolze Turm, der sich in
seiner Unbiegsamkeit zu
biegen schien

Unbeugsames
Unbewegliches
Die, die gehen

Die, die am gehen verhindert
sind

Einer, der dem R&uber gesagt
hat: ,,du spinnst*

Der Sprechende
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Madchen, die in der Kirche
sitzen

Einige hervorragende
weibliche Erscheinungen

Frau von Hochberg, eine
bekannte Wohltaterin

Ein Kranz von Jugend
Frohliche Gesellschaft

Je eine Vertreterin von Finanz
und Gelehrsamkeit

Alle Anwesenden

Die Herrenwelt

Die Zeit

Manch intelligenter Mensch

Der Pfarrer, ein imposanter
Herr

Die Versammelten

Niemand, der den Mangel an
Manschette entdeckte

Menschen, die sich nach dem
Frieden der Seele sehnen,



den sie zu entbehren
scheinen, mit dessen
Erringung sie still in Tages-
und Nachtstunden kampfen

Ein Sanger

Wanda

Ein bejahrter Mann
Ein Knabe

Die Grofien

Woandas Verlobter, der
vielleicht verstorben ist

Wandas tiefer Ernst

Die Glaubigen

Edith*¢7
Sie, die der R&auber liebt
Die Unschuld selbst
Ediths Wangen, ...
... feinbeschuhte FuR3chen
... Kopf

Dieses Méadchen, das der
Réauber liebt und tber
das er lacht, weil er sie
liebt

Eine, die den Rauber
ausstattet

Eine Arme, die eine
Dienerin des Raubers
gewesen ware

Die, Uber die der Rauber
ruhig und wohlwollend
hinwegblickt

Eine Arme

Eine Geplinderte

Eine Verlassene

Eine Beraubte

Der Baum des R&aubers
Die Prinzessin

Die Anwesende

Eine so Gefiigige

47 Es folgen Bezeichnungen
fur Edith in der Kanzelrede

Das Gesicht der
Beraubten

Die Beauftragte
irgendeines Komitees

Die stumme Récherin
Die Schone

Die Strafende

Die Richterin

So eine Ahnungslose

So eine Fuhllose

Die, der jeder Ernst fehlit

Die, die nichts fuhlt, auch
jetzt nicht einmal

Die, die weil3, wie feig sie
ist

Das Rot, ein todesmutiger
Ritter

Ediths Beschitzer

Die Zuhorer

Ein feines, ganz feines Wispern
Das Kichern

Das Rauspern

Die gléserne Wesenseinheit
Der Entschluss

Jemand, der sagt: ,,Das Kleid
geht dem Réauber gut.”

Etwas Gleitendes,
Schwebendes

Des Raubers liebe
Mitmenschen

Die Rechtsidee
Die Bekenntnisse

Ein Madchen, das ohnméchtig
umfiel

Ein unsichtbares Méachtiges
Der Geiz
Die Menschen

Ein mit Friichten eher schon zu
voll beladener Wagen

Die Seele des Raubers
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Die(se) klingende Frohlichkeit
Des Raubers feine Nerven
Der, der liebt

Einer, der wie der Rauber ist

Der Geist, der aus dem Rauber
spricht

Der Geist des Vaters und der
Mutter

Der Geist der Erziehung

Der Geist der Menschlichkeit
und der Sitte

Der Geist auch des Vaterlandes

Viele, die sich immer bloR
amdsieren wollen

Diese Gewdhnliche

Diejenigen, die keine
Geistesgegenwart haben

Die Blinden

Die Armsten

Die Wiesen

Die, die den Blinden lieb sind
Die Sehenden

Etwas Verdunkelndes

Ein leiser Schrei

Einige Herren, die sich um
Edith bemuhen

Ein kleines Madchen

Ein jemand, der nach einem
Krankentransportwagen
telefoniert

Frau Prof. Amstutz
Jedermann

Die Meinung
Walter Rathenau

Die, die das Glick haben, Edith
Zu vernehmen

Die, die Edith bitten, sich in
eine Hutte zu begeben



Kapitel 34 (S. 144-147)
Eine Beriihmtheit

Eine der vornehmsten Frauen
unseres Landes

Wir, die Anfénger in der
Kenntnis der Menschen

Das Madchen aus der
Eremitage

Frau von Hochberg, eine
gnéadige Frau

Das schéne, schwanenhafte
Madchen

Autoren von Belletristik
Als Bergfiihrer
Als Friseurgehilfen
Die Gemeinde
Arzte
Krankenschwestern
Ein wahrer Engel
Das Gehirn
Die Zeitungen

Die, die dem Réauber zahlreiche
Karten, mit Anfragen
beschrieben schicken, wie
sich der wertvolle Patient
befinde

Die, die dem Réuber diese
Karten wenn nicht auf das
Bett, so doch auf ein
Tischchen legen, dessen
FiiRe mit Raderchen
versehen sind

Die Edithangehdrigkeit

Die Person von Belang, eine
Sexualautoritét

Die Sexualitat
Die Sexualseele
Das, was wir sprechen wollen

Etwas ganz andere, das uns in
den Sinn kommt

Die Unzweideutigkeit

Die Wahrheitsliebe

Das Opfer der Kunst des
Réubers

Der Schweizer

Der schiichternste Mensch, den
es gibt

Der, der die Méadchen
respektiert

Ein Unkundiger

Die Leute, die dem Rauber
Ubel nehmen, dass er ber
alles Gute und Schone,
Heilige und Sinnhafte
lachen muss

Die meisten von uns Heutigen
Ein ganz braver Mann

Die Hohe [Edith]

Die Liebste [Edith]

Die Verhaltnisse, die sich zum
Roman gestalten

Das liebe, folgsame
Tdchterchen [Edith]

Die Leute, unter die Frau von
Hochberg mit Edith gehen
will

Gott

Kapitel 35 (S.148-150)
Ein Aquarellbildchen

Ein jugendlicher, kaum dem
Knabenalter entwachsener
Maler

Meine Damen und Herren
Wer kein Geld hat, ein Schuft
Edith, eine Saaltochter
Das Erstaunen der Leser
Der Geniefer
Die Sinnenden
Die Denkenden
Die Empfindenden
Liebes Kind
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Mit allen Malmitteln
firnissierte, umglanzte
Ausgemerzte

Unvorsichtige Menschen
Zweierlei Personen

Der schonste
Personlichkeitswasserfall
der Erde

Hochgehobene und
heruntergesunkene Konige

Die sexuellen Erbsli
Mensch von Grad und Rang
Walter Rathenau

Sein Freund

Jemand, der uns nach dem
Stand unseres Schaffens
fragt

Hunderte von Unterrocken

Schicksalsgenossinnen, d.h.
Frauen

Ein grazidser Geheimbund
Mannliche Verdrossenheiten

Ein Mensch von Stand, ein
vornehmer Autor

Feine, junge Leute

Erscheinungen wie der
vornehme Autor

Goethe
Universitatsprofessoren
Der Ernst

Alle diejenigen, die meinen, es
sei schicklich, dass man den
Réauber angenehm finde und
dass man ihn von nun an
kenne und griRe



Abstract

Diese Diplomarbeit widmet sich dem ,,R&uber“-Roman von Robert Walser. Sie
versucht zu verstehen, was das R&uberische ist und wie es zu erforschen ist, um es in
seiner ganzen Dimension und Relevanz erkennen zu konnen. Eine zusatzliche
Annahme besteht darin, dass Robert Walser ein politischer Autor ist. Seinen Texten
eignet ein unhintergehbarer Zusammenhang zwischen der artikulierten Botschaft und
der Poetologie, also der Art der Artikulation dieser Botschaft.

Den Anlass fir die Beschaftigung mit dem Rdauberischen bildet der R&uber: Eine
Figur in einem Text, wo es auch einen Erzéhler gibt, der fir sich die Rolle eines
Autors beansprucht. Den Rauber, den Autor und den Text eint ihre Namenlosigkeit.
Drei von funf Teilen widmen sich diesen namenlosen Instanzen und ihren Strategien in
der Realisierung der als rduberisch geltenden Qualitaten. Sie destabilisieren
bestehende Anspriiche und Strukturen &sthetischer und konventioneller Natur. Die
Erforschung dieser réduberischen Qualitaten fuhrt in die Darstellung eines poetologisch
bedingten konfrontativen Momentes, das im Grufd motivisch manifest wird.

Nur die Analyse der Poetologie (und der ihr inh&renten Formen von Konfrontation
und Provokation) lasst die politischen Implikationen des Rauberischen erkennbar
werden. Umgekehrt kann die politische Disposition des Textes nicht unabhangig von
seiner Poetologie erkannt werden. Diese Poetologie der Konfrontation und ihre
Strategien der Anpassung und Unterwanderung verdeutlichen ein groR angelegtes
Konzept andauernder Destabilisierung und nicht restloser Angleichung. Im Kern
verhandelt diese poetologisch bedingte Verunsicherung das Paradox, unter der
Beschworung grofitmoglicher Beweglichkeit Stellung zu beziehen; nicht nur
Behauptungen, sondern wahre Urteile zu treffen, Satze zu sprechen und Sétze zu
schreiben. Die umfassende, mehrere Instanzen umfassende Figuration des
Rauberischen erweist sich als komplexe Reflexion auf die mégliche Umsetzung dieser
paradoxalen Forderungen in Anbetracht einer konkreten sozialen Realitdat und
ethischen Praxis.

Was in der Poetologie des ,Rauber“-Romans eine Radikalisierung erféhrt
(Konfrontation und Rebellion, Ahnlichkeit und Als-Ob etc.), sollte auch fiir friihere
und spatere Text von Robert Walser als gultiges, weil in Grundziigen vorhandenes und

bestimmendes poetologisches Konzept zur Kenntnis genommen werden. Somit erweist
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sich der ,,R&uber“-Roman aufgrund seiner Dichte und Komplexitat als Schlisseltext

fur das Verstandnis der Funktionsweisen und Strategien der Walserschen Poetik.
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