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1. Einleitung

,, Columnae vero columnellis quasi aliis suffultae non olent superbiam, sed decorem: nam
annuli et inferi et superni pulvinaria quoq[ue] rotunda et angularia cum capitulis modice
incrustatis venustam docent paupertatem [...] Dolendum est, quod non sit hoc aedificium ad
finem suum deductum, quod factum fuisse [...]

P. Malachias Linck (1606-1671)

Mit diesen Worten beschreibt Pater Malachias Linck im 17. Jahrhundert die gotische
Klosterkirche des Zisterzienserstiftes Zwettl im ersten Band der lateinischen Prunkhandschrift
SAnnales Austrio-Clarevallenses®.

In der vorliegenden Masterarbeit wird das Thema der Mittelalter-Rezeption am Beispiel der
Gestaltung der Zisterzienserstiftskirche von Zwettl im 17. und 18. Jahrhundert behandelt. Es
soll das Mittelalterverstandnis und seine Auswirkung auf das Selbstverstindnis der Monche
sowie dessen Inszenierung in den unterschiedlichen Medien behandelt werden. Die eigene
Klostergeschichte erfuhr vor allem unter zwei Personlichkeiten des Barock auf
unterschiedliche Weise eine bewusste Reflexion: Sowohl der spitere Abt Johann VIII
Bernhard Linck (1606-1671), als auch Abt Melchior Zaunagg (1667-1747) setzten sich mit
dem Mittelalter und der Klostergeschichte Zwettls auseinander. Beide thematisierten diese in

wissenschaftlicher und visueller Form.

Pater Malachias Linck galt als einer der ,,bedeutendsten Kirchenhistoriker seiner Zeit** und
verfasste 1638-1646 mit seinen Annales eine umfangreiche historische Arbeit iiber das
Zisterzienserkloster Zwettl, dessen Geschichte, Stifterfamilie und Architektur er umfassend
aufarbeitete.” Mit beigefiigten Zeichnungen wurde der Text zusitzlich illustriert, deren
Zuschreibung an einen bestimmten Graphiker jedoch an anderer Stelle erfolgen muss. Seine
barocke Bliite erlebte das 1137 als Filiation von Heiligenkreuz gegriindete Kloster unter Abt
Melchior Zaunagg im 18. Jahrhundert, welcher die Stiftskirche zwischen 1722 und 1737
vollig umgestaltete. Das noch bestehende romanische Langhaus wurde entfernt und der

gotische Bau durch ein barock-gotisches Langhaus erweitert. Zusitzlich lieS der Abt eine

"' StiAZ 3/5, fol. 416r, 417v, 417r.: ,,Die Siulen aber die durch andere Saulchen gleichsam gestiitzt werden,
verraten nicht Hochmut, sondern Schonheit: denn die Ringe unten und oben sowie die runden Wulste an den
Ecken geben mit den maBvoll verkleideten Kapitellen ein Beispiel fiir anmutige Bescheidenheit (...) Es ist zu
bedauern, daB der Bau nicht zu Ende gefiihrt wurde (...)*. Ubersetzt nach Schemper 2009, S. 317, 318.

* Tomaschek 1989, S.17.

3 Schemper 2009, S. 307.



markante barocke Westturmfassade errichten und die Klosterkirche mit einer neuen barocken

Ausstattung versehen.*

Ziel dieser Arbeit ist es, die Ubernahme von mittelalterlichen Gedankengut im Barock im
Zisterzienserstift Zwettl im Spiegel verschiedener Medien aufzuzeigen, beispielsweise die
wissenschaftliche = Aufarbeitung der Klostergeschichte, die Dokumentation der
mittelalterlichen Architektur in Text und Zeichnungen, der sichtbare Mittelalterbezug in den
baulichen Verdnderungen der Architektur sowie die Umgestaltungen der Ausstattungsobjekte
innerhalb der Kirche unter den unterschiedlichen Protagonisten im Laufe des 17. und 18.

Jahrhunderts.

Das Mittelalter wird im Barock in unterschiedlichen Medien und Gattungen rezipiert, zum
Beispiel im Bereich der Wissenschaft und Historiographie, aber auch in den Medien der
bildenden Kunst wie Zeichnung, Malerei, Skulptur und Architektur. Das
Geschichtsbewusstsein kann sich einerseits in einer inhaltlichen ideellen Themenrezeption
des Mittelalters ausdriicken, wie die Aufarbeitung der Klostergeschichte und die
Wiederaufnahme historischer Themen, der Stifterpersonlichkeiten und Griindungslegende.
Daneben bietet auch die formale Rezeption der Vergangenheit, die direkt auf das Mittelalter
zuriickgreift, wie die Gestaltung der Architektur, eine weitere Moglichkeit des barocken
Mittelalter-Zitats. Vorrangig stellen sich hierbei Fragen nach dem Verstindnis und der
Inszenierung des Mittelalters im 17. und 18. Jahrhunderts und dessen Umsetzung in den
barocken Projekten sowie der Umgang mit den erhaltenen mittelalterlichen Quellen und der

Bausubstanz.

Die Projekte der beiden Abte und der dabei erfolgten unterschiedlichen Inszenierungen der
Klostergeschichte werden aus kunst- und kulturhistorischer Perspektive beleuchtet. Durch die
Betrachtung des Themas im interdisziplindren Kontext sollen die Moglichkeiten der

Mittelalterrezeption in den verschiedenen Medien ausgearbeitet werden.

Zunichst werden die Architekturkonventionen der Zisterzienser, deren literarische
Uberlieferung sowie die Behandlung des Themas ,,Geschichtsbewusstsein im Barock einen
Einblick in den Themenbereich geben. Die anschlieBende Zusammenfassung der
Baugeschichte des Klosters Zwettl wird die Grundlagen der Mittelalterrezeption der Abte des

Barock darstellen.

* Buberl 1940, S. 56 -59.



Im Hauptteil der Arbeit wird anhand von zwei Fallbeispielen das Mittelalterverstindnis im
barocken Zisterzienserkloster Zwettl untersucht. Die ideelle Rezeption des Mittelalters findet
vor allem im historiographischen Werk Lincks ihren Ausdruck, welches dieser zusitzlich
durch einige Zeichnungen erweiterte, die in der Literatur bisher noch nicht in ihrer
Gesamtheit behandelt wurden. Eine formale Mittelalterrezeption zeigt sich unter anderem in
der Wiederaufnahme gotischer Architekturformen und Traditionen im barocken Umbau der
Klosterkirche unter Abt Melchior Zaunagg, welche in weiterer Folge stilistisch und strukturell
untersucht werden sollen. Auf die barocke Innenausstattung der Kirche wird im Rahmen
dieser Arbeit im Einzelnen nicht ndher eingegangen. Die Ausfiithrungen dazu werden sich auf
den kurzen Uberblick und die Gestaltung des Hochaltares beschriinken.

Abschlieend wird die barocke Mittelalterrezeption, die in Zwettl stattfand, der in den beiden
(anderen niederodsterreichischen) Zisterzienserklostern Heiligenkreuz und Lilienfeld

gegeniibergestellt.

1.1 Forschungsstand

Die grundlegendste und umfassendste Arbeit iiber das Stift Zwettl ist nach wie vor die
Publikation der Ostmirkischen Kunsttopographie Band 29 von Paul Buberl ,,Die
Kunstdenkmiler des Zisterzienserklosters Zwettl aus dem Jahr 1940. Paul Buberl behandelt
umfassend die Klostergeschichte, die Architektur und Innenausstattung der Kirche, die
verschiedenen Gebdude des Klosterkomplexes sowie die im Kloster vorhandenen
Kunstgegenstinde und Sammlungen in einem kunsthistorischen und einem beschreibenden
Teil. Der Autor betrieb ein gewissenhaftes Quellenstudium und publizierte den Grofteil der
erhaltenen archivalischen Dokumente iiber das Kloster. Die von Buberl erarbeitete
Baugeschichte ist, ausgenommen von kleineren Teilbereichen, die in der fortlaufenden
Forschung korrigiert beziehungsweise weiter prizisiert wurden, weiterhin giiltig und bildet
das Hauptwerk zur Beschiftigung mit dem Zisterzienserkloster Zwettl. Historisch und
Kulturhistorisch fundiert bildet diese Untersuchung einen fiir die Forschung zentralen, bis
heute uniibertroffenen, Beitrag zum Zisterzienserstift Zwettl. Bedeutend ist vor allem der
umfassende Katalog der historischen, den Baubetrieb und die Kunstgeschichte betreffenden,

Quellen, der eine exzellente Ausgangsbasis fiir eine Beschiftigung mit der Materie bietet.

5 Buberl 1940.



In den folgenden Jahren sind einige Monographien zum Zisterzienserstift Zwettl erschienen,
wobei sich die Autoren in ihren Ausfiihrungen hierbei meist auf Buberl beziehen und dessen
Aussagen weitgehend unkritisch iibernehmen. Niaher mit dem Stift Zwettl beschiftigt haben
sich Abt Rossler (1881 und 1893/1929)° Franke (1942)’, Schmalbaug (1949)°, Ozelt (1972)’,
Kubes/Rossl (1979)10 und Tomaschek (1989)“. Im Jahr 2005 erschien von Ursula Pechloff'?
ein weiterer Kirchenfiihrer. Die genannten Publikationen behandeln das Zisterzienserstift
Zwettl in seiner Gesamtheit, seine Geschichte, Architektur und Ausstattung, wobei der Fokus
der Betrachtungen meist auf dem mittelalterlichen Baubestand liegt. Dem Problem des
Mittelalterverstindnisses im Barock oder den Annalen Lincks wird nicht ausfiihrlicher
nachgegangen. Eine friihe Auseinandersetzung mit dem Zisterzienserkloster stammt von Abt
Rossler, der sich, dem Zeitgeschmack entsprechend, vorrangig mit der gotischen Architektur
beschiftigt, aber auch die barocke Ausstattung bearbeitet: ,, Im XVII Jahrhundert wurde |[...]
an Stelle der an die Ostseite des Capitelhauses stoflenden, aus dem Jahre 1284 stammenden
gotischen Kapelle ein ganz stilloser, unschoner Bau aufgefiihrt, der als Sacristei und spdter
bis zum Jahre 1885 als Chorkapelle diente und dabei die ehemaligen Fenster,
beziehungsweise Eingdnge in die Apsiden in geradezu abscheulicher Weise zum grofien Teile
vermauert.“". Die Barockausstattung und der steinsichtige Turmbau sowie dessen imposante
Fernwirkung wurden in der Literatur dennoch stetes behandelt. Eine umfassende historische
und kunsthistorische Betrachtung der Materie in kompakter Form gelang vor allem Kubes und
Rossl, deren Schwerpunkt deutlich auf der Frithphase des Klosters liegt. Die Kunst des
Hochbarock mit der Turmfassade und der barocken Einrichtung wird, mit Quellen fundiert, in
einem abschlieBenden Kapitel kunsthistorisch gut aufgearbeitet. Die Mittelalterrezeption im
Barock und der pietidtvolle Umgang mit der mittelalterlichen Architektur wird allenfalls von
Tomaschek angesprochen: ,,Mit dieser auffdlligen ,Steinsichtigkeit * weist der hochstrebende
Bau noch einmal gelichsam iiber sich hinaus und stilgeschichtlich weit zuriick auf den

mittelalterlichen Kirchenraum [...]<'*

% Rossler 1881; Rossler 1893.
7 Franke 1942.

¥ Schmalbaug 1949.

® Ozelt 1972.

10 Kubes 1997.

" Tomaschek 1989.

12 Pechloff 2005.

13 Rossler 1893, S. 32

Y Tomaschek 1989, S. 24.



Ein wichtiges Werk zur Stifterfamilie Zwettls, den Kuenringern, ist der Katalog zur
Ausstellung ,,Die Kuenringer. Das Werden des Landes Niederdsterreich", welche im
Zisterzienserstift Zwettl vom 16. Mai bis 26. Oktober 1981 stattfand. Die Geschichte der
Kuenringer wird hier auch in Verbindung mit der Stiftsgeschichte aufgearbeitet sowie
zahlreiche Archivalien und Kunstgegenstinde des Stiftes prisentiert.

Die neuesten Forschungsergebnisse zur Stiftskirche des Zisterzienserklosters Zwettl werden
in der Publikation ,,Zisterzienserstift Zwettl — Die Restaurierungsgeschichte'° aus dem Jahr
2013 prisentiert. Nach Beendigung der Restaurierungsarbeiten in der Stiftskirche von Zwettl
in den Jahren 2006-2013 wurde eine erste zusammenfassende Publikation zu den durch die
Restaurierung erhaltenen neuen wissenschaftlichen Erkenntnissen beziiglich der Kirche
veroffentlicht. Mehrere Autoren verfassen iiber den geschichtlichen Hintergrund, die
Kirchenrestaurierung, neue Erkenntnisse sowie iiber die Aufgaben des Ordens, die Seelsorge
und die kulturelle Bedeutung des Klosters im Waldviertel. In den von Peter Aichinger-
Rosenberger, Petra Weiss und Martina Beisser verfassten wissenschaftlich fundierten
kunsthistorischen Artikel konnten die bisherigen Forschungsarbeiten, besonders in Bezug auf
die Baugeschichte der Klosterkirche, neuerlich iiberpriift und in einigen Teilen korrigiert
werden. Aichinger-Rosenberger berichtigt einleuchtend die seit Linck und Buberl giiltige

Baugeschichte der gotischen Langhausjoche.

Die Architekten der barocken Zwettler Stiftskirche und der Ausstattung des 18. Jahrhunderts
werden bei Gerhard Wagner und Leonore Piihringer-Zanowetz behandelt. Wagner behandelt
in seiner Dissertation ,,Joseph Munggenast 1680-1741“"" aus dem Jahr 1940 das Werk des
Architekten Joseph Munggenast. Hierin behandelt er die Projekte und dessen kunsthistorische
Bedeutung. Es werden beziiglich der Zisterzienserstiftskirche Zwettl einige Planzeichnungen
angefiihrt, welche in spéterer Zeit nicht mehr auffindbar waren.

In der Publikation ,Matthias Steinl“'* von Piihringer-Zantowetz aus 1966 wird das
Lebenswerk des Architekten und Bildhauers Matthias Steinl behandelt. Die Autorin gibt einen
ausfiihrlichen Lebenslauf des Kiinstlers inklusive Aufarbeitung der iiberkommenen Quellen
zum Leben und den Werken Matthias Steinls, sowie einen umfassenden Abbildungskatalog.

Im Zuge ihrer Arbeit werden auch die Projekte Steinls im Zisterzienserstift Zwettl angefiihrt.

Die ,,Annales Austrio-Clarevallenses“ von Pater Malachias Linck selbst werden zwar in

mehreren wissenschaftlichen Werken erwiéhnt, jedoch ist eine umfassende Aufarbeitung des

" Wolfram 1981.

' Peter Aichinger-Rosenberger 2013.
"7 Wagner 1940.

'® Piihringer-Zanowetz 1966.



Themas bisher noch nicht erfolgt. Der unter Abt Melchior Zaunagg in den Jahren 1723-25
erfolgte Druck der Annales wird in der Literatur nur selten behandelt, wobei er meist in
Zusammenhang mit der Prunkhandschrift von Linck erwidhnt wird. Erwidhnt werden die
Annales oft im Kontext der Biographie des Abtes Johannes VIII Bernhard Linck, oder in der
wissenschaftlichen Literatur zum Themenbereich der Historiographie im Barock, wie bei
Anna Coreth 1995" und Stefan Benz 2003%. Die dem Geschichtswerk beigefiigten
Abbildungen werden in der Literatur ebenfalls erwédhnt, wurden jedoch noch nicht in ihrer
Gesamtheit bearbeitet. Die ausfiihrlichste Arbeit iiber die Annales im kunsthistorischen

Kontext wurde von Ingeborg Schemper 2009*' publiziert.

Mit der Architektur des Zisterzienserordens befasst sich 2001 Matthias Untermann mit
,,Forma ordinis. Die mittelalterliche Baukunst der Zisterzienser***. Im einleitenden Teil geht
er auf die Konventionen des Ordens bei der Errichtung ihrer Ordenshiuser und deren
Entwicklung ein, im zweiten Teil bringt er anschlieBend umfangreiche Fallbeispiele, so auch
Zwettl. Die durch Quellen fundiert ausgearbeitete Geschichte der Baukunst des
Zisterzienserordens bildet das Hauptwerk zur Auseinandersetzung mit dem Orden und seiner
Architektur.

Ludger J. Sutthoff behandelt in seinem Werk ,,Gotik im Barock*®® aus 1990 das Phinomen
des Barock vorhandene gotische Architektur in Neugestaltungen miteinzubeziehen. Hierbei
untersucht er die Stilformen der Gotik und des Barock und setzt sie in Bezug mit den
zeitspezifischen Anforderungen an ein Bauwerk Fiir seine Uberlegungen greift er auf ein
umfassendes Quellenstudium zuriick, auch Zwettl wird kurz erwihnt. Neben der
Beschreibung barock-gotischer Bauten versucht Suthoff auch historische Quellen die diese
Entscheidungen begriinden ausfindig zu machen. Den Erhalt und die Vollendung der

gotischen Architektur in Zwettl fiihrt er lediglich auf den Pragmatismus des Abtes zuriick.

Meinhard von Engelberg behandelt in seinem Werk ,,Renovatio Ecclesiae. Die
,Barockisierung’  mittelalterlicher ~ Kirchen*** aus 2005 barocke Umgestaltungen
mittelalterlicher Kloster, mit einer starken Konzentration auf das Gebiet Siiddeutschlands.
Osterreich wird nur am Rande in einem kurzen Abriss erwihnt, auch Zwettl wird als Beispiel

der ,Historisierenden Renovatio* behandelt. Engelberg ersetzt den Begriff der

% Coreth 1950.

2 Benz 2003.

2 Schmeper 2009.
22 Untermann 2001.
 Sutthoff 1990.

** Engelberg 2005.



»Barockisierung® mit dem Begriff der ,,Renovatio®, welcher weiter gefasst ist und neben den
umfassenden Barockisierungsprojekten auch geringere UmbaumaBnahmen gleichwertig
miteinbezieht. Die Stiftskirche von Zwettl ist fiir Engelbert der ,,Hohepunkt der Renovatio*
und ein ,, (...) Paradebeispiel fiir die freie Verfiigbarkeit der Modi, weil hier an einem Objekt
innerhalb einer einzigen Baukampagne scheinbar kontradiktorische Gestaltungsweisen

o . 25
miteinander vereint wurden.

Mit Formen und Moglichkeiten der Inszenierung der eigenen Geschichte in Klostern des
Barock beschiftigte sich die Tagung zum Thema Klosterbarock der Schwabenakademie Irsee
vom 6. bis 8. Oktober 2006, deren wissenschaftliche Beitrige in erweiterter Form von
Markwart Herzog und Huberta Weigl im 5. Band der Irseer Schriften unter dem Titel
~Mitteleuropdiische Kloster der Barockzeit. Vergegenwdrtigung monastischer Vergangenheit
in Wort und Bild“*® 2011 publiziert wurden. Im, fiir diese Arbeit besonders aufschlussreichen,
Tagungsband befassen sich die Autoren mit den unterschiedlichen Formen der
Mittelalterrezeption, deren identitétsstiftender Funktion und Legitimation im 17. und 18.

Jahrhundert.

1.2 Historische Quellen

Zur Bautdtigkeit im Stift Zwettl in den verschiedenen Jahrhunderten hat sich eine grofle
Anzahl an archivalischen Dokumenten erhalten, welche grof3teils durch Paul Buberl im Band
29 der osterreichischen Kunsttopographie ,,Die Kunstdenkmdler des Zisterzienserklosters
Zwettl“ 1940 publiziert wurden. Darunter befinden sich Urkunden, Rechnungen, sowie
historische Abhandlungen wie die Annalen des Pater Malachias Linck und personliche
Notizen der Abte. Dariiber hinaus haben sich zahlreiche Baupline und Zeichnungen erhalten,
welche 1909 von P Benedikt Hammerl geordnet und auf Karton aufgezogen wurden.

Pater Malachias Linck, der spétere Abt des Klosters, hatte im 17. Jahrhundert eine Festschrift
verfasst, in welcher die Geschichte des Klosters festgeschrieben wurde. Hierzu haben sich
sowohl Vorarbeiten, als auch eine Prunkhandschrift, sowie eine deutsche Abschrift im
Stiftsarchiv Zwettl erhalten. Unter Abt Melchior Zaunagg wurde das Werk 1723/1725
gedruckt.

* Engelbert 2005, S. 139.
%% Herzog 2011.



Die Dokumente zu den Umbauarbeiten der Stiftskirche durch Abt Melchior Zaunagg wurden
von Paul Buberl in der Ostmirkischen Kunsttopographie umfangreich publiziert. Erhalten
sind Beilagen zu den Rechnungen des Zwettler Kammeramtes, Beilagen zu den Zwettler
Rechnungen, Ausziige aus dem in einem Kalender enthaltenem Diarium Melchiors sowie

Ausziige aus den Bestinden des Stiftsarchivs.

Neben den schriftlichen Quellen haben sich auch einige Pldne, Grundrisse und Zeichnungen
sowie Modelle fiir den Neubau und die Innenausstattung unter Abt Zaunagg erhalten. Zwei
urspriinglich in die Prunkhandschrift der Annales Austrio-Clarevallenses eingefiigte

Zeichnungen werden heute gesondert im Archiv aufbewahrt.



2. BAROCK VS. GOTIK: Geschichtsbewusstsein, Historiographie und
wBarockisierung® im Barock

Die eigene Vergangenheit war in den Klostern des 17. und 18. Jahrhunderts ein besonders
identitats-stiftender Faktor, und wurde sowohl in literarischer, als auch in visueller Form
reflektiert. Sie wurde im Grofteil der barocken Kloster auf verschiedene Weisen thematisiert.
Besonderer Ausdruck des Geschichtsbewusstseins der Orden und Kldster waren einerseits die
historiographische und wissenschaftliche Auseinandersetzung mit der Klostergeschichte
durch die Erforschung wiederentdeckter Archivbestinde, andererseits die Aufarbeitung und
Wiederaufnahme der eigenen Tradition und Vergangenheit in der bildenden Kunst.
Wissenschaftliche Bearbeitung und bildliche Inszenierung der Klostergeschichte waren
hierbei eng verkniipft und verfolgten damit, so Markwart Herzog und Huberta Weigl, eine
padagogische Absicht. Die durch das Studium erlangten Erkenntnisse wurden bildlich fiir

jedermann erkenntlich visualisiert.”’

2.1 Geschichtsbewusstsein im Barock

Das im Barock aufkommende Geschichtsbewusstsein der Kloster stiitzte sich auf
unterschiedlichste Quellen der Uberlieferung. Zum einen auf erhaltene historische Dokumente
und Urkunden, zum anderen auf die iiberlieferte Tradition und Legenden- und
Wundererzidhlungen, sowie erhaltene Realien. Bei der Thematisierung der historischen

Ereignisse stand die “fortdauernde normative Relevanz der Vergangenheit fiir die

«28 29

Gegenwart*~" im Fokus der Betrachtungen.

Die Intentionen der Auseinandersetzung mit der Vergangenheit waren vielschichtig. Herzog
und Weigl gehen davon aus, dass vor allem ein ,,Wunsch nach einer ‘wissenschaftlichen
Thematisierung und bildlichen Sichtbarmachung religids definierter sozialer Identitcit"™
ausschlaggebend fiir die barocke Reflektion der Geschichte war. So wurde ein barockes
Kloster durch die Vergangenheit legitimiert, und diese nach auBlen hin sichtbar durch

Bildwerke thematisiert. Zuséitzliche Auszeichnung erlangte ein Kloster, wenn es seine eigene

Hausgeschichte mit einer allgemeinen Ordens-, Kirchen- bzw. Papstgeschichte in Verbindung

" Herzog 2011, S. 11, 12, 17.
*¥ Herzog 2011, S. 16.
* Herzog 2011, S. 11, 12, 16.
* Herzog 2011, S. 15.



bringen konnte.’! Der dadurch zu erreichende Bekanntheitsgrad soll, so Anna Coreth, fiir die
Kloster und Historiographen des Barock der grofte Anreiz fiir das Verfassen von
historiographischen Schriften gewesen sein.”> ,Ganz bewuft wird nun das Licht der
Aufkldrung in die dunklen Archive geleuchtet im Dienste der Religion, im Dienste des Staates
— wenn auch dies mit grofiter Vorsicht -, vor allem aber schon im Dienste einer ganz neuen
historischen Wahrheit.“> Ein weiterer Aspekt der Geschichtsschreibung des Barock war die
Vorbildwirkung vergangener Jahrhunderte auf die eigene Zeit.** Patrick Fiska betont, dass die
aufkeimende Geschichtsforschung in den Klostern im 17. Jahrhundert vor allem dem
Bediirfnis nach der Legitimation und Sicherstellung der erworbenen Rechtstitel und

juristischen Vorrechte entsprang.”

Ein wichtiges Element der Inszenierung und Aufarbeitung der eigenen Vergangenheit war die
Riickbesinnung auf den Ursprung und die Griindung des Klosters. In diesem Zusammenhang
steht das Wideraufgreifen und Feiern von Klosterjubilden, welche als Anlass dienten sich mit
den Anféingen des Klosters auseinanderzusetzen. Die Thematisierung der, im Idealfall weit in
der Vergangenheit liegenden Klostergriindung bildete die Basis des Geschichtsbewusstseins

der Monche.®

Die fortlaufende Verehrung der Klostergriinder und Stifter des Hauses, sowie wichtiger
historischer Mitglieder der Klostergemeinschaft vermittelte ebenfalls eine lange Tradition
eines Klosters. Das Interesse an den groBen Personlichkeiten der eigenen Geschichte
beschrénkte sich allerdings nicht nur auf das 17. und 18. Jahrhundert, da diese meist bereits
seit dem Mittelalter Verehrung genossen.3 ’ Deren Huldigung geschah einerseits durch die
Verzeichnung ihrer Taten und Namen in den historiographischen Biichern, andererseits auch
durch die Verehrung ihrer Bestattungsorte und Denkmiler im Kloster. Bedeutend waren in
diesem Zusammenhang auch die bildliche Prisentation sowie die neue Inszenierung der
historischen Personlichkeiten in der zeitgenodssischen bildenden Kunst. Das Wort fundator
bezeichnete hierbei zum einen den Griinder bzw. Stifter eines Klosters, als auch eine Person,

welche bereits gestiftete Giiter fiir das Kloster urkundlich bestitigte und sicherte. Die Stifter

3 Herzog 2011, S. 15, 16.
32 Coreth 1950, S. 15.
33 Coreth 1950, S. 16.
3* Coreth 1950, S. 16.
35 Faustmann 2014, S. 45.
%% Herzog 2011, S. 16.
7 Herzog 2011, S. 12.
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und die geschenkten Besitztiimer bilden die ,,Existenzgrundlage® vieler barocker Kldster und
werden nach auen hin in bildlicher Form préisentiert.38

Neben den dokumentarischen Quellen waren erhaltene Kunstgegenstinde aus der Friihzeit
eines Klosters, wie Bildwerke, Kleinkunst sowie bewahrte Architekturteile fritherer
Vorgingerbauten fiir das Geschichtsbewusstsein im Barock bedeutend. Man bemiihte sich oft
diese , als Zeugnisse der Vergangenheit zu inszenieren — um die Geschichte zu

39

vergegenwdrtigen.”>” Bauteile und Dekorationen mittelalterlicher gotischer Architektur
wurden bei Barockisierungsprojekten sowie bei Neubauten in Mitteleuropa eingesetzt.*
Herzog rdumt allerdings ein, dass die Integration mittelalterlicher Elemente in neue
Barockbauten durchaus pragmatische Beweggriinde hatte, da man sich durch die Verwendung
vorhandener Materialien Kosten ersparen konnte.*' Die erhaltenen mittelalterlichen Bauteile

von veralteten Vorgingerbauten fanden hierbei ebenso Verwendung, wie eine barocke

Neuinterpretation mittelalterlicher Architekturformen.

2.2 Historiographie im Barock

Die osterreichische* geistliche Geschichtsschreibung im Barock bemiihte sich, die eigene
Klostergeschichte aufzuarbeiten. Die Erforschung erhaltener Dokumente und deren
Sammlung und Aufarbeitung nahm im 17. Jahrhundert ihren Ausgang, allerdings war ein
quellenkritischer Umgang mit dem erhaltenen Material in groen Teilen erst ab dem Beginn
des 18. Jahrhundert erfolgt.43 Uberlieferte Klosterhistorien wurden im 17. Jahrhundert
tiberarbeitet und durch Quellen und Urkundensammlungen erweitert. Die Klostergeschichte
sollte nicht nur klosterintern Verwendung finden, sondern auch in der Offentlichkeit
verbreitet werden.**

Die Zentren der ersten Geschichtsforschung in Osterreich waren der kaiserliche Hof, die
Kloster und der Landadel. Dem Hof kommt hierbei die bedeutendste Rolle zu, da er sich als
erster groBer Auftraggeber historiographischer Werke vor allem um die Aufarbeitung des
eigenen Herrschergeschlechtes bemiihte. Der Klerus, welcher mit dem Hof in enger

Verbindung stand, bildete ein weiteres wichtiges Zentrum der barocken

3% Matsche 2011, S. 137, 138.

* Herzog 2011, S. 17.

0 Sutthoff 1990, S. 1.

*! Herzog 2011, S. 17.

*2 Nach Anna Coreth: hier sind die deutschen Erblande des Hauses Habsburg, die ,,Germania Austriaca®
gemeint, Coreth 1950, S. 5.

* Coreth 1950, S. 10.

* Coreth 1950, S. 92.
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Geschichtsschreibung.45 Die Kloster in Osterreich profitierten stark von dem im Barock
einsetzenden wirtschaftlichen Aufschwung und gewannen im Zuge der Gegenreformation an
Bedeutung, wodurch das Bewusstsein der eigenen Geschichte und Tradition wiederum in den
Vordergrund trat. Dadurch entwickelte sich ein neuerliches Interesse an den Klosterarchiven,
welche, wegen ihrer rechtlichen Funktion von groer Bedeutung waren, und nun gewissenhaft
aufgearbeitet wurden. Das Mittelalter und die eigene Klostergeschichte wurden mit Hilfe der

in den Klosterarchiven ,,wieder aufgefundenen Urkunden und Dokumenten erforscht.*°

Den Grundstock fiir eine universelle geistliche Historiographie im Barock bildeten vor allem
die erhaltenen mittelalterlichen Klosterchroniken, welche zu juristischen Zwecken in jedem
Kloster gefithrt wurden. Daneben dienten diese vor allem zur Identititsstiftung: zur
Wiirdigung des Stifters und wichtiger Monche des Hauses sowie der Bestitigung des Alters
des Klosters und dem Festhalten von Wundergeschehnissen.47 In der geistlichen
Geschichtsschreibung wird in der Zeit der Gegenreformation vor allem die Systematik der
mittelalterlichen Klosterannalen weitergefiihrt.48 Das System der Erzdhlung in Annalen
behandelt die historischen Geschehnisse chronologisch. Neben Chroniken und Historien
waren sie die althergebrachten traditionellen Formen der Uberlieferung, welche nun durch
biographische Abhandlungen, topographische Beschreibungen und ,historisch-juristisch-

publizistische Schriften* erweitert wurden.*

Von den Leistungen der benediktinischen Mauriner-Bewegung inspiriert, bemiihten sich die
Zisterzienser um die Erforschung ihres Ordens. Im 17. Jahrhundert erschienen historische
Werke von den Zisterziensern Chrysostomos Henriquez, Angelus Manrique, Karl de Visch
und Caspar Jongelus in lateinischer Sprache, welche sich unter anderem mit der
Ordensgeschichte und  Hagiographie  befassten. In  Osterreich  arbeiten  die
Ordenshistoriographen der Zisterzienser meist an Abhandlungen iiber ihr eigenes Kloster.”
Pater Malachias Linck aus Zwettl war mit der Verfassung seiner ,,Annales Austrio-
Clarevallenses* (1638-1646) einer der ersten Osterreichischen Klosterhistoriker. Ein dhnliches
barockes Geschichtswerk mit beigefiigten Ansichten der Klosterkirche hat sich aus dem Stift

Stams in Tirol erhalten.”’ Der Zisterzienser Chrysostomos Hanthaler aus Lilienfeld verfasste

* Coreth 1950, S. 10, 11.

% Coreth 1950, S. 97.

7 Schachenmayr 2011, S. 121.

8 Coreth 1950, S. 92.

* Coreth 1950, S. 12.

%% Schachenmayr 2011, S. 122, 123.
1 Schemper 2009, S. 315.
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die 1747 und 1754 gedruckten ,,Fasti Camililienses*.>* Unter den gelehrten Ordenshistorikern
entwickelte sich im Barock ein reger Briefverkehr, in dem sich die geistlichen
Geschichtsschreiber untereinander austauschten und historische Fakten, wie die
Griindungsdaten und die geschichtliche Bedeutung ihrer Kloster einander mitteilten. Ein
besonders umfangreicher Briefverkehr hat sich zwischen den Briiden Bernhard und

Hieronymus Petz aus Melk und Chrysostomus Hanthaler aus Lilienfeld erhalten.”

2.3 “Barockisierung* bzw. ..,Renovatio* von Kirchen im Barock

Ab dem 17. Jahrhundert zeichneten sich die Kloster des Zisterzienserordens nicht weiter
durch das mittelalterliche Schlichtheitsideal aus, sondern lielen ihre Kloster im barocken Stil
neu ausstatten oder umbauen. Vorrangiges Thema der Ausstattungen von Zisterzienserkirchen
stellte nun, neben christologischen und marianischen Themen, vor allem die
Ordensgeschichte dar. Es entstand ein zunehmendes Interesse an der eigenen
Ordensgeschichte, welche sich einerseits in Memologien und Chroniken ausdriickte, und
andererseits auch Eingang in die Gestaltung der Kirchen fand. Sowohl die Ordensviter und
Ordensheilige als auch Stifterpersonlichkeiten und das Griindungsgeschehen wurden in den
barocken Neubauten und Umgestaltungen der Kloster inszeniert. Durch das Filiationssystem
und die Entstehung von nationalen Kongregationen, Visitationen und jdhrlichen
Generalkapiteln im Hauptkloster Citeaux standen die unterschiedlichen Konvente des Ordens
miteinander in Verbindung, was einen regen ,Erfahrungs- und Gedankenaustausch*
erméglichte.54 Anders als beispielsweise Schlierbach oder Baumgartenberg, die ihre
Kirchenbauten besonders umfangreich im barocken Stil neu gestalten lieBen, beschrinkte man
sich in anderen Zisterzienserklostern wie Heiligenkreuz, Zwettl oder Lilienfeld auf eine
schlichte Umgestaltung und verzichtete auf umfangreiche Ausmalung und Stuckierung der

Kirchen (Abb. 1).%

Betrachtet man die Kloster des Zisterzienserordens in Niederdsterreich, wie Zwettl,
Heiligenkreuz oder Lilienfeld, féllt auf, dass man sich innerhalb des Ordens in der Regel nicht
zu einem Abriss der bestehenden mittelalterlichen Kirchen und einen ginzlichen Neubau der
Gotteshduser entschied. Die Klosterkirchen wurden ,.barockisiert* und damit an den

Geschmack der Zeit angepasst. Dabei blieb die mittelalterliche Architektur erhalten, sie wurde

32 Coreth 1950, S. 93-109.

>3 Schachenmayr 2011, S. 121.
% Klemm 1997, S. 12-14, 18.
% Klemm 1997, S. 185.
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lediglich im Sinne des Barock umgestaltet, beziehungsweise einer Renovatio unterzogen.
Uber die Motivationen, Diskussuionen oder Argumente fiir oder gegen eine Renovatio
bestehender Bauten sind allerdings kaum schriftliche Zeugnisse erhalten.”® In der Forschung
wurden bisher meist pragmatische Beweggriinde als Motivation einer Renovatio
mittelalterlicher Kirchen im Zisterzienserorden vermutet, da diese mit einem geringeren
finanziellen Aufwand verbunden waren als vollstindige Neubauten. Gleichzeitig wurde auch
die Qualitidt der mittelalterlichen Architektur im Barock erkannt und die Bauten bei den
Umgestaltungsprojekten verschont. Vermutlich genossen die mittelalterlichen Klosterbauten
allerdings auch als ein ,,precious relic of venerable aniquity” besondere Wertschitzung im
Barock.”’ Bedingt durch den Aufschwung des Zisterzienserordens mit der Reformation und
der Einsetzung von nationalen Zisterzienserkongregationen, die sich nun stirker an dem
Mutterkloster in Citeaux orientierten, erwachte ein neues Interesse an der Geschichte des
Ordens und seinen Traditionen, die ein neues Identititsbewusstsein der Zisterzienser

plréig‘[en.5 8

Engelberg unterscheidet beziiglich der Renovatio zwischen drei Modi, welche fiir eine
Barockisierung eines mittelalterlichen Baues gewéhlt werden konnten. Die ,,Italienische
Renovatio® bezeichnet eine vollkommene Umgestaltung der Raumschale eines
mittelalterlichen Baues anhand von Dekoration, ohne dabei die Konstruktion zu Verﬁndernsg,
wiahrend die ,,Franzosische Renovatio den mittelalterlichen Bestand bestehen ldsst und durch
barocke Elemente erweitert”. Fiir das Osterreichisch-bhmische Gebiet entwirft Engelberg
den ,Historisierenden Modus“, in welchem erhaltene historische Bauteile mit barocken
Elementen erneuert und neu inszeniert werden. Die Historisierende Renovatio bildet somit
eine Kombination des Italienischen und Franzdsischen Modus, welche ,,zugleich Historizitdt

und Modernitiit ausstrahlt.®'

Der Orden der Zisterzienser bemiihte sich bei den barocken Umbauprojekten seiner
Klosterkirchen zumeist um die Variante der ,,Franzosischen Renovatio®, also einer
weitgehenden Konservierung der mittelalterlichen Vorgéngerbauten. Das ,,mittelalterliche
Raumbild“ sollte bei den Modernisierungen erhalten bleiben. ,,Der altertiimlichen

Erscheinung einer Kirche und ihrer in Jahrhunderten gewachsenen Ausstattung wurde ein

% Engelberg 2005, S. 351.
7 Fiirst 2015, S.167

> Fiirst 2015, S.167

% Engelberg 2005, S. 89.
% Engelberg 2005, S. 119.
®! Engelberg 2005, S. 155.
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historischer Quellenwert zugestanden, welcher primdr in der dynastischen und
institutionsgeschichtlichen Aussagekraft bestand.«* Engelbert betont, dass fiir die
Zisterzienser vor allem ihre Ordensgeschichte ausschlaggebend fiir die Wertschitzung
gotischer Architektur war, was dazu fiihrte, dass der Orden meist von einer vollstindigen
Barockisierung seiner Bauten absah.”® Die Zisterzienserstiftskirche Zwettl nennt Engelberg in
seinen Ausfiihrungen im Zusammenhang mit dem ,,Historisierenden Modus*, welche fiir ihn
einen ,,Hohepunkt der Renovatio* darstellt. Bei der barocken Umgestaltung der Stiftskirche
Zwettl in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts wurde die gotische Architektur nicht nur
erhalten, sondern durch neue barock-gotische Joche des Langhauses zur Vollendung gebracht.
Engelbert siecht darin eine besondere ,,Hochschiitzung der alten Formen®, die originale

Bausubstanz wurde hierbei allerdings einem ,, ‘neugotischen * Bauwerk geopfert.**

Die Renovatio galt allgemein als ein Ausdruck der pietas, der Frommigkeit, wodurch eine
Neugestaltung alter Bauten attraktiv wurde. Im Vordergrund stand dabei die Errichtung
moderner barocker Altdre als Beweis der Frommigkeit, unabhingig von Gefiihlen der
Verehrung alter Bauten. Auf die Erhaltung und die Pietit der alten Architektur wurde nur
wenig geachtet. Durch eine Renovatio wurde eine Aktualisierung des Kirchenbaues im Sinne
der zeitgenOssischen Mode iibermittelt.”” Da nur in seltenen Fillen historische
Schriftzeugnisse erhalten sind, geht Meinhard von Engelberg davon aus, dass Projekte der
Umgestaltung von Kirchen ein selbstverstandliches Phianomen darstellten, und man sich nicht
veranlasst sah iiber die Notwendigkeit einer Renovatio zu diskutieren.® Zu den in den
Quellen angegebenen Argumenten beziiglich der Neubauten zihlen vorrangig praktische und
pragmatische Griinde, wobei die vorhandenen Kunstwerke oder Bauten vorrangig als
unbrauchbar oder veraltet bezeichnet werden.®’ Die Kirchen wurden dann barock umgestaltet,
wenn ihr duBeres Erscheinungsbild als alt und nicht ldnger den &sthetischen Anspriichen
geniigend empfunden wurde. Damit war eine Modernisierung im Sinne des zeitgendssischen
Dekorums notwendig geworden. Empfand man die vorhandene mittelalterliche Baustruktur

als ausreichend, wurde von einer Barockisierung abgesehen.®®

%2 Engelberg 2005, S. 374.

% Engelberg 2005, S. 374.

% Engelberg 2005, S. 139.

% Engelberg 2005, S. 353, 354.
% Engelberg 2005, S. 351.

%7 Euler-Rolle 1983, S. 8.

% Engelberg 2005, S. 357.
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2.4 Die Verwendung gotischer Bauformen im Barock

Entsprechend dem ,,Historisierenden Modus* wurde in Zwettl die mittelalterliche gotische
Bausubstanz beim barocken Umbau der Kirche zwischen 1722-1728 erhalten und durch
barocke Veridnderungen neu inszeniert. Zusitzlich wurde der vorhandene Bau durch barock-
gotische Architekturelemente ergédnzt und vervollstindigt.

Die Verwendung von gotischen Formen beziehungsweise vom gotischen Stil war im 16. — 18.
Jahrhundert keineswegs eine uniibliche Herangehensweise. Sutthoff betont, dass sowohl in
Osterreich als auch in Frankreich, England, Deutschland oder der Schweiz in der barocken
Architektur stets eine intensive Auseinandersetzung mit dem gotischen Formengut bestand.”’
In der Residenzstadt Wien wurde die Gotik, neben einigen kritisierenden Beurteilungen,
insbesondere in Bezug auf den Stephansdom groBteils positiv bewertet. Stirker als in Wien
wurde der gotische Stil in Bohmen geschitzt und rezipiert.”” Bei der Barockisierung
mittelalterlicher Kirchen im historisierenden Stil wurden mittelalterliche Bauteile durch
moderne barocke Elemente ergiinzt. Um eine harmonische Verbindung zwischen den beiden
Stilen zu erzielen wurden die barocken Elemente dem gotischen Formengut angeglichen ohne
diese allerdings exakt zu kopieren, was zu einer ,, [...] Bewahrung und gegebenenfalls

Steigerung der altertiimlichen Wirkung im Sinne eines , Stimmungshistorismus * [fiihrte] “."!

Sutthoff beschreibt ,,modale Anwendungen* des gotischen Stiles im Barock, welche einerseits
als Tradition weitergefiihrt wurden, als zeitgemill verstanden oder bewusst historisch mit
konkretem gotischem Vorbild eingesetzt wurden.”” Engelberg merkt jedoch an, dass neben
der Kopie auch eine bewusste ,,Modernisierung* gotischer Formen im Sinne des Barock als
Ausdruck einer historisierenden Anwendung auftritt.” Motivation fiir die Vollendung,
Wiederherstellung und Ergédnzung mittelalterlicher Bauten mit barock-gotischen Formen war
unter anderem das Streben nach ,,Symmetrie in der Architektur.”* Diese LSymmetrie® bzw.
,.Konformitit“ der Architektur beschrinkte sich im 16.-18. Jahrhundert nicht auf exakte
Kopien des gotischen Stiles, sondern konnte sich in freien Nachahmungen der vorhandenen
Formen ausdriicken.” Daneben stehen ideelle Griinde und Prestige bei der Vollendung
gotischer Kirchen im Vordergrund, durch welches das Ansehen des Klosters gesteigert

werden konnte, sowie antiquarisches Interesse, welches zum Wiederaufbau von zerstorten

% Sutthoff 1990, S. 1.

"0 Fiirst 2002, S. 237.

! Engelberg 2005, S. 155.

2 Sutthoff 1990, S. 41.

3 Engelberg 2005, S. 122.

" Sutthoff 1990, S. 100, 101.
75 Sutthoff 1990, S. 100, 101.
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Bauten fiihrte.”® Aus pragmatischen und finanziellen Griinden wurden alte mittelalterliche
Kirchen repariert und niitzliche Elemente wiederverwendet.”” Im 17. und 18. Jahrhundert
wurden einige Kirchen, im Sinne der Nachgotik ginzlich neu in barock-gotischen Formen

errichtet.”®

Ein 6sterreichisches Beispiel fiir eine Renovatio mit barock-gotischen Architekturformen ist
die Wiener Deutschordenskirche St. Elisabeth, welche 1720-1722 ,,auff die Alt gottische
form* jedoch mit der barocken Grundrissform eines Ovales teilweise umgebaut wurde (Abb.
2).79 Sutthoff nennt Zwettl in Verbindung mit dem Bestreben des Barock, alte Bauten zu
vollenden und somit eine Kontinuitit aus der Vergangenheit in die Gegenwart zu schaffen.
Allerdings sind tatsdchliche Motivationen fiir die Vollendung des Baus in gotisierenden

Formen in diesem Fall nicht iiberliefert.>

Parallelen in der Gestaltung der gotisierenden Joche der Zisterzienserstiftskirche Zwettl
finden sich in der in Bohmen verbreiteten Barockgotik. Im 18. Jahrhundert hatten sich die
Osterreichisch-bohmischen Linder weitgehend am Kunst- und Kulturzentrum der Hauptstadt
Wien orientiert. Ferner bildeten die bohmischen und 0Osterreichischen Linder in der
Habsburgerzeit eine stark verbundene kulturelle und politische Einheit. Ein Beispiel des
Bohmisch-Osterreichischen Phanomens der ,,historisierenden Renovatio® ist die vor allem in
Bohmen verbreitete Barockgotik.81 Diese Wiederaufnahme gotischer Architekturformen in
einer historistischen barocken Architektur wurde auch in Zwettl mit der Vollendung des
gotischen Langhauses aufgenommen. Die Barockgotik Béhmens hatte sich vor allem unter
dem Architekten Johann Santini-Aichel durchgesetzt. Er hatte einige bohmische
mittelalterliche Klosterkirchen wie Sedlec (1703) und Kladruby (1712) mit gotisiernden
Formen renoviert, daneben allerdings auch Neubauten im gotischen Stil wie Zeliv (1712) und
die Wallfahrtskirche auf dem Griinen Berg bei Zd’ar (1719) geschaffen.® Die Forschung geht
davon aus, dass die Wiederverwendung gotischer Architekturformen die politische Situation
reflektierte und auf die glanzvolle Vergangenheit der Orden verweisen sollte. Die

Barockgotik Aichels kann so als ein Ausdruck des ,,barocken Patriotismus* des Architekten

76 Sutthoff 1990, S. 124, 130, 175.
"7 Sutthoff 1990, S. 261, 263.

8 Sutthoff 1990, S. 179.

7 Sutthoff 1990, S. 248-251.

80 Sutthoff 1990, S. 116, 123.

8! Engelberg 2005, S. 121, 122.

82 Franz 1962, S. 105.

17



gelesen werden, dessen barockgotischen Architekturformen die lokale Tschechische Tradition

visualisieren.®’

Die Kirche der Zisterzienserabtei Sedlec (Sedletz) wurde zwischen 1280-1320 errichtet. Nach
Zerstorungen durch die Hussiten 1421 wurde der gotische Bau erst um 1700 unter Abt
Snopek wiedererrichtet. Unter dem Architekten Paul Ignaz Bayer wurde der Umbau
begonnen, der das siidliche Schiff anlegte und die Umfassungsmauern der Kirche mit
Erhaltung der gotischen Spitzbogenfenster errichtete. 1703 bis 1708 iibernahm Santini die
Weiterfithrung des Sanierungsprogramms der Kirche.®® Santini iibernimmt in der Gestaltung
der Westfassade der Kirche einige Elemente der gotischen Architektur, reduziert diese
allerdings auf ..glatte Flichen und kristalline Tektonik*®. An anderer Stelle iibernimmt er
gotische Stilelemente wie Filialen und Strebepfeiler in iibersteigerter Form und interpretiert
sie in barocker Manier um, oder fligt barocke Bauelemente ein (Abb. 3).86 Der Innenraum der
Kirche erscheint in einer ,,simplifizierten Gotik*, von dessen gotischer Ausstattung um 1700
nichts mehr erhalten gewesen war. Die Pfeiler und Winde des Mittelschiffes stammen noch
vom gotischen Bau, das MaBwerk und das Gewdlbe wurde von Santini in einer barocken
Neudeutung gotischer Formen erneuert (Abb. 4)." Die geschwungenen dekorativen Formen
der Gewolberippen und Stichkappen weichen von der gotischen Tektonik ab. Santini hat ,, alle
gotischen Eindriicke vollig frei umgestaltet, barock durchdrungen und ummodelliert.**®
Anders als die geschwungenen phantasievollen Rippen und Dienste Santinis wird die gotische
Architektur im barock-gotischen Teil der Stiftskirche Zwettl nur in geringem Mal
umgedeutet. Sie orientiert sich stirker an den Vorgaben des erhaltenen mittelalterlichen Baues

(Abb. 5).

8 Kalina 2015, S. 195.
8 Barth 2004, S. 19.

8 Barth 2004, S. 21.

8 Barth 2004, S. 106.

87 Barth 2004, S. 26, 27.
8 Barth 2004, S. 107.
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3. Die Architektur der Zisterzienser und ihre literarische Uberlieferung

Zu Anfang der Uberlegungen ist es notwendig, sich mit den mittelalterlichen Bautraditionen
des Zisterzienserordens und seinen Konventionen in der Gestaltung eines Gotteshauses
auseinanderzusetzen. Die Traditionen der mittelalterlichen Ordensbaukunst bei den
Zisterziensern hatten auch im Barock noch Auswirkungen auf den Umgang und die

Wertigkeit der vorhandenen mittelalterlichen Bauwerke.

Die Kloster des Zisterzienserordens standen nicht unter dem Einfluss eines Bischofs, da sich
der Orden als exemt verstand, und demnach keine Gerichtsbarkeit durch Lokalbischofe
anerkannte. Das Generalkapitel der Zisterzienser, welches dem Abt eines Klosters vorstand,
unterstand direkt dem Papst. Im Gegensatz zu den Konventionen des Benediktinerordens
lehnten die Zisterzienser das System der Schutzvogtei ab und erkannten keine
Schutzherrschaft weltlicher Personen iiber ein Kloster an.*” Dennoch zeigt sich des Ofteren

eine loyale Verbundenheit zwischen einem Kloster und seinem jeweiligen Stiftergeschlecht.

3.1 Die Architekturkonventionen des Zisterzienserordens

Die Architektur des Zisterzienserordens folgt im Mittelalter iiberwiegend einem einheitlichen
System, obwohl keine bindend vorgeschriebenen ,,zisterziensischen Bauregeln* iiberliefert
sind. Die Regula Benedicti” galt als universale Richtlinie, die das Leben der Monche
definierte.”’ In der iltesten Regelschrift des Ordens, der Carta caritatis” aus dem Jahre 1119
wird betont, dass die Monche des Ordens dem Bild der urchristlichen Gemeinde folgend ,,in
einer Liebe, nach einer Regel und nach gleichen Gebriuchen” leben sollten. Hierbei
handelte es sich jedoch viel mehr um unverbindliche Richtlinien, die das Selbstverstindnis
der Zisterziensermonche ausdriickten, als verbindlich vorgeschriebene Auflagen, welche
entsprechend der technologischen Entwicklung im Bauwesen besonders im 13. und 14.
Jahrhundert Verdnderungen unterlagen.94 Auch in den Beschliissen des Generalkapitels, den

Instituta Generalis Capituli, wurden ebenfalls einzelne Verordnungen zu den Bauvorschriften

* Schwarz 2013, S. 36.

% Der spitere Orden der Zisterzienser hatte sich erstmals im Jahr 1098 vom Orden der Benediktiner abgespalten
um die Benediktsregel, die Regula Sancti Benedicti wortlich zu befolgen. Binding 2001, S. 171.

°! Untermann 2001, S 17.

%2 Die Charta Caritatis wurde unter Abt Stephan Harding verfasst — Giiter Binding gibt hierzu das Jahr 1114 als
Entstehungsjahr an. 1119 wurde sie von Papst Kalixtus II. bestitigt. Binding 2001, S. 173, 174.

%> Untermann 2001, S. 17.

* Untermann 2001, S. 17.
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angeﬁihrt.95 Zu den wichtigsten Anforderungen an eine Zisterzienserklosteranlage zdhlten
einerseits die ,,liturgischen Funktion, der Vergegenwdrtigung der uniformitas und dem
angemessenen habitur.“*® Tn den Statuten von Citeaux aus 1130/34 heifit es beziiglich der
Gestaltung der Kirchen:

»Wir verbieten, daf} in unseren Kirchen oder in irgendwelchen Rdumen des Klosters Bilder und

Skulpturen sind. Wir haben jedoch bemalte Kreuze aus Holz. Die Glasfenster sollen weif3 und ohne

Kreuze und Bilder sein.*”’

Um 1200 wurden die Konventionen der Zisterzienser, die die Gestaltung ihrer Bauten, der

Kleidung und des Ordenslebens betrafen, mit dem Begriff ,, forma Ordinis* betitelt.”

Zu den Neuerungen des Zisterzienserordens zihlten die Wiederbelebung der Regula Benedicti
und die damit verbundene Ablehnung der symbolischen Arbeit. Durch Ausiibung korperlicher
Arbeit sollten sich die Zisterziensermonche selbst ernidhren, wobei die landwirtschaftlichen
Arbeiten von den Konversen® vollfiihrt wurden, wihrend die Monche in der Handarbeit
Askese und Kontemplation iibten.'” Die Vorstellung der selbst bauwerklich arbeitenden
Monche des Zisterzienserordens wurde bereits aus dem 12. Jahrhundert schriftlich - in
idealisierender Weise - iiberliefert, und hatte auch in bildlichen Darstellungen von auf

Baustellen arbeitenden Monchen Ausdruck gefunden.'”!

Bildliche Darstellungen der
personlich arbeitenden Monche haben sich in groBer Zahl erhalten, wie in einer Szene des
Bernhardialtares des  Zisterzienserstiftes Zwettl, in der am Feld arbeitende

ZisterziensermoOnche zu sehen sind (Abb. 6).

Die Zisterzienser sollten in Abgeschiedenheit und Armut leben, dementsprechend
zweckmiBig und einfach sollte auch ihre Architektur gestaltet sein. Zu den Konventionen der
Baukunst des Ordens zidhlten Schlichtheit, der Verzicht auf Bauschmuck, sowie der Verzicht

auf bunte Fenster und farbige Ausmalung ihrer Kirchen.'"*

Ublich war eine Ausmalung der
Kirchen mit einer Fugenmalerei als gemaltes Quadermauerwerk, zunéchst in weiller Farbe auf
schwachfarbigen Grund.'” Anstelle eines Kirchturmes errichteten die Zisterzienser lediglich

einen kleinen Dachreiter {iber der Vierung, da der Orden die ,,sich in Tiirmen ausdriickende

% Frese 2006, S. 95.

% Untermann 2001, S. 23.

%7 Zitiert nach Binding 2001, S. 185.
8 Untermann 2001, S. 17.

% Laienbriider.

1% Untermann 2001, S. 63.

91 Untermann 2001, S. 23.

192 K ohout-Berghammer 2004, S. 15.
13 Untermann 2001, S. 648.
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Hoheitsform* ablehnte. Auch von der Errichtung reicher Westfassaden wurde abgesehen.'™
Die Klosterkirchen werden traditionell Maria ,,Unserer Lieben Frau“ geweiht. Fiir Bernhard

von Clairvaux war die Verehrung der Heiligen Jungfrau der Mittelpunkt seiner Theologie.'®’

Im Allgemeinen herrschte in den Zisterzienserklostern ein Bestattungsverbot innerhalb der
Kirchen, jedoch konnten die Wiinsche der fundatores, auch wenn sie gegen die Ordensregeln
verstieBen, oft nicht abgeschlagen werden. Offiziell war die Kirche lediglich hohen
geistlichen Wiirdentriagern oder Konigen und ihren Frauen als Begrébnisort vorbehalten, der
Kapitelsaal und der Kreuzgang dienten Abten und adeligen Wohltitern als letzte

Ruhestitte.'%

3.2 Die Zisterzienserarchitektur in der literarischen Uberlieferung vom 12. bis ins
17. Jahrhundert

Aus dem 12. bis ins 14. Jahrhundert haben sich, ausgenommen von ordenseigenen
Beschreibungen, keine Lobpreise iiber die Architektur der Zisterzienser erhalten.'”” Das
Hauptaugenmerk des Architekturlobes aus jener Zeit befasste sich vor allem mit Prunk und
Reichtum, sodass die schlichte Bauweise der Zisterzienser den Vorstellungen der Nicht-
Zisterzienser keinesfalls entsprach. Die Asthetik der Zisterzienser wurde sehr stark durch die
Vorstellungen von Bernhard von Clairvaux geprigt, welcher kostbaren figiirlichen Schmuck
ablehnte.'® Bereits im 12. Jahrhundert kritisierte dieser den Reichtum der Architektur, wobei
der Vorwurf der superfluitas’” auch in den folgenden Jahrzehnten gefiirchtet wurde.' "’
Tobias Frese betont allerdings, dass jenes Schriftstiick in der Kunstgeschichte hdufig aus dem
Zusammenhang gerissen zitiert wird und der Einfluss der Schriften des hl. Bernhard auf die
Kunst und Tkonographie des Ordens in der Forschung iiberschitzt wird.''' Demnach seien die
des Ofteren genannten Ausdriicke ordo, claritas, necessitas und simplicitas nicht eindeutig
auf die Architektur und Kunst des Ordens bezogen.112 Auch Untermann betont, dass konkrete

historische Quellen {iiber Auswirkungen der Vorstellungen Bernhards auf die

1% Binding 2001, S. 248, 253.

19 eroux-Dhuys 1998, S. 34.

' Untermann 2001, S. 72, 75.

'” Untermann 2001, S. 95.

' Untermann 2001, S. 99.

"% In der Streitschrift iiber das Uberfliissige im Kloster kritisiert Bernhard unter anderem die Verkostigung der
Mbonche, den Kleiderprunk und das fiirstliche Auftreten der Prilaten, aber auch im Bezug auf den Bildgebrauch
im Kloster. Frese 2006, S. 26, 29.

"% Untermann 2001, S. 97.

"'! Frese 2006, S. 13, 14.

"2 Frese 2006, S. 16.

21



Zisterzienserarchitektur wenig bis gar nicht erhalten sind.'” Bernhard von Clairvaux
formuliert in seiner Apologia ad Guillelum Abbatem'’? eine satirische Kritik an der
iiberschwinglichen Architektur und Ausstattung. Das Leben der Zisterzienser wird hierbei
besonders mit den Begriffen der parcitas (Kargheit), der asperitas (Hdrte), der vilitas
(Armlichkeit) und der tiglichen Arbeit charakterisiert. Bernhard beanstandet vor allem die
superfluitas und die superbia (Hochmut) besonders in Bezug auf das monastische Leben,
wobei er vor allem die ,,in Uberheblichkeit betriebene Selbstkasteiung® verurteilt.'"” In
Zusammenhang mit der Architektur und der Kunst verurteilt Bernhard von Clairvaux die
ibertricbene Grofe der Bauten ,,/...] oratorium immensas altitudenes, immoderatas
longitudenes, supervacuas latitudines [...]“ und die verschwenderischen Kunstwerke ,,/.../
sumptuosas depolitiones [...] “'°

Positiv bewertet Bernhard die pauperitas (Armut). Das Armutsgebot der Monche, aber auch
die Versorgung der Armen spielten fiir Bernhard eine grofe Rolle. Frese merkt an, dass
Bernhard in seiner Apologia mit dem Begriff der pauperes die Monche selbst meinen konnte.
,wDamit wire Gold an den Wiinden kein Verbrechen am vagabundierenden Bettler, sondern

am Monch selbst.«'"’

.- Die ,,Nackten Wiinde* in den Zisterzienserklosterbauten wurden, so
Frese, im 12. Jahrhundert als Ausdruck der pauperitas der Monche verstanden.''®

Beschreibungen von Ordenskirchen der Zisterzienser aus dem 12.-14. Jahrhundert verwenden,
so Untermann, vor Allem traditionelle Topoi und bezeugen ein konventionelles Bewerten der
Architektur.'”® Sie wird meist mit den traditionellen positiven Eigenschaften beschrieben wie
festivitas (Festlichkeit), pulchritudo (Schonheit), elegantia (Vornehmheit) und venustas
(Anmut), Begriffe aus der Vitruv-Rezeption, welche die Schonheit der Architektur
ausdriicken. Firmitas (Dauerhaftigkeit) und sanitas (Niichternheit) verweisen hingegen auf

die monastischen Tugenden. Ab dem 13. Jahrhundert wurde auch der betriebene Bauaufwand

lobend erwihnt.'*°

Erst ab dem 14.-15. Jahrhundert wurden die schlichten Eigenschaften der

Zisterzienserarchitektur wieder thematisiert, wobei man sich hierbei auf die einfachen Bauten

''* Untermann 2001, S. 99.

"' Bei der Apologia ad Guillelmum Abbatem handelt es sich um einen von Bernhard von Clairvaus zwischen
1121 und 1126 verfassten Brief, der sich an Wilhelm von Saint-Thierry, dem Abt des Benediktinerklosters Saint
Thierry richtet. Bernhard sollte hier seine ,,Positionen zur benediktinischen Lebenspraxis® darlegen. Im zweiten
Abschnitt kritisiert Bernhard den ,,cluniazensischen Uberfluss, worunter auch der Bildgebrauch subsumiert
wird.*. Frese 2006, S. 21 — 23.

"> Frese 2006, S. 24, 26.

"% Frese 2006, S. 30.

"7 Frese 2006, S. 35.

"'® Frese 2006, S. 41.

'"? Untermann 2001, S. 107.

' Untermann 2001, S. 107.
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der Griinderzeit und auf romanische Kirchenbauten bezog. So bezeichnete der Autor des
Zwettler Stiftungsbuches (1310-20) die romanische Klosterkirche als ,,simplex sed forte'!
(schlicht, aber kraftvoll). Untermann zieht daraus den Schluss, dass eine dunkle und wenig
gegliederte romanische Architektur bereits im 13. Jahrhundert nicht mehr positiv bewertet

wurde und die Ideale der paupertas und simplicitas als veraltet galten.122

In der Geschichtsschreibung des 17. Jahrhunderts wurde die mittelalterliche Architektur der
Zisterzienser durchaus positiv bewertet und bewundert. Beginnend mit dem polnischen
Domherren Jan Dlugosz (1480) wurde die ,,Schlichtheit und Schmuckarmut* der
mittelalterlichen Zisterzienserbauten betont. Bei den Ordenshistorikern Chrysostomos
Henriquez (1623) und Angelo Marnique (1642) werden die Bauwerke der Zisterzienser
ebenfalls behandelt. In der Barockzeit erwihnte man — wie Untermann betont - die
,monumentalen Bauformen gotischer Klosterkirchen* des Ofteren lobend.'” Dies spiegelt
sich auch in der Aussage eines Monches wider, als er den frithgotischen Bau der
Klosteranlage Erbach 1739 als ,,magnificentiae tantae, ut pluribus per Germaniam ecclesiis
Cathedralibus non cedat.“"** bezeichnete.' Der Zwettler Abt Bernhard Linck selbst hebt in
seinen Annales aus dem 17. Jahrhundert die Schlichtheit und Angemessenheit der gotischen
Architektur der Zwettler Stiftskirche im Sinne der Zisterzienserkonventionen positiv

126
hervor.

121 StiAZ 2/1, fol. 8v, Zitiert nach Untermann 2001, S. 110.

122 Untermann 2001, S. 110, 111.

123 Untermann 2001, S 23.

124 Brevis notitia monasterii B. M. V. Ebracensis, 1739, 32; Zitiert nach Untermann 2001, S. 23.
125 Untermann 2001, S 23.

12° Schemper 2009, S. 311.
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4. Das Zisterzienserkloster Zwettl — ein historischer Uberblick

Die Griindung des niederdsterreichischen Zisterzienserklosters Zwettl ist fiir das Jahr 1137
iberliefert, als eine Stiftung des Hadmar I von Kuenring, eines Ministerialen des
Babenberger-Hofes.'”” Allerdings verstarb Hadmar I bereits im Jahr 1138, wodurch sich
einige finanzielle Schwierigkeiten fiir das Kloster ergaben.'”® Die Griindungsurkunde'® des
Klosters wurde im Oktober 1139 durch Konig Konrad III ausgestellt, welcher durch
Vermittlung von Herzog Leopold IV dem Kloster die von Hadmar I gestifteten Gebiete
iibergab.130 Im Februar 1140 bestitigte Papst Innozenz II in einer Urkunde dem Zwettler Abt

Hermann die Klosterbesitzungen Zwettls und nahm das Kloster unter seinen Schutz."!

Konig
Konrad III stellte die Finanzierung des Bauvorhabens erst 1147 sicher, was durch eine
iiberlieferte Urkunde'* bestitigt wird. Alberto III von Kuenring, ein Neffe des Griinders, war
in den laufenden Jahren der wichtigste Forderer des Stiftes. Unter ihm wurde der Bau

133

weitergefiihrt und schlieBlich 1159 geweiht wurde. ”” Neben Hadmar I wird vor allem

Hadmar II von Kuenring (1140-1217) als der zweite groe Wohltéter des Klosters erwihnt:

Im Stiftungsbuch wird er als ,,secundus fundator'**

, als der zweite grof3e Stifter des Klosters,
bezeichnet.'”” Auf ihn geht im Zisterzienserkloster Zwettl die Errichtung dreier Fliigel des

L . . . N .1 136
Kreuzganges, sowie eines Hospitals, einer Abtwohnung und einem Géstehaus zurtick.

Zur Klostergriindung hatte sich eine Legende in der Klostertradition herausgebildet, die fiir
das Selbstverstindnis der Monche stets von grofer Bedeutung war. Der Legende nach soll
dem Stifter Hadmar I. von Kuenring und dem ersten Abt des Zisterzienserklosters Hermann
(1137/8-1147) am Silvestertag des Jahres 1137 die Muttergottes im Traum erschienen sein.
Maria bedachte die beiden Minner hierbei mit der Aufgabe, in den Wald zu reiten und dort

eine grilnende Eiche zu suchen, an deren Stelle sie einen Marienaltar errichten sollten.

"7 Schwarz 2013, S. 39.

"2 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 47.

1% Urkunde 1139 X: ,Kg. Konrad (IIL.) iibergibt auf Bitte und gemeinsam mit Hz. Leopold (IV.) von Bayern den
Briidern nach der Regel des hl. Benedict das predium Zwettl dictum in Nordica Silva und alles, was Hadmar dort
besessen hat und gewéhrt Schutz und Vogtfreiheit.*, http://monasterium.net.

139 Kroupa 1991, S. 170.

131 Urkunde 1140 II 26-27: Unter den Klosterbesitzungen werden die Grangien Garzrucca, Rascenrute,
Zembecelines, Lerates, Grademze, Rodmares und Ztaolbach namentlich genannt. http://monasterium.net.

132 Urkunde 1174 TV 23: , Kg. Konrad (II1.) bestitigt auf Intervention von Hz. Heinrichs (IL.) von Bayern der
Kirche Zwettl einen am Kamp gelegenen Wald mit den Grenzen ex uno latere habens fluvium qui dicitur Champ
ex altero vero concluditur via cunctis areolis loci illius notissima.*. http://monasterium.net.

'3 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 47.

3 vgl.: SHAZ 2/1, fol.8r.

" Rossl 1981, S. 174.

"% Friess 1874, S. 46.
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SchlieBlich wurde an jener Stelle das Zisterzienserkloster Zwettl erbaut'?’:
~Fretur, quod B. Virgo Maria eidem pijssimo Hadmaro in somnis apparuit, locumque
Monasterii, locum etiam Summi Altaris, ubi hodie cernitur, diligentissime praeostendit; certisque

indicijs, quomodo hec agnoscerentur, edocuit. Expergefactus ergo locum diligenter inquirit, & in loco

. . . .. . . 138
summi Altaris arborem in modum crucis jam florentem inuenit.*

Die Griindungslegende wurde seit dem Mittelalter in den im Kloster verfassten
wissenschaftlichen ~ Abhandlungen, den Kunstwerken und der Gestaltung des
Kircheninnenraums des Ofteren rezipiert. Sie wird sowohl in der ,, Zwettler Birenhaut*, dem
Stiftungsbuch aus dem 14. Jahrhundert, als auch in den Annales des P. Malachias Linck im
17. Jahrhundert ausfiihrlich behandelt. Bildliche Darstellung erfuhr die Episode der
Griindungslegende beispielsweise im Zwettler Rotelbuch aus dem 17. Jahrhundert (Abb. 8),

sowie in der Gestaltung des barocken Hochaltares des 18. Jahrhundert.

Die Baugeschichte der Stiftskirche von Zwettl vom 12. bis zum 16. Jahrhundert ist fiir die
Mittelalterrezeption des Barock entscheidend, da im 17. und 18. Jahrhundert oftmals auf die
mittelalterliche Architektur verwiesen und sowohl in ideeller als auch in formaler Form
Bezug genommen wird. Die erhaltenen Uberlieferungen und Dokumentationen des Barock
bilden dariiber hinaus wichtige Quellen, die zur Rekonstruktion des heute nur noch in Teilen

erhaltenen mittelalterlichen Baues herangezogen werden konnen.

4.1 Die romanische Kirche des 12. Jahrhunderts

Fiir den 18. September des Jahres 1159 ist die Weihe der ersten romanischen Kirche des
Klosters durch Bischof Konrad von Passau iiberliefert'>®, wobei bereits 1137/38 ein hdlzerner

.. . 1140
Bau erwihnt wird

. Der tatsdchliche Baubeginn der Kirche diirfte vermutlich erst ab dem
Jahr 1140 erfolgt sein.'*' In einer Stiftungsurkunde wurde die erste Weihe der romanischen
Klosterkirche am 18. September des Jahres 1159 durch den Passauer Bischof Konrad

bestdtigt. Jener Urkunde ist zu entnehmen, dass der Bischof dem Kloster einige Reliquien

"7 Pechloff 2005, S. 3.

138 Nu heift es, daf3 die heilige Jungfrau Maria diesem iiberaus frommen Hadmar im Traum erschienen sei und
ihm den Platz fiir das Kloster genau gezeigt habe, das heifst den Platz, wo heute der Hochaltar steht, und ihn mit
ihren Angaben lehrte, woran er dies erkennen konnte. Aufgewacht suchte er daher sorgfiiltig den Ort and fand
auf dem Platz des Hochaltars einen Baum nach Art des Kreuzes, der bereits bliihte.” Linck 1723, S. 132.
Ubersetzung von Herwig Wolfram, zitiert nach Schindler 1981, S. 53, 54.

"% Schwarz 2013, S. 39.

"% Untermann 2001, S.171.

! Buberl 1940, S. 4.
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142 . . . . . .
. “ Von dieser ersten romanischen Kirche hat sich substantiell nur noch ein sehr

ibergab
geringer Teil erhalten, da der Bau zunichst in die gotische Kirche integriert und spéter durch
die barocken Erweiterungen ersetzt wurde. Riickschliisse auf das Aussehen der Kirche kénnen
nur aus erhaltenen Beschreibungen und bildlichen Quellen gezogen werden, wobei diese
keine detailreichen Rekonstruktionen zulassen.'” Aus historischen Schilderungen der Kirche
im Stiftungsbuch zieht Buberl den Schluss, dass es sich bei der urspriinglichen romanischen
Klosterkirche um eine dreischiffige basilikale Anlage mit einem rechteckigen Chorabschluss
mit einer halbrunden Apsis gehandelt haben muss.'** In dem von Aichinger-Rosenberger
publizierten Grundriss des Ostteils der Kirche werden die unterschiedlichen Etappen der
Errichtung des Chorraumes rekonstruiert (Abb. 9). Die aus Granitquadern errichteten
Mauerreste der romanischen Kirche sind bis auf eine Hohe von 7,75Sm im heutigen
Mauerverband erhalten. Dariiber hinaus hat sich im siidlichen Querhaus der Kirche noch die
Monchspforte erhalten, ein romanisches Rundbogenportal welches den Zugang fiir die
Chormonche aus dem Kreuzgang in die Kirche ermoglichte. Uber dem Kapitelsaal befinden
sich Reste eines romanischen Rundfensters.'*

Das Aussehen der romanischen Kirche des Zisterzienserstiftes wird in mehreren Quellen
beschrieben und dokumentiert, die Riickschliisse auf den urspriinglichen Bau zulassen. Im
Stiftungsbuch des Zisterzienserklosters, das im 14. Jahrhundert entstanden ist, findet sich eine
Darstellung zur Stiftung des Klosters (Abb. 10). Hier prdsentieren Konig Konrad III,
Markgraf Leopold VI und Hadmar I von Kuenring ein Modell der Stiftskirche. Dieses zeigt
einen romanischen dreischiffigen Bau im basilikalen Schema mit Querschiff und einer
halbrunden Apsis im Osten.'* Allerdings merkt Kubes an, dass die Darstellungen der
Stiftskirche im Stiftungsbuch lediglich ,,schematische Architekturideale* wiedergeben und
somit eine Rekonstruktion der romanischen Kirche anhand der Abbildungen nur begrenzt
moglich sei.'*” Weitere Riickschliisse auf die Gestaltung der Kirche konnen aus erhaltenen
historischen Ansichten aus dem 17. und 18. Jahrhundert gezogen werden, als das romanische
Langhaus der Kirche noch bestand. Ansichten des Klosters haben sich vor allem in Veduten

der zweiten Hailfte des 17. Jahrhunderts erhalten. Literarisch wird die Gestaltung der

romanischen Kirche bereits von P. Malachias Linck in den Annales aus 1639 rekonstruiert.'*®

192 Urkunde 1159 IX 18, vom 18. September 1159, zitierte Zusammenfassung des Textes,

http://monasterium.net.

" Kubes 1997, S. 27.

"** Buberl 1940, S. 5.

'3 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 47.
140 Schemper 2009, S. 310.

"7 Kubes 1997, S. 28.

'8 Schemper 2009, S. 310.
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Im 18. Jahrhundert wurde das vor der barocken Umgestaltung noch erhaltene romanische
Langhaus der Kirche in einem Grundriss dokumentiert (Abb. 11), sowie eine

Rekonstruktionszeichnung eines romanischen Portals angefertigt (Abb. 12).'*

4.2 Die gotische Kirche des 14. Jahrhunderts

Die Errichtung der gotischen Stiftskirche wird von Giinter Brucher in drei Bauphasen
eingeteilt: Die erste Bauphase umspannte den Zeitraum 1343-1348, die zweite 1360-1383 und
eine dritte Bauphase erstreckte sich zwischen 1490-1495.'%°

Im 14. Jahrhundert wurde ein Neubau des Chores in Angriff genommen da der romanische
Bau vermutlich als nicht mehr zeitgemil3 verstanden worden war und die gestiegene Anzahl

151

der Chormonche nach einem groBeren Chor verlangte.” Die Grundsteinlegung fiir die

gotische Stiftskirche erfolgte am 3. April 1343 unter Abt Otto II Grillo durch Ludwig von

152 .
2 In dieser ersten

Ottingen, der in Vertretung seines Schwagers Albrecht II anwesend war.
Bauphase wurde der Kapellenkranz im Osten — inklusive der beiden Kapellen des nordlichen
Langhauses, jedoch mit Ausnahme der letzen drei Kapellen an der Siidseite'> - errichtet,
welcher sich in seiner Architektur stark an den franzosischen Kathedralen orientierte.'>* Ein
Weihedatum ist aus dem Jahre 1348 iiberliefert, als Bischof Gottfried von Passau am 13.
November 14 Altére in der Kirche weihte, welche sich im Kapellenkranz befanden.'* In einer
Urkunde wird das Weihgeschehen festgehalten: ,, Monasterii novo Choro Quatuordecim
Altaria consecremus ~°. Erwihnt wird hier eine Weihe zu Ehren der Heiligen Dreifaltigkeit,
des Kreuzes Christi und der ,.patrone nominetus in tabulis et litteris affixorum“"’. Pater
Hammerl hatte die Altdre und ihre Patrozinien aus dem Jahr 1348 auf seinem Klosterplan den
Kapellen zugeordnet (Abb. 13). Da 1348 die Weihe eines Hochaltares zu Ehren Mariae
Himmelfahrt nicht erwédhnt wird, zieht Buberl daraus den Schluss, dass zu diesem Zeitpunkt

der Binnenchor noch nicht fertiggestellt war. '>® Auf Grund finanzieller Schwierigkeiten und

des Pestausbruchs trat ab 1348 eine 12-jdhrige Bauunterbrechung ein. Erst ab 1360 wurde

1“9 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 50.

* Brucher 1999, S. 271.

> Buberl 1940, S. 33.

152 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 58.

13 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 59, 66.

'** Brucher 1999, S. 271.

'3 Peter Aichinger-Rosenberger nennt hierbei den 14. November als Weihedatum (Aichinger-Rosenberger 2013,
S. 59), sowohl bei Buberl (Buberl 1940, S. 259.) als auch auf der erhaltenen Urkunde (http://monasterium.net).
wird jedoch der 13. November angefiihrt.

1% Urkunde 1348 XI 13, http://monasterium.net.

"7 Urkunde 1348 XI 13, http://monasterium.net.

¥ Buberl 1940, S. 40.

27



schlieBlich der romanische Chor durch einen gotischen Hallenchor ersetzt und das gotische
Querschiff errichtet. Das romanische Langhaus blieb hierbei bestehen. Ein Vertrag aus dem
Jahr 1360 mit dem Wiener Hiittenbaumeister Jans belegt die Wiederaufnahme der
Bauarbeiten.'” Der Hallenchor diirfte in der ersten Bauphase noch mit einem basilikalen
Schema geplant gewesen sein. Glinter Brucher vermutet, dass Rudolf der Stifter mit dem
Planwechsel zum Hallenchor eine ,,Erzherzogskathedrale schaffen wollte, als Opposition
zum Prager Dom.'® In dieser Bauphase wurden auch die letzen drei siidlichen Kapellen des
Kapellenkranzes errichtet. ol

1383 wurden unter Abt Michael der Hochaltar und drei Altdre der nun errichteten siidlichen
Kapellen geweiht. Zu diesem Zeitpunkt mussten also das Querhaus und der Chor fertig
gestellt worden sein.'® Am 12. Mirz des Jahres 1383 weiht hierbei Bischof Simon ,,[...] zur
Zeit des Abtes Michael de Tulna den Hochaltar im Chor von Zwettl zu Ehren Marie und aller
Heiligen und verleiht Ablaf3 40 crim. und 800 ven. <193

Der gotische Chor wurde, anders als die rechteckigen Chorlosungen der Zisterzienserstifte
Lilienfeld und Heiligenkreuz, als ein Polygon aus neun Seiten eines Sechzehnecks gebildet,
wodurch optisch der Eindruck eines Halbkreises erweckt wird. In dieser Radialkapellen-
Konzeption zeigen sich einige Parallelen zu den Chorlosungen von Clairvaux III und
Pontigny II, welche noch aus dem 12. Jahrhundert stammten. ,,Wahrscheinlich wurde dieser

‘

so weit ausholende Stilriickgriff von den Zeitgenossen schon wieder als , modern’

164
empfunden.*

Die Habsburger, welche sich in jener Zeit um eine Erlangung der
Konigskrone bemiihten, nahmen an der Errichtung des Hallenchores groen Anteil. Giinter
Brucher betont, dass der Neubau des gotischen Hallenchores mit seinen starken
Ubereinstimmungen zur franzosischen Architektur hierbei im Zusammenhang stehen konnte

und das Bestreben um eine Kénigskrone ,,symbolisch widerspiegeln sollte.'®

4.3 Die gotischen Langhausjoche

Im 15. Jahrhundert kam das Stift durch Hussiteneinfille im Jahr 1427 und den B6hmeneinfall

1461 zu Schaden. Im Zuge dessen ging vermutlich die urspriingliche Ausstattung der

15 Buberl 1940, S. 41.

10 Brucher 1999, S. 272.

' Aichinger-Rosenberger 2013, S. 61.

162 Buberl 1940, S. 41.

19 Urkunde 1383 III 24, http://monasterium.net.
' Brucher 1999, S. 271.

195 Brucher 1999, S, 271.
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166

Seitenkapellen verloren. ™ Im Jahr 1437 erfolgte eine neuerliche Weihe der Kapellen, wobei

7 Sowohl Linck als auch die

die urspriinglichen Patrozinien beibehalten wurden.'
kunsthistorische Forschung seit Buberl gingen bisher filschlicherweise davon aus, dass durch
Abt Koloman um 1490-1495 zwei gotische Joche im Langhaus errichtet wurden. Dabei seien
zwei der an das Querhaus anschlieBenden, noch von der ersten romanischen Kirche
stammenden Joche abgerissen und durch gotische ersetzt worden.'%®

Allerdings ergaben die Restaurierungsarbeiten 2006-2013 keine Riickschliisse auf eine
Baufuge an dieser Stelle. Wie Peter Aichinger-Rosenberger zurecht anfiihrt, bestehen der
gotische Chor, das Querhaus und die beiden Ostlichen Langhausjoche aus dem gleichen
Bruchsteinmauerwerk: Zwischen Querhaus und Langhaus findet sich keine Zisur, woraus
angenommen werden kann, dass die Langhauswénde gleichzeitig mit dem Chor bereits im 14.
Jahrhundert entstanden sind.'® Auch die Einwolbung der beiden Ostlichen Langhausjoche
erfolgte gleichzeitig mit dem restlichen gotischen Bau, da sich weder die Wolbungstechnik,
noch die Ziegelformate unterschieden.'’® Die bei Linck angegebenen Bauarbeiten an den
Langhausjochen unter Abt Kolomann Bauernfeind 1490-95 betreffen demnach lediglich
deren Vollendung. Unter Abt Bauernfeind wurden die bereits im 14. Jahrhundert errichteten
Joche, welche zuvor nach Westen nur einen diirftigen Abschluss durch Holzlatten besal3en,
nach dem Hussiteneinfall 1427 wiederhergestellt, mit einer massiven Mauer angeschlossen
und acht groBBe Glasfenster eingesetzt.171 In einer Rekonstruktion des Bauzustandes von 1360
werden die einzelnen Bauabschnitte anschaulich am Kirchengrundriss aufgezeigt (Abb. 9):
Die beiden nordlichen Seitenschifffelder des Langhauses werden hier unter ,,gotisch
Bauphase 1. 1343-1348%“ gefiihrt, wéihrend die beiden Seitenschifffelder des siidlichen

Langhauses zusammen mit den drei siidlichen Kapellen des Chorumgangs in einer zweiten

Bauphase ,,gotisch Bauphase II. 1360-1383* genannt werden.

Wie bei den Restaurierungsarbeiten 2006-2013 nachgewiesen werden konnte, war die Kirche
des Klosters im Mittelalter weil3 gefirbelt. Die Pfeiler, Dienste, Rippen und Scheidbdgen
waren allerdings mit einer Fugenmalerei versehen. Die Grundfldache war in einer grauen Farbe

gehalten, auf die mit einer Malerei aus weiller Farbe die Form von Steinquadern mit

' Buberl 1940, S. 42.

167 Kapeundl 2012, S. 20.

'%Buberl 1940, S. 49.

' Aichinger-Rosenberger 2013, S. 63.

79 Aichinger-Rosenberger 2013, S: 64.

"I peter Aichinger-Rosenberger weist darauf hin, dass sowohl Buberl, als auch schon Abt Linck
filschlicherweise davon ausgingen, dass die beiden Ostlichen Langhausjoche durch Abt Koloman Bauernfeind
errichtet worden waren. Aichinger-Rosenberger 2013, S. 66, 67.
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schwarzen Begleitstrichen nachgeahmt wurde. Diese freigelegte Bemalungsschicht diirfte auf

das Ende des 15. Jahrhunderts zuriickgehen.'’

Fiir Engelberg hat die Wiederaufnahme (bzw. deren Idee) der gotischen Bauformen des
Chores aus dem 14. Jahrhundert beim Neubau der beiden Langhausjoche des 15. Jahrhunderts
eine deutliche Vorbildfunktion fiir die Vollendung des Langhauses im barock-gotischen Stil

im 18. Jahrhundert.'”

172 Weiss 2013, S. 83.
' Engelberg 2005, S. 139.
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5. Das Mittelalterverstindnis in der Zisterzienserstiftskirche Zwettl im 17.
Jahrhundert

Nach den Schiden der Hussiten- und Schwedeneinfille erfuhr das Zisterzienserstift Zwettl im
17. Jahrhundert einige UmbaumaBnahmen durch die ersten Abte der Barockzeit Johann
Seyfried und Kaspar Bernhard. Ein Traditionsbewusstsein war bei den Uberlegungen dieser
baulichen Umgestaltungen in der Stiftskirche vorhanden, da etwa die Patrozinien der Kirche
bis ins 17. Jahrhundert stets beibehalten wurden.'” Erhalten blieb von dieser Ausstattung
nichts, da sie Abt Melchior Zaunagg im 18. Jahrhundert restlos entfernen lieB.'” Die
Mittelalter-Rezeption des 17. Jahrhunderts findet in Zwettl allerdings weniger durch bauliche
Projekte oder Baudekoration ihren Ausdruck — welche aus finanziellen Griinden keine gro3en
Ausmalle annehmen konnte — sondern durch die gewissenhafte Dokumentation der
vorhandenen historischen Kunstwerke und der Architektur, sowie die griindliche
Aufarbeitung der eigenen Geschichte durch die Annalen des P. Malachias Linck." In dem
Geschichtswerk wurde die Geschichte des Klosters als besonders wichtiger identitéts-
stiftender Faktor sowohl in literarischer, als auch in visueller Form reflektiert. Neben der
wissenschaftlichen Aufarbeitung der Vergangenheit wurden auch die erhaltenen Realien — die
mittelalterliche Architektur, Ausstattungsstiicke, Siegel und Miniaturmalerei, bildlich
dargestellt. Eine ideelle Weiterfiihrung der mittelalterlichen Tradition verdeutlicht daneben

das Festhalten an dem {iiberlieferten Traditionen der Altarpatrozinien.

Der im Mirz des Jahres 1612 vom Wiener Hof unterstiitzt zum Abt des Klosters gewihlte
Johann VII Seyfried (1612-1625) forderte die wissenschaftliche Arbeit der Monche und
unternahm einige bauliche Umgestaltungen des Klosters. Im Jahr 1618 fielen bohmische
Truppen in das Waldviertel ein, wodurch das Kloster groe wirtschaftliche Schiden erlitt.
Durch die daraus resultierende schlechte finanzielle Lage des Stiftes musste in den nichsten
Jahren von groBeren Umbaumaflnahmen abgesehen werden. Der Fokus der kulturellen
Projekte der Abtei unter Abt Seyfried lag daher vorwiegend auf dem Gebiet der

Wissenschaft.!”’

Der Abt tritt selbst als Verfasser mehrerer Schriften auf und richtete im Stift
1617 philosophische Studien ein.'”® Unter Abt Martin II Giinter (1625-1639) wurde die

Sparpolitik seines Vorgédngers weitergefiihrt. So konnte die Schuldenlast der Abtei langsam

74 Kapeundl 2012, S. 20.
'7> Buberl 1940, S. 56.

'7¢ Schemper 2009, S. 312.
"7 Kubes 1997, S. 65.

178 Rossler 1881, S. 585.
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reduziert und einige Wirtschaftshofe wieder instandgesetzt werden. Die Geisteswissenschaft
wurde unter Abt Giinter weiter gefordert, welche mit der von P. Malachias Linck verfassten

179 .
“*"7  thren

Stiftsgeschichte, das ,.friitheste Beispiel Osterreichischer Barockhistoriographie
Hohepunkt erreichte. Unter Abt Georg II Nivard Koweindl (1639-1645) erlitt das
Zisterzienserkloster im Jahr 1645 einige Schidden durch die Invasion schwedischer Truppen
und der demoralisierten kaiserlichen Armee. Dennoch wurden begonnene Bauprojekte, wie
der Bau einer neuen barocken Sakristei anstelle der Allerheiligenkapelle weitergefiihrt. Unter
Abt Johann VIII Bernhard Linck (1646-1671) konnte der wissenschaftliche Betrieb im
Kloster wieder aufgenommen werden. Sein Nachfolger, Abt Kaspar Bernhard (1672-1695),
konnte die nun wieder hervorragende finanzielle Situation niitzen und betitigte sich als
Bauherr. Er stellte sogar einen eigenen Stiftsbaumeister ein. Unter Abt Robert Scholler (1695-

1706) kam das Kloster durch wirtschaftliche Misserfolge und dem aufwéndigen Bauvorhaben

der neuen Bibliothek allerdings wiederum in eine finanziell ungiinstige Lage.180

5.1 Die Stiftskirche im Frithbarock

Ein bewusstes Historisieren ldsst sich bereits in den kleineren Projekten und
Umgestaltungsarbeiten innerhalb der Stiftskirche des 17. Jahrhunderts erkennen.
Umbauarbeiten im groen Stil wurden erst durch Abt Melchior Zaunagg in der ersten Hilfte
des 18. Jahrhunderts durchgefiihrt. Im frithen 17. Jahrhundert erhielt die Stiftskirche des
Zisterzienserklosters Zwettl unter Abt Johann VII Seyfried (1612-1625) eine frithbarocke
Ausstattung. Hierzu hat sich ein Vertrag aus 1616 erhalten, in dem festgehalten wird, dass der
Passauer Maler Georg Kurz die Seitenkapellen des Kapellenkranzes mit Gemélden ausstatten

sollte. '8!

Im Gemaélde der ,,Messe des Heiligen Martin® (Abb. 14) kann die Verortung der
Bilder im Kapellenkranz bestiitigt werden, da drei der genannten Altarbilder in der
Darstellung selbst zu sehen sind: Der Dreikonigsaltar, der Altar der hl. Maria Magdalena und
die Messe des hl. Martin selbst.'®* Bis heute haben sich von der frithbarocken Ausstattung
acht Gemadlde erhalten, drei davon sind Georg Kurz durch schriftliche Quellen sicher
zuzuweisen (Anbetung der Konige, Maria Magdalena, Messe des hl. Martin).'® Christina

Kapeundl konnte in ihrer Diplomarbeit auch die iibrigen erhaltenen Gemilde Georg Kurz

zuschreiben. Unter ihnen befinden sich neben den drei bereits oben erwédhnten Darstellungen

' Kubes 1997, S. 72.

180 Kubes 1997, S. 72-75.
181 Buberl 1940, S. 276.
'%2 Kapeundl 2012, S. 21.
'8 Kapeundl 2012, S. 18.
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auch Gemailde mit dem Themen Johannes auf Patmos, das Martyrium des hl. Andreas, die
Predigt Johannes des Téufers, der Engelssturz, sowie Petrus und Paulus.'®* Die Patrozinien
wurden von Pater Hammerl im 19. Jahrhundert den einzelnen Seitenkapellen zugewiesen und
verortet (Abb. 13).

Das Altargemélde der ,,Messe des hl. Martin® bildet hierbei ein Beispiel der formalen
Mittelalterrezeption des 17. Jahrhunderts, in welchem der gotische Kirchenbau in das
Gemailde tibernommen und dokumentiert wird. Angebracht war das Gemailde in der vierten
Seitenkapelle an der Nordseite der Stiftskirche, die dem hl. Martin geweiht war. Dargestellt
ist die Legende der Messe des heiligen Martin, welcher seinen Mantel einem Armen iiberlief3
und daher den Gottesdienst nur unzureichend bekleidet zelebrieren konnte. Von Engeln wird
er durch goldene Ketten bekleidet. Georg Kurz verlegt das Geschehen in den Innenraum der
Zwettler Stiftskirche und hat dabei den gotischen Kirchenraum in realistischer Weise
wiedergegeben und vermittelt einen guten Eindruck iiber die Gestaltung der Kirche im 17.
Jahrhundert. Die Architektur und der spétgotischem Hochaltar werden prominent ins Bild
gesetzt. Das sich iiber der Monchspforte befindliche und heute nicht mehr erhaltene
Kaiseroratorium wurde in die Darstellung ebenso integriert wie der Kreuzaltar im
Vordergrund, auf welchem die Messe zelebriert wird.'"® Der mittelalterliche Kirchenbau
bildet so in Verbindung mit der modernen frithbarocken Ausstattung eine der Zwettler
Realitit entnommene Biihne fiir das Geschehen. Wie anhand des Gemaéldes deutlich wird,
diirften die Wiande und Gewdolbefelder des Chorkapellenkranzes zwischen 1614-1618 neu
verputzt und mit einer frithbarocken Malerei ausgestaltet worden sein. Im Zuge der
Restaurierungsarbeiten sind hierzu im Gewolbe der Jungfrauenkapelle Malereien freigelegt
worden (Abb. 15).'% Gezeigt wird in dem Gemaélde der Martinsmesse allerdings nur der
Ausschnitt des gotischen Hallenchores und der beiden gotischen Langhausjoche. Auf eine

Darstellung des 1618 noch bestehenden romanischen Langhauses wurde dabei verzichtet.

5.2 Die Annalen des Pater Malachias Linck

Abt Martin II Giinter (1625-1639), welcher Johann VII Seyfried als Vorsteher des Klosters
nachfolgte, bemiihte sich weiterhin die Schuldenlast des Klosters zu reduzieren und sah daher

von umfangreichen Bauunternehmungen ab'®’, erneuerte allerdings die Kapelle im Kleehof,

'8 Kapeundl 2012, S. 59-64.
'8 Kapeundl 2013, S. 345, 346.
1% Weiss 2013, S .85.

'8 Kubes 1997, S. 72.
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188 Unter Abt Martin wurde die wissenschaftliche

das Annenspital und Teile der Klosterkirche.
Arbeit im Kloster stark gefordert, der Abt selbst verfasste einige eigene Arbeiten mit
philosophischen Inhalten'®, unter anderem die ,,Disputationes in universam philosophiam
naturalem“".

Als logistische Meisterleistung und historiographisches Hauptwerk des 17. Jahrhunderts gilt
allerdings die umfangreiche Schilderung der Zwettler Klostergeschichte durch Pater
Malachias Linck, einem Neffen des Abtes. Der Subprior und Novizenmeister Malachias
Linck verfasste unter betrichtlichem logistischem und organisatorischem Aufwand das erste
GroBwerk barocker Historiographie, das sich durch die wissenschaftliche Herangehensweise
des Autors und den durchdachten Aufbau von seinen Nachfolgern abhebt.'”! Mit der
Aufarbeitung der eigenen Klostergeschichte in den Annalen Lincks findet sich das
Hauptzeugnis zur Mittelalterrezeption des Zisterzienserklosters Zwettl im 17. Jahrhundert.
Hier zeigen sich ein durchdringendes Interesse an der Geschichte des Klosters und ein
Bestreben, diese quellengetreu zu erforschen und literarisch aufzuarbeiten. Hierbei stiitzte
sich der Autor vorrangig auf erhaltene historische Dokumente und Urkunden, aber auch auf
uiberlieferte Traditionen und Legendenerzdhlungen, die in ideeller Form in den barocken Text
aufgenommen wurden. Die formale Mittelalterrezeption der Annales erfolgte durch die
Ubernahme erhaltener Realien in bildlicher Form, die durch detailreich ausgefiihrte
Zeichnungen dokumentiert werden: Die Mittelalterliche Architektur und die Ausstattung der
Klosterkirche wird ebenso visuell thematisiert wie erhaltene Siegel, Elemente der
mittelalterlichen Buchmalerei und Legendenerzidhlungen. Der Fokus der Untersuchungen
liegt allerdings weniger auf der legendiren Uberlieferung als auf der wissenschaftlichen
Aufarbeitung historischer Quellen. Neben einer detailgenauen Beschreibung der Stiftskirche

unternimmt Linck dariiber hinaus den Versuch einer literarischen Rekonstruktion des zu jener

Zeit nicht mehr bestehenden romanischen Kirchenportals. 192

5.2.1 Abt Johann VIII Bernhard Linck (1606-1671)

Johann Bernhard Linck wurde am 13. August 1606 in Breslau in Schlesien geboren und war

im Jahr 1630 in die Zisterzienserabtei Zwettl eingetreten'®® wo er, zuvor als Kimmerer titig,

188 Rossler 1881, S. 586.

"% Kubes 1997, S. 72.

0 Rossler 1881, S. 587.

"I Kubes 1997, S. 72. Anna Coreth geht davon aus, dass das Geschichtswerk zum Anlass des 500-jihrigen
Bestehen des Klosters verfasst wurde. Coreth 1950, S. 93.

12 Schemper 2009, S. 310.

193 Krones 1883, S. 713.
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am 24. September 1646 zum Abt des Klosters gewiihlt wurde'*

. Nach seiner Abtwahl legte er
seinen Klosternamen Malachias ab und nannte sich nach seinem Taufnamen Johann
Bernhard.'” Er verstarb am 19. November 1671'%° und wurde am 27. November 1671 er in
der Kapelle des Johannes Evangelist (heutige Kapelle des hl. Nepomuk) beigesetzt:

[ ...] in sacello S. Joannis Evangelistae in pontificalibus sepultus. "’

Ein Epitaph wurde fiir Linck nicht errichtet.'*®

Bei der Ubernahme des Abtamtes durch Linck befand sich das Kloster durch die Invasion der
Schweden in einem wirtschaftlich schwierigen Zustand: ,, Das Haus war véllig ausgepliindert,
das Zeughaus aller Waffen beraubt, die Weinkeller vollig entleert, Zistersdorf verodet, manch
andere Besitzungen in Feindeshand, die Schuldenlast eine bedeutende. Den Schweden in
Krems musste das Stift und seine Untertanen allmonatlich grosse Kontributionen leisten und
zufiihren, iiberdies das Stift 3000 f. Brandschatzung zahlen.“'*” Abt Linck widmete sich in
den nichsten Jahren vor allem der Wiederherstellung der Stiftsgiiter, der Begleichung von
Schulden und einer Neuordnung der Zwettler Mbnchsgemeinde.200 In seiner Amtsperiode
wurde die Klosterschule des Stiftes Zwett] gegriindet.””' GroBere bauliche Umgestaltungen an
der Kirche des Klosters wurden unter Linck nicht unternommen, es kam lediglich zu
kleineren Ausbesserungsarbeiten am Dachreiter der Kirche im Jahr 165 2.2

Besonderes Interesse des Abtes galt der Wissenschaft und historischen Forschung,
insbesondere an der Geschichte, welche er auch bei seinen Monchen zu fordern versuchte.
Linck tritt auch als Verfasser mehrerer historiographischen Schriften auf.”” Unter Abt Linck
wurde der theologisch-philosophische Studienbetrieb des Klosters wiederaufgenommen und
die Klosterbibliothek bedeutend erweitert. Ab dieser Zeit wurden nun namentlich bekannte
Bibliothekare sowie Prifekten und Chorleiter der Sidngerknaben eingesetzt.zo4 Linck ging in
seinen Forschungen im Umgang mit den erhaltenen Textquellen, Urkunden und bildlichen
Quellen um einiges quellenkritischer vor als friihere Autoren®” und gilt als einer der

Lwbedeutendsten Kirchenhistoriker seiner Zeit.“**® GroBes Interesse hatte der Abt an der

194 Rossler 1881, S. 588.
195 Buberl 1940, S. 52.

19 Rossler 1881, S. 589.
197 StiAZ Hs. 115; zitiert nach Buberl 1940, S. 281.
1% Schemper 2009, S. 318.
199 Rossler 1881, S. 588..
200 Rissler 1881, S. 588.
21 Tomaschek 1989, S. 18.
202 Buberl 1940, S. 52, 53.
203 Rssler 1881, S. 588.
204 Kubes 1997, S. 73.

25 Schemper 2009, S. 307.
2% Tomaschek 1989, S. 17.
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Erforschung der Griindungszeit des Klosters und seiner Stifter. Die mittelalterlichen
Privilegien, Rechte und erhaltenen Besitztiimer wurden hierbei ebenso Erforscht und
neuerlich Dokumentiert, wie iiberlieferte Rituale der Klostergriindung und Traditionen. Nach
dem Vorbild der bereits im Zwettler Liber fundatorum dargestellten Griindungsgebiete liell
der Abt 1670 durch Georg Vischer eine topographische Darstellung des gesamten
Stiftungsgutes des Klosters anfertigen, welche von G.E. Eimmart zusammen mit einer

Klosteransicht gestochen wurde. (Abb. 16).207

5.2.2 Die Annales Austrio-Clarevallenses (1638-1646)

1% hatte

Vermutlich zum Anlass des 500-jdhrigen Bestehens des Zisterzienserklosters Zwett
Linck, noch als Pater Malachias Linck, 1638-1646 die Festschrift , Annales Austrio-
Clarevallenses* verfasst, in welcher die Geschichte des Klosters ausgearbeitet wurde, wobei
er sich auf mittelalterliche schriftliche Quellen wie Urkunden, Texte und Bilder berief (Abb.
17).209 Peter Zawrel nimmt an, dass Linck die Arbeit an dem Geschichtswerk bereits 1639
beendet hatte.*'°

Zum Inhalt haben die Annales eine umfassende Lokalgeschichte des Gebietes um Zwettl ab
der Romerzeit bis zu den Babenbergern, sowie eine geschichtliche Abhandlung des
Stifterhauses, welche mit Genealogien der Herrscherhduser erweitert wurde. Nach dieser
Einleitung folgen die nach Jahren geordneten Zwettler Annalen. Im Zuge der Aufarbeitung
der Klostergeschichte in den Annalen kommt es zu einer detaillierten Beschreibung und
Untersuchung der einzelnen Bauunternehmungen unter den einzelnen Abten in
chronologischer Reihenfolge. Durch die Verbindung der eigenen Hausgeschichte mit einer
weitldufigen Lokal- und Kirchengeschichte erhielt das Kloster Zwettl eine zusitzliche
Auszeichnung. Die Verbundenheit des Klosters mit dem Geschlecht der Kuenringer als
dessen Stifterfamilie wird in den Annales ebenfalls stark thematisiert.

Der erste Band der Prunkhandschrift behandelt die Geschichte des Klosters Zwettl vom Jahr
1083 bis 1400 und ist im Stiftsarchiv Zwettl in gebundener Form vorhanden®"'. Der langere

zweite Band der Annales wird im Stiftsarchiv in zwei getrennten Teilen verwahrt, wobei die

*7 Buberl 1940, S. 53.

2% Anna Coreth geht davon aus, dass die Handschrift im Zuge der 500-Jahrfeier des Bestehens des Klosters
entstanden ist. Coreth 1950, S. 93. Kubes gibt an, dass der Anlass zur Verfassung der Annales nicht bekannt ist.
Kubes 1997, S. 72.

2% Schemper 2009, S. 307.

21 Zawrel 1981, S. 276.

! SHAZ 3/5
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einzelnen Segmente nicht gebunden sind.*'? Zusitzlich sind der Prunkhandschrift einige
[lustrationen beigelegt, welche sich allerdings auf den ersten Band der Annales beschrinken.
Bei der Gestaltung der Binde zeigt sich, dass der erste Band deutlich prunkvoller
ausgearbeitet und gestaltet wurde. So wurden im folgenden zweiten Band etwa keine
Zeichnungen integriert. Auch im Text sind dort keine ausgesparten Bereiche vorhanden,
welche eventuell zum spiteren Einkleben von Zeichnungen vorgesehen gewesen sein
konnten, wie es beispielsweise auf fol. 71v und fol. 175v im ersten Band der Annales erfolgt
war (Abb. 18). Es fehlen, vom Titelblatt des zweiten Bandes ausgenommen, aufwindige
Initialen oder anderweitige Zierelemente im Text (Abb. 19). Ab dem Jahr 1643 verindert sich

die Handschrift der Annales, was auf einen anderen Kalligraphen schlie3en lidsst (Abb. 20).

5.2.2.1 Das Vorgehen des Historiographen

Voraussetzung fiir die Verfassung der Klostergeschichte waren eine besonders umfangreich
erhaltene Bibliothek und umfassende Archivbestinde.”"? P. Malachias Linck konnte bei der
Arbeit an seinen Annalen auf einen groBen Bestand an Urkunden und Archivalien
zuriickgreifen, die, auch in ihrer juristischen Funktion von grofer Bedeutung, nun neu
aufgearbeitet wurden: Das Zwettler Stiftsarchiv verfiigt iiber einen umfassenden Bestand an
Quellen, welcher weitgehend bis auf das 11. Jahrhundert zuriickgeht. Dieser Bestand an
historischen Quellen - unter anderem zur Stiftsgeschichte sowie zur Landesgeschichte
Niederosterreichs - blieb erstaunlicherweise trotz einiger Angriffe und Pliinderungen des

214

Klosters weitgehend vollstindig.” ™ Die Abschrift eines Katalogs des 17. Jahrhunderts nennt

iiber 1000 Binde, welche in der Stiftsbibliothek aufbewahrt wurden. Unter ihnen befanden
sich einige historiographische Werke, sowie eine GroRzahl der bei Linck zitierten Autoren.”"
Den Kern des Zwettler Stiftsarchivs bildet, so Martin Haltrich, der umfassende Bestand an
mittelalterlichen Urkunden, welche auf die Griinderzeit des Stiftes zuriickgehen.”'® Unter
ihnen befinden sich wichtige Dokumente, welche die der Klostergriindung bestédtigen und den
Grundbesitz des Klosters sowie die Verwaltung der Giiter festlegen. Zunéchst wurden diese
Urkunden zusammen mit dem Kirchenschatz in der Sakristei aufbewahrt, was von der

Wichtigkeit und Wertschitzung dieser Unterlagen zeugt. Im 13. Jahrhundert entstanden unter

Abt Ebro schlieBlich erste Inventare und Ordnungssysteme. In seiner Regierungszeit wurde

212 SHiAZ 3/6 und 3/7

213 Kubes 1997, S. 72.
1% Haltrich 2013, S. 283.
15 Kubes 1997, S. 72.
21 Haltrich 2013, S. 285.
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auch das erste Urbar des Klosters aus 1280 verfasst, welches die Basis fiir das 1310
erstandene Zwettler Stiftungsbuch bildete.”'” Unter Abt Ulrich Hackl wurde das Archiv
erstmals in einem 1586 neu erstellten Inventar erwihnt, in dem das Stifterbuch und die Kisten
mit Dokumenten und Urkunden genannt werden. *'* 1665 wurde das Archiv des Klosters
iberarbeitet, und im Zuge der ErschlieBung im 17. und 18. Jahrhundert Verzeichnisse
erstellt.'? In den Jahren 1676-1679 wurde das Archiv in einem eigenen Zimmer iiber dem
Kreuzgang eingerichtet. Weitere Umbauten erfuhr die Sammlung im Jahr 1723, als eine
schwere Eisentiir und eiserne Fensterldden eingesetzt wurden. Zusitzlich wurden 1730 neue

Archivkisten angeschafft.*’

In dem in den Annales angefiihrten Autorenkatalog nennt Linck an erster Stelle das Abt Ebro
zugeordnete Zwettler Stiftungsbuch des 14. Jahrhunderts (,,Abbas Ebro Zwetlensis in Libro

“221) sowie weitere Arbeiten der Zwettler Abte und Klosterannalen (Abb. 21).

Fundationem
Neben Zwettler Quellen gibt der Autor auch historiographische Werke und historische
Quellen an, die er zur Verfassung seiner Landes- und Lokalgeschichte heranzieht. So nennt er
in seinem Autorenkatalog beispielsweise auch Julius Caesar (,,Jul. Caesar de Bello
Gallico**?), Marcus Tullius Cicero (“M.T.Cicero pro P.Sext.Amerino in Orat”**’) und

9224

Tacitus (“Tacitus de moribus Germania”*"). Otto von Freising, den der Autor im Bezug auf

die Griindungsgeschichte des Ordens zitiert, wird im Autorenkatalog ebenfalls angegeben

«225
)

(,,Otto Frisingensis in Historia sui temporis 2% Mit Chrysostomus Henriquez

(,,Menologium Sanctorum Ordinis Cisterciensis authore P. Henriquez*“**’), der ein 1630
erschienenes Werk iiber zisterziensische Heiligenleben verfasste”®, fiihrt Linck einen
weiteren Historiographen des Zisterzienserordens an, sowie die Ordensstatuten der
Zisterzienser und Heiligenkreuzer Quellen. Der Historiograph Kardinal Cesare Baronius,
welcher in seinen historiographischen Werken ebenfalls die mittelalterlichen Kunstdenkmiler

einbezog und Linck als Vorbild gedient haben konnte, wird in der romischen

Kirchengeschichte zitiert. Der Historiograph fiihrt allerdings auch stindische Autoren an,

21" Haltrich 2013, S. 285, 286.
218 Haltrich 2013, S. 283.

219 Haltrich 2013, S. 287.

220 Haltrich 2013, S. 283, 284.
21 SHAZ 3/5, fol. 6v.

222 SHiAZ 3/5, fol. 7r.

23 SHAZ 3/5, fol. 8r.

24 SHAZ 3/5, fol. 10r.

255 SHAZ 3/5, fol. 9r.

*26 Schemper 2009, S. 308.

27 SHAZ 3/5, fol. 9r.

228 \www.zisterzienserlexikon.de.
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beispielsweise den Protestanten Richard Streun von Schwarzenau.”” Auch fiir die Kunstkritik
und Architekturbeschreibung wichtige Autoren werden angefiihrt, wie der Jurist und
Historiker Prokop (,,Procopius de adificatione Justini>"). Prokop stellt ein Beispiel der
Vitruvrezeption des Mittelalters dar und verfasste im 6. Jahrhundert eine Schrift iiber die
Bauten Kaiser Justinians. Diese sollte den Nachruhm des Kaisers als Bauherr sichern und
enthiilt zahlreiche Beschreibungen der Bauten Justinians und deren isthetische Wirkung. >
Ein, auch im Hinblick auf die Architekturkritik Lincks interessanter Autor, der im
Verzeichnis genannt wird, ist Bernhard von Clairvaux. Angefithrt wird die
Lebensbeschreibung des Heiligen Malachias, sowie Briefe Bernhards (,,D. Bernardus in vita

S. Malachias et in Epistolis suis***

). Explizit wird die berithmte Apologia Bernhards zwar
nicht angefiihrt, es kann aber davon ausgegangen werden, dass Linck das Brieftraktat kannte

und es moglicherweise in den ,,Briefen* beinhaltet war.

Malachias Linck zitiert in seinem Werk einige Passagen aus einer dlteren, im Jahr 1308
verfassten Zwettler Fassung der Osterreichischen Annalen, den ,,Annales Zwetl* oder

133, sowie einige erziihlerische Quellen aus dem 15. und 16.

,,Chronicon vetustius Zwet
Jahrhundert.** Die wichtigste Quelle Lincks in seinen Ausfiihrungen bis zum 14. Jahrhundert
war das Zwettler Stiftungsbuch, die sogenannte ,,Biarenhaut®, als dessen Autor er den Zwettler
Abt Ebro anfiihrt.

Die unter den Abten Otto und Gregor in der ersten Hilfte des 14. Jahrhudnerts verfasste
Bérenhaut verdankt ihren Namen dem Ledereinband eines Saubédren. In der Gestaltung der
Handschrift wird die intensive Bindung zwischen dem Stift und den Kuenringern besonders
deutlich. Sie beinhaltet eine Sammlung von Urkunden und Informationen iiber die
(idealisierte) Geschichte der Kuenringer. Es werden die Friihzeit des Kuenringergeschlechts
und die Griindung des Klosters behandelt, und zusitzlich mit Miniaturmalereien illustriert. >’
Damit sollte auch der Grundbesitz des Klosters dokumentiert werden, um etwaige zukiinftige

. . . 236 . . . .
Schmailerungen des Gebietes zu verhindern.”" ,,Hier wird versucht, eine Symbiose aus Haus-,

Familien- und Landesgeschichte zu verfassen, die durch ihre Illustrationen reprdsentativen

2% Schemper 2009, S. 308.

29 StiAZ 3/5, fol. 9v.

2! Kruft 1991, S. 33.

>2 StiAZ 3/5, fol. Tr.

33 Auch Bernhard Pez hatte diese Handschrift in den ,Scriptores rerum austriacarum veteres ac genuini* 1721
zitiert. Krones 1883, S. 713.

> Coreth 1950, S. 93.

>3 Kubes 1997, S. 48.

% Frast 1851, S. 6.
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Charakter hat.“*’

Belegt wird die Klostergeschichte durch Zitate einiger Urkunden des
Klosters, sowie der Erstellung eines Urbars. Die Bérenhaut fungierte mit dem inkludierten
Gesamturbar und dem Kopialbuch als ,,Archiv- und Verwaltungsinstrument und stand bis ins
15. Jahrhundert auch als solches in Gebrauch.>® Hier finden sich beziiglich der bildlichen
Darstellungen, sowie der Errichtung von Stammbzumen deutliche Ubereinstimmungen mit

der barocken Prunkhandschrift.

Zu den Annalen haben sich einige Vorarbeiten erhalten, unter anderem eine Abhandlung iiber
die Herrschaft Diirnstein™, handschriftliche Konzepte des Autors und einige Abschriften**’.
Die handschriftlichen Konzepte241 zu den Annales (Abb. 22), welche Linck selbst verfasst
hatte, sind nur teilweise erhalten. Leider fehlen unter anderen die Annalen zum Jahr 1343,
welche sich in der Prunkhandschrift der Beschreibung des Kirchenbaues widmet. Im Konzept
zur Prunkhandschrift sind keine Zeichnungen eingefiigt. Erhalten ist dariiber hinaus eine
Abschrift in deutscher Sprache, die moglicherweise von Abt Linck selbst nach 1645
angefertigt wurde und fiir den klosterlichen Gebrauch der lateinunkundigen Monche gedacht

242

war In den deutschen Annalen, einer stark reduzierten Fassung der lateinischen

Handschrift, geht der Autor weniger auf kunsthistorisch interessante Beobachtungen ein,
sondern behandelt groBteils die historischen Ereignisse der Klostergeschichte (Abb. 23).2%
Zudem wurde eine anonyme Bearbeitung des Textes in der zweiten Hilfte des 17.

Jahrhunderts verfasst, die den Text um einige Quellen erweitert.”**

An welche Lektorenschaft sich das groBe Geschichtswerk richten sollte ist nicht bekannt,
allerdings kann aufgrund des umfassenden Glossars davon ausgegangen werden, dass es sich
an eine breitere Leserschaft richtete, da hier einige lateinische Begriffe zunichst in Latein
erliutert und anschlieBend in deutscher Sprache erklirt werden.”*> Kubes vermutet, dass
Bernhard Linck bereits selbst eine Publikation seiner Klosterannalen in Betracht gezogen

246

hatte.”*® Damit wire die erarbeitete Klostergeschichte einer breiten Offentlichkeit zugingig

geworden und die Bedeutung des Klosters gesteigert worden. Der tatsichliche Druck der

27 Haltrich 2013, S. 286.
238 Haltrich 2013, S. 268.
29 Wolfram 1981, S. 352.
0 Schemper 2009, S. 307.
2 SHAZ 3/16.

22 Wolfram 1981, S. 356.
3 Schemper 2009, S. 316.
24 Wolfram 1981, S. 352.
3 Schemper 2009, S. 308.
246 Kubes 1997, S. 73.
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Annales Austrio-Clarevallenses erfolgte jedoch erst unter Abt Melchior Zaunagg in den

Jahren 1723 und 1725.

5.2.2.2 Inhalt und Aufbau der Annales

Die Prunkhandschrift beginnt mit einer Widmung an Abt Marin II Giinter, der dem Kloster
Zwettl zu jener Zeit vorstand. Dem folgt ein Katalog der herangezogenen Quellen und das
Glossar. Der folgenden Adhortatio des Johann Wilhelm Mannagetta, dem Leibarzt und
Historiographen des Wiener Hofes, ist ein Briefwechsel zwischen Mannagetta und Linck
angeschlossen (Abb. 24). Hier wird deutlich, dass der Wiener Hof an der Entstehung der
Annales groBes Interesse zeigte. Der humanistische Geschichtsschreiber Mannagetta (1588-
1666) war unter den Kaisern Ferdinand II, Ferdinand III und Leopold I titig und wurde 1645
zum Hofhistoriograph ernannt. Mannagetta hatte sich mit dem Jahr 1638 unterzeichneten
Adhortatio, so Schemper, zu Beginn der Arbeiten an den Annales an den Abt des Klosters und
Linck gewandt und die Verfassung des Geschichtswerkes unterstiitzt.*’

In einem Apparatus folgt die Lokalgeschichte des Gebietes um Zwettl ab der Romerzeit bis
zu den Babenbergern, welche mit Genealogien der Herrscherhiduser erweitert wurde. Als
letzten Teil des Apparatus verfasst Linck ein umfangreiches Kapitel iiber das Haus Kuenring.

Die Kuenringer waren lange als Mizene des Stiftes t'aitig.248

Im Anschluss folgt der Hauptteil
des Geschichtswerkes, die eigentlichen Zwettler Annalen, beginnend mit dem Jahr 1083 und
endend im 2. Band der Annales mit dem Jahr 1645.

Die einzelnen Paragraphen, die jeweils ein Jahr der Stiftsgeschichte umfassen, beginnen mit
einer in roter Tinte gehaltenen Uberschrift. Neben der Angabe des Jahres in arabischen
Ziffern werden der regierende Papst, der romische Kaiser, der Markgraf von Osterreich, der
Passauer Bischof, und spiter zusétzlich der regierende Abt des Klosters Zwettl genannt (Abb.
25). Interessant fiir diese Arbeit sind vor allem das Kapitel {iber die Griindung des Klosters

1137, die Annalen zum Jahr 1343 mit der Beschreibung der Klosterkirche und die Annalen

zum Jahr 1562 mit dem Kapitel iiber den spatgotischen Fliigelalter.

In der Gestaltung der Handschrift selbst versuchte der Autor offensichtlich mittelalterliche
Handschriften zu imitieren.”* ,,In Stil und dufserer Form (...) atmet das Werk den Geist des

friihesten Barock.“*° Das Bestreben des Autors, die mittelalterliche Handschriftentradition

7 Schemper 2009, S. 307, 308, 315.
¥ Coreth 1950, S. 93.

% Schemper 2009, S. 308.

20 Coreth 1950, S. 93.
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auch im Hinblick auf ihre Ausgestaltung fortzufiihren, zeigt sich besonders in der Gestaltung
einzelner Initialen innerhalb der Annales, wie der A-Initiale auf fol 42r oder der D-Initiale auf
fol. 55v (Abb. 26, Abb. 27).251 Hier versucht der Autor die mittelalterliche Tradition der
Buchmalerei in einer historisierenden Stilkopie fiir sein Werk zu iibernehmen. Er gestaltet
beispielsweise die A-Initiale am Beginn der eigentlichen Klosterannalen auf fol. 42r in bunter
Farbe mit fantasiereichem floralen Muster. Es ist das einzige Blatt der Handschrift, bei
welchem die Schrift in bunten Farben gestaltet ist und zeigt eine deutliche Anlehnung an

252
oder der

mittelalterliche Handschriften, wie ein Vergleich mit der A-Initiale der Biarenhaut
A-Initiale des Zwettler Codex 235> verdeutlicht (Abb. 28, Abb. 29). Eine an mittelalterliche
Handschriften orientierte Gestaltung der Initialen diirfte bereits frith angestrebt worden sein,
da Linck in den eigenhédndig verfassten Konzepten bereits einige Initialen in roter Tinte

austestet (Abb. 30).

5.2.2.3 Die Zeichnungen der Annales

In die barocke Prunkhandschrift sind einige Zeichnungen eingefiigt, die die mittelalterliche
Klosteranlage, erhaltene Architekturelemente, Ausstattungsstiicke und Realien in formaler
Weise visuell rezipieren. Daneben werden auch im Text beschriebene iiberlieferte
Erzidhlungen illustriert. Die Hauptthemen der Federzeichnungen sind neben den Ansichten
des Klosters, vor allem die Griindungsbegebenheiten und die Stifterfamilie. Illustriert wurde
die Handschrift mit lavierten Federzeichnungen. Der Zeichner selbst ist namentlich nicht
bekannt, allerdings weist Schemper darauf hin, dass die Ausfiihrung der Illustrationen auf

einen geschulten Zeichner schlieen lasst. >

Bei den in den Annales eingefiigten Zeichnungen
handelt es sich um die dltesten Darstellungen der Zwettler Stiftskirche vor dem barocken

Umbau aus 1722.> Sie bilden daher eine fiir die Bauforschung wichtige Quelle.

5.2.2.3.1 Das Frontispiz der Handschrift

Das Frontispiz der Handschrift ist eine lavierte Federzeichnung, in der der Titel des Werks
prasentiert wird (Abb. 31). Die Zeichnung wurde mit Feder in schwarzer Tinte auf Papier
angefertigt und in mehreren Schichten grau laviert. In roter Tinte wurden nur wenige Teile der

Inschrift ausgefiihrt, welche sich auf die wesentlichen Aussagen des Textes beziehen: Der

>! Schemper 2009, S. 308.

2 StiAZ 2/1, fol. 6r

3 Cod. Zwetl. 232, fol 4v.

% Schemper 2009, S. 307.

3 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 48.
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eigentliche Titel der Handschrift und die Benennung der dargestellten Personen. Ausgefiihrt
wurde die Zeichnung mit klaren einfachen Linien, die abgebildete Architektur wird mit
sicherer Hand in klaren ungebrochenen Strichen gezeichnet. Unsicherheiten des Zeichners
lassen sich beispielsweise in der Gestaltung der Hinde der Dargestellten erkennen. In der

Zeichnung werden keine Schraffuren eingesetzt, Plastizitit wird durch die Lavierung erreicht.

Vor einer barocken Architekturkulisse wird im Zentrum der Zeichnung in einer von zwei
Figuren flankierten ldngsovalen Rollwerkkartusche der Titel der Handschrift genannt. Die
Kartusche ist mit Rollwerk, Friichten und einem Engelskopf im Scheitelpunkt verziert und
bildet die Prisentationsfliche fiir den Titel des Geschichtswerkes:
ANNALES
AVSTRIAE CLARE-
VALLENSES AVCTORE F. MA-
lachiae Linck Professo Zwethalense.
TOMYVS PRIMVS
Incipiens ab Anno Dni MLXXXIII. per-
ducit usq ad Annum MCCCC. nempe ab
anno octavo Leopoldi IV. Pulchri Marchi-

onis Austriae septimi, usq ad annusextu

Wilhelmi & Alberti IV. Ducu Austriae
Die dargestellte barocke Schauwand, die als Hintergrund fiir die Titelkartusche dient, hat
einen dreizonigen Aufbau. Horizontal gliedert sie sich in eine Sockelzone, eine durch
Komposit-Siulen gegliederte Mittelzone und eine bekronende Gebélkzone.
In der Sockelzone wird zentral in einer queroval angelegten und mit Rollwerk und Friichten
gestalteten Kartusche der Umfang des Historienwerks angefiihrt, in dem 317 Jahre der
Landes- beziehungsweise der Hausgeschichte behandelt werden:

Complectitur annos
CCCXVIL

Zu beiden Seiten der Rollwerkkartusche werden in weiteren kleinen Rollwerkkartuschen zwei
Wappen gezeigt, die den beiden dariiberliegenden Seitenfiguren der Mittelzone zugewiesen
sind. In der linken Kartusche wird ein Wappenschild wiedergegeben, welcher einen breiten
Kreis vor einem glatten Hintergrund zeigt. Hierbei handelt es sich um das Ringwappen des
Kuenringergeschlechts, ein roter Ring auf silbernem Grund, wie es etwa auf Folio 8 der

Zwettler Barenhaut abgebildet wird (Abb. 32). Auf der rechten Seite wird das Stiftswappen
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des Zisterzienserkloster Zwettl, ein Pedum um welches der Buchtstabe ,,Z geschlungen ist™°,
gezeigt.
Die hervorgehobene Mittelzone der Architektur wird im Zentrum von der Titelkartusche
eingenommen, welche durch zwei Figuren flankiert wird. Die Seitenfiguren prisentieren sich
vor zwel durch Komposit-Sdulen gegliederten Nischen mit Muschelkuppeln. Die linke Figur
zeigt Hadmar II von Kuenring, welcher durch eine am unteren Bildrand angelegte Aufschrift
in roter Tinte benannt wird:

D. Hadmarus Il. Fundator Zwetlen-

sis Monasterii [___] de Chiinnring
Hadmar wird mit lockigem Haar in einer Panzerriistung gekleidet mit Eisenschuhen,
Bruststiick, Schenkeldecke, Armzeug und Schwert abgebildet. Um den Hals gelegt trigt er
einen langen bis zum Boden reichenden Mantel und tridgt ein Pelzbarett auf dem Haupt. Mit
seiner linken Hand umfasst er ein zusammengerolltes Blatt, mit seiner Rechten beriihrt er das
Modell der Zwettler Stiftskirche, welches ithm als Attribut beigegeben ist. Zu sehen ist die
Klosterkirche in einer Ansicht von Osten mit dem gotischen Chor im Vordergrund. Auf das
zur Zeit Lincks noch bestehende romanische Langhaus wurde in der Darstellung verzichtet
und ein in gotischen Formen vollendeter Bau mit einem hohen Vierungsturm abgebildet.
Dem Kuenringer gegeniibergestellt ist der erste Abt des Klosters Hermann, wiedergegeben,
der das Kloster zusammen mit einigen aus Heiligenkreuz stammenden Monchen besiedelte.
Er ist in eine Monchskutte der Zisterzienser mit zuriickgeschlagener Kapuze gekleidet und
hilt den Abtstab in seiner linken sowie ein Buch in der rechten Hand. In der Beischrift am
unteren Rand der Zeichnung wird er ebenfalls in roter Tinte benannt:

D. Hermannus Abbas primu [Zwe]

thalensis, ex St. Cruce [___]

Nach oben hin wird die Architektur durch ein Gebilk abgeschlossen, welches von zwei
Engeln mit einem weiteren Wappenschild bekront wird. Das zentrale Wappenschild ruht auf
einer mit einem Engelskopf und Volutenformen gestalteten Konsole und wird durch einen
oben abgeschnittenen Herzogshut bekront. Der gespaltene Wappenschild zeigt auf der linken
Seite fiinf Adler, und auf der rechten Seite einen verzierten Querbalken. Flankiert wird die
Kartusche durch zwei ganzfigurige auf dem Gebilk der Architekturkulisse sitzende Engel,
welche die Kartusche prisentieren. Der linke Engel blickt auf den Stifter hinab und hélt ein
Schwert in seiner Rechten. Der Rechte blickt zum Betrachter, in seiner linken Hand hilt er ein

Szepter.

26 Gall 1992, S. 239.

44



Auf dem Titelblatt werden zwei historische Personlichkeiten représentiert, welche fiir die
Geschichte und Entstehung des Klosters Zwettl, besonders fiir die Griinderzeit, von grofer
Bedeutung waren und auf die lange Tradition des Klosters verweisen: Der erste Abt aus der
Griindungszeit und ein bedeutender Stifter des 13. Jahrhunderts. In der Gestaltung der Figur
Hadmars II zeigt sich ein Bezug zu den Abbildungen der Zwettler Bérenhaut: Auf der
Stammtafel der Kuenringer auf fol. 8r werden der Klostergriinder Hadmar I und sein
GroBneffe Hadmar II von Kuenring dargestellt (Abb. 33). Ein weiteres Mal wird Hadmar 11
als Stifter zusammen mit seiner Gattin Ofemia/Euphemia257 auf fol. 18r gezeigt (Abb. 34).
Hier wird er explizit als ,,secundus fundator benannt, einen Titel den Linck in seiner Arbeit
iibernommen hat. Hadmar II (t1217) galt als der ,, mdchtigste und beriihmteste aus dem
Geschlechte Azzo’s“*®. Er machte dem Kloster zahlreiche Schenkungen und veranlasste den
Neubau des Kreuzgangs, der den holzgedeckten Vorgingerbau aus dem 12. Jahrhundert
ersetzen sollte.” Der Status des Geschlechts wird in der Birenhaut besonders durch die
Kleidung visualisiert: Der Pelzrock und das Pelzbarett war nur den Osterreichischen

¢

Babenbergerherzogen und ,verdienstvollen”  Mitgliedern des  Babenbergerhofes
vorbehalten.”®® Am Frontispiz der Prunkhandschrift wird Hadmar II mit dieser traditionellen
Kopfbedeckung dargestellt.

Bei dem abgebildeten Ringwappen handelt es sich um eine vergleichsweise selten
vorkommende Darstellung eines Kuenringerwappens, welches erstmals in der Zwettler
Bérenhaut auftritt. Das Ringwappen gilt zwar als das bekannteste Wappen der Kuenringer,
allerdings wurde es nie in den Siegeln und Dokumenten des Ministerialengeschlechts
verwendet. Hiufig wurde das Ringmotiv hingegen in den Wappen ihrer Lehensleute benutzt.
Brunner vermutet, dass das Ringwappen weniger als offizielles Wappen gefiihrt wurde,
sondern als sekundires Emblem des Hauses galt, welches sich aus der Volksetymologie ihres

Namens entwickelt hatte.?"!

Das bekronende Wappen am oberen Rand der Zeichnung zeigt
das Landeswappen Niederosterreichs (Abb. 35).262 Es kombiniert die Wappen von ,,Alt-
Osterreich* (Fiinfadlerwappen) und ,,Neu-Osterreich® (Bindenschild). Allerdings stimmt die
Anordnung der Adler bei Linck nicht mit dem Wappen Alt-Osterreichs iiberein. Das in den

Annales dargestellte Wappen ist jenem der Stadt Zwettl dhnlich, welches diese Motive

27 Friess 1874, S. 44.

28 Friess 1874, S. 34.

2 Schwarz 2013, S. 134.
260 Schindler 1981, S. 4, 5.
2! Brunner 1981, S. 46.
%62 Schemper 2009, S. 312.
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ebenfalls wiedergibt. Das seit 1443 nachweisbare Zwettler Stadtwappen zeigt einen
gespaltenen Schild, welcher im vorderen Feld eine silberne Binde in rotem Feld und im
hinteren blauen Feld fiinf goldene Adler beschreibt, die zwei zu eins gestellt sind (Abb. 36).2%
Mit dem im Wappen aufgenommen rot-weiB-roten Bindenschild zeigt die Stadt ihre
Verbundenheit zu ihrem Stadtherrn und Landesfiirsten.”**

In der Zeichnung wird die Architektur der Zwettler Stiftskirche in ihrer Idealform als
vollendeter gotischer Bau gezeigt, wodurch, so Schemper, der Wunsch nach einer in

gotischen Formen vollendeten Kirche zum Ausdruck gebracht wird.*®

Durch die Darstellung
der Wappenmotive und der beiden historischen Personlichkeiten werden bereits am Frontispiz
der Annales die im Text behandelten Hauptthemen angedeutet: Eine Geschichte iiber die
Kuenringer, die Hausgeschichte des Klosters und eine Landes- bzw. Lokalgeschichte. Dem
Griindergeschlecht kommt hierbei nach dem Vorbild der Zwettler Biarenhaut eine besonders

gro3e Bedeutung zu.

5.2.2.3.2 Ansicht des Klosters von Siiden

Nach fol. 412 der Annales war urspriinglich eine Ansicht des Klosters von Siiden 266

eingefiigt, welche den Klosterkomplex des Stiftes wiedergibt (Abb. 37). Heute befindet sie
sich herausgelOst aus der Prunkhandschrift im Archiv unter der Signatur Plansammlung/37.
Das Blatt misst 30cm x 38,50m267 und ist der Mitte gefaltet. Gezeichnet wurde mit Feder in
hellen und dunklen Braunténen. Zusitzlich wurde das Blatt mit dem Pinsel laviert und zeigt
so deutlich die durch den Sonneneinfall aus Osten bedingten Schatten. Gezeichnet wurde mit
klar gesetzten und gerade verlaufenden Umrisslinien. Schraffuren wurden keine eingesetzt,
allerdings werden in einigen Bereichen die verschiedenen Mauertechniken der
Klostergebdude durch skizzenhaft gesetzte Striche angedeutet, wie in der Darstellung der
gotischen Querhausfassade der Kirche und dem mittelalterlichen Necessarium im
Bildvordergrund. Bei der Vedute handelt es sich um die einzige der in die Annales
eingefiigten Zeichnungen, welche teilweise in bunten Farben koloriert wurde. Hierbei wurden
die Blitter des rahmenden Kranzes nicht mit Feder gezeichnet, sondern mit zwei

unterschiedlichen mit dem Pinsel aufgetragenen Griintonen gestaltet. Die in den Kranz

*% Dieses neue Zwettler Stadtwappen taucht erstmals in einer Urkunde von 1443 auf. Stundner 1974, S. 113.
*** Stundner 1974, S. 101.

*%% Schindler 1981, S. 312.

206 StiAZ Plansammlung/37

%7 Buberl 1940, S. 87.
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eingelassenen Wappendarstellungen zeigen eine Kontur in Feder. Paul Buberl wertet sie als

fiir die Baugeschichte wichtige, verlifliche Zeichnung*®®.

Zu sehen ist auf der Federzeichnung eine detailreiche Ansicht der Klosteranlage von Siiden.
Der Himmel wird von mehreren Vogeln, darunter zwei Stérchen und Schwalben, bevolkert.
Gerahmt wird die Vedute von einem dichten griinen Bliatterkranz, in dem acht Wappen
angefiihrt werden. Der Blitterkranz zeigt in seinem unteren Scheitelpunkt das Stiftswappen
des Klosters - das rote ,,Z* vor silbernem Hintergrund. Die weiteren Wappen zeigen Embleme
des Stifterhauses sowie zwei weitere Wappenschilde in denen einerseits drei naturalistische
weille Lilien auf einem griinem Hiigel (moglicherweise ein Fantasiewappen) und weiters ein
Lilienschild mit goldenen Lilien auf blauem Grund und fiinfmal schrig geteiltem Herzschild —
dem Wappen der Zisterzienserabtei Citeaux (Abb. 38) - zu sehen sind.

Im Vordergrund des Klosterkomplexes wird der Fluss Kamp dargestellt, welcher geteilt wird
und unter dem am rechten Bildrand mit Rundbogenarkaden gestalteten Gebédude weiter flief3t,
bei welchem es sich um das romanische Necessarium des Klosters handelt. Die Klosterkirche
wird im rechten Bildbereich wiedergegeben. Im Gegensatz zur Darstellung der Stiftskirche
am Frontispiz wird sie nun in jenem Zustand gezeigt, in welchem sie zu Lincks Zeiten
bestanden hatte: Der gotische Bauteil der Kirche ist deutlich zu erkennen, das romanische
Langhaus verschwindet teilweise hinter den iibrigen Klostergebduden. Ein groBes Kreuz,
welches urspriinglich das Portal des romanischen Baus bekronte wird im Hintergrund
sichtbar. In einem von zahlreichen Vogeln bevdlkerten Landschaftsausblick im Hintergrund

werden der Verlauf des Kamps, Wiesen, Felder und Wilder gezeigt.

In der Ansicht des Klosters wird der weitldufige Klosterkomplex des Stiftes wiedergegeben
(Abb. 39), dessen mittelalterliche Bauten durch die unterschiedliche Darstellung des
Mauerwerkes erkenntlich werden. Einige der Klostergebiude wurden von Karl Kubes
identifiziert: Zu sehen sind die gotische Stiftskirche, sowie die romanischen Bauten des
Necessariums und des Refectoriums der Chormonche oberhalb der Zinnenmauer. Die Bauten
des mittelalterlichen Cellariums und des Konversendormitoriums dirften, so Kubes, mit dem
hoch aufragenden ebenfalls durch Quadermauerwerk ausgezeichneten Dachgiebel in der
mittleren Bildebene gekennzeichnet sein. Die Wehrhaftigkeit der Anlage, welche besonders in
der Wiedergabe eines Riistturmes mit Wehrgeschoss sowie der Darstellung von Palisaden

deutlich wird, verweist auf die Kriegshandlungen des 30-jihrigen Krieges.”® Die Zeichnung

%8 Buberl 1940, S. 87.
209 Kubes 1981a, S. 137.
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zeigt noch ein prominentes gotisches Rosettenfenster an der siidlichen Querhausfassade,
welches 1735 in Anlehnung an die nordliche Querhausfassade durch ein barockes
Spitzbogenfenster ersetzt wurde.?”

Neben dem Zwettler Stiftswappen werden im oberen Abschnitt des Blitterkranzes die
Embleme des Stifterhauses der Kuenringer gezeigt. Im Polhaimbisch Wappen Biich, einer von
Gudacker von Polheim verfassten Handschrift welche die Wappen seiner Familie illustriert,
wird das ,,Ganze“ Wappen der Kuenringer angefiihrt (Abb. 40).””" Im Scheitelpunkt wird das
Doppelwappen Azzos aus einem Balkenwappen und einem halben Adler abgebildet (Abb.
41). Es wird durch das Ringwappen auf der linken Seite, und dem Askainer-Balkenwappen

mit Rautenkranz, dem am haufigsten verwendeten Kuenringerwappen, auf der rechten Seite

flankiert (Abb. 42).2"

5.2.2.3.3 Die Griindung des Zisterzienserklosters Zwettl und der Griindungsritt

Das Griindungsgeschehen und dessen legendire Uberlieferung bildet eines der Hauptthemen
der Mittelalterrezeption innerhalb der Annales. Durch zahlreiche Quellen belegt wird die
Griindung des Klosters bei Linck sowohl in literarischer Weise als auch in visueller Form
thematisiert. Thr ist ein eigenes Kapitel mit hervorgehobener Uberschrift gewidmet, deren D-
Initiale in roter Farbe mit floralem Muster gestaltet ist (Abb. 43).

Ein zentrales Thema der ideellen Mittelalterrezeption des Barock stellt hierbei die Zwettler
Griindungslegende dar, die auch von Linck in seinem Geschichtswerk aufgenommen wurde,
wobei die ,,/...] Erzdhlung des Traummotivs und der Baumauffindung [...] in eine wortreiche
barocke Predigt [iibergeht], welche fiir die Rezeption des Legendenstoffes in dieser Zeit

«273

interessant und typisch ist. Die im Liber fundatorum des 14. Jahrhunderts iiberlieferte

Griindungslegende wird von Linck in einem indirekten Zitat nach Abt Ebro wiedergegeben:

YApparuit enim ei in somnis Vigo gloriosa DEIpara, et costendit illi locum Monasterii, in quo
nunc situm cernitur, pro ara vero, seu summo Altari arborem, eo tempore florentem ac formam Crucis
repraesentem. Eadem visio contigit Abbati Hermanno apud Fratres suos in novo tugurio post vigilias

sacrae meditationi incumbenti, ut Abbas Ebro scribit.“*™

270 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 45.
"' Schindler 1981a, S. 347.

"2 Gnevkow-Blume 1932, S. 8.

3 Schindler 1981, S. 23.

21 SHAZ 3/5, fol. 58v.
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Eine wichtige symbolische Rechtshandlung bei der Griindung eines Klosters stellte der Umritt
der Klosterbesitztiimer dar275, der als Zeichen der Inbesitznahme des Gebietes galt.276 In
Zwettl wurde am Neujahrstag 1138 der Klosterbesitz auf diese Art festgelegt und bestitigt. Zu
den Annalen zum Jahr 1139 wird in die Prunkhandschrift eine aufklappbare lavierte
Federzeichnung beigefiigt, in welcher das Geschehen des Griindungsritts visualisiert wird
(Abb. 44).*"" Hierbei kopiert der Zeichner die Darstellung aus der Zwettler Birenhaut*’®
(Abb. 45), die er jedoch nicht woértlich iibernimmt, sondern in ,,barocker Manier*”
umgestaltet. In einem Kreisrahmen werden die in Architekturelementen symbolisierten
Stiftungsgiiter in Medaillons abgebildet. Die Kreisrahmen wurden mit dem Zirkel gezeichnet
und die Architekturen in geraden einfachen Linien gestaltet. Bei einigen der Gebéude,
insbesondere der Klosterkirche und der Stadt Zwettl, ist das Steinmauerwerk durch einzelne
Striche angedeutet. Die dargestellten Figuren werden hingegen eher summarisch mit
mehreren Strichen modelliert.

Das Geschehen des Griindungsritts wird durch einen, in zwei Linien gezogenen Kreis
visualisiert, der das Stiftungsgut umschlieBt. Dieser veranschaulicht einerseits das
Griindungsgeschehen des Umritts der Gebiete und legt gleichzeitig die Grenze des
urspriinglichen Stiftungsgutes fest. AuBBerhalb des Kreises werden in der linken oberen Ecke
zwei Reiter beigefiigt, welche durch in roter Tinte ausgefiihrte Beischriften betitelt werden.
Hierbei handelt es sich um die Protagonisten des Griindungsrittes Hadmar I und den ersten
Abt Hermann:

Hadmarus primus
Fundator Zwetlensis Mo-

Nasterii.

Dno Hermannus primus
Abbas Zwethalensis
Die beiden Reiter werden auf einem erhohten bewachsenen Geldnde gezeigt. Der im
Vordergrund befindliche Hermann wird in einer Monchskutte mit Kapuze und im Redegestus
erhobener Hand dargestellt. Hinter ihm befindet sich Hadmar I und weist mit seiner Rechten

nach links iiber den Rand der Zeichnung hinaus.

5 Wolfram 1981, S. 353.
276 Schindler 1981, S. 21.
211 SHAZ 3/5, fol. 59.

28 SHAZ 2/1, fol. 12r.

" Schemper 2009, S. 308.
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Das dargestellte Gebiet wird durch die Angaben der Himmelsrichtungen verortet. Westen
(luna occidens) und Osten (sol oriens) werden zusitzlich durch die Darstellung von Mond
und Sonne veranschaulicht. In drei an den Kreis angrenzenden Medaillons werden
Halbfiguren abgebildet, welche in einer Umschrift benannt werden: Hier werden Konig
Konrad (Cunradus Romanorum Rex Secundus), Herzog Leopold von Bayern (Leopoldus Dux
Bawaria) und Papst Innozenz Il (Papa Innocentius II) mit ihren Herrschaftsinsignien gezeigt,
um deren Anerkennung des gestifteten Grundes zu verdeutlichen.

Im Zentrum der Zeichnung ist in einem Medaillon eine Ansicht der Zwettler Stiftskirche von
Norden zu sehen: ,,Monasterium glo(rio)se Virginis MARIAE in Zwetel &[?] a predio Zwetel
nomen noscit- accepisse “. Die Stiftskirche wird als vollendeter gotischer Bau mit hohem
Dachreiter abgebildet, auf eine Darstellung des romanischen Langhauses wird verzichtet. Der
Klosterkirche untergeordnet werden die weiteren Besitztimer des Klosters in acht
zusitzlichen, etwas kleineren Medaillons in verschiedenen Groflen angefiihrt. In den doppelt
gezogenen Kreisrahmungen werden die Besitztiimer in roter Feder benannt. Die Grangien des
Klosters werden symbolisch durch Architektur, wie Kirchen, Stadtmauer oder Hiuser
dargestellt. Hervorstechend ist hierbei die Wiedergabe der Stadt Zwettl (Civitas Zwetel),
welche durch die Stadtmauer mit einem Wehrturm mit holzernem Wehrgeschoss und dem
darunterliegenden Stadttor abgebildet wird. In einem sehr kleinen Medallion ohne doppelter
Rahmung wird ein Gebdude mit drei Ecktiirmen gezeigt, welches mit den Wort ,,Praedium’
beschriftet ist. Gédnzlich ohne Umrandung wird Moydrats villa dargestellt, eine Darstellung
des Schlosses der Herrschaft Moidrams.

Der Aufbau der Zeichnung sowie der beschreibende Text unterhalb der Abbildung werden
aus dem Vorbild des Stiftungsbuches imitiert. Die Beschriftungen der historischen
Personlichkeiten, der Himmelsrichtungen und der dargestellten Orte werden grofteils
tibernommen, allerdings sind Schreibweise und Text teilweise abgedndert. Die Pose Hadmars
I stimmt ebenfalls mit der Zeichnung des Stiftungsbuches iiberein. Allerdings wird die Hand
Gottes, welche sich in der Bédrenhaut auf der gegeniiberliegenden Seite befindet, in den
Annales nicht iibernommen. Die Ausfithrung der Personen und Architekturelementen
innerhalb der Medaillons werden in ihrer Darstellung aktualisiert und in barocker Manier
ausgefiihrt. So wird das Kloster Zwettl im Zentrum der Zeichnung der Annales etwa nicht als
romanischer Bau wiedergegeben, sondern erscheint als gotische Kirche. Wie am Frontispiz

wird hier ebenfalls auf das zu Lincks Zeit noch existierende romanische Langhaus verzichtet.
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Zusitzlich wurden die dargestellten Grangien durch die Herrschaft Moidrams bzw. des

. . . 2
Kuenringersitzes erweitert. 80

Das dem Kloster gewihrte Stiftungsgut wurde mit dem symbolischen Akt des Umritts durch
den Stifter offiziell bestitigt und bildet eine erste Phase des Griindungsgeschehens. Kubes
geht davon aus, dass das Stiftungsgut auch schriftlich dokumentiert wurde, allerdings ist fiir
Zwettl eine solches Dokument aus der Griindungszeit nicht mehr vorhanden.” Diese
Urkunde diirfte bereits vor der Verfassung der Birenhaut verlorengegangen sein, da die
Gestaltung der Zeichnung des Umritts im Stifterbuch, so Kubes, auf eine miindliche

2 Durch die zusitzliche

Uberlieferung des Griindungsgeschehens schlieBen lisst.”®
Beschriftung der Karte sollte im Liber fundatorum das wachsende Einflussgebiet des Klosters
dokumentiert werden. Daneben werden auch Dorfer genannt, welche nicht im zentralen Kreis
des Stiftungsgutes lagen, sich jedoch im Besitz des Klosters befanden. Geographisch
idealisierend werden in der Beschriftung in- und auBlerhalb des Kreises zusitzlich die
Himmelsrichtungen angegeben: ,,aquilo* verweist auf den Norden, ,,sol oriens* auf den
Osten, ,auster” auf den Siiden und ,,luna occidens* auf den Westen. Die Darstellung des
Gebietes ist hierbei idealisiert und geographisch nicht korrekt wiedergegeben.”®® Neben der
Zwettler Stiftskirche im Zentrum der Zeichnung werden auch die Grangien des Stiftes in den
Medaillons angefiihrt. Unter ihnen befinden sich: Diirnhof, Gaisruck, Pétzles, Edelhof,
Ratschenhofen, die Pfarrkirche St. Johannes und die Stadt Zwettl. Zusitzlich zu den
dargestellten Giitern werden weitere Besitzungen des Klosters in schriftlicher Form an der
entsprechenden  Stelle notiert.”®" Die einzelnen Architekturelemente sind detailliert
wiedergegeben. Sie weisen deutliche Beziige zu den bestehenden Ortschaften auf und konnen
teilweise noch existierenden Bauten zugewiesen werden, wie etwa die Herrschaft Moidrams.
Diese soll der Ausgangspunkt des Griindungsrittes gewesen sein. Da es nicht zum
urspriinglichen Stiftungsgut gehorte wurde das Gut aullerhalb des Kreises verortet und erhielt

keine Umrahmung.285 Das kleine mit nur einer Kreislinie umrahmte ,,Praedium Zwetel*“ im

280 Wittig interpretiert den in der Birenhaut wiedergegebenen Bau mit zwei Tiirmen am linken Bildrand
(Moydrats villa) als Rittersitz von Moidrams, allerdings konnte es sich bei dieser, erst spater hinzugefiigten
Darstellung auch um den Kuenringersitzes (Praedium Zwetel) handeln. In der Zeichnung der Annales werden
schlieBlich beide Orte eingetragen. Wittig 2007, S. 10; Rossl 1981a, S. 20.

>l Kubes 1997, S. 13.

*%2 Kubes 1997, S. 13.

*% Penth 2007, S. 323.

*%* Penth 2007, S. 323.

% Wittig 2007, S. 8, 32.
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linken Bereich der Zeichnung verweist auf ein, in der Bérenhaut filschlich als Residenz
Hadmars I von Kuenring identifiziertes Landgut.”*
Nach dieser Zeichnung wird die Episode in der deutschen Reimchronik aus der Birenhaut
zitiert?™’, in welcher das Ereignis des Griindungsritts beschreiben wird:

Do der erst stifter her Hadmar wold auz zeigen / unserr frowen ier rehtes aygen/ Do begund
er umreiten di gemerch und di Zil / Als uns di handfeste sagen will [...] er het um riten einen gleichen

chraiz [...] / Swaz in dem chraizz beslozzen ist / Daz gehort an unser vrowen und irenson Jhesum

Christ.«*%

Zu Lincks Zeichnung wurde zusitzlich ein Stich angefertigt (Abb. 46). Im Inventar des
Stiftsarchivs wird er als Kupferstich nach der Umrittdarstellung der Bérenhaut gefiihrt,
allerdings handelt es sich hierbei eindeutig um eine Umzeichnung nach der in der Handschrift
der Annales eingefiigten modernisierten Ausfiihrung Lincks. Uber die Datierung und den
Zweck des Stiches ist nichts bekannt. Entgegen den Angaben von Schindler®™ und Wittig290
war der Kupferstich nicht im Druck der Annales von 1723/25 inkludiert. Im Katalog zur
Ausstellung ,,Klosterliche Geschichtsforschung in Niederdosterreich 1600-2000° wird der
Stich in das 18. Jahrhundert datiert.”’

Im Zusammengang mit der Riickbesinnung auf den Ursprung des Klosters wurde auch das
mittelalterliche Ritual des Griindungsritts durch den barocken Historiographen
wiederaufgegriffen, der den Ritt am 18., 23. und 25. August 1670 zusammen mit Pater Leon
und dem Hofdichter und Kanzleiverwalter Matthias Pédnagel symbolisch nachahmte.””
Hierbei orientierte sich der Abt an den von ihm erforschten Aufzeichnungen der Zwettler
Bérenhaut. Linck errichtete am Ausgangspunkt des Griindungsritts, dem Himmelsbiihel, einen
Gedenkstein mit Skulptur und Inschrift, den sog. .,Kuenringerstein“.*”> Der Gedenkstein
besteht aus - heute stark verwittertem - Sandstein, auf dem noch Spuren einer Inschrift mit
einer Jahreszahl und ein Flachrelief erkennbar sind. Zwei im Flachrelief ausgefiihrte Reiter
sollen vermutlich Hadmar I und Abt Hermann darstellen (Abb. 47).** In seinem Diarium
vermerkt Linck zum 22. Juni 1670, dass er mit dem Steinmetz namens Michael Hainrich

wegen der Errichtung des Gedenksteines mit einer Darstellung Hadmars und Hermanns

26 Rossl, 1981a, S. 20.

27 SHAZ 2/1, fol. 121

28 SHHAZ 2/1, fol. 121; StiA Zwettl 3/5, fol.60r ff.

% Schindler 1981, Abb. 4.

0 Wittig 2007, S. 69.

2! Andraschek-Holzer 2002, S. 50.

22 Wolfram 1981, S. 353.

*%3 Schindler und Wolfram geben das Jahr 1660 an, in den bei Buberl angefiihrten Regesten wird das Jahr 1670
genannt. Buberl 1940, S.281; Schindler 1981,S. 22; Wolfram 1981, S. 353.

2% Wolfram 1981, S. 353.
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Kontakt aufgenommen hatte:
1670, Juni 22.: ,,Scripsi M. Michaeli Hainrich, lapicidae in Chiienring, pro statua lapidea

excidenda cum imagine et scriptura ad metam supra Moydrams ponenda in memoriam primi nostri

dundatoris Hadmari de Kiipharn et abbatis primi D. Hermanni. ‘“**

Am 9. Oktober 1670 wurde der Gedenkstein schlieBlich aufgestellt.**®
Das Gebiet des Griindungsgutes wurde von Georg Matthius Vischer auf einem Kupferstich
dargestellt, der am 24. Dezember 1670 Abt Bernhard Linck iibergeben wurde (Abb. 16).%"

298

Linck hatte vermutlich bereits selbst an eine Publikation einer Annalen gedacht™" und von

dieser Platte 100 Drucke anfertigen lassen.*”

5.2.2.3.4 Das Stifterhaus und die Entstehung des Namens ,, Kuenring *

GroBe Bedeutung kommt in dem Geschichtswerk nach dem Vorbild des Zwettler
Stiftungsbuches auch der Geschichte der Stifterfamilie zu, welcher ein eigenes Kapitel mit
hervorgehobener Uberschrift™” gewidmet ist (Abb. 48). In der farblich in Gelb, Schwarz und
Rot gestalteten Q-Initiale wird das Doppelwappen Azzos von Kuenring dargestellt. Im Laufe
des Textes werden in den Annales einige Stammb&dume der verschiedenen Zweige der Familie
angegeben. So beispielsweise ein Stammbaum der Kuenringer ab Azzo bis Hadmar II auf fol.
41v (Abb. 49)°°" Im Gegensatz zu der Stiftergenealogie der Bérenhaut hat Linck auf eine
bildliche Darstellung der Personen verzichtet. Er verdndert die Schreibweise der Namen und
gibt zusitzliche Informationen zu den Personlichkeiten an.

Die Kuenringer bilden ein wichtiges Element des Selbstverstindnisses der Zwettler Monche
und vermittelten die lange Tradition des Klosters. Die Verehrung, die sie bereits im
Mittelalter genossen, wurde auch in der Barockzeit weitergefiihrt: Thre Taten und Stiftungen
wurden neuerlich literarisch festgehalten und in den Zeichnungen wiederaufgenommen. Die
Erstellung umfassender Genealogien eines Herrschergeschlechtes und deren biologische
Verbindungen sollten die soziale Stellung und den rechtméfigen Herrschaftsanspruch der
jeweiligen Familie verdeutlichen. Im Zuge dessen wurde auch das Kloster als Hausstiftung
des Geschlechts legitimiert. Allerdings bilden erstellte Stammbédume keine Dokumentation
der tatsdchlichen Verwandtschaftsverhiltnisse ab, sondern wurden bewusst manipuliert und

der Fokus meist auf die ménnliche Erblinie gelegt. So entsteht eine historische Genealogie,

25 Buberl 1940, S. 281.

2% Buberl 1940, S. 281.

27 Buberl 1940, S. 281.

28 Kubes 1997, S. 73.

2 Schindler 1981, S. 22.

30 St AZ 3/5, fol. 35r.

! Beispielsweise SHAZ 3/5, fol. 42v.
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welche mit den biologischen Verwandtschaftsverhiltnissen des Geschlechtes nur noch wenig
zu tun hat. Der im Zwettler Stiftungsbuch erstellte Stammbaum der Kuenringer verdeutlicht
die Intention der Legitimierung der Herrschaftsanspriiche des Hauses.’** Im 17. Jahrhundert

wurde diese idealisierte Rekonstruktion der Kuenringerlinie weiter iibernommen.

In den Annalen des Jahres 1150 wurde auf fol. 72v im Text ein Medaillon mit einer
Zeichnung eingeklebt wurde (Abb. 50). Die Federzeichnung in grau wurde laviert, das einzige
Farbelement bildet die in roter Tinte gefasste Beschriftung der Szene im Bildrahmen. Die
Hintergrundarchitektur wird in klaren Strichen detailliert gezeichnet. Im Gegensatz dazu sind
die Figuren und Pferde im Vordergrund skizzenhafter dargestellt und die Gesichtsziige der
Personen werden auf einzelne Punkte reduziert.

Zu sehen ist eine durch einen doppelten Kreis gerahmte Figurenszene vor einer
Palastarchitektur. In der Zeichnung werden neun, in einem Kreis versammelte Reiter gezeigt,
die teilweise als Riickenfiguren ausgefiihrt sind. Eine Hauptfigur ist in der Szene nicht
auszumachen. Die Reiter sind in Riistungen gekleidet und tragen Kopfbedeckungen, von
denen einige an ein Pelzbarett erinnern. In der Rahmung wird die in deutscher Sprache
verfasste Beschriftung der Szene in roter Tinte platziert. Unterteilt werden die beiden Sitze
durch zwei heraldische Rosen mit doppeltem Bliitenkranz:

,,Hie habent die Chiinen ditzcs Landes an einem Ring
Dauon scsoll das haus haissen Chiinring. *

In dieser Szene wird die aus der Birenhaut iiberlieferte legendédre Episode der Entstehung des
Namens Kuenring thematisiert. Das Liber fundatorum berichtet hierbei in der Reimchronik
iiber die legendire Erbauung der Burg Kuenring und informiert im Zuge dessen iiber die
Herkunft des Namens.””> Hier wird auf ein Treffen der Azzo-Nachkommen in der Nihe von
Eggenburg verwiesen, bei dem man sich nach dem Ausruf ,,Hie habent die chuenen ditzes landes
an / einem ring, / da von sol daz hous haeizzen chuenring>** auf den Namen ,,Chiinring* geeinigt

habe.® In der Beschriftung der Zeichnung wird dieser Spruch in den Annales iibernommen.

392 Brunner 1981, S. 43, 44.
393 Briess 1874, S. 16.

3% SHAZ 2/1, fol. 3r.

395 Schindler 1981, S. 17.
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5.2.2.3.5 Das Siegel von Ottokar Il Premysl

1’ Ottokars II Pfemysl in seiner

In einer weiteren Zeichnung auf fol. 175v wird das Siege
Riick- und Vorderansicht wiedergegeben (Abb. 51). Der Text der Annalen zum Jahr 1261
geht ebenfalls auf die Gestaltung des Siegels ein, welches ausfiihrlich beschrieben wird. In
dem Kapitel erwihnt Linck zunichst, dass Ottokar im Jahr 1261 zum bohmischen Konig
gekront worden war, nachdem er zuvor lediglich als Herzog Bohmens galt:

»Hoc item anno mense Aprili Dominus Otto Pataviensis Episcopus coronationi Ottocari
Bohemorum Regis, quae Pragae celebrata est, interfuit. (...) Et hoc constat tum ex sigillo suo majori,
tum ex Bohemiae Scriptoribus.*>"

Danach folgt die Beschreibung des Konigssiegels, welches, wie Linck angibt, an denen von
Ottokar an das Stift Zwettl ausgestellten Urkunden in groler Zahl vorhanden waren und von
ihm selbst studiert worden waren (Abb. 52):

,igilla plurima illius habemus ad ejus litteras Monasterio nostro concessas appensa in cera, quorum
majus, quod vidi, & manu mea contrectavi, ex utraque parte figuras cerae impressas tales habet:”>*
Danach gibt der Autor zunidchst eine Beschreibung der Riickseite des Herrschersiegels
wieder, welche einen galoppierenden Reiter mit den Wappen seiner Herrschaftsgebiete zeigt.
Zusitzlich wird auch die an dem Siegel angebrachte Inschrift zitiert:

“Una pars est ita formata, equus velox in cursu egregie vestitus stellulis distincta veste cum
insignibus Regni Bohemiae in collo, Ducatus Styriae ad tergum, & Marchionatus Moraviae ad priores
pedes exornata: sedet desuper Dux thorace militari usque ad genua demisso vestitus, gladio accinctus,
& clypeo cum insignibus Ducatus Austriae picto tectus, galea ex parte loricata cum alis aquilinis
desuper pro crista integris ornatus, ferens dextra vexillum trisulcum quasi Ecclesiasticum, sinistra
froenum dirigens. In circulari forma, sicud est sigillum, hanc ferens inscriptionem: S. Otakari Dei
Gratia Regis Boemorum Quinti Morav. Marchionis T (ita in extreori circulo, in interiori sequential)
Austrie, & Stirie Ducis. [...] "

AnschlieBend beschreibt Linck den Avers des Siegels, auf welchem der thronende Konig mit
den Reichsinsignien abgebildet wird:

. Altera pars sigilli majoris ita repraesentatur: Thronus seu potius sedes cum scabello pedum
aliquot rosis decorato, desuper pulvinar, cui insidet Rex, oblongis crinibus, togatus, scepto liliaceo,
corona, & aureo pomo cum cruce desuper, exornatus. Duplex circulus hanc habet inscriptionem:
S:Otakari sife Premizlai Quinti Regis Boemorum, Marchionis T Moravie, Filii Wenzezlai Regis

Quarti. Et extra in supersicie circuli sunt haec verba expressa: < Otakari Regis Quinti sit in manu

3% St AZ 3/5, fol. 176v.
397 Linck 1723, S. 365.
3% 1 inck 1723, S. 365.
39 Linck 1723, S. 365.
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Sancti Wenzezlai. Ita hoc majus sigillum confirmat praedicta. Quaere ex hoc nomine plura in

Dubravio, & Aenea Silvio Bohemiae Scriptoribus. »310

Im Anschluss an dieses Kapitel wurden in der Prunkhandschrift der Annales zwei lavierte
Federzeichnungen auf fol. 175v eingefiigt, die das beschriebene Siegel illustrieren. Die
Konturen der Zeichnungen werden in mehreren unterbrochenen Linien gefiihrt. In einem vom
Schreiber ausgesparten Platz wurden zwei Medaillons iibereinander eingeklebt, in welchen
eine Umzeichnung des genannten Siegels Konig Ottokars in wiedergegeben wird. Die
einzelnen Details, wie die Wappen auf der Schabracke des Pferdes oder die Blumenzier am
Thron und am Gewand des Konigs werden nur schemenhaft ausgefiihrt.

Die erste Abbildung zeigt das Avers des Siegels mit der Darstellung des thronenden
Herrschers, der die Reichsinsignien - das Zepter und den Reichsapfel - in seinen Hinden hilt.
Er sitzt auf einem Kissen auf einer Thronarchitektur ohne Lehne, deren Sockel durch Blumen
und eine Rundbogenarchitektur geziert wird.

Im darunterliegenden Medaillon wird der Revers des Siegels mit einem nach links
sprengenden Reiter mit Gonfanon wiedergegeben. Auf der mit Sternen verzierten Schabracke
des Pferdes sind Wappen mit dem bohmischen doppelschwiénzigen Lowen, einem Adler und
dem steirischen Panther deutlich zu erkennen. Auf dem Schild des Reiters wird der

osterreichische Bindenschild wiedergegeben.

Das Medium des Herrschersiegels war ein wichtiges Symbol der Herrschergewalt, welches
den Herrschaftsanspruch, bedeutende Ereignisse und die Herrschaftsgebiete dokumentiert.”"'
Jiri Kuthan unterteilt die Siegel Ottokars in unterschiedliche Typen, welche im Laufe seiner
Herrschaftszeit angefertigt worden waren. In seinem ersten Siegel, welches 1247-1251
verwendet wurde, wird im Schild des Reiters ein Lowe mit Doppelschwanz gezeigt. Als
Ottokar II die Herrschaft tiber die Lander der Babenberger erlangt hatte wurden die Siegel

nun doppelseitig mit galoppierenden Reiter geprigt.’'?

1262-1264, als seine verspitete
Kronung zum Konig stattgefunden hatte, wurde der galoppierende Reiter auf der Vorderseite
des Siegels durch ein Majestitsbild ersetzt (Abb. 53, Abb. 54). Der gekronte Ottokar II thront
auf einer Mensa und hilt Reichsapfel und Zepter in den Hénden. In der Umschrift wird
Ottokar als fiinfter Konig Bohmens und als Sohn Wenzels benannt. Auf der Riickseite findet

sich eine stark verdnderte Version des galoppierenden Reiters, hier tritt Ottokar in der

319 Linck 1723, S. 365.
31 Kuthan 1996, S. 112.
312 Kuthan 1996, S. 113.
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Umschrift aber als Herzog von Osterreich und Steiermark auf.’"® Neben den bohmischen
doppelschwinzigen Lowen im Schild des Reiters finden sich auch Wappen mit dem
osterreichischen Balken, dem (mihrischen?) Adler und dem steirischen Panther auf der
Schabracke des Pferdes. Das Revers wurde schon sehr frith verdndert und die Schilde von

Bohmen und Osterreich ausgetausoht.314

Im vierten Siegeltyp wurde lediglich eine
kiinstlerische Neugestaltung durchgefiihrt und so die Wirkung des Siegels zusitzlich
gesteigert (Abb. 55, Abb. 56).°"

Die originalen Siegelansichten werden in den Zeichnungen in verdnderter Form {ibernommen
und unterscheiden sich in einigen Details von den Siegelbildern. So beschrinken sich die als
Zierelemente des Thrones eingesetzten Blumen beispielsweise lediglich auf den unteren
Bereich des Thrones. Auf eine Wiedergabe der Inschrift verzichtet der Zeichner ebenfalls. Im
Text der Annales wird entweder Typ IIla (Abb. 54) oder der Typ IV (Abb. 55) beschrieben,
da Linck eine Darstellung des bohmischen Wappens auf dem Revers des Siegels am Hals des
Pferdes nennt: ,,[...] equus velox in cursu egregie vestitus stellulis distincta veste cum insignibus
Regni Bohemiae in collo, Ducatus Styriae ad tergum, & Marchionatus Moraviae ad priores pedes

exornata [...]**'°. In der Zeichnung auf fol. 175v wurde Typ IV wiedergegeben, in welchem

der Ful} des Reiters das Wappen des Adlers nicht iiberschneidet.

5.2.2.3.6 Ansicht der Nordfassade der Zwettler Stiftskirche

Den Annalen zum Jahr 1343, in welchem der Neubau der gotischen Klosterkirche unter Abt
Otto Grillo behandelt wird, ist eine Federzeichnung®'’ beigelegt, die die Stiftskirche in einer
Ansicht von Norden wiedergibt (Abb. 57). Diese Zeichnung ist noch in den Verband der
Prunkhandschrift inkludiert. Die doppelt aufklappbare Federzeichnung wurde durch ein
zusitzlich angebrachtes Blatt nach rechts und durch einen kleinen Papierstreifen nach oben
erweitert. Rechts unten ist die Beschriftung ,,Die Hohe aufiwendig 29 Schuh.*“ zu lesen. Diese
Ansicht der Kirche unterscheidet sich in ihrer Ausfiihrung stark von den iibrigen Zeichnungen
der Handschrift, da sie nicht laviert ist und eine Schraffur im Bereich des Kirchendachs

aufweist. In blauer Farbe finden sich einige Korrekturen der Architektur im Osten und am

313 Kuthan 1996, S. 116.
314 Kuthan 1996, S. 118.
315 Kuthan 1996, S. 121.
3187 inck 1723, S. 365.
31T SHAZ 3/5, fol. 413.
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eingefligten Mitteljoch. Buberl vermutet, dass die Zeichnung wegen ihrer ,,dilettantischen*

Ausfiihrung von Pater Malachias Linck selbst stamme.*'®

Zu sehen sind der reich mit MaBwerk gegliederte gotische Kirchenbau und das romanische
Langhaus. Den Ubergang zwischen dem gotischen Bau und dem romanischen Langhaus
bildet ein eingefiigtes Joch, welches hoher als das Langhaus, jedoch niedriger als der gotische
Bau errichtet wurde. Ein kleines Portal fiihrt in das Innere der Kirche. Die Strebepfeiler und
Strebebogen des Kirchenbaus, sowie die Dachtraufe werden von Fialen und Ziergiebeln
geschmiickt. Die breite Querhausfassade wird mit einem polygonalen Treppenturm wird mit
einem groBen Malwerkgiebel ausgezeichnet, der mit Kreuzblumen verziert ist und von einem
Doppeladler bekront wird. Uber der Vierung erhebt sich ein polygonaler Dachreiter mit einer
Balustrade. Nach Westen folgt ein fiinfjochiges romanisches Langhaus mit einem

bekronenden Kreuz iiber der Westfassade.

Im Vergleich mit der heutigen Nordfassade der Kirche zeigen sich einige Unterschiede zur
Gestaltung der Zeichnung (Abb. 58). Die Struktur der Architektur stimmt mit dem
vorhandenen Bau iiberein, in den Detailformen finden sich jedoch zahlreiche Unterschiede:
Der Chorbereich wird in der Zeichnung um ein Joch erweitert und das MaBwerk der Fenster
unterscheidet sich stark vom heutigen Bau, bei dem die bei Linck angefiihrten Filialen fehlen.
Der in der Federzeichnung abgebildete Dachreiter iiber der Vierung ist heute nicht mehr
vorhanden, allerdings erhebt sich nun iiber dem Chor ein Dachreiter mit bekronendem
Marienbild, welches der bei Linck dargestellten Bekronung des Vierungsturmes stark dhnelt.
Der Brand nach einem Hussiteinfall 1472 verursachte den Austausch und Reduzierung einiger
Teile der urspriinglichen Ornamentik am Aufenbau, beispielsweise der Filialen der

Dachtraufe.®"

Buberl vermutet, dass die abgebildeten Ziergiebel und Fialen an den
Strebepfeilern und Strebebogen im Laufe des 17. Jahrhunderts verwittert waren und entfernt
werden mussten.”” Die heute eingesetzten MaBwerkfenster stammen zum Teil aus einer
Restaurierungsphase des 19. J ahrhunderts.”*' Buberl rekonstruiert anhand der Zeichnung den
mittelalterlichen Glockenturm iiber der Vierung als achteckigen Baukdrper, welcher aus Holz,

322 Das kleine Portal,

mit einem Beschlag aus Kupferblech und Eisengeldnder errichtet wurde.
welches sich im Joch zwischen Langhaus und gotischem Bau befand, fiihrte in den

Prilatengarten. Mit Schulterbogen gestaltet erinnert das Portal an jenes des Kapitelsaals: An

318 Buberl 1940, S. 87.

319 pechloff 2005, S. 6.

320 Buberl 1940, S. 38, 39.
321 Buberl 1940, S. 100.
322 Buberl 1940, S. 38.
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dieser Stelle befand sich, wie dem Grundriss der Kirche von 1722 (Abb. 11) enthommen

werden kann, der Kreuzaltar der Laienkirche.*??

5.2.2.3.7 Einblick in die Stiftskirche

Im Zusammenhang mit der AuBenansicht der Klosterkirche war an dieser Stelle noch eine
weitere lavierte Zeichnung eingefiigt, welche eine Innenansicht der Kirche wiedergibt (Abb.
59). Diese Abbildung folgte urspriinglich der fol. 412°**, wird allerdings heute aus der
Prunkhandschrift ausgelost gesondert im Stiftsarchiv aufbewahrt. Die dargestellte Architektur
und Innenraumausstattung wurde in grauer Feder in gerade durchlaufenden, prizise gesetzten
Linien gezeichnet.

Zu sehen ist der Innenraum der die Kirche vor der barocken Umbauphase unter Abt Melchior
Zaunagg, wobei das Sanktuarium der Klosterkirche mit seiner Ausstattung detailgetreu
wiedergegeben wird. Hinter dem im Vordergrund abgebildeten Kreuzaltar und der Kanzel
wird der hoch aufragende spitmittelalterliche geschnitzte Hochaltar aus dem 16 Jahrhundert
dargestellt. Der Einblick in das Kircheninnere zeigt eine rein gotische Architektur, das
romanische Langhaus wurde nicht dargestellt.

Fiir die Zeichnung wurde ein dhnlicher Bildausschnitt gewihlt, wie ihn Georg Kurz in dem
wenige Jahre zuvor entstanden Gemaélde der ,,Messe des hl. Martin“ von 1616 abgebildet
hatte. Allerdings tritt der dargestellte spdtmittelalterliche Hochaltar in der Zeichnung grof3er
und imposanter in Erscheinung, als dies im Gemaélde der Fall ist. Der Fokus liegt in der
Zeichnung, mehr noch als im Gemilde, auf der Architektur. Von den bei Kurz prominent ins
Bild gesetzten Darstellungen der Seitenaltére ist in der Zeichnung nur wenig erkennbar. Die
Proportionen der Architektur erscheinen im Vergleich mit dem tatsdchlichen Bau (Abb. 60) in
der Zeichnung etwas gedrungener, breiter und niedriger. Die Kapitelle an den Biindelpfeilern

werden proportional zu grof} wiedergegeben.

Neben der Architektur werden in der Zeichnung vor allem die wichtigsten Elemente der
liturgischen Ausstattung der Kirche abgebildet. Der im Vordergrund abgebildete Kreuzaltar,
welcher dem Monchschor zugewiesen war, befand sich in der Vierung der Kirche. Die
siidlich des Kreuzaltars wiedergegebene Kanzel stammte aus dem Jahr 1556. Das
beherrschende Motiv der Federzeichnung ist der im Chorpolygon befindliche geschnitzte

Hochaltar aus dem 16. Jahrhundert, welcher von einem Kredenzaltar und einem spétgotischen

3 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 51.
¥ Buberl 1940., S. 87.
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Sakramentshiuschen flankiert wird.”> Schemper merkt an, dass das in der Zeichnung
dargestellte Kreuzrippengewdlbe der Kirche weniger der tatsdchlichen gotischen Architektur
entspricht, sondern eher den Eindruck eines barocken Tonnengewdlbes mit Stichkappen
erweckt.’?°

Durch diese Zeichnung ist der mittelalterliche Schnitzaltar rekonstruierbar, welcher heute nur
noch in Fragmenten erhalten ist und sich in Adamov befindet (Abb. 61). Vorhanden ist heute
nur noch der Schrein des 1516-1525 entstandenen Schnitzaltares, welcher 1855 an die
Barbarakirche von Adamov/Adamsthal verkauft wurde.’”’ Urspriinglich hatte der Zwettler
Altar eine Hohe von 19m und ist neben den Schnitzretabeln von Mauer bei Melk und
Breisach der ,,(...) beeindruckendste monumentale Vertreter einer ,expressionistischen '

«328  GemiB dem

nordalpinen Skulptur der ersten Jahrzehnte des 16. Jahrhunderts
Patrozinium der Stiftskirche wird auf seinem Mittelschrein die Himmelfahrt Mariens
dargestellt: Die unterste Zone bildet die emotionale und stark gestikulierende Apostelgruppe,
welche sich am leeren Grab Mariens versammelt hat. Im Zentrum wird die Himmelfahr
Mariens abgebildet, die obere Zone zeigt die Kronung der Himmelskonigin. Wie Dorothee
Antos nachgewiesen hat, orientierte sich der Kiinstler bei der Gestaltung der expressiven
Gesichtsziige und deren ,Varietas* — die zur Wirkungssteigerung des himmlischen
Geschehens auf den Betrachter dienen - auch an italienischen Vorbildern.”® Die prominenten

am gotischen Schnitzaltar ausgearbeiteten Eichenblitter, die auf die Griindungslegende

verweisen, werden auch in der Zeichnung deutlich erkennbar.

5.2.3 Baubeschreibung und Bauforschung in den Annales

Im Zuge der Aufarbeitung der Klostergeschichte durch die Annalen kommt es zu einer
chronologischen Beschreibung und Erforschung der einzelnen Bauunternehmungen, welche
durch Quellenangaben zusitzlich genau dokumentiert werden. Im Zuge dessen wird die
romanische und gotische Architektur der Stiftskirche ausfiihrlich beschrieben, wobei eine
groe Hochachtung des Autors vor der mittelalterlichen (gotischen) Baukunst deutlich wird.
Die, als Zeugnis der Vergangenheit fiir die Bedeutung des Klosters wichtige gotische
Architektur, wurde hierbei mit den Werten der Bautradition des Ordens verbunden und mit

traditionellen Topoi beschrieben. Der Autor beschrinkt sich allerdings in seinen

325 Kubes 1997, Kommentar zu Abb.38.
726 Schemper 2009, S. 309.

32T Kobler 2008, S. 228.

328 Antos 2014, S. 224.

32 Antos 2014, S. 224.
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Ausfithrungen nicht nur auf die Beschreibung der vorhandenen Architektur, sondern

unternimmt auch eine literarische Rekonstruktion der bereits verlorenen Bauteile.

5.2.3.1 Das Jahr MCCCXLIII (1343) — eine Baubeschreibung der Kirche

Zu den Annalen des Jahres 1343, als unter Abt Otto II Grillo (1334-1362) der Bau des
gotischen Chores in Angriff genommen wurde, verfasst Linck eine umfassende Beschreibung
des gotischen Bauwerks.”” Daneben beschiftigt sich der Autor auch mit der Baugeschichte
der Kirche und rekonstruiert den romanischen Vorgingerbau anhand einiger Zitate aus der
Chronik MS sowie Berichten des Abtes Ebro, die er als Quelle angibt: ,[...] ut Abbas Ebro
loquitur [,.]*"

Nach einer Schilderung der historischen Ereignisse des Jahres 1343 befasst sich Linck mit
dem Neubau der Klosterkirche, beschreibt allerdings zuvor auch den romanischen Kirchenbau
(,,Antiquitas Monasterii nostri‘). Abt Otto II ersetzte den fiir die Anzahl der Monche zu

«332

kleinen Altbau (,, angusto, simlpici, tenebroso, [...] ““”°) durch einen Neubau (,,latum, longum,

augustum [...] altum et excellens>

). Im Folgenden gibt Linck eine Beschreibung der
Klosterkirche, beginnend mit einer Rekonstruktion des romanischen Kirchenbaus, welcher im
Zuge der Neuerrichtung des Chores zum groften Teil abgerissen wurde. Als Linck die
Handschrift verfasste, bestand nur noch das Langhaus der romanischen Kirche. Als Quelle fiir
das ehemalige Aussehen der Kirche dienten dem Autor vermutlich die Abbildungen sowie die
Beschreibung des Baues im Liber fundatoris. Linck war der Ansicht, dass der romanische
Chorbau in seiner Hohe und Breite dem noch erhaltenen Langhaus entsprach™*:

Lfuit ea ipsi in altitudo et latitudo, quae hodie in templo veteri post chorum Monachorum

. 335
modernum conspicitfur].”

Die Architektur des romanischen Chores rekonstruierte der Autor ebenfalls nach dem Vorbild
des erhaltenen Langhauses. Demnach trugen groBe quadratische Pfeiler das Gewdlbe des
Mittelschiffs, welche Linck mit den noch erhaltenen Pfeilern des Langhauses gleichsetzt. An
den Pfeilern standen ostseitig ausgerichtete Altire:

,Nam fornicem medium [...] meridie et septentrione sustinebant columnae quadratae per

30 SHAZ 3/5, fol. 412v-419v.
3 Linck 1723, S. 723.

32 SHAZ 3/5, fol. 413v.

33 SHAZ 3/5,, fol. 413v.

% Schemper 2009, S. 310.
335 SHAZ 3/5, fol. 415r.
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modum in antiquo templo, ubi primae supersunt, formatae, ad quas orientem respicientia affixa erant
altaria. >

Im Folgenden beschreibt Linck den romanischen Chorbau sowie dessen Beleuchtung durch
kleine Fenster, durch die der Chorraum und der Hochaltar nur wenig beleuchtet wurden:

., Fornices vero ex utroque latere multo depressiores, quam in medio templi constructus fornix,
iig[ue] parvis fenestrellis illuminabant[ur]. Sic quog[ue] non adeo fenestris magnis altare sumum
tunc exornabat[u]), sed tantum ad necessitate. 337
Im Anschluss an die Beschreibung der ehemaligen romanischen Kirche versucht Linck auch
das urspriingliche Westportal zu rekonstruieren:

“Patebat autem in templum hoc ingressus ab occidente porta columnis fulta medianis, sicut
etiam templi latera talibus columnellis sustentabantur, sicut vestigia porta hodie a foris adhuc
monstrantur, et columnella medianae in antiquo templo superstites visuntur. Ingressus vero a Claustro
erat hodiernus.”*

Schemper bringt diese Baubeschreibung des Portals mit einer 1722 angefertigten Zeichnung
in Verbindung, welche die Westfassade der romanischen Kirche rekonstruiert.”*

Nach der Beschreibung der von Abt Grillo grofteils abgetragenen romanischen Kirche,
(. Atq[ue] haec facies erat primi templi. Quo penitus ab Abbate Ottone destructo, [...]**)
beschiftigt sich der Autor mit dem vorhandenen gotischen Chorbau. Linck beschreibt die
prominente Grundrissform des gotischen Chors, dessen Radialkapellen den Eindruck eines
kreisformigen Choranlage suggeriert:

,.,Chorus autem dicitur, quod repraesentet per columnas et Sacella circum posita, [...]*>""
In weiterer Folge fiihrt der Autor die verwendeten Baumaterialien an, welche zum Teil aus
dem urspriinglichen romanischen Bau bezogen wurden. Daneben wurden allerdings auch
neue Quadersteine von Abt Grillo zur Errichtung des Baus herangeschafft:

»Est autem e quadrato saxo murus totitus Ecc[les]iae circumcirca, quod antiqua structura
partim subministravit, partim de novo a fieri curavit.****
AnschlieBend versucht Linck eine Baubeschreibung des gotischen Chores im
kunsthistorischen Sinne, wobei ihm besonders die Beschreibung der gotischen Biindelpfeiler

343

Schwierigkeiten bereitete.”~ Die aufwéndige Form der Biindelpfeiler und ihrer Kapitelle

336 SHAZ 3/5, 415r.

337 StAZ 3/5, 415r.

38 SHAZ 3/5, fol. 415r.

9 Schemper 2009, S. 311.
30 SHAZ 3/5, fol. 415v.

3 SHAZ 3/5, fol. 415v, 416r.
32 SHAZ 3/5, fol. 416r.

3 Schemper 2009, S. 311.
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versucht Linck mit den Worten ,,decor” und ,paupertas zu charakterisieren um dem
Vorwurf der ,,superbia* entgegenzuwirken.***:

»Columnae vero columnellis quasi aliis suffultae non olent superbiam, sed decorem: nam
annuli et inferi et superni pulvinaria quoq[ue] rotunda et angularia cum capitulis modice incrustatis
venustam docent paupertatem.*>*

Beeindruckt zeigt sich Linck von breiten gotischen Fenstern des Chores iiber den Kapellen,

welche der Kirchenbau hell beleuchteten: ,, /...Jtemplum universum illuminant [...] “*%.

Anschlieend widmet sich der Autor der Beschreibung des AuBBenbaues der Klosterkirche. Er
beschreibt sowohl die Treppentiirme an den Querhausfassaden, als auch die Rundfenster im
Stiden und Westen der Kirche und behandelt er die verschiedenartig gestalteten Wasserspeier:
. [...] aquam pluvialem per ora luporum, canum, leonum, urforum, pardorum, vulpinum, aliorumque
brutorum lapide secto fictorum evomuisse " . Linck vermutet, dass an der Fassade urspriinglich
zusitzlich Heiligenfiguren auf Fialen aufgestellt waren, welche jedoch dem Hussiteneinfall
zum Opfer gefallen waren: ,,/...J sicut etiam arculi columnati imagines Sanctorum circumcirca per

«“  Dies wurde von L. Wichter 1865 fiir seine

349

fulcimenta continuisse vulgo feruntur,/...]
Rekonstruktion der Nordseite des Chores wiederaufgegriffen (Abb. 62).
Mit den Worten ,,Pacet autem Lector prolicitati, cum paucis multa comprehendere nequiverim.“350

beginnt der Autor schlieBlich einer Schilderung der historischen Ereignisse des Jahres 1343.

5.2.3.2 Das Jahr MDXXVI (1526) — iiber den Hochaltar der Stiftskirche

Das Kapitel iiber das Jahr 1526 im zweiten Band der Annales befasst sich in einem Absatz
mit dem spétmittelalterlichen geschnitzten Hochaltar der Stiftskirche, welcher unter Abt
Erasmus Leisser (1512-1545) angeschafft worden war. (Abb. 61) Linck erforscht hierbei auch
die historischen Ereignisse der Errichtung des Hochaltares und zieht in seinen
Untersuchungen alle im Stift vorhandenen historischen Quellen wie Diarienausziige der Abte
und Rechnungen heran.”” Seine Ausfiihrung iiber den Hochaltar beginnt Linck mit der

Datierung des Altares in das Jahr 1525, da dieses an dessen Epistelseite angegeben wurde:

¥4 Schemper 2009, S. 311.

35 SHAZ 3/5, fol. 416r, 416v.

346 SHAZ 3/5, fol. 416v.

37T SHAZ 3/5, fol. 416v.

38 SHAZ 3/5, fol. 416v.

9 Schemper 2009, S. 317.

30 SHAZ 3/5, fol. 417r.

3B SHAZ 3/6-7, fol.468v — fol.471v.
2 Schemper 2009, S. 309.
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»Paecedenti anno demum sumum altare in templo Mo[naste]rii Zwetlensis ad ultimam manum
deductum fuit, sicut annus 152. ad cornu Ep[isti]lae ex altaris ala legit[ur], [...]*>
Einen weiteren Anhaltspunkt zur Datierung und Zuweisung an einen Kiinstler liefert eine
Rechnung aus dem Jahr 1526, als der Schreiner Andreas Morgenstern fiir die Arbeit am St.
Kolomannstag von Abt Erasmus bezahlt wurde. Linck sieht in Morgenstern, der aus Budweis
in Bohmen stammte, einen der Mitarbeiter, welche an der Vollendung des Altares gearbeitet
hatten:

., [...] ad cuius perfectionem M. Andreas Morgenstern dictus arcularius et civis Budvicensis in
Bohemia collaborasse coniectat[ur], qui ab Erasmo Abbate se percuniam pro tabula magna chori
ibidem accepisse fatet(ur) sub sigillo, siquidem ipse proprio careat, Magri allodiorum tunc loannis
Genger. Actu in Mon(aste)rio Zwetlensi in die S. Colomanni nim.13.0ctob. Anno 1526.<%>*

Im néchsten Satz bedauert der Autor, dass ihm die Namen der sechs tatsiachlich ausfithrenden
Bildhauer nicht bekannt seien:

., Huifus] altaris sculptoru/m] nomina non invenio, quorum sex fuisse ferunt [...] 355
Da Linck beziiglich des Altares keine weiteren stichhaltigen Quellen aufweisen kann, behilft
er sich mit einer Anekdote.”® Einer der sechs Bildhauer habe sich am Riickweg von der Stadt
Zwettl zum Kloster an einem Baumstamm verletzt. Er gelobt, aus dem Baumstamm ein Ecce
Homo zu schnitzen, und stellt es schlieBlich zur Verehrung iiber dem Schrein mit dem
Allerheiligsten auf, wo es auch heute noch zu sehen sei:

o [...] inter quos un(us) e civitate Zwetlensi aliquando nimium potus ad Mon(aste)rium
rediens, et in silva ante portam eiusdem pedem suum ad truncum deiectae arboris impingendo
laedens, indignatus quasi trunco ob laesionem pedis, illufm] sibi notavit, ac postero die illum
effodiens dixit, ego me de te vindicabo, et ita te conscindam et effigingam, ut o(mn)es ante te genua
sua incurvare debedant: Sculpsit enim ex eo imaginem Ecce Homo sedentis in trunco, et illam super
sacrarium collocavit, quae adhuc hodie ibidem conspicit[ur]. Non quidem ut imago adoraret{ur], sed

ut Venerabile Sacramentum ibi reconditum cultu latriae coloret[ ur].“357

5.2.4 Die Bewertung der mittelalterlichen Architektur durch Linck

Linck bemiiht sich in seinen Ausfiihrungen zur mittelalterlichen Architektur und Einrichtung
der Zwettler Stiftskirche um eine prézise historische Herangehensweise. Anstelle der

Uberlieferung von Legenden und Wundern versucht der Autor eine weitgehend objektive

33 SHAZ 3/6-7, fol. 471r.

3% SHAZ 3/6-7, fol. 417r.

35 SHAZ 3/6-7, fol. 417r.

6 Schemper 2009, S. 310.

37T SHAZ 3/6-7, fol. 471r, 47 1v.
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Beschreibung der Monumente und eine gewissenhafte Aufarbeitung der im Archiv
vorhandenen Quellen zu geben. Zur Datierung des Hochaltares beispielsweise zieht er
samtliche erhaltene Dokumente heran, unter denen sich Eintrdge in den Diarien der Abte,
Werkvertrige mit den ausfithrenden Handwerkern sowie Baurechnungen befinden.® Im
Sinne der Zisterzienserkonventionen beschreibt Linck die gotische Architektur, die bei den

barocken Ordenshistorikern des Ofteren geschiitzt wurde®”’

, mit den traditionellen Topoi
zisterziensischer Architekturkritik’®. Es kommt in den Ausfithrungen allerdings auch zu
personlichen Bewertungen der mittelalterlichen Architektur durch den Autor, wobei eine klare
Bevorzugung der gotischen Architekturformen gegeniiber der Romanik zum Ausdruck
kommt. Die romanische Kirche bezeichnet Linck mit folgenden Worten:

o [...] denique, ut Abbas Ebro loquitur, simplici quidem sed forti schemate constructum
erat.**®" Damit zitiert Linck aus dem Liber fundatorum des 14. Jahrhunderts, wo die

«362 , schlicht aber kraftvoll, charakterisiert wurde.

romanische Kirche als ,,simplex sed forte
Linck {iibernimmt die Terminologie der mittelalterlichen Handschrift fiir seine
Baubeschreibung, welche die schlichten Eigenschaften der romanischen Architektur der
Klosterkirche des 12. Jahrhunderts thematisiert. Als Kontrast dazu bezeichnet der Autor die
gotische Architektur des Kirchenbaues anschlieend als lichterfiillten (,, /.../templum universum

u363)

illuminant [...] groflen Raum.

Im Text der Baubeschreibung gibt der Autor eine Wertung der gotischen Architektur.
Schemper betont, dass fiir Linck die gotische Stiitzenform ,,nicht ,superbia‘ verrate, sondern
,decor’, [und] die mafsvoll verzierten Kapitelle durchaus [...] der erforderlichen ,paupertas’

[entspriichen] <%

. Hier zeigen sich deutliche Parallelen zur mittelalterlichen Vorstellung und
Wertigkeit der Architektur, welchen besonders der Zisterzienser Bernhard von Clairvaux in
seinen Schriften Ausdruck verleiht. Dieser wiinscht sich eine schlichte, am Nutzen orientierte
Baukunst, die die Monche nicht von ihren geistlichen Aufgaben ablenken sollten. Daraus ldsst
sich schlielen, dass Linck sowohl den Traktat von Bernhard von Clairvaux, als auch die

Beschliisse des Generalkapitels der Zisterzienser aus dem 12 Jahrhundert gekannt hatte.’®

3% Schemper 2009, S. 309.

3% Untermann 2001, S. 23.

% Schemper 2009, S. 311.
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2 StiAZ 2/1, fol.8v, Zitiert nach Untermann, S.110.
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Neben den Ordenstatuten wird auch Bernhard von Clairvaux mit der Malachias-Vita und

seinen Breifen im Quellenkatalog der Annales explizit genannt.

Dariiber hinaus wird in seinen Ausfithrungen eine klare Bevorzugung der gotischen Formen
der Architektur deutlich, da er die Vollendung des Bauwerks in gotischen Formen bevorzugt
hiitte.*®® Dieser Wunsch und das Bedauern iiber die Unvollkommenheit der gotischen Kirche
kommt in der Baubeschreibung in den Annalen zum Jahr 1343 explizit zum Ausdruck:

»Dolendum est, quod non sit hoc aedificium ad finem suum deductum, quod factum fuisset, si
ad hoc spacium templum antiquum accessisset. <"’
Die durch Linck erfolgte Aufarbeitung und Dokumentation der Klostergeschichte und der
mittelalterlichen Architektur bildeten die Grundlage fiir die durch Abt Zaunagg erfolgte
barocke Umgestaltung der Klosterkirche im 18. Jahrhundert, und hatten ,,/...] den Boden fiir

die geschichtsbewufte , Renovatio’ bereitet*.**®

5.3 Das Zwettler ..Rotelbuch*

Ein weiteres Beispiel fiir eine ideelle und formale Mittelalterrezeption im 17. Jahrhundert
bildet das sog. ,,Zwettler Rotelbuch®, in welchem die Griindungslegende und ein Einblick in
die mittelalterliche Klosterkirche dargestellt werden. Im Gegensatz zur lateinischen
Prunkhandschrift der Klosterannalen liegt hier der Fokus nicht auf einer wissenschaftlichen
Aufarbeitung der Vergangenheit sondern auf einer ideellen Rezeption der legendédren
Erzdhlungen der Klostergeschichte. Bei dem Rotelbuch handelt es sich um eine unter Abt
Johann Bernhard Linck angelegte 35,5 x 23cm grof3e Ledermappe mit Illustrationen aus dem
Jahr 1648.°® Der Titel des Werkes lautet:

,Index Patrum et Fratu Sacrum Cisterciensum Ordinem in Monasterio Clara-Vallis vulgo Zwethl in

Austria Professorum in Christo Defuctorum, qui Superum expetunt commiserationem et DEI
o (370

misericordiam
Die Frontseite der Ledermappe zeigt die Initialen in Gold des Autors J.B.A.Z. (Joannis
Bernardis Abbas Zwetlensis) und diente urspriinglich als Rotelbuch, in welchem die
Nachricht vom Tod eines Ordensmitgliedes in verbriiderte Kloster gebracht wurde. Die 1648

angelegte Mappe wurde 1688 neu bearbeitet und erginzt. Sie enthilt einige Miniaturen in Ol

%6 Schemper 2009, S.312.
37 SHAZ 2/1, fol. 417r.

%% Schemper 2009, S. 313.
3% Buberl 1940, S. 188.
370 SHAZ 2/115.
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auf Pergament, unter denen sich eine Ansicht des Klosters aus Siiden und Darstellungen aus
der Griindungslegende.””! Ein weiteres Thema bildet die Lebensgeschichte des Hugo Turso
von Lichtenfels, welcher im 13. Jahrhundert dem Zisterzienserkloster als Laienbruder

beitrat.>’?

Die Begebenheiten der Klostergriindung werden hierbei in zwei Miniaturen in Ol
auf Papier und zusitzlichem Textteil dargestellt. Da sich die beiden Darstellungen in Material,
Stil und Farbgebung von den {iibrigen Illustrationen des Rotelbuches unterscheiden, geht
Zawrel davon aus, dass es sich bei den beiden Blittern um spitere Arbeiten aus dem Jahr

1688 handelt, als auch die Klosteransicht iiberarbeitet wurde.’”

Eine der Illustrationen des Zwettler Rotelbuches visualisiert die gemeinsame Marienvision
des Hermann und Hadmar (Abb. 63). Der Titel der Miniatur wird im unteren Bildfeld in einer
Kartusche angegeben: »FVNDATIO MONASTterii Zwetlensis.

Auf der linken Seite der Darstellung ist Abt Hermann kniend beim Gebet in seiner schlichten
Klosterzelle abgebildet. Durch eine Mauer getrennt, wird auf der rechten Bildhilfte Hadmar I
von Kuenring, auf einem Stuhl in einem reich ausgestatteten Zimmer sitzend, den Kopf auf
die Hand gestiitzt, gezeigt. Uber ihnen erscheint in der oberen Bildhilfte die Gottesmutter mit
dem Jesuskind in einer Wolkenformation. Auf der Versoseite des Blattes wird diese Episode
aus der Griindungslegende beschrieben, in welcher Maria Hadmar und Hermann im Traum
erscheint und sie mit der Klostergriindung beauftragt. Die Trennung des Bildfeldes durch die
eingefiihrte Mauer symbolisiert, so Zawrel, die Gleichzeitigkeit der Handlung.374

Auf diese Darstellung folgt die Illustration der Auffindung der griinenden Eiche durch
Hadmar und Hermann (Abb. 8): LINVENTIO LOCI PER Miraculum.“

Dargestellt ist eine verschneite Waldlandschaft mit einem Fluss. Im Zentrum des Bildfeldes
steht eine hohe griinende Eiche, in deren Geist der gekreuzigte Christus erscheint. Auf der
rechten Bildhilfte sind Hadmar I und Hermann vor dem Baum kniend und betend dargestellt,
hinter ihnen stehen zwei Diener mit ihren Pferden. Auf der Versoseite wird die Begebenheit
der in der Marienvision vorausgesagten Baumauffindung beschrieben, an dessen Stelle
schlieBlich das Kloster errichtet werden sollte.*”

In den Episoden des Lebens Hugo Turso von Lichtenfels wurde die mittelalterliche
Architektur des Zisterzienserstiftes in zwei Szenen mitillustriert. Die Entscheidung zum

Eintritt in das Zisterzienserkloster Zwettl traf Hugo Turso nachdem ihm beim Gebet in der

3 Wolfram 1981, S. 353, 354.
772 Ziegler 2005, S. 6.

313 Zawrel 1981a, S. 355.

314 7awrel 1981a S. 354.

35 7awrel 1981a, S. 354.
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Zwettler Stiftskirche die Muttergottes erschienen war. Diese Szene wird im Zwettler
Rotelbuch dargestellt und im Zuge dessen ein Einblick in die gotische Stiftskirche gegeben
(Abb. 64): LAPPARVIT B. VIRGO B. Hugoni praefato.”

Die Abbildung zeigt Hugo Turso im Gebet kniend vor dem spitgotischen geschnitzten
Fliigelaltar der Zwettler Stiftskirche, vor dem die Muttergottes mit dem Jesuskind in Hugos
Vision erscheint. Die Kirche wird im Querschnitt wiedergegeben, auf der rechten Bildhilfte
wird ein Einblick in den gotischen Hallenchor der Klosterkirche gezeigt, wihrend auf der
linken Bildhilfte die Mauerziige der Nordfassade der Kirche sichtbar sind. In den
wiedergegebenen Seitenkapellen sind barocke Seitenaltire erkennbar, bei denen es sich
wahrscheinlich um die von Georg Kurz 1616 angefertigten Altargemilden handelt. Das in der
Miniatur dargestellte Taufbecken und das dahinter liegende geschlossene Tor sollen, so
Ziegler, symbolisch auf ,, /...] den Weg des Menschen vom alten zum neuen Leben, vom

. . . . «376
JAlten Menschen® zum ,Neuen Menschen‘ als Monch oder als Konverse im Kloster

verweisen.”’’

In der Illustration einer zweiten Vision Hugos, in welcher ihm der Heilige Geist wihrend des
Gebetes der Monche erschien, wird der mittelalterliche Kapitelsaal des Kosters gezeigt (Abb.
65)°"%: LAPPARITIO S. SPIRITVS.*

Dargestellt ist eine Versammlung der Zwettler Monche zum Gebet im Kapitelsaal. Der
gotische Einstiitzenraum wird detailliert wiedergegeben, wobei die mittlere Stiitze zugunsten

einer besseren Lesbarkeit nicht durchgéngig wird, um den Blick auf den Abt freizugeben. Am

Gewolbe vor dem Mittelpfeiler erscheint der Heilige Geist in Gestalt der weillen Taube.

5.4 Die Inszenierung der Grablegen des Stiftergeschlechts im 17. Jahrhundert

Ein bedeutendes Element der Mittelalterrezeption im Barock war die Verehrung der
Klostergriinder und Stifter, sowie wichtiger historischer Mitglieder des Konvents. In vielen
Klostern wurden im Besonderen die Grabstitten der verstorbenen Gonner, die sich 6fters in
den von ihnen gestifteten Klostern bestatten lieen, verehrt und im Barock neu inszeniert. Im
Gegensatz zu der Babenbergerverehrung in den Zisterzienserstiften Heiligenkreuz und
Lilienfeld wurden die Grabstitten der Kuenringer im Kloster Zwettl bei Linck nicht bildlich

dokumentiert.

776 Ziegler 2005, S. 6.
77 Ziegler 2005, S. 6, 7.
78 Ziegler 2005, S. 51.
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Einige Mitglieder der Stifterfamilie wurden im Zisterzienserstift Zwettl bestattet: Albero III,
der am 15. August 1182 verstarb wurde ,,in dem capitel unter der matten.>” bestattet.
Dessen Sohn Hadmar II, der zweite grof3e Stifter des Klosters, verstarb am 21. Juli 1217 bei
einem Kreuzzugsunternehmen auf der Uberfahrt nach Spalato. Seine Gebeine wurden
ebenfalls im Kapitelsaal des Klosters Zwettl beigesetzt, welcher fortan als Familiengrablege
der Kuenringer diente.”® Hadmars Gattin Eufemia von Mistelbach wurde vor im Kreuzgang
vor dem Kapitelsaal bestattet. Deren Sohne, die sog. ,,Hunde* von Kuenring, Hadmar III und
Heinrich I, wurden trotz ihrer Exkommunikation ebenso im Kapitelsaal des Klosters
beigesetzt. Heinrich IV von Kuenring-Feldsberg lie sich nicht in der Familiengruft des
Kapitelsaales bestatten, sondern stiftete 1284 die zwischen dem gotischen Chor der
Stiftskirche und dem Kapitelsaal gelegene Allerheiligenkapelle als sein Mausoleum (Abb.
66)." In der Kapelle befand sich das schon zu dessen Lebzeiten errichtete reprisentative
Tumbagrab Herzog Heinrichs IV, welcher 1287 in Stift Zwettl beigesetzt worden war (Abb.
67).>** 1994 fanden Grabungen an der erhaltenen Gruft im heutigen Bernhardihof (Chorhof)
statt und im Zuge wurden die Fundamente der Allerheiligenkapelle freigelegt. In der
geoffneten Gruft wurden die Knochen mehrerer Bestatteter gefunden.3 83

Die gotische Allerheiligenkapelle wurde zur Zeit Lincks unter Abt Georg II Nivard Koweindl
im Jahr 1643 abgerissen und durch eine neue frithbarocke Sakristei ersetzt.”™ Weitere
Grabstitten der Kuenringer befinden sich in der Stiftskirche. Die Errichtung eines
angemessenen Kuenringer-Mausoleums in Zwettl ist nicht erfolgt, da die Mitglieder der
Stifterfamilie weitgehend in Einzelbestattungen im Kapitelsaal, im Kreuzgang oder in der

Stiftskirche beigesetzt worden waren.>*

Das Kloster wurde weder im Mittelalter noch im Barock als reprisentative Familiengrablege
inszeniert. Auf die Grablege des Kuenringers Heinrich IV wird in den Annales nur kurz
eingegangen. Sie ist nicht bildlich in Zeichnungen dokumentiert. Linck zitiert zur Bestattung
Heinrichs IV das Stiftungsbuch ,./...] Henricus de Chiinring anno Domini 1287 [...] Sepultus est

autem in Monasterio Zwetlensi in sacrophago ab eo prius comparato vum Capella in abside, dum

39 StIAZ 2/1, fol. 65, zitiert nach Buberl 1940, S. 250.
380 Briess 1874, S. 50.

38! Kubes 1981, S. 355, 356, 359.

382 Buberl 1940, S. 32.

%3 Offenberger 1998, S. 570, 571.

38 Buberl 1940, S. 32.

385 Kubes 1981, S. 357.
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«386

adhuc existeret in hac vita [...] und gibt den iiberlieferten Nachruf wieder. Wie Linck iiber

den Abriss der Allerheiligenkapelle urteilte, ist nicht iiberliefert.**’

3% 1 inck 1723, S. 455.
7 Schemper 2009, S. 318.
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6. Das Mittelalterverstindnis in der Zisterzienserstiftskirche Zwettl im 18.
Jahrhundert

Im 18. Jahrhundert erlebte das Zisterzienserstift Zwettl insbesondere unter Abt Melchior
Zaunagg (1706-1747), der die Klosterkirche ab 1722 barock umgestalten liel3, eine grofle
Bliite. Hierbei wurde der noch bestehende Rest des romanischen Langhauses durch zwei
barock-gotische Joche ersetzt und ein barocker Westturm errichtet. In Form einer formalen
Mittelalterrezeption wurden fiir den barocken Neubau zweier Langhausjoche die gotischen
Architekturformen adaptiert, die als barock-gotische Bauteile ausgefiihrt wurden. Dadurch
wurde der vorhandene gotische Kirchenbau stilkonform vervollstindigt und dessen

d’® neu inszeniert. Dieser konnte nun als

altehrwiirdiges ,,mittelalterliches Raumbil
Biihnenraum fiir die barocke Ausstattung dienen. Zaunagg lie3 die unter Abt Kaspar Bernhard
erworbenen Altire und Altarbilder aus dem 17. Jahrhundert, sowie die aus der Gotik
stammenden Einrichtungsgegenstinde wie Kanzel, Hochaltar und Tabernakel entfernen, um
seine eigenen Vorstellungen in einer neuen Ausstattung durchzusetzen.”® Allerdings zeigt
sich auch in der neu angeschafften barocken Ausstattung ein Festhalten an der

mittelalterlichen Tradition, da die als Grundlage der Geschichte verstandene

Griindungslegende am neuen Hochaltar ideell aufgenommen wurde.

6.1 Abt Melchior Zaunagg (1667-1747)

Melchior Zaunagg stammte aus Zwettl und wurde am 4. Janner 1667 als Sohn der verarmten
Adelsfamilie von Zaunagg geboren. Am 28. Oktober des Jahres 1706 wurde er zum Abt des
Klosters Zwettl gewéhlt, dessen Wahlspruch ,,Labori, non otio natus* seine gesamte Amtszeit
pr'aigte.390 Abt Melchior, der Zeit seines Lebens mit gesundheitlichen Problemen zu kdmpfen
hatte™’', verstarb am 28. April 1747 im Alter von 80 Jahren und wurde in der Stiftskirche
Zwettl vor der Kapelle der hl. Familie beigesetzt (Abb. 68, Abb. 69).392 Kubes beschreibt die
Person Melchior Zaunaggs als #@uBerst musisch begabten Menschen mit einem grof3en

393

Interesse an der Wissenschaft.”” Eine Begabung fiir administrative Angelegenheiten fiihrte

dazu, dass Melchior Zaunagg bald nach seinem Klostereintritt mit wichtigen Kirchendmtern,

% Engelberg 2005, S. 374.

3% Buberl 1940, S. 56, 57, 62
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31 Kubes 1997, S. 81.
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beispielsweise dem Amt des Stiftskimmerers, des Subpriors und des Bibliothekars betraut
wurde. Kubes charakterisiert Zaunagg als eine ,,ungemein willensstarke und konsequent
handelnde* Person, dessen ,scharfer Intellekt“ und ,,bewundernswerte Zihigkeit“ dem
Kloster zum Aufstieg verhalfen.”® Unter seiner Regierungszeit wurde das 600-jihrige
Bestehen des Klosters gefeiert, wobei der Abt die Feierlichkeiten jedoch ,,betont schlicht*
hielt.*” Die Anzahl der Mitbriider des Konvents hatte sich unter seiner Amtszeit betriichtlich
vermehrt: Es konnten in seiner Amtsperiode 63 neue Novizen in den Konvent des Stiftes
aufgenommen werden.*”® In seinen Amtsjahren verfolgte Abt Melchior Zaunagg beharrlich
die Planung und Durchfiihrung eines Programms zur Umgestaltung der Klosteranlage.””’

Die Bautitigkeit Abt Melchiors ist durch zahlreiche erhaltene Dokumente und Archivalien,
sowie Zeichnungen und Baupline gut belegt. Um eine Renovatio seines Klosters zu
ermdoglichen, war im Vorfeld eine umfassende Einsparung in den Finanzen des Klosters
notwendig. Der neue Abt befasste sich in den ersten Jahren seiner Regierungszeit vor allem
mit der schwierigen Aufgabe, die unter seinem Vorginger angefallenen Schulden des Stiftes
zu reduzieren und die Finanzen des Klosters in Ordnung zu bringen, was ihm durch eine
wsparsame Wirtschaftsfiihrung® und eine gewissenhafte Besetzung der Klosterdmter gelang.
. Er legte iiberhaupt in allen Dingen ein strenges Regiment an den Tag.“>*® Allerdings kam
ihm bei dem Sanierungsprojekt die Tatsache zugute, dass er von seinem Vorginger die
Resultate einiger sehr ergiebiger Erntejahre und einen groBen Lagerbestand an Naturalien
iibernahm, welche er gewinnbringend verkaufen konnte. Zaunagg konzentrierte sich auf die
Sanierung der zum Kloster gehorigen Wirtschaftshofe, bei denen er eigene Administratoren
einsetzte. Zusitzlich kiimmerte er sich um die Restaurierung beschidigter Giiter.”” Da
Melchior Zaunagg neben dem Abtamt auch einige 6ffentliche Positionen innehatte - er war
beispielsweise ,,/...[] seit 1709 stindischer Ausschuss, spdter Vorsteher des stdndischen

Rechnungskollegiums, Verordneter des Prilatenstandes u. s. W, <400

- verbrachte er nur wenig
Zeit in seinem Kloster, sondern hielt sich oft fiir lingere Zeitabschnitte in Wien auf.*"’

Durch eine gewissenhafte Sanierung der Finanzen des Klosters konnte schlieflich der
finanzielle Hintergrund fiir neue Bauprojekte geschaffen werden. ,,Somit war es durch kluges

Niitzen der Moglichkeiten, langfristige Planung und erfolgreiche Personalpolitik gelungen,

394 Kubes 1997, S. 81.

395 Buberl 1940, S. 56.

3% Kubes 1997, S. 82.

37 Kubes 1997, S. 81.

3% Tomaschek 1989, S. 18.
399 Kubes 1997, S. 81.

400 RsBler 1881, S. 591.

40l RsBler 1881, S. 592.
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bis 1722 die Schuldenlast zu tilgen und die Voraussetzungen fiir die letzte grofie Entfaltung

barocker Bautdtigkeit im Stift Zwettl zu schaﬁ‘en.“%2

Die groBe Bautdtigkeit des Abtes setzt
jedoch erst in einer spiteren Phase seiner Regierungszeit ein — in den ersten sechzehn Jahren
wurden 1707-1718 lediglich die Brunnenschale im Kreuzgang, eine Wasserleitung, der
Brunnen im Abteihof und das Kirchendach erneuert. Das Refektorium wurde renoviert, ein
Stallgebiude umgebaut, der Weinkeller ausgebaut und eine Marienstatue im Konventgarten

aufgestellt.**®

6.2 Die architektonische Umgestaltung der Stiftskirche unter Abt Melchior
Zaunagg

Die Ausgangssituation auf die Abt Melchior Zaunagg traf war ein ,,durchaus uneinheitliches
Gebilde“***: Der Kapellenkranz und der Chor bis zum Querschiff waren in gotischen Formen
errichtet worden, wihrend das Langhaus noch immer den romanischen ersten Bau zeigte
(Abb. 11). Man storte sich im Besonderen an dem Nebeneinander des romanischen
Langhauses mit dem frithbarocken Zwiebelturm und dem gotischen Chorbau mit dem dariiber
aufragenden schlanken Dachreiter. Abt Melchior hatte das Bediirfnis, die Kirche im Sinne des
Barock als groBe Einheit zu bilden und entschloss sich fiir den Abriss des romanischen
Langhauses. Dieses wurde anschlieBend durch ein barock-gotisches Langhaus ersetzt, ,,ein im

. . . 405
weiten Umkreis einzigartiges Bauvorhaben®.

Mit der Planung und Ausfithrung des Projektes wurden im Februar 1722 der bereits 78-
jahrige Ingenieur Mathias Steinl und der Hausarchitekt des Klosters Josef Mungesnast
beauftragt. Bei einer Besprechung am 16. Mai 1722 im Stift wurden die Plédne fiir den Neubau
diskutiert und am 25. Mai der Grundstein fiir die Errichtung des Turmes und den Bau zweier
Langhausjoche als Verbindung zum gotischen Langhaus gelegt. 1727 waren die Bauarbeiten
an der Kirche schlieBlich abgeschlossen.*® In seinem Diarium vermerkte der Abt zum 14.
Mai 1722: ,yAnte prandium advenit murarius Josephus Munkhenast, abivit 16. huius

. . PR . . . 407
postquam cum d. Staindl ratione aedificii nostri tractavit necessaria.

Zur Grundsteinlegung am 25. Mai 1722 :

»Hodie ante tertiam benedixi et imposui primum seu fundamentalem lapidem pro nova turri in

402 Kubes 1997, S. 81.

03 Buberl 1940, S. 57.

404 Tomaschek 1989, S. 26.

405 Tomaschek 1989, S. 26.

% Buberl 1940, S. 57, 58.

7 StiAZ 2/43, zitiert nach Buberl 1940, S. 57.
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. e . . . . . . 408
monasterio et connexo aedificio ordine et ritu praescripto in pontificali [...].*

Und zum Abschluss der Arbeiten am 21. Mai 1727:
,.,Heunt ist der neue Kirchenthurn im closter der hohe nach vollendt und der shcluszstein verus

orientem in der Hohe uber die uhrtafel (, welche zwar noch nit eingericht) verfestiget wordten

[

Es folgte am 9. Dezember desselben Jahres der Aufzug der Turmglocke und am 16. Juni 1728

wurde eine vergoldete Salvatorstatue am Turm ange:bracht.410

6.2.1 Die zustindigen Architekten: Matthias Steinl und Josef Munggenast

Uber den Geburtsort und das Geburtsjahr des Architekten Matthias Steinl sind keine
Dokumente oder archivalische Daten erhalten, allerdings kann aus der erhaltenen Leubuser
Trauungsmatrik geschlossen werden, dass er um 1643/1644 in Salzburg geboren worden sein
diirfte. Die ersten erhaltenen Dokumente stammen aus der Zeit seines Aufenthalts in Leubus
in Schlesien. Piihringer-Zanowetz vermutet, dass er ein Sohn des gleichnamigen Matthias
Steindl aus Mattsee war, der als Kunsttischler mit Thomas Schwanthaler, Meinhard

Guggenbichler und Jakob Gerold zusammen gearbeitet hatte.*'!

Dies wiirde eine Ausbildung
Steinls, neben der Bildhauerei, auch in der Tischlerei in der Werkstadt des Vaters
wahrscheinlich machen. Uber frithe Lehrer oder Studienreisen Steinls ist nichts bekannt. Er
arbeitete als Architekt und Bildhauer und zeichnete sich durch seine Begabung in allen

412

Kiinsten ,,viro in omni arte experto aus. Nach einem lidngeren Aufenthalt in Schlesien

413 .. )
Dariiber hinaus lehrte er an der

wurde Steinl Kammerstecher Leopolds I in Wien.
Akademie der Bildenden Kiinste in Wien (gegriindet 1692) die Ingenieur und
Architekturkunst. In diesem Zusammenhang trat er des Ofteren als ,Inventor” von Altiiren,
Monstranzen, Portalen, Triumphpforten, Springbrunnen und Ahnlichem auf, er war aber auch
als Baumeister titig.*'*

Josef Munggenast wurde am 5. Mirz 1680 als Sohn von Severin und Juliane Munggenast in

Tirol geboren und stammte aus einer ,,mdssig begiiterten Familie. Am 5. Marz 1717 erwarb

er das Biirger- und Meisterrecht von dem biirgerlichen Maurermeister Heinrich Thoma in

%8 StiAZ 1/48, zitiert nach Buberl 1940, S. 317.

499 StiAZ 2/48, zitiert nach Buberl 1940, S. 317.

19 Buberl 1940, S. 97.

! Piihringer.-Zanowetz 1966, S. 9.

42 Urkunde aus dem Knauf des Turmes des Wiener Chorherrenstift St. Dorothea aus dem Jahr 1704. Zitiert nach
Piihringer-Zanowetz 1966, S. 10.

3 Piihringer-Zanowetz 1966, S. 10, 18.

414 Buberl 1940, S. 62.
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St.Pslten.*"

In den historischen Quellen unterzeichnete Munggenast stets mit dem Zusatz
,Bau- und Maurermeister”. Er war dariiber hinaus auf dem Gebiet des StraBen- und
Wasserbaues sehr bewandert.*'® Im Kontaktnachsatz des Melker Baujournals von 1730 findet
sich der einzige Nachweis iiber die Bildung Munggenasts. Hier wird erwihnt, dass er bei
Jakob Prandtauer (seinem ,,Herrn Vetter) ,anfangs seiner Jugend als Maurerjung alhier

gestanden und vill erlernt* hatte.*!”

Im Februar 1722 waren sowohl Matthias Steinl, als auch Joseph Munggenast fiir eine
Besprechung beziiglich des Neubaus der Klosterkirche im Zisterzienserstift Zwettl zu Gast.*'®
In seinem Tagebuch vermerkt Abt Melchior Zaunagg 1722 die Ankunft des Ingenieurs Steinl
und des Mauermeisters Munggenast mit seinem Polier.*"”

In seinem Diarium schreibt Zaunag zum 11. Februar 1722:

wumpto prandio abivi Vienna, accepi mecum d. Staindl propter conceptum formandum ad

: . 20
novum altare in monasterii templo.

Und zum 17. Februar 1722:

~Prandium sumpsi in refectorio cum d. Staindl; post prandium advenit murarius Munkhenast

cpe . . . . cpe . . 421
propter futurum aedificium. Habuit secum adiutorem in aedificio, vulgo polier.*

Demnach wire Munggenast zur Planung der Umgestaltung der Stiftskirche angereist, Steinl

. 422
zur Konzeption des neuen Hochaltares.

6.2.2 Die Westturmfassade

Ihren Ausgang nahmen die UmgestaltungsmaBBnahmen an der Westfassade der Klosterkirche.
Fiir die Fassadengestaltung entschied man sich fiir den zisterziensischen Fassadentyp einer
Einturmfassade, da der Orden die kathedrale Zweiturmfront entsprechend seiner Tradition
auch im Barock weiterhin ablehnte. Ein neuerlicher Verweis auf die Klostergeschichte, der
durch den Abriss des geschichtstriachtigen romanischen Baus notwendig wurde, gelang durch
die Neuinszenierung des Stiftergeschlechts an der Westfassade.*® Die ersten Entwiirfe

stammten, so Piihringer-Zanowetz, von Steindl, ausgefiihrt wurde der Turmbau von

15 Wagner 1940, S. 94, 96.

416 Wagner 1940, S. 103, 104.

7 Wagner 1940, S. 106.

8 Karl 1991, S. 31.

419 Buberl 1940, S. 57.

420 §tiAZ 2/43, zitiert nach Buberl 1940, S. 315.
21 StiAZ 2/43, zitiert nach Buberl 1940, S. 315.
422 Karl 1991, S. 31.

23 Kubes 1997, S. 83.
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Munggenast, der die vorhandenen Plidne nach seinen Vorstellungen etwas korrigierte.424
Durch die im barocken Sinne ungiinstige Lage der Stiftskirche in einer steilen Senke und die
geringe Breite des Bauplatzes konnte Steinl eine Fassade schaffen, welche ,,zu den schonsten
Schopfungen der gesamten deutschen Barockarchitektur zahlt (Abb. 70).** Drei Portale
fiihren in das Innere der Kirche, wobei das mittlere am préichtigsten ausgestaltet wurde und
von den Figuren der beiden Stifter Hadmar I und Hadmar II von Kuenring flankiert wird.
Dariiber erhebt sich eine kolossale Figur des beriihmtesten Zisterzienserheiligen - Bernhard
von Clairvaux. Bekront wird die Fassadenzone mit den Figuren der Erzengel Michael und
Raphael.*”® Matthias Mark fertigte den Figurenschmuck des Turmes an. 1728 waren

schlieBlich das Dach eingedeckt und der barocke Umbau abgeschlossen.*?’

Die Entstehung der Westturmfassade ist durch zahlreiche Dokumente, Rechnungen und
Planzeichnungen gut belegt. Munggenast hatte, so Wagner, bereits im Jahr 1722 drei
unterschiedliche Entwiirfe zur Fassade des Stiftes Zwettl angefertigt, die zunichst eine
doppeltiirmige Fassade vorsahen.*?® Allerdings konnte Thomas Karl diese Pline bereits 1991

nicht mehr auffinden.*”

Demnach wiirden die ersten Planungsschritte der Zwettler
Turmfassade nicht auf Steinl, sondern auf Munggenast zuriickgehen. Steinl hitte im Februar
1722 die zunichst von Munggenast angefertigten Pldne schlieBlich nach seinen Vorstellungen
verbessert und umgearbeitet. Die abgeédnderten Plidne entsprachen den Vorstellungen des
Abtes und wurden schlieBlich zur Ausfithrung gebracht. Die erste Wahl fiel also auf
Munggenast, der vermutlich bereits vor 1722 das Gartenhaus des Stiftes Zwettl, sowie
moglicherweise den Grundriss der Kirche mit dem noch bestehenden romanischen Langhaus
angefertigt hatte (Abb. 11). Zu diesem Plan wurde ein weiterer Grundriss angefertigt, der den
geplanten Neubau des Langhauses mit dem von Steinl entworfenen Turm zeigte und zum
Auflegen auf den vorhandenen Grundriss diente, um die geplanten Verdnderungen am Bau
deutlich zu machen. Diese Planzeichnung diirfte, so Karl, eigenhindig von Munggenast

ausgefiihrt und im Mai 1722 entstanden sein (Abb. 71).4

424 Piihringer-Zanowetz 1966, S. 144, 145.
2 Piihringer-Zanowetz 1966, S. 144, 145.
26 Tomaschek 1989, S. 25.

*7 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 74, 75.
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0 Karl 1991, S. 31, 32.
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Auch die Joche des barock-gotischen Langhauses wurden von Josef Munggenast nach dem
von Matthias Steinl gezeichneten Plan errichtet.*! Munggenast hatte nach dem Abriss des
romanischen Langhauses den Wiederaufbau der westlichen Langhausjoche geleitet, wobei die

Linge des Langhauses um ein Joch reduziert wurde.*?

In einer Zeichnung Munggenasts aus 1722 wird ein erster Aufriss einer Einturmfassade
wiedergegeben (Abb. 72). Karl vermutet, dass dieser bereits vor den Uberlegungen Steinls
ausgefiihrt worden war.*** Zu den Planungsschritten der Westturmfassade ist auch ein aus
Holz gefertigtes und in weill und grau gefasstes Modell erhalten, welches die Westfassade
und die neu errichteten Langhausjoche bis zum Dachstuhl in plastischer Form wiedergibt
(Abb. 73, Abb. 74).434 In diesem Modell konnte, so Piihringer-Zanowetz, die ,,ungebrochene
Invention* Steinls iiberliefert sein. Herausstechend ist der durch die Pilastergliederung
entstehende ,,Bewegungsvorgang*, der die Vertikale des Turmes betont und gleichzeitig die
Einheit von Fassade und Turm intensiviert.**” Veridnderungen gegeniiber dem ausgefiihrten

Projekt zeigen sich vor allem im Aufsatzgeschoss des Turmes.**°

Ein von Joseph Mathias
Gotz angefertigter Kupferstich aus 1732, welcher einen weiteren Aufriss der Fassade zeigt,
illustriert schlieBlich das ausgefiihrte Werk (Abb. 75). In einer Beischrift werden die fiir die
Planung und Ausfiihrung verantwortlichen Kiinstler angegeben:

,,Josephus Mathias Gotz delineavit, Mathias Steinl invenit, Josephus Mungenast aedificavit et
delin. Andreas et Joseph Schmuzer sc. Viennae Austria“.*”’
Da das Turmmodell in weiBler und grauer Farbe gefasst ist, stellt Schemper die Vermutung

. . . . .. 4
auf, dass urspriinglich eine Bemalung des Turmes vorgesehen gewesen sein konnte.*®

SchlieBlich wurde der Turm mit unverputzten Granitplatten verkleidet, eine Technik, die vor

allem auf die Tradition der Steinbauten des Ordens und die bestehende gotische Architektur

439

der Stiftskirche verweist.”~ Wie bei den Restaurierungsarbeiten 2006-2013 festgestellt

werden konnte, wurde die Turmfassade ,,(...) aus Mischmauerwerk unter Verwendung von

Baumaterial des ehemaligen romanischen Langhauses errichtet und mit Granitquadern

440

verkleidet. Quellen, die eine Begriindung fiir die Granitverkleidung anfiihren, sind nicht

1 Fiirst 2015, S. 174.

2 Karl 1991, S. 32.

3 Karl 1991, S. 33.
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3% Schemper 1998, S. 178.

7 Zitiert nach Karl 1991, S. 34.

¥ Schemper 1998, S. 178.

9 Kubes 1997, S. 83.

#9 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 80.

77



erhalten. Die Kosten der dafiir notwendigen Steinmetzarbeiten werden nur summarisch in den
Kammeramtsrechnungen erwihnt. Hierbei werden die Steinmetzarbeiter fiir die aus Sandstein
gearbeiteten Skulpturen an der Turmfassade genannt — Mathias Strickhner aus Eggenburg und
Rammesmayr aus Zogelsdorf. Aus welchem Steinbruch die Granitsteine stammen oder ein

Steinmetz wird allerdings nicht erwihnt.**!

6.2.3 Die barock-gotischen Joche des Langhauses

Um eine harmonische Biihne fiir die Barockausstattung zu schaffen, musste in die vorhandene

Bausubstanz eingegriffen und die letzten verbleibenden romanischen Langhausjoche

#2 Unter Abt Melchior wurden an die beiden bestehenden gotischen

«A443

abgerissen werden.
Langhausjoche zwei weitere barock-gotische Joche in ,perfekter Stilangleichung
angefiigt, und die Stiftskirche so als gotischer Bau vollendet. Zeitgleich mit dem Bau des
Turmes ab 1722 veranlasste Abt Zaunagg die Neuerrichtung des Langhauses, wobei laut
Buberl in den Archiven hierzu keine genaueren Details tiberliefert sind. Erwihnt wird in einer
Notiz lediglich, dass das Dach 1728 eingedeckt wurde:

., Post summum perpendit imago B. M. V., quae ablata est 1728 propter tectum novum

. 44
ecclesiae errectum.’

Auf dem Grundriss Hammerls werden die Veridnderungen des Kirchenbaus unter Zaunagg
gekennzeichnet (Abb. 13). Hier markieren die in blau eingezeichneten Mauerziige den
Zustand aus 1737, als die Umbauarbeiten am Langhaus der Kirche bereits abgeschlossen
waren. Das urspriinglich achtjochige Langhaus wurde im Neubau auf vier Joche reduziert,
und dabei erheblich verkiirzt. Die neuerrichteten Langhausjoche wurden in gotisierenden
Formen gestaltet, sodass der Eindruck einer einheitlich wirkenden gotischen Hallenkirche
entstand. Die Orgelempore bildet hierbei den Ubergang zwischen dem barocken Turm und

der gotischen Architektur.**’

6.2.3.1 Der gotische Bau

Die Klosterkirche des Zisterzienserstiftes Zwettl priasentiert sich heute als eine dreischiffige
gotische Hallenkirche mit einem nur wenig hervortretenden Querhaus und einem mit 13

Kapellen erweiterten Hallenumgangschor, sowie zwei weiteren Seitenkapellen im nordlichen

*! Buberl 1940, S. 59, 299.

#2 Tomaschek 1989, S. 19.

*3 Engelberg 2005, S. 139.

444 Archiv Hs.102, fol. 84, Zitiert nach Buberl 1940, S. 332.
#5 Kubes 1997, S. 83.
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Seitenschiff des Langhauses (Abb. 58, Abb. 76). In ihrer Linge misst die Kirche 70,5 m und
in ihrer Breite 19,15 m.*® Die nordliche Querhausfassade wird durch einen sechseckigen
gotischen Treppenturm erweitert, der Treppenturm an der siidlichen Querhausfassade stammt
aus dem 17. Jahrhundert, als 1642 iiber dem Ostdurchgang ein Glockenturm errichte

447
wurde.

Der gotische Bau des Hallenchores und des Kapellenkranzes, sowie das Querhaus
und die beiden Ostlichen Langhausjoche, werden durch zwei bis vierbahnige MaBBwerkfenster,
Strebepfeiler und Strebebogen gegliedert. Das vierbahnige Malwerkfenster des nordlichen
Querschiffes wurde 1722 im unteren Teil abgemauert, im Norden schlieft der Kapitelsaal an
das Querhaus an. Das dariiberliegende Spitzbogenfenster wurde erst 1735 in Anlehnung an
das gotische Fenster des nordlichen Querhauses eingesetzt und ersetzte ein urspriingliches
gotisches Rosettenfenster.*”® Das heute sichtbare MaBwerk stammt aus einer

Restaurierungsphase des 19. Jahrhunderts unter Hermann von Riewel.**

Im Zuge der
Restaurierungsarbeiten in den Jahren 1881-1889 wurden neue Glasgemilde in die Fenster
eingesetzt und die urspriinglichen Sandsteinmalwerkfenster grofteils erneuert.”® An der
stidlichen Langhausfassade, an die der Kreuzgang und der dariiberliegende Oratoriumsgang
anschliefen, fehlen die gliedernden Strebepfeiler und Strebebdgen, die MaBwerkfenster sind

schmiler und nur noch zweibahnig gestaltet.

Der polygonale Binnenchor besitzt einen 5/8-Schluss und 6ffnet sich mit hohen spitzbogigen
Arkaden hin zum Chorumgang (Abb. 77). Die einzelnen Joche des Umgangs wechseln sich in
rechteckiger und dreieckiger Grundrissform ab und bilden so einen 9/16-Schluss des
Chorumgangs, welcher durch dreizehn Radialkapellen mit rechteckigen Grundrissen erweitert
wird. Die Kapellen 6ffnen sich durch Spitzbogenarkaden zum Chor. Die Wandvorlagen
zwischen den Kapellen sind als massige Runddienste gestaltet, die iiber der Sohlbank als
schlanke Dienstbiindel weitergefiihrt werden. Dies sieht Brucher als Indiz fiir einen
Planwechsel vom basilikalen Schema hin zur Hallenanlage.451 Eine Ausnahme bilden hierbei
die drei erst spiter (ab 1360*?) errichteten siidlichen Kapellen, wo die Dienstbiindel bis zum
Boden verlaufen (Abb. 78). Das Querhaus tritt nicht iiber die Breite des Chores und des
Langhauses hinaus. An das Querhaus anschlieend befinden sich im nordlichen Seitenschiff

zwel weitere Kapellenanbauten. Das mit Birnstabrippen und Rosettenschlusssteinen errichtete

46 Buberl 1940, S. 103.
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Kreuzrippengewolbe des gotischen Langhauses ruht auf hohen schlanken polygonalen

Pfeilern mit Runddienstvorlagen mit Kehlungen und Laubkranzkapitellen (Abb. 79).43

6.2.3.2 Der barocke Umbau

Um einen ausgeglichenen Ubergang zwischen der barocken Westfassadenanlage und der
Westempore zum gotischen Kirchenbau zu erzielen wurden nun an Stelle der romanischen
Langhausjoche zwei Joche in gotisierenden Formen eingesetzt. Hier wird die gotische
Architektur der Ostlichen Langhausjoche jedoch nicht einfach kopiert, sondern in schlichteren
Formen nachgeahmt. Es entsteht ein schrittweiser Ubergang vom gotischen Chorbau zur
barocken Fassade. Besonders am AuBenbau der Kirche sind die einzelnen Bauabschnitte
anhand der unterschiedlichen Mauertechnik sichtbar (Abb. 58). Wihrend die Westfassade
dem mittelalterlichen Bau und der Tradition der Zisterzienser optisch entsprechend aus
unverputzten Granitquadern gefiigt worden war, wurde im Bereich der beiden im 18.
Jahrhundert angefiigten gotisierenden Langhausjoche darauf verzichtet.

Die beiden barock-gotischen Langhausjoche lehnen sich in ihrer Gestaltung stark an die
vorhandene gotische Architektur (Abb. 80 - 83) an, allerdings weisen sie einige auffallende
Unterschiede zum mittelalterlichen Bau auf. Besonders deutlich ist der Stilbruch zwischen
den gotischen und den beiden barock-gotischen Langhausjochen in der Ausformung der
Kapitelle ersichtlich. Allerdings ist die Gestaltung der beiden barock-gotischen Joche des
Langhauses ebenfalls nicht einheitlich erfolgt. Hierbei zeigen sich Unterschiede zwischen der

Architektur des nordlichen und des siidlichen Seitenschiffs.

Die Baufuge zwischen den mittelalterlichen und den barocken Bauteilen ist in allen
Mauerziigen sichtbar. Erkenntlich wird sie vor allem im Dachraum der Kirche, wo die
Mauern im unverputzten Zustand hervortreten (Abb. 84). Hier wird die Trennlinie zwischen
dem in Bruchsteinmauerwerk gearbeiteten gotischen Langhausteil und dem aus
Ziegelmauerwerk errichteten barocken Mauerzug besonders deutlich.”®* Unter dem
Baumaterial der barocken Mauerziige befinden sich auch Reste der romanischen Werksteine
sowie grofle Mengen an Dachziegeln.455

Die Trennlinie zwischen dem gotischen Bau und den ehemaligen romanischen

Langhausjochen verlief entlang der westlichen Gurtrippe des ersten gotischen

Langhausjoches (Abb. 85). An dieser Stelle befand sich urspriinglich ein gemauerter

*>* Benesch 2010, S. 1351.
#% Aichinger-Rosenberger 2013, S. 62.
3 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 78.
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westlicher Abschluss, welcher vermutlich unter Abt Kolomann (1490-1495) nach den
Schidden des Hussiteneinfalles 1427 errichtet worden war. Ansdtze dieses Abschlusses
zwischen dem gotischen Langhausjoch und dem niedrigeren romanischen Langhaus sind
heute noch an der Ostseite der westlichen Gurtrippe des ersten gotischen Joches erkennbar.
Nach Untersuchungen im Zuge der Restaurierungsarbeiten 2006-2013 handelte es sich um
eine aus Ziegel gemauerte Westwand.**® Deutlich ersichtlich wird die Trennlinie zwischen
den gotischen und den barock-gotischen Bauteilen anhand des Bauschmuckses, im speziellen

anhand der Gestaltung der Kapitelle und der Rosetten sowie des MaBwerks.

6.2.3.3 Die barock-gotischen Langhausjoche

Die barock-gotische Architektur bezieht sich in ihrer Gestaltung vor allem auf die beiden
Ostlichen Joche des siidlichen Langhausseitenschiffes, welche in der zweiten gotischen
Bauphase ab 1360 errichtet wurden (Abb. 82, Abb. 83).457 Im Gegensatz zu den beiden
nordlichen gotischen Seitenschiffjochen werden hier keine zusitzlichen Seitenkapellen
angefiigt. Die untere Wandzone wird daher auch im barock-gotischen Teil des Langhauses
nicht mit Arkaden gestaltet, wie sie im Chorbereich und in den beiden nordlichen gotischen
Seitenschiffeldern der ersten gotischen Bauphase eingesetzt wurden, sondern mit einer
geraden Mauer geschlossen. (Abb. 86 — 89) In der Gestaltung der Fensterzone zeigen sich
ebenfalls Unterschiede zwischen dem nordlichen und siidlichen Seitenschiffjochen: Im Stiden
entsteht eine Wandfliache zwischen den Pfeilern und den Fenstern, wihrend die Fenster im
Norden die gesamte Wandfliache ausfiillen. Die dort eingesetzten vier- bis sechsteiligen

4
k58

Spitzbogenfenster mit reichem Malwer werden in den siidlichen Jochen auf schmilere,

zweiteilige spitzbogige MaBwerkfenster mit einfachen Drei- und Vierpassformen reduziert.

In ihrer Architektur unterscheiden sich die barock-gotischen Joche des Langhauses von den
mittelalterlichen Jochen vor allem in ihren Ausmallen, da sie tiefer gestaltet sind als die

mittelalterlichen Bauteile, was auch am Grundriss deutlich ersichtlich wird (Abb. 7). Die

6 Aichinger-Rosenberger 2013, S. 67.

#7 peter Aichinger Rosenberger publizierte einen Baualterplan des Ostbereiches der Klosterkirche, in welchem
er die gotischen Teile des nordlichen Seitenschiffs der Bauphase ,,gotische Bauphase 1. 1343-1348%, und die des
stidlichen Seitenschiffs der Bauphase ,,gotische Bauphase II. 1360-1383“ zuwies. Aichinger-Rosenberger 2013,
S. 53, Abbl5.

¥ Die Ausfithrung der MaBwerkfenster wurde im Bauvertrag des Baumeisters Jans von 1360 genau festgelegt:
»Wir pruder Ott, abt datz Zwetel und di samnung alle desselben chloster veriehen offenleich mit urchund des
priefs, daz wir haben angedingt maister Jansen unserem mawrmaister, die mawr an unserem chor mit den
gestreben und mit den pfosten und mit den formen in den venstern und mit dem dachsimizz und zwain gibeln ouf
dem chreuzwerich gegenainander gantz und gar ze volpringenn.* zitiert nach Kubes 1997, S. 58.
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Jochweite wurde in den barock-gotischen Achsen deutlich verldngert, wobei die Joche des
nordlichen Seitenschiffes um 2m breiter errichtet wurden als die des siidlichen Seitenschiffes.
Buberl weist darauf hin, dass sich diese UnregelmifBigkeit auf die vorhandene Anlage des
Kreuzgangs zuriickfiihrt, welche eine Erweiterung des siidlichen Seitenschiffes im 18.

Jahrhundert nicht mehr erméglichte.459

Bei der Innenraumgestaltung wurden die Bauelemente der gotischen Architektur in einer
barocken Stilangleichung weitgehend iibernommen. Das mit Birnstabrippen und
Rosettenschlusssteinen errichtete Kreuzrippengewolbe des Langhauses ruht auf hohen

460
Unter

schlanken polygonalen Pfeilern mit Runddienstvorlagen und Laubkranzkapitellen.
den spitzbogigen Fenstern der Seitenschiffwinde befinden sich durchlaufende
Sohlbankgesimse. Die Gestaltung der Wandvorlagen variiert zwischen dem nordlichen und
dem siidlichen Seitenschiff.

Die barock-gotischen Seitenschiffjoche wurden mit zweibahnigen Fenstern ausgefiihrt,
welche jedoch nicht symmetrisch in der Scheitelachse der Jochfelder liegen. Sie liegen etwas
niedriger als die Fenster der gotischen Bauabschnitte. Durch die erweiterte Tiefe entsteht in
der Gestaltung der Joche des 18. Jahrhunderts eine Asymmetrie, welche vor allem im
Innenraum der Kirche in Erscheinung tritt. Am AuBenbau ist diese Asymmetrie nicht
auffallend, da die gliedernden Strebebogen und Strebepfeiler im barock-gotischen Teil nicht
weitergefiihrt wurden.

Die Gestaltung der Biindelpfeiler der barock-gotischen Joche wird aus dem gotischen
Langhaus tibernommen. Die Runddienste an den Pfeilern setzen sich von der polygonalen
Basis, durch das Laubkranzgesims unterbrochen, bis in die Gewdlberippen fort. Die alten
Dienste unter den Gurtrippen und Scheidbégen werden von jungen Diensten begleitet. Die
Kreuzrippen setzen sich ebenfalls in jungen Diensten fort, wobei der Pfeilerkern deutlich
sichtbar ist. Die Pfeiler tragen ein vierteiliges Kreuzrippengewdlbe mit Birnstabrippen und

461

Schlusssteinen.”™ Durch die erweiterte Jochweite im barock-gotischen Teil wirkt das

Gewolbe im Vergleich zu den gotischen Jochen flacher und weniger steil.

In ihrer Wandgliederung orientieren sich die barock-gotischen Joche in ihren Details an den
jeweils siidlichen und nordlichen gotischen Seitenschiffjochen. Im Siiden setzen sich die
Gewdlberippen, durch ein Blattkapitell unterbrochen, in einem aus drei Diensten bestehenden

Dienstbiindel fort, welches das Sohlbankgesims vollstindig durchbricht und bis zur Basis am

43 Buberl 1940, S. 104.
460 Benesch 2010, S. 1351.
1 Koepf 2005.
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Boden durchlduft (Abb. 90, Abb. 91). Auch im gotischen Bereich durchbricht das
Sohlbankgesims die beiden jungen Dienste.*®® Das siidliche Seitenschiff wird sowohl in den
beiden gotischen sowie den Ostlichen barock-gotischen Jochen in der unteren Wandzone
zusitzlich durch quadratische barocke Emporenfenster gegliedert. Deren Fensterrahmungen

% und weisen vergoldete

mit geschwungenem Giebel bestehen aus rotem Kunstmarmor®
Zierelemente im Bereich des Giebels und unter der Sohlbank auf.
Die Wandvorlagen der barock-gotischen Joche des nordlichen Seitenschiffs orientieren sich,
im Gegensatz zu jenen des siidlichen Seitenschiffs, an den nordlichen gotischen
Seitenschiffjochen, ohne jedoch das Motiv der Seitenkapellen zu iibernehmen (Abb. 92, Abb.
93). Die Wandfldchen werden in der unteren Wandzone durch einzelne grofle halbrunde
Wanddienste gegliedert, die das Sohlbankgesims durchbrechen und auf dieser Hohe abrupt
enden. In der oberen Wandzone werden sie in einem Dienstbiindel bis zum Blattkapitell
weitergefiihrt, welches sich in den Gurten und Rippen des Gewdlbes fortsetzt.***
Entsprechend dem siidlichen Seitenschiff befindet sich im 0Ostlichen barock-gotischen
Seitenschiffjoch ein in rotem Kunstmarmor gerahmtes Emporenfenster.

Die zweibahnigen Spitzbogenfenster der barock-gotischen Joche werden vereinfacht und die

MaBwerkgliederung auf eine einfache Rautenformen reduziert, sodass die beiden

Fensterbahnen in Spitzbogenformen enden.

Eine genaue Trennlinie zwischen den gotischen und den barock-gotischen Bauteilen der
Zwettler Stiftskirche ist vor allem anhand des Bauschmuckses erkenntlich (Abb. 94). Die
Blattkranzkapitelle der gotischen Architekturteile sind naturalistisch gestaltet und zeigen
zwischen zwei Gesimsen verlaufende variierende vegetabile Formen mit Eicheln,
Weintrauben und Kirschen, sowie figuralen Konsolskulpturen mit Engeln und kauernden
minnlichen Figuren im Chorpolygon (Abb. 95).%°  Die Blattkranzkapitelle des 18.
Jahrhunderts beziehen sich zwar in ihrer Gestaltung und Grofe auf die mittelalterlichen
Kapitelle, wurden allerdings stark stilisiert (Abb. 96). Sie zeigen einfache schematisierte und
regelmifig aneinandergereihte vierblittrige Bliitenformen.

Die im barock-gotischen Gewdlbe eingesetzten runden Schlusssteine orientieren sich
ebenfalls stark an dem Formschema der Schlusssteine der gotischen Joche des Langhauses,

allerdings unterscheiden sie sich im Hinblick auf ihre Grofle und Ausfiihrung (Abb. 97, Abb.

462 Koepf 2005.

43 Buberl 1940, S. 105.

464 Koepf 2005.

% Aichinger Rosenberger 2013, S. 61.
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98). Die gotischen Schlusssteine des Langhauses zeigen offene Bliiten mit jeweils vier um
eine groe Bliitenmitte angeordneten herzformigen Bliiten- und Kelchblitter. Die
Schlusssteine der barock-gotischen Langhausjoche iibernehmen das Motiv, sind allerdings in
ihren Ausmallen um einiges kleiner ausgefiihrt und ihre vegetabile Gestaltung stilisiert. Die
Bliitenblétter werden vereinfacht und den barock-gotischen Laubkranzkapitellen entsprechend

in runden Formen wiedergegeben.

Die dreischiffige Eingangshalle unter der barocken Orgelempore wurde mit einem auf vier
Mauerpfeilern und vier Wandpfeilern ruhenden barocken Kreuzgewolbe zwischen
rundbogigen Tonnen errichtet (Abb. 99). Nach Osten ist die Empore zum Langhaus durch
ibereckgestellte toskanische Pilasterpaare und davorgestellten toskanischen Séaulen
abgeschlossen. An den Seitenschiffwdnden befinden sich Halbsdulen. Sie tragen auf ihrem
Gebilk die auf Rundbdgen ruhende geschwungene Briistung der Orgelempore.466 Drei Portale
fiihren von der Eingangshalle in das Kircheninnere, iiber denen sich in den Seitenschiffen
wiederum barocke Emporenfenster befinden. Im Mittelschiff gibt eine grofle rundbogige
Offnung mit einer geschwungenen Briistung aus Marmor den Blick in das Private Oratorium
des Abtes*®’ frei. Wie die Emporenfenster ist auch dieses mit verschiedenfarbigem Marmor
und vergoldeten Zierelementen unter der Briistung geschmiickt.

Als Kontrast zu diesen barocken Formen der Eingangshalle erscheint die dariiber liegende
Zone wiederum in gotisierenden Formen, welche allerdings stark reduziert werden. Nach
oben wird die Orgelempore durch hohe spitzbogige Lédngstonnen abgeschlossen, weitere
Spitzbogenformen rahmen die barocken Fenster der Westfassade. Die Seitenschiffe werden
vom Mittelschiff durch zwei Zwischenmauern abgetrennt, welche durch rundbogige
Durchgiinge geoffnet werden. Damit wird, so Kubes, durch die Vorhalle eine Verbindung
zwischen dem Barock der Fassade und der Gotik im Innenraum geschaffen.*®® Unter dem
barocken Westwerk wurde dariiber hinaus unter Zaunagg 1722-1724 eine Krypta als

Bestattungsort der Zwettler Monche errichtet.*®’

%6 Buberl 1940, S. 105.
7 Buberl 1940, S. 105.
48 Kubes 1997, S. 83.

%9 Buberl 1940, S. 106.
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6.3 Die barocke Ausstattung der Zwettler Stiftskirche unter Abt Melchior
Zaunagg

Abt Melchior Zaunagg wollte die Zwettler Stiftskirche nach einem einheitlichen modernen
System ausstatten und entfernte im Zuge dessen die gesamte vorhandene Einrichtung, um
seine neuen Ideen verwirklichen zu konnen. Hierbei wurden neben den unter Abt Bernhard
1675 angekauften Altdren und Altarbildern von Klemens Beuttler auch die unter Abt Zaunagg
noch erhaltenen spidtgotischen Ausstattungsgegenstinde wie Hochaltar, Kanzel und
Tabernakel entfernt, da sie als altmodisch ,altvdtterisch® empfunden wurden.*’® Buberl
erkennt hierin ein gutes Beispiel fiir den ,,durchgreifenden Geschmackswandel der Zeit
zwischen 1680 und 1720°"". »In kaum zehn Jahren hat Melchior dieses umfassende
Erneuerungsprogramm in die Tat umgesetzt und damit auch das Innere der Kirche zu seinem

Ruhmestempel gemacht. «d?2

Die Neuausstattung der Stiftskirche erfolgte in den untergeordneten Ausstattungsstiicken, wie
Kanzel, Chorgestiihl, Seitenaltire und Beichtstiihle nach dem ,,franzosischen Modus“ der
Renovatio, indem diese barocken Elemente bewusst kontrastierend vor die mittelalterliche

gotische Architektur gestellt wurden (Abb. 100).473

Nach der Ausfithrung des Hochaltares und
der Orgel wurden die untergeordneten Ausstattungsstiicke angefertigt und der Chor mit einer
neuen barocken Kanzel und einer ihr entsprechender Chororgel sowie einem Chorgestiihl
ausgestattet. Gleichzeitig wurden das Querschiff und die Seitenkapellen schrittweise mit
neuen Seitenaltiren versehen.*”* Hierbei kam es im 18. Jahrhundert zu einigen Veréinderungen
der einzelnen Patrozinien der Seitenaltire, welche von P. Hammerl auf dem Grundriss der
Kirche vermerkt wurden. (Abb. 13).

Die beiden Hauptausstattungsstiicke, der Hochaltar und die ihm gegeniibergestellte Orgel,
nehmen die gotischen Formelemente der Architektur in ihre Gestaltung auf (Abb. 101). Die
barocke Orgel nimmt auf die gotische Architektur bewusst Bezug und adaptiert sie in ihrer

Gestaltung, indem der gotische Bogen in die Konzeption aufgenommen und durch den

Orgelaufbau gerahmt deutlich sichtbar wird.*"”

Nach Matthias Steinl war vor allem Johann Kénischbauer von Hohenried an der Planung des

Hochaltares beschiftigt. Kdnischbauer wurde 1668 in Ungarn geboren und war seit 1712 als

410 Buberl 1940, S. 56, 62.
7 Buberl 1940, S. 56.

472 Buberl 1940, S. .62.

7 Engelberg 2005, S. 140.
474 Buberl 1940, S. 62.

" Engelberg 2005, S. 140.
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Kammergoldschmied tétig. Er fiihrte hdufig die Entwiirfe anderer Kiinstler aus, beispielsweise
Konzepte Steinls oder Mattiellis.*’®

SchlieBlich iibernahm Josef Matthias Gotz aus St.Nicola bei Passau die Konzeption und
Planung des Hochaltares und fiihrte die Figuren des Hochaltares aus. Er war 1696 in Bamberg
geboren und war seit 1715 in Passau titig. Gotz hatte bereits am Prospekt der Orgel von
Johann Ignaz Egedacher gearbeitet, welche im Februar 1731 in der Stiftskirche aufgestellt
wurde. Von seinen Zeichnungen sehr beeindruckt, iibertrug ihm Abt Melchior die gesamte
Errichtung des Hochaltares als ,,Ingenieur.*"”’

An der Ausfiihrung der Ausstattungsobjekte waren die beiden Laienbriider Fr. Ladislaus
Maleg (1749 verstorben) und Fr. Mathias Mark (1769 verstorben) titig. Ladislaus Maleg war
Kunsttischler gewesen und hatte die Mdobelstiicke mit den Intarsien angefertigt, wihrend der

Tiroler Mathias Mark den figuralen Schmuck ausfiihrte.’®

Er schuf sowohl die Figuren des
Chorgestiihls, als auch die Figuren an der Turmfassade. Bei der Gestaltung der Kanzel und
der Orgel hatte er in Zusammenarbeit mit Maleg zumindest mitgewirkt. Da es sich bei den
beiden Kiinstlern um Laienbriider des Klosters handelte, haben sich allerdings keine

Rechnungen zu ihren Werken erhalten.*”

6.3.1 Der barocke Hochaltar

Den Hohepunkt der Ausstattung bildet der Mariae Himmelfahrt geweihte plastisch gestaltete
barocke Hochaltar (Abb. 102). Auf dem Altar befinden sich insgesamt 35 iiberlebensgrofle
Figuren aus Lindenholz, welche alabasterfarben gefasst sind.*™ Der Altaraufbau ist in drei
verschiedene szenischen Zonen gegliedert, deren Grenzen ineinander ibergehen: In der
untersten Zone werden die Apostel gezeigt, die am Grab Mariens stehen. Aus dem leeren Sarg
wichst eine grilne Eiche mit dem Gekreuzigten, welche auf die Griindungslegende des
Klosters verweist. In der Zone iiber dem Baum befindet sich die Szene der in den Himmel
auffahrenden Muttergottes, die von Engeln begleitet wird. Bekront wird der Hochaltar von
einer Figurengruppe der Heiligen Dreifaltigkeit, welche Maria im Himmel mit der Krone in

Empfang nimmt.**'

476 Buberl 1940, S. 63.

477 Buberl 1940., S. 65, 67.

"% Schmalbaug 1949, S. 25.
479 Kubes 1997, S. 88.

80 Franke 1942, S.19.

B! Tomaschek 1989, S. 29.
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Mit der Planung und dem Konzept des Hochaltares der Stiftskirche wurde zunichst Matthias

Steinl betraut, welcher bereits im Februar 1722 ,,zur Schaffung des Entwurfes fiir einen neuen

Hochaltar**® in Stift Zwettl zu Gast war:

“Sumpto prandio abivi Vienna, accepi mecum d. Staindl propter conceptum formandum ad
novum altare in monasterii templo’™**’
Ein zweites Konzept zur Gestaltung des Hochaltares wurde von dem Wiener
Kammergoldschmied Johann Kinischbauer von Hohenried zusammen mit Josef Munggenast

geplant, in welchem vor allem der Einbezug der Griindungslegende in den gestalterischen

Aufbau im Vordergrund steht.*®

In seinem Diarium vermerkt Abt Zaunagg am 21. Juni 1729
die Ankunft Kénischbauers in Zwettl:

., Vesperi venit Kanischbaur v. Hochenriet Crembsio pro formando conceptu futuri altaris
summi in nostra ecclesia. “*”
Mit der Gestaltung der figuralen Ausstattung des Hochaltars wurde schlielich der Passauer
Bildhauer Josef Matthias Gotz beauftragt, welcher bereits das Prospekt der Orgel von Johann
Ignaz Egedacher arbeitete und schlieBlich die Durchfiihrung des Altares iibernahm.**® Hierzu
ist ein Vertrag zwischen dem Abt und G6tz vom 8. Februar 1731 tiberliefert, in welchem Abt
Melchior Zaunagg die Bedingung setzt, dass die Hinde und Kopfe der Figuren ausschlieB3lich
von Gotz selbst angefertigt werden sollen®’:

., Erstlichen verspricht beannter herr Bildhauer zu den neuen Hochaltar in der alhiesige stiifft-
und closter Zwettl 25 grofe statuen von holz zu verferttigen [...] item 6 kleine engel, [...] dann 4
seraphinen oben aufiwendig an der kuppel, widerumben den baumb, woran Christus an creuz hanget,
welcher wohl und mit allen fleif3 mues vorgestellet werden. Mehrmahlen bex dem taberndiikhel das
thiirlpasilierev nach gemachten rif3 zuschneiden, wie auch oben das lam gottes mit vielen gewilckh.
Wie dann auch alles grofle gewilckh zu der heiligen dreyfaltigkheit und zu Maria himmelfarth, alle
engelsfligen, nebst 21 engelskopf und das gewand zu den grab unserer lieben frauen.[...] Andertens
verobligiert er sich, alle dise arbeith alhier im clofter zu verferttigen und gleich nach Oftern mit 2
oder 3 gesollen solches werckh anzufangen, auch mit aigener handt alle gesichter und waf} nackhendt,
selbst zu machen, folgents solche mit fleif nach moglichkeit innerhalb fiinffvirtl jahr

zustindtenzubringen.*™

Aufschluss iiber die Planung des Altares geben die erhaltenen Zeichnungen und Modelle. Aus

den ersten Planungsschritten sind Zeichnungen iiberliefert. Erhalten haben sich hierbei ein

82 iibersetzt nach Buberl 1949, S. 57.

483 StiAZ 2/43, zitiert nach Buberl 1940, S. 315.

484 Buberl 1940, S. 63.

85 StiAZ 2/43, zitiert nach Buberl 1940, S. 319.

486 Buberl 1940, S. 65.

7 Tomaschek 1989, S. 29.

48 Archiv 34-11-1a, Zitiert nach Buberl 1940, S. 337.
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Grundriss von Steinl aus 1722 (Abb. 103) und eine teilweise aquarellierte Zeichnung des
Aufrisses des Hochaltares aus 1722 (Abb. 104), welche allerdings nicht signiert sind.
Dennoch sind die Zeichnungen, so Piihringer Zanowetz, sicher Steinl zuzuweisen.**® Das von
vier Heiligenfiguren flankierte Altarbild der Himmelfahrt Mariens wird durch farbliche
Akzente zusitzlich betont. Die Einfiigung des Hochaltares in die vorhandene gotische
Architektur ist durch die angedeuteten Biindelpfeiler in den Zeichnungen deutlich
angezeigt.”® Zu diesen Plinen Steinls wurde 1723 zusitzlich ein rot marmoriertes und
teilweise vergoldetes Holzmodell angefertigt, welches in der Gestaltung mit der Zeichnung
weitgehend tibereinstimmt (Abb. 105). Die gotischen Biindelpfeiler werden nun explizit als
Rahmung des Hochaltaraufbaus in die Planung miteinbezogen.*”' Zwischen Zeichnung und
Modell fallen Unterschiede in der Gestaltung der Statuen und des Tabernakels auf. Die in der
Zeichnung ruhig stehend wiedergegebenen alttestamentarischen Figuren werden nun durch
stark gestikulierende und bewegte Zisterziensermonche ersetzt. Sie weisen in ihren
Bewegungen allerdings nicht auf das Altarbild, sondern auf die Mitte des Altarraumes. Das
Tabernakel hatte urspriinglich noch eine Bekronung, welche allerdings verloren gegangen ist.
An seiner Stelle steht dem liturgischen Gebrauch des Modells entsprechend, heute ein
Kruzifix.*”* In diesem Sinne konnte, so Piihringer-Zanowetz, bereits Steinl einen plastischen
Eichenbaum als Verweis auf die Griidungslegende im Zentrum des Altares in Betracht
gezogen haben: Eine Tendenz dahin zeigt sich auch in der Gestaltung des Hochaltarbildes,

welches das Zentrum des Vordergrundes frei lsst.*?

Zu dem zweiten, von Kénischbauer und Munggenast geplanten, Schritt des
Hochaltarprojektes haben sich ebenfalls Zeichnungen erhalten. Buberl datiert eine von
Kénischbauer ausgefiihrte Bleistiftzeichnung in das Jahr 1729 (Abb. 106). Dieser
Planungsschritt entspricht nun schon weitgehend dem ausgefiihrten Projekt, da hier die
plastisch gebildete Eiche bereits das Zentrum des Altares einnimmt. Die Figuren zeigen
Moses und Johannes den Téufer, vier Apostel und die Kronung Mariens. Somit wurde von der
Komposition Steinls abgesehen und diese durch dynamisch bewegte Figuren ersetzt. Fiir
Buberl steht es auller Frage, dass die Idee hierzu vom Abt und dem Konvent der

494

Zisterziensermonche ausging.” " Der Aufstellungsort des Hochaltares in dem gotischen

Chorraum der Stiftskirche wird in diesem Altarprojekt allerdings nicht weiter

* Piihringer-Zanowetz 1966, S. 98.
* Piihringer-Zanowetz 1966, S. 98.
! Schemper 1998, S. 181.

2 Piihringer-Zanowetz 1966, S. 101.
3 Piihringer-Zanowetz 1966, S. 101.
44 Buberl 1940, S. 63, 64.
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be*,ri'lcl<sichti§:,rt.495 Ein dritter Planungsschritt ist in einem weiteren erhaltenen bunt
marmorierten und teilweise vergoldeten Holzmodell iiberliefert (Abb. 107). Die gotischen

Biindelpfeiler werden nun in das Modell wieder aufgenommen.*

Das heutige Aussehen des Hochaltares unterscheidet sich stark von dem Eindruck, den der
Altar im 18. Jahrhundert bot, was vor allem auf einige Verdnderungen im 19. Jahrhundert
zuriickgeht. Die Gestaltung und Anordnung der Figuren am Hochaltar wurden vor allem in
den Jahren 1847-1889 im Zuge einer Restaurierungsphase verdndert. Wie bei den
Restaurierungsarbeiten 2006-2013 festgestellt werden konnte, weisen einige der Figuren
Schnittstellen auf, da sie offensichtlich an einigen Stellen beschnitten wurden um sie besser
am Hochaltar positionieren zu konnen (Abb. 108).497 Die Komposition der Statuen am
Hochaltar war, so Petra Weiss, in der urspriinglichen barocken Intention auch auf eine

498
Zudem wurde

Riickansicht ausgerichtet, da sie zu allen Seiten gleichwertig gefasst waren.
die Gestaltung des Eichenbaumes verdndert. Die urspriingliche barocke Eiche diirfte mit
zarteren Asten und Blittern gestaltet gewesen sein, welche schlieBlich im 19. Jahrhundert
durch zusitzliche dichtere und grober gearbeitete Aste erweitert wurden. Die heutigen
besonders dicht gesetzten Ziergitter stammen ebenfalls nicht mehr aus dem 18. Jahrhundert
(Abb. 109). Der Sarkophag diirfte in seiner heutigen Gestaltung ebenfalls auf das 19.
Jahrhundert zuriickgehen, da er in ,.klassizistisch wirkender Manier ausgefiihrt (wurde )49
und keine barocke Originalfassung nachweisbar ist. Die Draperie des Leichentuches am
Sarkophag wurde ebenfalls im 19. Jahrhundert veridndert und durch ein Kantholz erweitert.
Weiss vermutet, dass es urspriinglich eine andere Position am Sarkophag einnahm.’®

Die urspriingliche barocke farblose Verglasung der Fenster der Stiftskirche ermdglichte auch

501

eine Beleuchtung des Hochaltares von hinten.” In die Konzeption des barocken Hochaltares

wurde zusitzlich ein erhaltenes, aus dem 15. Jahrhundert stammendes Glasfenster mit einer

52 In dem Glasfenster wird die

Darstellung der Marienkronung bewusst miteinbezogen.
heilige Dreifaltigkeit in Form von drei identischen auf einer Bank sitzenden Figuren
dargestellt, welche der auf einem Kapitellpostament sitzenden Maria die Krone aufsetzen.’”

Das Glasfenster wurde im Osten der Kirche hinter dem barocken Hochaltar eingesetzt, und

45 Schemper 1998, S. 184.
4% Buberl 1940, S. 188.
7 Weiss 2013, S. 94.

498 Weiss 2013, S. 94.

499 Weiss 2013, S. 94.

500 Weiss 2013, S. 92 — 94,
0! Buberl 1940, S. 93.

502 Gamerith 2014

503 Kubes 1997, S. 66.
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wird hinter dem Hochaltar ideell sichtbar. Dadurch entsteht eine Kombination von zwei
ibereinandergelagerten Marienkronungen, einerseits am barocken Hochaltar selbst,
andererseits durch die dahinter erscheinende Glasmalerei.”™ Der Hochaltar bezieht die
gotische Architektur und das mittelalterliche Glasfenster in seine Gestaltung mit ein. Die
Arkaden werden zwar durch die Kolonnaden des Hochaltaraufbaues verdeckt, doch wurde die
Riickwand des Altares urspriinglich als filigranes Gitter gestaltet, welches einen Durchblick
auf die mittelalterliche Architektur erlaubte. Dieses Gestaltungselement geht bereits auf den
zweiten Entwurf Kinischbauers zuriick, der ein Gitter als Riickwand in seiner Zeichnung
vorsieht. Nach Engelbert fiihrt dies zu einer ,,/...] optische[n] Schutzfunktion, um die
architektonische Autonomie dieses Raumteils nicht zu gefc’z’hrclen.“505

Ein Traditionsbewusstsein des Abtes und der Monche des Konvents ist dariiber hinaus in der
Motivwahl des Hochaltares besonders deutlich, da der Verweis auf die Griindungslegende mit
der griinenden Eiche bereits im zweiten Entwurf zum Hochaltar erwogen wurde.”*® So werden
der geschichtliche Hintergrund des Klosters und seine Altehrwiirdigkeit unterstrichen. Die
Eiche, welche bereits im spitgotischen Schnitzaltar dargestellt wurde, verweist nicht nur auf
die Griindungslegende des Klosters, sondern fungiert gleichzeitig als ,,Antithese zum toten
Kreuzholz und ersetzt durch Einbeziehung des Kruzifixes auch den ehemals im Chorraum

befindlichen Kreuzaltar.«>"’

6.3.2 Die barocke Ausmalung der Stiftskirche

Die Raumwirkung des Innenraumes der Zwettler Stiftskirche wurde durch eine Erneuerung
der Ausmalung seit dem Barock stark verdndert. Ein Eindruck iiber die barocke Gestaltung
des Innenraumes ldsst sich durch eine von Mag. R. Wittig angefertigte Fotomontage
gewinnen, in welcher die Bemalung des 18. Jahrhunderts rekonstruiert wird (Abb. 110).
Zudem wurde im Zuge der Restaurierungsarbeiten 2006-2013 eine Probeachse mit der

barocken Bemalung angefertigt (Abb. 111).

Fiir die barocke Ausmalung des Kircheninneren von 1722-1732 wurde auf ein System des
Mittelalters zuriickgegriffen: Sie zeigte, dem mittelalterlichen Bestand entsprechend, eine
Quadermalerei bzw. einen Fugenstrich auf den Pfeilern und Gewdlberippen (Abb. 112). Diese

Orientierung am mittelalterlichen Gestaltungswert ist laut Peter Griebaum fiir diese Zeit sehr

3% Gamerith 2014

% Engelberg 2005, S. 141.
% Buberl 1940, S. 63.

37 Schemper 1998, S. 184.
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uniiblich.”® Hierbei waren, wie auf den Bildern der Probeachse zur Restaurierung
erkenntlich, die Pfeiler in grauer Farbe, die Rippen in Azuritblau gefasst.509 Die Kapitelle
trugen griin-blaues Blattwerk mit roter Blattiderung auf grau marmoriertem Hintergrund. Die
Wandflichen und das Gewdlbe waren weiB gefirbelt.”’'® An den Winden des Chorumgangs
und im nordlichen Seitenschiff befinden sich 15 Stuckreliefs, welche 1729 von Leopold
Perger ausgefiihrt wurden und bis 1850 polychrom in den Farben Griin, Hellocker, Grau und
Rosa auf rosafarbenen Grund gefasst waren. Zum Thema haben sie szenische Darstellungen
aus dem Leben Christi und Mariens sowie Heiligendarstellungen, die auf die

darunterliegenden Kapellen Bezug nehmen.’"

Im Zuge der Restaurierungsarbeiten 2006-
2013 wurde in der Probeachse eine Rekonstruktion der barocken Farbgebung der Stuckreliefs

unternommen (Abb. 113).

Die aufwiindige neue Férbelung bezog sich zum Teil auf das mittelalterliche System, wobei
die gliedernden Architekturelemente durch die grau-weile Quadermalerei betont wurden.
,Diese Betonung im Sinne der Materialitiit des Werksteins bezieht sich offensichtlich auf die
Fassung des frithen 16. Jahrhunderts und variiert diese, da der weifse Fugenstrich nicht iiber
dem dlteren zum Liegen kommt und nicht von Schwarz begleitet wird, dennoch ist der Verweis

auf die Historizitdt bemerkenswert.“>!?

Vermutlich wurde mit der Verwendung der Farbe
Azuritblau ein bewusster Verweis auf das Mittelalter geschaffen, da die Farbgebung um 1730
noch mit mittelalterlicher Farbgebung assoziiert wurde und gotischer Architektur angemessen
erschien.’"”

Moglicherweise war in den ersten Planungsphasen urspriinglich auch eine Ausmalung des
Innenraumes in roter Farbe angedacht. Die im Turmmodell ausgefiihrten barock-gotischen
Langhausjoche wurden im Innenraum farbig dargestellt und hierbei die Pfeiler sowie die
Gewolberippen in roter Farbe ausgefiihrt. Einer der Pfeiler weist allerdings bereits eine blaue

Fassung auf (Abb. 74).

6.4 Dokumentation der mittelalterlichen Bauteile

Vor dem umfassenden barocken Umbau der Klosterkirche wurden einige Zeichnungen

angefertigt, welche den mittelalterlichen Bestand dokumentieren. Neben den iiberlieferten

% Griebaum 2013, S. 34.

3% Griebaum 2013, S. 34.

310 Weiss 2013, S. 85.

S Weiss 2013, S. 85, 97, 99.
312 Weiss 2013, S. 86.

313 Weiss 2013, S. 85, 86.
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Grundrisszeichnungen des Klosters und der Stiftskirche durch Steinl und Munggenast, in
welchen das romanische Langhaus festgehalten wurde, und den Vedutenansichten des

Klosters hat sich auch eine Zeichnung eines romanischen Westportals erhalten.

6.4.1 Federzeichnung der Westfassade, vor 1722

Es hat sich eine Federzeichnung in brauner Tinte erhalten, welche eine Kirchenfassade
wiedergibt und von Buberl dem barocken Baumeister Munggenast zugeschrieben wird (Abb.
12).>'* Die Zeichnung misst 23 x 27cm. Buberl fiihrt eine von Abt Melchior verfasste
Beischrift an der Zeichnung an:

,,Alte und Erste Faciada der Closter Zwetl Kirchen, welche wegen des neuen Thurm abgenommen

wordten anno 1723 "

Die Federzeichnung gibt eine Fassade eines dreischiffigen basilikalen Baues wieder. Die
Fassade wird durch toskanische Pilaster in drei Teile gegliedert, wobei sich die duBeren
Pilaster in Abstufungen nach oben verjiingen. Auf den Pilastern setzen hohe rundbogige
Blendarkaden auf. Der hoher aufragende Mittelteil wird durch einen Dreiecksgiebel mit
einem Rundfenster abgeschlossen und durch ein Kreuz bekront, die beiden Seitenschiffe des
Langhauses werden durch Pultdédcher abgeschlossen. Drei Portale fithren in das Innere des
Baues, wobei das mittlere Portal grofer und mit einem schulterbogigen Sturz ausgefiihrt
wurde. Es ist mit einem abgetreppten Gewindeportal mit Sdulen mit Wiirfelkapitellen und
Archivolte gestaltet. Die beiden Nebenportale sind schlichter ausgefiihrt. Die Blendarkaden
schlieen in der Mittelzone ein groes Rundbogenfenster ein, welches sich iiber dem Portal

befindet. Auf gleicher Hohe befinden sich auf den Seitenzonen kleinere Rundbogenfenster.

Paul Buberl interpretiert die Zeichnung als eine Rekonstruktion der ehemaligen Westfassade
des Klosters. Wihrend die dargestellten Portale noch von der ersten romanischen
Kirchenfassade stammen, verweisen die iibrigen Bauelemente, so Buberl, auf eine Datierung
der Fassade in die erste Hélfte des 13. Jahrhunderts, als das Mittelschiff eingewdlbt wurde.
Da dieser mittelalterliche Bauzustand allerdings durch UmbaumaBnahmen des 16. und 17.
Jahrhunderts, insbesondere durch die Errichtung eines Giebelturmes im 17. Jahrhundert,
vermutlich nicht mehr erhalten war, kann davon ausgegangen werden, dass es sich hierbei um

516

eine Rekonstruktion handelt.” ” Karl Kubes hingegen bewertet die Fassadenzeichnung als eine

exakte Wiedergabe einer noch vorhandenen romanischen Westfassade der Zwettler

>'* Buberl 1940, S. 12.
1 Vermerk des Abtes Melchior Zaunagg in dorso der Zeichnung aus 1723, zitiert nach Buberl 1940, S. 89.
>1° Buberl 1940, S. 11, 12.
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Stiftskirche, welche dadurch vor dem Abriss im Zuge der barocken Umbauphase

dokumentiert werden sollte.”!’

Es erfolgt eine genaue Wiedergabe romanischer Bauelemente,
welche sich gut mit der erhaltenen romanischen Monchspforte im Kreuzgang vergleichen
lassen. Kubes raumt allerdings ein, dass es sich bei den Blendbogen, den teleskopformigen
Mauerbindern sowie bei dem Dreiecksgiebel vorrangig um italienische und franzdsische
Motive der Romanik handelt.’'® Engelberg erkennt in der Ausfiihrung der Zeichnung ein
grofles Verstiandnis des Zeichners der romanischen Architektur, insbesondere ihrer ,,Fldchen-
und Wandiisthetik*." Dariiber hinaus lisst sich in dem Verweis des Abtes eine gewisse Reue
beziiglich des Abrisses erkennen, was sich vor allem in dem verwendeten Begriff der

»Reparation* fiir den umfassenden Neubau ausdriickt.”*

Schemper wirft die Frage auf, ob es sich bei der Rekonstruktion der romanischen Fassade
moglicherweise um eine Zeichnung von P. Malachias Linck handeln konnte, welcher sich
bereits im 17. Jahrhundert mit der Rekonstruktion des Portals der Kirche beschiftigt hatte,

521

oder ob sich Abt Melchior lediglich auf seine Beschreibungen bezogen hatte.”” Nach einer

Rekonstruktion des romanischen Chores im Kapitel des Jahres 1343 in den Annalen Lincks
behandelt der Autor auch die urspriingliche Westfassade. Diese war allerdings im 17.

Jahrhundert bereits umgestaltet worden.’*

P. Linck versucht das Westportal folgendermalen
zu rekonstruieren:

“Patebat autem in Templum hoc ingressus ab Occidente porta columnis fulta medianis, sicut
etiam Templi latera talibus columnellis sustentabantur, sicut vestigia portae hodie a foris adhuc
monstrantur, & columnellae medianae in antiquo Templo superstites visuntur. Ingressus vero a
Claustro erat hodiernus.”>
Linck erwihnt hier einen westlichen Eingang in die Kirche durch drei Portale, die durch
Saulen gegliedert wurden. Der Hauptzugang in die Kirche fiir die Monche erfolge zu seiner
Zeit allerdings vom Klausurbereich aus, vermutlich iiber die Monchspforte welche einen

Zugang vom Kreuzgang in die Kirche ermoglichte.

7 Kubes 1981a, S. 137.

¥ Kubes 1981a, S. 137.

>1% Engelberg 2005, S. 141.

> Engelberg 2005, S. 141.

> Schemper 2009, S. 311.

222 Schemper 2009, S. 310, 311.
¥ Linck 1723-1725, S. 732.

93



6.4.2 Die Annales Austrio-Clarevallenses unter Abt Melchior Zaunagg

Abt Melchior Zaunagg lie die von Malachias Linck verfassten Annalen iiberarbeiten und in
zwei Foliobinden 1723 und 1725 drucken (Abb. 114).°** Allerdings wurde das
Geschichtswerk fiir den Druck nicht unverdndert iibernommen, sondern in einer
iberarbeiteten Version, die um einige Quellen und Anmerkungen erweitert wurde. In den im
Stiftsarchiv erhaltenen Quellen finden sich keine Hinweise auf die Motivation des Abtes das
Geschichtswerk drucken zu lassen. In seinem Tagebuch vermerkt Abt Zaunagg lediglich, dass
er im Mai 1725 Joseph Hackelberg und P. Petrus Ziegler anlédsslich des Druckes der Annales
nach Wien sandte™:

1725, Mai 16.: ,.[...] abivi monasterium, habui mecum Rudolphum de Hackelberg, nunc

studiosum logicum Viennae in seminario, et P. Petrum nostrum ospite, qui 4. huius vocatus, venit

. - 526
Vienna propter indicem ad Annales.*

Und am 2. Dezember des selben Jahres:
1725, Dezember 2.: , Heunt habe durch die Goschl, schofleut, die 2 alhier erkauffte

schreibtischl, item ein spiltischl, feur instrument zum camin und andere Sachen, als biicher, Annales
nostras und Glikhshafen sachen zu wasser in das closter abgeschickht. >’

Die Anregung fiir die Publikation der Annales diirfte vom Wiener Hof ausgegangen sein, als
sich Johann Wilhelm von Wurmbrand, der Leiter der historiographischen Produktion, dafiir
einsetze > und Abt Melchior 1720 empfahl, ,,unbedingt die ,Annales Austrio-Claravalenses ‘

529
drucken zu lassen.

Wer den originalen Text des Geschichtswerkes fiir den Druck
iiberarbeitete, ist nicht bekannt. Schemper vermutet, dass P. Bernhard Gsenger, der auch eine
Fortsetzung der Klosterannalen fiir die Jahre 1706-1738 verfasste, die Annalen Lincks
bearbeitet haben konnte.” Gedruckt wurden die Annales durch den Universititsdrucker
Wolfgang Schwendimann d. J. (1678-1734) in Wien. Schwendimann stammte aus einer
Hannover Buchdruckerfamilie und iibernahm 1716 die Druckerei eines Cousins in Wien, die
er bis 1734 weiterfiihrte.”"

Der Inhalt des Druckes ist dhnlich der Handschrift aufgebaut. Vorangestellt wird ein Vorwort

des Abts Melchior Zaunagg und des Konvents. Nach einer Einleitung und einem Prolog an

den Leser wird, wie in der Handschrift, ein Quellenkatalog angefiihrt. Anstelle des

S Linck 1723-1725.

525 Buberl 1940, S. 317.
526 SHAZ 2/46.

527 StiAZ 2/46.

>3 Schemper 2009, S. 308.
32 Benz 2003, S. 439.

239 Schemper 2009, S. 315.
31 Reske 2007, S. 985.
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Autorenkatalogs wird im zweiten Band des Druckes wie auch bei Linck ein Glossar
eingefiigt. Es folgt der Apparatus, wo wiederum die Lokalgeschichte Zwettls seit der
Romerzeit angefiihrt wird, gefolgt von einem Kapitel iiber das Haus Kuenring. Anschliefend

beginnen die eigentlichen Klosterannalen.

Zwischen der Handschrift des 17. Jahrhunderts und dem Druck aus dem 18. Jahrhundert
zeigen sich einige Unterschiede. Der Titel des Werks wurde abgeindert und die bei Linck
eingefiigten Federzeichnungen in der Publikation nicht inkludiert. Der Autorenkatalog wurde
um einige Quellen erginzt, die Vokabelliste des zweiten Bandes erweitert und die bei Linck
angefiihrten Quellen in einem Anmerkungsapparat vollstindig zitiert. Nach jedem Kapitel
folgen im Druckwerk ausfiihrlich ergidnzende ,,Additiones®, auf welche durch FuBlnoten im
Hauptteil verwiesen wird. Hier werden die bei Linck angefiihrten Verweise nun teilweise
durch vollstindige Zitate der Originalquellen erweitert.”>> Der Text der Prunkhandschrift
selbst wurde nicht zur Génze wortlich ibernommen. Ein bei Linck angefiihrter Absatz in den
Annalen zum Jahr 1343 scheint beispielsweise im Druck nicht auf.’*?

An Stelle der in der Handschrift und in der Zwettler Biarenhaut beigefiigten Darstellung des
Stiftungsritts findet sich im Druck des 18. Jahrhunderts eine aufklappbare topographische
Ansicht des Klosters Zwettl, welche im Kontext zur Griindungsgeschichte eingefiigt worden
war. Hierbei handelt es sich um den Stich, den Abt Linck bereits 1670 von Georg Vischer
anfertigen lieB (Abb. 115).”** Der urspriinglich zusitzlich angefiigte Stich Eimmerts mit einer
Stidansicht der Kirche wurde im Druck der Annales allerdings nicht iibernommen. Neben
diesem Stich werden im Druckwerk an mehreren Stellen noch 12 Graphiken von

Stammbédumen inkludiert, die ebenfalls von Linck iibernommen werden, wie beispielsweise

der Stammbaum der Familie Kuenring ab Hermann II (Abb. 116. Abb. 117).

6.4.3 Stiftergedenken und Inszenierung wichtiger historischer Personlichkeiten

Wichtige historische Personlichkeiten, insbesondere die Stifterfamilie des Klosters, wurden
unter Abt Zaunagg bewusst in das Programm der barocken Umgestaltung integriert und
prominent inszeniert. Bereits an der Fassade der Kirche wird die Verbindung des Klosters zu
dem Geschlecht der Kuenringer deutlich und so zusétzlich auch die Bedeutung des Stiftes und

dessen Legitimation unterstrichen.

%32 7b Jahr 1343: Hier wird bei der Prunkhandschrift eine Kurze Notiz am Rand neben den Text angefiihrt
(StiAZ 3/5, fol.412v.), im Druck wird die Quelle in den Additiones ausfiihrlich zitiert (Linck 1723, S. 727.)
>3 StiAZ 3/5, fol. 412r; Linck 1723-1725, S. 723.

>** Wolfram 1981, S. 352.
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Die zahlreichen Grabdenkmiler des Klosters wurden im 18. Jahrhundert auch
wissenschaftlich bearbeitet, als sie P. Bernhard Gsenger 1722 in der ,,Mnemonica
Monumentorum, seu descriptio omnium sepulturarum iuxa loca sua, quarum notitia habetur
in monasterio Clarae-Vallis Austriae Inferioris / vulgo Zwethl / tam de Fundatoribus,
eorumque progenie, Benefactoribus ac D. D. Nobilibus: quam etiam de reverendissimis D. D.
Abbatus et fratribus praefati coenobii. Quae conscripta fuerunt Anno ab Incarnato Verbo
1722°°* in Text und Bild dokumentierte. Der Bibliothekar hatte das Aussehen der Grabmiiler
beschrieben und auch ihre Lage im Kloster aufgezeichnet, beispielsweise in einen Lageplan
des Ostfliigels des Kreuzgangs (Abb. 118).>* Durch eine Erneuerung der Pflasterung des
Klosters im 17. Jahrhundert und die Verlegung groBer Granitplatten als Fuboden wurde ein

37 In der zweiten Hilfte des 18.

Grofteil der im Stift befindlichen Grabplatten itiberdeckt.
Jahrhunderts wurden die Stifter auch in wissenschaftlicher Form bearbeitet, als der Archivar
P. Joachim Haggenmiiller die Kuenringern betreffende Urkunden in Originalen und
Abschriften aus dem Waldviertel nach Zwettl schaffen liel und sie dort chronologisch ordnete

und kommentierte. Er verfasste eine genealogische Arbeit iiber das Geschlecht.™®

Eine Lingsseite des Grabmals Heinrichs IV von Kuenring-Feldsberg aus der Gruft der
ehemaligen Allerheiligenkapelle wurde als Fensterbriistung im westlichen Schallfenster des

neuen barocken Westturmes eingesetzt (Abb. 119).539

Bei der Lingswand handelt es sich um
den einzigen erhalten (leider beschiddigten) Rest des Thumbagrabes (Abb. 71).540 Die
mittelalterliche Spolie wurde in die barocke Fassadengestaltung harmonisch integriert und
verdeutlicht dem Besucher bereits aus der Ferne die Bedeutung des Klosters als
Kuenringerstiftung. Allerdings ist zu der Einsetzung des Grabmals als Fensterbriistung laut
Kubes kein genauer Zeitpunkt bekannt™', er vermutet allerdings, dass die drei Teile der
Tumbalingsseite 1726 an der Westseite des Turmes angebracht worden waren.”** Zusitzlich
werden die beiden wichtigsten Griinder des Klosters, Hadmar I von Kuenring und Hadmar II
von Kuenring in iiberlebensgroen Figuren iiber dem Hauptportal prédsentiert (Abb. 120).°*
Auf Grund der prominent inszenierten Tumbawand in der Fensterbriistung des Turmes

dariiber wird die rechte Stifterfigur in der Klostertradition mit Heinrich IV von Kuenring-

535 StiAZ 3/63a

53 Kubes 1981b, S. 732.

537 Kubes 1981, S. 369.

338 7awerl 1981, S. 282.

%% Aichinger-Rosenberger 2013, S. 74, 75.
340 Kubes 1981, S. 362.

34 Kubes 1997, S. 83.

342 Kubes 1981b, S. 718.

343 Benesch 2010, S. 1350.
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Feldsberg identifiziert. Die beiden Stifterfiguren sind barhduptig, in reich verzierten
Riistungen gekleidet und mit schweren Umhéngen dargestellt. Der Figur Hadmars II auf der
rechten Seite ist ein Modell der Stiftskirche beigegeben. Sein verkldrter Blick und die zur
Brust gefiihrte Rechte verweisen auf sein frommes Leben als Klostergriinder und

Kreuzfahrer.>**

Hadmar I hélt eine nur teilweise entrollte Zeichnung mit dem Klosterplan,
welcher den Osten der gotischen Kirche wiedergibt. Das Langhaus ist auf dem Grundriss
nicht erkenntlich. Die beiden Figuren flankieren das iiber dem Hauptportal in einer
volutengerahmten Kartusche erscheinende Kuenringer-Doppelwappen mit dem Ringwappen

und dem Wappen Azzos.” 45

Als Mittel ,historischer Legitimation® werden im Langhaus die Epitaphien der beiden
Zwettler Abte Ulrich Hackl und Caspar Bernhard in neuen Fassungen an den vorletzten
Langhauspfeilern prisentiert. Bei ihnen handelte es sich um wichtige Personlichkeiten der
Zwettler Hausgeschichte und bedeutende Bauherren des Klosters. Sie konnen als kirchliche

Gegenstiicke zu den am Portal dargestellten Stifterpersonlichkeiten verstanden werden.”*

In der ehemaligen Trinititskapelle hinter dem Hochaltar, welche ab 1728 als Zugang zur
neuen Sakristei diente, wurden im 18. Jahrhundert drei Gemilde angebracht. Buberl datiert
die drei Olgemilde auf Leinwand um das Jahr 1725. Unter ihnen befinden sich zwei Szenen
aus der Griindungslegende des Klosters. Das Gemilde an der linken Kapellenwand zeigt die
Szene der Marienvision des ersten Abtes Hermann und Hadmar I von Kuenring (Abb. 121)
und dhnelt in seiner Gestaltung stark der Darstellung im sog. ,,Rotelbuch*.*" Auf der linken
Bildhilfte wird Abt Hermann vor einem Altar kniend in seiner Klosterzelle abgebildet. Durch
einen steinernen Pfeiler getrennt, wird auf der rechten Bildhilfte Hadmar I von Kuenring
gezeigt, der in einem Zimmer schlafend auf einem Stuhl sitzend dargestellt wird. In einer
Wolkengloriole im oberen Bildraum erscheint die Muttergottes.

Das Gemailde auf der rechten Kapellenwand zeigt die Episode des Griindungsrittes, als
Hermann und Hadmar I das Stiftungsgut des Klosters umritten (Abb. 122). Die Figuren sind
hierbei in Rokokokostiimen gekleidet.548

Uber dem Durchgang zur Sakristei befindet sich eine Darstellung des Stammbaumes des

Hauses Kuenring ab Azzo (Abb. 123). Diese wurde, so Buberl, von P. Petrus Ziegler, einem

3% Wolfram 1981, S. 356, 357.
% Brunner 1981, S. 46.

346 Kubes 1997, S. 88.

47 Buberl 1940, S. 127.

48 Buberl 1940, S. 127.
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Zisterzienser aus PlaB}, welcher von 1713 bis 1731 in Zwettl war, angefertigt.5 49 Gezeigt wird
der Stammbaum in Form eines Baumes, an dessen Asten die Vertreter der Kuenringerfamilie
in rot umrandeten runden Schriftfeldern mit ihren Lebensdaten genannt werden. Am Fulle des
Baumes lagert ein Ritter in Riistung und abgelegtem Helm. In einer Kartusche am rechten
unteren Bildrand wird der Titel des Gemildes genannt:

SILLUSTRISSIMA  AWQUE  AC  NOBILISSIMA ~ CHUNRINGIORUM  FAMILIA
GENEALOGICE REPRAESENTATA. “
Eine @hnliche Abbildung des Kuenringerstammbaumes aus der Mitte des 17. Jahrhunderts

befindet sich im barocken Konvent des Stiftes.””’

6.5 Beweggriinde der Stilwahl fiir den barock-gotischen Neubau

Den erhaltenen historischen Quellen ist keine zureichende Erkldrung fiir die Motivation der
Vollendung des gotischen Langhauses zu entnehmen. In den Tagebucheintragungen von Abt
Melchior finden sich nur wenige Anhaltspunkte, welche Riickschliisse auf die Motivation des
Neubaus der Kirche und der Stilwahl zulassen.””!
In seinem Diarium schrieb der Abt am 20. Juni 1710:

[ ... ] aufbesserung def3 tachs auf der Closter Kirchen, welches fast umb und umb schadhaft

552
gewesen*

Und am 27. Oktober 1710:

,,expediert wordten [ist], weillen [es] althers halber nit mehr taug-lich.

Gemeint ist hier ,,Alfes* aus der Kirche. Sutthoff zieht daraus den Schluss, dass das Langhaus
vermutlich wegen eines schlechten Erhaltungszustandes beziehungsweise Baufilligkeit
abgerissen werden musste, und es hierbei dann ,, [...] eine Selbstverstindlichkeit gewesen
[ist], die Fortsetzung des Langhauses im bereits begonnenen gotischen Stil vorzunehmen.«>>*
Da sich keine weiteren Aufzeichnungen finden ist laut Sutthoff anzunehmen, dass es sich bei

der Entscheidung den Bau in barock-gotischen Formen zu vollenden lediglich um

pragmatische Griinde handelte. ,,Anhand der Tagebuchaufzeichnungen kann man sagen, daf3

3 Buberl 1940, S. 317.

30 Brunner 1981, S. 47.

> Schemper 2009, S. 312.
32 StAZZ 2/37.

333 StAZZ 2/37.

34 Sutthoff 1990, S. 123-124.
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Abt von Zaunagg recht deutlich zum Pragmatismus hinneigt und nicht zu ausfiihrlichen

schriftlichen Begriindungen und Kommentaren seiner Vorhaben und Motive.«>>

Moglicherweise sollte die Zwettler Stiftskirche durch ihre Fertigstellung im Stil der Gotik
letztendlich als ,,Kathedrale* nach ihren ,,inneren Gesetzten* vollendet werden.>>° ,Es ist
erstaunlich, wie viel Mdfigung und Pietdt dieser Prilat an den Tag legte, da ihm doch in so
vielen Klostern der unbekiimmerte Verzicht auf mittelalterliche Architektur zugunsten einer

«357 Tomaschek fiihrt

Neuerrichtung der Gebdude im Stil der Zeit vor Augen gefiihrt wurde.
diese FEinstellung und Toleranz des Abtes auf seine personliche Begeisterung fiir die
baulichen Traditionen und die Leistungen der Zisterzienser in Zwettl, sowie auf die
Bautraditionen des Ordens selbst zuriick. *>®

Auffallend ist hierbei, dass die mittelalterliche Bausubstanz unter Abt Melchior im 18.
Jahrhundert durchaus Pietit und Wertschétzung erfuhr. Allerdings war diese Hochachtung des
erhaltenen mittelalterlichen Bestandes der Stiftskirche Zwettl lediglich auf die Architektur der
Anlage beschrinkt. Die mittelalterliche Ausstattung selbst erfuhr, sofern sie noch erhalten
war, keineswegs besondere Hochachtung. So bezeichnete Abt Melchior 1725 die in der

h*>° und den Hochaltar selbst

Kirche aufgestellten Altdre schlieBlich als ,.etwafs altvdtterisc
wenig schmeichelhaft als veraltete Schnitzarbeit zweier Miiller:

,[...] die altir seint etwafs altvitterisch, und ist daf} Haubtaltar vor ein bahr hudert Jahren
von 2en miillern verfertigt worden, so einen baum repraesentirt. >
Triager der Mittelalterrezeption im 18. Jahrhundert bleibt also vorrangig die Architektur und
das bewusst historisiernde Wideraufgreifen der gotischen Formen in den hinzugefiigten
Bauteilen. Aus dem uneinheitlichen, aus romanischen und gotischen Bauteilen bestehenden
Kirchenbau wurde durch die Vollendung in rein gotischen Architekturformen ein einheitlicher
Biihnenraum geschaffen, der zur Prisentation der neuen Barockeinrichtung dienen konnte.”®
Die barocken Ausstattungsstiicke wurden hierbei einerseits bewusst kontrastierend vor die

schlichte mittelalterliche Architektur platziert.562

Der barocke Turm verweist in seiner Bauweise auf die langjdhrige Geschichte des Klosters

563
k.

und bietet eine deutliche Verkniipfung zur Architektur der Goti Die als Baumaterial

555 Sutthoff 1990, S. 124.

5% Tomaschek 1989, S. 26.

57 Tomaschek 1989, S. 18.

338 Tomaschek 1989, S. 19.

3% Archiv Hs.126, Zitiert nach Buberl 1940, S. 328.

%0 Archiv Hs. 126 (Exemplar A, fol. 4v-5r); zitiert nach Buberl 1940, S. 328.
2% Schemper 2009, S. 312.

%62 Engelberg 2005, S. 140.

363 Tomaschek 1989, S. 24.
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verwendeten Granitquader wurden nach ihrer Errichtung nicht verputzt und geben dem
Bauwerk so eine gewisse Gewichtigkeit in seiner Erscheinung. Die Errichtung einer
Einturmfassade anstelle einer Doppelturmfassade in Zwettl fiihrt Kubes auf die seit dem
Mittelalter vorherrschenden Bautraditionen zuriick, welche den Zisterziensern anfangs die

%% In der Gestaltung der Fassade wurde auf die

Errichtung von Tiirmen untersagte.
geschichtliche Vergangenheit des Zisterzienserklosters Zwettl eingegangen, was sich zum
einen in der Einbringung der Stifterfiguren im Portalbereich manifestiert, andererseits in der

Wiederverwendung der Grabtumba von Heinrich IV von Kuenring-Feldsberg.

364 Kubes 1997, S. 83.
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7. Die Zisterzienserkloster Heiligenkreuz und Lilienfeld — ein Vergleich

Wie Zwettl zdhlen auch die niederdsterreichischen Zisterzienserkloster Heiligenkreuz und
Lilienfeld zu den Hauptwerken Osterreichischer mittelalterlicher Architektur, deren
mittelalterliche Bausubstanz weitgehend unverindert erhalten geblieben ist. Wie in Zwettl
wurden in Heiligenkreuz und Lilienfeld, vor allem durch die Tiirkenkriege 1638 bedingt, im
17. und 18. Jahrhundert einige UmbaumaBnahmen der Klosterbauten notig, im Zuge derer
neben den Prilaturen auch die Kirchen mit einer barocken Ausstattung versehen wurden. In
Lilienfeld hat sich hierbei die Barockausstattung noch erhalten, wihrend die Stiftskirche von
Heiligenkreuz regotisiert wurde.’® (Abb. 124, Abb. 125) Neben der Tatsache, dass in allen
drei Fillen der Baubestand stets geschitzt wurde, finden sich zahlreiche weitere Parallelen. So
gibt es in den drei Kirchen keine barocke illusionistische Deckenmalerei, die Stiftergriber
wurden in die barocken Neugestaltungen miteinbezogen und die eigene Klostergeschichte

wurde wissenschaftlich aufgearbeitet.

7.1 Die Mittelalterrezeption des Barock im Zisterzienserstift Heilisenkreuz

Die Stiftskirche des Zisterzienserklosters Heiligenkreuz wurde zwar im 17. Jahrhundert einer
Renovatio unterzogen, doch hat sich die mittelalterliche romanisch-gotische Architektur der
Klosterkirche in groBem Umfang weitgehend unverdndert erhalten. Dieser Umstand ist zum
einen auf die finanzielle Lage des Klosters zuriickzufiihren, die keine groBlen barocken

UmbaumaBnahmen ermdglichte’ 66

, zum anderen jedoch auch auf eine Wertschitzung der
Tradition und der mittelalterlichen Bausubstanz im Barock.

Das Hauptthema der Mittelalterrezeption im Zisterzienserstift Heiligenkreuz bildet vor allem
die Verehrung der Stifter, welche sowohl im Mittelalter, als auch im Barock auf verschiedene

Arten inszeniert und rezipiert wurden.

7.1.1 Die Barockisierung der mittelalterlichen Kirche im Zisterzienserstift Heiligenkreuz

Das Zisterzienserstift Heiligenkreuz wurde 1133 durch den Babenberger Leopold III
gegriindet, wobei der 11. September als Griindungstag tiberliefert ist. Die Klostergriindung

ging auf eine Anregung seines Sohnes Otto, der spétere Bischof von Freising, zuriick. Dies

%% Schemper 2009, S. 306.
366 Wallner 2004, S. 46.
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567

wird in der Griindungsurkunde™" des Klosters deutlich hervorgehoben:

.,[...] inspirante atque Ottone dilecto filio meo [...]***®
Die ersten Monche kamen unter der Fithrung des ersten Abtes Gottschalk aus Morimond nach
Heiligenkreuz.”® Unter jenen ersten 13 Monchen befand sich auch der spitere erste Abt des

570

Zisterzienserklosters Zwettl, Hermann. Benannt wurde das Kloster nach einer

Kreuzreliquie’”', welche Leopold IIT dem Kloster zum Geschenk machte.’’>

Herzog Leopold
V von Babenberg iibergab dem Kloster 1188 eine weitere groBe Kreuzreliquie.”” In der
Griindungsurkunde wurde das Stiftungsgut festgelegt und im Anschluss, wie es spiter auch in
Zwettl erfolgt war, durch die im Stifterbrief genannten Zeugen umritten.””* Die erste Weihe
eines Klosters in Heiligenkreuz ist bereits fiir das Jahr 1136 durch Bischof Reginmar von

Passau iiberliefert, wobei hier lediglich erste provisorische Holzbauten geweiht wurden.’”

Unter Abt Paul Schonerer (1601-1613) erfuhr das Kloster erste barocke
UmgestaltungsmaBBnahmen, als ein neues Bibliotheksgebidude errichtet wurde und 1612
sechzehn neue Altédre in der Kirche geweiht wurden. Unter Abt Christoph Schiffer (1615-
1637) wurde ein neuer Hochaltar aufgestellt. Von dieser Barockausstattung ist allerdings
nichts mehr erhalten geblieben, da sie durch Brandschatzung bei einem Tiirkeneinfall im
Jahre 1683 zerstort worden war.’’® Veridnderungen am Bau beschrinkten sich auf eine
Anhebung des FuBbodenniveaus und eine Erneuerung des Bodenpflasters im romanischen
Lamghaus.577

Nach den Schiden des Tiirkeneinfalls erhielt die Kirche unter den Abten Michael Schirmer
(1693-1705) und Gerhard Weixelberger (1705-1728) eine hochbarocke Einrichtung. Mit der
Errichtung des Hochaltares und zweier Seitenaltire wurde 1694 der Bildhauer Giovanni

Giuliani zusammen mit Benedikt Sundermayer beauftragt. Das Hochaltarbild wurde von

%7 Der Stifterbreif des Zisterzienserklosters Heiligenkreuz gilt bei vielen Forschern als Filschung, welche
vermutlich erst 100 Jahre nach der Klostergriindung entstanden war. Allerdings gilt der Inhalt der Urkunde, so
Bernahrd Zeller, weitgehend als Korrekt und bildet so dennoch eine wichtige historische Quelle. Zeller 2010, S.
13.

568 Urkunde 1133-1136: Griindungsurkunde des Zisterzienserstiftes Heiligenkreuz. http://monasterium.net.

* Richter 2011, S. 268.

7 Richter 2011, S. 14.

! Die Kreuzreliquie wurde allerdings 1649 aus dem Kloster gestohlen. Eine zweite groBere Kreuzreliquie
erhielt das Kloster 1188 von Leopold V als Geschenk. Richter 2011, S. 268.

> Richter 2011, S. 14.

>7 Richter 2011, S. 19.

> Richter 2011, S. 268.

> Richter 2011, S. 16.

776 Frey 1926, S. 18, 22.

> Thome 2007, S. 32.
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Michael Rottmayr gemalt, sowie vier Seitenaltarblitter. Martino Altomonte wurde mit zwei
weiteren Seitenaltarbildern und vier kleiner Altarbildern beauftragt. Diese neue
Kirchenausstattung wurde in zwei Weihen, 1699 durch Erzbischof Kollonitsch und 1725
durch den Bischof von Passau geweiht. Giovanni Giuliani und Martino Altomonte traten 1711
und 1728 in das Kloster als Laienbriider ein. Giovanni Giuliani zeigt sich in besonderer Weise
fiir die barocke Gestaltung der Klosteranlage von Heiligenkreuz verantwortlich, da er sowohl
die Altére der Kirche, als auch die Kanzel, das Chorgestiihl und die Sitzbdnke des Kreuzgangs
mit Darstellungen der FuBwaschung und die Salbung Christi durch Maria Magdalena entwarf.
Von ihm stammen die Plastiken der Kreuzabnahme Christi und die Statuen der Heiligen
Sebastian und Rochus im Dormitorium des Klosters, sowie ein heute verlorengegangener
Kreuzaltar im Kapitelsaal. Der kiinstlerische Nachlass des Bildhauers, der 140 Tonmodelle
umfasst, befindet sich heute ebenfalls im Stift.>’®

Ein Raumeindruck, wie sich die Zisterzienserstiftskirche Heiligenkreuz mit ihrer barocken

Einrichtung présentierte, vermitteln die Innenraumansichten einer Fotografie vor 1873 und

das Gemailde von Anton Paur aus 1918 (Abb. 126, Abb. 127).

Die Verdnderungen an der mittelalterlichen Bausubstanz beschrinkten sich im Barock
weitgehend auf Reparaturarbeiten und kleinere Umbauten, so wurden beispielsweise die
gotischen Fenster des Chores als einheitliche Hintergrundfldchen fiir die barocken Altére
vermauert. Eine weitldufige Umgestaltung erfuhr das Kloster erst wieder in der zweiten Hélfte
des 19. Jahrhunderts, als man sich fiir eine Regotisierung der Anlage entschloss, um das
mittelalterliche Erscheinungsbild der Kirche wiederherzustellen. Als Initiator hierfiir tritt vor
allem P. Wilhelm Anton Neumann (1837-1919) auf. Im Zuge dessen wurde die barocke
Inneneinrichtung der Kirche grofteils entfernt und verkauft. Domeniko Avanzo entwarf fiir
das Unternehmen neugotische Bauteile und Altire.””

Frey bedauerte 1926 den Verlust der barocken Kircheneinrichtung ,.So sehr wir den
unersetzlichen Verlust hochwertiger Barockkunst beklagen, so miissen wir doch als Historiker
darin ein bezeichnendes Symptom der geistigen Stromungen der Zeit erblicken [...]<>*° P.
Karl Wallner bewertet das Fehlen der barocken Elemente im Zisterzienserkloster

Heiligenkreuz durchaus als positiv: ,,Heiligenkreuz ist im siiddeutschen Raum auch deshalb

beachtenswert, weil es kein “Barockkasten‘ ist, sondern sich die mittelalterliche Bausubstanz

7 Frey 1926, S. 22-26.

> Thome 2001, S. 34, 35.

380 »(-..) vollzog sich doch dieser Akt des Vandalismus, als der er uns heute erschient, unter der Oberleitung
einer kiinstlerischen Personlichkeit, wie die der des Dombaumeisters Friedrich von Schmidt und unter der
Patronanz der Zentralkommission zur Erhaltung und Erforschung der historischen und Kunstdenkmale. * Frey
1926, S. 30.
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bewahrt hat. [...] Daher blieb die mittelalterliche Bausubstanz erhalten, was wir heute als
ausgesprochenes Gliick ansehen diirfen. [...] Die romanisch-gotische Abteikirche und der
Kreuzgang — zugleich Grablege der Babenberger — atmen noch heute die Erhabenheit des 12.
und 13. Jahrhunderts. ™" Den Erhalt der mittelalterlichen Architektur fiihrt er auf die

wirtschaftliche Situation des Stiftes zuriick, die einen Abriss und Neubau der Klosteranlage

im barocken Stil finanziell nicht errntjglichte.s82

7.1.2 Die Stifterverehrung im Zisterzienserstift Heiligenkreuz

Im Zisterzienserstift Heiligenkreuz zeigt sich im Laufe der Geschichte eine intensive Bindung
und Loyalitdt zum Stifterhaus der Babenberger, welche sich in den Gebetsleistungen der
Heiligenkreuzer Monche an die Stifterfamilie ausdriickt.”® Uber dem Westportal der Kirche

wurde eine 1678 von Georg Niklas Mayr angefertigte Figur des Klostergriinders Leopold 1II

584

angebracht.”" Im Langhaus der Stiftskirche befand sich ein barocker, dem heiligen Leopold

geweihter Altar, wodurch die Geschichte des Klosters und des Zisterzienserordens zusétzlich

thematisiert wurde.>®’

Das Kloster wurde seit 1141 zur Familiengrablege des Herrscherhauses der Babenberger, als
Markgraf Leopold IV im Kapitelsaal beigesetzt wurde. Auch Leopold V (1198) und sein Sohn

Friedrich I, sowie der letzte Babenbergerherzog Friedrich II der Streitbare (1246) wurden hier

586

bestattet.” Bereits 1180 wurde der Kapitelsaal des Klosters erstmals zur Grablege der

Babenberger ausgestaltet. Damals lieB Herzog Leopold V die Gebeine seiner GrofBeltern

Leopold III und Agnes sowie den Leichnam seines Onkels Adalbert und seine UrgroBmutter

587

Gertrud aus Klosterneuburg nach Heiligenkreuz iiberfithren.”" Unter Herzog Friedrich II

wurde der Kapitelsaal des Klosters schlieBlich zu einer zentralen und reprisentativen

Familiengrablege der Babenberger umgestaltet. Hierzu liel er ebenfalls einige seiner

Vorfahren nach Heiligenkreuz iiberfithren und im Kapitelsaal zweitbestatten (Abb. 128).588

Im Kapitelsaal des Stiftes wurden insgesamt 15 Personen in elf Grablegen bestattet, von

589

denen jedoch nur sieben eine Grabinschrift aufweisen.””” Im Zentrum des Kapitelsaales

81 Wallner 2004, S. 46, 47.

582 Wallner 2004, S. 46.

583 Schwarz 2013, S. 36.

% Aichinger-Rosenberger 2003, S. 737.
385 Klemm 1997, S. 192.

386 Schwarz, Baukunst, S.85

87 Untermann 2001, S. 84.

388 Zeller 2010, S. 81.

38 Niemetz 1974, S. 10, 11.
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befindet sich das Tumbagrabmal Herzog Friedrichs II von Babenberg, des Streitbaren,
welcher im Jahr 1246 in der Schlacht an der Leitha verstorben war.’*
Im ,,jiingeren“ von dem Prior des Klosters Graf Palffy verfasstem Necrologium aus dem 17.
Jahrhundert (1628-1638) werden die Stifter und deren Sterbetage vermerkt. Unter ihnen wird
der Todestag Friedrichs II und sein Begribnisort im Kapitelsaal genannt5 o1,

15.Juni: ,,0biit princeps Fridericus huius nominis in Babenbergensi familia secundus,
cognomento Bellicosus, abnepos s. Leopoldi fundatoris, cuius familiam terminavit, quintus dux
Austriae, eiusdemque primus et unus rex creatus et saiutatus, in capitulo monasterii nostri tumulatus,

a 1246*°”

Die Familiengrablege der Babenberger im Kapitelsaal wurde bereits im Mittelalter durch die
Habsburger aus Legitimationsgriinden als Gedéchtnisstiitte inszeniert, was sich vor allem
durch die Errichtung eines Glasfensterzyklus ausdriickt.”* Im Zuge einer Untersuchung auf
Befehl Kaiserin Maria Theresias wurden die Gréiber durch den Benediktinerménch Marquard
Herrgott und Salomon Kleiner getffnet und in einem Plan des Kapitelsaals dokumentiert
(Abb. 129).°°* Der in der Tapographia principum Austriae gedruckte Stich aus 1772 zeigt
neben den mit Beschriftungen versehenen Grabplatten auch den gedffneten Zustand der

Griber.

7.1.2.1 Die Handschrift ..Castrosolium Sanctae Crucis Cenotaphicum‘ von 1687

Ein weiteres Beispiel fiir die Stifterverehrung im Zisterzienserstift Heiligenkreuz bildet eine
1m Stiftsarchiv erhaltene Handschrift aus dem 17. Jahrhundert, welche unter anderem auch die
mittelalterlichen Grabdenkmiler der Stifterfamilie im Kapitelsaal des Klosters in Text und
detailreich ausgefiihrten Zeichnungen dokumentiert. Der Titel der Handschrift lautet:
“Castrosolium Sanctae Crucis Cenotaphicum Hoc Est Mausolaeum Vallis Nemorosae Magnaticum

. 2,595
Atque Mecaenaticum ?

Die Handschrift wurde von P. Georg Strobl im Jahr 1687 verfasst. Sie misst 44cm in der
Hohe und 30cm in der Breite und umfasst 140 Seiten. Auf den Seiten eingeklebt befinden sich
detailreich gestaltete, aufklappbare lavierte Zeichnungen, welche die Grabdenkmiler des

Kapitelsaales in phantasievollen Umrahmungen zeigen. Frey bezeichnete die Handschrift

30 Zeller 2010, S. 79.

1 Molecz 1998, S. 30.

2N ecrologium monasterii S. Crucis recentius. Zitiert nach Molecz 1998, S. 31.
33 Wacha 1976, S. 609.

3% Niemetz 1974, S. 10.

35 StiAH CA 160
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1926 als ,.Schwache Arbeir<™® Bei der Handschrift handelt es sich um eine Beschreibung
aller im Stift Heiligenkreuz aufgestellten Grabsteinen, welche vor der Zerstorung des Klosters
durch die Tiirken im Jahr 1683 vorhanden waren: Neben der Dokumentation der
Grabdenkmiler werden im Text die Schenkungen der bestatteten Wohltiter des Stiftes

auf gefiihrt.5 o7

Im Text der Handschrift werden altere Quellen des Stiftsarchivs zitiert, wie
beispielsweise Aufzeichnungen des P. Jodocus aus dem 16. Jahrhundert.””® Die barocken
Handschriften zitieren in ihren Texten mittelalterliche Werke und bilden so eine wichtige
Quelle iiber die grofteils verschollenen mittelalterlichen Privilegien- und Kopialbiicher des
Klosters.™”
Am, in einer lavierten Zeichnung als dreimal aufklappbares Trauergeriist gestalteten Titelblatt
werden der Titel der Handschrift und Zeichner in einem Textfeld genannt: ,,/lustratum Per
Patrem Fratrem Georgium Strobl*. Das Entstehungsjahr 1687 wird in einem Chronogramm
angegeben (Abb. 130). Das Textfeld befindet sich im Zentrum eines als Castrum doloris
gestalteten Aufbaus mit pyramidaler Bekronung zwischen zwei mit Wappen geschmiickten
Sédulen. Im Hintergrund befinden sich zu beider Seiten zuriickgezogene Draperien. Das
Textfeld kann in zwei Fliigeln aufgeklappt werden, an dessen Stelle erschienen 36 Felder mit
Totenschideln und gekreuzten Knochen. Offnet man diese wird der Blick in eine
Aufbahrungshalle freigegeben, in welcher eine von vielen Kerzen beleuchtete Tumba
erscheint, auf dessen Decke sich das Wappen des Zisterzienserklosters Heiligenkreuz befindet
(Abb. 131). Gegeniiberliegend wird der ruhende Jona unter der Kiirbislaube als typologisches
Symbol der Auferstehung dargestellt.
Die Handschrift ist durch mehrere Federzeichnungen illustriert, welche unter anderem auch
die Grabplatten des Kapitelsaales in einer architektonischen Umrahmung in der Form eines
Castrum doloris wiedergeben. Unter ihnen befindet sich eine Wiedergabe des Grabmals
Leopolds V zusammen mit jenen von Heinrich dem Alteren und dessen Gattin Raiza (Abb.
132). Die in zwei Zeilen angefiihrte Grabinschrift benennt den Verstorbenen:

., TII KL IANVARII O LIVPOLD DVX AUSTRIE ET STYRIE “
Sie entspricht allerdings nicht dem tatsdchlichen Wortlaut der Grabinschrift auf der

Marmorplatte im Kapitelsaal.

Eine weitere in grau lavierte Federzeichnung zeigt das Grabmal Friedrichs II dem Streitbaren

zusammen mit den Grabplatten der beiden Habsburgerenkel Rudolf und Heinrich (Abb. 133).

% Frey 19264, S. 270.
7 Watzl 1953, S. 374, 375.
%8 1 anz 1901, S. 250.
¥ Watzl 1953, S. 371
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Die Grabinschrift der beiden Habsburgerenkel auf der rechten Seite entspricht in ihrer
rechtwinkeligen zweizeiligen Anordnung und dem Wortlaut der Grabplatte im Kapitelsaal.
Links wird das Tumbagrab Friedrichs II dem Streitbaren wiedergegeben, der ebenfalls durch
ein Schriftband mit seinem Beinamen bezeichnet wird:
»FRIDERICUS BELLICOSVS*

Die Liegefigur des im Kapitelsaal befindlichen Tumbagrabes wird in der Zeichnung in grauer
Feder laviert in vereinfachter Weise wiedergegeben (Abb. 134). In klaren einfachen
Umrisslinien wird die Figur mit unversehrtem Gesicht skizziert. Die Darstellung der Kleidung
mit dem charakteristischen Faltenwurf des Waffenrocks entspricht weitgehend der Grabfigur.
Schwierigkeiten hat der Zeichner vor allem in der Wiedergabe der abgebrochenen Fiile. Der
dargestellte Schild riickt in der Zeichnung weiter in den Vordergrund und wird eindeutig als
Osterreichischer Bindenschild gekennzeichnet. Werden die Fliigel mit den dargestellten
Grabdenkmilern im unteren Bereich des Aufbaues geoffnet, wird der Blick auf einen
Aufbahrungsraum mit einer Tumba freigegeben (Abb. 135). Die Tumba, an deren Kopfende
sich der Herzogshut befindet, wird mit einer Decke mit floralem Muster bedeckt. Auf diesem
liegt im Vordergrund ein Wappenschild mit einer schematischen Darstellung des
doppelschwinzigen bekronten bohmischen Lowen. Beleuchtet wird die Tumba durch mehrere
auf Kerzenhaltern und Kandelabern angebrachten Kerzen, deren Flammen in gelblich-griiner

Farbe laviert wurden.

7.1.2.2 Die barocken Fresken im Kapitelsaal

Im 18. Jahrhundert wurde der Kapitelsaal durch die Werkstatt Johann Michael Rottmayrs und
den Laienbruder Matthias Gusner mit barocken Fresken ausgestattet. Die Deckengemélde am
Gewdlbe des Kapitelsaales zeigen Szenen eines umfangreichen Katechismusprograrnms600
und wurden unter Abt Gerhard Weichselberger (1705-1728) 1710 angefertigt, dessen Wappen
als Doppelwappen mit dem Stiftswappen im westlichen Joch erscheint.®®’ Ausgefiihrt wurden
sie von ,,Maler Joseph” und ,Maler Stephan®, welche als Gehilfen von Rottmayr titig
waren.®” Unter Abt Robert Leeb wurden 1729-1730 die Stichkappen der Nord- und Siidseite

des Kapitelsaales durch den Laienbruder Matthias Gusner freskiert.” Hierbei wurden

urspriinglich angebrachte von Georg Andreas WaBhuber stammende Olgemilde mit

0 Niemetz 1974, S. 25.

%! Aichinger-Rosenberger 2003, S.748.
92 Richter 2011, S. 68.

93 Niemetz 1974, S. 25.
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Stifterdarstellungen kopiert und ersetzt.®**

Den dargestellten Stiftern und Wohltitern werden
die Grabmiler des Kapitelsaals zugeordnet und mit gemalten Grabinschriften benannt.
Dargestellt sind neben den Sohnen des Klostergriinders Adalbert und Leopold IV, dessen
Sohn Leopold V und Enkel Friedrich I, auch Friedrich II der Streitbare zusammen mit der
Herzogin Gertrud von Braunschweig. Zusitzlich wird die Modlinger Babenbergerlinie mit
Heinrich und Raizza sowie Richardis von Waltersdorf zusammen mit Heinrich dem
Grausamen und zwei Habsburgerenkel abgebildet.” Die in den Fresken dargestellten
Grabplatten und deren Inschriften wurden allerdings nicht nach den im Kapitelsaal
befindlichen Originalen gestaltet, sondern stellen Kopien der von Georg Strobl gezeichneten

Abbildungen aus dem ,,Castrosolium Sanctae Crucis® aus 1687 dar. Hier wiederholen sich

die bei Strobl entstandenen Fehler.*

Herzog Leopold V von Babenberg wird zusammen mit Friedrich I dargestellt (Abb. 136). Er
wird durch die gemalte Grabinschrift benannt:

,» T1I KL IANVARII O LIUPOLD DVX AUSTRIAE ET STYRIAE “
Der Herzog ist in Riistung und iibergezogenen blutigen Waffenrock mit einer sauberen
weilen Binde gekleidet und trigt den Herzogshut. In seiner rechten velierten Hand hilt er ein
Kreuz. Leopold V, der dem Kloster die grole Kreuzreliquie iiberreichte, wird mit der
legendédren Entstehung des Osterreichischen rot-weil-roten Bindenschildes in Verbindung
gebracht. Im Fresko wird die Sage um die Schlacht bei Akkon und die Entstehung des
Bindenschildes in die Darstellung aufgenommen.607
Friedrich der Streitbare wird zusammen mit Gertrud von Braunschweig dargestellt, der ersten
Gemahlin von Herzog Heinrich Jasomirgotts (Abb. 137). Er wird durch folgende Inschrift
benannt:

»T XVIL. KAL. JULII FREDERICUS BELLICOSUS S. LLEOPOLDI ABNEPOS REX SALUT.
ULTIM. BABBERG. FAM *
Friedrich II wird in voller Riistung mit Schwert und Fahne wiedergegeben. Mit dem Schwert,
welches er in seiner Rechten hilt, verweist er auf sein Grabmal mit der genannten Inschrift.
Das Grabmal selbst ist eine proportional zur Inschrift stark verkleinerte Abbildung des

Tumbagrabes im Kapitelsaal, welches durch die Aufschrift erweitert wurde. Ansitze der

Liegefigur mit Waffenrock sind im Fresko erkennbar. Der Herzogshut und eine ideelle

%4 Richter 2011, S. 72.

5 Niemetz 1974, S. 25-31.
% Hilger 1976, S. 628.

7 Niemetz 1974, S. 27.
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Konigskrone sind ihm als Attribute beigefiigt. Im Bildhintergrund erdffnet sich eine

Landschaft, in welcher die Schlacht an der Leitha dargestellt wird. %%

7.2 Die Mittelaltlerrezeption des Barock im Zisterzienserstift Lilienfeld

Wie Zwettl und Heiligenkreuz wurde auch das Zisterzienserstift Lilienfeld im 17. Jahrhundert
mit einer barocken Ausstattung versehen, von der mittelalterlichen Ausstattung der Kirche ist
nichts erhalten geblieben. Die romanisch-gotische Architektur der Klosterkirche wurde im
Zuge der Barockisierung in geringem MaBe verdndert und ist weitgehend unveridndert
erhalten geblieben. Die barocke Einrichtung der Kirche fiigt sich harmonisch in die
mittelalterliche Architektur, wodurch ein ausgeglichenes Nebeneinander von Gotik und
Barock entsteht.

Hauptthemen der zumeist ideellen Mittelalterrezeption im Zisterzienserstift Lilienfeld sind
einerseits die Stifterverehrung Leopolds VI von Babenberg, welche sich vor allem durch die
Inszenierung seiner Grabstitte im Osten der Kirche ausdriickt, andererseits die
historiographische Aufarbeitung der Stift- und Landesgeschichte in den ,Fasti
Campililienses* durch P. Chrysostomus Hanthaler im 18. Jahrhundert. Hanthaler versucht
hierbei die eigene Vergangenheit seines Klosters durch bewusste Geschichtsfidlschung

aufzuwerten.

7.2.1 Die Barockisierung der mittelalterlichen Kirche im Zisterzienserstift Lilienfeld

Das Zisterzienserstift Lilienfeld wurde im Jahr 1202 durch Leopold VI von Babenberg als
Filiation von Heiligenkreuz gegriindet und sollte den Namen ,Mariental tragen.®” Leopold
VI, der seit 1198 die Herzogtiimer Steiermark und Osterreich in Personalunion regierte,
wihlte mit dem Standort Lilienfeld einen wichtigen Knotenpunkt zwischen diesen beiden
Gebieten fiir die Neugriindung aus. Die Klostergriindung bildete somit eine politische
Manifestation der neu erlangten Personalunion.®’® Der vom Herzog fiir das neugegriindete
Kloster erwiinschte Name ,,Mariental” konnte sich allerdings gegen den &lteren Namen des

Ortes ,,Lilienfeld* nicht durchsetzen. Als der Ostteil der Kirche 1230 geweiht wurde, wurde

58 Niemetz 1974, S. 28.
89 Schwarz 2013, S.87.
810 Schwarz 2013, S.87.
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Herzog Leopold VI im Zuge der Feierlichkeiten im Presbyterium beigesetzt. 1263 waren die

Bauarbeiten an der Stiftskirche abgeschlossen.611

Von der mittelalterliche Einrichtung und der Ausstattung der Renaissance und des Frithbarock
ist nichts erhalten geblieben. Sie wurden in kurzen Notizen geringfiigig dokumentiert. Unter
Abt Sigismund Braun (1695-1716) wurde ein Westturm an Stelle des kleinen Dachreiters
errichtet. Abt Chrysostomus Wieser (1716-1747) liel} die Basilika in der ersten Hélfte des 18.
Jahrhunderts mit einer neuen barocken Einrichtung versehen. (Abb. 125) Abt Dominikus
Peckensdorfer (1747-1786) errichtete eine Josephi-Kapelle und gestaltete die Westfassade der
Kirche neu.®'?

Das Hauptportal der Kirche geht in seiner Struktur noch auf das frithgotische Portal aus dem
13. Jahrhundert zuriick, wurde jedoch im Barock umgestaltet. 1703 wurde durch Abt
Sigismund Braun ein Westturm errichtet, welcher im Zuge einer Restaurierung nach einem
Brand 1810 verdndert wurde. 1775 wurde das Eingangsportal durch eine Portalrahmung
erweitert. Eine Figurengruppe direkt iiber dem Portal zeigt die Heilige Familie, welche durch
die Statuen des hl. Leopold IIT und dem Stifters des Klosters Herzog Leopold VI. flankiert
wird (Abb. 138).°"

In den Jahren 1730 bis 1745 wurde die Kirche unter Abt Wieser, auf den das theologische

Programm der Ausstattung zurijlckgeht614

, barock umgestaltet. Mit der Planung und
Ausfithrung wurde der Laienbruder Fr. Ludwig Kogl beauftragt. Hohepunkt der als Prunkweg
konzipierten Ausstattung bildet der aus schwarzem Marmor gestaltete Hochaltar. Das
Altarbild zeigt die Himmelfahrt Mariens und wurde 1746 von Daniel Gran ausgefiihrt (Abb.
139).°"* Eine Entwurfszeichnung fiir den Lilienfelder Hochaltar ist im Stiftsarchiv von

Herzogenburg erhalten, welche auf Ludwik Kogl zun’ickgeht.616

Kanzel und Chororgel bilden
zusammen mit dem Hochaltar ein ,rdumliches Riesentryptichon®, dessen Konzipierung
vermutlich ebenfalls auf Kogl zuriickgeht. An der Stelle des heutigen Volksaltares befand sich
urspriinglich der Kreuzaltar, welcher als Sockel fiir das Reliquiar des Mirtyrers Justinius
dient und heute in der Taufkapelle des Klosters aufgestellt ist.®”

Im Zuge der barocken Neugestaltung unter Abt Wieser wurde in die mittelalterliche

Architektur eingegriffen und diese in einigen Bereichen umgestaltet. Hierbei wurde die

11 Mussbacher 1976a, S. 156, 157.
®12 Vongrey 1976, S. 329.

513 Mussbacher 1976, S. 7, 9.

14 Mussbacher 2002, S. 42.

515 Mussbacher 1976, S. 14, 15.

016 Seeger 1997, S. 42.

®17 Qettinger 1952, S. 24.
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urspriingliche Anlage der Binnenchorapsis stark verdndert: Es wurden die Innenseiten der
Polygonalpfeiler ummantelt bzw. teilweise abgeschlagen, damit sie mit dem Marmoraltar
verzahnt werden konnten.”® Um 1740 wurde das Polygongewdlbe des Presbyteriums
abgetragen und durch eine 4-5m tiefer liegende Halbkuppel ersetzt, sowie einige
Rundbogenfenster vermauert.®'” Das FuBbodenniveau wurde um 22cm angehoben und mit
einer einheitlichen Pflasterung aus roten und schwarzen Marmorplatten versehen.®” Um den
Hochaltar eine bessere Beleuchtung zu ermoglichen, wurden im Vorjoch die
Rundbogenfenster erweitert und durch eine geschweifte Form ersetzt. **'

Zum Anlass der Feierlichkeiten des fiinfzigjdhrigen Priesterjubiliums Abt Chrysostomus
Wiesers im Jahr 1741 hielt Eugen von Inzanghi eine Lob- und Ehrrede an den Abt in der
Lilienfelder Stiftskirche, welche in Krems gedruckt wurde. In dieser Lobrede wird auch die
barocke Neuausstattung der Stiftskirche angesprochen. Auf die mittelalterliche Architektur
wird jedoch nicht eingegangen:

»Wollen wir iiber dises nun auch die Zierde seines Gartens betrachten: so bezeugen solchen
genugsam, herzlich von ihme gefiihrte Gebau: prdchtigst (nur allein in diesem Tempel 14.)
aufgefiihrte Kirchen-Altdr: kostbare mit Geschmuck hergestellte Priesterliche Kleyder: der (deme der
Grosse nach gar wenig zu finden) reich und schon gefaste Particl des Heil. Kreuz: gegenwdrtiger Leib
des Heil. Justini. Die herrliche Kanzel, so ich selbsten betrette: Der liebliche Klang dieser schonen
Orgl, so mit allen Vocal-Stimmen aufruffet: dafs in dem beriihmtesten Garten Lilienfeld
CHRYSOSTOMUS vertrette die Stelle eines Vorstehers, und erfiille die Tugend eines Gartners.“**

Vongrey steht der barocken Umgestaltung der Kirche 1976 kritisch gegeniiber: ,,Durch die
barocke Einrichtung in seiner Gesamtwirkung etwas beeintrdchtigt, strahlt das siebenjochige
Langhaus dennoch in der Feinheit der Bauplastik, in der funktionellen Gliederung des
Baukorpers und in der dynamischen Raumbildung die hohe kiinstlerische Qualitit seiner

«623

letzten Bauperiode aus. Mussbacher hingegen betont die harmonische Raumwirkung der

Kirche: ,,Harmonisch fiigt sich in den mittelalterlichen Kirchenraum die barocke Einrichtung

[...].«6%

618 Seeger 1997, S. 35.

®% vongrey 1976, S. 331.
620 Melzer 1975, S. S.157.
2! Seeger 1997, S. 35.

%22 Inzanghi, 1741.

23 Vongrey 1976, S. 333.
624 Mussbacher 1976, S. 13.
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7.2.2 Die Stifterverehrung im Zisterzienserstift Lilienfeld

Mit der Errichtung der Lilienfelder Stiftskirche wollte Leopold IV eine neue
Familiengrablege der Babenberger schaffen, welche bisher im Kapitelsaal von Heiligenkreuz
bestattet worden waren. Diese Entscheidung sieht Seeger im Zusammenhang mit einer
Kreuzreliquie, welche Leopold VI 1219 aus dem Heiligen Land mitgebracht und dem Stift
Lilienfeld zum Geschenk gemacht hatte. Die Kreuzreliquie wurde am Hochaltar der
Stiftskirche verehrt, in dessen Nihe sich auch die Grablege des Herzogs befindet. Zu einer
Familiengrablege der Babenberger in Lilienfeld ist es allerdings nicht mehr gekommen.
Friedrich II, der Sohn Leopolds, wurde in Heiligenkreuz bestattet. Seine Tochter Margarete
hingegen hatte sich neben ihren Vater in Lilienfeld beerdigen lassen.®” Eine Inschrift im
Presbyterium verweist auf das Sterbedatum des Stifters und dessen Grab in der Kirche (Abb.
140): »T ANNO DN MCCXXX V ND UG LEOPOLDUS DVX AVSTRJE AC STIRI E
FUNDATOR HVIVS DOM ET HIC SEPULTURA*.

Bei Grabungen in der Stiftsbasilika 1976 konnten im Presbyterium drei Griber freigelegt
werden. Unter ihnen befanden sich das Grab des Stifters Leopold VI und dessen Tochter
Margarete, welche unter der nordlichen Arkade des Presbyteriums bestattet wurden, sowie
das Grab der Cimburga von Masovien unter dem barocken Stiftermonument.®*

Im Programm der barocken Neuausstattung wurde Leopold VI von Babenberg als Stifter des
Klosters ebenso in die Konzeption integriert, wie auch dessen UrgroBvater Leopold III, der
Heilige. Leopold III und dessen Sohn Otto von Freising werden am Hochaltar der Kirche als

vergoldete Statuen dargestellt627

und reprisentieren als religiose Vertreter das Haus
Babenberg. Das Westportal der Kirche wird seitlich durch die auf Konsolen stehenden
Figuren Leopolds I1I und Leopold VI flankiert. Leopold III sind Fahne und ein Kirchenmodell
als Attribute beigegeben, der Klostergriinder ist mit Fahne und goldenem Schwert auf der
rechten Seite dargestellt.628

Im Zuge der barocken Neuausstattung wurden die mittelalterlichen Grabdenkméler entfernt
und im Zentrum des Presbyteriums ein barockes Kenotaph zu Ehren Leopolds VI aufgestellt.
Die mittelalterlichen Grabmiler wurden durch Marquard Herrgott in einem Stich

dokumentiert, welcher 1772 in der ,,Tapographia principum Austriae erschien (Abb. 141).

625 Seeger 1997, S. 84, 91.

%2° Melzer 1975, S. 157, 160.

%27 Friedrich 2007, S. 25. Die Zuschreibung der Figuren auf der rechten Seite des Hochaltares hatte sich in den
letzten Jahren mehrfach gedndert. Karl Oettinger identifizierte die Figur Otto von Freisings 1952 noch als
Anslem von Canerbury, Norbert Mussbacher 1976 als Heiliger Bischof Malachias. Oettinger 1952, S. 25;
Mussbacher 1976, S. 16.

%%% Friedrich 2007, S. 15.
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1739 wurde das gotische Grabmal untersucht und schlieBlich bis 1745 durch das von dem
Laienbruder Ludwig Kogl geschaffene barocke Kenotaph ersetzt (Abb. 142). Das

mittelalterliche Grabmal wurde im Zuge dessen zerstort.®>

7.2.3 Die ,,Fasti Campililienses* des Chrysostomus Hanthaler aus Lilienfeld 1747-1754

In Lilienfeld arbeitete P. Chrysostomus Hanthaler an seinem monumentalen Geschichtswerk
»Fasti Campilienses*, welches in zwei Bianden 1747 und 1754 in Linz gedruckt wurde (Abb.
143). Hanthaler war 1690 in Ried im Innkreis geboren, und trat 1716 in das
Zisterzienserkloster Lilienfeld ein, wo er bis 1733 als Bibliothekar tétig war.”* In Lilienfeld
hatte er das Amt des Klosterarchivars, Numismatikers und des Novizenmeisters inne.®! Bis
1737 stand er dem Kloster Marienberg als Subprior vor, bevor er wieder in Lilienfeld als
Provinzialsekretir titig war. Hanthaler verstarb 1754.°* Chrysostomus Hanthaler war
sprachlich, zeichnerisch und historisch gut ausgebildet und erforschte die Geschichte des
Zisterzienserklosters unter Einbezug erhaltener Quellen wie Urkunden, Miinzen und Siegel.
Er verfasste insgesamt 24 Foliobdnde, welche teilweise auch im Druck erschienen. Als
geschulter Zeichner hatte Hanthaler seine Werke nach Angaben Mussbachers selbst
illustriert.*** Mussbacher gibt zwar diesbeziiglich keine Quelle an, dennoch kann davon
ausgegangen werden, dass Hanthaler ein geiibter Graphiker war. Die in den Fasti eingefligten
Stiche fithren Hanthaler als Zeichner an, deren Entwiirfe er angefertigt haben diirfte. Laut
Harald Schmid existiert im Stiftsarchiv Lilienfeld beispielsweise eine mit der Feder
ausgefiihrte Entwurfszeichnung zu der in den Fasti spiter als Stich inkludierten Darstellung
der Lilienfelder Kreuzreliquie.63 4

Hanthalers geschichtliches Hauptwerk, die ,Fasti Campililienses*®”, gibt eine
,uUniversalgeschichte* des Klosters Lilienfeld, welches als Standardwerk zum Thema der
Stiftsgeschichte gehandhabt wurde, obgleich es schon bei den Zeitgenossen umstritten war.®*°
Der erste Band der Fasti Campililienses behandelt die Zeit von der Klostergriindung bist
1300, der zweite bis 1500. Aus Hanthalers Nachlass wurden durch Abt Ladislaus Pyrker
1818/20 zwei weitere Bénde unter dem Titel ,,Fastorum Campililiensum Chrysostomi

Hanthaler continuatio seu recensus genealogico-diplomaticus archivi Campililiensis*

629 Gutkas 1976, S. 739.

639 Coreth 1950, S. 109

1 Schachenmayr 2011, S. 121.
32 Coreth 1950, S. 109.

633 Mussbacher 1976b, S. 355.
934 Schmid 2013, S. 129.

635 <[ jlienfelder Jahrbiicher*
%% Schachenmayr 2011, S. 121.
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verdffentlicht.”” 1907 folgte eine weitere Publikation der Werke Hanthalers, wo die als
Manuskript im Stiftsarchiv vorhandenen Teile der Fasti Campililiensis, welche den

Zeitabschnitt 1501-1690 behandeln, verdffentlicht wurden.®*®

Hanthaler hatte den Anspruch eine Universalgeschichte zu schaffen und behandelt in seinem
Werk einerseits die Lilienfelder Klostergeschichte, die Ordensgeschichte der Zisterzienser
und die Landesgeschichte. Sein Werk sollte die vorangegangenen historischen Werke der
geistlichen Historiographie {iibertreffen, wodurch er sich dazu veranlasst sah die
Klostergeschichte von Lilienfeld durch einige Filschungen aufzuwerten. Bereits 1742 hatte
Hanthaler eine Schrift zur Griindungsgeschichte des Klosters, die Notulae anecdotae
verOffentlicht. Allerdings wurde das Werk nach seinem Erscheinen als Filschung identifiziert,
wodurch die Fasti Campililienses bereits bei ihrer Publikation 1747 kritisch betrachtet
wurden. Um den erwarteten Kritikpunkten entgegenzuwirken hatte Hanthaler in seinen Fasti

bereits eine Verteidigungsschrift, ein Appendix apologia, inkludiert.%*’

Die Fasti Campililienses beginnen mit einer fabula generalis, in welcher die Methode des
Geschichtswerks behandelt wird und eine Beschreibung des Klosters vorgenommen wird. Es
folgt anschliefend ein umfassendes Kapitel iiber die Genealogie der Stifterfamilie. Erweitert
wird die tabula generalis mit einer Liste der Abte, Bischofe und Kloster, welche fiir die
Geschichte des Klosters relevant waren. Weiters erfolgt eine Aufzéhlung der Primarabteien,
Ritterorden der Zisterzienser, Schriftsteller und res Cistercienses. In einer folgenden Tabelle,
welche die Quellenangaben des Autors nennt (,, Scriptorum veterum Austriacorum, quorum fide &
Authoritate Propyleum et Fasti nituntur, Hic integro tenore editorum.“*), finden sich die
Schriftsteller Ortilo und Lewpold von Lilienfeld, bei welchen es sich um Erfindungen
Hanthalers handelt. Ein weiterer genannter Autor, Pernold, wird von Hanthaler ebenfalls
manipuliert. SchlieBlich folgt die Appendix apologetico-dialogica, in welcher Hanthaler seine

Filschungen rechtfertigt und die historische Korrektheit seiner Quellen unterstreicht.®*!

7 Coreth 1950, S. 109. ,,Die Kupfertafeln zu diesen zwei Bénden, die bei Hanthalers Tod schon gestochen
waren, wurden spiter vom Direktor des Miinz- und Antiken-Kabnetts Neumann auf dem Trodelmarkt
aufgefunden‘ Coreth 1950, S. 110.

%% Schachenmayr 2011, S. 125.

%9 Schachenmayr 2011, S. 124.

6490 (...) alten osterreichischen Schrifistellern, durch deren Glaubwiirdigkeit und Autoritiit die Propylaea und
Fasti untermauert werden. “, Chrysostomus Hanthaler, Fasti Campililienses, tabula generalis; zitiert nach
Schachenmayr 2011, S. 124.

1 Schachenmayr 2011, S. 124.
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Ab dem Jahr 1202 beginnt mit der Griindung des Klosters Lilienfeld der Hauptteil des
Geschichtswerks, wobei die Geschichte des Klosters (secula monasterii Campililiensis642) in
Zeitabschnitten zu je 10 Jahren gegliedert beschrieben wird.®*> Im Aufbau der Fasti zeigen
sich deutliche Parallelen zu dem Werk Schrambs, da Hanthaler die Dekaden ebenfalls in
einzelne Abschnitte iiber die Geschichte des Herrschers und des Reiches, des Ordens und des
Klosters® unterteilt.** Die gedruckte Version der Fasti wird zusitzlich durch einige
eingefiigte Stiche illustriert, unter denen sich eine Darstellung des Lilienfelder
Stiftungsbildes, eine Ansicht des Klosters Lilienfeld aus Siiden und eine Abbildung der
Lilienfelder Kreuzreliquie in barocker Einfassung von Johann Daniel Hertz befinden (Abb.
144 — 146). Da Hanthaler zeichnerisch geschult war, gestaltete er die Illustrationen seiner
Werke selbst, wie beispielsweise auch das Stiftungsbild am Vorsatzblatt der Fasti. Die von
Hanthaler gestaltete Graphik wurde, wie auf der Darstellung angefiihrt, schlieflich von
Johann Daniel Herz aus Augsburg gestochen646: SAuthor Operis delin. / Joh. Daniel Herz
Sculps. Aug. Vind*.

In einem einleitenden Kapitel iiber das Kloster Lilienfeld — der Descriptio Monasterii
Campililiensis — gibt Hanthaler eine genaue Baubeschreibung der Klosterkirche®. Als er die
Beschreibung der Klosterkirche 1747 verfasste, bestand bereits die neue barocke Ausstattung
des Langhauses und des Chorumgangs. Der barocke Hochaltar im Presbyterium war
allerdings noch nicht fertig gestellt. An seiner Stelle befand sich noch ein altes holzernes
Tabernakel, die Fundamente des neuen Hochaltares waren allerdings bereits gelegt.*”® Die
literarische Beschreibung des Klosters wird zum besseren Verstdndnis durch einen im Text
eingefiigten Stich von P. Emanuel Mair und Johann Daniel Hertz zusitzlich illustriert (Abb.
145):

., Exactam ejus imaginem, ad Geometrriae & Opticae Regulas a R.P.Emanuele Mair Gremiali

. . . , 649
nostro SSexagenario studiose delineatam, aere posta sculptam, ex adverso hic damus.

Hier wird eine Ansicht des Klosterkomplexes aus Westen in einer Fantasielandschaft
wiedergegeben, dessen einzelne Gebdude zusidtzlich in einem von Putti prisentierten
Schriftband bezeichnet werden. Im Text beschreibt der Autor die einzelnen Gebidude des

Klosterbezirks. Eine Innenansicht der Klosterkirche, wie sie bei Linck in den Annales

642 ,.Jahrhunderte des Klosters Lilienfeld*

%43 Schachenmayr 2011, S. 124,

% res principum et patriae, res ordinis, res monasterii
% Coreth 1950, S. 109.

%46 Mussbacher 1976b, S. 355.

7 Hanthaler 1747, S. 5-18.

% Seeger 1997, S. 43.

% Hanthaler 1747, S. 5.
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eingefiigt wurde, oder eine detaillierte Fassadenzeichnung werden in den Fasti nicht

beigegeben.

Der Baubeschreibung der Stiftskirche ist ebenfalls ein Kapitel gewidmet, welche als
bedeutendes Denkmal der ,,alten Kunst* bewertet wird: ,,/...] admirandae molis est opus, Artis
veteris monumentum egregium [...]*°. Hanthaler beschreibt zunichst den Grundriss der Kirche,
welcher den Konventionen des Ordens der Zisterzienser entsprechend ein Kreuz bildet, und
gibt die MaBle der Kirche an. Weiters beschreibt er das dreischiffige Langhaus und das als
»ddulenhalle® gestalteten Presbyterium: ,,Navis triplicata est porticu, media, altissima, caeteris
humilioribus: Presbyterium vero undique liberum, quaterno ambulacro circum undique stipatur.“®"'.
Den Ordensregeln entsprechend war ein kleiner Glockenturm iiber der Vierung angebracht,
welcher jedoch veraltet war und unter Abt Sigmund Braun durch einen hoheren Turm im
Westen der Kirche ersetzt wurde.

In einem weiteren Absatz beschiftigt sich der Autor mit der Ausmalung der Kirche. Nach
Hanthaler bezog sich der Beiname Lilienfelds als das ,,Rote Kloster* (Rubi Monasterio) auf
eine einstige rote Bemalung der Kirche und der Klostergebdude. Das Kloster war
urspriinglich durch eine rote Fugenmalerei ausgestaltet, welche in weiller Farbe die Form von
Steinquadern auf rotem Grund nachahmte.: ,,/...] quod olim omnis Ecclesia, & pleraque Aedificia
regularia, rubo colore ad calcem admixto, tincta fuissent, pictisque lines ad formam lapidum

quadratorum discreta [...] “**

. Die Kirche war zur Zeit Hanthalers bereits weill getiincht,
dennoch war die rote Farbe an einigen Stellen noch gut erkenntlich.

Von Westen ausgehend beschreibt der Autor anschlieBend das noch erhaltene gotische Portal
(.[...] opere Gothico [...] adhuc illaesa persisti“®’), das Langhaus mit der unter Abt
Chrysostomus angeschafften barocken Ausstattung, das Chorgestiihl sowie die von einer
Kuppel iiberdachte Vierung (,/...] per Tholum conjungitur, quatuor grandibus Colossis

«654

Sfussultum ), das Presbyterium (,,Presbyterium [...] octo peculiaribus columnis humilioribus

sustentatur, novemgque arcobus omni ex parte aperitur“®”) mit dem geplanten Hochaltar und dem
Stiftergrab (,,Ante Aram hanc videre licet Tumulum errechtum marmoreum Serenissimi Fundatoris,

+¢656

de quo alibi*™”)

5 Hanthaler 1747, S. 9.

%! Hanthaler 1747, S. 9.

%52 Hanthaler 1747, S. 10.
%53 Hanthaler 1747, S. 10.
5% Hanthaler 1747, S. 12.
%55 Hanthaler 1747, S. 12.
%56 Hanthaler 1747, S. 12.
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In einem weiteren Absatz wird die Lilienfelder Kreuzreliquie beschrieben, welche der
Klostergriinder dem Stift 1219 geschenkt hatte (,,Eundem Serenissimus Fundator noster [...]

«657y Durch einen

sancta in nos Munificentia contulit An. 1219. ut Ortilio noster accurate adnotavit.
eingefiigten Stich wird die Kreuzreliquie in ihrer barocken Einfassung illustriert (Abb. 146).
Unter Abt Chrysostomus Wieser wurde das Reliquiar aus dem 16. Jahrhundert durch eine
neue prunkvolle barocke Einfassung der Reliquie ersetzt. Als das Stift 1789 aufgelassen
wurde, musste das barocke Reliquiar nach Wien abgeliefert werden.®® Ein von Engeln
getragenes Schriftband auf der rechten Bildhilfte nennt das Darstellungsthema der Graphik:
»FORMA ET MAGNITVDO DIMIDIA THECAE ARGENTEAE Auro abductae er Lapidibus
pretiosis ornatae, Qua includitur INSIGNIS PORTIO Salvificce DOMINICAE CRUCIS Campililii
existens. Auf der linken Bildhilfte des Stiches wird zusétzlich die von Putti getragene Form
des Kreuzpartikels in seiner Originalgroe dokumentiert: ,,VERA LONGITVDO. LATITUDO AC
DENSITAS SACRO SANCTAE PARTICVLAE CRVCIS.“
Zu diesem Stich existiert eine von Hanthaler selbst angefertigte Federzeichnung, die als
Vorlage fiir die in den Fasti inkludierte Illustration diente (Abb. 147). Die in der
Federzeichnung filschlicherweise im unteren Bereich der Kreuzreliquie angegebene
Fehlstelle wurde im ausgefiihrten Stich korrigiert und im unteren Querbalken eingezeichnet.
Weiters unterscheiden sich die beiden Darstellungen in der Anordnung der Wappen, der

Hintergrundgestaltung in Form einer Draperie und kleinerer Details.®”

Im Fokus der Beschreibung der Klosterkirche liegen die neue barocke Ausstattung und die
Kreuzreliquie mit ihrer barocken Einfassung. Die mittelalterliche Architektur wird nur kurz

behandelt.

Das Werk Hanthalers hatte, so Schachenmayr, eine besonders umfangreiche Rezeption. ,,Aus
dieser Spannung zwischen Identitdtsstiftung und Betrug ergibt sich die ansonsten kaum zu
erkldrende Faszination der Gestalt Hanthalers, der bis in das 20. Jahrhundert hinein
Verteidiger fand.“®® Coreth meint, Hanthaler hitte mit dem Werk der Briider Petz
konkurrieren wollen, wodurch er sich dazu veranlasst sah, einige Episoden seiner

Kirchengeschichte selbst zu kreieren.®®'

57 Hanthaler 1747, S. 12.

58 Mussbacher 1976b, S. 359.
5 Schmid 2013, S. 129.

%90 Schachemayr 2011, S. 125.
! Coreth 1950, S. 110.
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8. Fazit

Zusammenfassend lisst sich sagen, dass sich beziiglich der Mittelalterrezeption im Barock in
den Zisterzienserklostern Heiligenkreuz, Zwettl und Lilienfeld &#hnliche Phinomene
feststellen lassen. Hauptthemen waren vorrangig das adelige Stiftergeschlecht, welches das
Selbstbewusstsein der Kloster prigte, sowie die Aufarbeitung der Klostergeschichte und eine
Wertschidtzung der erhaltenen mittelalterlichen Architektur und Realien. Die neu
aufgefundenen mittelalterlichen Quellen werden im Barock dokumentiert, beschrieben und
wissenschaftlich aufgearbeitet, wie es P. Malachias Linck®? in Zwettl, P. Georg Strobl®® in
Heiligenkreuz und P. Chrysostomus Hanthaler®® in Lilienfeld getan haben.

Es konnten zwei unterschiedliche Herangehensweisen der Mittelalterreflexion untersucht
werden, die in Zwettl zu finden sind: Die formale Rezeption, die in der Ubernahme gotischer
Architekturformen zu erkennen ist und die ideelle Rezeption, die in literarischer Form in den
SAnnales Austrio-Clarevallenses® des Abtes Linck oder in der Wiederaufnahme der
Griindungslegende im barocken Hochaltar ihren Ausdruck findet. Die Ubernahme von
mittelalterlichem Gedankengut im Barock erfolgte auf verschiedene Arten und in
unterschiedlichen Medien, was auch auf die finanziellen Moglichkeiten des Klosters in den
unterschiedlichen Zeitabschnitten zuriickzufiihren ist. Die Hauptthemen bildeten hierbei vor
allem das Griindungsgeschehen (sowohl dessen historisch/juristische als auch legendére
Uberlieferung), die Hausgeschichte, die Verehrung des Stiftergeschlechts, die iiberlieferte
Ordenstradition sowie die bewahrte mittelalterlichen Architektur und erhaltene Realien. Diese
erfuhren im 17. und 18. Jahrhundert in unterschiedlichen Medien literarisch und visuell eine

. 665
bewusste Reflexion.

Die mittelalterliche Architektur blieb in den Zisterzienserklostern von Heiligenkreuz, Zwettl
und Lilienfeld weitgehend erhalten. Im 17. und 18. Jahrhundert wurden die Kloster lediglich

anstelle der mittelalterlichen Dachreiter mit hohen Barocktiirmen und préchtigen Fassaden

666

ausgestattet.”~ Die Toleranz und Wertschitzung der mittelalterlichen Architektur im Barock

lag, so Tomaschek, einerseits in den personlichen Einstellungen der Abte der Stifte, aber auch

667

in den Bautraditionen des Ordens begriindet.”' Der Bezug auf die Vergangenheit und

2 SHAZ 3/5-7

%3 StiAH CA 160

4 Hanthaler 1747-1754
% Herzog 2011, S. 11-17.
8 Winkler 2004, S. 25.

7 Tomaschek 1989, S. 19.

118



Tradition des Ordens wurde zusitzlich durch die regelmiBigen Generalkapitel der
Zisterzienser in Citeaux geprdgt, wodurch in Folge auch die die Wertschitzung der
mittelalterlichen Ordensarchitektur gefordert wurde.’® Frey begriindet das Absehen von
ginzlichen UmbaumaBnahmen der Zisterzienserkldster Osterreichs mit dem ,,niichternen,
wirtschaftlichen Sinn des Ordens gegeniiber dem ritterlich-hofischen Geiste der
Benediktiner % Da die Kloster Heiligenkreuz, Zwettl und Lilienfeld in Bezug auf die
Mittelalterrezeption der Zisterzienser im Barock innerhalb Osterreichs kein allgemein giiltiges
Gesamtbild darstellen, sollte hier jedoch nicht verallgemeinert werden: Sowohl die Stifte Rein
(1129), Schlierbach (1355), Wilhering (1146), Stams (1273) und Baumgartenberg (1141)
erfuhren einen umfassenden barocken Umbau/Neubau, wihrend in Heilgenkreuz, Zwettl und
Lilienfeld (sowie Neukloster und Neuberg) auf einen Umbau mit reichen Stuck- und
Freskenschmuck verzichtet wurde.””’ Die Hochschitzung und Inszenierung der
mittelalterlichen Architekturteile im Barock sind daher nicht nur auf die Einstellung des
Zisterzienserordens zuriickzufiihren, sondern stehen zusitzlich in Verbindung mit der
Lokaltradition und der jeweiligen Klostergeschichte. So konnte durch den Erhalt der
mittelalterlichen Architektur und Inszenierung der Stifter auf die lange Bestehenszeit des
Klosters und Tradition verwiesen, und mit der Errichtung einer modernen kostenintensiven
Barockeinrichtung gleichzeitig der gegenwirtige Ruhm des Stiftes repréisentiert werden. Der
mittelalterliche Bau fungiert hierbei als exotischer Biihnenraum fiir die moderne barocke
Einrichtung und lédsst den Besucher die geschichtliche Bedeutung des Klosters eindrucksvoll
erkennen.®’’ Dies ist ein Phinomen, welches sich gleichzeitig sowohl in Zwettl, als auch in
Heiligenkreuz und Lilienfeld feststellen ldsst und diese Kloster in ihrem Umgang mit dem

mittelalterlichen Bestand miteinander verbindet.

Die Klostergriindung wurde in Zwettl sowohl in ideeller als auch in formaler Form rezipiert.
Das gewissenhafte Aufarbeiten des geschichtlichen Ranges des Klosters von seinem Ursprung
an war den Monchen besonders im 17. Jahrhundert ein Anliegen: Die historiographische
Arbeit Lincks dokumentierte die mittelalterlichen Rechte des Klosters neu und iibernahm die
Darstellung des Griindungsgeschehens aus dem Stifterbuch. Die legendire Uberlieferung zur
Klostergriindung als gottlicher Auftrag der Gottesmutter wurde bildlich in den Darstellungen

des Rotelbuchs inszeniert. Bei Linck wird die Legende der Baumauffindung durch Hadmar I

%% Engelberg 2004, S. 141.
9 Frey 1926, S. 22.

670 Keplinger 2004.

71 Schemper 2009, S. 312.
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und Abt Hermann zwar erwihnt, der Fokus der Ausfithrungen liegt hier jedoch auf dem
historischen Kontext des Griindungsgeschehens.

Das Griindungsgeschehen wurde auch unter Abt Zaunagg prominent inszeniert. Im
Vordergrund steht hier vor allem die legendire Uberlieferung zur Klostergriindung als
gottlicher Auftrag der Gottesmutter und die wundersame Auffindung der griinenden Eiche. In
der Gestaltung des barocken Hochaltares wurde der griinende Eichenbaum aus der
Griindungslegende ideell rezipiert und so eine bereits bestehende Tradition der Motivwahl fiir
den Zwettler Hochaltar weiter fortgefiihrt, wie sie bereits auf dem spétgotischen Hochaltar ins
Bild gesetzt worden war.®"?

Bemerkenswert ist die Kontinuitdt des Motivs des Umritts des Klostergutes, welches sowohl
in der Bérenhaut als auch in den Annalen Lincks im 17. Jahrhundert aufscheint. Die von
Linck einige Jahre spiter in Auftrag gegebene topographische Ansicht des Stiftungsgutes in
einem Stich von Vischer wurde schlie8lich von Zaunagg im 18. Jahrhundert in die gedruckten
Annalen inkludiert. Linck orientiert sich in der Federzeichnung stark an der Umrittszene des
Stiftungsbuches, indem er die Beschriftung, die Figuren und die Darstellung der Giiter in
Medaillons tibernimmt. Die einzelnen Figuren werden aber in ihrer Darstellung modernisiert
und die Gebidude der Giiter aktualisiert. Die idealisiert im Zentrum des Kreises eingezeichnete
Zwettler Stiftskirche wird nun nicht mehr als romanischer Bau wiedergegeben, sondern tritt

73 Deutlicher ist dies auf dem Stich nach Lincks

als gotische Kirche in Erscheinung.
Zeichnung aus dem 18. Jahrhundert zu erkennen. Bei der topographischen Ansicht Vischers
wird das Bildmotiv stark verdndert. Der umgrenzende Kreis wird mit einem unsymmetrischen
Weg wiedergegeben, den Hadmar und Hermann zu Pferd folgen. Die Stiftungsgiiter werden
nicht mehr schematisch in Medaillons gezeigt sondern auf einer realititsnahen Landkarte
eingezeichnet, wobei sich das Kloster Zwettl nun nicht mehr im Zentrum des Gebietes
befindet. Die beiden Reiter werden nicht wie in den Zeichnungen auBerhalb des Kreises

abgebildet, sondern reiten als kleine Figuren den Weg des Umritts entlang. Sie werden am

Himmelsbiihel an einer Wegmarke positioniert.

Ein bewusstes Historisieren zeigt sich auch in der Inszenierung und Dokumentation der
mittelalterlichen Architektur und Realien, in denen sich eine Hochachtung vor den
vorhandenen Zeugnissen der eigenen Vergangenheit ausdriickt.®”* Dieses Phinomen tritt nicht

nur in Zwettl, sondern auch in Heiligenkreuz und Lilienfeld auf: Erhaltene Realien und

%72 Buberl 1940, S. 63.
%73 Schemper 2009, S. 308.
" Herzog 2011, S. 11-17.
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Architekturelemente werden durch Strobl und Hanthaler mit groBem Stolz beschrieben und
zeichnerisch dokumentiert. In Zwettl wurden im 17. Jahrhundert im Gemailde der
Martinsmesse, den Zeichnungen Lincks und den Arbeiten des Rotelbuchs sowohl die gotische
Architektur der Stiftskirche als auch der spatmittelalterliche Hochaltar in einer formalen
Rezeption wiederaufgenommen. Zentrale Themen der Annales sind unter anderem die
Dokumentation, Beschreibung und Rekonstruktion der mittelalterlichen Architektur der
Klosterkirche, die in den Zeichnungen zusitzlich bildlich dargestellt wird. Im Zuge der
Baubeschreibung erfolgt eine Untersuchung der mittelalterlichen Architektur des Klosters
durch Linck, der vor allem die gotischen Architekturformen bewundert. Fiir seine
Baubeschreibung iibernimmt er Begriffe aus Texten der antiken bzw. mittelalterlichen

Architekturtheorie, die thm selbstverstiandlich bekannt waren.®”

Mit Prokop nennt er einen
Autor der mittelalterlichen Vitruvrezeption, der beispielsweise in seiner Abhandlung iiber die
Hagia Sophia neben der Baubeschreibung besonders die #sthetische Wirkung, die
ausgewogenen Proportionen, und die Vornehmheit der lichtdurchfluteten Bauten Kaiser

Justinians in den Vordergrund seiner Betrachtungen stellt.”

In seiner Baubeschreibung
orientiert sich der Autor auch an der traditionellen zisterziensischen Architekturkritik und
verwendet die bereits von Bernhard von Clairvaux gebrauchten Topoi.®”” Im Autorenkatalog
der Annales werden sowohl die Ordensstatuten der Zisterzienser, als auch Bernhard von
Clairvaux als Quellen angegeben:

In Bezug auf den romanischen Kirchenbau unterstreicht Linck dessen simplicitas®™®, aber

679

auch die geringe GroBe der Anlage (angustum®”) und die Dunkelheit (tenebrosus®®®), die den

gotischen Neubau notwendig machten. Die eingesetzten kleinen romanischen Fenster dienten

%) oder intensiven Beleuchtung des Hochaltares, sondern

nicht der Verschonerung (exornatio
lediglich der Schaffung der notwendigen (necessitas®®*) Helligkeit. Mit den Worten Abt Ebros
unterstreicht Linck zusitzlich die schlichten (simplicitas®’) und kraftvollen (fortis®*)
Qualitdten der romanischen Kirche.

Der gotische Kirchenbau wird ebenfalls mit Begriffen zisterziensischer Kunstkritik

beschrieben, allerdings ist hier eine positivere Einstellung des Autors zum Kirchenbau

675 Schemper 2009, S. 307-311.
576 Kruft 1991, S. 33, 34.

677 Schemper 2009, S. 311.

78 StIAZ 3/5, fol. 413v.

57 StiAZ 3/5, fol. 413v.

%80 StiAZ 3/5, fol. 413v.

81 SHAZ 3/5, 415r.

%82 StiAZ 3/5, 415r.

%83 SHiAZ 3/5, fol. 415r.

84 SHiAZ 3/5, fol. 415r.
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spiirbar. Die neu errichtete gotische Architektur wird zunichst als groBer Bau behandelt, in
dem die Monche nun ihren Aufgaben wieder angemessen nachgehen konnten: ,,latum,
longum, augustum [...] altum et excellens“®”. Besonders deutlich wird der Bezug zur

Bauluxuskritik Bernhards von Clairvaux in der Beschreibung der gotischen Biindelpfeiler,

686 687

deren Kapitelle maBvoll (modice™”) gestaltet wurden, und Schonheit (decor™’) sowie

688 689)

anmutige Bescheidenheit (venustas pauperitas®®) anstelle von Hochmut (superbia
ausstrahlen. Sowohl bei der Beschreibung des romanischen Kirchenbaus, als auch bei der
Schilderung der gotischen Architektur verwendet Linck die in der zisterziensischen Tradition
verbreiteten Topoi der Architekturkritik: Mit den positiven Ausdriicken simlicitas und
necessitas fiir die romanische Architektur und decor und pauperitas fiir die Gotik bezieht sich
Linck auf die Apologia Bernhards. Der von Bernhard kritisierte Vorwurf der superbia trifft,
laut Linck, keinesfalls auf den Bau der Zwettler Stiftskirche zu.%°
Die bei Bernhard noch stark kritisierte iibertriebene Grofe von Kirchen wird im Text
kontrastierend zum kleinen dunklen romanischen Bau positiv hervorgehoben. Dies erinnert
wiederum an die Beschreibungen Prokops, der in seinen aedificiis den lichtdurchfluteten
gewaltigen Bau der Hagia Sophia lobt. Auch die phantasievollen Wasserspeier an der

Kirchenfassade beschreibt der Autor ,,Durchaus mit Freude [...] «691

, wihrend Bernhard von
Clairvaux iibersteigerten Figurenschmuck am Kirchenbau kritisierte. Linck {ibernimmt
demnach in seiner Architekturbeschreibung zwar die iiberlieferten Bezeichnungen, schlief3t
sich aber nicht in allen Dingen der Meinung Bernhards an, sondern schildert seine eigene
Bewertung der Architektur.

Die Autorenschaft der in den Annales inkludierten Zeichnungen kann nicht eindeutig geklirt
werden, da in den Quellen kein Zeichner angefiihrt wurde und auch die Zeichnungen selbst
nicht signiert sind. Weiters lassen sich stilistische Unterschiede innerhalb der einzelnen
Zeichnungen feststellen: Wihrend die Figurendarstellungen der Illustrationen des Titelblattes,
der Entstehung des Namens Kuenring, das Siegel Ottokars sowie die Umrittsdarstellung in
mehreren Strichen skizzenhaft gezeichnet wurden, wurden die Architekturzeichnungen genau

und sauber ausgefiihrt. Die Ansicht der Nordfassade der Stiftskirche unterscheidet sich in

Technik und Ausfiithrung stark von den iibrigen Blittern und stammt eindeutig von einem

585 SHHAZ 3/5, fol. 413v.

%86 SHAZ 3/5, fol. 416r, 416v.
87 SHAZ 3/5, fol. 416r, 416v.
%88 SHAZ 3/5, fol. 416r, 416v.
%89 SHAZ 3/5, fol. 416r, 416v.
0 Schemper 2009, S. 311.
91 Schemper 2009, S. 311.

122



%2 Auch die Ansichten der Klosterkirche variieren in den unterschiedlichen

anderen Zeichner.
Zeichnungen: Am Frontispiz, der Umrittszeichnung und in der Innenansicht der Kirche wird
auf eine Darstellung des romanischen Langhauses verzichtet. Dieses tritt nur verdeckt in der
Ansicht des Klosters und in der Fassadenzeichnung in Erscheinung.

Auch die Zuweisung der vor 1722 angefertigten Fassadenzeichnung an einen bestimmten
Kiinstler und eine Datierung des Blattes sind problematisch, da eine Untersuchung der
Papierqualitit der Planzeichnungen des 17. bzw. 18. Jahrhunderts als Vergleich nicht moglich
ist und somit der Entstehungszeitraum nicht eruiert werden kann (Abb. 12).693 Auch in den
erhaltenen Quellen finden sich keine Hinweise auf die Autorenschaft und den
Entstehungszeitraum der Zeichnung. Schemper merkt an, dass das Blatt auch von Linck bzw.
aus dem Umfeld der Annales stammen konnte.”** Auf den ersten Blick ist das Blatt stilistisch
in seiner sauberen Ausfithrung und Linienfithrung nur beschrinkt mit den in den Annales
eingefiigten Architekturzeichnungen vergleichbar. Ein Zusammenhang zwischen der
Fassadenzeichnung und der in den Annales beschriebenen Rekonstruktion der romanischen
Kirchenfassade scheint dennoch wahrscheinlich: Es wiirde der Herangehensweise Malachias
Lincks durchaus entsprechen eine Zeichnung zur Illustration seiner literarischen
Ausfiihrungen anzufertigen. Denn sowohl im Zusammenhang mit der Baubeschreibung der
Kirche als auch bei der Beschiftigung mit erhaltenen Realien, wie dem Siegel Konig Ottokars
visualisiert der Autor die beschriebenen Objekte in Zeichnungen. Es wire demnach
naheliegend, dass der Autor auch in Bezug auf die literarische Rekonstruktion der
romanischen Fassade eine Zeichnung zur Visualisierung und zum leichteren Verstdndnis
anfertigte bzw. anfertigen lieB3.

Auffallend sind die wissenschaftliche Herangehensweise des Autors in seiner
Forschungsarbeit, der Einbezug der iiberlieferten historischen Quellen und die Erstellung

. . 695
dokumentarischer Zeichnungen.

Die fiir die Ausfithrungen relevanten Realien, wie die
Zwettler Bidrenhaut oder das Siegel Konig Ottokars, wurden genau studiert und die
eingefiigten Illustrationen nach den Originalen angefertigt.

Fir die Gestaltung der Riistungen in den Annales (Frontispiz, Entstehung des Namens
Kuenring) hatte sich der Autor allerdings nicht auf die Zwettler Barenhaut bezogen: Dort wird

Azzo zusammen mit drei Knappen in einer mittelalterlichen Riistung des 13./14. Jahrhunderts

mit Panzerkapuze, Kettenhemd und dariiber geschniirten Waffenrock bzw. gepanzerten

%2 Buberl 1940, S. 87.

%3 Schemper 2009, S. 317.

% Schemper 2009, S. 311.

5 Kubes 1997, S. 72; Coreth 1950, S. 93.
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Plattenrock®™® dargestellt, wihrend die in den Annales dargestellten Figuren eindeutig
Plattenpanzer tragen (Abb. 33). Fiir die Darstellung von Riistungen hatte der Zeichner
reichlich Vorbildmaterial, darunter auch die zeitgendssischen Schutzwaffen des
DreiBligjdhrigen Krieges (Abb. 148). Die Soldaten der kaiserliche Armee hatten zwar noch
keine einheitliche Uniform, die Musketiere trugen allerdings meist einen breiten runden Hut
mit darunterliegender Hirnkappe, wihrend die Reiterei — vor allem die Kiirassiere und
Arkebusiere — mit Eisenhelm, Stahlkragen, Doppelkiira}, eisernen Handschuhen, Arm- und
Beinschienen sowie hohen Stiefeln voll geriistet waren.®”’ Die Riistungen der in der Szene der
Entstehung des Namens Kuenring dargestellten Personen erinnern an die Kiiral der Soldaten
des Dreifligjdhrigen Krieges (Abb. 50, Abb. 148). Die abgebildeten Kopfbedeckungen sind
jedoch nicht eindeutig identifizierbar. Einige dhneln den im 17. Jahrhundert gebriduchlichen

breiten Hiiten mit Hirnhaube, andere eher einem Pelzbarett.

Eine dhnliche historische Arbeit entstand durch Chrysostomus Wieser im Zisterzienserstift
Lilienfeld, welcher in seinen Fasti ebenfalls eine Beschreibung der mittelalterlichen
Klosteranlage verfasste und diese in eingefiigten Abbildungen illustrierte. Der Lilienfelder
Klosterkomplex wird mit den Klausurbauten und der Klosterkirche genau beschrieben, wobei
der Fokus des Textes auf der unter Abt Wieser neu errichteten barocken Kircheneinrichtung
liegt. Die mittelalterliche Architektur des Klosters wird ebenfalls von Hanthaler untersucht.
Um die Vergangenheit seines Klosters aufzuwerten, erweiterte er seine gesammelten
mittelalterlichen  Quellen allerdings um einige Neuschopfungen, wodurch die
Glaubwiirdigkeit seiner Arbeit verloren ging.®”® Hanthaler hatte den neu erschienenen Druck
der Annales selbstverstindlich gekannt und zitiert die ,,Annales Zwetlenses“ des Ofteren in
seinem Text, beispielsweise in seiner Abhandlung iiber das Geschlecht der Babenberger:
. Caeterum novissimi Annales Austriaco Claravallenses sive Zwetlenses Reverendis. “*° Wie
Linck inkludiert auch Hanthaler zum besseren Verstindnis Illustrationen in seinen Text, deren
Entwiirfe der Autor als gelibter Zeichner selbst anfertigte, wie die erhaltene

Entwurfszeichnung fiir den Stich der Kreuzreliquie zeigt.700

8% Szameit 1981, S. 58, 59, 61.

97 Tepperberg 1995, S. 119, 122, 123.
% Schachenmayr 2011, S. 124.
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Als weithin sichtbarer formaler Mittelalterverweis kann vor allem die Steinsichtigkeit der
Kirchenbauten gelten, die in Zwettl sowohl im Innenraum als auch am Aufenbau prominent
inszeniert wurde. In Heiligenkreuz und Lilienfeld wurden zwar keine weithin sichtbaren
steinsichtigen Barockfassaden richtet, dennoch wurde die romanische Westfassade von
Heiligenkreuz erhalten und das frithgotische Trichterportal in Lilienfeld in die barocke
Fassadengestaltung integriert.

Bei der Errichtung der barocken Westturmfassade der Zwettler Klosterkirche entschloss man
sich, entgegen erster Planungsschritte, zu einer Verkleidung des Turmes mit Granitplatten.
Zunichst wire, wie aus den einzelnen Planzeichnungen und aus dem erhaltenen Turmmodell
ersichtlich ist, eine Bemalung der Fassade vorgesehen gewesen.””' Erst zu einem spiteren
Zeitpunkt hatte man sich schlieBlich fiir die Granitverkleidung entschlossen. Dass der
ausgefithrte Turm im Barock keine zusitzliche Férbelung hatte liegt auf der Hand, da
ansonsten eine Granitverkleidung zwecklos gewesen wire. Daher kann davon ausgegangen
werden, dass die Steinsichtigkeit der Fassade den Wiinschen und Vorstellungen des Bauherrn
entsprach und bewusst intendiert war.

Der Tradition des Zisterzienserordens folgend entschloss man sich bei der Errichtung des
Klosters fiir lokale Baumaterialien, auf die auch beim Neubau zuriickgegriffen wurde. Hierbei
wurden vor allem bei den mittelalterlichen Bauteilen, aber auch in spiteren Bauperioden
unterschiedliche lokale Gesteine wie Sandstein, Marmor und Granit als bewusstes
Gestaltungsmittel nebeneinander verwendet. Der Granit, der sich wegen seiner leichten
Spaltbarkeit, Festigkeit und Verwitterungsresistenz sowohl als Gebrauchsstein als auch als
Bau- und Dekorstein gut eignet, wurde in der barocken Umbauphase schlieflich im grofen

792 Der Granit als Baustein hat im Wald- und

Stil zur Verkleidung der Turmfassade verwendet.
Miihlviertel auch fiir den Klosterbau eine lange Tradition: Die romanischen Anlagen der
Stifte Schlidgl (Pramonstratenser), Baumgartenberg (Zisterzienser), Zwettl (Zisterzienser) und
Hohenfurt in Siidbdhmen (Zisterzienser) wurden unter anderem aus Granit errichtet.’” Bei
den im mittelalterlichen Baubetrieb verwendeten Granitsteinen handelte es sich zunédchst um
Restlinge, da die ErschlieBung systematischer Granitsteinbriiche (Hang- und Tiefenbriiche)
erst in der Neuzeit erfolgte. Der Waldviertler Granit wurde bereits fiir die Errichtung
romansicher Wehr- und Kirchenbauten, wie beispielsweise der ginzlich aus Granitquadern

errichteten Kirche in Alt-Weitra, verwendet. Die Weiterentwicklung der technischen

Moglichkeiten erlaubte in der Gotik bereits die Erzeugung von Gewdlberippen aus Granit, die

"1 Schemper 1998, S. 178.
92 Steininger 1981, S. 511, 512.
% Etzisdorfer 1992, S. 16, 17.

125



704 In der Barockzeit wurde der

von einzelnen spezialisierten Steinmetzen hergestellt wurden.
Granit wegen seiner Farbe und Tradition vorrangig als Dekorstein an Fassaden,
beispielsweise als Pilaster-, Portal oder Fensterlosung, verwendet.”””> Ab dem Jahr 1653
existierte eine eigene Zunftordnung der Steinmetze und Mauerer in Gmiind, aus deren
Werkstatt die Granitbrunnenschale des Zwettler Brunnenhauses von 1707 stammt.”*

Durch die demonstrative Steinsichtigkeit der Fassade wird auf die Bautradition des
Zisterzienserordens verwiesen, und gleichzeitig die Gestaltung des gotischen Baues optisch
wiederaufgenommen. Die Steinsichtigkeit der aus Quadermauerwerk errichteten gotischen
Ostlichen Langhausjoche und des Hallenchores wird so im barocken Turmbau optisch
imitiert.””” Bereits im 17. Jahrhundert wurde die Steinsichtigkeit der gotischen Kirchenfassade
in den Annalen Lincks thematisiert, der im Zuge der Kirchenbeschreibung auch auf die
Baumaterialien eingeht, die teils aus Spolien des romanischen Vorgédngerbaus, teils aus neu
angeschaffenen Steinquader bestanden.

Die Verwendung der zisterziensischen Steinsichtigkeit macht dem Betrachter schon beim
Betreten des Vorhofes deutlich, dass es sich bei der Zwettler Stiftskirche um ein
altehrwiirdiges Gotteshaus mit langer Geschichte und keinen barocken Neubau handelt.””®
Der steinsichtige Turmbau erlangte bald weitreichenden Ruhm und wurde schon 1730 in
einem Schreiben aus Melk lobend erwihnt: ,,/...]/ den so vornehm beriihmte, aus quaderstein
aufgebaute thurn, wie auch anderes gebey zeigen gar wohl, daf3 man in Zwettl nicht wenig mit

steinmézarbeith ist umgegangen [...J<""

Bei den barock-gotischen Langhausjochen wurde
der Fokus der gotischen Stilkopie auf die Innenraumgestaltung der Architektur gelegt. Man
verzichtete an dieser Stelle auf eine Verkleidung der AuBenmauern mit Granit und die
Verwendung von Strebepfeilern.

Die mittelalterlichen Architekturelemente wurden wie in Zwettl, so auch in Heiligenkreuz und
Lilienfeld in der Barockzeit entsprechend inszeniert. So blieb die steinsichtige romanische
Westfassade der Heiligenkreuzer Stiftskirche auch in der Barockphase weitgehend
unveridndert erhalten und wurde nicht iiberbaut: Den Glockenturm setzte man nicht auf die
romanische Fassade auf, sondern platzierte ihn neben das nordliche Seitenschiff des

Langhauses. Die Westfassade des Stiftes Lilienfeld weist keine Steinsichtigkeit der

Architektur auf. Allerdings wurde das noch bestehende frithgotische Trichterportal in die neue

% Himmer 1973, S. 19.

"3 Etzisdorfer 1992, S. 21.

"% Himmer 1973, S. 19, 20.

"7 Kubes 1997, S. 83; Tomaschek 1989, S. 24.

"% Thomaschek 1989, S. 24.

709 Buberl, 1940, S. 334. Der Melker Stiftskimmerer hatte nach Wunsch des Melker Prilaten Berthold Dietmayr
am 20. Juni 1730 die Abschriften dreier Kontrakte mit einem Steinmetz als Muster gesendet.
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Barockfassade integriert und als mittelalterlicher Bauteil in einer barocken Umrahmung
inszeniert. In den Fasti Chysostomus Hanthalers wird das gotische Portal (,,opere Gothico """

ausfiihrlich beschrieben.

Im Innenraum der Stiftskirche Zwettl spiegelte sich das Geschichtsbewusstsein der
zisterziensischen Steinsichtigkeit in der urspriinglichen barocken Firbelung wieder: Hier
wurde ein bewusster Riickbezug auf die mittelalterliche Bemalung gesetzt, als man die

711 . . . . .
Bedeutend ist, dass man sich hier in erstaunlicher

gotische Fugenmalerei imitierte.
Historizitdt an der teilweise noch vorhandenen Bemalung des 16. Jahrhunderts - mit weillem
Fugenstrich auf grauen und azuritblauen Grund - orientierte. Der Mittelalterverweis ergibt
sich hierbei einerseits durch die Wiederverwendung eines mittelalterlichen Systems, welches
stark in der Tradition des Zisterzienserordens verankert liegt, andererseits in der Verwendung
der Farbe Azurit, welche man um 1730 mit mittelalterlichem Kolorit assoziierte’ 2.
Moglicherweise war in ersten Planungsschritten auch eine Ausmalung in roter Farbe im
Gesprich, da ein Teil des Innenraums des Turmmodells rot gefasst wurde.

Die ,,Steinsichtigkeit“ der Fassaden wurde auch im Innenraum der Zisterzienserkirchen
aufgenommen. Die ,nackten Winde* gelten als Charakteristikum mittelalterlicher
Zisterzienserbauten, da Bernhard von Clairvaux figuralen und farbigen Schmuck im

Kirchenraum ablehnte.”"?

Zunidchst wurden die Fugen der aus Kleinquader- oder
Bruchsteinmauerwerk errichteten Mauern mit Kalkmortel akzentuiert und so eine
Quadergliederung der Wandflidche geschaffen, wie sie auch in Zwettl erhalten ist (Abb.
149).”"* Ab dem 12. Jahrhundert tritt die Fugenmalerei in roter oder weiller Farbe — teilweise
mit Begleitstrich - auf verputzten Wandflichen auf. Im spdten 12. und 13. Jahrhundert
wurden, vor allem in nordfranzosischen Kathedralen, vermehrt ein weiler Fugenstrich auf
farbigem (oft hellroten) Grund aufgetragen und Pfeiler, Dienste und Bogen zusitzlich

715

akzentuiert. Im 12. und 13. Jahrhundert waren dariiberhinaus, so Untermann, auch

Dekorationen von Bogenlaibungen in Inkrustationsmalerei iiblich, die aufwendiges
Steinmaterial imitieren sollten.”'®
Ein Beispiel fiir die ,,weile* Fugenmalerei bildet das Zisterzienserstift Lilienfeld, da die

Klosterkirche im Mittelalter mit einer weilen Fugenmalerei auf Ockergrund versehen worden

1% Hanthaler 1747, S. 10.

" Weiss 2013, S. 86.

"2 Weiss 2013, S. 86.

"3 Untermann 2001, S. 648.

"4 Untermann 2001, S. 648.

"5 Untermann 2001, S. 649, 650.
"6 Untermann 2001, S. 652.
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"7 Zusitzlich ist auch fiir das 17. Jahrhundert eine rote Fassung nachgewiesen, die unter

war
Abt Ignatz Krafft (1622-1638) ausgefiihrt wurde.”"® Chrysostomus Hanthaler beschreibt in
seinen Fasti eine rote Bemalung der Lilienfelder Stiftskirche mit weilem Fugenstrich, die an
einigen Stellen trotz der barocken weiBen Ubertiinchung noch sichtbar war. Dieser Bemalung
habe das Kloster, so Hanthaler, auch den Beinamen ,,das rote Kloster zu verdanken.
Moglicherweise wurde auch im Zisterzienserstift Lilienfeld bei einer Restaurierungsphase des
17. Jahrhunderts auf eine noch bekannte mittelalterliche Fassung zuriickgegriffen. Die
urspriingliche ,,Steinfarbige* hellrote Grundfassung der Mauern legt im Sinne einer
Inkrustationsmalerei eine Assoziation mit der Farbigkeit roten Marmors nahe, wie er in
Lilienfeld am frithgotischen Trichterportal und im Kreuzgang in Form von Séulchen
verwendet wurde. In der barocken Renovierungsphase wurde mit der neuerlichen Ausmalung
der Kirche in roter Farbe bewusst der Lilienfelder Marmor imitiert, der sich auch in Teilen der
Barocken Ausstattung widerfindet (Abb. 150).719 Zur Zeit des barocken Umbaus der Kirche
unter Abt Chrysostomus Wieser war diese Bemalung nicht mehr vorhanden und durch eine
Weillfiarbelung ersetzt worden.

Durch diese Beispiele bestitigt sich die herausragende Bedeutung der traditionellen
Steinsichtigkeit im Barock. Die erhaltenen Steinmauern zeugten von der langen Geschichte
des Klosters und wurden dementsprechend auch im Barock geschitzt. Die Steinsichtigkeit der
Bauwerke wurde, sowohl bei Linck als auch bei Hanthaler, in historiographischen Werken
thematisiert und, insbesondere in Zwettl, auch bei den barocken Umbaumafinahmen formal

rezipiert.

Die Wertschitzung der gotischen Architektur und ihre Funktion als einheitlicher Biihnenraum

zur Prisentation der barocken Einrichtung wird in Zwettl vor allem in der Vollendung des

720
h.

Langhauses im barock-gotischen Stil im 18. Jahrhundert deutlic Hier wird die

vorhandene gotische Architektur formal in modernisierten barock-gotischen Formen rezipiert:
Grundziige der gotischen Architektur wurden imitiert, ohne jedoch die Gesamterscheinung
unverdndert zu iibernehmen. Vielmehr lief sich der Architekt von der mittelalterlichen

721

Baukunst inspirieren und setzte sie in barocker Manier um.”~ Uber die Motivation hierfiir

"7 Vongrey 1976, S. 333; Untermann 2001, S. 649; Mussbacher 1961, S. 2.
"% Schmid 2015a, S. 95; Fitz 1952, S. 45; Mussbacher 1961, S. 3.

% Mussbacher 1961, S. 3.

2% Schemper 2009, S. 312.

I Buberl 1940, S. 62; Engelberg 2005, S. 193.
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wird in den erhaltenen historischen Quellen, abgesehen von den wenig aussagekriftigen von

Pragmatismus gepréigten Aussagen des Abtes, keine Begriindung angegeben.722

Die Verehrung der Stifterfamilie, die auf die lange Tradition des Klosters verweist und die
urspriingliche Existenzgrundlage des Klosters bildete, war in den Zisterzienserklostern
Heiligenkreuz, Zwettl und Lilienfeld sowohl im Mittelalter, als auch im Barock von grof3er

Bedeutung.723

Wihrend die Kloster Heiligenkreuz und Lilienfeld als Stiftungen der
Babenberger eine besonders bedeutende Stifterfamilie vorzuweisen hatten, unternahm man in
Zwettl besonders grofle Anstrengungen der Legitimation. Die Inszenierung des Hauses
Kuenring, dem das Kloster in Loyalitdt verbunden blieb, fand im 17. Jahrhundert vor allem in
der Ausarbeitung ihrer Genealogie und der Hausgeschichte, sowie in der Verzeichnung ihrer
Taten und Stiftungen ihren Ausdruck. Das Nachleben der Kuenringer, welche im
traditionellen Geschichtsbild als Raubritter bereits ab dem 13. Jahrhundert auch negativ
konnotiert waren, erfuhr hier im Sinne einer Imagepflege eine positive Bewertung durch den
barocken Historiographen. Durch die Arbeit Lincks wurde der Grundstein fiir eine intensive
Verkniipfung der Stiftsgeschichte mit dem Griindergeschlecht der Kuenringer gelegt. Diese
fand in den Werken Bernhard Gsengers und Joachim Haggenmiillers ihre Fortsetzung.”** Zu
einer barocken Inszenierung des Stiftergeschlechts in monumentaler Form nach auBlen hin
kam es in Zwettl erst im 18. Jahrhundert, als die Stifterpersonlichkeiten in das Programm der
barocken Umgestaltung der Stiftskirche miteinbezogen wurden. Dies geht wohl auf den
Bibliothekar des Stiftes, P. Bernhard Gsenger zuriick, welcher ,,(...) den historischen

Zusammenhang des Klosters mit seiner Stifterfamilie besonders hervorheben [wollte]. “'>

Der religiose Aspekt der Stiftermemoria war besonders im Mittelalter von groer Bedeutung,
da sich die Wohltiter eines Klosters fiir ihre Spendenzuwendungen eine Gegenleistung in
Form von immerwihrenden Gebeten erwarteten, die dem Verstorbenen im Fegefeuer zu Gute

726
kommen sollten.

Oft wurden die Anniversarien — jdhrliche Totengedédchtnisfeiern — schon
zu  Lebzeiten schriftlich festgelegt und in Necrologien verzeichnet.””’ Die
Totengedenkbriduche, die sich auch bis in die Neuzeit fortsetzten, beinhalteten die
regelmiBige Messe und feiern von Vigilien fiir den Verstorbenen, das Schmiicken des Grabes

mit einem Bahrtuch und dem Wappen des Toten, die Verwendung von Weihwasser am Grab

722 Sutthoff 1990, S. 124.

72 Matsche 2011, S. 137, 138.

724 7awrel 1981, S. 268, 269, 276.
5 Wolfram 1981, S. 356.

726 Ohler 1990, S. 34.

7 Engels 1998, S. 201.
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und die Aufstellung von Kerzen.””® Auch in der Neuzeit, als das Kuenringergeschlecht mit
Hans Laslas von Kuenring-Seefeld am 9. Dezember 1594 in der ménnlichen Linie ausstarb’*’,
oblag die Memoria weiterhin den Monchen. Grabmiler und Epitaphien besalen auch im
Barock eine liturgische Funktion und waren fiir das Totengedichtnis besonders wichtig.”*
Die Grablegen der Kuenringer wurden im Laufe des 17. Jahrhunderts zwar nicht im groBen
Stil inszeniert — die Allerheiligenkappelle mit der Grablege Heinrichs IV von Kuenring-
Feldsberg wurde gar abgerissen — dennoch wurde die Memoria der verstorbenen Stifter
weitergefiihrt. Ein Kalender mit den Sterbedaten der Stifterpersonlichkeiten und Wohltéitern
des Klosters wurde beispielsweise von Bernhard Linck angefertigt.”"

Durch das Einsetzen der gotischen Tumbawand des Grabes Heinrichs IV von Kuenring-
Feldsberg als Briistung des westlichen Schallfensters des Zwettler Fassadenturms wurde die
Verbindung des Klosters zu der Stifterfamilie weiter verdeutlicht. Allerdings geben die
erhaltenen Quellen keine Auskunft {iber das Datum der Einsetzung des Grabmals. Kubes
vermutet, dass die Einsetzung des Grabmals in das Turmfenster im Jahr 1726 erfolgte, er gibt

aber keine Begriindung fiir diese Vermutung an.”*’

Die Verwendung der Tumbawand als
Briistung diirfte bei der Planung des Turmprojektes noch nicht vorgesehen gewesen sein, da
sie in den Planzeichnungen und auch am Modell des Turmes nicht angegeben ist. Im Stich der
fertig ausgefiihrten Westfassade von 1732 ist eine Briistung im Schallfenster erkennbar, bei
der es sich allerdings eindeutig nicht um die gotische Tumbawand handelt (Abb. 119, Abb.
151, Abb. 152). Die im Stich dargestellte Balustrade dhnelt den barocken Briistungen an den
iibrigen Seiten des Turmes: Die charakteristischen gotischen Spitzbogenformen des Grabes
Heinrichs IV werden nicht angezeigt. Die Tumbawand wurde demnach erst zu einem spiteren
Zeitpunkt nach der Fertigstellung des Turmes und der Erstellung des Stiches in das
Schallfenster eingesetzt. Mit der Darstellung Hadmars II war das Stifterhaus dennoch in der
barocken Fassadengestaltung integriert.

Fiir Leopold VI von Babenberg wurde als Stifter des Klosters Lilienfeld ein imposantes
barockes Kenotaph errichtet, welches prominent in der Stiftskirche inszeniert wird: Fiir den
Betrachter bereits beim Betreten der Stiftskirche deutlich sichtbar wurde das Grabdenkmal im

733

Zentrum der Binnenchorapsis vor dem barocken Hochaltar errichtet. Die Grablegen der

Babenberger erfuhren im Kapitelsaal des Stiftes Heiligenkreuz eine weitaus stirkere

8 Kroos, S. 293, 313, 319, 320, 325.
7 7awrel 1981, S. 269.

730 Kohn 2005, S. 22.

BLSHAZ 3/26.

732 Kubes 1981b, S. 718.

733 Gutkas 1976, S. 739.
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Inszenierung im Barock, als es bei der Gruft der Kuenringer im Zwettler Kapitelsaal geschah.
Kubes geht davon aus, dass dies auf die friihe Inszenierung der Babenberger durch die
Habsburger zuriickzufiihren ist: Um sich in der Nachfolge des ausgestorbenen
Babenbergergeschlechts legitimieren zu konnen, wurden die Babenbergergriber mit

Grabplatten und Glasmalereien ausgestattet.”>

Die erhaltenen Gréber wurden durch P. Georg
Strobl 1687 in der Handschrift “Castrosolium Sanctae Crucis Cenotaphicum Hoc Est
Mausolaeum Vallis Nemorosae Magnaticum Atque Mecaenaticum” in etwas idealisierter
Weise dokumentiert. Die angefiihrten Beschriftungen entsprechen nicht immer dem
tatsdchlichen Wortlaut der existierenden Grabinschriften. Fiir das Grabmal Friedrichs 11, das
keine Inschrift aufweist, wird eine fiktive Beschriftung angefiihrt. Da die Handschrift die
Grabmiler in ihrer unzerstorten Form vor der Verwiistung des Klosters durch die Tiirken
1683 zeichnerisch dokumentiert, bildet sie fiir die Forschung eine wichtige Quelle.”® In der
Literatur wird die Handschrift allerdings nur selten herangezogen. Auch Friedrich Dahm',
der 1996 eine Rekonstruktion der Grabtumba Friedrichs II unternahm, zog die in der
Handschrift abgebildete Zeichnung des Grabes nicht in seine Betrachtungen mit ein. Dahm
rekonstruiert die urspriingliche Grabtumba mit einer Polychromierung und einer vegetabilen
Rankenrahmung, deren Bruchstiicke sich im Lapidarium des Stiftes befanden.””” Das Grab
wurde, so Dahm, 1683 durch den Tiirkeneinfall zerstort und die Rahmenteile, deren Fassung
bereits stark reduziert war, als Spolien im barocken Mauerwerk wiederverwendet.”® Da die
Rahmung bei Strobl nicht dargestellt wird, kann davon ausgegangen werden, dass sie und die
urspriingliche Bemalung Ende des 17. Jahrhunderts nichtmehr vorhanden war. Die
Blattkonsole an den FiiBen Friedrichs war allerdings noch sichtbar und wird auch in der
Zeichnung schematisch abgebildet: Die Traubenformen im Bereich der abgebrochenen Fiifle
sind gut erkennbar (Abb. 153, Abb. 154). Dass das beigegebene Schild das Bindenschild
Osterreichs darstellen sollte war dem Autor der Handschrift trotz dem Verlust der
Polychromierung klar, was durch die dunkel/hell/dunkel Gestaltung des Schildes in der
Handschrift deutlich wird.

Das Grabmal selbst hatte auch eine liturgische Funktion, da hier die jdhrlichen Anniversarien

739

abgehalten wurden.”™” Wird die Grabplatte Friedrichs II in der Handschrift aufgeklappt,

eroffnet sich der Blick auf eine Aufbahrungshalle. Hier werden die {iberlieferten

3 Kubes 1981, S. 347.

3 Watzl 1953, S. 374, 375.
36 Dahm 1996.

37 Dahm 1996, S. 15.

8 Dahm 1996, S. 79.

" Dahm 1996, S. 51.
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Totengedenkbrduche bildlich dargestellt: Durch auf herabhdngenden Ampeln und
Kerzenstiander angebrachten Kerzen beleuchtet wird eine mit kostbaren Stoffen, Wappen und
Insignien geschmiickte Tumba gezeigt.

Neben der Stiftermemoria wurden auch wichtige historische Personlichkeiten der
Ordensgemeinschaft in den barocken Ausstattungsprogrammen als Mittel der historischen
Legitimation repriisentiert.”* In Zwettl wurden die Epitaphien der Abte Ulrich Hackl und
Caspar Bernhard in die Barocke Neuausstattung integriert und in neuen Fassungen an den
ostlichsten Pfeilern des Langhauses positioniert.”*' In #hnlicher Weise wurden auch in
Lilienfeld die Epitaphien vier bedeutender Abte der Renaissance und Barockzeit — Laurentius
Reifl (1581-1606), Simon Rupertus (1607-1622), Inganz Kraft (1622-1638) und Cornelius
Strauch (1638-1650) — als Verweis auf ihre tragende Rolle in der Stiftsgeschichte an den
Vierungspfeilern der Klosterkirche aufgestellt. In den Querhausarmen wurden die

Grabdenkmiiler der Abte Matthius KohlweiB und Chrysostomus Wieser errichtet.’*?

In den Zisterzienserklostern Heiligenkreuz, Zwettl und Lilienfeld finden sich &hnliche
Phinomene die das Mittelalterverstindnis der Monche im Barock ausdriicken. Es kommt zu
einer durchgreifenden Inszenierung der mittelalterlichen Realien und Architektur und deren
Einbezug in barocke Verinderungen. Dadurch werden die lange Hausgeschichte und die
Bedeutung des Klosters fiir den Besucher klar ersichtlich. Daneben erfolgt eine gewissenhafte
wissenschaftliche Aufarbeitung erhaltener mittelalterlicher Quellen. Auf die finanzielle Lage
der Kloster kann der schonende Umgang mit der mittelalterlichen Architektur nicht
zuriickgefiihrt werden, da iiber geniigend finanzielle Mittel verfiigt wurde um die iibrigen
Klosterbauten zu erweitern, kostbares Kirchengerit anzuschaffen und umfangreiche
Ausstattungen zu errichten.”” Die Zisterzienserkloster standen in regelmiBigen Austausch
untereinander — auch durch die regelmifBigen Generalkapitel bedingt - und prisentieren ihre

Geschichte und Tradition in ihnlicher Weise dem Betrachter.’**

9 Herzog 2011, S. 12.

! Kubes 1997, S. 88.

2 Ottinger 1952, S. 26.
™ Klemm 1997, S. 198.
" Engelberg 2005, S. 141.

132



9. Literaturverzeichnis

Historische Quellen

Stiftsarchiv Zwettl:

StiAZ 2/1: Stiftungsbuch (Bérenhaut). Zitiert nach: Bérenhaut: liber fundatorum Zwetlensis
monasterii. Vollstindiges Faksimile im Originalformat der Handschrift 2/1 des Stiftsarchivs
Zwettl, Graz 1981.

StiAZ 3/5:J. B. Linck, Annales I Autograph

StiAZ 3/6: J. B. Linck, Annales II/1 Autograph

StiA Zwettl 3/7: J. B. Linck, Annales 1I/2 Autograph

StiAZ 3/16: Konzept zu den lateinischen Annalen, Deutsche Annalen
StiAZ 3/17: Deutsche Annalen, Abschriften

StiAZ 3/26: J. B. Linck, Memoria fundatorum et benefactorum

StiAZ 2/28: Abt Bernhard Linck 1670; Kalender mit Tagebucheintragungen
(Verwendet nach Buberl)

StiAZ 3/26: J. B. Linck, Memoria fundatorum et benefactorum

StiAZ 2/37: Abt Melchior 1710; Kalender mit Tagebucheintragungen
(Verwendet nach Buberl)

StiAZ 2/43: Abt Melchior 1722; Kalender mit Tagebucheintragungen
(Verwendet nach Buberl)

StiAZ 2/46: Abt Melchior 1725; Kalender mit Tagebucheintragungen

Stiftsarchiv Heiligenkreuz:

StiAH CA 160: P. Georg Strobl, Castrosolium Sanctae Crucis Cenotaphicum Hoc Est

Mausolaesum Vallis Nemorosae Magnaticum Atque Mecaenaticum, 1678.

133



Drucke aus dem 18. Jahrhundert:

Hanthaler 1747-1754
Chrysostomus Hanthaler, Fasti Campililienses. 2 Bde., Linz 1747-1754.

Inzanghi 1741

Eugen von Inzanghi, Die Mit dem Alterthum begnadete Tugend, Oder Ehr- und Lob-Rede:
Da in dem Hochloblichen Stiifft Lilienfeld den 9ten Sonntag nach Pfingsten Der ... Herr
Chrysostomus Des Exemten Cistercienser.Ordens Abbt ... nach schon abgelegter flinfftzig-
jédhriger Profession, auch Das flinfftzigste Jahr seines Priesterthum ... celebriert hat, Crembs

1741.

Linck 1723-1725
Bernhard Linck, Annales Austrio-Clara-Vallenses, seu fundationis monasterii Clare Vallis

Austriae, Vulgo Zwetl, ordis cisterciensis initium et progressus. 2 Bde., Wien 1723-1725.

Literatur:

Aichinger-Rosenberger 2003
Peter Aichinger-Rosenberger, Niederosterreich siidlich der Donau. Teil 1 A-L, Horn 2003.

Aichinger-Rosenberger 2013

Peter Aichinger-Rosenberger, Die mittelalterliche Baugeschichte der Stifts- und Pfarrkirche
Maria Himmelfahrt, in: Peter Aichinger-Rosenberger, Zisterzienserstift Zwettl. Die
Restaurierungsgeschichte, St. Polten 2013, S. 44-81.

Andraschek-Holzer 2002

Ralph Andraschek-Holzer, Klosterliche Geschichtsforschung in Niederosterreich 1600-2000.
Bilder und Biicher. Eine Ausstellung aus den Sammlungen der NO Landesbibliothek, 15.5.-
6.9.2002, Kat. Ausst., St. Pélten 2002.

Antos 2014

Dorothee Antos, Apostelzone des Mittelschriens des ehemaligen Hochaltarretabels der
Zisterzienserkirche Zwettl, Kat.Nr. 126, in: Stefan Roller (Hg.), Fantastische Welten.
Albrecht Altdorfer und das Expressive in der Kunst um 1500, Stidel Museum, Frankfurt am
Main, 5. November 2014-8. Februar 1015, Kunsthistorisches Museum Wien, 17. Mirz 2015-
14. Juni 2015, Kat. Ausst., Miinchen 2014, S. 224.

Barth 2004
Fritz Barth, Santini, Ostfildern-Ruit 2004.

Beisser 2013

134



Martina Beisser, Der Zyklus der barocken Seitenaltire der Stiftskirche Zwettl. Kiinstler —
Geschichte — Restaurierung, in: Peter Aichinger-Rosenberger, Zisterzienserstift Zwettl. Die
Restaurierungsgeschichte, St. Polten 2013, S. 114-133.

Benesch 2010
Evelyn Benesch, Niederosterreich nordlich der Donau, Wien 2010.

Benz 2003
Stefan Benz, Zwischen Tradition und Kritik, Husum 2003.

Binding 2001
Giinter Binding, Kleine Kunstgeschichte der Ordensbaukunst in Deutschland, Stuttgart 2001.

Blaser 1968
Fritz Blaser, Zur Geschichte der Buchdruckerfamilie Schwendimann in Hannover, in:
Gutenberg-Gesellschaft (Hg.), Gutenberg-Jahrbuch, Wiesbaden 1968, S. 248-250.

Brucher 1999
Giinter Brucher, Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, Bd. 2, Gotik, Miinchen 1999.

Brunner 1981

Karl Brunner, Einfithrung. Die Stammtafel und die Wappen der Kuenringer, in: Herwig
Wolfram (Hg.), Niederdsterreichische Landesausstellung. Die Kuenringer, das Werden des
Landes Niederosterreich, Stift Zwettl, 16. Mai- 26. Oktober 1981, Kat. Ausst., Wien 1981.

S. 43-47.

Buberl 1940
Paul Buberl, Die Kunstdenkmiler des Zisterzienserklosters Zwettl. Ostmarkische
Kunsttopographie, Bd. 29, Baden bei Wien 1940.

Coreth 1950 )
Anna Coreth, Osterreichische Geschichtsschreibung in der Barockzeit, Wien 1950.

Dahm 1996
Friedrich Dahm, Das Grabmal Friedrichs des Streitbaren im Zisterzienserstift Heiligenkreuz.
Rekonstruktion — Typus — Stil — liturgische Funktionen, Wien 1996.

Diem 1995 )
Peter Diem, Sie Symbole Osterreichs, Wien 1995.

Engelberg 2005
Meinhard von Engelberg, Renovatio Ecclesiae — die Barockisierung mittelalterlicher Kirchen,
Petersberg 2005.

Engels 1998
Johannes Engels, Funerum sepulcrorumque magnificentia, Stuttgart 1998.

Etzlsdorfer 1992

Hannes Etzlsdorfer, Granit - Stein fiir die Ewigkeit, Band 2, Textband, Pramonstratenser
Chorherrenstift Schlidgl, 20. Mai-3. Oktober 1993, Kat. Ausst., Schldgl 1992.

135



Euler-Rolle 1983
Bernd Euler-Rolle, Form und Inhalt kirchlicher Gesamtausstattungen des Osterreichischen
Barock bis 1720/30, Diss., Wien 1983.

Faustmann 2014
Cornelia Faustmann, Melk in der barocken Gelehrtenrepublik. Die Briider Bernhard und
Hieronymus Pez, ihre Forschrungen und Netzwerke, Melk 2014.

Fitz 1952
Justin Fitz, Lilienfeld im Zeitgeschehen, in: Martin Matschik, Stift Lilienfeld 1202-1952,
Wien 1952, S.41-54.

Franke 1942
Wilhelm Franke, Stift Zwettl, St. Polten 1942.

Franz 1962
Heinrich Gerhard Franz, Bauten und Baumeister der Barockzeit in Bohmen. Entstehung und
Ausstrahlungen der bohmischen Barockbaukunst, Leipzig 1962.

Frast 1851
Johann von Frast, Das ,,Stiftungen-Buch® des Cistercienser-Klosters Zwettl, Fontes rerum
Austriacarium, Wien 1851.

Frese 2006
Tobias Frese, Die Bildkritik des Bernhard von Clairvaux. Die Apologia im monastischen
Diskurs, Bamberg 2006.

Frey 1926 )
Dagobert Frey, Das Stift Heiligenkreuz, Osterreichische Kunstbiicher Bd. 51-52, Wien 1926.

Frey 1926a )
Dagobert Frey, Die Denkmale des Stiftes Heiligenkreuz, Osterreichische Kunsttopographie,
Bd. 19, Wien 1926.

Friedrich 2007
Verena Friedrich, Das Zisterzienserstift Lilienfeld, Passau 2007.

Friess 1874
Gottfried Edmund Friess, Die Herren von Kuenring. Ein Beitrag zur Adelsgeschichte des
Erzherzogtums Oesterreich unter der Enns, Wien 1874.

Fiirst 2002
Ulrich Fiirst, Die lebendige und sichtbare Histori, Regensburg 2002.

Fiirst 2015

Ulrich First, Continuity and Innovation — Modes of Renewal in Mediaeval Danubian
Churches during the Baroque, in: Augusto Roca De Amicis (Hg.), Alla moderna. antiche
chiese e rifacimenti barocchi: una prospettiva europea. Old churches and baroque renovations:
a European perspective, Rom 2015, S. 159-191.

Gall 1992

136



Franz Gall, Osterreichische Wappenkunde. Handbuch der Wappenwissenschaft, Wien 1992.

Gnevkow-Blume 1932

Rudolf Gnevkow-Blume, Die Wappen der Herren von Kuenring, in: Verein fiir Landeskunde
von Niederosterreich (Hg.), Unsere Heimat, Zeitschrift fiir Landeskunde von
Niederosterreich, Jahrgang 5, St. Polten 1932, S. 1-10.

Griebaum 2013

Peter Griebaum, Der Verlauf der Kirchenrestaurierung. Herausforderung und Losungen, in:
Peter Aichinger-Rosenberger, Zisterzienserstift Zwettl. Die Restaurierungsgeschichte, St.
Polten 2013, S. 30-43.

Gutkas 1976

Karl Gutkas, Das Nachleben der Babenberger in der Wissenschaft, in: Erich Zollner (Red.),
Niederosterreichische Jubiliumsausstellung Tausend Jahre Babenberger in Osterreich, Stift
Lilienfeld, 15. Mai-31. Oktober 1976, Kat. Ausst., Wien 1976, S. 736-739.

Haltrich 2013

Martin Haltrich, Kurze Geschichte und Beschreibung des Zwettler Stiftsarchivs, in:
Waldviertler Heimatbund (Hg.), Das Waldviertel. Zeitschrift fiir Heimat- und Realienkunde
des Waldviertels und der Wachau, Heft 3/2013, Krems 2013, S. 283-293.

Herzog 2011

Markwart Herzog, Huberta Weigl, Vorwort, in: Markwart Herzog, Mitteleuropidische Kloster
der Barockzeit. Vergegenwirtigung monastischer Vergangenheit in Wort und Bild, Irseer
Schriften Bd. 5, Konstanz 2011, S.11-19.

Hilger 1976
Wolfgang Hilger, Barbenbergerdarstellungen der Neuzeit. Ein Beitrag zur Ikonographie der
Babenberger vom 16. bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts, in: Erich Zollner (Red.),

Niederosterreichische Jubildumsausstellung Tausend Jahre Babenberger in Osterreich, Stift
Lilienfeld, 15. Mai-31. Oktober 1976, Kat. Ausst., Wien 1976, S. 626-631.

Kalina 2015

Pavel Kalina, Space and Time: Some Remarks on Restorations of Medieval Churches in 170
ans 18th—Century Bohemia, in: Augusto Roca De Amicis (Hg.), Alla moderna. antiche chiese e
rifacimenti barocchi: una prospettiva europea. Old churches and baroque renovations: a
European perspective, Rom 2015, S. 193-211.

Kapeundl 2012
Christina Kapeundl, Georg Kurz und die frithbarocken Gemilde in der Stiftskirche Zwettl.
Univ. Wien, Dipl. Arbeit 2012.

Kapeundl 2013

Christina Kapeundl, Die frithbarocken Gemilde des Georg Kurz in der Stiftskirche von
Zwettl, in: Waldviertler Heimatbund (Hg.), Das Waldviertel. Zeitschrift fiir Heimat- und
Realienkunde des Waldviertels und der Wachau, Heft 3/2013, Krems 2013, S. 338-368.

Karl 1991

137



Thomas Karl, Die Baumeisterfamilie Munggenast. Sonderausstellung des Stadtmuseums St.
Polten anlédBlich des 250. Todestages von Joseph Munggenast, Stadtmuseum St. Polten, 10.
Mai — 25. August 1991, St. Polten 1991.

Keplinger 2004 )
Ludwig Keplinger (Hg.), Zisterzienser in Osterreich, Salzburg 2004

Klemm 1997
David Klemm, Ausstattungsprogramme in Zisterzienserkirchen Siiddeutschlands und
Osterreichs von 1620 bis 1720, Frankfurt am Main 1997.

Kobler 2008

Friedrich Kobler, Der Zwettler Altar im Kontext der spitgotischen Kunst Mitteleuropas.
Symposium auf Schloss Mikulov/Nikolsburg, 20.-21. Juni 2007, in: Zentralinstitut fiir
Kunstgeschichte (Hg.), Kunstchronik, Bd. 61,. Niirnberg 2008, S. 228-231.

Koepf 2005
Hans Koepf, Bildworterbuch der Architektur, Stuttgart 2005.

Kohn 2005
Renate Kohn, Zwischen standesgemidem Représentationsbediirfnis und Sorge um das
Seelenheil. Die Entwicklung des friihneuzeitlichen Grabdenkmals, in: Mark Hengerer (Hg.),

Macht und Memoria. Begribniskultur europédischer Obersechichten in der Frithen Neuzeit,
Koln 2005.

Kohout-Berghammer 2004

Bernhard Kohout-Berghammer, Die Zisterzienser — Entstehung, Spiritualitdt, Geschichte —
Ein Uberblick, in: Ludwig Keplinger (Hg.), Zisterzienser in Osterreich, Salzburg 2004, S. 7-
22.

Kroos 1984
Renate Kroos, Grabbriduche — Grabbilder, in: Karl Schmid (Hg.), Memoria, Miinchen 1984, S.
285-353.

Kroupa 1981

Wilhelm F. Kroupa, Die Griindung des Klosters Zwettl, in: Herwig Wolfram (Hg.),
Niederosterreichische Landesausstellung. Die Kuenringer, das Werden des Landes
Niederosterreich, Stift Zwettl, 16. Mai- 26. Oktober 1981, Kat. Ausst., Wien 1981, S. 167-
173.

Kruft 1991
Hanno-Walter Kruft, Geschichte der Architekturtheorie — von der Antike bis zur Gegenwart,
Miinchen 1991.

Kubes 1997
Karl Kubes, Stift Zwettl und seine Kunstschitze, St. Polten/ Wien 1997.

Kubes 1981

Karl Kubes, Das Zisterzienserkloster Zwettl. Zu seiner romansichen und gotischen Anlage.
Architektur und Schriftquellen, in: Andreas Kusternig (Red.), Kuenringer-Forschungen, Wien
1981, S. 314-386.

138



Kubes 1981a

Karl Kubes, Das Kloster Zwettl. Seine Geschichte in alten Ansichten, in: Herwig Wolfram
(Hg.), Niederosterreichische Landesausstellung. Die Kuenringer, das Werden des Landes
Niederosterreich, Stift Zwettl, 16. Mai- 26. Oktober 1981, Kat. Ausst., Wien 1981, S. 136-
140.

Kubes 1981b

Karl Kubes, Der Kreuzgang, in: Herwig Wolfram (Hg.), Niederosterreichische
Landesausstellung. Die Kuenringer, das Werden des Landes Niederosterreich, Stift Zwettl,
16. Mai- 26. Oktober 1981, Kat. Ausst., Wien 1981, S. 731-734.

Kuthan 1996
Jiti Kuthan, Pfemysl Ottokar II. Konig, Bauherr und Mézen- Hofische Kunst im 13.
Jahrhundert, Wien 1996.

Lanz 1901
Jorg Lanz von Liebenfeld, Das Necrologium sancrucense modernum, in: Archiv fiir
osterreichische Geschichte, Bd. 89, Wien 1901, S. 246-354.

Leroux-Dhuys 1998
Jean-Francois Leroux-Dhuys, Die Zisterzienser. Geschichte und Architektur, Koln 1998.

Matsche 2011

Franz Matsche, ,Fundeant et ornant”. Orte und Formen der bildlichen Prisentation von
Stiftern in barocken Klostern Siiddeutschlands, in: Markwart Herzog, Mitteleuropdische
Kloster der Barockzeit. Vergegenwirtigung monastischer Vergangenheit in Wort und Bild,
Irseer Schriften Bd. 5, Konstanz 2011, S.137-161.

Maurer 2004
Pius Maurer, Stift Lilienfeld in Niederosterreich. Abbatia B.M.V. de Campililio,in: in:
Ludwig Keplinger (Hg.), Zisterzienser in Osterreich, Salzburg 2004, S. 57-65.

Melzer 1975 i
Gustav Melzer, Lilienfeld, in: Bundesdenkmalamt Wien (Hg.), Fundberichte aus Osterreich,
Bd. 13 1974, Wien 1975, S. 156-161.

Molecz 1998

Peter Molecz, Liturgische Memoria fiir die spiten Babenberger. Die Bedeutung liturgischer
Memoria fiir die historische Forschung am Beispiel von Eintragungen in Nekrologien und der
Genealogie der spiten Babenberger, Univ. Wien, Dipl. Arbeit 1998.

Mussbacher 1961

Norbert Mussbacher, Von der Renovierung der Lilienfelder Stiftskirche, in: Heimatkundliche
Beilage zum Amtsblatt der Bezirkshauptmannschaft Lilienfeld, Nr. 2/3, Lilienfeld 1961, S. 2-
3.

Mussbacher 1976
Norbert Mussbacher, Das Stift Liliendeld, Wien 1976.

Mussbacher 1976a

139


javascript:open_window(%22https://aleph.univie.ac.at:443/F/JH4IHG49VCJUB7NGD1EE4VQGRPRVQNDHSDQUR286LK5FU9G6T3-37817?func=service&doc_number=000422378&line_number=0014&service_type=TAG%22);

Norbert Mussbacher, Das Stift Lilienfeld, in: Erich._ Zollner (Red.), Niederosterreichische
Jubildumsausstellung Tausend Jahre Babenberger in Osterreich, Stift Lilienfeld, 15. Mai-31.
Oktober 1976, Kat. Ausst., Wien 1976, S. 155-165.

Mussbacher 1976b

Norbert Mussbacher, Stift Lilienfeld von der Griindung bis heute, in: Erich Zollner (Red.),
Niederosterreichische Jubildumsausstellung Tausend Jahre Babenberger in Osterreich, Stift
Lilienfeld, 15. Mai-31. Oktober 1976, Kat. Ausst., Wien 1976, S. 344-359.

Mussbacher 2002
Norbert Mussbacher u.a., Die Inneneinrichtung der Stiftskirche, in: Harald Schmidt (Hg.),
Zisterzienserstift Lilienfeld, Lilienfeld 2002, S. 42-45.

Niemetz 1974
Paulus Niemetz, Die Grablege der Babenberger in der Abtei Heiligenkreuz, Heiligenkreuz
1974.

Offenberger 1998

Johann Offenberger, Archidologische Untersuchung der Allerheiligenkapelle und der
Kuenringergruft im Bernhardihof des Stiftes Zwettl in Niederosterreich, in:
Bundesdenkmalamt Wien (Hg.), Fundberichte aus Osterreich, Bd. 36 1997, Horn 1998, S.
567-573.

Ohler 1990
Norbert Ohler, Sterben und Tod im Mittelalter, Miinchen 1990.

QOettinger 1952
Karl Oettinger, Kirche und Stift Lilienfeld, in: Martin Matschik, Stift Lilienfeld 1202-1952,
Wien 1952, S.11-32.

Ozelt 1972
Hadmar Ozelt, Zisterzienserstift Zwettl, Miinchen 1972.

Pechloff 2005
Ursula Pechloff, Zisterzienserstift Zwettl, Passau 2005.

Penth 2007
Sabine Penth, Grenzbeschreibung und Besitzverstdndnis bei den Reformorden des 11. und 12.
Jahrhunderts, in: Biarbel Kuhn, ,,Grenzen* ohne Féchergrenzen, St. Ingbert 2007, S. 315-331.

Piihringer-Zanowetz 1966
Leonore Piihringer-Zanowetz, Matthias Steinl, Wien 1966.

Reske 2007
Christoph Reske, Die Buchdrucker des 16. und 17. Jahrhunderts im deutschen Sprachgebiet,
Wiesbaden 2007.

Richter 2011

Werner Richter, Historia sanctae crucis. Beitrdge zur Geschichte von Heilignekreuz im
Wienerwald 1133-2008, Heiligenkreuz 2011.

140



Rossl 1981

Joachim Rossl, Der Liber Fundatorum des Klosters Zwettl, sog. Bérenhaut. Historische
Voraussetzungen, Entstehung und Bedeutung der Bérenhaut, in: Herwig Wolfram (Hg.),
Niederosterreichische Landesausstellung. Die Kuenringer, das Werden des Landes

Niederosterreich, Stift Zwettl, 16. Mai- 26. Oktober 1981, Kat. Ausst., Wien 1981, S.173-175.

Rossl 1981a
Joachim Rossl, Birenhaut: liber fundatorum Zwetlensis monasterii. Vollstindiges Faksimile
im Originalformat der Handschrift 2/1 des Stiftsarchivs Zwettl - Kommentar, Graz 1981.

Rossler 1881

Stephan Rossler, Die Abtei Zwettl in Nieder-Oesterreich, in: Sebastian Brunner, Ein
Cisterzienserbuch. Geschichte und Beschreibung der bestehenden und Anfithrung der
aufgehobenen Cisterzienserstifte in Osterreich-Ungarn, Deutschland und der Schweiz,
Wiirzburg 1881, S.542-603.

Rossler 1893
Stephan Rdossler, Das Stift Zwettl. Seine Geschichte und seine Sehenswiirdigkeiten, Zwettl
1893/1929.

Schachenmayr 2011

Alkuin Schachenmayr, Die Zisterzienser — Chrysostomus Hanthalers Fasti Campililienses und
thre  Vorbilder, Markwart Herzog, Mitteleuropédische Kloster der Barockzeit.
Vergegenwirtigung monastischer Vergangenheit in Wort und Bild, Irseer Schriften Bd. 5,
Konstanz 2011, S.121-127.

Schemper 1998

Ingeborg Schmeper-Sparholz, Kat.Nr. 48-52, in: Michael Krapf, Triumph der Phantasie.
Barocke Modelle von Hildebrandt bis Mollinarolo, Oberes Belvedere in Wien, 27. Mai — 16.
August 1998, Wien 1998, S. 178-188.

Schemper 2009

Ingeborg Schmeper-Sparholz, Barocke Erneuerung im Bewusstsein der eigenen Geschichte:
Die Stiftskirche Zwettl in den Annalen des P. Malachias Linck als Beispiel fiir
zisterziensisches Kunstverstindnis im 17. Jahrhundert. in: Christian Hecht, Bestindig im
Wandel. Innovationen — Verwandlungen — Konkretisierungen, Berlin 2009, 306-119.

Schindler 1981
Margot Schindler, Die Kuenringer in Sage und Legende, Wien 1981.

Schindler 1981a

Margot Schindler, Die Kuenringer im Spiegel der Volksiiberlieferung, in: Herwig Wolfram
(Hg.), Niederosterreichische Landesausstellung. Die Kuenringer, das Werden des Landes
Niederosterreich, Stift Zwettl, 16. Mai- 26. Oktober 1981, Kat. Ausst., Wien 1981, S. 227-
351.

Schmalbaug 1949
Reynald Schmalbaug, Stift Zwettl. Fiihrer durch die Geschichte und Sehenswiirdigkeiten,
Zwettl 1949.

Schmid 2015

141



Harald Schmid, Die Kreuzreliquie von Lilienfeld, in: Pius Maurer (Hg.), Campililiensia.
Geschichte, Kunst und Kultur des Zisterzienserstiftes Lilienfeld, Lilienfeld 2015, S. 128-138.

Schmid 2015a
Harals Schmid, Der Weg ins Stift und die Altire der Stiftsbasilika, in: Pius Maurer (Hg.),
Campililiensia. Geschichte, Kunst und Kultur des Zisterzienserstiftes Lilienfeld, Lilienfeld
2015, S. 75-96.

Schwarz 1976
Mario Schwarz, Romanische Architektur in Niederdsterreich, St. Polten 1976.

Schwarz 2013
Mario Schwarz, Die Baukunst des 13. Jahrhunderts in Osterreich, Wien 2013

Seeger 1997
Ulrike Seeger, Zisterzienser und Gotikrezeption. Die Bautitigkeit des Babenbergers Leopold
VLI in Lilienfeld und Klosterneuburg, Miinchen 1997.

Steininger 1981

Fritz Stieninger, Geologie, Bodden, Lagerstitten, in: Herwig Wolfram (Hg.),
Niederosterreichische Landesausstellung. Die Kuenringer, das Werden des Landes
Niederosterreich, Stift Zwettl, 16. Mai- 26. Oktober 1981, Kat. Ausst., Wien 1981, S. 505-
515.

Stundner 1974

Franz Stundner, Neue und alte Gemeindewappen im Raume Zwettl, in: Franz Trischler,
Zwischen Weinsberg Wild uns Nebelstein. Bausteine zur Heimatkunde des Hohen
Waldviertels, Zwettl 1974, S. 101-113.

Sutthoff 1990
Ludger J. Sutthoff, Gotik im Barock - zur Frage der Kontinuitédt des Stiles auflerhalb seiner
Epoche - Moglichkeiten der Motivation bei der Stilwahl, Miinster, 1990.

Szameit 1981

Erik Szameit, Waffen und Riistungen zur Zeit der Kuenringer, in: Herwig Wolfram (Hg.),
Niederosterreichische Landesausstellung. Die Kuenringer, das Werden des Landes
Niederosterreich, Stift Zwettl, 16. Mai- 26. Oktober 1981, Kat. Ausst., Wien 1981, S. 58-74.

Thome 2007
Markus Thome, Kirche und Klosteranlage der Zisterzienserabtei Heiligenkreuz. Die Bauteile
des 12. und 13. Jahrhunderts, Petersberg 2007.

Teppenberg 1995

Christoph Teppenberg, Das kaiserliche Heer nach dem Prager Frieden 1635-1650, in: Erich
Rabl (Red.), Der Schwed* ist im Land! Das Ende des 30jdhrigen Krieges in Niederdsterreich,
Horn, Horbathmuseum, 22. Juni-2. November 1995, Kat. Ausst., Horn 1995, S. 113-140.

Tomaschek 1989
Johann Tomaschek, Zisterzienserstift Zwettl, Wien 1989.

Untermann 2001

142



Matthias Untermann, Forma ordinis. Die mittelalterliche Baukunst der Zisterzienser,
Miinchen 2001.

Vongrey 1976
Felix Vongrey, Stift Lilienfeld, Stiftskirche, in: in: FErich Zollner (Red.),

Niederosterreichische Jubildumsausstellung Tausend Jahre Babenberger in Osterreich, Stift
Lilienfeld, 15. Mai-31. Oktober 1976, Kat. Ausst., Wien 1976, S. 328-333.

Wacha 1976

Georg Wacha, Das Nachleben der Babenberger, in: Erich Zollner (Red.),
Niederosterreichische Jubildumsausstellung Tausend Jahre Babenberger in Osterreich, Stift
Lilienfeld, 15. Mai-31. Oktober 1976, Kat. Ausst., Wien 1976, S. 609-611.

Wagner 1940
Gerhard Wagner, Joseph Munggenast 1680-1741. Die Grundziige seiner architektonischen
Leistung, Wien 1940.

Wallner 2004
Karl Wallner, Stift Heiligenkreuz im Wienerwald in Niederésterreich. Abbatia B.M.V. ad S.
Crucem, in: Ludwig Keplinger (Hg.), Zisterzienser in Osterreich, Salzburg 2004, S. 39-55.

Watzl 1953

Hermann Watzl, Aus zwei verschollenen Privilegienbiichern der Cisterce Heiligenkreuz von
1246 und 1251, in: Osterreichischen Cistercienserkongregation vom Heiligsten Herzen Jesu
(Hg.), Festschrift zum 800 Jahrgedéchtnis Bernhards von Clairvaux, Wien 1953, S. 370-492.

Weiss 2013

Petra Weiss, ,Denkmiler sind hiufig Flickenteppiche ...“ Geschichte der
Kirchenrestaurierung, in: Peter Aichinger-Rosenberge, Zisterzienserstift Zwettl. Die
Restaurierungsgeschichte, St. Polten 2013, S. 82-105.

Winkler 2004
Gerhard Winkler, Die besondere Entwicklung und Eigenart der sterreichischen Zisterzienser,
in: Ludwig Keplinger (Hg.), Zisterzienser in Osterreich, Salzburg 2004, S. 23-37.

Wittig 2007
Ralf Wittig, Das Schloss auf dem Berg. Die Geschichte der Herrschaft Moidrams, Zwettler
Zeichen, Bd. 12, Zwettl 2007.

Wolfram 1981

Herwig Wolfram (Hg.), Niederosterreichische Landesausstellung. Die Kuenringer, das
Werden des Landes Niederosterreich, Stift Zwettl, 16. Mai- 26. Oktober 1981, Kat. Ausst.,
Wien 1981.

Zawrel 1981
Peter Zawrel, Das Nachleben der Kuenringer, in: Andreas Kusternig (Red.), Kuenringer-
Forschungen, Wien 1981, S. 268-313.

Zawrel 1981a

Peter Zawrel, Die Griindung des Klosters Zwettl, in: Herwig Wolfram (Hg.),
Niederosterreichische Landesausstellung. Die Kuenringer, das Werden des Landes

143



Niederosterreich, Stift Zwettl, 16. Mai- 26. Oktober 1981, Kat. Ausst., Wien 1981, S. 354-
355.

Zeller 2010
Bernhard Zeller, Die Babenberger und das Stift Heiligenkreuz im Wienerwald, Heiligenkreuz
im Wienerwald 2010.

Ziegler 2005
Charlotte Ziegler, Die Konversenregel Codex 129 des Stiftes Zwettl, Zwettl 2005.

Onlineressourcen:

http://monasterium.net.
http://monasterium.net/mom/AT-StiAZ/Urkunden/fond 25.5.2015
http://monasterium.net/mom/AT-StiAH/HeiligenkreuzOCist/fond 29.5.2015

Himmer 1973
Emil Himmer, Granit und Diorit aus dem Waldviertel, in: Peter Adalbert (Red.), Naturstein in
Handwerk, Bau- und Wissenschaft, Vertffenlichung aus dem Naturhistorischen Museum,
Neue Folge Nr. 8, Wien 1973, S. 19-23,
http://www.landesmuseum.at/pdf_frei_remote/VNHM_NF_008_0019-0023.pdf

4.11.2015

Krones 1883

Franz von Krones, Link Bernhard, in: Allgemeine Deutsche Biographie, Band 18. Lassus -
Litschower, Leipzig 1883, S. 713-714, http://www.deutsche-
biographie.de/ppn120707810.html?anchor=adb 25.5.2015

www.zisterzienserlexikon.de
http://www.zisterzienserlexikon.de/wiki/Henriquez, Chrysostomus 25.5.2015

Vortrige:

Gamerith 2014

Andreas Gamerith, Strategien einer visuellen Ordenshistoriographie am Beispiel der
Stiftskirche Zwettl (1722-1738), Votrag bei der Tagung Monastica Historia II, 22.-23.
September 2014, Bildungshaus St. Hippolyt, St. Polten.

144


http://monasterium.net/mom/AT-StiAZ/Urkunden/fond
http://www.landesmuseum.at/pdf_frei_remote/VNHM_NF_008_0019-0023.pdf
http://www.deutsche-biographie.de/ppn120707810.html?anchor=adb
http://www.deutsche-biographie.de/ppn120707810.html?anchor=adb

10. Abbildungsnachweis

»Ich habe mich bemiiht, simtliche Inhaber der Bildrechte ausfindig zu machen und ihre
Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Arbeit eingeholt. Sollte dennoch eine

Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuche ich um Meldung bei mir.*

Abb.
Abb.

1: Huberta Weigl, Wien, UNIDAM.
2: Stiftung Hermann Fillitz, Wien, UNIDAM.
Abb. 3: Barth 2004, Tafel 1.

Abb. 4: Barth 2004, Tafel 5.

Abb. 5: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.
Abb. 6: Tomaschek 1989, S.10.

Abb. 7: Benesch 2010, S. 1348.

Abb. 8: Tomaschek 1989, S. 8.

Abb. 9: Aichinger-Rosenberger 2013, S. 53, Abb. 15.

Abb. 10: StiAZ 2/1, fol. 8v.

Abb. 11: Aichinger-Rosenberger 2013, S. 50, Abb. 13.

Abb. 12: http://www stift-zwettl.at/kunst-kultur/bibliothek/ 10.5.2014.

Abb. 13: Kapeundl 2012, Abb. 4.

Abb. 14: Kapeundl 2012, Abb. 8.

Abb. 15: Martina Beisser, Der Zyklus der barocken Seitenaltédre der Stiftskirche Zwettl.
Kiinstler — Geschichte — Restaurierung, in: Peter Aichinger-Rosenberger, Zisterzienserstift
Zwettl. Die Restaurierungsgeschichte, St. Polten 2013, S. 114-133, S.116, Abb. 2.

Abb. 16: Andreas Gamerith, StiAZ.

Abb. 17 - 27: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

Abb. 28: StiAZ 2/1, fol. 6r.

Abb. 29: Charlotte Ziegler, Zisterzienserstift Zwettl - Katalog der Handschriften des
Mittelalters Teil III. Codex 201-300, Wien 1989, Abb. 31.

Abb. 30, 31: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

Abb. 32: StiAZ 2/1, fol. 8r.

Abb. 33: StiAZ 2/1, fol. 8r.

Abb. 34: StiAZ 2/1, fol. 18r.

Abb. 35: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

Abb. 36: http://monasterium.net/mom/AT-StaAZ/Urkunden/21/charter 8.11.2014.

145


http://www.stift-zwettl.at/kunst-kultur/bibliothek/
http://monasterium.net/mom/AT-StaAZ/Urkunden/21/charter

Abb.
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25.

Abb.
Abb.
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Abb.
Abb.
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Abb.
Abb.
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Abb.
Abb.
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Abb.
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Abb.

37:
38:

39:
40:
41:
42:
43,
45:
46:
47.

48

52:
53:
54:
5S:
56:
57:
58:
59:

Aichinger-Rosenberger 2013, S. 49, Abb. 8.
Ambrosius Schneider, Die Cistercienser. Geschichte, Geist, Kunst, Kéln 1986, S.

http://www.richardloewenherz.at/uploads/pics/IMG_5228.JPG 14.6.2015.
Schindler 1981a, S. 347.

StiAZ 2/1, fol. 8r.

StiAZ 2/1, fol. 8r.

44: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

StiAZ 2/1, fol. 12r.

Andreas Gamerith, StiAZl Plansammlung/42.
http://zcrux.zwalk.at/2012/05/04/kuenringerstein-48-589580-15-135786/  1.5.2014.

- 51: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

http://monasterium.net/mom/AT-StiAZ/Urkunden/1267_XI_05/charter 13.6.2015.
Kuthan 1996, S. 117, Abb. 29.

Kuthan 1996, S. 117, Abb. 30.

Kuthan 1996, S. 119, Abb. 31.

Kuthan 1996, S. 120, Abb. 32.

Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

Aichinger-Rosenberger 2013, S.45, Abb.1.

Bohdana Fabianova (Hg.), Svételsky oltat v kontextli pozdné gotického uméni

sttedni Evropy. Zwettler Altar im Kontext der spatgotischen Kunst Mitteleuropas, Brno 2008,

S. 12.

Abb. 60: Tomaschek 1989, S. 28.

Abb. 61: Bohdana Fabianova (Hg.), Svételsky oltar v kontextli pozdné gotického uméni

sttedni Evropy. Zwettler Altar im Kontext der spatgotischen Kunst Mitteleuropas, Brno 2008,
S. 239.

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

62:
63:
64:
65:
65:
67:
78:
69:

Buberl 1940, Abb.50.

Ziegler 2005, Abb. 1.

Ziegler 2005, Abb. 4.

Tomaschek 1989, S. 8.
Aichinger-Rosenberger 2013, S. 54, Abb. 16.
Wolfram 1981, S. 720.

Tomaschek 1989, S. 19.

Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.
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71:
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76:
77:
78:
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84:
85:
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103
104
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Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

Piihringer-Zanowetz 1966, Abb. 21.

Karl 1991, S. 34.

Schemper 1998, S. 179.

Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

Schemper 1998, S. 179.

Pechloff 2005, S. 5.

Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.
Aichinger-Rosenberger 2013, S. 62, Abb. 21, (Detail).
Griebaum 2013, S. 31.

83: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.
Aichinger-Rosenberger 2013, S. 62, Abb. 22a.
Aichinger-Rosenberger 2013, S. 66, Abb. 26a.

102: Verfasserin, Lilienfeld.

: Piihringer-Zanowetz 1966, Abb. 222.

: Schemper 1998, S. 180.

: Schemper 1998, S. 182.

: Schemper 1998, S. 185.

: Schemper 1998, S. 186.

: http://www.bda.at/text/136/W ork-in-Progress/14820/Der-Hochaltar-der-

Stiftskirche-Zwettl_Eine-Neuorientierung 24.11.2013.
Abb. 109: http://www.bda.at/text/136/Work-in-Progress/14820/Der-Hochaltar-der-
Stiftskirche-Zwettl_Eine-Neuorientierung 24.11.2013.

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

110:
111:
112:
113:
114:
115:
116:
117:
118:

119

Martina Beisser.

Martina Beisser.

Weiss 2013, S. 83, Abb. 1.

Martina Beisser.

Linck 1723, Titelblatt.

Linck 1723, S. 132.

Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.
Linck 1723, S. 342.

Kubes, S. 371, Abb. 2.

- 123: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.
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Abb. 124: Kloster Heiligenkreuz, Das Cistercienserkloster Heiligenkreuz, Heiligenkreuz
1984, S. 24.

Abb. 125: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

Abb. 126: Richter 2011, S. 628., Abb. 458.

Abb. 127: Giovanni Giugliani, Katalog Wien 2005. UNIDAM.

Abb. 128: Kloster Heiligenkreuz, Das Cistercienserkloster Heiligenkreuz, Heiligenkreuz
1984, S. 31.

Abb. 129: Erich Zollner (Red.), Niederosterreichische Jubildumsausstellung Tausend Jahre
Babenberger in Osterreich, Stift Lilienfeld, 15. Mai-31. Oktober 1976, Kat. Ausst., Wien
1976, Abb. 58.

Abb. 130 - 133: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

Abb. 134: Diasammlung, UNIDAM.

Abb. 135: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

Abb. 136: Universitit Wien, Institut fiir Kunstgeschichte, UNIDAM.

Abb. 137: Universitidt Wien, Institut fiir Kunstgeschichte, UNIDAM.

Abb. 138-134: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

Abb. 141: Mussbacher 1976, Abb. 12.

Abb. 142: Universitidt Wien, Institut fiir Kunstgeschichte, UNIDAM.

Abb. 143: Hanthaler 1747, Titelblatt.

Abb. 144: Hanthaler 1747, Vorsatzblatt.

Abb. 145: Hanthaler 1747, S. 5.

Abb. 146: Hanthaler 1747, S. 13.

Abb. 147: Schmid 2015, S. 131, Abb. 8.3.

Abb. 148: Doris Gretzel, Die landesfiirstliche Stadt Zwettl im DreiBigjdhrigen Krieg,
Zwettler Zeichen, Bd. 9, Zwettl 2004, S. 30, Abb. 21.

Abb. 149: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.

Abb. 150: Schmied 2015a, S. 95, Abb. 5.44.

Abb. 151: Schemper 1998, S. 179, (Detail).

Abb. 152-154: Bettina Rametsteiner, Lilienfeld.
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Abb. 2: Pietro Francesco Carlone,
Zisterzienserstiftskirche Schlierbach, Einblick in den
Chor, 1680-1683, Schlierbach.

Abb. 4: Johann Blasius Santini Aichl,
Zisterzienserkloster Sedlec, Westfassade, ab 1703,
Sedlec.
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Abb. 1: DeutschordenAskirche St. Elisabeth, Blick
zum Altar, 1720-1722 , Wien.

Abb. 3: Johann Blasius Santini Aichl,
Zisterzienserkloster Sedlec, Einblick nach
Osten, ab 1703, Sedlec.



Abb. 6: Jorg Breu d.A., Zisterziensermonche i etérbéit; im {fergmnd der
hl. Bernhard im Gebet, Tafelbild des Bernhardi-Altar, 1500 , Zwettl.
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Abb. 8: Inventio Loci Per Miraculum - Die wunderbare
Auffindung der griinenden Eiche, Miniatur, Zwettler
Rotelbuch, 1648/88, StiAZ 2/115.
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Kreuzgang
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- romanischer Griindungsbau, gew. 1159 kapelle
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Abb. 9: Stiftskirche Zwettl, schematisierter Baualterplan Ostbereich, Bauzustand um 1360.
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Abb. 10: Stiftungsbild, Konig Konrad III., Herzog Leopold von Bayern und
Hadmar I. von Kuenring mit dem Kirchenmodell, Miniatur, Liber
fundatorum, sog. ,,Barenhaut”, 1310/1311, StiAZ 2/1, fol. 8v, Detail.


http://de.wikipedia.org/wiki/Konrad_III._%28HRR%29
http://de.wikipedia.org/wiki/Leopold_%28Bayern%29
http://de.wikipedia.org/wiki/Hadmar_I._von_Kuenring

Abb. 11: Stiftskirche Zwettl, Grundriss, vor 1722, StiAZ Plansammlung/III.

Abb. 12: Stiftskirche Zwettl, romansiche Kirchenfassade, Rekonstruktion der Westfassade, vor 1722,
StiAZ Plansammlung V.



Abb. 13: P. Benedikt Hammerl, Grundriss, Stiftskirche Zwettl, 1933, StiAZ.




Abb. 14: Georg Kurz, Messe des hl. Martin, Gemiilde, Ol auf Holz, 1616 , Prilatur
Stift Zwettl.

Abb. 15: Freigelegte frithbarocke Gewdlbemalerei in der
Jungfrauenkapelle, Stiftskirche Zwettl, 1614-1618, Zwettl.
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Abb. 16: Georg Vischer, G.E. Eimmart, Topographische Ansicht des Griindungsgutes und Klosteransicht, 1670,
StiAZ Plansammlung/41.



Abb. 17: P. Malachias Linck, Annales Austrio-
Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5, fol. 71v.

Abb. 18: P. Malachias Linck, Annales
Austrio-Clarevallenses, 1638-1646, StAZ
3/5, fol. 42r.

Abb. 19: P. Malachias Linck, Annales Austrio-
Clarevallenses, 1638-1646, St AZ 3/7, fol. 913.

Abb. 20: P. Malachias Linck, Annales
Austrio-Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/6,
Titelblatt.



Abb. 21: P. Malachias Linck,

Autorenkatalog, Annales Austrio-

Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5, fol. Abb. 22: P. Malachias Linck, Konzept zu den Annales
Austrio-Clarevallenses, StiAZ 3/16, fol. 16.

Abb. 23: P. Malachias Linck, Deutsche Annalen,
nach 1645, StiAZ 3/16, fol. 3.

Abb. 24: P. Malachias Linck, Adhortatio
Mannagettas, Annales Austrio-Clarevallenses, 1638-
1646, StiAZ 3/5, fol. 14v.
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Abb. 25: P. Malachias LlIle, Annalen zum Jahr 1139, Annales Austrio-
Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5, fol. 57r, Detail.

Abb. 26: P. Malachias Linck, A-Initiale, Annales Austrio-Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5
Detail.
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, fol. 42r,



Abb. 27: P. Malachias Linck, D-Initiale, Annales
Austrio-Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5, fol.
55v, Detail.
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Abb. 29: A-Initiale, Statuten des Zisterzienserordens.
Papstprivilegien, 2. Hilfte 14. Jahrhundert, StiAZ Cod.
235, fol. 4r.
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Abb. 28: A-Initiale, Liber fundatorum,
sog. ,,.Barenhaut”, 1310/1311, StiAZ

2/1, fol. 6r, Detail.



Abb. 30: P. Malachias Linck, Konzept zu den Annales Austrio-Clarevallenses, StiAZ 3/16,
fol. 7.r.
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Abb. 31: P. Malachias Linck, Titelblatt, Annales Austrio-Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5.
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Abb. 33: Kuenringerstammbaum, Liber
fundatorum, sog. ,,Béarenhaut”, 1310/1311,
StiAZ 2/1, fol. 8r.

Abb. 32: Ringwappen, Liber
fundatorum, sog. ,,Béarenhaut®,
1310/1311, StAZ 2/1, fol. 8r, Detail.
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Abb. 34: Hadmar II und Ofemia mit dem
Kirchenmodell, Liber fundatorum, sog.
,Barenhaut™, 1310/1311, StiAZ 2/1, fol. 18r,
Detail.

a0

Abb. 35: P. Malachias Linck, Wappen, Titelblatt der
Annales Austrio-Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ
3/5, Detail.
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Abb. 37: P. Malachias Linck, Vedute - Ansicht des Klosters von Siiden, Annales Austrio-Clarevallenses, 1638-
1646, StiAZ Plansammlung/37.



KODAK Color Control Patches

Abb. 36: Urkunde vom 30. 3. 1443 mit dem Stadtwappen der Stadt Zwettl , StaAZ.

CITEAUX

Abb. 40: Das ,,ganze* Wappen def :
Abb. 38: Wappen des Kuenringer, Polhaimbisch Wappen
Zisterzienserklosters Citeaux. Biiech, Liechtenegg, 1620, fO L6l



Abb. 42: Askainer-Balkenwappen und
Aggswald-Aggstein-Wappen,
Kuenringerstammbaum, Liber fundatorum, sog.
Bérenhaut“, 1310/1311, StiAZ 2/1, fol. 8r,
Detail.

Abb. 41: Doppelwappen
Azzos, Kuenringerstammbaum,
Liber fundatorum, sog.
,,Barenhaut*, 1310/1311, StiAZ
2/1, fol. 8r, Detail.

Abb. 43: Malachias Linck, Kapitel iiber die Griindung des Klosters
Zwettl, Annales Austrio-Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5, fol.
55v, Detail.



Abb. 44: P. Malachias Linck, Griindungsritt, Annales Austrio-Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5, fol. 59r.
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Abb. 46: Griindungsritt, Stich nach der Zeichnung Lincks in den Annales, 18. Jahrhundert, StiAZ
Plansammlung/42.



b. 49: P. Malachias Linck, Kuenringerstammbaum,

Abb. 47: Der , Kuenringerstein®, Annales Austrio-Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5, fol.
Sandstein, Zwettl. 41v, Detail.

Abb. 48: P. Malachias Linck, Kapitel iiber das Haus Kuenring,
Annales Austrio-Clarevallenses, 1638-1646, SUAZ 3/5, fol. 35r.
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Abb. 50: P. Malachlas Llan, Entstehung des Namens ,,Kuenring*, Annales Austrio-
Clarevallenses, 1638-1646, StAZ 3/5, fol 71v.
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Abb. 52: Siegel Pfemysl Ottokars II, Typ Illa, Reiterbildnis, Urkunde vom 5.11.1267, StiAZ.



Abb. 51: P. Malachias Linck, Siegel Pfemysl Ottokars 11, Annales Austrio-
Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5, fol. 59r.



Abb. 53: Siegel Premysl Ottokars II, Typ Abb. 54: Siegel Pfemysl Ottokars II, Typ Illa,
III, Stirnseite mit Majestitsbild, verwendet Riickseite mit Reiterbild, verwendet 1262-1264.
Janner 1262.

4 -«r' L ':
Riickseite mit Reiterbild, verwendet 1264- Abb. 56: Siegel Pfemysl Ottokars II, Typ IV,
1270. Stirnseite mit Majestitsbild, verwendet 1264-

1270.
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Abb. 57: P. Malachias Linck, Ansicht der Nordfassade der Zwettler Stlftsklrche Annales Austrzo-

Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5, fol 413.



Abb. 59: P. Malachias Linck, Einlick in die Zwettler Stiftskirche, Annales Austrio-
Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5, urspr. fol. 412.



Abb. 60: Einblick in die Stiftskirche Zwettl von der
Orgelempore, Zwettl.

Abb. 61: Zwettler Altar, Mittelschrein der
ehemaligen Hochaltares der Stiftskirche Zwettl,
1516-1525, St. Barbara, Adamov.
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Abb 62 L Wachter Rekonstruktlon der Nordselte
des Chores mit Kapellenkranz und Querarm, 1865.

Abb. 64: Appamit B. Virgo B. Hugoni praefato -
Die Muttergottes erschient Hugo Turso von
Lichtenfels in der Zwettler Stiftskirche, Miniatur,
Zwettler Rotelbuch, 1648/88, StiAZ 2/115.
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Abb 63: F undatzo Monastem Zwetlenszs -
Marienvision Abt Heinrichs und Hadmars I,
Miniatur, Zwettler Rotelbuch, 1648/88, StiAZ
2/115.

Abb. 65: Apparitio S. Spiritus — Der Heilige Geist
erscheint Hugo Turso von Lichtenfels im Zwettler
Kapitelsaal, Miniatur, Zwettler Rotelbuch,
1648/88, StiAZ 2/115.
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Abb. 66: H. v. Riewel, ,,.Bauteile des Stiftes Zwettl“, mit einer
Rekonstruktion der Allerheiligenkapelle, 1886.
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Abb. 67: Prof. Walter Leitner, Abguss der seitlichen Langswand der Tumba
Heinrichs IV von Kuenring-Feldsberg.

Abb. 68: Abt Melchior Zaunagg (1706-
1747), Olgemilde, 18. Jahrhundert, Melchior 7 i d
Gemilde in der Halle vor der Prilatur, ,e ¢ 1'0r aunaggs n der

Zwettl. Stiftskirche Zwettl, Zwettl.




Abb. 70: Matthias Steiml und Josef Munggenast,
Turmfassade, Stiftskirche Zwettl, 1722-1727, Zwettl.
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bb. 72: Josef Munggenast,
Aufriss einer eintiirmigen
Kirchenschauwand, 1722, Foto
nach einer verschollenen
Planzeichnung.

A

Abb. 71: Josef Munggenast, Grundriss der
Turmfassade, 1722, StiAZ Plansammlung/IV.



Abb. 75: Andreas und Joseph
Schmuzer, Aufriss des Zwettler
Kirchturmes, Kupferstich, 1732,
StiAZ Plansammlung.

Abb. 73: Turmmoell, Holz, weif3 ﬁ
und grau gefasst, StiAZ Turmarchiv.

Abb. 74: Turmmodell, Holz,
StiAZ Turmarchiv.
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Abb. 76: Ansicht der Choranlage der Stiftskirche 1 aus Siidosten, Zwettl.
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Abb. 78: Siidlicher Chorumgang,
Stiftskirche Zwettl, 1343-1348, 1360-

1383, Zwettl.

Abb. 77: Chorumgang, Stiftskirche Zwettl, 1343-
1348, Zwettl.

Abb. 79: Langhaus, Blick nach Westen, Stiftskirche Zwettl, 14. Jahrhundert, 1722-1727, Zwettl.
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Abb. 80: Nordliches Seitenschiff, Langhaus, Abb. 81: Nordliches Seitenschiff, Langhaus,
gotische Joche, Stiftskirche Zwettl, 14. gotische  Joche, Stiftskirche Zwettl, 14.

Jahrhundert, Zwettl. Jahrhundert, Zwettl.
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Abb. 82: Siidliches Seitenschiff, Langhaus, Abb. 83: Siidliches Seitenschiff, Langhaus,
gotische Joche, Stiftskirche Zwettl, 14. gotische Joche, Stiftskirche Zwettl, 14.
Jahrhundert, Zwettl. Jahrhundert, Zwettl.



Abb. 84 Dachboden, Nordseite, Anschlussbereich
barockes an gotisches Langhaus, Stiftskirche Zwettl.

ehem. Rippenansatze

N

Abb. 85: Westliche Gurtrippe des ersten gotischen Joches von Westen, Langhaus, Stiftskirche Zwettl.



Abb. 86: Nordliches Seiteschiff, Langhaus,
barock-gotische Joche, Stiftskirche Zwettl,
1722-1727, Zwettl.

Abb. 88: Siidliches Seitenschiff, Langhaus,
barock-gotische Joche, Stiftskirche Zwettl, 1722-
1727, Zwettl.

Abb. 87: Nordliches Seitenschiff, Langhaus,
barock-gotische Joche, Stiftskirche Zwettl, 1722-
1727, Zwettl.
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Abb. 89: Siidliches Seitenschiff, Langhaus,
barock-gotische Joche, Stiftskirche Zwettl,
1722-1727, Zwettl.
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Abb. 90: Siidliches Seitenschiff, Langhaus,
gotische Joche, Stiftskirche Zwettl, 14.
Jahrhundert, Zwettl.
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Abb. 92: Nérdlices Seitenschiff, Langhus,

gotische Joche, Stiftskirche Zwettl, 14.
Jahrhundert, Zwettl.

Abb. 91: Siidliches Seitenschiff, Langhaus,
barock-gotische Joche, Stiftskirche Zwettl, 1722-
1727, Zwettl.

Abb. 93: Nordliches Seitenschiff, Langhaus,
barock-gotische Joche, Stiftskirche Zwettl, 1722-
1727, Zwettl.



Abb. 94: Gewolbe, Mittelschiff, Langhaus, Stiftskirche Zwettl, 14. Jahrhundert (rechts), 1722-1727 (links),
Zwettl.

Abb. 95: Kapitell, siidliches Seitenschiff, Abb. 96: Kapitell, nordliches Seitenschiff,
Langhaus, gotische Joche, Stiftskirche Zwettl, Langhaus, barock-gotische Joche, Stiftskirche
14. Jahrhundert, Zwettl. Zwettl, 1722-1727, Zwettl.
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Abb. 97: Schlussstein, Mittelschiff, Abb. 98: Schlussstein,
Langhaus, gotische Joche, nordliches Seitenschiff,
Stiftskirche Zwettl, 14. Jahrhundert, Langhaus, barock-gotische
Zwettl. Joche, Stiftskirche Zwettl,

1722-1727, Zwettl.



Abb. 99: Blick nach Westen, barock-gotische
Joche und Eingangshalle, Stiftskirche Zwettl,
1722-1727, Zwettl.

Abb. 100: Blick nach Osten, Stiftskirche Zwettl.



Abb. 101: ]igedacher-orgel, Stiftskirche Zwettl, 1728-1731,
Zwettl.
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Abb. 102: Matthias Steinl und Josef Joseph
Matthias Gotz, Hochaltar Mariae Himmelfahrt,
Stiftskirche Zwettl, 1731-1733, Zwettl.
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Steinl, Grundriss zum
Hochaltarprojekt fiir die Stiftskirche Zwettl, 1722, SHAZ

Plansammlung/10.

Abb. 103: Matthias

Abb. 105: Modell fiir den Hochaltar der
Stiftskirche Zwettl, Holz, 1723, StiAZ.

Abb. 104: Matthias Steinl, Entwurf fiir den
Hochaltar der Stiftskirche Zwettl, 1722,
StiAZ Turmarchiv.

Abb. 106: Johann Kénischbauer, Entwurf fiir den
Hochaltar der Stiftskirche Zwettl, 1729, StiAZ

Plansammlung/XXVI.



Abb. 107: Modell fiir den Hochaltar der Stiftskirche
Zwettl, Holz, 1730, StiAZ.

Rekonstruktion der urspriingichen Aufstellung anhand der Handhaltung und Blickrichtung der Apostel

Abb. 109: Neues itter am Hochaltar, i | Tl
Stiftskirche Zwettl, um 1850, Zwettl. | i \ |

Abb. 108: Rekonstruktion der urspriinglichen barocken
Aufstellung der Figuren am Zwettler Hochaltar.
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Abb. 110: Mag. R. Wittig, Fotomontage der Abb. 111: Probeachse mit einer Rekonstruktion N
Bemalung des 18. Jahrhunderts. der Bemalung des 18. Jahrhunderts, 2008.

Abb. 113: Probeachse mit einer Rekonstruktion der Bemalung des 18. Jahrhunderts,
2008.
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Abb. 114: P. Malachias Linck, Titelblatt, Annales Austrio-Clara-Vallenses, Druck 1723.

Abb. 112: Grau gefasster Strebepfeiler
mit weilem Fugenstrich und schwarzem
Begleitstrich, Strebepfeiler hinter dem
Hochaltar, 14. Jahrhundert, Stiftskirche
Zwettl.
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Abb. 115: P. Malachias Linck, Topographische Ansicht des Stiftgebietes, Stich von G.M. Vischer, Annales

Austrio-Clara-Vallenses, Druck 1723.
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Abb. 116: P. Malachlas Linck, Stammbaum der
Kuenringer ab Hadmar 1, Annales Austrio-
Clarevallenses, 1638-1646, StiAZ 3/5.

Abb. 117: P. Malachias Linck, Stammbaum
der Kuenringer ab Hadmar 1, Annales Austrio-
Clara-Vallenses, Druck 1723, S. 342.
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Kreuzgangfliigel mit den seitlichen aufgeklappten
Wandaufrissen, Lageplan der damals sowie heute
erhaltenen Grabmailer des Mittelalters, Mnemonica
monumentorum..., 1722, SHAZ 3/64.

- ; s
Abb. 120: Die Stifterfiguren Hadmar I und Hadmar I1 ) ) o
tiber dem Portal der Stiftskirche, Stiftskirche Zwettl, Abb. 119: Lingsseite der Tumba Heinrichs
1722-1727, Zwettl. IV von Kuenring-Felsberg als

Schallfensterbriistung im barocken Turm,
Stiftskirche Zwettl.
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Abb. 122: Griindungsritt, Olgemdlde,
ehemalige Trinitdtskapelle, Stiftskirche Zwettl,
um 1725, Zwettl.

Abb. 121: Marienvision des ersten Abtes Hermann
und Hadmar I, Olgemﬁlde, ehemalige
Trinitdtskapelle, Stiftskirche Zwettl, um 1725,
Zwettl.

Abb. 123: P. Petrus Ziegler, Stammbaum der Kuenringer, Olgemilde, ehemalige
Trinitdtskapelle, Stiftskirche Zwettl, um 1725, Zwettl.
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Abb. 124: Blick nach Osten, Langhaus, Stiftskirche
Heiligenkreuz, 12.-13. Jahrhundert, Heiligenkreuz.

Abb. 125: Blick nach Osten, Stiftskirche Lilienfeld, 13. Jahrhundert, Lilienfeld.
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Abb. 126: Die barocke Abteikirche vor
1872, Stiftskirche Heiligenkreuz,
Fotografie.

Abb. 128: Einblick in den Kapitelsaal mit
der Tumba Friedrichs den Streitbaren,
Stift Heiligenkreuz.
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Abb. 127: Anton Paur, Gemilde der barockisierten Abteikirche

Heiligenkreuz vor dem Umbau, 1918.
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Abb. 129: Salomon Kleiner, Begribnisstitten der Babenberger
im Kapitelsaal von Heiligenkreuz, Stich in Marquard Herrgotts
,wlapographia®, 1772.
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Abb. 130: P. Georg Strobl, Titelblatt, Castrosolium Sanctae Crucis Cenotaphicum Hoc Est Mausolaeum Vallis
Nemorosae Magnaticum Atque Mecaenaticum, 1687, SHAH CA 160.

Abb. 131: P. Georg Strobl, dreimal aufgeklapptes Titelblatt, Castrosolium Sanctae Crucis Cenotaphicum Hoc
Est Mausolaeum Vallis Nemorosae Magnaticum Atque Mecaenaticum, 1687, StAH CA 160.




Abb. 132: P. Georg Strobl, Grabmaéler von Leopold V, Heinrich dem Alteren und dessen Gattin Raiza,
Castrosolium Sanctae Crucis Cenotaphicum Hoc Est Mausolaeum Vallis Nemorosae Magnaticum Atque
Mecaenaticum, 1687, StiAH CA 160.

Abb. 133: P. Georg Strobl, Grabmiler von Friedrich II den Streitbaren und den beiden Habsburgerenkel Rudolf
und Heinrich, Castrosolium Sanctae Crucis Cenotaphicum Hoc Est Mausolaeum Vallis Nemorosae
Magnaticum Atque Mecaenaticum, 1687, StiAH CA 160.




Abb. 135: P. Georg Strobl, Grabmiler von Friedrich II den Streitbaren und den beiden Habsburgerenkel Rudolf
und Heinrich aufgeklappt, Castrosolium Sanctae Crucis Cenotaphicum Hoc Est Mausolaeum Vallis Nemorosae
Magnaticum Atque Mecaenaticum, 1687, StiAH CA 160.



Abb. 136: Matthias Gusner, Leopold V und Friedrich I, Fresko an der Siidwand des Kapitelsaals, Stift
Heiligenkreuz, 1729-1730, Heiligenkreuz.

Abb. 137: Matthias Gusner, Friedrich II der Streire und Gertrud von Braunschweig , Fresko an der
Nordwand des Kapitelsaals, Stift Heiligenkreuz, 1729-1730, Heiligenkreuz.
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Sterbedatum Leopolds VI,
Presbyterium, Stiftskirche
Lilienfeld.

Abb. 138: Portal, Stiftskirche Lilienfeld, 13. u. 18.
Jahrhundert, Lilienfeld.
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Abb. 139: Hochaltar, Stiftskirche Lilienfeld, 1. H. 18. Jahrhundert,
Lilienfeld.
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Abb. 141: Marquard Herrgott, Grundriss de

Lilienfelder Stiftskirche und die mittelalterlichen

Grabmiiler von Leopold VI und Konigin Margarete

von Bohmen, Stich in der ,,Tapographia®, 1772.
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Abb. 143: P. Chrysostomus Hanthaler,
Titelblatt, Fasti Campililienses, 1747-1754.

Abbi 14: Fr. Ludwig Kogl, Stifter-Kenotaph fiir Herzog Leopold VI, Stiftskirche Lilienfeld, 1746,

Lilienfeld.



Abb. 144: P. Chrysostomus Hanthaler,
Stifterbild, Vorsatzblatt der Fasti
Campililienses, 1747-1754.

Abb. 146: P. Chrysostomus Hanthaler un
Johann Daniel Hertz, Lilienfelder Kreuzreliquie,
Stich, Fasti Campililienses, 1747-1754, S. 13.

Abb. 145: P. Emanuel Mair und Johann Daniel Hertz, Ansicht des Stiftes Lilienfeld von
Westen, Stich in: P. Chrysostomus Hanthaler, Fasti Campililienses, 1747-1754, S. 5.



Abb. 147: P. Chrysostomus Hanthaler, Lilienfelder
Kreuzreliquie, Federzeichnung, verm. Entwurd zum Kupferstich
in den gedruckten Fasti Campililienses, 1747-1754, SHAL, Hs.
202/3/1/1.

Abb. 148: Pappenheimers Tod in der Schlacht bei Liitzen am 16. 11. 1632, Stich, StAZ, Sign. BA 05/Mappe 6/18.



Abb. 152: Schallfensterbriistung im barocken Turm,
Nordseite, Stiftskirche Zwettl.

Abb. 151: Andreas und Joseph

Schmuzer, Aufriss des Zwettler
Kirchturmes, Kupferstich, 1732,
StiAZ Plansammlung, Detai

Abb. 149: Fugengliederung, Kapitlsaal, Stiftskirche Zwettl.



Abb. 153: Tumba Friedrich des Streitbaren, Kapitelsaal,
Stift Heiligenkreuz, um 1246, Heiligenkreuz.

Abb. 150: Reste einer roten
Farbmarmorierung an der vorgestellten
Sdule eines Vierungspfeilers, 17.
Jahrhundert, Stift Lilienfeld.

Abb. 154: P. Georg Strobl, Grabmdler von
Friedrich II den Streitbaren und den beiden
Habsburgerenkel Rudolf und Heinrich,
Castrosolium Sanctae Crucis Cenotaphicum Hoc
Est Mausolaeum Vallis Nemorosae Magnaticum
Atque Mecaenaticum, 1687, StiAH CA 160, Detail.



Abstract

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit dem Mittelalterverstindnis im Barock am Beispiel
der Zwettler Stiftskirche. Die Auseinandersetzung mit der eigenen Vergangenheit und ihre
Auswirkung auf das Selbstverstidndnis der Monche prigte die bildende Kunst des 17. und 18.
Jahrhunderts deutlich. Die Ubernahme von mittelalterlichem Gedankengut im Barock erfolgte
in verschiedenen Medien, wie der wissenschaftlichen Aufarbeitung der Klostergeschichte, der
Dokumentation der mittelalterlichen Architektur in Text und Zeichnungen, der sichtbare
Mittelalterbezug in den baulichen Veridnderungen der Architektur sowie den Umgestaltungen

der Ausstattungsobjekte innerhalb der Kirche im Verlauf des 17. und 18. Jahrhunderts.

Die Klostergeschichte erfuhr vor allem unter zwei Personlichkeiten des Barock auf
unterschiedliche Weise eine bewusste Reflexion: Sowohl der spitere Abt Johann VIII
Bernhard Linck (1606-1671), als auch Abt Melchior Zaunagg (1667-1747) thematisierten
diese in wissenschaftlicher und visueller Form. Der spitere Abt Linck hatte in seinem
historiographischen =~ Werk ,,Annales Austrio-Clarevallenses* die Klostergeschichte
aufgearbeitet, eine Baubeschreibung der vorhandenen mittelalterlichen Architektur
unternommen und diese in Zeichnungen illustriert. Unter Abt Melchior Zaunagg erfolgte der
barocke Umbau der Stiftskirche, deren gotischer Bau nun durch ein barock-gotisches
Langhaus vollendet wurde und eine imposante Westturmfassade erhielt. Es konnten zwei
unterschiedliche Herangehensweisen der Mittelalterreflexion untersucht werden, die in Zwettl
zu finden sind: Die formale Rezeption, die in der Ubernahme gotischer Architekturformen zu
erkennen ist und die ideelle Rezeption, die in literarischer Form in den ,,Annales Austrio-

Clarevallenses‘ des Abtes Linck ihren Ausdruck findet.



