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1. Einleitung

Ein ,,Immer-knapper-Werden“'; so bezeichnet Ilse Aichinger die Verinderung in ihrem
immerhin ein halbes Jahrhundert umfassenden Schreiben. Der Eindruck einer solchen
Verdnderung wird in der Sekundérliteratur zu Aichinger meist auf der inhaltlichen Ebene
festgemacht: Der Tod und das Ende als Kernthema ihrer ersten Schaffensperiode weicht in
den darauffolgenden Schreibphasen sprachphilosophischeren Themen. Ab 2000 befasst
Aichinger sich in Reden und in den Kolumnen fiir zwei Tageszeitungen wieder mehr mit ihrer
eigenen Biographie, Tagesaktuellem und philosophischen Schriften. Die inhaltlichen
Verlagerungen sind also offensichtlich; das immer knapper werdende Schreiben, das
Einsparen von Worten, das Verdichten von Sprache, die mit dieser Verlagerung einhergehen,
verlangen aber nach einer vertieften Beschiftigung mit Aichingers Texten. Thre sehr spezielle,
niichterne und doch poetische Sprache hat, gerade was ihre Prosa betrifft, bisher eher wenig
literaturwissenschaftliche Beachtung gefunden. In dieser Arbeit mdchte ich mich mithilfe von
Roman Jakobsons Modell von Sprache sehr genau mit ausgewdhlter Kurzprosa aus
verschiedenen Schaffensphasen Aichingers beschiftigen. Das Modell Roman Jakobsons
beschreibt sechs Funktionen von Sprache: Neben der referentiellen, emotiven, konativen und
phatischen Funktion finden sich auch die poetische und die metasprachliche Funktion unter
diesen. Meinen ersten Eindruck, die Verdnderung in Aichingers Schreiben liege auf
sprachlicher und metasprachlicher Ebene, mochte ich durch exakte Analyse genau dieser
beiden Funktionen zu verifizieren oder falsifizieren versuchen. Mein Zugang wird dabei sehr
eng an den Text heranfiihren und einer ganz genauen Arbeit am Material von Aichingers
Sprache bediirfen, denn Aichinger selbst fordert: ,,Es wird immer um Genauigkeit gehen, die

gerade im Bereich der Literatur leicht abhandenkommt.“ *

Diese Genauigkeit hat
gleichermaflen Auswirkungen auf das Schreiben und das Lesen: Jedes Wort wird von
Aichinger mit Sorgfalt gewihlt, gepriift und — wenn es sich bewihrt hat — auch immer wieder
aufgegriffen. Diesen Wortern muss beim Lesen mit ebenso groBer Genauigkeit

entgegengetreten werden:

" Hell, Cornelius. Interview mit Ilse Aichinger (1997): Dazwischen sehr viel Schweigen. In: Fissler, Simone
(Hg.): llse Aichinger. Es muss gar nichts bleiben. Interviews 1952-2005. Wien: Edition Korrespondenzen 2005.
S. 134.

* Aichinger, Ilse: Der Boden unter unseren Fiifien. Rede zum GroBen Osterreichischen Staatspreis. In: Film und
Verhéngnis. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2001. S. 24.



Der Rezeption vieler Texte sind bei einer oberflachlichen, am Inhalt verharrenden Lektiire
sehr enge Grenzen gesetzt. Ein Blick auf die metasprachliche und poetische Funktion kann
hier unerwartete Wege durch Aichingers Texte weisen, Verdnderungen im Schreiben — falls

es sie denn iiberhaupt gibt — bemerkbar machen.

Jakobsons Sprachmodell ermoglicht einen iiberaus exakten Blick auf Texte. Im Gegensatz zu
Jakobson, der iiberwiegend Gedichte durch die Linse der poetischen Funktion analysierte,
werde ich seine Methode auf kurzprosaische Texte anwenden. Gedichte eignen sich deswegen
fiir seine Analysen, weil sie durch ihre sprachliche Dichte meist iiber eine besonders
ausgeprigte poetische Funktion verfiigen; Aichingers Prosa zeichnet sich jedoch ebenfalls
durch solch enorme Dichte aus, wie im Analyseteil gezeigt werden soll. Jakobson selbst
betont auflerdem an mehreren Stellen, dass die sechs Funktionen von Sprache fiir ein
Gelingen in jeder sprachlichen AuBerung erfiillt sein miissen; seien es Gedichte, Prosa oder

sogar AuBerungen aus unserer Alltagssprache.

Durch meine Analyse mdchte ich folgende Fragen zu beantworten versuchen: Wie verhalten
sich die poetische und die metasprachliche Funktionen nach Roman Jakobson in Ilse
Aichingers kurzprosaischem Werk zueinander? Wie verdndern und verschieben sich die
Funktionen wihrend der Phasen ihres Schaffens? Und wie kann eine solche Analyse fiir eine

Lektiire Aichingers produktiv genutzt werden?

Um diese Fragen zu beantworten, werde ich in einem ersten Schritt Jakobsons Sprachmodell
vorstellen. Die sechs Funktionen von Sprache, vor allem aber die bereits erwihnte poetische
und metasprachliche Funktion stehen dabei im Zentrum. Als primére Quelle dient mir dabei
Jakobsons Aufsatz ,,Linguistik und Poetik®, in dem diese beiden Disziplinen in inhaltliche
und methodische Néhe geriickt werden. Diese Thesen Jakobsons werden fiir meine Arbeit

zum Programm.

Im nichsten Schritt werde ich einen Uberblick iiber Aichingers Werk geben, wobei es mir um
einen starken Fokus auf ihr kurzprosaisches Schaffen geht. Um eine einschldgige Auswahl
der Texte gewéhrleisten zu konnen, werde ich Aichingers Werk in vier Phasen gliedern. Auf
sprachliche und inhaltliche Charakteristika werde ich jeweils eingehen und einige Beispiele
aus Aichingers Werk nennen. Ich bin mir dessen bewusst, dass eine Einteilung in Phasen

nicht unproblematisch ist, und es wird sich zeigen, dass nicht jeder Text klar einzuordnen ist.



Ebenso wird es mehr oder weniger Charakteristika in Aichingers Sprache geben, die iiber die
verschiedenen Phasen hinweg ihr Schreiben dominieren. Dennoch ist es fiir eine
einigermalflen reprisentative Auswahl der Texte notwendig, Aichingers Schreiben in Phasen
zu gliedern, da es in meinen Forschungsfragen auch um eine mogliche Verdnderung innerhalb

ihres Schaffens geht, die durch willkiirliches Auswéhlen der Texte schwer feststellbar ist.

Aus diesen vier Schaffensphasen werde ich anschlieBend jeweils einen lidngeren
beziehungsweise zwei kiirzere Texte auswihlen, die ich in einem dritten Schritt im
Analyseteil meiner Arbeit bearbeiten werde. In diesem Kapitel werde ich die ausgewihlten
Texte auf Ebene der poetischen Funktion in metrischer, phonetischer, morphologischer,
syntaktischer, graphischer und semantischer Hinsicht analysieren, Beziige zum ,Inhalt“
herstellen und versuchen, durch Jakobsons Sprachmodell Potenziale fiir die Lektiire
offenzulegen. Auf der Ebene der metasprachlichen Funktion werde ich die Texte auf
sprachphilosophischen und -skeptischen Uberlegungen hin untersuchen. Ich werde auBerdem

festzustellen versuchen, inwiefern diese beiden Funktionen miteinander verkniipft sind.

Im letzten Teil meiner Arbeit werde ich zusammenfassen und resiimieren, inwiefern meine

Forschungsfragen zu verifizieren beziehungsweise zu falsifizieren sind.

Ilse Aichingers Sprache fiihrt, so Heinz F. Schafroth, ,,nicht ins Geheimnis, sondern allenfalls
vor ein Rétsel, das es zu 16sen gilt und das, bei aller Schwierigkeit, auch aufzulésen st
Aichingers Sprache strebt entgegen der ihr immer wieder attestierten Niichternheit also nicht
nach Klarheit, sondern lebt formlich durch ihre Widerstdnde und Irritation; ihr Sprache strebt
nicht nach den ,,besseren Wortern®, sondern nach den unbrauchbareren, die gleichzeitig auch
immer die unverbrauchteren sind. Die Widerstinde in der Rezeption sind sicherlich nicht in
der Komplexitdt ihrer Syntax oder einem ungewdhnlichen Vokabular begriindet. Die
Schwierigkeit, Aichingers Texten im Lesen gerecht zu werden, muss auf einer anderen Ebene
liegen. Bei Samuel Moser liegt der Grund fiir die erhohte Rezeptionsschwelle von Aichingers
Werk in dessen Stille: ,,Zu uniiberhorbar ist seine eigene Lautlosigkeit — ein Paradox, das das

Schreiben iiber Ilse Aichinger auch nicht einfacher macht.“* Dieser Stille, die sich in der

exakten Wahl von Worten widerspiegelt, welche von ihrer eigenen Lautlosigkeit gedeckt sein

? Schafroth, Heinz F.: Spiele zum Hineinfallen. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 242.

* Moser, Samuel: Einleitung. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 12.



miissen’, wie es Aichinger selbst ausdriickt, analysierend und interpretierend gerecht zu
werden, ist wahrscheinlich die groBte Herausforderung einer Diplomarbeit iiber Ilse
Aichinger; eine Autorin, die nicht schreibt, um zu schwitzen, sondern schreibt, weil sie ,,(...)

keine bessere Moglichkeit zu schweigen® sicht.

2. Roman Jakobsons Funktionen von Sprache

2.1 Roman Jakobson: Linguistik und Poetik

Roman Jakobson war ein russischer Linguist, dessen Schriften vor allem in der ersten Hilfte
des 20. Jahrhunderts entstanden. Seine literaturtheoretischen Uberlegungen sind vor dem
Hintergrund seiner Vielsprachigkeit — der polyglotte Jakobson hat Gedichte aus 19 Sprachen’
bearbeitet — und seiner Faszination fiir Spracherwerb und Sprachstdrungen zu betrachten.®
Jakobson hat dem Prager Linguistenkreis der 1930er Jahre angehdrt, der sich auf
strukturalistische Weise mit Literatur und Literaturtheorie befasst hat und dessen Thesen und
Methoden heute unter dem Begriff ,,Russischer Formalismus® bekannt sind.” In der Sprach-
und Literaturwissenschaft ist Jakobson vor allem mit seinem Sprachmodell, in dem er sich mit
sechs Funktionen von Sprache auseinandersetzt, und seinen damit verbundenen
Gedichtanalysen in die Lehrbiicher eingegangen. Ob man von einer Literaturtheorie
Jakobsons sprechen kann, bejaht der Literaturwissenschaftler und Jakobson-Experte Hendrik
Birus mit Verweis auf seine fundamentalpoetischen Beitrdge; allerdings hélt er auch fest, dass
es wohl nie Jakobsons Ziel war, eine Theorie der Literatur in allen gattungs- und
epochenspezifischen Aspekten zu etablieren. Vielmehr ging es ihm um eine Theorie der
Literarizitdt und mogliche Antworten auf die Frage, was ein literarisches Werk zu einem

literarischen Werk mache.'°

,Linguistik und Poetik®, jener bedeutende Beitrag, in dem Jakobson sein sechsteiliges

Funktionsmodell vorstellt, ist 1958 im Rahmen einer Schlussbemerkung der ,,Conference on

5 Aichinger, Ilse: ,,Nur zusehen — ohne einen Laut.” Joseph Conrad. In: Kleist, Moos, Fasane. Frankfurt am
Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°. S. 91.

® Schafroth, Heinz F. Interview mit Ilse Aichinger (1971): Gespriche mit Ilse Aichinger. In: Moser, Samuel
(Hg.): llse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 32.

7 Vgl. Birus, Hendrik: Roman Jakobson. In: Martinez, Matias / Scheffel, Michael: Klassiker der modernen
Literaturtheorie. Von Sigmund Freud bis Judith Butler. Miinchen: C.H. Beck 2010. S. 130.

¥Vgl. ebd. S. 127, 128.

’ Vgl. Todorov, Tzvetan: Poetik der Prosa. Frankfurt am Main: Athendum 1972. S. 9.

10 Vgl. Birus, Hendrik: Roman Jakobson. In: Martinez, Matias / Scheffel, Michael: Klassiker der modernen
Literaturtheorie. Von Sigmund Freud bis Judith Butler. Miinchen: C.H. Beck 2010. S. 130, 131.



Style* an der Indiana University entstanden.'' In diesem Essay verhandelt Jakobson das
Verhéltnis von Poetik und Linguistik neu. Weil sich die Poetik vor allem mit der Frage, was
eine sprachliche Botschaft zum Kunstwerk macht, beschiftigt, hat sie eine fiihrende Position
in der Literaturwissenschaft inne.'” Kernbereich der Poetik ist also die Frage danach, was
Literatur zu Literatur macht, was ,,Literarizitdt™ ist. Allerdings beantwortet die Poetik diese
Frage, indem sie iiber die rein kognitiv-inhaltliche Ebene hinausgeht und sprachliche
Strukturen von Texten analysiert, was sie wiederum mit der Linguistik gemein hat, die sich
fiir zugrundeliegende Strukturen in Wort, Satz und Text interessiert. Somit ist die Poetik auch
Teil der Linguistik."

Dieser Grundsatz wird paradigmatisch flir Jakobsons Arbeit mit Literatur. Konsequent
analysiert er in seinem spédteren Werk auf sehr sprachwissenschaftliche Weise Gedichte von
Edgar Alan Poe, Charles Baudelaire oder Bertolt Brecht. Die Beschreibung von Literatur soll
nicht der Psychologisierung der Literaturwissenschaft iiberlassen werden, sondern durch
konsequentes Arbeiten mit den sprachlichen Phinomenen konkretisiert werden.'* Den
Einwand, Poetik beschéftige sich im Gegensatz zur Linguistik mit der Bewertung von
Literatur, ldsst Jakobson dabei nicht gelten. Dieser Einwand beruhe auf der Annahme, dass
nur literarische Sprache zielgerichtet sei; tatsdchlich, so Jakobson, ist aber jede sprachliche
AuBerung zielgerichtet. Das Ziel und die Absicht hinter den sprachlichen AuBerungen sind
dabei verschieden und die verwendeten sprachlichen Mittel richten sich jeweils nach dem
beabsichtigten Effekt. "> Poetik und Linguistik sind nur dann zu trennen, wenn das
sprachwissenschaftliche Arbeitsfeld auf kiinstliche Weise auf die Grammatik reduziert wird.'®
Die Sprache muss in ihrer Vielschichtigkeit begriffen und analysiert werden. Einen Aspekt
der Sprache von den anderen zu trennen, beschneidet die Mdoglichkeiten, um mit Sprache
produktiv zu arbeiten. So gelangt Jakobson zu seinem sechsteiligen Funktionsmodell von

Sprache. Diese sechs Funktionen gehorchen drei Prinzipien'”: Das ,,Prinzip der Simultanitit®

'Vgl. Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de Gruyter
2007. S. 206.

2 ygl. ebd. S. 156.

B vgl. ebd. S. 157.

' Vgl. Birus, Hendrik: Der Leser Roman Jakobson. Im Spannungsfeld von Formalismus, Hermeneutik und
Poststrukturalismus. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson. Poesie der Grammatik und
Grammatik der Poesie. Simtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de Gruyter 2007. S. xvii.

'3 Vgl. Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 158.

" Vgl. ebd. S. 161.

"7 Vgl. Dusini, Arno: Shifter. Pronominalisierng bei Roman Jakobson und Robert Walser. In: Schnyder, André
(Hg.): Kannitverstan. Bausteine zu einer Nachbabylonischen Herme(neu)tik. Akten einer germanistischen
Tagung von 2012. Miinchen: Tudicum 2013. S. 281.



besagt, dass sprachliche AuBerung alle sechs Funktionen erfiillen miissen, um zu gelingen.
Dem ,,Prinzip der hierarchischen Relation* nach sind innerhalb des Systems die Prioritdten
zwischen den Funktionen verdnderlich. Diese spezifische Variation der Prioritdten je nach
Sprechzusammenhang und Textsorte entspricht dem ,Prinzip einer fiir die jeweilige
Kommunikationssituation spezifischen Anordnung*'®.

Die sechs Funktionen von Sprache setzen sich aus der referentiellen, emotiven, konativen,

phatischen, metasprachlichen und poetischen Funktion zusammen:

* Die referentielle Funktion: Einstellung auf den Kontext.
Diese Funktion bezeichnet den Bezug der sprachlichen AuBerung zu
AuBersprachlichem, zu den Dingen der Wirklichkeit. Bei vielen alltiglichen
AuBerungen ist die referentielle die zentrale Sprachfunktion. In der Linguistik wird
dies auch als ,,.Denotation* bezeichnet. Jakobson hilt fest, dass die Linguistik
keinesfalls bei diesem Aspekt verharren darf.'” Schreibt Ilse Aichinger in ihrem
Text ,,Kleist, Moos, Fasane*: ,,Ich erinnere mich an die Kiiche meiner Grofmutter.

20 . . .
““, so beziehen sich die

Sie war schmal und hell und lief quer zur Bahnlinie zu.
Worte Kiiche, GroBmutter, schmal, hell etc. auf AuBersprachliches. Der konkrete
Inhalt des Satzes vollzieht sich also grofteils auf der Ebene der referentiellen

Funktion.

* Die emotive Funktion: Einstellung auf die Adressantin.
Diese Funktion zentriert auf die Sprecherin und ihre Haltung zum Gesagten. Ob
eine bestimmte Stimmung, Emotion, Einstellung dabei vorgetduscht ist oder nicht,
spielt keine Rolle. Eine besonders starke emotive Funktion haben Interjektionen;
anhand dieser wird am eindriicklichsten klar, wie sehr die emotive Funktion
sprachliche AuBerungen auf lexikalischer, grammatischer und lautlicher Ebene
farbt. Jakobson veranschaulicht dies anhand von Léngen und Kiirzen im Sprechen.
Wiéhrend die Lénge des Phonems /i:/ beziechungsweise /i/ keine

bedeutungsunterscheidende Funktion tragt, macht diese Invarianz durchaus einen

' Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 381.

¥ Vgl. ebd. S. 163.

20 Aichinger, Ilse: Kleist, Moos Fasane. In: Kleist, Moos, Fasane. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag 2004°. S. 11.



Unterschied auf der emotiven Ebene des Sprechens.”' Als Ilse Aichinger 1983 der
Franz-Kafka-Preis verliehen wird, beginnt sie ihre Rede so: ,,Der Anlal}, aus dem
ich heute hier bin, bedeutet einen freudigen Schrecken fiir mich.“** Aichinger
beschreibt ihren Zustand als ,,freudigen Schrecken — in diesem paradoxen, fast
oxymoronischen Ausdruck finden wir Aichingers Haltung zum Redeanlass, der
auch ihre Haltung zum Gesprochenen farbt. Die emotive Funktion kann allerdings
auch in Kontexten stark sein, in denen konkrete Emotionen nicht so explizit

genannt werden.

* Die konativen Funktion: Einstellung auf die Adressatin.
Im Imperativ und Vokativ kommt die konative Funktion auf grammatischer Ebene
am meisten zum Tragen. Thr geht es um das Verhiltnis des Gesagten zur
Angesprochenen; wie spricht das Gesagte die Adressatin an? In Aichingers Text
»Mein griiner Esel stellt die Erzdhlinstanz mitten im Erzéhlfluss eine Frage an die
implizite Leserin: ,,VergaB ich es zu sagen?** Diese starke Einstellung auf die
Adressatin  kann, wie in diesem Fall, den Lesefluss irritieren und die

Aufmerksamkeit erhohen.

Klassische Sprachmodelle wie etwa das Biihler’sche Organonmodell gehen nicht iiber diese
drei Aspekte hinaus: Ausdruck, Appell und Darstellung.** Im Vergleich zu Jakobson
vermittelt Biihlers Modell ein sehr eindimensionales Bild von Sprache: Eine Person sendet
einen Inhalt, der von einer zweiten Person empfangen wird. Das Bild einer solchen
Kommunikation wirkt stark militérisch gepragt und lasst Sprache als aktiven Akt auf der Seite
der Sprecherin einerseits, als passiven Akt auf der Seite der Horerin andererseits erscheinen.
Arno Dusini bezeichnet Modelle wie das Biihler’sche als Informations- anstatt

Kommunikationsmodell, da sie den ,,sprachlich generierten Mehrwert, den die Information

2 Vgl. Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band 1. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 164.

2 Aichinger, Ilse: Die Zumutung des Atmens. Zu Franz Kafka. In: Kleist, Moos, Fasane. Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch Verlag 2004°. S. 102.

* Aichinger, Ilse: Mein griiner Esel. In: Eliza Eliza. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004*. S.
81.

**Vgl. Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band 1. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 165.



erreicht, sobald sie durch die Sprache hindurchgeht**’

schlichtweg ignorieren. Jakobsons
Modell hingegen Sprache wird dabei nicht in ihrer Vielschichtigkeit der Funktionsweisen
verstanden. Ein solches Modell versagt in einer sinnvollen Einordnung sehr vieler
sprachlicher AuBerungen aus dem literarischen und alltiglichen Bereich. Jakobson fiigt also

noch drei weitere Funktionen hinzu:

* Die phatische Funktion: Einstellung auf den Kontakt / Kanal.
Diese Funktion ist zentral fiir den Spracherwerb: Durch die phatische Funktion —
eine Terminologie, die Jakobson vom polnischen Sozialanthropologen Bronislaw
Malinowski iibernimmt — kann der Mensch bereits als Sdugling Kontakt zu seiner
Umwelt aufnehmen und wird dazu ein Leben lang durch mehr oder weniger
ritualisierte Formeln in der Lage sein. Dabei wird nicht nur der Kontakt zu anderen
aufgenommen, sondern auch gehalten, abgebrochen und der Kanal iiberpriift.*
Das Medium des Kontakts ist beim Gespridch von Angesicht zu Angesicht einfach
Luft. Das dndert sich natiirlich, wenn wir einen Brief schreiben (Papier) oder wenn
wir ein Telefonat fithren (die Telefonleitung). Wenn Menschen im Dialog die
Zustimmung fehlt, ergénzen sie gerne ein ,,... oder?*. Die phatische Funktion hingt

stark vom jeweiligen Medium ab.

Die zwei letzten Funktionen von Sprache, die metasprachliche und die poetische, sind jene
Funktionen, mithilfe derer ich Ilse Aichingers Kurzprosa im Rahmen meiner Arbeit
analysieren mochte. Deswegen werde ich auf beide in den néchsten Abschnitten ndher

eingehen.

2.2 Die metasprachliche Funktion von Sprache
Die metasprachliche Funktion von Sprache entspricht der Einstellung auf den Code.
Metasprache wird vielfach als das Antonym zur Objektsprache, also zu jener Form der
Sprache, die sich auf AuBersprachliches bezieht, angenommen. Dieses strenge Teilen der
Sphére fithrt dazu, dass die Metasprache einzig der Linguistik zugeordnet wird. Jakobson

betont allerdings, dass die Metasprache sowohl in der Alltagssprache als auch in der Literatur

** Dusini, Arno: Shifter. Pronominalisierng bei Roman Jakobson und Robert Walser. In: Schnyder, André (Hg.):
Kannitverstan. Bausteine zu einer Nachbabylonischen Herme(neu)tik. Akten einer germanistischen Tagung von
2012. Miinchen: Iudicum 2013. S. 380.

26 Vgl. Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 166, 167.



eine wichtige Rolle spielt: ,,Wie Moli¢res Monsieur Jourdain, der Prosa verwendete, ohne
davon zu wissen, gebrauchen wir alle Metasprache, ohne uns des metasprachlichen
Charakters unseres Vorgehens bewuft zu sein.“>’ Die metasprachliche Funktion fragt danach,
was durch die gewdhlte Sprache iiber Sprache gesagt wird und in welchem Verhiltnis die
Sprecherin zu Sprache steht. In der Literatur ist Sprache sowohl Ausgangs- als auch
Endpunkt, Mittel und Zweck, wirkt in ihr vermittelt und vermittelnd. Sprache ist Material von

Literatur, ist aber zugleich auch oft ihr Inhalt.*®

In der Alltagssprache passieren metasprachliche Vorgénge vor allem dann, wenn der Fokus
auf die Frage gerichtet wird, ob der gleiche Code verwendet wird: Was meinst du damit? Was
heit das? Werden Verstidndnisprobleme antizipiert, wird hingegen gefragt: Wissen Sie, was
ich meine? Selbstverstindlich werden in den meisten Kommunikationssituationen gewisse
Sprachkompetenzen vorausgesetzt: Das Vokabular, das verwendet wird, soll von allen
Gespréchsparteien gleichermallen verstanden, die grammatischen Strukturen von allen
durchschaut werden. Nicht in allen sprachlichen Handlungen, die eine offensichtliche
Einstellung auf den Code haben, ist diese die wichtigste Funktion: Oft spielt auch die
phatische Funktion von Sprache keine unbedeutende Rolle: Sowohl bei der phatischen als
auch bei der metasprachlichen Funktion wird der sprachliche Kontakt zum Thema, allerdings
mit dem entscheidenden Unterschied, dass eine metasprachliche AuBerung auf der
semantischen Ebene arbeitet, sich eine phatische Operation aber nur auf die Ebene des
materialen Kontakts bezieht.*” Alle anderen Funktionen thematisieren einen solchen Kontakt
nicht, sondern miissen ihn strukturell voraussetzen. Schldgt die Herstellung eines Kontakts
auf phatischer Ebene oder auf metasprachlicher Ebene fehl, so kann auch das Gelingen der
anderen Funktionen nicht gewéhrleistet werden. ,Insofern wohnt der phatischen
beziehungsweise metasprachlichen AuBerung ein selbstreflexives — oder zumindest ein dem
Sprachflul exzentrisches — Moment inne, ob dieser Sprachfluf} in concreto nun kognitive oder

poetische Ziele verfolgt.“*

In SprachduBlerungen, in denen eine der beiden Funktionen
dominiert, schwingt also immer ein Moment des Nachdenkens iiber das, was Sprache ist, was
passiert, wenn sprachliche Handlungen vollzogen werden, mit. Wenn diese Funktionen

unerfiillt sind, funktioniert Sprache schlichtweg nicht. Eine sprachliche AuBerung scheitert,

7Ebd. S. 167.
28 Vgl. Todorov, Tzvetan: Poetik der Prosa. Frankfurt am Main: Athendum 1972. S. 32.
¥ Vgl. Grotz, Stephan: ,,Das reine Dastehen des Gedichts“. Metasprache und poetischer Sprachgebrauch bei
Roman Jakobson. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian / Meyer-Sickendiek Burkhard (Hg.): Roman Jakobsons
Gedichtanalysen. Eine Herausforderung an die Philologen. Gottingen 2003: Wallenstein. S. 45.
30

Ebd. S. 45.



kann nicht artikuliert oder verstanden werden. Jakobson hebt hier auch die wichtige Rolle der
metasprachlichen Funktion fiir den Spracherwerb hervor und meint sogar, dass sich fehlende

metasprachliche Fahigkeiten in Aphasie manifestieren konnen.”!

Der Bezug von referentieller und metasprachlicher Funktion zueinander ist in Jakobsons
Verstindnis von Bedeutung zentral. Bedeutung entsteht, wenn die metasprachliche
Ubersetzbarkeit eines sprachlichen Zeichens in andere sprachliche Zeichen vollzogen werden
kann.*? Verwendet Aichinger das Wort ,,Welt* in ihren Texten, so bekommt es — je nach
Zusammenhang — eine Bedeutung durch die Ubersetzbarkeit in andere sprachliche Zeichen:
Erde, Planet, Globus, Lebensraum, Weltbevolkerung, etc. In ihrem kurzprosaischen Text
,2Dover® spielt Ilse Aichinger mit der metasprachlichen Funktion, wenn sie dem Wort ,,Welt*
das Wort ,,Wult“ entgegensetzt und meint, dass dieses Wort ein besseres wire.” ,,Wult* kann
nicht in andere sprachliche Zeichen iibersetzt werden: Kein Worterbuch, kein etymologisches
Lexikon wird einen Eintrag unter ,, Wult* vorweisen konnen; eine Ubersetzbarkeit von ,, Wult*
in andere sprachliche Zeichen ist also nicht moglich. Vielleicht ist es genau dieses Scheitern
der Ubersetzbarkeit, das Welt zwar zu einem weniger brauchbaren, wie Aichinger im Text

fortfahrt, aber eben auch zu einem besseren Wort macht.

Solche gleichungséhnlichen Formeln kommen zum Einsatz, wenn das Gesagte oder
Geschriebene nicht verstanden wurde. Das funktioniert meistens durch sogenannte
»identifizierende Sdtze“, A ist gleich B, eine Stute ist ein weibliches Pferd. ,,Alle diese
identifizierenden Sdtze vermitteln Informationen, die von nichts als von lexikalischen Code
der gewihlten Sprache handeln; ihre Funktion ist streng metasprachlich.*>* Natiirlich kann es
sich bei solchen Séitzen — vor allem im literarischen Kontext — auch um fingierte
identifizierende Sitze handeln, ndmlich dann, wenn zwei unterschiedliche Dimensionen eines
Begriffes aufeinanderprallen und die Bedeutung ausverhandelt werden muss. Sprache ist
niemals unschuldig, der verwendete Code nicht willkiirlich gewéhlt. Unterhaltungen und

Uberlegungen zu Wortern, Etymologien, Aussprache, Dialekten, Idiosynkrasien etc. gibt es in

31'vgl. Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 167.

*Vgl. Grotz, Stephan: ,,Das reine Dastehen des Gedichts*. Metasprache und poetischer Sprachgebrauch bei
Roman Jakobson. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian / Meyer-Sickendiek Burkhard (Hg.): Roman Jakobsons
Gedichtanalysen. Eine Herausforderung an die Philologen. Géttingen 2003: Wallenstein. S. 45.

3 Vgl. Aichinger, Ilse: Dover. In: Schlechte Worter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°. S.
41.

** Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 167.
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der Literatur zur Geniige; umso verbliiffender ist es, dass es kaum literaturtheoretische

Schriften dazu gibt.

Interessant ist in diesem Zusammenhang auch die Uberlegung, wie sich das Sprechen in
verschiedenen Codes auf das Gesprochene auswirkt. Verschiedene Sprachen haben
verschiedene Strukturen und bringen wohl auch verschiedene Homonyme, Aussprachen,
Laute, Grammatiken, Idiome und sogar Denkweisen mit sich. Sprachwechsel und
Vielsprachigkeit, Heteroglossie, Lehn- und Fremdwortergebrauch, das Wechseln zwischen
bestimmten Codes — das alles féllt in den Bereich der metasprachlichen Funktion und spielt

sowohl in der Literatur als auch im Alltag eine wichtige Rolle.

2.3 Die poetische Funktion von Sprache
Die poetische Funktion von Sprache bedeutet die Einstellung auf die Botschaft, auf die sie

«35

,2um ihrer selbst willen zentriert” ist. Die poetische Funktion ist also entelechisch, mit

anderen Worten: Sie triagt ihren Zweck, ihr Ziel in sich selbst. Verglichen mit den anderen
fiinf Funktionen trifft dies nur im gleichen AusmaB auf die phatische Funktion zu.’°
Sprachliche AuBerungen mit einer Emphase auf der phatischen Funktion haben den einen
Zweck, den Kontakt herzustellen, aufrecht zu erhalten beziehungsweise abzubrechen. Die
poetische Funktion ist das, was Sprache zum Kunstwerk macht. Thr Ziel liegt in der
Literarizitit von sprachlichen Botschaften, die durch Aquivalenzen auf verschiedensten
Ebenen von Sprache hergestellt wird: ,,Wo das Poetische dominiert, dominiert das Prinzip der

. 3
Aquivalenz.**’

Fragen nach der poetischen Funktion sind Fragen nach Sprache an sich, weshalb die
Untersuchung der poetischen Funktion nur eine Untersuchung der Sprache bedeuten kann.
Dabei darf es keine Reduktion der poetischen Funktion auf der Sphére der Dichtung geben:
,,Was gesagt wird, ist nur im Wie der AuBerung, in der Fokussierung auf die sprachliche und

als solche historisch informierte Form zu haben. Um eine beriihmte Formel abzuwandeln: Die

** Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 168.

% Vgl. Grotz, Stephan: ,,Das reine Dastehen des Gedichts*. Metasprache und poetischer Sprachgebrauch bei
Roman Jakobson. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian / Meyer-Sickendiek Burkhard (Hg.): Roman Jakobsons
Gedichtanalysen. Eine Herausforderung an die Philologen. Gottingen 2003: Wallenstein. S. 45.

*" Liibbe-Grothues, Grete: Gedichte interpretieren im Anschluss an Roman Jakobson. In: Birus, Hendrik / Donat,
Sebastian / Meyer-Sickendiek Burkhard (Hg.): Roman Jakobsons Gedichtanalysen. Eine Herausforderung an die
Philologen. Gottingen 2003: Wallenstein. S. 184.
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«38

Sprache spricht nicht nur, sie spricht im Sprechen immer schon mit.*"® Jede AuBerung erfiillt
also die poetische Funktion, nur das Ausmal} variiert, wie sich auch die Hierarchie innerhalb
der Funktionen in jedem Kommunikationszusammenhang &ndert. Jakobson verweist auf
alltigliche AuBerungen, die immer auf eine bestimmte Art getitigt werden, sei es bei einer
speziell angeordneten Aufzdhlung oder einem Adjektiv, das immer wieder fiir die
Beschreibung eines Nomens verwendet wird. Diese spezifischen AuBerungen stehen unter
dem Einfluss von poetischen Verfahren, die vor unserer Alltagssprache genauso wenig Halt
machen wie vor der in Literatur, Werbung und Film verwendeten Sprache. Diese poetischen
Verfahren richten sich nach Aquivalenzen in Bereichen wie Syntax, Phonetik, Semantik oder
Metrik. Jakobson formuliert diese These, die zum Paradigma seiner Literaturtheorie wird, so:
,.Die poetische Funktion bildet das Prinzip der Aquivalenz von der Achse der Selektion auf

% Jakobson sieht sprachliche AuBerungen als

die Achse der Kombination ab.*
Koordinatensystem. Die y-Achse ordnet er der Selektion zu: Hier kann aus einem grof3en
Spektrum an Wortern ausgewihlt werden, die in einem dhnlichen Bedeutungsbereich liegen.
Diese Achse wire im Vokabular Saussures die paradigmatische: Die Worter, die hier
vorliegen, liegen quasi simultan und statisch vor.** Die x-Achse ordnet Jakobson der
Kombination zu: Nach dem Schema von bestimmten grammatischen Strukturen werden nun
ausgewihlte Worter aneinandergereiht. Diese Achse entspricht Saussures syntagmatischer.*!

Rhetorische Verfahren wie auch Sprachstdrungen lassen sich auf diesen beiden Achsen

zuordnen.

Beide Vorginge — Selektion und Kombination — orientieren sich am Herstellen von
Aquivalenzen. Diese Aquivalenzen kénnen sich auf lautlicher, grammatischer und metrischer
Ebene finden. Oft ist es ein vager, subjektiver Eindruck, der uns eine sprachliche Variante als
dsthetischer empfinden lésst, als jede andere mogliche. Jakobson zeigt, dass dies immer auf
sprachliche Aquivalenzen zuriickzufiihren ist. Beispielhaft mochte ich das am Titel , Kleist,
Moos, Fasane™ aus Aichingers Werk zeigen. Diese Aneinanderreihung von drei, auf den
ersten Blick wenig zusammenhéngenden, Wortern scheint ohne Zweifel die harmonischste zu

sein; weder ,,Moos, Fasane, Kleist*, noch ,,Fasane, Kleist, Moos* kdnnen der urspriinglichen

** Dusini, Arno: Shifter. Pronominalisierng bei Roman Jakobson und Robert Walser. In: Schnyder, André (Hg.):
Kannitverstan. Bausteine zu einer Nachbabylonischen Herme(neu)tik. Akten einer germanistischen Tagung von
2012. Miinchen: Tudicum 2013. S. 381.

%% Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 170.

*0 Vgl. Holenstein, Elmar: Roman Jakobsons phinomenologischer Strukturalismus. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1975. S. 146, 147.

ygl. ebd. S. 147.
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Komposition, was die sprachliche Asthetik betrifft, das Wasser reichen. Jakobsons bezieht
sich in der Begriindung dieses Phidnomens auf den Linguisten Otto Behagel, der in seiner
Grammatik sehr stark mit der Sequenzierung von Sprache in Gliedern arbeitet. So entwickelte
er auch seine Sprachgesetze: Werden Worter oder Satzglieder aneinander gereiht, folgt dies
quasi intuitiv gewissen GesetzméaBigkeiten. Sein ,,Gesetz der wachsenden Glieder* besagt,
dass der lingere Ausdruck an die zweite (beziechungsweise letzte) Stelle tritt, auBer es liegt

etwa ein hierarchisches Verhiltnis vor.*

Jakobsons Verstidndnis von der poetischen Funktion von Sprache hat aber auch KritikerInnen,
allen voran den franzdsischen Erzédhltheoretiker Gerard Genette, auf den Plan gerufen. Gerard
Genettes Narratologie zeichnet sich durch einen starken Analysefokus auf Zeit, Ort, Modus
aus; dass Texte aber sprachlich vermittelt sind und Sprache selbst einer Analyse bedarf, findet
bei Genette wenig Erwdhnung. In seinen literaturtheoretischen Abhandlungen ,,Mimologiken*
widmet Genette seiner Kritik an Jakobson beinahe ein ganzes Kapitel.

Der Kern seiner Kritik richtet sich gegen Jakobsons Konzept der Aquivalenz, die sich durch
den Aspekt der Wiederholung auszeichnet: ,,Anscheinend ist die Wiederholung (...) nur ein
technisches Mittel, um die Autonomie der Form herzustellen; dann kann man sich jedoch
fragen, wie es kommt, dass das Instrument hier offensichtlicher, leichter zu ,,erkennen® ist als

“ meint er dazu und kritisiert weiters, dass Wiederholung kein

das angestrebte Resultat (...)
hinreichendes Merkmal fiir literarische Texte sei, da standige Rekurrenz genauso als monoton
empfunden werden kann.

Meines Erachtens fasst Genette Jakobsons Begriff der Wiederholung, der sehr breit und offen
angelegt ist, viel zu eng: Wiederholungen konnen bei Jakobson auf metrischer, phonetischer,
morphologischer, syntaktischer, graphischer und semantischer Ebene auftreten, wie die
vielfdltigen Beispiele in ,,Linguistik und Poetik* zeigen. Wiederholung ist in Jakobson Modell
kein Instrument, sondern konstitutives Moment der Aquivalenzen, um sprachliche Muster und
Elemente in Texten zu erforschen und miteinander in Beziehung zu setzen. Fiir die Analyse
der poetischen Funktion ist aber nicht nur die Wiederholung, sondern auch ihr Gegenteil der
Fall: ,Die Selektion findet auf der Grundlage von Aquivalenz von Similaritit und

«44

Dissimilaritdt, Synonymie und Antonymie statt (...).“"" Die Auswahl der Worter muss also

*2Vgl. Behagel, Otto: Deutsche Syntax. Eine geschichtliche Darstellung. Band III. Satzgebilde. Heidelberg: Carl
Winter’s Universitdtsbuchhandlung 1928. S. 367, 368.

* Genette, Gerard: Mimologiken. Reise nach Kratylien. Miinchen: Fink 1996. S. 367.

# Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 170.
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nicht nur auf Analogie basieren, um fiir eine Analyse virulent zu werden; Aquivalenzen
basieren nicht nur auf Ahnlichkeit, sondern auch auf dem Gegenteil: Kontraste, Widerstinde,
Briiche. Im zitierten Passus erweitert Jakobson den Begriff der Aquivalenzen derartig, dass
Genettes Einwand nicht wirklich greifen kann.

Auch den umgekehrten Fall thematisiert Jakobson {ibrigens in ,,Linguistik und Poetik®, wenn
er feststellt, dass nicht jede Wiederholung, jede Aquivalenz eine poetische Funktionalisierung
bedeutet. In diese Falle lieBe sich beispielsweise auch bei vielen metasprachlichen
AuBerungen tappen: ,,Ein Apfel ist eine runde Frucht.“ Es entsteht der Eindruckt, dass auch
metasprachliche AuBerungen nach Aquivalenzen streben. Die Vermutung liegt nahe, dass in
solchen primir metasprachlichen AuBerungen auch die poetische Funktion aktiviert ist, aber
Jakobson driickt dies drastisch aus: ,,Dichtung und Metasprache sind einander jedoch genau
entgegengesetzt: In der Metasprache wird die Sequenz zum Bau einer Gleichung verwendet,
wihrend in der Dichtung die Gleichung verwendet wird, um eine Sequenz zu bauen.“* Die
Unterscheidbarkeit von Metasprache und poetischer Sprache ergibt sich demnach aus dem
Zweck der AuBerung. Die metasprachliche Funktion triigt ihren Zweck im lexikalischen

Telos, die poetische Funktion in sich selbst.*

Genettes Kritik am Konzept der Rekurrenz miindet im Attest, Jakobsons Poetik hinke durch
die Verpflichtung zum ,Dimon der Analogie® der poetischen Praxis hinterher.*” Dabei
schrianke Jakobson die Interpretationsmoglichkeiten auf mimetische und onomatopoetische
Strukturen in literarischen Texten ein.*®

Aber auch in diesem Aspekt greift Genettes Kritik schlichtweg nicht: Jakobson betreibt die
Analyse der sprachlichen Elemente nicht, ohne diese nicht auch an den Inhalt riickzubinden.
Er selbst betont: ,,Der Vorrang der poetischen vor der referentiellen Funktion rdumt die

Referenz nicht aus, er macht sie ambig.«*

Daraus ergibt sich eine doppelsinnige Botschaft,
deren semantischer Inhalt und formale Struktur sich gegenseitig bedingen. Der Text verliert
so nicht zwingend an Deutungsmoglichkeiten — auch wenn einer inhaltlichen Willkiir

gewissermallen Einhalt geboten wird; er gewinnt dadurch aber an sprachlicher Tiefe. Wie sich

“Ebd. S. 171.

* Vgl. Grotz, Stephan: ,,Das reine Dastehen des Gedichts“. Metasprache und poetischer Sprachgebrauch bei
Roman Jakobson. S. 46.

*"Vgl. Genette, Gerard: Mimologiken. Reise nach Kratylien. Miinchen: Fink 1996. S. 371.

* Vgl. Grotz, Stephan: ,,Das reine Dastehen des Gedichts“. Metasprache und poetischer Sprachgebrauch bei
Roman Jakobson. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian / Meyer-Sickendiek Burkhard (Hg.): Roman Jakobsons
Gedichtanalysen. Eine Herausforderung an die Philologen. Gottingen 2003: Wallenstein. S. 41.

* Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 192.
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der lexikalische Wert und die Form gegenseitig bedingen, wird am Beispiel des Laut-
Bedeutungs-Nexus virulent. Klang und Laute eines Textes haben bei Jakobson eine ganz
besonders zentrale Rolle inne: Er warnt davor, diese als ,krude, linguistisch wertlose
Materie*’ zu betrachten und deswegen die klangliche Dimension eines Textes zu ignorieren.
Dieser besteht ,,aus einer unbezweifelbar objektiven Relation, die aufgrund einer Verbindung
zwischen verschiedenen Sinneswahrnehmungen auf der Ebene der Phdnomene hergestellt

! Jakobson veranschaulicht

wird, besonders zwischen visuellen und auditiven Erfahrungen.
dies an Oppositionspaaren wie ,,dunkel* und ,hell, die ihre gegensétzlichen Bedeutungen
zweifelsohne auch im Klang zum Ausdruck bringen. Ist dies in anderen Sprachen nicht der
Fall, so ldsst sich in der Dichtung erkennen, dass mit diesem sprachlichen Widerspruch
gearbeitet und gespielt wird, das Wort dann etwa in eine entgegengesetzte Lautumgebung
positioniert wird.

Es darf jedoch keinesfalls der Trugschluss entstehen, der Klang trage hier lediglich zur
mimetischen Nachbildung des lexikalischen Wertes bei. Im Zusammenspiel von Laut und
Bedeutung soll das dichterische Wort Autonomie und einen Eigenwert erhalten. Dieser
Eigenwert soll ,,weder aus der mimetischen Bestitigung des Inhalts durch die Form, noch aus
einer Verabsolutierung der Form vom Inhalt resultieren‘?,

Wenn wir nun versuchen, Jakobsons Modell auf literarische Texte anzuwenden und all seinen
Forderungen gerecht zu werden, erscheint das Gebiet, auf dem wir uns bewegen, wie ein
Minenfeld. Auf der einen Seite droht die Gefahr, den Inhalt iiberzubetonen und die Form
auler Acht zu lassen. Gleichzeitig darf auch die Form nicht isoliert betrachtet und
verabsolutiert werden. Und doch birgt auch das Beziehen der Form auf den Inhalt Gefahren:
In der Literatur gibt es keine Vorherrschaft der Referenz, der alle anderen sprachlichen
Funktionen zu dienen haben; eine Symmetrie zwischen Gesagtem und der Art, wie es gesagt
wird, muss nicht zwingend bestehen.” Und selbst wenn ein Balanceakt gelingt und alle
Einwinde aus dem Weg gerdumt werden konnen — wie kann der poetischen Funktion in
metasprachlichen Operationen der Literaturanalyse Rechnung getragen werden, ohne sie ihrer

Literarizitit zu berauben?

Wie kann die Analyse der poetischen Funktion also fiir die Lektiire gerettet werden?

*% Jakobson, Roman / Pomorska, Krystyna: Poesie und Grammatik. Dialoge. Frankfurt am Main: Suhrkamp
1982. S. 50.

>1'vgl. Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.
Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 195.

>? Grotz, Stephan: ,,Das reine Dastehen des Gedichts®. Metasprache und poetischer Sprachgebrauch bei Roman
Jakobson. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian / Meyer-Sickendiek Burkhard (Hg.): Roman Jakobsons
Gedichtanalysen. Eine Herausforderung an die Philologen. Gottingen 2003: Wallenstein. S. 50.

3 vgl. ebd. S. 47f.
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Die Losung liegt wie so oft in der Mitte: Grotz spricht von einer ,,binokularen Einstellung auf
Form und Inhalt“, die eine Einseitigkeit in beide Richtungen verhindern soll. Die poetische
Funktion hat das Primat in literarischen Texten inne; aber Jakobson wird nicht miide zu
betonen, dass ein sprachlicher Akt nur dann gelingen kann, wenn alle Funktionen erfiillt sind.
Er beschreibt, dass die poetische Funktion die Dichotomie zwischen Zeichen und
Bezeichnetem verstéirkt und dadurch auf das Zeichen selbst zentriert wird. Dadurch kann das
Zeichen in seiner textuellen Umgebung, in seinen Aquivalenzen, in seinen Beziehungen zu
den anderen Zeichen verstanden werden. Dennoch verschwindet auch der Bezug zum
Gegenstand selbst nicht: Die Referenz kann und darf nicht ignoriert werden, auch wenn sie
wiederum die Autonomie der poetischen Funktion anerkennen muss. Aufgabe einer Analyse
ist nicht, Interpretation der inhaltlichen Ebene zu reproduzieren. Es geht stattdessen um das
Erkunden von neuen semantischen Potentialen, die fiir eine neue Form der Lektiire produktiv

genutzt werden kénnen.>*

> vgl. ebd. S. 50.
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3. Uberblick iiber das Werk Ilse Aichingers

,Das vierte Tor* heiflt der erste von Ilse Aichinger publizierte Text. Dieser ist am 1.
September 1945 im ,,Wiener Kurier erschienen.’® Die (bisher) letzte Publikation Aichingers
stellt eine Sammlung ihrer Kolumnen fiir die Tageszeitung ,Die Presse” dar —
Erscheinungsjahr: 2006. Somit umfasst Aichingers Schaffensperiode knapp mehr als ein
halbes Jahrhundert. In diesem Zeitraum hat sie einen einzigen Roman verfasst — ,,.Die groBere
Hoffnung* —, aber auch Lyrik, Horspiele und Kurzprosaisches. Der etwas vage Terminus
Kurzprosa bedarf vielleicht einer kurzen Definition. In der Literaturwissenschaft wird
Kurzprosa meist sehr weit gefasst und beinhaltet dann — wie etwa in der Definition von
Althaus, Bunzel und Goéttsche — neben Kurzgeschichten auch Kurztextsorten wie
Aphorismen, Fragmente, Skizzen, Feuilletons, Prosagedichte, Denkbilder und
autobiographische Notate, bei denen der narrative Charakter zum Teil stark variiert.®
Aichingers Kurzprosa umfasst neben Kurzgeschichten, die vor allem fiir ihre ersten
Schaffensphase bedeutend sind, auch viele Reden und viele Texte, die irgendwo zwischen
Skizzen, Denkbildern und Notaten einzuordnen sind. Vor allem in ihrer bisher letzten Phase
erfolgt Aichingers literarische Arbeit in Form von ,,Journalen®, in denen Tagesaktuelles sehr
pointiert und auf poetische Weise mit Vergangenem oder rein Imaginiertem verkniipft wird.

Im Anbetracht einer 51-jdhrigen Schaffensperiode ist Aichingers Werk dennoch
iiberschaubar. Einerseits hingt dies damit zusammen, dass Phasen eifrigen Schreibens stets
von jahrelangen Schaffenspausen gefolgt wurden. Andererseits, hilt Pataki fest, ,, (...) scheint
es, als wiirde es fiir die Autorin geniigen, eine literarische Gattung jeweils bis an ihre duSerste
Position voranzutreiben, um sie dann abrupt fallenzulassen.>’ Der Gattungsreichtum in
Aichingers Werk spricht sehr fiir Patakis These. Einen weiteren Grund sieht die
Literaturwissenschaftlerin in Aichingers Genauigkeit des Schreibens: ,,Zutiefst mifitrauisch
gegeniiber der Sprache und ihrer Funktion, treffsicher die Dinge beim Namen zu nennen (und
sie damit umzubringen), wendet sie jedes Wort hundertmal um, bevor sie es verwendet.“>®

Diese Genauigkeit in Aichingers Sprache werde ich in den kommenden Abschnitten noch

55 Vgl. Niethammer, Ortrun: Ilse Aichinger. ,,Das vierte Tor“. Eine verdffentliche Vorstufe zum Roman ,,Die
groflere Hoffnung®. In: Rabenstein-Michel, Ingeborg / Rétif, Francoise / Tunner, Erika (Hg.): Ilse Aichinger.
Misstrauen als Engagement. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2009. S. 73.

> Vgl. Althaus, Thomas / Bunzel, Wolfgang / Géttsche, Dirk: Rinder, Schwellen, Zwischenrdume. Zum
Standort Kleiner Prosa im Literatursystem der Moderne. In: Althaus, Thomas / Bunzel, Wolfgang / Géttsche,
Dirk (Hg.): Kleine Prosa. Theorie und Geschichte eines Textfeldes im Literatursystem der Moderne. Tiibingen:
Max Niemeyer Verlag 2007. S. IX.

°7 pataki, Heidi: Ilse Aichinger. In: Reichart, Elisabeth (Hg.): Osterreichische Dichterinnen. Salzburg/Wien: Otto
Miiller Verlag 1993. S. 17.

*Ebd. S. 17.
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ndher ausfithren, in denen ich mich vor allem auf Aichingers kurzprosaisches Schaffen
konzentriere. Fiir den Zweck meiner Arbeit halte ich es fiir sinnvoll, Aichingers Schaffen in
vier Phasen zu gliedern, aus denen ich Texte exemplarisch fiir die Analyse auswéhle. Am
Ende des Kapitels werde ich in einem Exkurs auch kurz auf das lyrische und dialogische
Schreiben Aichingers eingehen, da beide literarischen Formen Konsequenzen fiir Aichingers

Prosa haben.

3.1 Phase 1: Erziihlen vom Ende her und auf das Ende hin.

Ilse Aichingers erster publizierter Text ,,Das vierte Tor* enthdlt die erste Verwendung des
Wortes ,,Konzentrationslager* in der osterreichischen Literatur.”® Dieser kurzprosaische Text
ist bereits 1945 im ,,Wiener Kurier erschienen und bietet einen Einblick in die
Schreibprozesse von Aichinger: Vieles daraus findet sich spiter in ,,Die groBere Hoffnung*
(1948) im Kapitel ,,Das heilige Land*“ wieder. In diesem Kapitel, wie auch im vorab
publizierten Text, spielen Kinder am israelitischen Teil des Zentralfriedhofs, da ihnen das
Spielen in den Parks der Stadt nicht mehr mdoglich ist.

Wie sich Aichingers Erzdhlen zwischen dem Vorabdruck und dem fertigen Roman verédndert,
ist fiir Niethammer bemerkenswert; der Erzéhlstil und die Sprache Aichingers gewinne an
Spannung, sprachliche Bilder werden im Laufe des Schreibprozesses weiterentwickelt.®”’
Niethammer macht dies etwa an der sehr exakten, konkreten Beschreibung des
Zentralfriedhofs fest, die spéter den viel unkonkreteren, abstrakteren Ortsbeschreibungen
weichen. Diese Entwicklung in Aichingers Schreiben ldsst sich durchaus auch iiber ,,Die

groflere Hoffnung™ hinaus feststellen.

Aichingers frithes Werk =zeigt sich sehr stark von ihrem eigenen Erleben des
nationalsozialistischen Wien geprigt. Ein groBer Teil von Aichingers jiidischer Familie ist
nach Minsk deportiert und im Konzentrationslager ermordet worden.®' Aichingers
christlicher Vater hatte die Familie schon friih verlassen. Thre Zwillingsschwester Helga
konnte mit einem der letzten Jugendtransporte nach England fliehen. Ilse Aichinger und ihrer
Mutter wurde eine Wohnung in der Néhe des Gestapo-Hauptquartiers am Morzinplatz

zugeteilt. Die jiidische Mutter wurde durch den Status der Tochter als ,,Mischling ersten

59 Vgl. Niethammer, Ortrun: Ilse Aichinger. Das vierte Tor. Eine veroffentlichte Vorstufe zum Roman ,,Die
groflere Hoffnung®. In: Rabenstein-Michel, Ingeborg / Rétif, Francoise / Tunner, Erika (Hg.): Ilse Aichinger.
Misstrauen als Engagement. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2009. S. 74.

0 vgl. ebd. S. 74.

61 ygl. Reichensperger, Richard: Die Bergung der Opfer in der Sprache. Uber Ilse Aichinger — Leben und Werk.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1991. S. 5.
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Grades“ vor der Deportation bewahrt.** In ,,Die groBere Hoffnung® umschreibt Aichinger
diesen Status mit zwei ,,falschen® und zwei ,richtigen GroBeltern;*’ die Hauptfigur Ellen
teilt Aichingers Schicksal. ,,.Die groBere Hoffnung™ zeichnet sich durch eine sprachliche
Dichte aus, die an Gedichte erinnert; dieser Poetik der Sprache steht Ellens kindliche
Perspektive entgegen. Das funktioniert unerwarteterweise ebenso widerspruchsfrei, wie die
sprachliche Asthetik nichts zu verbergen oder zu verschdnern versucht, sondern in dieser
Poetik realistische Exaktheit zuldsst und sogar unterstreicht. Dieses spannungsreiche
Verhiltnis beschreibt auch der Literaturkritiker Walter Jens: ,,Die ,,Realien* dienen nur noch
dazu, um winzige Absprungplédtze zu schaffen, kleine Rampen, auf denen die Traumfiguren
ihre eigene Szenerie errichten konnen.“®* Aichinger fokussiere auf bestimmte, durch ihr
Erzéhlen grell iiberbelichtete Details, wihrend Handlungsschwerpunkte meist unterbelichtet
bleiben. Fiir Jens entsteht dadurch ein geschicktes Wechselspiel zwischen Hell und Dunkel,
das fiir ihn Parallelen zu Kafkas Erzdhlstil aufweist. Der Vergleich zu Kafka ist tibrigens kein
seltener; auch Vergleiche zu James Joyce und Samuel Beckett finden sich in den

Sekundairliteratur, etwa bei Heinz F. Schafroth, sehr haufig.

Das Auge fiir — im wahrsten Sinne des Wortes — ,merkwiirdige” Details ldsst Ellens
Erfahrungen in unmittelbare und unangenehme Néhe riicken. Wenn Adorno seinen
umstrittenen, viel zitierten Passus gegen die Moglichkeit von Dichtung nach Auschwitz mit
dem Zitat ,,Die authentischen Kiinstler der Gegenwart sind die, in deren Werken das &duBerste

“6% ein Stiick weit zu revidieren versucht, so trifft dies auf Aichingers

Grauen nachzittert
sprachlich-poetische Gestaltung von ,,Die grofere Hoffnung® vollends zu.

Sprache darf sich nicht von den Tédtern vereinnahmen lassen und muss den Verbrechen des
Nationalsozialismus etwas entgegensetzen, um Erfahrungen fiir alle Zeit zu konservieren:
,Diktaturen rechnen mit und in Leichenbergen, sie rechnen aber nicht damit, daf3 die Sprache

«66

sich auf die Seite der Opfer schldgt und in den Zeugenstand tritt.“” Diese Konservierung darf

aber keiner bloBen, lyrischen Mimesis nachkommen, was auch Sonnleitner betont. Er hebt

62ygl. ebd. S. 5, 6.

%3 'Vgl. Aichinger, Ilse: Die groBere Hoffnung. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1991. S. 34.
64 Jens, Walter: Ilse Aichingers erster Roman. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 171.

% Adorno, Theodor W.: Eingriffe. Neun kritische Modelle. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1991". S. 68.

66 Reichensperger, Richard: Die Bergung der Opfer in der Sprache. Uber Ilse Aichinger — Leben und Werk.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1991. S. 7.
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Aichingers Fahigkeit zum Schweigen hervor, dem allerdings ,,das Grauen immanent ist und
es prisent halt.“®’
Schweigen, Lautlosigkeit, Stille werden zu wichtigen Motiven in Aichingers Schreiben, die

auch in spdteren Schaffensphasen nicht an Bedeutung verlieren.

In die Situation des Wiederaufbaus fillt das Verfassen vieler Kurzgeschichten, welche die
dominierenden Themen des Kriegs- und Nachkriegszeit aufgreifen: Tod, Angst, und
Endgiiltigkeit werden in Geschichten wie ,,Die gedffnete Order*, ,,Das Plakat“ und der
,Spiegelgeschichte’, mit der Aichinger schlieBlich groere Bekanntheit erreicht, bearbeitet.
Das immer wieder thematisierte Ende wird in Aichingers Texten ,,zum Ausgangspunkt
gesteigerter Wahrnehmung. Nirgends wird diese Umkehrung schirfer gebiindelt als im
Spiegel, der genau in der Mitte der ,,Spiegelgeschichte” als Achse die Denk- und
Sprachklischees aus den Angeln hebt.“*® Die ,,Spiegelgeschichte, auf die ich im praktischen
Teil meiner Arbeit noch viel genauer eingehen werde, wird die Lebensgeschichte einer jungen
Frau umgedreht, vom Endpunkt, ihrem Sterben nach einer missgliickten Abtreibung, zuriick
bis zu ihrer Geburt erzdhlt. Die Kurzgeschichte ist voller sprachlicher Besonderheiten: So
wird sie etwa aus der Perspektive der zweiten Person erzdhlt. Es wird also gleich mit
mehreren Erzdhlparadigmata gebrochen.

Die ,,Spiegelgeschichte” erscheint 1951 gemeinsam mit den vorher genannten und vier
weiteren Kurzgeschichten, wie etwa ,,Engel in der Nacht* und ,,Mondgeschichte®, im nach
dem gleichnamigen Text benannten Erzdhlband ,,Rede unter dem Galgen“. Dieser Band
erscheint noch im Wiener Verlag Jungbrunnen. Zwei Jahre spiter erscheint ,,.Der Gefesselte*
im Fischer Taschenbuch Verlag. Die urspriinglichen Texte aus ,,Rede unter dem Galgen*
werden in dieser Ausgabe um vier weitere Texte erweitert.

In der Vorrede zu ,Rede unter dem Galgen®, die auch in den zweiten Erzihlband
iibernommen wird, thematisiert Ilse Aichinger ihren Zugang zum Erzdhlen. Sie vergleicht
darin die Praxis des Erzéhlens mit einer solchen Rede unter dem Galgen; die Gefahr des
Erzéhlens liegt fiir Aichinger darin, dass eine Autorin ,,angesichts der Bedrohung und unter

«69

dem Eindruck des Endes den Mund nicht mehr aufbringt™””. Erzéhlen, so Aichinger, sei aber

immer schon von Grenzen und Endpunkten bestimmt. Diese konnen, als Bedrohung

%7 Sonnleitner, Johann: Lyrik nach Auschwitz. Der Fall Ilse Aichinger. In: Rabenstein-Michel, Ingeborg / Rétif,
Francoise / Tunner, Erika (Hg.): Ilse Aichinger. Misstrauen als Engagement. Wiirzburg: Konigshausen &
Neumann 2009. S. 18.

6% Reichensperger, Richard: Die Bergung der Opfer in der Sprache. Uber Ilse Aichinger — Leben und Werk.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1991. S.12.

% Aichinger, Ilse: Vorrede. In: Rede unter dem Galgen. Wien: Jungbrunnen 1952. S. 5, 6.
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betrachtet, ein Erzéhlen verunmdglichen; ein anderes Umgehen mit dem Ende wiére es, ,,vom

Ende her und auf das Ende hin zu erzihlen’®

. Das bevorstehende Ende wird fiir Aichinger so
zum Ausgangspunkt, um das Leben, das Erzdhlen neu zu entdecken. Die erzédhlten
Geschichten sind dann Reden unter dem Galgen, erzihlt wird vom Leben selbst.

Dieser Zugang zum Erzdhlen markiert fiir mich die erste Phase in Aichingers Schaffen, die

ich ,,Erzihlen vom Ende her und auf das Ende hin“’!

nenne. Interessanterweise ist es genau
diese Phase ihres Schaffens, durch die Aichinger heute noch im Deutschunterricht Erwdhnung
findet. Vor allem ihre zwei Texte ,,Das Fenster-Theater* und ,,Spiegelgeschichte® finden sich
in einigen Kurzgeschichtensammlungen fiir den schulischen Gebrauch.”

Wie sich die Texte dieser Phase stilistisch auszeichnen, werde ich sehr genau anhand von der

vielfach erwéhnten ,,Spiegelgeschichte* im Analyseteil meiner Arbeit ausfiihren.

3.2 Phase 2: Poetische Niichternheit und irritierende Sprachbilder
1965 erscheint mit ,,Eliza Eliza“ ein weiterer Erzdhlband mit Texten aus dem Zeitraum 1958
bis 1965. Ilse Aichingers Erzéhlen scheint hier vollig verdndert: ,,.Die ,Wirklichkeit’ hat sich
abgeschafft. Sie taugt nicht viel. Sie wird zerlegt und aus ihren Bestandteilen neu, anders,

“73 An diesen Bruchstellen der Wirklichkeit entstehen

besser, gewaltlos wieder aufgebaut.
Texte rund um — menschliche und tierische — AuBenseiterlnnen und Verstolene. Das
Erzédhlen, so Reichensperger, bleibe durchaus konkret, hinzu komme aber eine sinnlichere
Dimension, da Aichinger in ,,Eliza Eliza*“ mit duBlerst vielen ,,angreifbaren* Materialien
arbeitet — Holz, Heu, Stroh, Drihte und Glas.”* Diesen Materialien kommt dabei eine
wichtigere Funktion fiir die Konstruktionen zu als den meisten Figuren in ,,Eliza Eliza“. Die
Rolle jedes einzelnen Wortes kann in diesem Band nicht mehr geleugnet werden; und was das
Wort in der Sprache ist, ist die Substanz, diese Materialien, fiir die Konstruktion des Textes.”
Und diese Konstruktionen, so einige Literaturkritikerlnnen, weisen in ,,Eliza Eliza* sehr viele
Parallelen zum Prosagedicht auf. Heinz Piontek beschreibt Aichingers Duktus, durch den der

lyrische Eindruck entsteht, ausgehend von dem Kern eines Wortes: ,,Um den Kern herum

wichst die wilde poetische Frucht. Es geht weder logisch noch chronologisch zu, die Sitze

"Ebd. S. 5, 6.

"'Ebd. S. 5, 6.

2 Vgl. z.B.: Kurzgeschichten fiir den Deutschunterricht. In: Kocdeutsch. Verfiigbar im Internet unter:
https://kocdeutsch.wikispaces.com/file/view/Kurzgeschichten.pdf. (Abgerufen am 11. September 2016).

7 Reichensperger, Richard: Die Bergung der Opfer in der Sprache. Uber Ilse Aichinger — Leben und Werk.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1991. S. 15.

™ vgl. ebd. S. 15.

" Vgl. Piontek, Heinz: Uber die Poesie in Ilse Aichingers Prosa. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben
und Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 226.
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werden sprunghaft um das Zentrum gruppiert, nichts geschieht schematisch.“’® Das Aufgeben
von konventionellen Erzdhlmustern, etwa das chronologische Abarbeiten einer Handlung, ist
die offensichtlichste Verdanderung zwischen den vorangegangenen Schriftstiicken und ,,Eliza
Eliza*. Die Meinung, es handle sich bei diesen neuartigen Texten um Prosagedichte, teilen
nicht alle Literaturwissenschaftlernnen. Rainer Liibbren etwa merkt an, dass es trotz der
lyrischen Sprache immer Anfangs- und Endpunkte gdbe und dazwischen eine Verénderung
geschehe, was fiir epische Strukturen spreche.”” Klarerweise steht das Prosagedichte sehr
wohl in diesem scheinbaren Widerspruch, sowohl Merkmale der Epik als auch der Lyrik zu
enthalten. Als Bezeichnung einiger Texte Aichingers passt der Terminus Prosagedicht gut,
allerdings denke ich, dass er auf Texte aus ,,Schlechte Worter zum Teil noch viel

zutreffender als fiir ,,Eliza Eliza“ ist.

Trotz aller Poetik der Sprache ist Aichingers Erzéhlstil auch in ,,Eliza Eliza* sehr realistisch.
Das erhoht die Irritationen und Widerstinde dabei zunehmend. Im gesamten Erzdhlband wird
mit verschiedenen aufeinander treffenden Bildfeldern gespielt, das Zerbrechen der Bilder in
Kauf genommen: ,In der alten Remise wohnt mein Vater, mein Vater hilt sich auf dem
Eis.“’®, heiBt es etwa in ,,Mein Vater aus Stroh“. Das Wort ,,Remise* ruft dabei das Bildfeld
der Eisenbahn auf, aber was hat nun das Eis damit zu tun? Reichensperger erkennt hier das
Abtrennen der Silbe ,,Eis“ von ,,Eisenbahn. Dabei wird aber eine neue Bild- und Wortwelt
aufgerufen — Winter, Schnee; eine Bildwelt, die bei Aichinger eine ebenso grofle Rolle
spielt.” Dieser Beginn der Erzihlung ist exemplarisch fiir Aichingers Erzihlstil, der vorerst
unergriindlich bleibt, wenn man aus der Sprache direkt auf einen konkreten Inhalt schlieBen
mochte. Die Lektlire muss dabei oft Umwege iiber die Poetik der Sprache, iiber den

Bilderreichtum der Sprache gehen.

Was die Rolle von Bildern in Aichingers Sprache betrifft sind sich
LiteraturwissenschaftlerInnen allerdings uneins. Liibbren sieht in Aichingers Sprache eine
Parallele zur surrealistischen Malerei. Sowohl in der surrealistischen Literatur als auch in der
Malerei spielt der Begriff der ,,Metamorphose eine zentrale Rolle. Metamorphosen findet

Liibbren auch vielfach bei Aichinger vor. Das literarische Bild in Aichingers Texten ,,schafft

76
Ebd. S. 225.

""'Vgl. Liibbren, Rainer: Die Sprache der Bilder. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk.

Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 215.

" Aichinger, Ilse: Mein Vater aus Stroh. In: Eliza Eliza. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°.

S. 13.

" Vgl. Reichensperger, Richard: Die Bergung der Opfer in der Sprache. Uber Ilse Aichinger — Leben und Werk.

Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1991. S. 17.
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eine eigene Vorstellungswelt, die sich von der Logik der ,Wirklichkeit’ gelost hat und nicht

mehr Metapher ist, sondern fiir sich selbst spricht®

. Bilder seien aber zwingend statisch,
konnten, wie schon von Lessing beschrieben, weder Vergleiche noch Prozesse abbilden;
Aichingers Bilder funktionieren hier sehr gegensitzlich und arbeiten sehr stark mit
Veranderungen. Thre sprachlichen Bilder gehen aullerdem iiber das bloe Beschreiben hinaus
— eine Tatsache, die in ihrer dritten Phase fiir thr Schreiben noch viel mehr Relevanz
bekommen wird. Deswegen braucht der Text etwas abseits von Beschreibungen, womit
Liibbren zum Begriff der Metamorphosen gelangt. Das Erzdhlen geschehe bei Aichinger
durch sich stindig verdndernde Bilder. Dabei verweigert sie Erkldrungen und

Beschreibungen. Die entstandenen Liicken im Verstehen miissen durch die

Assoziationsfihigkeit der LeserInnen gefiillt werden.®'

Alles andere als bildreich findet hingegen Wolfgang Hildesheimer Aichingers Erzdhlton:
Diesen beschreibt er als kiihl, verhalten, einen, ,,der sich selbst zu vergessen und zu
verleugnen sucht, der, ohne selbst leuchten zu wollen, sein Objekt aufleuchten 146t, der alles
Barocke, alle Leidenschaft, alles Rhapsodische verschméht; ein Wortlaut der sich nie von der

“82 1n dieser

Sprache tragen 148t, sondern die Sprache tridgt und sich nur selten Bilder erlaubt
Beschreibung ist es viel ndher an Reichenspergers Einschdtzung vom Erzéhlton in ,,Eliza
Eliza“, der die groBe Irritation gerade im Realismus und in der Niichternheit des Erzéhlens
sieht. Dass Hildesheimer Aichingers Sprache als bildarm beschreibt, ist dennoch aus meiner
Sicht nicht zutreffend und kann nur auf einen zu enggefassten Begriff von sprachlichen
Bildern zuriickzufiihren sein. In ,,Eliza Eliza“ finden sich wenige Metaphern, Allegorien oder
Vergleiche; aber umso mehr arbeitet sie, wie schon oben ausgefiihrt mit Bildfeldern,
bildhafter Sprache, stark visuell geprdgten, sprachlichen Ausdriicken. Im Text ,,Der
Querbalken geht es um die Moglichkeit von Definitionen und die gleichzeitige
Unméglichkeit von Benennungen. Uber die Frage der Definition eines Querbalken heiBt es an
einer Stelle: ,,Diese Frage sattle ich mir und riicke sie mir zurecht, ich lasse sie unter den

“%3 Das ist nur eines der vielen Bildfelder, auf

diirren Birken grasen und erlaube ihr alles.
denen Aichinger in ,,Der Querbalken* Fragen setzt und spielen ldsst. Es stolen dabei

ungewohnliche Begriffe zusammen, verdrehen reale Vorstellungen und irritieren im Fluss der

% Liibbren, Rainer: Die Sprache der Bilder. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt
am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 213.

1'vgl. ebd. S. 214.

%2 Hildesheimer, Wolfgang: Der Querbalken. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 210.

% Aichinger, Ilse: Der Querbalken. In: Eliza Eliza. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°." S.
124.
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Lektiire; das ist genau der Bilderreichtum, der fiir ,,Eliza Eliza“ meines Erachtens so
symptomatisch ist.

In Einklang sind diese verschiedenen Eindriicke zu Aichingers Stil zu bringen, wenn man sich
auf die Art und Weise, wie Bilder in den Texten Aichingers aufgerufen werden, riickbesinnt:
Diese entstehen durch die exakte Sprache Aichingers, sie funktionieren einzig und allein
durch die streng ausgewihlten, vielfach gepriiften Worter. Wortlichkeit, das Wortlichnehmen
von abstrakten Begriffen und das Bilden von damit verkniipften Assoziationsketten erinnern
dabei an das kindliche Spiel mit Wortern. Das wahrlich Interessante in der Lektiire ist, wie
Namen und Realitdten, Worter und Bilder oft auseinanderklaffen.®

Wenn wir mit dem Text arbeiten, sollten wir uns weniger den Assoziationen, den Bildern,
hingeben als den Worten, durch die sie aufgerufen werden. Aichinger ist und bleibt

Schriftstellerin, nicht Malerin.

Die genaue Arbeit mit Wortern nimmt in dieser Phase im Schaffen Aichingers eine zentrale
Funktion ein. Deswegen werden dem Sammelband ,,Nachricht vom Tag® (1970) neben den in
,,Eliza Eliza“ und ,,Der Gefesselte” erschienenen Texten auch drei weitere, erst nach dem
Erscheinen von ,,Eliza Eliza“ verfasste Texte beigefiigt: ,,Ajax“ (1967), ,,Die Rampenmaler*
(1967) und ,,.Die Schwestern Jouet™ (1967) spielen mit Erweiterungsmoglichkeiten von
Sprache und passen deswegen thematisch hervorragend in den Band. Sie werden noch im
praktischen Teil der Arbeit ausreichend Erwédhnung finden. 1978 erscheint diese erweiterte
Fassung erneut unter einem neuen — vielleicht dem passendsten — Titel: ,,Meine Sprache und
ich®. Der Band enthilt zusétzlich auch noch die von Aichinger 1968 verfasste, gleichnamige

Kurzprosa.

Diese zweite Phase stellt eine erste Radikalisierung im Schreiben Aichingers dar. Immer
wieder finden sich in der Sekundirliteratur zu ,,Eliza Eliza® Worter wie ,irrational*®’,

86 e (87
,paradox““’oder ,assoziativ‘

. Das mag vielleicht nicht nach einer einfachen Lektiire
klingen; aber die poetischen Aspekte ihrer Sprache, die auf den teils sehr niichternen

Erzéhlstil treffen, machen ,Eliza Eliza*“ unverwechselbar und genau wegen seiner

% Lorenz, Dagmar C. G.: Ilse Aichinger. Konigstein: Athendum 1981. S. 21.

% Vgl. Liibbren, Rainer: Die Sprache der Bilder. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 213.

% Vgl. Piontek, Heinz: Uber die Poesie in Ilse Aichingers Prosa. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben
und Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S.225.

¥7Vgl. Endres, Elisabeth: Eliza, Eliza. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am
Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 231.
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Vielschichtigkeit und Komplexitdt zu einem Erzdhlband, der wegen seiner sprachlichen
Dichte wiederholt gelesen werden sollte.

Wegen dieser markanten Eigenschaften von Aichingers zweiter Schaffensperiode habe ich
den Titel ,Poetische Niichternheit und irritierende Sprachebilder fiir diesen Zeitraum

gewihlt.

3.3 Phase 3: Genauigkeit und Definition.
Ein zweites Mal radikalisiert Ilse Aichinger in den 70er Jahren ihr Schreiben: Das geschieht
mit bedingungsloser Sprachskepsis, die im Band ,,Schlechte Worter (1976) ihren Hohepunkt
findet. In jenem Text, der dem Band seinen Namen gibt, heiit es auf der Suche nach den
passenden Wortern resigniert und doch erleichtert: ,,Ich gebrauche jetzt die besseren Worter

nicht mehr.*%®

Formulierungen werden formlich durch den Text gezogen, gepriift und fiir ,,zu
genau“ befunden: ,,Sie sind dem, wofiir sie stehen, zu nahe, stille Lockvogel, die die Norm
umkreisen.“*’

Die Texte aus ,,Schlechte Worter™ gehen zum Teil iiber das Prosaische hinaus; die Dichte der
Sprache nimmt im Vergleich zu den Texten aus ,,Eliza Eliza“ noch einmal zu und miindet in
einer lyrischen Sprachform. Pataki spricht von Montage- und Collageformen, die ,,mit den
rhetorischen Abféllen der Sprache arbeiten: mit weggeschmissenen Sprach-Schnipseln, auf

die kein Mensch achtet, die aber, neu geheftet und in rasenden Klang gesetzt, ihren eigenen

«90 91

Glanz entfalten.”" Bei Wortern wie ,,Welt®,  Erde®, aber auch das ,,Ubrige*”' wird der Fokus
vom Signifikat, vom Inhaltlichen, auf den Signifikanten, das Zeichen selbst, gewechselt. Mit
diesem losen Zeichen arbeitet Aichinger, sie spielt mit den Lauten und den Buchstaben und
kommt so zu neuer, tieferer, entfremdeter Bedeutung.

Hinter poetischen Texten wie ,,Dover” verbergen sich sprachphilosophische Schriften, die
von Aichingers Lektiire von Hegel, Wittgenstein und Benjamin beeinflusst sind.”> Aichinger
betont in Interviews immer wieder ihren formlichen Ekel vor leeren Worthiilsen, abgenutzten
Phrasen; Zeit und Gebrauch hétten, so Aichinger, destruktiven Einfluss auf Sprache.93 Aus

diesem ,Rucksack®, den jedes Wort und jede Phrase mit sich trigt, stammt ihre

% Aichinger, Ilse: Schlechte Worter. In: Schlechte Worter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
2007°. S. 11.

“Ebd. S. 14.

% pataki, Heidi: Ilse Aichinger. In: Reichart, Elisabeth (Hg.): Osterreichische Dichterinnen. Salzburg/Wien: Otto
Miiller Verlag 1993. S. 27.

I'Vgl. Aichinger, Ilse: Dover. In: Schlechte Worter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°. S.
41.

2 vgl. ebd. S. 18.

»vgl. ebd. S. 18.
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ausgesprochene Skepsis, dass Sprache iiberhaupt ein geeignetes Mittel sei, um zu benennen
und zu beschreiben. Diese Skepsis gipfelt wohl im Text ,,Dover®, auf den im Analyseteil
meiner Arbeit noch genauer eingegangen wird.

Worter, so Aichinger, entstehen aus einer Lautlosigkeit heraus und sollen in dieser immer
existent bleiben. Durch die Abnutzung, durch ein Uberstrapazieren haben Worter ihre
Notwendigkeit eingebiifit. ,,Um wieder notwendig zu werden, miissen sie die Lautlosigkeit
zuriickgewinnen, aus der sie notwendig entstanden sind. Was sie bezeichnen, zerfillt, wenn
sie es nicht lautlos bezeichnen, was sie mitteilen, wird zur Liige, wenn ihre Lautlosigkeit es
nicht deckt.“”*, schreibt Ilse Aichinger 1978 in einem Beitrag zu einer Anthologie”. Das, was
wir sagen, muss davon gedeckt sein, was wir nicht sagen, was wir verschweigen, was lautlos
bleibt. Aus diesem programmatischen Passus lédsst sich auch eine spezielle Lektiireanleitung
fiir Aichingers Texte ableiten. Zu lesen ist auch zwischen den Zeilen, das Ungesagte ist nichts
Beliebiges. Pataki meint, dass Aichingers iiberschaubares Werk mit dieser Praxis des
Schreibens in Verbindung steht: ,,Nicht mehr schreiben als man kann, sondern weniger

schreiben, als man konnte. Um konsequenterweise einmal in das Schweigen zu miinden.

In dieser geschwitzigen Welt mit ihren vielen abgenutzten Wortern wird allerdings nicht das
passive Schweigen, sondern das Zuhdren, die genaueste Art des Beobachtens, zur groBten
Tugend: ,,Das heiflt in diesem Zeitalter, in dem alles erzdhlt und nichts angehort wird, alles
auf den Kopf zu stellen. Der Erzdhlwelt Schweigen abfordern, der Welt, sich selbst, den
Wortern, den Klingen.«”” Die Skepsis gegeniiber der Sprache lisst klarerweise die Haltung
gegeniiber dem Erzédhlen, die wir schon aus dem Vorwort zu ,,Rede unter dem Galgen*
kennen, nicht unberiihrt. Konventionelle Erzidhlmethoden sind Aichinger zu vage, zu
ungenau, beruhen sie doch auch immer auf Beschreibungen, die mit sprachlichen Mitteln nur
unzureichend getétigt werden konnen. Schreiben beruhe auf Definition und Genauigkeit.
Beides sieht Aichinger in einer Welt, die immer lauter, ungenauer und unschérfer wird,
gefihrdet; das Schreiben selbst ist in einer solchen Welt gefihrdet.”® In einem solchen

Schreiben sollen Worter nicht dazu verwendet werden zu ,iiberdecken”, sondern zu

% Aichinger, Ilse: ,,Nur zusehen — ohne einen Laut.” Joseph Conrad. In: Kleist, Moos, Fasane. Frankfurt am
Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°. S. 91.

9 Anmerkung: Der Beitrag wurde zwar in ,,Kleist, Moos, Fasane® veroffentlicht, fallt aber zeitlich und
thematisch sehr wohl in die Phase von ,,Schlechte Worter*.

% pataki, Heidi: Ilse Aichinger. In: Reichart, Elisabeth (Hg.): Osterreichische Dichterinnen. Salzburg/Wien: Otto
Miiller Verlag 1993. S. 17.

97 Aichinger, Ilse: ,,Nur zusehen — ohne einen Laut.” Josph Conrad. S. 91f.

% Vgl. Esser, Manuel. Interview mit Ilse Aichinger (1986): Die Végel beginnen zu singen, wenn es noch finster
ist. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
1995. S. 55.
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,,deﬁnieren“.99 Der Inhalt ist in diesen ,,definierenden® Texten aus ,,Schlechte Worter nicht

mehr ohne Schwierigkeiten nacherzédhlbar; deswegen scheitern auch Modelle daran, die sich
lediglich auf den Inhalt stiirzen und die Form auBler Acht lassen. Deswegen, so meine These,
finden Texte aus ,,Schlechte Worter auch keine Verwendung im Schulunterricht.

Aichingers Erzdhlduktus gleicht, so Reichensperger, einer ,immer neu die Objekte
umkreisende(n) Suchbewegungen, die von Satz zu Satz konsequent und ungemein prézis
voranschreitet.“ ' Diese Objekte sind nicht die Protagonistinnen, die wir aus
konventionelleren Erzdhlungen kennen: Ins Zentrum dieser Suchbewegungen geraten Orte

genauso wie Auflenseiternnen, fiir die Aichinger ganz besondere Sympathien pflegt, aber

«101 102

auch iiberraschend Gegenstdndliches wie ,,Apfelreis oder ,,Flecken
So assoziativ Aichingers Duktus dabei auch wirken mag, so konnen wir doch sicher sein, dass
jedes kleinste Sprachbruchstiick bei Aichinger jeglicher Willkiir entbehrt. Im Gesprich mit
Luzia Stettler erklért sie den Schreibprozess so: ,,Jch mull immer das einzigmogliche Wort
suchen, das noch nicht Wort geworden ist (...) und dabei muf} ich aufpassen, daB3 es nicht
gleich wieder als Kochrezept verwendet wird, in dem Augenblick, wo ich es nenne.“'*

In einem anderen Gesprach mit Manuel Esser verrit sie: ,,Jeder Satz, den man schreibt, muf}
durch ungeheuer viel ungeschriebene Sitze gedeckt sein, weil er sonst gar nicht dasteht.*'*
Es vor diesem sprachphilosophischen Hintergrund doch zu schaffen, Texte auf Papier zu
bringen, Geschichten zu erzihlen, Texte zu verfassen, mag iiberraschen. So schwierig dieses
Unterfangen sein mag — und bei Aichinger klingt Schreiben in vielen Interviews nach einem
eher unangenehmen Vorgang, der sicherlich kein einfacher ist —, so zeigt ein Blick in
Aichingers Texte: Thr Schreiben funktioniert. Und es hinterldsst so unfassbar vielschichtige,
vielstimmige Texte, die sich vermutlich durch nichts mehr auszeichnen als durch

Genauigkeit. In der Begegnung mit diesen Texten miissen wir diesen ebenso viel Genauigkeit

entgegenbringen wie sie uns. Wenn ich diese dritte Phase im Schaffen Aichingers in

% Vgl. Aichinger, Ilse: Schlechte Worter. In: Schlechte Worter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
2007°. S. 12.

1% Reichensperger, Richard: Die Bergung der Opfer in der Sprache. Uber Ilse Aichinger — Leben und Werk.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1991. S. 20.

'°"'ygl. Aichinger, Ilse: Wisconsin und Apfelreis. In: Schlechte Worter. Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag 2007°. S. 75.

192 ygl. Aichinger, Ilse: Flecken. In: Schlechte Warter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°.
S. 15.

103 Stettler, Luzia: ,,Stummheit immer wieder in Schweigen zu iibersetzen, das ist die Aufgabe des Schreibens.*
In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
1995. S. 44.

1% Esser, Manuel. Interview mit Ilse Aichinger (1986): Die V5gel beginnen zu singen, wenn es noch finster ist.
In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
1995. S. 56,57.
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Anlehnung an ihre eigenen Worte'®”

mit ,,Genauigkeit und Definition” bezeichne, dann ist
dies nicht nur ein deskriptives Erfassen Aichingers Schreibpraxis, sondern auch als Lektiire-

und Analyseanweisung zu verstehen.

3.4 Anmerkungen zum Band ,,Kleist, Moos, Fasane*

Nach einer elfjdhrigen Schreibpause verdffentlicht Ilse Aichinger 1987 den Band ,Kleist,
Moos, Fasane®. Der Band ist dreigeteilt: Der erste Teil besteht aus Erinnerungstexten, vor
allem aus Aichingers Kindheit. Nach den extrem erzihl- und sprachskeptischen Texten war es
bei der Lektire von diesen Erinnerungen fiir mich sehr unerwartet, doch wieder
nacherzdhlbarere Inhalte vorzufinden; ein Blick auf die Entstehungsjahre der Texte schafft
Klarheit: Die Erzdhlungen ,,Kleist, Moos, Fasane®, ,,Der 1. September 1939%, , Hilfsstelle*
und ,,Vor der langen Zeit* stammen allesamt aus dem Zeitraum 1959 bis 1969, und fallen
somit noch in die erste, zum Teil auch in die zweite Phase ihres Schreibens. Den Erzihlstil,
der sehr stark auf den Kontext fokussiert, wiirde ich eher der ersten Phase zuordnen. Eine
Ausnahme bildet der Text ,,Hilfsstelle”. Schon der Beginn ist im Vergleich zu den anderen
Erinnerungstexten auffillig: ,,Heute, das war Donnerstag. Die anderen Tage hielen gestern,
vorgestern, vorvorgestern oder auch morgen, iibermorgen, iiberiibermorgen (...).“'°® Hier
deutet sich schon die Beliebigkeit der Benennungen an, die wir aus ,,Eliza Eliza* kennen, die
in ,,Schlechte Worter* dann virulent wird. Diesen Text wiirde ich also der zweiten Phase des
Schaffens zuordnen.

Die Assoziation mit ,,Die groBere Hoffnung™ ldsst sich bei diesen Kindheitserinnerungen,
etwa ,,1. September 1939, wo auch von der Deportation ihrer GroBmutter erzéhlt wird, nicht
leugnen: ,,Mit diesem Roman haben die im ersten Abschnitt von Kleist, Moos, Fasane
versammelten, eng zusammengehorigen Prosastiicke viel zu tun, in Verwandtschaft und
Gegensatz.“'”” Der Stoff sei ein #hnlicher, die Form weiche aber zum Teil stark ab: Die
méirchenhaften Strukturen, die den Erzdhlton in ,,Die groBere Hoffnung* dominieren, sind in
den Erinnerungen verschwunden. Stattdessen finden wir dort eben jenen niichternen,
sachlichen, dichten Stil, den Aichinger seit ,,Eliza Eliza“ perfektioniert hat. Diesen Ubergang

kann man an den Erinnerungstexten sehr gut sehen.

105 Vgl. ebd. S. 55: ,,Und da das Schreiben auf Definition und Genauigkeit beruht, wird es immer schwerer.*

106 Aichinger, Ilse: Hilfsstelle. In: Kleist, Moos, Fasane. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°.
S. 28.

%7 pulver, Elisabeth: Die duBerste Bedringnis, die duBerste Geborgenheit. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse
Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 324.
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Die drei Texte ,,Nach der weilen Rose®, ,,In das Land Salzburg ziehen* und ,,Von gestern*
fallen in den Zeitraum 1977 bis 1982 und somit zeitlich in die dritte Phase ihres Schaffens.
Auch sprachlich und inhaltlich wiirde ich diese Zuordnung treffen: ,,Gestern sagte ich so viel,

“1% Dieses Spiel mit

dafl mir nachher schlecht davon wurde. Wenn es nicht vorgestern war.
Gestern scheint hier ein Jahrzehnt spdter quasi weitergefiihrt. Zu viel Reden, zu wenig
Schweigen, zu wenig Lautlosigkeit; diese Themen sind paradigmatisch fiir Ilse Aichingers

dritte Phase.

Den zweiten Teil des Bandes widmet Aichinger ihren Aufzeichnungen. Es sind Aphorismen
aus den Jahren 1950 bis 1985, nach Jahreszahlen gegliedert. Manche Jahre konnen nur
wenige Eintrdge vorweisen, andere mehr. Sekundérliteratur gibt es dazu wenig, Aichingers
Aphorismen haben es auch noch auf keine Kalenderblétter geschafft. Vielleicht sind sie etwas
zu sperrig und zu schwer zitierbar: ,, (...) indem sie Vertrautes weder bestdtigen noch

bestreiten: sie gehen ihren eigenen, einen verunsichernden Weg.“'%

Im dritten Teil des Bandes findet sich Poetologisches, zum Teil als Rede — viele davon zur
Verleihung von verschiedenen Preisen, die Aichinger in den Jahrzehnten vor ,,Kleist, Moos,
Fasane* verlichen worden waren, — zum Teil als Essay konzipiert. In diesen Beitrigen
behandelt Aichinger vordergriindig Autorlnnen wie Franz Kafka, Joseph Conrad und Nelly
Sachs; geht man in die Tiefe, lesen sich diese Texte als wunderbare Schriften iiber das
Schreiben, das Lesen, die Sprache — und Ilse Aichingers Verhiltnis dazu. Inzwischen habe ich
mehrfach betont, welche Rolle diese Aspekte in jedem Text Aichingers spielen. In den
Beitrigen des dritten Teils werden diese Uberlegungen konkret: ,,Poetologie ist bei ihr
Bestandteil des Werkes, und kein unwichtiger. (...) Die poetologischen Texte in ,Kleist,
Moos, Fasane* sind nur um Nuancen anders, vielleicht ein wenig direkter; wichtig ist, dall in
diesem dritten Abschnitt des neuen Bandes bislang an weit auseinanderliegenden Stellen

Publiziertes in Zusammenhang zu lesen ist.“''?

Diese drei Teile sind viel enger verstrickt, als es auf den ersten Blick erscheinen mag: Die

Texte konnte man wirklich, wie Elisabeth Pulver, als ganzheitliche Ergédnzungen zu allen

1% Aichinger, Ilse: Von gestern. In: Kleist, Moos, Fasane. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
2004°. S. 39.

1% pulver, Elisabeth: Die duBerste Bedringnis — die duBerste Geborgenheit. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse
Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 325.

"YEbd. S. 323.
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vorangegangenen Texten sehen.''!

Die Erinnerungen ergidnzen ,,Die groBere Hoffnung®, die
Aufzeichnungen und die poetologischen Schriften sind Lektiireanleitungen und machen auf
wunderschone, sicherlich nicht {berfliissige Weise konkret sichtbar, was Aichinger-
KennerInnen von ihrer Prosa schon zu wissen glauben. Innerhalb von ,,Kleist, Moos, Fasane*
gibt es in diesen vielfdltigen literarischen Formen Einheit in dieser Vielfalt, ,,Einheit in der

112

Tonlage, in der Intensitét. Peter Horst Neumann sieht das dhnlich: ,,Was immer die Texte

unterscheiden mag, die Stimme ist dieselbe, sie ist alterslos.“'"?

Zwar gebe ich ihm im Aspekt
der inneren Abgeschlossenheit, Stimmigkeit des Bandes Recht; grundsétzlich ist fiir mich Ilse
Aichingers Stimme aber nicht so statisch, wie sie Neumann sehen mdchte. In den Jahrzehnten
ihres Schaffens hat sich trotz vieler Konstanten sehr viel in ihrer Sprache und vor allem in
threm Umgang mit dieser verdndert. Ziel meiner Arbeit ist es, auch dies im Analyseteil zu

zeigen.

Der Band ,Kleist, Moos, Fasane® veranschaulicht natiirlich die Problematik eines
Phasenmodells. Es soll hier nicht versucht werden, Aichingers Texte zwanghaft in die von
mir imaginierten, aber wohl iiberlegten Schaffensphasen zu pferchen. Fiir mein Vorhaben ist
es aber notwendig, eine Gliederung vorzunehmen, um aus diesen Phasen Texte exemplarisch
auswihlen zu konnen. Der Band ,,Kleist, Moos, Fasane* stellt eine Sammlung von é&lteren
Texten aus verschiedenen Jahrzehnten dar und kann deswegen nicht einheitlich eingeordnet
werden. Die Lektiire der Texte macht eine Einordnung aber doch sehr eindeutig mdglich.

Mit den Aphorismen und den poetologischen Beitrdgen werde ich hauptsdchlich sekundér
arbeiten: Beide Teile enthalten sehr interessante Uberlegungen zu Aichingers Verhiltnis zu

Sprache, was fiir mein analytisches Vorhaben sehr hilfreich ist.

3.5 Phase 4: Journale der Fliichtigkeit als autobiographisches Projekt
Mitte der 1990er Jahre beginnt Ilse Aichinger nach einem Jahrzehnt Pause wieder zu
schreiben. Zu verdanken ist das ihrem Lektor und Vertrauten, Richard Reichensperger, der
Kontakte zu Osterreichischen Tageszeitungen herstellt, fiir die Ilse Aichinger kiinftig einige
Jahre lang schreibt.''* Die Veroffentlichungen dieser Journale spielen nun die Hauptrolle in

ithrem Schaffen. In drei Bédnden werden diese Beitrdge schlieBlich gebiindelt publiziert.

"ygl. ebd. S. 322.

"2 Ebd. S. 322.

'3 Neumann, Peter Horst: Ein anderer Fleif ist das Warten. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und
Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 331.

"4 ygl. Fassler, Simone: Vorwort. In: Aichinger, Ilse: Unglaubwiirdige Reisen. Frankfurt am Main: S. Fischer
Verlag 2005. S. 9.
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Insgesamt nimmt die Bedeutung von Film und Kino in Aichingers Schriften in dieser Phase

ein grofles Ausmal} an.

Dies gilt schon fiir die erste Aichinger-Verdffentlichung der 90er Jahre: ,Eiskristalle.
Humphrey Bogart und die Titanic* (1997) enthilt die Eroffnungsrede Aichingers zur
Viennale 1995, ein journalartiger Beitrag iiber die Parallelen zwischen Humphrey Bogart und
Flaubert, ein szenischer Dialog zwischen Humphrey Bogart und zwei Opfern der Titanic und

schlieBlich noch drei Interviews Aichingers aus deutschsprachigen Zeitschriften.

Der Band ,,Film und Verhéngnis. Blitzlichter auf ein Leben* erscheint 2001 und besteht aus
zwei Teilen: Der erste Teil ,,Film und Verhdngnis® beschéftigt sich in elf Texten mit
Aichingers Erinnerungen aus dem Zeitraum 1927 bis 1945. Die Texte wurden groftenteils
2000 im Standard als ,,Viennale-Tagebuch®“ verdffentlicht. Eine Ausnahme stellt etwa der
Text ,,.Der Boden unter unseren Fiilen* dar, eine Rede, die Aichinger zur Verleihung des
GroBen Osterreichischen Staatspreises gehalten hat, in der sie ihre eigene Skepsis gegeniiber
dem Staatskonzept anhand ihrer Geschichte darlegt.

Die Texte des zweiten Teils ,,Journal des Verschwindens® gehen in ,,ihre autobiographischen

«!15 {iber. Die 43 kurzen Texte nehmen

Erinnerungen in eine Geschichte ihrer Kinorezeption
meistens auf Filme, aber auch Tagesaktualitidten und Bilder von Bill Brandt Bezug und sind
allesamt ebenfalls im Standard zwischen 2000 und 2001 erschienen.

Fliichtigkeit stellt ein verbindendes Motiv zwischen allen Texten dar, wie es auch Ilse
Aichinger in ihren Vorbemerkungen zum ,,Journal des Verschwindens nahelegt: Ihr liege an
der Fliichtigkeit, die Notizen, Feststellungen, Journale verbinde. All diese Formen hitten die
Freiheit, wegzubleiben; und erst dadurch kénne das Verschwinden einsetzen.''° Bei ,,Film
und Verhédngnis. Blitzlichter auf ein Leben® ist der autobiographische Anteil hoher als in
jedem anderen zuvor erschienenen Erzdhlband. Als Bezeichnung eignet sich wohl am besten
der Terminus ,,autobiographisches Buchprojekt, ,,denn das erzdhlende Ich erfahrt sich selbst
nicht als ein die Vergangenheit {iberblickender Souverin, sondern als eines, das selbst den

unterschiedlichsten Formen des Verschwindens und Verfliichtigens ausgesetzt ist.“''” Das Ich

ist in Anbetracht von Flucht und Deportationen immer schon mit dem Verschwinden

'3 Platen, Edgar: Autobiographischer Riickblick und/oder autobiographische Vorausschau? Zum Verschwinden

des Ich in Ilse Aichingers autobiographischem Projekt. In: Germanoslavica. 1991/1-2: S. 190.

"¢ Aichinger, Ilse: Vorbemerkungen zum ,,Journal des Verschwindens*. In: Aichinger, Ilse: Film und
Verhéngnis. Blitzlichter auf ein Leben. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2001. S. 65.

"7 Platen, Edgar: Autobiographischer Riickblick und/oder autobiographische Vorausschau? Zum Verschwinden
des Ich in Ilse Aichingers autobiographischem Projekt. In: Germanoslavica. 1991/1-2: S. 192.
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konfrontiert. Der Tod ist im ,,Journal des Verschwindens* genauso omnipriasent wie im Film:
,Der Film beschiftigt sich unaufhdrlich mit dem Tod, der Tod ist sein Axiom. (...) Im Kino
wird das Verschwinden geiibt.“''® Der Tod und das Kino sind Medien des Verschwindens,
nach dem sich Aichinger mit jedem Satz und jedem Wort sehnt.

Der — knapp verhinderte — Tod findet sich auch in ihrer darauffolgenden Publikation im Jahr
2004: ,,.Der Wolf und die sieben jungen Geilllein. Nach Jacob Grimm.* Fiir diese Erzéhlung
bearbeitete Aichinger den Originaltext derartig, dass dreizehn verschiedene Ichs ihren Teil zur
Geschichte beitragen. Auch in dieser Geschichte fehlt die poetologische Komponente nicht,
die dem vierten GeiBllein zugeschrieben wird: ,Ich bin das vierte Geilllein. Die vierten
erfinden meistens. Bei uns ist es auch nicht anders. Ich langweilte mich und erfand die
Geschichte mit dem Wolf. Als er kam, lief ich in die Kiiche, um sie zu Ende zu erfinden. Dort
verschlang er mich.«'"’

Das Wort wird nicht nur den Geil}lein, der Mutter, dem Wolf, dem Krimer und dem Miiller
erteilt — auch der Brunnen und die Wackersteine diirfen ihren Teil der Geschichte erzdhlen.
Und so finden sich hier wieder Ichs, die, dhnlich dem Ich in ,Film und Verhéngnis.
Blitzlichter auf ein Leben®, undurchschaubar, {iberraschend, schwer zu fassen sind. Es sind
Ichs, die nach jedem Absatz augenblicklich verschwinden und einem anderen Ich Platz
machen. Ilse Aichinger hat in einem Interview iiber ihr ,,JJournal des Verschwindens* auch
selbst festgestellt: ,,Aber mich haben immer nur andere ,Ichs“ interessiert, nicht das

«120

eigene. " Eine liberraschende Aussage fiir eine Autorin, die doch sehr viele auf eigenen

Erinnerungen basierende Texte verfasst hat. Aichingers Faszination fiir das Kino riihrt aus der

Leichtigkeit des Wechsels der Identitit im Film.''

In dieser Neufassung des Mairchens
wechselt die Perspektive, die Erzdhlfigur, das ,,Ich* mit jedem Absatz.

Im Vorwort zu ,Der Wolf und die sieben jungen GeiBllein“ zitiert Ilse Aichinger den
ruménischen Philosophen Emil M. Cioran mehrmals; er spielt fiir Aichingers spites Werk,

vor allem fiir ,,Subtexte*, eine grofle Rolle.

Vorerst erscheint 2005 ,,Unglaubwiirdige Reisen“. Das Buch besteht aus zwei Teilen: Im
ersten Teil ,,Unglaubwiirdige Reisen” finden sich fiktive, eindrucksvolle Reiseberichte, die

Aichinger im Wiener Café Demel, zum Teil sogar auf der Riickseite von Speisekarten,

" Aichinger, Ilse: Einiibung in Abschiede. In: Aichinger, Ilse: Film und Verhéngnis. Blitzlichter auf ein Leben.
Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2001. S. 74.

"% Aichinger, Ilse: Der Wolf und die sieben jungen GeiBlein. Wien: Edition Korrespondenzen 2004. S. 21.

"2 Philipp, Claus / Reichensperger, Richard. Interview mit Ilse Aichinger (2001): Ich bin eigentlich das normale
Kinopublikum. In: Fissler, Simone (Hg.): Ilse Aichinger. Es muss gar nichts bleiben. Interviews 1952-2005.
Wien: Edition Korrespondenzen 2005. S. 154.

"' Ebd. S. 157.
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verfasst hat.'*

Diese Reiseberichte beruhen auf Aichingers Unzufriedenheit mit den realen
Reiseberichten anderer: ,,Wenn einer eine Reise tut, so kann er nichts erzihlen.“'* Thre
eigenen Reisen fiihren sie durch den Kaukasus, New York oder die Brigittenau. Dabei ist sie
zwar selten alleine — Kafka, Grillparzer oder Churchill begegnen ihr auf den Reisen — aber
Begegnungen und Personen wird im zweiten Teil des Buches, ,,Schattenspiele®, ein groferer
Platz eingerdumt. Die Titeldnderung des Journals kommentiert Aichinger so: ,,Schattenspiele,
aufgetaucht und lange wieder abgetaucht: Menschen, die am Rand stehen, die nicht in
Zeitungen oder auf Partys gldnzen. Nur sie bleiben in Erinnerung, sie mit ihren
Sterbensarten.“'** Genau solchen Erinnerungen widmet sich die Autorin in diesem Teil. Einen

besonders eindrucksvollen Eintrag widmet sie Richard Reichensperger, ihrem Lektor, der

2004 bei einem Unfall ums Leben kommt.

Ilse Aichingers bisher letzte Veroffentlichung sind die ,,Subtexte® im Jahr 2006. Die
journalartigen Texte werden im ,,Spectrum®, der Samstagsbeilage der Tageszeitung ,,Die
Presse* gedruckt. Auch diese Texte schreibt Aichinger im Kaffeehaus, diesmal ist es das Café
Jelinek im sechsten Wiener Gemeindebezirk. Das ist nicht nebensédchlich, denn Aichinger
arbeitet ihre Kaffeehauseindriicke genauso wie Zeitungsartikel und Zitate ihres
Lieblingsphilosophen Emil Cioran in die Texte ein. Cioran, dem schon in den zuvor
verfassten Journalen groflere Bedeutung zukommt, findet sich mit duBerst pessimistischen,
nihilistischen Aussagen in fast jedem Eintrag. Aichinger scheint stark beeinflusst von seinem
philosophischen Werk zu sein. Zum Teil sind die Bezugnahmen auf seine Essays und
Aphorismen so dicht, dass Aichinger zuweilen auch selbst feststellt: ,,Schon wieder Cioran —

man sollte ihn fortlassen.«!*

Aichingers Schreiben erscheint in ihrer vierten Phase ein weiteres Mal stark verdndert. Dies
liegt vor allem der neuen literarischen Form — der Journalform — begriindet. Thr Schreiben
wirkt stark assoziierend, gleichzeitig aber streng durchgeplant. Der Ausgangspunkt ihrer
Texte nimmt den Endpunkt oft schon vorweg, Cioran-Zitate bilden eine stimmige Einheit mit
Tagesaktuellem, dazwischen findet sich eine gut versteckte Erzdhlerin, die nicht zu oft

Beziige zu selbst Erlebtem herstellt, wenn es nicht gerade das eigene Schreiben im

122 ygl. Fissler, Simone: Vorwort. In: Aichinger, Ilse: Unglaubwiirdige Reisen. Frankfurt am Main: S. Fischer

Verlag 2005. S. 7,6.

'2 Aichinger, Ilse: Eine Zigarre mit Chruchill. In: Aichinger, Ilse: Unglaubwiirdige Reisen. Frankfurt am Main:
S. Fischer Verlag 2005. S. 15.

24 Aichinger, Ilse. Unspektakulire Unterginge. In: Unglaubwiirdige Reisen. Frankfurt am Main: S. Fischer
Verlag 2005. S. 107.

'2 Aichinger, Ilse: Unter Charmeuren. In: Subtexte. Wien: Edition Korrespondenzen 2006. S. 51.
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Kaffeehaus betrifft. Aichinger meint iiber ihr spétes Schreiben: ,,Erst jetzt habe ich das

Gefiihl, dass das doch mein Beruf ist.“!?°

Einmal in der Woche erscheint ein Text; was fiir die
Texte fiir den ,,Standard* zum Teil nur wenige Stunden gedauert hat, nimmt jetzt mehrere
Tage ein, um aufs Papier (oder auf Speisekarten und dhnliche Schrifttriger) gebracht zu
werden. Mehrere Fassungen werden meist in eine Endfassung integriert, wodurch die Texte
im Vergleich zu den vorangegangenen Journalen noch mehr verdichtet sind.'*’ Das

Verschwinden, ihre niichterne Haltung zum Tod, vor allem, wenn es der eigene ist, die

Nichtigkeit und Fliichtigkeit der Existenz sind einige der Hauptmotive dieser Texte.

3.6 Exkurs zur Lyrik und den Horspielen Aichingers
Aichingers Werk findet sich hier fiir den Zweck meiner Arbeit auf Prosa reduziert dargestellt,
geht aber weit liber diese hinaus. In diesem Abschnitt mdchte ich kurz auf ihre Lyrik und
Horspiele eingehen, da einige Aspekte dieser Gattungen auch fiir die Analyse von Aichingers

Kurzprosa Relevanz haben.

1953 erscheint mit ,,Kndpfe* Aichingers erstes Horspiel. Bis 1980 verfasst sie viele szenische
Dialoge, die zum Teil aufgezeichnet wurden und als Sammelbédnde erhiltlich sind. Aichinger
ist vom Horspiel fasziniert, dieses ,,l14Bt die Worte bei sich selber oder bringt sie zu sich

selber!?®

und dabei entstehen aus Worten Bilder, aus dem Auditiven resultiert das Visuelle.
Schweigen und Verschwinden spielen in Aichingers Horspiel dieselbe dominante Rolle, die
wir schon aus ihrer Kurzprosa kennen. Schweigen in Horspielen horbar zu machen, ist eine
Schwierigkeit, die Aichinger mit dem Besprechen davon, was nicht ist, zu umgehen versucht;

Figuren reden aneinander vorbei, oft mehr mit sich selbst als mit den anderen Figuren.'* I

n
Aichingers Prosatexten wird die direkte Rede spirlich eingesetzt, weswegen ihre Vorliebe fiir
das Dialogische und das Horspiel iliberraschen mag. Diese Vorliebe ,,(...) entspringt ihrer

Liebe zu den Stimmen: zum Wort, das aus dem unbekannten, leeren Raum kommt und wieder

12 Philipp, Claus / Reichensperger, Richard: Ich bin eigentlich das normale Kinopublikum. In: Fissler, Simone

(Hg.): llse Aichinger. Es muss gar nichts bleiben. Interviews 1952-2005. Wien: Edition Korrespondenzen 2005.
S. 177.

127 Hammerbacher, Franz: Die Kolumne »Schattenspiele” — das Buch Subtexte. In: Arnold, Heinz Ludwig (Hg.):
Ilse Aichinger. text+kritik. Zeitschrift fiir Literatur. 175/2007. Miinchen: edition text+kritik 2007. S. 100.

128 Esser, Manuel. Interview mit Ilse Aichinger (1986): Die Végel beginnen zu singen, wenn es noch finster ist.
In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
1995. S. 47.

12 ygl. Kaindl, Klaus B.: Gegensitze? Ilse Aichingers Horspiele. In: text-+kritik. Zeitschrift fiir Literatur.
175/2007. Miinchen: edition text+kritik 2007. S. 53.
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in ihm verschwindet.“ ~" Eine solche Vielstimmigkeit findet sich auch in den Prosatexten

Aichingers, wie sich im Laufe der Analyse herausstellen wird.

Und auch Aichingers lyrisches Schreiben bleibt nicht isoliert in ihren Lyrikbédnden
,Verschenkter Rat™ (1978) und ,,Kurzschliisse® (2001) zuriick. Die poetischen Aspekte in
Aichingers Sprache fanden schon mehrmals Erwdhnung. Besonders in der zweiten und dritten
Phase ihres Schreibens gewinnt die Poesie ihrer Prosa so an Bedeutung, dass die Bezeichnung
Prosagedicht nicht ganz unpassend erscheinen mag. Was Aichingers Gedichte betrifft, so
muss ihre ,fremd anmutende poetische Strahlkraft (...) aus den Wortern selbst gezogen
werden, aus einer Sprache, die sich bei der Arbeit unabléssig widersetzt und als Widerpart
zum zweiten Subjekt wird.“"’' Schon diese Formulierung erinnert an einen Titel aus
Aichingers Werk: ,,Meine Sprache und Ich.” In Aichingers Lyrik ist Sprache genauso wenig
nur Medium wie es in ihrer Prosa der Fall ist. Sprache ist immer auch im Zentrum, verliert

ihren Objektstatus und wird quasi selbst zum ,behandelten Handelnden’.

Durch Vielstimmigkeit und Poetizitdt der Sprache wird Aichingers Prosa von ihren Dialogen
und ihrer Lyrik beeinflusst und mitbestimmt. Bei einer Analyse sollen auch diese zwei
wichtigen Dimensionen immer mitgedacht werden. ,,Vielstimmigkeit® verweist auf die
verschiedenen Moglichkeiten zu sprechen, auf die verschiedenen Mdoglichkeiten, Sprache zu
denken und zu verwenden. Die Poetizitdt der Sprache verhandelt, was Sprache — ob Lyrik, ob
Prosa — zum Kunstwerk macht.

Roman Jakobson hat diese beiden Aspekte die ,,metasprachliche” und die ,,poetische®
Funktion von Sprache genannt. Diese beiden Aspekte werden im nichsten Teil meiner Arbeit

virulent.

30 Moser, Samuel: Einleitung. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am Main:

Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 12.
P! Lindemann, Gisela: Poetische Phantasie. In: Moser, Samuel (Hg.): Ilse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt
am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 287.
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4. Analyse der poetischen und metasprachlichen Funktion in

Ilse Aichingers Kurzprosa

4.1 Erzihlen vom Ende her und auf das Ende hin:
Die ,,Spiegelgeschichte® (1951)

Die grofte Irritation der ,,Spiegelgeschichte® zieht sich vom ersten bis zum letzten Satz durch
den Text: Dieser wird aus der Perspektive der zweiten Person erzdhlt, was einen deutlichen
Bruch mit Erzéhlkonventionen darstellt. Die ,,Spiegelgeschichte® ist die einzige Kurzprosa
Aichingers, in der sie diese Perspektive verwendet. Die Erzdhlung ist groftenteils im Présens
Indikativ verfasst, durch die Besonderheit der Perspektive finden sich aber auch viele
imperativische Elemente: ,,Sei geduldig!“13 2 Geh nach Hause!“'*’, Gib der Alten das Geld
fir den Schnaps!“'** wiren Beispiele dafiir. Die Perspektive der zweiten Person ist fiir den
Text aus mehrfacher Hinsicht bemerkenswert. Wenn man bedenkt, dass es jeweils drei
Personen im Singular und Plural gibt, wobei die Perspektive der ersten und dritten Person
Singular gingigen Erzéhlkonventionen entspricht, so kann man die zweite Person als
Spiegelachse zwischen diesen betrachten. Noch viel deutlicher wird das bei der Vorstellung,
in einen Spiegel zu blicken: Dabei wird das Ich zum Du. In der ,,Spiegelgeschichte* wird
diese Perspektive perfektioniert.

Wird in prosaischen Texten die Perspektive der zweiten Person eingenommen, entsteht
schnell der Eindruck, man erzdhle einer Figur ihre eigene Geschichte. Diese Person kann die
eigene Geschichte aus verschiedenen Griinden selbst nicht (mehr) erzihlen.'” Im Fall der
»Spiegelgeschichte® ist die Figur vom Einsetzen der Geschichte an tot und erlebt ihr Leben im
Riickblick noch einmal. Die Stimme, welche die Hauptfigur im Tod verloren hat, wird ihr
dabei quasi von der Erzdhlinstanz gelichen. Butor betont aulerdem die Repréisentanz der
Leserin durch den Gebrauch der zweiten Person'’, was fiir eine Erzihlung mit dem Titel
»Spiegelgeschichte* dullerst relevant ist. In der Geschichte werden durch die Perspektive der
zweiten Person auch die LeserInnen gespiegelt: Das Du wird im Prozess des Lesens zum Ich.
Roman Jakobson bezeichnet Personalpronomen als ,,Shifters*: Solche Worter besitzen

einerseits eine generelle Bedeutung, andererseits passen sie diese aber an den jeweiligen

"2 Aichinger, Ilse: Spiegelgeschichte. In: Meine Sprache und ich. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag 1978. S. 47.

"**Ebd. S. 49.

“Ebd. S. 49.

133 ygl. Butor, Michel: Probleme des Romans. Miinchen: Verlag C.H. Beck 1968. S. 100.

B¢ ygl. ebd. S. 102.
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Kontext an."*’ Faszinierend ist, dass durch dieses ,,Du“, solange es — wie auch bei Ilse
Aichinger der Fall — nicht durch einen Namen fixiert ist, immer schon das Gegeniiber bzw.

die LeserIn mitangesprochen ist.'*®

Die ,,Spiegelgeschichte” beginnt mit einem dreifachen Konditionalsatz, wodurch es zur
dreimaligen, anaphorischen Wiederholung der Konjunktion ,,wenn“ kommt. In diesen
Nebensdtzen werden drei Bedingungen angegeben fiir ein anschlieBendes Aufstehen: dass
,einer das Bett aus dem Saal schiebe, dass der Himmel griin werde und der Wunsch, dem
Vikar die Grabrede zu ersparen. Ein Bett, das aus einem Saal geschoben wird, erdffnet sofort
die Assoziationskette Krankenhaus. Irritierend ist einerseits das ,,einer als Indefinitpronomen
zu Beginn der Erzéhlung; das erste Subjekt der Erzdhlung ist somit ein vages,
undurchsichtiges, auswechselbares. Der ,,griine” Himmel, der im néchsten unverbundenen
Konditionalsatz beschrieben wird, stellt eine weitere Irritation dar; vor allem blau, aber auch
grau und schwarz sind géngige Attribute des Himmels, griin stellt einen Widerstand in der
Lektiire dar. Und durch das Wort ,,Leichenrede* ist nun endgiiltig der schlechte Ausgang der
Krankenhaussituation angedeutet. Die Bewegung, die in den Konditionalsdtzen vollzogen
wird, ist eine vom Krankenhaus iiber den Himmel als Umweg auf den Friedhof - die
Erzéhlung erscheint hier noch quasi chronologisch. Wenn diese Konditionen also alle

139 .
“7, wobei das ,,aufzustehen* — vor allem wegen

eintreten, ,,s0 ist es Zeit fiir dich, aufzustehen
der Ndhe zum Friedhof, dem Himmel und dem Vikar — eine Assoziation mit der
,»Auferstehung* hervorrufen mag. Diese Assoziation wird sofort gebrochen, da das Aufstehen
nun ins Kinderzimmer transferiert wird, denn genauso ,,leise soll es sein, wie es auch dort
stattfindet; es soll auch ,.heimlich® geschehen, damit die Schwester — jene des Kindes oder
jene (Kranken-)Schwester im Krankenhaus? — nichts davon merkt. Und ,,schnell!* — die
letzten beiden Worter eines Satzes, der kunstvoll und komplex gebaut ist und es gar nicht eilig
hatte. Dieses ,,schnell!* unterbricht den ruhigen Fluss des Satzes und der Erzdhlung abrupt,
erzeugt genau jene Eile, die es bezeichnet. Die Dreigliedrigkeit des Konditionals spiegelt sich
in der Dreigliedrigkeit der Beschreibung des Aufstehens: leise, heimlich und schnell. Dieses

schnelle Aufstehen ist die Unterbrechung der Chronologie und entspricht dem Einsetzen der

Erzdhlung. Auch dies geschieht leise, heimlich und schnell.

37V gl. Jakobson, Roman: Shifters, Verbal Categories and the Russian Verb. In: Selected Writings II. Word and

Language. Den Haag: De Gruyter Mouton 1971. S. 132.

¥ Dusini, Arno: Shifter. Pronominalisierng bei Roman Jakobson und Robert Walser. In: Schnyder, André (Hg.):
Kannitverstan. Bausteine zu einer Nachbabylonischen Herme(neu)tik. Akten einer germanistischen Tagung von
2012. Miinchen: Tudicum 2013. S. 383.

"% Aichinger, Ilse: Spiegelgeschichte. In: Meine Sprache und ich. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag 1978. S. 46.
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Die Chronologie ist aber bei genauerer Lektiire nicht unentwegt riickldufig, sondern wird
immer wieder gebrochen. Etwa dann, wenn es heif3t: ,,(...) und da wirft ihm der Regen ein

. . . 140
paar Trénen iiber die Wangen.*

In einer streng riickwértsgewandten Handlung miissten die
Tréanen in diesem Fall wieder verschwinden. Und wenn beschrieben wird, dass der Mann der
Frau bei der ersten Begegnung der beiden nach einem Sturz authilft, dann wire dies bei streng
rickwérts gewandtem Erzdhlen nicht moglich.

Andererseits gibt es innerhalb der Erzdhlung auch immer wieder Storungen aus der
extradiegetischen Erzdhlwelt. Immer wieder wird der Erzdhlduktus von Stimmen
unterbrochen, die den Sterbeprozess der Frau kommentieren, was stets durch Fragen und
Einwiirfe der Erzdhlinstanz gefolgt wird, wie etwa ,,,Es dauert nicht mehr lang’, sagen die
hinter dir, ,Es geht zu Ende!” Was wissen die? Beginnt nicht jetzt erst alles?*'*! Diese
Einschiibe brechen ebenso die Chronologie, da sie verschiedene regulir verlaufende Stadien
des Todeskampfes bezeichnen.'* Insgesamt vier Mal wird die Erzihlung durch diese
Kommentare unterbrochen, was die Erzdhlung zusétzlich zum in der Mitte platzierten Spiegel

strukturiert: Nach drei, fiinfeinhalb, sechseinhalb und nach achteinhalb Seiten finden sich die

Kommentare, die das Leben der Frau in vier Phasen gliedern.

Was sich hingegen beinah konsequent durch den Text zieht, ist, dass der riickwartsgewandten
Erzéhlrichtung quasi eine neue Logik eingeschrieben wird. Wenn etwa der Sarg wieder
gedffnet wird und ein Mann flucht, weil die Nigel so griindlich eingeschlagen wurden'®’,
dann folgt dies zwar der riickwirtigen Zeitfolge, aber die Handlungslogik wird dabei ebenso
uminterpretiert. Im Handlungsablauf wird die Umkehrung der zeitlichen Folge dann
eigentlich thematisiert: Jene Négel, die zuvor griindlich eingeschlagen wurden, miissen nun
aufwindig entfernt werden. Die Handlung wird also nicht eins zu eins zuriickgespiegelt,
sondern in diesem Spiegel neu interpretiert. Ganz besonders kommt dieser erzdhlerische
Kunstgriff zum Ausdruck, als die junge Frau bei der ,,Alten im Hafen jene Abtreibung
durchfiihren lésst, die ihr das Leben kosten wird (oder ihr das Leben bereits gekostet hat?).
Die Frau bittet darum, das Kind wieder lebendig zu machen und ist damit durch die

Spiegelung der zeitlichen Abfolge auch erfolgreich: ,,Das hat noch keine von der Alten

“YEbd. S. 46.

“'Ebd. S. 52.

142 ygl. Ratmann, Annette: Spiegelungen, ein Tanz. Untersuchungen zur Prosa und Lyrik Ilse Aichingers.
Wiirzburg: Verlag Konigshausen & Neumann 2001. S. 77.

'3 ygl. Aichinger, Ilse: Spiegelgeschichte. In: Meine Sprache und ich. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag 1978. S. 47.
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verlangt. Aber du verlangst es. Der Spiegel gibt dir Kraft. Der blinde Spiegel mit den

«14 71m ersten Mal wird nun

Fliegenflecken 148t dich verlangen, was noch keine verlangt hat.
in der Geschichte das Wort ,,Spiegel genannt. Genau in diesem Passus fungiert das Wort
iibrigens auch als tatsdchlicher Spiegel: Davor und danach steht das Verlangen der Frau,
dazwischen findet sich gleich zwei Mal der ,,Spiegel“. In dem mit dem obigen Zitat
eingeleiteten Absatz lésst es sich flinf Mal finden, zwei Mal — zu Beginn und am Ende des
Absatzes — ohne Attribut, drei Mal zwischen diesen als ,,blinder Spiegel“. Der ganze Absatz
bildet iibrigens exakt die Mitte der ganzen Erzéhlung: Die vier Seiten davor bilden die Reise
vom Friedhof zur Alten ab, die vier Seiten danach behandeln den anschlieBenden Weg zuriick
bis zur Geburt. Je weiter die Ereignisse demnach in der (tatsdchlichen) Vergangenheit liegen,
desto zeitgeraffter und detailreduzierter werden sie erzihlt.

Dieser Passus, der diese fiinf ,,Spiegel” einschliet, konnte also selbst als Spiegelpunkt
betrachtet werden, wodurch der Kurzgeschichte ihre symmetrische Form verliehen wird.'*
Der Spiegel, der eigentlich als Symbol der ,,imitatio®, also der Nachbildung der Wirklichkeit
gilt, wird bei Aichinger Dreh- und Angelpunkt einer Fiktion, welche die Gesetze der Zeit

auBer Kraft setzt.'*°

Nicht zu vergessen ist jedoch, dass jener Spiegel, der in diesem mittigen
Passus genannt wird, kein gut funktionierender ist. Er ist ,,blind“, er hat ,,Fliegenflecken®, er
taugt also nicht mehr dazu, klare Spiegelbilder hervorzubringen. Was in ihm gespiegelt wird,
ist kein Abbild der Wirklichkeit, sondern zeigt Auslassungen, Abniitzungen und
Verzerrungen. ,,Und in dem groBBen Schrecken, in dem blinden Spiegel erfiillt sie deine Bitte,
Sie weiB nicht, was sie tut, doch in dem blinden Spiegel gelingt es ihr.“'*’ Durch das
Riickschreiten der Zeit im Spiegel bekommt die junge Frau ihr Kind zuriick, doch es bleibt
ein blinder Spiegel: Das Schicksal ist besiegelt, die Ausgang der Geschichte vorherbestimmt.
Und wie die Frau ihr Kind wieder bekommt, so hat sie es auch schon wieder an ihre
Vergangenheit verloren.

Im zweiten Teil des Textes wird das Wort ,,Spiegel“ mehrfach wieder aufgegriffen: ,,Im
Spiegel sagt man alles, daB es vergessen sei“'*®, ist ein besonders ritselhafter Satz. Ein
grammatischer Blick auf diese Konstruktion 16st das Rétsel der Bedeutung nicht zweifelsfrei

auf. Aichingers Aufzeichnungen stellen immer wieder Hilfestellungen beim Ldsen ihrer

sprachlichen Ritsel dar. In ihren Notizen aus dem Jahr 1960 heif3t es: ,,Sich erinnern: sich und

“*Ebd. S. 49, 50.

143 ygl. Friedrichs, Antje: Untersuchungen zur Prosa Ilse Aichingers. Dissertation (masch.). Westfilische-
Wilhelms-Universitdt Miinster 1970. S. 64.

140ygl. ebd. S. 62.

"7 Aichinger, Ilse: Spiegelgeschichte. In: Meine Sprache und ich. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag 1978. S. 50.
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149 1. . . . .
“* Hier wird eine iberraschende Nihe

das Erinnerte fiir das Vergessen bereit machen.
zwischen Erinnern und Vergessen hergestellt, indem beide als ein Bestandteil des
kongruenten Ganzen imaginiert werden. Durch die ,,Spiegelgeschichte® zieht sich dieser
Gedanke programmatisch: Was erinnert wird, wird vergessen. Der Spiegel ist keine
Erinnerungsstiitze, sondern verwandelt das Erinnerte im wortlich zu nehmenden
,»Augenblick® des Erinnerns ins Vergessene. Die Literaturwissenschaftlerin Marion Schmaus
sieht in diesem Satz eine Verkehrung der sprachlichen Ordnung durch die Verzerrung im
Text-Spiegel. Ziel des Sprechens ist im riickwirts gewandten Erzéhlen nicht das Erinnern,
sondern das Vergessen.'”

Im gesamten Absatz, der diesen Satz einschlieBt, sind die S- und Sch-Laute sehr stark

vorherrschend. Da heiflt es immer wieder ,,Spiegel, ,,vergessen® ,,wissen®, ,,sagen“151

, etc.
Diese Lautkulisse bettet den letzten Spaziergang des jungen Paares zwischen Kohlewerken
und der See ein. Am Hohepunkt dieses Zischens heif3t es auch tatsdchlich: ,,(...) seid still, die
See nimmt euch die Antwort aus dem Mund, die See verschlingt, was ihr noch sagen

wolltet. !>

Der See und dem Spiegel kommt eine dhnliche Funktion zu, Verschlingen,
Vergessenlassen von Sprechen und Sprache; und auch Wasser hat die Fahigkeit zu spiegeln,
was die Funktion von Fliissen, Hafen, Schiffen, Licht und Wasser, welche im Text immer
wieder Erwdhnung finden, zusitzlich unterstreicht. Bevor ich auf diese metasprachliche
Ebene des Textes eingehe, mochte ich aber noch kurz auf einige weitere Aspekte der

poetischen Funktion eingehen.

Im zweiten Teil des Textes findet sich das Indefinitpronomen ,,alles* immer wieder sehr

prominent platziert. ,,Der Spiegel spiegelt alles.“'>

und ,,Alles ist im Spiegel.“">* spiegeln
einander beinahe komplett. Die beiden Zitate sind Beispiele — genau wie das oben angefiihrte
Zitat — fiir die Verknilipfung von ,,alles* mit dem ,,Spiegel“. Der Spiegel, der mehrfach als
,,blind*“ bezeichnet wird, soll er also dennoch in der Lage sein, ,,alles” zu spiegeln; und doch
gibt es viele Anzeichen im Text, dass das Umkehren der Zeit doch nicht vollkommen

storungsfrei funktioniert, wie zuvor bereits ausgefiihrt wurde. Hier entsteht ein gewisser

149 Aichinger, Ilse: Aufzeichnungen. In: Kleist, Moos, Fasane. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
2004°. S. 69.

13" Schmaus, Marion: Die Autorin tritt aus dem Spiegel. Infragestellung von Autorschaft in Ilse Aichingers
Werk. In: Herrmann, Britta / Thums, Barbara (Hg.): ,,Was wir einsetzen konnen ist Niichternheit®. Wiirzburg:
Verlag Konigshausen & Neumann 2001. S. 82.

151 »Spiegel”, ,,vergessen” ,,wissen®, ,,sagen: Aichinger, Ilse: Spiegelgeschichte. In: Meine Sprache und ich.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1978. S. 51.
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Widerstand in der Lektiire, als ob diese ,,alles™ gleichzeitig fiir mehr und fiir weniger stiinden
als wir es von ,,alles” gewohnt sind. Wenn es im Text spéter heif3t: ,,Alles will seine Zeit. Jetzt
ist sie da*, dann verstirkt sich dieser Eindruck zunehmend. Das ,,alles* konnte vielleicht als
Platzhalter fiir etwas anderes fungieren; so richtig fruchtbar ldsst sich dieser Leseversuch fiir

die Lektiire aber nicht machen.

Auch am Ende der Erzéhlung finden sich noch weitere Formulierungen mit ,,alles*: ,,Bald ist
alles gut.“">>, heiBt es etwa kurz vor ihrer Geburt, die dann gleichzeitig den erneut erlebten
Tod der Frau darstellt. Ein bisschen frither im Text, als auch die Mutter wieder zum Leben
erwacht, ist zu lesen: ,,Jetzt besorgt sie alles und lehrt dich auch das Spielen noch viel besser,
man kann es nie genug gut konnen.“">® Auffallend ist dabei auch die Wortstellung mit ,,genug
gut® statt ,,gut genug®, also mit dem vorgestellten Partikel ,,genug®, was fast ein bisschen an
kindliche Formulierungen erinnert; vielleicht hort man da die Frau als Kind heraus, die das
Spielen mit ihrer Mutter lernt. Das Wort ,,Spielen* kann im Kontext der ,,Spiegelgeschichte*
wohl kaum gelesen werden, ohne an das sehr dhnlich klingende ,,Spiegeln* zu denken, das
sich auch lautschriftlich nur minimal unterscheidet.'”’ Besonders interessant bei dieser
Beinah-Homophonie ist, dass Kinder ja tatsdchlich beim Spielen das imitieren, was sie
beobachten und so das Verhalten der anderen Spielgefdhrten wirklich spiegeln.

,Es ist gut, dal deine Mutter gestorben ist™, heiflt es an dieser Stelle auch, ,,denn ldnger
héttest du es mit den kleinen Briidern allein nicht machen konnen.*“'>® Das Wort »gestorben®
wird also ebenso ins Gegenteil verkehrt, wie es auch schon bei ,,erinnern* und ,,vergessen
der Fall war. Dass das Aufwachen der jungen Frau zuvor nicht als Sterben deklariert wurde,
mag dabei aber durchaus etwas irritieren.

Dieses Vertauschen von Begriffen mit ihrem eigentlichen Gegenteil entspricht, so mein
Deutungsversuch, quasi dem Vertauschen von rechts und links beim Anblick des eigenen
Spiegelbildes. Durch den Blick in den Spiegel miissen Worter semantisch umgedeutet
werden. Auch viele Formulierungen im Text lieBen sich schon als Paradoxa einordnen: ,,Du
wirst es nicht vergessen, wenn er es auch vergifit: Am Anfang nimmt man Abschied. Ehe man
miteinander weitergeht, muf3 man sich an den Planken um den leeren Bauplatz fiir immer
trennen*”’, heifit es etwa, als sich das Paar zum letzten Mal voneinander verabschiedet. Und

weil die Zeit nun riickwérts geht, wird sich das Paar auch immer fremder, von Tag zu Tag,

153 Ebd. S. 54.

56 Ebd. S. 54
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was Aichinger zu der wundervollen Formulierung bringt: ,,Eines Tages ist er dir so fremd,
daB du ihn auf einer finsteren Gasse vor einem offenen Tor zu lieben beginnst.«'* Und die
Zukunft als Zielpunkt der Gegenwart existiert ebenso wenig; die Zukunft riickt in die
Vergangenheit. Auch das Pridsens als verwendetes Tempus macht deswegen Sinn: Wo
Zukunft und Vergangenheit zu austauschbaren, verwirrenden zeitlichen Dimensionen werden,
muss sich die Erzdhlinstanz an die Gegenwart halten. Im Text klingt das so: ,,Die Zukunft ist

"6

vorbei. Die Zukunft ist ein Weg am FluB}, der in die Auen miindet. Geht zuriick!* Aber was
dieses ,,zurlick® vom Weg aus der Zukunft in die Vergangenheit bedeutet, kann nicht génzlich
geklart werden; alleine der Klang des Satzes, in dem viele U-Laute dominieren, nimmt die
diistere Stimmung der verschwindenden Zukunft vorweg.

Die Paradoxa in Aichingers Texten sind also dem Blick in den Spiegel geschuldet,
»alltdgliche Begebenheiten erscheinen im Spiegel fremd; alles geschieht gegen die gewohnte
Logik, doch wie im Mirchen wundert sich niemand.“'®' Dass Blumen wieder frisch werden
und sich Knospen schlieBen'®” und die Frau wieder in ein Alter kommt, in dem sie Zopfe
trigt, iiber Schniire springt und mit den Briidern spielt'® ist allerdings nicht nur auf der
logischen, sondern auch auf einer sprachlichen Ebene paradox. Wenn es etwa heilit: ,,Die
Bliiten sind lange schon zu Knospen geworden, die Knospen zu nichts und nichts wieder zu
Friichten.“'®*, dann finden wir das ,,nichts* in einer dhnlichen Funktion, in der sich auch das
»alles®, wie zuvor bereits ausgefiihrt, durch den Text zieht: Eine Art Platzhalter, ein Wort, das
im alltdglichen Sprachgebrauch viel unbedachter verwendet wird, als es bei Aichinger der
Fall ist. Diese paradoxen Abldufe beschreibt Aichinger mehrfach auf diese Weise, wie sich
auch im Satz: ,,Und wenn du bei der ersten Priifung alles wissen mufitest, so darfst du doch

am Ende nichts mehr wissen*'

zeigt.

Und in diesem Verlernen und Vergessen setzt nun die metasprachliche Ebene des Textes ein:
,Die fremden Sprachen hast du schon gelernt, doch so leicht bleibt es nicht. Deine eigene
Sprache ist viel schwerer. Noch schwerer wird es sein, lesen und schreiben zu lernen, doch

«166

am schwersten ist es, alles zu vergessen.” " Hier werden die schulischen Lernprozesse von

vorne nach hinten aufgerollt, also das Lernen der Fremdsprachen zum Lernen von Lesen und

'“Ebd. S. 52.

' Friedrichs, Antje: Untersuchungen zur Prosa Ilse Aichingers. Dissertation (masch.). Westfélische-Wilhelms-
Universitdt Miinster 1970. S. 65.
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Schreiben. Erst dann, wenn das alles in umgekehrter Reihenfolge geschafft ist, kann das
Verlernen einsetzen. Das — alltagssprachlich sehr hidufige — Vertauschen von ,,schwer” und
»schwierig® veranschaulicht die Schwierigkeit hier zusitzlich. Derselbe Superlativ wird
interessanterweise nur eine Seite spéter erneut aufgegriffen: ,,Das Schwerste bleibt es dich,
das Sprechen zu vergessen und das Gehen zu verlernen, hilflos zu stammeln und auf dem
Boden zu kriechen, um zuletzt in Windeln gewickelt zu werden. Das Schwerste bleibt es, alle
Zirtlichkeiten zu ertragen und nur mehr zu schauen.“'®’ Spannend an der Thematisierung
dieses Sprachverlustes ist vor allem, dass dieser Sprachverlust schon viel frither vollzogen
wird: Schon von Beginn an muss der Hauptfigur eine Stimme in Form eines ,,Du‘ gelichen
werden, da diese der eigenen Stimmgebung nicht mehr michtig ist. Dieses Verschwinden der
Sprache steht in scheinbarem Widerspruch zu Butors These zur zweiten Person in der Prosa:
»(...) immer dann, wenn man ein wirkliches Fortschreiten in der BewuBtwerdung, das
Entstehen der Sprache oder eine Sprache beschreiben will, ist die zweite Person die

“1% Diese Entwicklungen der Sprachwerdung sind aber genau Thema der

wirksamste.
»Spiegelgeschichte® — aber in umgekehrter Reihenfolge. Der Verlust der Sprache wird im
Riickblick des Lebens auch zum Verlust der eigenen Geschichte, der eigenen Identitdt denn
die ,,Spiegelgeschichte endet nur wenige Zeilen spéter. Der Text verhandelt auf interessante,
umgekehrte Weise, wie Menschwerdung und Sprachfindung zusammenhingt. Durch das Du
kann das Ich bestehen, solange der Text diese Instanzen sprachlich vermittelt. Das Ende des
Textes ist ganz konkret auch sprachlich markiert: ,,,Es ist zu Ende-’, sagen die hinter dir, ,sie
ist tot!” Still! LaB sie reden!“'*® Die Geburt, die in der intradiegetischen Welt stattgefunden
hat, wird am Ende des Textes doch wieder mit dem Tod und dem Ende der Ausgangswelt
verkniipft. Das letzte Wort ist — fiir eine Kurzgeschichte, welche die sprachliche Verkniipfung
ans Menschsein so hervorhebt vielleicht wenig {liberraschend — das Wort ,,reden®. ,,Still!*,
stellt den Befehl an die zweite Person, die Frau, dar, die zur Sprache auch nicht mehr fahig
waire. Diese Stille wird aber von dem fortwéahrenden Reden unterbrochen. Auch im Tod, auch
iiber das Ende der Kurzgeschichte hinaus, bleibt die Rede dadurch présent.

So viel zur metasprachlichen Funktion in Aichingers ,,Spiegelgeschichte; im Vergleich dazu
ist die poetische Funktion meiner Ansicht nach in diesem Text viel dominanter. Die
Spiegelungen, die der Titel bereits vorwegnimmt, ziehen sich durch den gesamten Text: Ich

habe gezeigt, dass dies auf Aufbau, und auf die Perspektive der zweiten Person zutrifft. Die

"7Ebd. S. 54.

18 Butor, Michel: Probleme des Romans. Miinchen: Verlag C.H. Beck 1968. S. 101.
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zeitliche Strukturierung des Textes ist sehr auBlergewdhnlich und zeichnet sich durch
verschiedene Formen der zeitlichen Riickwirtsgewandtheit aus. Besonders hervorheben
mochte ich erneut, dass diesen umgekehrten Handlungsabldufe zum Grofteil eine neue
Handlungslogik eingeschrieben wird, die viele sprachliche Paradoxa mit sich zieht. Aulerdem
finden wir diese Spieglungen in einigen sprachlichen Facetten des Textes, etwa im
Gleichklang mit Spiel und in der Spiegelung von textuellen Gegebenheiten in der
lautmalerischen Qualitdt des Textes. Das Préfix ,,ver*, das in den spiteren Texten der Autorin
eine groBe Rolle spielen wird, weist in der ,,Spiegelgeschichte noch keine besondere
«l170

Auftilligkeit auf, bis auf die Hiufung von ,,verdammt®, ,,Verdammung* und ,,vergessen

in der Szene, in der es zur schicksalshaften Verfiihrung der Frau kommt.

Die metasprachliche Funktion des Textes fokussiert auf den Zusammenhang der
menschlichen — in diesem Fall riickwirtsgewandten — Entwicklung des Menschen und seiner
Sprachwerdung. Das Erlernen und Vergessen von Sprache steht dabei im Zentrum. Die
Sprache tiberdauert in Form von Reden den Text und das Leben der jungen Frau; mit den

"6

letzten Worten ,,.LaB sie reden!* wird aber auch das Schweigen vorweggenommen, das vor

allem in Aichingers spédterem Schreiben eine grole Bedeutung zukommt.

4.2 Poetische Niichternheit und irritierende Sprachbilder
4.2.1 ,,Mein griiner Esel*“ (1960)

,Mein griiner Esel* heifit eine Kurzprosa Aichingers aus dem Jahr 1960. Die Farbe Griin mag
— wie fast alle Farben — augenblicklich eine bestimmte Interpretation nahelegen: Hoffnung,
Zuversicht, Glaube. Ein Blick in verschiedene Interpretation dieses rétselhaften Textes
bestitigt diese Vermutung. Mein Lektiireversuch soll aber einen anderen Weg abseits dieser
metaphorischen Plattitiiden, welche in Aichingers exakter, niichterner, gleichzeitig aber sehr
poetischer Sprache meiner Meinung nach fehl am Platz sind, aufzeigen. Auch Antje
Friedrichs stellt {iber das Griin in ,,Mein griiner Esel® fest, dass diese ihren Symbolwert
verloren hat: ,,Sie zeigt unendlich viele Schattierungen, ist aber nicht zu deuten. Auch die
Gestalt des griinen Esels 146t sich nicht auf einen der Symbolwerte Hoffnung, Leben, Glaube

festlegen. Er tritt in eine ,offene Parabel’ auf, die fiir die Antwort die Frage, fiir die Losung

170 ,verdammt®, , Verdammung®, ,,vergessen: ebd. S. 51.
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das Riitsel einsetzt.“!’! Das Wort ,,arin‘ kann hier also nicht nur als Farbton gelesen, sondern
g

als sprachliches Material verstanden werden.

Wie bereits im Abschnitt iiber das Werk Aichingers festgestellt, zeichnen sich die Texte in
,Eliza Eliza® durch irritierende Sprachbilder anstelle von groBem Metaphernreichtum aus.
Aichinger arbeitet dabei sehr stark mit bestimmten Bildfeldern, die oft mit Materialien und
Stofflichkeit verbunden sind: Holz, Eisenbahn, Heu. Diese Bildfelder, die durch das Nennen
bestimmter Nomen aufgerufen werden, binden dabei auch andere Worter aus dem Umfeld
ein. Im Text ,,Mein Vater aus Stroh® irritiert etwa gleich zu Beginn das Aufeinanderprallen
zweier scheinbar unverkniipfbarer Nomen: ,Remise'’* und ,,Eis“. Reichensperger zeigt
anhand dieses Beispiels, wie das Bildfeld ,,Eisenbahn® hier aufgerufen wird, die Silbe ,,Eis*
aber einfach radikal vom Wort abgetrennt wird.'” | Eliza Eliza“ arbeitet also nicht nur
inhaltlich mit den Materialien, sondern spielt auch mit dem Material der Sprache. Das
Sprachmaterial wird bearbeitet und zu teils irritierenden Sprachbildern ausgebaut, die oft nur
durch ihre Aufschliisselung in Bildfelder iibersetzt werden kann. Dabei darf aber nicht
vergessen werden, diese auch wieder zusammenzufiigen und in ihrer Poetizitét zu betrachten.
Diese Erkenntnisse aus Reichenspergers Analyse haben meine Lektiire von ,,Mein griiner

Esel* stark beeinflusst.

Die Kurzprosa hat eine Linge von dreieinhalb Seiten und ist in fiinf Absétze gegliedert: Im
ersten Absatz wird das tdgliche Erscheinen des Esels geschildert, im zweiten Absatz die
Bewegung iiber die Briicke, im dritten und ldngsten Absatz werden Fragen zum Esel gestellt
und Sorge um ihn artikuliert, im vierten Absatz wird die Moglichkeit eines Endes dieser
,Beziehung* angedeutet und im fiinften und kiirzesten Absatz werden die Trdume der

Erzéhlinstanz fiir den Esel ausgesprochen.

,Ein Esel lese nie“, lautet eines der bekanntesten Palindrome der deutschen Sprache. ,,Esel*
ruft bei mir genau deswegen immer sofort die Assoziation mit seinem Anagramm ,,Lese* auf.
Ein ,,Eselsohr” — im letzten Absatz der Kurzprosa wird sogar explizit vom Ohr des Esels

gesprochen — ist ein Knick einer Buchseite, eine Spur, die meist von einem zu brachialen

" Friedrichs, Antje: Untersuchung zur Prosa Ilse Aichingers. Dissertation (masch.). Westfilische-Wilhelms-

Universitdt Miinster 1970. S. 115.
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2004°. 8. 13.
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45



Leseprozess zuriickbleibt. Diese Assoziation konnte man beim Lesen des Textes
augenblicklich verwerfen, wére nicht diese schiere Anzahl von Wortern, iiberwiegend
Nomen, aus diesem Bildfeld: Der griine Esel, der moglicherweise im alten Elektrizitidtswerk

lebt, klappert tdglich iiber den ,Steg*'™

, ein Wort, das irritierenderweise synonym zur
Eisenbahnbriicke gebraucht wird und ob der damit assoziierten Fragilitit und Enge
iiberrascht; im Bildfeld von Lesen kommt dem Steg jedoch die Bedeutung der Rénder einer
Seite zu. Der ,,Kopfsteg™ — und Kopf ist ebenfalls ein Wort, das mehrmals genannt wird — ist
iibrigens der obere Rand der Seite. Andere Worter, die mit dem Bildfeld Lesen in Verbindung
stehen, sind ,,Seite®, ,,Fehler®, ,,Rhythmus®, ,,lernen®, ,,Wort*, ,,Stiick* und ,L,Ohr!”,

Es sei an dieser Stelle auch kurz auf das Wort ,,Heu* verwiesen, das in Aichingers Werk
immer wieder auftaucht und gemeinsam mit dem Wort ,,Schnee® eine privilegierte Stelle in
ihrem Wortschatz einnimmt.'’® Im 1975 entstandenen Text ,,Schnee* wird ganz konkret
Bezug darauf genommen: ,,Ein Gliick, dass wir Heu haben, denn Heu ist auch ein Wort. Und
viele Worter gibt es nicht.“'”’ Behilt man diesen Passus in der Lektiire von ,Mein griiner
Esel* im Hinterkopf, so erscheint es beinahe als Lektiirechinweis: In diesem Text geht es nicht
primir um die Verkniipfung der Worter mit den Dingen, sondern um die Worter selbst. Um
die Sprache, die gesprochen, geschrieben oder gelesen wird.

Einen weiteren Hinweis auf die Plausibilitit meiner Lesart findet sich in einem Gedicht:

,Lesen heiit das Gedicht und es beginnt mit:

,Der Lesestoff ist griin,
fallt durch ein quadratisches Fenster (...)'”®
Hier wird also — genau wie in meiner Lesart von ,,Mein griiner Esel“ — das Lesen mit der
Farbe Griin verkniipft. Uberraschend ist auch diese zweite Verszeile, in der ein Fallen des
Lesestoffes durch ein Fenster beschrieben wird. In ,,Mein griiner Esel” sticht die Sonne
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»zwischen die Ritzen der vernagelten Fenster ', eine Formulierung, die in mir gleich

mehrfach die Assoziation mit dem Lesen weckte: Das polysemische Wort ,,Ritzen ldsst sich

'7* Aichinger, Ilse: Mein griiner Esel. In: Eliza Eliza. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°. S.
79.
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semantisch mit dem Ritzen in eine Wachstafel verkniipfen; und was auch immer in eine
Wachstafel geritzt wird, steht auch als Lesestoff zur Verfiigung. Das vorgestellte Licht, das
durch die feine Spalte des Fensters fillt, ldsst auBerdem ein schwarz-weilles Bild entstehen,
das gewissermaflen der Drucktafel einer Buchseite gleicht. Davon abgesehen dhnelt die Form
eines zu Offnenden Fensters ohnehin der eines Buches; im dystopisch entworfenen Bild ist
dieses Buch allerdings zugenagelt und verwehrt sich gegen einen Zugriff.

Interessant ist auch die Bewegung, die der Esel im zweiten Absatz vollzieht: Er schreitet von
einer Seite der Briicke zu ihrer Mitte, und ist er dort angelangt, ,,so verschwindet er nach
einigem Zogern, ohne umzukehren. Dariiber, ndmlich {liber die Art seines Verschwindens,
tdusche ich mich nicht. Ich verstehe das auch ganz gut, weshalb sollte er sich die Miihe

nehmen und umkehren, da er den Weg doch kennt?'*

Diese Bewegung, die hier iiber einige
Zeilen beschrieben wird, dhnelt sehr stark den Bewegungen unserer Augen: Das Lesen
wandert stets von links nach rechts, niemals riickwarts, denn das Sinnerfassen beim
riickwirtigen Lesen wére mithsam und sinnlos, wenn unsere Augen den Weg doch kennen;
die zuvor gelesenen Buchstaben verschwinden dann augenblicklich vor unseren Augen, wenn
die néchsten Buchstaben folgen. Die Eisenbahnbriicke fiihrt {ibrigens nicht parallel neben dem
Zug her, sondern iiberquert die Zugtrasse: ,,Oft wendet er den Kopf seitwérts und schaut
hinunter, auch zumeist dann, wenn kein Zug kommt, und nie fiir sehr lange. Mir scheint es,
als wechselte er dann einige Worte mit den Geleisen, aber das ist wohl nicht mdglich.“'™!
Dieses Uberqueren und Unterfiihren widerspiegelt sehr gut den Verlauf von Zeilen unter- und
iibereinander. Wenn im Lesefluss dann die falsche Zeile gefunden wird, die Augen also
springen, dann werden auch dabei Worte gewechselt, Worte verwechselt. Das Verstehen des
Satzes wird dann genauso unmoglich, wie es bei der Unterhaltung zwischen Esel und Geleise

der Fall ist.

Der Text ist einer, der laut gelesen werden mochte: Sowohl inhaltlich als auch auf der
lautlichen Ebene werden die verschiedensten Gerdusche aufgerufen, als wiirden wir uns direkt
auf der larmenden Eisenbahnbriicke befinden: ,,Stampfen®, ,,Pfeifen®, , klappern®, Worter, die
allesamt auch lautmalerisch stark aufgeladen sind, und da sind auch ,Blitze* aus den
Hochspannungsmasten und ,,Geldchter'®* von jungen Menschen. Dazu im Gegensatz steht

der Wunsch der Erzédhlinstanz nach ,,Ruhe® fiir den Esel: ,,Denn er bendtigt Ruhe. (...) Ein

0 Ebd. S. 80.

U Ebd. S. 79.
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solcher Esel braucht Ruhe, viel Ruhe.“'*® Eine Aussage, die auf das Lesen ganz klar ebenso
zutrifft. Diese Ruhe findet sich auch in einem anderen zentralen Begriff des Textes verankert:
in ,,Geleise”, dem veralteten, eher in der Schweiz gebrauchlichen Begriff fiir Gleise', ist das

Adjektiv ,.leise* bereits enthalten.

Aber auch auf einer onomatopoetischen Ebene ist der Text voller aufeinander beziehbarer
Laute. Zwei Dimensionen sind mir dabei besonders aufgefallen: Die vielen ,,ver*“-Prifixe und
die vielen fallenden ,,ei“-Diphthonge. In den fiinf Absétzen des Textes verhdlt sich die Dichte
dieser Laute allerdings sehr unterschiedlich. Wiahrend beide im ersten Absatz sehr stark
prasent sind (z.B. ,,Eisenbahnbriicke®, ,,weil}, , pfeilgerade®, , Einfahrt“, aber vor allem sehr
viele Indefinitartikel ,,ein/e” und Possessivpronomen ,sein®, beziehungsweise ,,vermute®,
,verfallener®, ,,verlassenen®, ,,vernagelten®, ,,verspatet™ 185) lasst die Dichte der ,,ver-Suffixe
im zweiten Absatz abrupt ab, steigt im zweiten Teil des langen, dritten Absatzes rapide an
(,,verhungert”, ,verfallen, ,verlangen“, ,vergal“, verwundert“, , Verwunderung®,

. 186
,»Vermutung®, ., verschwinden*

) und klingt dann plétzlich ganz ab. Bemerkenswert ist, dass
die ,,ver“-Prifixe mit dem Wort ,,verschwinden® tatsdchlich auch aus dem Text verschwinden.
Auf lautlicher Ebene bekommt der Text durch die zum Teil sehr gro3e Dichte dieser Worte
einen gewissen Rhythmus; genau in dieser Passage heifit es interessanterweise: ,,(...) denn
vielleicht ist das sein Rhythmus (...).«'*’

In dieser Passage geht es sehr stark um die Sorgen der Erzéhlinstanz um den Esel. Die
lautliche Farbung unterstreicht die Klage, die inhaltlich — und auch explizit: ,.er (...) wére

verwundert iiber diese Klage.*“'™®

— vollzogen wird. Die Farbung des Textes durch das ,,ver*-
Prifix bleibt aber nicht an der lautlichen Ebene. Die genannten Worter sind zum GroBteil
negativ konnotiert, geben diesem Absatz eine gewisse Schwere und tragen die Sorge der
Erzéhlinstanz fast ausschlieBlich.

Insgesamt kommt Préfixen im Text eine groe Bedeutung zu. Im gleichen Abschnitt, in dem

die Dichte an ,,ver“-Prifixen zunimmt, steigt auch die Verwendung von ,,be-“-Prifixen.
b 9

Einmal werden auch unterschiedliche Préfixe an einem Wort ausprobiert: ,,Verwunderung, ja,

' Ebd. S. 81.

'8 ygl. Duden. Die deutsche Rechtschreibung. Berlin: Duden 2013. S. 457.

185 ,.Eisenbahnbriicke®, ,,weil}, ,,pfeilgerade®, , Einfahrt®, ,vermute®, , verfallener, ,,verlassenen®,
,vernagelten®, , verspatet: Aichinger, Ilse: Mein griiner Esel. In: Eliza Eliza. Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag 2004°. S. 79

186 ,verhungert™: ebd. S. 80; ,,verfallen, ,,verlangen®, ,,verga}*, verwundert, ,,Verwunderung®, ,,Vermutung®,
,.verschwinden®: ebd. S. 81.
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das ist es, was ihn am besten bezeichnet, was ihn auszeichnet, glaube ich.“!® Die Sicherheit,
das passende Prifix gefunden zu haben, wird dabei sofort durch den Zusatz ,,glaube ich*
entkréftet. Dennoch erkennt man anhand dieses Beispiels sehr deutlich, welche Genauigkeit
der Text auch von der Leserin einfordert: Das Austauschen von zwei Buchstaben dndert die

Bedeutung des Satzes.

Die Dichte an ,,ei“-Diphthongen ist in den ersten zwei Absidtzen gleichbleibend stark, sackt
dann am Ende des dritten Absatzes — gleichzeitig mit dem verstirkten Auftreten von ,,ver-
Priafixen — ab und steigt dann bis zum Ende hin wieder an. Der ,,ei“-Diphthong ist vor allem
beim lauten Lesen des Textes lautlich sehr dominant: Durch die Haufung des fallenden und

13

schlieflenden Diphthong190 »el wird der Text meiner Meinung nach leicht melancholisch
gefarbt. Die meisten ,,ei*“-Laute finden sich — vor allem am Ende des Textes — nicht in primir
bedeutungstragenden Wortern, sondern im Indefinitartikel ,ein“ und in den
Possessivpronomen ,,mein“ und ,,sein“. Vor allem letztere haben eine immense Dichte im
Text, was in gewisser Hinsicht schon im Titel vorweggenommen wird. Das wird sogar
explizit thematisiert: ,Mein Esel? Das ist ein grofles Wort. Aber ich mochte es nicht

zuriicknehmen. !

Diese plotzliche Sicherheit der richtigen Ausdrucksweise steht dem
restlichen Text vollkommen entgegen. Immer wieder wird das Gesagte infrage gestellt oder
sogar ausgebessert, wie schon das Beispiel mit den erprobten Préfixen gezeigt hat.
Unterstrichen wird diese Skepsis gegeniiber der richtigen Ausdrucksart von vielen Fragen,
sowohl zum Esel selbst als auch zum eigenen Erzdhlen, wie etwa der Aufruf eines
Scheindialogs mit: ,,VergaB3 ich es zu sagen?“192 Auch die vielen Ellipsen heben die
Sprunghaftigkeit im Denken der Erzédhlinstanz hervor. Sehr oft wird ein Satz durch einen
Punkt unterbrochen, dann aber wieder fortgesetzt: ,,(...) so viel habe ich wihrend des halben
Jahres, das er nun kommt, schon gelernt. Von ihm gelernt.“ Dadurch bekommt die Epiphrase
noch mehr Nachdruck, das zuvor Gesagte wird dabei oft widerlegt oder zumindest entkriftet.

Die Skepsis gegeniiber dem eigenen Wissen wird ebenfalls durch einzelne Sétze belegt: ,,Wie

«193

immer, ich weill es nicht.“”” Die vielen Unsicherheit ausdriickenden Verben (,,weif3 (...)

«194

nicht, ,,vermute* ") und die schiere Anzahl an Fragen im Text unterstreichen diesen Effekt.

Die Worter des Textes und vor allem der Esel selbst entziehen sich einer exakten Benennung

"*"Ebd. S. 81.

0 ygl. Ernst, Peter: Germanistische Sprachwissenschaft. Wien: Facultas 2004. S. 81.

" Aichinger, Ilse: Mein griiner Esel. In: Eliza Eliza. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°. S.
80.

"2 Ebd. S. 81.

"> Ebd. S. 81.

194 weiB (...) nicht“: zB. ebd. S. 79, 80, 81; ,,vermute*: ebd. S. 79;
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und scheinen die Erzdhlinstanz zu verunsichern, die gegen Ende des Textes sogar meint: ,,(...)
mein Ziel kann nur sein, immer weniger von ihm zu wissen (...)*. Dieses ,,immer weniger
wissen entspricht wieder dem Vergessen, das auch in der ,,Spiegelgeschichte® Mittel zum
Zweck ist und in vielen Texten und Gedichten Aichingers eine zentrale Rolle einnimmt.'*>

Antje Friedrichs nennt den Esel ein absurdes Geschopf, weil er als ,,fremdes Geschopf in

ciner vertrauten Wirklichkeit erscheint*'”®

. Die tiberaus realistisch konzipierte Umwelt trifft
in der Tat auf einen Esel, der Gegensitze wie Leben und Tod in sich vereint, der griin ist, und
dadurch einfach ein unlosbares Ritsel bleibt. In der Annahme der Absurditit des Esels als
Irritation kann ich Friedrichs allerdings nicht ganz zustimmen; zwar betont auch sie, dass das
Ich im Gegensatz zur Leserin den Esel in seiner Groteske ganz normal annimmt, aber das
greift meiner Meinung nach zu kurz. Die tatsdchliche Irritation liegt meines Erachtens im
Widerspruch, sprachlich Vermitteltes zu rezipieren, das in sich voller Skepsis gegeniiber
Benennungen, Wissen, und sprachlicher Vermittlung von Wissen ist. Das alles gipfelt im
Gestédndnis: ,,Ich schreibe es zogernd nieder (...).”“ Diese Erzdhlinstanz strebt nicht nach
sprachlicher Absolution, Perfektion, Glaubwiirdigkeit; sie hat diese Kategorien bereits
beinahe aufgegeben. Das zdgernde (intradiegetische!) Schreiben iibertrdgt sich auf ein
zogerndes Lesen; die Skepsis gegeniiber der Mdglichkeit eines ,,richtigen” Schreibens wird
zur Skepsis gegeniiber der Moglichkeit eines ,richtigen* Lesens. Am Ende der Lektiire bleibt
fiir mich die Frage nicht jene, die Friedrichs andeutet: Was ist dieser Esel? Sie wird viel mehr

zur Frage: Was ist dieses Lesen?

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die metasprachliche Funktion dieses Textes nun
deutlich stirker ausgeprdgt ist, als es in der ,,Spiegelgeschichte” der Fall war. Die oben
angesprochene Unsicherheit auf der inhaltlichen Ebene bezieht sich sehr stark auf die Skepsis
gegeniiber sprachlicher Ausdrucksmoglichkeit. In meiner Interpretation zieht sich dies anhand
der Thematik des Lesens durch den Text: Wie kann man etwa sprachlich ausdriicken,
schriftlich festmachen und dann auch lesend rezipieren? Die Autorin stellt die Fragen
eigentlich in dhnlicher Form, nur beziehen sie sich auf den Esel, der ein Anagramm zu ,,Lese*
bildet: ,,Aber wie kommt er, von wo kommt er, wo entsteht er?* Diese Fragen konnen alle
genauso auf die (Un)mdglichkeit von Sprache umgemiinzt werden: Wie kommen wir zu

bestimmten Benennungen? Woher nehmen wir diese? Wie entsteht daraus Bedeutung, die im

193 ygl. Neuroth, Vera: Sprache als Widerstand. Anmerkungen zu Ilse Aichingers Lyrikband ,,Verschenkter

Rat.“. Frankfurt am Main: Peter Lang 1992. S. 7,8.
1% Friedrichs, Antje: Untersuchungen zur Prosa Ilse Aichingers. Dissertation (masch.). Westfélische-Wilhelms-
Universitdt Miinster 1970. S. 112.
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Lesen und Horen rezipierend aufgenommen werden kann? Die Autorin stellt einen griinen
Esel in den Raum, der allerhand Widerspriichlichkeiten aufweist; so steht er etwa zwischen
Leben und Tod, wie es auch im letzten Satz als Wunsch an ihn heif3t: ,,Dafl er manchmal
schlift, anstatt zu sterben.“'”’ In der Sekundirliteratur wird die Skepsis gegeniiber der
Sprache oft mit einer Skepsis gegeniiber dem Esel verwechselt, wie ich es bei Antje
Friedrichs festgemacht habe. Es ist aber nicht der Esel, der das Lesen irritiert, es ist die
Sprache und das Lesen selbst.

Zusammenfassend lésst sich sagen, dass der Text vor allem auf der lautlichen Ebene poetisch
funktioniert. Auf die Rhythmik, die durch Prifixe und ,.ei“-Diphthonge entsteht, wurde
ausfiihrlich eingegangen. Der Text, der meiner Interpretation nach das Lesen so stark
thematisiert, verlangt formlich danach, auch laut gelesen zu werden.

Die Unsicherheit, die sich inhaltlich manifestiert, spiegelt sich auch auf der sprachlichen
Ebene durch bestimmte Phrasen, einer Vielzahl von formulierten Fragen und einem zum Teil
elliptischen Stil wider.

Vor allem die Nomen des Textes entstammen vielfach dem Wortfeld des Lesens. Der
subjektive Charakter des sprachlichen Ausdrucks wird durch eine Vielzahl an
Possessivpronomen unterstrichen, was vor allem bei ,,sein Kommen®, ,,sein Tag* und ,,seine

Nacht“'*® eine gewisse Irritation in der Lektiire darstellen mag.

4.2.2 ,Meine Sprache und ich* (1968)

,Meine Sprache und ich* entstand spéter als die meisten Texte aus ,,Eliza Eliza* und wurde
dem Band erst bei einer spiteren Auflage beigefiigt. Der Text leitet bereits den Ubergang zu
,»Schlechte Worter ein, indem die Themen aus ,,Mein griiner Esel* gleichzeitig konkreter und
radikaler aufgegriffen werden.

In ,Meine Sprache und ich* werden der Sprache menschliche Eigenschaften und Attribute
iibertragen. Es handelt sich dabei aber nicht um die Personifikation, wenn man den
sprachlichen Vorgang im Text liberhaupt so benennen will, einer allgemeinen, unkonkreten
Sprache, sondern um eine Auseinandersetzung mit der eigenen Sprache, der Sprache der
Erzéhlinstanz; dieser sehr starke subjektive und individuelle Charakter der Sprache wird —
dhnlich wie es in ,Mein griiner Esel” der Fall war — durch die Wiederholung des

Possessivpronomens ,,meine hervorgehoben, was im Titel bereits vorweggenommen wird.

"7 Aichinger, Ilse: Mein griiner Esel. In: Eliza Eliza. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°.S.
82.

198 sein Kommen*: ebd. S. 82; ,,sein Tag“ und ,,seine Nacht“: ebd. S. 81;
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Insgesamt wird das Wort ,,Sprache* fiinfzehn Mal genannt, davon nur einmal ohne
Possessivpronomen der ersten Person. ,,Meine Sprache® steht aber in Kontrast zum Verhalten
der Sprache: Diese tritt vollig autonom und unabhéngig von der Erzdhlinstanz auf, die ihren

Einfluss auf die Sprache vdllig verloren zu haben scheint.

Aus der Anordnung des Wortes ,,Sprache™ im Text ergibt sich ein kunstvoller Aufbau der
Kurzprosa: Der vier Seiten lange Text ist in drei Absétze gegliedert, wobei die Aufteilung der
Seitenzahl dem Schema eins — zwei — eins entspricht. Wihrend der erste und der dritte Absatz
grundsitzliche Uberlegungen zur Sprache der Erzihlinstanz enthalten, findet im mittleren
Absatz ein Ausflug der Erzéhlinstanz mit ihrer Sprache ans Meer statt. Im ersten Absatz
findet sich das Wort ,,Sprache* drei Mal, im mittigen Absatz neun Mal und im letzten Absatz
wiederum drei Mal. Die achte Nennung von ,,Sprache® ist exakt in der Mitte des Textes, am
Beginn der dritten Seite, platziert. Der Punkt ist also quasi als Hohepunkt der Handlung
markiert und tatsdchlich gipfelt an dieser Stelle die krisenhafte Beziehung der Erzihlinstanz
zu ihrer Sprache. Diese hat sich ihr ndmlich entzogen, ist nicht verfiigbar, schweigt und starrt:
,Meine Sprache und ich, wir reden nicht miteinander, wir haben uns nichts zu sagen.“'*” An
dieser prominent platzierten Stelle fithrt das Ich eine ,,Gehdrprobe™ durch, um sicher zu
gehen, dass die Unmoglichkeit der akustischen Wahrnehmung der Sprache nicht an dem
eigenen Horvermogen scheitere. Die Sprache bleibt davon genauso unberiihrt wie von dem
riicksichtsvoll vorbereiteten Picknick oder dem Verlust ihres ,lila Schals“. Grund zur Sorge
bereitet auch die Tatsache, dass die Sprache durch ihr Schweigen den nahesitzenden Zdllnern
verdédchtig wird. Um von ihrer Sprache abzulenken, erwigt die Erzdhlinstanz sogar, sich unter
die Zollner zu mischen. Der Text endet mit dem Vorhaben: ,,Ich werde hier und dort einen
Satz einflechten, der sie unverdichtig macht.**®

Es ist bemerkenswert, wie sprachlich ausgekliigelt ein Text ist, der von den Grenzen der
Sprache erzéhlt und ,,das Scheitern eines Versuchs, ins Erzéhlen zu kommen, konturiert?’" .
Dieses Scheitern ist allerdings nur ein fingiertes Scheitern: Das Erzdhlen funktioniert trotz des
Schweigens der Sprache; wenn man Ilse Aichingers poetologische Schriften aus ,Kleist,

Moos, Fasane* ernst nimmt, dann ist Lautlosigkeit und Verschwiegenheit sogar eine

Notwendigkeit der Sprache: Was Worte bezeichnen, ,,(...) zerfdllt, wenn sie es nicht lautlos

' Aichinger, Ilse: Meine Sprache und ich. In: Eliza Eliza. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
2004°. S. 199.

*Ebd. S. 202.

2% Ratmann, Annette: Spiegelung, ein Tanz. Untersuchungen zur Prosa und Lyrik Ilse Aichingers. Wiirzburg:
Verlag Konigshausen & Neumann 2001. S. 124.

52



bezeichnen, was sie mitteilen, wird zur Liige, wenn ihre Lautlosigkeit es nicht deckt.«*** Die —
tatsdchliche, nicht personifizierte — Sprache in ,,Meine Sprache und ich® wirkt zum Teil
tatsdchlich etwas unsicher, man spiirt im Lesen vor allem zu Beginn die Verweigerung der
Geschmeidigkeit: ,,Meine Sprache ist eine, die zu Fremdwortern neigt”, lautet der erste Satz
etwa, und sofort taucht bei meiner Lektiire die Frage auf: Warum lautet dieser Satz nicht:
,Meine Sprache neigt zu Fremdwdrtern“? Dieser nicht-restriktive Relativsatz liele sich ohne
groBere semantische EinbuBBen auflosen und so wirkt er gerade am Beginn eines Textes etwas
umsténdlich. Andererseits wird gerade dadurch der subjektive und individuelle Charakter der
Sprache betont: Es gibt viele Sprachen, aber ,,meine Sprache als eine von vielen zeichnet
sich genau dadurch — und durch die vielen Eigenschaften, die im Text genannt werden — aus.
Interessant ist auch, dass ,,meine Sprache* anscheinend zu Fremdwortern neigt, davon im
Text aber nichts zu lesen ist.?* Sogar der , Kaffee* ist kein eigentliches Fremd-, sondern ein
Lehnwort.

Die Sprache entzieht sich aber auch dem Ich, deswegen ist die Wortwahl wohl auch keine
blumige, aufwindige. Selbiges ldsst sich auch iiber die Syntax sagen. Oft wird ein Satz durch
einen Punkt unterbrochen, obwohl er einfach weitergefiihrt werden konnte. Es bleibt ein
vollstdndiger Satz zuriick, der von seiner elliptischen Epiphrase abgetrennt ist. Es entsteht in
meiner Lektiire ein abgehackter, unterbrochener Eindruck: ,,Wihrend wir in der Tinte bleiben,
uns abrackern, immer mehr abrackern und dabei die Vergniigten spielen. Und dabei das
Vergniigen verlieren.*

Auch ,,Mein griiner Esel* zeichnet sich durch viele solcher Formulierungen aus, die sich in
der Sprache der ,,Spiegelgeschichte* noch nicht finden lassen. Wéahrend man bei der Vielzahl
dieser syntaktischen Kunstgriffe glauben konnte, es werde Spontaneitdt und Miindlichkeit
imitiert, denke ich, dass es genau das Gegenteil ist: Es ist der — fingierte — Versuch, die
richtigen Worte zu finden und diese auf richtige Weise aneinanderzusetzen. Jedes Mal, wenn
ein Wort gewéhlt wird, scheint es aber noch nicht exakt genug zu sein und muss durch einen
Zusatz noch ndher bestimmt werden. Skepsis gegeniiber der Sprache, gegeniiber den Wortern
wird zum Erzéhlparadigma: ,,(...) das Verhiltnis des Dichters zum Wort ist in dem MaB in
Mitleidenschaft gezogen, als das Verhiltnis des Wortes zum Ding als problematisch

empfunden wird.**%*

202 Aichinger, Ilse: ,,Nur zusehen — ohne einen Laut.” Joseph Conrad. In: Kleist, Moos, Fasane. Frankfurt am
Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°. S. 91.

9 Vgl. Ratmann, Annette: Spiegelungen, ein Tanz. Untersuchungen zur Prosa und Lyrik Ilse Aichingers.
Wiirzburg: Verlag Konigshausen & Neumann 2001. S. 126.

2% Neuroth, Vera: Sprache als Widerstand. Anmerkungen zu Ilse Aichingers Lyrikband ,,Verschenkter Rat*.
Frankfurt am Main: Peter Lang 1992. S. 5.
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Das wirkt sich natiirlich auch auf das Erzdhlen selbst aus, was sich zum Beispiel in der
ritselhaften Passage zwischen Zeile elf (,,Aber was was war? Eine Spiralfeder. Nein,

Dampf.chOS

) und neunundzwanzig (,,Schlifrig? Dann schlaf eben, schlaf nur. Ich schau fiir
dich.“**®) zeigt, in der nicht klar bestimmt werden kann, wer tiberhaupt spricht: Ist dieser
Absatz monologisch als Selbstgesprach der Erzdhlinstanz konzipiert oder ist die Stelle
dialogisch als Gesprich zwischen den Zollnern zu verstehen? Weder Satzzeichen noch
Redeeinleitungen geben eindeutig Hinweise darauf. Fiir beide Lesarten finden sich Hinweise
im Text, die sich aber gegenseitig widersprechen.””” In dieser verwirrenden Passage wire es
wohl Aufgabe einer prédzisen, genauen Sprache, fiir Klarheit zu sorgen; diese entzieht sich der
Situation aber und zeigt, wie doppeldeutige Szenen durch eine Reduktion ihrer Mittel
entstehen.

Alles andere als reduziert ist die lautliche Dimension des Textes. In genau dieser Passage

«208 was sich auf der lautlichen Ebene in

findet sich die Feststellung ,,Da muB} ich lachen.
einer Ansammlung von ,H“-Lauten manifestiert: ,,Haus®, die mehrfache Nennung von
,2Hausmeister* und die Frage ,,Hast du Hunger?* bilden das Lachen auf lautlicher Ebene ab.

An einigen Stellen entsteht tatsdchlich der Eindruck, der Klang der Worter sei im Text
zentraler als deren Bedeutung. Und diese Uberlegung mag ihre Berechtigung haben: So
unsicher auch der Wort-Ding-Nexus ist, so sicher ist doch die lautliche Erscheinung der
Worter. Die Sprache, heilit es etwa, sei klein und reiche nicht weit; davon abgesehen, dass in
diesem Absatz tatsdchlich wieder die ,,ei“-Diphthonge eine prominente Rolle spielen, wird
diese Uberlegung fortgesetzt durch: ,,Rund um, rund um mich herum, immer rund um und so
fort.“ Diese Epanalepse kennzeichnet eine jener Stellen, in denen der ,,u“-Vokal immer
wiederkehrt. Diese Stelle zeichnet sich durch die Redundanz der Phrase ,rund um® aus,
etwas, was eine gewdhlte Sprache, die sogar Fremdworter bevorzugt, nicht tun wiirde. Die
Sprache des Textes tut es aber: Und so ist es vor allem die Silbe ,,un“, die sich im Text immer
wieder findet. ,,Un* kennen wir vor allem als Préfix in der Affigierung. Bei diesem Prozess
werden bestehende Worter mit einer Vor- oder Nachsilbe erweitert, um neue Worter zu
bilden.*® ,,Un* verkehrt dabei die Bedeutung eines bestehenden Wortes ins Negative. Nun

findet sich das ,,un“-Prifix im Text in dieser Funktion einige Male: ,,unausbleiblich* und das

295 Aichinger, Ilse: Meine Sprache und ich. In: Eliza Eliza. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
2004°. S. 198.
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»Seeungeheuer” etwa, aber auch die zwei Schliisselworte des Textes ,,unausgesprochen® und
,2unverdichtig®. Von der Sprache in ihrer ,,unausgesprochenen Erscheinung* ist die Rede —
eine sehr rdtselhafte Formulierung. ,,Unausgesprochen® ist polysemisch aufgeladen: Die
Erscheinung der Sprache, die das Sprechen verweigert, bleibt vielleicht unausgesprochen,
weil nur sie liber die Versprachlichung verfligen kann. Der Ausdruck kann aber auch als die
Verneinung der Formulierung ,,ausgesprochene Erscheinung®, also einer ausgeprigten,
eindrucksvollen Erscheinung, gelesen werden. Der Text weist einige solcher Polysemien auf,
die sich nicht eindeutig aufschliisseln lassen wollen. Natiirlich nicht, die Sprache verwehrt
sich hier gegen einen solchen eindeutigen, kraftvollen Zugriff.

Das Wort ,,unverdichtig® steht in enger Verbindung mit dem ebenso oft genannten, nicht
verneinten ,,verddchtig® — ein Adjektiv, das der Sprache und ihrem Verhalten zugeschrieben
wird. Es findet sich auch prominent im letzten Satz platziert. Was macht Sprache verdichtig?
Warum muss sich die Sprache in diesem rdtselhaften Text sogar ausweisen? Und wieso
interessieren sich Zollner fiir sie? Letztere Phrase kann vielleicht bezugnehmend auf die zuvor
behandelten ,,Fremdwdrter beantwortet werden: Diese Sprache hat einen grolen Wortschatz
und die Worter aus den verschiedensten Landern — im Moment befinden sich das Ich und die
Sprache im ,,vierten Land“ — importiert. Dies bedeutet aber mitnichten, dass die Sprache
diesen Wortschatz, ihre Macht und ihre Moglichkeiten nutzt. Sprache ist dabei niemals
unschuldig, jedes (Fremd-)wort trigt seinen eigenen Rucksack, der genauestens gepriift
werden muss: ,,Diese Gefahr der Ungenauigkeit, diese Moglichkeit des Mif3brauchs, die im
Wesen der Sprache angelegt ist, gilt es zu iliberwinden; das fithrt wiederum zuriick zum
Bemiihen um den gemédBen Ausdruck, das treffende Wort, das nur durch &duBerste
Anstrengung und stete kritische Rechtfertigung gegeniiber sich selbst gefunden werden

«210

kann.“””” Worter miissen mit einer immensen Genauigkeit und Sorgfalt ausgewidhlt werden,

sodass sich tatsdchlich das Gefiihl aufdrangt, Sprache sei kein geeignetes Ausdrucksmittel.

Die Sprache, heifit es einmal in ,,Meine Sprache und ich®, ,,dreht sich, antwortet nicht, sie 146t

w211

uns geschehen“” . Nur eine Zeile darunter heiBit es iiber die Zollner ,sie lassen uns

“2I2 " Eg ist ein perfektes Beispiel fiir diese Ungenauigkeit der Sprache, die

passieren
Aichinger ihren Leserlnnen mit ausgesprochener Prizision vor Augen fiihrt: So bezeichnet
alleine das kleine Personalpronomen ,,sie” im Deutschen zwei verschiedene Personen: die

dritte Person singular feminin — dabei bezieht sich ,,sie* auf die Sprache — und die dritte

*19Neuroth, Vera: Sprache als Widerstand. Anmerkungen zu Ilse Aichingers Lyrikband ,,Verschenkter Rat.“.

Frankfurt am Main: Peter Lang 1992. S. 12.

I Aichinger, Ilse: Meine Sprache und ich. In: Eliza Eliza. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
2004°. S. 198.

*? Ebd. S.198.

55



Person plural — dabei bezieht sich ,,sie” auf die Zollner. Aber nicht nur das: ,,geschehen* und
,passieren” sind in einem Wortsinn als Synonyme zu gebrauchen. Durch diese Verbindung
fallen uns die beiden zusammengehorigen Worter sofort auf; aber an dieser Stelle finden sie
sich in unterschiedlicher Bedeutung: ,,Geschehen lassen bedeutet hier, dass nicht
eingegriffen wird in die Situation, dass die Sprache in ihrer passiven Rolle bleibt. ,,Passieren

lassen® heif3t, dass die Sprache und das Ich ziehen diirfen; sie werden nicht aufgehalten.

Sprachlich und thematisch stehen sich die Texte ,,Mein griiner Esel” und ,,Meine Sprache und
ich® sehr nahe: In beiden wird die Beziehung eines Ichs zu schwer greifbaren, abstrakten
Zweiten thematisiert und Sorgen um diese Zweiten spielen in beiden Texten eine erhebliche
Rolle. Diese ist getragen von der eigenen Passivitdt und erlebten Machtlosigkeit. Auch was
die metasprachliche und die poetische Funktion betrifft, treffen und tiberschneiden sich die
beiden Texte, auch wenn ,,Meine Sprache und ich* viel radikaler verfasst ist. Es entsteht in
beiden Texten die interessante Situation, dass sich die metasprachliche und die poetische
Funktion extrem stark gegenseitig bedingen: Die Unsicherheit iiber die (Un-)Zulénglichkeit
der Sprache wird ganz deutlich auch auf der Ebene der poetischen Funktion fiihlbar. Ein
Beispiel, das hier virulent wird: Die verneinende Vorsilbe ,un®, die sich lautlich und
thythmisierend durch ,,Meine Sprache und ich® zieht, ist auch auf der metasprachlichen
Ebene so bedeutungstragend, dass man auch bei einer Zusammenfassung mit eigenen Wortern
nicht ohne diese auskommt. Im sprachlichen Ausdruck ist es unmdglich, etwas zu negieren,
ohne es nicht doch auch implizit zu benennen, zu bejahen. Jedes Mal, wenn die Erzihlinstanz
die eigene Sprache ,unverdichtig“ nennt, ist sie auch schon verdidchtig geworden; der
sprachliche Versuch, jemanden des Verdachts zu entheben, kommt nicht aus, ohne nicht auch
den Verdacht selbst in den Raum zu stellen. Es ist eine der vielen Ungenauigkeiten der

Sprache, wegen derer man Aichingers Sprachskepsis als berechtigt ansehen kann.

Ist es bei ,,Mein griiner Esel“ eine beginnende Skepsis gegeniiber der Sprache, der
Moglichkeit von Beschreibung und Benennung, so haben wir in ,,Meine Sprache und ich*
eine Sprache, die streikt. Sie will nicht mehr fiir die Sprecherin funktionieren, sie hat sich im
Schweigen selbststindig gemacht. Das Ich ist Bittstellerin, verzweifelt an dieser
Sprachlosigkeit — thematisiert diese aber dennoch auf sprachliche Weise. Der Text wird aus

dieser Perspektive betrachtet zu einem hochgradig paradoxen Vorhaben: ,.Der Versuch,
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sprechend auf Distanz zur Sprache zu gehen, miindet schnell im Widerspruch.“*'> Wir haben
also — wie auch in ,,Mein griiner Esel” — die paradoxe Situation der Sprachkritik und —skepsis,
ja sogar des Sprachentzugs, der nur sprachlich thematisiert wird und werden kann. Die
Moglichkeit der Kritik bestehen bei Aichinger in diesen zwei Texten aus sprachlich
manifestierter Unsicherheit, Ver- und Ausbesserung, Sprachspielereien, Verneinungen. Die
irritierenden Sprachbilder, die sich in ,Mein griiner Esel* immer wieder im Erzdhlfluss
finden, spielen in ,,Meine Sprache und ich* die Hauptrolle: Hier finden wir die Sprache, die
starrt, schweigt, verdédchtig ist; die Sprache wird konkretisiert und angreifbar, und
verschwindet genau dadurch als nebuldse Gestalt im eigenen Sprachstreik. Zwischen den
beiden Texten liegen acht Jahre: Wenn ,,Mein griiner Esel durchaus noch ,scheinbar
schliissig erzihlt*!* ist, ist, so schwindet die Nacherzédhlbarkeit in ,,Meine Sprache und ich*

zunehmend. Lisst man die sprachlichen und poetischen Ausdrucksmittel auBer Acht, entzieht

sich zum Teil auch der inhaltliche Gehalt den LeserInnen.

4.3 Genauigkeit und Definition
4.3.1 ,,Dover* (1972)

,2Dover® ist der Name einer englischen Kiistenstadt und leiht diesen auch einem Text
Aichingers als Titel. Es ist ein Text liber Orte und Worte — und auf diesen auffalligen
Gleichklang muss gleich zu Beginn explizit verwiesen werden, ldsst er sich doch als
hilfreicher Lektiirehinweis verstehen: Die Beziehung zwischen Zeichen und Bezeichnetem,
zwischen Wort und Ort ist Programm. Diese Beziehung ist meist eine arbitrire — doch

,,Dover* scheint anders.

,Wult wire besser als Welt. Weniger brauchbar, weniger geschickt. Arde wére besser als
Erde.“zls, lautet der eindrucksvolle Beginn des dreieinhalb Seiten langen Textes ,,Dover®, der
im Sammelband ,,Schlechte Worter™ abgedruckt ist und sowohl zeitlich als auch inhaltlich in
Aichingers dritte Schaffensphase fillt. Finden wir in den Texten aus Aichingers zweiter Phase
eine zunehmende Skepsis gegeniiber dem Nexus zwischen Wort und Ding und eine sich dem

Erzéhlen immer weiter entziehende Sprache, so wird gleich zu Beginn des Textes ,,Dover*

13 Schmitz-Emans, Monika: Schlechte Warter, lebendige Waorter. Poetologie und Poesie bei Ilse Aichinger. In:
Text+Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. 175/2007. Miinchen: edition text+kritik 2007. S. 62.

214 Schonhaar, Rainer: ,,Der Erzihlwelt Schweigen abfordern®. Ilse Aichingers Prosaminiaturen seit dem Band
,»Eliza Eliza“. In: Bartsch, Kurt / Melzer, Gerhard (Hg.): Ilse Aichinger. Graz: Literaturverlag Droschl 1993. S.
119.

1% Aichinger, Ilse: Dover. In: Schl echte Worter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°.
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das Zeichen ganz vom Bezeichneten geldst und sogar als phonetische Gegebenheit infrage
gestellt. In den Wortern ,,Welt” und ,,Erde” wird jeweils der E-Vokal ausgetauscht: Einmal
wird er zu einem ,,u“-~Vokal erhoht, einmal zu einem ,,a* vertieft. Zwar wird festgestellt, dass
die nun veridnderte Form die bessere wire — und zwar in einem Band, der ,,Schlechte Worter
heifit! —, der Konjunktiv II verweist dennoch auf die Unmoglichkeit, diese Worter einfach
ersetzen zu konnen: Zwar weisen die Worter ,,Arde” und ,Wult“ nicht dieselben
semantischen und phonetischen VerschleiBerscheinungen auf, die Aichinger Wortern immer
wieder ankreidet: Zeit und Gebrauch hétten, so Aichinger, destruktiven Einfluss auf Sprache

und ihre Worter.?'®

Die sprachliche ,,Verortung®, ein Wort, das in der Terminologie des
Textes virulent wird, des Menschen schafft allerdings die Notwendigkeit, die abgeniitzten
Worter, wenn auch mit Vorbehalt, doch zu gebrauchen: ,,Aber jetzt ist es $0.“*'" heiBt es im
niichternen, simplen Wortlaut, den Aichinger in der zweiten Schaffensphase bereits
perfektioniert hat. Dieser — auch auf einer lautlichen Ebene — harsche Einwurf wird zum
Abbruch der Sprachspielereien: Selbst die Umlautung von Wortern setzt doch immer den
allgemein zugédnglichen Wortschatz voraus. Nur Worter, die darin enthalten sind, konnen fiir
diese Wortspiele herangezogen werden. Und diese Worter sind alles andere als unschuldig;
viele von ihnen sind missverstdndlich, missbraucht, zu unscharf oder sogar mehrdeutig. Auf
das Spiel mit Mehrdeutigkeiten habe ich auch in fritheren Texten Aichingers schon
verwiesen. ,,Dover arbeitet auf zweifache Weise mit diesen: Einerseits ist nicht immer Kklar,
ob damit gerade lediglich das Wort selbst oder doch das damit verkniipfte Ding bezeichnet
wird; so heiflt es etwa: ,,Normandie heifit Normandie und nicht anders. Das Ubrige auch.«*®
Aus der Formulierung geht nicht hervor, ob das ,,Ubrige* alle iibrigen Worter einschlieBt —
oder ob es sich quasi auf sich selbst, auf das Wort ,,Ubrige®, bezieht. Hier merkt man, wie
sehr die metasprachliche Funktion auf die referentielle Funktion wirkt: Die metasprachliche
wird in ,,Dover*, mehr noch als in den zuvor behandelten Texten, zur referentiellen Funktion.
Die zweite Form der Mehrdeutigkeit findet sich in den vielen polysemen beziehungsweise
homonymen Wortern, deren Bedeutung auch durch den Kontext nicht immer eindeutig

festzustellen ist. ,,Alles ist eingestellt. Aufeinander, wie man sagt.“219

, spielt etwa mit der
mehrdeutigen Bedeutung von ,.einstellen®: sich auf etwas einstellen, etwas — zum Beispiel ein
Gerédt — einstellen, jemanden als Arbeitskraft einstellen, aber auch etwas auBler Betrieb

nehmen, aufhdren. Die Mehrdeutigkeit des Satzes wird durch das Indefinitpronomen ,,alles*

216 Vgl. Pataki, Heidi: Ilse Aichinger. In: Reichart, Elisabeth (Hg.): Osterreichische Dichterinnen.

Salzburg/Wien: Otto Miiller Verlag 1993. S. 18.

27 Aichinger, Ilse: Dover. In: Schlechte Wérter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°. S. 41.
*'"Ebd. S. 41.

*"Ebd. S. 41.
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als Subjekt auf keine Weise beschrinkt; die Epiphrase ,,Aufeinander, wie man sagt.“**

sorgt
fir mehr Klarheit, die Mehrdeutigkeit des Satzes bleibt durch die staccato-artige
Unterbrechung jedoch weiterhin bestehen. Eine Sache ist auf die andere eingestellt, die
Auslegung, es sei dabei der Bezug des Wortes auf das Ding, das Zeichen auf das Bezeichnete
gemeint, liegt nahe. Dabei schwingt fiir mich aber die Zweideutigkeit des Wortes ,,eingestellt
sehr wohl mit: Dieser Prozess des eindeutigen Schliefens vom Wort auf die dadurch
bezeichnete Sache wirkt durch die mehrdeutige Wortwahl sehr wohl unterbrochen. Mehr

noch: Die Mehrdeutigkeit des Wortes spiegelt selbst mimetisch die Ungenauigkeit der
Sprache ab.

Normalerweise bestimmt die Willkiir quasi den Bezug des Namens auf das Ding. Das lésst
sich etwa daran erkennen, wenn die Rede von ,,Kalkutta (...) mit seinem schlecht erfundenen

Namen“221

ist. Betont wird mit dieser Formulierung weniger, dass der Name erfunden sei, als
dass er ,,schlecht” erfunden sei. Der Schluss, dass Namen grundsitzlich erfunden seien, aber
nicht in jedem Fall ,;schlecht” erfunden, ist also naheliegend. Nur ,,Dover* kann sich dieser
Willkiir entziechen und ist in dieser Hinsicht ,nicht zu verbessern. Dover heifit so wie es
ist.“**? Interessant ist, dass hier das obligatorische Komma zwischen ,,s0* und ,,wie* fehlt.
Der Lesefluss wird durch das Ausbleiben dieser Lesehilfe gestort. Im ganzen Text wird mit
Satzzeichen gespart; das Setzen von Anfilihrungszeichen konnte etwa dann fiir Klarheit
sorgen, wenn nicht sicher ist, ob gerade das Ding oder das Wort gemeint sind. Aichinger
verzichtet aber auf diese nicht-sprachlichen Hilfsmittel der Sprache und lésst Vieldeutigkeit
zu, fordert diese sogar. Dieser Satz lieB3e sich etwa auch so lesen: ,,Dover heifit: So wie es ist.*
Dover bekommt so eine zusitzliche Bedeutung eingeschrieben. In dieser Lesart wird ,,Dover
zu einem Ort, an dem die Sachen und in weiterer Folge wohl auch die Worte so genommen
werden, wie sie eben sind; die Willkiir der Namen wird in Kauf genommen. Der Satz
korrespondiert dann auf rdtselhafte Weise mit dem ,,Aber jetzt ist es 50,4223 , das die
Sprachspiele zu Beginn jdh unterbricht. Genauso ein Ort, an dem der Wort-Ding-Nexus
vorausgesetzt wird, ist ,,Dover* aber nicht, wie sich herausstellen wird; die Stelle markiert
also einen gewissen Widerstand in der Lektiire. In der anderen Lesart deckt sich bei Dover
Zeichen und Bezeichnetes, weswegen dieser Ort auch den Ausgangs-, Dreh- und den

wortlichen Angelpunkt der metasprachlichen Uberlegungen darstellt: ,,Von diesem, wie viele

220 Epd. S. 41.
2 Epbd. S. 41.
222 Ebd. S. 41.
22 Ebd. S. 41.
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sagen, unbetrachtlichen Ort sind alle Bezeichnungen und das, was sie bezeichnen, leicht aus

«224

den Angeln zu heben. ,,Dover wird an dieser Stelle zu einem ,,unbetridchtlichen Ort®, eine

sehr irritierende Formulierung, wird ,,unbetrachtlich® doch gemeinhin als Synonym fiir ,,auf

keine Weise betrichtlich**®

, also ,,wenig dramatisch® oder ,mit geringer Auswirkung*
verstanden. Auf einen Ort ist das nicht wirklich anwendbar. Die Formulierung ist also in
hochstem Grade widerstidndig, vor allem, weil durch die Parenthese ,,wie viele sagen®,
angemerkt wird, dass diese Beschreibung von ,,Dover* durchaus géngig ist. Die zweite
Irritation dieses Satzes liegt im Phraseologismus, in ,,Dover* seien Zeichen und Bezeichnetes
»leicht aus den Angeln zu heben.«**° Aichinger verwendet Redensarten wie diese so selten,
dass man ihnen dann, wenn sie in Texten auftauchen, Aufmerksamkeit schenken sollte. Die
»Angel“, die hier aufgerufen wird, ist ebenfalls, und inzwischen mag es kaum mehr
iiberraschen, mehrdeutig. Angelrute und Tiirangel sind zwei Homonyme des Wortes; wihrend
sich die Redensart etymologisch von letzterer herleitet — eine Tiir wird aus den Angeln
gehoben —, ist es durchaus interessant, wie die Angel in einem Text, der von einer Kiistenstadt
handelt und in dem immer wieder auch von ,,Kreidekliffs“ die Rede ist, aufgerufen wird. Wie
auch in den zuvor analysierten Texten werden hier verschiedene Bildfelder auf interessante
Weise miteinander verkniipft. Weitere Bildfelder erdffnen sich durch das Englische, dem im
Text nicht nur durch die Emphase auf dem englischen Ort ,,Dover®, sondern auch durch das
unkommentierte Einflechten des englischen Wortes ,,beyond* zukommt. An einer anderen
Stelle findet dariiber hinaus auch Konig Artus’ Tafelrunde Erwédhnung. Nun wird das
englische ,,Angel* natiirlich im Deutschen mit ,,Engel“ iibersetzt, was fiir die Lektiire von
,2Dover viel weniger fruchtbar scheint, als es der Bezug zum Wort ,,Englisch® selbst ist, das
sich von den ,,Angelsachsen* ableitet. Die Sprachprobleme aus ,,Dover* sind keine speziellen
Probleme der deutschen Sprache, sondern Probleme der Sprachen an sich. Durch das
Heranziehen weltweiter Ortsnamen werden auch andere Sprachen, das Franzdsische und das
Niederldndische etwa, in den Text zitiert. Durch das Nennen von ,,Hindustan®, das nicht nur
eine indische Region bezeichnet, sondern auch der veraltete Name fiir das polyglotte Indien
darstellt, werden sogar gleich mehrere Sprachen aufgerufen.””’ Interessant ist die Nennung
dieses Begriffes auch, weil er zeigt, dass durchaus abgenutzte, iiberholte Benennungen durch

neue Namen ersetzt werden konnen; Sprache ist also weder an einem bestimmten Ort zu

“*Ebd. S. 41.

23 ygl. Duden. Das groBe Worterbuch der deutschen Sprache in zehn Bénden. Band 9: Tach-Vida. Mannheim:
Duden 1999° S. 4089.

*CEbd. S. 41.

*7Vgl. Duden. Das groBe Worterbuch der deutschen Sprache in zehn Biénden. Band 4: Gele-Impr. Mannheim:
Duden 1999°.S. 1806.
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verankern, noch von anderen isoliert zu betrachten und unterliegt auBerdem einem konstanten
Wandel.

Interessant ist auch, dass die Probleme der Sprache in ,,Dover“ keine Probleme der
individuellen Sprache mehr sind. Der subjektive Eindruck der Unmdglichkeit einer sicheren
Ausdrucksweise weicht hier einem objektiven, was sich durch die Perspektive der dritten
Person””® und den fehlenden Personal- und Possessivpronomen zeigt. Der Vergleich zu den

vorigen Texten macht hier grof3e Unterschiede sichtbar.

Den Beginn des Textes stellt das Spiel mit den Begriffen ,,Erde” und ,,Welt* dar, auf das
bereits eingegangen wurde. Dabei sind diese nicht nur durch die Wiederholung derselben
Satzkonstruktion eng miteinander verkniipft, sondern weisen auch eine semantische
Verbindung auf: Beide sind zwar mehrdeutig, aber in zumindest einer Bedeutung synonym zu
verwenden, namlich dann, wenn von unserem Planeten die Rede ist. Der Text ruft damit
sofort geographische Bildfelder auf, die von der Nennung zahlreicher konkreter Toponyme
(,,Dover®, ,,Normandie*, ,,Delft”, ,,Hindustan*, , Kalkutta“, ,,Denver, ,, Trouville“, ,,Bilbao*,
,,Privas“zzg), unkonkreter Orte (z.B. ,,Orte”, ,,Schreibstube®, ,Irrenhaus®, , Kieselspielplatz*,

«230

,Kreideldden®, ,,Camps®, , Verstecke”, Tiirme“”"") und abstrakter Orte (,,beyond®, ,,dort

. . 231
oben®, ,,Zwischenrdume*

) ergidnzt werden. Bei den Nennungen der Toponyme, die recht
unzusammenhéngend wirken, féllt mir die Vielfalt der metrischen Schemata auf: ein Anapist,
ein Daktylus, zwei Amphibrachys, zwei Trochden und zwei Jamben. Genau diese zwei
Jamben sind die &hnlich klingenden Namen ,,Denver und ,,Dover, die immer wieder
parallelisiert dargestellt werden. Die zweite Silbe ,ver” ruft die Assoziation mit dem
homographischen Prifix ,,ver” hervor. Bereits in den anderen Texten ist die Hiufung von mit
,ver-“ beginnenden Wortern sehr hoch. Nichts anderes gilt fiir diesen Text (,,verbessern®,
,verloren (2), ,verbreitet”, ,verzweifelt”, ,verdienen“, ,verlernen“, , Versteck",

. . . 232
,»Verzweiflung®, | verfliichtigen®, ,,vergessen*

). Auf die Bedeutung des Negationspréfixes
,un“ in Aichingers Texten wurde ebenfalls bereits hingewiesen. Auch in Dover spielt es eine

prominente Rolle (,,unbetrichtlich®, Ungenauigkeiten®, ,,unbestechlich, ,unschlagbar* (3),

¥ Neuroth, Vera: Sprache als Widerstand. Anmerkungen zu Ilse Aichingers Lyrikband ,,Verschenkter Rat..

Frankfurt am Main: Peter Lang 1992. S. 11.

22 Dover*, »Normandie“, ,,Delft”, ,,Hindustan®, , Kalkutta“, ,Denver*: Aichinger, Ilse: Dover. In: Schlechte
Worter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°. S. 41; , Trouville“, , Bilbao*, ,,Privas‘: ebd. S.
44;

230 ,,0rte”, , Schreibstube®, , Irrenhaus: ebd. S. 41; , Kieselspielplatz*: ebd. S. 42; , Kreideldden®, ,,Camps*,

L, Verstecke®, Tiirme*: ebd. S. 43;

2l ,»beyond“: ebd. S. 41; ,,dort oben®, ,,Zwischenrdume*: ebd. S. 43

232 ,verbessern®, | verloren“: ebd. S. 41; , verbreitet”, ,,verzweifelt”, ,,verdienen®: ebd. S. 42; ,,verlernen®,
,verloren®, , Versteck®: ebd. S. 43; ,,Verzweiflung®, ,,verfliichtigen®, ,,vergessen®: ebd. S. 44;
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,2unerheblich®, uninteressantes®, ,,unlingst”, ,untergehen ). Zusitzlich gibt es viele

Nennungen von ,und“ und versteckte ,un“-Laute in Wortern wie ,,Stimmungen®,
,2Bewunderung®, ,Freundschaft”, ,zugrunde® und ,,Brunnen‘ 24 die die verneinende
Grundstimmung des Textes mittragen; negiert wird ndmlich nicht nur iiber das Préfix,
sondern auch iiber viele Nennungen von ,,nicht”. Der letzten zwei Sitze des Textes lauten:
,,Es wird die mifiratene Verzweiflung nicht beiseite schieben, die unsere ist. Dover nicht.«**
Durch ,,unsere* wird das ,,un“-Préfix erneut aufgerufen, beide Sitze enthalten dariiber hinaus
das Adverb ,nicht“, das insgesamt im letzten Absatz sechsmal genannt wird. Durch die
Phrase ,,Dover nicht* entsteht in meiner Lektiire der Eindruck einer Negierung von Dover
selbst; wird fast vier Seiten lang ein extrem positiver Eindruck von ,,Dover* als Ort, in dem
sprachliche Gesetze zum Teil gar nicht zu gelten haben, vermittelt, entsteht durch diesen
abrupten Schluss eine ziemliche Irritation in der Lektiire. ,,Dover* wird vom tatséchlichen Ort
,2Dover” in England zum schlichten Wort ,,Dover*, von einer Art Eutopie in die Utopie, zum
wortlichen ,,Nicht-Ort“, gefiihrt. Der Eindruck wird durch die vielen Negationen verstirkt,
iiber die sich ,,Dover* definiert: Wenn andere Orte ,,wahrscheinlichere Orte* sind, dann wird
Dover im Umkehrschluss zu einem unwahrscheinlichen Ort.

Trotzdem steht ,,Dover als (Nicht-)Ort {iber diesen anderen Orten, und als Wort iiber allen
anderen Worten — was auch eine sprachliche Gegebenheit ist: ,,Dover” als englische Stadt
enthdlt das Wort ,,over, ein mehrdeutiges Wort, das als ,iiber”, ,driiben” aber auch als
,vorbei“ iibersetzt werden kann.?*® Steht , Dover* den ganzen Text lang iiber den anderen
Stadten, implizieren die letzten zwei Worte des Textes eher die zweite Bedeutung: ,,Nicht
Dover* liest sich dann quasi wie ein verdoppelte ,,Vorbei* des Textes.

,Dover* ist aber nicht der einzige ,,Nicht-Ort“ des Textes. Uber das englische Wort ,,beyond*
heiit es etwa: ,Delft, Hindustan, auch beyond. Obwohl beyond kein Ort ist. Oder
wahrscheinlich keiner ist.“*’ Das englisch Wort beyond hat verschiedene Funktionen: Als
Adverb ,,jenseits (von...)*“ oder ,dariiber hinaus®, als Priposition ,,auller — aber auch als
Nomen, wobei es dann mit dem ,Jenseits iibersetzt wird.?*® Fiir Monika Schmitz-Emans ist

auch dieser Passus wieder auf die Sprache selbst zu beziehen, denn es ,,nennt das ebenfalls

erwdhnte Wort ,,beyond* keinen Ort — was auch immer diese Feststellung bedeuten mag: dass

233 unbetrichtlich®, Ungenauigkeiten®, ,,unbestechlich®, ,,unschlagbar*: ebd. S. 41; ,unerheblich®,

,unschlagbar®: ebd. S. 42; ,,uninteressantes®, ,,unldngst™, ,,untergehen‘: ebd. S. 43;

234 HStimmungen®: ebd. S. 42; , Freundschaft: ebd. S. 44; , zugrunde®, ,,Bewunderung®: ebd. S. 41; und
,,Brunnen‘: ebd. S. 43;

23 Aichinger, Ilse: Dover. In: Schlechte Wérter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°. S. 44.
% ygl. Langenscheidts Schulwérterbuch Englisch. Berlin: Langenscheidt 1970°. S. 184.

>7 Aichinger, Ilse: Dover. In: Schlechte Wérter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°. S. 41.
¥ Vgl. Langenscheidts Schulwérterbuch Englisch. Berlin: Langenscheidt 1970°. S. 36.

62



es kein Jenseits der Sprache gibt — oder dass die Sprache einen solchen jenseitigen Ort nie

«239

erreichen wiirde. In diesem Sinn ldsst der Satz die Assoziation mit Wittgensteins

Sprachphilosophie zu: ,,Die Grenzen meiner Sprache bedeuten die Grenzen meiner Welt.«**

In ,,Dover* findet sich im Vergleich zu den vorangegangenen Texten eine noch stirkere
Emphase auf der metasprachlichen Funktion: Die Suche nach den richtigen Wortern, die sich
durch Willkiir auszeichnen, spiegelt sich in den Suchbewegungen zwischen den vielen
(W)Orten wieder, denen verschiedene Positionen in Bezug auf den Wort-Ding-Nexus
zugesprochen wird. Dieses Suchen nach den richtigen Worten endet nicht an den Grenzen der
einen Sprache: ,,Dover* schielt auf andere Sprachen und wechselt den Code sogar ganz, wenn
er die Leserlnnen bei dieser Suche nach ,beyond“ schickt. Der Text wird in diesen
Suchbewegungen zu einem zutiefst poetologischen Text iiber das Schreiben selbst. Ilse
Aichinger antwortete einmal — gefragt danach, ob es ein Rezept flir das Lesen ihrer Texte
gebe — mit dem Hinweis darauf, wie sie selbst lese:

»Ich lese so, wie ich etwas suche, das verloren gegangen

ist, indem ich zuerst das Suchen suche die Form zu

suchen, und wenn ich es gefunden habe, merke ich, daf3

ich eigentlich die Form zu finden gefunden habe, im Fall

des Textes, die Form zu lesen, und daBl Lesen und

Schreiben wie Suchen und Finden sich einander bis zur

Identitit ndhern konnen.“**!
Diese Nédhe von Schreiben und Lesen, die schon fiir ,,Mein griiner Esel* hergestellt wurde,
entsteht durch Suchbewegungen, die man beim Lesen von ,Dover explizit und implizit
vollzieht; es ist ein Suchen von Orten und Worten, und es ist ein Suchen, dessen Finden sich
aus den Suchbewegungen heraus ergibt.
Haben wir als LeserInnen in der ,,Spiegelgeschichte noch jedes Wort fiir selbstverstdndlich
gehalten, schwindet diese Sicherheit nun zunehmend. Die Worte in ,,Dover” sind genauso
ratselhaft, unsicher und vage, wie es die Orte zwischen England und Indien sind. ,,(...) was er
in Dover aufgeschnappt hat, geht ihm nicht verloren (...)***, heiBt es da und kann sofort vom

Ort und Wort ,,Dover* auf den Titel des Textes iibertragen werden: Die Skepsis gegeniiber

der Selbstverstindlichkeit, mit der uns Worte im Alltag begegnen und verstanden sein wollen,

% Vgl. Schmitz-Emans, Monika: Schlechte Worter, lebendige Warter. Poetologie und Poesie bei Ilse Aichinger.

In: Text+Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. 175/2007. Miinchen: edition text+kritik 2007. S. 62.

0 Wittgenstein, Ludwig / McGuiness, Brian und Schulte Joachim (Hg.): Logisch-philosophische Abhandlung.
Tractatus logico-philosophicus. Kritische Edition. Frankfurt am Main: Shrkamp 1998. S. 134.

! Schafroth, Heinz F. Interview mit Ilse Aichinger (1971): Gesprédche mit Ilse Aichinger. In: Moser, Samuel
(Hg.): llse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 34.

2 Aichinger, Ilse: Dover. In: Schlechte Worter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°. S. 41.
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wird in ,,Dover* aufgeschnappt und ldsst die Leserlnnen so schnell nicht mehr los. Eine
Sprache, die sich selbst nicht traut, hinterlésst auch im Rezipieren ihre Spuren.

Auf der Ebene der poetischen Funktion finden sich diese Unsicherheiten in Form von
Negationen: Das Préfix ,,un® formatiert den Text und wird durch die vielen ,,nichts* in seiner
Bedeutung noch gesteigert. Die Dichte an ,,ver“-Préfixen gestaltet auch diesen Text auf der
lautlichen Ebene. Interessant sind diese Worte aber auch auf einer semantischen Ebene: Diese
Worte bringen uns zum Vergessen, Verlernen, Verlieren, Verstecken und zum Verzweifeln.
Die semantische und lautliche Farbung des Textes ist so gesehen eine eher dunkle.

Die inhaltliche Vielsprachigkeit des Textes wird durch die vielféltigen metrischen Formen der
Ortsnamen abgespiegelt. Die wahrscheinlich zentralste Aspekt der poetischen Funktion ist
aber der Gleichklang von Ort und Wort, der, wie ich ausgefiihrt habe, als Lektiireanleitung
verstanden werden kann. Durch diese Ahnlichkeit auf graphemischer und phonetischer Ebene
wird der Fokus immer wieder auf die Ebene der Sprache, auf die poetische Funktion gelenkt.
Der Text operiert eben nicht mit Orten oder Dingen, sondern mit dem sprachlichen Material —
mit dem Wort. Geht es nach ,,Dover*, so miissen wir LeserInnen das naive Vertrauen in diese
Worte verlernen: ,,Wie verlernen wir es, unldngst und spéter zu sagen, eben noch und gleich?

Wie wenn nicht hier? Alles in Dover.“**

4.3.2 ,,Schnee* (1975)

Der Text ,,Schnee* wurde nur kurz nach ,,Dover” verfasst, aber erst in den Band ,Kleist,
Moos, Fasane* aufgenommen. Dort findet sich der Text als letzte von insgesamt neun
poetologischen Schriften, teils zu Autorlnnen wie Franz Kafka und Nelly Sachs, teils zu
sprachphilosophischen Themen, wie es bei ,,Schnee* der Fall ist. ,,Schnee* umfasst nur zwei

Seiten und zwei Absétze und zeigt viele Bezugspunkte zu ,,Dover*.

Auf sehr dhnliche Weise wie es bei ,,Dover der Fall war, wird auch ,,Schnee von zweli,
eigentlich drei, groBen Wortern erdffnet: ,,Schnee ist ein Wort und Heu ist auch eins.***,
lautet der erste Satz der Kurzprosa. Die Bildfelder, die aufgerufen werden, sind Winter und
Sommer, Natur, Jahreszeitenwechsel; aber die Existenz dieser zwei Begriffe als ,,Worte* wird
so stark hervorgehoben, dass der lesende Blick sofort auf die formale Ebene gelenkt wird.
Dort findet sich eine gleichgeschaltete Syntax, verdoppelt und durch ein ,,und* verbunden.

Der Aufbau des Satzes ist denkbar simpel und folgt dem Schema ,,A=b“, was den

243
Ebd. S. 43.
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Gleichsetzungsnominativ bedingt und Jakobsons Feststellung in Erinnerung ruft, solche
,»identifizierenden Sdtze* handeln einzig und allein vom lexikalischen Code der gewéhlten
Sprache: ,,Jhre Funktion ist streng metasprachlich.“**’ Die metasprachliche Funktion ist also
von Beginn des Textes an zentral; das zweite ,,Wort“ wird dann iibrigens nicht
ausgeschrieben, sondern durch ,,eins* ersetzt. Das ist aus mehrerer Hinsicht bemerkenswert:
,eins“ ist die durch Elision verkiirzte Form des Indefinitpronomens ,,eines®. In dieser Form,
die etwas umgangssprachlich anmutet, ist das Indefinitpronomen gleichzeitig ein
Homogramm des Zahlwortes ,,eins“. Nur durch diese Verkiirzung sind iibrigens alle Worter
der ersten Zeile einsilbig; dass dieses den Rhythmus aus Einsilbern sonst storende Wort
ausgerechnet zum Numeral ,eins*“ verkiirzt wird, ist ein bemerkenswerter Kunstgriff.
Insgesamt dominieren in den ersten fiinf Zeilen des Textes aber mit wenigen, aber sehr

«“246) einsilbige

bedeutungstrachtigen Ausnahmen (etwa ,viele*, , Worter”, ,bezeichnen
Worter, was dem Text einen staccato-artigen, abgehackten Rhythmus verleiht. Das Wort
,»eins“ spielt meiner Lektiire nach eine grofere Rolle im Text. Virulent wird das im Nachsatz
der Feststellung, es gebe nicht viele Worter: ,,Es gibt nicht viele, die nicht bezeichnen, womit
sie eins sind, weil sie es nicht bezeichnen.“**’ Dieser Satz mit drei Verneinungen durch
,.,hicht ist nicht einfach zu verstehen. Ins Leere verlduft auch der Versuch, den kausalen
Nebensatz eindeutig entweder auf den Hauptsatz oder den Relativsatz zu beziehen, da beides
moglich ist, sich gegenseitig aber ausschliet: ,,Ist das ,,Bezeichnen des Gegenstandes das
Gegenteil vom Einssein mit diesem oder ist das Einssein mit einem Gegenstand die wahre
Form des Bezeichnens?**® Der Text 16st dieses Paradoxon nicht auf, die Zahl ,,eins* spielt in
diesen Uberlegungen aber eine wichtige Rolle. Das Einssein von Zeichen und Bezeichnetem
ist auch eines der zentralen Themen von ,Dover; dort hat ,Dover genau wegen des
Einsseins von Wort und Ort eine Vormachtstellung inne. ,,Schnee® hat ebenso eine
Vormachtstellung unter den Wortern, von denen es ohnehin nicht viele gibt, aber wie es sich
in ,,Schnee* mit Zeichen und Bezeichnetem verhilt, ist aus den paradoxen Formulierungen
nicht eindeutig abzulesen. Verbliiffend ist fiir mich immer wieder, wie leicht es fillt, solche
sprachlichen ,,Escher-Bilder herzustellen, Unmogliches, Widerspriichliches, sich sogar

gegenseitig AusschlieBendes ohne Probleme sprachlich hervorzubringen; es fiihrt aber auch

3 Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Birus, Hendrik / Donat, Sebastian (Hg.): Roman Jakobson.

Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie. Sdmtliche Gedichtanalysen. Band I. Berlin: Walter de
Gruyter 2007. S. 167.

246 ,viele“, ,Worter”, , bezeichnen*: Aichinger, Ilse: Schnee. In: Kleist, Moos, Fasane. Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch Verlag 2004°. S. 113.
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vor Augen, wie naiv die Annahme ist, sprachliche Ausdriicke ohne genaue, misstrauische
Priifung tibernehmen zu kénnen.

,,Eins“ werden hier nicht nur Bezeichnung und Bezeichnetes, sondern auch der Schnee, ,.(...)
auf den Kdmmen der Gebirgsfliisse, mit denen er rasch eins wird (...)**. Der Laut ,,Ein“
versteckt sich auch in einigen anderen Wortern des Textes, wie ,,Einverstdndnisses* und
,eingesackt®. Der Indefinitartikel ,,ein“ nimmt in diesem Text auch jene Rolle ein, die in den
vorigen Texten von Possessivpronomen erfiillt wurde: ,,ein Gliick®, ,,eine Stunde®, ,.ein
Wort®, ,.,ein Beispiel“zso, was noch dazu die letzten Worte des Textes markiert. Diese
Reduktion der Possessivpronomen bleibt jedoch nicht unkommentiert: Schon wenn die
Kinder ,,Der Schnee!* anstatt des uneingeleiteten Nomens rufen, ist das der Erzihlinstanz zu
ungenau: ,,Das filhrt zu mein Schnee, dein Schnee, unser Schnee, zu diesen vielen
besitzanzeigenden Ungenauigkeiten, die einem die Lust nehmen, den Mund aufzumachen. Es

fithrt auch zu kein Schnee.“*!

Hier wird der Eindruck, der sich bereits bei ,,Dover* aufdringt,
explizit bestétigt: Zwar findet sich in ,,Schnee* wieder die Perspektive der ersten Person, sie
wird aber viel weniger betont, als es etwa in ,,Meine Sprache und ich* der Fall war. Die
Possessivnomen werden in ,,Schnee” radikal reduziert, und zwar genau wegen jener
,ungenauigkeiten“, die Aichinger den meisten Worten anlastet. In der ,,Lust (...), den Mund
aufzumachen® finden wir wieder das vielzitierte Schweigen, das sich die Autorin selbst
abfordert. In dieser Passage dominieren die ,,u“-Laute (,,unser®, ,zu“, ,,Ungenauigkeiten®,
Lust“, ,,Mund“*?), die als (halb)geschlossene Hinterzungenvokale®” in der Tat das weite
Offnen des Mundes nicht ntig machen.

An einer zweiten Stelle verdédchtigt sie Menschen, immer dann etwas ,,mit Recht sagen®,
wenn man etwas eigentlich nicht sagen kann.”* In dieser Passage findet sich eine auffillige
Assonanz der sich teilweise auch wiederholenden Woérter ,,Recht”, |, Reden®, ,,Regen* und

¢255

,»Regel* Meiner Lesart nach gehorchen diese Klinge der Schweigeverordnung der

Erzéhlinstanz nicht, sondern erzeugen selbst ein Gesprich imitierende Laute. Diese lautliche
Spannung gipfelt dann ironischerweise in der Bemerkung: ,,Reden und Regen gehen in der

Regel zu weit und bewirken doch meistens nicht, worauf es ankommt. >

249 Aichinger, Ilse: Schnee. In: Kleist, Moos, Fasane. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°. S.
113.
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Was die Laute des Textes betrifft, so ldsst sich zum wiederholten Mal die wichtige Rolle des
,ver<-Prifixes feststellen: ,verschwunden* (2) ,verschneit® (2), ,vergossen®,
,Verschwindens®, ,,Vergleichsmoglichkeiten®, ,,Verdéichtig“257; der Text verwendet diese
Worter aber nicht nur, sondern thematisiert sie auch auf der metasprachlichen Ebene:

,,Ver, das nicht nur die zweite Silbe des Wortes Dover ist,
geht auch auf got. fra zuriick, so, wenn der Sinn eines
Verschwindens oder Zugrundegehens vorliegt (Die
Vorsilbe Ver und ihre Geschichte, Breslau 1907) — wie
sollte es da nicht tausendmal mehr als alle anderen
Vorsilben zum Schnee und seinem Schneien gehoren?*>®

Diese Stelle stellt aus mehrerer Hinsicht eine Irritation der Lektiire dar: Der sprachliche Ton
wird hier vollig verdndert, schwenkt vom poetischen Ton eines Gedankenexperiments auf den
wissenschaftlichen Ton einer Arbeit um. Es wird auch explizit auf ,,Dover®, ein Text der ein
Jahr vor ,,Schnee® entstanden ist, eingegangen, fast so, als wire ,,Schnee* der dazugehorige
Subtext, eine Leseanleitung, in der die Bedeutung der Silbe noch einmal betont werden muss.
Tatsdchlich wird auch noch explizit eine wissenschaftliche Quelle genannt, um ihre Priaferenz
des Prifix ,,ver” iiber dem ,,be* zu rechtfertigen. In diesem Werk stellt {ibrigens auch der
Autor Max Leopold, der im Gegensatz zum Verlag und Erscheinungsjahr bei Aichinger nicht
genannt wird, diese Prifixe oft gegeniiber und merkt an, diese ndherten sich in der

. . . . . . o 259
geschichtlichen Entwicklung an, ,,so dass sie sich gewissermassen ergédnzen.*

Von jener
polarisierenden Opposition, die Aichinger zwischen den Silben herstellt, ist bei Leopold
nichts zu lesen; er merkt sogar an, die Vorsilbe ,,ver sei das Produkt von vier verschiedenen
Wurzeln, die jeweils ihren eigenen Bedeutungszweig in dieses Préfix integriert hétten.
Allerdings betont auch Leopold den Wandel der Sprache und die Bedeutungsverschiebungen,
welche die Funktion von Vorsilben in vielerlei Hinsicht beeinflusst, was mich an den
veralteten Begriff ,,Hindustan* in ,,Dover* denken ldsst; in ,,Schnee‘ wird auch das veraltete
Wort , Kémmerer fiir den Finanzbeauftragten, den fritheren ,,Kammerherrn®, verwendet.
Anhand dieser Beispiele ldsst sich veranschaulichen, wie die Dynamik der Sprache in den
Text direkt und indirekt einflieBt und zu Widerstinden und sogar Verstindnisproblemen

fiihrt: Der Gebrauch und das Rezipieren von Wortern ist immer vom individuellen, aber auch

sprachgeschichtlich beeinflussten Wortschatz bestimmt. In Interviews betont Aichingers

257 ,verschwunden®: ebd. S. 113; ,,verschneit”, ,,vergossen®, ,,Verschwindens®, ,,Vergleichsmoglichkeiten®,

,verddchtig®: ebd. S. 114.
»SEbd. S. 114.
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immer wieder den dynamischen Charakter der Sprache: ,,Fiir mich kommt immer wieder das
Wort Sprache heraus und dafl sich in der Sprache und durch die Sprache die Sprache

260

erneuert.“”" Das Abverlangen von Exaktheit im Schreiben hat durch die Moglichkeit von

sprachlicher Verdanderung also auch eine zeitliche Komponente.

Im zweiten Teil des Satzes, der durch die Klammer und einen Gedankenstrich vom restlichen
Satz abgetrennt ist, wird der wissenschaftliche Ton aber jah abgebrochen und vom Jargon
eines Mirchens abgelost: Die Verkniipfung von ,tausendmal mehr und ,,Schnee®, die
emotionalisierte Verbindung von ,Ver-“, ,Schnee“ und ,seinem Schneien“ - im
mirchenhaften Tonfall hat sich auch wieder das Possessivpronomen etabliert — und das
pseudoromantisierende Verb ,,gehdren liest sich in meiner Lektiire fast wie eine Anspielung
auf Schneewittchen. Interessant dabei ist, dass es hier tatsdchlich eine Verbindung gibt,
bezieht sich Max Leopold in seinem grammatischen Werk immer wieder auf die
vorangegangene Forschung der Briider Grimm. Es sei auflerdem erwihnt, dass die Briider
Grimm in ihrem Deutschen Worterbuch zwei jeweils mehrseitige, duferst detailreiche

«261 yerfassten. In diesem

sprachgeschichtliche Eintrdge zu den Vorsilben ,be“ und ,ver
Absatz finden sich also die Mérchensammler und Grammatiker in der Personalunion
sprachlich reprédsentiert. Es ist bemerkenswert, wie einzig durch exakt gewdhlte sprachliche
Mittel zwei vollkommen unterschiedliche Genres in einem Absatz vereint werden kdnnen.

Es gibt aber noch einen dritten Bezugspunkt zwischen den Briidern Grimm und diesem Text:
,»Schnee® wird auch im von Jakob Grimm 1854 verfassten Vorwort zum Deutschen
Worterbuch mit Wortern verkniipft, wenn es heif3it: ,,wie wenn tagelang feine, dichte flocken
vom himmel nieder fallen, bald die ganze gegend in unermeszlichem schnee zugedeckt liegt,
werde ich von der masse aus allen ecken und ritzen auf mich andringender worter gleichsam

«“262 Wenn fiir Jakob Grimm Wérter Schneeflocken sind, deren schiere Masse fiir

eingeschneit.
ihn Anlass ist, ein Worterbuch zu verfassen, dann findet sich dieses Verhiltnis bei Aichinger
auf den ersten Blick genau umgedreht: Bei Aichinger ist ,,Schnee* ein Wort unter wenigen
und die geringe Anzahl an ,,richtigen” Wortern ist fiir Aichinger Anlass fiir eine Suche nach

Wortern, Anlass fiir ,,Schnee”. Thre Suche nach ,richtigen Wortern unter allzu vielen

* Haider, Hans. Interview mit Ilse Aichinger (1975): Guter Rat ist teuer geworden. In: Fissler, Simone (Hg.):

Ilse Aichinger. Es muss gar nichts bleiben. Interviews 1952-2005. Wien: Edition Korrespondenzen 2005. S. 23.
261 ,.be: Vgl. Grimm, Jakob / Grimm, Wilhelm: Deutsches Worterbuch. Erster Band: A-Biermolke. Leipzig:
Hierzel 1854. S. 1202-1204. ,,ver*: Vgl. Grimm, Jakob / Grimm, Wilhelm: Deutsches Woérterbuch. Zwdolfter
Band/1. Abteilung: V-Verzwunzen. Leipzig: Hierzel 1854. S. 51-57.

262 vgl. Grimm, Jakob / Grimm, Wilhelm: Deutsches Worterbuch. Erster Band: A-Biermolke. Leipzig: Hierzel
1854. S. TI-111.
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,»falschen® gleicht aber genau der Suche nach einzelnen Schneeflocken im Schneegestdber.
Der Eindruck, den Grimms Zeilen hinterlassen, ist aber sicherlich kein angenehmerer: Es ist
nichts zu lesen von der Leichtigkeit der Schneeflocken, sondern von ,unermeszlichem
schnee®; die Worter lasten dann als ,,masse™ auf ihm. Er folgert daraus auch: ,,zuweilen
mochte ich mich erheben und alles wieder abschiitteln (...).“**® Es sind Bilder, die am Ende
des Textes mit den Anspielungen auf die Sintflut noch einmal aufgerufen werden. Ein
dominantes Thema in Aichingers Schaffen hat sich auch in ,,Schnee* manifestiert: Es gibt
eine Flut an Wortern, viele Bande an Worterbiichern kdonnte man damit fiillen; aber es sind

dennoch nur wenige brauchbare darunter.

Auch in der Analyse von ,,Dover” bin ich schon auf das Schreiben als Suche nach den
richtigen Worten eingegangen; in ,,Schnee* befindet sich die Erzéhlinstanz explizit auf der
Suche nach Wortern, was zu einem Gesprich mit einem ,Kdmmerer™ fiihrt, der die
Erzédhlinstanz iiberzeugen mdochte, dass ,,Kdmmerer den Kriterien eines Wortes durchaus
entspreche. Auf die Tatsache, dass Kédmmerer hier fast als Archaismus verwendet wird, wurde
bereits eingegangen; auflerdem findet sich auch hier wieder die Verschiebbarkeit von
Bezeichnetem zum Zeichen: Der Bezeichnete Kimmerer lenkt selbst den Fokus auf sich als
Wort.

Die Erzdhlinstanz ldsst sich vom Wort nicht {iberzeugen und bricht sogar in Zorn aus, als der
Gespréchspartner das Wort ,,beschneit” in den Mund nimmt, welches die Erzdhlinstanz wegen
der Vorsilbe ,,be‘ ablehnt. Diese Stelle markiert den einzigen Passus, in dem die Handlung im
Unterschied zu den Uberlegungen vorangetrieben wird. Beinahe iibernimmt hier die
referentielle im Gegensatz zur metasprachlichen Funktion die Uberhand, aber ein Signalwort
lenkt den Fokus zuriick auf den Code: Die Erzdhlinstanz dreht am ,,Absatz* um und lauft
davon; genau eine Stunde spiter — hier findet sich das Numeral ,,eins* wieder prominent
platziert — kehrt sie wiederum am ,Absatz* um und sucht den Gesprichspartner, der
gemeinsam mit dem beschneiten Haus und dem Dorf verschwunden ist. Nun ist in einer so
hochgradig poetologischen Schrift das Wort ,,Absatz* auch, wenn es in eine Phrase verwoben
ist, nicht isoliert vom zum Text gehorigen Begriff des Absatzes zu lesen. Ausgangspunkt
dieser metasprachlich geladenen Passage ist ein ungenau gewihltes, von der Erzihlinstanz
abgelehntes Wort, das zuerst die vorschnelle Reaktion der Flucht quasi ,,durch® den Absatz
herbeifiihrt, dann aber zu ,,Besinnen® fiihrt — ein weiteres Wort mit ,,Be“-Prifix holt die

Erzédhlinstanz also aus ihrer Ekstase — bis sie den Weg durch den Absatz wieder zuriickantritt.

293 Ebd. S. I11.
69



Der Riickweg durch den Absatz fiihrt nun aber zum Verschwinden der Worte, die zuvor
genannt wurden, denn das riickwirtigen Lesen verhindert die Wiedererkennung der Worte;
ein dhnliches Bild wurde schon in ,,Mein griiner Esel* aufgerufen. Es bleibt eine Suche nach
diesen Worten, nach neuen Worten, nach genauen Worten — ein Sinnbild fiir das Schreiben
Aichingers, wie auch Schmitz-Emans festhalt.**

Der metasprachliche Charakter dieser Passage wird auch dadurch betont, dass die Suche nach
Wortern die Erzdhlinstanz ausgerechnet zu sprachwissenschaftlichen Biichern fiihrt: ,,Die
Vorsilbe Ver und ihre Geschichte* wird genauso wie ein etymologisches Worterbuch in den
Text zitiert. Die Suche nach Wortern wird immer am Wort ,,Schnee® ausgerichtet, die
gefundenen Worter werden im an ,,Schnee* orientierten Vor und Danach eingeordnet. Die
genannten Worter scheinen bis auf die schwache Verkniipfung von ,,Suchen®,
,2Heimsuchung* und ., Weitsicht“?® recht unzusammenhédngend; die suchend-schauenden
Bewegungen durch den Text werden durch diese Worte fortgesetzt. Man darf die restlichen
auffilligen Nomen aber mit Verweis auf Aichinger selbst vllig unzusammenhéngend stehen
lassen: ,,Niemand kann von mir verlangen, da} ich Zusammenhinge herstelle, solange sie
vermeidbar sind.“**®, heiBt es in ,,Schlechte Wérter. Eines dieser ,,schlechten Worter ist
iibrigens der ,,Regen®, der in ,,Schnee* als Gegenbegriff zu diesem etabliert wird. ,,Schnee*
endet mit dieser Polarisierung: ,,Wenn es zur Zeit der Sintflut geschneit und nicht geregnet
hitte, hitte Noah seine selbstsiichtige Arche nichts geholfen. Und das ist nur ein Beispiel.“**’
Dieser Schluss ist aus mehrerer Hinsicht bemerkenswert: Einerseits wird in diese
poetologische Schrift ein weiterer Text, die Genesis, und die Geschichte rund um den
auserwéhlten Noah, der von der Sintflut gerettet wird, hineinzitiert. ,,Sintflut* ist eines jener
Worter, die bei Aichinger ebenfalls immer wieder auftauchen. Im Text ,,Ins Wort™ wird die
Sintflut als ,,stetigste Art zu fischen**®® bezeichnet. ,»Ins Wort* ist einer jener Texte, in dem
das Schweigen als Konigsweg postuliert wird; Schweigen ist hier ,,Ergebnis des genauesten,
stillsten Hinhorens, das Ergebnis des Schreibens, das Schreiben selbst.“**” Die Sintflut wird

hier als Gegenkonzept zum Schweigen gesetzt und kann vielleicht durchaus als eine Flut an

Worten, die nicht durch Schweigen gedeckt sind, gelesen werden. Aichinger setzt in ,,Schnee*

264 Vgl. Schmitz-Emans, Monika: Schlechte Worter, lebendige Warter. Poetologie und Poesie bei Ilse Aichinger.
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dieser Sintflut die Macht von ,,Schnee* entgegen, und der Schluss, dass hier wiederum das
Wort und nicht der Schnee an sich gemeint sind, liegt nahe.
Interessant ist auch das Wort ,,Arche®, welches — vom lateinischen ,,arca®, die Kistezm,

271
n , Schnee*

stammend — ein Homogramm zum altgriechischen ,,Arché“, Anfang, bildet.
steht der Anfang quasi am Ende, was an die riickwirtsgewandte Erzdhlbewegung aus der
»Spiegelgeschichte* erinnert.

Der abschlieBende Satz: ,,Und das ist nur ein Beispiel.“, ldsst unterschiedliche Lesarten zu, je
nachdem, welches Wort betont wird: Die Betonung auf ,,nur revidiert den drohenden Ton
dieses Zitierens der Weltuntergangserzahlung; die Betonung auf ,,ein“ hebt diese Drohung

hervor und betont die Macht von ,,Schnee*.

In ,,Schnee* wird Ilse Aichingers Poetologie zu einer Poetologie der Lieblingsworter. Diese
sind Worter im engen Sinn, sie sind genau, exakt, sie decken sich selbst und sind eins mit
dem, was sie bezeichnen. Aichinger hat in der Tat eine Hand voll Worter, die den Lesenden in
ihren Texten immer wieder begegnen: Schnee, Heu, Augenblick, Vergessen, Verlieren,
Verlernen, Sintflut... Diese Worte sind nicht unauffillig in die Texte eingeflochten, sondern
prominent platziert; ihr Dasein als Wort ist ihnen wichtiger als ihr Bezeichnen eines
Gegenstandes oder einer Tatigkeit. Wenn Worter sich als solche einmal bewihrt haben, dann
finden sie immer wieder Eingang in Aichingers Texte.

Die metasprachliche Funktion dieses Texts behandelt aber auch die Dynamik von Worten und
von Sprache. Sprache verhilt sich dabei dem Schnee gar nicht so unédhnlich, wenn es heif3t:
,,Ob er ausbleibt, zogernd zu fallen beginnt oder in Wirbeln herunterjagt, er kann sich nicht
wehren.” Er kann ungenau sein, er kann verdecken, beschneien, verschneien, verschwinden
und er kann die Sintflut herbeifithren. Der Text verhandelt Sprache in mehr als nur einer
Hinsicht; aber die Exaktheit der Sprache, die bei allen dynamischen Vorgdngen gewahrt
werden muss, kann als Essenz des Textes extrahiert werden. Eine derartige Genauigkeit im
Schreiben kann sogar so weit gehen, dass Grammatikbénde und etymologische Worterbiicher
herangezogen werden; eine solche Exaktheit fordert ein komplexer Text wie ,,Schnee* aber
auch von den Lesenden ein. Wenn Worter wie , Kdmmerer® und die Geschichte der Vorsilbe
,ver genannt wird, wenn Satzkonstruktionen — vor allem am Beginn des Textes — irritieren

und sich (scheinbar) widersprechen, dann wehrt sich ein Text gegen eine zu (vor)schnelle

270

62.
*"1'Vgl. Gemoll. Griechisch-deutsches Schul- und Handworterbuch. Wien: HPT-Medien 1989°. S. 127.

Vgl. Lateinisches etymologisches Worterbuch. Heidelberg: Carl Winter’s Universititsbuchhandlung 1938°. S.
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Lektiire. ,,Schnee* wehrt sich so auch gegen eine symbolistische, metaphorische Lesart, die

von Wortern wie ,,Schnee® und ,,Heu* durchaus provoziert wird.

Auf der Ebene der poetischen Funktion ist vor allem der Riickzug der Possessivpronomen und
eine die erweiterte Funktion des Indefinitartikels hervorzuheben. Diesem kommt, auch
versteckt im Numeral ,.eins* und in anderen Nomen, eine objektivierende Rolle zu. Die
Sprachannahmen, deren Geltungsbereich in ,,Meine Sprache und ich®“ noch der einer
individuellen Sprache war, wird in ,,Schnee” wie auch in ,,Dover ausgeweitet. Aichinger
selbst nennt die Hidufung von Possessivpronomen eine ,,Ungenauigkeit — und nichts gilt es
mehr zu vermeiden als diese.

Hervorzuheben ist aulerdem der grundsitzlich hohe Stellenwert von Affixen in Aichingers
Texten. Vor allem die Vorsilbe ,ver ist ein dominanter Aspekt jeden Textes, aber
interessanterweise finden sich in ,,Schnee auch einige Derivate mit ,,be” (etwa die
zahlreichen Nennungen von ,bezeichnen“ und ,Bezeichnung“, ,beschneit, ,belegt®,
,begossen®, , Beziechung*, ,,Beschaffenheit“272). Es zeigt sich, dass man sich trotz der grofiten
Ablehnung gewisser Worte nicht entziehen kann; mit dieser Annahme wird hier sicher
gespielt. Die Vorliebe Aichingers flir Affixe mag aber eigentlich wenig iiberraschend sein,
besteht doch ihre Wirkung ,,in einer groeren und genaueren semantischen Differenzierung

«273

und damit exakteren Ausdrucksmoglichkeit. Um nichts anderes als um eben diese

exaktere Ausdrucksmdglichkeit geht es Aichinger in ihrer Sprache.

272 ,bezeichnen®, , Bezeichnung®, ,,beschneit®: ebd. S. 113; ,belegt”, ,,begossen®, ,,Bezichung®,
,Beschaffenheit”: ebd. S. 114.
*” Ernst, Peter: Germanistische Sprachwissenschaft. Wien: Facultas 2004. S. 119.
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4.4 Journale der Fliichtigkeit als autobiographisches Projekt

4.4.1 ,Der Boden unter unseren Fiillen* (1996)

1996 wurde Ilse Aichinger der GroBe Osterreichische Staatspreis verlichen. Ich hatte gewisse
Vorbehalte, eine von Aichinger zu diesem Anlass gehaltene Rede als Objekt meiner Analyse
einzufiihren, da meiner Erwartung nach die Funktionen von Sprache nach Jakobson in einer
Rede ganz anders hierarchisiert sein miissten, als es bei den bisherigen Texten der Fall war.
Bei ndherer Betrachtung unterscheidet sich ,,Der Boden unter unseren Fiilen* sprachlich aber
viel weniger von den bisherigen Texten und wies sogar sehr viele Parallelen und
Ahnlichkeiten auf,

In der Natur dieser Rede liegt allerdings, dass das erzéhlende Ich Aichinger selbst ist und
durch viele historische und biographische Beziige wird das auch immer wieder betont. Dieser
starke Fokus auf der referentiellen und emotiven Funktion darf allerdings nicht von den
metasprachlichen und poetischen Aspekten des Textes ablenken. Diese sind zwar schwécher
ausgeprigt als in den Texten der zweiten bzw. dritten Phasen, Aichingers Sprachkritik
durchzieht aber auch diesen Text auf eine eher subtile Weise. Eine Gemeinsamkeit mit der
»Spiegelgeschichte* ergibt sich quasi aus der Folge des Erzédhlens: Jene Primisse, die in ,,Der
Boden unter unseren Fiilen® am Schluss gesetzt wird, sollte riickwirkend das gesamte Lesen
des Textes neu formatieren: ,,Es wird immer um Genauigkeit gehen, die gerade im Bereich

der Literatur leicht abhandenkommt.**”*

Die Rede beginnt mit einem Wort, das wohl ebenfalls als eines der groBen Worter Aichingers
klassifiziert werden kann: Das ,,Misstrauen‘ richtet sich in diesem Text — zumindest an der
Textoberfliche — nicht gegen die Sprache, sondern gegen den Staat, was natiirlich auf den
Anlass der Rede — die Verleihung des Osterreichischen Staatspreises — Bezug nimmt. Es wiire
aber kein Aichinger-Text, wiren hier nicht auch metasprachliche Doppeldeutigkeiten
zwischen den Zeilen mal mehr, mal weniger gut verborgen. ,,Ich fragte wie fast jeder vieles in
dieser Zeit des Heranwachsens. Nach dem Staat fragte ich nicht.”, heiflt es etwa und es ist wie
in fritheren Texten nicht festzustellen, ob es eine Frage nach dem Wort Staat oder dem Staat
als Bezeichnetem ist. Am Ende des Textes wird dies Mehrdeutigkeit konkretisiert: ,,Wie
schon gesagt, ich flirchte das Wort ,,Staat*, und nicht nur das Wort.* Das Wort wird in diesem
Passus also vor das Bezeichnete gesetzt. Der Furcht vor etwas geht bei Aichinger die Furcht

vor dem Wort voraus.

™ Aichinger, Ilse: Der Boden unter unseren Fiilien. Rede zum GroBen Osterreichischen Staatspreis. In: Film und
Verhéngnis. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2001. S. 24.
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In diesem Text wird nicht nur nicht gefragt, sondern auch ermahnt und gedroht, und auch
dafiir muss ein Name herhalten: Der ,,Wachmann®, der vom Kinderméidchen ,herbeizitiert™
wird. Auch hier kann man nicht mit Sicherheit feststellen, was passiert: Aus dem
mehrdeutigen Wort ,herbeizitieren” geht nicht hervor, ob er als Wort — also als Drohung
instrumentalisiert — herbeizitiert wird, oder ob tatsidchlich der Wachmann als Mensch
herbeigeholt wird. Auf einer dritten Ebene wird der Wachmann aber auch in die Rede zitiert;
genau wie es wenige Zeilen spiter bei Henry David Thoreau, einem Staatsphilosophen und —

kritiker, der Fall ist.

Die Benennung von Menschen und Dingen erscheint als das zentrale Thema des Textes. ,,Das

sind Juden‘*”

, sagt die GreiBlerin, nein, sie ,,erkldrt es. Mit einem Satz erklirt sie die zwei
Maidchen vor sich und vor dem ,,Publikum® zu Juden, und das, obwohl der jiidische Glaube in
den Leben der beiden Klosterschiilerlnnen keine groe Rolle gespielt zu haben scheint.?’
Aber in dieser fremdbestimmten Benennung wird das zur Nebensidchlichkeit. Das Wort
,Juden® korrespondiert nicht mehr primér mit der Religion, sondern mit Ressentiments, die
das Wort selbst nicht zu decken vermag, aber performativ vollzieht. Und auch die GreiBlerin
hat einen Namen, ,,Theres®, iiber den sie aber selbst verfiigt; denn wenn das Publikum ihn
ausspricht, so entspricht es einer sich ,,anbiedernden Geste. Aichingers Skepsis gegeniiber
dem Staat manifestiert sich so auch immer wieder in angedeuteter Skepsis gegeniiber Worten,
die damit in Verbindung stehen. Es ist eine Frage iiber den Namen, iiber eine Bezeichnung
und schlieflich auch iiber das Wort ,,Staat*, die sich fiir Aichinger niemals gestellt hat. Macht
ist in diesem Text die Macht, Namen zu wéhlen, zu geben; Ohnmacht ist es, diese annehmen
zu miissen. Diese Ohnmacht manifestiert sich in einer Sprachlosigkeit: Der GroBmutter wird

,.kein Wort“ von diesem Zwischenfall erzéhlt.

Ein weiteres Wort, das metasprachlich thematisiert wird, ist das der ,,Partei”: ,,Statt dessen
begannen wir, um den Wohnzimmertisch zu laufen. Auf Striimpfen und nicht lange, denn
schon bald klopfte die unter uns wohnende Partei, wie man sagte (und mir scheint der
Ausdruck heute nicht schlecht gewhlt), mit Besen an ihre Decke.*“*’” Gespielt wird hier mit
der Polysemie von Partei als politischem Begriff einerseits, Ausdruck fiir Mieterlnnen

andererseits. Zu vergessen ist auch nicht der sogenannte ,Parteienverkehr”, der die

25 Ebd. S. 21.
2 ygl. ebd. S. 23.
2T Ebd. S. 22.
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Offnungszeiten eines Amtes bezeichnet. Genau diese wurden zu Beginn der Rede als Teil des
Misstrauen erregenden Staatsapparates kritisiert. Dass sowohl die politischen, als auch die
staatsadministrativen Parteien sprachlich in ein Wohnhaus geholt werden, in dem ein
uneingeschranktes Leben nicht mehr moglich ist, macht wohl auch den Ausdruck in
Aichingers Augen zu einem litotisch ,,nicht schlecht” gewihlten.

Die darunter wohnenden Parteien machen den , Boden unter unseren Fiilen” zu ecinem
unsicheren Ort. Diese Boden ist aber im wahrsten Sinne des Wortes ein sehr doppelbddiger:
Denn es ist nicht nur der konkrete Boden der Wohnung, es ist auch das Staatsterritorium, das
fiir seine Biirgerlnnen keine Sicherheit mehr ,,gewdhren* kann. Ein Boden ,,ohne Gewé&hr*
kann fiir nichts garantieren und {ibernimmt keine Verantwortung, so ,,fest” er auch sein mag.
Fiir die Bewohnerlnnen eines solchen Bodens ,,ohne Gewéhr* ist es leicht, diesen unter den

Fiifen zu verlieren.

Nachdem sich in den frilheren Texten die Prifixe immer als zentral herausgestellt haben,
muss dies auch in dieser Rede untersucht werden. Das ,,ver*-Prafix weist in ,,Der Boden unter
unseren FiiBen“ keine besondere Haufung auf; stattdessen lohnt sich das Zédhlen der ,be*-
Prifixe. Ganze neunzehn Mal findet es sich auf nur dreieinhalb Seiten (,,Behdérden® (3),
,begann®,  betrachtete, ,begannen”, ,bewegen®, ,Beschaffenheit, ,beriihrte,
,bedrohlicher, ,begeistert, ,begriiften”, ,bekam®, ,bescheiden®, ,Bewultsein,

. . . 278
,behandelt®, | beerdigt”, ,, Bezeichnung®, ,,Bereich* 7

). Wenn man Aichingers Gedanken zu
,be“ aus ,,Schnee* bedenkt, ist es vielleicht gar nicht so verwunderlich, dass das ,,be“-Préfix
in diesem Text vor allem die sehr negativ konnotierten Passagen, etwa den Einmarsch Hitler,
markieren.

Auch eine weitere sprachliche Eigenheit aus den fritheren Texten Aichingers begegnet uns in
dieser Rede wieder: Es finden sich zahlreiche Negationen, einerseits durch die Setzung von
,nicht, andererseits durch das Prifix ,,un“. Uber ihren UrgroBvater schreibt Aichinger:
,»Weitere Auftrige bekam er, da er die jiidische Religion, an die er nicht glaubte, nicht aus
Karrieregriinden ablegen wollte, nicht mehr. Er starb sicherlich in dem BewuBtsein, nicht viel

279 < 7+ . . . s Qe .
“2 \Vier Mal wird in diesen zwei Sitzen verneint,

getan zu haben, ich hoffe, er starb ruhig.
was durch das ans Satzende geriickte, vom Hauptsatz weit entfernt stehende ,,nicht mehr*

zusitzlich betont wird. Eine zweite Stelle muss in diesem Zusammenhang ebenfalls genannt

278 »,Behorden®, , begann®, , betrachtete”: ebd. S. 21; ,,begannen®, ,,bewegen®, ,,Beschaffenheit”, , begeistert®,

,bertihrte”, . bedrohlicher®, ,,begriiiten, ,,Behdérden®: ebd. S. 22; , bekam®, , bescheiden, ,,Bewultsein®,
»,Behorden®, , behandelt”, ,beerdigt™: ebd. S. 23; ,,Bezeichnung®, ,, Bereich“: ebd. S. 24.
* Ebd. S. 23.
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werden; diese behandelt die Geschichte ithres Grof3vaters: ,,Er brachte es zwar nur zu einem
bescheidenen Offiziersrang, da er ebenfalls nicht bereit war, die ungeliebte und ungeglaubte

jiidische Religion abzulegen (...).«**

Thematisch sind diese zwei Stellen sehr eng miteinander
verkniipft: In beiden geht es um das Verhiltnis von Aichingers Familie zum jiidischen
Glauben. Es fiihrt die Absurditdt vor Augen, wie fremdbestimmte Bezeichnungen auch von
staatlicher Seite vergeben wurden, auf die man selbst keinen Einfluss hatte, ganz egal wie

unzutreffend und ungenau diese auch ausfielen.

In dieser Rede arbeitet Aichinger auch wieder mit iibergreifenden Bildfeldern, wenn diese
auch weniger auffillig aufgerufen werden, wie es in den fritheren Texten der Fall war; dies ist
aber vielleicht weniger einer Verdnderung im Schreiben, als dem sprachlichen Charakter einer
Rede geschuldet. Die Besenstiele, mit denen an die Decke geklopft werden, werden als
Ausgangspunkt einer Assoziationskette, die Hexen und ihre Feste in den Text holt; das Wort
,Fest™ korrespondiert auch sehr deutlich mit der Bezeichnung ,,fest* fiir den Boden.

Etwas spiter im Text findet sich eine weitere Assoziationskette, die von ,,Staat {iber
,»Theorien®, , Devisen — wieder ein homonymes Wort mit sprachlicher beziehungsweise
wirtschaftlicher Bedeutung —, ,,Maximen* zur ,,Willkiir* fiihren®®'. Dass diese Willkiir als
Endpunkt des staatlichen Verfalls auch eine sprachliche ist, zeigt ihre Kritik an Helmut Kohls
Ausdruck ,,Gnade der spiten Geburt* oder dem Begriff ,,Holocaust“. Ein Begriff wie die hier

genannten ,iiberdeckt und verfilscht, anstatt zu definieren***?

— eine Formulierung, die sich
schon fast wortgleich in ,,Schlechte Worter” findet, wo es iliber die Worter ,,.Leben* und
»Sterben heifdit: ,,Beide sind angreifbar, liberdecken statt zu definieren.***? Aichingers Kritik
des Staates ist also sehr stark an ihre Sprachkritik und ihre Kritik bestimmter, zu ungenauer
Worter gebunden. Wenn sie also festhilt, die ,,Formulierungen der Behorden* hétten sich vor
und nach dem Krieg bis in die Gegenwart herauf nicht veréndert, dann kritisiert Aichinger die
Sprache der Behorden, die noch vor ihrem Handeln gedacht wird.

Die Ungenauigkeit macht Aichinger in diesem Text stérker als in den fritheren am Klang fest,
was nicht iiberraschen mag, ist die Rede doch primir fiir die auditive Rezeption konzipiert.

Die grofBen Worter des Textes, wie ,,Staat* und ,,Dichtung* erscheinen so auch beim Lesen in

ihrer lautlichen Dimension. Vom brennenden Justizpalast, von dem statt Recht nur Unrecht zu

**“Ebd. 8. 23.

**I Ebd. 8. 23.

2 Ebd. 8. 23.

3 Ai}chinger, Ilse: Schlechte Worter. In: Schlechte Worter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag
2007°. S. 12.
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erwarten ist, meint Aichinger etwa, ,,das klang ohne Feuer fast bedrohlicher als im Feuer.«*%

Im letzten Absatz des Textes heilit es: ,,Die Bezeichnung ,Dichter’ empfinde ich fiir meine
Person als ldcherlich. Abgemildert: ,Staat’, das klingt mir zugleich starr und amorph.
,Dichtung’ klingt mir zu vage, zu sehr nach eine Wolke, die rasch zerblasen werden kann “**’
Irritierend ist das elliptische ,,Abgemildert, das einen sprachlichen Bezug zwischen
,Dichter” und ,,Staat* her- und zwischen diesen beiden Worten eine Abmilderung feststellt.
»Staat“ und ,,Dichtung® werden aufgrund ihres Klanges bewertet. Interessant ist die
semantische Spannung zwischen dem Wort ,,dicht, das durch ,,Dichter” und ,,Dichtung*
lautlich aufgerufen wird, und der ,,Wolke®, die noch dazu in die Bedeutungsnidhe von ,,vage*
geriickt wird. Diese Wolke findet als Sinnbild fiir ,,schlechte Worter™ nicht das erste Mal
Eingang in Aichingers Texte. In ,,Der Querbalken* heif3t es: ,,Aber da taucht wieder die Frage
der Benennungen auf, die alte Drachenwolke, und die fiirchte ich.“ 286 Sind  diese
Benennungen zu ungenau und vage, so sind sie schnell ,,zerblasen, wie es auch bei der
,Dichtung® der Fall ist. Aichinger schlieBt den Text mit einem Grundsatz, der fiir ihr
Schreiben wie fiir das Lesen ihrer Texte als Pramisse gesetzt werden kann: ,,Es wird immer

um Genauigkeit gehen, die gerade im Bereich der Literatur leicht abhanden kommt.«**’

Es lasst sich also sagen, dass dieser Text aus Aichingers vierter Schaffensperiode viel stirker
mit der referentiellen Funktion arbeitet, als die Texte aus der zweiten und dritten Phase; dass
dies aber ebenso am Charakter einer Rede liegen kann, wurde bereits festgehalten. Auch
thematisch steht dieser Text ihrer eigenen Biographie viel ndher, was vielen Texten aus der
ersten Phase entspricht. Dennoch enthilt der Text auch metasprachliche Uberlegungen: Die
Kluft zwischen Wort und Ding wird mehrmals implizit thematisiert; die Macht des Staates
entspricht seiner Macht, Namen zu geben und zu nehmen; und so resultiert ihre Staatskritik in
einer Sprachkritik, die schlieBlich zuletzt eine Genauigkeit einfordert, die wiederum direkt auf
den Staat umzulegen ist. Worte wie ,,Holocaust und ,,Dichtung* kritisiert Aichinger als
iiberdeckend und vage. Das Paradox ihrer Sprachkritik, diese ,,schlechten Worter™ dennoch

aufgreifen und verwenden zu miissen, ist nicht aufzuheben, vertieft aber den Graben zwischen

% Aichinger, Ilse: Der Boden unter unseren Fiiien. Rede zum GroBen Osterreichischen Staatspreis. In: Film und
Verhéngnis. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2001. S. 22.

%3 Aichinger, Ilse: Der Boden unter unseren Fiiien. Rede zum GroBen Osterreichischen Staatspreis. In: Film und
Verhéngnis. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2001. S. 24.

% Aichinger, Ilse: Der Querbalken. In: Eliza Eliza. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°."S.
122.

7 Aichinger, Ilse: Der Boden unter unseren Fiiien. Rede zum GroBen Osterreichischen Staatspreis. In: Film und
Verhéngnis. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2001. S. 24.
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ithnen und den ,,guten Wortern™ — ,Partei” ist eines von ihnen, das ,,Feuer um den
Justizpalast ein anderes.

Auf der Ebene der poetischen Funktion fdllt die wichtige Rolle von Negationen auf, die
Aichingers ablehnende Haltung gegeniiber dem Staat sehr schon widerspiegelt. Vor allem
wenn es um die fremdbestimmte Benennung als Jiidinnen und Juden geht, fallen die vielen
,.,hicht“ und ,,un“-Prifixe auf.

Auch dieser Text funktioniert sehr stark durch die Mehrdeutigkeit von Wortern. Der Titel
selbst, der ,,Boden unter unseren Fiilen* steht unter diesem Aspekt nicht mehr nur fiir den
Boden ihrer unsicheren Wohnung, sondern auch fiir den Staat selbst. Dieser Titel, ,,Partei®,
,Devisen™ und die unklare Kluft zwischen Wort und Ding machen den Text wortlich zu

einem ,,doppelbddigen Text.

4.4.2 ,Reise nach ,fort’« (2002)

,,bort’ heifjt fort.“zgg, lautet der erste Satz dieses Textes, der 2002 im Rahmen von Aichingers
wochentlich erscheinenden ,,Unglaubwiirdige Reisen® in der Tageszeitung ,,.Der Standard*
abgedruckt wurde; und er erinnert an so manchen ersten Satz aus Aichingers fritherem Werk.
,,Schnee ist ein Wort und Heu ist auch eins.“**’, lautet der Beginn von Schnee, ,,Wult wire

besser als Welt.«*"°

, jener von ,,.Dover”“. All diese ersten Sitze sind durch einen hochst
simplen Aufbau gekennzeichnet und behandeln eher die Worter als die Dinge, die sie
bezeichnen. Der erste Satz unterscheidet sich durch zweierlei von den anderen beiden: Erstens
arbeitet hier Aichinger erstmals mit Satzzeichen: Haben sich in ,,Schnee® zumindest schon
manche Kursivschreibungen durchgesetzt, die das Lesen gewissermalen erleichtern, finden
sich hier nun auch Anfiihrungszeichen, welche die Frage, ob denn nun das Wort selbst oder
das bezeichnete Ding im Fokus stlinden, gar nicht mehr zulassen. Zweitens greift dieser
gleichungsihnliche Satz nicht Nomen auf, die in Aichingers sprachlichen Uberlegungen
bisher immer eine gewisse Vormachtstellung genossen haben; ,,fort kann — grogeschrieben
und mit der Bedeutung einer Festung — zwar ein Nomen sein, ist in diesem Fall allerdings ein
Adverb. Dieses Adverb wird aber im Titel bereits wie ein Nomen gebraucht: ,,Eine Reise

nach ,fort’ ist grammatikalisch eigentlich nicht korrekt, da eine Adverb nicht von einer

Priposition eingeleitet werden kann. Mit diesem ,,fort™ wird im Text auf verschiedene Weisen

% Aichinger, Ilse: Reise nach ,,fort. In: Unglaubwiirdige Reisen. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2005.
S. 63.

289 Aichinger, Ilse: Schnee. In: Kleist, Moos, Fasane. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004°. S.
113.

% Aichinger, Ilse: Dover. In: Schlechte Wérter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°. S. 41.
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gespielt: Einerseits wird ,,fort“ hier grammatikalisch wie ein Toponym verwendet, ersetzt

«2! Dag erinnert doch

allerdings explizit nicht einen konkreten Ort: ,,Es steht fiir sich selbst.
an Dover, das ,,heiBt so wie es ist.“*** Auch , fort“ scheint also eines jener ,,echten” Worter zu
sein, die eins sind mit dem, was sie bezeichnen; paradox wird diese Annahme allerdings,
wenn man bedenkt, dass sich fort immer im Gegensatz zu etwas — zum ,hier” — definiert.
,,Fort* ist demnach iiberall, wo nicht ,,hier* ist, bis zu dem Moment, an dem es nidher definiert
wird.

Andererseits wird mit der Mehrdeutigkeit von ,,fortgehen” gespielt. Diese Phrase ist ein
Euphemismus fiir Sterben — ein Wort, das Aichinger {ibrigens in ,,Schlechter Worter* als

iiberdeckend statt definierend kritisiert.?”

In diesem Text finden wir den Tod durch Ertrinken,
durch Schnee (!) und in Agatha Christies Krimis. Zwei ganze Absétze handeln deswegen in
England, was den Verdacht nahe legt, dieses ,fort* sei vielleicht doch nach England zu
riicken. Aber am Schluss wird noch einmal klar gestellt — diesmal ohne Anfiihrungszeichen:

« 294

,Fort ist fort. Dieses Fehlen der Anfithrungszeichen entspricht vielleicht seiner

Etablierung als eigenstindiges Wort, heiflt es doch: ,,,Fort’ braucht keinen Namen, es muf}

«295 _ &g hat also nicht einmal das Schmiicken durch Satzzeichen

sich nicht schmiicken (...)
notig.

Der Text weist meiner Lektiire nach viele Anspielungen auf Dover auf. Schon alleine das
Wort ,.fort* zeichnet sich wieder durch eben jenen Gleichklang mit ,,Wort™ aus, den ich in
,Dover® auch schon ,,Ort* attestierte. ,,Fort“ wird hier auch zum Parade(w)ort stilisiert:
,Doch kein Zentrum, keine Metropole kann sich mit ,fort’ messen. Man kann nichts daran

steigern oder abschwichen. >

Diese Feststellungen treffen iibrigens auch auf grammatischer
Ebene auf ,,fort“ — und da es hier noch unter Anfiihrungszeichen steht, muss es auch als Wort
behandelt werden — zu: Als Adverb kann , fort nicht gesteigert werden; und abgeschwécht
kann es weder als Deminutiv noch durch Beifiigen eines abschwichenden Partikels werden:
ein wenig ,,fort” gibt es eben nicht. Diese Beschreibung kann aber auch nicht gelesen werden,

. . . . . 29
ohne nicht ,,Dover* mitzudenken, von dem es heil3t: ,,Nur Dover ist nicht zu verbessern.* 7

#! Aichinger, Ilse: Reise nach ,,fort. In: Unglaubwiirdige Reisen. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2005.
S. 63.

2 Aichinger, Ilse: Dover. In: Schlechte Worter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°. S. 41.
3 Vgl. Aichinger, Ilse: Schlechte Worter. In: Schlechte Worter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag 2007°. S. 12.

% Aichinger, Ilse: Reise nach ,,fort. In: Unglaubwiirdige Reisen. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2005.
S. 64.

*>Ebd. S. 63.

*Ebd. S. 64.

*7 Aichinger, Ilse: Dover. In: Schlechte Wérter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2007°. S. 41.
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Diesem abstrahierten ,,Dover* als Idealfall eines (W)ortes ist das noch abstrakter, keinen
Anspruch auf Konkretheit mehr habende ,,fort” im Spitwerk Aichingers gewichen. Auch in
diesem Text wird eine groBe Anzahl von Toponymen aufgerufen: der Stadtpark, der
Mondsee, Verdun, London, Boston, der Hyde Park und eine Vielzahl von unkonkreten Orten
wie Badeseen, Kinos und Skipisten. Der Text zeichnet sich auch wieder durch eine gewisse
Heteroglossie aus, die uns auch aus ,,Dover schon bekannt ist: Britisches und amerikanisches
Englisch, Franzdsisch und Spanisch werden aufgerufen. Das Wort ,,fort™ gibt es iibrigens in
den Wortschitzen aller drei Sprachen. In Bezug auf das prominent platzierte Verdun ist diese
Vielsprachigkeit eine tragische, tddliche, ist dieser Ort doch ein zentraler Schauplatz des
Ersten Weltkrieges gewesen. Dass ,fort” im Text immer wieder in die Néhe des Todes
geriickt wird, tiberrascht dann wenig.

Und auch das ,,Verschwinden®, das immer wieder eine prominente Rolle in Aichingers
Texten spielt, taucht hier — was paradox klingen mag — wieder auf: ,,Aus Agatha Christies
Biographie erfdhrt man, daf sie einmal drei Wochen lang verschwand, wieder an die ihr

«“2%8 Wie auch schon in

gemifBe Oberfliche kam und nicht gefragt werden wollte, wo sie war.
fritheren Texten wird hier ein anderes Werk hereinzitiert. Irritierend ist viel mehr die
ritselhafte Formulierung ,,die ihr geméfBe Oberflache*; Agatha Christie war also ,,fort™ — der
Gegenort zu diesem ,,fort™ ist aber kein ,,hier”, sondern eine ,,ihr gemiBe Oberflidche*, die als
Antonym wiederum eine ,, Tiefe“ hat, die leicht auch als ein inhaltlicher Gegenort zu Agatha
Christies Texten gelesen werden kann. Impliziert wird auch, dass ihr Verschwinden unter

diese Oberfliache, also in die Tiefe fiihrte.

Mit diesem nur eineinhalb Seiten kurzen Text ist natlirlich ganz anders umzugehen, als es mit
den fritheren Texten der Fall war: Es ist eine Kolumne, die Dichte der Sprache ist vermutlich
noch groBer, durch die Begrenzung, was Platz und Zeit angeht, wird in diesem Text noch viel
mehr mit Anspielungen gearbeitet. Trotzdem {iberwiegen meines FErachtens die
Ahnlichkeiten. Wenn Simone Fissler schreibt, Ilse Aichingers Sprache der bisher letzten
Schaffensperiode sei eine, ,,die sich am miindlichen Sprechen orientiert, die gegen die
Plattitiide nicht mehr auf das genau abgewogene schriftliche Wort setzt, sondern das

«299

Fliichtige, Zugespitzte und Unglaubwiirdige sucht“~", so kann ich ihr nur sehr eingeschriankt

zustimmen. Ziehen wir Jakobsons Modell zur Analyse dieser Texte heran, so haben in

% Aichinger, Ilse: Reise nach ,,fort. In: Unglaubwiirdige Reisen. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2005.
S. 63.

299 Fissler, Simone: Von den Miihen, die Hoflichkeit zu verlernen. In: Féssler, Simone (Hg.): Ilse Aichinger. Es
muss gar nichts bleiben. Interviews 1952-2005. Wien: Edition Korrespondenzen 2005. S. 237.
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Aichingers letzter Phase drei Funktionen im Vergleich zu den Texten der zweiten und dritten
Phase an Wichtigkeit gewonnen: Einerseits ist das die referentielle Funktion, da es wieder
stairker um konkrete Inhalte geht; das Aufgreifen von Biographischem und Tagesaktuellem
hat allerdings auch einen Einfluss auf die emotive Funktion, da sich Aichinger zum Teil auch
subtil zum Gesagten positioniert. Durch die Konstante ihres niichternen Selbstverhiltnisses ist
die Ausprigung der emotiven Funktion aber meines Erachtens nicht besonders stark.
AuBlerdem hat auch die konativen Funktion meiner Einschitzung nach an Bedeutung
gewonnen, was mit der Form der Veroffentlichungen in 6ffentlichen Reden und Zeitungen zu
tun hat. Dies geschieht gerade durch die Beziige auf Aktuelles und Prominentes: Die
Erwédhnung von Agatha Christie hat eine ganz andere Mdoglichkeit, ein breites Lesepublikum
einer Tageszeitung anzusprechen als es der ,,griine Esel* hatte.

Aus diesen Verdnderungen in der Hierarchie der Funktionen ergibt sich natiirlich ein anderer
Charakter der Texte; meiner Meinung nach ist dieser verdnderte Charakter aber nicht der
,Flichtigkeit“ der Worte geschuldet. Spricht Aichinger auch selbst von ihrer Vorliebe fiir
Fliichtigkeit im Vorwort zu ,Journal des Verschwindens* 390 " 50 verstehe ich diese
,Flichtigkeit anders als Féssler nicht als Kriterium fiir die Wahl der Worte, sondern als
Schreibparadigma: Dieses Schreiben im Auftrag der Fliichtigkeit ist, wie auch Aichinger
selbst meint, eine Vorstufe des Verschwindens. Dieses Verschwindens steht fiir mich in
Zusammenhang mit Vergessen und Verschweigen. Es ist ein Schreiben, das nicht auf grof3e,
blumige Worte setzt, sondern auf Verdichtung und Verknappung. Ihr Schreiben ist vom
Schweigen gedeckt, wie es auch in ihrem fritheren Werk der Fall war. Aichingers Wortwahl
ist nach wie vor prézise, wie sich gezeigt hat; der Text ,,Reise nach ,fort’* stellt meiner
Ansicht nach sogar eine direkte Ankniipfung an den Text ,,Dover dar, in dem sich die
Exaktheit der Wortwahl fortsetzt, allerdings zu den metasprachlichen Uberlegungen auch
andere Inhalte hinzukommen. Der Eindruck einer immer noch stark ausgeprigten
metasprachliche Funktion entsteht aus dem Umgang mit der Mehrdeutigkeit von Wortern —
,fort ist in diesem Fall der zentrale Begriff — und aus dem Spiel mit der Kluft zwischen Wort
und Ding. Die vielen Anspielungen auf ,,Dover machen diese Kolumne zu einer Art Subtext
oder Neufassung dieses Textes. ,,Dover” und ,,fort” entwickeln im Text ein Naheverhéltnis

auf der Ebene von Wort und Ort.

Auf der Ebene der poetischen Funktion ist dieses Spiel mit der Trias Wort — Ort — fort ein

zentraler Lektlirechinweis. Anfiihrungszeichen kommt im Text ebenso eine zentrale Rolle zu,

39 vgl. Aichinger, Ilse: Vorbemerkungen zum ,,Journal des Verschwindens®. In: Aichinger, Ilse: Film und

Verhéngnis. Blitzlichter auf ein Leben. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2001. S. 65.
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gerade weil sie bei Aichinger sonst kaum Verwendung fanden. Die prézise, unkomplizierte
Ausdrucksweise, die in den fritheren Texten zum Stilcharakteristikum Aichingers wurden, ist

266

auch in ,,Eine Reise nach ,fort’* beibehalten. Das Spiel mit Préfixen ist in diesem Text ganz
verschwunden; Negationen finden sich aber nach wie vor: ,,Kein“ ist zum zentralen Mittel der
Verneinung geworden. ,Kein Weg“, ,keine Namen®“, ,bkeine Freuden- oder
Schmerzenstranen®, ,,kein Zentrum®, ,,keine Metropole“301; oft definiert sich ,,fort” tiber diese
Negationen. Die durchgehende Rolle von Negationen in Aichingers Texten ist
bemerkenswert. Definitionen, die flir Aichinger eine zentrale Rolle haben, sind vielleicht
durch Negationen exakter zu treffen als durch Affirmationen. ,,Fort™ ist damit quasi fast eine

perfektionierte Negation: Was nicht hier ist, ist fort.

5. Resiimee

In der vorliegenden Arbeit sollte gepriift werden, ob und inwiefern sich die poetische und die
metasprachliche Funktion in Aichingers Schaffensperioden verschieben, verdndern und
gegenseitig bedingen. Mein anfingliches Urteil nach einer ersten Lektlire von Aichingers
Texten war dabei eindeutig: Beide Funktionen sind am Anfang ihres Schreibens vor allem im
Vergleich zur referentiellen Funktion eher schwach, verstirken sich iliber die zweite zur
dritten Phase hinweg enorm und treten in der vierten Phase ihres Schreibens wieder in den
Hintergrund. Ich konnte in meiner Analyse zeigen, dass diese Wahrnehmung tendenziell
berechtigt ist; tatsdchlich ist vor allem die metasprachliche Funktion in der zweiten und
dritten Phase vorherrschend. Allerdings musste ich bei einer exakten Lektiire feststellen, dass
die poetische und die metasprachliche Funktion in Aichingers Schreiben durchgehend sehr
stark sind. Die Emphase der referentiellen Funktion in den Texten der ersten und letzten
Phase erleichtern eine gewisse Oberflachlichkeit in der Lektiire. Die Texte der zweiten und
dritten Phase verwehren sich eines solchen unexakten Zugriffs, weswegen die starke
poetische und metasprachliche Funktion von vornherein die Lektiire formatieren. Eine
Analyse der Tiefenstrukturen zeigt allerdings, dass sich auch in der ersten und vierten
Schaffensphase viele sprachphilosophische und poetische Aspekte finden.

In der ,,Spiegelgeschichte” geschieht dies auf metasprachlicher Ebene etwa anhand des
Lernens und Verlernens von Sprache, auf der Ebene der poetischen Funktion durch die vielen

Spiegelungen, die sich nicht nur inhaltlich, sondern auch sprachlich finden: Aufbau,

301 Kein Weg“, ,.keine Namen®, , keine Freuden- oder Schmerzenstranen®: 301 Aichinger, Ilse: Reise nach ,,fort®.

In: Unglaubwiirdige Reisen. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 2005. S. 63; , kein Zentrum®, , keine
Metropole®: ebd. S. 64.
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Erzéhlzeit und Perspektive weisen Spiegelachsen vor. Solche Spiegelungen werden in
Aichingers erster Schaffensphase zum Erzdhlprogramm, die Bezeichnung ,.Erzdhlen vom
Ende her und auf das Ende hin* hat sich deswegen als sehr brauchbar herausgestellt.

In der zweiten Phase des Schaffens kommt der Zweifel gegeniiber der Sprache als geeignetes
Ausdrucksmittel ins Spiel; in ,,Mein griiner Esel* wird die Skepsis gegeniiber der Sprache zu
einer Skepsis gegeniiber der Mdoglichkeit, sprachlich Verfasstes einfach lesend rezipieren zu
konnen.

Ab der zweiten Phase sind poetische und metasprachliche Funktion auch stark miteinander
verbunden: Die metasprachliche Funktion wird zunehmend zur referentiellen,
sprachphilosophische Annahmen zum Inhalt ihrer Prosa. Durch die starke poetische Funktion
der Texte wird dies auf sprachlicher Ebene abgebildet: Die Sprache Aichingers ist auf den
ersten Blick keine schwer verstdndliche: ,,Poetische Niichternheit™ habe ich als Bezeichnung
fiir diese stilistische Besonderheit gewdhlt. Aichingers Syntax ist geprdgt vom Nominalstil,
den Neuroth vor allem bei Aichingers Lyrik festgestellt hat’"*; Aichingers Sprache ist fast
durchgédngig von semantisch stark aufgeladenen, homonymen oder polysemen Nomen und
eher bedeutungsschwachen Verben, die miteinander verbunden werden, gekennzeichnet.
Diese eher simple Syntax trifft auf eine recht unexotische Wortwahl, die auch daraus
resultiert, dass Aichinger ihre Worter mit Genauigkeit auswihlt; hat sich ein Wort bewihrt, so
findet es schnell immer wieder Eingang in Aichingers Texte, wie es etwa bei ,,Heu* und
,.Schnee® der Fall ist. Worter miissen definieren anstatt zu iiberdecken; vielleicht trifft dies
vor allem auf blumige, iiberladene, emotionalisierende, romantisierende Worter nicht zu, die
man bei Aichinger stets vergeblich sucht. Hinzu kommt, dass Aichinger in der zweiten Phase
stark mit Prifixen zu arbeiten beginnt. Diese und der Diphthong ,.ei* gestalten ihre Texte auf
einer lautlichen Ebene.

Eine weitere Besonderheit dieser Schaffensphase sind auch Aichingers irritierende
Sprachbilder, die nicht mit einem metaphorischem Schreibstil verwechselt werden diirfen.
Aichingers Sprachbilder entstehen durch eine Exaktheit in der Wahl der Worte, und diese gilt
es zu analysieren. Interessant ist, wie Worte aus verschiedenen Bereichen, die einander
scheinbar widersprechen, miteinander kunstvoll verkniipft werden.

In Aichingers dritter Schaffensphase werden all diese Ansétze radikalisiert. Die referentielle
Funktion tritt im Sinne eine Nacherzdhlbarkeit der Texte weiter zuriick, wobei die
metasprachliche Funktion diese Liicke vollstindig fiillt. ,Prosagedichte” wiren keine

unpassende Bezeichnung fiir die sehr lyrischen, sprachphilosophischen Uberlegungen wie

2 Vgl. Neuroth, Vera: Sprache als Widerstand. Anmerkungen zu Ilse Aichingers Lyrikband ,,Verschenkter

Rat.*“ Frankfurt am Main: Peter Lang 1992.S. 29.
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,2Dover und ,,Schnee“. Aichingers Poetik wird in dieser Phase zu einer Poetik der
Lieblingsworter; und Aichingers Lieblingsworter sind eben genau keine jener ,,besseren
Worter”, die Aichinger in ,,Schlechte Worter”, nicht mehr gebrauchen will. Viele Texte
behandeln gute und schlechte Worter, Worter, die mit sich selbst eins sind, Worter, die nur
iiberdecken, anstatt zu definieren. Die vielen sprachlichen Eigenheiten auf der Ebene der
poetischen Funktion setzen sich in der dritten Phase fort, was sich vor allem im Prifix ,,ver*
widerspiegelt.

Aichingers letzte Phase stellt insofern eine weitere Verdnderung dar, als sich ihre bevorzugte
Textsorte dndert: Waren in den Phasen zuvor Aichingers Texte irgendwo zwischen
Prosaskizzen, Gedankenspielen und Prosagedichten anzusiedeln, materialisiert sich ihre
Sprache nun in Reden, Journalen, Kolumnen und Kommentaren. Das hat natiirlich Einfluss
auf die poetische und metasprachliche Funktion, wie auch auf alle anderen Funktionen: Die
referentielle, emotive und konative Funktion wird wieder stirker, wie ich gezeigt habe, da
Aichinger in dieser Phase stirker auf Biographisches, Tagesaktuelles, Kino und
Philosophlnnen Bezug nimmt. Wer Metasprachliches und Poetisches in ihren Texten finden
mochte, muss lediglich genauer lesen: Es findet sich auch in diesen Texten Aichingers
Sprachskepsis, die sich sehr stark in Auseinandersetzungen mit bestimmten Worten wie
»Staat® und ,fort™“ manifestiert. Wie auch in den vorigen Phasen lohnt es sich immer, zu
hinterfragen, ob vom Bezeichneten oder vom Zeichen die Rede ist; meistens liegt die Antwort
wohl irgendwo dazwischen.

Auf der Ebene der poetischen Funktion wird dies wieder anhand von Wortwahl und Lauten
sichtbar — Préfixe spielen in dieser Phase nach wie vor eine dominante Rolle in ihrem
Schaffen. Mehrdeutigkeit von Worten und vor allem die Art und Weise, wie dadurch
verschiedene Bildfelder aufgerufen werden, sind insgesamt ein produktiver Schliissel fiir eine

Lektiire, die iiber den eigentlichen Inhalt hinausgehen mochte.

Es lésst sich also zusammenfassend sagen, dass es Verdnderungen zwischen den Funktionen
gibt, dass diese aber kleiner ausfallen, als es von mir am Beginn meiner Arbeit erwartet
wurde, da die poetische und die metasprachliche Funktion von der ersten bis zur letzten Phase
Aichingers Schreiben stark priagen. Tendenzen, die sich in spéteren Phasen mehr und mehr
durchsetzen, sind auch im frithen Schreiben der Autorin schon angelegt, verbergen sich aber
durch die Betonung der referentiellen Funktion besser zwischen den Zeilen, konnen also
leichter ,,liberlesen” werden, als es in Aichingers ,mittlerem” Werk der Fall ist. Die

»Spiegelgeschichte kann man beispielsweise in ihren oberfldchlichen Strukturen rezipieren,
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ohne die grofle Bedeutung von Sprache, Reden und Sprechen zu erkennen; die vielen
Spiegelungen und Irritationen durch Perspektive und Erzédhlzeit konnen schon viel
schwieriger hinter dem Inhalt zuriicktreten. Die poetische Funktion ist bereits am Beginn von
Aichingers Schreiben so massiv ausgeprigt, dass sie zu Gunsten der metasprachlichen
Funktion in der zweiten und dritten Phase von Aichingers Schreiben sogar etwas schwicher
wird. Die metasprachliche Funktion hingegen nimmt in dieser zweiten und dritten
Schaffensphase die dominante Rolle ein und wird zum eigentlichen Inhalt, zur referentiellen
Funktion, des Textes. In diesen Phasen kann ein Rezipieren nicht mehr an dieser
metasprachlichen Funktion vorbeifithren. Die poetische Funktion arbeitet ihr zu, was vor
allem durch irritierende Bildfelder, die oft grade mit den Themen Sprache, Lesen, Schreiben
spielen, und den Lauten der Texte passiert. Die Lautung des Textes, die durch den Diphthong
,e1“ und verschiedene Préfixe geprégt ist, zwingt die Leserin formlich dazu, den Text auch
laut lesen zu rezipieren. Diese Laute, Heteroglossie, welche durch das Nennen von fernen
Stadten, Landern und Wortern, immer wieder erreicht wird, und zum Teil auch lautmalerische
Verben erzeugen beim lauten Lesen eine formliche Gerduschkulisse. Lésst sich an der
poetischen Niichternheit Aichingers ihre Vorliebe fiir das Verfassen von Gedichten erkennen,
so ldsst sich an dieser lautlichen Dimension ihrer Texte ihre Wertschitzung des Horspiels
erahnen.

Aichingers Texte wollen nicht nur laut, sie wollen immer wieder gelesen werden. Gerade
durch die hohere Rezeptionsschwelle, durch polyseme und homonyme Mehrdeutigkeit und
den vielen poetischen Feinheiten kann man ihren Texten durch eine einmalige Lektiire nicht
gerecht werden. Aichinger selbst hélt fest, dass Lesen immer ein Suchen und Finden ist. Wer
in Aichingers Texten genau sucht, wird auch nach vielfacher Lektiire immer noch Feinheiten
finden, die zuvor in der Dichte ihrer Sprache verborgen geblieben sind.

Aichinger riickt auch das Lesen in unmittelbare Néhe des Schreibens, indem sie darauf
verweist, ,,dall Lesen und Schreiben wie Suchen und Finden sich einander bis zur Identitét

«303 Diese Nihe von Schreiben und Lesen ist auch in ihren Texten fiihlbar. In

ndhern konnen.
der Spiegelgeschichte, in der das Du im Schreiben zum Ich im Lesen wird; in ,,Mein griiner
Esel* wird meiner Lektiire nach das Lesen durch Schreiben gefasst; in ,,Dover werden die
gelesenen Suchbewegungen im Schreiben angestof3en.

In der bisherigen Sekundérliteratur hat vielleicht genau die Néhe dieser beiden Begriffe zu
einem Verharren auf der inhaltlichen Ebene gefiihrt, vor allem was Aichingers Prosa betrifft.

Wo Schreiben und Lesen nahe beieinander liegen, kann Gelesenem viel eingeschrieben und in

39 Schafroth, Heinz F. Interview mit Ilse Aichinger (1971): Gesprédche mit Ilse Aichinger. In: Moser, Samuel
(Hg.): llse Aichinger. Leben und Werk. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1995. S. 34.
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Geschriebenes viel hineingelesen werden. Und doch wihlt Aichinger nie die ,,besseren®
Worte, sondern hélt sich an jene ,ungeschickteren® und ,,unbrauchbareren” Worter, die
gleichzeitig die unverbrauchteren sind. Wenn sich dann ein ,,Griin“ in ihrem Text findet, so
muss dies vor genau diesem Hintergrund verstanden werden: Ein solches ,,Griin“ darf sich
nicht in den metaphorischen Zusammenhang von Hoffnung und Glaube einordnen, sondern
muss vor allem als Wort, Klang und als Zeichen verstanden werden. Eine solche Genauigkeit
fordert Aichinger in ihrer Rede zum Osterreichischen Staatspreis; durch die Niihe von Lesen
und Schreiben in Aichingers (Euvre kann diese Forderung nach Exaktheit auch fiir diese
beiden Bereiche geltend gemacht werden. Und Aichinger ging es auch nie darum, ihren
Texten eine konkrete Botschaft einzuschreiben: ,,Nicht nur, dass man etwas zu sagen hat oder
nicht, sondern dass man etwas sagen will, ist ja auch sehr hiufig. Bei einem Text ist das aber

ein Missbrauch.<*%*

Der Forderung Aichingers nach Genauigkeit bin ich hoffentlich innerhalb dieser Arbeit
gerecht geworden. Habe ich zu Beginn erwéhnt, dass eine Schwierigkeit mit ihren Texten
vom Aichinger-Experten Samuel Moser genau in ihrer Lautlosigkeit festgemacht wird, so
denke ich, dass Jakobsons Modell sich hervorragend dazu geeignet hat, diese Lautlosigkeit
produktiv zu nutzen: Diese Lautlosigkeit hat ndmlich genau Auswirkungen auf die Ebenen
der poetischen und metasprachlichen Funktion. Lautlosigkeit ist das Produkt von Aichingers
Skepsis gegeniiber ,,groBen* Worten; Lautlosigkeit ist somit der Hintergrund aller Worter, die
von Aichinger verwendet werden. Lautlosigkeit findet sich aber auch inhaltlich in vielen
Texten: ,,Meine Sprache® schweigt, die ,,Spiegelgeschichte” ist eine Erzdhlung in die
Lautlosigkeit hinein; auf der Ebene der poetischen Funktion ist Aichingers Lautlosigkeit das,
was in der Lektiire als so dicht wahrgenommen wird: Es steht kein Wort, kein Laut und kein

Satzzeichen zu viel; es steht alles, was sein muss, aber um kein Wort zu viel.

3% Signer, David. Interview mit Ilse Aichinger (2005): Ich bin ja gegen das Erzihlen. In: Fissler, Simone (Hg.):
Ilse Aichinger. Es muss gar nichts bleiben. Interviews 1952-2005. Wien: Edition Korrespondenzen 2005. S. 231.
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Zusammenfassung

Beim Vergleich von Ilse Aichingers frither und spiter Kurzprosa wird eine radikale
Verdnderung ihres Schreibens offensichtlich. Wihrend die Verdnderungen auf der
inhaltlichen Ebene vom Bearbeiten von Erinnerung bis zum Prosagedicht und wieder zuriick
zu konkreteren Inhalten schon vielfach Erwdhnung fanden, wurden die iiberaus auffilligen
Verdnderungen auf der sprachlichen Ebene bisher nur wenig bearbeitet. In dieser
Diplomarbeit wird versucht, diese sprachlichen Besonderheiten, Konstanten und
Verdnderungen durch eine Analyse ausgewihlter Kurzprosa aus allen Schaffensperioden
Aichingers zu beschreiben. Diese Analyse basiert auf Roman Jakobsons Funktionsmodell von
Sprache. Der Fokus liegt dabei auf der Rolle der metasprachlichen und poetischen Funktion in
Aichingers Texten. Ein Arbeiten, das sich stark an Ilse Aichingers Texten, ihrer
aullergewohnlichen Sprache und einer immer wiederkehrenden Thematisierung der Lektiire

selbst orientiert, steht dabei methodisch im Zentrum.
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