Lniversitat
wien

DISSERTATION / DOCTORAL THESIS

Titel der Dissertation /Title of the Doctoral Thesis
,<Zugange zu einem Archiv der Literatur — entlang der
Lektlren von Maja Haderlaps Engel des Vergessens,
Bogdan Bogdanovic¢' Die griine Schachtel. Buch der
Trdume und Elfriede Jelineks Winterreise*

verfasst von / submitted by

Mag.phil. Mag.phil. Eva Schorkhuber

angestrebter akademischer Grad / in partial fulfilment of the requirements for the degree of

Doktorin der Philosophie (Dr. phil)

Wien, 2017/ Vienna 2017

Studienkennzahl It. Studienblatt / A 092 332
degree programme code as it appears on the student
record sheet:

Dissertationsgebiet It. Studienblatt / Dr.-Studium der Philosophie Deutsche Philologie
field of study as it appears on the student record sheet:

Betreut von / Supervisor: Prof. Doz. Dr. Wolfgang Miiller-Funk

Mitbetreut von / Co-Supervisor:



INHALT

VOTWOIT. ..ttt et s e e st e s ab e e s bt e s b e e s ab e e s baeeebaeseanaeeennaeeennaees 3
1. TheoretiSCher ADSCRIITL.......c.cviiiiiiiiee et se e e sae e e s ae e e sabe e e saeessaeessaeesssaeenns 7
1.1 Fast Forward to the Roots — einleitende Randgdnge zwischen kulturellem Gedédchtnis und
AATCRIV .ttt e e e et e e et e e s bee s st e e e aaee e sa e e e sae e e aaeeeaaeeabaeeesbaeennraeennraeenns 7
1.2 Stand der Forschung zum Archiv-Begriff..........cccooiiiiiiiiiiiieeeeee e 17
1.2.1 Archivologien — Impressionen des Archiv-Begriffes..........ccccooueevierviienieniiecieeniecieenne, 18
1.2.1.1 Eine ,,Wissenschaft des Spatens® — Archdologien..........c.ccccecueereerciernieniienneennennne, 21
1.2.1.2 Ein OrtS-Name deS GESELZES.......ccveerruverrieereirieeniieeeseeeesseeessesesseesssseessseesssseesssees 31
1.2.1.3 Konzeptionen des Ortes des GESELZES.........cecveerueerrrerrierireerieniseeneessseesseesssesseessees 39
1.2.2 Rdume der VergegenWartiGUNE. ........ccveeevveeeerueerniueeeneeesseeeesseesssessssseessseeessssessssessssseennes 57
1.2.2.1 Das Archiv als INStULION. .....cccuertiriirienieiertereeeetestee ettt st 58
1.2.2.2 Das Archiv als Ort der Verwahrung............coccveeeeiieniieeniieeniieecieeeeeeseeesvee e 65
1.2.2.3 RESUITICE. ......ueiiiiiiiiiieieite ettt ettt e se e st sbe e e sabe e s eabeessnneesans 72
1.2.3 Medialitdt UNd ATCRIV.......ciiiiiiiiieiieecee ettt re e e sae e e sae e s eaae e s saaeesbaeenns 75
1.2.3.1 Submediale VerdachtSmMOMENLe..........c.ccovteruirrierienieeieneeeeeeeeese et 81
1.2.3.2 Die Schrift als Medium des GedachtniSSes..........cccueevueerieeciienieeiiienieeieeseeeieeneeen 87
1.2.3.3 Medienarchdologische ASPEKLE.........cc.eevueerieriiinienieerteeieesee ettt 93
2. Anwendungen — TeXtanalYSeIN........cueieueerriieeiiiieeerieeerreeesteeeseeesreeessreeesseeessseesssseessssessssseesssseens 107
2.1 Vier Wege — Einleitende Randgange............cccoecuerviiirieiiieniiiniienieeste et esee et seeeseeesaeees 107
2.2 Fliigelschldge des Erinnerns — Maja Haderlaps Engel des Vergessens.........cc.cccceeevveerveennee. 111
2.2.1 An vielen Enden — EXPOSIIONEN......c.ccciriiirriirrieriiinieeieenite st esteeieeseesseeeseesseesanesneas 112
2.2.1.1 ,,Gerechtigkeit fiir die SIOWENEN“..........cceeviieiiieieiiieeieeeeere e 114
2.2.1.2 LEin Erinnerungsbuch... . ......ccooiiiiiieeeeecteeeeee e 118
2.2.2 Akte_n der Benennung — INAIMeN........ccccteerriierriieeenieeenieeeseeesseeessseeesseessseesssseesssseenns 128
2.2.2.1,,... den habe sie in Ravensbriick organisiert... .........ccccccecerrirriieineenseenieeniennenn 129
2.2.2.2 ... kann ein Wort fiir eine Krankheit etwas verandern?“..........ccoevevvvveeeerererensnnns 137
2.2.2.3 Z0SammMeNnfassSUNG..........ccceerierriieriierrieenieeieesteesieessessseesteesseesssesssaesssessseesssesssens 145
2.2.3 Unlautere sprachliche Mittel — Zugehorigkeiten..........cccceevvvieeriieeniieenieeeieeree e 149
2.2.3.1 ,Ich hoffe, dass ich spéter die richtige Sprache finden oder erfinden werde...“...150
2.2.4 Schulen der Minderheitenfestellungen — Angelpunkte, Referenzen...........cccccveenenee. 156
2.2.4.1 ,,Das behaupten die Gegner der Partisanen ...“..........cccceeveerieereeniiesneenieesneennens 159
2.2.4.2 ,Die jungen Burschen lernten tanzen... .........ccccoeeierrieeerieessieeenieeesieesseeessveeens 165
2.2.5 Ein Ringen um Auto-Biographie — Zusammenfassung............ccecceeeeenierniieniieeneennenne 168
2.3 BB's Kassiber an BB — Bogdan Bogdanovic¢' Die griine Schachtel. Buch der Traume......... 172
2.3.1 Trdumen gegen den NationaliSMUS..........cccceerrierrieniiernienieeee et sre e e sae s 176
2.3.2 Variationen auf BBi..........ccciiiiiiiiieiiecieeseeete ettt te et e sae e s ae e sraeeba e rae e 182
2.3.2.1 BB vergangen, BB im Vergehen..........ccccecevviiriiiiiinieniieniesieeseeeeesee e 183
2.3.2.2 BB an Ort Und Stelle........coooiiiiiiieeieeeieeeteeete ettt eiae e s re e s 185
2.3.3 ,,Das Geschwitz des Oneiros entwirren...“ — Methodendiskussionen.........ccccceeeeenee... 188
2.3.3.1 Traume (AUf)SChreiben........ccovieiiicieeieeeeceeee e 189
2.3.3.2 Schriftbilder — Intermedialitaten. ........coocverrueerieriiirierieereeere e 190
2.3.3.3 ,,Dechiffrieren, Verkniipfen und Trennen“ — Demarkationslinien.......................... 194
2.3.4 ,Wer sind die geschétzten Autoren?“ — Ich, ein — nein, zwei Andere..........cc.cccecuveuenn. 199
2.3.4.1 ,,Die unklare Formel, die wie ein Zauberspruch Klingt“...........c.ccccovuvieerrrrnreennnn.. 200
2.3.5 ,,Wir fiihlten uns tdglich gebissen” — Zeitgeschichtliche Allusionen.........c..cccccecueunee.e. 208
2.3.5.1 Zerstorte Denkmaler, ein ,,Holterdiepolter Woiwode“, eine fragile Blumen-Briicke
und ein gérendes ZeitungShaus..........ccceerieriiiirieriiieieee ettt ee et be e 209



2.3.5.2 Von wachsenden Cetnikbérten, gefliichteten Seelen und einem Schachspiel fiir den

,JKehrichthaufen der GeSCRICHLE ..........oovvv ittt e e e e s s e ssaaereeeeeseeas 216
2.3.5.3 ,,Magisches Lachen® und der Teufel hochstpersonlich als zuletzt noch verbliebener
KUIMIPATL ..ttt ettt e e e st e e e s s bt e e s s sasaee e e s nsaeeessnsaaessnnns 220
2.3.6 Schwankungsbreiten und Scharniere zwischen individuellen und kollektiven
Erinnerungsrahmen — RESUIMIEE. ..........cooriiiiiiiiiiiieiieecieesireesieeesiteesteeesbeeeseaeessaneesssneesnns 223
2.4 Die heimsuchende Kraft der Erinnerung in Elfriede Jelineks Winterreise...........c.ccceceeuuen.ee. 225
2.4.1 ,.Der Schubertsche Liederzyklus als Schwungrad fiir eine [...] Abrechnung mit der
eigenen Existenz als Autorin®“ — Autor_innen-Konstruktionen...........ccccceecveereenieenneenieeeneenne 229
2.4.1.1 VaterfiXierUNeN. .. .ccoveeiierieeieeste et este et esteesteesteeseessaesseessaeesseesssessssesssassennns 231
2.4.1.2 Maskenspiele und ,,Antiidentitaten™............ccoceeriuerrieriieerienieereeereeee et 235
2.4.1.3 ,Was ist Ihre Sprache iiberhaupt, was fiir ein Zeug ist das, alles aus zweiter, dritter
HanA ! .ottt a e st st b e ane 238
2.4.2 ,Was zieht da mit...?*“ — Lektiirewege durch die Winterreise............ecccveeerrevuveeeeennnnns 241
2.4.2.1 Von Wir zu Wir — mehrheitsgesellschaftsfahige Selbstvergewisserungen in
Wolken.Heim und in der WINteIT@ISe. ........ceirvueerriiieiriiiieiieeenieeesreessireesireesnreesssaeesaneenane 242
2.4.2.1.1 ,Die Vergangenheit wiederholen wir jetzt alle gemeinsam...“........c.c.cccc.cc.. 244
2.4.2.1.2 ,,... da rauscht doch was!“ — Auf den Spuren einer doppelbddigen
(SPrach-)HEIMAL......cceeeiieriieieeteeeet ettt sttt ettt e st e e ae e st e s sbeesaeeens 247
2.4.2.2 Von Wir zu Ich — Ausweisungen aus einer ,,diskursiven Zugehorigkeit“............... 251
2.4.2.2.1 ,,Das Geld, das wispert nur in den Wipfeln der Baume...“ — Die Hypo-Alpe-
Adria-HOCRZEIt ..ot s 254
2.4.2.2.2 ,Mein Ende ist giiltig.“ — ,,Ich“ vergeht, ,,Wir“ vergeht sich an ihm............. 260
2.4.3 Spuren statt Indizien — ZusammenfasSuNE...........ccceevveereerierreenrieeneeeeeeseeseeesseesseeens 264
INACRIWOTT. ...ttt ettt b et s ettt s e b e et sat e bt et e e st ebessesanens 267
BibDLOGIapRie......ciiiiiiiiiieteeee et e st e st a e e s ba e e aa e e s bae e abaesnns 273
AADSITACE. .ttt ettt ettt et ettt sttt et e bt et s a e bbbt bt et e bt e b et e e he e b et e sat e beenten 283



VORWORT

Wozu eigentlich Philosophie studieren, wenn alles, was sie fiir Dich
tut, darin besteht, Dich zu befdhigen, Dich einigermallen plausibel
iber gewisse abstruse Fragen der Logik usw. zu duffern, und wenn sie
nicht Dein Denken iiber die wichtigsten Fragen des tdglichen Lebens
verbessert, wenn sie Dir nicht hilft, Dir bewusster zu werden [...] iiber
die Verwendung der gefdhrlichen Sdtze, die [...] Leute fiir ihre
eigenen Zwecke einsetzen?

Ludwig Wittgenstein
You can't put your arms around a memory.

Johnny Thunder

Ubersetzt man den zumeist im Hinblick auf eine bestimmte Institution gebrauchten Begriff
Literaturarchiv in jenen des Archivs der Literatur, er6ffnen sich Fragestellungen, welche iiber eine
konkrete archivarische Praxis hinaus hin zu jenen Aspekten der Kulturwissenschaften fiihren,
welche zunehmend Eingang in literaturwissenschaftliche Arbeitsbereiche gefunden haben: Die
Konstitution von Erinnerungsrdumen, von Rdumen der Vergegenwartigung und Wissensproduktion
sowie Fragen der Evidenz abseits eines Prdasenz- oder Reprdsentationsdienstes, der Gefahr lauft, in

kurzschliissigen Biographismen und Kulturalismen zu miinden.

Ubertrigt man umgekehrt den in diskurstheoretisch, dekonstruktivistisch oder medienarchiologisch
fokussierten Arbeiten zirkulierenden Archiv-Begriff auf die Praxis literaturwissenschaftlichen
Arbeitens, erweitern sich die Moglichkeiten seines Gebrauchs und insofern auch seine Bedeutung.
Den wahrend der letzten Jahre theoretisch umfassend fundierten, an manchen Stellen intensiv, an
anderen wiederum extensiv ins Spiel gebrachten Archiv-Begriff literaturwissenschaftlich operabel
zu gestalten heil$t nicht, sich vor die Wahl gestellt zu sehen, entweder ein theoretisches Konzept den
jeweiligen praktischen Anforderungen entsprechend auszudehnen, oder, im Gegenzug, Texte und

Materialien in ein mehr oder weniger enges theoretisches Korsett zu zwédngen.

Die vorliegende Arbeit befasst sich in diesem Sinne nicht damit, Theorien des Archivs anhand
archivarischer Praxis zu illustrieren, oder umgekehrt, archivarische Praxis anhand einer Theorie des
Archivs zu rechtfertigen. Die Aufgabe, die sich im Rahmen dieses Dissertationsprojektes stellt, liegt
vielmehr in jener Ubersetzung, welche das Archiv d e r Literatur als einen Raum der

Vergegenwartigung beschreibt. Dabei werden die verschiedenen Gebrauchsweisen des



zirkulierenden Archiv-Begriffes ausgelotet und anhand der Lektiiren von drei literarischen Texten

auf eine literaturwissenschaftliche Praxis appliziert.

Im ersten, theoretischen Abschnitt werden die Konstitutionen des Archiv-Begriffs nachvollzogen
und in ihren diskurstheoretischen, dekonstruktivistischen und medienarchdologischen Ansédtzen
aufgefachert. Das Archiv als Gesetz, das Archiv als Ort des Gesetzes oder als Ort innovativer
Tauschmomente kontrastiert jene Gedéchtnistheorien, die sich vorwiegend auf die Suche nach
Erinnerungsaspekten begeben, die nationale, sprachliche und/oder kulturelle Entitdten stiften,
stiitzen und behaupten. In diesem Zusammenhang werden die Archiv-Konzeptionen explizit gegen
die Konzeption eines kulturellen Geddchtnisses gelesen, mit welcher immer wieder Riickschliisse
auf nationale, sprachliche und/oder kulturelle Charakteristika von Autor_innen und ihren Texten
gezogen werden. Die Annahme eines homogenen kulturellen Gedéchtnisses, welches es in seiner
jeweiligen identitdtsstiftenden und -stiitzenden Funktion erlaubt, Zugehorigkeiten zu- und
festzuschreiben, ist nicht nur aus literaturwissenschaftlicher Sicht problematisch: So dient es auch
dazu, so genannte 'kulturelle Unterschiede' zu behaupten und als essentielle Identititsmomente
darzustellen. Aus diesem Reservoir von Kulturalismen schépfen rechtspopulistische Parteien ebenso
wie die Bewegungen der Neuen Rechten, die sich explizit auf kulturelle Identititen berufen. Das
kulturelle Gedéachtnis ist natiirlich nicht als ideologisches Instrumentarium fiir nationalistische
Parteien und identitire Bewegungen konzipiert worden. Dass es aber die Produktionsbedingungen,
unter denen nationale, sprachliche und/oder kulturelle Zugehorigkeiten hergestellt werden,
ausblendet, ldsst es anfdllig werden fiir entsprechende identitdts- und erinnerungspolitische
Bezugnahmen. Im Gegensatz dazu beherbergen die theoretischen Konzeptionen des Archivs, so
unterschiedliche sie in ihren Ansdtzen auch sein mogen, immer eine Reflexion auf die materiellen
(politischen, sprachlichen, legislativen, 6konomischen, rdumlichen, zeitlichen) Voraussetzungen,
unter denen Erinnerungen, Erinnerungsdokumente und -monumente gesammelt, verwahrt und
vergegenwartigt werden. Aus diesem Grund wurde fiir die vorliegende Arbeit die
Auseinandersetzung mit den Archiv-Begriffen gewdhlt: Sie als Alternative zu identitdtsstiftenden
und -stiitzenden Geddachtnistheorien literaturwissenschaftlich operabel zu gestalten, ist ein Anliegen

dieses Dissertationsprojektes.

Im zweiten Abschnitt geht es um die Anwendungen der im ersten Teil aufgefacherten Archiv-
Konzeptionen. Entlang von drei Texten — von Maja Haderlaps Engel des Vergessens (2011), von
Bogdan Bogdanovic ' Die griine Schachtel. Buch der Trdume (2007) und Elfriede Jelineks
Winterreise (2011) — werden Lektiiren vorgenommen, in denen erinnerungspolitischen Aspekten der

Vorzug gegeben wird gegeniiber den Fragen nach nationalen, sprachlichen und/oder kulturellen
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Zugehorigkeiten. Allen drei Texten gemeinsam ist, dass sie von literaturkritischer, teilweise auch
von literaturwissenschaftlicher Seite fiir genau diese Fragen nach Zugehorigkeit vereinnahmt
worden sind. Anhand der ausgearbeiteten Archiv-Konzeptionen und Begrifflichkeiten werden die in
der Rezeption vorgenommenen Zuordnungen kritisiert und alternative Lektiirewege entwickelt.
Dabei werden die Texte in einem weiteren Sinn als Archive gelesen, in denen sich Spuren von
Erinnerungen, Textspuren und intertextuelle Tauschmomente sammeln und anordnen. Diese Archiv-
Lektiiren verstehen sich wiederum als Mdglichkeit, die Texte von jenen Zuschreibungen zu losen,
die sie und ihre Autor_innen als Reprédsentant_innen eines bestimmten kulturellen Gedachtnisses

ausweisen sollen.

In der vorliegenden Arbeit soll also auf die problematischen Aspekte von identitdtsstiftenden und
identitdtsstiitzenden Gedéchtnistheorien hingewiesen werden. Anhand diskurstheoretischer,
dekonstruktivistischer und medienarchédologischer Archiv-Konzeptionen werden alternative
Lesarten mit Fokus auf erinnerungspolitische Dimensionen entwickelt. Diese Arbeit selbst ist iiber
einen ldngeren Zeitraum mit einigen Unterbrechungen entstanden. Dadurch hat sich die Perspektive
auf die Fragestellung immer wieder etwas verschoben, vor allem aber erweitert und im Hinblick auf
zeitgenossische Identitdts- und Erinnerungspolitiken geschérft. Dieser Prozess zeigt sich sowohl in
dem vorliegenden Text als auch in anderen Projekten, wie zum Beispiel in der 2013 in der Edition
Atelier erschienenen Erzdhlung Die Blickfdngerin, die in Zusammenhang mit Fragestellungen rund

um das Archiv entstanden ist.

Dass die Arbeit an dieser Dissertation einen grofleren Zeitraum in Anspruch genommen hat, hat
auch dazu gefiihrt, dass ich von vielen Menschen begleitet und unterstiitzt worden bin. Ich mochte
mich an dieser Stelle bei einigen von ihnen ausdriicklich bedanken: Bei meinen Eltern Christa und
Wolfgang Schorkhuber, die mich seit vielen Jahren sowohl bei meinen wissenschaftlichen als auch
bei meinen literarischen Arbeiten unterstiitzen. Christa Schorkhuber hat sich aullerdem die Zeit
genommen, diese Arbeit Korrektur zu lesen — dafiir danke ich ihr sehr, sehr herzlich. Ich méchte
mich auch bei meinem Betreuer Wolfgang Miiller-Funk bedanken — fiir die jahrelange Begleitung
sowie fiir die Sprach- und Denkrdume, die er mir in und mit seinen Seminaren er6ffnet hat. Das von
ihm geleitete Diplomand_innen und Dissertant_innen-Seminar ist fiir mich zu einem sehr
produktiven Ort des intellektuellen und persénlichen Austausches geworden, dem ich den Kontakt
und auch die Freund_innenschaft zu vielen Kolleg_innen verdanke. Namentlich erwédhnt seien in
diesem Zusammenhang Daniel Romuald Bitouh, Ursula Knoll und Matthias Schmidt: Wir haben
uns viel liber unsere Dissertationsprojekte ausgetauscht und arbeiten immer wieder zusammen an

schonen und interessanten Projekten aus theoretisch-literarischen Grenzbereichen. Nina Arbesser-
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Rastburg bin ich fiir ihre jahrelange Begleitung dankbar sowie fiir den Raum, in dem unter anderem
auch bisweilen auftauchende Schwierigkeiten im Zusammenhang mit der Dissertation besprochen
werden konnten. Wihrend der letzten Etappen meines Dissertationsprojektes habe ich als OAD-
Lektorin an der Philosophischen Fakultit der Comenius-Universitdt in Bratislava gearbeitet: Ich
mochte mich an dieser Stelle bei meinen Kolleg_innen und Studierenden sehr herzlich fiir die gute
Zusammenarbeit sowie fiir die anregenden Gesprache und Diskussionen bedanken, besonders bei
Sabine Eickenrodt, bei Franziska Rauscher, bei Marika StriZova und bei Jozef Tancer. Bedanken
mochte ich mich auch bei meinen Mitbewohner_innen Regine Schwendinger, Christoph Sulyok und
Hans-Christian Voigt: Unsere Wohnung ist oft zum Diskussionsraum geworden fiir Fragen im
Hinblick auf das Gedéchtnis, die Erinnerung und das Archiv. Aullerdem hat es immer Platz gegeben
fir Unterstiitzung bei Unsicherheiten und Zweifeln meinerseits sowie fiir gelungene
Ablenkungsmanover, die zu beredten und lustigen Abenden gefiihrt haben. AbschlieBend mochte
mich noch sehr herzlich bei Elena Messner und Andreas Pavlic bedanken: Sie haben mich sowohl
inhaltlich als auch personlich unterstiitzt und mich immer wieder dazu ermutigt, dieses

Dissertationsprojekt (doch noch) zu beenden.

Wien, 14. April 2017



1. THEORETISCHER ABSCHNITT

1.1 FAST FORWARD TO THE ROOTS —EINLEITENDE RANDGANGE
ZWISCHEN KULTURELLEM GEDACHTNIS UND ARCHIV

Day by day and almost minute by minute the past was brought up to
date [...] All history was a palimpsest, scraped clean an re-inscribed
exactly as often as was necessary [...] Who controls the past, controls
the future: who controls the present, controls the past.

George Orwell

Die willkiirliche Gedéachtnismaschine, oder: die arbitrdre Geddchtnismaschinerie, die das, was
vergangen, voriibergegangen, passé, ist, ,up to date“ bringt, in Erinnerung ruft und widerruft,
prasentiert und représentiert, konstruiert und rekonstruiert, zeitgemaR, also der herrschenden Zeit,
den die Zeit in ihrem Mall und ihrem Verlauf Beherrschenden gemdl, konstituiert und restituiert.
Die re-konstruktive Kraft des Gedachtnisses, das Gedachtnis als Ort der Konstruktion, als Ergebnis
sozialer Konstruktionen — diese Konstruktionsparadigmen sind und bringen ihrerseits ,,up to date“.
Die Datierung der als identitétsstiftend und kultur- oder geschlechterspezifisch' festgestellten
Momente erfolgt entlang der nachvollzogenen, der rekonstruierten Konstruktionsverfahren. Dabei
werden Gruppen- und Kollektivgeddchtnisse zum Vorschein gebracht, die sich im Gedéchtnis der
Einzelnen und seinen symbolischen Ausdrucksformen repréasentieren. ,,Sie [die Literatur] ist eine

“2 Unter dieser, methodisch auch variierten

materiale Objektivation des kollektiven Gedéachtnisses
Pramisse sind in den letzten Jahren zahlreiche literaturwissenschaftliche Arbeiten entstanden, in
denen auf Lektiirewegen Gruppen- und Kollektivgeddchtnisse erschlossen, in denen angesichts
sozialwissenschaftlicher Untersuchungen zu Gedéachtniskulturen und —praktiken Riickschliisse auf

Gedachtnis-Figurationen und Gedédchtnis-(tragende, verkorpernde)-Figuren gezogen worden sind.

,Up to date® — jedoch ,,almost minute by minute“: Um die ,,identitétsstiftenden” und ,,kultur- oder
geschlechterspezifischen“ Momente feststellen und aus dem Getriebe der permanent laufenden,
(die) Geschichte bestdndig iiberschreibenden Geddchtnismaschinerie herausarbeiten zu konnen,
miissen sie datiert, in und mit der Zeit verankert werden®. Der Prozess der Datierung, der seinerseits
auf den Gruppen- und Kollektivgeddchtnisse erschliefenden Lektiirewegen stattfindet, stellt eine

konstruktive, eine konstruierende Bewegung dar, die den Rhythmus, die Gangart der

ygl. exemplarisch dazu die im folgenden Band versammelten Aufsitze: Erll, Astrid (Hg.): Medien des kollektiven
Gedachtnisses. Berlin u.a.: De Gruyter 2004

?Birk, Hanne: Kulturspezifische Inszenierungen kollektiver Gedéichtnismedien in autochthonen Literaturen Kanadas:
Alootook Ipellies Arctic Dreams and Nightmares und Ruby Slipperjacks Weesquachak and the Lost Ones 217. In: Erll,
Astrid (Hg.): Medien des kollektiven Geddchtnisses. Berlin u.a.: De Gruyter 2004, S. 217-234, hier S. 217
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Gedachtnismaschine variiert, transponiert, ohne sie ,einfach’ reproduzieren oder einwandfrei
rekonstruieren zu konnen. Dieser Prozess der Datierung der jeweils ,identitdtsstiftenden® und
Hkultur- oder geschlechterspezifischen® Momente wird oft zugunsten einer ,Hermeneutik des
symbolischen Sinnes des Gedichtnisses“* ausgeblendet. Wéahrend der konstruierte und
(re-)konstruierende Charakter des Gedéchtnisses hervorgehoben wird, gehen die Verfahrensweisen,
die diesen Charakter und seine Implikationen auf symbolische Ausdrucksformen hervorheben,
immer wieder ,up to date“ bringen, unter im Getriebe dieser Geddchtnismaschine ,zweiten
Grades’, welche die Spuren tilgt, die auf den Lektiirewegen hinterlassen wurden. Um die
Bedeutung, welche die herausgestellten Momente als Reprdsentanten einer bestimmten
Gedachtniskultur oder eines bestimmten Erinnerungsvermodgens annehmen, zu stabilisieren, muss
darauf vergessen werden, dass sie nicht ,gegeben’ worden, sondern hervorgegangen ist aus den
Verfahrensweisen, dass sie ein Produkt jener Gedachtnismaschine ist, welche das Vergangene ,,up
to date“ bringt, ,,almost minute by minute“. Um die diskreten, im Hinblick auf Identitdts- und
kulturelle Entitdtskonstruktionen aussagekrdaftigen Momente entnehmen zu koénnen, muss die
Gedachtnismaschine still stehen, still gestellt werden. Der Augenblick der Lektiire eines als

geschichtlich konstruierten Momentes muss aus dem Lauf der Geschichte herausgesprengt werden.

»All history was palimpsest, scraped clean and re-inscribed...“ Geschichte entsteht in einem
laufenden Konstruktions- und Rekonstruktionsverfahren. Die Geddchtnismaschine lauft und
schreibt (die) Geschichte, schreibt sie um, iiberschreibt sie — ,,as often it was necessary“. Reine
Willkiir. Arbitraritédt jener Zeichen, mit welchen (die) Geschichte als Palimpsest versehen, mit der
sie be-schrieben wird. Um die Willkiir rein zu halten, muss (die) Geschichte jedes Mal restlos
iberschrieben, die Schrift spurlos geloscht werden. Die Analogie Geschichte — Palimpsest, das
Palimpsest als Metapher® fiir diesen Vorgang des Schreibens, Ausléschens und Uberschreibens stort
die Arbitraritdt der Zeichen, setzt die reine, d.h. sich immer von allem Anfang an urspriinglich neu

einschreibende Willkiir auBer Kraft’. Spuren der vorangegangenen Einschreibungen, der

*zum zeitlichen Problem der Datierung als Ausdruck einer ,,Vereinigung zweier Zeitperspektiven“ vgl.: Ricceur, Paul:
Archiv, Dokument, Spur. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien des Archivs in
Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S. 123-137, sowie den Abschnitt 1.2.2.2. Das Archiv als Ort
der Verwahrung, S. 65-72

“Borso, Vittoria: Einleitung. In: Borso, Vittoria; Krumreich, Gerd und Witte, Bernd (Hg.): Medialitit und Gedéchtnis.
Interdisziplindre Beitrage zur kulturellen Verarbeitung européischer Krisen. Stuttgart, Weimar: Metzler 2001, S. 9-21,
hier S. 19.

SFiir einen Uberblick zum Gebrauch der Palimpsest-Metapher in Erinnerungsdiskursen vgl. Assmann, Aleida:
Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéachtnisses. Miinchen: C.H. Beck 2006 (1999), S. 151-
158.

bvgl. dazu Freuds Wunderblock-Modell und Derridas Lektiiren der Notiz tiber den Wunderblock: Freud, Sigmund: Notiz
tiber den Wunderblock. Gesammelte Schriften: chronologisch geordnet. Band 14, London: Imago 1991, S. 3-11;
Derrida, Jacques: Freud und der Schauplatz der Schrift. In: Die Schrift und die Differenz. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1976, S. 302-350. Eine ausfiihrliche Auseinandersetzung damit findet sich im Abschnitt 1.2.1.3.
Konzeptionen des Ortes des Gesetzes, S.39-57



vorgenommenen Abschabungen finden sich auf der insofern niemals ganz und gar reinen
Oberflache: Zur Oberfldache geschichtet werden die Spuren der Schrift, des Schreib-, Ausléschungs-
und Uberschreibungsvorganges. Die Schrift der Gedéchtnismaschine fixiert die willkiirlich
festgelegten Geschichts-Versionen nicht in Reinform. Die jeweils aus dem laufenden
Konstruktions- und Rekonstruktionsverfahren hervorgegangene Geschichte reprdsentiert nicht
ausschlieflich ,den Geist der Zeit’, der diese oder jene Version, die eine oder andere Auffassung
von (der) Geschichte signiert. Das bestidndige Uberschreiben hat keinen eindeutigen Ort, an dem es
Bestand gehabt haben wird. Der Schreibvorgang ist diskontinuierlich, zeitlich und rdumlich
geschichtet, ein Dreitakt — Schreiben, Ausléschen, Uberschreiben —, der weder auf ein Selbiges
noch auf ein anderes Selbst hinauslaufen wird. Die geschichteten Spuren anderer Schreibvorginge
entstellen die Schrift, die Unterschrift, mit welcher die gerade aufgeschriebene Version von (der)
Geschichte als einzige, also letzt- und endgiiltige, fixiert werden soll. Insofern ist es auch fiir ,,[s]ie,
[die Literatur], nicht so einfach, als ,materiale Objektivation des kollektiven Gedéchtnisses*’
signifikanten Bestand zu haben, ihren Bestand an identitédtsstiftenden oder kultur- und

geschlechterspezifischen Momenten zu sichern.

(13

,»Who controls the past...“ schreibt, indem er 16scht und {iberschreibt, seine Version von (der)
Geschichte fest. Die Zukunft stellt sich der Vergangenheit und wird somit ihrerseits in den
Anfangsgriinden, anhand der Gesetz- und RegelmaRigkeiten sowie entlang der vorgenommenen
Perspektivierungen festgestellt. Die ideologischen Implikationen, mit denen Vergangenheit
geschrieben und umgeschrieben wird, werden richtungsweisend in und durch diesen
Umschreibungsvorgang. ,,Who controls the present...“ verfiigt tiber die bestindig umschreibende
Gedachtnismaschinerie, signiert die in ihren Konstruktions- und Rekonstruktionsverfahren
angefertigten Versionen von (der) Geschichte. Diese beabsichtigte, intendierte Version von (der)
Geschichte ist jedoch nicht ganz und gar vorhanden, nicht vollstdndig prasent. Sie kann sich nicht in
ihrer vollen Prasenz entfalten und insofern auch nicht jene Instanz, welche die Gegenwart nominell
kontrolliert. Wer also HAT die Kontrolle iiber die Gegenwart und somit die Kontrolle iiber
Vergangenheit und Zukunft INNE? Der Schreibvorgang der Geddchtnismaschinerie unterwandert die
Intention des Auftraggebers, indem er sich in seinem Namen, mit seiner Signatur vollzieht. Die
Schreib-Maschinerie untergrdbt die Willkiir, den letzten und ersten Willen, indem sie 16scht,

ausloscht und {iberschreibt. Die Namen der {iiber Gegenwart, Vergangenheit und Zukunft

Herrschenden werden dabei geschichtet.

’Birk, Hanne: Kulturspezifische Inszenierungen kollektiver Gedéichtnismedien in autochthonen Literaturen Kanadas:
Alootook Ipellies Arctic Dreams and Nightmares und Ruby Slipperjacks Weesquachak and the Lost Ones 217. In: Erll,
Astrid (Hg.): Medien des kollektiven Geddchtnisses. Berlin u.a.: De Gruyter 2004, S. 217-234, hier S. 217
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Im einleitenden Zitat von George Orwell verdichten sich drei wesentliche Aspekte des kulturellen
Gedachtnisses, die maligeblich sind fiir die Auseinandersetzungen und Applikationen des

Gedachtnis-Begriffes:

— Gedachtnis ist (sozial, kulturell) konstruiert und konventionell:

Individuelle und symbolische Ausdrucksformen konnen als Dokumente dieses Gedéachtnisses
betrachtet, gelesen und herangezogen werden. In diesem Sinne ist das Gedédchtnis reprasentierend
und Bedeutung stabilisierend. Es bedeutet ein fiir eine soziale Gruppe reprdsentatives,

Hidentitéitstiitzendes“® Sammeln, ihm entlang lassen sich Identitdten und Zugehorigkeiten feststellen.

— Erinnern und Vergessen sind konstitutiv fiir das Gedachtnis:

Entlang der Konstruktions- und Rekonstruktionsverfahren (des Erinnerns) und dem Vernachldssigen
und Vernichten (des Vergessens) ldsst sich unterscheiden, was unter den jeweiligen sozialen
Bedingungen von Bedeutung ist und was nicht. Die Bedeutungstrager bleiben unbehelligt von dem,
was vergessen (vernachldssigt, vernichtet) wurde. Das Vergessene liegt brach, wird verwahrt? und
kann, unter verdnderten gesellschaftlichen Bedingungen, wieder refunktionalisiert werden. Eine
eindeutige, vom Brachliegenden (Vergessenen) ungestorte Aufklarung dessen, was unter gegebenen
sozialen Bedingungen von Bedeutung (gewesen) ist, ist moglich. Die Bedeutungstrager konnen in
ihren ,.identitdtsstiitzenden* und fiir eine Gruppe oder Gesellschaft signifikanten Funktionsweisen

beschrieben werden.

— Gedachtnis ist institutionalisiert:

Die gegenwdrtige Gedachtnis- und Erinnerungspolitik induziert die Zukunft einer Gruppe, indem
sie die Konstruktions- und Rekonstruktionsverfahren zur Herstellung ihrer Vergangenheit verwaltet.
Je nachdem unter welchen Vorzeichen diese Gedachtnispolitik stattfindet, handelt es sich um eher
hegemoniale (monopolisierende) oder eher pluralistische (demokratische) Produktionsverhéltnisse.
Eine die Gegenwart kontrollierende Instanz verkorpert die Konvention und RegelméRigkeit, mit der
Vergangenheit hergestellt und zugénglich gemacht wird. Die Kritik und Analyse der Gedé&chtnis-
Institutionen erlaubt Riickschliisse auf die von ihnen in Stand gesetzten Konstruktions- und

Rekonstruktionsmechanismen sowie auf deren Funktionsweisen.

8Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengesschichte. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.):
Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S. 165-175, hier S. 170
Aleida Assmann zufolge im ,,Speichergedichtnis“, welches ,,auch als der passive Pol des Erinnerns beschrieben
werden [kann]“. Ebd. S. 169
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In diesem Zitat schlummern allerdings auch Aspekte und Fragestellungen, welche die eben
skizzierten Herangehensweisen an den Gedachtnis-Begriff unterwandern und ihn aus einigen immer

wieder angebrachten Fassungen bringen:

— Die Vergegenwartigung der Vergangenheit sowie der als ,,identitétsstiitzend“ konstruierten
und rekonstruierten Momente ist performativ, also Bedeutungen generierend, die, sollen sie

festgestellt werden, datiert werden miissen:

Die Datierung erfolgt entlang jener Bezugsrahmen, welche die konstruierten und rekonstruierten
Bedeutungen stabilisieren. Diese Ein- und Zuordnung, durch welche die ,identitétsstiitzenden®
Momente festgestellt und im homogenen Lauf der Zeit verankert werden, stellt ihrerseits ein

Konstruktions- und Rekonstruktionsverfahren dar, das seinerseits Spuren hinterlasst.

— Der diskontinuierliche, getaktete Schreibvorgang (Schreiben-Ausléschen-Uberschreiben)

verschrankt Erinnern und Vergessen:

Die Schrift und Umschrift fixiert die Neufassung von (der) Geschichte nicht in Reinform. Der
Bruch zwischen ausgeldschter (vergessener) und gegenwartiger (erinnerter) Vergangenheit ist nicht
nahtlos, sondern markiert Einbriiche des Vergessenen (Vernachldssigten, Vernichteten) ins
Konstruierte und Rekonstruierte und macht diese bemerkbar. Das Vergessene liegt in dieser
Hinsicht nicht brach, sondern die fiir das Geddchtnis signifikanten Elemente tragen Spuren, welche
seine Selbst-Prdasenz und seine reprédsentative Kraft unterwandern. Die ausgeldschte Vergangenheit
(das Vergessene) kann nicht reprasentiert, nicht eindeutig in das Vergegenwartigte (das Erinnerte)

eingegliedert und eingeordnet werden.

— Wer die Kontrolle {iber die Gegenwart innehat, wer Vergangenheit und Zukunft verwaltet,

ist nicht so leicht festzustellen:

In den Kellern der Institutionen arbeitet die Gedédchtnismaschine, welche mit den Insignien der
jeweiligen Macht versehen ist und diese daher immer latent mit Zerstérung (Ausléschung der
Geschichte, Auslosung eines Kataklysmus) bedroht. Die Geddchtnismaschinerie hat im
Verborgenen zu bleiben, um die Omnipotenz und Omniprdsenz der Institution nicht zu untergraben.
Der ,,submediale Verdacht“'’, die Vermutung, dass es noch etwas gibt, das unter der Oberfliche am

offiziellen (Geschichts-) Werk ist, wird dadurch nicht unterbunden.

%Vgl. dazu: Groys, Boris: Unter Verdacht. Eine Phinomenologie der Medien. Miinchen, Wien: Hanser 2000 sowie den
Abschnitt 1.2.3.1. Submediale Verdachtsmomente dieser Arbeit S. 81-87
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Angesichts dieser Aspekte, die eben nicht eindeutig auf den etablierten und oft applizierten Begriff
des kulturellen Gedéchtnisses' referieren, werden nun die Randgénge entlang des Gedéchtnis- und
des Archiv-Begriffes unternommen. Diese Arbeit stellt keinen Beitrag zur (R-)Etablierung oder
Neuorientierung des Geddchtnis-Begriffes dar: Von diesem wird vielmehr abgegangen, indem
versucht wird, den — in dekonstruktivistisch, diskurs- und medientheoretisch fokussierten Ansitzen
und Arbeiten — zirkulierenden Archiv-Begriff literaturwissenschaftlich operabel zu gestalten. Der
Weg fiihrt {iber eine ausfiihrliche Auseinandersetzung mit den theoretischen Zugédngen zum Archiv
im ersten Teil dieses Abschnittes. Angesichts dieser Zugdnge sollen in weiterer Folge die als
Referenz-Texte fiir den Begriff eines kollektiven, kulturellen Geddchtnisses einerseits, fiir den des
Archivs andererseits, konstituierten Texte noch einmal intensiv gelesen und einer Art Fort-Lektiire
unterzogen werden: Maurice Halbwachs’ ,Les cadres sociaux de la mémoire“ (1925) [Das
Gedachtnis und seine sozialen Bedingungen (1985)] auf diesen Randgédngen gleichsam gedé&chtnis-
und archivtheoretisch zu (re-)aktivieren, ist vor allem in einer Hinsicht besonders interessant. Die
zuvor markierten, im Orwell-Zitat verdichteten Aspekte des [kollektiven bzw. kulturellen]
Geddchtnisses setzen, um ,identitdtsstiitzend“, reprdsentierend und Bedeutung stabilisierend
funktionieren zu konnen, sehr stabile und konstante Bezugsrahmen voraus. Die Konstitution dieser
Bezugsrahmen durch die serielle und habituelle Verkniipfung von Anhaltspunkten durch eine

«l12

»standige Anpassungsarbeit“'* wird dabei zugunsten einer fiir eine Gruppe als signifikant

ausgewiesenen Rahmung auler Acht gelassen:

Es [unser Gedachtnis] verfiigt iiber Bezugsrahmen, die sehr einfach sind und auf die es sich so
hédufig bezieht, dass man sagen kann, es trage sie immer in sich. Es kann sie auf jeden Fall in
jedem Moment rekonstruieren, denn sie sind aus Vorstellungen gebildet, die dauernd in sein
Denken und in das der anderen hineinspielen und die sich ihm mit der gleichen Autoritét
auferlegen wie die Sprachformen."

... Assmannscher Provenienz: Die Unterscheidung zwischen Funktions- und Speichergedichtnis trigt den an dieser
Stelle diskutierten Ambivalenzen nicht Rechnung. So setzt Aleida Assmann fiir die ,,Ausdifferenzierung von Funktions-
und Speichergedachtnis® eine ,,Schriftkultur” voraus, in welcher Schrift ausschlieflich in ihrer fixierenden,
reprasentierenden Funktion begriffen wird, vgl. Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengeschichte. In:
Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten.
Berlin: Kadmos 2009, S. 165-175, hier S. 170. AuBerdem ruht das Speichergedachtnis, auf kontextbezogene
Refunktionalisierung durch das Funktionsgedéachtnis wartend, wodurch die Eindeutigkeit und Stabilitdt des
Funktionsgedachtnisses gewédhrleistet, Materialitat und Medialitét der ,,Speicher” aber auf eine reine Tragerfunktion
reduziert werden — ,,zur Sicherung der Zeichen, deren [ausschlieSlich] symbolische Sinnkonstruktion durch
Kodierungssysteme erfolgt“, zur Kritik des Speichergedéchtnisses vgl. Borso, Vittoria: Gedédchtnis und Medialitét: Die
Herausforderung der Alteritét. Eine medienphilosophische und medienhistorische Perspektivierung des Gedéachtnis-
Begriffs. In: Borso, Vittoria; Krumreich, Gerd und Witte, Bernd (Hg.): Medialitdt und Gedéchtnis. Interdisziplinére
Beitrdge zur kulturellen Verarbeitung europdischer Krisen. Stuttgart, Weimar: Metzler 2001, S. 23-53, hier S. 48-53.
2Vgl. vor allem Die Lokalisierung der Erinnerung, In: Halbwachs, Maurice: Das Gedichtnis und seine sozialen
Bedingungen. Ubers. Geldsetzer, Lutz. Frankfurt am Main: 1985, S. 163-201, hier S. 189.

“Ebd. S. 198
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Die individuelle Erinnerung kann also nicht so ohne Weiteres in einen als gegeben und konstant
betrachteten, insofern als indifferent iibersehenen sozialen Bezugsrahmen eingepasst werden, denn
auch die Rahmen dndern sich, wechseln in und mit der ,,stdndigen Anpassungsarbeit“. Am Ende des
Abschnittes zur Lokalisierung der Erinnerung legt Halbwachs jedoch jene ,,Hermeneutik der

«14

Fundierung nahe, welche es erlaubt, die ,identitdtsstiftenden®“ oder ,kultur- und

geschlechterspezifischen“ Momente festzustellen:

So schlielen die Bezugsrahmen des Kollektivgeddchtnisses unsere personlichsten Erinnerungen
ein und verbinden sie miteinander. Es ist nicht notwendig, dass die Gruppe sie kenne. Es geniigt,
dass wir sie nicht anders als von auflen ins Auge fassen kénnen, d.h. indem wir uns an die Stelle
der anderen versetzen, und dass wir, um sie wiederzufinden, den gleichen Weg nehmen miissen,
den sie an unserer Stelle verfolgt hétten."

Die ,kreative Ambiguitdit von Entlarvung der trughaltigen Funktion des anthropologischen
Erinnerungszweckes einerseits und dessen theoretischen Stabilisierung durch eine Sozialvernunft

andererseits“®

ist in Halbwachs’ Konzeption des kollektiven Gedéachtnisses noch aufspiirbar,
wihrend ,,die Assmannsche Theorie, die auf das kollektive Gedachtnis Halbwachs [zuriickgeht]“
das ,,formende Vermogen des Geddchtnisses an einen symbolisch konstruierten gesellschaftlichen

Sinn [bindet]“".

Dem Aufsatz Jacques Derridas ,,Le Mal d’Archive. Une impression freudienne* (1995) [Dem Archiv
verschrieben. Eine Freudsche Impression (1997)]' soll das Projekt einer ,allgemeinen

Archivologie“"

eingeschrieben sein. Auf dieses Projekt referieren zahlreiche, durchaus unter
verschiedenen methodologischen und theoretischen Vorzeichen operierende Texte, die zumindest
auszugsweise im 2009 erschienenen Band Archivologie®® versammelt werden und Derridas

Vorschlag einer ,,allgemeinen Archivologie“ aus- und weiterschreiben sollen®'. Eine Re-Lektiire des

“Bors0, Vittoria: Einleitung. In: Borso, Vittoria; Krumreich, Gerd und Witte, Bernd (Hg.): Medialitit und Gedéchtnis.
Interdisziplindre Beitrage zur kulturellen Verarbeitung européischer Krisen. Stuttgart, Weimar: Metzler 2001. S. 9-21,
hier S. 8.

Halbwachs, Maurice: Das Gedéchtnis und seine sozialen Bedingungen. Ubers. Geldsetzer, Lutz. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1985, S. 201.

*Borso, Vittoria: Gedichtnis und Medialitit: Die Herausforderung der Alteritéit. Eine medienphilosophische und
medienhistorische Perspektivierung des Gedachtnis-Begriffs. In: Borso, Vittoria; Krumreich, Gerd und Witte, Bernd
(Hg.): Medialitdt und Gedéachtnis. Interdisziplindre Beitrdge zur kulturellen Verarbeitung europédischer Krisen. Stuttgart,
Weimar: Metzler 2001, S. 23-53, hier S. 51 FN60

7Ebd. S. 51

®Derrida, Jacques: Mal d’archive. Une impression freudienne. Paris 1995. dt.: ders.: Dem Archiv verschrieben. Eine
Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann, Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997

YEbeling, Knut und Giinzel, Stephan: Einleitung. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien
des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S. 7-26. hier S. 7

“Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten.
Berlin: Kadmos 2009

?'Vgl. ebd. S. 7
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Aufsatzes von Derrida, in dem ein loses Band zwischen ,,Archivologie?*

und der Psychoanalyse
Sigmund Freuds gekniipft und in Schwingung versetzt wird, die klangvolle Verbindung von
Psychoanalyse und ,Archivologie“ freilich in durchaus unterschiedlichen Stimmlagen, in
differierenden Tonlagen zu vernehmen ist, soll der Moéglichkeit des Projekts einer ,,allgemeinen

«23

Archivologie“* noch einmal nachgehen.

Derridas Aufsatz, in dem der im Franzosischen sehr selten gebrauchte Singular des Ausdrucks
archive Titel gebend* ist, wird tatsdchlich oft zitiert, findet aber — oft mit dem Hinweis, es handle
sich um eine sehr theoretische, eine allzu hermetische® Angelegenheit — kaum Eingang in
weiterfiihrende methodologische Uberlegungen. Der Text steht in dieser Hinsicht eher Pate fiir eine
im weit gefassten Sinn poststrukturalistische Auffassung eines Archiv-Begriffes, als dass er in den
»~Aus- und Weiterschreibungen [des] Projekts einer »allgemeinen und interdisziplindren
Wissenschaft des Archivs«“* tatsdchlich am Werk wire. SchlieBlich er6ffnet das immer wieder
gekniipfte, geloste und neu gekniipfte Band zwischen Psychoanalyse und ,,Archivologie“ einen

Resonanzraum fiir Fragen nach dem Zusammenspiel von ,,Archiv* und Literatur.

Wenn ,,[s]ie, [die Literatur] eine materiale Objektivation des kollektiven Gedachtnisses* sein soll,
dann darf sich die ,materiale Objektivation“ nicht auf symbolischen Sinn stiftende Momente und
deren représentative, Identitét stabilisierende Funktion beschranken: Materialitdt und Medialitdt des
literarischen Ausdrucks gehen unter in und mit der Voraussetzung einer kontinuierlichen, also einer
,zeitiiberdauernden® Identitdt, welche die ,,Aufbewahrungs- und Selbstvergewisserungsfunktion

[des kulturellen Gedéchtnisse]“* begriindet:

Die zeitiiberdauernden Formen dieser Geddchtnisse [gemeint sind in diesem Zusammenhang
Gedichtnisse, die der ,, Assmannsche[n] Definition“ folgen, nach welcher das kulturelle
Gedichtnis ,,auf Identitdt [griindet]“] verdecken ihre Medialitdt insofern, als sie sie zum
durchsichtigen Fenster, zum an sich indifferenten Kanal sozialer Identifizierung und
Vergewisserung am Vergangenen machen. In welcher Form &ufert sich eine solche mediale
Funktion? Wir stoBen hier auf das Problem der Reprisentation [...J®

“Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkman und Bose 1997, S. 61

ZEbd. S. 61

*zu Fragen des Titels siehe Abschnitt 1.2.1.2. Ein Orts-Name des Gesetzes, S. 31-39

»Schenk, Dietmar: Kleine Theorie des Archivs. Stuttgart: Franz Steiner Verlag 2008, S. 60-64

»Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan: Einleitung. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien
des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S. 7-26. hier S. 7

“Bors0, Vittoria: Gedichtnis und Medialitit: Die Herausforderung der Alteritit. Eine medienphilosophische und
medienhistorische Perspektivierung des Gedachtnis-Begriffs. In: Borso, Vittoria; Krumreich, Gerd und Witte, Bernd
(Hg.): Medialitdt und Gedéachtnis. Interdisziplindre Beitrdge zur kulturellen Verarbeitung europédischer Krisen. Stuttgart,
Weimar: Metzler 2001, S. 23-53, hier S. 36

*Ebd. S. 36
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Begriffe wie Spur, Schrift, Dokument und Monument oszillieren in Geddchtnis- und Archiv-
Diskursen angesichts dieses ,,Problems der Reprdsentation“: Lasst sich die Funktionsweise eines
Gruppengedachtnisses anhand eines individuellen literarischen Ausdrucks einwandfrei
rekonstruieren? Fixiert literarisches Schreiben, reprdasentiert ein literarischer Ausdruck die in ein
bestimmtes [kollektives, kulturelles] Geddchtnis eingebetteten Erinnerungen? Fiihren die in
literarischen Texten hinterlassenen Spuren zuriick auf eine urspriingliche Erinnerung oder
Erfahrung, fiihren sie zuriick auf die Autor_innen, die Kontexte ihrer Schreib- und
Denkbewegungen, ihrer Lebensweisen? Sind literarische Texte schlichte Dokumente eines
Gruppen- und Kollektiv-Geddchtnisses? Und wie verhalten sich die in Literatur-Archiven
archivierten Lebensdokumente und Textstufen zu den im kulturellen Geddchtnis verankerten
literarischen Texten, zu den Schreibweisen und Ausdriicken, die im und am Werk sind? Sofern die
materiellen und medialen Trdager — Spur, Schrift, Dokument, Monument — nicht als ,,an sich
indifferenter Kanal“ tibersehen werden, er6ffnen sich, im Hinblick auf ,das Problem der
Représentation®, auf die Frage nach einer ,materialen Objektivation des kollektiven Gedéchtnisses
Zeit-Fenster und Zugdnge, entlang welcher diese Fragen neu gestellt werden konnen.
Dementsprechend wird in diesem theoretischen Abschnitt ein fiir die Zugdnge zu einem Archiv der
Literatur relevanter Umgang mit diesen Begriffen etabliert. Die Begriffe Spur, Schrift, Dokument
und Monument werden in unterschiedlichen Konzeptionen untersucht und auf ihre Tragweiten hin

befragt, um im zweiten Teil dieser Arbeit bei den Textanalysen appliziert zu werden.

Die Orwellsche Gedédchtnismaschinerie lauft, sie lduft diskret und schichtet die Versionen von (der)
Geschichte. Die Weisung, eine gerade noch aktuelle Version zu l6schen und zu tiberschreiben,
erfiillt sich nicht ganz in und mit der neu gefassten Geschichts-Version. Die Vergangenheit ist einer
die Gegenwart beherrschenden Instanz oder Institution nicht restlos ausgeliefert. Die Vergangenheit
kann von der Gegenwart nicht lassen, nicht ganz: An dem Vorgang, in und mit dem ,,the past [is]
brought up to date®, sind die Trager der Zeichensysteme, die Medien der Konstruktions- und
Rekonstruktionsverfahren mit beteiligt. Sie scheinen durch — etwa als Schrift-Spuren durch die auf
dem Palimpsest der Geschichte neu gesetzten, auf andere Bahnen gelenkten Schriftziige — und
lassen diese stellenweise entgleisen. Ohne diese Trdager und Medien, ohne die Gedadchtnismaschine,
kann die Vergangenheit nicht abgerufen, nicht auf Abruf ,,up to date® gebracht werden. Sie mégen
im Verborgenen, im Geheimen liegen, aber sie sind mit am und im (Geschichts-)Werk, ohne dieses

zu reprdsentieren, dieses in seiner vollen Prasenz zu entfalten.

Oder man erblickt im Gesamt der Bilder der Vergangenheit, mit der wir so in Kontakt tréten,
den innersten Teil unseres Ich, welcher sich am meisten den Eingriff der Aulenwelt und
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besonders der Gesellschaft entziehe. In den so verstandenen Erinnerungen sieht man auch, wenn
nicht unbewegte, so doch unverianderte Zusténde, die im Laufe unseres Daseins nach einer nicht
mehr modifizierbaren Ordnung aufbewahrt worden sind, und die so wiedererscheinen, wie sie
bei ihrem ersten Erlebtwerden waren, ohne dass sie in der Zwischenzeit [!] irgendwelcher
Bearbeitung unterworfen worden wéren. Gerade weil man glaubt, dass die Erinnerungen derart
ein fiir allemal gegeben seien, spricht man iibrigens auch dem sich erinnernden Geist jede
intellektuelle Aktivitit ab.?

Halbwachs, der an dieser Stelle dem Madeleine-Effekt der mémoire involontaire die

“3 entgegenhdlt, zweifelt

,»lrekonstruierende] Geistesarbeit, die zur Erinnerung erforderlich ist
daran, dass ,,Zustdnde“, die erlebt wurden und potentiell erinnert werden koénnen, einfach einer
,nicht mehr modifizierbaren Ordnung“ folgend zuriickgelegt werden oder brach liegen und wieder
genau so abgerufen werden kénnen, ,,wie sie bei ihrem ersten Erlebtwerden waren“. Fiir Halbwachs
wird dies eine Frage der Konstitution von Erinnerung entlang sozialer Rahmen. Der ,sich
erinnernde Geist“ wird mit den Resten, den Krumen seiner Madeleine versehen, mit den
gefdhrlichen Supplementen, die sich nicht ohne Weiteres aufheben lassen, die sich in ihrer sperrigen
Materialitdt einer vollen Entfaltung widersetzen. Der Gang ins Archiv fiihrt an einen Ort, an dem

der ,,erinnernde Geist“, umgeht, ohne ,,sich“ so in Erinnerung rufen zu kénnen, wie er immer schon,

in aller Endgiiltigkeit, gewesen sein wird.

»Halbwachs, Maurice: Das Gedéchtnis und seine sozialen Bedingungen. Ubers. Geldsetzer, Lutz. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1985, S. 51
®Ebd. S. 67
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1.2 STAND DER FORSCHUNG ZUM ARCHIV-BEGRIFF

In der dem ,Archiv‘ gewidmeten Ausgabe der Comparative Critical Studies® wird auf einen
archival turn in den Geistes- und Sozialwissenschaften verwiesen, der sich Anfang der 1990er Jahr
mit dem Erscheinen bzw. der verstirkten Rezeption der Texte von Michel de Certeau®, Michel
Foucault® und Jacques Derrida* abzuzeichnen begonnen hat*. Im Laufe der letzten 20 Jahre haben
diese Texte begrifflichen Nuancierungen, Applikationen auf technische®, medientheoretische®,
ideologiekritische®, auch poetologische® Aspekte als Grundlagen und Reibungsflichen gedient,
wobei sich das Archiv des Begriffes Archivs sukzessive um Namen und mit ihnen verbundene

Ansitze erweitert hat*.

In dem nun folgenden Teil dieser Arbeit wird den unterschiedlichen Ansdtzen zum Archiv
nachgegangen. Dabei werden die entsprechenden Archiv-Konzeptionen immer wieder jenen
Gedachtnistheorien gegentiibergestellt, die mit identitdtsstiftenden und -stiitzenden Voraussetzungen
arbeiten. Das Archiv wird in diesem Zusammenhang diskurstheoretisch und dekonstruktivistisch in
seiner Archdologie und seiner Archivologie befragt; es wird als praktischer und theoretischer Raum

der Vergegenwartigung konstituiert und in seinen medialen Dimensionen ausgelotet.

*'Comparative Critical Studies 8. 2-3 (2011), Edingburgh: University Press 2011

3De Certeau, Michel: L’écriture de 1’histoire. Paris: Gallimard 1975. dt.: ders.: Das Schreiben der Geschichte. Ubers.
Schomburg-Scherff, Sylvia M; Frankfurt am Main: Campus Verlag 1991; ders.: L’invention du quotidien. Arts de faire.
Paris: Union Générale d’Editions 1980. dt.: ders.: Die Kunst des Handelns. Ubers. Voullié, Ronald. Berlin: Merve 1988
®Foucault, Michel: Des espaces autres. In: Dits et écrits 1954-1988, ed. Defert, Daniel und Ewald, Francois, vol. 4,
Paris: Gallimard 1994, p. 752-762. dt.: ders.: Von anderen Raumen. In: Schriften in vier Bianden. Ubers. Bischoff,
Michael, Bd. 4, Frankfurt am Main: Suhrkamp 2005, S. 931-942; ders.: L’archéologie du savoir. Paris: Gallimard 1969;
dt.: Die Archédologie des Wissens. Ubers. Koppen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981. [1973]

¥Derrida, Jacques: Mal d’archive. Une impression freudienne. Paris 1995. dt.: ders.: Dem Archiv verschrieben. Eine
Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann, Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997

%Vgl. Hutchinson, Ben and Weller, Shane: Archive Time. In: Comparative Critical Studies 8. 2-3 (2011), Edingburgh:
University Press 2011, p. 133-153

*Wolfgang Ernsts medienarchiologischer Ansatz positioniert sich an der Schnittstelle zwischen einer eingehenden
Auseinandersetzung mit technischen Aspekten im Sinne der techné und Medientheorie, vgl. Ernst, Wolfgang: Das
Rumoren der Archive. Berlin: Merve 2002

¥ygl. etwa Didi-Hubermann, Georges: Das Archiv brennt. In: Didi-Hubermann, Georges und Ebeling, Knut: Das Archiv
brennt. Berlin: Kadmos 2007

®ygl. etwa Ebeling, Knut: Die Asche des Archivs. In: Didi-Hubermann, Georges und Ebeling, Knut: Das Archiv brennt.
Berlin: Kadmos 2007, S. 33-183

¥ygl. etwa BaBler, Moritz: Die kulturpoetische Funktion und das Archiv. Tiibingen: Francke 2005

“ygl. etwa die Arbeiten von Boris Groys, Arlette Farge, Wolfgang Ernst, Knut Ebeling, Michel de Certeau u.a.
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1.2.1 ARCHIVOLOGIEN — IMPRESSIONEN DES ARCHIV-BEGRIFFES

Nichts ist also triiber und verwirrender heute als der in diesem Wort
Archiv archivierte Begriff.

Jacques Derrida

Tatsdchlich ist auch heute, zweiundzwanzig Jahre nach Erscheinen von Derridas Mal d’archive.
Une impression freudienne*, der Gebrauch des Archiv-Begriffes verwirrend und vor allem im
deutschen Sprachgebrauch verstorend: Fiir eine Archiv-Praxis, die sich der Aufarbeitung
literarischer Vor- und Nachldsse verschrieben hat, scheinen die theoretischen
Auseinandersetzungen, in denen der Begriff ,,Archiv” verhandelt und in unterschiedliche diskursive
Zusammenhinge gestellt wird, zu hermetisch*?, unbrauchbar fiir den téglichen Umgang mit Archiv-
Material. Dass ein Zusammenlesen von Archiv-Dokumenten und Werk, von Leben und Werk noch
immer hdufig im Namen der — grollen abwesenden — Autor_innen und angesichts einer strikten
Trennung zwischen dem Leben der Autor_innen einerseits und der Textgenese wie des
Schreibprozesses andererseits stattfindet, zeigt Martin Lindner in seinem Aufsatz Windows for
Words, der in dem vom Osterreichischen Literaturarchiv herausgegebenen Periodikum Sichtungen

erschienen ist:

Hermeneutik plus empirische Sozialwissenschaft: Das ist im Wesentlichen immer noch der
Stand der Selbstreflexion, zu dem die Literaturarchivare gelangen [...]. Als eigentliches
»literarisches Lebewesen« gilt weiterhin »der Autor«, was im {ibrigen » Autorenpersonlichkeit«
im weiteren Sinn wie Verleger oder Zeitschriftenherausgeber einschlieft.*

Umgekehrt findet in die ,,Archivologien*“*

, in denen Archiv-Begriffe zirkulieren, Archiv-Praxis nur
insofern Eingang, als es sich um archivierende Praktiken kiinstlerischen Ausdrucks handelt*. Das
Archiv als Institution scheint theoretisch lediglich aus ideologiekritischer Perspektive einer
ausfiihrlicheren Diskussion wert. Das Archiv als Begriff wiederum scheint fiir Archivar_innen vor

allem im Rahmen des eigenen praktischen Tatigkeitsfeldes von Interesse.

“Derrida, Jacques: Mal d’archive. Une impression freudienne. Paris 1995. dt.: ders.: Dem Archiv verschrieben. Eine
Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann, Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997.

“?ygl. Schenk, Dietmar: Kleine Theorie des Archivs. Stuttgart: Franz Steiner Verlag 2008, S. 60-64

“Lindner, Martin: Windows for Words. In: Sichtungen. Archiv Bibliothek Literaturwissenschaft. Hg. im Auftrag des
Osterreichischen Literaturarchivs, der Osterreichischen Nationalbibliothek und der Wiener Stadt und Landesbibliothek,
Wien: Turia und Kant 2003/2004, S. 68-99, hier S. 76

“Ein 2009 erschienenes Kompendium, in dem ,,Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten“ versammelt
werden, tragt seinen Titel unter Berufung auf Derridas Projekt einer ,,allgemeinen Archivologie®, vgl. Ebeling, Knut
und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten, Berlin: Kadmos
2009

“ygl. etwa die Bezugnahmen auf Abfalltheorien, dazu: Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus
Unordnung. Berlin: Merve 2002, S. 124-129; und: Assmann, Aleida: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des
kulturellen Gedéachtnisses. Miinchen: C.H. Beck 2006, S. 383-397
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Im franzdsischen Sprachgebrauch hingegen markiert die Verwendung des Singulars — I’archive —
jene Distanz zu den Institutionen — les archives —, welche einen iiber den tdglichen Umgang mit
Archiv-Material hinausgehenden Aspekt des Archivs mit einem Wort ins Auge springen ldsst.
Michel Foucault hat in seiner 1969 erschienen Archéologie du savoir* den franzésischen Singular
des Ausdrucks archive etabliert: Dass Foucaults archive soweit auf seine diskurstheoretische
Implikation beschrankt bleibt, heilSt andererseits nicht, dass nicht auch les archives in eine durchaus
modifizierende Arbeit mit und an Theorie einbezogen werden®. Auch Arlette Farge’ Le Géut de
I’Archive® lisst die Darstellung und Reflexion ihres tiglichen Umganges mit Archiv-Material in der
Schwebe theoretischer Anspielungen und Betrachtungen, welche die alltdgliche Handhabe
iberschreiten. Bemerkenswert an Farge’ Text ist, dass durchgingig der Singular — I’archive —
verwendet wird: L’archive scheint in diesem Sinne Eingang gefunden zu haben in les archives und

vice versa.

Diese Diskrepanz, die im deutschsprachigen Gebrauch des Archiv-Begriffes liegt und von diesem
auf verwirrende Art und Weise verdeckt wird, hat sich in den letzten Jahren, in denen an und mit
diesem Begriff gearbeitet worden ist, verlagert. Wahrend die intensive Konsultation von Archiv-
Material des New Historicism Eingang findet sowohl in theoretische Betrachtungen® als auch in
Publikationen, die von archivierenden Institutionen herausgegeben werden®, sind Versuche einer
jeweils gegenseitigen Applikation, die iiber eine vorwiegend illustrative und beispielhafte
Anfiihrung hinausginge, weiterhin selten auszumachen®'. Verwirrend ist das Archiv allerdings auch
aufgrund eines intensiven, also elaborierten Gebrauchs seines Begriffes einerseits, und eines
extensiven, also inflationdren andererseits. Als Grundlagen fiir diskurstheoretisch,
medienarchdologisch oder dekonstruktivistisch fokussierte Arbeiten werden vor allem die Texte
Foucaults (Die Archdologie des Wissens) und Derridas (Dem Archiv verschrieben) zitiert: An ihnen

arbeiten sich begriffliche Nuancierungen, Applikationen auf technische®’, medientheoretische>,

“Foucault, Michel: L’archéologie du savoir. Paris: Gallimard 1969; dt.: ders.: Die Archédologie des Wissens. Ubers.
Koppen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981 [1973]

“Vgl. etwa Foucault, Michel: Das Leben der infamen Menschen. Berlin: Merve 2001 [La Vie des hommes infames, In:
Les Cahiers du Chemin No 29, Paris 1977]. Das Nachwort von Walter Seitter zeigt, wie die in diesem kurzen Text
versammelten Ausziige aus einem Archiv (les archives) durchaus mit Archiv-Aspekten der fritheren Arbeiten Foucaults
zusammen gelesen werden kénnen.

“Farge, Arlette: Le gofit de 1’archive. Paris: Editions du Seuil 1989. dt.: dies.: Der Geschmack des Archivs. Ubers.
Etzold, Jorn, Gottingen: Wallstein 2011

“vgl. etwa Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung. Berlin: Merve 2002

$ygl. etwa Lindner, Martin: Windows for Words. In: Sichtungen. Archiv Bibliothek Literaturwissenschaft. Hg. im
Auftrag des Osterreichischen Literaturarchivs, der Osterreichischen Nationalbibliothek und der Wiener Stadt und
Landesbibliothek, Wien: Turia und Kant 2003/2004, S. 68-99

Sleine in dieser Hinsicht interessante und fiir das vorliegende Projekt sehr anregende Applikation des » Archiv«-
Begriffes auf ein literaturwissenschaftliches Arbeitsfeld findet sich bei: Miiller-Wille, Klaus: Schrift, Schreiben und
Wissen. Zu einer Theorie des Archivs in Texten von C.J.L. Almquist. Ttibingen: Francke 2005.
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ideologiekritische®, auch poetologische® Aspekte ab, wobei sich das Archiv des Archivs sukzessive
um Namen und mit ihnen verbundene Ansitze erweitert hat®. Die 2009 erschienene Archivologie
gibt einen Eindruck (impression) vom Stand des Archivs — in seiner theoretischen Breite ebenso wie
in den Versuchen, unterschiedliche Herangehensweisen und Perspektivierungen im Archiv zu

verkniipfen und in Verbindung zu bringen.

Der in dem mit Derrida gelesenen ,,Wort Archiv archivierte Begriff“ der arché markiert eine ,,triibe“
Verschrankung von Anfangsgriinden, von Anfang und Gesetz”’. In dem ,,Wort Archiv* archiviert
sind in diesem Sinne auch die Geschichte des Logozentrismus, die Linien und Briiche, die durch
dessen Gravitationsfeld verlaufen, sowie das Projekt der Dekonstruktion, in dem die Auseinander-
Setzung des logos stattfindet bzw. ihren Ort hat (avoir lieu). Dem Anspruch, dem in dem , Wort
Archiv archivierten Begriff“ nachzugehen, um ihn und die sich um ihn rankende Geschichte
auseinanderzusetzen, tragen die Arbeiten Knut Ebelings Rechnung®®: In diesen wird der Archiv-
Geschichte als einer Geschichte des antiken Archivs nachgegangen, und dieses als gleichsam
Begriff gewordene Institution nicht in seiner iiberlieferten zentrierenden, sondern in einer, dem
Begriff innewohnenden disseminierenden Kraft beschrieben. Der heute im Ausdruck 'Archiv'
archivierte Begriff kann, sofern die archivologischen Arbeiten nicht vollig auller Acht gelassen
werden, nicht mehr auf den Punkt einer Definition, einer Unter-Scheidung gebracht werden. Im

Archiv praktizieren sich Begriffe wie 'Spur’, 'Schrift’, 'Dokument' in ihrer jeweiligen archivierenden

Funktion.

>*Wolfgang Ernsts medienarchidologischer Ansatz positioniert sich an der Schnittstelle zwischen einer eingehenden
Auseinandersetzung mit technischen Aspekten im Sinne der techné und Medientheorie, vgl. Ernst, Wolfgang: Das
Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung. Berlin: Merve 2002

>*vgl. etwa Didi-Hubermann, Georges: Das Archiv brennt. In: Didi-Hubermann, Georges und Ebeling, Knut: Das Archiv
brennt. Berlin: Kadmos 2007

**vgl. etwa Ebeling, Knut: Die Asche des Archivs. In: Didi-Hubermann, Georges und Ebeling, Knut: Das Archiv brennt.
Berlin: Kadmos 2007, S. 33-183

>vgl. etwa BaRler, Moritz: Die kulturpoetische Funktion und das Archiv. Tiibingen: Francke 2005

*vgl. etwa die Arbeiten von Boris Groys, Arlette Farge, Wolfgang Ernst, Knut Ebeling, Michel de Certau u.a.

57ygl. Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freud’sche Impression, Ubers. Gondek, Hans-Dieter und
Naumann, Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 10

%8ygl. vor allem Ebeling, Knut: Die Asche des Archivs. In: Didi-Hubermann, Georges und Ebeling, Knut: Das Archiv
brennt. Berlin: Kadmos 2007, S. 33-183
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1.2.1.1 EINE ,,WISSENSCHAFT DES SPATENS“ — ARCHAOLOGIEN

Wer sich der eigenen verschiitteten Vergangenheit zu ndhern trachtet,
muss sich verhalten wie ein Mann, der grédbt. Vor allem darf er sich
nicht scheuen, immer wieder auf einen und denselben Sachverhalt
zuriickzukommen - ihn auszustreuen, wie man Erde ausstreut, ihn
umzuwiihlen, wie man Erdreich umwiihlt. Denn »Sachverhalte« sind
nicht mehr als Schichten, die erst der sorgsamsten Durchforstung das
ausliefern, um dessentwillen sich die Grabung lohnt. [...] So miissen
wahrhafte Erinnerungen viel weniger berichtend verfahren als genau
den Ort bezeichnen, an dem der Forscher ihrer habhaft wurde. Im
strengsten Sinn episch und rhapsodisch muss daher wirkliche
Erinnerung ein Bild zugleich von dem, der sich erinnert geben, wie
ein guter archdologischer Bericht nicht nur die Schichten angeben
muss, aus denen seine Fundobjekte stammen, sondern jene anderen
vor allem, welche vorher zu durchstoen waren.

Walter Benjamin

Um den Umgang mit Spuren, Schriften und Dokumenten als archdologische Monumente — als
durch Ausgrabungen freigelegten ,harten Kern der Dinge“*® — einem ,,hermeneutischen Anspruch®

zu entziehen, verweist Knut Ebeling auf die Notwendigkeit einer Archdologie der Archdologie:

Tatsachlich verspricht der Rekurs auf die Archdologie oder das Archédologische einen Zugang
zum harten Kern der Dinge, zu einer Materialitét, die sich unabweislich im Boden befindet und
zu der der Archédologe einen privilegierten Zugang hat — einen Zugang, dessen Unmittelbarkeit
von vielen Archédologen seit der Postprocessual Archaeology zunehmend bestritten wurde.
Dennoch suggeriert, wer heute aullerhalb der Archédologie von Archdologie spricht, dass er
durch den Schleier der Erscheinungen hindurchtritt, um zum Wesen, zum tatsdchlichen Kern der
Dinge vorzustolRen. [...] Unverkennbar treffen in der Denkfigur vom harten Kern des Wissens
positivistisches und szientistisches Erbe zusammen. Dabei hat es tatsdchlich den Anschein, als
ob — neben dem Schliemann’schen Mythos der Ausgrabung von etwas GroRartigem und
Unerwartetem — im Zeichen der Opposition Hardware gegen Software Motive aus dem Kalten
Krieg zwischen Geistes- und Naturwissenschaften wieder auferstehen wiirden: Hérte der
Materialititen gegen die Weichheit der Interpretation, Substanz des Kerns gegen triigerische
Oberfldchen, Archiv gegen Erzédhlung, Archédologie gegen Geschichte, Positivismus gegen
Rationalismus, Naturwissenschaft gegen Geisteswissenschaft, ja sogar Philosophie gegen
Wissenschaft. [...] in der gegenwartigen Situation [kommt es] nicht darauf an, alte Grdben zu
vertiefen und zementierte Positionen gegeneinander auszuspielen. Heute ist es vielmehr wichtig,
im Sinne einer Archédologie dieser Archdologien und aller Archdologie, die Heraufkunft dieses
archiologischen Diskurses und dieser archidologischen Methodik zu rekonstruieren.®

Das skizzierte Projekt einer ,,Archédologie [der] Archdologien und aller Archédologie® schreibt bis zu

einem gewissen Grad® das Vorhaben Michel Foucaults fort, durch eine ,,Archiologie des Wissens*

«62

eine ,ganz andere Geschichte denkbar und (be-)schreibbar zu machen: auch Foucaults

»archéologie“ wird von der ,,Denkfigur vom harten Kern des Wissens“ gestreift, wenn sie als ,,eine

»Ebeling, Knut: Einleitung. In: Altekamp, Stefan und Ebeling, Knut (Hg.): Die Aktualitit des Archidologischen in
Wissenschaft, Medien und Kiinsten. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004, S. 9-30, hier S. 18.
“Ebd. S. 18-19
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«63

Art historischer Phdnomenologie [behandelt]“* und insofern als in ihrer Aufgabe gescheitert

betrachtet wird, als sie nichts anderes als eine ,Serie empirischer Fakten [zu entdecken]*“ in der

“64 an dem alle

Lage wdre. Dieser Streifschuss des ,harten Kerns“, des ,zentralen Knotens
Phinomene einer Epoche zusammenlaufen und der diesen im Namen einer globalen Geschichte ®
Kohérenz und Kontinuitét verleiht, erfolgt in einer Conclusio, die als Disput konzipiert ist. Dieser

Disput findet zwischen einem ,,neuen Archivar*®

und einem Leser statt, der viele jener Standpunkte
an den Tag legt, die in die damals aktuellen, das heift sich vor allem am Strukturalismus reibenden,
wissenschaftstheoretischen Debatten Eingang gefunden haben. Die Demarkationslinie zwischen
einer Archdologie im traditionellen Sinn und einer, die mit einem anderen, neuen Sinn auszustatten
wire, verlduft in der Archdologie des Wissens® iiber Oppositionen, welche auch die Gegensitze
konstituieren, die von Knut Ebeling hinsichtlich des ,,Rekurs[es] auf ,die Archédologie oder das
Archéologische“ unter dem ,Zeichen der Opposition Hardware gegen Software“ geschichtet
werden: Dokument versus Monument; Tradition und Spur versus Ausschnitt und Grenze; Grundlage
versus Transformation; Intentionalitdt versus ,Serie empirischer Fakten®; Systeme homogener
Beziehungen (zentraler Kern, epochale Stadien und Phasen, die unter einem Kohdsionsprinzip
gefasst werden) versus Tableaux (Serien von Serien, die ein vertikales [!] System zu bilden in der

Lage sind); Geschichte versus Archdologie. Diese Gegensdtze schichten sich zur Gegeniiberstellung

einer traditionellen histoire globale und einer neuen, sich abzeichnenden histoire générale:

Sdieser ,gewisse Grad’ wird durch die von Foucault betonte reine Positivitit der zu analysierenden Aussagen markiert:
,» Ce terme [de I’archéologie] n’incite a la quéte d’aucun commencement [...] Il désigne le théme général d’une
description qui interroge le déja-dit au niveau de son existence® Foucault, Michel: L'archéologie du savoir. Paris:
Gallimard 2008, p. 180; ,,Dieser Ausdruck [Archdologie] fordert nicht zur Suche nach irgendeinem Anfang auf [...] Er
bezeichnet das allgemeine Thema einer Beschreibung, die das schon Gesagte auf dem Niveau seiner Existenz befragt.”
Foucault, Michel: Die Archéologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 190.
Nur das ,,schon Gesagte“, ,le déja-dit” ist Gegenstand der Analyse; wie in weiterer Folge ausgefiihrt werden wird,
verschrdanken Theoretiker_innen, die gleichsam mit Foucault das Archiv weiterdenken, die Frage nach dem ,,schon
Gesagten® mit jener nach der arché, dem Ort, wo die Dinge ihren Anfang haben, wo ein physischer, historischer oder
ontologischer Anfangsgrund seine Kraft, seine Gesetzeskraft entfaltet. vgl. zur Fragestellung Foucaults in diesem
Zusammenhang auch Kammler, Clemens; Parr Rolf und Schneider, Ulrich Johannes (Hg.): Foucault-Handbuch. Leben-
Werk-Wirkung. Stuttgart: Metzler 2008, S. 51 sowie zur Verschrankung dieser Fragen Miiller-Wille, Klaus: Schrift,
Schreiben und Wissen. Zu einer Theorie des Archivs in Texten von C.J.L. Almquist. Tiibingen: Francke 2005, S. 15-28
82Der Begriff ,Archéologie’ wird von Foucault seit Mitte der 1950er Jahre verwendet und bleibt, ,trotz leicht
changierender Semantik®, durch die verschiedenen Werkphasen relativ stabil: ,,Immer bezeichnet er die Suche nach
einer ganz anderen Geschichte. [...] Der Begriff der Archéologie setzt [...] auch eine Differenz zur traditionellen
Geschichte.” Kammler, Clemens; Parr Rolf und Schneider, Ulrich Johannes (Hg.): Foucault-Handbuch. Leben-Werk-
Wirkung. Stuttgart: Metzler 2008, S. 219-220

%Foucault, Michel: Die Archiologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 290
%4Ebd. S. 19

vgl. Ebd. S. 18-19

%Gilles Deleuze bezeichnet in seiner Monographie Michel Foucault als einen ,,neuen Archivar; vgl. Deleuze, Gilles:
Foucault. Ubers. Kocyba, Hermann, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1987

7ygl. vor allem die Einleitung, in welcher die Einzugsgebiete einer Archiologie abgesteckt werden: Foucault, Michel:
Die Archéologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 9-30
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Eine globale Beschreibung [im Sinne der histoire globale] fasst alle Phdnomene um ein einziges
Zentrum zusammen — in Prinzip, Bedeutung, Geist, Weltsicht, Gesamtform; eine allgemeine
Geschichte [une histoire générale] wiirde im Gegenteil den Raum einer Streuung entfalten.®®

<69

Der ,harte Kern der Dinge“ als ,einziges Zentrum“ und ,,zentraler Kern“*> wiirde sich demnach

verlieren, 1osen und seinerseits als Element einer Serie, als diskretes Diskurselement zu beschreiben

sein. Eines dieser spezifischen Momente stellt der Umgang mit Dokumenten dar: ,,Die Geschichte

«70

in ihrer traditionellen Form“” stiitzt sich als ,tausendjdhriges und kollektives Geddachtnis“ auf

materielle Dokumenten, ,,um die Frische seiner Erinnerungen wiederzufinden“”":

[...] Sagen wir also, dass die Geschichte in ihrer traditionellen Form es unternahm, die
Monumente der Vergangenheit zu »memorisieren«, sie in Dokumente zu transformieren und
diese Spuren sprechen zu lassen, die an sich oft nicht sprachlicher Natur sind oder insgeheim
etwas anderes sagen, als sie sagen; heutzutage ist die Geschichte das, was die Dokumente in
Monumente transformiert und was dort, wo man von Menschen hinterlassene Spuren entzifferte,
dort, wo man in Aushthlungen das wieder zu erkennen versuchte, was sie gewesen war, eine
Masse von Elementen entfaltet, die es zu isolieren, zu gruppieren, passend werden zu lassen, in
Beziehung zu setzen und als Gesamtheit zu konstituieren gilt. Es gab eine Zeit, in der die
Archéologie als Disziplin der stummen Monumente, der bewegungslosen [sic!] Spuren [eher:
der im physikalischen Sinn inerten Spuren, d.h. keine Verbindungen eingehend, von sich aus
keine Reaktionen hervorrufend, trdge], der kontextlosen Gegenstinde und der von der
Vergangenheit hinterlassenen Dinge nur durch die Wiederherstellung eines historischen
Diskurses zur Geschichte tendierte und Sinn erhielt; man konnte, wenn man etwas mit den
Worten spielte, sagen, dass die Geschichte heutzutage zur Archédologie tendiert — zur
immanenten [sic!] [intrinsischen — ein Ausdruck, welcher die klassische Opposition ,immanent/
transzendent eben nicht ins Spiel bringt] Beschreibung des Monuments.”?

Die Archdologie, zu der ,,heutzutage“ die Geschichte in ihrer neuen Form tendiert, liefert also nicht
mehr das Material, bietet nicht mehr das Gestell, an dem sich ein Sinn gebender historischer
Diskurs aufrichten und exemplifizieren kénnte. Sie ist nicht mehr die erste, gleichsam (den) Grund
legende Instanz des Entbergens, welche die Spuren freilegt, die von einer zweiten, iibergeordneten
Instanz des Entbergens als Zeichen einer Epoche gelesen, zu diesen Zeichen gemacht werden. Die
Archéologie, die ,,Dokumente in Monumente [transformiert]“, interessiert sich nicht fiir Spuren, fiir
Zeichen und Anzeichen von Abwesendem, von Voriibergegangenem. Sie folgt keinen Spuren, liest
und entziffert sie nicht. Sie sammelt Restbestdnde, Bruchstiicke und -teile als eine ,,Masse von
Elementen®, die es zu entfalten und zu streuen gilt. Voraussetzung fiir eine Archdologie, welche
Monumente [intrinsisch] beschreibbar macht, ist die [Dis]-Positivitit eines Diskurses’?. Der ,,Raum
einer Streuung® ist nicht der Ort des Bergens und Entbergens, des Aushebens und Konstituierens

einer ,Masse von Elementen“, sondern entfaltet sich anhand der Konstituierungs- und

%Ebd. S. 20
®Ebd. S. 19
°Ebd. S. 15
"'Ebd. S. 15
7Ebd. S. 15
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Formationsregeln von Aussagen-Folgen. Die ,,Positivitdtsform“’* der Diskurse umschlieft als ein
Hhistorisches Apriori“’ jenes Feld, in dem sich ,formale Identititen, thematische Kontinuitéiten,

“76 ausbreiten, Familiendhnlichkeiten unter und iiber

Begriffsiibertragungen und polemische Spiele
(den) Aussagen auftauchen konnen. Sie gliedert einen Aussagenbereich nicht nach den einem
»,formalen Apriori“ unterstellten Kontinuititen und Kohdsionen, sondern den Regeln und
Regelmaligkeiten zufolge, welche eine diskursive Praxis charakterisieren — nicht a priori (im
formalen Sinn), sondern als ,,das Apriori der Positivititen, [das] nicht nur ein System einer
zeitlichen Streuung [ist], [sondern] selbst transformierbares Ganzes“”’. Die Gesamtheit der
Konstituierungs- und Formationsregeln von Aussage-Folgen ist nicht einfach verzeichnet,

registriert, katalogisiert und abrufbar, sondern ist Archiv:

Anstatt zu sehen, wie im grofen mythischen Buch der Geschichte sich Worter aneinanderreihen,
die vorher und woanders gebildete Gedanken in sichtbare Zeichen umsetzen, hat man in der
Dichte der Praktiken Systeme, die die Aussagen als Ereignisse (die ihre Bedingungen und ihr
Erscheinungsgebiet haben) und Dinge (die ihre Verwendungsmoglichkeit und ihre
Verwendungsfeld umfassen) einfithren. All diese Aussagensysteme [...] schlage ich vor, Archiv
zu nennen.’®

Das Archiv im Sinne Foucaults ist kein Ort, an dem Regelwerke und/ oder Aussagen versammelt
und zerstreut werden, an dem verdeckt, ent- und aufgedeckt, bewahrt und vergessen wird: Das
Archiv ist ,das Gesetz dessen, was gesagt werden kann“, das ,,System des Funktionierens, der
Formation und Transformation [der Aussagen]“, der allgemeine Modus, in dem sich ,,der Raum

einer Streuung“ entfaltet und eine allgemeine Geschichte, eine histoire générale stattfinden kann:

Weit davon entfernt, das zu sein, was all das vereinigt, was in jenem grollen wirren Gemurmel
eines Diskurses gesagt worden ist, weit davon entfernt, nur das zu sein, was uns die Sicherheit
bietet, inmitten des aufrechterhaltenen Diskurses zu existieren, ist es [das Archiv] das, was die
Diskurse in ihrer vielfachen Existenz differenziert und sie in ihrer genauen Dauer spezifiziert.”

7vgl. in diesem Zusammenhang vor allem die Verschridnkungen der Positivitit eines Diskurses und ,historischem
Apriori“, vgl. ebd. S. 183-190. ,,[Die] Positivitét [spielt] die Rolle dessen, was man ein historisches Apriori nennen
konnte. “ ebd. S. 184. Giorgio Agamben fiihrt den spéter, also nach der Publikation der Archdologie des Wissens von
Foucault verwendeten Ausdruck ,Dispositiv’ auf jene ,Positivitat’ zuriick, die Foucault fiir seine ,,Archdologie® von
Jean Hyppolites Hegel-Lektiiren adaptiert haben soll — siehe: Agamben, Giorgio: Was ist ein Dispositiv? Ubers. Hiepko,
Andreas. Berlin und Ziirich: diaphanes 2008, bes. S. 11-17. Agambens kurz gefasster und schematischer Begriffs-
Genese, ihrer Begriindung und Plausibilitdt kann an dieser Stelle nicht ausfiihrlicher nachgegangen werden.

74 Foucault, Michel: Die Archéologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 184
>auf den ,etwas sprachwidrigen Ausdruck® verweist Foucault im Gegensatz zu einem ,,formalen Apriori“, welches sich
jeglicher Historizitédt enthoben als eine ,,zeitlose Struktur” ,iiber den Ereignissen und in einem [unbeweglichen]
Himmel konstituiert“, ebd. S.184-185

*Ebd. S. 184

”7Ebd. S. 185.

Ebd. S. 186-187.

Ebd. S. 188
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Angesiedelt ,,zwischen der Sprache [la langue], die das Konstruktionssystem moglicher Satze
definiert, und dem Korpus [le corpus], der die gesprochenen Worte [les paroles prononcées] passiv
aufnimmt“®, ist das Archiv der Prozess, der eine ,Vielfalt von Aussagen als ebenso viele

“81 Foucaults ’archive ist kein Ort®, an dem auf

regelmdfBige Ereignisse [...] auftauchen lasst.
Abgelegtes, Verwahrtes und Wahres zuriickgegriffen werden kann, sondern Modus und Prozess der
Streuung, (Um-)Schichtung, der Formation und Transformation. Dementsprechend ist das Archiv
auch niemals vollstandig analysierbar — weder jenes eines bestimmten Zeitraumes oder eines
bestimmten historischen, kulturellen, zivilisatorischen Einzugsgebietes, noch ein ,,eigenes®, ,,da wir
innerhalb [!] seiner Regeln sprechen, da es dem, was wir sagen kénnen — und sich selbst als dem
Gegenstand unseres Diskurses — seine Erscheinungsformen [...] sein System der Anhdufung, der

“8_ Das Archiv, als ,Saum der Zeit, die unsere

Historizitdt und des Verschwindens [!] gibt
Gegenwart umgibt“®*, begrenzt uns von aullen — ,es ist das, was uns aulerhalb [!] von uns
begrenzt®. Der Ort der Beschreibung des Archivs ist also der Abstand, der Unterschied, nicht in
seiner Urspriinglichkeit, nicht als Binaritéit, sondern als Streuung®. Der einzige Ort, den Foucaults
Archiv in diesem Sinne hat, ist ein Aullen, das von aullerhalb begrenzt. Deine Grenzen bedeuten
nicht die Grenzen der Sprache als Konstruktionssystem, auch nicht jene des Korpus des Schon-
Gesagten, sondern jene des ,Raumes der Streuung®, der sich anhand der Konstitutions- und
(Trans-)Formationsregeln der Aussagen-Folgen (also entlang des Systems des Funktionierens, der
Formation und Transformation der Aussagen) entfaltet und in dem eine histoire générale stattfindet.

Dieses Aulen des Archivs ist ein seltsamer Ort: Wir sprechen innerhalb seiner Regeln, es macht

das, was wir sagen konnen, zum diskreten Ereignis, und es begrenzt uns aufferhalb von uns.

Der fehlende Ort, oder vielmehr die fehlenden oder vagen Angaben der Archiv-Orte (also dort, wo
das Archiv statt findet und seinen Ort hat (la ou I'archive a lieu) sind in sehr vielen

Auseinandersetzungen mit Foucaults Archiv thematisiert worden: Foucaults Archiv sei

®Ebd. S. 188

8'Ebd. S. 188

2Da im deutschen Sprachgebrauch die Verwendung des Singulars ,Archiv’ gewohnt und nicht auffillig ist, insofern also
nicht aufmerken lasst, soll an dieser Stelle noch einmal darauf hingewiesen werden: Im Franzdsischen ist die
Verwendung des Singulars ,I’archive’ tatsdchlich theoretischen Auseinandersetzungen vorbehalten, die Archiv-
Institutionen werden mit dem Plural ,les archives’ bezeichnet. Foucault, der fiir seine archéologie die Bezeichnung
,archive’ im Singular ausgegraben hat (seit dem 16. Jahrhundert ist dieser in Frankreich nicht mehr gelédufig), markiert
mit dieser ziemlich deutlich die Differenz zwischen dem Archiv als einem Ort der Aufbewahrung und dem Archiv als
Modus und Prozess der Umschichtung, zwischen les archives und I’archive. vgl. dazu auch: Kammler, Clemens; Parr
Rolf und Schneider, Ulrich Johannes (Hg.): Foucault-Handbuch. Leben-Werk-Wirkung. Stuttgart: Metzler 2008, S. 221-
222.

Foucault, Michel: Die Archiologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 189
%Ebd. S. 189

®Ebd. S. 190
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«86

»gegenstandslos“®®, eher virtuell“” und meine, da es die ,real existierenden Archive

bemerkenswert [ausspare]“, ein ,transzendentales Dispositiv*®

. Womit sich diese paradoxe und
provokante Verschrankung der Ausdriicke ,transzendental’ und ,Dispositiv’ begriindet, ist die
Feststellung, dass die ,Infrastruktur” der Streuung nicht angefiihrt werde. Statt den ,,Raum der
Streuung®“ konkret auszustatten — sei es mit den Apparaturen, die am Werk sind, sei es mit
materiellen Substraten wie Papier, Zettelkasten, Schriften, Spuren — und ihn einer Analyse
zuganglich zu machen, wiirde er in der Archdologie vielmehr als ,abstraktes Prinzip der
Verstreuung“®  konstituiert. An diesen neuralgischen Punkten von Foucaults Archiv —
»transzendentales Dispositiv‘ und ,abstraktes Prinzip der Verstreuung“ beriihren sich die
Auseinandersetzungen mit dem Begriff, wie sie von Wolfgang Ernst und Klaus Miiller-Wille
vorgenommen werden. Durch die Hintertiir des Archivs wiirde wiederum ein formales Apriori
konstituiert werden, das als ahistorische Grundbedingung der Gesamtheit moglicher Aussagen nur
als in einem bestimmten Korpus an getdtigten Aussagen entfaltet nachtrdglich in Erscheinungen
trete. Die Opposition Hardware-Software kommt wieder ins Spiel: Der Medienarchdologe Ernst
bezeichnet Foucaults Archiv als ,Latenzzustand der ent-scheidenden, d.h. differenz-bildenden Art

«90

(hier und heute heilst dieser Zustand Programm)“”. Es ginge aus medienarchédologischer Sicht

darum, ,das mediale Gesetz, das die Ordnung der Dinge in ihrer Produktion selbst steuert“** zu
suchen und bei dieser Unter-Suchung die entsprechende Infrastruktur, die technischen Medien, in
ihrer Funktion und ihren méglichen Funktionsweisen zu beschreiben. Die Opposition Hardware-
Software steht insofern auf dem Spiel, als das Gesetz, die ,ent-scheidende®, also ,differenz-
bildende“ Kraft, die Matrix ,,in [der] Produktion selbst steuert” und den Operationen — also dem,
was operativ am Werk ist —, nicht einfach zugrunde liegt. Medienarchédologie ist also eine
Wissenschaft des Spatens in dem Sinne, dass der Spaten, das technische Medium, in seiner ab- und
auftragenden, seiner umschichtenden Funktion und seinen Funktionsweisen beschrieben wird. ,,Es

“92 Pass eine

sind solche technischen Medien, die Foucault zu verschweigen tendier[e].
Auseinandersetzung mit den materiellen Substraten des Archivs ostentativ ausgespart wurde, stellt

auch Miiller-Wille fest. Wahrend der materielle Aspekt von Diskursen betont und die

%Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Berlin: Merve 2002, S. 15

¥Miiller-Wille, Klaus: Schrift, Schreiben und Wissen. Zu einer Theorie des Archivs in Texten von C.J.L. Almquist.
Tiibingen: Francke 2005, S. 22

%Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Berlin: Merve 2002, S. 17

¥Miiller-Wille, Klaus: Schrift, Schreiben und Wissen. Zu einer Theorie des Archivs in Texten von C.J.L. Almquist.
Tiibingen: Francke 2005, S. 21

“Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Berlin: Merve 2002, S. 15

9'Ebd. S. 17, Hervorhebung E.S.

92Fbd. S. 19
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“% im Zusammenhang mit der Bildung und

,»Wechselwirkung zwischen Hard- und Software
Existenz von Aussagen® an anderen Stellen der Archdologie des Wissens thematisiert wird, zeigt
sich das Archiv seltsam gegenstandslos, jeglichen materiellen Substraten entzogen. Weder werden
seine streuenden und (um-)schichtenden Funktionsweisen etwa entlang der in ihm und durch es
vollzogenen Transformation von Dokumenten in Monumente beschrieben, noch wird die
aktivierenden, (trans-)formierende und differenzierende Ubertragung von GesetzmiRigkeiten in
(getatigte) Aussagen, etwa entlang von Schreib- und Schriftsystemen, gezeigt. Wiirde sich das
Archiv als Prozess tatsachlich nur in einem Auen (unberiihrt von Materie, von Techniken, Schreib-
und Sprechakten), als Modus (Gesetz) aber innerhalb der Diskurse vollziehen, wére die ,alte’
Opposition Hardware-Software wiederhergestellt — unter der Schirmherrschaft des Archivs als
allgemeiner, intentionaler Hintergrund (oder eben ,transzendentales Dispositiv oder ,abstraktes
Prinzip der Verstreuung“), vor dem sich alles, was gesagt werden kann, als bereits Gesagtes
abspielt. Nur der Korpus des Gesagten wiirde Riickschliisse auf das Prinzip erlauben, dem er
unterstellt und unter dem er versammelt worden ist. In dem Korpus, und der Art und Weise, wie er
erstellt, gestreut worden ist, wiirde sich das Prinzip manifestieren. Die Archédologie stiinde wieder
im Dienste der Ausgrabung, des Entbergens und einer globalen Archiv-Geschichte. Warum
angesichts des Archivs auf die Beschreibung der Wechselwirkung zwischen Hardware und
Software, zwischen Ausdruck und Programm verzichtet wurde, zeigt sich vielleicht deutlicher unter
folgenden Gesichtspunkten: Tatsdchlich wird in der Archdologie des Wissens, am Ende des Archiv-
Abschnittes keine formale Trennung zwischen einem Innerhalb und einem Aulerhalb der
Funktions- und Wirkungsweisen des Archivs vorgenommen, sondern vielmehr gezeigt, wie die
Beschreibung des Archivs ,,den Faden der transzendentalen Teleologien [zerreifend]“, ,,das Andere
und das AuRen aufbrechen [ldsst]“®. Anstatt Identititen anhand von Unterschieden festzustellen
(wie es die differenzierende, ,programmatische’ Kraft, die sich in Materiellem, im Zeichen, im
Korper manifestiert, unternimmt), lasst die Beschreibung des Archivs die Unterschiede sein: ,Sie
stellt fest, dass wir Unterschiede sind.“*® Die verschrinkende, differenzierende und streuende
Beschreibung des Archivs bleibt allerdings prinzipiell. Das Problem, warum dieser Beschreibung

des Archivs die materiellen Substrate vorenthalten oder entzogen werden, begriindet sich in der zu

%Miiller-Wille, Klaus: Schrift, Schreiben und Wissen. Zu einer Theorie des Archivs in Texten von C.J.L. Almquist.
Tiibingen: Francke 2005, S. 22

% ..anhand des bekannten Beispiels der Tastaturfolge: Die Tastenfolge A, Z, E, R, T stellt keine Aussage dar, wihrend
sie in einem Lehrbuch fiir Schreibmaschineschreiben eine Aussage der alphabetischen Ordnung (fiir franzdsische
Schreibmaschinen) ist; vgl. Foucault, Michel: Die Archéologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1981, S. 125, sowie Deleuze, Gilles: Foucault. Ubers. Kocyba, Hermann, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1987, S. 10 und Miiller-Wille, Klaus: Schrift, Schreiben und Wissen. Zu einer Theorie des Archivs in Texten
von C.J.L. Almquist. Tiibingen: Francke 2005, S. 22

%Foucault, Michel: Die Archiologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 190
%Ebd. S. 190
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Beginn des Abschnitts vorausgesetzten [Dis]-Positivitit des Diskurses”’. Diese wird konstituiert
durch die Aussagen, die ,,Positivitit des dictum“®®, welche durch die ,,einfache Inschrift dessen, was
gesagt worden ist“® erschlossen, das heil8t gestreut wird. Die Inschrift, ein materielles Substrat der
Aussage, ist Monument und nicht Dokument, das formalisiert oder interpretiert werden konnte. Die
Inschrift birgt weder einen ,tieferen’ Sinn, dem nachgegangen oder -gegraben werden kann, noch
verschweigt sie ,etwas’, das konstruiert oder rekonstruiert oder um sie herum geschichtet, gelagert
und abgelagert werden konnte. Weder Manifestation noch Représentation ist die Inschrift eine Art
Bei-Werk, das auf derselben Ebene wie die Aussage, namlich an der Oberfldche, zu lesen ist. Die
Materialitdt der Aussagen konstituiert sich aus ihren Existenzbedingungen'®, die sie auftreten lassen

und — bedingt — wiederholbar machen.

Die Aussagenanalyse ist [...] eine historische Analyse, die sich aber auferhalb jeder
Interpretation hélt: sie fragt die gesagten Dinge nicht nach dem, was sie verbergen, was in ihnen
und trotz ihnen gesagt wurde, nach dem Nicht-Gesagten, das sie verbergen, dem Gewimmel von
Gedanken, Bildern oder Phantasmen, die sie bewohnen. Sondern umgekehrt, auf welche Weise
sie existieren, was es fiir sie heillt, manifestiert worden zu sein, Spuren hinterlassen zu haben
und vielleicht fiir eine eventuelle Wiederverwendung zu verbleiben. Von diesem Gesichtspunkt
her kennt man keine verborgene Aussage: denn das, woran man sich wendet, ist die Evidenz der
effektiven Sprache.'”

Um ,,die gesagten Dinge“ zu fragen, was es fiir sie heil8t, ,,Spuren hinterlassen zu haben®, gilt es,
ihren ,,Sockel zu polieren“'?, den dreifachen Raum ihrer Existenzbedingen zu ,erfinden und zu
zerlegen“'®, Der Raum der Existenzbedingungen wird in verschiedene Schichten zerlegt und somit
zu einem ,,Raum der Streuung®, der durchquert wird, um sich an die ,Evidenz der effektiven
Sprache® wenden zu kénnen. Bei dieser Durchquerung diirfen die Spuren nicht als Spuren gelesen
werden, die Inschriften nicht als Schriften, die Schichten nicht als Ebenen der Grabung oder
Ablagerung — das wire die Arbeit klassischer Archivare, Formalisierungs- und Interpretationsarbeit.
Wohin also mit all den materiellen Substraten, die nicht ,einfache Inschrift dessen sind, was gesagt
worden ist“? Offenkundig eben nicht ins Archiv, das in Foucaults Konzeption seiner materiellen

Substrate entbehrt. Auf der Ebene der Aussagenanalyse ist Materialitdt denk- und beschreibbar; auf

97 Diskurs wird man eine Menge von Aussagen nennen, insoweit sie zur selben diskursiven Formation gehéren. Er
bildet keine rhetorische oder formale, unbeschrénkt [!] wiederholbare Einheit, deren Auftauchen oder Verwendung in
der Geschichte man signalisieren (oder gegebenenfalls erklaren) konnte. Er wird durch eine begrenzte Zahl von
Aussagen konstituiert, fiir die man eine Menge von Existenzbedingungen definieren kann.”“ Ebd. S. 170

%Deleuze, Gilles: Foucault. Ubers. Kocyba, Hermann, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1987, S. 28

“Ebd. S. 28

%ie in dem zitierten Beispiel der Tastenfolge A, Z, E, R, T und wie von Deleuze in seinen Foucault Lektiiren
angesichts des kollateralen, korrelativen und komplementédren Raums, welcher die Aussagen umgibt, beschrieben, vgl.
Ebd. S. 14-21

WFoucault, Michel: Die Archdologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 159.
12Djeses Bild stammt von Deleuze; Deleuze, Gilles: Foucault. Ubers. Kocyba, Hermann, Frankfurt am Main: Suhrkamp
1987, S. 29

%Ebd. S. 29
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der Funktionsebene der (Um-)Schichtung, Streuung, (Trans-)Formation stellen materielle Substrate
vor ein groles Problem: Als Monumente eines Prozesses (der (Trans-)Formation, aber auch der
Durchquerung) und eines durchgesetzten, sich aber auch bei der Durchquerung durchsetzenden
Modus (Gesetz) iiber- oder unterbieten sie die ,Evidenz der effektiven Sprache®. Zu grof8 scheint
die Versuchung, diese materiellen Substrate wiederum zu Dokumenten zu machen und sie als solche
zu lesen: Als Dokumente eines Prozesses, der sich rekonstruieren liee; als Dokumente oder
Insignien einer Macht (einer Macht-Haberin, eines Macht-Inhabers), die sich als Einzige
durchgesetzt hat oder im Begriff ist, sich als Einzige durchzusetzen. Die Archdologie Foucaults, die
»,das schon Gesagte auf dem Niveau seiner Existenz befragt”, tendiert zu einer exakten
Beschreibung ,,nicht nur [der] Schichten, aus denen die Fundobjekte stammen, sondern [jener]
anderen vor allem, welche vorher zu durchstoen waren®. Die gefundenen Aussagen, die Inschriften
dessen, was gesagt worden ist, sind allerdings ihrerseits nicht geschichtet, sie sind positiv, evident.

Keine Spur von Abwesenheit im ,,Element des Archivs“!®.

Die Aussagen, die Inschriften dessen, was gesagt worden ist, werden in der Archdologie des
Wissens als der ,feste, subjektunabhédngige Gegenstand®“ konstituiert, der ,,wie der beriihmte Stein
dem Spaten beharrlich widersteht“!*> Sie sind aber nicht Gegenstand des Archivs, sie werden nicht
in ihm gelagert oder gespeichert. Das Archiv wird zum Produktionsmodus und -prozess von Wissen
und nicht zum Ort seiner Aufbewahrung. Das Archiv in diesem Sinne produziert, modifiziert und
begrenzt eher zeitlich als raumlich jenen Raum, in dem sich die Aussagen streuen und verstreuen.
Der ,Spaten®“ ist in der Archdologie des Wissens die Aussagenanalyse, welche sich weder
analysierend, noch formalisierend oder interpretierend mit der Lektiire von Spuren, Schriften,
Dokumenten aufhdlt, sondern diese schichtet, auf- und abtrdgt, um den Aussagen, ihren Folgen
[séries] nachgehen und sie in ihrer Konstitution (be-)schreiben zu kénnen. Foucaults Archdologie
ist weniger Wissenschaft des Spatens als Spaten des Wissens und der Wissenschaften’, ein Vor-
StoR, der sich im ausgebreiteten, ausgestreuten Material zeigt: In den Aussagen wie in den die
Aussagen umgebenden Schichten'®, in den gezogenen und gelosten Fiden traditioneller Wissens-
und Wissenschaftskonzeptionen. Abwesenheit, Verschwinden, Vernichtung sind nur als positive, als
evidente Momente beschreibbar — ebenso wie ,,einfache Inschriften dessen, was gesagt worden ist“.
Sie sind dem Archiv als Modus und Prozess der (Um-)Schichtung, der (Trans-)Formation restlos

ausgeliefert.

1%Foucault, Michel: Die Archiologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 190
%FEbeling, Knut: Einleitung. In: Altekamp, Stefan und Ebeling, Knut (Hg.): Die Aktualitit des Archéologischen in
Wissenschaft, Medien und Kiinsten. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004, S. 9-30, hier S. 19
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Das Archiv hat seine Unschuld verloren. Nicht mehr der Ort stummer Quellen, der darauf wartet,
erschlossen, entdeckt, erkannt zu werden, ist es mit Entscheidungskraft und Entscheidungsgewalt
ausgestattet worden. Der Ort, an dem diese ent-scheidende, diese unter-scheidende (hypokritische)
Gewalt, diese formierende und transformierende Kraft wirkt, ist in der Archdologie des Wissens
weder genau bestimmt noch beschrieben worden. Verschiedene Archéologien'” haben jeweils
versucht, das Einzugsgebiet des Archivs zu verorten — als Technik, als technische Medien, oder als

Unbewusstes'%.

Archiv heillt in der Psychoanalyse wie in der Mediengeschichte [...] nichts anderes als das
Verlangen nach einer ebenso handfesten Grundlage des subjektiven wie des kollektiven
Geschichtswissens, wie es die ausgegrabenen Monumente bereitstellten.'”

Das Archiv ,,als das Verlangen nach einer handfesten Grundlage®, als Verlangen nach einem Grund,
der ,,dem Spaten beharrlich widersteht“, oder auch als eine Art metaphysisches Heim-Weh nach
dem allerersten und dem allerletzten Grund. Diese psychoanalytischen und mediengeschichtlichen
Auffassungen des Archivs verdeutlichen eine weitere Kapazitdt des Archivs: Es kann Abwesenheit
markieren, sie anzeigen, ohne sie restlos gegenwartig oder gar (re-)prdasent zu machen. Das Archiv
als Grundbedingung des Auftauchens und des Verschwindens (von Diskursen, Sachverhalten, etc.),
(re-)materialisiert Wissen'® nicht nur in seiner Positivitét, es birgt nicht einfach, indem es entweder
verbirgt oder entbirgt, es generiert nicht einfach, indem es sein Programm durchsetzt und abspult. In

der allgemeinen Konzeption des Foucaultschen Archivs (,,das transzendentale Dispositiv) taucht

1%8Spiter wird Foucault seine Materialien erweitern und etwa ,,Rudimente fiir eine Legende der obskuren Menschen*
aus den Internierungsregistern und Polizei-Archiven (Plural!) zusammen tragen: Diskursfragmente, die von ,,der Macht
gekreuzt worden sind“, die ,,sprechen und handeln macht®, deren Diskurs ,,Ungeheuer gebiert“ und die sich in einem
,»opiel des Fabelhaften-Beispielhaften“ entfaltet, in dem die ,,Indifferenz gegeniiber dem Wahren und Falschen
grundlegend ist“. Diese ,,Sammlung von Portraits“, also von Ausziigen aus den Polizei-Registern, welche in ,,Les vies
paralléles“ realisiert werden sollte, gruppiert sich um ein Macht-Dispositiv, dessen Effekt die ,,besondere Stellung der
Literatur” — als ,,Diskurs des Infamen*, als System, in welchem ,,der Alltag [verpflichtet wird], in Diskurs zu gehen® —
darstellt. vgl. Foucault, Michel: La Vie des hommes infames®, in: Les Cahiers du Chemin, No 29. Paris 1977; deutsch:
ders.: Das Leben der infamen Menschen. Ubers. Seitter, Walter, Berlin: Merve 2001; der zitierte Text ist das Vorwort
zur geplanten und nicht realisierten Anthologie von Texten (Dokumenten/ Monumenten) aus dem franzosischen
Internierungswesen des 18. Jahrhunderts. Die Erweiterung der Materialen und die Verschrankung der Sammlung von
,»Diskursfragmenten® mit den Momenten der Macht, explizieren zwar den Zusammenhang zwischen ,Wissen’ und
,Macht’, die Regeln der Ordnung sowohl der Zusammenstellung als auch der Auswahl der Dokumente/ Monumente
spielen in diesem Vorwort keine Rolle — und werden der Kontingenz einer ,.kargen Lyrik des Zitierens“ (S. 11) anheim
gestellt und dem Bereich der Geschichtswissenschaften dezidiert enthoben (vgl. S. 7). Walter Seitter kontextualisiert in
seinem Nachwort den Text sehr sorgféltig im Werk Foucaults — vor allem im Hinblick auf Wahrheitsprozesse und
Wabhrheitspolitik: Trotz der auch in der Archdologie betonten Aussagenwahrheit, hatte Foucault ,,immer eine generelle
Fremdheit zwischen Aussage und Wahrheit realisiert” (S. 63)

9%im weiten Sinne, vgl. dazu Ebeling, Knut: Einleitung. In: Altekamp, Stefan und Ebeling, Knut (Hg.): Die Aktualitéit
des Archéologischen in Wissenschaft, Medien und Kiinsten. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004, S.
9-30

19%8Ereud hat in den Studien iiber die Hysterie die Funktion des Unbewussten tatséichlich als Archiv beschrieben — vgl.
dazu ausfiihrlicher Abschnitt1.2.1.3. Konzeptionen des Ortes des Gesetzes, S. 31-39

“Ebeling, Knut: Einleitung. In: Die Aktualitit des Archiologischen in Wissenschaft, Medien und Kiinsten. Hg.
Altekamp, Stefan und Ebeling, Knut, Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2004, S. 9-30, hier S. 25

Wygl. ebd. S. 24
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die 'alte’ Opposition Hardware-Software noch einmal auf, allerdings invers: Das Archiv (les
archives) als neutraler Speicher abgelegter Materialien und in diesem Sinne als Hardware
schlechthin wird zum Modus und Prozess der (Trans-)Formation, zum Gesetz und seinem Vollzug,
zum Archiv (I’archive), und also zur Software'. Die Opposition Hardware-Software gerit
allerdings in Bewegung, sobald Verschwinden, Zerstorung, Abwesenheit dem Archiv nicht mehr
restlos ausgeliefert sind, wenn ihre Reste die reine Positivitdt des (re-)materialisierten Wissens

unterlaufen.

1.2.1.2 EIN ORTS-NAME DES GESETZES

Das Archiv ist ebenso unzugédnglich wie die Gesetze, die es
beherbergt. [...] Schlimmer noch, das Archiv, das den Weg zum
Gesetz ebnen soll, versperrt diesen Weg.

Knut Ebeling

Waihrend das Archiv der Archdologie des Wissens die Grenzen eines ,Raumes der Streuung*
bedeutet, der sich anhand der Konstitutions- und (Trans-)Formationsregeln der Aussagen-Folgen
(also entlang des Systems des Funktionierens, der Formation und Transformation der Aussagen)
entfaltet, birgt der Name Archiv in Derridas Mal d’Archive den Ort der Dissemination des Begriffes
Archiv bzw. arché: ,,Arché, entsinnen wir uns, benennt zugleich den Anfang und das Gebot.“'** Im
Namen Archiv verschranken sich zwei ,,Anfangsgriinde“ — jener ,,nach Maligabe der Natur bzw. der
Geschichte, da, wo die Dinge ihren Anfang haben — als physischer, historischer oder ontologischer
Anfangsgrund®, und jener nach ,,MaBgabe des Gesetzes, da, wo Menschen und Gotter gebieten.“'"
An dem Ort, da, wo, diese Dissemination stattfindet und ihren Ort hat (avoir lieu), hat auch das
Gesetz einen, seinen Anfang und es erfiillt, vollzieht sich an ihm. An diesem Ort, gesetzt durch und

in dem Namen ,Archiv’ und gegeben als ,,Ort einer Gabe der Ordnung“"*

, spaltet sich die
Gesetzeskraft: eingeschrankt im Vollzug (durch den Moment, Zeit und Ort, seines Anfangs) und
gleichzeitig iiberbordend an seinem Grund, seinem Anfangsgrund. Gesetzloser Ort des Gesetzes, an

dem sich ein anderes Gesetz, ein Gesetz des oder der Anderen vollzieht. Ursprungsloser Ort des

"Dje Behutsamkeit und Aufmerksamkeit einer Ende der 1960er Jahre redlich bemiihten Opposition von Werden und
Struktur gegeniiber zeigt sich an vielen Stellen der Archdologie des Wissens, vgl. etwa die Schluss-Debatte, Foucault,
Michel: Die Archdologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 283-300.
Deshalb verstellt die Auffassung des Archivs als einer Struktur den Blick auf Dimensionen, die im und mit dem Begriff
Archiv konzipiert werden und iiber die Synchronizitat einer Struktur hinausgehen — etwa die Konzeption des
historischen a priori, vgl. Ebd. S. 183-190

2Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 9

3Ebd. S. 9

"4Ebd. S. 9 und vgl. dazu auch: Miiller-Wille, Klaus: Schrift, Schreiben und Wissen. Zu einer Theorie des Archivs in
Texten von C.J.L. Almquist. Ttibingen: Francke 2005, S. 24
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Ursprungs, der seinen Anfang anderswo, an einem anderen Ort, an dem Ort der oder des Anderen,

hat.

Eine Archéologie der Gesetze gewdhrt [...] einen Blick auf das Denken des Gesetzes, das sich
in allen Archivtheorien ereignet: Die Dekonstruktion war das Verfahren, die Gesetze der
Philosophie von ihrem Ort her zu denken und die Konstruktion dieses Ortes zu befragen. Die
von ihr gedachte Einheit aus Ort und Gesetz macht uns auf die Auseinandergefallenheit
zwischen Begriff und Objekt, archive und archives, aufmerksam - welche [...] durch eine
Archiologie des Archivs wieder aneinander angekoppelt werden kénnen."*

Dieser Ort des Verlangens ist markiert durch den doppelten Genetiv — Ort, an dem das Verlangen,
das Begehren, stattfindet, der dem Verlangen, dem Begehren anheim féllt, sich in diesem verzehrt,
sowie Ort, der den Fluchtpunkt des Verlangens, des Begehrens, markiert. Dieser Ort des Verlangens
ist gezeichnet. Die Spuren, die er trdgt, sind die der Ausléschung, der Verdrangung. Kein Weg fiihrt
auf einen urspriinglichen Eindruck, dessen Spur der Ort als Heimstatt des Verlangens, als
Fluchtpunkt des Verlangens trdgt, zuriick. An diesem doppelt markierten Flucht-Punkt werden
Gesetz und Ort, ,,Begriff und Objekt” ,,wieder aneinander angekoppelt“. Knut Ebeling folgt dieser

,»Ankoppelung“ an jenen Ort, an dem, so seine These, die Trennung von ,,Begriff und Institution
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begonnen hat, sich zu vollziehen, dem Metroon"*. Derridas Mal d’archive folgt der ,,Freud’schen

Impression®, einer , Freudschen Signatur® — seinen Ort, den Flucht-Punkt im doppelten Sinne,

markiert die Institution Freud, die Institution (der) Psychoanalyse:

Es versteht sich nunmehr von selbst, dass iiberall — und insbesondere in der Freudschen
Psychoanalyse —, wo versucht wiirde, den Ort und das Gesetz neu zu denken, denen gemal das
Archontische errichtet wird, dass iiberall, wo man dieses archontische Prinzip, seine Autoritét,
seine Rechtsgriinde und seine Genealogie, das von ihm gebotene Recht, die davon abhdngende
Legalitdt oder Legitimitét direkt oder indirekt befragen oder bestreiten wiirde, dass iiberall, wo
Geheimes oder Heterogenes gar die Moglichkeit der Konsignation bedrohen wiirde, dies
unweigerlich schwere Konsequenzen fiir eine Theorie des Archivs sowie fiir ihren
institutionellen Vollzug haben miisste. Eine Wissenschaft des Archivs muss die Theorie dieser
Institutionalisierung, das heilt zugleich die Theorie des Gesetzes, das sich anfangs einschreibt,
und des dadurch autorisierten Rechts, einschliefen. Dieses Recht setzt — oder setzt voraus — ein
Biindel von Schranken, die eine Geschichte haben, eine dekonstruierbare Geschichte, an deren
Dekonstruktion die Psychoanalyse nicht unbeteiligt gewesen sein wird [...]. Diese im Gang
befindliche Dekonstruktion betrifft wie immer die Institution von als uniiberschreitbar
deklarierten Schranken, ob es sich nun um das Recht der Familien oder des Staates, um die
Beziehung zwischen dem Geheimen und dem Nicht-Geheimen oder [...] zwischen dem
Privaten und dem Offentlichen handelt, ob es sich um Eigentums- oder Zugangs-, Publikations-
oder Reproduktionsrechte handelt, ob es sich um Klassifizierung und um die Schaffung einer
Ordnung handelt: was gehort zur Theorie und was zur privaten Korrespondenz [...]? Was gehort
zum System? Zur Biographie oder zur Autobiographie? Zur personlichen oder intellektuellen
Anamnese? [...] Muss man sich auf das verlassen, was Freud diesbeziiglich sagt, wenn er seine
Werke Kklassifiziert? [...] Sprechen wir fiirs erste von einer Freudschen Signatur [signature

"5Ebeling, Knut: Die Asche des Archivs, In: Didi-Hubermann, Georges und Ebeling, Knut: Das Archiv brennt. Berlin:
Kadmos 2007. S. 33-183; hier S. 67
USEbd. insbesondere S. 67-77
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freudienne], um nicht zwischen dem Eigennamen Sigmund Freud einerseits und andererseits der
Erfindung der Psychoanalyse entscheiden zu miissen: Projekt eines Wissens, einer Praxis und
einer Institution, Gemeinschaft, Familie, verbindliche Ansiedlung, Konsignation, »Haus« oder
»Museum« im gegenwaértigen Zustand seiner Archivierung. Der Einsatz unseres Problems hat
seinen Ort genau dazwischen."’

Die Freudsche Psychoanalyse wird als eine ,Wissenschaft des Archivs“ im doppelten Sinne
konstituiert: Als Institution, die das ,archontische Prinzip“ verwahrt, d.h. beinhaltet, ,,einschlief$t*

und zugleich die ,,Mdoglichkeit der Konsignation®“ gewdhrleistet, indem sie sich, mit entsprechender
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,Konsignationsmacht ausgestattet, vor dem ,Geheimen“ und ,Heterogenen“ verwahrt. ,Das

archontische Prinzip des Archivs ist auch ein Prinzip der Konsignation, das heilst der
Versammlung“'*®. Als ,,Wissenschaft des Archivs®, als ,Projekt eines Wissens, einer Praxis und
einer Institution“ hat sich die Psychoanalyse ihrem eigenen Gegenstand, dem Archiv, verschrieben.
Im jeweils ,,gegenwartigen Zustand [ihrer] Archivierung” wird sie immer schon gezeichnet gewesen
sein von ,Freud’ — Eigenname und Metonymie, Unterschrift, Signatur, die, indem sie den
»gegenwadrtigen Zustand [der] Archivierung“ beglaubigt, kon-signiert und iiber diesen hinausragt.
Der ,Vater der Psychoanalyse’ bringt sich in, mit jenem Schriftzug hervor, mit dem er dieses
Projekt, diese Wissenschaft beglaubigt und signiert. In seinem Namen gewadhrleistet er das
»archontische Prinzip“, indem er in seinem Namen, mit seiner Signatur diese ,,Wissenschaft des

Archivs“ versammelt und archiviert.

Obwohl im Prinzip eine Institution, in ihrer Geschichte und Uberlieferung, in ihrer
Bestdndigkeit und mithin in ihrem Wesen als Institution, sich unabhéngig machen muss von den
empirischen Individuen, die sie hervorgebracht haben, obwohl sie sie in gewisser Weise (und
vor allem, wenn sie ihrer gedenkt) zu ihrer Trauerarbeit machen muss, trifft es sich, dass
aufgrund der Struktur selber der Stiftungssprache der Griindungsakt einer Institution — der Akt
als Archiv ebenso sehr wie der Akt als Performanz — die Unterschrift in sich bewahren muss.
[...] Diese Unklarheit, diese Unentscheidbarkeit zwischen einer, sagen wir, performativen und
konstativen Struktur, ist notwendig, um die gesuchte Wirkung zu erzeugen. Sie ist wesentlich
gerade fiir die Stellung eines Rechts als solchem, mag man hier auch von Heuchelei,
Doppeldeutigkeit, Unentscheidbarkeit und Fiktion sprechen. Ich ginge sogar soweit zu sagen,
dass jede Unterschrift hiervon gezeichnet ist.'

Die ,Trauerarbeit” um das ,,empirische Subjekt®, von dem sich eine Institution unabhdngig, auch

auto-nom, machen muss, leistet, Derrida zufolge, Yerushalmi im Namen der Psychoanalyse, indem
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er sich ,,direkt an Professor Freud, in Wahrheit an sein Gespenst wendet“'*' mit der Frage, ob ,,die

WDerrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 13-17

U8Ehd. S. 13

19Ebd. S. 13

2Derrida, Jacques: Unabhingigkeitserkldrungen. In: Wirth, Uwe (Hg.): Performanz. Zwischen Sprachphilosophie und
Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2004, S. 121-128, hier S. 122-124

2Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 70
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“122 gej, Yerushalmi

Psychoanalyse, genetisch oder strukturell, tatsdchlich eine jiidische Wissenschaft
wendet sich an den toten Freud, an ,sein Gespenst, in Form eines Briefes, eines ,fiktiven
Monologs“'*. Dieser Brief wird von Yerushalmi, dem Autor des Buches Freud’s Moses: endliches
und unendliches Judentum gezeichnet. Der Brief als ,fiktiver Monologe“ bleibt dem Buch, das als
wissenschaftliche Abhandlung gilt, trotz der Signatur desselben Autors heterogen'** — nicht zuletzt
deshalb, da er den Brief und mit diesem die Monographie mit dem Versprechen beschlielt, die
seinerseits von Freud bzw. seinem ,,Gespenst* eingeforderte Antwort ,,niemandem zu enthiillen“'%.
Das Versprechen, ein Geheimnis zu wahren, verwahrt sich vor dem, was ,Wissenschaft’ und vor
allem eine ,,Wissenschaft des Archivs®“ ausmacht. Das Geheimnis, das zwischen Freud und seinem
scholar bleiben sollte, umfasst die Frage, ob in Freuds Namen von der Psychoanalyse als einer
jlidischen Wissenschaft die Rede gewesen ist, als Anna Freud vierzig Jahre nach dem Tod ihres
Vaters erklart hat, ,,dass die Bezichtigung, nach der die Psychoanalyse eine »jiidische Wissenschaft«
sei, unter den gegebenen Umstanden als Ehrentitel dienen kann“'*. Sofern Anna Freud im Namen
ihres Vaters gesprochen hat, wire dieser Satz von ihr geschrieben, aber nicht unterzeichnet worden.
Die Unterfertigung des Satzes wird der in dem Brief an das ,,Gespenst“ Freuds gestellten Frage
anheim gestellt, in und mit dieser verwahrt. Mit dem Versprechen, die Antwort des ,,Gespenstes®
nicht zu enthiillen, verwahrt sich der Satz davor, unterfertigt, unterzeichnet zu werden. Die Frage
nach der Psychoanalyse als einer jiidischen Wissenschaft stellt insofern einen ,,Griindungsakt® dar —
als Archiv der Fragen nach der Psychoanalyse als einer jiidischen Wissenschaft und als deren
Begriindung, deren Performanz —, einen Akt, der ,,in sich die Unterschrift [Yerushalmis] bewahren
muss“ unter dem Vorbehalt der Antwort Freuds, oder vielmehr seines Gespenstes. Die Unterschrift
des Autors der wissenschaftlichen Monographie und des ,fiktiven Monologs®“ markiert diese
,unentscheidbarkeit zwischen einer [...] performativen und konstativen Struktur”, indem er sich

selbst als Reprdsentant der Frage nach der Psychoanalyse als einer jiidischen Wissenschaft

begriindet.

Diese ,,Unentscheidbarkeit zwischen einer [...] performativen und konstativen Struktur® sucht jede
Signatur als Ort UND Akt der Konsignation heim: Archiv und Performanz, Akt der Begriindung

eines Prozesses und Akt des Prozesses einer Begriindung bringt die Signatur ,das Gesetz zur

122Yerushalmi, Yosef Hayim: Freud’s Moses: endliches und unendliches Judentum. Berlin: Wagenbach 1992, S. 147,
zitiert nach: Ebd. S. 67

12Ehd. S. 72

24ygl. Ebd. S. 59-147.

%Yerushalmi, Yosef Hayim: Freud’s Moses: endliches und unendliches Judentum. Berlin: Wagenbach 1992, S.147,
zitiert nach Ebd. S. 79

126Apna Freud zitiert nach Yerushalmi, S. 147. Ebd. S. 78
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Welt“'?’, auf welches sie sich beruft, hervor. Die mit der Dissemination des Begriffes Archiv zum
Vorschein kommende , Topo-Nomologie“!?® findet an dieser Stelle der ,Uberkreuzung des
Topologischen und des Nomologischen, von Ort und Gesetz, Trager und Autoritdt“!* statt und hat

dort ihren Ort (avoir lieu):

Von Rechts wegen gab es keinen Unterzeichner vor dem Text der Erkldrung, die also selber
Produzent und Garant ihrer eigenen Erklarung ist. Durch dieses mérchenhafte Ereignis, durch
diese Fabel, die die Spur impliziert und mithin nur durch diese Unangemessenheit eines
Gegenwartigen mit sich selbst ermoglicht wird, gibt sich eine Unterschrift einen Namen. Sie
erdffnet sich einen Kredit, ihren eigenen Kredit, von ihr selbst an sich selbst. Das sich taucht
hier in all seinen Féllen auf (Nominativ, Dativ, Akkusativ), sowie sich eine Unterschrift Kredit
gibt, mit einem einzigen Gewaltstreich. Der Gewaltstreich macht und griindet Recht, gibt Recht,
er bringt das Gesetz zur Welt.'*

Der Name Freuds, die Freudsche Signatur [signature freudienne], in und mit der sich die
Psychoanalyse als eine ,Wissenschaft des Archivs® begriindet, begriindet auch die
,Unangemessenheit eines Gegenwartigen mit sich selbst“, verwahrt den ,,gegenwértigen Zustand
seiner Archivierung” unangemessen, da das durch den ,,Gewaltstreich® begriindete und eingesetzte
Recht ebenso wie das von Rechts wegen gesetzte oder vorausgesetzte ,Biindel an als
uniiberschreitbar deklarierten Schranken® Spuren dieses ,,mdrchenhaften Ereignisses® tragen. ,,Der
Einsatz unseres Problems hat seinen Ort genau [in dieser Unentscheidbarkeit zwischen
performativer und konstativer Struktur, in dieser Unangemessenheit des Gegenwaértigen mit sich
selbst, in der Spur und also am Rande der Schrift]“. Dieser Einsatz 16st die Frage nach der
Psychoanalyse als Wissenschaft des Archivs ebenso aus wie die Frage nach den ,,Griindungsakten®
jener Institutionen, welche die ,,Unterschriften in sich bewahren [miissen]“. Der Anordnung von
Autographen, von Werkfragmenten und Lebensdokumenten um den Namen eines Autors oder einer
Autorin geht einer Zuordnung in diesem Namen voran. Die Konsignation von Autographen zu einer
Urheberin oder einem Urheber, das Versammeln von Manuskripten und Typoskripten zu einem
Textkorpus archiviert jene Ziige der Archivierung — des ,,Gewaltstreichs“, mit dem das Gesetz der
Ordnung, der Zuordnung gemacht und begriindet wird —, welche das ,,archontische Prinzip“ als
,Prinzip der Konsignation“ verwahrt, indem sie sich vor dem ,Geheimen und Heterogenen“

verwabhrt.

27Derrida, Jacques: Unabhingigkeitserkldrungen. In: Wirth, Uwe (Hg.): Performanz. Zwischen Sprachphilosophie und
Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2004, S. 121-128, hier S. 125

%Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 12

12Ebd. S. 12

°Derrida, Jacques: Unabhingigkeitserklirungen. In: Wirth, Uwe (Hg.): Performanz. Zwischen Sprachphilosophie und
Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2004, S. 121-128, hier S. 125.
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Jede durch dieses ,,mal d’archive*, dem ,,Archiviibel“, der brennenden und verzehrenden Sehnsucht
nach dem Archiv, dem Ort des Verlangens, beglaubigte Erinnerung ist gezeichnet von diesem
,Gewaltstreich®, mit dem sich ein urspriinglicher Eindruck selbst begriindet, sich selbst , Kredit
gibt“. Die Psychoanalyse als eine ,Wissenschaft des Archivs“ zeichnet mit jenem Recht, das sie
sich einzurdumen hat, um dem durch sie vorausgesetzten Gesetz nachzukommen, den
urspriinglichen Eindruck. Sie unterfertigt den Ort des Verlangens, beglaubigt ihn und bringt ihn als
wissenschaftlichen Gegenstand hervor, das heif8t innerhalb der von ihr als sich konstituierende und
beglaubigende Wissenschaft deklarierten Schranken. Durch die ,entscheidende Konzeption des
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psychischen Apparats“"' wird das Denken des Archivs eingerdaumt, die fiir das Archiv notwendige

Verrdumlichung des Ortes des Eindrucks eingerichtet. Der Ort dieser ,psychischen

Verraumlichung“'*

ist nicht auf das Gedachtnis — weder als bewusster Speicher noch als Akt des
Erinnerns — zu reduzieren, sondern markiert eben jenen Ort des Verlangens, der die Psychoanalyse

in die eigenen recht- und gesetzmafigen Schranken weist.

[D]as Prinzip der internen Spaltung der Freudschen Geste und damit des Freudschen Begriffes
des Archivs [besteht] darin, dass in dem Moment, in dem die Psychoanalyse die Bedingungen
des Archiviibels/ Verlangen nach dem Archiv und des Archivs selbst formalisiert, sie genau das
wiederholt, dem sie widersteht oder was sie zu ihrem Gegenstand macht.'*®

Das Mal d'Archive der Freudschen Psychoanalyse liegt in diesem Verlangen, den Ursprung ,,von
sich selbst aus sprechen® zu héren, es ihm zu iiberlassen, in persona in Erscheinung zu treten und
derarché, dem Gesetz, entblot, d.h. ohne Archiv, entgegenzutreten. Angesichts dieser
Unmittelbarkeit, mit der das Gesetz selbst schlieflich in Erscheinung treten soll (Derrida zitiert
»den Archdologen“ Freud, der ,[dlie Steine sprechen“ hort'*), ist der Apparat, das
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Aufschreibsystem'” lediglich Beiwerk, eine Hilfskonstruktion und Vorstufe, die es zu iiberwinden

gilt.

Sarah Kofman hat darauf hingewiesen, dass sich Freuds Anerkennung der Uberlegenheit ,des
Kiinstlers* darin begriindet, dass ,,der Kiinstler in der Lage ist, ,,den Menschen ohne den Umweg
iber die Arbeit des Forschers zu erkennen.“ Insofern ist es die Psychoanalyse, die das ,,Wissen

hinter der Schonheit* vermitteln kann, da ,,der Dichter” ,,von der Erkenntnis eher iiberlistet wird als

B1Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 53 und S. 162

32Ebd. S. 53 und S. 162

133Ebd. S. 52 und S. 161

34Vgl. Ebd. S. 54 und S. 164

%5Vgl. dazu Freuds Wunderblock, auf den noch ausfiihrlicher eingegangen wird: Abschnitt 1.2.1.3. Konzeptionen des
Ortes des Gesetzes, S.39-57
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dass er sie besdRe“'*. Derrida argumentiert an dieser Stelle seines Archiv-Textes dhnlich, indem er
das Archiviibel/ das Verlangen nach dem Archiv der Freudschen Psychoanalyse an jenem Ort
nachgeht, an dem die Errungenschaft einer Wissenschaft namens Psychoanalyse, die Konzeption
des psychischen Apparats, den ,positivistischen Aufklarer”, den ,,archdologischen Archivar“ mit
seinem metaphysischen Heimweh nach Unmittelbarkeit in die Schranken weist, welche andererseits

die Errungenschaften der Psychoanalyse — als Wissenschaft des Archivs — begriinden:

Einerseits wird das Archiv moglich gemacht durch den Todes-, den Aggressions- und
Destruktionstrieb, das heiflt eben auch durch die urspriingliche Endlichkeit und urspriingliche
Enteignung. Doch jenseits der Endlichkeit als Grenze gibt es [...] diese eigentlich un-endliche
Bewegung radikaler Destruktion, ohne welche kein Begehren oder Verlangen nach dem Archiv
hervortreten konnte. Alle Texte aus der Familie oder der Epoche von Jenseits des Lustprinzips
erldutern im Grunde, warum es Archivierung gibt und warum die anarchivierende Destruktion
zum Prozess der Archivierung gehért und eben dieses produziert, was sie reduziert, mitunter zu
Asche und jenseits. Andererseits jedoch hat Freud als klassischer Metaphysiker und als
positivistischer Aufklarer, als kritischer Gelehrter einer vergangenen Epoche, als »scholar«, der
mit Gespenstern nicht sprechen will, zugleich den Anspruch, nicht an den Tod und vor allem
nicht an die virtuelle Existenz des gespenstischen Raumes zu glauben, den er dennoch in
Betracht zieht. Er zieht ihn in Betracht, um seiner Rechnung zu tragen, und er will nur seiner
Rechnung tragen, indem er ihn auf etwas anderes reduziert als ihn, das heiflt auf etwas anderes
als den anderen. [...] Daher die archiologische Uberbietung einer Riickkehr zur Realitit, hier
zur urspriinglichen Wirklichkeit eines Bodens unmittelbarer Wahrnehmung. Ein tieferer und
sicherer Boden als der des Archdologen Hanold. Ein noch archdologischerer Boden. Das
Paradox nimmt eine ergreifende, im eigentlichen Sinne halluzinierende Form in eben dem
Moment an, in dem Freud sich tatsdchlich genoétigt sieht, die Geister wahrend der Zeit der
archdologischen Ausgrabungen sprechen zu lassen, sie jedoch am Ende in dem Moment
austreibt, da sie endlich sprechen, da die Arbeit vollendet ist (jedenfalls so getan wird als ob), da
»die Steine sprechen!«. Er glaubt, sie in eben dem Moment auszutreiben, in dem er sie sprechen
lasst, vorausgesetzt, dass diese Gespenster, wie er glaubt, im iibertragenen Sinn sprechen. Wie
Steine eben, nichts als das ... ¥

Die Familiendhnlichkeit des Projektes der von Freud signierten Psychoanalyse mit der
archdologischen Wissenschaft, die sich prototypisch in Hanold, dem Protagonisten der durch Freuds
Lektiire™® beriihmt gewordenen Erzihlung von Wilhelm Jensen'®, verkorpert, wird an dieser Stelle,
an der Derridas Umgang mit der Signatur Freuds, der signature freudienne, stattfindet und ihren Ort
der Uberbietung hat, markiert und {iiberboten. Der der Psychoanalyse innewohnende
wanarchivierende“ Prozess wird verdrangt und taucht als Glauben, als positivistische illusio, es mit
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,wirklichen Gespenstern“'* zu tun zu haben, wieder auf. Der ,,gespenstische Raum* wird auf etwas

136K ofman, Sarah: Die Kindheit der Kunst. Eine Interpretation der Freudschen Asthetik. Ubers. Jatho, Heinz, Miinchen:
Fink 1993, S. 65

3"Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 55

B38Freud, Sigmund: Der Wahn und die Tridume in W. Jensens »Gradiva«, Hg. und eingeleitet von Bernd Urban, Frankfurt
am Main: Fischer 1973

39Jensen, Wilhelm: Gradiva. Ein pompejanisches Phantasiestiick, Dresden: Reissner 1903

“Hanold bei Jensen und Freud in Derridas Yerushalmi Lektiiren
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c,anderes als den anderen“ reduziert, auf einen noch ,tieferen und sichereren Boden als der des
Archédologen Hanolds“ und domit darauf, ,,die Steine® im iibertragenen Sinn ,,sprechen zu lassen.
Die Ubertragung erfolgt in dem Moment, an dem sich der Ubergang vom Latenten zum Manifesten
erschliellt, der Rebus gelost wird, der psychische Apparat nicht mehr storend in die Deutung
hineinragt und die Spuren seiner Funktions- und Arbeitsweisen restlos nachvollzogen worden sind.
Die Akte_n der Verschiebung, der Uberdeterminierung, der Ubertragung gerinnen zum Bilderritsel,
das von jenem Grund auf gelost werden kann, auf den der ,,Archidologe® gestoBen ist'*. In diesem
Moment, an dem der Ursprung, das urspriingliche Sprechen der Steine, durch den archdologischen
Archivar bezeugt wird, wird das Archiv ausgeblendet. Derrida liest in dieser Spannung zwischen
Archédologie und Archiv das Dilemma, das Mal der Psychoanalyse: Jene Wissenschaft, die das
Denken des Archivs einrdumt, weist sich selbst an, diesen Raum, den Akt der Verrdumlichung zu
schlieBen, um schlussendlich zu jenem Augenblick vorzustofen, an dem der Abdruck (bei Freud/
Jensen jener des Fulles der Gradiva) gerade noch nicht vom Druck des Eindrucks (des Ganges der
Gradiva) hinterlassen, zuriickgelassen und zuriick gelegt worden ist. Es handelt sich dabei um jenen
Augenblick, an dem Abdruck, Druck und Eindruck un-entschieden gewesen sind, um den
Augenblick der Einheit, der Eindeutigkeit und Identitdt von Ursache und Wirkung, von Wort und
Tat, von Zeichen und Bezeichnetem, um einen urspriinglichen Augenblick also. Und gerade dieser

Augenblick wird von der ,,Mdoglichkeit der archivierenden Spur“ unterwandert:

Die Moglichkeit der archivierenden Spur, diese einfache Méglichkeit, kann die Einmaligkeit nur
spalten. Indem sie den Eindruck vom Abdruck trennt. Denn diese Einmaligkeit ist nicht einmal
vergangene Gegenwart. Sie wire moglich gewesen, man kann davon nur nachtrdglich trdumen,
wie ihre Iterierbarkeit, das heifit ihre immanente Spaltbarkeit, die Moglichkeit ihrer Spaltung,
sie von Beginn an heimsuchte'*

Diese ,,Moglichkeit der archivierenden Spur® ist ebenso wie die Wiederholbarkeit und die
Nachtraglichkeit dem Projekt der Psychoanalyse eingeschrieben und sucht sie — als Wissenschaft,
die von dem ,archdologischen Archivar“ gezeichnet wird — ,von Beginn an“ heim. Diese
Heimsuchung findet in dem Archiviibel, in dem Verlangen nach dem Archiv statt, sie hat ihren Ort
dort, wo die Stimme des Gesetzes, die Stimme des Autors oder der Autorin, vernehmbar wird. Die
Arbeit des ,archdologischen Archivars®, die im Sinne Derridas darin besteht, ein Denken des
Archivs einzurdumen, das Archiv zu sichten, auf- und abzutragen, nur um vorzudringen zu einer
halluzinierten Unmittelbarkeit des Gesetzes, macht genau diesen Ort zunichte, verleugnet und

verdrangt diesen Akt der Verwahrung, in und mit dem das Gesetz kon-signiert wird und in Kraft

1417Zur exegetischen Arbeit der Psychoanalyse vgl. auch Ricceur, Paul: Die Interpretation. Ein Versuch iiber Freud.
Ubers. Moldenhauer, Eva, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1974, v.a. S. 100-114

“2Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 174
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tritt. Jeglicher Riickschluss, der anhand von Archivmaterialien, die gesichtet, geordnet, klassifiziert
und zugdnglich gemacht worden sind, eindeutig und restlos gezogen und als fiir ein Lebenswerk
reprasentativ erkldrt wird, vernichtet in dieser Hinsicht den Ort, an dem der ,,Gewaltstreich®, mit
dem das Gesetz der Ordnung und Zuordnung gemacht und begriindet wird, ausgefiihrt worden ist.
Es handelt sich dabei um einen ,,anarchivierenden Akt hinsichtlich des Aktes der Verwahrung, um

die Anrufung eines ,,wirklichen Mittagsgespenstes® im Namen eines Autors oder einer Autorin.

1.2.1.3 KONZEPTIONEN DES ORTES DES GESETZES

Das Denken des Archivs wird durch die ,entscheidende Konzeption des psychischen Apparates“
eingerdumt. An dem Ort, an dem sich der Akt der Verwahrung vollzieht und seinen Ort hat (avoir
lieu) und der durch das Verlangen, das Brennen nach dem Archiv im Namen einer Unmittelbarkeit
des Gesetzes der Vernichtung preis gegeben wird, ist auch jene Oko-Nomie am Werk, die Derrida

zufolge dem Archiv eigen ist:

[...] denn jedes Archiv [...] ist zugleich errichtend und erhaltend. Revolutiondr und traditionell.
Ein 6ko-nomisches Archiv in diesem doppelten Sinn: es bewahrt, es legt zuriick, es spart, doch
auf nicht-natiirliche Weise, das heif8t, indem es das Gesetz (nomos) geltend macht oder fiir seine
Beachtung sorgt. Wir bezeichneten es gerade als nomologisch. Es hat Gesetzeskraft, die Kraft
eines Gesetzes, welches das des Hauses (oikos) ist, des Hauses als Ort, fester Wohnort,
Familien, Abstammungslinie oder Institution.'*

Freud hat an mehreren Stellen'* explizit das Unbewusste, seine Struktur und Okonomie als Archiv
beschrieben, in Archiv-Metaphern und -Analogien gekleidet. In den Studien tiber Hysterie dufert
sich Freud noch sehr zuriickhaltend iiber die Maoglichkeit einer ,unbewussten, zweite[n]
Intelligenz“'*: Durch die Ergebnisse eines Verfahrens, bei dem durch das Driicken auf die Stirn
,des Kranken“ (das karthatische Verfahren) ,,die Aufmerksamkeit von seinem bewussten Suchen
und Nachdenken [...] dissoziiert wird“, um ,ein Bild aus der Erinnerung“ auftauchen zu lassen,
erhielte ,man den tduschenden Eindruck einer iiberlegenen Intelligenz aullerhalb des
Bewusstseins“'** Das ,,pathogene psychische Material, das angeblich vergessen ist, dem 'Ich' nicht
zur Verfiigung steht, in der Assoziation und im Erinnern keine Rolle spielt“ miisse ,,doch in

irgendeiner Weise bereit lieg[en]“ — und zwar ,,in guter und richtiger Ordnung®. Dieses ,,Material“

“3Ebd. S. 18

144ygl. Freud, Sigmund: Studien iiber Hysterie. Friihe Arbeiten zur Neurosenlehre (1892-1899). Gesammelte Schriften
Erster Band. Leipzig, Wien, Ziirich: Internationaler Psychoanalytischer Verlag 1925

*Ebd. S. 202

“*Ebd. S. 198
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erscheine ,,als Eigentum einer Intelligenz, die der des normalen 'Ich' nicht notwendige nachsteht“'"’.

Die ,,gute und richtige Ordnung“ stellt sich fiir Freud schlief$lich folgendermafen dar:

Das psychische Material einer solchen Hysterie stellt sich nun dar als ein mehrdimensionales
Gebilde von mindestens dreifacher Schichtung. Es ist zundchst ein Kern vorhanden von solchen
Erinnerungen (an Erlebnisse oder Gedankengédnge), in denen das traumatische Moment gipfelt
oder die pathogene Idee ihre reinste Ausbildung gefunden hat. Um diesen Kern herum findet
man eine oft unglaublich reiche Menge von anderem Erinnerungsmaterial, das man bei der
Analyse durcharbeiten muss, in [...] dreifacher Anordnung:'*

Zundchst die ,lineare und chronologische Anordnung, die innerhalb jedes einzelnen Themas

statthat [Hervorgebung E.S.] als ob man ein wohl in Ordnung gehaltenes Archiv ausnehmen
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wiirde“'®. Die ,Erinnerungsfaszikel“ befinden sich in ,verldsslich chronologischer Ordnung,

verlasslich wie die Reihenfolge der Wochentage oder Monatsnamen®, wobei die Analyse durch den
Umstand erschwert wird, ,,dass sie [die Erinnerungsfaszikel] die Reihenfolge ihrer Entstehung bei
ihrer Reproduktion umkehren“ — ,das frischeste, jiingste Erlebnis [...] kommt als »Deckblatt«
zuerst“'*’, Die Themen kommen durch die ,,Gruppierung gleichartiger Erinnerungen zu einer linear
geschichteten Mehrheit” zustande und sind ihrerseits ,konzentrisch um den pathogenen Kern
geschichtet“®. Diese zweite Anordnung ergibt sich aus dem zum Kern hin zunehmenden
Widerstand: ,,die periphersten Schichten enthalten von verschiedenen Themen jene Erinnerungen
(oder Faszikel), die leicht erinnert werden und immer klar bewusst waren.“'>* Die dritte Anordnung
entsteht durch die , Verkniipfung [der Gedankeninhalte] durch den bis zum Kern reichenden

logischen Faden*:

Diese [dritte] Anordnung hat einen dynamischen Charakter, im Gegensatz zum
morphologischen der beiden vorerst erwdhnten Schichten. Wéhrend letztere in einem rdumlich
ausgefiihrten Schema durch starre, bogenférmige und gerade Linien darzustellen wére, miisste
man dem Gange der logischen Verkettungen mit einem Stdabchen nachfahren, welches auf den
verschlungensten Wegen aus oberflachlichen Schichten und zuriick, doch im allgemeinen von
der Peripherie her zum zentralen Kern vordringt und dabei alle Stationen beriihren muss, also
dhnlich wie das Zickzack der Losung einer Rosselsprungaufgabe iiber die Felderzeichnung
hinweggeht. [...] Der logische Zusammenhang entspricht nicht nur einer zickzackférmigen
Linie, sondern vielmehr einem verzweigten, und ganz besonders einem konvergierenden
Liniensysteme. Er hat Knotenpunkte, in denen mehrere Fiden zusammentreffen, um von da an
vereinigt weiterzuziehen und in den Kern miinden in der Regel mehrere unabhédngig
voneinander verlaufende oder durch Seitenwege stellenweise verbundene Faden ein. [...] Es ist
sehr bemerkenswert, [...] wie hiufig ein Symptom mehrfach determiniert, iiberbestimmt ist.">®

“Ebd. S. 217
“8Ebd. S. 217-218
“9Ebd. S. 218
30Ebd. S. 218
*'Ebd. S. 218
'*’Ebd. S. 219
53Ebd. S. 219-220
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Das Erinnerungsmaterial, das sich in dieser dreifachen Anordnung um den ,,pathogenen Kern“
schichtet und verzweigt, liegt in dieser Darstellung als Archiv bereit, durch welches sich der

Analytiker ,den Weg in bisher versperrtes Gebiet bahnen“'>*

muss. Wichtige Archiv-Momente
zeigen sich in dieser Darstellung: Innerhalb der ersten Anordnung ist es die Chronologie, mit der die
Frage nach der Datierbarkeit — ,,s0 verldsslich wie die Reihenfolge der Wochentage® — einhergeht.
Problematisch wird die Frage nach der Anordnung erst mit jener Schwierigkeit, die sich aus der
Umkehrung der chronologischen Reihenfolge bei der Reproduktion ergibt: Als ,Deckblatt®
iberlagern die rezenten, die ,frischesten” Erlebnisse die vorangegangen, die durch die Chronologie
an weiter zuriickliegenden Zeitpunkten angesiedelten und re-kontextualisieren diese."® Die
thematische Zuordnung erfolgt gesetzmédllig und insofern immer nachtrdglich entlang der
Gleichartigkeit, oder Ahnlichkeit der Erinnerungen. Die ,logische Verkettung® erschlieRt sich durch
den Weg durch dieses Archiv, durch die Verkniipfung und Herstellung eines ,logischen
Zusammenhanges®, der ,wie bei der Losung einer Rosselsprungaufgabe“ in Zickzacklinien und
,verzweigt” verlauft. Der Weg, den sich der Analytiker durch dieses Archiv zu ,,bahnen hat, fiihrt
zum ,,pathogenen Kern“, der zuvor als Fremdkorper bezeichnet worden ist, nun aber, angesichts

dieser Konzeption des ,,psychischen Materials®, ,,eher wie ein Infiltrat zu betrachten ist'**:

Ein Fremdkoérper geht keinerlei Verbindung mit den ihn umlagernden Gewebsschichten ein,
obwohl er dieselben verdndert, zur reaktiven Entziindung notigt. Unsere pathogene psychische
Gruppe dagegen ldsst sich nicht sauber aus dem Ich herausschélen, ihre &uReren Schichten
gehen allseitig in Anteile des normalen Ich iiber, gehoren letzterem eigentlich ebenso sehr an
wie der pathogenen Organisation. Die Grenze zwischen beiden wird bei der Analyse rein
konventionell [Hervorhebung E.S.], bald hier, bald dort, gesteckt, ist an einzelnen Stellen wohl
gar nicht anzugeben. Die inneren Schichten entfremden sich dem Ich immer mehr und mehr,
ohne dass wiederum die Grenze des Pathogenen irgendwo sichtbar beginne. Die pathogene
Organisation verhdlt sich nicht eigentlich wie ein Fremdkdorper, sondern eher wie ein Infiltrat.
Die Therapie besteht ja auch nicht darin, etwas zu exstirpieren [...], sondern den Widerstand
zum Schmelzen zu bringen und so der Zirkulation den Weg in ein bisher versperrtes Gebiet zu
bahnen."’

Die Konzeption des Ortes, an dem eine ,unbewusste, zweite Intelligenz“ statt hat, ihr
,Erinnerungsmaterial“ verwaltet und archiviert, fiihrt auf den wenigen Seiten dazu, einige

Grundannahmen der ,,Studien iiber Hysterie“ zu revidieren. Der ,Fremdkoérper”, zu dem das

Ebd. S. 221

%Das Rezente hat spiter in der Traumdeutung einen prominenten Stellenwert — vgl. Freud, Sigmund: Die
Traumdeutung, Frankfurt am Main: S. Fischer 1979, S. 145-164; die Frage der Chronologie wird in der Notiz iiber den
Wunderblock noch einmal umgestellt werden, vgl. Freud, Sigmund: Notiz iiber den Wunderblock. Gesammelte
Schriften: chronologisch geordnet. Band 14, London: Imago 1991, S. 3-11 und Derrida, Jacques: Freud und der
Schauplatz der Schrift, In: ders.: Die Schrift und die Differenz, Ubers. Gasché, Rodolph, Frankfurt am Main: Suhrkamp
1976, S. 302-351, hier S. 337-348

%Freud, Sigmund: Studien iiber Hysterie. Friihe Arbeiten zur Neurosenlehre (1892-1899). Gesammelte Schriften Erster
Band. Leipzig, Wien, Ziirich: Internationaler Psychoanalytischer Verlag 1925, S. 221

S7Ebd. S. 220-221
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,pathogene Material“ segregiert worden ist, und der durch die Therapie aus dem lebenden Gewebe
hitte entfernt werden sollen, ufert gleichsam aus, verzweigt sich und verliert seine eindeutig
festzustellenden Grenzen. Die Therapie kann demnach nicht mehr darin bestehen, sich einen Weg
zu diesem ,Fremdkorper”, dem ,pathogenen Kern“ zu ,,bahnen®, um ihn aus den ,lebenden®
Gewebsschichten zu entfernen, sondern sie ,,bahnt“ den Zugang zu diesem und schafft insofern die
Voraussetzungen fiir Umschichtungen, fiir weitere ,,Zirkulation[en]“. Eine einfache Reproduktion
des Erinnerungsmaterials ist ebenso wenig moglich wie die eindeutige Reprdsentation des
,pathogenen Materials“ in einem einzigen durch die Analyse ins Bewusstsein gelangten
Erinnerungsbild. Durch die ,,Enge des Bewusstseins“ kénnen ,,immer nur einzelne Erinnerungen ins
Ich-Bewusstsein treten”, die angesichts der rdumlichen Ausdehnung und der komplex
geschichteten, verkniipften und verzweigten Struktur des Erinnerungsmaterials nicht 'auf ein Mal',

nicht auf einen Blick erfasst und nicht in einem Bild représentiert werden kénnen.

Die ganze rdumlich ausgedehnte Masse des pathogenen Materials wird so durch eine enge
Spalte gezogen, langt also wie in Stiicke oder Binder zerlegt im Bewusstsein an."®

Die Losung der therapeutischen Aufgabe liegt nicht mehr in der Feststellung und Exstirpation des
,pathogenen Kerns“. Nachdem die Analogien, mit denen die Konzeptionen der Funktionsweisen
dieser ,unbewussten, zweiten Intelligenz“ hergestellt worden sind, von medizinischen in
archivarische {ibertragen worden sind, zeigt sich die therapeutische Aufgabe darin, Wiederstdande zu
l16sen, dem ,,pathogenen Material“ einen Weg ins Ich-Bewusstsein zu bahnen und es in diesem zu
(re-)kontextualisieren. Es ist an dieser Stelle wirklich bemerkenswert, wie sehr sich die Konzeption
des — in den Studien iiber die Hysterie noch nicht so benannten — Unbewussten, des Systems ubw,

mit der Ubertragung, der Ubersetzung der Analogien veréndert.

Diese friihe Konzeption des Unbewussten zeigt, wie Freud beginnt, das Denken des Archivs
einzurdumen, die ,,erhaltende und errichtende® Struktur im Namen der Psychoanalyse seinerseits zu
errichten und zu erhalten. Die an dieser Stelle anhand der Studien iiber Hysterie gezeigte
Bewegung, in und mit der sich iiber die Neu-Fassung der Konzeption des Unbewussten in einer
Analogie die Lokalisierung dieser ,,unbewussten, zweiten Intelligenz“ iibertrdagt und verschiebt, hat
Derrida in Freud und der Schauplatz der Schrift'™ iiber viel weitere Strecken im Werk Freuds
nachvollzogen und durchaus programmatisch im Hinblick auf ,[d]ie symptomatische Form der

Wiederkehr des Verdrangten: die Metapher der Schrift, die den europdischen Diskurs heimsucht,

138Ebd. S. 222

Derrida, Jacques: Freud und der Schauplatz der Schrift, In: ders.: Die Schrift und die Differenz, Ubers. Gasché,
Rodolph, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1976, S. 302-351 [Freud et la scéne de l'écriture, Vortrag am Institut de
Psychoanalyse im Mérz 1966, veroffentlicht in Tel Quel 26 (1966)]
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und die systematischen Widersinnigkeiten in der onto-theologischen Ausschliefung der Spur“'®

aufgefachert.

Freud handhabt sicher keine Metaphern, wenn das Handhaben von Metaphern Anspielung vom
Bekannten [sic!] auf das Unbekannte hin meint. Durch die Beharrlichkeit seiner metaphorischen
Zernierung bewirkt er im Gegenteil, dass das, was man mit dem Begriff der Schrift zu kennen
glaubt, rdtselhaft wird. Vielleicht findet hier irgendwo zwischen dem Impliziten und dem
Expliziten eine der klassischen Philosophie unbekannte Bewegung statt. Seit Platon und
Aristoteles hat man nicht damit aufgehort, an Hand graphischer Bilder die Beziehungen von
Vernunft und Erfahrung, von Wahrnehmung und Gedéchtnis zu illustrieren. In ihr hat ein
Zutrauen nie aufgehort, sich im bekannten und vertrauten Begriff, dem der Schrift ndmlich, zu
festigen. Der von Freud entworfene Gestus unterbricht diese Sicherheit und er6ffnet einen
neuen Fragetypus iiber die Metaphorizitit, die Schrift und die Verrdumlichung im
allgemeinen.'®

Dieser ,,Bewegung®, die ,vielleicht zwischen dem Impliziten und dem Expliziten stattfindet, folgt
Derrida von Freuds Entwurf einer Psychologie (1895) bis zur Notiz tiber den Wunderblock (1925).
Der ,neue Fragetypus®, der sich erdffnet, zeichnet sich an dieser Stelle — ein Jahr vor dem

Erscheinen der Grammatologie'®

und also an deren Ausldufern — in den ,,drei Analogien der
Schrift“!** ab, die der Notiz iiber den Wunderblock so weit und so lange folgen, bis der ,in der
klassischen Philosophie®“ ,bekannte und vertraute Begriff [der Schrift] ,rédtselhaft“, unheimlich
geworden ist. Die Wegmarken entlang Freuds ,metaphorischer Zernierung“ fiihren tiiber die
Metaphern der Bahnung, der Schrift, der Umschrift, der Ubersetzung und versammeln sich zu
Fragen der Lokalisierung (der Verrdumlichung), der Temporalisierung (der Diskontinuitdt, des
Aufschubs und der Nachtraglichkeit), der Differenz, der Lesbarkeit, des Eindrucks und der
Maschine. Bereits im Entwurf einer Psychologie stellt die Bahnung, oder vielmehr die Arbeit der
Bahnung Freud vor die Aufgabe, , gleichzeitig die Kraft und den Ort [zu] denken®'*, mit der und an
dem sich die Bahnung vollzieht (das Bewusstsein) und der — das wird eine der Fragen vom Entwurf
bis zur Notiz sein — gleichzeitig oder verschoben, raumlich oder zeitlich der Ort des Gedachtnisses
ist. Im Entwurf ist es ein neuronales Modell'®, das iiber folgende Antinomien hinweghelfen soll:
Der psychische Apparat muss in der Lage sein, sowohl ,,das Fortbestehen der Spur® als auch die

,Jungfraulichkeit der aufnehmenden Substanz®, sowohl die Moglichkeit der ,,Einschreibung der

Bahnen“ als auch ,die stets unangetastete BloBe der aufnehmenden oder wahrnehmenden

1Ebd. S. 302

'S1Ebd. S. 305-306

1©Derrida, Jacques: De la grammatologie. Paris: Editions de Minuit 1967. dt.: ders.: Grammatologie. Ubers.
Rheinberger, Hans-Jorg und Zischler, Hanns, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1983

Derrida, Jacques: Freud und der Schauplatz der Schrift, In: ders.: Die Schrift und die Differenz, Ubers. Gasché,
Rodolph, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1976, S. 302-351, hier S. 337-348

'Ebd. S. 313

165 ,.das an dieser Stelle nicht detailliert ausgefiihrt werden kann, vgl. dazu: Ebd. S. 307-315
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Oberflache“'® zu gewdhrleisten. Die reine Durchldssigkeit der ,aufnehmenden oder
wahrnehmenden Oberfliche“ wiirde jede Bahnung und somit jegliche Form des Gedéchtnisses
ausschliefen, wodurch ein gewisser Widerstand gegen die Gewalt der Bahnung vorausgesetzt
werden muss. Die Moglichkeit der Bahnung impliziert ein Bahnungsvermogen, das sich tiber diesen
Widerstand hinwegsetzen kann — wiederholend, wieder holend und diskret. Freud geht hinsichtlich
dieser Fragen anhand seines neurologischen Modells folgendermalien vor: Er setzt zwei Arten von
Neuronen voraus — durchldssige Wahrnehmungsneuronen (@), die keinen Widerstand leisten und
keine Spuren behalten kénnen, und andere Neuronen (), welche die Spuren bewahren konnen,

indem sie Kontaktschranken setzen.

Diese [(W)] Neuronen ergeben also eine Mdglichkeit, das Gedadchtnis darzustellen. [...] Sie sind
die Tréger des Gedédchtnisses, wahrscheinlich also des psychischen Vorganges iiberhaupt. [...]
Das Gedédchtnis sei dargestellt durch die Unterschiede in den Bahnungen zwischen den y-
Neuronen. [...] Das Gedachtnis, das heilit die fortwirkende Macht eines Erlebnisses hdangt von
einem Faktor ab, den man die GroRe des Eindrucks nennt, und von der Haufigkeit der
Wiederholungen desselben Eindrucks.'”

Derrida findet die Schwierigkeiten und Thesen allerdings nicht als neurologisches, sondern als

,metaphorisches Modell“ , beachtenswert“®:

Erste Reprdsentation, erste Inszenierung des Gedédchtnisses. (Die Darstellungist die
Représentation in ihrer verblichenen Bedeutung, oft aber auch die in der Bedeutung visueller
Figuration und manchmal in der Bedeutung theatralischer Darstellung. Nur diesen
letztgenannten [den (¢)] Neuronen gesteht Freud die psychische Qualitit zu. [...] Das
Geddchtnis ist also keine psychische Eigenschaft unter anderen, sie ist das Wesen des
Psychischen selbst. Widerstand und darin Offnung fiir die Brechung der Spur. [...] Man darf
[...] nicht sagen, die differenzlose Bahnung reiche fiir das Gedédchtnis nicht aus: es muss
prazisiert werden, dass es keine reine Bahnung ohne Unterschiede gibt. Die Spur als Gedachtnis
ist keine reine Bahnung, die man sich stets wieder in einer einfachen Prédsenz aneignen konnte.
Sie ist die unfassbare und unsichtbare Differenz zwischen den Bahnungen. Man weill also
schon, dass das psychische Leben weder die Transparenz des Sinns noch die Dichte der Kraft,
sondern die Differenz in der Arbeit der Krifte ist. [...] Die Wiederholung fiigt keine prasente
Kraftquanitdt, keine Intensitdt hinzu, sie legt denselben Eindruck wieder auf: und dennoch
besitzt sie Bahnungsvermogen. [...] Die Wiederholung trifft [...] nicht zum ersten Eindruck
unvermutet hinzu, ihre Moglichkeit ist bereits im Widerstand da, den die psychischen Neuronen
beim ersten Mal aufbieten. Der Widerstand selbst ist nur méglich, wenn der Widerstand der
Kréfte fortdauert oder sich urspriinglich wiederholt. Die Vorstellung eines ersten Mals ist es, die
an sich ritselhaft wird.'®®

Das ,,Bahnungsvermogen“ der Wiederholung, ihre iterative Kraft, verschiebt den ersten Eindruck

rdumlich oder zeitlich oder raum-zeitlich. Die Moglichkeit dieser Wiederholung liegt in dem fiir das

1%Ebd. S. 307
'Ebd. S. 308
'®Ebd. S. 308
%Ebd. S. 309-310
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Gedéchtnis, fiir die Funktion des Geddchtnisses notwendigen Widerstand. In Derridas Lektiire des
neurologischen Modells Freuds kiindigt sich also das verraumlichende Moment der Schrift an und
mit diesem die Arbeit der differAnce, des urspriinglichen Aufschubs, sowie die Spur als Moglichkeit
des Gedachtnisses, des bleibenden Eindrucks. Die Metapher der Schrift taucht bei Freud erst nach
dem Entwurf auf, nach der Aufgabe des neurologischen Modells und auf der Suche nach einer
anderen Lokalisierung als nach einer anatomischen. Derrida folgt Freud entlang dieser Momente,
die sich zwischen den Metaphern, in und mit den Ubertragungen der Begriffe und Modelle
eroffnen. Die Vorgehensweise entspricht jener angesichts des neurologischen Modells, den
,metaphorischen Zernierungen“ wird in ihrer Auf- und Zusammenstellung nachgegangen, Fest-

Stellungen werden im Hinblick auf die kommenden Ubertragungen aufgeldst, zum Beispiel:

Der metaphorische Begriff der Ubersetzung oder der Umschrift [wir befinden uns am Weg
durch die ,, Traumdeutung®] ist hier [bei der Frage nach der Ubersetzbarkeit von Triaumen]
wiederum nicht deswegen gefdhrlich [Hervorhebung E.S.], weil er auf die Schrift Bezug nimmt,
sondern weil er einen schon daseienden, unbeweglichen Text von der gelassenen Prédsenz einer
Statue, eines beschriebenen Steins oder Archivs voraussetzt, deren bedeutenden Inhalt man
ohne Schaden in das Element einer Sprache, das des Vorbewussten oder Bewussten iibertréigt.'”

,Gefdhrlich“ ist dieser ,metaphorische Begriff* fiir jenen Freud, der im letzten Kapitel der
Traumdeutung ,jede Idee einer Ortsveranderung” durch die einfache ,Umschrift” eines
,2unbewussten Gedanken“ in einen bewussten, neben welcher das Original fortbesteht”, ,,sorgfaltig

ablosen® mochte!”!

. »,Gefdhrlich“ ist sie auch fiir den Freud, der sich unentschieden zeigt im
Hinblick auf den ,Ort der Niederschrift“'’?, der in dieser ,Auseinandersetzung zwischen der
funktionalen und der topischen Hypothese“ schwankt — ob es sich um eine ,neue psychische
Lokalitat“ handelt, in welcher eine Zweitfassung, eine ,neuerliche Fixierung [...] der

Vorstellung*“'”?

im System Bw oder Vbw vorgenommen wird, oder ob sich diese ,,Umsetzung einer
neuerlichen Fixierung®“ an ,,derselben psychischen Lokalitdt vollzieht“ und es sich dabei also um
eine ,,Zustandsidnderung“*’* handelt. Bis zur Notiz iiber den Wunderblock findet dieses Schwanken
zwischen zwei Polen statt. Die Auseinandersetzung mit dem ,,Ort der Niederschrift” ist also bipolar
fokussiert. Die ,gefdhrlich[e]“ Fest-Stellung der Voraussetzung eines ,schon daseienden,
unbeweglichen Text[es]“ hétten diesen Freud nicht soweit ins Schwanken gebracht, dass er die

»Niederschrift” ihrer durch die klassische Philosophie untergeordneten, als restlos im Dienste des

Ehd. S. 322

"'Freud, Sigmund: Die Traumdeutung, Frankfurt am Main: S. Fischer 1979, S. 495

”Derrida, Jacques: Freud und der Schauplatz der Schrift, In: ders.: Die Schrift und die Differenz, Ubers. Gasché,
Rodolph, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1976, S. 302-351, hier S. 336

*Freud, Sigmund: Das Unbewusste. Gesammelte Schriften: chronologisch geordnet. Band 10, London: Imago 1991, S.
264-303, hier S. 272-273
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Geddchtnisses stehend markierten Bedeutung enthoben und den Wahrnehmungsapparat anhand
einer Schriftmaschine, dem Wunderblock, in Szene gesetzt und ins Spiel gebracht hétte. Diese
Gefahr, die in der Feststellung der ,,metaphorischen Begriffe“ liegt, die ihre Ubertragung heimsucht,
supplementiert gerade diese Festschreibung und eroffnet jenes Moment, an dem es moglich wird,
weit tiber den Freud der Traumdeutung und auch iiber jenen der Notiz iiber den Wunderblock

hinausgehend zu schreiben:

Es gibt keinen prasenten Text im allgemeinen und selbst keinen gegenwartig-vergangenen Text;
ein vergangener Text, der gegenwdrtig gewesen ware. Der Text ldsst sich nicht in der
urspriinglichen oder in einer modifizierten Form der Prdasenz denken. Der unbewusste Text ist
schon aus reinen Spuren und Differenzen gewoben, in denen Sinn und Kraft sich vereinen; ein
nirgendwo prasenter Text, der aus Archiven gebildet ist, die immer schon Umschriften sind.
Urspriingliche Stiche. Alles féangt mit der Reproduktion an. Immer schon, das heilt
Niederschlag eines Sinns, der nie gegenwdrtig war, dessen bedeutende Prdsenz immer
»nachtriglich«, also im Nachhinein und zusétzlich (supplémentaire) rekonstituiert wird.'”

Der ,,Niederschlag eines Sinns“ erfolgt durch die ,Kraft der Schrift als Bahnung®. Sie stellt den
Sinn und den Raum ,,aus dem alleinigen Vermogen der »Wiederholung« her, das ihr von Ursprung

“17_ Die Okonomie der Schrift als Verrdumlichung, als

an gleichsam wie ihr Tod innewohnt
,Abwesend- und Unbewusst-Werden des Subjekts“'”’, als eine ,,Okonomie des Todes“'%, stellt sich
ihrerseits auf den Lektiirewegen, in den Momenten zwischen den Ubertragungen der Begriffe und
Analogien her und schreibt sich als Okonomie des Unbewussten in die Lektiire der Notiz iiber den
Wunderblock ein. Freuds ,,Wunderblock ist die Schriftmaschine, durch deren Darstellung es ihm
gelingt, jene Antinomien - ,das Fortbestehen der Spur” und die ,Jungfrdulichkeit der
aufnehmenden Substanz“; die Moglichkeit der ,Einschreibung der Bahnen“ und ,die stets
unangetastete BloRe der aufnehmenden oder wahrnehmenden Oberfliche“'”; Widerstand und
Aufnahme — zu l6sen, ohne die Frage nach dem ,,Ort der Niederschrift“ bzw. der ,,Umschrift“ von
System ubw in die Systeme bw und vbw auf eine Neufixierung an einem anderen Ort oder auf eine
»Zustandsanderung®, die sich am selben Ort vollzieht, zu reduzieren. Der Wunderblock, eine ,,in
einem Papierrand gefasste Tafel aus dunkelbrdunlicher Harz- oder Wachsmasse, iiber welche ein

diinnes, durchscheinendes Blatt gelegt ist, am oberen Ende an der Wachstafel fest haftend, am

"Derrida, Jacques: Freud und der Schauplatz der Schrift, In: ders.: Die Schrift und die Differenz, Ubers. Gasché,
Rodolph, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1976, S. 302-351, hier S. 323

76Ebd. S. 326

"Derrida, Jacques: Grammatologie. Ubers. Rheinberger, Hans-Jérg und Zischler, Hanns, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1983, S. 120

178 Als Verhiltnis des Subjekts zu seinem eigenen Tod ist dieses Werden gerade die Begriindung der Subjektivitit — auf
allen Organisationsstufen des Lebens, das heift der Okonomie des Todes.“ Ebd. S. 120

"Derrida, Jacques: Freud und der Schauplatz der Schrift, In: ders.: Die Schrift und die Differenz, Ubers. Gasché,
Rodolph, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1976, S. 302-351, hier S. 307
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unteren ihr frei anliegend“'®°, funktioniert so, dass mittels eines Stilus die ,,Vertiefungen, die die
»Schrift« ergeben“'®, in die Wachsmasse eingeritzt werden — ,,unter der Vermittlung des dariiber
liegenden Deckblattes”. Wird dieses Deckblatt, das aus zwei Schichten — einer ,,durchsichtigen
Zelluloidplatte“ oben und einem ,,durchscheinenden Wachspapier darunter — besteht, angehoben,
der ,,innige Kontakt zwischen Wachspapier und Wachstafel [...], auf dem das Sichtbarwerden der
Schrift beruht® also geldst, verschwindet die Schrift auf dem Wunderblock: ,,Der Wunderblock ist

nun schriftfrei und bereit, neue Aufzeichnungen aufzunehmen. '

Ich darf darauf hinweisen, dass ich im »Jenseits des Lustprinzips« ausgefiihrt habe, unser
Wahrnehmungsapparat bestehe aus zwei Schichten, einem duReren Reizschutz, der die GroRe
der ankommenden Erregungen herabsetzen soll, und aus der reizaufnehmenden Oberfldche
dahinter, dem System W-Bw. [...] Die reizaufnehmende Schicht — das System W-Bw — bildet
keine Dauerspuren, die Grundlagen der Erinnerung kommen in anderen, anstolenden Systemen
zustande. [...] Immerhin erscheint es mir jetzt nicht allzu gewagt [...], die Wachstafel mit dem
Unbewussten dahinter [...] gleichzustellen.'®

Der Wahrnehmungsapparat, der sich angesichts des Wunderblocks fiir Freud eben auf diese Weise
darstellt, funktioniert tber das ,Sichtbarwerden, das mit dem Verschwinden der Schrift
abwechselt“ (Derrida), was dem ,Aufleuchten und Vergehen des Bewusstseins bei der
Wahrnehmung® (Freud) entsprache. Freuds Wunderblock ist das Gerit, dessen Darstellung Derrida
die Mdoglichkeit ertffnet, die Temporalisierung der Schrift als Verrdumlichung durch die ,,drei
Analogien der Schrift“ in Szene zu setzen. Seine wiederholende Lektiire der Wege, die Freud
zuriick gelegt, auf denen er seine Metaphern der Schrift, der Spur, der Umschrift und Ubersetzung
versammelt, gruppiert, ,,zerniert“ hat, um in der Notiz iiber den Wunderblock zu diesem Modell

184
“184 der

vorzustoBen, markiert den Ort des Eindrucks (die ,Flachenhaftigkeit dieser extensio
reizaufnehmenden und schiitzenden Schichten), die Schrift als Spur (,,Die Schrift muss als Spur
erklirt werden, die die Gegenwart der Klaue, der Punktualitit [...] {iberlebt“'®) sowie die ,,Zeit der
Schrift“ (,,Die Zeitlichkeit der Verraumlichung ist nicht nur die horizontale Diskontinuitdt in der
Kette der Zeichen, sondern die Schrift als Unterbrechung und Wiederherstellung des Kontaktes
zwischen den verschiedenen Tiefen der psychischen Schichten, der dergestalt heterogene zeitliche
Stoff der psychischen Arbeit selbst.“'*®). Diese Handhabung und Jetztigkeit (maintenance), die in

der periodischen und diskontinuierlichen Arbeitsweise des Wahrnehmungsapparates bzw. der

'8Freud, Sigmund: Notiz iiber den Wunderblock. Gesammelte Schriften: chronologisch geordnet. Band 14, London:
Imago 1991, S. 3-11, hier S. 5-6

81Fbd. S. 5
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4Derrida, Jacques: Freud und der Schauplatz der Schrift, In: ders.: Die Schrift und die Differenz, Ubers. Gasché,
Rodolph, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1976, S. 302-351, hier S. 341
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Schrift besteht, fiihrt dazu, dass ,[d]ie ideale Jungfrdulichkeit des Jetzt durch die Arbeit des
Gedichtnisses gebildet [wird]“'*”. Der erste Eindruck kann nur dort stattfinden, wo etwas schon am
Werk ist, etwas, das mit zumindest zwei Handen (mains) operiert, das abwechselnd schreibt und
16scht, den Stilus niederdriickt und das Deckblatt anhebt, eindriickt und aufhebt, periodisch und
kontinuierlich und also ohne einen einmaligen und dauerhaften Eindruck (als ,Niederschlag des
Sinns“) herzustellen, der sich reprdsentieren — eindeutig umschreiben oder iibersetzen — liefe, und
ohne eine umfassende Aufhebung, eine Synthese zu vollziehen. Drei Ansatzpunkte lagern sich um

diese Temporalisierung der Schrift als Verraumlichung:

— Die Spuren erzeugen [...] den Raum ihrer Niederschrift nur, indem sie sich die Periode ihrer
Tilgung setzen. [...]

— Ohne die Verdrangung ist die Schrift undenkbar. Thre Bedingung besteht darin, dass es weder
andauernden Kontakt noch vollstandigen Bruch zwischen den Schichten gibt. Wachsamkeit und
Scheitern der Zensur. [...]

— Die reine Wahrnehmung aber gibt es nicht: wir werden nur als Schreibende durch die Instanz
in uns, die immer schon die Wahrnehmung, ob sie nun &uferlich oder innerlich ist, {iberwacht,
geschrieben. Das »Subjekt« der Schrift existiert nicht, versteht man darunter irgendeine
souverdne Einsamkeit des Schriftstellers. Das Subjekt der Schrift ist ein System von
Beziehungen zwischen den Schichten: des Wunderblocks, des Psychischen, der Gesellschaft,
der Welt.'®®

Diese drei Postulate der Schrift fiihren zu einem ,neuen Fragetypus iiber die Metaphorizitit, die
Schrift und die Verrdumlichung im allgemeinen“, der sich in dem von ,,Freud entworfenen Gestus®,

in der ,,Schreibszene, die uns Freud macht*'®

, ankiindigt. Am Ende des Lektiireweges, der entlang
dieses ,,Gestus“ und dieser ,,Schreibszene*“ unternommen worden ist, wird dieser ,,neue Fragetypus®
zum Programm. Es geht dabei um eine ,Radikalisierung des Denkens der Spur“, darum, den
Begriff der Spur ,,aus der Metaphysik der Prasenz [herauszulosen]“. Diese ,Radikalisierung*
konnte auf ,verschiedenen Ebenen der Schrift im allgemeinen“ stattfinden: In einer
wAlltagspsychologie, in der die Untersuchung der Schrift sich nicht auf die Deutung des lapsus
calami beschrdnken wiirde [...]“; in einer ,,Geschichte der Schrift“; in der Frage nach dem
,Literarischwerden des Literalen“, welche ,die Originalitit des literarischen Signifikanten

beachtet“ und nicht ,,wie bisher die Analyse der literarischen, das heillt der nichtliterarischen

Signifikate [macht]“',

¥7Ebd. S. 343
'®Ebd. S. 343-344
'"®Ebd. S. 347
9Ebd. S. 349-350
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Diese ,,Radikalisierung des Denkens der Spur® findet schlieflich in der Grammatologie statt, die

ein Jahr nach der Veroffentlichung des Vortrages iiber Freud und seine ,Schreibszene“ 1967

erscheint. In der ,,Brisur“**! hat die ,,Problematik der Spur ihren ,,genauen Ort“'** —

Wenn die Spur — Urphdnomen des »Gedéachtnisses«, welches vor dem Gesetz zwischen Natur
und Kultur, Animalitdt und Humanitdt usw. gedacht werden muss — zur Bewegung der
Bedeutung selbst gehért, so ist sie a priori eine geschriebene Spur, gleichgiiltig ob sie in der
einen oder anderen Form in ein »sinnliches« und »rdumliches«, »&duRerlich« genanntes Element
eingeschrieben wird. Diese Spur, Urschrift, urspriingliche Moglichkeit des gesprochenen
Wortes, dann der »Schrift« im engeren Sinn, Geburtsstétte der — von Platon bis Saussure —
verurteilten »Ursurpation«; diese Spur ist die Eréffnung der urspriinglichen AuBerlichkeit
schlechthin, das ritselhafte Verhéltnis des Lebendigen zu seinem Anderen und eines Inneren zu
einem AuBeren: ist die Verrdumlichung.'®

Fast dreillig Jahre spéter ist es wiederum die Spur, deren Denken entlang der Metaphern und
Analogien Freuds ,radikalisiert” worden ist und die das Projekt der Psychoanalyse Freuds in ihrem

und durch ihr Verlangen nach dem Archiv, ihrem mal d'archive, heimsucht.

Die Moglichkeit der archivierenden Spur, diese einfache Méglichkeit, kann die Einmaligkeit nur
spalten. Indem sie den Eindruck vom Abdruck trennt. Denn diese Einmaligkeit ist nicht einmal
vergangene Gegenwart. Sie wire moglich gewesen, man kann davon nur nachtraglich trdumen,
wie ihre Tterierbarkeit, das heift ihre immanente Spaltbarkeit, die Moglichkeit ihrer Spaltung,
sie von Beginn an heimsuchte. Das treue Gedédchtnis einer solchen Einzigartigkeit kann nur dem
Gespenst {iberlassen werden. Ist die Fiktion hierauf noch etwas schuldig? Mangelt es ihr an
Wissen? Wusste Jensen weniger dariiber als Freud? Und als Hanold? Im Umkreis dieser
geheimen Rechnung kann man stets trdumen. Die Spekulation beginnt da — und der Glaube.
Doch vom Geheimnis selbst kann es, per definitionem, kein Archiv geben. Das Geheimnis ist
die Asche selbst des Archivs, der Ort, an dem es nicht einmal mehr Sinn macht, »die Asche
selbst«, oder »direkt (in) die Asche« zu sagen. Es macht keinen Sinn, das Geheimnis dessen zu
suchen, was irgendwer, a forteriori ein fiktiver Held, Hanold, der Archdologe, hat wissen
konnen. Dies ist es, was die Literatur bestdtigt. Dies ist also ein einzigartiges Zeugnis, die
Literatur selbst, die ausgebiichste — oder emanzipierte Erbin der Heiligen Schrift. Dies ist, was
sie uns zu denken gibt: das unverletzliche Geheimnis von Gradiva, von Hanold, von Jensen und
schlieBlich von Freud — und einigen anderen. '**

Der ,,neue Fragetypus“, der sich in Derridas Freud-Lektiiren und den Wegmarken des Schauplatzes
der Schrift ankiindigt, wird auch an dieser Stelle in Derridas Archiv-Text fortgefiihrt. Er zeigt sich
in der Frage nach der Spur, nach dem Geheimnis als der Mdéglichkeit der niemals ganz restlosen
Ausloschung (der ,,Asche selbst des Archivs®), nach der Schrift und dem ,,»Subjekt« der Schrift“
und dem ,Signifikanten des Literarischen“. Das ,treue Gedachtnis [der] Einzigartigkeit [des

Eindrucks]®“ kann weder der ,fiktive Held“ (Hanold), noch die Autorin oder der Autor (Jensen),

YDerrida, Jacques: Grammatologie. Ubers. Rheinberger, Hans-Jérg und Zischler, Hanns, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1983, S. 114-129

9%2Ehd. S. 122
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%Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 174-175
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noch die Leserin oder der Leser als Exeget_in oder Interpret_in (Freud) reprasentieren, offen legen
und zur Sprache bringen. In der Nachtraglichkeit, mit der auf diesen Moment des Eindruck, auf den
Akt der Verwahrung hingewiesen wird, sucht die ,,Moglichkeit der archivierenden Spur“ den

Wunsch, das Verlangen nach restloser Vergegenwartigung, nach Représentation, heim.

195

An einer anderen Stelle™, in einem dem ,,Atomzeitalter gewidmeten Text, geraten Archiv und

Literatur gerade in der Frage nach einem , literarischen Signifikanten* aneinander:

Nun scheint es so, dass die Literatur nicht hat entstehen konnen ohne erstens ein Projekt der
Archivierung, der Akkumulation des objektiven Gedédchtnisses jenseits aller miindlichen
Traditionsvermittlung, zweitens die Konstitution eines positiven Rechts, welches das
Autorenrecht, die Identifizierbarkeit des Unterzeichners und des Korpus, die Unterscheidung
zwischen Original und Kopie, Original und Plagiat und so weiter einschlieft. Die Literatur
reduziert sich nicht auf diese Archivierungsform und auf diesen Rechtszustand, aber sie konnte
sie nicht {iberdauern, ohne ihren Namen Literatur zu verlieren.'*®

Anfang und Gebot — da wo gesammelt, angesammelt, akkumuliert und bewahrt, verwahrt wird; da
wo liber ,,das Autorenrecht”, ,die Identifizierbarkeit des Unterzeichners®, iiber ,,[den] Korpus®“ und
»,das Original“ entschieden wird. Im Gegensatz zu Archiven, ,deren Struktur strukturell die
Verweisung auf einen realen und dem Archiv selbst du8erlichen Referenten impliziert”, produziert
die Literatur ,,ihren Referenten als fiktiven oder fabulosen Referenten [...], der an sich selbst von
der Moglichkeit der Archivierung abhdngt, der an sich selbst durch den Akt der Archivierung
geschaffen wird“'””. Die ,Moglichkeit einer irreversiblen Zerstérung des literarisch-juridischen
Archivs“!® wird zur ,Hypothese einer totalen und restlosen Zerstorung des Archivs“'®. Der
Literatur als Archiv, dem Archiv der Literatur wohnt die Maoglichkeit seiner ,irreversiblen
Zerstorung“ inne. Jede These {iber einen literarischen , Referenten” wird von der Hypothese ,,einer
restlosen Zerstorung“ heimgesucht — durch die Schrift als Verrdumlichung, die einer ,,Okonomie
des Todes“ folgt; durch die Spuren, die den ,,Raum ihrer Niederschrift“ herstellen, indem ,,sie sich

die Periode ihrer Tilgung setzen“ usw.

In einem gewissen Sinn ist das Archiv der Wunderblock Derridas: Der Ort des Gesetzes, der Name
des Ortes, an dem das Gesetz verwahrt und seinerseits verwahrt wird, wird markiert. Den drei

Thesen, ihren Uberbietungen und dem Postskriptum (der ,,letzten supplementiren These*“*"), denen

%Derrida, Jacques: No Apocalypse, not now (full ahead, seven missiles, seven massives) In: Derrida, Jacques:
Apokalypse. Ubers. Wetzel, Michael. Wien: Passagen 2008, S. 77-111

19%Ebd. S. 96

Y7Ebd. S. 97

%Ehd. S. 96-97

9Ebd. S. 98

20Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 169
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bis zu dem Punkt, an dem sich Freud als ,klassische[r] Metaphysiker® zeigt, der ,die technische
Prothese fiir eine sekundire und akzessorische AuRerlichkeit [hilt]*”, nachgegangen worden ist,
sind ein priére d'inserer (ein ,,Waschzettel zur gefilligen Beachtung“)*, eine Textpassage ohne
Titel, ein Exergum (das sich zu zwei Exerga verdichtet), eine Prdaambel und eine Vor-Rede
vorangestellt. Diese Hypo-Thesen strictu sensu nehmen in etwa fiinf sechstel des Korpus von
Derridas Archiv-Text ein®®. In ihnen zeigt sich das, was sich am Ende, in den drei plus der einen

These und ihren Uberbietungen in den Textkorper eingeschrieben hat:

— Das Mal d'Archive der Psychoanalyse als einer Wissenschaft des Archivs.

— Die ,disseminierende Spaltung [...] von der seit Anbeginn sowohl der archontische
Anfangsgrund als auch der Begriff des Archivs sowie der Begriff im allgemeinen affiziert
sind“*%,

— Die Unentschiedenheit und Unentscheidbarkeit, ob man, wenn es um die Zukunft, wenn es um
das Kommende (I'avenir oder 1'a-venir) geht, von einem ,,archivierten Ereignis — mit oder ohne
Trager, mit oder ohne Tatsdchlichkeit“ ausgeht oder ,[i]lm Gegenteil, eine Erfahrung, eine
Existenz schlechthin ein solches Ereignis allein in dem MaBe empfangen und aufzeichnen,
archivieren [kann], wie die Struktur dieser Existenz und ihrer Zeitigung diese Archivierung

moglich macht“*,

— Und schliefflich der Gewaltstreich, mit dem sich das Eine als das Eine setzt, das Eine sich vor
dem Anderen verwahrt, sich das Eine versammelt (konsigniert) zum Einen und sich gewaltsam

wieder setzt, um in der Zeit bestehen, sich mit der Zeit beglaubigen, verwahren zu kénnen.

Unter dem Konsignationsgesetz (der Briiderlichkeit, zum Beispiel, oder der Sprache und der
Nation), dem nomologischen arché, verwahrt sich das gesetzte, das festgestellte Eine, vor seiner
Verrdaumlichung, seinem topologischen Anfangsgrund: Der Logozentrismus vor der Schrift als
Verrdaumlichung, die Metaphysik vor den ,technischen Prothesen®, die ,,Struktur der theoretischen,
philosophischen, wissenschaftlichen Aussagen“ vor dem Verlangen, dem Brennen nach dem
Archiv®, die vorgestellte Gemeinschaft eines 'Wir' vor 'denen', den Anderen. Der Akt der

Verwahrung als Gewaltstreich, als immer wieder vorzunehmende Selbst-Setzung und totalisierende

2IEbd. S. 162

22Dgas lose Blatt, das priére d'inserer, ist in der deutschsprachigen Ausgabe in den Band geheftet und durch die
Papierstarke und -farbe vom restlichen Text abgehoben. Dennoch verliert der ,,Waschzettel“ seine Funktion als loses
Bei-Blatt, das als priere d'inserer bei der Lektiire durch den Text wandern kann.

2BEbd. S. 147-176

2Ebd. S. 150

25Ebd. S. 145

26ygl. Ebd. S. 82
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Versammlung im Namen eines Konsignationsgesetzes, muss sich selbst davor bewahren, ins Archiv
zu gehen. Dort, an jenem Ort, an dem das Gesetz statthat, lieBe sich der Akt dieser Verwahrung
ausheben, er liefe sich 6ffnen und die Moglichkeit seiner Vernichtung, seiner Ausléschung wiére
somit wahrzunehmen und miteinzuberechnen. Die strikte Trennung von nomologischem und
topologischem Anfangsgrund, die Verdrdngung der ,disseminierenden Spaltung®“ des Begriffes
arché, Archiv, als Voraussetzung fiir das Eine stellt ihrerseits einen archivierenden und — an dieser
Stelle wird es 'unheimlich' oder 'gespenstisch'*”” — archivierten Akt der Verwahrung dar. In ihm
wohnt die Moglichkeit einer doppelten Heimsuchung: Einer Heimsuchung durch das Projektil,
durch ein (materielles, topographisches, technisches...) Drauflen, das die Selbst-Prdsenz
unterwandert und einer Heimsuchung, die das Begehren, das Verlangen und Brennen nach dem

Archiv herstellt.

[...] die Struktur der theoretischen, philosophischen, wissenschaftlichen Aussagen, selbst wenn
sie die Geschichte betrifft, hat kein unddarf prinzipiell keininneres und wesentliches
[Hervorhebungen E.S.] Bediirfnis nach dem Archiv noch nach dem haben, was Archiv in allen
seinen Formen an den Eigennamen oder den eigenen Korpern, an die (familidre oder nationale)
Abstammung bindet. Es besteht in ihrem Bezug oder in ihrem Anspruch auf Wahrheit jedenfalls
kein Bediirfnis danach — im klassischen Sinne jenes Ausdrucks. Sobald man aber von einer
judischen Wissenschaft spricht, was auch immer man unter diesem Namen versteht [...], wird
das Archiv zu einem griindenden Moment der Wissenschaft als solcher: nicht nur die Geschichte
und das Gedéchtnis einzigartiger Ereignisse, von Eigennamen, Sprachen und exemplarischen
Abstammungen, sondern die Hinterlegung in einem archeion (das eine Arche/ Lade oder ein
Tempel sein kann), die Konsignation an einem Ort relativer Exterioritdt, ob es sich nun um
Schriften, Dokumente oder ritualisierte Markierungen am eigenen Kérper handelt (zum Beispiel
die Gebetsriemen oder die Beschneidung). Es geht hier um nichts weniger als darum, die Frage
ernst zu nehmen, ob eine Wissenschaft von so etwas wie einer Beschneidung abhédngen kann.
Mit Absicht sagen wir »so etwas wie eine Beschneidung«, um den Ort des Problems, einen

selbst problematischen Ort, zwischen der Figur und der Buchstiblichkeit zu bezeichnen.?®

,Wird das Archiv zu einem griindenden Moment [einer] Wissenschaft als solcher®, gerdt diese
Wissenschaft in Gefahr, von ,so etwas wie einer Beschneidung®“, von einem ,,Ort relativer
Exterioritdt”“ abzuhdngen. Der Akt der Verwahrung, der sich mit dem Konsignationsgesetz vollzieht,
wird auf einenOrt verwiesen, wird zum Akt der Verwahrung, der eingesehen, konsultiert, begangen
und somit auch zerstort werden kann. ,,Wird das Archiv zu einem griindenden Moment [einer
national-philologischen] Wissenschaft“, gerdt diese in Gefahr, dass die Akte_n ihrer Verwahrung,
mit denen sie sich als solche herstellt, ausgestellt, das heifit auch zugdnglich und verdnderbar
werden, zum Beispiel Diltheys Litertaur-Archiv-Konzeption als ,nation-building tool“, das nicht

nur eine bestimmte Auffassung des Verhiltnisses von Autor_in und Werk enthélt, sondern auch

27Sowohl der Begriff des ,,Unheimlichen® als auch die Struktur des ,,Gespenstischen® spielen in Derridas Archiv-Text
tragende, ja 'subjektile’ Rollen — vgl. Ebd. S, 83-84 sowie S. 148-176
28Epq. S. 82
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erhilt und errichtet®®. ,Wird das Archiv zu einem griindenden Moment [der Psychoanalyse]“, gerit
diese in Gefahr, sich zu iiberbieten bei dem Versuch, ,,zu dem lebendigen Ursprung eben dessen
zuriickzukehren, was das Archiv verliert, indem es dieses in einer Mannigfaltigkeit von Orten
bewahrt“?'°. Die ,,Theorie der Psychoanalyse* wird gerade durch eine ,,Mannigfaltigkeit von Orten*

zu einer ,, Theorie des Archivs*:

Indem er [der Wunderblock] die Vielzahl der Orte im psychischen Apparat beriicksichtigt,
bezieht er gleichfalls innerhalb der psyché selbst die Notwendigkeit eines bestimmten Drauf8en,
bestimmter Grenzen zwischen Drinnen und Draufien [Brisuren] mit ein. Und mit diesem
dienstbaren Draufsen, das heit auch mit der Hypothese eines inneren Tragers, einer inneren
Oberfldche oder eines inneren Raumes, ohne die es weder Konsignation, Aufzeichnung oder
Eindruck noch Unterdriickung [repression], Zensur oder Verdriangung [refoulement] gibt, nimmt
er die Idee eines psychischen, vom spontanen Gedédchtnis unterschiedenen Archivs, einer von
der mnéme und von der andmnesis unterschiedenen hypémnesis auf: kurz, die Institution einer
Prothese des Drinnen. Wir sagen »Institution« [...] um von der urspriinglichen Schwelle dieser
Prothese an einen ganz ebenso urspriinglichen Bruch [Brisur] mit der Natur zu markieren. Die
Theorie der Psychoanalyse wird damit zu einer Theorie des Archivs und nicht nur zu einer
Theorie des Gedichtnisses. 2"

,2Damit“, mit dieser ,,Prothese des Drinnen“, hat die Antinomie — unbegrenzte Aufnahmefahigkeit
und Erhaltung von Dauerspuren — des psychischen Apparates ihren Ort und ,,damit” wird auch die
Frage nach dem Ort aus ihrer bipolaren Fassung (entweder Neufixierung an einem anderen Ort oder
eine Zustandsdanderung, die sich am selben Ort vollzieht) gel6st. Die ,, Theorie der Psychoanalyse*
wird zu einer ,, Theorie des Archivs“, wobei sich folgende Ubergange vollziehen: Das ,,Geddchtnis*
wird in seinem klassischen Sinn*'? entweder als lebendiges, spontanes oder als dem lebendigen und
spontanen Erinnerungsvermdgen ganz und gar AuBerliches, als technische Stiitze und Hilfsmittel
begriffen. In Derridas Archiv-Text wird das Archiv hingegen als hypdmnesis, als ,,Prothese des
Drinnen“ konstituiert und zwar an jener Stelle, an der sich das Exergum zu zwei Exerga erweitert

“213 markiert wird. Dieses erste

und an der das Ende des ersten Exergums, des ,,typographischeren
Exergum lagert sich um Freud-Lektiiren, die (wieder) aufgenommen werden (unter anderem eben
jene des Wunderblocks, die dreillig Jahre zuriickliegt) und die um die gewisse Ziige (traits) des

Archivs versammelt werden (die hypomnesis, die techné, die Wiederholung und die Verdrangung).

29 Vgl. Hutchinson, Ben and Weller, Shane: Archive Time. In: Comparative Critical Studies 8. 2-3 (2011), Edingburgh:
University Press 2011, p. 133-153, hier p. 135-137

20Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 163

2Ebd. S. 39

212 Vgl, u.a. dazu: Ricceur, Paul: La mémoire, I'histoire et I'oubli. Paris: Editions du Seuil 2000, p. 3-66; Babka, Anna:
Unterbrochen. Gender und die Tropen der Autobiographie. Wien: Passagen Verlag 2002, S. 113-124; sowie auch:
Assmann, Aleida: Erinnerungsrdaume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses. Miinchen: C.H. Beck
2006, S. 27-32

3Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 19
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Umso weiter es im Archiv-Text Derridas geht, umso dichter lagern sich gewisse Ziige des Archivs
um den Namen Freud, um den freudschen Eindruck, um seine Signatur. Die Ziige (traits)
versammeln sich zu den Thesen, die sie signieren und kon-signieren. Die Thesen tragen die Ziige
(traits) des Archivs, die iiber den Text, also im Waschzettel, in der Vor-Rede, den Exerga und der
Prdambel verteilt sind. Die Hypo-Thesen des Archivs tragen sich ihrerseits mit Eindriicken
(impressions) vergangener und wieder aufgenommener Freud-Lektiiren (Yerushalmis und Derridas),
Yersuhalmi-Lektiiren, mit Eindriicken von Spuren, von Schrift, von Brisuren und Urspriingen. Am
Anfang ist es die Spur einer Spaltung im Wort ,,Archiv®, die diese Konsignation zu den Thesen
ausgelost hat, der Eindruck einer ,,disseminierenden Spaltung® (,,arché, entsinnen wir uns, benennt
zugleich den Anfang und das Gebot“), und der Eindruck einer urspriinglichen Verdrangung des
topologischen Anfangsgrundes im Namen des Einen und seiner Selbst-Prdasenz. Und genau in
diesem Sinne ist das Archiv der Wunderblock Derridas: Seine Ziige (traits) tragen — enthalten,
erhalten und errichten — diese Eindriicke, verwahren sie an einer Vielzahl von Orten (zum Beispiel
in den Begriffen der Spur, der Schrift, des Ursprungs, der Literatur) und bringen sie wieder zum
Vorschein, iibersetzen sie, schreiben sie um, umschreiben sie, bringen sie ins Spiel und setzen sie in
Kraft. Wenn diese Ziige des Archivs ein Projekt darstellen und in Szene setzen, dann wére das
vielleicht das Archiv der Trdume vom Einen, von der Selbst-Prdsenz, der Reprdsentation, ein Archiv
der Trdume von einem ,,archivlosen Archiv, da, wo, vollig ununterscheidbar vom Eindruck seines
Abdrucks, Gradivas Schritt von selbst spricht“**%. Dieses Projekt der Dekonstruktion wiirde im
Archiv stattfinden, wo es nicht einen Ort hétte, sondern eine Vielzahl, eine Mannigfaltigkeit von all
jenen Orten (zum Beispiel die Begriffe der Schrift, der Spur, des Ursprungs, der Literatur), an denen
die ,disseminierende Spaltung“ des Begriffs Archiv im Namen der strikten Trennung des
nomologischen vom topologischen Anfangsgrund ebenso verdrdngt worden sind wie die
urspriinglichen Prothesen und Brisuren. In diesem Sinn, in dem die Vielzahl der Orte des Gesetzes
sowie die Vielzahl der Namen des Ortes, an dem das Gesetz statthat (verwahrt und verwahrt wird),
markiert wird, ist das Archiv nicht Metapher sondern ein Ortsname des Gesetzes oder der Ortsname

eines Gesetzes.

Die Rezeption und Fort-Lektiiren von Derridas Archiv-Text kreisen genau um diese Verschiebungen

— das Archiv als ein Name fiir den Ort des Gesetzes®'®, das Archiv als der Name fiir den Ort eines

214Fbd. S. 171

25ygl. u.a. Ebeling, Knut: Das Gesetz des Archivs. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie.
Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S 61-88; auch: ders.: Die Asche des
Archivs. In: Didi-Hubermann, Georges und Ebeling, Knut: Das Archiv brennt. Berlin: Kadmos 2007, S. 33-183
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Gesetzes, eines Gesetzes unter anderen®'®. Fiir Knut Ebeling sind die ,,Urszenen des Archivs“*"” die

Stétten, an denen sich das Gesetz produziert:

Wie die Metaphysik die Wahrheit hervorbringt, produziert das Archiv die Wirklichkeit. [...] Das
Archiv reprédsentiert keine Tatsachen, es produziert Ereignisse. [...] Was mit dem Archiv
geschaffen wird, sind nicht Zitate, sondern Zitierbarkeit. Das eigentliche Archiv-Ereignis
besteht also nicht allein in der Speicherung von Aussagen, wie noch Farge und Foucault
glaubten. [FN 120: Wéhrend Farge (Le goiit, p. 120) die in den Archiven verwahrten Aussagen
als Ereignisse beschrieb, bezeichnete Foucault die Ereignisse umgekehrt als Archiv : »All diese
Aussagesysteme (Ereignisse einerseits und Dinge andererseits) schlage ich vor, Archiv zu
nennen.« (Archdologie, S. 187)]*®

Cornelia Vismann setzt mit dem Namen Archiv einen Anfang, einen Anfangsgrund, der auch vor

dem Gesetz (in zeitlicher und raumlicher Hinsicht) liegen kann:

[Es] bietet sich an, neben der aus der arché abgeleiteten Gesetzesgeschichte eine materiale
Archivgeschichte zu entwerfen, die ihren Anfangsgrund in der SchlieBung hat und die von
Truhen und Laden handelt. [...] In ihrer Ver- oder Abgeschlossenheit verweisen Archive auf den
anderen Typ von Anfang, nicht den Anfang des Vorangehens, aus dem sich das Folgende
ableiten ldsst, sondern den Anfang als Behéltnis, als leere Kiste, als Leerstelle und als das, was
nicht tiberliefert ist, auch wenn es tiberdauert. [...] Darum ist das Archiv beides: das Gesetz des
Vorangehens und das, was sich diesem Gesetz verweigert, arché und aletheia, generierender
und verstockter Anfang, —archie und arca, Herrschaft und Kiste.*"

Die Kapazitdt des Archivs, Abwesenheit zu markieren, beschrankt sich also nicht darauf, dem
,Verlangen nach einer handfesten Grundlage“, dem metaphysischen Heimweh sukzessive den
Boden zu entziehen, die Schichten abzutragen, um einen Mangel, eine Leere, eine negative Prasenz
oder eine unbewusste Instanz festzustellen. Das Archiv stellt her, aber es stellt nicht nur
Aussagesysteme, Ereignisse und Dinge in ihrer Positivitdt her. Es produziert nicht einfach eine
Leerstelle, eine Negativitit, sondern es stellt sowohl die Maoglichkeit der Verdrangung, des
Vergessens als auch die Moglichkeit, ins Bewusstsein, in Erinnerung zu rufen, her, es produziert
und hélt bereit, enthdlt, erhélt und errichtet. Mit dem Akt der Verwahrung, der in seiner sowohl
performativen als auch konstativen Struktur*® die Opposition zwischen Hardware und Software,
zwischen Erinnerung und Gedéchtnis als materielles Beiwerk, zwischen Speicher- und
Funktionsgedachtnis durchstreicht und in Konfusion bringt, unterzeichnet das Archiv als Trager des

Namens jenes Ortes, an dem das Gesetz statthat (verwahrt und verwahrt wird). Das Gesetz ordnet

28ygl. u.a. Vismann, Cornelia: Arché, Archiv, Gesetzeskraft. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.):
Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S 89-103
2"Ebeling, Knut: Das Gesetz des Archivs. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien des
Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S 61-88, hier S. 84-88

28Ebd. S. 84-85

2Vismann, Cornelia: Arché, Archiv, Gesetzeskraft. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie.
Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S 89-103, hier S. 103

20Vgl. dazu: Derrida, Jacques: Unabhingigkeitserklidrungen. In: Wirth, Uwe (Hg.): Performanz. Zwischen
Sprachphilosophie und Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2004, S. 121-128, hier S. 122-124
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(verrdumlicht) um in Kraft treten, um sich zu verwahren zu kénnen, die eigene Heimsuchung an, es
organisiert die Moglichkeit seiner Unterwanderung und Ausléschung (ein Vergessen jenseits der
Verdrangung)®*'. Das Archiv ist nicht Gesetz, es ist der Name fiir den Ort, an dem das Gesetz
statthat, an dem es wirkt, verwahrt, und seinerseits verwahrt wird. Das zeitlich getaktete Up-To-
Date-Bringen von etwas, das verwahrt worden ist, die Vergegenwartigung von etwas, das als fiir
kompakt auf Lager gehalten worden ist, findet statt, es wird verrdumlicht. Mit jedem Gang ins
Archiv vollzieht sich ein Akt der Verwahrung, taucht ein Akt der Verwahrung auf, der, um eine
gewisse Art der Prdsenz unangetastet zu lassen, auf die eine oder andere Weise verdrangt worden
ist. Im Namen des Einen, der Reprasentativitdt des Werkes, des Korpus usw. muss, um die Selbst-
Prdasenz des Einen gewdhrleisten zu konnen, die Nachtrdglichkeit, die Streuung und Vielzahl der
Orte vergessen oder verdrdngt und der topologische Anfangsgrund zu einem zweitrangigen
materiellen Substrat erkldrt werden. Die Gdnge ins Archiv konstituieren jedoch einen Raum der
Vergegenwadrtigung, in dem die Akte_n der Zu- und Anordnungen, die Akte_n der Verdrangungen

und Selbst-Behauptungen zum Tragen kommen und ausgestellt werden.

21ygl. dazu eben das Mal d'Archive der Psychoanalyse, auf das im vorangegangenen Kapitel 1.2.1.2. Ein Orts-Name
des Gesetzes, S. 31-39 ndher eingegangen worden ist.
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1.2.2 RAUME DER VERGEGENWARTIGUNG

On le sait; il n’y a pas de sens univoque aux choses du passé, et
I’archive contient en elle cette lecon.

Arlette Farge

Das Archiv verwahrt, es scheidet und unterscheidet. Die von und in ihm getroffenen
Unterscheidungen strukturieren den Raum, in dem Vergangenes potentiell abrufbereit und
vergegenwartigt werden kann. Das Archiv in dieser Hinsicht als einen Raum der
Vergegenwartigung zu beschreiben, ermoglicht es zundchst, sowohl die archivarische Praxis der Zu-
und Einordnung, der Sondierung und Aussonderung, der Aushebungen und Eingaben, als auch
Theorien des Archivs, in denen die Potentialitit des Archivs??, die in dem Wort Archiv (arché)
enthaltene Zweideutigkeit des Anfangsgrundes®*® sowie die sich entlang der ein- und

4 verhandelt werden, auf einen

ausschliefenden Funktion des Archivs vollziehende Differenz*
vorlaufigen gemeinsamen Nenner zu bringen. Von diesem Ausgangspunkt aus ldsst sich zudem die
innerhalb der Tradition der Gedadchtniskonzepte vorausgesetzte und insofern immer wieder gesetzte
Unterscheidung von lebendiger Erinnerung als vis und Gedichtniskunst als Rhetorik oder ars®®
auBer Kraft setzen. Das Archiv als Raum der Vergegenwaértigung unterlduft diese Unterscheidung,
indem sowohl in seiner Praxis als auch in seiner Theorie die Bedingungen der Zuordnungen, des
Ein- und Ausschlusses gestellt — einer lebendigen Erinnerung vorangestellt sowie in einer

regelmafRigen (Re-)Organisation ausgestellt — werden.

22yg]. grundsitzlich Foucault, der sein Archiv auf einer ,,besondere[n] Ebene“ ansiedelt, nidmlich ,,die einer Praxis, die

eine Vielfalt von Aussagen als ebenso viele regelméfige Ereignisse, ebenso viele der Bearbeitung und der Manipulation
anheimgegebene Dinge auftauchen lésst. [...] Es ist das allgemeine System der Formation und Transformation der
Aussagen. [...] Die Analyse des Archivs umfasst [...] ein privilegiertes Gebiet: gleichzeitig uns nahe, aber von unserer
Aktualitdt abgehoben, ist es der Saum der Zeit, die unsere Gegenwart umgibt, iiber die hinauslduft und auf die in ihrer
Andersartigkeit hinweist; es ist das, was uns auflerhalb von uns begrenzt.“ Foucault, Michel: Archdologie des Wissens.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 188-189 sowie Abschnitt 1.2.1.1. Eine ,,Wissenschaft des Spatens“ —
Archéologien, S. 21-31

*3ygl. grundsitzlich Derridas Ausfithrungen zum Begriff des Archivs, der eben zwei Anfangsgriinde zusammenfiihrt:
»[...] den Anfangsgrund nach MafRgabe der Natur bzw. der Geschichte, da wo die Dinge ihren Anfang haben — als
physischer, historischer oder ontologischer Anfangsgrund —, aber auch den Anfangsgrund nach Maligabe des Gesetzes,
da, wo Menschen und Gétter gebieten [...] — der nomologische Anfangsgrund.“ Derrida, Jacques: Dem Archiv
verschrieben. Eine Freudsche Impression, Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann, Hans, Berlin: Brinkmann und
Bose 1997, S. 10 sowie den Abschnitt 1.2.1.2. Ein Orts-Name des Gesetzes, S. 31-39

24yg]. grundsitzlich Groys, Boris: Logik der Sammlung. Am Ende des musealen Zeitalters. Miinchen: Hanser 1997
sowie Sloterdijks Gegentiberstellung von Derridas und Groys’ Archiv-Aufassungen, Sloterdijk, Peter: Derrida ein
Agypter Frankfurt am Main: Suhrkamp 2007

*5ygl. dazu Assmann, Aleida: Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses. Miinchen:
C.H. Beck 2006, S. 27-32. Allerdings soll der Archiv-Konzeption von A. Assmann, in welcher das Archiv als gleichsam
paradigmatische Institution des Speichergedéchtnisses aufgefasst wird, ein Archiv-Konzept entgegengehalten werden,
das in seiner Dynamik iiber eine Speicherfunktion hinausweist, siehe dazu die Abschnitte 1.2.2.2. Das Archiv als Ort
der Verwahrung, S. 65-72 sowie Abschnitt 1.2.3.2. Die Schrift als Medium des Gedéchtnisses, S. 87-93
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Dieser Schritt iiber die vordergriindig pragmatischen Definitionen des Archivs hinaus fiihrt in jenen
Raum archivarischer Praxis, der sich anhand von Differenzverhiltnissen beschreiben ldasst. Die
Praxis des Literaturarchivs folgt einem Ordnungssystem, dem Regelwerk zur Erschliefung von
Nachldssen und Autographen (RNA): Entlang der vier Hauptkategorien Werke, Korrespondenzen,
Lebensdokumente und Sammlungen wird der Bestand, also die zur Verfiigung stehenden
Dokumente, eines Vor- oder Nachlasses erschlossen. Den kategorialen Zuordnungen wiederum liegt
das so genannte Provenienz-Prinzip zugrunde, demzufolge ein ,urspriinglicher’, das heilst ein aus
dem vom Urheber oder Inhaber, von der Urheberin oder der Inhaberin iiberlieferten Bestand
hervorgehender Zusammenhang soweit als moglich bestehen bleiben soll. Das Ordnungssystem, das
RNA, versteht sich in dieser Hinsicht vor allem als Reproduktionssystem. Einerseits sollen
moglichst allgemein anwendbare Zuordnungskategorien auf einen seiner Konstitution nach
einzigartigen Bestand appliziert werden — die irreduzible Singularitét eines Briefes etwa findet sich
gut aufgehoben in den Korrespondenzen, unter denen die Briefbestinde hunderter Vor- und
Nachldsse abgerufen werden konnen. Andererseits soll eine ,urspriingliche’ Ordnung in ihrer
gleichsam autorisierten Authentizitdt, ihrem autorisierten organischen Charakter nach beibehalten
werden, um einen grofBeren, allgemeineren, das heift auch einen die einzelnen Dokumente
transzendierenden Zusammenhang erkennen zu kénnen. Im Raum archivarischer Praxis gerédt dieses
Reproduktionssystem freilich zu einem Produktionssystem von Zusammenhdngen: Die Sperrigkeit
des einzelnen Briefes etwa, der den Korrespondenzen zugeordnet wird, springt kraft der Signaturen
in die Augen, fillt mit dem ganzen Gewicht einer inkommensurablen AuRerlichkeit (etwa eines
Kaffeeflecks) in die Hande. In der archivierenden Praxis dem entsprechenden Regelwerk zu folgen
heilt also, zwischen reproduzierten und produzierten Zusammenhdngen zu schwanken und dieses
Verhéltnis zwischen Reproduktion und Produktion auszutarieren. Das wiederum bedeutet, sich
anhand des Schwankens und Austarierens die Bedingungen und Grenzen einer Entscheidungs- und
Unterscheidungskraft zu vergegenwadrtigen. Die Praxis des Archivs der Literatur erfasst in diesem
Sinne ihre eigenen Voraussetzungen — bis hin zu einem vorausgesetzten Begriff von Literatur und

ihren Kontexten, dem schlieflich auch die Autor_innen zugeordnet werden.

1.2.2.1 DAS ARCHIV ALS INSTITUTION

Unter einem Archiv versteht man einen Ort der fachkundigen
Bewahrung alter Urkunden, Akten und anderer Dokumente, die
vornehmlich als Geschichtsquellen von Interesse sind. Der
institutionelle Typus des Archivs hat sich seit dem 19. Jahrhundert
zusammen mit der europdischen Geschichtskultur entfaltet.

Dietmar Schenk
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Beginnen wir mit dem Besuch einer Ausstellung — und zwar im Wiener Literaturhaus, am frithen
Nachmittag eines Werktages, Ende Oktober 2009. Der Garderobenpflicht nachgekommen werde
ich, vor dem Abstieg in den Veranstaltungssaal, in dem sich die Werkschau Peter Handke befindet,
ausgestattet mit einem Gerit, das mir die Stimme des Autors ndher bringen soll — ein i-phone, um
Peter Handke anzurufen? Eher doch ein i-pod (touch, dem phon empfindlich &hnlich), auf dem
Reden, Vortrdage, Ausziige aus Lesungen abzurufen sind. Die lebendige Stimme des lebenden Autors
aus der intelligenten Konserve des 21. Jahrhunderts. Der Ausstellungsraum (in dem Peter Handke in
persona vielleicht auch wieder einmal lesen wird) wird gerade, oder vielmehr in Schlangenlinien
durchpfliigt von einem Staubsauger. Zwischen mir und dem Gerdt, das sich des Staubes annimmt,
der von den Besucher_innen und nicht von vielen Jahrhunderten hinterlassen worden ist, die
Vitrinen mit den Vorlass-Materialien, eine Topographie des Schreibens, des Um-Schreibens — wie
Peter Handke sein Schreiben im Gesprich mit Klaus Kastberger und FElisabeth Schwagerle?®
bezeichnet — bildend, nicht abbildend, wie ich mir bei meinen Rundgédngen denke: Platz genug, um
sich jenen Raum zu schaffen, in dem verschiedene Topographien ergangen werden konnen,
Topographien, welche sich nach zeitlichen und rdumlichen MaRstdben (Chronologie der
Schreibgerdte, der Reisen und Aufenthalte; Kartographie der zuriickgelegten Wege, auch der
Schreibwege), entlang von Genre-Grenzen (etwa von der Filmerzdhlung zur Erzdhlung und noch
einmal zum Drehbuch), anhand der Schreibgerdite (vom Klopfen der Schreibmaschine ins
,Bleistiftgebiet”), aber auch anhand der Farben der Notizbuch-Einbédnde, oder der Intensitdt der
Kaffeeflecken auf den Manuskriptseiten konstituieren kénnen. Die Topographien fiihren entlang
von ausgewdhlten Materialien aus dem literarischen Vorlass von Peter Handke, der 2007 vom
Wiener Literaturarchiv angekauft worden ist. Die Vorlass-Dokumente sind vom Autor selbst
verpackt in einem groen, schwarzen Sack ins Archiv geschickt worden. Bei dem grofen,

schwarzen Sack soll es sich um einen Leichensack gehandelt haben?”.

In diesem Zusammenhang, also angesichts dieser Ausstellungspraxis haben wir es mit etwas zu tun,

was ein Spannungsfeld zwischen archivarischer Praxis und Archiv-Theorien markiert: Ein

228

theoretisch toter*® Autor schickt seinen Vorlass, also seinen Nachlass zu Lebzeiten, in einem

26 Es gibt die Schrift, es gibt das Schreiben®. Peter Handke im Gesprich mit Klaus Kastberger und Elisabeth
Schwagerle in seinem Haus in Chaville, 1. April 2009. In: Kastberger, Klaus (Hg): Peter Handke. Freiheit des
Schreibens - Ordnung der Schrift. Wien: Zsolnay 2009 (= Profile. Magazin des Osterreichischen Literaturarchivs 16). S.
11- 30, hier S. 13

27erzihlt Klaus Kastberger, der den Vorlass aufgearbeitet hat, in einem Gesprich, das ich 2009 im Literaturarchiv mit
ihm gefiihrt habe, Schorkuber, Eva: Streifziige durch Topographien des Schreibens Peter Handkes. Eva Schorkhuber im
Gesprach mit Klaus Kastberger. 2009 http://www.kakanien.ac.at/static/files/51086/Handke_Schoerkhuber.pdf
(4.11.2011) Nachdem die Online-Plattform Kakanien vom Netz genommen worden ist, ist das Gesprach momentan
nicht abrufbar. Eine Veroffentlichung auf der Plattform Textfeld Siidost, www.textfeldsuedost.com ist geplant.

28yl dazu die entsprechenden, auf Roland Barthes Tod des Autors sowie auf Michel Foucaults Was ist ein Autor?
rekurrierenden literaturwissenschaftlichen Ansétze
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Leichensack an eine Institution, die die Materialien und Dokumente sichtet, aufbereitet und in
einem Raum ausstellt, in dem der Autor selbst noch auftreten konnte. Mit der Stimme des lebenden
Autors im Ohr kénnen sich die Besucher_innen der Ausstellung ihren Weg entlang von Schreib-
und Lebensspuren bahnen, die archiviert und ausgestellt worden sind. Der Autor ist in diesem
Zusammenhang sowohl abwesend-anwesend (die Handschriften, die Gebrauchsgegenstinde und
Schreibwerkzeuge, die nicht hier waren, wire der Autor da) als auch anwesend-abwesend (durch
die Stimme auf den Audio-Files). Auf jeden Fall ist er weder in den Audiodateien noch in den
exponierten Vorlass-Dokumenten vollstdndig prasent. Das im Literaturarchiv etablierte Ordnungs-
und Zuordnungssystem, das der Moglichkeit, die Vorlass-Dokumente auszustellen, zugrunde liegt,
wird seinerseits von den Besucher_innen insofern unterwandert, als sie auf ihren Wegen entlang der
Schreib- und Lebensspuren unterschiedliche Topographien bilden kénnen. Womit wir es an dieser
Stelle zu tun haben, sind also aus dem Leben gerissene Lebens- und Schreibdokumente, die
archiviert, geordnet und zugeordnet worden sind, und die im Rahmen bzw. in den Rahmungen der

Ausstellung vergegenwartigt werden.

Dietmar Schenk hat in seiner kleinen Theorie des Archivs®*® versucht, die Archiv- bzw.
Archivar_innen-Praxis mit Archiv-Theorien ,zusammen zu denken“ und in diesem Sinne eine

,weitere Anregung zu weiteren Unternehmungen in diese Richtung“**

zu sein. Wie Arlette Farge
betont auch Dietmar Schenk die Potentialitdt des Archivs, indem er das Archiv als ,,Ort potentieller
Quellen“**' beschreibt. Die Archivar_innen kénnen die Realisierung dieses Potentials allerdings
nicht vorwegnehmen und ,,dieser Begrenztheit [ihres] Einschitzungsvermdgens [miissen sie] sich

stets bewusst sein”?®.

Zu welchem Zeitpunkt und unter welchen konkreten historischen
Bedingungen die ,potentiellen Quellen“ wieder vergegenwartigt bzw. herangezogen,
kontextualisiert und interpretiert werden, ist aus Sicht der Archivar_innen kontingent, es liegt nicht
in ihren Hénden. In diesem Zusammenhang betrachtet Schenk die Archivierung als ,,Kunst des
Bewahrens®, als ,, Kulturtechnik“?**, welche dem Zahn der Zeit, der an allem nagt, Einhalt gebieten
soll. Der Akt der Vergegenwdrtigung wird in diesem Sinne aulerhalb des Archivs bzw. der
Archivierungspraxis angesiedelt. Weder die Archivar_innen noch das Archiv als Speicher*** sind

beteiligt an der Realisierung des Potentials der von ihnen bewahrten Quellen. Sie warten auf einen

dulleren Impuls, eine wissenschaftliche Anfrage, eine Recherche aus personlichem Interesse etc.,

29Schenk, Dietmar: Kleine Theorie des Archivs. Stuttgart: Franz Steiner Verlag 2008
2OFEbd. S. 11.

SBIEbd. S. 47

*2Ehd. S. 47

*BEbd. S. 52

#*Vgl. Ebd. S. 52-53
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der ihre ,Kunst des Bewahrens®“ in eine Kraft des Erinnerns, in eine vis transformiert. Insofern

unterscheidet Schenk auch den Speicher, den sein Archiv darstellt, von einem Wissensspeicher:

[E]s handelt sich bei ihnen [den Archiven] zwar um einen Speicher, aber genau genommen eben
nicht um einen Wissensspeicher. Was sie alles enthalten, weils letztlich keiner, kann niemand
wissen. Weder eine Inventarliste noch ein Findbuch, nicht einmal die Digitalisierung eines
ganzen Archivs oder seine Faksimilierung verrdt, was ein findiger, ideenreicher Forscher,
vielleicht erst in hundert Jahren, einmal aus den Quellen erarbeiten, in ihnen entdecken und aus
ihnen herauslesen wird.”

Der Akt der Vergegenwartigung bleibt also ,,findigen, ideenreichen Forscher_innen® iiberlassen.
Das Archiv und seine Archivar innen konnen keinen Einfluss nehmen auf die Umstinde und
Bedingungen, unter denen das Potential der Quellen zum Tragen kommt. ,,Wissen“ wird in diesem
Sinne und im Gegensatz zu Foucault als umfassende Verinnerlichung von &uferen Tatsachen
konstituiert. Dieser umfassenden Verinnerlichung entzieht sich das Archiv — Schenk zufolge
aufgrund seines Umfanges, aber auch aufgrund der von auBlen herangetragenen
Forschungsinteressen und Suchanfragen. Foucault hingegen betrachtet das Archiv als ,,Praxis, die
eine Vielfalt von Aussagen als ebenso viele regelméllige Ereignisse, ebenso viele der Bearbeitung

“23 als Produktionsort und -struktur

und der Manipulation anheimgegebene Dinge auftauchen ldsst
von Wissen und dadurch als Voraussetzung bestimmter Auffassungen von Wissen und
Wissensproduktion. Diese produktive, strukturierende Konzeption des Ortes Archiv wird bei
Schenk zugunsten eines ,,besonderen, funktionalen Zusammenhangs®, der auf einer ,, Authentizitét
des Zusammenhangs von Dokumenten“®’ beruht und den die Archivar_innen nicht herstellen,
sondern iiber den sie wachen, aufler Kraft gesetzt. Foucaults Archiv-Begriff wird einleitend
dezidiert als ,metaphorisch“ bezeichnet, da mit diesem ,nicht gearbeitet werden kann*?®,
Interessant ist, dass von dem Blickwinkel eines Archivars aus die Archiv-Konzeption Foucaults als
,metaphorisch“ betrachtet wird, wo doch die Aufgabe der Archivar_innen dadurch von jener der
Sammler innen oder Bibliothekar innen unterschieden wird, dass die Archivar innen eben

Zusammenhdnge vorfinden und nicht wie die Sammler_innen oder BibliothekarInnen herstellen:

Sie [diese Unterscheidung eines Archiv-Begriffes, der sein Hauptaugenmerk auf das Archivgut
legt, von einem funktionalen Archivbegriff, welcher auf den besonderen funktionalen
Zusammenhang, die Struktur eines Archivs abzielt] griindet sich auf die strukturelle
Unterscheidung zwischen einem Archiv und einer Sammlung. [...] Betrachten wir vergleichend
bei beiden, Archiv und Sammlung, den Zusammenhang zwischen Teil und Ganzem. Dem
einzelnen Archivale steht die Registratur gegeniiber wie dem Buch die Bibliothek, der es
eingefiigt wird. Doch findet der Archivar den Zusammenhang der Registratur vor; dieser ist mit

*$Ebd. S. 52

BFoucault, Michel: Die Archidologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 188
27Schenk, Dietmar: Kleine Theorie des Archivs. Stuttgart: Franz Steiner Verlag 2008, S. 64

2¥Ebd. S. 19
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den Akten gleichurspriinglich. Der Bibliothekar oder auch der Museologe stellt durch seine
Sammeltdtigkeit den Zusammenhang erst her. Die Einzelstiicke stehen in anderer Weise fiir sich
allein als Archivale. [...] Die Registratur ist [...] kein Werk, das ein Einzelner als sein Urheber
schafft. Sie ist ein Niederschlag von Verwaltungshandeln, dem eine gewissen Anonymitédt zu
eigen ist [...] Er [der funktionale Archivbegriff] beruht auf der Einsicht, dass es auch eine
Authentizitdt des Zusammenhangs von Dokumenten gibt, der im Rahmen der Geschichtskultur
ebenso zu bewahren ist wie ein Einzelstiick.**

Abgesehen von der Auslagerung des Aktes der Vergegenwartigung an ,,findige und ideenreiche
Forscher_innen“ findet sich auch in Schenks Ausfiihrungen ein ,,System der Formation und der

Transformation‘*+°

, »ein Niederschlag eines Verwaltungshandelns, dem eine gewissen Anonymitét
zu eigen ist“. Waiahrend sich also in der Registratur dieses ,System“ bzw. dieses
,» Verwaltungshandeln“ manifest zeigt, wird das Archiv im Sinne Foucaults, als Metapher — aus der
der archivarischen Praxis (,,es kann nicht damit gearbeitet werden®) — ausgewiesen. Ubertragen
wird in diesem Zusammenhang allerdings nur der Akt der Vergegenwartigung auf Faktoren, die
auBerhalb des Archives und der Archivpraxis liegen. Diese Ubertragung schiitzt die Archivar_innen
im Sinne Schenks davor, in das anonyme , Verwaltungshandeln“ und die ,,Authentizitit des
Zusammenhanges“ einzugreifen: Sie bewahren, aber sie verwahren nicht, sie zeichnen nicht fiir die
Arten der Wissensproduktion, die aufgrund des Potentials der Quellen stattfindet und au8erhalb des
Archivs ihren Ort hat, verantwortlich. Ausgeblendet bzw. einer bestimmten Art des Vergessens
anheim gestellt wird dabei jenes ,archontische Prinzip“**, das auf der Konsignationsmacht beruht,
die innerhalb der archivarischen Praxis dem Provenienz-Prinzip, also der ,Authentizitit des
Zusammenhangs“ einerseits, einer wissenschaftlichen Objektivitdt (sowohl der Archivar_innen als

auch der ,findigen, ideenreichen Forscher_innen“) andererseits iibertragen wird.

Beide Voraussetzungen, das Provenienz-Prinzip ebenso wie die wissenschaftliche Objektivitdt,
gehoren einer Wissensproduktionsordnung an, die sich Ende des 19. Jahrhunderts herauszubilden

begonnen hat. William Diltheys Plidoyer fiir ,,Archive fiir Literatur*?*

argumentiert diese dezidiert
als Ausdruck des ,,Gefiihls seines eigenthiimlichen Werthes* eines ,,Volkes“, das dieses erlangt hat
,nachdem die deutsche Nation zur politischen Einheit gelangt ist“***. Diltheys ,Archive fiir
Literatur fungieren in diesem Sinne als ,,nation-buildiung-tool“**, das die Literaturgeschichte der

deutschen Sprachgemeinschaft angesichts der Nation-Werdung neu zu schreiben imstande sein soll

9Fbd. S. 60-64

20Foucault, Michel: Die Archiologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 189
*'Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression. Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann,
Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 13

#2Djlthey, William: Archive fiir Literatur. In: Deutsche Rundschau 58/ 1889, S. 360-375.

23Ebd. S. 360

**Hutchinson, Ben and Weller, Shane: Archive Time. In: Comparative Critical Studies 8. 2-3 (2011), Edingburgh:
University Press 2011, p. 133-153, hier p. 135-137
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— mit Hilfe von unpublizierten Manuskripten, Textstufen und Briefen, die ,,neben dem Gedruckten

zum geistigen Besitztum unseres Volkes [gehoren]“**.

Diese Erweiterung des literarischen
,Besitztums unseres Volkes“ nimmt auch Einfluss auf die hermeneutische Methode Diltheys, der
anhand der Lektiiren von Textstufen, Korrespondenzen und Lebensdokumenten einen Ausweg aus

dem hermeneutischen Zirkel sieht?*:

Wir verstehen ein Werk aus dem Zusammenhang, in welchem es in der Seele seines Verfassers
entstand, und wir verstehen diesen lebendigen seelischen Zusammenhang aus den einzelnen
Werken. Diesem Zirkel in der hermeneutischen Operation entrinnen wir voéllig nur da, wo
Entwiirfe und Briefe zwischen den vereinzelt und kiihl dastehenden Druckwerken einen inneren
lebensvollen Zusammenhang herstellen.?

Die Aufgabe der Archivar_innen im Sinne Schenks besteht genau darin, diese ,,inneren lebensvollen
Zusammenhdnge“ zu bewahren, wéhrend es den Forscher_innen, also im Falle der ,, Archive fiir
Literatur” Literaturwissenschaftler_innen obliegt, die Zusammenhdnge herzustellen, um den

hermeneutischen Zirkel zu durchbrechen.

Martin Lindner zeigt in seinem Aufsatz Windows for Words*®

, wie sich diese Voraussetzungen
literaturwissenschaftlicher Wissensproduktionsordnungen durch- und fortgesetzt haben. Ankldnge
an Diltheys ,innere lebensvolle Zusammenhange® findet er in den seit den 1970er Jahren etablierten
Untersuchungen zum literarischen Leben®* ebenso wie in den meisten Auseinandersetzungen (ob
hermeneutischen oder avantgardistischen) mit dem ,,faszinierenden Angel- und Fluchtpunkt: Da, wo
»Leben« in »Literatur« {ibergeht und umgekehrt.“**° Eine Perspektive, die zwischen dem Leben der
Autor_innen einerseits und dem Schreibprozess sowie der Textgenese andererseits vermittelt, fehlt
ihm und als Ausdruck dieser Spaltung fiihrt er zwei diametral entgegengesetzte Konzepte von
Literaturausstellungen an: Die ,sinnlich-mediale“ einerseits, und die ,sakral-hermeneutische“
andererseits.”! Dass sich die beiden Konzepte angesichts der fehlenden, vermittelnden Perspektive
gegenseitig bedingen, argumentiert Lindner im Hinblick auf die Zuspitzung der beiden Positionen,
die in der ,,Medien- und Eventkultur, in der Literatur als Erkenntnismedium keinen Platz mehr hat®,

sowie in der ,,sakralen Inszenierung“ des Ureigenen ,der Archive fiir Literatur®, des Ungedruckten,

des Handschriftlichen etc., bestehen und sich ergdnzen. In weiterer Folge treten die ,Spuren in

*Dilthey, William: Archive fiir Literatur. In: Deutsche Rundschau 58/ 1889, S. 363

#6Vgl. Hutchinson, Ben and Weller, Shane: Archive Time. In: Comparative Critical Studies 8. 2-3 (2011), Edingburgh:
University Press 2011, p. 133-153, hier p. 136

*7Dilthey, William: Archive fiir Literatur. In: Deutsche Rundschau 58/ 1889, S. 364

8L indner, Martin: Windows for Words. In: Sichtungen. Archiv Bibliothek Literaturwissenschaft. Hg. im Auftrag des
Osterreichischen Literaturarchivs, der Osterreichischen Nationabibliothek und der Wiener Stadt und Landesbibliothek,
Wien: Turia und Kant 2003/2004, S. 68-99

*9Ebd. S. 76

»0Ebd. S. 76.

»IEbd. S. 77.
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dialektischer Spannung zu den »toten« Zeichen [der Texte und der als Text konstituierten

Lebensdokumente]“?>

ein ins Literaturarchiv und erdéffnen einen Raum der Vergegenwaértigung,
indem sie die festgestellten, die bewahrten, bzw. die hergestellten, die verwahrten ,inneren
lebensvollen Zusammenhinge“ durch jene AuRerlichkeiten und Materialitdten storen, die erst mit
Bedeutung(en) versehen werden miissen. Die Autor_innen treten nicht mehr in ihren ,inneren

lebensvollen Zusammenhingen zutage, sondern als gespenstische Gestalten®*:

Die eindriicklichste Begegnung mit dem Gespenst des Autors hatte ich selbst bei der Arbeit im
Vorfeld der Kastner-Ausstellung, bei der ich Einblick in den noch nicht archivierten Nachlass
erhielt. Aus der nachtrdglich kritischen Distanz 14sst sich das Phdnomen in etwa so beschreiben:
Aus der Ansammlung verschiedenster Texte und Zeichen entsteht so etwas wie der »Horizont
einer vergangenen Gegenwart« (Reinhart Koselleck), bis im Schnittfeld aller Texte und anderer
Zeichen dann, als eine Art holographische Spiegelung, das Phantom einer abgelebten
Subjektivitit erscheint.”*

Die Sichtung der ,,noch nicht archivierten® Nachlass-Dokumente produziert einen ,,Horizont einer
vergangenen Gegenwart“, vor dem sich ,,das Phantom einer abgelegten Subjektivitdt“ abzeichnet.
Insofern ist nicht nur der Akt der Vergegenwartigung zuriick gewandert ins Archiv. Auch die
Aufgabe der Archivar_innen hat sich von der Bewahrung der , Authentizitdt innerer
Zusammenhdnge auf die Produktion von Zusammenhédngen und Schnittfeldern verlagert. Nicht der
»lebendige Geist“ im Sinne Diltheys wird beschworen, sondern ein Gespenst, das ,,zwischen den
Zeilen und zwischen den Akten ersteht“**>. Diese Momente, in denen das Literaturarchiv nicht mehr
beschriankt wird auf eine Funktion des Bewahrens und Tradierens, sondern in seinen produktiven
und (an-)ordnenden Aspekten begriffen wird, 16sen es auch aus seiner hermeneutischen Klammer:
Nicht mehr der ,lebendige Geist“ wird gesucht, sondern Autor_innengespenster, die je nach
Anordnung und Kontexten vor dem ,,Horizont einer vergangenen Gegenwart“ erscheinen. Die in
der Medientheorie hervorgehobene innovative Funktion des Archivs*® (gegeniiber der tradierenden)
spielt auch in Lindners weiteren Uberlegungen zu Literaturarchiven eine wichtige Rolle: Die
Verschrankung von Rdumen der Vergegenwartigung, also des literarischen Textes als Archiv mit
dem ,eigentlichen* Literaturarchiv®’, sowie des Archiv-Hauses mit dem virtuellen Raum Internet,
ermOglichen Wissensarchitekturen, die ihre Produktionsbedingungen und Ordnungsgefiige nicht

mehr verschleiern, vergessen oder in den Keller verbannen, sondern diese ausstellen und

22Ebd. S. 79-84

23Ehd. S. 83

24Ebd. S. 83

Z°Ebd. S. 83

»%Vgl. dazu ausfiihrlicher den Abschnitt 1.2.3.1. Submediale Verdachtsmomente, S. 81-87

»7Lindner, Martin: Windows for Words. In: Sichtungen. Archiv Bibliothek Literaturwissenschaft. Hg. im Auftrag des
Osterreichischen Literaturarchivs, der Osterreichischen Nationalbibliothek und der Wiener Stadt und Landesbibliothek,
Wien: Turia und Kant 2003/2004, S. 68-99, hier S. 89
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exponieren. Die Bewahrung und Verwahrung von (nationalen, literarischen, sprachlichen)
Identitdten, so wie Dilthey sie fiir seine ,,Archive fiir Literatur vorgesehen hat, wird dadurch ein
zweischneidiges Unterfangen: Nicht mehr der ,lebendige Geist“ (einer Nation, einer Autor_innen-
oder Held_innen-Figur) wohnt im Archiv, sondern die Mdoglichkeit, sich mit Gespenstern — der

Vergangenheit, der Gegenwart, der Zukunft — auseinanderzusetzen.

1.2.2.2 DAS ARCHIV ALS ORT DER VERWAHRUNG

Das Personal, die Konservatoren und Magaziner, gehen jedoch nicht
im Meer [des Archivs] verloren; sie reden nur von Regalkilometern,
die das Archiv einnimmt. Dies ist eine andere Form der Gigantomanie
— oder aber eine schlaue Art und Weise sie zu zihmen, indem einem
sofort klar gemacht wird, wie utopisch es ist, dieses Meer eines Tages
umfassend in Besitz nehmen zu wollen. Die Metapher des metrischen
Systems bringt ein Paradox hervor: Auf den Regalen ausgebreitet,
meterweise gemessen wie unsere Strallen, erscheint es unendlich,
vielleicht sogar nicht entzifferbar. Liest man eine Autobahn, sei sie
auch aus Papier?

Arlette Farge

Wir gehen ein weiteres Mal ins Archiv, oder vielmehr: in die Archive. Auf der einen Seite begleiten
wir Aleida Assmann durch ihren Aufsatz Archive im Wandel der Mediengeschichte®®, der 2009 in
dem bereits zitierten Archivologie-Band erschienen ist. Auf der anderen Seite lesen wir Arlette
Farges Le Goéut de I’Archive®® mit dem wir uns ebenfalls schon beschiftig haben. Wahrend Aleida
Assmann die Unterscheidung von Funktions- und Speichergeddchtnis als zwei Komponenten des
ykulturellen Gedichtnisses* argumentiert®®, kniipft Arlette Farge an der an der Archdologie des
Wissens geschulten Archiv-Praxis an und beschreibt auf sinnliche und poetische Weise ihre Arbeit
in den Gerichtsarchiven von Paris. Bemerkenswert ist, dass in Farges Text durchgéngig der Singular
— DI’archive — verwendet wird, obwohl es sich um Darstellungen und Reflexionen des tdglichen
Umgangs mit den Materialen in den Archiven (les archives) handelt. Der im Franzdsischen

ungebrauchliche®®!

Singular des Wortes Archiv markiert eine Verschrdnkung zwischen der
praktischen Arbeit im Archiv und einer theoretischen Reflexion der Funktionsweisen des Archivs.

Warum diese beiden Texte im Hinblick auf die Frage nach dem Archiv als Ort der Verwahrung

»8Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengeschichte. In: Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie,
Medien und Kiinsten. hg. Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan. Berlin: Kadmos 2009. S. 165-175.

*Farge, Arlette: Le gofit de I’archive. Paris: Editions du Seuil 1989. dt.: dies.: Der Geschmack des Archivs. Ubers.
Etzold, Jorn, in Zusammenarbeit mit Liidtke, Alf, Gottingen: Wallstein 2011

#0ygl. Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengeschichte. In: Archivologie. Theorien des Archivs in
Philosophie, Medien und Kiinsten. hg. Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan. Berlin: Kadmos 2009. S. 165-175, hier S.
168-173.

*1Vgl. Abschnitt 1.2.1. Archivologien — Impressionen des Archiv-Begriffes, S. 18-39
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zusammen gelesen werden, erkldrt sich aus den in den beiden Texten auf teilweise recht
unterschiedliche Weisen verhandelten Archiv-Aspekte: Beide Texte exponieren das Archiv, wobei
der Schauplatz Archiv rdumlich und zeitlich dimensioniert wird. Bei Arlette Farge sind es die
Gerichtsarchive in Paris. Aleida Assmann liest einerseits einen Urnen-Texte, Sir Thomas Brownes
Urnenbegrdbnis aus dem Jahr 1658, und entwickelt entlang ihrer Lektiire Fragen, die im Hinblick
auf Gedachtnis, Archiv und Verwahrung geschichtet werden. Andererseits beschreibt sie das Archiv
als Institution des Speichergeddchtnisses. In beiden Texten wird auferdem den Mdoglichkeiten des
Spurenlesens sowie Fragen nach Schrift und Schrifttechniken und somit jenen Momenten des
Verwahrens nachgegangen, die bei den Impressionen des Archiv-Begriffs*** eine tragende Rolle
spielen, und die nun auf ihre méglichen Applikationen auf praktische Arbeiten im Archiv sowie auf
ein sich auf die Unterscheidung zwischen Speicher- und Funktionsgeddchtnis stiitzendes Theorie-

Modell hin untersucht werden.

Wir gehen also wieder ins Archiv. Die Zeit, die zwischen uns und den Dokumenten liegt, die Zeit,
die vor uns liegt, geronnen zu jenem Augenblick, in dem wir uns die Dokumente, die Materialien
vergegenwartigen, hat ein ,kaltes graues Schildpatt“** hinterlassen, ,ohne jede Spur“** —
abgesehen von der Schnur, die den Stof}, das Akten-Biindel, zusammenhdlt. Angesichts der
materiellen Spuren der Vergangenheit — bei Farge die Gerichtsdokumente, bei Assmann/ Sir
Thomas Browne die Asche in den Urnen — stehen wir vor einem ,,gewissen Geheimnis“***, das sich

“266 entzieht und welches das , kulturelle Gedichtnis

jeglicher ,,identitdtspolitischer Indienstnahme
nicht mehr zuriickholen kann“*’. Das ,,gewisse Geheimnis“ sind die Knochen in den Urnen, die
sich nicht mehr zuriickfithren lassen auf einen bestimmten Namen, die keine historisch tradierte
Personlichkeit mehr repréasentieren (konne). Das ,,gewisse Geheimnis“, das in dem ,,intakten StoR,
der leicht zu erkennen ist“*®®, liegt, beruht auf der irreduziblen Materialitét, auf der indexikalischen
Spur, in der sich Gegenwart und Vergangenheit verschranken und die ,,bedeutet, ohne [restlos]

€269

erscheinen zu lassen““*”, sowie auf einem effet du réel, der sich nicht authebt, nicht auftheben lasst.

%2ygl. Ebd. S. 18

%3Farge, Arlette: Der Geschmack des Archivs. Ubers. Etzold, Jérn, in Zusammenarbeit mit Liidtke, Alf, Géttingen:
Wallstein 2011, S. 7

284Fbd. S. 7

%5 Assmann zitiert Browne, Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengeschichte. In: Archivologie. Theorien des
Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. hg. Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan. Berlin: Kadmos 2009. S. 165-
175, hier S. 167
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%8Farge, Arlette: Der Geschmack des Archivs. Ubers. Etzold, Jérn, in Zusammenarbeit mit Liidtke, Alf, Géttingen:
Wallstein 2011, S. 7

#9ygl. Ricceur, Paul: Archiv, Dokument, Spur. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien
des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S. 123-137
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“270_ einer ,,Suchbewegung®, die

Die Urne als ,,zentrale Trope [einer] Suchbewegung im Ungewissen
angesichts des ,gewissen Geheimnisses“ vollzogen wird, die Arbeit der Archdolog_innen als die
Arbeit der Seefahrer_innen. Die Materialitdt des Archivs erscheint als ,,malllos, iiberschdumend wie
Springfluten, Lawinen oder Uberschwemmungen®, als ,,Meer“?’!. Das Archiv wird in in Frankreich
in ,,fonds* unterteilt, ,,fonds“, wie die ,,fonds de la mer“, wie die Meerestiefen.?’?; ,,fonds®, [{0:] wie
die Zusammenstellung der Archiv-Dokumente, ,fond“, [f6:] wie der Grund, die Untiefen des

Meeres.

Bei Assmanns Browne Lektiiren und bei Arlette Farge markiert der Grund, der ,,fond“ nicht den
Schatz, den es zu bergen, zu heben und aufzuheben gilt, sondern die Suchbewegung, die
Zusammenstellung, die Verschrankung von Zeit und Raum. Die Archivierung erscheint als ,,schlaue
Art und Weise, [die Massen] zu zdhmen“*”, als ,ein Stiick gezdhmter Zeit“*’*. Das Verhiltnis von
Raum und Zeit ist invers: ,,[W]as zeitlich unvorstellbar weit entfernt ist, kann rdaumlich direkt unter
der Oberfliche liegen.“*” In Farges Text sind es die Gerichtsarchive, in denen das Gesetzt seinen
Ort hat, sie geben das ,Nicht-Gesagte preis“?’®, das, was nicht gesagt worden wire, ohne das
Ereignis, das die Gesellschaft gestort hat, ohne die Ausiibung des Gesetzes. Und dass dieses
storende Ereignis, dass diese Ausiibung des Gesetztes stattgefunden hat, das zeigen die Archiv-
Dokumente — nicht mehr und auch nicht weniger. In Assmanns Browne Lektiiren sind es die Urnen
mit den Beinen, die Monumente darstellen. Sie zeugen davon, dass gelebt worden ist, dass es Leben
gegeben hat. Sie markieren eine Verschrinkung von Leben und Tod?”, sie sind paradoxe Uberreste,
,unscheinbare Monumente“, die besser erhalten sind als alle ,ambitiésen Monumente der
Herrscher“*®, In beiden Archiv-Expositionen, in der von Farge ebenso wie in jener von Assmann,
geht es also um Monumente, die in die Zeit hineinragen und sich nicht restlos einer Gegenwart oder
einer rekonstruierten Vergangenheit einverleiben lassen, um Monumente, die von einem Ereignis
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zeugen, um ,,eine Bresche im Gewebe der Tage“*”” zu sein.

2% Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengeschichte. In: Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie,
Medien und Kiinsten. hg. Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan. Berlin: Kadmos 2009. S. 165-175, hier S. 167
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7> Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengeschichte. In: Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie,
Medien und Kiinsten. hg. Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan. Berlin: Kadmos 2009. S. 165-175, hier S. 166
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Wihrend wir uns mit Arlette Farge weiterhin im Archiv aufhalten, verlassen wir es mit Aleida
Assmann: Nach der Lektiire von Sir Thomas Borwnes Aufzeichnungen wird die Dialektik von
Erinnern-Vergessen, die in den von Browne angefiihrten Paradoxa noch markiert wird, aufgelost
und zwischen den Institutionen des Erinnerns und des Vergessens aufgeteilt. Die Riickfiihrung des
Vergessenen, die Vergegenwadrtigung kann zuféllig, unwillkiirlich erfolgen, wie zum Beispiel durch
den Geschmack der Madeleine®®. Die Riickfiihrung des Vergessenen — im Hinblick auf das Konzept
des kulturellen Geddchtnisses wird Assmann dann auch von Refunktionalisierung sprechen — in die
Erinnerung ist durchaus sinnlich (der Geschmack der Madeleine), doch ist diese Sinnlichkeit
lediglich Vehikel fiir eine vollstdndige, restlose Riickfiihrung. Die Madeleine geht ganz und gar in
Marcels Erinnerung auf, sie wird in seinem Erinnerungskosmos auf ihren Platz verwiesen, kein
Brosel der Madeleine ragt in die wiedergefundene Zeit hin. Im Gegensatz zu den Urnen und der
Asche, die Assmann durchaus als Spuren im Sinne Ricceurs oder Levinas' gelesen hat, lassen diese
(Geschmacks-)Spuren einen ganzen Kosmos wieder auferstehen, sie evozieren, sie lassen etwas
erscheinen und erwecken den Eindruck einer restlosen Symbolisierung, in welcher die

indexikalischen Momente der Spuren aufgehen.

Mit Arlette Farge halten wir uns weiterhin im Archiv auf, an den Schnittstellen zwischen Gesagtem
und Nicht-Gesagtem, zwischen Ort und Gesetz, zwischen Bahnung und Kraft. Der , Eindruck,
endlich das Wirkliche dingfest zu machen“, ,das naive, aber starke Gefiihl, einen Schleier zu
zerreiflen, die Undurchsichtigkeit des Wissens hinter sich zu lassen, wie nach einer langen
unsicheren Reise zum Sein der Wesen und der Dinge zu gelangen“?!, bleibt in der Schwebe,
aufgespannt zwischen ,,der Leidenschaft, alles in Gdnze zusammen zu tragen, es ganz zu lesen, mit
seiner spektakuldren Seite und seinem unbegrenzten Inhalt zu spielen” und ,,der Vernunft, die
verlangt, dass es, um einen Sinn zu ergeben, genauestens untersucht werden muss“**. Die Arbeit im
Archiv und das Begehren, alles aufzunehmen, alles zu wissen, bleibt aufgespannt also zwischen
passion und raison, Sinnlichkeit und Sinngebung. Der Geschmack des Archivs ist wie ,,Manna“,
wie ,,eine herbe Siife“ des Tuches (das man, wie einen Schleier, zu zerreiflen vermeinte...) 3, Die

Sinnlichkeit oder die widerstdndige Materialitdt der Spuren geht nicht verloren, geht nicht auf in

Farge, Arlette: Der Geschmack des Archivs. Ubers. Etzold, Jérn, in Zusammenarbeit mit Liidtke, Alf, Géttingen:
Wallstein 2011, S. 11

20y gl. Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengeschichte. In: Archivologie. Theorien des Archivs in
Philosophie, Medien und Kiinsten. hg. Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan. Berlin: Kadmos 2009. S. 165-175, hier S.
167

#1Farge, Arlette: Der Geschmack des Archivs. Ubers. Etzold, Jérn, in Zusammenarbeit mit Liidtke, Alf, Géttingen:
Wallstein 2011, S. 11-12
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28Ebd. S. 17-18
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einem vergegenwdrtigten Verweiszusammenhang. Bestehen bleiben die ,,nackte Spur von Leben®?*,

yhichts als rohe Spuren“ (traces brutes)®® Spuren (das gesprochene Wort, der gefundene
Gegenstand), die ,,zu Figuren des Wirklichen“?*® werden, allerdings voriibergehend. In diesem
Sinne konnen diese Spuren eben nicht als Reprdsentant_innen und Stellvertreter_inn fungieren, die

versichern und belegen koénnten:

Der Ansturm dieser Eindriicke hdlt nie lange an; [...] auf die physische Freude iiber die
wiedergefundene Spur folgt der Zweifel, vermischt mit der Machtlosigkeit, die darin liegt, nicht
zu wissen, was man mit ihr anfangen soll.*’

Die Verschrankung von Erinnern und Vergessen wird bei Aleida Assmann hingegen aufgehoben und

auf ein so genanntes Funktions- und ein Speichergeddchtnis aufgeteilt:

Was Prousts »mémoire involontaire« fiirs Individuum ist, ist das Speichergeddchtnis fiirs
kulturelle Geddchtnis: Fundus und Hintergrund fiir latente Erinnerungen, die ihre Stunde hinter
sich oder noch vor sich haben.”®

Das heilt, dass die im Speichergeddchtnis abgelegten — im Sinne Assmanns also vergessenen,
ausgeklammerten, abgewdhlten — Elemente und Aspekte wieder revitalisiert und refunktionalisiert
werden konnen wie Marcels Erinnerungen in der Recherche du temps perdu. Wie die Erinnerungen
(r-)evoziert werden, aus und zu welchem Anlass, unter welcher sinnlichen Eingebung wird als
sekunddr betrachtet: Wichtig ist, dass die zufdllig aus den Tiefen des Speichergeddchtnisses
aufgetauchten Elemente und Materialien, die Spuren, wieder in das Funktionsgedédchtnis
eingegliedert und aufgenommen werden konnen. Sie warten darauf, gleichsam aus der Reserve

gelockt und wieder in ihre ,,identitéitsstiitzende“? Funktion genommen zu werden.

Wahrend wir uns mit Aleida Assmann aus dem Archiv hinaus hin zum Revitalisierungs- und
Refunktionalisierungspotential der Archiv-Materialien bewegt haben, stehen wir mit Arlette Farge

in der Uberfiille des Archivs, der ,,Tausend Spuren“*’

, vor einem ,erstaunlichen Widerspruch*:
,Ebenso wie [das Archiv] {iberschwemmt und iiberflutet, verweist es, durch seine Malllosigkeit, in

die Einsamkeit.“** Die ,unversehrte Wiederauferstehung der Vergangenheit ist unmdoglich“*?,

28Ebd. S. 10

25Ebd. S. 15

2Ebd. S. 14

7Ebd. S. 14
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Archiv-Arbeit im Sinne Farges heil$t also vor dieser unméglichen Aufgabe (im doppelten Sinn) zu
stehen, sich in diesen unaufldsbaren, irreduziblen Widerspruch verstrickt zu sehen: Geschichte zu
schreiben, ohne diese Schrift, dieses Schreiben einer restlosen Reprédsentativitdt, einer
ysunversehrten Wiederauferstehung der Vergangenheit® anheim stellen zu koénnen. In Aleida
Assmanns Text kehren wir auch nicht mehr ins Archiv oder zu den Urnen zuriick, auch an jenen
Stellen nicht, an denen sich diese Riickkehr nahe legen wiirde, zum Beispiel in der
Auseinandersetzung mit der phonologischen Schriftkultur, die als Voraussetzung fiir die
»Ausdifferenzierung von Funktions- und Speichergedichtnis“?*® konstruiert wird. Schriftsysteme
werden als Formen der Externalisierung explizit als sekunddr und somit lediglich als
Gedidchtnisstiitze beschrieben. Der erste Abschnitt {iber die Urnen ist getilgt, vergessen, und
schlummert nicht mehr in dieser Beschreibung und Begriindung der ,,Ausdifferenzierung von
Speicher- und Funktionsgeddchtnis®, die einer grammatologischen Kritik an diesem traditionellen
und logozentrischen Schrift-Begriff (Schrift als Auswendiges, als Sekundédres) Tiiren und Tore
offnet: Die ,,Stiitzen“-Metapher als metaphysische Technik-Kritik, sowie die phonetischen Schrift
als Bedingung fiir die Moglichkeit der Unterscheidung, wobei jeglicher materieller Rest oder
gefdhrlicher, da irreduzibler Storfaktor ausgeschlossen wird, um die Unterscheidung restlos
vollziehen zu konnen. Auch das Speichergeddchtnis als solches konstituiert sich demnach aus
beiseite gelegten Schriftstiicken, die der Voraussetzung der phonologischen Schrift, ,der
Abtrennung des Wissens vom Wissenden“*** der Trennung von seinen materiellen Trdger_innen
also, Folge leistet. Die Gefahr der Auswendigkeit als Mdoglichkeit, dass nicht alle im
Speichergedachtnis verwahrten Elemente restlos und einwandfrei refunktionalisiert werden kdnnen,
widre gebannt. Im Gegenzug dazu halten wir uns mit Arlette Farge gerade in dieser Auswendigkeit
der Schrift im Archiv auf: Es ist gerade die Bewegung der Schrift, die Bewegung des Abschreibens,
welche die Zeit zdhmt und gleichzeitig Locher in sie reit und sie Falten werfen ldsst. ,,In den
archivalischen Texten zu lesen ist eine Sache; die andere ist, sie festzuhalten.“** Schreiben wird als
Geste der Annidherung aufgefasst und nicht als gedéchtnisstiitzendes und fixierendes Moment.**
Auch bei Farge finden sich Anfliige einer recht traditionellen Technik-Kritik, etwa in der

Auseinandersetzung mit Mikrofilmen und Mikrofiches®”.

2% Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengeschichte. In: Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie,
Medien und Kiinsten. hg. Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan. Berlin: Kadmos 2009. S. 165-175, hier S. 170
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Das Speichergedéchtnis, welches sich im Laufe des Textes von Assmann immer weiter vom Archiv
entfernt, verliert dennoch an einigen Stellen seine eindeutige Fassung. So wird im Abschnitt Zur
Dialektik von Archiv und Internet*® plétzlich die ,irreduzible Materialitdt“**® der Objekte, die
,unablosbarer Teil ihrer Bedeutung ist“ betont. Dabei wird auf jene ,irreduzible Materialitat®
rekurriert, die angesichts der konstitutiven Rolle der phonetischen Schrift fiir die
»Ausdifferenzierung” von Funktions- und Speichergeddchtnis aus der Gedéachtniskonzeption
verbannt worden ist. Durch diese Materialitdt, diese Spuren, schleicht sich eine von Assmann so

genannte diachrone Zeitdimension®*

ein, die der als synchron konstruierten Internet-Dimension
entgegen zu treten hat. Assmann operiert im Hinblick auf das Konzept des kulturellen
Gedachtnisses mit bindren Oppositionen: Speicher- und Funktionsgeddchtnis; Vergessen und
Erinnern; passiv und aktiv; Gedachtnisstiitze und Gedachtnisersatz; synchron und diachron. Im
Gegensatz zur ,Kunst des Bewahrens®, die Dietmar Schenk den Archivar_innen zuschreibt,
wihrend er die Moglichkeit, das Potential der Quellen auszuschépfen, aus dem Archiv auslagert
und an die ,,findigen, ideenreichen Forscher_innen® weitergibt, ist das tiber den von Friedrich Georg

Jiinger entlehnten Begriff , Verwahrungsvergessen eingefiihrte ,,Speichergedichtnis“**! durchaus

integraler Bestandteil des kulturellen Gedéachtnisses:

Speichergedichtnis verstehe ich als Korrelatbegriff zum Funktionsgedéchtnis, beide zusammen

genommen machen den Komplex des kulturellen Gedichtnisses aus®

Doch wird das Speichergedichtnis, dessen ,paradigmatische Institution“ das Archiv ist*®,

von
Aleida Assmann als ,,passiver Pol des Erinnerns“** konstituiert. Dieser ,passive Pol“ ruht in den
Magazinen und Archiven und wird von den Archivar_innen, diesen ,Dienstleister[_innen] des
Speichergedichtnis in einer Zwischenstellung*“*® nicht nur bewahrt, sondern auch konstituiert, da
ihnen die Auswahl obliegt, was es zu bewahren, aufzuheben und was es wegzuwerfen, zu beseitigen
gilt.’*®® Die Archivar_innen des Speichergedichtnisses iiben sich also nicht nur in der , Kunst des
Bewahrens®, sondern eben auch in der Kunst des Auswahlens und Zuordnens, obwohl es auch ihnen

nicht zusteht, zu bewerten, aufzubereiten und zu interpretieren — ,,[a]ll das kann nicht ihre Aufgabe

sein“®?’, In diesem Sinne wird der ,,passive Pol des Erinnerns®, der in den Archiven und Magazinen
» b

2% Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengeschichte. In: Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie,
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lagert und darauf wartet, durch die Aufarbeitung und (Neu-)Interpretation von Archiv-Dokumenten
refunktionalisiert zu werden , als zumindest teilweise von der Auswahl der Archivar innen
abhdngig und somit der unbedingten ,,Authentizitdt des Zusammenhangs®“ enthoben betrachtet. In
dieser Konzeption Assmanns, die das Funktions- vom Speichergedédchtnis unterscheidet, um beide
im Begriff des kulturellen Gedachtnisses wieder aufgehen zu lassen, finden sich also wiederum eine
Akteurin des Erinnerns und der Vergegenwartigung — das Funktionsgeddchtnis — und eine Quelle,
aus der geschopft und zutage befordert werden kann — das Speichergedachtnis. Beide sind sorgfaltig

voneinander geschieden, sie korrelieren als Funktionsweise des kulturellen Gedédchtnisses.

In Farges Text hingegen werden jene bindren Oppositionen, die in der Konzeption des kulturellen
Gedichtnisses tragend sind, in Bewegung versetzt: Den Zweideutigkeiten und Ambivalenzen von
Spuren, die bedeuten, ohne erscheinen zu lassen, wird nachgegangen; die Schrift wird in ihrer die
Zeit faltenden Bewegungen beschrieben; die Archiv-Dokumente werden als Monumente in ihrer
irreduziblen Materialitdt aufgefasst; die Techniken der Ordnung, des Bestandes und des
Zusammensammelns werden an das Archiv als Institution restituiert. Die Arbeit der Historikerin,
die Historiographie, entspricht einer ,,Geste der Anndherung“ und nicht, wie Schenk es beschreibt,
einer ,findigen, ideenreichen“ Vergegenwértigung des Archiv-Materials. Der Akt der
Vergegenwartigung findet im Sinne Farges durchaus im Archiv statt und hat dort ihren Ort (avoir
lieu). Die Aufgabe der Historiker_innen besteht nicht darin, anhand des Archiv-Materials sowie
anhand der Ausschopfung des Potentials der Quellen lebendige Zusammenhénge zu rekonstruieren,
sondern dem Material, den Archiv-Dokumenten, entlang zu schreiben und eine ,,Geste der

Annéherung“ zu vollziehen.

1.2.2.3 RESUMEE

Momente der Verwahrung finden sich sowohl in der Archiv-Konzeption von Arlette Farge als auch
in jener von Aleida Assmann: Es geht in beiden Texten nicht mehr ausschlieflich um die ,,Kunst des
Bewahrens®, sondern um die Méglichkeit, das im Archiv gelagerte Material zu verwenden und zu
vergegenwartigen. Ein unmittelbares Moment der Wahrheit oder eines Wahrheitsanspruches wird in
keiner der beiden Konzeptionen erhoben. In beiden spielt die Vielschichtigkeit, die Pluralitét

sowohl in den Archiven als auch der Archive eine ausschlaggebende Rolle.**® Verwahrt werden in

%Farge betont die MaBlosigkeit des Archivs, der Archive, welche den Rahmen traditioneller Wissensordnungen bzw.
Wissensproduktionsordnungen sprengt. vgl. Farge, Arlette: Der Geschmack des Archivs. Ubers. Etzold, Jérn, in
Zusammenarbeit mit Liidtke, Alf, Gottingen: Wallstein 2011, S. 7-9; Assmann beschreibt den freien Zugang zu
verschiedenen Institutionen des Speichergedéchtnissses (den Archiven und Magazinen) als grundlegendes
Unterscheidungsmerkmal zwischen demokratischen und totalitdren Staaten vgl. Assmann, Aleida: Archive im Wandel
der Mediengeschichte. In: Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. hg. Ebeling, Knut
und Giinzel, Stephan. Berlin: Kadmos 2009. S. 165-175, hier S. 171
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Assmanns Speichergeddchtnis jene Versatzstiicke und Uberreste einer — wohlgemerkt immer im
phonologischen Schriftsystem verkehrenden — Gesellschaft, die nicht mehr in Gebrauch sind und
daher im Funktionsgedédchtnis keine Rolle mehr spielen. Bei Farge hingegen geht es um die Arbeit
mit schon einmal verwahrten Akten, den Gerichtsdokumenten und Prozessakten, die im Archiv und
in den Archivarbeiten noch einmal verwahrt werden — ganz und gar ohne den Anspruch, den ersten
Akt der Verwahrung nachzuempfinden oder zu wiederholen. Bei Farge haben die Dokumente ein
fir alle Male ihre Unschuld verloren: Sie sind keine stummen Quellen, die darauf warten
erschlossen, entdeckt und refunktionalisiert zu werden. Sie stellen die Moglichkeit, Aussagen
gegeniiber einer mit Entscheidungskraft und mit Entscheidungsgewalt ausgestatteten Instanz zu
machen, aus. Bei Assmann neutralisiert die Passivitdt, die dem Speichergedéchtnis zugeschrieben
wird, diesen Aspekt: Die Versatzstiicke und Uberreste, die in den Institutionen des
Speichergedachtnisses lagern, sind von ihrer ehemaligen gesellschaftlichen Funktion getrennt,
zeitlich und rdaumlich abgeschnitten, sie haben ihren ,,Gebrauchswert, ihre ,Relevanz und
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Bedeutung in einer Gesellschaft verloren Insofern konnen sie wieder von ehemaligen

Gebrauchsweisen unbefangen refunktionalisiert werden und dem Funktionsgeddchtnis als einem

«310

,Jidentitdtsstiitzenden Gedachtnis“*'® einverleibt werden.

Identitdtspolitisch hat diese Konzeption des kulturellen Gedédchtnisses folgende Konsequenz: Die
Uberreste und Versatzstiicke koénnen sang- und klanglos in eine Geddchtnismaschinerie
eingegliedert werden, deren vordergriindige Aufgabe es ist, die Identitit einer kulturellen
Gemeinschaft zu stiften und zu stiitzen. Es wird zwar nicht mehr der ,lebendige Geist“ Diltheys
herbeigerufen, aber Platz fiir gespenstische, zweideutige Momente gibt es auch nicht in dieser
Konzeption des kulturellen Gedachtnisses als eines Raumes der Vergegenwdrtigung. In diesem
Zusammenhang sind die kritischen Momente mancher Lektiiren zu betrachten, die mit der
Assmannschen Konzeption des kulturellen Gedédchtnisses operieren und die in literarischen Texten

“3l1 gychen. Ist namlich die

eine ,materiale Objektivation des kollektiven [sic!] Gedadchtnisses
kulturelle Herkunft eines Textes oder in manchen Fédllen gar der Autor_innen einmal festgestellt,
werden die Spuren, denen in den Texten nachgegangen wird, im Sinne eines kulturellen
Gedédchtnisses des jeweiligen Textes refunktionalisiert. Alle Widerstdandigkeiten der Text-Spuren

und Text-Momente werden dadurch neutralisiert, dass sie eben als ,passiver Pol“ einer

*MEbd. S. 171

$1%Ebd. S.170

$Birk, Hanne: Kulturspezifische Inszenierungen kollektiver Gedéchtnismedien in autochthonen Literaturen Kanadas:
Alootook Ipellies Arctic Dreams and Nightmares und Ruby Slipperjacks Weesquachak and the Lost Ones 217. In: Erll,
Astrid (Hg.): Medien des kollektiven Geddchtnisses. Berlin u.a.: De Gruyter 2004, S. 217-234, hier S. 217
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vordergriindigen, dezidierten Auseinandersetzung mit (sprachlichen, kulturellen, nationalen)

Identitdten gelesen werden.

Abgesehen von diesen fragwiirdigen identitdtsstiftenden und -stiitzenden Aspekten des kulturellen
Gedachtnisses stellt uns die Passivitét einer seiner Komponenten vor ein weiteres Problem: Den im
Speichergedichtnis verstauten Versatzstiicken und Uberresten wird jegliche Moglichkeit der
Innovation (durch Vergleich, durch Fehler, durch (Re-)Kontextualisierungen etc.) genommen.
Sowohl in ihrer materiellen Beschaffenheit als auch in ihrer Eigenschaft als Medien aber

€312

schlummert ein ,,Rumoren®“’", ein Hang zur Des-Organisation, denen wir im folgenden Abschnitt

nachgehen werden.

*2Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung. Berlin: Merve 2002

74



1.2.3 MEDIALITAT UND ARCHIV

Erstaunlich genug, dass ein Kulturgegenstand der Vergangenheit —
Monument, Mdbelstiick, Text, Gemalde usw. — sich nicht nur in seiner
Materialitat aufbewahren lasst, so wie Fossilien, Ruinen oder auf dem
Speicher vergessene »Archive«, sondern als leerer Buchstabe
gleichsam dem symbolischen Tod entrissen und am Leben erhalten,
das heift in jenem ein historisches Objekt definierenden zwiespéltigen
Status bewahrt werden kann: ungebraucht, seinem anfénglichen
Gebrauch, seinem urspriinglichen Feld entrissen — wie die zu
Museumsstiicken umgewandelten Werkzeuge, Maschinen oder
Instrumente.

Pierre Bourdieu

Hinter dem Vitrinenglas liegt eine kleine Mandoline. Thr trdnenformiger Holzkorper tragt
Gebrauchsspuren, Kratzer und Schrammen. Viele Hande werden an ihr gezupft haben, viele Hande
werden sie zur Seite gestellt, auf den Boden gelegt, oder an ein Tischbein gelehnt haben. Hinter
dem Vitrinenglas ist sie sicher vor weiteren Zugriffen, vor weiteren Unachtsamkeiten. Niemand
wird sie mehr spielen. Sie ist nun kein Musikinstrument mehr sondern ein Ausstellungsstiick. Neben
ihr liegt ein Zettel. Auf dem Zettel steht in gut lesbarer, serifenloser Druckschrift: ,,Diese Mandoline
wurde bei BDM Abenden gespielt“. Die Vitrine, in der die kleine Mandoline Zuflucht gefunden hat,
befindet sich in einem Ausstellungsraum auf dem Geldnde der ehemaligen NS-Ordensburg
Vogelsang. Vor Ausbruch des Zweiten Weltkrieges wurden dort NSDAP-Fiihrungskader
ausgebildet. Wéhrend des Zweiten Weltkrieges diente das Geldnde als Truppeniibungsplatz der
Wehrmacht. Heute ist die Burg Vogelsang 6ffentlich zuganglich. Neben den Ausstellungsraumen
befinden sich noch ein Besucher innenzentrum mit Gastronomie sowie ein Hallenband fiir den
lokalen Schwimmverein auf dem Geldnde. Was hat die kleine Mandoline mit all dem zu tun? Zuerst
ist sie gespielt, zur Seite gestellt, auf den Boden gelegt, oder an ein Tischbein gelehnt worden. Und
dann ist sie versehen worden mit einem Begleitschreiben, dass ihr bescheinigt, zu einem
bestimmten Zeitpunkt, in einem bestimmten Zusammenhang an einem bestimmten Ort gewesen zu
sein. Wofiir steht sie, die kleine Mandoline mit den Kratzern und Schrammen auf ihrem

tranenférmigen Holzkorper?

Die Mandoline steht als ,,leerer Buchstabe“>"* dafiir, dass sie gespielt worden ist, dass sie zur Seite
gestellt, auf den Boden gelegt, oder an ein Tischbein gelehnt worden ist — im Rahmen von

Abendveranstaltungen des BDM, des nationalsozialistischen Bundes Deutscher Madchen. Das

33Bourdieu, Pierre: Meditationen. Zur Kritik der scholastischen Vernunft. Ubers. Russer, Achim. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2001, S. 272
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Begleitschreiben definiert ebenso wie die Vitrine und der Ausstellungsraum am Geldnde der
ehemaligen NS-Ordensburg Vogelsang jenen ,zwiespaltigen Status“*, den sie in dem Moment
erhalten hat, als sie unter vielen anderen Mandolinen ausgezeichnet und ausgestellt worden ist. Es
ist nicht nur ihre Materialitdt, ihr trdnenférmiger Holzkorper, der Gebrauchsspuren tragt, die
aufbewahrt worden ist, sondern auch ihre Funktion als Musikinstrument des BDM. Ohne den
entsprechenden Kontextualisierungen — ohne der Zusatztafel und den Ausstellungsraum — kdnnten
wir getrost auf diese kleine Mandoline verzichten. Als abgenutztes Musikinstrument hétte sie keine
Bedeutung mehr. Andererseits verliert sie angesichts dieses ,,zwiespdltigen Status“ ihre Unschuld:
Sie ist nicht mehr irgendeine Mandoline, sondern eine, die auf Abenden des nationalsozialistischen
BDM gespielt wurde. Dariiber hinausgehend stellt sie auSerdem ein Exempel dafiir dar, dass bei
BDM Abendveranstaltungen Mandoline gespielt worden ist. Durch ihre Verortung in dem
Ausstellungsraum der Burg Vogelsang ist die kleine Mandoline mit dem trénenférmigen

Holzkérper, mit ihren Kratzern und Schrammen, exemplarisch geworden.

Der ,,zwiespaltige Status®, welcher der Mandoline als Ausstellungsstiick zukommt, wird an einer

Grenze ausgestellt, die Boris Groys die ,,Wertgrenze zwischen dem kulturellen Archiv und dem

«315

profanen Raum“’" nennt. Ausgehend davon, dass jede Kultur hierarchisch aufgebaut ist, liegt die

primédre Funktion des ,als organisiert und strukturiert betrachteten kulturellen Gedéchtnisses**'
darin, diese Werthierarchien zu stiften und zu verwahren, d.h. in den jeweiligen gesellschaftlichen
Zusammenhdngen zu (re-)produzieren. Institutionen wie Museen, Bibliotheken, Archive und
Magazine verwalten das ,kulturelle Geddchtnis“, das von Groys anders konzipiert wird als von
Aleida Assmann, auf die er sich auch nicht dezidiert bezieht. Diesem , kulturellen Gedachtnis* oder

‘17 gegeniiber steht der ,profane Raum®, der ,aus allem Wertlosen,

,kulturellen Archiv
Unscheinbaren, Uninteressanten, Auferkulturellen, Irrelevanten und — Verganglichen”*"® besteht.
Dieser ,,profane Raum“ allerdings ,,dient als Resevoir fiir potentiell neue kulturelle Werte, da er in

bezug auf die valorisierten Archivalien der Kultur das Andere [Hervorhebung E.S.] ist.”3"

Im Hinblick auf die kleine Mandoline hat also folgender Revalorisierungsprozess stattgefunden und

im Ausstellungsraum der Burg Vogelsang stattgehabt: Ein Gegenstand aus dem ,,profanen Raum“

34Ebd. S. 272

35Groys, Boris: Uber das Neue. Versuch einer Kulturékonomie. Miinchen, Wien: Hanser 1992, S. 55

38Ebd. S. 53

*Groys verwendetet in seinem Uber das Neue die Begriffe des ,,(kulturellen) Archivs“ und des , kulturellen
Gedéchtnisses® synonym — allerdings in einem anderen Sinne als Aleida Assmann. In seinem spéteren Werk Unter
Verdacht. Eine Phdnomenologie der Medien. Miinchen, Wien: Hanser 2000 konzentriert sich Groys ausschlieRlich auf
den Begriff des ,,Archivs”. vgl. dazu auch die Ausfiihrungen in dem Abschnitt 1.2.3.1. Submediale Verdachtsmomente,
S. 81-87

38Groys, Boris: Uber das Neue. Versuch einer Kulturékonomie. Miinchen, Wien: Hanser 1992, S. 55

39Ebd. S. 55
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ist dem ,kulturellen Gedachtnis“ eingegliedert worden, es hat seinen neuen Wert dadurch erhalten,
dass es von einer Institution, in diesem Fall dem Ausstellungskuratorium, zundchst individualisiert
(,Diese Mandoline...“) und in weiterer Folge beispielgebend geworden ist (als Reprdsentantin eines
bestimmten Typus Musikinstrument an typischen Requisiten fiir einen BDM Abend). Obwohl auch
in Groys' Konzeption das ,kulturelle Archiv® und der ,,profane Raum® ,,aufeinander bezogen und

¢¢320

komplementér sind, ist der ,profane Raum“ — im Gegensatz zu Assmanns Begriff des

»Speichergedichtnisses® — nicht als ,,autark und wertfrei®3*

zu betrachten. Das ,kulturelle Archiv*
bzw. das ,kulturelle Geddchtnis“ kann nicht nach Belieben auf Aspekte des ,profanen Raumes*
zuriickgreifen. Das Archiv kann nicht als unbedingte Vergleichs- oder Wertbasis betrachtet werden,
da es seinerseits durch einen und in einem ,innovativen Tauschprozess®, in einem unabldssigen
Umwertungsprozess ergdnzt, erweitert oder verringert, oder gar zerstort, auf jeden Fall aber
verdndert wird®*?. Zwischen dem ,profanen Raum“ und dem ,kulturellen Archiv® finden
De- und Revalorisierungsprozesse statt, die ,ein relationales und komplementéares
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(Spannungs-)Verhaltnis“**° erzeugen, durch welches etwas Neues in die Welt kommen kann:

Die Innovation ist also Umwertung der Werte, Lageverdnderung von einzelnen Dingen
hinsichtlich der Wertgrenzen, welche die valorisierten kulturellen Archive vom profanen Raum
abtrennen.?*

Im Gegensatz zu Assmanns Konzeption des Speicher- und des Funktionsgedachtnisses evoziert der
permanente Austausch zwischen den ,valorisierten kulturellen Archiven“ und dem ,profanen
Raum“ die Moglichkeit der Innovation und die Moglichkeit des Einbruchs des Anderen, des
Profanen in die vom ,kulturellen Gedachtnis“ bzw. , Archiv“ gestiitzte und verwahrte
Werthierarchie. Der kleinen Mandoline wiirde in der Konzeption des Speicher- und
Funktionsgedédchtnisses keine zweideutige Rolle zukommen: Entweder wdre sie vergessen,
abgestellt und eingelagert in einem Dachboden, oder sie wire, wie im Falle des Ausstellungsraumes
in der ehemaligen NS-Ordensburg Vogelsang, aus historiographischen und padagogischen Griinden
refunktionalisiert worden — als ein Ausstellungsstiick, das als Relikt oder Mahnmal einer
bestimmten Zeit fungiert. Im Hinblick auf die unabldssigen ,,Umwertungen®, ,,Lageverdnderungen®
und Revalorisierungen allerdings wird ihr Status zweideutiger. Durch den Begleittext, der in den
Bereich des ,kulturellen Gedédchtnisses* bzw. des ,kulturellen Archivs“ ragt, verliert die kleine

Mandoline als altes, viel gespieltes Musikinstrument ihre Unschuld. SchlieBlich hat sie ihre Rolle

20Ebd. S. 56
2IEpd. S. 56
22Vgl. Ebd. S. 68
Ebd. S. 68
24Ebd. S. 66
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bei nationalsozialistischen Veranstaltungen gespielt. Gleichzeitig aber stellt sie als x-beliebige, alte,
ganz profane Mandoline, als die sie eben auch in der Vitrine zu sehen ist, eine gewisse Distanz her
zwischen ihrem trdnenférmigen Holzkorper und dem Begleittext. Was kann denn schon eine alte
Mandoline dafiir, dass sie an BDM Abenden gespielt worden ist? Und wer verbiirgt mir, dass es
tatsdchlich dieses Instrument ist, dass im Besitz des BDM gewesen ist? Gemeinsam mit der
Mandoline wird also auch eine bestimmte Ausstellungspraxis mit exponiert. Der ,,zwiespaltige
Status® kommt insofern nicht nur dem Ausstellungsobjekt zu, sondern auch der Ausstellungspraxis.
Nicht nur die Aspekte und Gegenstinde des ,,profanen Raums® sind von Zwiespdltigkeit und
Zweideutigkeit bedroht, sondern auch das Werte stiitzende und verwahrende ,kulturelle Archiv*

bzw. ,,Gedéachtnis®.

Diesen ,,zwiespdltigen Status“ im Hinblick auf die Wertgrenzen und Wertschichten beschreibt
Groys auch fiir kiinstlerische und theoretische Werke, die — kanonisiert, kommentiert,

institutionalisiert — Komponenten des ,,kulturellen Archivs“ sind:

Jedes Kunstwerk und jedes theoretische Werk sind in sich selbst gespalten. Immer bleiben in
ihnen zwei Werteschichten erhalten, die nicht vollstdndig miteinander verschmelzen. Das
Kunstwerk oder die Theorie sind also keine kreativen Manifestationen der wertiibergreifenden
verborgenen Realitédt [ob spontane unbewusste Manifestation des Lebens oder reines Denken /
Sehen/ Horen...]. Beide beziehen ihre Wirkung nicht aus einem &ufleren, wertfreien Prinzip,
sondern aus der Spannung zwischen verschiedenen Wertebenen in sich selbst: je groBer die
Spannung, desto grofer ist auch die Wirkung>*

Ob es sich tatsdchlich verallgemeinern ldsst, dass die GroRe der ,,Wirkung* eines Kunstwerkes oder
eines theoretischen Denkgebdudes direkt aus der GroRe der ,,Spannung zwischen verschiedenen
Wertebenen“ abgelesen werden, sei dahingestellt®. Wichtig ist im Zusammenhang mit den
Konzeptionen des ,kulturellen Archivs“ bzw. des ,kulturellen Geddchtnisses”, dass das Neue, das
neugeschaffene Werk nicht gleichsam aus einer Hand oder einem Guss entsteht, dessen Abdruck in
den Archiven aufbewahrt wird und auf eine Revitalisierung, auf seine Auferstehung als ,,lebendiger
Geist“ wartet. Der ,,zwiespdltige Status“ ist dem Werk selbst eingeschrieben, dessen innovativer
Charakter nicht auf einem Schoépfungsakt ex nihilo basiert, sondern auf einer ,innovativen

Umwertung der Werte*“*?’

, auf innovativen Vergleichen (Interpretationen) und Lageverdnderungen
der Wertgrenzen zwischen dem ,,profanen Raum* und den ,kulturellen Archiven®. ,,Die Abwertung

der bestehenden kulturellen Werte ist ein notwendiger Aspekt des innovativen Gestus — genauso wie

33Ebd. S. 70

3Fiir die GroRe der ,,Wirkung* einer radikalen Verschiebung der Wertebenen, wie sie zum Beispiel in Marcel
Duchamps' Urinoir stattgefunden hat, sind auch jene Verschiebungen und Umwertungen in Betracht zu ziehen, die zu
einem bestimmten Zeitpunkt in einem bestimmten kiinstlerischen Feld stattfinden.

*7Ebd. S. 63
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die Aufwertung des Profanen.“**® Im Hinblick auf kiinstlerische Arbeiten demonstriert Groys diese
Arten der Innovation u.a. anhand der Intertextualitit®: Entsprechende Intertextualititstheorien
hétten gezeigt, dass Neues immer auf Altes rekurriere, durch Zitate, Anspielungen, Verweise. Der
Kurzschluss, dass es deshalb in der Kunst nichts mehr Neues geben konne, sei aber insofern
verfehlt, als er den innovativen Charakter des Vergleichens und der Umwertungen aufler Acht lasse.
Im Hinblick auf theoretische Werke betont Groys den gegeniiber den traditionellen Anspriichen der
Philosophie ,,auf Unendlichkeit und Wahrheit“ subversiven Gestus der ,kritischen Philosophie von
Nietzsche bis Derrida“**°. Dieser subversive Gestus bestehe im Falle der Dekonstruktion darin, die
Diskurse iiber die Prasenz abzuwerten und zu dekonstruieren. Die dekonstruierten Diskurse wiirden

aber durch die Dekonstruktion wieder aufgewertet werden:

[...] jetzt als Diskurs iiber die Nicht-Prasenz. Dementsprechend wird in diesen Diskursen durch
dekonstruktives Lesen all das wvalorisiert, was zuvor als das rein Profane in ihnen nicht
thematisiert worden war.>*

Diese Art aphoristischer Energie verschiebt also im Sinne Groys die Wertgrenze zwischen der
Philosophie und dem ,,Profanen®, zwischen einer Philosophie der Prdsenz und einer der Absenz
bzw. der Nicht-Prdsenz. In Zusammenhang mit dem subversiven Gestus ,kritischer Philosophie“
betrachtet Groys auch die Formen philosophischen Schreibens und Nachdenkens: Fragmente,
Aphorismen, Bruchstiicke und ,,offene Texte* hitten die ,,Methode des Beispiels® ersetzt**, Warum
es der Anspruch der Dekonstruktion sein soll, ,,nur die Arbeit des Textunbewussten fragmentarisch
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zu demonstrieren“**, erschliet sich allerdings nicht**. Jedenfalls werden gerade die ,Texte der

Dekonstruktion® von Groys herangezogen, um zu zeigen, wie das Neue ins philosophische Denken

kommen kann:

Die Texte der Dekonstruktion, die ganz bescheiden nur die Arbeit des Textunbewuften
fragmentarisch demonstrieren wollen, sind in der Tat brillante und ausgesprochen individuelle
Inszenierungen, die das miteinander koppeln, was in der Kultur fiir gewthnlich nicht
miteinander gekoppelt wird. Diese Koppelungen sind {iiberraschend aufschluBreich und
innovativ, aber sie sind keineswegs Demonstrationen des Sprach- oder Textunbewuften »an
sich«.3®

38Ehd. S. 63

39Ebd. S. 66-72

30Ebd. S. 156

$1Ebd. S. 150

$2ygl. Ebd. S. 155-163

33Ebd. S. 157

#4Gerade die dekonstruktivistischen Auseinandersetzungen mit der Psychoanalyse zeigen, dass es 'der' Dekonstruktion
nicht darum gehen kann, sich als eine Art Medium eines Textunbewussten zu gebérden. Vgl. dazu auch die Lektiiren
Derridas und Freuds im Abschnitt 1.2.1.3. Konzeptionen des Ortes des Gesetzes, S. 39-57

3%5Groys, Boris: Uber das Neue. Versuch einer Kulturékonomie. Miinchen, Wien: Hanser 1992, S. 159
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So wie im Allgemeinen weder Kunstwerke noch theoretische Werke ,,kreative Manifestationen der
wertlibergreifenden verborgenen Realitdt” sind, so sind die , Texte der Dekonstruktion“ im
Speziellen keinesfalls ,,Demonstrationen des Sprach- oder Textunbewussten »an sich«“. Diese
Hervorhebung ist fiir Groys Konzeption insofern von Bedeutung, als daran der betont innovative
Charakter der ,, Texte der Dekonstruktion® hdngt: Sie sind Groys zufolge deshalb innovativ, da sie
neue Zusammenhdnge dadurch herstellen, indem sie alte, iiberlieferte Zusammenhénge nicht nur
radikal in Zweifel ziehen, sondern auch deren (sprachliche, philosophische) Konstruktion und
(philosophiegeschichtliche, gesellschaftliche) Konstitution nachvollziehen und exponieren. Dass
Groys den ,Texten der Dekonstruktion® eine gewisse Absicht unterstellt (ndmlich die, ein
,» lextunbewusstes“ aufzeigen zu wollen), widerspricht im Grunde seinen eigenen Ausfiihrungen im
Hinblick auf das Subjekt der Innovation, auf die Urheber_innen kiinstlerischer und theoretischer

Werke:

Die Frage nach dem Autor [nach der Autorin] ist in der Tat nicht zu beantworten, wenn man
seine Werke ins Verhéltnis zum Profanen, zur Wirklichkeit, zur Realitdt setzt. Das Profane ist
unbestimmt [...] Wenn aber das Werk im Kontext eines endlichen kulturellen Archivs gesehen
wird, dann kann man auch sinnvoll {iber seinen endlichen Autor sprechen und iiber seine
Strategien: praktiziert er eine positive oder eine negative Anpassung [usw.]>*

Die Autor_innen haben in Groys Konzeption keine ,,privilegierte Stellung im Profanen® oder einen

“337 sondern vielmehr eine bestimmte Funktion

Hprivilegierten Zugang zur aullerkulturellen Realitét
inne. Sie sind Agent_innen sowohl der Tradition als auch der Innovation und ,,sinnvoll“ iiber sie zu
sprechen bedeutet, sich ihre Arbeitsweisen, ihre ,,Strategien“ anzusehen, mit denen in ihren Werken
,L2Umwertungen“ und Lageverdnderungen der Wertgrenzen vorgenommen werden. Fiir die
Beschéftigung mir Materialien aus kiinstlerischen Vor- und Nachldssen hat diese Betrachtung
folgende Konsequenzen: Zunéchst wird bereits durch die Archivierung von Lebensdokumenten,
Korrespondenzen und Manuskripten eine Umwertung vollzogen. Elemente des ,,profanen Raumes*
(Briefe, Tagebiicher, Fotoalben etc.) werden in ,kulturelle Archive® bzw. ins ,kulturelle
Gedachtnis“ aufgenommen. Wie bei der kleinen Mandoline &ndert sich ihr Status. Er wird
zwiespdltig und mehrdeutiger. Eine unbedingte ,Authentizitit des Zusammenhangs von
Dokumenten“**® kann es in diesem Sinne im Archiv nicht geben. Allein der Akt der Umwertung der
Dokumente von ,profanen“ zu im ,kulturellen Archiv“ bedeutsamen zerstort die Illusion der
Moglichkeit einer einwandfreien, restlosen Ubersetzung von Lebens-Dokumenten in Archiv-

Dokumente. Anhand der archivierten Vor- oder Nachlassmaterialien ldsst sich nicht die Figur oder

#SEbd. S. 161

37Ebd. S. 161

38Schenk, Dietmar: Kleine Theorie des Archivs. Stuttgart: Franz Steiner Verlag 2008; vgl. auch den Abschnitt 1.2.2.1.
Das Archiv als Institution, S. 58-65
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gar die Person der Autor_innen beschreiben oder rekonstruieren. Diese Materialien gehdren nicht
(zu) einer Person oder einer Figur, sondern sind — in ihrer Funktion als archivierte Vor- und
Nachlassmaterialien — Aspekte der Funktion der Autorin oder des Autors. Ihnen entlang lassen sich
Arbeitsweisen und Strategien nachvollziehen, mit denen eine Umwertung, ein Vergleich, eine
Lageverdnderung, ein innovativer Tausch zwischen Altem und Neuem in Szene gesetzt und zu

einem Werk geworden sind.

1.2.3.1 SUBMEDIALE VERDACHTSMOMENTE

Aber der Verdacht, dass die Dinge in ihrem Inneren anders sind, als
sie sich uns zeigen, konnte freilich nie endgtiltig entkraftet werden.

Boris Groys

In seinem im Jahr 2000 erschienenen Buch Unter Verdacht. Eine Phdnomenologie der Medien®
konzentriert sich Groys ausschlieflich auf den Begriff des ,,Archivs“. Die Parallelfiihrung der
Begriffe ,kulturelles Gedachtnis“ und ,kulturelles Archiv® wird zugunsten einer Erweiterung der
Archiv-Konzeption beiseite gelassen. Ankniipfend an die Unterscheidung zwischen ,,Archiv* und
,profanem Raum“ werden vor allem die , Trdger des Archivs“ ins Blickfeld geriickt, wobei dieses

Blickfeld dadurch getriibt wird, dass

[d]er Trager des Archivs konstitutiv hinter dem Archiv verborgen [bleibt]. Hinter der
Zeichenoberflache des Archivs lésst sich also ein dunkler, submedialer Raum vermuten. Dieser
dunkle, submediale Raum bildet das Andere des Archivs, allerdings ein anderes Andere
verglichen mit dem profanen Raum aullerhalb des des Archivs. Nicht Biicher sind Teile des
Archivs, sondern Texte; nicht Leinwédnde, sondern Gemélde; nicht die Videoapparatur, sondern
bewegte Bilder. Die Zeichentrdger des Archivs gehoren nicht zum Archiv, denn sie bleiben
hinter der medialen Zeichenfliche verborgen. **

Das ,,Archiv® ist in diesem Sinne von zwei Aulenrdumen umgeben — dem ,,profanen Raum®, mit
dem es sich im Sinne der Okonomie des Neuen unabléssig austauscht, de- und revalorisiert, und
dem ,,submedialen Raum“, dem Raum der Zeichentrager, welcher dem Blick der BetrachterInnen
konstitutiv entzogen bleibt. ,,Das Verhiltnis [der Betrachter_innen] zum submedialen Tragerraum
ist deswegen seinem Wesen nach auch ein Verhiltnis des Verdachts — ein notwendigerweise
paranoides Verhiltnis.“**' Die Bedeutung des ,,submedialen Tragers® fiir das ,,Archiv* liegt nicht in
der Moglichkeit einer Signifikation, sondern in seiner Kapazitdt, Dauer und Stabilitit zu

gewihrleisten. Die Okonomie des Neuen, wie Groys sie im Hinblick auf die Tausch- und

$9Groys, Boris: Unter Verdacht. Eine Phdinomenologie der Medien. Miinchen, Wien: Hanser 2000
30FEbd. S. 45
31Fbd. S. 57
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Revalorisierungsprozesse zwischen ,kulturellem Archiv und ,,profanem Raum“ beschrieben hat,
basiert einerseits auf der Durchldssigkeit und Unterwanderung der Wertgrenzen (der innovativen
Umwertung), andererseits aber auch auf der Voraussetzung einer relativen Stabilitdt der
Unterscheidung zwischen den beiden Rdumen. Damit das ,kulturelle Archiv“ dauerhaft von einem
,profanen Raum“ unterschieden werden kann (was die Grundvoraussetzung fiir den innovativen
Austausch zwischen den beiden Rdumen ist), muss es Trdgermedien geben, die diese Dauer
vermitteln und tibermitteln konnen. Diese , Trdger des Archivs®“ unterbinden also bis zu einem
gewissen Grad den ,grundsitzlichen Verdacht des Ungesichertseins“*** des Archivs. Andererseits
jedoch evozieren sie jenes ,paranoide Verhdltnis“, das sich angesichts der Unzugénglichkeit des

343

Raumes der Zeichentrdger zwischen Betrachter_innen und Medien* einstellt.

Wenn man das Archiv als Summe aller codierten Zeichen inklusive der Sprache versteht, dann
bestimmt die Signifikation das Verhéltnis des Archivs zur profanen »Wirklichkeit« auBerhalb
des Archivs, die mit den Archivzeichen »bezeichnet« wird. [...] Doch die medienontologische
Fragestellung stellt sich anders: Nicht, wie die Zeichen auf der Oberfliche den submedialen
Raum bezeichnen, sondern: Was verbirgt sich hinter dem Zeichen als einem materiellen
Gegenstand, als einem Schmutzfleck, als eine Art Fliege, die auf der undurchsichtigen
Oberflédche des ontologisch Verborgenen sitzt — und zwar jenseits jeder moglichen Bedeutung
dieses Zeichens?**

An dieser Stelle wird ,,das Archiv® tatsdchlich als eine semiotische Struktur beschrieben, deren
Kennzeichen es ist, dass alle in ihr enthaltenen und von ihr generierten, also umgewerteten, de- und
revalorisierten Elemente ,codierte Zeichen“ sind, die potentiell die ,profane Wirklichkeit“
bezeichnen konnen. Die Zeichen sind in diesem Sinne ganz klassische Botentrdger_innen, ihre
indexikalischen und ikonischen Aspekte werden dem ,submedialen Raum® zugewiesen. Das
,»Archiv als Summe aller codierten Zeichen* ist sowohl auf den , profanen Raum“ bzw. die ,,profane
Wirklichkeit“ als auch auf die materiellen, die nicht symbolisierenden Aspekte der Zeichen
ausgerichtet. Es vermittelt Wert und iibermittelt Bedeutung und ist in diesem Sinne medial. In
weiterer Folge spricht Groys vom ,,zweideutigen Gebrauch des Wortes »Medium«“3*#, der ,,in der
Regel“ beide Aspekte — die ,mediale Oberfliche“ ebenso wie den ,sie tragenden submedialen

Raum«346

— bezeichnet. Je nachdem welcher medientheoretische Ansatz verfolgt werde, wiirden, so
Groys, die beiden Aspekte unterschiedlich gewichtet werden. Gehe es darum, eine Opposition
zwischen Medium und Zeichen zu etablieren, richte sich der Fokus vor allem auf die submediale,

materielle Ebene. Gehe es hingegen darum, das Medium als Botschaft zu betrachten, werde dank

*2Ebd. S. 42

*3Groys verweist auch auf den zweideutigen Gebrauch des Ausdrucks ,,Medium*, vgl. Ebd. S. 85-98
34Groys, Boris: Unter Verdacht. Eine Phdnomenologie der Medien. Miinchen, Wien: Hanser 2000, S. 42-43
*Ebd. S. 85

*SEbd. S. 85
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dieses ,verbliiffenden Vertrauens in die Aufrichtigkeit des Mediums jeglicher

medienontologische Verdacht ausgeschlossen. Wenn es auflerdem darum gehe, in kiinstlerischen

® und also die Botschaft des Mediums zur eigenen

Werken das Medium selbst zu offenbaren®*
Botschaft zu machen, hiefe das umgekehrt auch, die eigene Botschaft als Botschaft des Mediums
darzustellen, wodurch wiederum jeglicher submediale Verdacht zugunsten einer auktorialen Instanz
auBer Kraft gesetzt werde*®. Wie schon in Uber das Neue —im Hinblick auf den potentiell
innovativen Charakter des zwiespdltigen Status von Kunstwerken — spielen Zitate und Intertexte
auch bei submedialen Verdachtsmomenten eine ausschlaggebende Rolle. Das ,,Kopieren von
Archivzeichen [also von Zeichen, die in der semiotischen Struktur des Archivs codiert aufbewahrt
sind] auf immer neue Medientrdager”, sowie der ,Effekt der Aufrichtigkeit durch das Zitieren

«350

fremder Zeichen im »eigenen« Kontext sind kiinstlerische Strategien, durch welche der ,,Wert

einer Offenbarung des Submedialen* generiert wird:

Indem [ndmlich] [Autor_innen] in die mediale Oberfliche [ihrer] eigenen Textes fremde
Zeichen integrier[en], hinter denen andere, machtvolle, submediale Subjekte als
[»Autor_innen«] vermutet werden, erhoh[en] [sie] [...] die magische Wirkungskraft, die dieser
Text ausstrahlt.®>!

Durch die Kopien, die Zitate und Intertexte werden auch nicht-symbolische bzw. nicht-
symbolisierende Aspekte der Zeichen stellenweise sichtbar. Es handelt sich dabei um Textspuren,
die insofern eine ,,magische Wirkungskraft“ entfalten, als sie nicht restlos zu (de-)codieren sind und
dadurch eine indexikalische Funktion beibehalten. Die ,,Magie“ liegt darin, dass diese Textspuren
nicht ausschlieflich auf etwas, das dem ,,profanen Raum®, der ,profanen Wirklichkeit“ angehort,
verweisen, sondern auf etwas, das sowohl aulerhalb des ,,profanen Raumes* als auch aul8erhalb des
,»Archivs“ liegt und deshalb nicht 'nur' Zeichen, sondern auch Anzeichen dafiir sind, dass noch
etwas aullerhalb liegt und dass noch etwas anderes am und im Werk ist. Diese Art von
(Bedeutungs-)Uberschuss nihrt den Verdacht. Wenn ein Zeichen etwas bedeutet, ohne es zu
evozieren, ohne es erscheinen zu lassen. Dann verweist es auf etwas anderes, auf etwas
Gespenstisches, das sich ,hinter dem Zeichen als einem materiellen Gegenstand, als einem
Schmutzfleck, als eine Art Fliege, die auf der undurchsichtigen Oberfliche des ontologisch
Verborgenen sitzt“ befindet und nie ganz zum Vorschein kommen wird. Die ,,Okonomie des

Verdachts“*? basiert ebenso wie die Okonomie des Neuen auf Tausch- und Signifikationsprozessen,

*¥Groys verweist an dieser Stelle dezidiert auf Marshall McLuhan und kritisiert ihn auch scharf, vgl. Ebd. S. 91
*8Groys fiihrt in diesem Zusammenhang exemplarisch den Kubismus an, vgl. Ebd. S. 93-94

*9Vgl. Ebd. S. 97-98

30Ebd. S. 112

BIEbd. S. 113-114

¥2ygl. Ebd. S. 120-202
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deren einwandfreier, stérungsfreier Ablauf allerdings durch jene Verdachtsmomente permanent
bedroht wird, in denen die Trdgerkomponenten dieser Prozesse — wie Zeit, Material, fremde
Zeichen, Spuren etc. — zumindest ansatzweise horbar, fiihlbar, oder sichtbar werden. Groys
exemplifiziert diese Verdachtsmomente im Hinblick auf die Gabe, die Begabung, die Verausgabung,
das Zeit Geben und die Erhabenheit entlang der entsprechenden Theorien von Mauss, Lévi-Strauss,
Bateille, Derrida und Lyotard.*® Das Mal d'archive Derridas wird in diesem Zusammenhang als
eine , Krankheit® beschrieben, die ,darin besteht, dass das Archiv nur eine endliche Zeit zur

Verfiigung haben kann*:

Es gibt die Zeit des Archivs, aber das »Es«, das die Zeit gibt, ist letztendlich das Ereignis der
Zeit selbst. [...] Weil Derrida die Bindung des Signifikanten nur als eine [...] »idielle« Bindung
an seine Bedeutung und nicht als eine mediale, »materielle« Bindung an einen Ort auf der
medialen Oberflidche denkt, kann er die Zeichen des Archivs als frei spukend bezeichnen.**

In Derridas Zeit Geben®® liest Groys das Ereignis des Tauschens, der Gabe selbst als Medium — und
zwar in seinem zweideutigen Gebrauch: Sowohl als Oberfldche als auch als Trager ist das Ereignis
bei Derrida nicht fixier-, nicht eindeutig bestimmbar. Es kann nur wiederholt, iteriert, werden,
wodurch es verdndert, verschoben, entstellt wird. Im Hinblick auf den Signifikationsprozess ist es
die DifferAnce, die am Werk ist. Im Archiv geht es um den Akt der Verwahrung, der in der ,,Zeit
des Archivs® stattfindet und dort seinen Ort hat. Die ,,Zeit des Archivs®, die ,,»Es«“ gibt, gibt sich
als Ereignis des Aktes der Verwahrung selbst und schreibt sich gleichzeitig in den Akt der
Verwahrung ein. Oberflache und Trdger in einem Zug, der die ,Zeit des Archivs“, die es gibt,
verddchtig werden ldsst. Dieser Verdacht einer begrenzten Dauer ragt unter den Oberflachen sowohl
der verwahrten Akten als auch der Akte der Verwahrung hervor und ist einer der wichtigsten und
kompliziertesten Gegenstdnde archivarischer Praxis — wenn es ndmlich darum geht, die
Speichermedien zu bestimmen und deren optimale, das heifit auf einen moglichst langen Zeitraum
hin ausgerichtete Lagerung vorzunehmen®*, Diese , Krankheit“, dieses ,, Mal d'archive“ besteht in
dem Verdacht der begrenzten Dauer des Archivs. Ihm selbst ist die Moglichkeit seiner Zerstérung
ebenso eingeschrieben wie den in ihm verwahrten Dokumenten die Moglichkeit ihres Verfalls.
Groys {ibersieht in diesem Zusammenhang aber die Doppeldeutigkeit des Ausdrucks ,,Mal

357
t

d'archive“, die auch eine Art Sehnsucht, ein Heimweh nach dem Archiv markiert®’. Auch die ,,rein

»ideelle« Bindung [des Signifikanten] an seine Bedeutung®, die keine ,,mediale, »materielle«“ sein

$3Vgl. Ebd. S. 120-202

%¥Ebd. S. 182

%5V gl. Derrida, Jacques: Falschgeld: Zeit geben. Ubers. Knop, Andreas, Miinchen: Fink 1993

$%Vgl. dazu auch Lindner, Martin: Windows for Words. In: Sichtungen. Archiv Bibliothek Literaturwissenschaft. Hg.
im Auftrag des Osterreichischen Literaturarchivs, der Osterreichischen Nationalbibliothek und der Wiener Stadt und
Landesbibliothek, Wien: Turia und Kant 2003/2004, S. 68-99

¥7Vgl. den Abschnitt 1.2.1.2. Ein Orts-Name des Gesetzes, S. 31-39
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soll, ist im Hinblick auf Derridas Grammatologie im Allgemeinen sowie im Hinblick auf das Mal
d'archive im Speziellen nicht haltbar. Die Begriffe der Spur und der Schrift, die auch konstitutiv
sind fiir das Mal d'archive®®, sind durchaus nicht als ,frei spukend“ bar jeglicher materiellen
Spuren-Elemente aufzufassen. Im Archiv-Text selbst finden wir ,mediale, »materielle«*
Trager_innen von Bedeutung — etwa die Beschneidung und die Wissenschaft der Psychoanalyse.
Dass das ,,Archiv* auch als eine Art Wunderblock Derridas betrachtet werden kann und insofern als
durchaus materieller Tréger, ist weiter oben ausgefiihrt worden®®. Diese Archiv-Konzeption, in
welcher das Archiv Tragerin und potentielle Zerstorererin von Spuren, von Schrift und ihren
Bahnungen betrachtet wird, liegt auch ndher an Groys' eigener Formulierung, die er ans Ende seiner
Gaben-Lektiiren stellt: Wenn ,,das Archiv ein Effekt der Ubertragung® und ,,die Geschichte des
Archivs die Geschichte der Ubertragung der Zeichen von anderen Orten in die Rdume des Archivs*“
sein sol*®, dann birgt ,,das Archiv® in sich die Verschrinkung, die Schichtung der beiden ,,Riume
aullerhalb des Archivs“, also des ,,profanen” Raumes ebenso wie des ,submedialen”. Eingelagert
und verwahrt werden demnach sowohl jene Aspekte des ,profanen Raumes®, die einen
Umwertungsprozess durchlaufen haben und in die Werthierarchie des ,, Archivs®“ eingegliedert
worden sind, als auch jene Verdachtsmomente, die hinter den Zeichentrdgern sowie hinter den

Zeichen auf gespenstische Weise durchschimmern.

Peter Sloterdijk liest in Groys Archiv-Konzeption eine ,,museologische Wende in der Philosophie,

[die] die ontologische Differenz neu interpretiert*®":

[Sie] bezeichnet jetzt den Gegensatz zwischen dem, was in der generalisierten Grabkammer der
Pyramide, das heit im Archiv oder Museum, gesammelt werden kann, und dem, was fiir immer
aullerhalb dieser Kammer bleibt — die endlose und beliebige Fiille der Phdnomene, die unter

Titeln wie Lebenswelt, Existenz, Werden, Geschichte und dergleichen beschrieben werden.**

Interessant ist, dass Sloterdijk die von Groys' Archiv-Konzeption geleistete Neu-Interpretation der

yontologischen Differenz dann ins Spiel bringt, wenn er anhand des ,,Begriff(s] des Archivs“

zeigen mochte, dass ,,Groys sich zu Derrida verhilt wie Marx zu Hegel“*%:

Fiir Derrida ist das Archiv der Statthalter der Unendlichkeit im Endlichen; es gleicht einem
Gebdude mit fliefenden Mauern, wie Salvador Dali es entworfen haben konnte — in Wahrheit
sogar einem Haus ganz ohne Mauern, das unendlich viele Bewohner mit unvorhersehbar
verschiedenen Meinungen bewohnen. [...] Fiir Groys hingegen ist das Archiv eine endliche und

%8 Vgl. die Abschnitte 1.2.1.2. Ein Orts-Name des Gesetzes, S. 31-39 sowie 1.2.1.3. Konzeptionen des Ortes des
Gesetzes, S. 39-57

9 Vgl. Ebd. S. 39-57

¥9Groys, Boris: Unter Verdacht. Eine Phdnomenologie der Medien. Miinchen, Wien: Hanser 2000, S. 183
%1S]oterdijk, Peter: Derrida ein Agypter. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2007, S. 71.

¥2Ebd. S. 71-72

33Ebd. S. 70
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diskrete Institution. [...] das intelligente Museum [...] von neo-dgyptischer Exklusivitit. [...]
Das groys'sche Archiv ist ein Bestattungsinstitut der Weltkunst und der Weltkulturen — es ist der
Ort, an dem [...] nach einem nie ganz durchschaubaren Gesetz der Auswahl eine Mehrzahl von
Personen mit ihren Werken die Unsterblichkeit erlangen konnen.**

Worauf Sloterdijk in diesem Zusammenhang sein Augenmerk legt, sind der Raum, seine
Architekturen und deren Kapazititen, die Bedingungen der Mdglichkeit von (ontologischer)
Differenz herzustellen und auf- bzw. auszubauen. Derridas ,, Archiv® ist — als ,,ein Gebdude mit
flieBenden Mauern® bzw. als ein ,,Haus ganz ohne Mauern“ — nicht in der Lage, Differenz in dem
Male zu generieren, dass Seiendes — also ,,die endlose und beliebige Fiille der Phdnomene, die
unter Titeln wie Lebenswelt, Existenz, Werden, Geschichte und dergleichen beschrieben werden® —
und Sein — dem Immer-Schon-Gebend-Gegebenen, den ,generalisierten Grabkammern der
Pyramide“ — so einfach geschieden werden konnen. Groys' ,,Archiv‘ im Gegenzug ist eine
»endliche und diskrete Institution”, die iiber Museumsmauern, bzw. Bestattungsinstitutsmauern
verfiigt und insofern durchaus Lebendiges von Totem, Endliches von Unendlichem scheiden und
unterscheiden kann. Wenn die ,,fliefenden oder fehlenden Mauern, die in ihrer Fluiditit bzw. ihrer
Abwesenheit dennoch ein ,,Gebdude” oder ein ,,Haus“ begrenzen, ein Bild fiir die DifferAnce sein
sollen, dann sind die Mauern des ,intelligenten Museums* bzw. des ,,Bestattungsinstituts“ mediale
Tragerinnen der Bedingung der Moglichkeit der (ontologischen) Differenz. Das ,nie ganz
durchschaubare Gesetz der Auswahl®, dem zufolge ,,Personen mit ihren Werken die Unsterblichkeit
erlangen kénnen“, wére durchaus als ,,durchschaubar“ zu betrachten, wiirde es sich nicht unbedingt
um eine ,ontologische Differenz“ handeln miissen, welche durch Groys' Archiv-Konzeption
,neuinterpretiert” werden soll. Die innovativen Tausch- und Umwertungsprozesse, von denen in
beiden Biichern Groys' die Rede ist, werden ebenso wie die Signifikationsprozesse, die sowohl bei
Groys als auch bei Derrida im Archiv stattfinden und dort ihren Ort haben, einem ,,Gesetz*
unterstellt, welches, so liest sich das im Hinblick auf die Metaphern und Vergleiche, aus der
Unendlichkeit des Archivs hervorgegangen ist und nun iiber seine Endlichkeit bestimmt und seine
konstituierende Differenz verwaltet. Hat Marx Hegel vom Kopf auf die Beine gestellt, so hat Groys
im Sinne Sloterdijks um Derridas ausuferndes Archiv herum Mauern errichtet, die es rdumlich und
zeitlich strukturieren und insofern zuganglich machen. Sloterdijk selbst wiederum hat dem ganzen,
der ummauerten, restrukturierten DifferAnce-Differenz ein Dach aufgesetzt, welches sowohl ,,den
,,Statthalter der Unendlichkeit im Endlichen“ als auch die ,,endliche und diskrete Institution® unter
sich hat und unter sich birgt. In dieser Lesart des ,,Archivs“ von Groys und des ,,Archivs“ von

Derrida verschwinden jegliche materiellen, medialen Tragerinnen, jegliche Spuren und Schriftziige

%Ebd. S. 70-71
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zugunsten der Reontologisierung einer der ,,Grundspannungen der Dekonstruktion®“**

— Vergehen,
Vergessen und Bleiben, Dauern. Diese ,,Grundspannung® gerédt wieder zu einem Scheitelpunkt, an
dem jene Differenz ihren Ort hat, die auch konstitutiv fiir die Unterscheidung von Speicher- und
Funktionsgeddchtnis in Assmanns Konzeption des kulturellen Geddchtnisses ist: Entweder
vergessen oder erinnern; entweder im Archiv bzw. im Museum gelagert und gespeichert, oder
flichtiger, dem Verfall preisgegebener Bestandteil der Lebenswelt; entweder im
Funktionsgedéchtnis refunktionalisiert und daher identitétsstiftend oder in den Archiven des

Speichergedéchtnisses verborgen, vergessen und daher bedeutungslos.

Der ,lebendige Geist“ Diltheys und die fiir seine Beschworung notwendigen Formeln von
identitatsstiftender Eindeutigkeit, identitdtspolitischer Kohdrenz und nationaler, sprachlicher,
kultureller Entitdt spuken — ungenannter Weise — in Assmanns Konzeption des ,kulturellen
Gedachtnisses” ebenso wie in Sloterdijks Synthese der Groys'schen und Derrida'schen Archiv-
Konzeptionen. Dieser Spuk allerdings bleibt mangels materieller und medialer Trdgerinnen
unsichtbar, unbemerkt, sofern nicht Gegenlektiiren bzw. Kontrastlektiiren unternommen werden, in
denen jene submedialen Verdachtsmomente auftauchen, welche den reibungslosen Ablauf sowohl
der Unterscheidungen (zwischen Seiendem und Sein, zwischen Oberfliche und Tragermedium,

zwischen Hard- und Software etc.), als auch der Signifikationsprozesse storen.

1.2.3.2 DIE SCHRIFT ALS MEDIUM DES GEDACHTNISSES

Nach der langen Geschichte der Opfer im Namen kultureller
Identitdten bleibt zu fragen, welches Subjekt noch féahig ist und es
ethisch verantworten kann, sich selbst iiber verfiighare mediale
Formen und symbolische Praxen zu definieren und sich trotz der
historischen Katastrophen auf der Basis sinngenerierender kultureller
Gedéchtnisse zu identifizieren.

Vittoria Borso

IThr 2001 in dem Band Medialitdt und Geddchtnis erschienener Essay ,,Geddchtnis und

Medialitit“**® | erlaubt es* Vittoria Borso ,klarzustellen, welche Mythologisierungen den Konzepten

<367

des kollektiven Geddchtnisses als Funktionsgeddchtnis zugrunde liegen. Diese

»2Mythologisierungen®“ basieren darauf, dass jegliche Materialitdit aus den Konzeptionen des

%5Ebd. S. 65

¥$Bors0, Vittoria: Gedichtnis und Medialitit: Die Herausforderung der Alteritit. Eine medienphilosophische und
medienhistorische Perspektivierung des Gedachtnis-Begriffs. In: Borso, Vittoria; Krumreich, Gerd und Witte, Bernd
(Hg.): Medialitdt und Gedédchtnis. Interdisziplindre Beitrdge zur kulturellen Verarbeitung europédischer Krisen. Stuttgart
und Weimar: Metzler 2001, S. 23-53

%7Ebd. S. 40
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Funktionsgeddchtnisses ausgeklammert bzw. in Form von symbolischen
Konstruktionsmechanismen aufgehoben wird. Die Funktion des Geddchtnisses als ,sozialen Sinn
stiftende kulturelle® Institution neutralisiert das Medium, ,setz[t] es auller Kraft, um eine nicht
medialisierte Form des Geddchtnisses im Sinne einer »zeitiiberdauernden Identitdt« zu

konzipieren“**®

. Diese Neutralisierung ist notwendig, um eine ,medien- und zeitindifferente®
Sinnstiftungsfunktion erfiillen zu kénnen, welche jederzeit — unabhingig von der Art des Mediums
und unabhédngig von der Zeitlichkeit der Wahrnehmung — in Kraft treten und soziale, kulturelle
Identitédten stiitzen und stabilisieren kann. Ausgeschlossen aus einem Prozess des Erinnerns, der in
Refunktionalisierungen und ,,blofen“ (Re-)Konstruktionen griindet, bleiben auch jene ,,materiellen
Manifestationen des Geddchtnisses®, die ,Spuren der Auseinandersetzung mit dem
Ausgeschlossenen, mit dem Verdrangten, Spuren von Traumata und von Gewalt am Fremden
[tragen]“*®. Die ,,Mythologisierungen®, welche ,,den Konzepten des kollektiven Gedichtnisses als
Funktionsgeddchtnis zugrunde liegen®, negieren also wiederum jene Faktoren wie Zeit, Alteritét,
DifferAnce, Spuren, Schrift, etc. die einen reibungslosen Ablauf der sinn- und identitétsstiftenden
Refunktionalisierungen und (Re-)Konstruktionen behindern wiirden. In diesem Zusammenhang ist

auch der weiter oben dargestellte®”

Umstand zu sehen, dass Aleida Assmann zufolge die
Ausdifferenzierung des Speicher- und Funktionsgeddchtnisses auf der Herausbildung einer
phonologischen Schriftkultur basiert. Die Schrift kann und darf in dieser Konzeption des kulturellen
Gedachtnisses als einer Instanz, die ,die Identitit der Gruppe oder der Gesellschaft iiber
Generationen hinweg durch die Kontinuitit garantieren**’!, nichts anderes sein als eine

Geddchtnisstiitze, die als sekundéres Beiwerk der lebendigen Erinnerung fungiert.

Die Materialitdt der Einschreibungen fiihrt zu einer empfindlichen Interferenz fiir die

Funktionsgeddchtnisse, die als Aufbewahrungsspeicher von identitdtsbezogener

Selbstvergewisserung verstanden werden®’?.

Die ,empfindliche Interferenz“ bedroht den Ablauf einer einwandfreien Refunktionalisierung der
Gedéchtnisinhalte. Diese werden durch die ,Interferenz*, die Uberlagerung, die Schichtungen der

,Einschreibungen” mehrdeutig und nicht mehr so einfach integrierbar in eine ,funktionale

%8Ehd. S. 38

%9Ebd. S. 48

0V gl. Den Abschnitt 1.2.2.2. Das Archiv als Ort der Verwahrung, S. 65-72

371 Assmann, Aleida und Assmann, Jan: Das Gestern im Heute. Medien und soziales Gedéchtnis. In: Merten Klaus;
Schmidt, Siegfried J.; Weischenberg, Siegfried (Hg): Die Wirklichkeit der Medien. Eine Einfiithrung in die
Kommunikationswissenschaft. Opladen: Westdeutscher Verlag 1994, S. 114-137, hier S. 119.

32Bors0, Vittoria: Gedichtnis und Medialitit: Die Herausforderung der Alteritét. Eine medienphilosophische und
medienhistorische Perspektivierung des Gedéchtnis-Begriffs. In: Borso, Vittoria; Krumreich, Gerd und Witte, Bernd
(Hg.): Medialitdt und Gedéachtnis. Interdisziplindre Beitrdge zur kulturellen Verarbeitung europédischer Krisen. Stuttgart
und Weimar: Metzler 2001, S. 23-53, hier S. 49
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“¥3 Provokant ist die Bezeichnung des

Systematik im Hinblick auf Identitdtsstiftung
,Funktionsgeddachtnisses”“ als ,Aufbewahrungsspeicher von identitdtsbezogener
Selbstvergewisserung“: Dem ,Funktionsgeddchtnis“ in der Konzeption von Jan und Aleida
Assmann wird dadurch jegliche performative, also Bedeutungen generierende Kraft abgesprochen.
Bewahrt werden in ihm lediglich die Akten (und nicht die Akte) der ,,Selbstvergewisserung®. Damit
diese Akten dauerhaft lesbar bleiben — was wiederum die Voraussetzung dafiir ist, ,,die Identitdt der
Gruppe oder der Gesellschaft iiber Generationen hinweg durch die Kontinuitét [zu] garantieren” —
ist von jeglichem &uBeren, also materiellen und medialen Einfluss auf die gespeicherten
Geddchtnisinhalte abzusehen. ,,Empfindlich” stérend oder gar gefdhrlich wére es, wenn sich mit den
Akten ,,identitdtsbezogener Selbstvergewisserung® der Verdacht einschleichen wiirde, es ldge etwas
verborgen — zwischen den eindeutig zu lesenden Zeilen, unterhalb der das Gedéachtnis stiitzenden
Niederschrift, in den Schichten des Papiers, des materiellen Tragermediums. Deshalb werden in

dieser Konzeption des kulturellen Gedédchtnisses ,Speicher lediglich als materielle Trager zur

Sicherung der Zeichen*“*” betrachtet:

Medien ermdglichen [in diesem Sinne] also die Vermittlung der Botschaft von essentialistisch
gedachten Erinnerungszeichen und garantieren ihre Speicherung in Instrumenten (vom
gesprochenen Wort und dem persénlichen Dokument bis hin zum Monument und zum
historischen Text). In der Assmannschen Konzeption dient die Materialitdt des Mediums als
Plattform fiir die Ausdifferenzierung der in der gesellschaftlichen Kommunikation fundierten
phatischen Funktion. Ihre Medialitét ist ebenso unbedeutend wie die Zeitlichkeit. Die Sprache
ist als stabiler und funktionsfdhiger Kanal erhalten; die Verzeitigung wird weder im Medium
noch im Subjekt konzipiert.*”>

Insofern werden auch die Elemente des Speichergeddchtnisses ,,als lediglich entfunktionalisierte
Bestandteile“’’® betrachtet, die jederzeit wieder refunktionalisiert und in den Prozess
»identitdtsbezogener Selbstvergewisserung® reintegriert werden konnen. Alteritdt, Ambiguitdt,
Paradoxie haben in dieser Konzeption einer ,funktionalen Systematik im Hinblick auf
Identitdtsstiftung® keinen Platz. Die Reste, die in den Archiven des Speichergeddchtnisses gelagert
und bei Zeiten wieder refunktionalisiert werden, vermogen zwar die Daten und deren Komplexitét
zu steigern®’, sie werden aber stets riickgebunden an einen eindeutig zu eruierenden ,,sozialen

Sinn“:

*Ebd. S. 50

¥“Ebd. S. 50

¥°Ebd. S. 50-51
¥%Ebd. S. 51

¥7Vgl. Ebd. S.49-51
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[Ungeachtet] der fiir das Gedéachtnis konstituierenden Funktion des Mediums [wird] weiterhin
das formende Vermdégen des Gedidchtnisses an einen symbolisch konstruierten
gesellschaftlichen Sinn gebunden.*”®

Borso verweist in diesem Zusammenhang auch darauf, dass Maurice Halbwachs Konzeption des
,»kollektiven Gedachtnisses“ der ,kreativen Ambiguitdt von Entlarvung der trughaltigen Funktion
des anthropologischen Erinnerungszweckes einerseits und dessen theoretischer Stabilisierung durch

«379

eine Sozialvernunft andererseits Rechnung getragen hat. Die Konsequenzen aus

Gedichtniskonzeptionen, die auf einer rein symbolisierenden, die ,Vielfalt der Zeichen®“**°
kanalisierenden, einem eindeutig abzulesenden ,,sozialen Sinn“ unterstellten Systematik basieren,
sind Borso zufolge ,nur noch mythisch wirkende Abstraktionen des Kulturellen [...], die

Repressionspotentiale in sich bergen*“®®

. Alle Gedachtnisinhalte, die generiert und in Umlauf
gebracht werden, sind Resultat und Ursache gesellschaftlicher, und 'kultureller' Identitatsstiftungen.
Der ,,;soziale Sinn“ einer sich als kulturelle Entitat vorstellenden Gemeinschaft konzentriert sich auf
die Akten der Selbstvergewisserung, die ihn gleichzeitig belegen und konstituieren. Dass es sich
auch um Akte der Selbstvergewisserung handelt, die auf Ein- und Zuschreibungen, auf An-
Ordnungen basieren, kann, angesichts der reinen AuRerlichkeit, der Auswendigkeit sowohl von
materiellen und medialen Trégerinnen als auch von Zeitlichkeit, nicht in Betracht gezogen werden.
In dieser Auffassung gibt es tatsdchlich keinen Platz fiir Alteritdten und Ambiguitdten: Tauchen
diese auf, etwa in Form von neuen Dokumenten aus den Archiven des Speichergeddchtnisses, die
widerspriichlich sind zu den aktuellen und funktionstiichtigen Geddachtnisinhalten, werden diese
entweder assimiliert, also dem Funktionsgedéachtnis einverleibt oder sie verschwinden wieder in den

Tiefen der Magazine und Archive des Speichergedédchtnisses. Eine dritte, eine weitere Variante ist

im Hinblick auf diese ,funktionale Systematik* zur Identitétsstiftung nicht denkbar.

Vittoria Borso stellt in ihrem Essay gerade jene Aspekte des Verhiltnisses von Gedédchtnis und
Medialitdt in den Vordergrund, die in der Geddchtniskonzeption von Jan und Aleida Assmann
ausgeblendet werden und zu den von ihr so genannten ,,Mythologisierungen* fiihren. Borso betont

dabei einerseits die materielle Komponente der Tragermedien:

Die Form ist eine indexikalische Spur der Bearbeitung durch den Menschen. Sie ist stets in der
Nachtraglichkeit wahrnehmbar. Medien sind also unsichtbare Formenreservoirs; Formen
entstehen erst durch ihre Koppelung mit einem Medium und dieses nimmt auf die Form

8Ebd. S. 51
¥9Ebd. S. 51, FN 60
%0Ebd. S. 52
31Ebd. S. 52
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Einfluss. Das Zusammenspiel beider entscheidet iiber die Beschaffenheit der Mitteilung. Dieses
Prinzip ist auch auf das Geddchtnis zu beziehen.*®

Wie bei Groys eroffnen die ,,Medien als unsichtbare Formenreservoirs“ einen ,,submedialen® Raum,
der sich nicht restlos symbolisieren, der sie also nicht einfach mit dem Inhalt und seiner Bedeutung
aufheben ldsst. Andererseits riickt Borso die Zeitlichkeit in den Vordergrund — angesichts des
,Problems der »Re-Produktion« vergangener Erfahrungen, [das] sowohl das Verhéltnis zwischen
Urereignis im Sinne eines »Originals« und der Kopie als auch die Zeitlichkeit, die Zeitdifferenz
zwischen Original und Wiedergabe, umfasst“**. Im ersten Teil ihres Essays exemplifiziert Borso
diese Aspekte entlang einer ausfiihrlichen Lektiire von Borges' Erzihlung Funes el memorioso®‘.
Von dieser Lektiire ausgehend entwickelt Borso in den folgenden Kapiteln einerseits die oben
angefiihrte Kritik an der Assmannschen Geddchtniskonzeption. Andererseits werden in den beiden
letzten Abschnitte des Textes die Schrift als ,Einschreibung der Alteritdt“>* und der Ubergang

“386 markiert. Im Gegensatz zur phatischen Funktion der Schrift, die sie

,vom Speicher zum Archiv
als Gedichtnisstiitze, als sekundires Beiwerk konstituiert, nutzt die ,,écriture“*®’ die ,technischen
und medialen Moglichkeiten der Distanz und der Verzeitigung“?*®, Die Schrift als ,,Medium des
Gedachtnisses” markiert und eroffnet die Moglichkeiten der ,,Einschreibung von Differenz und
Alteritat, die Einschreibung ausgegrenzter Korperlichkeit, [sowie] der Heterogenitdt des
Kulturellen“*®. Insofern dient die Schrift nicht der Fixierung von Identitdt, nicht der Signatur des
Aktes der Selbstvergewisserung, sondern als ,,Medium“, in das ,,sich die Arbeit des Erinnerns als

“3% ainschreibt.

die Aushandlung eines Verhéltnisses zwischen dem Ich und der eigenen Alteritat
Auch das ,,Archiv“ eroffnet — im Gegensatz zum ,,Speicher” bzw. zum ,,Speichergeddchtnis“ —
einen Zugang zu ,wiederkehrenden Alterititen, die die identitdtsorientierte Historie des

Abendlandes storen“*'. Borsos ,,Archiv* zitiert Walter Benjamin, ebenso wie Emmanuel Lévinas

*2Ebd. S. 25-26

33Ebd. S. 27

%4Vgl. Ebd. S. 28-40

%¥5Vgl. Ebd. S. 40-48

%6Vgl. Ebd. S. 48-53

%7Bors0 zitiert in ihren Ausfithrungen zur ,,Schrift als Medium des Gedichtnisses* vor allem Roland Barthes; Derrida
wird nicht explizit zitiert, aber einige Argumentationsstrage tragen durchaus Spuren von Grammatologie-Lektiiren, vgl.
Ebd. S. 42-48; auch Wolfgang Miiller-Funk weist darauf hin, dass Borsos Kritik an Assmanns Gedédchtnis-Konzeption
»im Gefolge von Derridas Uberlegungen zur différance stattfindet. Miiller-Funk, Wolfgang: Erzihlen und Erinnern.
Zur Narratologie des kulturellen und kollektiven Gedéchtnisses. In: Borso, Vittoria; Kann, Christoph (Hg.):
Geschichtsdarstellung. Medien — Methoden — Strategien. Wien: Bohlau Verlag 2004, S. 145-167, hier S. 146

38 Bors0, Vittoria: Gedéchtnis und Medialitit: Die Herausforderung der Alteritit. Eine medienphilosophische und
medienhistorische Perspektivierung des Gedéchtnis-Begriffs. In: Borso, Vittoria; Krumreich, Gerd und Witte, Bernd
(Hg.): Medialitdt und Gedéchtnis. Interdisziplinédre Beitrdge zur kulturellen Verarbeitung europdischer Krisen. Stuttgart
und Weimar: Metzler 2001, S. 23-53, hier S. 42

%9Ebd. S. 43

30Ebd. S. 48

¥'Ebd. S. 53
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und Michel Foucault®* und stellt keinen Anspruch auf eine eigene Archiv-Konzeption. Vielmehr
werden im Zuge der kritischen und kontrastierenden Lektiiren des ,kulturellen Ged&chtnisses*
Assmannscher Provenienz Aspekte von Schrift- und Archiv-Konzeptionen archiviert und im

Zusammenhang mit den Fragen nach dem Gedéachtnis und seiner Medialitdt re-kontextualisiert.

Sowohl bei Groys als auch bei Borso erdffnen materielle Tragermedien den Raum fiir die
Moglichkeit von Alteritdt, von Ambivalenz, von Mehrdeutigkeit. Der Fokus liegt dabei auf den
Akten — im doppelten Sinne — der Bedeutungsgenerierung, der Einschreibungs- und
Signifikationsprozesse, die auf den jeweiligen Tragermedien stattfinden, statthaben und gespeichert
werden. Es handelt sich dabei um jene Akte_n der Verwahrung, angesichts derer von einem
'neutralen’ Speicher keine Rede mehr sein kann: Die materiellen Tragermedien haben und nehmen
ihren Anteil an den Signifikationsprozessen. In diesem Sinne werden Form-Medium- bzw. Form-
Inhalt-Binaritdten aufler Kraft gesetzt. Bei Groys finden die innovativen Tausch- und
Revalorisierungsprozesse zundchst zwischen zwei Raumen — dem ,kulturellen Archiv®“ und dem
,profanen Raum“ statt. Der ,submediale Raum“ unterwandert auf einer weiteren Ebene die
Moglichkeit, einer eindeutigen Rekonstruktion oder Refunktionalisierung der Archiv-Dokumente.
Die Akte_n der Verwahrung — bei Groys handelt es sich um einen permanenten, niemals
abgeschlossenen Tauschprozess — sind kraft des ,submedialen Verdachts“ nicht eindeutig
entzifferbar: Etwas anderes, etwas Gespenstisches und Unterschwelliges triibt die Moglichkeit, das
im Archiv Verwahrte ans helle und klare Licht der Erkenntnis zu bringen. Der ,,Selbstschutz vor
[dem] Unheimlichen“*®, das heif8t auch die Méglichkeit der Bewahrung eines stabilen, kohdrenten
Selbst, das sich iiber den Lauf der Zeiten hinweg seine Identitét selbst zu verbiirgen im Stande ist,

wird angesichts des ,,submedialen Verdachts® in Frage gestellt.

Wenn man das Konzept des Gedachtnisses als einen Speicherraum, in dem nichts verloren geht,
aufgibt, dann muss man sich auch von der Idee eines starken und stabilen Subjekts
verabschieden. [...] Insofern bilden Konstruktivitit und Diskontinuitit, die in der Struktur des
Erinnerns eingeschrieben sind, das stdrkste Argument zugunsten der Idee eines fragmentierten
Subjekts.**

Bei Borso ist die Schrift das Medium des Gedachtnisses, wobei es sich nicht um die Schrift als
Gedachtnisstiitze oder als sekundéres Beiwerk zur lebendigen Erinnerung handelt, sondern vielmehr
um die Ein- und Zuschreibungsprozesse, die in und mit der Schrift stattfinden. Medien sind auch in

dieser Hinsicht Trdagerinnen von Spuren, Formenreservoirs, welche die Bedingungen sowohl einer

¥2Vgl. Ebd. 52-53, bzw. 46-48

¥3Miiller-Funk, Wolfgang: Erzihlen und Erinnern. Zur Narratologie des kulturellen und kollektiven Gedéchtnisses. In:
Borso, Vittoria; Kann, Christoph (Hg.): Geschichtsdarstellung. Medien — Methoden — Strategien. Wien: Bohlau Verlag
2004, S. 145-167, hier S. 146

*Ebd. S. 146
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moglichen Verwahrung als auch einer moglichen Refunktionalisierung mitbestimmen. Mit und in
der Schrift als Medium des Geddchtnisses konstituieren sich jene Dimensionen von Zeitlichkeit und
Materialitdt, die in rein symbolisierenden Gedachtnismodellen ausgeklammert werden. Diese
medialen Aspekte, die bei Groys und bei Borso zum Tragen kommen, werden auch von der
Medienarchdologie aufgegriffen und als Ausgangspunkte fiir eine Betrachtungsweise genommen, in
welcher das Medium selbst zum anderen, zur Spur wird, der mit archdologischen Verfahren

nachgegangen wird.

1.2.3.3 MEDIENARCHAOLOGISCHE ASPEKTE

Potentielle Aktualitdt ist der Aggregatzustand, in dem die Archivdaten
verharren — eine Lage radikaler Latenz. Durch Gedachtnisre(d)aktion
und -aktivierung (zwischen Akt und Archiv) wird eine unvergangene,
also als juristisches oder anderes Moment dauernde Vergangenheit in
einen neuen Zustand der Gegenwart geschaltet. Gegenwart ist
demnach keine ontologische Qualitdt, sondern der kybernetische
Zustand einer Aktualitdt von archivischen Latenzzustanden.

Wolfgang Ernst

In seinem 2002 erschienen Band Das Rumoren der Archive®® kritisiert Wolfgang Ernst den
Umstand, dass ,,der Begriff des Archivs dabei [sei], zu einer kulturtechnischen Universalmetapher
zu werden*“*®, die auf inflationire Weise auf alle Aufbewahrungs- und Speichersysteme angewandt
werde. Seine medienarchdologische Perspektive schérft er entlang kursorischer Lektiiren der
Archiv- und Gedichtniskonzepte von Foucault iiber Derrida, Farge, Groys und Luhmann. Im
Hinblick auf Groys ,,submedialen Raum* konstatiert er mit Lacan die Sehkraft des paranoiden

Blickes®” und stellt in weiterer Folge fest:

Medien konstituieren sich an den Schnittstellen, wo Leistungen des so genannten Subjekts (zu
denen die narrative Stabilisierung als Selbstvergewisserung desselben durch Historie/n gehort)
an Apparate iibergehen — ,,wobei diese Apparate dann die Subjekte, die sie oder die sich ihrer
'bedienen’, immer zugleich iiberspielen“. Es bedarf daher einer genuinen Medienarchéologie, die
jenseits aller Historiographie nicht iiber Medien als Geschichte schreibt (intransitiv), sondern
das Archiv der Medien als Gesetz des Sag- und Sichtbaren schreibt: transitiv.**®

¥5Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung. Berlin: Merve 2002

3%Ebd. S. 7

¥7Vgl. Ebd. S. 21

38Ebd. S. 21; Ernst zitiert an dieser Stelle Dotzler, Bernhard J.: ,Galilei's Teleskop“. Zur Wahrnehmung der Geschichte
der Wahrnehmung. In: Dotzler, Bernhard J; Miiller, Ernst (Hg.): Wahrnehmung und Geschichte. Markierungen zur
aistehsis materialis. Berlin: De Gryter 1995, S. 9-26, hier S. 25
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Worum es bei diesem ,,transitiven Schreiben des Archivs“ geht, exemplifiziert Ernst auch in seinem
Aufsatz, der 2009 in dem Archivologie-Band erschienen ist**. Die Archivdaten und -materialen

werden nicht in narrativ geschlossene Formen gegossen, sondern in serieller Form dargestellt:

»Das Archiv zu schreiben« heiflt, parataktisch zuhandene Texte in einer Weise zu einem
Argument zu formieren, das selbst eine Syntax zweiter Ordnung darstellt, und dabei der
Versuchung zur vorschnellen historischen Semantisierung zumindest fiir einen Moment
(wenngleich nicht letztendlich) zu widerstehen. Der medienarchdologische Blick schaut
morphologisch auf Archive als Genealogie ihrer Form, weniger auf die sogenannten Inhalte**

Was bedeutet das im Zusammenhang mit dem medienarchédologischen Projekt eines ,,Archivs der
Medien als Gesetz des Sag- und Sichtbaren“? Es sind die medialen Trager, die zu Tage treten und
selbst Gegenstand einer Archdologie werden, allerdings in einem zwiespéltigen und performativen
Sinn. An Foucaults Archéologie ankniipfend, diese aber im Hinblick auf die Bezugnahme auf die
materiellen Trigerinnen {iberbietend*”* generieren die medialen Triger das ,,Gesetz des Sag- und
Sichtbaren“ und insofern keine ,,zeit- und ortlose Bibliothek aller Bibliotheken*, sondern einen
,Latenzzustand der entscheidenden, d.h. differenzbildenden Art““>. Mit dem Anspruch, das ,,Archiv
transitiv zu schreiben“ gerdt das Archiv wiederum zur Struktur der Verwahrung, also zum
,vorgingige[n] Raster registrierter Wirklichkeit“*® und wverliert als Speicherort, als Ort
'unschuldiger' Aufbewahrung seine Fassung: ,,Archiv ist also nicht erst das, was nach dem Ende
bleibt“/**. In diesem Sinne verschrinkt Ernsts Konzeption Mediengeschichte mit Foucaults
Archéologie. Das transitive Schreiben des ,,Archivs der Medien® entspricht der seriellen Anordnung
von Aussagen zu Diskursstrangen. Der Untersuchungsgegenstand bei Ernst sind nicht Aussagen und
Diskurse, sondern Medien. Die Grabung — bei Ernst das Schreiben, bei Foucault die Sequenzierung
und serielle Anordnung — legt keine Inhalte, keine narrativen Zusammenhénge frei, sondern Spuren

und Verkettungen:

Viel Gegenwart, wenig Vergangenheit: Das Archiv ist Bestandteil eines aktuellen
Medienverbundes. [...] Wie jede Form des Gedéichtnisses ist es weniger Ort der historischen
Aufbewahrung denn ein Ort der Bereithaltung, der Zurverfiigungstellung und
Aktualisierbarkeit; von daher gilt es, medienarchdologisch eher nach der Verkettung seiner
Funktionen denn nach seiner referentiellen Illusion namens Geschichte zu fragen. Vergangenheit

ist eine sprachliche Setzung, eine Proposition.*”

Ernst, Wolfgang: Das Archiv als Gedéichtnisort. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien
des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S. 177-201

“OFbd. S. 189

“1ygl. Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung. Berlin: Merve 2002, S. 15-19

42Fbd. S. 18

4BEbd. S. 24

“Ebd. S. 24

“Ernst, Wolfgang: Das Archiv als Gedéchtnisort. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien
des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S. 177-201, hier S. 186
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Diese ,,Lage radikaler Latenz“, die ,,medienarchdologisch“ durch die ,,Verkettung [der] Funktionen®
bestimmt werden kann, entspricht nicht jenem Potential der Quellen, von dem im Zusammenhang
mit dem Archiv als Institution die Rede gewesen ist*®. Es geht Wolfgang Ernst weder um das
Potential des Archivs noch darum, seine ,,Inhalte” als Quellen zu (re)aktualisieren, sondern um die
»entscheidende, d.h. differenzbildende” Kraft dieser Latenz, die dem Archiv anheim gestellt wird.
Bemerkenswert in diesem Zusammenhang ist die immaterielle Auffassung von Medien, die weniger
als materielle Tragerinnen denn als gesetzgebende, latente Grundlagen der ,entscheidenden, d.h.
differenzbildenden“ , Gedéachtnisre(d)aktion und -aktivierung“ fungieren. Nur die als prinzipiell
vorausgesetzte Materialitdt von Medien erlaubt es Ernst, von einem ,,kybernetischen Zustand“ der
Gegenwart zu sprechen, in dem sich die ,,archivischen Latenzzustdnde® aktualisieren. Spuren der
Vergangenheit, Spuren dessen, was voriiber gegangen, was passé ist, konnen auch in dieser
Konzeption nicht verstérend in die Gegenwart hineinragen: Sie werden von der kybernetischen
Gegenwartsmaschine in miteinander verkettete Funktionen zersetzt, anhand derer sich die jeweilige
Vergangenheit als ,sprachliche Setzung“ untersuchen und die Gegenwart als aktualisierter
Latenzzustand beschreiben ldsst. In diesem Sinne werden, wie im kulturellen Gedéchtnis,
Alteritdten, Ambivalenzen, Traumata und Mehrdeutigen dadurch ausgeschaltet, dass sie einer
bestimmten Funktion — im Falle des kulturellen Gedéachtnisses der identitdtsstiftenden und
-stlitzenden, im Falle von Ernsts Medienarchdologie den Lagen ,radikaler Latenz“ — zugeschaltet
werden. Das ,,infinite Rumoren der Archive“*’ beschreibt Ernst wiederum in Hinblick auf Foucault

<408

als ,die Existenzform akkumulierter Diskurse“*”, wobei es der ,phantasmatischen Zeit des

vampyristschen Blicks® bedarf, um die Signifikanten, die wie Knochen im ,,Archiv als Sammlung*

409

liegen, zusammenzulesen*”. Die Historiker_innen, die in die Archive gehen, haben es also nicht mit

geronnener, wiedergefundener oder in ihrer Zeitlichkeit ausgestellten Zeit zu tun, sondern mit einer
,phantasmatischen“. Auch an dieser Stelle gehen die materiellen, koérperlichen Aspekte — sowohl

der Archiv-Dokumente also auch der Historiker innen — verloren:

Es ist das Archiv, jene Leere, die [die Historiker_innen] im Schreiben verzehrt: Es entsaugt
[ihnen ihre] korperliche Substanz; [sie geben ihr] Blut, wenn [sie] Geschichten [schreiben],
indem [sie] sich dem Archiv [verschreiben] — verloren in der irreduziblen Kluft zwischen dem
Symbolischen und dem Realen, also Unmdglichen. Daraus [kdnnen] sich [die Historiker_innen]
nur retten, indem [sie] sich der illusiondren Kohdrenz im Imaginédren [iiberlassen], in ihren
narrativen Gewédndern [leben]. Die Alternative wére eine Rechnung mit Zwischenergebnissen,
die nie aufgeht, un(er)zdhlbar.*"’

46V gl. Den Abschnitt 1.2.2.1. Das Archiv als Institution, S. 58-65

“Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung. Berlin: Merve 2002, S. 35
“%Ebd. S. 35-36

“9Vgl. Ebd. S. 36

“Ebd. S. 38
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Das Bild der Urne als Archiv ist auch in Aleida Assmanns Aufsatz aufgetaucht*", allerdings hat sie
sich an dieser Stelle nicht mit phantasmatischen Zeitdimensionen und blutleeren Historiker_innen
aufgehalten, sondern die Reste in den Urnen als Spuren davon betrachtet, dass es Leben gegeben
hat. Die irreduzible Materialitdt dieser Reste, dieser Spuren fiihrt dazu, dass sie sich jeglicher

Hidentitdtspolitischen Indienstnahme®*"

entziehen. Bei Ernst allerdings haben wir es mit
nekrophilen Zombie-Historiker_innen zu tun, die sich dadurch vom blutsaugenden Archiv
(er-)l6sen konnen, indem sie sich in die Illusion eines kohdrenten Imagindren retten und sich mit
dessen ,narrativen Gewdndern“ bewusst verkleiden oder auf magische Art und Weise vor dem
Vampir-Archiv schiitzen. Unterstellt wird den in den Archiven forschenden Historiker_innen dabei
folgendes: Erstens, dass sie der umfassenden latenten, ,entscheidenden, d.h. differenzbildenden®
und verzehrenden Kraft des Archivs ausgeliefert sind. Die Omnipotenz des archivischen
Latenzzustandes ldsst sie sich mit Haut und Haaren dem Archiv verschreiben, wodurch sie mit ihren
'Geschichten' in der ,irreduziblen Kluft zwischen dem Symbolischen und dem Realen, also dem
Unmoglichen“ verloren gehen. Insofern wird ihnen zweitens unterstellt, dass sie nicht schreiben
konnen — dass ihr Schreiben, ihre Schrift nichts anderes seien als ein manchmal mehr, manchmal
weniger gelungener Kompromiss, die ,irreduzible Kluft“ zu iiberwinden. Und damit wird den
Historiker_innen drittens unterstellt, dass sie mit der einzigen und eindeutigen Absicht in die
Archive gehen, etwas Reales zu symbolisieren. Wahrend bei Dietmar Schenk und seiner Kleinen
Archivkunde die Arbeiten der Historiker_innen, die Akte der Verwahrung aus dem Archiv
ausgeschlossen werden*, werden sie von Ernsts Rumoren der Archive iibertént und restlos
vereinnahmt. Ernsts ,,Archiv der Medien als Gesetz des Sag- und Sichtbaren® benétigt in seiner
latenten Omnipotenz keine Schrift, keine Stimmen und keine Zeitlichkeit. Dafiir, dass sich die
Arbeit von Historiker_innen in den Archiven durchaus nicht als nekrophile Zombie-Existenzweise
ausnimmt, gibt es zahlreiche Beispiel: Arlette Farge zeigt in ihrem Geschmack des Archivs sinnliche
und auch verstérende Herangehensweisen*'*. Claudia Schoppmann weist in ihrem Vorwort zu den
Verbotenen Verhdiltnissen. Frauenliebe 1938-1945" auf diese ,,irreduzible Kluft“ zwar hin, benennt

sie aber auf eine ganz und gar nicht ausgelieferte oder blutleere Weise:

Wihrend ich mich Tag fiir Tag im Wiener Landesarchiv in die vergilbten Papiere vertiefte,
lieBen mich die Schicksale zwischen den Aktendeckeln bald nicht mehr los. Ich fragte mich,
was die Frauen wohl empfanden, wenn sie von der Nachbarin oder vom eigenen Ehemann
angezeigt wurden? [...] Wie verteidigten sie sich? [...] Oft habe ich mich beim Lesen der

“'ygl, Den Abschnitt 1.2.2.2. Das Archiv als Ort der Verwahrung, S. 65-72

“2Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengeschichte. In: Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie,
Medien und Kiinsten. hg. Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan. Berlin: Kadmos 2009. S. 165-175, hier S. 166

43 Vgl. Den Abschnitt 1.2.2.1. Das Archiv als Institution, S. 58-65

44Vg], Den Abschnitt 1.2.2.2. Das Archiv als Ort der Verwahrung, S.65-72

“*Schoppmann, Claudia: Verbotene Verhiltnisse. Frauenliebe 1938-1945. Berlin: Querverlag 1999
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Protokolle auch gefragt, wie ich mich damals verhalten hétte. [...] [D]ie Akten [erwiesen sich]
als wertvolle Quelle fiir die Geschichtsschreibung, denn die Prozesse individualisieren
Geschichte, das heifit, sie markieren jenen Punkt, in dem die Zeitgeschichte mit einer
personlichen Lebensgeschichte zu einer Einheit verschmilzt. Unproblematisch ist der Umgang
mit diesen Quellen jedoch nicht. Sie stammen alle aus den Jahren der NS-Diktatur, das heilst, es
gibt keine Zeugnisse oder Aussagen der Betroffenen aus der Nachkriegszeit, die das Geschehen
im Nachhinein kommentieren und moglicherweise relativieren wiirden. [...] Ein weiteres
Problem beim Rekonstruieren der Verfahren lag darin, dass die Aussagen der Beschuldigten
nicht selten widerspriichlich sind [...]. Was stimmte nun? Was ist tatsdchlich passiert? habe ich
mich beim Lesen der Akten, bei der Vielzahl von Verhor- und Ermittlungsprotokollen oft
gefragt. Nicht immer gab es darauf eine eindeutige Antwort, aber vielleicht ist es ebenso wichtig
Fragen zu stellen, da sich Antworten leicht als falsch erweisen kdnnen. So habe ich die mir am
wahrscheinlichsten erscheinende Version der Geschehnisse dargestellt, ohne Widerspriichliches
zu unterschlagen; auf eine Fiktionalisierung habe ich dabei bis auf wenige Dialoge verzichtet.
Zwar ldsst sich alles durch Aussagen in den Protokollen belegen, doch koénnen die
Fallgeschichten letztendlich nur eine Anndherung an das sein, was sich in Wirklichkeit [...]
zugetragen haben mag.*'®

Die ,,irreduzible Kluft“, welche Wolfgang Ernst zufolge die Historiker_innen dazu bringt, sich der
millusiondren Kohdrenz im Imagindren [zu] iiberlassen®, wird in diesem ldngeren Zitat aus dem
Vorwort als Moglichkeit markiert, mit Ambivalenz, Widerspriichlichkeit und Alteritdt umzugehen.
Der eigene Standpunkt der Historikerin wird angesichts der Archiv-Dokumente, in diesem Fall der
Gerichtsprotokolle von Verfahren, in denen Frauen wegen gleichgeschlechtlicher 'Unzucht'
angeklagt werden, als fragwiirdig und mehrdeutig reflektiert. Verschiedene Zeitebenen sowie die
Bedingungen der (Un-)Moglichkeit eines einwandfreien Standpunktes werden sichtbar. Ebenso
verhdlt es sich mit der Zeitlichkeit der Dokumente, die {iber den Stand der Dinge an einem prazisen
Zeitpunkt in einem bestimmten historischen Kontext Auskunft geben. Ein weiterer Verlauf — ein
vorangegangener ebenso wie ein nachfolgender — ldsst sich nur ansatzweise herauslesen. Er
zeichnet sich in manchen Aussagen und in manchen Schilderungen ab, die wiederum unter
bestimmten Umstdnden zustande gekommen, bekriftig oder widerrufen worden sind. Innerhalb der
getroffenen und zu Protokoll genommenen Aussagen deuten Widerspriiche, Widerrufungen und
vage Anspielungen darauf hin, dass etwas anderes, nicht mehr eindeutig zu Rekonstruierendes am
Werk gewesen ist, das Einfluss auf diese oder jene Aussage genommen hat. Es handelt sich bei
diesen archivierten Aussagen keineswegs um omnipotente Latenzzustidnde, sondern um fragile,
mehrdeutige Dokumente, welche die Eindeutigkeit der Geschichtsschreibung stéren und
unterwandern. Dass es sich bei den erzdhlten Fallgeschichten, die auf den Gerichtsprotokollen der
NS-Justiz in Osterreich basieren, um eine ,,Anndherung® handelt, ldsst sowohl den protokollierten,
durch die Gerichtsinstanzen verwalteten Stimmen, als auch der Historikerin Raum, diese

mrreduzible Kluft“ auszuloten. Von einer ,illusiondren Kohdrenz im Imagindren“ kann im

4°Ebd. S. 13-15
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Zusammenhang mit dieser Arbeit und diesen Fallgeschichten keine Rede sein. Es handelt sich
vielmehr um ein sorgféltiges Spurenlesen, im Zuge dessen an keiner Stelle behauptet wird, es kdnne

eine Wahrheit ans Licht bringen und einen eindeutigen Verlauf der Geschehnisse abbilden.

Wihrend Wolfgang Ernst mit Historiker_innen streng ins Gericht bzw. in die Gerichtsarchive geht,
ist er im Hinblick auf literarische Herangehensweisen viel genertser, wenn es sich um diese
mrreduzible Kluft zwischen dem Symbolischen und dem Realen, dem Unmoglichen® handelt. Zu
den literarischen Herangehensweisen zédhlt Ernst auch jene der new historicists, die er ,als
Flaneure® und nicht als ,,strenge Leser[_innen]“ betrachtet*’, da sie an und mit jener Schnittstelle

zwischen der ,Historizitit von Texten und der Textualitit von Geschichte®“*?®

operieren, die
literarische Texte auszeichnet. An dieser Stelle gerdt das Archiv zu einer ,raum-zeitliche[n]

Organisation“*", die notwendigerweise in jedem literarischen Werk am Werk ist:

Das Archiv ist ein Bachtinscher Chronotop [sic!] und fasziniert gerade ob der Gleichzeitigkeit

seiner Dokumente, die doch aus verschiedenen Zeiten stammen.**

In diesem Zusammenhang verliert das Archiv seine omnipotente, latente Fassung und wird zur
Raumzeit, zum Chronotopos, an und in dem sich Ungleichzeitigkeiten begegnen und verschranken.
Diese Betrachtungsweise kommt der von Claudia Schoppmann geschilderten viel ndher. Im
Chronotopos sind Ambivalenz, Alteritit sowie Begegnungen der anderen Art moglich und
konstitutiv. Raum entsteht durch diese zeitlichen Verschrankungen. Den , Aporien der

«421

historiographischen Reprasentation begegnet die new archaelogy dadurch, dass sie ,ihren

Gegenstand, die Materialititen der Kultur, mit Impulsen aus der poststrukturalen

Literaturwissenschaft koppelt“**,

Gemeint sind damit wohl jene Aspekte ,poststrukturaler
Literaturwissenschaft”, welche Schrift, Spuren usw. als irreduzible, das heilst als nicht restlos
symbolisierbare Zeichen und Bahnungen auffassen, die die eindeutige, einwandfreie Reprédsentation
storen und unterwandern. Die ,,irreduzible Kluft zwischen dem Symbolischen und dem Realen®,
welche Historiker_innen noch in die Abgriinde ihrer Tatigkeiten gefiihrt hat, wird nun im Hinblick
auf 'neue' literarische Herangehensweisen zum produktiven Dilemma. Zwischen einem ,,Friedhof
der Fakten“ und einem ,,Garten der Fiktionen (Ulrich Rauff)“ oszilliert jenes Archiv, ohne das es

weder Erzdhlung noch Autor_innenschaft geben wiirde:

“Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung. Berlin: Merve 2002, S. 45
“BEbd. S. 50
“PEbd. S. 49
“0Ebd. S. 49
“'Ebd. S. 53
“2Ebd. S. 53
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Wenn sich Archivare im 19. Jahrhundert an historischen Darstellungen versuchten, scheiterten
sie zumeist, denn eine Erzédhlung ist die Organisation eines Diskurses als Bewegung gegeniiber
einer archivarischen Konstellation. Diese Organisation behauptet eine andere Zeit als die Zeit
des erzihlten Gegenstandes.*”

Die ,archivarische Konstellation“, der Chronotopos ist also die Folie fiir die Erzdhlbewegungen,
mit denen ein Diskurs rdumlich und zeitlich organisiert wird. Aus dieser Bewegung heraus werden
historische Subjekte gebildet, welche sich in dem Anachronismus begegnen — das erzéhlte

historische Subjekt und das erzédhlende historische Subjekt.

Das Subjekt des Autors ist nur bedingt konstitutiv fiir das, was es schreibt; es ist selbst eine
repressive Biindelung von Texten, ein Interferenzphdnomen {iber dem Rauschen der
Redeweisen. Biicher sind keine Erfindungen des Autors, sondern die Schnittstelle einer

gegenwartigen Epoche und ihrer epistemischen Konfigurationen zur Masse gegebener Texte, in

deren Totalitét sich zwar ein Subjekt artikuliert, doch nur in Gestalt eines anonymen ,,man‘“***

Nicht das Archiv selbst geniert also die historischen Subjekte, sondern die Erzdhlbewegungen, die
sich angesichts des Archivs — der ,,Masse gegebener Texte“ — vollziehen. Die Subjekte, das erzdhlte
ebenso wie das erzdhlende, sind ,Interferenzphdnomene®, die aus der anachronistischen,
chronotopischen Verschrankung entstehen. Erzdhlung ist in diesem Sinne eine mdgliche Art und
Weise, die ,,Lage radikaler Latenz“ des Archivs zu realisieren, die Latenzzustdnde des Archivs zu
kontextualiseren und die Akten der Verwahrung in Akte der Verwahrung zu iibertragen. Die
Zeitlichkeit, die in diesen Zusammenhdngen die latente Omnipotenz des Archivs unterwandert bzw.
in Bewegung versetzt, wohnt dabei nicht den materiellen Tridgermedien inne, sondern jenen
Realisierungs-, Kontextualiserungs- und Ubertragungsprozessen, welche die Erzidhlung als
,Organisation eines Diskurses als Bewegung gegeniiber einer archivarischen Konstellation“

ausmachen.

Im Hinblick auf Nachldsse allerdings gerdt die zeitliche, chronotopische und anachronistische
Verschrankung der Akte_n der Verwahrung wiederum in eine Krise: Wahrend im Prozess des
Schreibens diese Verschrinkung, diese Ubertragung noch stattfindet und statthat — ,,im Prozess des
Schreibens wird der Koérper de[r] Autor[Innen] durch ein Textkorpus ersetzt und damit Teilmenge

des Archivs“4?® —

, wird der Nachlass selbst, also die unter einem Namen versammelten Arbeits- und
Lebensdokumente nicht als Archiv, sondern als ,,Sammlung®, als ein ,,Zusammenlesen (legein)“

betrachtet, welches unter einem absenten, transzendentalen Referenten — dem jeweiligen Namen der

42FEbd. S. 184

“2Ebd. S. 62; Ernst bezieht sich an dieser Stelle natiirlich auf Foucault, dezidert auf: Michel Foucault im Gesprich
Raimond Bellour. Sur les fagons d'écrire I'histoire, In: Lettres francaises Nr. 1187, 15.06.1967; deutsch von Friedrich
Giese: Uber verschiedene Arten, Geschichte zu schreiben. In: Reif, Adelbert (Hg.): Antworten der Strukturalisten.
Reinbek: Hoffmann und Campe 1973, S. 162-175, hier S. 165, sowie 170ff.

“®Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung. Berlin: Merve 2002, S. 93
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Autor_innen — stattfindet.*® Auch an dieser Stelle miissen die Autor_innen noch im Prozess ihres
Schreibens dem Archiv einverleibt werden (wie schon die Historiker_innen auf ihren Géngen durch
die Archive, die sie verzehren), damit sie nicht als transzendentaler Referent zu schlichten und
schlichtenden Ordnungshiiter_innen des rein symbolischen Zusammenlesens der Arbeits- und
Lebensdokumente werden. Diese Unterscheidung zwischen den Textkdrpern der Autor_innen und
ihrer Funktion — nun nicht mehr als erzdhlendes historisches Subjekt, sondern als transzendentaler
und also nicht minder koérperloser Referent — fiihrt schlussendlich doch zur Frage nach der
Lirreduziblen Kluft“ zwischen ,,Text und Maske der Person [sic!]®, zwischen dem ,,Wissen des
Archivs (als Instanz der Gegenkontrolle aller Geschichtsschreibung)“ und dem ,,Gedédchtnis der

Lebenden“*”’

, sowie zwischen den verschiedenen Figurationen der Person der Autor_innen. Diese
srreduzible Kluft“ zeigt sich auch in dem von Ernst ausfiihrlicher dargestellten ,,Fall Paul de
Man(s)“*®; Derridas Mémoires an de Man werden, kurze Zeit nach deren Publikation, dadurch
desavouiert, dass aus dem Nachlass de Mans antisemitische Schriften aufgetaucht sind. Eine andere
Person, eine andere Maske de Mans hat sich in den gefunden Nachlassdokumenten gezeigt.
Wolfgang Ermnst fragt in diesem Zusammenhang, ob dieser ,Einbruch des Archivs in den
Text(t)raum der Dekonstruktion nach einer Phase intellektueller Schwebe und Schleiertinze zu
einer neuen Welle archivischer Nachforschungen — zuriick zu stabilen Grundlagen wirklicher
Wirklichkeit“** fithren wird. Diese ,,stabilen Grundlagen* allerdings konnen Archive nicht liefern,
da sie zwar ,das Schweigen [brechen]“, aber ,nicht Grundlage, sondern Abgrund von

«“430 gind. An dieser Stelle fallen sie zusammen, die Sehnsucht nach ,stabilen

Argumentation
Grundlagen wirklicher Wirklichkeit” und die Sehnsucht danach, dem monstrosen Gedanken an das
Archiv als unendlichen Wissensspeicher, in dem es spukt, auszuweichen. Aufzugeben wéren in
diesem Sinne der Autor_innenname, also der Name de Mans, als transzendentaler Referent, der die
Moglichkeit des Zusammenlesens der Dokumente in diesem Namen bedingt, sowie die
Einverleibung des Autors durch das Archiv im Schreibprozess. In dem sieben Jahre spéter
erschienenen Aufsatz ldsst Ernst auch im Hinblick auf die Nachldsse diese Unterscheidung von den

Textkorpern der Autor_innen und ihrer Funktion in den Hintergrund treten und rekurriert wieder auf
die Frage nach der Konstitution von erzdhlenden und erzdhlten historischen Subjekten:
Das archivische Gedachtnis aber hat keine Person zum Inhalt, sondern nur Formen; dies ist die

prosaische Wahrheit von »Nachldssen«. Der gebiindelten Sammlung von Papieren gibt erst die
Unterstellung eines Subjekts »Gestalt«; schon hier beginnt die Fiktion im Archiv. [...] Gegen

26y g]. Ebd. S. 95-96
“7Ebd. S. 98

“8yg]. Fbd. S. 99-108
“9Fbd. S. 100

“NEbd. S. 105
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den phantasmatischen Wunsch von Historikern, in Archiven die Namen der Geschichte zu
identifizieren, gilt die pragmatische Realitit: »Name ist gleich Adresse« (Joseph Beuys).”*!

Die Masken, die in dem Rumoren der Archive noch die Zugidnge zu den Textkorpern der
Autor_innen verstellen, sind also gefallen, sie sind aufgegangen in einem permanenten
Ubertragungsprozess, in dem das unterstellte ,,Subjekt“ kraft des Eigennamens Adresse wird und
die archivierten und archivierenden Formen entsprechend adressiert werden, um ,Gestalt”
annehmen zu kénnen. Am Ende sowohl seines Aufsatzes als auch des Rumoren der Archive
proklamiert Ernst das Ende der Archive als Speicher, als ,,geschichtsphilosophisch emphatisches
Gedichtnis der Vergangenheit“**?, wodurch ,,die archivalische Terminologie (oder gar das Archiv
selbst) buchstiblich metaphorisch — eine Funktion von Ubertragungsprozessen [wird]“*Z,
Begriindet wird diese ,buchstdblich metaphorische“ Wende mit den medialen Verdnderungen,
welche das Internet und der Einsatz von Computern gebracht haben. Wéhrend der inflationére
metaphorische Gebrauch des Ausdrucks 'Archiv' zu Beginn des Aufsatzes und des Buches kritisiert
wird, 1duft am Ende das Archiv iiber zu einer reinen Ubertragungsfunktion. Es ist kein Raum der

Akte_n der Verwahrung, kein Ort der Vergegenwartigung und deren Gesetze, kein ,heterotopisches

Widerlager“#** mehr, sondern schlicht ,,Funktion von Ubertragungsprozessen®:

Solange Bilder und Toéne als Gedédchtnis ausschlieflich alphanumerisch, also im Regime der
Schrift adressierbar (weil verschlagwortet) waren, war der metaphorische Archivbegriff noch
angemessen. Anders sieht es aus, wenn das Medium ins Spiel kommt, mit dem diese
Aufzdhlung endet: der digitale Computer. Er macht Schluss mit dem logozentrischen Privileg
der Lettern, indem das Medium selbst adressierbar wird — Melodien konnen nach Melodien
suchen, Bildmotive nach Bildmotiven, unter Suspendierung der Sprache des Archivs. Aus der
Perspektive der Kybernetik meint Gedachtnis die blanke Extension und Retention von
Gegenwart. Alles, was im Archiv liegt, ist dort buchstdblich gegenwértig. Der Begriff von
Vergangenheit ist demgegeniiber nicht viel mehr als ein Modus der sprachlichen Organisation
und hermeneutischen Bewiltigung der Synchronizitdt des Archivs. Im digitalen Raum sind
Befehl und Archiv in ein und derselben Von-Neumann-Architektur des Computers
zusammengeschaltet. Wir befinden uns im Ubergang vom Zeitalter der residenten Speicher
(Archive) zu dem der Ubertragung. [...] Das Archiv zu schreiben heilt fortan, es zu
programmieren.**

Dass es sich bei Programmiersprachen ebenfalls um Sprachen, um Codes handelt, wird an dieser
Stelle ebenso ausgeklammert wie die Frage nach der Vergabe von Schlagworten (Tags) im Internet,

die sehr wohl als Such- und (Zu-)Ordnungsbegriffe fungieren. Auf die Gefahr, , Vergangenheit”

“1Ernst, Wolfgang: Das Archiv als Gedéchtnisort. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien
des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S. 177-201, hier S. 179

“2Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung. Berlin: Merve 2002, S. 141

43Fbd. S. 139

“3Ernst, Wolfgang: Das Archiv als Gedéchtnisort. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien
des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S. 177-201, hier S. 199

4Ebd. S. 200
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lediglich als ,,Modus der sprachlichen Organisation® aufzufassen ist schon weiter oben hingewiesen
worden. Die latente Omnipotenz des kybernetischen Archivs liegt wiederum nicht in den medialen
Tragern, sondern in den Programmen, die in verschiedenen Sprachen geschrieben werden. Alteritét,
Ambivalenz, Mehrdeutigkeit kénnen nur mehr als Ubertragungsfehler auftreten und miissen
behoben werden, um die ,,blanke Extension und Retention der Gegenwart® nicht zu storen. Es stellt
sich in diesem Zusammenhang die Frage, ob das ,logozentrische Privileg der Lettern“ nicht einfach
abgelost worden ist durch ein kybernetisches Privileg synchroner und synchronisierender

Ubertragung, die als storungsfrei und reibungslos vorausgesetzt wird.

Kritik an Ernsts Ubertragungsparadigma hat Martin Jorg Schéfer in seinem 2012 erschienen Aufsatz

Vom Archiv erzdhlen. Protestliteratur in der »Kontrollgesellschaft«*® geiibt.

Das Archiv als Speicher [...] wird in Ernsts teleologischer Erzdhlung eine Vorldauferform (und
darum nur noch eine Behelfsmetapher) seiner hegelschen Aufhebung in einer selbstbeziiglichen
Datenverteilungs- und Dateniibertragungsmaschine.*’

Die Teleologie in ,,Ernsts Erzdhlung® besteht, wie wir auch oben gesehen haben, darin, dass die
Speicherfunktion des Archivs durch eine Ubertragungsfunktion abgeldst wird. Sowohl innerhalb
dieser Erzdhlordnung als auch in technischen Zusammenhédngen ist der Speicher allerdings
Voraussetzung fiir die ,Datenverteilungs- und Dateniibertragungsmaschine“. Insofern muss die
Speicherfunktion in ,hegelscher Manier aufgehoben werden: Erstens aufgegriffen als
Voraussetzung bzw. als These fiir den Fortschritt hin zum Ubertragungspradigma; und zweitens
restlos aufgelost und assimiliert innerhalb des neuen Paradigmas, das ,von Speicherarchiven
ungestort operiert“?®, Ausgegangen wird dabei von einer absolut ,freien Kommunikation“**, die
jede beliebige Sprachhandlung — unabhdngig von Zeit, Ort, Kontext — ermdglicht. Kritisch sind
dabei lediglich die Speicher, in denen jene Elemente schlummern, welche die reibungslose
Kommunikation und Vernetzung in der Kontrollgesellschaft stéren. Das Archiv bzw. die
Moglichkeiten der Speicherung werden in diesem Sinne als Bedingung der Moglichkeit von
Widerstand konstituiert. Schafer nimmt in seinem Aufsatz vier exemplarische Lektiiren von Texten
vor, in denen die Fragen nach dem Archiv in thematischer und/ oder sprachlicher Hinsicht
widerstindige Momente innerhalb des Vernetzungs- und Ubertragungsparadigmas der

Kontrollgesellschaft markieren. Die in Ulrich Peltzers Roman Teil der Ldésung (2007)*° gegen die

465 chifer, Martin Jorg: Vom Archiv erzihlen. Protestliteratur in der »Kontrollgesellschaft«. In: Weitin, Thomas; Wolf,
Burkhardt (Hg.): Gewalt der Archive. Studien zur Kulturgeschichte der Wissensspeicherung. Konstanz: University
Press 2012, S. 183-211

“Ebd. S. 192

“BEbd. S. 195

“¥Ebd. S. 194

“Opeltzer, Ulrich: Teil der Losung. Ziirich: Ammann 2007
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omniprdsente und repressive soziale Normierung auf dem Platz vor dem Berliner Sony Center
revoltierende Clown-Gruppe versucht, ,in die gegenwirtige Norm unkonformes Verhalten

einzuschmuggeln“**!

— einerseits indem sie von dem in den Kellern des Sony Centers versteckten
Uberwachungsapparat Bilder von sich und ihren von der Norm abweichenden Aktionen machen
lisst. Andererseits fordert sie explizit Zugang zu den Archiven des riesigen Uberwachungsraumes —

#2 Das Archiv bzw. der Uberwachungsapparat

»Ich will mein Bild“ steht auf ihren Transparenten
wird wiederum als Voraussetzung fiir die Um- und Durchsetzung einer kontrollgesellschaftlichen
Normalitdt dargestellt. Es ist in einer reibungslos funktionierenden, durchnormierten Gesellschaft
nicht mehr nétig, mit den archivierenden Uberwachungsapparaturen als Kontrollinstanzen explizit
zu drohen. Sie bleiben im Verborgenen und bilden die Grundlage fiir die restlos normalisierte
Gesellschaftsordnung. Die Clown-Gruppe weist genau auf diese Voraussetzung hin. Sie zeigt mit
ihrer Forderung ,,Ich will mein Bild“ unmittelbar auf das Archiv und ldsst ihre an den Tag bzw. vor
das Kameraauge gelegte Abweichung von der Norm im Archiv speichern. Auch in diesem
Zusammenhang stort die Bezugnahme auf das Archiv den reibungslosen Ablauf der Ubertragung:
Die Moglichkeit der Abweichung, des Widerstandes gegen die Norm liegt in den versteckten
Archiven des Sony Centers. Sie kann sich jederzeit durch Zufall, durch Recherche, durch einen
technischen Defekt wieder realisieren, Ubertragungsfehler generieren und Unruhe stiften. Wihrend
in Peltzers Roman die Bedingungen einer moglichen Unterwanderung der Kontrollgesellschaft {iber
die Frage nach dem ,,Platz des Allgemeinen®, der eine ,,Vielfalt der sich versammelnden Kérper* *+
ausschliefen soll, verhandelt werden, finden diese Auseinandersetzungen in Kathrin Régglas wir
schlafen nicht (2004)**, in Joachim Zelters Schule der Arbeitslosen (2006)** und in Reinhard Jirgls
Abtriinnig. Roman aus der nerviosen Zeit (2005)*° innerhalb der Sprache statt, die ihrerseits
offentlichen Raum Kkonstituiert*”’. In Rogglas wir schlafen nicht sind die Protagonist_innen

unermiidliche Fiirsprecher_innen fiir sich selbst im Hinblick auf die Unternehmen, die sie auf einer

Messe reprdsentieren, profilieren, optimieren und rationalisieren sollen. Diese

415 chifer, Martin Jorg: Vom Archiv erzihlen. Protestliteratur in der »Kontrollgesellschaft«. In: Weitin, Thomas; Wolf,
Burkhardt (Hg.): Gewalt der Archive. Studien zur Kulturgeschichte der Wissensspeicherung. Konstanz: University
Press 2012, S. 183-211, hier S. 184

4“2yg], Ebd. S. 183-187

“3Ebd. S. 183

“4Roggla, Kathrin: wir schlafen nicht. Frankfurt am Main: S. Fischer 2004

4Zelter, Joachim: Schule der Arbeitslosen. Tiibingen: Klépfer & Meyer 2006

4%Jirgl, Reinhard: Abtriinnig. Roman aus der nerviésen Zeit. Wien: Hanser 2005

47V gl. Schéfer, Martin Jérg: Vom Archiv erzihlen. Protestliteratur in der »Kontrollgesellschaft«. In: Weitin, Thomas;
Wolf, Burkhardt (Hg.): Gewalt der Archive. Studien zur Kulturgeschichte der Wissensspeicherung. Konstanz:
University Press 2012, S. 183-211, hier S. 206
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<448

,2Dauerkommunikation“** ist ein (An)Reden gegen den sozialen Tod. Den Redefluss stort lediglich

der IT-Supporter, der fortwihrend betont, kein ,,it-supporter®, kein ES-Unterstiitzer**, zu sein:

Die Figurenstimme drangt darauf, nicht in der Position des blofen Techsupporters [sic!] und
Archivars wahrgenommen zu werden, sondern als Teil des 6konomischen Ubertragungs- und
Kommunikationsdrangs. [...] Die verdriangte Medientechnologie kehrt wieder als Beweggrund
und Perversion dessen, was eigentlich iiber ihre Verdrdngung zum Laufen gebracht werden
sollte, in dieser Wiederkehr aber nur Leerlauf produziert.*

,Verdrangt“ wurde die ,Medientechnologie®, also wiederum die materielle Grundlage des
,Ubertragungs- und Kommunikationsdrangs®. Deren ,,Wiederkehr* produziert eine Stérung, einen —
sowohl im technischen als auch im psychoanalytischen Sinn — Leerlauf, sowie Unverstdndlichkeit,
,Beweggrund und Perversion“. Auch in Zelters Schule der Arbeitslosen wird ,,das Speicherarchiv
[...] als Bedingung wie Stérung der manischen Ubertragung [evoziert]“*!. In dieser Schule soll das

,flexible, starke Individuum eines unternehmerischen Selbst“4>

zugerichtet werden. Gelehrt werden
Ubertragung und Vernetzung, zugerichtet wird anhand von Disziplinarmafnahmen im
Foucault'schen Sinn. Die Schule ist eine EinschlieBungsinstitution der Disziplinargesellschaft, die
wie ein Gefdngnis oder eine Kaserne funktioniert und deren Motto ,,Work is Freedom® bzw.

,, Freedom is Work“**? lautet.

Die Riickiibersetzung der Kontroll- in die Disziplinargesellschaft bzw. des Ubertragungs- ins
Speicherarchiv stellt ebenfalls [wie bei Roggla] die illegitime Analogie biologischer Korper mit
digitalen Speichern aus, die das Digitalisierungsnarrativ organisiert. Zelters Erzahlstrange

beschreiben so metapoetisch wie handfest eine Weise, in der die Stérung der Speicherdimension

im Ubertragungsarchiv vergessen werden kann: durch Léschen des Speichers**

Bei Roggla wird die Unzuldnglichkeit des menschlichen Korpers, Schlaf zu speichern, lediglich
festgestellt und bedauert. Die materielle Grundlage fiir das Ubertragungs- und Kontrollparadigma
wird verdrdngt. Bei Zelter werden die Personalakten der Arbeitslosen geldscht, die Kérper werden
ausgeloscht — zum Abschuss freigegeben oder auf einem Flug in einem Frachtflugzeug, das, wie
Schiifer anmerkt, mangels Druckausgleich fiir Personentransporte ,,ungeeignet sei*®°, bei einem
Ubertragungsflug also moglicherweise zerstort. In Jirgls Abtriinnig. Roman aus der nervisen Zeit

arbeiten Internet-Aktivist_innen daran, aus dem weltweiten Netz den ,einen Wunsch®

4“8Ebd. S. 199

4“9Vgl, Ebd. S. 199

“0Ebd. S. 199-200; 201

“1Ebd. S. 203

“2Ebd. S. 202

437 elter, Joachim: Schule der Arbeitslosen. Tiibingen: Klopfer & Meyer 2006, S. 29 und 30

445 chifer, Martin Jorg: Vom Archiv erzihlen. Protestliteratur in der »Kontrollgesellschaft«. In: Weitin, Thomas; Wolf,
Burkhardt (Hg.): Gewalt der Archive. Studien zur Kulturgeschichte der Wissensspeicherung. Konstanz: University
Press 2012, S. 183-211, hier S. 203

“*Vgl, Ebd. S. 203
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herauszudestillieren, den sie, wie in ihrem Manifest verlautbart wird, als ,Waffe gegen das
einstiirzende Biirgertum® einsetzen wollen. Sie arbeiten zundchst also gegen die (Aus-)Ldschung,
sie graben und wiihlen in den Wiinschen der anonymen Internet-Massen. Eine ,,Miillarchdologie®**

ist es, die in diesem Fall der permanenten Ubertragung entgegen gehalten wird.

Die Bedingung fiir den revolutiondren Akt liegt auch in Abtriinnig im digitalen Archiv als
Speicher, der potentiell alle Wiinsche fassen und biindeln kann. Dem Narrativ der
Verabschiedung der Speicherung durch Ubertragung im digitalen Archiv setzen Jirgls
»Telematic Raiders« die Verabschiedung der Ubertragung durch die Speicherung entgegen —
und die Selbstverabschiedung der Speicherung gleich mit. Das Internet bliebe als unterirdische
Ruine, dem sich eine Zukunft eben nicht mehr archivarisch sondern wirklich archdologisch
nihern miisste.*”’

Schifers Lektiiren der vier Romane sind keineswegs kulturpessimistisch: Er hebt entlang der Texte
jene Dialektik aus den Angeln, der zufolge die Funktion des Archivs als Speicher reibungslos in
jener der Ubertragung aufgehen sollte. Die Texte inszenieren die Wiederkehr des verdrdngten
Speichers auf jeweils unterschiedliche Weisen. Gemeinsam ist ihnen, dass ,,die Bedingung fiir den
revolutiondren, [fiir den kritischen, den revoltierenden] Akt [...] im [...] Archiv” liegt, ob es sich
dabei nun um physische oder digitale Archive handelt. Die materiellen Grundlagen — sowohl der
Speicherung als auch der Ubertragung — sind Storfaktoren im Ubertragungsparadigma der
Kontrollgesellschaft. Sie werden behoben, optimiert, verdrangt, geléscht und ausgeloscht. Die
Akte_n dieser (Aus-)Loschung sind nicht mehr in symbolischen Formen {iberliefert, sondern in

,Ruinen®“ oder in Asche*®?

. Zugénglich sind sie nur noch auf eine ,archdologische“ Weise:
Schichten werden abgetragen und Spuren gelesen. Die Suche gilt nicht einem Kern der Sache,
sondern jedem Stiick, jedem Element, jedem Monument, das auf dem Weg liegt, jeder Schicht, die
abgetragen wird*°. Die 'alte' Opposition zwischen Hardware und Software wird auch im digitalen
Ubertragungsparadigma auler Kraft gesetzt, indem gezeigt wird, dass die Schirmherrschaft der
Ubertragung und der Vernetzung permanent desavouiert und gestért wird durch die Hardware,
durch die materiellen und medialen Grundlagen. Eine reibungslose Ubertragung ist weder in
technischer noch in psychoanalytischer Hinsicht méglich. Die Wiederkehr des Verdrangten, der

verdrangten Speicher, der verdrdangten Ereignisse, der aus dem Funktionsgeddchtnis verdrdangten

Aspekte gesellschaftlicher Geschichte_n, ... diese Wiederkehr ist nicht so einfach zu

“SEbd. S. 205

“7Ebd. S. 206; die ,, Telematic Raiders“ spielen auf Vilém Flussers ,, Telematik“ als Gegenpol zur totalisierenden
Vernetzung an, vgl. dazu ebd. S. 205

48V g], Dazu den Abschnitt 1.2.1.2. Ein Orts-Name des Gesetzes, S. 31-39 sowie Abschnitt 1.2.2.2. Das Archiv als Ort
der Verwahrung, S. 65-72

#9Vgl. zu den archiologischen Aspekten des Archivs den Abschnitt 1.2.1.1. Eine ,Wissenschaft des Spatens —
Archéologien, S. 21-31
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programmieren, denn selbst die Schrift*” ist Tragerin, ist Medium jener Alteritét, jener Ambivalenz
und Mehrdeutigkeit, die alle Bemiihungen, nationale, sprachliche, oder kulturelle Entitdten her-

bzw. festzustellen unterwandern und sich in die Akte_n der Verwahrung einschreiben.

40V g]. den Abschnitt 1.2.1.2. Ein Orts-Name des Gesetzes, S. 31-39 sowie 1.2.3.2. Die Schrift als Medium des
Gedachtnisses, S.87-93
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2. ANWENDUNGEN — TEXTANALYSEN

2.1 VIER WEGE — EINLEITENDE RANDGANGE

Wihrend in Martin Schéfers exemplarischen Lektiiren das Archiv bzw. die Archive in ihren
thematischen und sprachlichen Funktionsweisen untersucht und mit poststrukturalistischen
Netzwerktheorien und Paradigmen der Kontrollgesellschaft zusammen gelesen werden*, sollen an
dieser Stelle nun drei Texte als Archive gelesen werden: Sie werden von ihrer Funktion als ,,einer

materialen Objektivation des kollektiven Gedéchtnisses““®

insofern gelost, als die in ihnen gelegten
Spuren nicht als Indizien fiir ein bestimmtes Gruppengedéchtnis, die (auto-)biographischen Ziige
nicht als Fixierung und eindeutige Zuschreibung, sondern als Offnung hin zu anderem gelesen
werden. Ebenso werden die intertextuellen Verweise nicht als Indizien fiir bestimmte Autor_innen-
Lektiiren betrachtet, sondern als innovative Tauschmomente. Die Auswahl der Texte — Maja
Haderlaps Engel des Vergessens, Bogdan Bogdanovi¢' Die griine Schachtel. Buch der Trdume sowie

Elfriede Jelineks Winterreise — zeichnet den eben unternommenen theoretischen Parcours nach:

— Alle drei Texte bieten Ankniipfungspunkte sowohl fiir autobiographische als auch fiir

sozialgeschichtliche und sozio-kulturelle Lektiiren.

— In allen drei Texten werden Erinnerungen — sowohl individuelle als auch kollektive — sowie
Markierungen von gesellschaftlichen, geschlechtlichen, sprachlichen, ethischen und nationalen
Zugehorigkeiten verhandelt, was in der Rezeption immer wieder dazu gefiihrt hat, dass

(auto-)biographische und kulturelle Kurzschliisse gezogen worden sind.

Entlang der im theoretischen Abschnitt aufgefdcherten Archiv-Theorien und -Lektiiren sollen diese
Kurzschliisse einerseits aufgezeigt und kritisiert werden. Andererseits sollen Wege durch diese
Texte gefunden werden, auf denen die immer wieder als identitédtsstiitzend ausgewiesenen Momente
aus diesem funktionalen Korsett befreit werden. Dabei werden die Oppositionen individuell und
kollektiv, Hardware und Software auller Kraft gesetzt und die Akte_n der Verwahrung, also der
Zeug_innenschaft von Erinnerung, der Zuschreibungen, der An- und Zuordnungen in ihrer

Konstitution und in ihrer Bedeutungen generierenden Kraft betrachtet.

4IMartin Schifer bezieht sich neben Wolfgang Ernst auch auf Gilles Deleuze und sein Postskriptum zur
Kontrollgesellschaft, sowie auf Antonia Negris und Michale Hardts Empire, vgl. Schéfer, Martin Jorg: Vom Archiv
erzdhlen. Protestliteratur in der »Kontrollgesellschaft«. In: Weitin, Thomas; Wolf, Burkhardt (Hg.): Gewalt der Archive.
Studien zur Kulturgeschichte der Wissensspeicherung. Konstanz: University Press 2012, S. 183-211

“2Birk, Hanne: Kulturspezifische Inszenierungen kollektiver Gedichtnismedien in autochthonen Literaturen Kanadas:
Alootook Ipellies Arctic Dreams and Nightmares und Ruby Slipperjacks Weesquachak and the Lost Ones 217. In: Erll,
Astrid (Hg.): Medien des kollektiven Geddchtnisses. Berlin u.a.: De Gruyter 2004, S. 217-234, hier S. 217
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Wenn Maurice Halbwachs zu Beginn seines 1939 fertiggestellten, 1950 posthum erschienenen

Buches La mémoire collective*®?

einen ,,Spaziergang durch London® unternimmt, dann sind es nicht
die Denkmaler einer groRen, angelsdchsischen Kultur, die ihn erinnern und ihm Geschichte_n in
Erinnerung rufen. Es sind vielmehr Gesprache und unterschiedliche Betrachtungsweisen, die ihn

auf diesem Spaziergang begleiten:

Nehmen wir an, ich gehe allein spazieren. Kann man sagen, dass ich an diesen Spaziergang nur
individuelle Erinnerungen, die allein mir gehoren, zuriickbehalte? Ich bin indessen nur
scheinbar allein spazieren gegangen. Vor Westminster habe ich daran gedacht, was mir mein
Freund, der Historiker, dariiber gesagt hatte (oder — was auf dasselbe hinauslduft — daran, was
ich dariiber in einem Geschichtsbuch gelesen hatte). Auf einer Briicke habe ich die Wirkung der
Perspektiven betrachtet, auf die mein Freund, der Maler, hingewiesen hatte (oder die mir auf
einem Gemiilde, auf einem Stich aufgefallen war).***

Der ,,Spaziergang durch London® verschrénkt also individuelle und kollektive Erinnerungen, er ist
mehrstimmig und (re-)prdsentiert nicht Aspekte eines grofen, gemeinsamen kulturellen
Gedachtnisses. Die Freunde, die dem Spaziergdnger von historischen Fakten und malerischen
Perspektiven berichtet haben, sind ebenso wenig préasent wie die Bilder und Geschichtsbiicher. Thre
Erzdhlungen und Anmerkungen, ihre Darstellungen und Ausfithrungen tauchen beim Gehen an den
entsprechenden Orten auf. Sie sind sowohl mit der Bewegung des Gehens als auch mit den Orten,
an denen gegangen wird, verkniipft und bilden somit die Bezugsrahmen, innerhalb derer sich der
Spaziergédnger erinnert. In dieser Hinsicht evoziert nicht ein einzelner Sinneseindruck wie im Falle
der Proustschen Madeleine eine ganze Welt, die in der Erzdhlung ihre ganze Prdsenz entfaltet. Der
Gang durch die Stadt London markiert die Abwesenheit der Trager_innen jener Erzdhlungen und
Betrachtungsweisen, die sowohl fiir die Wahrnehmung der Stadt als auch fiir die Erinnerung

konstitutiv sind.

Dass ,,lebendig wahrgenommene Orte [beim Gehen durch die Stadt] so etwas wie die Gegenwart
von Abwesendem sind“‘®® konstatiert auch Michel de Certeau in dem siebten Kapitel seiner Kunst
des Handelns. Dieses Kapitel beschreibt das ,,Gehen in der Stadt“‘®® als einen Prozess, der

Bedeutungen auf mehreren Ebenen generiert:

Gehen bedeutet, den Ort zu verfehlen. Es ist der unendliche Prozess, abwesend zu sein und nach
dem Eigenen zu suchen.*’

4SHalbwachs, Maurice: La mémoire collective. Paris: Presses Universitaires de France 1950; deutsch (Neuauflage)
ders.: Das kollektive Gedachtnis. Ubers. Lhoest-Offermann, Holde. Frankfurt am Main: Fischer 1991.

“Ebd. S. 2-3

4De Certeau, Michel: Kunst des Handelns. Ubers. Voullié, Ronald. Berlin: Merve 1988, S. 205

46ygl. Ebd. S. 179-208

“’Ebd. S. 197
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Das ,,Gehen in der Stadt“ ist kein Eingehen in ein Signifiziertes, keine Riickkehr an einen als
'Heimat' bestimmten Ort. Es produziert vielmehr abweichende und widerstdandige ,,Rhetoriken des
Gehens““%8, Wie bei Halbwachs wird ein statischer und panoptischer Uberblick iiber die Stadt, ihre
demographischen Daten und historischen Fakten buchstdblich unterwandert: Die
,,Zusammenschau“**, die die ,,Welt, die einen behexte und von der man besessen war, in einen

“470 und der auf einen Blick

Text“ verwandeln soll, ,,den man vor sich unter den Augen hat
entzifferbar scheint, diese ,,Zusammenschau“ setzt eine groe Distanz zwischen Betrachter_in und
Gegenstand voraus. Sobald aber die ersten Schritte gesetzt werden, verliert diese panoptische

«471

,Zusammenschau“ ihre Fassung. ,,Das Sprechen der verhallenden Schritte erzdhlt von den Akten

des Voriibergehens, die wiederum die Akte_n des Erinnerns, der Vergegenwartigung beinhalten.

In allen drei Texten, die nun im Hinblick auf die in ihnen vollzogenen bzw. gespeicherten Akte_n
der Vergegenwartigung hin gelesen werden, kommen sprachliche, inter- und kontextuelle Momente
zum Tragen, die sich einer panoptischen ,,Zusammenschau“ und somit auch dem Einschluss in ein
homogenes, einer kulturellen, sprachlichen und/ oder nationalen Entitdt zugeschriebenes Gedachtnis

entziehen.

In Maja Haderlaps 2011 erschienenem Roman Engel des Vergessens wird auf dem Lebensweg der
Ich-Erzdhlerin jenes ,,Niemandsland“ durchmessen, welches ,,[sich] zwischen der behaupteten und

tatsachlichen Geschichte Osterreich [erstreckt]“*’

. Der Weg, der dabei zuriickgelegt wird, ist
gesdumt von Geschichten, die in den reprisentativen Bereichen des ,Hauses Osterreich“*”*> keinen
Platz haben. In der Erzdhlung wird aber kein Gegen-Geddchtnis konstruiert, das wiederum eine
,2Zusammenschau®, nur von einem anderen, aber ebenso distanzierten Standpunkt erlauben wiirde.
Der Gang durch diesen Text eroffnet vielmehr verschiedene, auch widerspriichliche Zugénge zu den

in den Geschichten und Korpern gelagerten Erinnerungen.

Bogdan Bogdanovi¢' 2007 erschienene Grtine Schachtel. Buch der Trdume bildet eine Art Traum-
Archiv, in dem die iiber die Jahre hinweg notierten Trdume und Traum-Kommentare versammelt
werden. Deren Lektiire allerdings fiihrt nicht zu einer bestimmten Person zuriick, die anhand ihrer
Traume analysiert werden konnte. Auch erlauben die versammelten und im Buch angeordneten

Traumnotizen, die wéhrend der Machtergreifung Slobodan MiloSevi¢' entstanden sind, keine

“8Vgl Ebd. S. 192-197

““Fbd. S. 182

4°Fbd. S. 180

“1Ebd. S. 188-197

“?Haderlap, Maja: Engel des Vergessens. Gottingen: Wallenstein Verlag 2011, S. 185
“*Fbd. S. 185
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»Zusammenschau® im Hinblick auf die damaligen politischen Verhéltnisse. Auf dem Gang durch
dieses Traum-Archiv werden indes Momente der An- und der Zuordnungen sichtbar, die sowohl ein
surrealistisch inspirierter Leser der eigenen Trdume als auch eine manchmal verspielte, manchmal
zornige Traum-Rhetorik vornehmen, um sich dem von Nationalismus und verheerender

Identitdtspolitik geprdgten Zeitgeist zu widersetzen.

In Elfriede Jelineks Winterreise, die auf Anregung der Miinchner Kammerspiele verfasst worden
und 2011 erschienen ist, bedeutet die Wander_innenschaft tatsdchlich, ,,den Ort zu verfehlen“ und
vergeblich ,,nach dem Eigenen zu suchen“**, Eine Identifikation des ,,Ich*, das unabléssig versucht,
sich und seiner Eigentlichkeit sowie den von Familie und Gesellschaft gestellten Anspriichen
nachzukommen, ist weder aus seiner Sicht noch anhand von (auto-)biographischen Lesarten
moglich. Auch dem ,Wir“, das sich zu mehrheitsgesellschaftsfdhigen Allianzen ebenso wie zu
Mehrheiten innerhalb einer Familie zusammenschlie8t, gelingt es nicht, sich seiner selbst zu
vergewissern. Die in der Winterreise verwahrten Akte_n der Vergegenwadrtigung bieten sich keiner
»Zusammenschau“ dar, mit der sich die sprech-handelnden Figuren im Text auf bestimmte Personen
festlegen liefen. Die Heimsuchungen, welche die ,Ich®“- und ,,Wir“-Stimmen unternehmen, um
anzukommen bzw. um ein Territorium als 'Heimat' exklusiv behaupten zu konnen, kehren sich
gegen sie. Die verdrdngten und vergessenen Bereiche identitétsstiftender und -stiitzender Selbst-
Behauptungen bilden jene Doppelbodigkeiten, auf denen die heim-suchenden Stimmen ihrerseits

heimgesucht werden.

Die nun aufzunehmenden Lektiirewege fiihren durch diese Texte als Archive, in denen Akte_n der
Verwahrung und der Vergegenwartigung gesammelt, gelesen und ausgestellt werden. Der Fokus
liegt dabei auf jenen Aspekten der Texte, mit denen sie sich einer panoptischen ,,Zusammenschau®
sowie einer Festlegung als Reprdsentant_innen des Gedédchtnisses einer bestimmten, kulturell,
national, sprachlich oder ethisch definierten Gruppe entziehen. Es wird sich dabei nicht um drei,
sondern um vier Wege handeln: Der jeweilige Lektiireweg ist kein einsamer. Er wird gesaumt von
jenem Parcours, der im theoretischen Abschnitt entlang der unterschiedlichen Zugdnge zum Archiv
unternommen worden ist. Auf ihm werden im Zusammenhang mit gewissen Textmomenten Aspekte
aus den Archiv-Theorien aufleuchten, die einerseits neue Bezugsrahmen herstellen und die

andererseits bestehende Bezugsrahmen in ihren Konstitutionen und Funktionen in Frage stellen.

47“De Certeau, Michel: Kunst des Handelns. Ubers. Voullié, Ronald. Berlin: Merve 1988, S. 197
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2.2 FLUGELSCHLAGE DES ERINNERNS — MAJA HADERLAPS ENGEL
DES VERGESSENS

Zwischen der behaupteten und der tatsdchlichen Geschichte
Osterreichs erstreckt sich ein Niemandsland, in dem man verloren
gehen kann. Ich sehe mich zwischen einem dunklen, vergessenen
Kellerabteil des Hauses Osterreich und seinen hellen, reich
ausgestatteten Raumlichkeiten hin- und herpendeln. Niemand in den
hellen Rdumen scheint zu ahnen oder vermag es sich vorzustellen,
dass es in diesem Gebdude Menschen gibt, die von der Politik in den
Vergangenheitskeller gesperrt worden sind, wo sich von ihren eigenen
Erinnerungen attackiert und vergiftet werden.

Maja Haderlap: Engel des Vergessens

Bis zu jenem Zeitpunkt, an dem die Ich-Erzdhlerin in Maja Haderlaps 2011 erschienenem Roman
Engel des Vergessens*” diese Pendelbewegung zwischen den Geschichts- und Erinnerungsriaumen
wahrnimmt und artikuliert, hat sie schon einen weiten Weg zuriickgelegt. Dieser Weg ist gesdumt
von fragmentarischen Geschichten, von bruchstiickhaften Erzdhlungen und vagen Andeutungen, die
sie aufgelesen hat, immer wieder in der leisen Hoffnung, sich einen Reim darauf machen zu
konnen. An diesem Zeitpunkt der Erzdhlung hat die Ich-Erzéhlerin ihr Studium in Wien begonnen.
Die Grolmutter ist gestorben, und die gewaltvoll verzweifelten Ausbriiche des traumatisierten
Vaters ,,verwandeln sich [...] in gesellschaftliche, ja, auch in politische [Hilferufe]” (S. 185).
Zwischen dem ,,Vergangenheitskeller, in dem sie aufgewachsen ist, und ihrem neuen Lebens- und
Studienort klafft ein Riss. Auf ihren Reisen von Wien nach Kérnten, im Zuge der langen Fahrten,
wird dieser Riss mit feinen Néhten, mit tastenden Worten versehen. Es sind ,,Zeitexpeditionen®,
,Fahrten durch unterschiedliche Zeitlaufe und Geschichtsvarianten“ (S. 185), die sie unternimmit.
Die Ich-Erzéhlerin hat eine gewisse Distanz gewonnen zu dem ,,Vergangenheitskeller”, sie hat eine
gewisse Distanz zu wahren gegeniiber der ,hellen, reich ausgestatteten Rdumlichkeiten“ der
,behaupteten Geschichte Osterreichs“. Auf ihren Fahrten durchquert sie dieses ,Niemandsland®,
das dazwischen liegt, zwischen den staatstragend erinnerten Geschichten aus dem Zweiten
Weltkrieg und den in den Grédben, in Leppen/Lepena iiberlieferten Geschichten von Verfolgung,
Folter, Mord und Deportation. Mit ihrer Erzdahlung durchquert sie dieses ,,Niemandsland®, das sich
nicht plotzlich, nicht so einfach mit einem Fliigelschlag, einem Federstrich, oder einem Biss in eine

Madeleine erdffnen, erschliefen und 'zu Ende' erzidhlen lasst.

““Haderlap, Maja: Engel des Vergessens. Gottingen: Wallenstein Verlag 2011. Alle folgenden, nicht ndher markierten
Seitenangaben beziehen sich auf diesen Text in dieser Ausgabe.
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2.2.1 AN VIELEN ENDEN — EXPOSITIONEN

Die Erzdhlung, mir der die Ich-Erzdhlerin das ,,Niemandsland“, das zwischen der ,,behaupteten und
der tatsdchlichen Geschichte“ liegt, durchquert, hat mehrere Enden, an denen sie ihre Ausginge
nimmt. Eines dieser Enden liegt im letzten Drittel des Romans, eben an dieser Stelle, an der die
Erzdhlerin jene Distanz markiert, die sie gewonnen, die sie zu wahren hat aufgrund ihrer
»Zeitexpeditionen“ von Wien nach Lepena und zuriick. Die Ausbriiche des Vaters, die zuvor
ausschlieflich als Teil der Familiengeschichte aufgefasst worden sind, als unmittelbare Bedrohung
und Gefahr fiir das Leben des Vaters, fiir das Leben des engeren Familienkreises, ,,verwandeln sich
in ,,gesellschaftliche, ja, auch in politische [Hilferufe]“. Die Erzédhlerin beginnt, ,in 6ffentlichen
Zusammenhdngen zu denken® (S. 185). Der Vater ist nicht tatsdachlich politisch geworden. Der
Politik habe er, im Gegensatz zur seiner Tante Leni, immer ,misstraut®, ,,zu keiner Teilnahme an
einer jener Demonstrationen [ldsst] er sich bewegen, die in den Jahren nach dem deutschnationalen
Ortstafelsturm stattfinden“ (S. 168). Es ist die Erzédhlerin, die beginnt, Aspekte ihrer
Familiengeschichte zu rekontextualisieren, in neue, weitere Rahmen zu fassen und Wegmarken zu
setzen auf ihren Streifziigen durch dieses ,Niemandsland“, das zwischen der staatstragenden
Geschichte und jenen Geschichten liegt, mit denen sie aufgewachsen ist. Von diesem Zeitpunkt der
Erzdhlung an beginnen sich die zwei Seiten der Geschichte_n zu iiberlagern. Das ,,Niemandsland®,
der grau-schattierte Bereich zwischen den Geschichte_n gewinnt sowohl im ,,Vergangenheitskeller”
als auch in den ,hellen Rdumen®“ an Boden. Die Ich-Erzdhlerin setzt an, schrittweise das ,,dunkle,
vergessene Kellerabteil des Hauses Osterreich® zu verlassen und es mit Abstand — das heifit eben
auch im Hinblick auf die staatstragende Geschichte — zu betrachten. Zwischen den streng intern
fokalisierten Schilderungen, zum Beispiel des Todessturzes der ,,besten Kuh“ (S. 259-262) oder des
Begrébnisses des Vaters (vgl. S. 270-272), tauchen immer mehr kommentierte Riickblenden (vgl.
etwa S. 221-222), Stellungnahmen zu politischen Ereignissen der erzdhlten Gegenwart oder der
Vergangenheit (vgl. etwa S. 228-230) und =zeitraffende Darstellungen der engsten
Familienmitglieder, der Mutter (S. 203-207) sowie des Vaters (S. 253-259) auf. Wahrend einige
jener Geschichten, die die Erzdhlerin im Laufe der ersten beiden Drittel des Romans bruchstiickhaft
im ,Vergangenheitskeller aufliest und im Rahmen ihres unmittelbaren Lebens- und
Erfahrungskontextes langsam zusammensetzt, nun kompakter und mit weiteren Beziigen versehen
erzdhlt werden (konnen), wird das Ausmall dieser Geschichte_n immer komplexer, und
uniibersichtlicher. Die Erzdhlerin blickt zuriick auf den ,Vergangenheitskeller, in dem sie
aufgewachsen ist. Sie weill nun, was alles passiert ist wahrend des Krieges, sie kennt die Namen der

Menschen, die Namen der Huben und Hofe; sie weill, welche Wunden sich in die Menschen und
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Landschaften gegraben haben; sie weils, was nach Ende des Krieges geschehen ist, weill von den
Grabenkdmpfen zwischen den Erinnerungen, die zdhlen, und jenen, die nicht ins Gewicht fallen fiir
den 'neuen Staat', von den Grabenkdmpfen zwischen den Sprachen, der slowenischen und der
deutschen, aber auch zwischen den Ideologien, den als politisch und den als unpolitisch
bezeichneten Partisan_innen. Sie weilS das alles nun und verdichtet diese Geschichte n in einem
rasenden und verstorenden Riickblick (S. 238-253). Diese Verdichtung findet gegen Ende des
Romans statt, kurz vor dem Tod des Vaters. Moglich wird sie erst, nachdem die Erzdhlerin dieses
»INiemandsland“ entdeckt und abzuschreiten begonnen hat. Wir begleiten sie dabei ebenso wie wir
ihr zundchst auf den Wegen durch Lepena gefolgt sind. Es gibt kein Ende dieser Geschichte_n, das
es uns erlauben wiirde, einen satten und vollstindigen Uberblick — sei es iiber das Leben und die
Familiengeschichte der Erzdhlerin, sei es iiber die Ereignisse wdhrend des Krieges oder die
Entwicklungen nach Kriegsende — zu bekommen. Es sind Spuren, die wir in der Erzdhlung
auflesen, es sind manchmal leise und sanfte, manchmal heftige und verstorende Fliigelschldge des
Erinnerns, die wir vernehmen, hier, in diesem ,,Niemandsland®, das wir nicht auf der Suche nach
einer verlorenen Zeit, sondern auf der Suche nach einer verdrangten, einer in die Keller gesperrten
Zeit betreten haben. Die Frage nach einer 'inneren' oder einer 'dulleren' Wahrnehmung 'der’
Geschichte seitens der Erzdhlerin verliert sich in ihrer Erzdhlweise, in und mit der sie schrittweise
die fragmentarischen Geschichten, die bruchstiickhaften Erzdhlungen und vagen Andeutungen

aufsammelt, betrachtet und verschrankt:

Der Engel des Vergessens diirfte vergessen haben, die Spuren der Vergangenheit aus meinem
Gedéchtnis zu tilgen. Er hat mich durch ein Meer gefiihrt, in dem Uberreste und Bruchstiicke
schwammen. Er hat meine Sitze auf dahintreibende Triimmer und Scherben prallen lassen,
damit sie sich verletzen, damit sie sich scharfen. Er hat die Engelbildchen {iber meinem
Kinderbett endgiiltig entfernt. Ich werde diesen Engel nicht zu Gesicht bekommen. Er wird
keine Gestalt haben. Er wird in den Biichern verschwinden. Er wird eine Erzdhlung sein. (S.
286-287)

Das ,,Meer” hat die Erzdhlerin, die mit dem Ende ihrer Erzdhlung den ,Engel des Vergessens®
findet, mit einer Geste der GrolSmutter betreten: ,,GroSmutter gibt mir ein Zeichen mit der Hand, ich
solle ihr folgen” (S. 5). Der Weg fiihrt in die schwarze Kiiche, zum allerersten Ort, den wir mit der
Erzdhlerin gemeinsam betreten. Das wird unser Ausgangspunkt sein, um schrittweise jene Namen,
Orte, Sprachen und Zugehorigkeiten zu durchqueren, die sich im ,,Vergangenheitskeller sammeln —
von dem Zeitpunkt an, den wir eben markiert haben, von jenem Zeitpunkt also an, an dem die
Erzédhlerin eine gewisse Distanz zu gewinnen, eine gewisse Distanz zu wahren hat. Das ,,Meer*
verldsst die Erzdhlerin mit einem Traum von der GroSmutter: Diese hat aus Wolle trichterférmige

Baldachine gewebt, mit denen sie Stimmen einfangt (S. 287). Geste und Traum, auen-innen (Folge
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mir in die Kiiche!) und innen-auflen (einen Traum erzdhlen) spannen den Bogen iiber eine
,Erzdahlung®“, in und mit der die Erzéhlerin iiber ein ,,Meer” setzt, ein ,,Meer” {ibersetzt, ,,in dem
Uberreste und Bruchstiicke schwammen®. Auch dieser Bogen verschlieRt sich vor einer eindeutigen
Zuweisung, ob die Geschichte nun von 'innen' oder von 'auffen’, von der einen oder der anderen
Seite aus erzdhlt worden ist. Die Grofmutter, die der Erzdhlerin sagt, sie solle ihr folgen — zunéchst
in die Kiiche und anschliefend immer wieder durch die Geschichten ihrer Deportation, ihrer Zeit im
Konzentrationslager Ravensbriick. Die Grolmutter, die im Traum die Stimmtrichter webt, die
Stimmen einfangt, Stimmen sammelt — Stimmtexturen in den Handen der GroBmutter, ein sublimes
Bild, eine sublime Taktik, die ,eigenen Erinnerungen, die attackieren und vergiften sicht- und

horbar zu machen, sie auszustellen und mit ihnen umzugehen.

2.2.1.1 ,,GERECHTIGKEIT FUR DIE SLOWENEN*

Entlang dieser Unterscheidung — einer 'inneren' oder einer 'dufleren' Darstellung 'der' Geschichte —
verlaufen oft Genre-Zuschreibungen: Handelt es sich nun um eine Autobiografie, eine Autofiktion,
um einen Familienroman, einen historischen Roman oder um ein Sachbuch? Aber auch Aspekte wie
politische Aussagekraft, Literarizitit und Glaubwiirdigkeit werden mit dieser Unterscheidung
kurzgeschlossen. Die Demarkationslinien im Hinblick auf die Rezeption des Engels des Vergessens
verlaufen einerseits zwischen klassischen Genre-Zuweisungen wie Familien-, Dorf- oder
Bildungsroman und Autobiografie*’®: Die Bemiihungen, den Roman unter die Obhut der einen oder
der anderen Traditionslinie zu stellen, miinden meist darin, dass eine autobiografische Pragung den
anderen Genre-Zuweisungen aufgepfropft wird — so sei der Text etwa ,,autobiografisch grundiert,
aber nicht nur deshalb beriihrend“?”’. Andererseits werden in der Literaturkritik die politische
Dimension und die politische Bedeutung des Buches oftmals gegen seinen poetischen Tonfall,
gegen seine Literarizitdt ausgespielt. Besonders herablassend in dieser Hinsicht zeigt sich Ulrich

Greiner in einer ZEIT-Rezension: Nach seiner Kritik sowohl an der durchgdngigen Verwendung des

“6Vgl. u.a. die 2014 eingereichte Masterarbeit von Nachbar, Elisabeth: Literarisches Erinnern zwischen Autobiographie
und Roman in Maja Haderlaps Engel des Vergessens. Wien: Masterarbeit 2014, abrufbar unter:
http://othes.univie.ac.at/33579/ (Stand 30.03.2016), sowie Johanna Rachingers Bemerkung, dass Maja Haderlap
unterschiedliche Literaturgattungen hinter sich liefe: ,,Heimat-, Familien- und Bildungsroman werden jeweils
aufgegriffen, ein Stiick weit genutzt und wieder hinter sich gelassen — der Text ist auch ein stilistisch vielfach
gebrochener.” Direkt daran anschliefend allerdings wird der Engel des Vergessens eindeutig als ,,autobiografischer
Roman“ bezeichnet: ,,Haderlap schrieb ihren autobiografischen Roman auf Deutsch.” Rachinger, Johanna: Engel des
Vergessens — von Maja Haderlap. In: Kurier. 06.09.2012, abrufbar unter: http://kurier.at/kultur/engel-des-vergessens-

von-maja-haderlap/810.686 (Stand 30.03.2016)
#7Klauhs, Harald: Maja Haderlap: Erste Osterreicherin mit Bachmann-Preis. In: Die Presse. 10.07.2011, abrufbar unter:

http://diepresse.com/home/kultur/literatur/676737/Maja-Haderlap _Erste-Osterreicherin-mit-BachmannPreis (Stand
30.03.2016)
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Présens als auch an der ,kithne[n], nicht selten bizarre[n] Metaphorik“*® und den unterschiedlichen
Intonationen der Erzdhlung — es handle sich beim Engel des Vergessens, ,,selbst wenn man den
Begriff sehr weit fasst“, um keinen Roman, das Buch schwanke ,,zwischen einer Autobiografie und

einem historischen Sachbuch“#”® — kommt er dennoch zu folgendem Schluss:

Und doch: Thr [Maja Haderlap] den Klagenfurter Bachmann-Preis zuzuerkennen, war eine noble
Geste, denn Haderlaps Anstrengung richtet sich auf ein einziges Thema: Gerechtigkeit fiir die
Slowenen. Die versteht sich in Kdrnten noch immer nicht von selbst.*3

Kompensiert werden also die konstatierten sprachlichen Unschéarfen durch jene ,,Gerechtigkeit”, die
,den Slowenen“ durch die Auszeichnung Haderlaps mit dem Bachmann-Preis widerfahrt. Der Preis
geht als ,noble Geste“ nicht einfach an eine Autorin, sondern an eine Reprdsentantin der
»olowenen“ in Kaéarnten. Diesen Reprdsentationsdienst, mit dem sie sich nun ,doch” die
Auszeichnung verdient hat, leistet sie sowohl Kraft ihrer Herkunft als auch Kraft ihres Themas —
,Gerechtigkeit fiir die Slowenen“. Text und Autorin werden in diesem Sinne in eine dreifache
Geiselhaft genommen: Der Text geniigt nur angesichts des als wichtig erachteten Themas, das
wiederum nur von dieser Autorin behandelt werden kann, die sich des Themas aufgrund ihrer
Herkunft, ihrer Geschichte und ihrer Zugehorigkeit zu widmen hat. Die im Roman, in seinen
Erzdhlweisen und Intonationen immer wieder austarierte feine Balance zwischen einem Innen und
einem Aullen der ,behaupteten und tatsdchlichen“ Geschichte, wird an dieser Stelle einfach
festgezurrt in einem thematisch-biografistischen Kurzschluss. Nur von innen heraus kann
,Gerechtigkeit fiir die Slowenen“ gefordert werden, nur von innen heraus kann es zu diesem Nicht-
Roman-Hybrid zwischen , Autobiographie“ und ,historischem Sachbuch“ kommen. Diese
ausgesprochen herablassende Besprechung des ansonsten weitgehend positiv rezensierten Romans
ist dennoch symptomatisch fiir die Bruchstellen, die angesichts der Lektiiren des Romans zwischen
politischem und poetischem Schreiben markiert werden. Harald Klauhs etwa fragt sich in seinem
Kommentar zur Verleihung des Bachmann-Preises an Maja Haderlap, wie man es schaffen konne,
,den Widerstand gegen ein verbrecherisches Regime zu beschreiben, ohne in Heldenverehrung zu
verfallen, die selbst faschistoide Ziige hitte.“**' Die ,Kinderperspektive® solle die Autorin eben
davor bewahren. Doch auch diese kénne dem Text nicht an allen Stellen ,,politische Korrektheit*

garantieren. Diese sei ,,in der Tat ein Problem des Textes“ und zwar in beiderlei Richtungen.

48Greiner, Ulrich: Gerechtigkeit fiir die Slowenen. In: Die Zeit Nr. 30/2011, abrufbar unter:

http://www.zeit.de/2011/30/L.-Haderlap?print (Stand 30.03.2016)

4Ebd.

“OFEbd.

#1Klauhs, Harald: Maja Haderlap: Erste Osterreicherin mit Bachmann-Preis. In: Die Presse. 10.07. 2011, abrufbar

unter: http://diepresse.com/home/kultur/literatur/676737/Maja-Haderlap_Erste-Osterreicherin-mit-BachmannPreis
(Stand 30.03.2016)
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Einerseits folgt Klauhs dem Einwand einer der Bachmann-Jurorinnen, einen Satz wie ,der
klingende Name Dachau, den ich schon kenne“ kdnne auch aus einer , Kinderperspektive® nicht
geschrieben werden*?, politisch sei das nicht korrekt. Andererseits bestiinde die grofe Gefahr, in

€483

,dunliterarische politische Korrektheit zu kippen und diese sei ,,bei diesem Thema so hoch wie

die Karawanken“***, denn:

Literatur ist ein Instrument der Differenzierung, oder sie ist keine Literatur. Wenn man von
vornherein weil}, wer die Guten und wer die Bosen sind — in Anbetracht der Historie gar nicht

anders sein konnen —, gewinnt eine Geschichte leicht an Eindimensionalitdt. Die hat vielleicht

im Journalismus ihren Platz, nicht aber in der Literatur*®

Den literarischen und poetischen Tod bringend ist sie also, die Positionierung der Protagonist_innen
im Hinblick auf ihre Auseinandersetzungen mit historischen Gegebenheiten. Interessant ist, dass
sich diese Feststellungen, die auch nur bei einem kursorischen Streifzug durch die
Literaturgeschichte nicht haltbar sind, auf einen Text beziehen, in dem die Erzdhlerinnenstimme
fragmentarische Geschichten, bruchstiickhafte Erzdhlungen und vage Andeutungen sammelt und
diese in und mit all ihren Widerspriichen und Widerspenstigkeiten zu einer Erzdhlung versammelt.
Von einer grofen Erzdhlung kann angesichts dieser Erzdhlweisen nicht die Rede sein und trotzdem
taucht der Ausdruck ,Heldengeschichte“ dezidiert im Zusammenhang mit dem Engel des

Vergessens auf. Die taz schreibt nach der Verleihung des Bachmann-Preises:

Maja Haderlap hat einen sorgféltigen Text {iber Gefiihlserbschaften rund um den slowenischen

Partisanenkampf im Zweiten Weltkrieg geschrieben. Alles ist kunstvoll gebaut, sicher; aber

letztlich geht es halt doch um eine, wenn auch gebrochene Heldengeschichte **®

Lesbar werden an diesen Stellen markante Beriihrungsdngste mit als 'politisch’' aufgefasster
Literatur. Jene Rezensionen, die sich vor allem der politischen Dimension des Romans widmen,
beeilen sich, auf die ,Gefahren“ von politischem Schreiben hinzuweisen und den Text in ein
eindeutiges politisches Eck zu stellen, ihn als engagiertes Schreiben im Hinblick auf die Geschichte
der karntner Slowen_innen auszuweisen — teilweisen eben auch aus dem Pantheon 'reiner’,
'wirklicher' oder ‘'innovativer' Literatur. Dirk Knipphals schreibt in einem ausfiihrlicheren

Kommentar zur Bachmann-Preis-Verleihung an Maja Haderlap:

42yg]. dazu auch die Zusammenfassung der Stellungnahmen von den damaligen Bachmann-Juror_innen: Wihrend
Claude Sulzer ,,der kindliche Zugang zu 'Dachau’ gefallen habe®, kritisiert Meike FeSmann diesen scharf. Abrufbar

unter: http://archiv.bachmannpreis.orf.at/bachmannpreis.eu/de/information/3611/index.html (Stand 30.03.2016)
“3Klauhs, Harald: Maja Haderlap: FErste Osterreicherin mit Bachmann-Preis. In: Die Presse. 10.07. 2011, abrufbar

unter: http://diepresse.com/home/kultur/literatur/676737/Maja-Haderlap_Erste-Osterreicherin-mit-BachmannPreis
(Stand 30.03.2016)

“84Ebd.

“8SEbd.

“®Knipphals, Dirk: Adrenalin in der Arena. In: taz. 10.07.2011, abrufbar unter: http://www.taz.de/!5116688/ (Stand
30.03.2011)
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Maja Haderlaps Text hat formal etwas Riickwértsgewandtes, im Grunde ist das noch
Nachkriegsliteratur mit ihren gebrochenen Heldengeschichten.*”

Das Verdikt der ,,gebrochenen Heldengeschichten“ wird am selben Tag in derselben Zeitung vom
selben Literaturredakteur sowohl im Hinblick auf eine gewisse politische Fragwiirdigkeit im Sinne
einer eindeutigen Parteinahme als auch im Zusammenhang mit ,formalen“ Anachronismen
ausgesprochen. Géanzlich unberiicksichtigt bleiben dabei zwei ausgesprochen relevante formale und
soziokulturelle Aspekte des Textes: Die erzdhltechnischen Strategien, mit denen die
,Gebrochenheit” erzielt und im Grunde jegliche Art von ,,Heldengeschichte“ desavouiert wird; und
der konkrete Kontext dieser Art von ,Nachkriegsliteratur“: Die Geschichte der verfolgten,
deportierten, ermordeten und auch nach 1945 weiterhin denunzierten kdrntner Slowen_innen ist in
dieser Form und mit dieser Breitenwirkung im deutschsprachigen Raum bislang nicht erzdhlt
worden. Mit der ,Nachkriegsliteratur“, mit der in diesem Kommentar wohl ein
literaturgeschichtlicher Epochenbegriff im Zusammenhang mit den Arbeiten rund um die Gruppe 47
markiert wird, hat Haderlaps Roman lediglich die Auseinandersetzung mit den Fragen nach
Erzdhlbarkeit von traumatischen Erfahrungen und nach entsprechenden Schreib- und Erzdhlweisen
gemeinsam. Dass der Engel des Vergessens in einer durchwegs briichigen und ambivalenten
Erinnerungslandschaft angesiedelt ist, dass es eine ,,gravierende deutsch-osterreichische Differenz
im Umgang mit der eigenen NS-Vergangenheit“®*® gibt, dass es sich um die Geschichte einer
verfolgten Minderheit handelt, die lange Zeit keinen Platz hatte in den staatstragenden
Vergangenheitserzahlungen — all diese Aspekte werden ausgeblendet zugunsten einer ,,fragwiirdigen

Einschitzung von preiswiirdigen Inhalten*®°,

Wihrend in den einen Rezensionen also auf die ,,Gefahr“ politischen oder engagierten Schreibens
hingewiesen wird, versuchen andere den Engel des Vergessens aus dem eindeutig politischen Eck
zu retten, indem sie vor allem das Zarte, Verletzliche und Autobiografische betonen. In den
Statements zu den Preisverleihungen werden zumeist beide Pole — der politische und der poetische
— hervorgehoben. Daniela Strigl, jene Jurorin, die Maja Haderlap auch fiir den Bachmann-Bewerb

nominiert hat, wird an vielen Stellen** mit ihrer Begriindung fiir das Votum fiir Haderlap zitiert: Es

“’Knipphals, Dirk: Bedichtige Nachkriegsliteratur. In: taz. 10.07.2011, abrufbar unter: http://www.taz.de/Kommentar-
Bachmann-Preistraegerin/!5116682/ (Stand 06.04.2016)

“prytti, Brigitte: “Ist es nicht ein finsterer Wald, in den wir gerieten?” Waldginge und Waldgénger

in Maja Haderlaps Roman «Engel des Vergessens». In: Studia theodisca XXI (2014), S. 84-127, hier S.103.

“®Ebd. S. 103

#0ygl, die APA-Aussendung zur Preisverleihung, die u.a. in der Presse iibernommen wurde: 35. Ingeborg-Bachmann-
Preis an Maja Haderlap. In: Die Presse. 10.07.2011, abrufbar unter:

http://diepresse.com/home/kultur/literatur/676676/35-IngeborgBachmannPreis-an-Maja-Haderlap (Stand 06.04.2016)
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handle sich um einen ,Idealfall von Literatur, die sich mit der Geschichte beschaftigt““**. Die in den
Rezensionen immer wieder hergestellten Binarititen zwischen literarischen oder formalen
Qualitdten und politischen Inhalten werden in diesem Statement nicht vollzogen. Auch in der
Begriindung der Verleihung des Bruno-Kreisky-Buch-Preises (2012), der explizit fiir ein politisches
Buch vergeben wird, wird die ,,einmalige Verarbeitung des Themas in literarischer Form*** betont.
In der Laudatio anldsslich der Verleihung des Rauriser Literaturpreises (2012) wiederum werden
vor allem die literarischen Qualitdten des Textes betont. Aullerdem wird lobend hervorgehoben,
dass Maja Haderlap mit diesem Text , keine bittere Abrechnung gehalten, keine Polemik angezettelt,

keine literarische Fehde initiiert*“*

, sondern die Geschichte_n sorgfdltig und feinsinnig
niedergeschrieben habe. In diesem Sinne scheint eine gediegen literarische Vernunft eine hitzkdpfig

politische in Zaum halten zu kénnen.

2.2.1.2 ,EIN ERINNERUNGSBUCH...”

Die Enden der bislang angefiihrten Rezeptionsstrange schlieSen den Engel des Vergessens in jene
alte Parabel der Literaturkritik ein, der zufolge engagierte Literatur zugunsten eines
(erinnerungs-)politischen Auftrages weitgehend auf Stimmenvielfalt, Dialogizitdt, Poetizitdt und

,Differenzierung***

verzichtet. Ob der erzdhlte Erinnerungsraum, der erinnerte sowie erinnernde
Erzdhlraum die Erzdhlerinnenperspektive ein- oder ausschlief$t, ist im Hinblick sowohl auf die
aufgelesenen fragmentarischen Geschichten, die bruchstiickhaften Erzdhlungen und vagen
Andeutungen als auch auf die Verdichtungen der Geschichte_n und die kommentierenden Passagen
nicht so einfach zu entscheiden. Die ,Brisur® zwischen einem Innen und einem AulRen der
Geschichte_n, mit der die Erzihlerin ihre, aber eben nicht nur ihre Geschichte_n schreibt, indem sie
»gebrochen®, fragmentarisch und diskontinuierlich erzédhlt, diese ,Brisur“ markiert auch die

Unmoglichkeit vollstindiger An- oder restloser Abwesenheit*”. Die Erzéhlerin des Engels des

Vergessens bahnt sich ihre Wege durch ihre Geschichte_n ebenso wie durch jene ihrer Familie und

“17itiert nach: Die Presse. 10.07.2011, abrufbar unter: http://diepresse.com/home/kultur/literatur/676676/35-
IngeborgBachmannPreis-an-Maja-Haderlap (Stand 06.04.2016)

“2Djeser Auszug der Begriindung findet sich ebenfalls in einer APA-Aussendung, an dieser Stelle wird sie zitiert nach:
Maja Haderlap erhélt Bruno-Kreisky-Buch-Preis. In: Die Presse. 05.01.2012, abrufbar unter:
http://diepresse.com/home/kultur/literatur/721677/Maja-Haderlap-erhaelt-BrunoKreiskyBuchPreis-?from=simarchiv
(Stand 06.04.2016)

“Laudatio anldsslich der Verleihung des Rauriser Litertaurpreises an Maja Haderlap von Arno RuRegger. Zitiert nach:
Kainberger, Hedwig: Rauriser Litertaurpreis an Maja Haderlap. In: Salzburger Nachrichten 22.03.2012, abrufbar unter:
http://www.salzburg.com/nachrichten/salzburg/kultur/sn/artikel/maja-haderlap-erhaelt-rauriser-literaturpreis-8179/
(Stand 06.04.2016)

“9Vgl, an dieser Stelle noch einmal Harald Klauhs, der sich Sorgen macht um die fiir ,,die Literatur” konstitutive
Differenzierung und Mehrdimensionalitit, wenn es um politisch und / oder historische Inhalte geht — Klauhs, Harald:
Maja Haderlap: Erste Osterreicherin mit Bachmann-Preis. In: Die Presse. 10.07. 2011, abrufbar unter:

http://diepresse.com/home/kultur/literatur/676737/Maja-Haderlap _Erste-Osterreicherin-mit-BachmannPreis (Stand
30.03.2016)
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der Nachbar_innen in Lepena. Niemand ist in dieser Erzdhlweise mit einem (Fliigel-)Schlag, mit
einem Federstrich oder einem Biss in eine Madeleine vollstandig prasent und eindeutig fassbar.
Weder die Ich-Erzdhlerin noch die Menschen, die sie (be-)schreibt und die Eingang finden in ihre
Erzdhlung. Momente der Prasenz oder der Absenz der Stimmen, der Figuren, der Erinnerungs- und
Erfahrungswelten reihen sich aneinander, diskret und diskontinuierlich. Jener Moment, an dem eine
Figur ganz und gar Gestalt angenommen und ihren Prdsenzdienst antritt, wird immer wieder — bis
zuletzt — aufgeschoben. Auch die Erzdhlperspektive erlaubt an keiner Stelle — weder im Hinblick
auf das eigene Leben noch auf jenes der anderen — jenen Uberblick, mit dem eine ganze Welt von
innen oder von aullen restlos erfasst werden kann. Angesichts dieser ,,Brisur” zwischen inneren und
dulleren Erzdhl- und Erinnerungsraumen, zwischen inneren und &uferen Erzdhlperspektiven ist es
schwierig, eindeutige Genre-Zuschreibungen im traditionellen Sinn zu unternehmen. Brigitte Prutti
konstatiert das in ihrem ausfiihrlicheren Essay**® hinsichtlich der Zuordnung des Engels des

Vergessens zum Dorfroman bzw. zu den ,,Dorfgeschichten:

Die Siidkdrntner [Leppen-/Lepena-]Grdben mit ihrer engen Talsohle und den verstreuten
Gehoften auf ihren Hédngen sind das landschaftliche Pendant zur Vereinzelung der Kéarntner
Slowenen und zur Bruchstiickhaftigkeit ihrer Geschichten, die weder in die nationalen
Grolerzdhlungen noch in das Kéarntner Mehrheitsverstindnis nach dem Zweiten Weltkrieg
passen. Die Sichtung und die Sammlung dieser Bruchstiicke ist das zentrale Anliegen von
Haderlaps Roman. Er erzdhlt die Geschichten von Grabenbewohnern und eine
Grabengeschichte, und wer hier von einer Dorfgeschichte spricht, so wie manche seiner
Rezensenten, kennt das Land offenbar nur als Luftaufnahme. [...] Die Landschaftsformation des
Grabens bedeutet Enge, Geschlossenheit, Vereinzelung und Zerstreuung im Gegensatz zur
sozialen Konzentration in jedem noch so kleinen Dorf. Wenn das Dorf je schon «an den
Réndern der “Moderne” situiert» ist, wie die Verfasser eines kulturtheoretisch ambitionierten
Projekts zum Verstdndnis der Dorfgeschichte als »Schwellengattung des
Modernisierungsgeschehens« [Michael Neumann u. Marcus Twellmann, »Dorfgeschichten.
Anthropologie und Weltliteratur«. In: DVjs 88 (2014): 22-45, hier: 23 u. 43.] konstatieren, dann
befinden sich der Graben und die Grabengeschichte selbst noch an den Réndern dieses
Randes.*”’

4Ich entlehne an dieser Stelle den Begriff der ,,Brisur“ aus Derridas Grammatologie nicht, um eine zeichentheoretische
Kritik an de Saussure mit literaturwissenschaftlichen oder erzéhltheoretischen Fragestellungen kurzzuschlieBen. Derrida
markiert mit der ,,Brisur“ den ,,genauen Ort fiir eine Problematik der Spur“, da sich im Hinblick auf ein Subjekt der
Schrift und deren Gegenstand bzw. Referenten ,,Bedeutung [...] nur in der Einbuchtung der DifferAnce: der
Diskontinuitdt und der Diskretion, der Aufschiebung und Zurtick(be)haltung dessen, was nicht in Erscheinung tritt,
[bilden kann]“. Vgl. Derrida, Jacques: Grammatologie. Ubers. Rheinberger, Hans-Jorg; Zischler, Hannes. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1974, S. 114-128. Bei dem Bruch zwischen einem Innen und Auen der Geschichte_n, welche die
Erzdhlerin sammelt, (auf)schreibt und erzéhlt, handelt es sich eben nicht um einen glatten, der es erlauben wiirde, die
Zugehorigkeiten eindeutig festzustellen und zu perspektivieren. Die Briiche in der Erzdhlung sind vage,
diskontinuierlich und diskret. Die Zusammenhéange, die (auf-)geschrieben werden, werden nicht auf einmal hergestellt,
sondern erschliefen sich langsam — mit der Zeit. Diese Zeit, die erzdhlt wird und mit der erzahlt wird, ist eine der
»Zurick(be)haltung®, des ,,Aufschubs®, eine Zeit der Spuren. Insofern méchte ich an dieser Stelle den Ausdruck
,Brisur” iibernehmen, um eben den Bruch zwischen Innen- und AuBenperspektiven als einen diskontinuiertlichen,
diskreten und zeitlichen zu markieren.

“prutti, Brigitte: ,,Ist es nicht ein finsterer Wald, in den wir gerieten?” Waldginge und Waldgénger

in Maja Haderlaps Roman »Engel des Vergessens«. In: Studia theodisca XXI (2014), S. 84-127.

“7Ebd. S. 88
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Der Uberblick oder die ,Luftaufnahme®, mit der die ,,Griben“ und die ,Grabengeschichte®
versehen werden, um sie den ,,Dorfgeschichten® zuzuordnen, verstellt den Blick auf die Rdnder und
blendet die Griaben aus. Das , Niemandsland“ und seine ,,Bruchstiicke” konnen nicht in diesem
synchronisierenden und umfassenden Sinn kartographiert werden. Und so wie nur jene von
,Dorfgeschichten“ sprechen kénnen, die das ,Land offenbar nur als Luftaufnahme® kennen und
sich darin also noch nicht bewegt, es noch nicht begangen haben, so werden vor allem diejenigen
eine ,Heldengeschichte“ finden, die den Engel des Vergessens mit einem umfassenden Uberblick
auf die europdische Kriegs- und Nachkriegsgeschichte versehen haben. Auch in den historischen
und zeitgeschichtlichen Zusammenhdngen werden dadurch die Rénder, die Minoritdten und
Minderheiten iibersehen. Sie sind zu klein, zu marginal, um in diesem Uberblick mitbedacht zu
werden. Die Marginalien der grol3en, iiberblicksmé&Rig erfassten Geschichte zu schreiben, obliegt in
diesem Sinne jenen, die an diesen Rdndern angesiedelt sind, den Marginalisierten. Frauen schreiben
Frauenliteratur; Migrant_innen schreiben Migrationsliteratur und kdrntner Slowen_innen schreiben
karntner-slowenische Geschichte_n in Form von Autobiografien oder Sachbiichern. Diesen Rédndern
werden sie nur um einen gewissen Preis enthoben — entweder um den Preis, der sie auch als
literarisch wertvoll auszeichnet, oder um den Preis, dass sie einem allgemeineren, universelleren
Genre zugeordnet werden, wodurch wiederum die ,,Brisuren“ und die ,,Bruchstiickhaftigkeit” aus

der Wahrnehmung verschwinden, die den Rand-, den Grabengeschichten eigen sind.

Elisabeth Nachbar kommt am Ende ihrer Masterarbeit, in der sie sich eben mit den Genre-
Zugehorigkeiten des Textes befasst, zu dem Schluss, dass der Engel des Vergessens als eine

“4% 7u bezeichnen sei. Da es sich um keine ,klassische

,hybride Form der Erinnerungsliteratur
Autobiographie“ und um ,,mehr als ein[en] Bildungs-, Familien- oder Dorfroman*““* handle, bliebe
nichts anderes iibrig als von einem ,kulturellen Text“ zu sprechen, ,der fiir das kollektive
Gedichtnis der Volksgruppe steht und keiner klassischen Literaturkategorie folgt“>®. Nach einer
ausfiihrlichen Analyse sowohl bestimmter Genre-Merkmale als auch von Erzdhltechniken, die die
Erinnerung und das Gedachtnis betreffen, wird der Text schlussendlich doch noch als genuiner
Ausdruck, als authentisches Dokument des ,,Geddchtnisses der Volksgruppe® ausgewiesen und als

«501

,Biografie einer Volksgruppe“>”" kulturalisiert und ethnisiert.

Brigitte Prutti hingegen verschrankt die Fragen nach Erinnerung — nach ,personlicher” und

,politischer — insofern, als sie den Engel des Vergessens als ,literarische[s] Dokument des

“%¥Nachbar, Elisabeth: Literarisches Erinnern zwischen Autobiographie und Roman in Maja Haderlaps Engel des
Vergessens. Wien: Masterarbeit 2014, S. 112; abrufbar unter: http://othes.univie.ac.at/33579/ (Stand 30.03.2016)
“PFbd. S. 114

S0Ebd. S. 112; Elisabeth Nachbar bezieht sich an dieser Stelle auf Jan Assmann.

MEbd. S. 111
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Umgangs mit einem schwergewichtigen Familienerbe“ und ,das Schreiben als ein[en] Akt der

Selbstbefreiung und der Selbstkonstitution des erinnernden und erzdhlenden Ich®“*** betrachtet:

Das Anliegen des Romans ist ein personliches und ein politisches zugleich. Es geht um die
erzdhlerische Befreiung von der iiberwéltigenden Last der eigenen Geschichte und um das
Erzdhlen und Bewahren von vergessenen und tabuisierten Geschichten, also sowohl um das
Vergessen-Konnen als auch das Erinnern-Wollen und das Erinnern-Miissen, weshalb der Roman
auch gleich mehrerlei Engel beschwort, ndmlich die fragwiirdige Helferinstanz des katholischen
Schutzengels, Walter Benjamins Engel der Geschichte und den Engel des Vergessens, der die
Erinnerungsarbeit des Textes befliigelt.*”®

Die Verschrankung von ,personlichem® und ,politischem® ,, Anliegen“ kulminiert hier in der
,Beschworung® der drei Engel. Der katholische Schutzengel ist lange Zeit iiber dem Kinderbett der
Erzédhlerin gehangen — von der Erzdhlerin ,,mit Skepsis“ betrachtet, da sie angeblich ,,in die Seele
eines Menschen blicken und ihre geheimsten Gedanken lesen kénnen“ (S. 13). Die Mutter hat die
Engel-Bilder angebracht, nachdem die Erzdhlerin zur Grofmutter, vaterlicherseits, in die Kammer
gezogen ist. Mutter und GroBmutter haben — im Hinblick auf Glauben, auf Politik sowie auf die
Erziehung der (Enkel-)Tochter — recht unterschiedliche Ansichten. Wahrend die Mutter eher einem
institutionalisierten Katholizismus folgt, bedient sich die Grolmutter alter Riten, die mit
katholischen Insignien versehen werden — ,,Grofmutter hat ihre eigenen Absprachen mit der Natur®
(S. 27). Erst viel spdter werden wir gemeinsam mit der Erzdhlerin erfahren, dass es auch in der
Familiengeschichte der Mutter Wehrmachtsdeserteure und Widerstand gegeben hat (vgl. S. 218).
Bis zu diesem Zeitpunkt der Erzéhlung beherrschen die Erinnerungen der Grofmutter an ihre
Deportation, an ihre Zeit im Konzentrationslager Ravensbriick und an den Partisan_innen-
Widerstand eine Familiengeschichte, aus der die Erinnerungen der Mutter ausgeblendet werden und
ihre Familie als eine nicht-widerstandige, unpolitische und deshalb nicht erwdhnenswerte
konstituiert oder vielmehr: verschwiegen wird. Insofern ist auch der erste der drei Engel — der
katholische Schutzengel — sowohl als personliche als auch als politische Erinnerungsfacette zu
lesen. Die personliche Dimension des Geschenkes der Mutter und der kindlichen Skepsis gegeniiber
dem panoptischen (und erzkatholischen) Seelen- und Gedankenblick verschrdankt sich mit einer
erinnerungspolitischen: Der immer schwelende, nur selten offen zutage tretende Konflikt zwischen
der Mutter und der GroBmutter basiert auch auf den unterschiedlichen Rahmungen der
Familiengeschichte_n. Die Geschichte_n der Verwandten der Mutter werden innerhalb der
familidren und nachbarschaftlichen Erinnerungsgemeinschaft genauso iibersehen, wie die

Geschichte_n der GroRmutter und des Vaters in den ,,hellen Raumen“ des ,,Hauses Osterreich®. Was

%2prutti, Brigitte: ,,Ist es nicht ein finsterer Wald, in den wir gerieten?” Waldginge und Waldgénger
in Maja Haderlaps Roman »Engel des Vergessens«. In: Studia theodisca XXI (2014), S. 84-127, S. 92
BEbd. S. 92
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mit und in diesem Konflikt, der religiés und politisch markiert ist, anklingt, sind die komplexen und
vielschichtigen Verhdltnisse innerhalb einer Gruppe, die als kdrntner Slowen_innen bezeichnet
wird. Dass es innerhalb dieser so genannten 'Volksgruppe' unterschiedliche Formen und
Motivationen fiir Desertion und Widerstand gegen das NS-Regime gegeben hat>*, dass es nach
1945 verschiedene Erzdhlungen und Gewichtungen der Erinnerungen gegeben hat, ldsst die
Annahme, es gdbe einen ,kulturellen Text, der fiir das kollektive Geddchtnis der Volksgruppe
steht“, noch fragwiirdiger erscheinen. Die identitdtsstiftende und -stiitzende Funktion eines

,kollektiven Gedachtnisses* wird auch in diesem Zusammenhang fadenscheinig und problematisch.

Die beiden anderen Engel — der Engel der Geschichte und der Engel des Vergessens — erweitern die
»Erinnerungsarbeit” im Hinblick auf zwei Referenztexte: Walter Benjamins ,,Engel der Geschichte*

aus dem Begriff der Geschichte und, wie Karl Wagner in einem Aufsatz>”

nahelegt, eine Passage
aus Schalom Aschs Der Nazarener>®. Wihrend Benjamins Engel sein ,,Antlitz der Vergangenheit
zugewendet [hat]“ und eine ,einzige Katastrophe [sieht], die unabldssig Triimmer auf Triimmer
hiuft und sie ihm vor die Fiife schleudert*, wird er vom Sturm, der ,,vom Paradiese her [weht]*,
fortgerissen in die Zukunft. Der , Triimmerhaufen vor ihm [wéchst] zum Himmel“, aber er kann
nichts tun, er kehrt der Zukunft den Riicken und wird doch von ihr fortgetragen. ,,Das, was wir den
Fortschritt nennen, ist dieser Sturm*“>®’. Aus Schalom Aschs Text zitiert Karl Wagner einen Auszug,
in dem ,nicht das Erinnerungsvermogen, sondern gerade sein Gegenteil, die Fahigkeit zu
vergessen” als ,,eine notwendige Bedingung menschlichen Daseins® veranschlagt wird. Wenn nach
dem Tod die Seelen wandern, gehen sie durch ein ,,Meer des Vergessens“, das eben von diesem
Engel bewacht wird. Vergisst der Engel aber, ,die Spuren der friiheren Welt aus unserem

Gedachtnis zu tilgen“, werden ,,fragmentarische Erinnerungen an ein anderes Leben“ ,in unseren

Sinnen gespenstern®:

Sie treiben wie zerrissene Wolken iiber die Hiigel und Téler der Seele, seltsam in die
Geschehnisse unseres Alltags verwoben. Von Wirklichkeit umbhiillt, treten sie in Gestalt von
Alptrdumen hervor, die uns in unseren Betten besuchen.*”

Vgl. dazu u.a. Lichtenwagner, Matthias: ,,... in Uniform nach Jugoslawien desertiert... um nicht deutscher Soldat zu
werden“. In: Arbeitskreis gegen den karntner Konsens (Hg.): Friede, Freude, deutscher Eintopf. Rechte Mythen, NS-
Verharmlosung und antifaschistischer Protest. Wien: Mandelbaum Verlag 2011, S. 293-314. Auch im Abschnitt 2.2.4.1.
,Das behaupten die Gegner der Partisanen...“ wird darauf niher eingegangen, vgl. S. 159-165

5V gl. Wagner, Karl: ,,Es wird eine Erzihlung sein®. In: Hafner, Fabjan und Strutz, Johann (Hg.): Krieg, Widerstand,
Befreiung. Thr Nachhall in den Kulturen und Literaturen des Alpen-Adria-Raumes. Klagenfurt/Celovec: Drava Verlag
2013, S. 193-207

%Djese Passage ist zitiert nach ebd. S. 197

57Benjamin, Walter: Uber den Begriff der Geschichte. In: Benjamin, Walter: Gesammelte Schriften. 1.2. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1980, S. 697

%8Asch, Schalom: Der Nazarener. Ubers. Baudisch, Paul. Konstanz, Stuttgart: Diana 1957, S.9
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Fragmentarisch und briichig sind die Erinnerungswerke beider Engel: Der ,,Engel der Geschichte®
hat ,,Trimmer“, himmelhohe Triimmerhaufen vor sich und die Spuren, die der ,Engel des
Vergessens“ zu tilgen vergessen hat, ,treiben wie zerrissene Wolken®“ umher, weben sich ein in den
Alltag. Vergangenheit wird in beiden Bildern, in beiden Parabeln nicht als etwas Kompaktes,
Einheitliches und Eindeutiges konstituiert, aus dem sich Identitdten und Zugehorigkeiten schdpfen
lieBen. Erinnerung ist einerseits ein Nicht-Absehen-Konnen, andererseits ist sie aufgrund eines
Versehens unterschwellig und zuféllig, sie unterlduft einem oder einer, sie unterwandert den
gegenwartigen Alltag. Der ,,Engel der Geschichte“ kann weder den Blick abwenden von dem, was
vor ihm liegt, und sich seiner Zukunft widmen, noch kann er zuriickgehen, Einsicht nehmen oder
den Triimmerhaufen auf- und abarbeiten. Die ,fragmentarischen Erinnerungen“ ,,gespenstern®, sie

passen nicht mehr ins Bild, weder in ein vergangenes, noch in ein gegenwartiges.

Haderlaps Engel des Vergessens hat die Erzéhlerin auch durch ein Meer gefiihrt, die Bruchstiicke,
die sie aufgelesen hat auf ihren Wegen durch die Geschichte_n, sind Versatzstiicke einer
Vergangenheit, die tiber Leben und Tod, iiber Schuld und Verantwortung, iiber Sprache_n und
Zugehorigkeit entschieden hat. Mit diesen Versatzstiicken ldsst sich keine kompakte, einheitliche
und eindeutige Vergangenheit (nach-)bauen. Weder im Hinblick auf die Familiengeschichte, noch
auf eine politische oder gesellschaftliche. Was die einen in den ,hellen, reich ausgestatteten
Réumlichkeiten des ,,Hauses Osterreich® vergessen wollten, konnten die anderen in dem ,,dunklen
vergessenen Kellerabteil” nicht vergessen. So wie sich die persénliche Geschichte der Erzdhlerin
aufspannt zwischen den verschiedenen Modalitdten des Vergessens und des Erinnerns — vergessen
wollen und sich erinnern miissen; sich erinnern kénnen und nicht vergessen wollen; vergessen
miissen und sich erinnern wollen; sich nicht erinnern miissen und vergessen kénnen — so wird auch
das ,Haus Osterreich“ davon heimgesucht. Die Geschichte_n der Erzéhlerin, ihrer Familie und
Nachbar_innen sind in dieser Hinsicht, im Sinne dieser Modalititen des Erinnerns und des
Vergessens eine Art Negativabdruck der staatstragenden Geschichte. Was sehr schnell nach 1945
von offizieller Seite vergessen werden konnte — die Verfolgung, die Deportation, die Ermordung,
aber auch der Widerstand der kdrntner Slowen_innen —, daran miissen sich die Menschen im
,dunklen, vergessenen Kellerabteil” erinnern, ob sie wollen oder nicht. Das, was in den
Erzdhlungen aus den Lepena-Grdben weitergetragen wird entlang der Familien-, Haus- und
Kosenamen, musste im ,Hause Osterreich nicht erinnert, sondern eher vergessen werden

<509

zugunsten anderer Geschichten, wie etwa jener der so genannten , Abwehrkdmpfe oder der

9Vgl. dazu: Arbeitskreis gegen den kirtner Konsens: ,,Wo man mit Blut die Grenze schrieb...“. In: Arbeitskreis gegen
den karntner Konsens (Hg.): Friede, Freude, deutscher Eintopf. Rechte Mythen, NS-Verharmlosung und
antifaschistischer Protest. Wien: Mandelbaum Verlag 2011, S. 58-76, hier besonders S. 59-64

123



Verbrechen der Partisan_innen®", die erinnert werden wollten. Auch diese beiden Engel — der
,Engel der Geschichte“ und der ,Engel des Vergessens“ — verschranken also personliche und

politische Dimensionen des Erinnern-Vergessens, des Vergessen-Erinnerns.

Haderlaps Roman deklariert sich als ein Erinnerungsbuch gegen das Vergessen — das offizielle
Vergessen und Verschweigen und Denunzieren des karntnerslowenischen Widerstands und des
Leidens der Betroffenen — und als ein Buch iiber das Nicht-Vergessen-Konnen angesichts der
Last der Geschichte, die seiner schmerzhaften literarischen Erinnerungsarbeit zugrunde liegt.
Der Engel des Vergessens ist die Erzdhlung des ganzen Romans, der die partikularen
Geschichten zu retten sucht und das erzdhlende Subjekt zugleich davor bewahren soll, von der
Last der Geschichte auch selbst noch erdriickt zu werden. Diesem doppelten Vorhaben des
Romans entspricht auch seine dsthetisch heterogene Form, die «fiir die Poesie, die Reflexion,
das Dokumentarische» gedffnet werden sollte, wie die Autorin im autopoetologischen
Kommentar eines Interviews erklirt hat.>"

Wenn in diesen Zusammenhédngen von einem ,,Erinnerungsbuch“ die Rede ist, ist nicht gemeint,
dass ein Erinnerungsstrang festgeschrieben und zwischen Buchdeckeln fixiert in einem der Kampfe
um Erinnerung in Stellung gebracht wird (Stichwort ,,Heldengeschichten®). Das Schreiben der
Erinnerungen entspricht in diesem ,,Erinnerungsbuch“ vielmehr dem, was Vittoria Bors6 mit der
,Schrift als Medium des Gedéchtnisses“>'? konzipiert: Die Einschreibung von Alteritit und
Differenz ist in allen Abschnitten des Romans konstitutiv fiir die Erzdhlweise — sowohl hinsichtlich
der Familiengeschichte_n, in welche die Erzdhlerin eingebettet ist und denen sie zugleich folgt, die
sie aufliest und in einen Zusammenhang zu bringen versucht, als auch im Hinblick auf das
,Niemandsland®, das sich angesichts der Diskrepanz zwischen ,,offiziellem Vergessen“ und ,,Nicht-
Vergessen-Konnen“ eroffnet. Es handelt sich in diesem Sinne nicht um eine phatische, ein
bestimmtes kollektives oder kulturelles Gedachtnis stiitzende Funktion der Schrift, mit der
Erzdahlungen, Stimmen und Erinnerung einer Familien- und/oder 'Volksgruppen'-Identitét

zugeschrieben werden. Das erinnernde und erinnerte Schreiben entspricht jener Schrift als

1950 gibt es etwa am Klagenfurter Domplatz ein Denkmal, das ausdriicklich ,,den Opfern der Kérntner Partisanen®
gewidmet ist; vgl. ebd. S. 69. Die breite Unterstiitzung (von Regierungsseiten, aber auch seitens der Arbeiterkammer
Kaérnten), welche das revisonistische Ulrichsbergtreffen viele Jahrzehnte lang bekommen hat, spricht auch Biande von
diesen Erinnerungskulturen — bei diesen Treffen war immer wieder die Rede vom ,,partisanenverseuchten Balkanraum®,
wodurch jene ,,ideologischen Aspekte des Feindbilds ,,Partisan®“, die sich aus alten Abwehrkampfsmythen, aus
Antikommunismus und Volks- bzw. Wehrgemeinschaftserzdhlungen zusammensetzen, auf die Spitze getrieben werden.
vgl. Lichtenwagner, Matthias: ,,... in Uniform nach Jugoslawien desertiert... um nicht deutscher Soldat zu werden“. In:
Arbeitskreis gegen den karntner Konsens (Hg.): Friede, Freude, deutscher Eintopf. Rechte Mythen, NS-Verharmlosung
und antifaschistischer Protest. Wien: Mandelbaum Verlag 2011, S. 293-314, hier besonders S. 296-300

*Uprutti, Brigitte: ,,Ist es nicht ein finsterer Wald, in den wir gerieten?” Waldginge und Waldginger

in Maja Haderlaps Roman »Engel des Vergessens«. In: Studia theodisca XXI (2014), S. 84-127, S. 93; Prutti bezieht
sich auf folgendes Interview mit Maja Haderlap: Haderlap, Maja: Die Geschichten hinter den Namen. In: Tiroler
Tageszeitung, 7.10. 2011

*12ygl. Den Abschnitt 1.2.3.2. Die Schrift als Medium des Gedichtnisses, S. 87-93
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»2Medium“, in das ,,sich die Arbeit des Erinnerns als die Aushandlung eines Verhéltnisses zwischen

¢«513

dem Ich und der eigenen Alteritdt“>"’ einschreibt.

Die Schutzbarrieren, die ich zwischen mir und meiner Familie aufzuschichten versuchte,
brechen erneut ein. Einen Moment lang fiirchte ich, vom Vergangenen géinzlich iiberrollt zu
werden, mich unter seinem Gewicht zu verlieren. Dann beschliefe ich, das Versprengte,
Erinnerte und das Erzdhlte, das Anwesende und Abwesende in eine geschriebene Form zu
bringen, mich aus dem Gedéachtnis neu zu entwerfen, mir einen Korper zu erschreiben, der aus
Luft und Anschauung, aus Diiften und Gerilichen, aus Stimmen und Gerduschen, aus
Vergangenem, Getrdumten, aus Spuren zusammengesetzt werden konnte. (S. 282)

Das ,,doppelte Vorhaben des Romans®, auf das die Erzdhlerin an dieser Stelle rekurriert, entspricht
dieser ,,Arbeit des Erinnerns®. Die erinnernde und schreibende Annédherung der Erzédhlerin an die
Geschichte_n der Familie und der Nachbar innen fiihrt nicht zu einer Identifikation mit einem
Gruppengeddchtnis, sondern vielmehr dazu, die Briiche, Verschiebungen und Verdrangungen
wahrzunehmen, von denen die Familiengeschichten ebenso gezeichnet sind wie die groferen,

gesellschaftlichen und staatstragenden Geschichten.

In diesem Sinne soll nun Haderlaps Text nicht als Dokument oder Ausdruck eines Familien- oder
"Volksgruppen'-Gedachtnisses, sondern als Archiv gelesen werden, in dem jene Akte_n der
Verwahrung liegen, die von der Erzdhlerin in Form von fragmentarischen Geschichten, von
bruchstiickhaften Erzdhlungen und vagen Andeutungen aufgelesen und gesammelt worden sind.
Dabei handelt es sich angesichts der Verschrankung von Erinnern-Vergessen und Vergessen-
Erinnern um Akte_n der Verwahrung von den aufgelesenen Stimmen und Erzédhlungen, die
einerseits vergessen worden sind und andererseits nicht vergessen werden konnen, sowie um
Akte_n der Verwahrung vor hegemonialen Erinnerungsdiskursen, in welchen die ,partikularen
Geschichten” beiseite geschoben werden, aber auch vor einer ,,Last der Geschichte®, die eine_n zu
erdriicken droht. Der Lektiireweg durch dieses Archiv nimmt mehrere Ausgdnge: Er folgt den
Namen, den Familien-, Haus- und Kosenamen, die verwahrt worden sind; er folgt den Orten, an die
erinnert wird und die ihrerseits erinnern; er folgt den Sprachen, die Einzug halten, dem
Slowenischen, das gesprochen wird, das aber erst im letzten Drittel des Romans in langeren
Passagen abgedruckt wird, dem Deutschen, das wir lesen und das sich aber erst nach und nach auf
die Zunge der Erzdhlerin legt; er folgt den Zugehorigkeiten, die gekniipft, gelost und wieder neu
zusammengesetzt werden; und er folgt jenen Angelpunkten, die sich kreuzen mit historischen

Ereignissen und Gegebenheiten, die sie anspielen und auf eine vielstimmige und zugleich briichige

*13Bors0, Vittoria: Gedichtnis und Medialitit: Die Herausforderung der Alteritét. Eine medienphilosophische und
medienhistorische Perspektivierung des Gedéchtnis-Begriffs. In: Borso, Vittoria; Krumreich, Gerd und Witte, Bernd
(Hg.): Medialitdt und Gedéachtnis. Interdisziplindre Beitrdge zur kulturellen Verarbeitung europédischer Krisen. Stuttgart,
Weimar: Metzler 2001, S. 23-53, hier S. 48
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Art und Weise in Erinnerung rufen. Das Prdsens, das Ulrich Greiner in seiner Zeit-Rezension als

t>'4, erlaubt es uns, diesen Weg mitzugehen, der Erzdhlerin auf ihren

storend empfunden ha
verschlungen Erinnerungspfaden zu folgen. Es ist ein Prédsens, das keine Zuflucht bietet in die
abgeschlossene Kompaktheit des Priteritums, in eine iiberschaubare, mit einem Uberblick zu

versehende Vergangenheitsform.

Die Fliigelschlige des Erinnerns sind leise und heftig, befreiend und schmerzhaft, sie sind
diskontinuierlich und verbindend, widerspriichlich und bedeutend. Es sind die Fliigelschldge aller
drei Engel, mit denen die Erzdhlung ihren Ausgang nehmen wird. Der erzkatholische Schutzengel
hat seinen panoptischen Seelen- und Gedankenblick eingebiift. Er ist kein Erzengel, kein
Torwdchter. Er hiangt iiber dem Kinderbett der Erzdhlerin und fragt sich, wo er seinen Platz haben
wird in der Erzdhlung. Er ist Geschenk und Abbild eines Konflikts, Ausdruck einer inneren und
dulleren Spannung. Er steht an der Kreuzung, im Fadenkreuz zwischen GroBmutter und Mutter,
zwischen den Gedachtnissen. Mit seinen Fliigeln zeigt er an, was erinnert werden kann, darf, soll
und muss, welche Erinnerungsstrange Eingang finden in die Familiengeschichte_n und welche aus
dem Rahmen fallen. Nicht er entscheidet. Er ist ein Statthalter, ein Vollstrecker des ,,Gesetzes

“15 eine Figur erinnerungspolitischer Diskurse. Der

dessen, was gesagt [was erinnert] werden kann
,Engel der Geschichte“ kann seine Fliigel wieder bewegen. Der Sturm, der der Fortschritt ist, ist
kein gleichférmiger, kontinuierlicher Luftstrom mehr. Béen, die auch ihre Richtung dndern, lassen
ihn seine Fliigel auf- und zuschlagen. Der himmelhohe Triimmerhaufen kommt ihm manchmal
gefdhrlich nahe. Er versucht dann, wieder Distanz zu gewinnen, um nicht aufzuschlagen. Der
himmelhohe Triimmerhaufen gerdt manchmal aus seinem Sichtfeld. Dann versucht er, ihm wieder
ndher zu kommen, um ihn nicht aus dem Blick zu verlieren. Mit seinen Fliigeln rudert er in den
Luftwirbeln der Zeit. Den Abstand zur Vergangenheit versucht er auszubalancieren. Mit seinen
Fligeln taktet er den Schreib-, den Erinnerungsvorgang. Auch er ist eine Figur
erinnerungspolitischer Diskurse. Die Spannweite seiner Fliigel ist groer als jene des
erzkatholischen Schutzengels. Mit der Zeit, die bleibt, mit der Zeit, die vergeht, dndert sich der
Rhythmus seiner Fliigelschlige. Uber seine Nihe, iiber seine Distanz zum himmelhohen
Triimmerhaufen entscheidet die Zukunft. Der Engel des Vergessens kann nicht alle Spuren tilgen.
Es ist nicht sein Fehler, nicht sein Versehen. Mit seinen zwei Fliigeln verwischt er die Spuren, 16scht
er, was aus dem jeweils vergangenen Leben geblieben ist. Er 16scht und schreibt neu. Er 16scht und

schreibt neu das andere Leben, immer wieder von Anfang an. Das Meer des Vergessens ist sein

S14ygl. den Abschnitt 2.2.1.1. ,,Gerechtigkeit fiir die Slowenen®, S. 114-118
S5Foucault, Michel: Die Archiologie des Wissens. Ubers. Képpen, Ulrich, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981, S. 187;
vgl. dazu den Abschnitt 1.2.1.1. Eine ,,Wissenschaft des Spatens“ — Archdologien, S. 21-31
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Waunderblock®'®: Er schreibt nieder und l6scht, periodisch wie seine Fliigelschldge, ohne einen
einmaligen und dauerhaften Eindruck herzustellen, der sich eindeutig umschreiben oder iibersetzen
lieBe. Bruchstiickhaft, ansatzweise bleiben sie jedoch, die Eindriicke, denn jeder seiner
Loschvorginge hinterldsst Spuren, Spuren, die ,bedeuten, ohne erscheinen zu lassen“>", Spuren,
die davon zeugen, dass etwas schon am Werk gewesen ist. Ohne sie wére ein erster Eindruck, ein
immer wiederkehrender erster Eindruck nicht méglich. Dieser wiederkehrende erste Endruck aber
ist es, der die Seelen wandern lédsst, von einem Leben in ein anderes. Uber ihnen, diesen Leben,
ziehen die Wolken, Wolkenmeere, aus denen Facetten der vorangegangenen, der vergangenen
Leben auftauchen, aufblitzen; Wolkenheere, die ihre Man6ver noch nicht zu Ende geritten haben,
die weiterziehen und sie weitertragen, die Grabengeschichten ebenso wie die Geschichte_n der

Grabenkdmpfe im ,,Hause Osterreich®.

516Vgl. Derrida, Jacques: Freud und der Schauplatz der Schrift, In: ders.: Die Schrift und die Differenz, Ubers. Gasché,
Rodolph, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1976, S. 302-351, sowie den Abschnitt 1.2.1.3. Konzeptionen des Ortes des
Gesetzes, S. 39-57

17V gl. Ricceur, Paul: Archiv, Dokument, Spur. In: Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien
des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S. 123-137, sowie den Abschnitt 1.2.2.2. Das
Archiv als Ort der Verwahrung, S. 65-72
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2.2.2 AKTE_N DER BENENNUNG — NAMEN

Ich hére den klingenden Namen Dachau, den ich schon kenne,
Natzweiler aber ist neu und sogleich vergessen.

Maja Haderlap: Engel des Vergessens

Auf dem Riickweg von einem Ausflug in den Wald und iiber die Grenze, den die Erzdhlerin
gemeinsam mit ihrem Vater unternommen hat, treffen sie einen Holzfdllerkollegen des Vaters. Jaki
und der Vater unterhalten sich iiber ein verlassenes Anwesen, das in Sichtweite ,,noch in der Sonne*

(S. 83) liegt. Der Hof Blajs hat wiahrend des Zweiten Weltkrieges drei Briider verloren:

Wie viele Briider sind eigentlich im Lager gestorben, fragt Jaki. Die drei dlteren, der Jakob, der
Johi, der Lipi, sagt Vater. Die Asche von Lipi ist aus Natzweiler gekommen, die anderen sind in
Dachau gestorben. (S. 83-84)

Den ,,Namen Dachau® kennt die Erzdhlerin, die zu diesem Zeitpunkt ein acht- oder neunjahriges Ich
erinnert: Dieses hat ihn schon gehort, etwas klingt an, etwas klingt nach. Dieser ,,kindliche Zugang

zur Dachau“®°®

ist von der Jury des Bachmann-Preises unterschiedlich aufgenommen worden®", die
Frage nach politischer Korrektheit ist dabei im Vordergrund gestanden. Es zeigt sich an dieser Stelle
jedoch vor allem der spezifische Zugang, den die Erzdhlweise zu Eigennamen eréffnet. Der Name
,Dachau bricht nicht tiber die Erzdhlerin herein, sie hat Umgangsformen mit ihm entwickelt. Den
Namen ,,Natzweiler” hingegen hat sie noch nie gehort, ,,schon ist er vergessen, um an dieser Stelle
wieder erinnert zu werden. Eigennamen tauchen allmdhlich in der Erzdhlung auf. Hin zu den
Eigennamen werden Spuren gelegt, die aber nicht in einer gleichsam abschliefenden Nennung des
Namens miinden, darin aufgehen und verschwinden. Der Name trdgt diese Spuren in seinem Antlitz
weiter durch die Erzéhlung, wodurch er jeglichem (Re-)Prédsentationsdienst entzogen wird. Er steht

nicht fiir eine Eigentlichkeit welcher Art auch immer, sondern trdgt in sich die Geschichten, in und

mit denen er in der Erzdhlung aufgetaucht ist.

Den ersten Eigennamen lesen wir, nachdem wir der Erzdhlerin auf Geheil§ ihrer Grofmutter in die
schwarze Kiiche gefolgt sind. Wir sind ihren Wegen durch die Kiiche und den kleinen Hof gefolgt,
sind in einer Erzahlung der Grofmutter dem toten Groflvater zum ersten Mal kurz begegnet: ,,S onci
gre, das Sonnchen geht auf” habe die Erzdhlerin immer gerufen, ,,sobald das Eigelb aus der Schale

getreten® sei. Das habe den GroRvater derart ,begeistert”, dass er der Erzdhlerin eine ganze

S8Juror Claude Sulzer in einem Statement wihrend des Bachmann-Bewerbes, abrufbar unter:

http://archiv.bachmannpreis.orf.at/bachmannpreis.eu/de/information/3611/index.html (Stand 30.03.2016)
*9Vgl. dazu den Abschnitt 2.2.1.1. ,,Gerechtigkeit fiir die Slowenen*, S. 114-118
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Schliissel voll Eier ausrdumen und die Eier tiber den Boden rollen lieR, damit sie das ,,Sonnchen“ so
oft wie moglich sehe (S. 9). Nach dem Grofvater sind wir der Mutter begegnet, beim Teigkneten
und bei ihrer Arbeit ,,auller Haus“ (S. 11), beim Melken und Fiittern. Wir haben gesehen, dass die
Mutter manchmal heimlich im elterlichen Schlafzimmer weint, und wie sie das Bild des
katholischen Schutzengels iiber dem Kinderbett in GroSmutters Kammer befestigt. Wir sind dem
Vater der Erzdhlerin begegnet, der ,vom Himmel gefallen oder von einer Briicke gestiirzt sein
konnte“ (S. 14), so zerschrammt und blutiiberstromt liegt er nach einem Motorradunfall am
Kiichenboden. Wir wissen auch schon, dass die Mutter ,helle Schiirzen [tragt]“ (S. 11) und der
Vater ,,am liebsten Knickerbocker aus Schniirlsamt® (S. 15). Wir haben also bereits einige Wege
zuriickgelegt, sind der Grolmutter, dem GrofRvater, der Mutter und dem Vater begegnet, als wir den

ersten Namen horen:

Alles setzt sich in Bewegung, wenn er [der Vater] tiber den Hof eilt. Der Hund Piko lauft an der
Kette hin und her, die Katzen nédhern sich der Stalltiir, die Sdue larmen durchdringend in ihren
Kojen. Mutter hastet mit Eimern, aus denen das Schweinefutter schwappt durch den Stall. (S.
16)

Der ,,Hund Piko“ ist also jenes Lebewesen, das in der Erzdhlung zuerst mit einem Namen versehen
wird. Gromutter, Grofvater, Mutter und Vater sind namenlos und bleiben das auch lange Zeit. Ort
und Hof haben auch (noch) keine Namen und der Hund trdgt seinen wohl als Distinktionsmerkmal
zu den anderen, unbenannten Tieren, den Katzen, den Kiihen und S&uen. Eine besondere Rolle im

Leben der Erzdhlerin spielt er aber nicht, der ,,Hund Piko®.

2.2.2.1 ,,... DEN HABE SIE IN RAVENSBRUCK ORGANISIERT...“

Der zweite Eigenname, der in der Erzdhlung auftaucht, ist ,Ravensbriick (S. 21). Auf diesen
Namen allerdings sind wir von Anfang an vorbereitet worden. Er hat sich abgezeichnet in den
Spuren, denen wir gefolgt sind. Kaum haben wir mit der Erzédhlerin und ihrer GroBmutter die
schwarze Kiiche betreten, schon erfahren wir, dass es ,,noch ein Gliick“ gewesen sei, ,,dass sie [die
Grofmutter] dahin gekommen sei, in die Kiiche, im Lager” (S. 6-7). Wenige Seiten spédter backen
die GroBmutter und die Mutter Brot — ,,nur beim Teigkneten schétzt Grofmutter die Hilfe von
Mutter“. Die Erzdhlerin tragt das frischgebackene Brot in die Stube. Die Gromutter zeigt ,,mit dem
Daumen und dem Zeigefinger die GroRe der Brotstiicke an, die den Héftlingen zugeteilt wurden® —
,»,S0 wenig Brot gab es zu essen im Lager” (S. 10). Aus dem Schrank im Bienenhaus holt die
Grolmutter ein Heft, auf dessen Umschlagseite der deutsche Reichsadler aufgedruckt ist. In diesem

,Heftchen“ notiert sie ,,die Anzahl der diesjdhrigen [Bienen]Voélker und der Koniginnen“ (S. 20).
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Gromutter konne nichts wegwerfen, sagt Vater, sie verwende sogar die Hitlersachen so lange,
bis sie kaputt seien. Ach was, erwidert Grolmutter, den Wintermantel, den sie in diesem
Schrank aufbewahre, habe sie zum Beispiel nur einmal getragen und wiirde ihn nie wieder
anziehen. Sie offnet die Schranktiir und zeigt auf einen dunklen, graugriinen Wollmantel, der
zusammengelegt auf dem Boden liegt. Den habe sie sich in Ravensbriick organisiert und ihn
von da an nicht mehr aus den Augen gelassen. Bei der Rdumung des Lagers habe sie den Mantel
getragen. Es sei ihr schonster Wintermantel geblieben. Ja, ja, sagt Vater und wendet sich wieder
den Bienen zu. (S. 21)

Der ,schonste Wintermantel“ trdgt die Etiketten ,in Ravensbriick organisiert und ,bei der
Raumung des Lagers [...] getragen“. Im Gegensatz zu dem Heft mit dem Reichsadler, das weiterhin
als Notizheft in Verwendung ist, liegt der Wintermantel ,auf dem Boden®“ des Schrankes —
aufgehoben und jeglicher weiteren Verwendung enthoben. Die Bedeutung, mit der ihn die
Grollmutter nicht tragt, kennt der Vater schon — ,ja, ja“, eine alte, eine altbekannte Geschichte,
konnte er denken und sich schnell wieder der Gegenwart, den Bienen zuwenden. Wir wissen nicht,
welche Geschichten konkret in den Mantelstoff gewoben sind, aber der Grofmutter scheint es
wichtig, dass es ,ihr schonster Wintermantel geblieben ist. Er ist nicht abgetragen — so wenig wie
ihre Erinnerungen an ,,das Lager“, an ,,Ravensbriick®. Zwischen der Alltdglichkeit ,,des Lagers“, die
in den vielen beildufigen Erwdhnungen, so und so sei das ,im Lager gewesen®, zum Ausdruck
kommt, und der Umgangsweise mit dem Mantel gibt es eine Diskrepanz. Der ,,dunkle, graugriine
Wollmantel“, ,,den sie sich in Ravensbriick organisiert” hat, ist ein Erinnerungsort, der nur ihr, der
GroRmutter, zugdnglich ist, den sie verborgen und aus ihren alltdglichen Besorgungen heraushalt —
beinahe so, als wédren es die Manteltexturen, die ihre Erzdhlungen, ihre beildufigen Erwdhnungen

,»des Lagers“ speisen, selbst dabei aber unberiihrt und unverbraucht bleiben.

Die Spuren ,,des Lagers“, die uns an dieser Stelle ins Bienenhaus, zu dem Wintermantel im Schrank
gefiihrt haben, setzen sich iiber den gesamten Text hinweg fort, in den Andeutungen und
Erzdhlungen der GroBmutter, sowie in den Recherchen, die die Erzdhlerin spéater selbst
unternehmen wird. Momentan aber ist sie noch ein Kind, dessen Erziehung die GroSmutter zu
tibernehmen beschlossen hat (S. 31). Zu den wichtigsten Lektionen dieser Erziehung gehoren das
Kartenspiel, die Bewirtung von Besucher_innen sowie das Tanzen, denn ,,ein Mddchen soll nicht
nur lesen konnen. Tanzen zum Beispiel sei genauso wichtig. Nach der Befreiung aus dem Lager
habe sie [die GroBmutter] den jungen Maddchen das Tanzen beigebracht.” (S. 32) Das Tanzen hat die
GroBmutter auch im Lager nicht verlernt und ist also ,,nach der Befreiung” in der Lage gewesen,
etwas weiterzugeben, das nicht im Zusammenhang mit dem Lager steht, sondern mit dem Leben
aullerhalb, mit dem Leben vor und nach den Jahren in Ravensbriick. Die Bewirtung der Géste, die

ebenfalls zu diesen wichtigsten Lektionen gehort, welche die Enkeltochter zu lernen hat, féllt in
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jedem Fall ,,lippig“ aus (S. 36). Einmal im Jahr kommt ein ,,Zigeuner” (S. 35) an den kleinen Hof,
auch er wird von der Gromutter entsprechend verkostigt. Er verkauft Geschirr und Bettzeug, seine
Frau liest aus den Karten. Wahrend eines dieser Besuche ersucht die Grofmutter den Mann, der

Erzdhlerin seinen Unterarm zu zeigen.

Er zieht den Armel hoch und entbl6Rt eine Nummer, die sich in diesem Augenblick, wie mir
scheint, von seinem Unterarm lost und zu schweben beginnt. In der Erinnerung trennt sich die
Lagernummer von seinem Trdger wie in einem Traum, den ich vielleicht getrdumt habe, in dem
eine Nummer hin und her schwebte, bis sie einen geeigneten Arm gefunden hatte, auf dem sie
sich niederlassen konnte wie ein schwarzer Schmetterling. (S. 36)

Die Nummer 16st sich vom Koérper des ins Konzentrationslager verschleppten Menschen: Die
gewaltvolle Willkiir, mit denen Menschen ihre Namen verlieren und Lagernummern zugewiesen
bekommen, wird in der Erinnerung ,,wie in einem Traum, den [die Erzdhlerin] vielleicht getraumt
ha[t]“, in einen ,schwarzen Schmetterling” verwandelt. Dieser sucht sich ,einen geeigneten“ Arm,
landet sanft auf diesem und kann von diesem auch wieder auffliegen, ohne einen Ein-, einen
Abdruck zu hinterlassen. Der Schmetterling und die Tatowierung einer Nummer markieren jene
gravierende Diskrepanz, mit welcher der Eindruck, den eine Lagernummer bei der sehr jungen
Erzdhlerin hinterlassen hat, erinnert und verarbeitet werden kann. Die lebensldnglich buchstdblich
in den Korper geschriebene Erinnerung des Konzentrationslagers trennt sich von ihren
Trager_innen, die in der Erinnerung und/ oder im Traum der Erzdhlerin davon befreit werden
konnen. Die GroBmutter aber ruft sofort wieder in Erinnerung, dass die Lagernummer

unausloschlich bleiben wird:

Ich hatte die Nummer 24 834, sagt Grolmutter und erscheint mir in diesem Augenblick traurig
und trotzig zugleich. (S. 36)

Wenige Seiten spater unternimm die Gromutter eine Reise nach Ravensbriick. Es ist eine Zeit, in
der das Verreisen ,,in Lepena in Mode gekommen [ist]“ (S. 43). Die Nachbar_innen unternehmen
Ausfliige zu Marienwallfahrtsorten und zu den Konzentrationslagern, in denen sie selbst und/ oder
ihre Angehorigen interniert gewesen sind. Die Erzdhlerin ist ,erleichtert” (S. 44), als die
Grollmutter wieder von ihrer Reise nach Ravensbriick zuriick kommt. Frauen aus verschiedenen
Landern habe sie getroffen, mit ihnen gesprochen und geweint. An ihre Ziehtochter Mici und an
ihre Schwagerin Katrca, die beide im Lager gestorben seien, habe sie unentwegt denken miissen.
Die Biicher, die sie vor Ort, in Ravensbriick gekauft habe, werde sie der Erzdhlerin, zeigen, ihr und
ihrer ,,ungldubigen“ Mutter, ,,wenn sie sie gelesen habe, wenn es so weit sein wird“ (S. 45). Der

Besuch der GroBmutter in Ravensbriick wird von ihr als eine Riickkehr an einen Ort erzahlt, an dem
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sie Menschen trifft, die ihr — einerseits aufgrund der gemeinsamen, der {iber alle Landergrenzen
hinweg geteilten Erfahrung des Lagers, andererseits aufgrund familidrer Bande — bekannt und
vertraut sind. Sie begegnet diesen Menschen in der Erinnerung — den Uberlebenden in der
gemeinsamen Erinnerung an diesem Ort der Erinnerung und den Ermordeten in ihrer Erinnerung an
sie. Die Biicher, die sie gekauft hat und ihrer Schwiegertochter sowie ihrer Enkelin zum Lesen
geben mochte, bilden ein Scharnier zwischen dem mit den personlichen Erfahrungen im Lager
verwobenen Erinnerungsort und jenem, der den Nachgeborenen zugdnglich ist, der Gedenkstétte, an
der Zeug_innenberichte gemeinsam mit historischen Fakten, Daten und anderen Dokumenten das
Lager in eine vor der eigenen Lebenszeit liegende Erinnerung rufen. Insofern hat auch die Enkelin,

die viel spéter nach Ravensbriick fahrt, einen anderen Zugang zu diesem Ort:

Ich fasse den Entschluss, nach Ravensbriick zu fahren, in das Lager, das ich in meinem
Gedanken schon so oft durchquert hatte, dass ich glaube, es zu kennen. Ich will Grolmutters
Erzdhlung noch einmal durchschreiten, um von einem vertrauten Ort Abschied zu nehmen. (S.
282-283)

Am Jahrestag der Internierung der Grofmutter besucht sie die Gedenkstétte. Thr Blick auf den Ort,
ihre Erfahrung des Lagers Ravensbriick aber bleiben &ufBerlich, unvertraut, unheimlich. Sie
beschreibt das Geldnde, gleicht es mit ihren Erinnerungen an die Erinnerungen der GroSmutter, mit

ihren Vorstellungen ab:

Der Appellplatz wirkt kleiner als in meiner Vorstellung, fast tiberschaubar. Ich habe als Kind,
wéhrend GroBmutter erzahlte, ein weites Feld gesehen, das sich bis zum Horizont erstreckte,
eine Welt aus Haftlingen und Toten. (S. 283)

Die Vergegenwidrtigung der groBmiitterlichen Erzdhlungen findet nicht statt, sie findet ihren Ort
nicht an jener Gedenkstétte, welche die Erzdhlerin als einen bekannten, einen ,vertrauten Ort®
aufsuchen wollte, ,,um Abschied zu nehmen®“. Vergegenwartigt wird vielmehr der Abstand, der
rdumliche wie der zeitliche: Der Appellplatz ist viel kleiner als in der Erinnerung, die auf den
Vorstellungen beruht, die sich die Erzdhlerin entlang der Geschichten ihrer Grofmutter gemacht hat.
Die in den Archiven verzeichneten Namen und Einlieferungsdaten®® stehen verlassen im Raum,
ohne Verbindungslinien zu den Namen und Daten, welche die Erzédhltopografie der Grofmutter
gebildet haben. Die Erzdhlerin trdgt an der Gedenkstitte das ,,dudno, cudno“ im Ohr, das die
Grolmutter stets verwendet hat, um ihren Schrecken, ihr Entsetzen zum Ausdruck zu bringen, das

aber im Grunde eher , befremdlich®, ,,sonderbar* oder ,,seltsam® bedeutet:

*¥Dje Erzihlerin interessiert sich fiir die Einlieferungsliste vom 13.11.1943, von jenem Tag, an dem ihre GroBmutter ins
Lager Ravensbriick gekommen ist. Die Datenbank der Osterreichischen Lagergemeinschaft Ravensbriick zeigt an, dass
Maria Haderlap am 13.11.1943 ins Lager gekommen ist; siehe: http://www.ravensbrueckerinnen.at/detail.php?var=4768
(Stand 20.01.2017)
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je bilo cudno, es war befremdend, sagt sie und meint, es war schrecklich, aber grozno fillt ihr
nicht ein. (S. 10)

Dieses ,,udno, cudno“, diese spezifische Sprach- und Stimmtextur, stemmt sich gegen die
Entfremdung der groBmiitterlichen Geschichten durch eine Verallgemeinerung des Schauplatzes,
die an dem Erinnerungsort statt hat und ihre Gedenkstétte findet, die aber auch Voraussetzung dafiir
ist, dass alle — auch jene, die nachgeboren oder in Familien mit anderen Geschichten aufgewachsen

sind — Zugang finden konnen zu diesen Erinnerungsorten.

Ich verlasse das Lagergeldnde. Keine Erleichterung stellt sich ein, als ich das Tor der
Kommandantur hinter mir zufallen lasse, kein Aufatmen, kein Trost. Das ist der Ort, der in
Gromutter wirkte, in dessen Magnetfeld sie lebte, an dem sie sich orientierte, der sie bestimmte
und ihre Empfindungen an sich zog. Nun verliert sich der Spuk hinter meinem Riicken, eine
verschwindende Erscheinung, eine sich an den Rédndern auflosende, briichige Oberfldche, unter
der die Geschichte dunkel wird, in der GroSmutters Erzdhlungen klingen wie Echos aus lange
vergangener Zeit. (S. 285-286)

Das Ravensbriick, das die Erzédhlerin bei ihrem Besuch gefunden hat, ist nicht der Ort, von dem die
Grofmutter erzdhlt hat. Der Erzdhlerin erscheint er einerseits kleiner, ,fast tiberschaubar®,
andererseits viel groler, da sie riickblickend sieht, in welchem Ausmal§ er ,,in GroBmutter wirkte®.
Die Vergegenwartigung, welche sich wédhrend des Besuchs der Erzéhlerin in Ravensbriick vollzieht,
hat nichts zu tun mit einer mehr oder weniger gegliickten Spurensuche. Den Spuren der Erzdhlung
der GroBmutter sind wir gemeinsam mit der Erzdhlerin wdhrend es ganzen Romans gefolgt, wir
haben sie aufgelesen, ohne dass sie zu Indizien geronnen wéren, die jetzt, am Ende, einer
Uberpriifung vor Ort standzuhalten hétten. Das Ravensbriick, das die GroBmutter iiberlebt, in dem
sie Freundinnen und Verwandte verloren hat, wird nicht wieder lebendig. Es ist kein Fliigelschlag,
mit dem sich ein damaliges Ravensbriick heute in Erinnerung ruft. Es ist ein langer, weiter Weg
gewesen, der die Erzdhlerin hierher gefiihrt hat. Der Akt der Verwahrung, den sie hier schreibend
vollzieht, basiert einerseits auf anderen Akten, auf Akten des Erzdhlens, des miindlichen
Uberlieferns. Andererseits trennen sich bei dem gegenwirtigen Besuch das Ravensbriick der
GroBmutter und das Ravensbriick der Erzdhlerin: ,[D]er Spuk“ wird zur ,verschwindenden
Erscheinung®, zur ,,Oberflache®, deren Rénder auszufransen beginnen, die ,,Geschichte, in der
Grollmutters Erzdhlungen klingen wie Echos aus lange vergangener Zeit, [wird] dunkel®, das
Ausmal fiir das Leben der GroSmutter wird sichtbar, Ravensbriick als ,,Magnetfeld”, das ein ganzes
Leben in Anspruch genommen hat. Die Vergegenwartigung dieses Abstandes liegt in den Akten der
Verwahrung begriindet, welche die Erzdhlerin am Ende vollzieht. Es ist kein Abschied von etwas,

mit dem sie gelebt, mit dem sie aufgewachsen ist, es handelt sich wiederum um einen Bruch, eine
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., Brisur«>*

, die eine restlose Abwesenheit bzw. eine vollstdndig reprdsentierte Anwesenheit des
Vergangenen unterlduft. Wahrend die GroSmutter auf ihrem Besuch ein Ravensbriick vorfindet, das
sich nach dem Krieg zwar verdndert hat, zu dem sie aber einen in und von ihren Geschichten
getragenen Zugang hat, entdeckt die Erzdhlerin, dass ihr Ravensbriick und jenes der Grolmutter

nicht identisch sind, nicht identisch sein konnen, trotz ihrer Vertrautheit mit den Geschichten.

Diesem Vertraut-Werden folgen wir den ganzen Roman iiber. Nach den beildufigen, alltdglichen
Erwdhnungen des Lagers, nach dem Besuch der Grofmutter in Ravensbriick, von dem sie die
Biicher wie Zeitscharniere mitgebracht hat, werden die Geschichten aus dem Lager dichter und

konkreter:

Ab dem Moment, da GroBmutter beschliel§t, mich an jenen zwei Jahren ihres Lebens, die sie am
tiefsten gezeichnet haben, teilhaben zu lassen, liegen die Biichlein Die Frauen von Ravensbriick
und Was geht das mich an, die sie von der Gedenkfeier in Ravensbriick mitgebracht hatte, auf
dem Nachttischchen neben der Arnikatinktur und dem bitteren Beifulllikor. (S. 118)

Zum ,,Gedédchtnisort (S. 117) wird der Erzdhlerin von diesem Moment an das Schlafzimmer der
GroBmutter. Die Enkelin, die, obwohl sie mittlerweile ihr eigenes Zimmer im neuen Haus hat,
immer wieder bei der GroRmutter iibernachtet, wird zur Zeugin der Erinnerungsarbeit der
Grofmutter. Diese blédttert in den Biichern, erldutert anhand der Bilder die Grausamkeit der
Aufseherinnen, spukt auf die Fotos der Aufseherinnen und der SS-Lagerarztin (S. 119). Ihre
Erzdhlungen mdandern von der Auflosung des Lagers bis zu ihrer Einlieferung und dem Alltag im
Ravensbriick. Sie gehen iiber auf die Zeit kurz nach der Befreiung und auf die Erinnerungen an die
in Lublin ermordete Zietochter Mici. An den Bildern und Texten der Biicher hdngen ihre
Geschichte_n, sie haken ein bei den allgemeinen, iiberblicksmédigen Darstellungen und
konkretisieren sowohl das Leben und Uberleben im Konzentrationslager, als auch die
Unméoglichkeit, zu den Erfahrungen auf Distanz zu gehen. Die Grofmutter spukt die Fotos an, sie
beschimpft sie und ruft immer wieder ihr ,,cudno, ¢udno®, das ,furchtbar, furchtbar“ meint. An
diesen Abenden sieht die Erzéhlerin auch ein ,rotes, fleckiges Heftchen* (S. 119), das ,,Lagerbuch*
der Grolmutter, ihre ,,knjiga od zapora Maria H.“, das ,,Gefangnisbuch von Maria H.“ Dieses Heft
wird die Erzdhlerin wiederum viel spdter (S. 276-278) durchbldttern, lesen und darin jene

Leerstellen finden, die an dem ,,Gedéachtnisort Schlafzimmer erzihlend erinnert werden:

Dann ging es weiter nach Ravensbriick, da sei es sonderbar gewesen, notiert sie, der Mensch ist
kein Tier! Fiir das, was in der folgenden Zeit Trauriges geschehen sollte, wie sie vermerkt,
fehlen ihr die Worte. Sie benoétigt fiir eineinhalb Jahre Konzentrationslager nur drei kleine

21Vgl. dazu den Abschnitt 2.2.1.2. ,,Ein Erinnerungsbuch...*, S. 118-128
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Seiten, dann schreibt sie rajZa, die Reise, am 28. April, und meint den Beginn der Irrfahrt, die
sie Monate spéter nach Lepena brachte. (S. 277)

Aufgeschrieben hat die GroSmutter all das nicht, was sie ihrer jungen Enkelin im Schlafzimmer
erzdhlt. In dem ,,sonderbar“ horen wir wieder ihr ,,cudno“ und wissen schon, dass es nicht
,sonderbar”, sondern ,,furchtbar” gewesen ist, dass die GroSmutter ,,furchtbar gemeint hat. ,,Drei
kleine Seiten“ fassen zusammen die eineinhalb ,furchtbaren“ und ,traurigen“ Jahre, die
aufgeschriebenen Worter sind, so bemerkt die an diesem Zeitpunkt erwachsene Erzdhlerin,
,2unbeholfen, nicht fiir das Aufschreiben gedacht, sondern fiir das Erzdhlen“ (S. 276). Auch in und
mit der Lektiire des Lagerheftes, der ,,knjiga od zapora Maria H.“ findet die Erzdhlerin ein anderes
Ravensbriick als jenes ihrer Erinnerungen an den ,,Gedéchtnisort® Schlafzimmer. Sie findet, wie bei
ihrem Besuch der Gedenkstdtte Ravensbriick, eine neue, eine weitere Rahmung der
groSmiitterlichen Lager-Geschichten. Auf alten Fotografien vollzieht die Erzdhlerin die
Lebensbriiche ihrer Grofmutter nach, sie sieht sie als junge, stolze GroBbauerntochter vor dem

Krieg und nach dem Krieg:

[Sie] wirkt mit ihrem kantigen Gesicht und ihrer grofen Nase wie ein Widerhaken in der
frohlichen Gesellschaft, wie ein Uberbleibsel aus der Vergangenheit, das sich nicht in die
Gegenwart fiigen will. (S. 279)

Der Blick der Erzdhlerin auf ihre Grofmutter hat mit der Zeit Abstand genommen. Die Geschichten
der GroBmutter werden zusehends in eine gréfere, eine allgemeinere Geschichte eingebettet und
mit dieser in Zusammenhang gesehen. Wahrend die erwachsene Erzdhlerin, die schon begonnen
hat, das ,,Niemandsland zwischen der behaupteten und der tatsichlichen Geschichte Osterreichs®
auszuloten, die Widerspriiche der 6sterreichischen Nachkriegsgesellschaft in Grofmutters Antlitz
benennt (gezeichnet von den Erfahrungen ihrer Deportation ist sie wie ein ,Widerhaken in der
frohlichen Gesellschaft, wie ein Uberbleibsel aus der Vergangenheit, das sich nicht in die
Gegenwart fiigen will“), sucht die kindliche Erzdhlerin, die an dem ,,Gedachtnisort® Schlafzimmer
Zeugin der grofmiitterlichen Erinnerungsarbeit wird, die Spuren des erniedrigenden Appellstehens,

von dem gerade erzdhlt worden ist, auf dem Korper der GrolSmutter:

Ich ertappe mich dabei, Grofmutters Gestalt nach den Blicken, die sie begutachteten,
abzusuchen. Ich sehe die fremden Augen sich wie ein Netz {iber ihren Korper breiten und
tiberlege, ob vom Entsetzen Spuren auf der Haut geblieben sind. Aber das Grauen zeichnet sich
nicht ab. Es hinterldsst keine sichtbaren Narben. (S. 122)

Den Ausdruck des ,Befremdlichen“, des ,Furchtbaren“ der Erzdhlung sucht die kindliche

Erzéhlerin direkt auf dem sonst so vertrauten Kérper der GroSmutter. Es ist aber nichts zu sehen,
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das ,,Grauen [...] hinterldsst keine sichtbaren Narben“. Dennoch kann die Erzdhlerin die Anfélle

,nervosen Hungers“ (S. 127) in Zusammenhang mit den Erzdhlungen bringen:

Wenn GroBmutter die Essensrationen im Lager erwahnt, iiberkommt sie ein nervéser Hunger.
Sie Offnet wieder die Keksdose oder nimmt ein Glas Kompott aus dem Schrank, in dem sie
mehrere Einmachgldser als Trostration stehen hat. Stellt sie ein Glas Weintraubenkompott auf
den Tisch, weil} ich, dass sie zufrieden ist mit dem Verlauf des Abends. Sie nimmt einen grollen
Loffel aus der Tischlade, der Lagerloffel fiir die Oberen, sagt sie, den habe sie aus der
Lagerkiiche gestohlen. (S. 127-128)

Mit der Erwdhnung der Lagerkiiche, in der sie gearbeitet hat, was ,,ein Gliick gewesen sei“, sind die
ersten Spuren hin zu Ravensbriick gelegt worden. Diese Spuren klingen auch in dieser Passage an,
in der das ins (Korper-)Gedéachtnis als ,,nervoser Hunger” eingeschriebene Hungerleiden mit einer
widerstdndigen Geste, mit dem Diebstahl des Loffels verkniipft wird. Allerdings sind die zuvor
beildufigen, in den Alltag eingewobenen Erwdhnungen des Lagers nun an dem ,,Geddchtnisort“
Schlafzimmer verdichtet. Die Erzdhlungen von Ravensbriick haben ihren eigenen Ort, ihre eigene
Zeit und ihren eigenen Ablauf bekommen. Die Erzdhlerin, die mit einer Alltdglichkeit der
Lagererfahrung aufgewachsen ist, nimmt im Laufe ihrer eigenen erinnernden Erzdhlung immer
mehr Abstand von dieser Alltdglichkeit: Schon am ,,Gedachtnisort” Schlafzimmer wird das Lager
nicht mehr als alltdglich erinnert. Die Erzdhlungen der ,sonderbaren®, der ,,befremdlichen®, der
nfurchtbaren“ Zeit haben ihren eigenen Ort. Sie sind nicht mehr eingebettet in alltdgliche
Betriebsamkeiten, und werden auflerdem von anderen Materialien, von den Biichern, welche die
Grolmutter von ihrem Besuch der Gedenkstatte mitgebracht hat, gestiitzt. Als Erwachsene wird sie
schlieBlich selbst die Erinnerungen an die Geschichten der Grofmutter anhand von
Archivmaterialien und Eindriicken von der Gedenkstétte Ravensbriick rekontextualisieren. Dabei
geht es weder um Vergessen, noch um Verdringung, sondern um die Moglichkeit, mit den
,sonderbaren®, den ,befremdlichen®, den ,,furchtbaren“ Aspekten einer Familiengeschichte anders,
auch selbstermdchtigend umzugehen und sie in weiteren Zusammenhdngen neu aufzurollen und neu

zu schreiben.

Unser Lektiireweg auf den Spuren von Ravensbriick hat damit begonnen, dass wir mit der
Alltaglichkeit dieser Erfahrung konfrontiert worden sind. Die verstdrenden und verstérend
beildufigen Erwdhnungen des Lagers haben uns nach und nach die Bedeutungen dieses Namens fiir
die Erzdhlerin ndher gebracht. Im Gegensatz zum Besuch einer Gedenkstitte, der zumeist mit einem
Rundgang durch das Geldnde und die Ausstellungen beginnt, sind wir sofort ins Archiv gegangen:
Wir haben Spuren gelesen, haben die Spuren aufgelesen, die dieser Name in den Erzdhlungen, in

den erzihlten und erinnernden Leben hinterlassen hat. Zu einem umfassenden Uberblick — weder
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iiber die Geschichten der GrofSmutter, noch iiber Ravensbriick — sind wir nicht gekommen. Dafiir
haben wir in den unterschiedlichen Gesichtsziigen des Namens ,,Ravensbriick” gelesen, auf welche
Arten und Weisen er verankert sein kann in Geschichten und in Erinnerungen, ohne dass er zu einer

Beschworungsformel im guten oder im schlechten Sinne geworden ware.

2.2.2.2 ... KANN EIN WORT FUR EINE KRANKHEIT ETWAS VERANDERN?

Diese Frage stellt sich die schon erwachsene Erzdhlerin Anfang der 1990er Jahre im Hinblick auf
ihren Vater, der ,,iiber den drohenden Krieg in Slowenien beinahe den Verstand [verliert]” (S. 232).
In einer Publikation liest sie von den ,Spatfolgen eines Kriegstraumas“ und ,,wende[t] den
Krankheitsbegriff, der ein Wortungetiim ist, geradezu erleichtert auf den Vater an®“ (S. 233). Die
verzweifelten, gewaltvollen Ausbriiche des Vaters, die immer wieder unternommenen
Suizidversuche bekommen einen Namen, einen ,,Krankheitsbegriff, der dabei helfen wird, ,,das
Dickicht der personlichen und politischen Verflechtungen zu durchdringen“ (S. 233). Die
»personlichen und politischen Verflechtung” betreffen sowohl den Vater als auch die Erzdhlerin
selbst, die mit den Ausbriichen des Vaters ebenso aufgewachsen ist wie mit den Lager-Geschichten

der GrofSmutter. Doch:

...kann ein Wort fiir eine Krankheit etwas verdndern? Ist es iiberhaupt moglich, Vaters
Angstzustinde zu entwirren, sie, wie es im Buche steht, in Nervenstringe, Zellkerne und
Synapsen zu zerlegen? (S. 233)

Auf die Erleichterung dariiber, die Zustinde des Vaters endlich benennen zu kénnen, folgt
umgehend die skeptische Frage, ob es iiberhaupt moglich sei, derart verworrene Zusammenhénge
und Erfahrungen zu sezieren und auf neurologische Prozesse zuriickzufiihren. Ist das, was der Vater
durchmachen musste, ist das, was die Erzdhlerin mit dem Vater erleben musste, tatsdachlich nichts
anderes als ein Beispiel fiir einen medizinisch und psychiatrisch eindeutig zu beschreibenden Fall
eines Kriegstraumatas? Auch an dieser Stelle ist es nicht moglich, all das unter einem Namen zu
versammeln, was sich eingeschrieben hat in die Geschichten rund um die ,,Angstzustdnde” des
Vaters. Dennoch eréffnet die Moglichkeit, die Zustdnde des Vaters als Krankheit zu benennen, der
Erzédhlerin einen anderen Zugang zu den Erfahrungen mit ihrem Vater, zu den Erfahrungen ihres
Vaters. Sie schreibt sie in weiterer Folge, nach der Entdeckung des ,,Krankheitsbegriffs®, dieses
,Wortungetiims®, neu, die Angstzustdnde ihres Vaters, die zuvor, auf den ersten 230 Seiten auf

unterschiedliche Arten und Weisen iiber sie hereingebrochen sind:
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Die Zustdnde des Vaters erinnert die Erzdhlerin zundchst als unmittelbar. Unwillkiirlich tauchen sie
auf und bestiirzen die ganze Familien. Der Vater schliel’t sich ins Bienenhaus ein und singt traurige
Lieder (S. 53). Mutter und GroBmutter sind alarmiert und reagieren auf je unterschiedliche Weise:
Die Mutter ,stiirzt weinend in die Kiiche® (S. 53), die GroBmutter lduft mit Weidenruten und
Krdutern auf glithenden Kohlen ins Bienenhaus, um dieses zu rduchern. Die Erzdhlerin glaubt den
Vater mit einem Gewehr im Bienenhaus zu erkennen, allerdings tritt dieser nach einer Zeit ohne
Gewehr ins Freie. Ob er nun tatsdchlich bewaffnet und mit Suizidgedanken befasst im Bienenhaus
gesessen ist, bleibt ungeklart. Die Situation in all ihrer Anspannung, in ihrer aufgeregten
Hilflosigkeit hat sich jedenfalls in den Kopf und in die Augen der Erzéhlerin gelegt. Auch geht der
Vater oft ins Wirtshaus, um zu trinken. Die Mutter schickt die Erzédhlerin nach, um ihn nach Hause
zu holen. Sie sieht den Vater trinken, sieht und hort ihn auf dem Heimweg ,mit unsichtbaren
Gegnern“ (S. 54-55) schimpfen. Von der Mutter erféhrt sie auf die Frage hin, ob der Vater krank sei,
dass er Magenschmerzen habe und in der Nacht nicht schlafen kénne (S. 55). Die Symptome
dessen, was sie viele Jahre spater als ,,Spatfolgen eines Kriegstraumas® bezeichnen wird, werden
der Erzdhlerin geldufig: Es sind einerseits die verzweifelten, gewaltvollen Ausbriiche, die sich
einmal gegen andere, einmal gegen sich selbst richten; und es sind der Alkohol und seine Folgen —
die einmal tieftraurige, einmal iiberschwéngliche Trunkenheit sowie die Niedergeschlagenheit am
ndchsten Tag — andererseits. Sie entwickelt im Laufe der Erzdahlung unterschiedliche Strategien, um
mit diesen Ausbriichen, diesen Ausfdllen ihres Vaters umzugehen. So spielen sie und ihr kleiner
Bruder Partisan_innen, ,,wenn [der] Vater wieder einmal laut schreiend mit einem Jagdgewehr in
der Hand droht, [sie] alle zu erschieBen® (S. 95). Sie verstecken sich in der Umgebung des Hauses
und warten darauf, ,,die Deckung verlassen und [ihr] Zimmer wieder aufsuchen [zu] kénnen“ (S.
95).
Eine ruhende Gefechtsmasse, ein nicht detoniertes Geschoss hat sich aus der Vergangenheit auf
unseren Hof verirrt und sucht Zuflucht unter den Zwetschkenbdumen, in unserem Wald. Wir

sind die versehentlichen Ziele, die wir nie hétten sein diirfen, aber in der Hitze des Kampfes
gezwungen werden, sie darzustellen. (S. 96)

Das Spiel ist ein ,,Kampf“, der Kampf gegen eine Vergangenheit, die aullerhalb der Lebenszeit der
,versehentlichen Ziele“ liegt, die diese aber affiziert und bedroht. Von dieser Vergangenheit kennen
wir bis zu diesem Zeitpunkt nur bruchstiickhafte Ausziige — ein paar Seiten zuvor haben wir
erfahren, dass der Vater ,,der jiingste Partisan gewesen [sei]“ (S. 92). Verwandte und Nachbar_innen
sitzen anldsslich des Geburtstages der Grofmutter zusammen in der Wohnstube. Sie erzdhlen, sie

erinnern sich. Auch der Vater:
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Er sei der jiingste Partisan gewesen [sagt Peter, sein Cousin], ob er noch daran denke, kaum
zwolf Jahre alt warst du. Ja, sagt Vater, aber am liebsten wiirde er alles vergessen. In der Nacht
schrecke er manchmal auf und wisse nicht, wo er sei. Im Traum renne ich um mein Leben wie
damals auf der Velika planina, sagt Vater. Madonna, sagen die anderen, war das ein Hundeleben.
(S.92)

In der Wohnstube hat eine Erinnerungsgemeinschaft Platz genommen. Sie erinnern sich an konkrete
Erlebnisse, an konkrete Erfahrungen in ihrer Zeit als Partisan_innen wahrend des Zweiten
Weltkrieges. Die Flucht und das Verstecken vor den Nazis, der Hunger, die Besuche bei
befreundeten Hofen... Die Magenschmerzen, die den Vater der Mutter zufolge nicht schlafen lassen,
bekommen in den Ohren der Erzdhlerin, in unseren Ohren eine andere Umgebung, einen anderen
Zusammenhang, eine andere Geschichte. Das ,Hundeleben®“ taucht wiederum in jenen
Verzweiflungsausbriichen des Vaters auf, in denen er trunken von Alkohol und
Selbstbezichtigungen unter dem Tisch hockt und meint, ,er sei nichts wert, er sei noch nie etwas
wert gewesen, ein Hiindchen sei er” (S. 96). Das, was er kurz vor und wdhrend des Zweiten
Weltkrieges erlebt hat, erleben musste — seine Geschichte —, ist nie an ihn restituiert worden. Sie hat
nicht geniigend Platz finden konnen in seinem Leben mit dem Krieg nach dem Krieg — schlieflich
hat es sehr viel zu tun, sehr viel wieder aufzubauen gegeben. Sie ist auch nicht in einem gréfleren
gesellschaftlichen Zusammenhang anerkannt worden. Abgesehen von mickrigen Zahlungen®?, die
noch dazu Jahrzehnte auf sich haben warten lassen, gehort sein Widerstand, sein Kampf gegen die
Nationalsozialisten zum verstaubten Inventar des ,,dunklen, vergessenen Kellerabteils des Hauses
Osterreich“. Dementsprechend unpolitisch gibt sich der Vater: Er ,misstraut der Politik“ (S. 168),
die ,,Uberzeugung, dass es sinnvoll sein kénnte, sich politisch zu engagieren, ist [ihm] abhanden
gekommen*“ (S. 169). Nur selten bricht er mit seiner politischen Lethargie, zum Beispiel nach einem
Empfang der karntner Partisan_innen in Jugoslawien. Der selbstbewusste, ja stolze Auftritt der
Partisan_innen in Jugoslawien hat ihn beeindruckt (S. 169-170). ,Bei uns [aber] werden die
Partisanen als Banditen und Morder beschimpft, sagt er” (S. 170). So weil§ er nicht wohin mit seiner
Geschichte, mit jenen Geschichten, die sein Leben geprdagt haben, die er aber nirgendwo abstellen,

geschweige denn unterbringen kann.

Platz fiir seine Geschichte_n findet sich lediglich in den Erinnerungsgemeinschaften, die zu Feier-,

Geburts- und Todestagen zusammen kommen, erzdhlen und erinnern.

52Erwihnt werden im Roman das Ehrenzeichen fiir Verdienste um die Befreiung Osterreichs (S. 170), das er Anfang bis
Mitte der 1970er Jahre erhalten haben diirfte (es handelt sich um eine Zeit kurz nach dem deutschnationalen
Ortstafelsturm, vgl. S. 168), und eine Wiedergutmachungspramie von 5000 Schilling, die 1998 im so genannten
Gedenkjahr des so genannten Anschlusses Osterreichs ausgezahlt worden ist. (S. 209)
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Nur die Besuche seiner engsten Verwandten, seines Bruders und dessen Familie, oder die
Besuche seiner Cousinen und Cousins, mit denen er die Kriegsjahre durchlebt hat, machen ihn
merkwiirdig gliicklich. (S. 171)

So erfihrt die Erzihlerin auch wihrend der Totenwache bei der verstorbenen Grofmutter, was
ihrem Vater zugestofSen ist, bevor er zwolfjdhrig zu den Partisan_innen gegangen ist. Seine Tante
Leni erinnert ihn daran, wie er reagiert hat, als seine Mutter, die GroBmutter der Erzdhlerin,
verhaftet worden ist. Schlieflich erzahlt er auf die von dem Nebensatz Lenis ,,[e]ine Woche nach
deiner Marter verhaften sie deine Mutter” (S. 153) alarmierte Nachfrage seiner Tochter hin, wie er
von Polizisten, die ,halt wissen [wollten], ob Grovater zu den Partisanen gegangen ist“ (S. 153),

auf dem Ast eines Nussbaumes aufgehdngt worden ist:

Sie zogen mich mit dem Seil hinauf, bis mir schwarz vor den Augen wurde, und liefen mich
dann wieder hinunter. Dann zogen sie mich wieder hinauf, drei Mal hintereinander. Dann ist
Grolmutter vom Haus heruntergekommen und hat gebettelt, dass sie mich auslassen sollen, sie
sollen mich doch um Gottes willen auslassen, weil ich ja noch zur Schule gehen miisste. (S.
154)

Zur Schule ist er damals nicht mehr gegangen. Er berichtet weiter, wie er von Polizisten zu einem
anderen Hof und schlief8lich ins Polizeirevier verschleppt worden ist, wo er die Nacht auf dem

kalten Boden verbracht hat.

In der Friih haben sie mich in ein anderes Zimmer gefiihrt und mich an den Kleidern auf einen
Haken an der Wand gehéngt, auf eine Art Kleiderhaken. Dann hat mich ein Polizist mit der
Peitsche geschlagen, Madonna, sagt Vater, ein Kind mit der Peitsche schlagen. Es ist eine grobe
Peitsche gewesen, mit vielen Schniiren. (S. 154-155)

Die Polizisten wollten Auskunft iiber den Verbleib seines Vaters — ,Ich habe aber nichts gesagt,
beteuert Vater“ (S. 155). ,So eine Angst habe ich gehabt, sagt Vater und wirkt ein wenig
verwundert, weil er so lange geredet hat“ (S. 155) — vielleicht auch, weil es ihm gelungen ist, der
Angst, die ihn regelmélig heimsucht, ihre Geschichte zuriickzugeben, ihr ihren Platz in seinem
Leben zuzuweisen. Die Erzdhlerin ist, nachdem sie die Geschichte des Vaters gehort hat, ,,in
hochster Aufregung” (S. 155). Sie findet sie ,entsetzlich“, ,unverstindlich und hat dennoch das
Gefiihl, ,,seine Erzdhlung [sei] zu [ihrer] geworden®, er habe ihr einen Teil ihrer eigenen Geschichte
erzahlt (S. 155). Die Geschichte des Vaters, als er elfjahrig von der Polizei gefoltert worden ist, auf
dass er seinen Vater verrate, ist auch die Geschichte der Erzédhlerin. Sie hat mit ihr viele Jahre lang
gelebt, ohne sie zu kennen, ohne sie einfassen und einordnen zu kénnen. Mit der Erzdhlung des
Vaters im Familien- und Nachbar_innenkreis, der sich ein weiteres Mal um die Person der

GroBmutter versammelt hat — einmal ist es ihr Geburtstag gewesen, dieses Mal ihr Tod, ihre

140



Totenwache —, sind die Angstzustdnde des Vaters noch etwas greifbarer geworden. Der namenlose
Schrecken der verzweifelten und gewaltvollen Ausbriiche hat — wenn auch (noch) keinen Namen, so
doch eine Geschichte bekommen. Nach dem Tod der Grofmutter wenden sich die Ausbriiche des

Vaters nicht mehr gegen sich selbst, sondern ausschlieflich nach aulen:

Er macht seinen Beklemmungen Luft, schleudert uns seine Wut als Worteinschlag entgegen, der
uns unter sich begrabt, aus dem wir uns Stunden spéter wieder herausarbeiten miissen. (S. 165)

Der ,Kampf“ gegen diese Geschichte_n zeigt sich nicht mehr als Partisan_innen-Spiel. Die
Erzdhlerin erinnert ihre ,,Sprechversuche®, mit und in denen sie ,die Wucht seiner Ausbriiche
nachzeichnen“ (S. 167) mochte, die aber ein ,kleinlautes Stammeln und Schweigen [bleiben]“ als
Ausdruck der eigenen ,,Fassungslosigkeit” und der Scham fiir den Vater (S. 167). Erst Jahre spéter
wird es der Erzdhlerin gelingen, einem der Ausbriiche des Vaters sprachlich etwas entgegen zu
halten, einen Fluchtweg aus Worten zu bauen, den beide gemeinsam beschreiten kénnen: Von ihrem
Studiumsort Wien zuriickgekommen nach Eisenkappel/Zelezna Kapla-Bela trifft sie ihren Vater
zufdllig im Wirtshaus. Er sitzt dort mit Freunden. Sie erzdhlen sich Geschichten aus ihrer Zeit bei
den Partisan_innen. Die Runde am Nebentisch aber hat ihre Version von der Geschichte:
Partisan_innen seien es doch gewesen, die das Massaker am PerSmanhof*? veriibt hitten, rufen sie.
Ein Wortwechsel, ein Handgemenge aus Worten, ein Aufblitzen uniiberwindbarer Gegenpositionen.
Der Vater der Erzdhlerin wird von einem vom Nebentisch personlich angegriffen: Trotz seiner
staatlichen Auszeichnungnen sei er nichts anderes als ein Bandit. Die Erzdhlerin mochte ihren Vater
verteidigen. Thr fallt nichts besseres ein als ,,Nazi“ zu rufen und: ,,Sie sind ja ein Nazi*“ (S. 180).
Wieder ein Wortwechsel, wieder ein Handgemenge aus Worten, einer mochte sein Gewehr holen,
die Wirtin ist zur Stelle und droht mit Hausverbot. ,,[D]ie Kampfreihen beginnen sich zu 16sen® (S.
180), der Vater steht auf, zahlt und fordert seine Tochter auf, zu gehen. Er ist betrunken. Sie
beschlief$t, ihn und sich mit seinem Traktor nach Hause zu kutschieren. Die beiden fahren los tiber
die verschneite Strafe. Es ist bitterkalt. Der Vater hat einen seiner Handschuhe verloren und steigt

vom Traktor. Sie wartet. Doch er kehrt nicht zuriick. Sie geht ihn suchen. Er liegt im Schnee. Er

523 Der Per§manhof ist ein Bergbauernhof in der Nihe von Bad Eisenkappel/ Zelezna Kapla, auf dem sich wihrend
des Zweiten Weltkrieges Partisan_innen und Unterstiitzer_innen getroffen und aufgehalten haben. Am 25.04.1945,
also wenige Tage vor Kriegsende, hat ein Bataillon des SS- und Polizeiregiments 13 den Hof, auf dem sich zu
diesem Zeitpunkt circa 150 Partisan_innen versammelt haben, beschossen. Die Partisan_innen sind geflohen, die
SS- und Polizeieinheit hat die Vorrate und Waffen gepliindert und ist abgezogen. Allerdings ist ein kleiner Teil der
SS- und Polizeinheit wieder zum PerSmanhof zuriickgekehrt und hat, vermutlich als Racheakt, ein Massaker vertibt:
Vier Erwachsene und sieben Kinder der Familien Sadovnik und Kogoj sind ermordet worden, der Hof wurde in
Brand gesteckt. Drei Menschen, zwei T6chter und ein Neffe der Familie, haben das Massaker schwer verletzt
tiberlebt und die Ermordung ihrer Verwandten mit angesehen. Heute ist der PerSmanhof ein Museum und ein
Gedenkort. Vgl. dazu: Wulz, Janine und Kolb, Jonas: Der Gedenkort PerSmanhof. Ein Stachel in der kdrntner
Erinnerungslandschaft. In: Arbeitskreis gegen den kéarntner Konsens (Hg.): Friede, Freude, deutscher Eintopf.
Rechte Mythen, NS-Verharmlosung und antifaschistischer Protest. Wien: Mandelbaum Verlag 2011, S. 315-332
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mochte liegen bleiben. ,Ich will nicht mehr, ich will einfach liegen bleiben.“ (S. 185). Sein Tod
wire das — das sagt sie nicht, sie weill es aber und versucht, ihren Vater hochzuziehen. Es gelingt ihr

nicht.

Wenn alle verriickt spielen, warum nicht auch ich, denke ich verzweifelt und schreie in einem
Hitler imitierenden Ton, Stehen Sie auf Kamerad! Was fillt Ihnen ein, Aufstehen, Antreten,
Bewegung, Marsch, Marsch! Und ich hebe die Hand zum Hitlergruff. Vater lacht ein Lachen,
das sich anhort wie Schreien. Er steht auf der Stelle auf und salutiert. Heil Hitler, sagt er und
wankt, diesmal vor Lachen. Ich kehre im Stechschritt um und beginne ein Partisanenlied zu
schmettern. Vater taumelt hinter mir her und schreit, Heil Hitler, Heil Hitler, ta je pa dobra, das
ist gut, das ist wirklich gut! (S. 183)

Die Worte, aus denen der Fluchtweg gebaut ist, den Vater und Tochter gemeinsam beschreiten, sind
kein Balsam auf einer zerriitteten Seele, sie schreiben (noch) nicht die Zerwiirfnisse und Briiche
neu, sie teilen vielmehr die Zerrissenheit der Geschichte_n (mit), indem sie die Ausweglosigkeit
einer Situation parodieren, die durch eine duferst scharfe Trennung von innen und auen, von dieser
und jener Zugehorigkeit markiert ist. Wir gegen sie. Die Partisan_innen versus die
Nationalsozialist_innen; die Partisan_innen als Widerstandskdmpfer_innen versus die
Partisan_innen als Verbrecher innen; die kdrntner Slowen_innen als innerer Feind versus die

524, Die Grabenkidmpfe vor und wihrend des Zweiten

karntner Slowen_innen als dulSere Bedrohung
Weltkrieges, die Grabenkdmpfe um die Anerkennung von Erinnerungen und Geschichte_n nach
dem Zweiten Weltkrieg, sie haben sich in den Kopf und in den Kérper des Vaters eingeschrieben
und finden auch fiinfzig, sechzig Jahre spiter Resonanz: Im ,Hause Osterreich®, das viele
Menschen lange Zeit in ,seinen Vergangenheitskeller gesperrt“ hat; in der Lokalpolitik, bei
Veranstaltungen, an den Wirtshaustischen — an allen Orten, an denen jene Territorialkdmpfe
ausgefochten werden, bei denen bestimmt wird, was gehorig, was zugehorig ist und was nicht.
Angesichts dieser dulSerst scharfen Trennung hat die Erzdhlerin mit ihren Ausruf ,,Sie sind ja ein
Nazi“ ebenso konsequent reagiert wie bei ihrem Mandver, den Vater davon abzuhalten, im Schnee
liegen zu bleiben und zu erfrieren. Die Grabenkdmpfe, die gegenwadrtigen ebenso wie die
vergangenen, sind nicht iiberbriickt, sondern exponiert und/oder parodiert worden: Wie sonst sollte
ein Leugner von Verbrechen der Nationalsozialist_innen — im konkreten Fall des Massakers am
PerSmanhof — genannt werden, wenn nicht ,Nazi“? Wie sonst sollte der umfassenden,
moglicherweise letalen Resignation eines Menschen, der diese dullerst scharfe Trennung Jahrzehnte
lang auf unterschiedliche Weisen am eigenen Leib erfahren hat, begegnet werden, wenn nicht mit
einer paradoxen Intervention, einer auf eben dieser scharfen Trennung basierenden Parodie, die ihn

davon abhélt, wiederum zu re-signieren? Der Vater nimmt nach dieser Szene, diesem ndchtlichen

#Vgl. dazu auch den Abschnitt 2.2.4. Schulen der Minderheitenfeststellungen — Angelpunkte, Referenzen, S. 156-168
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Schauspiel immer wieder Bezug darauf. Er ,.freut sich diebisch iiber die Blicke der Umstehenden“
(S. 207), wenn er seine Tochter mit ,Heil Hitler!* begriift, der Hitlergrul§ ist zu einer ,nahezu
intimen BegriilBungsformel“ (S. 207) geworden. In den Na&chten aber trdumt die Erzdhlerin
zusehends vom Krieg (S. 208-209), wahrend sie sich am Tag ,hartndckig an [ihren] Versen und an

den wissenschaftlichen Satzen fest[hadlt]“ (S. 209).

Das ,,Wort fiir eine Krankheit“ dndert die Geschichte_n nicht. Der Name, die Bezeichnung fiir die
Angstzustdnde des Vaters machen sie in einer allgemeineren Form mitteilbar: Es gibt ein Wort
dafiir, ein Krankheitsbild. Was die Geschichte_n dndert, ist die Moglichkeit, sie in und mit Sprache
nachzuzeichnen, ihnen nachzugehen, sie schreibend zu erinnern. Das betrifft die Traumatisierungen
der Kinder durch das Trauma des Vaters ebenso wie die (Re-)Traumatisierungen des Vaters>®. Die
Geschichte_n dndern sich — nicht durch eine Verfdlschung der Fakten oder Ahnlichem, sondern

“526 " welche

durch die ,,technischen und medialen Mdglichkeiten der Distanz und der Verzeitigung
die Schrift als ,,Medium des Gedé&chtnisses“ markiert, indem sie die ,,Einschreibung von Differenz
und Alteritdt, die Einschreibung ausgegrenzter Korperlichkeit, [sowie] der Heterogenitdt des

Kulturellen“>*”

vornimmt. Ebenso wenig wie die Schrift der Fixierung von Identitdt oder der
Signatur des Aktes der Selbstvergewisserung dient, so wenig kann ein Krankheitsbild oder ein
,Krankheitsbegriff“ all jene Momente versammeln und bestimmen, an welchen individuelle und
personliche Betroffenheit — sowohl des Vaters als auch der Erzdhlerin, der Tochter — die
historischen Fakten, die Geschichte_n kreuzen, die iiberliefert worden sind — sehr unterschiedlich in
jeweils unterschiedlichen und unterscheidenden Zusammenhédngen. Dass das Wort ,,Kriegstrauma“,
das ,,einsame Wort, das ich auf die Reise schicke [...] Vaters Angstkern® (S. 234) nicht treffen kann,
restimiert die Erzdhlerin an jener Stelle, an der sie nach der Entdeckung des , Krankheitsbegriffs“
begonnen hat, die Angstzustdnde des Vaters neu zu schreiben und sie in Worte zu kleiden, die sie bis

zu jenem Zeitpunkt nicht gefunden hat. Der Name fiir die Krankheit ihres Vaters, dieses

»Wortungetiim®, stellt eine Wegmarke dar, einen Hebel fiir die Zusammenfassung jener Zustidnde,

*3Jelena Spreicer hat sich in einem bislang unver6ffentlichten Konferenzbeitrag mit dem ,, Trauma als Familienerbe
beschéftigt, indem sie Haderlaps Roman als einen Ausdruck der postmemory, also der Erinnunergsarbeit der zweiten
und dritten Generation untersucht. Spreicer, Jelena: Trauma als Familienerbe. Maja Haderlaps Engel des Vergessens.
Konferenzbeitrag zu: Mythos, Trauma und Erinnerung in mittel- und osteuropdischen Rdumen, 25. — 27. 9. 2015.,
Lovran, Croatia / Kroatien.

%Borso, Vittoria: Geddchtnis und Medialitéit: Die Herausforderung der Alteritéit. Eine medienphilosophische und
medienhistorische Perspektivierung des Gedachtnis-Begriffs. In: Borso, Vittoria; Krumreich, Gerd und Witte, Bernd
(Hg.): Medialitdt und Gedéachtnis. Interdisziplindre Beitrdge zur kulturellen Verarbeitung europédischer Krisen. Stuttgart,
Weimar: Metzler 2001, S. 23-53, hier S. 42, vgl. dazu auch den Abschnitt 1.2.3.2. Die Schrift als Medium des
Gedachtnisses, S. 87-93

7’Bors0, Vittoria: Gedichtnis und Medialitit: Die Herausforderung der Alteritét. Eine medienphilosophische und
medienhistorische Perspektivierung des Gedéchtnis-Begriffs. In: Borso, Vittoria; Krumreich, Gerd und Witte, Bernd
(Hg.): Medialitdt und Gedéachtnis. Interdisziplindre Beitrdge zur kulturellen Verarbeitung europédischer Krisen. Stuttgart,
Weimar: Metzler 2001, S. 23-53, hier S. 43
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denen wir in der Erzdhlung gefolgt sind. Die ,,Mdglichkeiten der Distanz und der Verzeitigung*
sind ausschlaggebend dafiir, dass der ,,Krankheitsbegriff“, dass die Bezeichnung ,,Kriegstrauma“
imstande ist, jene Worte auszulosen, die den ,,Riss zwischen ihm und uns® (S. 234), den Riss
zwischen ihm und anderen, der sich in all den Geschichten von den Zustdnden und Ausbriichen des
Vaters abgezeichnet hat, reflektieren — das heit auch benennen, ohne ihn hinter dem Deckmantel
einer psychiatrischen Diagnose zu verbergen. Die ,,Spétfolgen eine Kriegstraumas“ sind in diesem
Sinne kein Abstraktum, das verschiedene Symptome, an denen die betroffenen Menschen und
Familienmitglieder leiden, auf einen Punkt bringt. Die Erzdhlerin wagt die Diagnose, den Namen
der Krankheit ab, weil$, dass er den Angstkern nicht treffen, nicht zertriimmern kann. Wir lesen
keine Krankengeschichte in dem Sinn, dass wir nach der Anamnese Schritt fiir Schritt zum Kern der
Sache, zu dem in den entsprechenden Manuals klassifizierten Namen vordringen. Wir halten keine
Krankenakte in Handen, die es uns nun, nach dem Aussprechen des Namens, erlauben wiirde, alles
unter diesem Namen zu subsumieren und insofern alles zu begreifen. Es sind vielmehr die Akte_n
von verstorender Betroffenheit, von fragmentarischer Erinnerung, von sprachlich fragiler
Anndherung und Distanzierung, denen wir folgen, die vor uns liegen und uns einerseits die
Diskrepanzen zwischen den Geschichten und den offiziellen Krankheitsbezeichnungen vor Augen
fithren. Andererseits sehen und lesen wir auch, inwiefern Geschichten vererbt werden — sowohl in
engeren, familidren, als auch in groferen, gesellschaftlichen Zusammenhédngen. Auch hier spielt die
Frage, was in diesem oder jenem Zusammenhang gesagt bzw. erinnert werden kann und werden
darf, eine entscheidende Rolle. Platz fiir seine Geschichten findet der Vater im engeren Kreis seiner
Familie und seiner Nachbar innen, die diese Geschichten auch teilen. Der Ausdruck
,Kriegstrauma“, der auch in den ,hellen, reich ausgestatteten R&umlichkeiten des Hauses
Osterreich“ Eindruck macht, kann aber die Fliigelschlige des Erinnerns, von denen er furchtbar
getroffen wird, nicht abfedern. Dieser Name birgt in sich die Sedimente jener Geschichten, die in
einem so genannten kulturellen Gedédchtnis allenfalls im Speichergeddchtnis ihrer Entdeckung
harren wiirden. Dass sie aber trotzdem wirksam sind, dass sie sich auswirken auf die Lebensformen
und Lebensweisen, dass sie einwirken auf nachfolgende Generationen — auch wenn sie offiziell
wenig oder gar nicht erinnert werden, auch wenn sie aus dem kulturellen Gedédchtnis einer
Mehrheit, eines ,,Hauses Osterreich“ verdringt und in die Keller, in die Speicher abgeschoben
worden sind — das zeigt sich auf diesem Weg, den wir zusammen mit der Erzdhlerin zuriickgelegt
haben und der jetzt vor uns liegt als ein Akt — im doppelten Sinn — der Erinnerung eines
Kriegstraumas, der nicht so einfach als ein Krankenakt unter vielen abgelegt werden kann. In der
Ontogenese dieser Krankheit stellen sich unabdingbar auch die gesellschaftlichen, die historischen

Verstrickungen dar — und zwar nicht nur auf einen bestimmten Zeitraum, zum Beispiel zwischen
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1938 und 1945 beschrdankt. Die Unterscheidung zwischen individueller bzw. personlicher
Erinnerung und gesellschaftlicher bzw. politischer wird ebenso briichig wie jene zwischen
politischem und literarischem Anliegen des Textes. Die Suche nach Worten, mit denen sich
ankniipfen ldsst an die Konsequenzen furchtbarer, traumatisierender Erfahrungen, die vor der
eigenen Lebenszeit liegen, die aber groen Einfluss nehmen auf die eigene Lebenszeit, ist ein
genuin literarisches Unterfangen, das sich weder auf einen Appell fiir ,,Gerechtigkeit” fiir eine
"Volksgruppe™® bzw. fiir einzelne Mitglieder einer 'Volksgruppe' noch auf eine poetische

Introspektion einer individuellen Gewordenheit reduzieren lasst.

2.2.2.3 ZUSAMMENFASSUNG

Die Namen von Personen, Gruppen und Orten, tauchen ebenso wie die Bezeichnungen von
Traumata allméhlich in der Erzdhlung auf*®. Der Akt der Benennung stellt, wie wir in der
eingehenden Betrachtung der Namen ,Ravensbriick“ und ,Spéatfolgen eines Kriegstraumas“
gesehen haben, eine Taktik dar, etwas, das selbstverstdndlich in den Lebensalltag eingebunden ist,
zu konkretisieren, von einem anderen, distanzierteren Standpunkt aus zu betrachten und zu
reflektieren. Mit diesem Akt werden die Ereignisse und Geschichten, die sich um die Personen und
Gruppen, um die Orte und Traumata versammeln, nicht ein fiir alle Mal versiegelt, sondern erhalten
eine neue Wendung, eine weitere Dimension. Sie konnen nun auch unabhédngig von den
unmittelbaren alltdglichen Lebenszusammenhdngen benannt, geschrieben und erinnert werden. Die
GroBmutter der Erzdhlerin verfdahrt anders mit den Namen, vor allem von Personen und Familien.
Sie zdhlt sie bei jeder Gelegenheit auf, lasst sie iiber ihre Lippen gleiten wir Perlen, die sie auf ihre
Erinnerungskette fddelt. In diesen Namensreigen verborgen liegen die Geschichten, die sich
langsam herausschédlen aus den Aufzdhlungen. Wahrend die Grofmutter mit den Namen gleichsam
hantiert — sie sind ihr so geldufig wie die dazugehorigen Geschichten —, finden wir zusammen mit
der Erzahlerin Schritt fiir Schritt Zugang zu Trager_innen der Namen, indem wir sie allmdhlich mit
ihren Geschichten verkniipfen. So begleiten wir die Erzédhlerin mit ihrer Grofmutter zur
Totenwache der alten Pecnica (S. 105-109), von der wir bislang nur den Namen gelesen haben. Auf
die Frage der Erzdhlerin hin, ob Michi, der Cousin des Vaters, mit der Toten verwandt gewesen sei,
da sie ihn weinen sieht, erzihlt die Grofmutter, wie ,,die Pecnica® Michi und seine Schwestern bei

sich untergebracht hat, nachdem die NS-Polizei ihr Haus umstellt und auf ihre Mutter, Leni, die

528y gl. dazu den Abschnitt 2.2.1.1. ,,Gerechtigkeit fiir die Slowenen®, S. 114-118

¥Das ldsst sich systematisch beobachten und nachvollziehen: Der erste Name einer Person taucht auf S. 23 auf und
betrifft den ,,Cousin Michi“. Auf S. 39 lesen wir zum ersten Mal den Namen des Ortes, an dem wir uns gemeinsam mit
der Erzdhlerin die ganze Zeit schon aufgehalten haben — Lepena. Wir lesen diesen Ortsnamen noch dazu im
Zusammenhang mit einer raumlichen Entfernung: Die GroBmutter fahrt nach Eisenkappel, um Besorgungen zu machen.
In einem Laden in Eisenkappel warten die Lebensmittel auf ihren ,, Transport nach Lepena“ (S. 39).
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Tante des Vaters der Erzdhlerin, und auf die Partisan_innen im Haus geschossen hat. Alle, die aus
dem Haus gelaufen sind, sind erschossen worden. Der damals siebenjdhrige Michi hat seine Mutter
zuriickhalten konnen, sie sind im Haus geblieben und haben sich erst spéter der Polizei ergeben. Die
Erwachsenen sind nach Ravensbriick deportiert worden, die Kinder, unter ihnen eben auch Michi,
sind zum Pecnik gekommen. ,Die PeCnica habe sie gewdrmt und beherbergt, bis sie sich beruhigt

hatten und zwei Wochen spéter zu Verwandten gehen konnten, nach Lobnik“ (S. 107).

Es sind einerseits diese Nachfragen, die dazu fiihren, dass sich die einzelnen Geschichten mit den
von der GroSmutter aufgezdhlten und immer wieder erwdhnten Namen verkniipfen. Andererseits
sind es auch Gesprdche, die die Erzdhlerin oft bei Anldssen wie Totenwachen oder Familienfesten
zuféllig hort und die den Namen Geschichte_n geben. So hort sie nach dem Begrabnis der Pecnica,
wie sich ihr Vater und ihre GroSmutter iiber verschiedene Versionen einer furchtbaren Geschichte
von Folter, Totschlag und Deportation unterhalten (S. 107-109). In diese Geschichte fallen
wiederum die Namen Pecnica und Pecnik, der Name Hojnik — Mitzi und Johan Hojnik sowie der
alte Hojnik, der von der NS-Polizei erschlagen worden ist. Die vielen Namen, mit denen die
Erwachsenen selbstverstandlich ihren jeweiligen Umgang pflegen — die GroRmutter reiht sie
aneinander, zdhlt sie auf; der Vater erwdhnt sie im Grunde nur in Gesprdchen mit jenen Menschen,
die sie und ihre Geschichten auch kennen; die Mutter nennt kaum Namen —, sind zunéchst in den
Ohren der Erzdhlerin und in unseren Augen vor allem indexikalische Zeichen, die darauf verweisen,
dass es diese Menschen gibt oder gegeben hat. Wie die Namensregister in Archiven bilden sie
lange, schwer zu memorierende Reihen. Im Laufe der Zeit, im Zuge unserer Lektiiren, mit der wir
die Erzdhlerin bei ihren Nachfragen und bei den Gespréchen, die sie zuféllig aufschnappt, begleiten,
nehmen wir jene Spuren auf, die sich in Form von fragmentarischen Geschichten, von
bruchstiickhaften Erzdhlungen und vagen Andeutungen in und um die Tréger_innen dieser Namen
abzeichnen. Die Namen bekommen Geschichte_n, sie werden von Bedeutung, sie erhalten
Bedeutungen, die sie aber nicht als Figuren in einem Roman oder als historische Person bzw. Quelle
erscheinen lassen. Der Weg, den die Erzdhlerin im Laufe der erzdhlten Jahre zuriicklegt und auf
dem sie die vielen Namen mit Geschichten verkniipft, dhnelt dem Gang durchs Archiv, der Arbeit
im Archiv®®: Es sind Akte der Vergegenwirtigung, die vollzogen werden, die nachvollzogen werden
konnen in den Akten, die diese Vergegenwértigung dokumentieren und darstellen, in der Erzdhlung

und in unseren Lektiiren, die selbst wiederum Akte der Vergegenwartigung sind.

Wihrend also die in den fragmentarischen Geschichten, den bruchstiickhaften Erzéhlungen und

vagen Andeutungen tiberlieferten Namen von Personen und Orten zundchst vor allem als Indexes

¥Vgl. den Abschnitt 1.2.2. Riume der Vergegenwirtigung, S. 57-75
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fungieren und dann allméhlich Geschichte_n und Bedeutung bekommen, ist den Namen, die
eingebettet sind in die Lebens- und Erfahrungszusammenhdnge der Erzdhlerin, wenn sie fallen,
wenn sie auftauchen in der Erzdhlung schon ein Spurenlesen, ein Spurensammeln
vorangegangenen. Der Name ,Ravensbriick“ hat sich in einigen Erfahrungen mit den Lager-
Erwdhnungen seitens der GroBmutter ankiindigt; die Bezeichnung ,,Kriegstrauma“ hat sich in den
erlebten Ausbriichen des Vaters abgezeichnet; aber auch die Vornamen der Eltern sowie jener der
Grollmutter werden erst sehr spit genannt — sie werden von aullen, also durch Zurufe oder durch
Dokumente in die Erzdhlung hineingetragen. Diese Namen fungieren nicht wie jene aus den
Namensreigen der GrofSmutter als Indexes. Sie stellen vielmehr Markierungen dar auf dem Weg zu
Personen und Orten, von dem ein mehr oder weniger grolSer Teil schon zuriickgelegt worden ist. In
diesen Namen werden keine Geschichten aufgerollt, sie sind vom Akt der Benennung an schon von
Bedeutung, allerdings von keiner von ihnen selbst evozierten, sondern von einer in den
aufgelesenen fragmentarischen Geschichten, bruchstiickhaften Erzdhlungen und vagen

Andeutungen (an-)gesammelten.

Es gibt allerdings zwei Passagen, in denen die Erzédhlerin Namen zu Namensreigen verdichtet: In
der einen ist es eine Aufzdhlung jener Bekannten und Nachbar_innen, die ums Leben gekommen
sind bzw. sich das Leben genommen haben (S. 110-111). Alle diese sehr dicht erzdhlten Todesfélle
hat die Erzahlerin, ,,das Kind“ (S. 110), mitbekommen, sie hat den Unfall gesehen, die Reaktion der
Verwandten unmittelbar miterlebt oder in ihrer Vorstellung ,den Erhdngten, ohne auf den
Leichenwagen zu warten, mit lauernden Augen ins Haus [gezerrt]“ (S. 111). Ein Namensreigen und
ein Totentanz — alle Menschen, deren Vornamen an dieser Stelle aufgezédhlt werden, sind gewesen,
wir wissen von den meisten nicht mehr als ihren Vornamen und ihre Todesart. Der andere
Namensreigen findet sich in jenem rasenden und verstérenden Riickblick (S. 238-253), von dem
schon einleitend die Rede gewesen ist, im Zusammenhang mit den Diskrepanzen in den
Erinnerungspolitiken und dem ,,Niemandsland®, das die Erzihlerin auszuloten begonnen hat**': In
dieser Passage werden die Namensreigen der Grofmutter, die den Namen zukommenden
Geschichten, sowie jene Erzdhlungen, die ihre Orte stets in den engeren Familien- und
Nachbar_innenkreisen haben, in und mit ihren historischen Kontexten verbunden. Der Name der
Hojniks taucht wieder auf, aber auch der Name Hitler féllt; Ravensbriick steht neben Dachau,
Auschwitz und Mauthausen; das ,,elende Leben der [Partisan_innen-]Kampfer* (S. 245) bekommt
eine Stimme, die Stimme von Tine, der ,es nur ertragen [konne] [...] mit der Gewissheit gegen die

Vernichtungsbringer, gegen die Nazis gekdmpft zu haben, etwas unternommen zu haben gegen

Vgl den Abschnitt 2.2.1. An vielen Enden — Expositionen, S. 111-128
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ihren totalen Krieg“ (S. 245). Die Namen, die in den fragmentarischen Geschichten, den
bruchstiickhaften Erzdhlungen und vagen Andeutungen {iiberliefert worden sind, tauchen noch
einmal auf, sie wandern aus den Grédben hinaus und halten Einzug in der 'groBen Geschichte'. Im
Laufe dieses rasenden Riickblicks werden die Kreise, die gezogen werden, immer groBer. Die
Eigennamen verschwinden (S. 246-253), es sind nun ,Uberlebende®, ,Partisanen®, die
,» Versehrten®, die ,,Staatsbiirger, die gegen den Nationalsozialismus gekdmpft haben® und denen der
,heue Staat“ , misstraut, weil er die Mehrheit der nazistischen Mitldufer und die Deutschnationalen
nicht provozieren will“ (S. 247-248). Die groen Fliigelschldge der Geschichte haben die einzelnen
Namen und ihre Geschichte_n aufgewirbelt und mitgenommen, sie sind nicht mehr vereinzelt und
lediglich in kleinen Familien- und Nachbar_innenverbdnden aufgehoben, sie gehoéren zur
Geschichte des ,Hauses Osterreich“, sie haben die Griben verlassen und das ,,Niemandsland*

durchquert.

Im Umgang mit den Namen zeigen sich im Roman diese Verschrankungen — die einzelnen, im
Gedichtnis der Grofmutter verwahrten Namen und Geschichten werden umfassender, auch
exemplarischer, wahrend die nicht nur in den Kellern, sondern auch in den reicher ausgestatteten
Riumen des ,Hauses Osterreich® verwahrten Namen wie ,Ravensbriick“ oder ,Kriegstrauma®

restituiert werden an die konkreten, personlichen und familidren Kontexte und Zusammenhénge.
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2.2.3 UNLAUTERE SPRACHLICHE MITTEL — ZUGEHORIGKEITEN

In Ravensbriick trafen die Frauen aus den Grédben mit den Frauen aus
ganz Europa zusammen [...] Ich will mir vorstellen, dass die
Lagerfrauen mehr Verbindendes anfiithren konnten, als nationale
Geschichtsschreibungen je zu formulieren und zu denken wagen.

Maja Haderlap: Engel des Vergessens

Bei ihrem Besuch der Gedenkstédtte Ravensbriick, nachdem sie in den Archiven die Namen und
Héftlingsnummern ihrer GroBmutter und anderer, ihr zumindest dem Namen nach bekannten
Frauen gefunden hat, zieht die Erzdhlerin ein europdisches Resiimee: Von diesem Ort namens
Ravensbriick aus konnten all die Frauen, die Frauen ,aus den Grdben“, die ,Polinnen,
Tschechinnen, Jidinnen aus Italien, Rumdnien, Ungarn, [die] Franzosinnen, Belgierinnen,
Russinnen, Ukrainerinnen, Zigeunerinnen, Kroatinnen, Lettinnen, Osterreicherinnen, [die]
Volksdeutschen, [die] Norwegerinnen, Serbinnen, Sloweninnen, Holldnderinnen und Déninnen* (S.
285) Geschichten von dem , Ausmall des Krieges“ erzdhlen, die jegliche nationale
Geschichtsschreibung iiberbieten wiirden. Der Zweite Weltkrieg, die Verbrechen der
Nationalsozialist_innen, die furchtbaren Erfahrungen in den Konzentrationslagern werden aus den
nationale Identitdten stiftenden und stabilisierenden kulturellen Geddchtnissen gelost. Die
Erinnerungsgemeinschaft, welche die Erzdhlerin an dieser Stelle imaginiert, liegt quer — nicht nur
zu nationalen Zugehorigkeiten, sondern auch zu religiosen, sprachlichen und ideologischen. Jene
Geschichten, mit denen die Erzdhlerin in den Lepena-Grdben aufgewachsen ist, erhalten eine
weitere, eine europdische Dimension. In diesem Sinne wandern auch diese Geschichten aus den
Graben hinaus und durchqueren jenes ,Niemandsland“, das zwischen der ,behaupteten und der
tatsdchlichen Geschichte“ liegt. Wie in dem rasenden Riickblick, in dem die Namen und
Geschichten verdichtet und schlie8lich verkniipft werden zu groReren, iiber die Lepena-Grében
hinausreichenden Zusammenhingen®®, so werden auch an dieser Stelle die Geschichten aus den
Griben aus den Kellerabteilen des ,,Hauses Osterreich® hervorgeholt. Das ,,Verbindende®, das ,,die
Lagerfrauen“ in der Vorstellung der Erzdhlerin haben, stellt die in den Lagern durch die
Kennzeichnung mit den verschiedenfarbigen Winkeln, durch rdumliche und hierarchische
Trennungen forcierte Segregation, die teilweise auch in den nationalen Geschichtsschreibungen
fortgesetzt worden ist°®, in Frage: Etwa in jener des ,Hauses Osterreich®, wo die Geschichten aus

den Grében in die Keller verbannt worden sind und wo die hausgemachten NS-Verbrechen, die an

22V gl. Den vorangegangenen Abschnitt 2.2.2.3. Zusammenfassung, S. 143-147
3Vor allem in Hinblick auf die Fragen nach der Anerkennung als Opfer des NS-Regimes und den damit verbundenen
Restitutionen
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den Deserteuren, an den Partisan_innen, ihren Angehorigen und Nachbar_innen begangen worden
sind, 'einfach' umkehrt werden in Verbrechen der Partisan_innen oder in notwendige

"3 Die von nationalen

'"Abwehrkdmpfe' gegen 'kommunistische Unterwanderungen
Geschichtsschreibungen an die Rénder bzw. ins ,Niemandsland“ verdringten Geschichten
perturpieren diese einerseits, indem sie auftauchen aus den Kellern und den erinnerungspolitischen
Konsens storen und andererseits, indem sie die Beschrénktheit nationaler Geschichtsschreibungen

aufzeigen und ihre Anspriiche auf 'Urspriinglichkeit', auf 'Universalitdt' in Frage stellen.

Als die GroBmutter der Erzéhlerin die Gedenkstétte Ravensbriick besucht, weint sie zusammen mit
Frauen aus anderen Ldndern (vgl. S. 44), das ,,Verbindende® sind die Erinnerungen, die an dieser
Stelle, vor Ort, in einer anderen Sprache als Slowenisch, Deutsch, Holldndisch, Englisch, Jiddisch
oder Russisch geteilt, mitgeteilt werden. Das Lager iiberlebt hat die GroSmutter als kdrntner
Slowenin, als Unterstiitzerin der Partisan_innen, als eingebunden in die Erinnerungsgemeinschaft
der Lepena-Graben. Uberlebt hat sie das Lager allerdings auch als Osterreicherin: ,,Wir
Osterreicherinnen miissen zusammenhalten® (S. 129) ist jene Zauberformel gewesen, mit der sie aus
der Typhusbaracke, wo sie auf Stroh lag, ,bereit fiir den Abtransport ins Gas“ (S. 129), befreit
worden ist. Eine ,Wienerin“ hat diese Formel gesagt und ihre Lagernummer mit der einer Toten
vertauscht. So hat die GroBmutter die letzte Zeit in Ravensbriick als Tote iiberlebt. In der
Typhusbaracke eines Konzentrationslagers ist ihr jene Zugehorigkeit zuerkannt worden, die den
Menschen in den Lepena-Graben vor dem Krieg, wahrend des Krieges und nach dem Krieg — wenn

tiberhaupt — nur mit den groRten Vorbehalten zuteil geworden ist.>*

Im Engel des Vergessens werden verschiedenen Zugehorigkeiten verhandelt — sprachliche, soziale,
nationale, ethnische, ideologische und religidse, wobei die jeweiligen Markierungen dhnlich wie die

Eigennamen, Spuren von Geschichte_n in sich tragen.

2.2.3.1 ,,ICH HOFFE, DASS ICH SPATER DIE RICHTIGE SPRACHE FINDEN ODER ERFINDEN WERDE...“

Die ,richtige Sprache® beginnt die Erzdhlerin, in und mit ihren ,ersten nach Worte tastenden
Gedichten“ (S. 168) zu suchen, sie wirft ,,Phantomsitze” in eine Zukunft voraus, in der sie mit
anderen, weiteren Satzen ,,das Gedachte und Gefiihlte, das Empfundene und Befiirchtete“ (S. 168)
zu verankern hofft. In welcher Sprache, im Slowenischen oder im Deutschen, sie nach Worten
tastet, markiert die Erzéhlerin an dieser Stelle nicht. Threr Erzdhlung aber folgen wir im Deutschen,

wir lesen sehr viel Slowenisch bzw. kadrntner Slowenisch auf Deutsch. Von Anfang an sind zwar

%Vgl. dazu den Abschnitt 2.2.4. Schulen der Minderheitenaufstellungen, S. 156-168
*3Vgl. Abschnitt 2.2.4. Schulen der Minderheitenaufstellungen, S. 156-168
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einzelne Worte, Grullformeln, Kosenamen, kurze Gebete und Ausrufe des Erstaunens auf
Slowenisch zu lesen, die eingebettet sind in den Lebens- und Sprachalltag der Erzdhlerin, aber all
die Gesprache und Erzdhlungen, die in den Lepena-Grdben kursieren, lesen wir in einer anderen
Sprache als jener, in der sie gefiihrt und weitergetragen worden sind. Diese sprachliche Ubersetzung
ist auch eine iiber das ,,Niemandsland“, das in sowohl sprachlicher als auch erinnerungspolitischer
Hinsicht im ,,Hause Osterreich die ,,behauptete” von der ,tatsichlichen Geschichte“ trennt. Die
Gesprache und Geschichten sind, wie schon einleitend und auch hinsichtlich des Umgangs mit
Namen gezeigt worden ist, nicht 'einfach' ins Deutsche iibertragen worden**, sondern in den Akten
des Schreibens selbst vollzieht sich diese Ubersetzung. Bei der ,richtigen Sprache®, nach der die
adoleszente Erzdhlerin sucht, handelt es sich nicht um das Slowenische oder um das Deutsche,
sondern um ein Sowohl-als-Auch. Der Ort, den sie erzdhlt, von dem aus sie wegerzahlt und
schreibt, ist eine Sprach-Grenze, an der sich auch andere Zugehorigkeiten scheiden und gleichzeitig
treffen. An dieser Grenze werden jene Sprachwechsel ausgestellt, die fiir die An- und Zugehérigkeit
zu einer Minderheit oder einer Mehrheit, zu einer so genannten 'Volksgruppe' oder zu einer so
genannten 'Mehrheitsbevolkerung' biirgen sollen. Die Entscheidung fiir die eine oder die andere
Sprache gilt als Ausweis — nicht nur einer sprachlichen, sondern auch einer ethnischen, politischen
und ideologischen Angehorigkeit — und somit auch als Grund, von der jeweils anderen Seite
ausgewiesen zu werden. Die kédrntner Heimatverbdnde betrachten das 'genuine’ Kérnten als
deutschsprachig. Auch in den Familienverbdnden Deutsch zu sprechen wird als Mafstab zur
Zugehorigkeit zu einer Osterreichischen Nation betrachtet®’. Auf der anderen Seite gibt es von
verschiedenen, deutsch- und slowenischsprachigen Seiten das Bediirfnis, jene Beweggriinde zu
erfragen, warum sich Angehorige der kérntner slowenischen Minderheit (auch) auf Deutsch
offentlich duRern®® — als miisste die Verwendung einer der Amts-, einer der Mutter-, oder

Zweitsprachen begriindet, ja gerechtfertigt werden durch die eidesstattliche Erklarung der

>%Wie etwa die ,,Erinnerungen eines Kéarntner Slowenen an Frieden und Krieg®“ von Anton Haderlap — darauf werden
wir im nédchsten Abschnitt 2.2.4. Schulen der Minderheitenaufstellungen zuriickkommen, S.156-168

*7Vgl. dazu Goetz, Judith: Biicher gegen das Vergessen. Kéarntnerslowenische Literatur iiber Widerstand und
Verfolgung. Klagenfurt: Kitab-Verlag 2012, besonders S. 25-50; und auch die Debatten um die so genannten
»Windischentheorie“, der zufolge die slowenischsprachige Bevilkerung in Kérnten in zwei Kategorien aufzuteilen ist:
Die karntner Slowen_innen, die Deutsch sprechen und die, dem deutschnationalen Historiker Martin Wutte zufolge, mit
den ,,Deutschen eine ,,Bluts- und Kultur- und Schicksalsgemeinschaft“ bilden; und jene karntner Slowen_innen, die
auf ihre Sprache bestehen, nicht assimilationswillig oder -fahig sind und insofern als ,,Nationalslowenen“ zu betrachten
sind, vgl. ebd. S. 35-45

5% 1ch bin bei nahezu allen literarischen Auftritten und in nahezu allen Interviews beharrlich nach meinen Sprachen und
nach meiner nationalen, kulturellen Identitdt befragt worden. Warum ich in deutscher Sprache schreibe, wo ich doch als
Angehorige der Karntner Slowenen slowenisch aufgewachsen sei und am Beginn meiner schriftstellerischen Arbeit auf
Slowenisch geschrieben habe. Welcher Kultur ich mich zugehorig fiihle, ob ich mich als slowenische oder
osterreichische Schriftstellerin sehe?, sagt Maja Haderlap in ihrer Klagenfurter Rede zur Literatur; siehe: Haderlap,
Maja: Im Lichte der Sprache. Klagenfurter Rede zur Literatur, S. 2-3, abrufbar unter:

http://archiv.bachmannpreis.orf.at/bachmannpreis.eu/presse.bachmannpreis.eu/d/11012-1/haderlap_rede.pdf (Stand
07.06.2016)
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Zugehorigkeit zu einer — und zwar nur zu einer — sprachlichen, kulturellen und/ oder nationalen

Entitit.

In welcher Sprache soll man denn seine Memoiren schreiben, wenn es keine autorisierte
Muttersprache gibt? Wie soll man ein »ich erinnere mich« aussprechen, das Geltung hat, wenn
man sowohl die Sprache als auch sein Ich erfinden muss, sie gleichzeitig erfinden muss, jenseits
dieses Aufbrandens [déferlement] von Amnesie, das vom doppelten Verbot entfesselt wurde?**

Das ,,doppelte Verbot“, von dem Derrida schreibt, betrifft die Untersagung, l'interdiction, in einer
anderen Sprache als der herrschenden, im Falle eines Algerier-Franzosen, in einer nicht-
franzosischen Sprache, dem Arabischen, dem Algerischen-Arabischen oder einer Berber-Sprache,
zu sprechen. Untersagt, interdit, ist aber auch die herrschende Sprache — sie darf nicht als eigene
betrachtet und verwendet werden. Verwehrt ist einem Ich, das sich erinnert, somit der Zugang zu
jenen ,Identifikationen, die eine friedliche Auto-Biographie, das heilft »Memoiren« im klassischen
Sinne erlauben“**. Den Zugang zu einer ,richtigen Sprache® tastet die Erzihlerin mit Worten ab, es
sind zunédchst Verse und ,,Phantomsitze”, die sich der interdiction zu entziehen trachten. Die
,2ldentifikationen, die eine ,friedliche Auto-Biographie“ ermoglichen, sind freilich weiterhin
unmoglich, impossible. Dem ,,Aufbranden® des Vergessens stellt sie eine Sprache und ein Ich
entgegen, die sie erfunden hat, die ,,Geltung“ haben abseits eines ,,ich erinnere mich“, das seine
Zugehorigkeit sprachlich einwandfrei belegen kann, ohne Untersagung, ohne interdiction. Das Ich
im Engel des Vergessens erinnert sich auf Slowenisch und auf Deutsch, es ist auch keine ,,friedliche
Auto-Biographie®, es ist vielmehr eine erinnernde Erzdhlung, die gegen das ,,Aufbranden” — sowohl
des Vergessens als auch des Erinnerns — ankdmpft, anschreibt, mit unlauteren sprachlichen Mitteln.
Aber nicht im Sinne der Literaturkritik, die es, wie oben dargestellt>*, nicht zu verkraften scheint,
wenn konkrete politische und historische Inhalte in jenen literarischen Zwischenténen verhandelt
werden, die es unmoglich machen, die einer Auto-Biographie oder einer literarischen Biographie
entsprechenden ,,Identifikationen“ vorzunehmen. Unlauter sind die sprachlichen Mittel, da sie die
Sprachgrenze markieren — durch die Ubersetzung, die uns die slowenische bzw. kérntner
slowenische Sprache auf Deutsch zu lesen gibt; durch die Fliigelschldge des Erinnerns, die uns das
,2Aufbranden“ des Vergessens wie des Erinnerns vor Augen fiihren; aber auch durch die
Untersagung, die interdiction eines ,ich erinnere mich®, durch die Unmdglichkeit, einen Ausweis
auszustellen, der die Zugehorigkeit zu einer Sprach- oder einer '"Volksgruppe' belegen und

begrenzen wiirde. Ohne ,autorisierte Muttersprache“ gibt es kein Sprachrohr zu entdecken, durch

5%Derrida, Jacques: Die Einsprachigkeit des Anderen. Ubers. Wetzel, Michael. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 2003, S.
55

*Ebd. S. 55

*!Vgl. den Abschnitt 2.2.1.1. ,,Gerechtigkeit fiir die Slowenen*, S. 114-118
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welches die Absichten, in und mit denen gesprochen, geschrieben, erzdhlt wird, eindeutig
identifiziert werden konnten — ein erzdhlendes, erinnerndes Ich, das sich nicht einwandfrei
identifizieren kann, das sich also auch nicht ausweisen kann, ausweisen lasst, kann kein Sprachrohr

sein fiir diese oder jene Angelegenheit einer Identitatsstiftung und/oder -behauptung.

542 stellt eines

Die Ubersetzung des ,,befremdlichen®, des ,,seltsamen® ¢udno cudno der GroRmutter
dieser unlauteren sprachlichen Mittel dar: Sie meint ,furchtbar”, sagt auf Slowenisch aber
,befremdlich“, was wiederum — im Sinne des doppelten Verbots, der interdiction — in
deutschsprachigen Ohren befremdlich klingt. Auf der einen Seite ist es das kdrntner Slowenische
Wort, das ¢udno, das sich einschleicht in den deutschsprachigen Text bzw. in die Ubersetzung der
slowenischen Lebens- und Alltagssprachen und etwas aufdringlich mit seinen Hatschek- oder
stresica-Fliigeln flattert. Auf der anderen Seite erscheint es ,seltsam®, ja ,befremdlich®, dass der
GroBmutter in 'ihrer' Sprache so einfache Worte fehlen wie ,,furchtbar” oder ,,schrecklich® — ,, je bilo
cudno, es war befremdend, sagt sie und meint, es war schrecklich, aber grozno fillt ihr nicht ein®
(S. 10). Dass es sich bei dieser ungew6hnlichen Verwendung des Ausdrucks ,,cudno“ nicht nur um
eine (national-)sprachliche Angelegenheit handelt, sondern auch um die Markierung einer sozialen
(Bildungs-)Schicht, kann durch eine Feststellung eindeutiger sprachlicher Zugehorigkeiten nicht
eruiert werden. Tatsdchlich fehlt der Gro8mutter das Wort nicht in einem lexikalischen Sinn, es fehlt
ihr vielmehr an sprachlicher Gewandtheit, um das Furchtbare in ihrem Leben prizise benennen zu
konnen. Die GroSmutter hat also auch aufgrund ihrer bauerlichen Herkunft keine Sprache, in der sie
autorisierter und beglaubigter Weise ,,ich erinnere mich“ sagen kann. Ihre Aufzeichnungen aus dem
Lagerheft, der knjiga od zapora Maria H. sind in Schrift und Wort ,,unbeholfen” (S. 276). Ein
kurzer Abschnitt aus dem Heft wird auf Slowenisch zitiert und wortlich iibertragen, die weitere
Ubersetzung {ibernimmt die Erzdhlerin: Die Aufzeichnungen der GroBmutter werden indirekt
wiedergegeben, verdichtet und in diese Wiedergabe fallen wiederum 'falsche' oder 'fehlerhafte’
slowenische Worte — ,,cudovito,“ ,wunderbar”“ sei es gewesen, als sie die Kinder nach ihrer
Verhaftung in Klagenfurt angespuckt haben (S. 277); ,,Ven“ soll Wien heilen und ,,Prak“ Prag (S.
277).

Der Grofmutter ist weder das Slowenische noch das Deutsche in dem Sinne zu eigen, in dem die
Sprache, die so genannte Muttersprache als Merkmal zur Identifikation einer Zugehorigkeit

(sprachlicher, nationaler, ethnischer, religioser, ideologischer 'Natur') verwendet werden konnte.

*2Vgl. den Abschnitt 2.2.2.1. ,,... den habe sie in Ravensbriick organisiert*, S. 129-137
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Das Deutsche sei wiederum ,,nur eine Lagersprache” (S. 42), meint die Grofmutter. Zur Sprache
kommt diese Bemerkungen wiahrend eines Besuchs bei ihrem éltesten Sohn Tonci. Die Erzdhlerin
begleitet die GroBmutter zu dem Schloss in Oberglan, wo ihr Onkel als Forster arbeitet. Auf einem
Spaziergang begegnen Grofmutter und Enkelin, die beiden Frauen aus den Grédben, dem Grafen.
Der Graf spricht deutsch und die Erzdhlerin wundert sich, dass ihre GroBmutter auf Frage des

Grafen hin antwortet, dass es ihr gut gehe.

GroRmutter steht aufrecht und hat den rechten Arm stiitzend auf den Oberbauch gelegt. Sie
konnte ohne weiteres mit dem Grafen zu plaudern beginnen, scheint mir, wenn ich nicht wiisste,
dass ihr die deutsche Sprache zdgerlich von der Zunge geht, da sie ja mehr oder weniger nur
eine Lagersprache sei, wie Grofmutter behauptet. Ich jedenfalls warte darauf, dass mich der
Graf wie alle Fremden, die sich in unseren Graben verirren, fragt, ob ich wohl Deutsch kénne.
Ich wiirde es bejahen, obwohl ich meine Zweifel habe, aber der Graf fragt nichts mehr und geht
Richtung Pferdestall. (S. 42)

Dem Deutschen sind die beiden Frauen aus den Graben nicht so machtig, als dass sie mit dem
Grafen parlieren oder ohne ,,Zweifel“ von sich behaupten koénnten, sie konnen Deutsch. Die
Sprachgrenzen verlaufen an dieser Stelle auf mehreren Ebenen: Zwischen den sozialen Schichten —
dem Aristokraten und den Bauerinnen; zwischen den Orten und Topographien — dem Schloss und
den Grdben; zwischen den Geschichten — der vermutlich lang eingesessenen Tradition und dem

Konzentrationslager.

Die ,,Lagersprache®, das Deutsche, kann nicht 'ihres', kann nicht 'ihre' Sprache sein — obwohl die
Zauberformel, die der Grofmutter das Leben gerettet hat, diese Sprache gesprochen hat: ,,Wir
Osterreicherinnen miissen zusammenhalten® (S. 129) ist auf Deutsch ausgesprochen worden und
meint, gerade im Falle Kdrntens, auch eine dezidierte sprachliche Zugehorigkeit: Nicht Slowenin,
nicht kdrntner Slowenin, nicht Partisanin, nicht Kommunistin, sondern eben Osterreicherin. Die
Erinnerungsgemeinschaft der ,,Lagerfrauen” aber liegt, wie zu Beginn dieses Abschnitts dargestellt,
quer zu den nationalen, sprachlichen, religiosen und ideologischen Zuschreibungen und nationalen
Geschichtsschreibungen. Wie die ,Lagersprache“ hat die GroBmutter auch eine ,,L.ageridentitat”,
die ihr einerseits das Leben gerettet hat. Andererseits ist sie gerade wegen des Mangels an dieser

Identitdt, der fehlenden oder mangelhaften 'Gsterreichischen' Identitdt deportiert worden.

Die Erinnerungen, die Erzdhlungen in dem Roman sind gezeichnet von diesen Zweischneidigkeiten,
von diesen Untersagungen, den interdictions, die wie in den eben angefiihrten Passagen vorwiegend
das Verhiltnis zum ,Hause Osterreich® bezeichnen, aber auch innerhalb der

Erinnerungsgemeinschaften in den Grdben zum Tragen kommen: Etwa im Hinblick auf den
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>3 Konflikt zwischen der GroBmutter und der Mutter, der einerseits auf

ebenfalls schon erwdhnten
religiosen, andererseits auf erinnerungspolitischen Aspekten basiert. Die Mutter ist traditionell
katholisch, befestigt Schutzengelbilder {iber dem Bett ihrer Tochter, hélt sie zum Beten an (S. 13)
und schickt sie in den Gottesdienst — als Ausdruck einer ,,besonderen Verantwortung, weil [sie] das
unwirtliche Zuhause verlassen durfte” (S. 138), als sie elfjdhrig in das Gymnasium nach Klagenfurt
kommt und nur noch die Wochenenden zu Hause, bei ihrer Familie verbringt. Die GroBmutter
hingegen hélt sich an ihre archaischen Riten, die zwar Versatzstiicke von katholischen Elementen
beinhalten, aber nichts gemein haben mit dem Katechismus und der Liturgie. Fiir die
Familiengeschichte_n der Mutter gibt es kaum Platz. Dementsprechend erstaunt ist die Erzéhlerin,

als sie zufdllig erfahrt, dass auch Mitglieder der Familie der Mutter gegen die Nationalsozialisten

gekampft haben und dabei gestorben sind:

Aber dein Vater und die drei Onkel deiner Frau, die bei den Partisanen gefallen sind [...] haben
doch fiir etwas anderes gekdmpft, sagt Johi [zu Vater]. Ich blicke ihn {iberrascht an, weil ich ihn
noch nie so reden gehort habe und weil ich erstaunt bin, das erste Mal zu héren, dass drei Onkel
meiner Mutter bei den Partisanen gefallen sind. Drei Holzféller, die sich entschieden haben, aus
der Wehrmacht zu desertieren, und niemand aus unserer Familie hat es je fiir wert gefunden, sie
in die Familienerzdhlung aufzunehmen, geradeso, als ob sich die GroBonkel miitterlicherseits
nach ihrem Tod in Luft aufgel6st hétten, sich in Nebel gehiillt hatten, um endlich unerkannt und
unverddchtig zu werden, um aus der Geschichte zu verschwinden. (S. 218)

Die Zugehorigkeit der Mutter und ihrer Familie zu den Grabenmenschen, die sich um ihre Lager-
und Partisan_innen-Erinnerungen versammeln, wird in Zusammenhang mit diesen Konflikten
briichig. Von der Darstellung einer homogenen "Volksgruppe', von einem ,,kulturellen Text, der fiir
das kollektive Gedéchtnis der Volksgruppe steht“>* oder gar von einem agitatorisch-literarischen

“35 fordert, zu sprechen, ist in diesem

Sprachrohr, das ,Gerechtigkeit fiir die Slowenen
Zusammenhang nicht gerechtfertigt. Weder werden die Erinnerungsgemeinschaften rund um den
Partisan_innen-Widerstand und die Erfahrungen in den Konzentrationslagern heroisiert, noch wird
eine Art kulturelles Gegengeddchtnis konstruiert. Erzédhlt werden eben die Briiche, die
Zweischneidigkeiten, erzdhlt wird mit und von der Unméglichkeit, ,,ich erinnere mich“ zu sagen,

mit und von der Untersagung, der interdiction, eine ,,friedliche Auto-Biographie“ zu schreiben.

>3Vgl. dazu den Abschnitt 2.2.1.2. ,,Ein Erinnerungsbuch...%, S. 118-128

**Nachbar, Elisabeth: Literarisches Erinnern zwischen Autobiographie und Roman in Maja Haderlaps Engel des
Vergessens. Wien: Masterarbeit 2014, S. 112; abrufbar unter: http://othes.univie.ac.at/33579/ (Stand 30.03.2016), S. 112
*5Greiner, Ulrich: Gerechtigkeit fiir die Slowenen. In: Die Zeit Nr. 30/2011, abrufbar unter:
http://www.zeit.de/2011/30/L.-Haderlap?print (Stand 30.03.2016), Vgl. den Abschnitt 2.2.1.1. ,,Gerechtigkeit fiir die
Slowenen®, S. 114-118
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2.2.4 SCHULEN DER MINDERHEITENFESTELLUNGEN — ANGELPUNKTE, REFERENZEN

Ich Vaterkind und mein Kindvater, ldacherlich, einfach nur licherlich,
mich und mein Leben seinetwegen an die Vergangenheit, an den alten
Schmerz ketten, mich aufs Spiel zu setzen, iiberlege ich und mochte
alles unangetastet lassen, das Verdrdngte, das Verpflichtende, das
Belastende von mir schieben. Es soll eine Zeitlang herumliegen
konnen, beschlielle ich, und vor sich hin altern. Aber ich werde nicht
in Ruhe gelassen. Ich lerne im selbstvergessenen Karnten nicht
vergessen zu konnen. Der Boden, auf dem ich stehe, muss eine
unsichtbare Unterseite haben, die vollgesogen ist mit Gewesenem, aus
dem ich zu wachsen scheine, auf das ich zuriickgeworfen werde.
Immer wiederkehrend verfallt das Land in einen Taumel, in dem es
eine Geschichte beschwort, die nichts anderes ist als ein
Rechtfertigungsphantom, mit dem es sich auf der richtigen Seite
wihnt. Alle, die unter die Radder des Nationalsozialismus gekommen
sind, bleiben aus diesem Selbstbild ausgeschlossen.

Maja Haderlap: Engel des Vergessens

Nein, von einer ,,friedlichen Auto-Biographie“ kann fiir die Erzdhlerin keine Rede sein: Sie ist
untersagt, interdit, da es an jenen ,Identifikationen“ fehlt, die es erlauben, ein ,ich erinnere mich*
einwandfrei zu sagen. Einwdnde gegen die Erzdhlungen, die Geschichten aus den Grédben gab es
und gibt es viele im ,,Hause Osterreich®, besonders im Lande Kérnten. Die Frage von 'innen' und
'aullen’, die bereits in der Rezeption eine wichtige, eine im Hinblick auf die Bewertung der
politisch-engagierten oder poetisch-literarischen Qualitdit des Textes entscheidende und
unterscheidende Rolle gespielt hat, ist auch auf der erinnerungspolitischen Ebene von Bedeutung.
Die doppelte Konstruktion der kirntner Slowen_innen als ,innere und &uBere Feinde“>* birgt eine

lange Geschichte, die eng verwoben ist mit dem Mythos vom sogenannten ,,Abwehrkampf“>*, der

[a]ls fundamentaler und unumstrittener Griindungsmythos [alles] leistet, was Geschichtspolitik
leisten kann: Er legitimiert aggressive antislowenische Ressentiments ebenso wie den
deutschnational aufgeladenen Regionalpatriotismus der Deutschkarnter_innen, indem er das
Bild einer Bedrohung aus dem Siiden wieder und wieder inszeniert.>**

Diese ,,Bedrohung aus dem Siiden® ist im Laufe der letzten, beinahe schon hundert Jahre in
verschiedenen Zusammenhdngen behauptet und ,inszeniert“ worden: Nach Ende des Ersten

Weltkrieges und dem Zerfall der Donaumonarchie ist es an verschiedenen neuen Grenzen immer

L ichtenwagner, Matthias: ,,... in Uniform nach Jugoslawien desertiert... um nicht deutscher Soldat zu werden®. In:
Arbeitskreis gegen den karntner Konsens (Hg.): Friede, Freude, deutscher Eintopf. Rechte Mythen, NS-Verharmlosung
und antifaschistischer Protest. Wien: Mandelbaum Verlag 2011, S. 293-314, hier S. 304

*7Vgl. dazu u.a.: Arbeitskreis gegen den kirtner Konsens: ,,Wo man mit Blut die Grenze schrieb...“. In: Arbeitskreis
gegen den karntner Konsens (Hg.): Friede, Freude, deutscher Eintopf. Rechte Mythen, NS-Verharmlosung und
antifaschistischer Protest. Wien: Mandelbaum Verlag 2011, S. 58-76, besonders S. 61-64
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wieder zu Auseinandersetzungen gekommen — unter anderem eben auch an der Grenze zwischen
Kérnten und Slowenien bzw. zwischen der Ersten Republik Osterreich und dem SHS-Staat, dem
Konigreich der Serben, Kroaten und Slowenen. Diese, in weiterer Folge eben als ,,Abwehrkampf“
mystifizierten kleineren bewaffneten Auseinandersetzung®®® fanden ihr Ende damit, dass die
Alliierten in der Friedenskonferenz von Paris 1919 festlegten, ,,dass in den slowenisch- bzw.
gemischtsprachigen Gebieten Karntens/Koroskas eine Volksabstimmung iiber die Zugehoérigkeit zu
Osterreich bzw. zum SHS-Staat zu entscheiden habe“>*, 1920 hat die Volksabstimmung
stattgefunden, 59 Prozent der Bevolkerung in den entsprechenden Gebieten haben sich dafiir
entschieden, weiterhin der Ersten Republik Osterreich anzugehéren. Seitdem sind der so genannte
,2Abwehrkampf“ und die Volksabstimmung konstitutiv fiir ein kdrntner Selbstverstdndnis, das sich
zwar als demokratisch friithreif (wegen der 'erfolgreichen’ Volksabstimmung) und als ausgesprochen
wehrhaft (wegen der Grenzscharmiitzel)®™' begreift, sich aber dennoch stindig bedroht fiihlt in
seinem Deutsch- bzw. Osterreichtum durch die Anders-, die Slowenischsprachigen. Dieses
Bedrohungsszenario ist immer wieder heraufbeschworen worden - in groéferen,
léanderiibergreifenden, wie in kleineren, lokalen Zusammenhédngen. Der Anschluss Karntens an den
SHS-Staat findet sein Aquivalent in den Befiirchtungen, vom kommunistischen Jugoslawien —
staatlich, sprachlich und ideologisch — iiberfallen und vereinnahmt zu werden. Jede zweisprachige,
auch von der Osterreichischen Verfassung her legitimierte Initiative — von zweisprachigen Schulen
und Zeitschriften bis hin zu den beriihmten Ortstafeln — wird als genuine Bedrohung eines
vorgestellten Deutsch-Kérntner_innentums aufgefasst. Dementsprechend werden auch die
'Abwehrmalinahmen’, so gewaltvoll und verfassungswidrig sie auch sein mogen, als legitim und aus
einer 'urspriinglichen' Geschichte begriindet betrachtet. Die Konstruktion einer doppelten
Bedrohung, einer Bedrohung von 'innen' und von 'auen' durch die slowenischsprachige Minderheit
ist besonders wahrend des Zweiten Weltkrieges, wihrend des NS-Regimes virulent geworden.
Ausgeschlossen aus einer so genannten 'deutschen Volksgemeinschaft' sind die kdrntner Slowenen
dennoch zur Wehrmacht eingezogen worden. Obwohl sie vor allem aufgrund ihrer Sprache nicht
zur so genannten "Volksgemeinschaft' gezdhlt worden sind, was zu Repressionen, Aussiedelungen
und Deportationen gefiihrt hat, sind sie einer so genannten 'Wehrgemeinschaft' eingegliedert

worden. Gegen die 'inneren' Feinde dieser 'Wehrgemeinschaft', die sich durch Desertion dem

*¥Vgl. Sima, Valentin: Zwischen Mythen und Realitit. Erinnerungspolitik in Kérnten nach 1945. Referat am
Symposium der Alfred Klahr Gesellschaft ,,Kontinuitdt und Wandel der 6sterreichischen Geschichtsmythen. Eine
kritische Bilanz des Gedenkjahres 2005“. veroffentlicht auf der Webseite der Alfred Klahr Gesellschaft 2005, abrufbar
unter: http://www.klahrgesellschaft.at/Mitteilungen/Sima 2 06.html (Stand 09.06.2016)

>9Arbeitskreis gegen den kirtner Konsens: ,,Wo man mit Blut die Grenze schrieb...“. In: Arbeitskreis gegen den
kéarntner Konsens (Hg.): Friede, Freude, deutscher Eintopf. Rechte Mythen, NS-Verharmlosung und antifaschistischer
Protest. Wien: Mandelbaum Verlag 2011, S. 58-76, hier S. 60
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Wehrdienst fiir jenes Regime entzogen haben, welches, wdhrend sie an der Front fiir NS-
Deutschland gekdmpft haben, ihre Familien, Verwandten und Nachbar_innen ausgesiedelt und
deportiert hat, ist ausgesprochen brutal und rigoros vorgegangen worden>? So sind die 'inneren'
Feinde zu 'duferen' Feinden, zu den Partisan_innen geworden, die nicht nur gegen die
"Wehrgemeinschaft', sondern auch gegen die 'Volksgemeinschaft' gekdmpft haben. Diese

Konstruktion einer doppelten Bedrohung ist immer wieder inszeniert worden:

Zwei Bilder lassen sich deutlich als Kontinuitédt nationalsozialistischer Vorstellungen im Heute
ausmachen: Zum einen erscheinen Karntner Slowenlnnen auch in den Geschichtserzahlungen
im Nachkriegs-Karnten/ KoroSka als dufere FeindInnen, werden samt und sonders mit ,,Tito-
Partisanen® gleichgesetzt, deren Ziel es gewesen sei, die ,Ké&rntner-Heimat“ an das
kommunistische Jugoslawien ,auszuliefern“. Auf der anderen Seite setzt sich der ,innere“
Ausschluss aus dem nationalen ,,Wir“ ungebrochen fort — auch wenn an Stelle blanker Gewalt
andere Strategien der Marginalsierung treten.””®

Diese Inszenierung wird von den im Detail immer wieder variierten Gegensétzen des "Wir', einer
'heimattreuen, deutschsprachigen Bevolkerung' und des 'Sie’, der anderen, slowenischsprachigen,
'heimatverrdterischen Bande'. Die extrem reduktive, diese Gegensitze zuspitzende Gleichung
karntner Slowen_innen = Partisan_innen = Kommunist_innen ist vor allem im Hinblick auf die
Auseinandersetzung mit den Verbrechen wdhrend der NS-Zeit von groRer Bedeutung. Sie
legitimiert das brutale Vorgehen gegen die 'inneren' Feinde, also die slowenischsprachigen
Nachbar_innen, die, da sie ja gleichzeitig auch Partisan_innen und Kommunist_innen sind, ebenso
'dullere’ Feinde sind, die ,die Karntner Heimat an das kommunistische Jugoslawien ausliefern
wollen. Insofern erscheint das gewaltvolle Vorgehen als eine 'motwendige' Fortsetzung des so
genannten 'Abwehrkampfes'. Jede Stimme, die darauf aufmerksam machen méchte, dass es sich um
keinen 'Abwehrkampf', sondern um Verbrechen handelt, die an der slowenischsprachigen
Bevolkerung begangen wurden, kann somit eines 'Heimatverrates' verddchtigt und bezichtigt

werden.

Der Mythos vom ,,Abwehrkampf“ fungiert dabei gleichzeitig als Alternative zur géngigen
osterreichischen Geschichtserzdhlung. Der Nationalsozialismus lédsst sich durch diesen
Griindungsmythos in anderer Form ,entsorgen®, als es die traditionelle &sterreichische
Opferthese vermochte.>**

552Vgl. Lichtenwagner, Matthias: ,,... in Uniform nach Jugoslawien desertiert... um nicht deutscher Soldat zu werden®.
In: Arbeitskreis gegen den kéarntner Konsens (Hg.): Friede, Freude, deutscher Eintopf. Rechte Mythen, NS-
Verharmlosung und antifaschistischer Protest. Wien: Mandelbaum Verlag 2011, S. 293-314, hier S. 304

3Ebd. S. 305

54 Arbeitskreis gegen den kirtner Konsens: ,,Wo man mit Blut die Grenze schrieb...“. In: Arbeitskreis gegen den
karntner Konsens (Hg.): Friede, Freude, deutscher Eintopf. Rechte Mythen, NS-Verharmlosung und antifaschistischer
Protest. Wien: Mandelbaum Verlag 2011, S. 58-76, hier S. 63
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Diese Formen der ,,Ent-Sorgung“ des Nationalsozialismus hat schlieflich dazu gefiihrt, dass die
Geschichten aus den Grdben nicht einwandfrei erzdhlt werden konnen: In Kéarnten wird jeder
Widerstand — ob nun bewaffnet oder nicht — als Verrat an der ,Kirntner-Heimat®, als
Desavouierung des ,,Abwehrkampfes“ betrachtet. Im restlichen ,Hause Osterreich“ ist es die
beriihmte Opferthese, in deren Sinn die Geschichten vom Widerstand in den dunklen Kellern
bleiben sollen, um den Standpunkt, es seien alle Opfer gewesen, da sich gegen die

nationalsozialistische Ubermacht nichts unternehmen habe lassen, nicht aus der Fassung zu bringen.

2.2.4.1 ,,DAS BEHAUPTEN DIE GEGNER DER PARTISANEN ...“

Im Engel des Vergessens finden sich viele Angelpunkte, die sowohl an diese Konstruktion einer
doppelten Bedrohung als auch an eine Politik des Erinnern-Vergessens ankniipfen: In Ljubljana,
wohin die Erzdhlerin nach ,,dem Erscheinen [ihres] zweiten Lyrikbandes und dem Abschluss der
Dissertation® (S. 220) voriibergehend gezogen ist, wird sie nach einer Veranstaltung von einem
,»Historiker (S. 222) gefragt, was denn ,,die slowenischen Kommunisten in Kéarnten“ (S. 222) zu
den Aufdeckungen und Aufkldrungen der ,,Sduberungsmorde wéhrend des Partisanenkampfes, [der]
Nachkriegsmassaker an militdrischen und politischen Gegnern und an unschuldigen Zivilisten® (S.
222) in Jugoslawien sagen wiirden: Jetzt, nachdem die Kommunistische Partei in Auflésung
begriffen sei, ,,kommen immer mehr Tote zum Vorschein® (S. 222). Der Historiker besteht darauf,
dass wohl auch in Kérnten die Gleichung, Partisan sei gleich Kommunist, gelten miisse. Jedoch:
,Das behaupten die Gegner der Partisanen, antworte ich, die Gleichung stimme nicht.“ (S. 223)
Dieses Gesprach in Ljubljana findet Ende der 1980er Jahre statt, als sich die Sezessionskriege in
Jugoslawien schon abzuzeichnen beginnen. Der nach mehr als vierzig Jahren einsetzende Abbau der
Heldenerzdhlungen von den Partisan_innen in Jugoslawien und die damit einhergehenden kritischen
Auseinandersetzungen und Aufarbeitungen wird in Kérnten wiederum als willkommener Anlass
genommen, den Widerstand gegen das NS-Regime seitens der kdrntner Slowen_innen noch

555

vehementer zu diffamieren>". Dass die Geschichte_n in Kdrnten und im jugoslawischen Slowenien

buchstéblich anders gelagert sind, evoziert die Erzdhlerin mit einem naheliegenden Bild:

Ich muss an die Partisanen und Partisaninnen aus unseren Graben denken, die, aus der
slowenischen, zentralen Machtperspektive betrachtet, wirken wie verstreute Waldgédnger. Sie

> Auf Webseiten wie auf jener des kdrntner Abwehrkémpferbundes werden die aufgearbeiteten Kriegsverbrechen der
Tito-Partisan_innen in Slowenien kurzerhand auch zur 6sterreichischen Agenda erklért, das liest sich so: ,,Nach der
Aufdeckung einer Reihe von Massenmordstétten der Titopartisanen in Slowenien lésst sich die slowenische und
osterreichische Bevolkerung nicht mehr mit fadenscheinigen Erklarungen beruhigen. [...] Die kommunistischen
Verbrecher standen und stehen heute noch unter dem Schutz Jugoslawiens und Sloweniens. Und in Kéarnten denken die
Altpartisanen und Altkommunisten nach wie vor an die Verherrlichung der Leistungen der Partisanen und an die
Errichtung von Denkmélern fiir diese.“ http://www.kab-or.at/88.html (Stand 13.06.2016)
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haben nichts mit der iberdimensionierten, nach vorwiérts stirmenden und stdhlernen
Ikonographie gemein, die jahrzehntelang das Bild des Partisanen in der jugoslawischen und in
der slowenischen Offentlichkeit prigte. Sie wirken im Gegenteil wie Findlinge, die man aus der
Revolutionsgeschichte fallen lieR. (S. 223)

Die Geschichten aus den Grdben sind anders gelagert, anders eingelagert worden im ,Hause
Osterreich® als die Partisan_innen-Geschichte_n in Jugoslawien. Sie sind vereinzelt, sie finden sich,
wie wir im Laufe unserer Lektiiren gesehen haben, lediglich in kleinen Familien- und
Nachbarschaftsverbdanden zusammen, wo sie weitererzdhlt, weitergetragen werden. Nur in den
Kopfen mancher 'ewig' um ihre ,Heimat“ besorgten, sich 'ewig' von karntner Slowen_innen-
Partisan_innen-Kommunist_innen bedroht fiihlenden 'Deutsch-Karntner innen' scheint es eine
grolle Prasenz der kommunistischen Partisan_innen-Einheiten in Kédrnten zu geben. Kurz nach dem
Gesprdach mit dem Historiker in Ljubljana fragt die Erzédhlerin ihren Onkel Tonci, ,wie es der
Grolivater als glaubiger Katholik mit den Kommunisten gehalten hatte“ und erfdhrt, dass ,,die
Religiositdt des Grollvaters von den Partisanen nie in Frage gestellt worden [sei]“ (S. 224). In all
den Geschichten aus den Graben, denen die Erzdhlerin nachgegangen ist und denen wir auf unseren
Lektiirewegen gefolgt sind, finden sich gréere oder kleinere Briiche und Risse wie dieser, die es
tatsdchlich unmoglich machen, von einer geschlossenen, monolithischen kommunistischen
kdrntner-slowenischen Partisan_innen-Front auszugehen. Weder Inhalt noch Form, weder die
briichige, fragmentarische Struktur der Erzdhlung, noch die Sprache, die sich von weitldufigeren
Metaphern hin zu einer umsichtigen Benennung der Tatsachen (der Krankheiten, der Leiden, der
Verbrechen) arbeitet, konnen einer ,,Heldengeschichte®, auch nicht einer ,,gebrochenen®, wie es in
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einer taz-Rezension geheilen hat>®, zu- und untergeordnet werden. Eine Held_innengeschichte zu

erzdhlen ist der Erzdhlerin ebenso untersagt, wie eine ,,friedliche Auto-Biographie® zu schreiben.

Neben der beriihmt-beriichtigten Gleichung Partisan_in = Kommunist_in zdhlt auch die glatte
Verkehrung historischer Tatsachen zum Repertoire der immer wieder inszenierten doppelten
Bedrohung: Nicht die Nationalsozialist_innen und deren Mitldufer_innen haben die Verbrechen
begangen sondern die Partisan_innen, lautet die Quintessenz einer Erinnerungspolitik, die sich dem
Vergessen der Deportationen, der Folterungen und Ermordungen einerseits, dem Kult einer 'ewigen’
(Ab-)Wehrhaftigkeit andererseits verschrieben hat. Bevor die Erzédhlerin ihren betrunkenen und tod-
traurigen Vater mit Hitler-Parolen dazu bringt, sich doch noch vom verschneiten Straenrand zu

erheben und auf den Traktor zu steigen®”’, spielt sich im Wirtshaus in Bad Eisenkappel/Zelezna

5%Knipphals, Dirk: Adrenalin in der Arena. In: taz. 10.07.2011, abrufbar unter: http:/www.taz.de/!5116688/ (Stand
30.03.2011), vgl. den Abschnitt 2.2.1.1. ,,Gerechtigkeit fiir die Slowenen®, S. 114-118
>7Vgl. den Abschnitt 2.2.2.2. ,,... kann ein Wort fiir eine Krankheit etwas verdndern?*, S. 137-145
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Kapla jene Szene ab, in welcher fiir das Massaker am PerSmanhof die Partisan_innen verantwortlich

gemacht werden. Tine berichtet am Wirtshaustisch von den letzten Tagen kurz vor Kriegsende:

Die Partisanen hétten sogar das Tanzen getibt, fiir den Frieden, so leichtfertig sei man gewesen,
erzdhlt Tine. Ein Mann aus Globasnitz sei in der entscheidenden Nacht auf der Wache
eingeschlafen und habe nicht bemerkt, dass sich SS-Einheiten auf den PerSman[hof] zu
bewegten. Dann sei es zur Katastrophe gekommen, mit der zehn Tage vor Kriegsende niemand
mehr gerechnet habe. Die Partisanen hétten sich nach dem Scharmiitzel zuriickgezogen, weil sie
dem Kampf ausweichen wollten, daraufhin sei eine SS-Einheit iiber die Bauernfamilie
hergefallen. Er sei nach dem Massaker an den PerSman-Leuten auller sich gewesen, sagt Tine,
die toten Zivilisten aus seiner Wehrmachtszeit in Polen und Russland hétten ihn wieder
eingeholt, der ganze Krieg habe sie vor seinen Augen zu einem Leichenhaufen aus Zivilisten
getiirmt, schrecklich, sagt er, schrecklich! [...] In diesem Augenblick sagt einer vom
Nebentisch, das sei eine Liige, die Partisanen selbst hitten doch die PerSman-Familie
umgebracht. Wie, fragt Tine und hebt den Kopf. Ich habe pl6tzlich das Gefiihl, dass Vaters
Tischrunde in einen Hinterhalt geraten ist (S. 177-178).

In diesem ,Hinterhalt“ lauern jene Abwehr-Erzdhlungen, welche die Gleichung von den
heimatverrdterischen Partisan_innen-Kommunist_innen untermauern sollen. Dementsprechend wird
Tine auch als ,,Heimatverrdter beschimpft, der die ,reichstreue Bevolkerung terrorisiert” habe (S.
178). ,,Vor das Kriegsgericht“ gehérten alle von ,,Vaters Tisch®, sie hdtten von den Engldndern
verhaftet werden sollen und ,,nicht die anstdndigen Biirger [...], die ihre Pflicht getan haben® (S.

179).

In dieser Szene im Wirtshaus werden mehrere erinnerungspolitisch Aspekte verdichtet: Zum einen
findet eben die glatte Verkehrung historischer Tatsachen statt. Es gibt Augenzeug_innen, die das
Massaker am PerSmanhof iiberlebt haben>*, es gibt entsprechende Berichte und Uberlieferungen,
die aber im Sinne der Konstruktion der doppelten Bedrohung entweder verunglimpflicht oder
schlicht geleugnet werden. Der PerSmanhof ist auBerdem sowohl ein symbolischer als auch ein
manifester Erinnerungsort, an dem an die NS-Verbrechen an der karntner-slowenischen
Bevolkerung erinnert wird. In dieser Szene findet rund um den PerSmanhof also wiederum ein
Grabenkampf der Erzdhlungen, der Erinnerungen statt, in einem Handgemenge aus Worten wird
vom ,,Nebentisch her um ein bedeutendes Territorium in der ,kdrntner Erinnerungslandschaft®
gerungen. Welche Seite — die der kdarntner Slowen_innen = die der Partisan_innen, oder jene der
Deutsch-Kéarntner_innen — kann sich das Massaker 'gut' schreiben und also der anderen Seite
vorwerfen? Diese Polaritdt der einen und der anderen Seite wird vom ,,Nebentisch® her aus- und
zugerufen. Tine, der von seinen Erfahrungen bei den Partisan_innen erzahlt, wird Liigen gestraft,

um in weiterer Folge den ganzen Tisch fiir schuldig zu erkldren — nicht nur an dem Massaker am

%8y gl. Wulz, Janine und Kolb, Jonas: Der Gedenkort PerSmanhof. Ein Stachel in der kérntner Erinnerungslandschaft.
In: Arbeitskreis gegen den kéarntner Konsens (Hg.): Friede, Freude, deutscher Eintopf. Rechte Mythen, NS-
Verharmlosung und antifaschistischer Protest. Wien: Mandelbaum Verlag 2011, S. 315-332
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PerSmanhof, sondern ganz allgemein an der Terrorisierung der ,reichstreuen Bevolkerung® sowie
an dem Verrat der kdrntner ,Heimat“. Tine darf seine Erzdhlung nicht behalten, sie wird
unterbrochen, sie wird untersagt. Sie wird Gegenstand einer territorialen Auseinandersetzung in der
,karntner Erinnerungslandschaft“. Neben dieser Enteignung, dieser Aussiedelung von Erzdhlungen
und Geschichte_n wird in dieser Szene zum anderen auch die (Zwangs-)Eingliederung in die
'Wehrgemeinschaft'>*® thematisiert: Tine erzihlt von den ,toten Zivilisten aus seiner Wehrmachtszeit
in Polen und Russland®, die verbrannten Leichen vom PerSmanhof erinnern ihn an sie. Er ist also
auch bei der Wehrmacht gewesen, dann desertiert und zu den Partisan_innen gegangen. Die
furchtbaren, die ,,schrecklichen® Bilder von den ermordeten, den massakrierten Zivilist_innen tragt
er in sich und kleidet sie in Erzdhlungen, die er — ebenso wie die Grofmutter — nur am 'eigenen’
Tisch mitteilen kann. Denn am Nebentisch werden sie ihm sofort aberkannt, seine Erzdhlungen,
seine Desertion von der Wehrmacht macht ihn zum ,,Heimatverrater“ und sein Kampf bei den

Partisan_innen zum Verbrecher und Zivilisten-Morder.

Die Verstrickungen, die in dieser Szene verdichtet werden, sind auch jene, an denen der Vater der
Erzdhlerin leidet. Nach dem Handgemenge aus Worten, wéhrend der Fahrt in die Lepena-Graben
auf dem Traktor bricht der Vater wieder ein und die Erzéhlerin bringt ihn nur durch eine Parodie der
vom ,,Nebentisch® verordneten Polarisierung wieder zum Aufstehen. Sie spielt 'den Nazi' und erteilt
dem am Boden liegenden Partisanen Nazi-Befehle®®. Die Wirkmichtigkeit des
Bedrohungsszenarios durch die 'Anderen’, die Slowenischsprachigen, die Partisan_innen, die
Kommunist_innen etc. zeigt sich auch in konkreten lokalen Zusammenhédngen: In einem Gesprach
mit zwei Holzfdllerkollegen, von denen einer die Geschichten aufzeichnen und Radiosendungen
gestalten mochte und von denen der andere den ,Sozialisten® beigetreten ist, um ,,anderswo
untergebracht zu werden“ (S. 77), meint der Vater der Erzdhlerin: ,,Du willst in die Politik [...] aber
Biirgermeister wirst du nie, das werden sie nicht zulassen, dich, einen Slowenen, als Biirgermeister,
nie!“ (S. 77). Der Wunsch der beiden Holzféllerkollegen, sich ,,aus dem Wald [zu verabschieden]
(S. 77) birgt auch eine Sehnsucht nach Offentlichkeit, nach einer erweiterten ékonomischen und
politischen Handlungsfdhigkeit. Der Vater der Erzdhlerin ist dabei pessimistisch: Er denkt nicht,
dass sie, die ,,Slowenen® sich einfach so ,,aus den Waldern verabschieden“ konnen. Seit ihrem
Ausschluss aus der so genannten 'Volksgemeinschaft', seit ihrem Austritt aus der so genannten
'Wehrgemeinschaft' sind sie in den Waldern — fliehend, kdmpfend, spater das Holz fiir den Grafen

fallend. Der ,,Wald“ hat sie versteckt, beschiitzt, aber er hat sie auch unsichtbar gemacht, sie

59V gl. den Abschnitt 2.2.4. Schulen der Minderheitenaufstellungen — Angelpunkte, Referenzen, S. 156-168
*9Vgl. den Abschnitt 2.2.2.2. ,,...kann ein Wort fiir eine Krankheit etwas veridndern?“, S. 137-145
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verschwinden lassen aus einer Offentlichkeit, in der Geschichte ohne sie, ohne ihre Stimmen zur

Geltung gebracht und durchgesetzt wird.

An anderen Stellen geht es um die Situation zweisprachiger Schulen in Kédrnten: Als die Erzéhlerin
ins Gymnasium kommt, muss sie sich ,an den Nachmittagsunterricht gewohnen, da das
Gymnasium fiir die Slowenen {iiber kein eigenes Gebdude verfiigt“ (S. 137). So werden die
slowenischsprachigen Schiiler_innen in dem Gebdude unterrichtet, in dem vormittags die

deutschsprachigen Schiiler_innen sitzen:

Die deutschsprachigen Schiiler eilen mittags nach Hause, wihrend wir slowenischsprachigen
vor dem Nebeneingang warten, um {iber die Garderoben im Kellerabteil die Schule betreten zu
konnen. (S. 137)

Der Zugang zur Schule erfolgt fiir die slowenischsprachigen Schiiler_innen durch das
,Kellerabteil“. Erst, wenn die deutschsprachigen das Gebdude verlassen haben, kénnen es die
'anderen’ betreten, um dem Unterricht in der 'anderen' Sprache zu folgen. Ein paar Jahre spater
erhdlt auch die zweisprachige Schule ein eigenes Gebdude, ,,weil die Politik sich endlich dazu hatte
durchringen konnen, ein entsprechendes Schulgebédude errichten zu lassen® (S. 146). Sowohl in der
Schul-Topographie (der Zugang iiber das ,,Kellerabteil“) als auch in der Segregation (der geteilte
Unterricht) zeichnet sich wiederum jene Politik ab, welche das Bedrohungsszenario nicht auler

Kraft setzt, sondern davon profitiert — fiir sich und 'die eigenen Leute'.

Tatsachlich wurde nach 1945 die allgemeine zweisprachige slowenisch-deutsche Schule eingefiihrt.
In den Lehrpldnen hiell es, dass ,die slowenische Sprache in den Schulen Siidkédrntens keine
Fremdsprache [sei], sondern fiir die slowenischen Schiiler ihre Muttersprache, fiir die deutschen
Schiiler aber die zweite Landessprache. Der Unterricht [sei] also fiir beide Teile verpflichtend.*>**
De facto ist aber keine Gleichstellung der beiden Sprachen erfolgt. In den ersten Jahren wurden die
Schiiler_innen vorwiegend in ihren jeweiligen Erstsprachen unterrichtet, sechs Wochenstunden sind
der jeweils anderen Sprache vorbehalten gewesen. Ab der vierten Schulstufe allerdings ist Deutsch
zur allgemeinen Unterrichtssprache geworden®®. Jedenfalls sind alle Schiiler_innen zweisprachig
unterrichtet worden — wenn auch mit ungleichen Gewichtungen. Ende der 1950er Jahre wurde der

obligatorische zweisprachige Unterricht abgeschafft. Mit einem Erlass der Landesregierung wurde

es ermdglicht, sich vom zweisprachigen Unterricht abzumelden, was zur Folge hatte, dass nur noch

*!Verordnung der provisorischen kérntner Landesregierung vom 3. Oktober 1945 zur Neugestaltung der
zweisprachigen Volksschulen im siidlichen Gebiete Kérntens (in der Fassung des Beschlusses vom 31. Oktober 1945).
zitiert nach: Busch, Brigitta: Mehrsprachige Bildung in Osterreich: Ein Fokus auf Curricula, Lehr- und Lernmaterialien.

In: http://heteroglossia.net/fileadmin/user_upload/publication/busch08 mehrspra_schuleA.pdf S. 5 (Stand 14.06.2016)
*2Vgl. ebd. S. 5
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insgesamt 17% der schulpflichtigen Kinder an diesem teilnahmen®®. Offenkundig wurden auch
Schiiler_innen, die Slowenisch als Erstsprache hatten, vom zweisprachigen Unterricht
abgemeldet®™. Im Laufe der darauffolgenden Jahrzehnte hat es viele Debatten und Kidmpfe um den
Erhalt, den Ausbau und die Anerkennung von zweisprachigen Schulen gegeben, wobei es — ebenso
wie bei den Ortstafeln — weniger um eine infrastrukturell sinnvolle Umsetzung der im Staatsvertrag
und in der Verfassung verankerten Rechte ging, als um eine stimmtrdchtige Ausgrenzungs- und

Abwehrpolitik:

Ich gehe durch die Schule der Minderheitenfeststellung in Karnten und begreife die Aussage der
Parole, die auf den Plakaten prangt: Wahle Deutsch, wenn du kein Slowene sein willst! Das
Slowenische ist also etwas Unerwiinschtes im Land, denke ich und entscheide mich fiir das
offentlich Geringgeschitzte, weil es in meinen Augen und in den Augen der Menschen, mit
denen ich lebe, eine Bedeutung hat [...] (S. 142)

Auch die Schule ist ein Ort der ,,Minderheitenfeststellung“: Wer sich ab der Mitte der 1950er Jahre
bis hinein in die spaten 1990er Jahre fiir den zweisprachigen Unterricht angemeldet hat, hat damit
ein Zugehorigkeitsbekenntnis abgelegt. Das Bekenntnis zur deutschen Sprache impliziert eine
Loslésung vom Slowenischen und vice versa, wobei ein slowenisches Zungenbekenntnis als Lands-
und Heimatverrat betrachtet worden ist und manchen Stellen noch als ein solcher betrachtet wird.
Die Sprache ist zum entscheidenden Distinktionskritierum geworden: ,,Wahle Deutsch, wenn du

kein Slowene sein willst!“

Die Erzdhlerin ist Gymnasiastin, als sie ,,durch die[se] Schule der Minderheitenfeststellung“ geht.
Sie lebt wdhrend der Woche in Klagenfurt/Celovec und bekommt zum ersten Mal diese
Sprachgrenzen zu spiiren. Die Entscheidung fiir das ,6ffentlich Geringgeschitzte®, die sie zu
diesem Zeitpunkt trifft, die ihr an einem Ort begegnet, an dem die Zungenbekenntnisse 6ffentlich
eingefordert werden, diese Entscheidung birgt in sich auch jene Geschichten, mit denen die
Erzédhlerin aufgewachsen ist in den Lepena-Grében, die von Bedeutung sind, in ihren Augen und ,,in
den Augen der Menschen, mit denen [sie lebt]“. Die Entscheidung, die Tochter in Klagenfurt fiir das
zweisprachige Gymnasium anzumelden, wird ihrerseits wiederum flankiert von jenen
Sprachgrenzen, denen entlang sich die (Re-)Inszenierungen der doppelten Bedrohung und in
weiterer Folge die gewaltvollen 'Abwehrkdmpfe’ abspielen. Der Vater ist von Beginn an strikt

dagegen, seine Tochter nach Klagenfurt in die Schule zu schicken. Zu gefdhrlich sei das, gerade

63V gl. Malle, Avgustin: Das Minderheitenschulwesen — Nationalismus oder Emanzipation? Utraquistisches und
zweisprachiges Schulwesen in Kérnten nach 1920/21. In: Karpf, Peter; Kassl, Thomas et. al: Dialog und Kultur.
Beitrdge zum Européischen Volksgruppenkongress 2013 und Sonderthemen. Klagenfurt: Volksgruppenbiiro 2014. S.
27-53, S. 48, abrufbar unter: http://www.volksgruppenbuero.at/images/uploads/ktn-doku_30_fin_screen.pdf (Stand
14.06.2016)

%4Vgl. ebd. S. 48-49
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jetzt, ,wo in Kdirnten die zweisprachigen Ortstafeln abgerissen werden“ (S. 138). Die
zweisprachigen Ortstafeln sind Anfang der 1970er aufgestellt worden, auf Beschluss der Regierung
Kreisky. Die Regierung hat lediglich beschlossen, geltendes Verfassungsrecht endlich umzusetzen.
In dieser Zeit haben jedoch auch die Bedrohungsszenarien und Abwehrkampfreminiszenzen
Hochkonjunktur gehabt, denn 1920, also 50 Jahre davor, hat die Volksabstimmung stattgefunden.
Die neu montierten zweisprachigen Ortstafeln sind im September und Oktober 1972 einer
aufgebrachten Menge demoliert und abmontiert worden. Neben den Ortstafeln sind auch andere
Gegenstdnde beschidigt worden, es kam zu Drohungen und Ubergriffen. Insofern zeigt sich die
gespannte und fiir zungenbekennende karntner Slowen_innen bedrohliche Atmosphédre in den

Einwénden des Vaters gegen den Schulbesuch in Klagenfurt.

Noch einmal taucht der so genannte ,Ortstafelsturm“ im Engel des Vergessens auf und zwar an
jener Stelle, an der die Erzdhlerin iiber die ,,politische Zuriickgezogenheit“ (S. 169) ihres Vaters
berichtet: Er nimmt an keiner ,jener Demonstrationen [teil], die in den Jahren nach dem
deutschnationalen Ortstafelsturm stattfinden, weil er der Meinung ist, dass man keine schlafenden
Hunde wecken solle” (S. 168). Der Vater, der von den NS-Gendarmen gefoltert worden und als

Hjingster Partisan“>®

in den Wald gegangen ist, ist nicht zu seinem Recht gekommen — weder auf
erinnerungspolitischer noch auf realpolitischer Ebene. Seine Geschichten sowie die seiner
Gefdhrt_innen sind in den Kellerabteilen des ,Hauses Osterreich® gelandet, und die demokratische
Verfassung der Zweiten Republik hat kaum Eingang gefunden in jene kdrntner Realpolitik, in
welcher lange Zeit nach Kriegsende deutschnationale bzw. 'heimattreue’ und alles andere

diffamierende Kréfte tonangebend gewesen sind.

2.2.4.2 | DIE JUNGEN BURSCHEN LERNTEN TANZEN. .. %

Zdravko, so heilt der Vater der Erzdhlerin. Zdravko, so heilt auch der jiingere Bruder von Anton
Haderlap, der seine Erinnerungen eines Kdrntner Slowenen an Frieden und Krieg 2007 auf
Slowenisch im Drava Verlag veroffentlich hat. 2008 folgte die deutschsprachige Ausgabe. Zdravko,
so heift der ,,jiingste Partisan“ im Engel des Vergessens. Zdravko, so heilst der Zehnjdhrige, der am
05.0ktober 1943 von Polizisten gefoltert wurde®’, da sie wissen wollten, ob und wann denn der
Vater, der zu den Partisanen gegangen war, zu Hause gewesen sei. Anton Haderlap, so heiflit der

Autor der Erinnerungen. Tonci, so heilst der éltere Bruder Zdravkos, der Onkel der Erzdhlerin, im

*Vgl. dazu auch den Abschnitt 2.2.2.2. ,,...kann ein Wort fiir eine Krankheit etwas verandern?*, S. 137-145
SHaderlap, Anton: Graparji. So haben wir gelebt. Erinnerungen eines Kérntner Slowenen an Frieden und Krieg. Ubers.
Wakounig, Metka und Amann, Klaus. Klagenfurt/ Celovec: Drava Verlag 2011, S. 156

567Vgl. ebd. S. 92-94
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Engel des Vergessens. Onkel Tonci ist es, dem die Erzdhlerin von ihrer Begegnung mit dem
Historiker in Ljubljana erzahlt>®. Ich, so heiffit Anton Haderlap in seinen Erinnerungen. Ich, so heilit
die Erzdhlerin im Engel des Vergessens. Maja Haderlap, so heilt die Nichte von Anton Haderlap.
Maja Haderlap, so heif8t die Autorin des Engels des Vergessens.

Die Namen, die mit den Fliigelschligen des Erinnerns auftauchen, die die Namensreigen der
Gromutter bilden und die ihre Geschichte_n im Laufe der Erzdhlung, im Zuge der Durchquerung
des ,Niemandslandes® (zuriick) bekommen, finden sich auch in Anton Haderlaps Erinnerungen.
Waihrend Anton Haderlap alle von Anfang an beim vollen Namen nennt, schleichen sich die Namen
im Engel des Vergessens langsam ein®®, sie tauchen auf in den Kurz- und Koseformen, sie bilden an
den erwdhnten Stellen rasante Namensreigen, sie sind Gebrauchsnamen, widhrend sie in den
Erinnerungen Uberlieferungsnamen sind, die aufgelistet und mit den entsprechenden Daten
versehen werden. Neben den Namen teilen die beiden Texte auch Geschichte_n: Etwa die von der
Folterung des zehnjdhrigen Zdravkos, des Vaters, des jiingeren Bruders, von der beide, die
Erzédhlerin und Anton Haderlap, iiber Berichte und andere Erzdhlungen erfahren. Die Erzahlerin bei

der Totenwache fiir die verstorbene Grofmutter>”

, Anton Haderlap entweder von Zdravko selbst,
von der Mutter oder einer anderen Person — wir erfahren es nicht, er berichtet detailgenau, obwohl
er selbst an diesem Vormittag in Eisenkappel in der Schule und nicht zu Hause gewesen ist, wo die

Polizisten Zdravko aufgegriffen haben>”".

Eine andere Geschichte ist jene der tanzenden Partisanen: Die Erzdhlerin berichtet von Tines
Schilderungen des Massakers am PerSmanhof — ,,Die Partisanen hétten sogar das Tanzen geiibt, fiir
den Frieden, so leichtfertig sei man gewesen, erzdhlt Tine.“ (S. 177) — und dann sei jedoch das
Massaker {iber sie hereingebrochen. Anton Haderlap berichtet von den Tagen an dem

Partisan_innen-Stiitzpunkt K-9 im Winter 1944/1945:

Uns wurde nicht langweilig. Ich kannte meine Pflichten und suchte sie zur Zufriedenheit der
Kameraden zu erfiillen. Auch an der Schreibmaschine, die allen Kameraden zur Verfiigung
stand, iibte ich. Wir brachten eine Wandzeitung heraus, in der jeder {iber seine Erlebnisse
schreiben konnte. Jeder musste etwas zum Zusammenleben beitragen. Ich schrieb Gedichte, die
aber nicht erhalten sind. Auf dem Stiitzpunkt wurde auch gern musiziert. Wir hatten unser
eigenes »Ensemble«. Vater und Miha Sluga — Franc spielten Geige, Franjo die Zither. Die
jungen Burschen lernten tanzen, um es zu kénnen, wenn die Deutsche besiegt sein wiirden’’

8y gl. den Abschnitt 2.2.4.1. ,Das behaupten die Gegner der Partisanen...“, S.159-165

*9Vgl. dazu den Abschnitt 2.2.2.3. Zusammenfassung, S. 145-147

%V gl. den Abschnitt 2.2.2.2. ,,...kann ein Wort fiir eine Krankheit etwas veridndern?“, S. 137-145

1V gl. Haderlap, Anton: Graparji. So haben wir gelebt. Erinnerungen eines Karntner Slowenen an Frieden und Krieg.
Ubers. Wakounig, Metka und Amann, Klaus. Klagenfurt/ Celovec: Drava Verlag 2011, S. 92

*2Ebd. S. 155-156.
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Das Tanzen ist an mehreren Stellen Ausdruck von Leben, von einem Leben nach dem Krieg und
nach dem Ende des NS-Regimes: Die Grofmutter lernt, sobald sie aus Ravensbriick
zuriickgekommen ist, den jungen Midchen das Tanzen®?, die Partisan_innen tanzen in den
Erzdhlungen von Tine und Anton Haderlap im Hinblick auf ein ndherriickendes Kriegsende. Sowohl
Anton Haderlap als auch die Erzédhlerin im Engel des Vergessens erinnern ihre Geschichte. Wéhrend
Anton Haderlap zu Beginn seiner Erinnerungen iiber seine Lebenszeit hinaus in die Vergangenheit,
zuriick zu seinen Groleltern blickt, die Leben seiner Vorfahren und Anverwandten gleichsam
tiberblickt und zusammenfasst, werden im Engel des Vergessens alle Erzdhlungen, die iiber die
Lebenszeit der Erzdhlerin hinausreichen, als Erzdhlungen, als Geschichten aus den Grdben
kontextualisiert. Die Erzdhlerin beansprucht fiir sich nicht diesen Uberblick, mit dem sie den
Verlauf der Leben ihrer Verwandten und Nachbar_innen versehen kann. Es ist ihr Leben, dem wir in
dem Roman folgen, ihr Leben, das gesdumt ist von fragmentarischen Geschichten, von
bruchstiickhaften Erzdhlungen und vagen Andeutungen, die aufgelesen und in unterschiedliche
Lebens- und Erinnerungszusammenhdnge gebracht werden. Die Namen, die dabei auftauchen,
legen, wie gezeigt worden ist>*, Spuren zu bestimmten Orten, zu Geschichten, zu Erzihlungen,
ohne dass sie diese evozieren, ohne sie also (wieder) erscheinen zu lassen. Sie spielen ihre Rollen in
der Erzdhlung sowie in der Erzdhlung von den Erzdhlungen, sie sind, wie die politischen und
historischen Ereignisse, die anklingen, Angelpunkte, an denen sich die Geschichten verdichten und

in ganz konkrete Lebens- und Erinnerungszusammenhénge eingebettet werden.

3V gl. den Abschnitt 2.2.2.1. ,,...den habe sie in Ravensbriick organisiert...“, S. 129-137
>V gl. den Abschnitt 2.2.2. Akte_n der Benennung — Namen, S. 128-147
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2.2.5 EIN RINGEN UM AUTO-BIOGRAPHIE — ZUSAMMENFASSUNG

Die Frage nach den in den Rezensionen immer wieder erwdhnten autobiographischen Ziigen kann
in diesen Zusammenhdngen betrachtet werden: Die Namens-, Orts- und Zeitbeziige, die sukzessive
auftauchen und schrittweise in immer grélere, dem sich erweiternden Lebens- und
Erfahrungshorizont der Erzdhlerin entsprechende Zusammenhénge eingebunden werden, legen kein
punktuelles Angeln nach biografischen, historischen und/oder politischen Referenzen nahe, sondern
sie fordern ein archivarische Lektiire. Darunter ist in diesem Sinne ein Zusammenlesen der
fragmentarischen Geschichten, der bruchstiickhaften Erzdhlungen und vagen Andeutungen zu
verstehen, das aber nicht im Namen eines transzendentalen Subjekts, im Namen der groRen
abwesenden Autorin erfolgt, sondern das umgekehrt das erzdhlende Subjekt erst konstituiert. Die
Fliigelschldge des Erinnerns treffen das erzdhlende Ich, sie werden weder von ihm ausgefiihrt, noch
ist es in der Lage, diese zu domestizieren und sie einem identitétsstiftenden oder -stiitzenden
Gedachtnis einzuverleiben. Vielmehr sind sie es, diese Fliigelschldge des Erinnerns, mit denen die
Erzdhlerin immer wieder versucht, ,ein »ich erinnere mich« auszusprechen, das [zumindest
voriibergehend] Geltung hat“*”>. In diesen Versuchen wird durch die Sprech- und Schreibweisen,
durch die Schreib- und Sprachgesten jenes ,,doppelte Verbot“ umgangen, mit dem die Mdéglichkeit
einer Auto-Biographie belegt ist — das Verbot, in einer Sprache zu sprechen und zu schreiben, die
nicht die herrschende Sprache ist. Und das Verbot, mangels der Moglichkeit, sich zu identifizieren,
eine ,friedliche Auto-Biographie“ zu schreiben®’®. Dieses ,,doppelte Verbot“ wird aber immer
wieder mitreflektiert in den Durchquerungen des ,Niemandslandes®, das die Erzdhlerin in den
Erinnerungslandschaften der Grdben kartographiert, indem sie den Spuren der Namen, der
Sprachen, der Orte folgt. Wenn im Hinblick auf den Engel des Vergessens von einer Auto-
Biographie die Rede sein soll, dann von einem schreibenden und erzdahlenden Ringen um eine Auto-
Biographie seitens der Erzédhlerin. Im Gegensatz zu Anton Haderlap, der angesichts seiner
Erinnerungen zwar auch kein ,friedliches“ Buch geschrieben hat, dessen Erinnerungen aber ein
zughoriges Schreiben und Erzdhlen markieren, finden sich im Engel des Vergessens keine
gleichsam von Haus aus festgestellten Zugehorigkeiten: Die vertraute Welt der kindlichen
Erzdhlerin ist kontaminiert von Ereignissen, die vor ihrer Lebenszeit liegen. Im Laufe der Zeit wird
sie immer mehr mit jenem ,Niemandsland“ konfrontiert, das ,,zwischen der behaupteten und der
tatsachlichen Geschichte“ liegt. Weder auf einer emotionalen, noch auf einer distanzierteren

intellektuellen Ebene kann sie sich die Geschichte_n aus den Grdben ganz zu eigen machen — sie ist

"Derrida, Jacques: Die Einsprachigkeit des Anderen. Ubers. Wetzel, Michael. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 2003, S.
55
%V gl. dazu den Abschnitt 2.2.3. Unlautere sprachliche Mittel — Zugehorigkeiten, S. 147-156
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ihnen auf unterschiedliche Arten und Weisen nicht ganz zugehorig. Noch am Schluss, am Ende des
Buches stemmt sich die Erzédhlerin gegen die ,,Gefahr des Aufbrandens [déferlement] von Amnesie,

das vom doppelten Verbot entfesselt wurde“>”’

— ,Der Engel des Vergessens [...] wird eine
Erzdhlung sein“ (S. 287). Noch einmal wird das ,,doppelte Verbot“ subvertiert in einem Traum, in

dem die GrofSmutter die Stimm-Trichter webt.

Wenn sich der Engel des Vergessens in diesem Sinne ,,als ein Erinnerungsbuch gegen das Vergessen
— das offizielle Vergessen und Verschweigen und Denunzieren des kdrntnerslowenischen
Widerstands und des Leidens der Betroffenen — und als ein Buch iiber das Nicht-Vergessen-Kénnen
angesichts der Last der Geschichte [deklariert]*’®, dann auch im Hinblick auf die Akte_n der
Vergegenwartigung, die in ihm stattfinden und die auch das Ringen um Autobiographie markieren.
Die Zugdnge zu den Namen der Orte, der Menschen sind oft verstellt, sind oft miihsam
herauszuldsen aus ihren alltdglichen Gebrauchszusammenhédngen, in denen wir ihnen gemeinsam
mit der Erzdhlerin zundchst begegnet sind. Langsam, Schritt fiir Schritt, haben wir begonnen, die
Namen aus den uns weitgehend unzugdnglichen Gebrauchszusammenhdngen zu lésen, sie
einzubetten in grolere, allgemeinere Kontexte, die es uns erlaubt haben, sie zu verorten und sie zu
erinnern. Die dem Vergessen entwendeten Namen tauchen also nicht plétzlich in ihrer historischen
Funktionalitdt auf, wir halten sie nicht auf einmal als Rddchen im Getriebe der gro8en Geschichte in
Hénden, sondern wir begleiten sie aus den familidren, den lebensalltdglichen Zusammenhdngen
hinaus in das ,,Niemandsland“, das zwischen der ,behaupteten und der tatsdchlichen Geschichte
Osterreichs® liegt. In dieser Hinsicht werden die Namen, die Orte, die Geschichten aus den Griben
nicht einfach refunktionalisiert, das heifit aus einem Speichergeddchtnis ausgegraben und mir
nichts, dir nichts der ,behaupteten Geschichte Osterreichs“ wieder einverleibt®”®. Die
Vergegenwadrtigung der Namen, der Orte sowie der Geschichten verlduft nicht reibungslos, nicht
urplétzlich und also auch nicht aus der Zeit, der erzdhlten wie der erzdhlenden, herausgesprengt.
Die Zeit, die vergeht, die vergangen ist, wird mit erzédhlt und sie ragt auf widerspenstige, auf

widerstandige Art und Weise in die Erinnerungen, in die Vergegenwartigungen hinein.

Der Gang durch diese Geschichte_n aus den Grédben evoziert eher Arlette Farges Golit de I'archive,
als den Geschmack von Marcel Prousts Madeleine. Der ,,Eindruck, endlich das Wirkliche dingfest
zu machen®, ,das naive, aber starke Gefiihl, einen Schleier zu zerreilen, die Undurchsichtigkeit des

Wissens hinter sich zu lassen, wie nach einer langen unsicheren Reise zum Sein der Wesen und der

S’Derrida, Jacques: Die Einsprachigkeit des Anderen. Ubers. Wetzel, Michael. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 2003, S.
55.

78prutti, Brigitte: ,,Ist es nicht ein finsterer Wald, in den wir gerieten?” Waldginge und Waldgénger

in Maja Haderlaps Roman »Engel des Vergessens«. In: Studia theodisca XXI (2014), S. 84-127, hier S. 93

>Vgl. dazu den Abschnitt 1.2.2.2. Das Archiv als Ort der Verwahrung, S.65-72
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Dinge zu gelangen“>™, bleibt in der Schwebe, aufgespannt zwischen ,,der Leidenschaft, alles in
Génze zusammen zu tragen, es ganz zu lesen, mit seiner spektakuldren Seite und seinem
unbegrenzten Inhalt zu spielen” und ,,der Vernunft, die verlangt, dass es, um einen Sinn zu ergeben,

€582

genauestens untersucht werden muss“*® Die ,rohen Spuren“*®?, die traces brutes, sind in diesem

Fall die Angelpunkte, die Anspielungen auf Personen, auf Orte, auf historische Ereignisse, die im

€583

Text zu ,Figuren des Wirklichen werden und die eben nicht als Reprédsentant_innen und

Stellvertreter_innen fungieren.

Insofern kann es sich nicht um ein reprasentatives Buch fiir das Gedéchtnis einer so genannten
"Volksgruppe' oder gar um eine ,Biografie einer Volksgruppe“*® handeln. Die in dem
vorangegangenen Abschnitt markierten Angelpunkte und Referenzen zu zeitgeschichtlichen
Aspekten osterreichischer bzw. kdrntner Erinnerungspolitik sind eingebettet in die Geschichten aus
den Grédben: Nicht an ihnen, den Angelpunkten und Referenzen, werden die
Erinnerungserzdhlungen und -perspektiven festgemacht, sondern sie bilden wiederum Spuren,
denen entlang wir den Verstrickungen und Versdumnissen folgen konnen, ohne dass diese so

einfach auf dieses oder jenes historisches Ereignis zuriickzufiihren wéren.

Statt eines zeitgeschichtlichen Abrisses haben wir im Engel des Vergessens vielmehr die
erinnerungspolitischen Schichtungen und Sedimente vor Augen, mit denen sich die Geschichten aus
den Grében tragen, mit denen sie auf- und abgetragen werden. Die entsprechenden politischen und
historischen Kontexte werden nicht erkldrt, sie sind eingewoben in die fragmentarischen
Geschichten und bruchstiickhaften Erzdhlungen, in die Kommentare und Randbemerkungen der
Erzédhlerin, deren Weg durch das ,Niemandsland®, das sich ,zwischen der behaupteten und der

tatsdachlichen Geschichte erstreckt”, wir folgen.

Angesichts dieses Umgangs mit den politischen und historischen Angelpunkten und Referenzen
kann von keiner Aufarbeitung der Ereignisse im Sinne eines kulturellen "Volksgruppen'-
Geddchtnisses die Rede sein: Die Ereignisse, die Verstrickungen und Versaumnisse werden nicht
'aufgearbeitet’ oder umgedeutet zugunsten einer stringenten ,Biografie einer Volksgruppe®. Der
Engel des Vergessens erzdhlt vielmehr das Ringen um Auto-Biographie, um eine Auto-Biographie,

die mit jenem ,,doppelten Verbot“ belegt ist, das aus der nicht eindeutigen Zugehorigkeit und aus

0Farge, Arlette: Der Geschmack des Archivs. Ubers. Etzold, Jérn, Gottingen: Wallstein 2011, S. 11-12

Ebd. S. 17

*Ebd. S. 15, vgl. auch den Abschnitt 1.2.2.2. Das Archiv als Ort der Verwahrung, S. 65-72

S83Farge, Arlette: Der Geschmack des Archivs. Ubers. Etzold, J6rn, Géttingen: Wallstein 2011, S. 14

%Nachbar, Elisabeth: Literarisches Erinnern zwischen Autobiographie und Roman in Maja Haderlaps Engel des
Vergessens. Wien: Masterarbeit 2014, S. 112, abrufbar unter: http://othes.univie.ac.at/33579/ (Stand 30.03.2016)
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den unlauteren sprachlichen Mitteln resultiert. Gezeichnet ist dieses Ringen von und mit den
Fliigelschldgen des Erinnerns, die ,,im Hause Osterreich“ Staub aufwirbeln, die die ,,Figuren des
Wirklichen“ auf den Zeilen tanzen lassen und die ihre Schatten werfen auf die literaturkritisch

erklarte Ungehorigkeit von literarisch-politischer bzw. politisch-literarischer Literatur.
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2.3 BB's KASSIBER AN BB — BOGDAN BOGDANOVIC' DIE GRUNE
SCHACHTEL. BUCH DER TRAUME

Bei allem Respekt habe ich manchmal daran gedacht, sie [meine
Traume] vor meinen Wagen zu spannen. Ich hoffe, man kann mir bei
dieser frevelhaften Siinde ein wenig durch die Finger sehen. Die
Zeiten waren schrecklich und die Trdume eine legitime und vielleicht
auch die einzige Selbstverteidigung.

Bogdan Bogdanovi¢: Die griine Schachtel

Die Trdume vor einen ,,Wagen“, vor einen ,,Ochsenkarren“ der Geschichte zu spannen, ist auch das
Thema eines Essays, den Bogdan Bogdanovi¢ unter dem Titel Trédume — vor einen Ochsenkarren
gespannt®® 1994 vertffentlicht hat. In dem Text, der viersprachig erschienen ist (Serbisch,
Franzosisch, Englisch und Deutsch), bringt Bogdanovi¢ polemisch gewandt sein Misstrauen
gegeniiber jenen Trdumen zum Ausdruck, die sich entweder einer blendenden Zukunft oder einer
mythisch {iberhéhten Vergangenheit verschrieben haben. Wéhrend das ,muntere Traumen der
Revolutionédre® den ,,'welthistorischen Sieg' der klassenlosen Gesellschaft und die Vollendung des
Turmbaus zu Babel“ vorbereitet haben, wenden sich ,,heute [...], wo in vielen postkommunistischen
und national-kommunistischen Gesellschaften der Bau des Weltturms durch die hastige Errichtung
kleiner, aber himmelanstrebender, stolzer nationaler Tiirme und Festungen ersetzt wurde®, die
,kollektiven Traume plotzlich eigensinnig der vergangenen und sogar der ldngst vergangenen Zeit

Zu“586

. Die Trdume, die in diesem Sinne eingespannt werden — entweder in ein sozialistisch-
kommunistisches Radderwerk der Geschichte oder in einen nationalistischen ,,Ochsenkarren®, der
beharrlich riickwiérts fahrt, einer scheinbar goldenen Vergangenheit zu — werden von Bogdanovi¢
also weder als einfacher Ausdruck eines kollektiven Unbewussten, noch als unschuldige, utopische
Visionen betrachtet. Die Instrumentalisierung von Trdumen in all ihren nédchtlichen oder

tagtraumerischen Varianten setzt ein gemeinsames Fundament, eine Art Identitdt der Traume und

der Traumenden, sowie eine gewisse Hierarchie unter den Tridumen und den Triumenden, voraus®.

*%Bogdanovi¢, Bogdan: Snovi upregnuti u volovska kola / Traume — vor einen Ochsenkarren gespannt. Deutsch von
Torsten Szobries. In: Anachronia 01/1994, S. 38-52.

%Ebd. S. 43

*¥’Bogdanovi¢ illustriert das in seinem Essay anhand der Synopsis eines 1987 unter dem Titel Komunisticki grad

(Die kommunistische Stadt) erschienenen ,,Biichleins“: In der ,,idealen, klassenlosen Stadt“ gédbe es keinerlei
Regelungen und Verordnungen mehr, nicht einmal mehr Verkehrsampeln; alle schrieben Gedichte und verbrdachten ihre
Tage mit Traumen — allerdings: ,,Unser Hellseher [der Autor Prvoslav Rali¢, den Bogdanovi¢ als ,,einen unserer
einheimischen Ideologen, bekannt und einféltig wie eine blutsaugende Pferdebremse* bezeichnet, S.47] [...] hat sich in
der AuBerung verfangen, dass es in seiner 'klassenlosen Stadt' die 'kleinen, groBeren und groRten Traumer' geben werde
und hat genau dadurch ein hierarchisches Kastenwesen errichtet. Offensichtlich ist ihm nicht bewusst geworden, dass
die 'groBten Traumer' frither oder spéter auch die groBten Tyrannen werden konnen...“, siehe ebd. S. 49
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Jener Bogdan Bogdanovi¢, der Mitte der 2000er Jahre in Wien die ,,Aufzeichnungen aus dem
griilnen Schatzkdstchen“*® fiir eine Buchpublikation sichtet und kommentiert, macht sich nun
seinerseits Sorgen dartiber, ob er seine Trdume vor den eigenen ,,Wagen“ gespannt habe und ob ihm
die Leser_innen der griinen Schachtel diese ,,frevelhafte Siinde“ (S. 32-33) wohl nachsehen wiirden.
Markiert wird an dieser Stelle die Befiirchtung, die iiber Jahre hinweg notierten und in einer mit
dunkelgriiner Tapete iiberzogenen Waschmittelschachtel — der ,,griinen Schachtel“>* — gesammelten
Traume in den Dienst einer Sache zu stellen, sie dadurch ihrer eigenen phantastischen Logik und
Konsequenz zu berauben und diese auf eine bestimmte Schlussfolgerung zu reduzieren. Tatsachlich
wurden in der ,griinen Schachtel“ iiber ,vierzehn volle Jahre“**® hinweg ,harmlose Zettel,

Aufzeichnungen iiber mich, tiber meine Traume, iiber die Gegenstdnde, von denen ich umgeben

591

war, iber Vogel und tiber Hunde“>”" gesammelt und zwar unter folgenden Voraussetzungen:

Wenn sie [die griine Schachtel] aufrecht stand, konnte man auf der Oberfldche mit den Fingern,
wie bei altmodischen Briefkésten, einen engen Schlitz fithlen. Die Ahnlichkeit war jedoch nur
scheinbar, weil sich die Vorrichtung in keiner Weise o6ffnen lie8. Fiir diese Anomalie gab es
mehrere Erkldrungen, die, kurz gesagt, auf einen &uBerst ungewohnlichen Grund
zuriickzufiihren waren. In den letzten Vorkriegsjahren und dann besonders in den Kriegsjahren
bemiihte ich mich, all meine Gedanken dem Zugriff der Selbstzensur zu entziehen, und so
sandte ich mir selber Botschaften, von denen ich glaubte, ich wiirde sie niemals mehr lesen. [...]
Die Trdume zeichnete ich seinerseits in den Schlafpausen auf, und manchmal zwang ich mich
[...] zum Aufwachen, um beim Licht einer Taschenlampe oder sogar ohne Licht ein paar
Schliisselworter in einen kleinen Kassettenrekorder zu murmeln, die mir am néichsten Tag
vielleicht dabei helfen wiirden, mir den einen oder anderen Fetzen der zur Hilfte verlorenen
ndchtlichen Szenen in die Erinnerung zuriickzurufen. Zufdllig oder einem geheimnisvollen
inneren Diktat zufolge waren meine Aufzeichnungen tiber die Traume nie datiert. (S. 7 und S. 9)

Erst bei seiner Flucht aus Belgrad 1993 brach Bogdanovi¢ die ,,griine Schachtel®, die Studierende
aus seiner Dorfschule fiir Philosophie und Architektur in Mali Popovi¢ vor dem Zugriff von
MiloSevi¢-Leuten gerettet hatten, auf, um ihren Inhalt mit nach Wien zu nehmen — oder vielmehr

nach Wien zu schmuggeln:

Ich riss sie [die griine Schachtel] auf und begann die Zettelchen, die an allen Seiten
hervorquollen [...] iiberallhin zu stecken. Ich legte sie zwischen Buchseiten, zerkniillte sie und
stopfte sie in Pfannen und T&pfe, schob sie zwischen kleine Kissen und alte Lappen. Ich zihlte
darauf, dass diese mit Bleistift beschriebenen Stiickchen alten Papiers so geartet waren, dass

8Bogdanovi¢, Bogdan: Die griine Schachtel. Buch der Trdume. Ubers. Wolf-GrieBhaber, Katharina. Wien: Zsolnay
2007, S. 32 — wird in weiterer Folge mit Seitenzahlen im Text zitiert. Die griine Schachtel ist wie Der verdammte
Baumeister zuerst in der deutschsprachigen Ubersetzung erschienen, laut Index Translationum gibt es bis heute keine
serbischsprachige Ausgabe der griinen Schachtel (http://www.unesco.org/xtrans Stand 30.11.2016)

*¥[n weiterer Folge wird die mit dunkelgriiner Tapete {iberzogene Waschmittelschachtel als ,,griine Schachtel und die
vorliegende Publikation, der Text, als griine Schachtel bezeichnet.

%Bogdanovi¢, Bogdan: Der verdammte Baumeister. Erinnerungen. Ubers. Dor, Milo. Wien: Zsolnay 1997, S. 8. die
serbischsprachige Ausgabe erschien 2001: Ukleti neimar. Split: Feral Tribune 2001

S'Ebd. S. 10
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kaum je ein Polizeihirn — ohne die Analyse des gesamten Bestandes — dahinter kommen wiirde,
was darauf notiert ist und warum. (S. 8)

Die Arbeit an dem Buch Die griine Schachtel bestand also zundchst einmal darin, die kleinen,
teilweise zerkniillten Zettel zu sichten und anzuordnen, sie also in eine dem sukzessiven Paradigma
des Buches entsprechende Reihenfolge zu bringen. In dem ,,verhinderten Prolog, der sich in einen
Epilog verwandelte® (S. 316-318) wird dargestellt, wie sich die Arbeit an der Ordnung der Notizen

2 also der Ubersetzung der

und Aufzeichnung wdhrend des Aktes der Vergegenwartigung
undatierten sprachlichen Skizzen aus vergangenen Belgrader Jahren in die Wiener Gegenwart
grundlegend verdndert hat. Zundchst wurden die ,einstigen Belgrader Alptraume® (S. 317) auf
kurze Zusammenfassungen ,reduziert” (S. 317), die mit ,modernisierten griechisch-lateinischen
Stichwortern fiir ganz zeitgeméle Begriffe” (S. 317) versehen wurden. Ein narratives Lexikon (vgl.
S. 317), eine Enzyklopddie der Belgrader Trdume sollte so entstehen. Doch im Laufe der
Zusammenstellung, der Anordnung und der Vergegenwiértigung erwies sich diese Verfahrensweise
als zu reduktiv als ,illoyal“ den eigenen Trdumen gegeniiber (S. 317). Am Ende des Buches (S.
319-332) befindet sich noch die begonnene Liste, das begonnene Lexikon. Anstatt das
enzyklopddische Verfahren fortzusetzen, blieb dem Leser der Botschaften an sich selbst, von denen
er glaubte, sie niemals wieder zu lesen, nichts anderes iibrig als die Methode des ,,Dechiffrierens,
Verkniipfens und Trennens“ (S. 318) fortzufiihren — gleichsam auf einer zweiten Ebene: Wahrend
die Notizen, die in der ,griinen Schachtel“ verwahrt worden sind, kurze Zusammenfassungen,
Kommentare, Eindriicke und Assoziationen zu Belgrader Traumen und Erlebnissen darstellen,
werden in der griinen Schachtel, also im Buch, diese Notizen ihrerseits mit Anmerkungen,
Assoziationen und Kommentaren versehen. Zwischen diesen Akten der Vergegenwartigung —
einerseits die Schachtel-Notizen, die archiviert worden sind als Akte_n der Vergegenwartigung von
Traumen; andererseits die Lektiire dieses Archivmaterials, die ihrerseits Akte_n der
Vergegenwartigung sowohl darstellt als auch produziert — liegt ein groRerer, aber nie ganz genau zu
bestimmender Zeitraum. Die Zettel sind undatiert und es obliegt der erinnernden Lektiire, sie
zeitlich ungefdhr einzuordnen. Diese Lektiire der verbotenen Botschaften an sich selbst gliedert sich
demnach nicht chronologisch, es werden vielmehr thematisch, geografisch, und/oder historisch

akzentuierte Traumserien gebildet, die mit Kapiteliiberschriften versehen werden.

Dass diese Arbeit des ,,Dechiffrierens, Verkniipfens und Trennens“ die Gefahr birgt, Traume und
Traumnotizen in den Dienst einer Sache — einer (auto-)biographischen, einer ideologischen, einer

baumeisterlichen und/ oder schriftstellerischen — zu stellen, liegt auf der Hand: Wenn es darum

32V gl. dazu den Abschnitt 1.2.2. Réume der Vergegenwirtigung, S. 57-75
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ginge oder gehen sollte, ein Selbst in einer bestimmten, zum Beispiel (auto-)biographischen,
politischen oder beruflichen Form zu konstituieren, lieen sich die Traumnotizen als Botschaften an
sich bzw. an dieses jeweilige Selbst schlicht und einfach als dementsprechend adressierte
Nachrichten lesen. Das (auto-)biographische Selbst fiihlt sich adressiert, das politische, das
baumeisterliche, das schriftstellerische etc. Um dieser Gefahr der Indienstnahme und der
Instrumentalisierung der Traume zu entgehen, gilt es, immer wieder Richtungswechsel zu
markieren, um eine eindeutige Stofrichtung zu vermeiden. Es gilt auferdem, die Doppelbodigkeiten
sowohl eines vermeintlich gemeinsamen Fundaments als auch vermeintlicher Identititen
aufzuzeigen. Hierarchien, in welchen GréfSe und Bedeutung der Trdume gemessen werden, kdnnen

dadurch entkréftet werden, dass der serielle Charakter der Traume betont wird.

Die These, die der nun folgenden Lektiire der Archiv-Lektiire Bogdanovic', also der Lektiire seiner
Traumnotizen aus der ,griinen Schachtel”, zugrunde liegt, lautet, dass in der griinen Schachtel
Methoden des ,,Dechiffrierens, Verkniipfens und Trennens“ zum Tragen kommen, welche die
Indienstnahme der Trdume unterwandern, welche es in diesem Sinne unterbinden, dass die
verwahrten und vergegenwartigten Trdume vor einen ,,Wagen®, den Streitwagen eines Selbst oder
vor einen ,,Ochsenkarren“ der Geschichte, gespannt werden. Diesen Methoden soll in weiterer
Folge nachgegangen werden, im Hinblick auf die Fragen nach dem Lesen von Spuren und nach der

Zugéanglichkeit der Akte_n der Vergegenwaértigung.
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2.3.1 TRAUMEN GEGEN DEN NATIONALISMUS

Die eingangs zitierte Passage gehort zu den ersten Kommentaren der ersten Traumserie, die den
Titel ,,Tagebiicher aus dem Jahr der Pest“ (S. 31-44) tragt. Trotz ,allen Respekts“ habe er — der
seine Belgrader Traumnotizen in einer Wiener Gegenwart sichtende und kommentierende BB —
,manchmal“ daran gedacht, seine Trdaume ,vor [s]einen Wagen zu spannen“ — zur
»oelbstverteidigung® in schrecklichen Zeiten. Das ,,Jahr der Pest®, das tatsdchlich ,viel ldanger als
ein Jahr gedauert hat“ (S. 32), umfasst den Zeitraum zwischen der ,,Flucht aus Mali Popovic¢“ (S.
31), wo Bogdanovic¢ seine alternative Dorfschule fiir Philosophie und Architektur, seine von ihm so
genannte ,,Maurerkelle unter dem Nussbaum“**® betrieben hat, und seiner Flucht aus Belgrad, wo
seine Wohnung immer wieder von nationalistischen Uberfallkommandos heimgesucht worden ist*,
Allerdings ,,[hatte] die Pest Belgrad [...] auch noch viele Jahre danach [also nach Bogdanovic¢'
Flucht 1993] gebeutelt” (S. 32). Die Frage nach einer Moglichkeit zur ,Selbstverteidigung® in
Traumen bzw. durch Trdume, die in dieser Notiz gestellt wird, impliziert weder einen umfassenden
utopischen Gegenentwurf, der sich gegen ein totalitdres System selbst in einer Totalitdt richten
miisste, noch den Bau eines geharnischten Traumschlosses, in dem sich Traumende angesichts einer
zerstorerischen und gewaltvollen Aullenwelt verschanzen konnen. Beides wiirde wiederum eine
Instrumentalisierung, eine Indienstnahme von Trdumen bedeuten. Die oben erwdhnten und in
weiterer Folge eingehender zu beschreibenden Methoden des ,,Dechiffrierens, Verkniipfens und
Trennens“ vergegenwartigen eine Art des Trdumens gegen den Nationalismus als ,legitime und
vielleicht auch einzige Selbstverteidigung”“ — Verdoppelungen, Doppelbodigkeiten und ironische
Wendungen riitteln an den Grundfesten des Nationalismus und unterwandern seine exklusive und
totalisierende Vision einer ,vorgestellten Gemeinschaft, einer imagined community“ (Benedict

Anderson).

Der Traum-Kommentar mit der Frage nach den Mdglichkeiten zur Selbstverteidigung folgt zwei

kleinen Traumnotizen —

Ich bin eingemauert, wir alle sind eingemauert, nicht wahr?

Und dann auf der Riickseite des zerkniillten Zettels noch eine morgendliche, sagen wir
optimistische Ergédnzung: Vielleicht ist es gar nicht so?  (S. 32)

5%3Vgl. dazu Die griine Schachtel S. 11-17, sowie Der verdammte Baumeister, v.a. S. 7-24
*4Vgl. Der verdammte Baumeister, S. 11-13
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Die Legende der in ihr eigenes Werk eingemauerten Baumeister taucht in BBs Trdaumen immer
wieder auf, in unterschiedlichen Variationen (vgl. S. 32; S. 40; auch S. 247-248). Der Traum-
Kommentar in dieser Traumserie {ibersetzt die Legende in einen konkreten zeitgeschichtlichen und
politischen Kontext: Bogdan Bogdanovi¢, der ,verdammte Baumeister und ehemalige
Biirgermeister von Belgrad, in seiner Wohnung in Belgrad, die er kaum verlassen kann, da er von
Schlagertrupps bedroht wird, Bogdan Bogdanovi¢ in seine Wohnung also gewissermalien
eingesperrt, eingemauert. Und Bogdan Bogdanovic¢ in Wien, beim Zusammenstellen und Anordnen
der Traumserie , Tagebiicher aus dem Jahr der Pest®, er liest die Riickseite dieser Traumnotiz als
eine Art Riickhalt, als einen Schlupfwinkel, den er in einem Traum oder in der Erinnerung an einen
Traum noch gefunden hat. Diese ,,zweite Aufzeichnung“ aber ,bildet [aus seiner Sicht] [...] die
tiefe Zwiespdltigkeit meiner Beziehungen zu den eigenen Trdumen ab“ (S. 32) und in bzw. mit
dieser Zwiespadltigkeit taucht die Frage nach dem die Traume-vor-den-eigenen-Wagen-Spannen und

in weiterer Folge jene nach einer legitimen und moglichen ,,Selbstverteidigung® auf.

Diese ,,Selbstverteidigung®, dieses Traumen gegen die verheerenden Auswiichse des Nationalismus
stellt weder eine Demarkationslinie zwischen zwei Ideologien, noch eine zwischen Traum und
Wirklichkeit dar: Sie bietet Unterschlupf in der Ambivalenz, in der Widerspriichlichkeit und
Mehrdeutigkeit — Aspekte, die von totalitdren Konzeptionen ausgeschlossen werden miissen, da sie

ihnen die Grundlagen ihrer rigorosen Identitdtspolitiken entziehen wiirden.

Bogdan Bogdanovic ist selbstverstdndlich kein 'naiver', romantischer Kommentator seiner bzw. BBs
Traume®®. Er liest die Botschaften, die Kassiber an sich selbst, nicht auf eine rein surrealistisch
verspielte Weise, sondern durchaus politisch. Die schrecklichen Zeiten, die er in der ersten
Traumserie der griinen Schachtel thematisiert, und die nach seiner Flucht nach Wien andauern, sind
zeitgeschichtlich dem Zeitraum des politischen Aufstiegs und der Présidentschaft von Slobodan
MiloSevi¢' (1986 bis 2000) zuzuordnen. Auch hat sich Bogdanovi¢' Engagement gegen
Nationalismen nicht auf ein Traumen dagegen beschrankt: Sowohl in seinen architektonischen und
literarischen Arbeiten als auch in seinen 6ffentlichen AuRerungen hat er sich mehrmals explizit und
vehement gegen nationalistische Vereinnahmungen, gegen nationalistische Tendenzen und
Ideologeme gewandt®®. In seinem beriihmten, sechzig Seiten langen, in der Belgrader Zeitschrift
Mladost (Die Jugend) 1987 veroffentlichten Brief*” wendet er sich direkt und offentlich an
Slobodan MiloSevi¢, der in diesem Jahr die Parteifilhrung der Kommunistischen Partei (KP)

Serbiens iibernommen hatte. Anlass fiir diesen Brief, in dem Bogdanovic¢ ,,die Zusammenhénge

%57u der Frage nach der Adressierung der Tridume bzw. zu den Verdoppelungen der Triaumenden siehe Abschnitt 2.3.2.
Variationen auf BB, S. 182-188
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zwischen Ideologie und Linguistik zu erkldren versuchte>” und in dem er MiloSevi¢ angriff, war

seine Lektiire der Protokolle der Achten Sitzung des Zentralkomitees der KP Serbiens. In dieser

Sitzung setzte sich die ,konservativ-nationalistische Fraktion der Partei“>%

unter MiloSevi¢ durch
und Ivan Stamboli¢, damaliger Parteivorsitzender und Freund Bogdanovi¢', musste abdanken. Die
,grundlegende Anderung der Sprache“®”, die Bogdanovi¢ bei seiner Lektiire der Sitzungsprotokolle
feststellen musste, verglich er mit Sprach- und Denkmustern die ,,typisch stalinistische Ausdriicke
und Begriffe [...] mit pseudo-patriotischen Phrasen [vermischten]“®”. Eigentlich hitte Bogdanovi¢
selbst an dieser Sitzung teilnehmen sollen, war aber aus beruflichen Griinden in Bulgarien. Dass er
an vielen Sitzungen des Zentralkomitees nicht teilgenommen hatte, war schliefllich die offizielle
Begriindung fiir seinen Ausschluss aus dem Zentralkomitee und der KP 1988. Diesem Ausschluss
voran gingen zahlreiche Hetzkampagnen gegen ihn, deren Ausldoser die Verodffentlichung des
Briefes an MiloSevi¢ gewesen war. MiloSevi¢ selbst hatte sich zwar nie 6ffentlich zu diesem Brief
geduBert oder Bogdanovic¢ offiziell verurteilt, aber die Kampagnen gegen ihn ,hatte[n] einen

166602

starken Beigeschmack der Koordination 'von oben Diese Hetzkampagnen umfassten

diskreditierende Leser_innenbriefe in Tageszeitungen, Ausladungen von offentlichen Auftritten
sowie Denunziationen im oOffentlichen Rundfunk und im Fernsehen. Darauf folgten Anfang der

1990er Jahre Beschimpfungen und Drohungen auf offener Stralle, Einbruchsversuche in seine

603

Wohnung und Telefonterror®™”. Bogdanovi¢ war es immer weniger moglich als 6ffentliche Person

« 604

aufzutreten oder auch nur seine Wohnung zu verlassen. Also ,verschanzte er sich in seiner

%m Hinblick auf die literarischen Arbeiten sei exemplarisch Bogdanovi¢' Vision von den Stadtstaaten als Alternative
zu den Nationalstaaten erwihnt, siehe Bogdanovi¢, Bogdan: Die Stadt und die Zukunft. Ubers. Olof, Klaus Detlef.
Klagenfurt: Wieser Verlag 1997; hinsichtlich seiner architektonischen Arbeiten ist sein Vorsatz, ,,supranationalen
Impulsen zu folgen in folgendem Band dokumentiert: Bogdanovi¢, Bogdan: Memoria und Utopie in Tito-Jugoslawien.
Katalog zur Ausstellung zu Bogdan Bogdanovi¢ im Architekturzentrum Wien, 05.03.-02.06.2009. Klagenfurt: Wieser
Verlag 2009; siehe dazu auch: Risti¢, Ivan: Bogdan Bogdanovi¢. Baumeister und Zeichner. Wien: Dissertation 2010; zu
seinen 6ffentlichen AuRerungen siehe den — momentan nur auf Serbisch vorliegenden — Band: Perovi¢, Latinka (Hg.):
Glib i krv [Schlamm und Blut, Interviews mit Bogdanovi¢ von 1983 bis 1993]. Belgrad 2001.

%7Dieser Brief liegt bislang in keiner deutschsprachigen Ubersetzung vor, ein kurzer Auszug, das so genannte ,,Lamento
iiber Serbien” findet sich in: Bogdanovi¢, Bogdan: Der verdammte Baumeister. Erinnerungen. Wien: Zsolnay 1997, S.
262-264; in diesem Zusammenhang schildert Bogdanovi¢ auch seine Sicht auf die Entstehung des Briefes sowie die
Konsequenzen, die mit der Ver6ffentlichung des Briefes einhergingen, vgl. ebd. S. 259-268; eine vollstiandige Fassung
auf Serbisch findet sich in: Bogdanovi¢, Bogdan: Mrtvouzice: Mentalne zamke staljinizma [Mentale Fallen des
Stalinismus]. Zagreb: August Cesarec 1988. und in: Perovié¢, Latinka (Hg.): Glib i krv [Schlamm und Blut, Interviews
mit Bogdanovi¢ von 1983 bis 1993). Belgrad 2001, S. 39ff.

$%8yukovi¢, Vladimir: Bogdan Bogdanovi¢. Das literarische Werk. Salzburg, Wien, Miinchen: Verlag Anton Pustet 2009,
S. 96

Ebd. S. 96

S0Ehd, S, 96

0'ygl. Perovi¢, Latinka (Hg.): Glib i krv [Schlamm und Blut, Interviews mit Bogdanovi¢ von 1983 bis 1993]. Belgrad
2001, S. 216; an dieser Stelle zitiert nach: Vukovié¢, Vladimir: Bogdan Bogdanovi¢. Das literarische Werk. Salzburg,
Wien, Miinchen: Verlag Anton Pustet 2009, S. 96

2Ehd. S. 98.

%Vgl. Ebd. S.98

%Ebd. S. 98
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Belgrader Wohnung. Aus dieser Zeit stammt der GroRteil jener Notizen, die Eingang gefunden
haben — zunédchst in die ,,griine Waschmittelschachtel“ und in weiterer Folge in das Buch Die griine
Schachtel. Diese Notizen sind, wie oben erwédhnt, urspriinglich nicht dafiir gedacht gewesen, noch
einmal gesichtet, gelesen oder gar verdffentlicht zu werden. Sie waren Botschaften, die der Zensur
und ,,Selbstzensur” (S. 7) dadurch entgehen sollten, dass sie nicht adressiert worden waren.
Schlielich aber haben diese Botschaften, nachdem sie von Belgrad nach Wien geschmuggelt
worden waren, doch einen Adressaten gefunden: Bogdan Bogdanovi¢ sichtet, liest und
verdffentlicht in Wien jene Kassiber, die der in einen Haus- bzw. Wohnungsarrest gezwungene

Bogdan Bogdanovic in den Jahren ,,der Pest” in Belgrad geschrieben hat.

In den deutschsprachigen Rezensionen der griinen Schachtel werden die Zusammenhédnge zwischen
den Trdumen, den Traumnotizen und dem zeitgeschichtlichen Rahmen, also den Bedingungen,
unter denen die kleinen Zettel in die grilne Waschmittelschachtel gewandert sind, unterschiedlich
betrachtet. Markus Clauer sieht in der Verdffentlichung der griinen Schachtel einen ,,spaten Sieg der
Fantasie gegen den Machtmenschen MiloSevi¢“®®, Dabei legt er das Augenmerk auf Kommentare
aus der griinen Schachtel, in denen es darum geht, dass die Traume umso poetischer werden, desto
kritischer die Situation des Traumers wird (vgl. S. 158-160; S. 247-248; ). Christa Giirtler hélt in
der Furche hingegen fest, dass die Zuspitzung der Situation — ,,wdhrend seines [Bogdanovi¢']
Aufenthalts in seiner verbarrikadierten Bibliothek in Belgrad, verfolgt von MiloSevi¢' Schergen® —

6% Der Untertitel ihrer Rezension — ,,Mit

auf eine ,verdnderte Dramaturgie der Trdume® verweise
Oneiros Hilfe verfasste Botschaften aus dem belagerten [sic!] Belgrad“ — suggeriert aullerdem, dass
es sich um eine belagerte Stadt handle, was zum Zeitpunkt der Entstehung der Traumnotizen nicht
der Fall war. ,,Belagert“, das waren die 6ffentliche Person und die Wohnung von Bogdanovié. In
einer O1 Rezension wird Die griine Schachtel gar als ,,eine Geschichte des Zerfalls Jugoslawiens
anhand seiner [Bogdanovi¢'] Traume und Angste“*”” betrachtet. Ute Woltron wiederum betont, dass
es sich zwar um ,,kein Buch iiber Architektur” handle, dass jedoch ,,die Architektur der Stadte, der

Gedanken und der Ahnungen [...] der Baustoff [sei], aus dem dieses wunderbare Buch gemacht

ist“®®®, Ahnlich wie Markus Clauer in der Zeit sieht sie in der Offnung der ,,griinen Schachtel* und

8%5Clauer, Markus: Ein Sieg der Fantasie. In: Die Zeit, 22.03.2007, abrufbar unter: http://www.zeit.de/2007/13/L.-
Bogdanovic (Stand 07.12.2016)

896Giirtler, Christa: Traumzettel. Mit Oneiros Hilfe verfasste Botschaften aus dem belagerten [sic!] Belgrad. In: Die
Furche 38/2007; abrufbar unter: http://www.furche.at/system/downloads.php?do=file&id=212 (Stand 07.12.2016)
S7N.N.: Die griine Schachtel. Die Beichte eines Nicht-Glaubigen. In: O1/orf.at Kultur 04.06.2007; abrufbar unter:

http://oel.orf.at/artikel/210392 (Stand 07.12.2016)
89%Woltron, Ute: Traume iiber Stidte. In: Der Standard/ Album. 26.08.2007; abrufbar unter:

http://derstandard.at/3008882/Traeume-ueber-Staedte (Stand 07.12.2016)
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in weiterer Folge in der Publikation der griinen Schachtel einen — wenn schon nicht unbedingt

widerstandigen, so doch zumindest — hoffnungsspendenden Akt:

1993 war er [Bogdanovi¢'] nach Wien ins Exil gegangen, hier hatte er viel spéter diese Box
endgiiltig geoffnet, ihren Inhalt befreit, nochmals studiert. Vielleicht wie Pandora, die ihre
Biichse ein zweites Mal aufmachen musste, damit auch die darin eingesperrte Hoffnung in die
Welt kommen konnte.*”

Wihrend auf der einen Seite die kommentierte und in Serien angeordnete Publikation der
Traumnotizen als ,,spater Sieg der Fantasie“ sowie als Befreiung ,eingesperrte[r] Hoffnung[en]“
betrachtet wird, wird auf der anderen die Funktion der Traumnotizen und ihrer Veroffentlichung als
Ausdruck und Dokument einer schrecklichen Zeit bzw. sogar ,der Geschichte des Zerfalls
Jugoslawiens“ hervorgehoben. In dieser Hinsicht werden zwei mogliche Lesarten der griinen
Schachtel — eben nicht einander gegeniiber gestellt, sondern — jeweils exklusiv behauptet: Unter
Ausschluss ihrer Bezugnahme auf einen konkreten, zeitgeschichtlichen und politischen Kontext
kann die phantastische Widerstdndigkeit der Traumnotizen behauptet werden, wdhrend die
Auseinandersetzung mit genau diesem Kontext die Phantasie, so scheint es, ihrer Widerstandigkeit
und ihrer Durchschlagskraft beraubt. Fiir ihre jeweilige Darstellung haben die Rezensent_innen
entsprechende Stellen aus dem Text ausgewdhlt. Dass es sowohl fiir die eine wie auch fiir die andere

Lesart Belege und Ankniipfungspunkte im Text gibt, wird weitgehend aufler Acht gelassen.

Allen Rezensionen gemeinsam ist hingegen, dass sie Bogdan Bogdanovi¢ bei seinen Traumlektiiren
fiir das Buch eine gewisse Rolle zuweisen: So wird er als ,,Fahrtenleser der Traumspuren, die das
Leben hinterldsst“®’® (Marcus Clauer), als ,,Archdologe in eigener Sache“®" (N.N. O1) oder als
Metaphysiker, der seine Leser_innen ,in Hoéhen und Tiefen, in Himmel und Héllen [seiner]
personlichen, verschachtelten Metaphysik [fiihrt]“®"* (Ute Woltron), betrachtet. Mit diesen
Verweisen auf eine philosophische, archdologische oder archivarische Rolle des Traumlesers wird
Die griine Schachtel sowohl ihrer 'rein' dokumentarischen als auch ihrer 'rein' phantastischen
Funktion enthoben. Was im Hinblick auf den Text noch tragfahig erscheint — namlich die Betonung
entweder der einen (dokumentarischen) oder der anderen (phantastischen) Seite, wird durch die
Gestalt des Autors, dieses Architekten-Politiker-Literaten fragwiirdig. Im Falle der Rezensionen der

griinen Schachtel scheint es so, dass der Rekurs auf den Autor die Lektiire zu erweitern imstande ist

S9Ebd.

619C]auer, Markus: Ein Sieg der Fantasie. In: Die Zeit, 22.03.2007, abrufbar unter: http://www.zeit.de/2007/13/L.-
Bogdanovic (Stand 07.12.2016)

SUN.N.: Die griine Schachtel. Die Beichte eines Nicht-Glaubigen. In: O1/orf.at Kultur 04.06.2007; abrufbar unter:

http://oel.orf.at/artikel/210392 (Stand 07.12.2016)
812Woltron, Ute: Traume iiber Stidte. In: Der Standard/ Album. 26.08.2007; abrufbar unter:

http://derstandard.at/3008882/Traeume-ueber-Staedte (Stand 07.12.2016)
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— ganz im Gegensatz zu vielen anderen biografischen Kurzschliissen, die mit einem Verweis auf die
Autor_innen einhergehen. Allerdings wird dabei ausschlieflich auf eine Autoren-Personlichkeit
Bezug genommen, die vorwiegend als beriihmter Architekt mit Hang zu surrealistischen Spielereien
in Szene gesetzt wird. Die durchaus doppelbddige Rolle des Autor-Kommentators bzw. Autor-

Archédologen oder -Archivars und des Autor-Traumers wird dabei nicht beleuchtet.

In weiterer Folge werden nun die Methoden des ,Dechiffrierens, Verkniipfens und Trennens“
eingehender beschrieben, wobei einerseits die in den Rezensionen angelegte Polarisierung des
Textes — als Zeit-Dokument oder als Ausdruck surrealistischer Phantasiebegabung — auller Kraft
gesetzt wird. Andererseits werden gerade angesichts der Verfahrensweisen des ,,Dechiffrierens,
Verkniipfens und Trennens“ jenen philosophischen, archdologischen und archivarischen Aspekten
nachgegangen, die in den Rezensionen lediglich mit Blick auf die schillernde Figur des Autors
behandelt worden sind. In die jeweiligen Textkommentare haben sie, wie eben dargelegt, keinen
Eingang gefunden. Zundchst wenden wir uns dabei jener doppelbddigen und parenthetischen
Autoren-Identitdten zu, die in den Akten der Vergegenwartigung, welche die Traumnotizen selbst,
deren Anordnung sowie deren Lektiire darstellen, eine einfache Zuweisung der Autoren- und/ oder

Kommentatoren-Funktion unterwandern.
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2.3.2 VARIATIONEN AUF BB

... Jetzt haben wir, liberlege ich heute morgen, ein weiteres leeres
Miloseviésilvester gliicklich iiberlebt, und ich glotze auf diesen Zettel,
mache ihn fiir die griine Schachtel fertig und frage mich, wem dieser
kostbare Postkasten gehdren wird, wem in wer weill welcher der
Reinkarnationen dieser Person hier und heute, heute morgen, die
diese Worte schreibt?

Bogdan Bogdanovi¢: Die griine Schachtel

Die Ausziige und Sequenzen, die auf den ,Zetteln“ in die griine Waschmittelschachtel, diesen
,kostbaren Postkasten“ geworfen werden, werden in der griinen Schachtel, im Buch der Trdume
arrangiert, de-rangiert und eingebettet in Kommentare und Uberlegungen, die mit zeitlicher
(nachdem Bogdanovi¢ Belgrad verlassen hat, in der Emigration) und rdumlicher (in Wien) Distanz
gestellt und angestellt werden. Entlang der arrangierten, der de-rangierten Traum-Skizzen stellen
sich zwei Fragen auf immer unterschiedliche, also in ihrer jeweiligen Stellung vibrierende Weise:
Zum einen die Frage nach der Moglichkeit und ihren Bedingungen, die ndchtliche Traum-Bilder-
Sprache, die Traum-Sprache in die Sprache des Tages zu iibersetzen; und die Frage nach den

,ontologischen Fallen“ (S. 134), welche sich dem Ich stellen, das sich fragt —

wer wen und warum im Traum anschaut [...] wie du dich jetzt selbst anschaust, von hier nach
dort oder, ganz umgekehrt, von dort nach hier. (S. 135)

— und das angesichts dieser Fragestellungen die Gewissheit dariiber verliert, um welches ,(s)ich’,

dem sich diese Fragen stellen, es sich handelt. Diese Frage nach den ,,ontologischen Fallen® —

Wer vor allem bist du jetzt, du vom Tag, von gestern abend, du, der relativ verniinftige BB, und
wer multipliziert sich in deinem Namen von Traum zu Traum und bringt immer mehr
Verwirrung in das Wesen des Traumens? (S. 135)

— wird auch in den von BB so genannten ,,Monodialogen® verhandelt, die als Reihe, als Anordnung
Haupt- und Nebenwelten ,eidometrisch’ konstruieren, Ahnlichkeitsverhiltnisse der auf- und
abtauchenden BB (Plural!) einmal mehr, einmal weniger nahe legen, die jedoch nicht restlos auf ein
Ur-Bild, ein eidos vom Ich, zuriickgefiihrt werden. In diesen ,,Monodialogen® ringen die beteiligten
BB (Plural) ,,mit manchem {iberzdhligen Ich, dessen Platz in [der eigenen] Hausikonostase nicht

unbedingt immer klar bestimmt war.” (S. 169)“

Und diese tiberzdhligen eigenen verehrten Personen habe ich gewohnlich aus dem vor langer
Zeit verschiitteten Keller meiner Erinnerungen... »der Erinnerung im Traum« herausgestochert.
(S. 169)
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2.3.2.1 BB VERGANGEN, BB IM VERGEHEN

Der sich entlang seiner in der griinen Schachtel versammelten Traum-Skizzen und Notizen
schreibende BB ist den trdumenden ebenso wie den getraumten BB (Plural, beide, sich
verdoppelnd, sich riickkoppelnd, die Bodensétze entziehend) auf der Spur — und mit ihnen, mit den
trdumenden und den getrdumten BB auch einer Zeit, die er unter stindiger Bedrohung, im
erzwungenen Hausarrest, um sich vor Attacken schiitzen zu kénnen, verbracht hat. Dieser seine
Traum-Skizzen und -Notizen arrangierende, de-rangierende BB ist einer Zeit auf der Spur, die er
sich nicht hat trdumen lassen. Das Arrangement und De-rangement seiner Zettelchen geben keinen
Aufschluss iiber ein monolithisches Gebilde namens 'Zeit-unter-MiloSevi¢' wie es in jenen
Rezensionen suggeriert wird, die Die griine Schachtel ausschlieflich als Zeit-Dokument lesen

wollen®"?

. Die Traum-Skizzen und -Notizen fungieren nicht als anordnend angeordnetes Abbild der
Entfaltung eines trdumenden, eines getrdumten Selbst in einer inneren Emigration, in der inneren
Emigration des Traumes, im Traum der inneren Emigration wie es wiederum jene Rezensionen
nahelegen, in welchen die phantastische Seite des Buches der Trdume hervorgehoben wird®“. Sie
reprasentieren weniger ein in einen vergangenen Zeitrahmen gefasstes traumendes, getrdumtes Ich,

als sie ein schreibendes, anordnendes Ich in Verlegenheit bringen, es immer wieder falten zu

trdumenden, getrdumten BB Variationen.

Ich, das Tor

Jedesmal, wenn ich erwache, gehe ich durch das Ich-Tor und komme auf dieser oder jener (weifl
der Teufel) Seite der Wirklichkeit heraus. Auf jeden Fall sage ich mir: Es ist gut, ich bin
durchgekommen. Was wird sein, wenn ich irgendwann einmal eingestehen muss: Verschlossen,
du bleibst, wo du bist.

Mir fehlen die Worte fiir Slobodans [Slobodan MiloSevi¢’] Worte

Widerliche Gentisse der Zersetzung: Die lebendigen Worte haben uns verlassen, nur die Worte
selig sind unter uns geblieben. Es geht auch drastischer, unter uns sind nur noch die sterblichen
Uberreste der Worte, Wortleichen, ein Schlachtfeld und, versteht sich, der Gestank der Worte in
Zersetzung.

Ein Traum oder nicht? Heute ist das beinahe ganz einerlei. (S. 237-238)

13V gl. dazu exemplarisch: Giirtler, Christa: Traumzettel. Mit Oneiros Hilfe verfasste Botschaften aus dem belagerten
[sic!] Belgrad. In: Die Furche 38/2007; abrufbar unter: http://www.furche.at/system/downloads.php?do=file&id=212
(Stand 07.12.2016) und: N.N.: Die griine Schachtel. Die Beichte eines Nicht-Glaubigen. In: O1/orf.at Kultur
04.06.2007; abrufbar unter: http://oel.orf.at/artikel/210392 (Stand 07.12.2016), sowie den Abschnitt 2.3.1 Traumen
gegen den Nationalismus, S. 176-182

614y gl. dazu exemplarisch: Clauer, Markus: Ein Sieg der Fantasie. In: Die Zeit, 22.03.2007, abrufbar unter:
http://www.zeit.de/2007/13/L.-Bogdanovic (Stand 07.12.2016), sowie den Abschnitt 2.3.1 Trdumen gegen den
Nationalismus, S. 176-182
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In diesen jeweils mit Titel und Kommentar versehenen, in der Traumserie ,,De Vampiribus® (S. 235-
245) aufeinander folgenden Skizzen geraten sowohl schreibendes, also anordnendes, betitelnd bzw.
kommentierend arrangierendes und de-rangierendes Ich sowie traumendes bzw. getraumtes Ich, als
auch der Modus Traum und der Modus Wirklichkeit aneinander — ohne sich jeweils als solches
bzw. als solcher festmachen, oder als das Eine und das Andere, als das Eine im Anderen aufheben
zu lassen. Die Traumserie ,,De Vampiribus“ rankt sich um den ,,letzten serbischen Vampir“, indem
er eine Auswahl einer ,,ziemlich groen Anzahl von Aufzeichnungen® versammelt — arrangiert, de-
rangiert, die, wie der anordnende BB ,,plotzlich in Wien [feststellte]®, ,,ausdriicklich MiloSevi¢ —
dem letzten serbischen Vampir — gewidmet waren (S. 236-237). Diese ,,ausdriickliche” Widmung,
die in der griinen Schachtel (wir wissen nicht, ob auch in der griinen Waschmittelschachtel), im
Buch der Trdume, stattfindet und ihren Ort hat, ist sowohl eine nach-driickliche, eine einholende, als
auch eine ein-driickliche, eine ausholende: Auf den Spuren des ,letzten serbischen Vampirs“ sucht
ein schreibender BB seinerseits jenen (trdumenden oder getraumten) BB heim, der sich immer
wieder durch sein Ich-Tor stiehlt, der die sterblichen Uberreste der Worte ,,unter uns*“ wahrnimmt .
Mit Nach-Druck wird dem sich in den Traumskizzen abzeichnenden Ein-Druck des vergangenen
BB eine Gegenwart verliehen, in welcher er, der vergangene BB, der Trdger dieses Ein-Drucks,
jedoch niemals présent sein wird. Der Ein-Druck des vergangenen BB wird ,,plétzlich in Wien®
festgestellt. Es handelt sich dabei um einen Akt der Vergegenwértigung im doppelten, im Zeit
versetzten und rdumlich tibertragenen Sinn. Der Akteur dieser Vergegenwartigung, der anordnende
BB, kann demjenigen, dessen Ein-Druck er feststellt, mit dieser Feststellung vertieft (der Nach-
Druck) und vergegenwartigt, dem vergangenen BB, nicht nachkommen — dieser wird ihm, dem
feststellend anordnenden BB, immer einen Schritt voraus sein. Gleichzeitig ist dieser arrangierende,
dieser de-rangierende BB voreilig: Den vergangenen, traumenden und getraumten BB in seinem
Ein-Druck antizipierend setzt er, sich selbst auf der Spur, ihn voraus, um eben einem Sich-Selbst in

dieser Milo3evic¢-Zeit auf der Spur bleiben zu kénnen.

Die Spur als indexikalisches Zeichen lasst sich — wie im theoretischen Abschnitt ausfiihrlich
dargestellt®™ — weder auf die eine Ebene, die Kausalitdtsbeziehung, noch auf die andere Ebene, die

Signifikanzbeziehung reduzieren®'®

— als Ausdruck einer reinen Kausalitdtsbeziehung, als reiner
Index, konnte die Spur nicht bezeichnen, da sie Wirkung, wirkliche Erfahrung des
Voriibergegangenen wére und insofern nicht imstande, Information {iber das Voriibergegangene zu

liefern, sie sprache ausschlief8lich dafiir, dass etwas existiert habe, dass etwas voriibergegangen sei;

15Vgl. dazu den Abschnitt 1.2.1.2 Ein Orts-Name des Gesetzes, S.31-39 sowie den Abschnitt 1.2.1.3 Konzeptionen des
Ortes des Gesetzes, S. 39-57

616 ygl. Ricceur, Paul: Archiv, Dokument, Spur. In: Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und
Kiinsten. hg. Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan. Berlin: Kadmos 2009. S. 123-137. hier S. 129
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als Ausdruck einer reinen Signifikanzbeziehung hingegen wiirde die Spur gerade jenes Verhdltnis
zwischen markierendem und markiertem Etwas dermallen abstrahieren, dass sie, die Spur,
schlichter Interpretant, reines Symbol wére jener ,vollendeten Vergangenheit“, deren Reste, deren
Uberschuss jedoch sie, die Spur, als Spur konstituieren. Die Signifikanz der Spur, die mit Ricoeur
gedacht als ,Zeichen und Wirkung in eins“ in einer ,hybriden®, aus der Verschriankung der
fundamentalen Zeit mit der vulgédren Zeit hervorgegangenen Zeit erscheint, entgeht der ursiachlichen
Riickfiihrung des Markierenden auf das Markierte, der Prdsentation und der Reprdsentation des
Markierten durch das Markierende ebenso wie der Vollendung, der Vollstreckung einer Gegenwart

oder einer Vergangenheit.

Die Spur, die Signifikanz der Spur ist es, die eine Bekundung und Heimsuchung ohne
Offenbarung garantiert. Die Signifikanz entgeht dem Wechselspiel von Enthiillung und
Verbergung, der Dialektik von Zeigen und Verhiillen, weil ndmlich die Spur signifiziert, ohne
erscheinen zu lassen. Sie hat bindende Kraft, aber sie enthiillt nicht.5"’

In diesem Sinne erweitern sich jene Anfangs- und Ausgangspunkt, von denen aus auf etwas
Voriibergegangenes zuriickgefiihrt werden sollte. Diese Ausgangspunkte falten sich zu jenem Ort
der Spur, an dem ihre Lesbarkeit verhandelt, an dem die Bewegung, die sie als Zeichen ins Werk

ihrer Signifikanz setzt, verfolgt wird.

2.3.2.2 BB AN ORT UND STELLE

Bei diesen Uberlegungen handelt es sich nicht um ein Plidoyer fiir oder gegen ein Spurenlesen in,
mit oder entlang von literarischen Texten. Die Fragen, die sich beim Spurenlesen stellen, fiihren in
jenen Raum, in dem die Lesbarkeit der Spur, in dem die Evidenz eines Zeichens, das ,,bedeutet,
ohne erscheinen zu lassen®, verhandelt wird. Bogdan Bogdanovic¢' griine Schachtel begleitet uns auf
diesem Weg, dieser Bewegung eines der Spur auf der Spur Seins — sowohl als Archiv (die
Waschmittelschachtel...) als auch als ein Archiv archivierender Text. Das Buch der Trdume
verschlief3t sich kurz entschlossenen sowie kurzschliissigen Deutungen von Trdumen in der inneren
Emigration, von Trdumen der inneren Emigration, indem es die Wege, die auf der Suche nach den
Ordnungen, den Anordnungen der Traum-Skizzen und Notizen zurtickgelegt werden, als Akte_n der
Vergegenwartigung offen legt und hélt. Diese Wege fithren gleichsam durch eine Stadt, deren
Monumente Traum-Spuren tragen: Diese Spuren sind nicht Dokumente von Trdumen, die ihrem
symbolischen Gehalt nach und in ihrer symbolisierenden Funktion restlos verortet, erklart oder

aufgekldrt werden konnten; diese Monumente sind ihrerseits Ruinen von Traum-Deutungen und

*Ebd. S. 135.
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-Interpretationen, Monumente einer Spurensuche, die abseits jeglichen sukzessiven, auf ein im
Vorhinein bestimmtes Ziel fixierten Fahrtenlesens liegt. In diesem Sinne verweigert sich die griine
Schachtel auch Lesarten, die der griinen Schachtel als Dokument eines Traumas, oder einer durch
Traume und Traumdeutungen festgestellten Psychologie nachgehen — Lesarten, die ein durch das
monolithische Gebilde der Zeit-unter- MiloSevi¢ bedingtes Trauma, eine bestimmte Psychologie des
Dissidenten in der griinen Schachtel einzuholen versuchen. Weder die ,,griine Schachtel® (die mit
dunkelgriinem Papier tapezierte Waschmittelschachtel), noch einer der BB koénnen zum
Prasenzdienst im Buch der Trdume befohlen werden, oder zum Priasenzdiener einer Rekonstruktion
und Rekapitulation der MiloSevi¢-Zeit in Belgrad gemacht werden. Die grtine Schachtel. Das Buch
der Trdume tragt indes Spuren, zahlreiche sogar, sowohl der Waschmittelschachtel, als auch der
Traume, der Erfahrungen eines BB. Diese Referenz besteht nicht einfach in der Evidenz der Spur —
sie stellt sich vielmehr auf der Spurensuche, beim Spuren Lesen, beim Sichten der Akte_n der

Vergegenwartigung ein.

In diesem Sinne soll die nun folgende Lektiire der griinen Schachtel einen Gang durch diesen ein
Archiv archivierenden Text darstellen. Die Sichtung der Akte_n der Vergegenwartigung findet in
dem konkreten Textanalyse-Zusammenhang in zweierlei Hinsicht statt: Zum einen werden die Akte
der Vergegenwdrtigung, die durch die Kommentare und Erlduterungen der in der griinen
Waschmittelschachtel verwahrten Aufzeichnungen und Traumnotizen — der kleinen Kassiber —
vollzogen werden, als jene Methoden des ,,Dechiffrierens, Verkniipfens und Trennens“ betrachtet,
welche eine Indienstnahme der Traume — als Ideologeme, als Reprédsentationen, als Archetypen usw.
— unterwandern sollen. Zum anderen werden die Kassiber sowie deren Kommentare selbst als
Akten der Vergegenwértigung gelesen, wodurch Bogdanovi¢' Kassiber-Lektiiren auf einer weiteren
Ebene fortgesetzt werden. Um dem Archiv-Charakter der griinen Schachtel, des Buches der Trdume
zu entsprechen, sind fiir diese Lektiire drei neue thematische Serien gebildet worden®®, die iiber die
von Bogdanovi¢ gebildeten Traumserien hinausgehen bzw. diese verbinden. Diese Serien folgen
jenen Fragestellungen, die sich durch die in den vorangegangenen Abschnitten vorgenommenen
Kontextualisierungen und theoretischen Auseinandersetzungen ergeben haben. Die fiir den
folgenden Lektiiregang, fiir die folgende Lektiire der ein Archiv archivierenden griinen Schachtel

erstellten Serien heillen:

6187 ur Bildung von Serien und zu Serialitit vgl. den Abschnitt 1.2.1.1 Eine ,,Wissenschaft des Spaten* — Archéologien,
S.21-31
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* Methodendiskussionen: Diese Serie setzt sich aus Traumnotizen und Kommentaren
zusammen, in welchen Fragen nach der Ubersetzbarkeit von Traumbildern in Sprache,
sowie nach der (Un)Moglichkeit, Tradume zu erzdhlen, verhandelt werden. Dabei werden

Aspekte der Schrift im Hinblick auf archivtheoretische Zugiange®" betrachtet.

. Ich, ein — nein, zwei Andere: In dieser Serie werden verschiedene Variationen und
Vergegenwartigungen der BB gesammelt und im Hinblick auf die Unterwanderung von
Identitétspolitiken durch doppelte, doppelbddige und ambivalente Selbst-Konstruktionen®®

ausgewertet.

» Zeitgeschichtliche Allusionen — Traumen gegen den Nationalismus: In dieser Serie wird der

621 Tesen weiter nachgegangen. Wie zeigen sich Verweise auf

Frage nach dem Spuren
MiloSevic in den Traumnotizen und in deren Kommentaren? Und wie kdnnen diese gelesen
werden, ohne den trdumenden, den die Trdume notierenden und den die Traumnotizen
kommentierenden Bogdanovi¢ zum Prasenzdiener einer Rekonstruktion und Rekapitulation

der MiloSevic¢-Zeit in Belgrad zu machen?

8197ur Frage der Schrift in diesen archivtheoretischen Zusammenhiéngen vgl. den Abschnitt 1.2.1.3 Konzeptionen des
Ortes des Gesetzes, S. 39-57 sowie den Abschnitte1.2.3.2 Die Schrift als Medium des Gedéachtnisses, S. 87-93

207 ur Frage von Identitit in archivtheoretischen Zusammenhéngen vgl .den Abschnitt 1.2.2.2 Das Archiv als Ort der
Verwahrung, S. 65-72

8217Zur Frage der Spur in archivtheoretischen Zusammenhéngen vgl. den Abschnitt 1.2.1.2 Ein Orts-Name des Gesetzes
S. 31-39, sowie den Abschnitt 1.2.1.3 Konzeptionen des Ortes des Gesetzes, S. 39-57
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2.3.3 ,,DAS GESCHWATZ DES ONEIROS ENTWIRREN...“ — METHODENDISKUSSIONEN

[...] wenn ich das Geschwidtz des Oneiros nicht schon heute nacht
entwirrt habe, werde ich es morgen oder iibermorgen, wenn ich ganz
aus dem Orbit des Traums hinausgehe, noch weniger aufkldren. Die
Geschichte muss man also »auf der Stelle«, in situ, verstehen oder
geduldig darauf warten, dass sie eines Tages von selbst dorthin
zuriickkommt, wo sie aufgebrochen ist.

Bogdan Bogdanovi¢: Die griine Schachtel

Bogdanovi¢ nimmt bei seinen Traumlektiiren keine Deutungen im klassischen bzw. im
psychoanalytischen Sinne vor: Er versucht nicht, anhand der mehr oder weniger ausfiihrlichen
Traumskizzen den Trdumen auf einen, auf ihren Grund zu gehen. Dem ,,Geschwitz des Oneiros“,
den er in einer der Traumnotizen aus der Belgrader Zeit als seinen etwas verriickten und naiven
Begleiter identifiziert — in Abgrenzung zum gefédhrlicheren und geschickteren Morpheus sowie zum
Zwillingsbruder des ,finsteren Thanatos“ namens Hypnos (S. 71-72), versucht er vielmehr
aufmerksam zu lauschen und ihm, diesem ,,Geschwitz® das eine oder andere Bild, die eine oder
andere Warnung, die eine oder andere Erinnerung an einen Traum oder an ein Erlebnis aullerhalb
der Traumwelt zu entnehmen. Die Wahl des Begleiters, die, folgt man dem ausfiihrlichen
Kommentar der ersten Oneiros-Traumnotiz (S. 72-74), nicht unbedingt bewusst und auch ein wenig
halbherzig erfolgt ist, zeigt eine ironische Volte, die es den trdumenden sowie den kommentierenden
BB erlaubt, auf eine spielerische und schalkhafte Art und Weise mit seinen Traumen umzugehen.

Oneiros ist schlielflich

nur ein armer, arbeitsloser altgriechischer Ddmon, eine halbvergessene, halbverachtete
Halbgottheit, die sich mir, ohne auch nur einen Augenblick zu zégern, innig an die Fersen
heftete, gerade so, dass ich sie an der Hand hatte, selbst dort, wo ich ihre Hilfe nicht unbedingt
brauchte. Etwas schwerer, wenn nicht ganz unméglich ist es, zu erkldren, warum ich den Herrn
tiberhaupt herbeigerufen habe. Nur weil ich die Einsamkeit nicht ertragen konnte? Oder weil
ich, ohne es zuzugeben, ziemlich verdngstigt war? (S. 73)

Dieser etwas tolpelhafte ,Mitarbeiter und ,,Sekretdr” (S. 73), der auch beim Notieren der
Htransrationalen nachtlichen Wunder“ (S. 73) mitgeholfen haben soll, wird als Begleiter inszeniert,
der einerseits in der Lage ist, die Schwelle zwischen Traum und Wachzustand zu iiberschreiten und
dem in seiner eigenen Wohnung eingeschlossenen BB auf eine mehr oder weniger unterhaltsame
Weise Gesellschaft zu leisten, der aber andererseits alles andere als eine heroische, souverdne Figur
ist. Seine Botschaften, sein ,,Geschwitz* sind trotz der Uppigkeit und Komplexitit der Bilder und
trotz der Tatsache, dass sich ,,die Worte im Reich der Trdume auf andere Weise zusammenfiigen als

im Wachzustand und [sich] ganz anders zu »Wortfreundschaften« [verbinden] als logische Gefiige “
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(S. 80) nicht als iiberhdhte oder gar mythische Gebilde zu verstehen, ,,denn Oneiros ist oft nicht

bewundernswert klug“ (S. 80).

Die ironische Volte, den etwas verriickten und naiven Oneiros als Begleiter durch die einsame,
beengende und auch bedngstigende Zeit in der Belgrader Wohnung erkoren oder auch 'nur'
gefunden zu haben, schlieft jede Art von Traumdeutungsmystifikation aus. Die surreale und
surrealistische Verspieltheit der Traume steht im Vordergrund der Traumlektiiren, wobei diese aber
in ihrer eigenen Gesetzmaligkeit durchaus ernst genommen wird. Diese Verspieltheit mit all ihren
Methoden, ihren Verdoppelungen, ihren Allusionen und Verschrdankungen lesen und soweit wie
moglich verstehen zu konnen, dieses Unterfangen zeichnet sich in all den Notizen und
Kommentaren ab, die sich damit befassen, wie Traume aufgeschrieben, gelesen und erzdhlt werden

konnen.

2.3.3.1 TRAUME (AUF)SCHREIBEN

Was an Unbekanntem verbirgt sich alles im stummen, verschwiegenen Reichtum der Worte,
denen das Recht auf Diesseitigkeit verweigert wird? Dariiber habe ich in China nachgedacht.
Beim Chinesischen vermisste ich den Klang; oft, wie auch im Traum, entging mir, dass die
Menschen um mich herum etwas sagten. Selbst den Ubersetzungen habe ich nicht viel
Beachtung geschenkt, und so sind die Worter auch damals wie aufgescheuchte Vogel
vorbeigeflogen, fortgeflogen und verschwunden... Ich konzentrierte mich nur auf den ingeniésen
Graphismus der mit Tusche und Pinsel geschriebenen oder in Stein gemeillelten Woérter. Es
waren, zumindest fiir mich in meinem Unwissen, phantastische Modulationen
undurchschaubarer Mitteilungen, die ich nach Belieben in die gewagtesten
Gedankenverbindungen einbetten konnte. (S. 82)

(3

Das ,,Recht auf Diesseitigkeit* wird jenen ,,Worten* ,verweigert®, die ,,stumm* sind, keinen ,,Klang°
haben, sondern sich ,,wie aufgescheuchte Vigel“ iiber das abendldndische semiotische Dreieck —
Laut, Zeichen, aullersprachlicher Referent — hinwegsetzen. Die ,, Worter” in dieser Traumnotiz
haben keinen ,,Klang“, aber sie haben Korper — ,,mit Tusche und Pinsel geschrieben®, ,in Stein
gemeilelt“ — sie haben Schrift. Dabei handelt sich eben nicht um jenes Beiwerk des gesprochenen
Wortes, als welches die Schrift konstituiert worden ist®?, sondern um etwas, das geheimnisvoll, ja
yratselhaft“®* ist und sich einer einfachen phonologischen Be-Deutung entzieht. Im Kommentar zu
dieser Traumnotiz, zu diesem ,,undechiffrierten Monodialog® (S. 82) wird die Entschliisselung der
agyptischen Hieroglyphen mit der Weise verglichen, ,,wie wir heute in die Geheimnisse der
Traumzeichen eindringen“ (S. 82). Durch diese Entschliisselungen wurden sowohl die

Hieroglyphen als auch die Traumzeichen ,,auf lesbare diesseitige Mitteilungen zuriickgefiihrt, denen

6227u Derridas Kritik am Phonozentrimus vgl. den Abschnitt 1.2.1.2 Ein Ortsname des Gesetzes, S. 31-39; zu
erinnerungspolitischen Aspekten dieser herkdmmlichen Schrift-Tradition vgl.den Abschnitt 1.2.3.2 Die Schrift als
Medium des Gedachtnisses, S. 87-93
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nur noch da und dort etwas Geheimnisvolles anhaftete” (S. 82). Die ,,diesseitigen Mitteilungen
sind les- und entschliisselbar, sie sind eine Niederschrift des gesprochenen Wortes, des getraumten

Inhalts und insofern nicht mehr (oder kaum noch) ,rdtselhaft“.

Sowohl in diesem Traum-Kommentar als auch in der Traumnotiz selbst werden Fragen nach der
Funktion von Zeichen verhandelt — von Schrift- und Traumzeichen, die sich, im Traum ebenso wie
in der Traumnotiz, einer eindeutigen Zuweisung und Zuschreibung entziehen. Der Kommentar der
Traumnotiz respektiert diese Uneindeutigkeit, er registriert die Notiz nicht als Niederschrift eines zu
entrdtselnden, zu entschliisselnden Inhaltes, sondern folgt ihrer Logik, ihrem Schriftzug, indem er
sich Fragen nach der Lesbarkeit, nach der Dechiffrierbarkeit widmet. Insofern sind Traumnotiz und
Kommentar durchaus auch als kleines Manifest gegen die Hegemonie des Phonozentrismus und
seiner Unterwerfung der Schrift zu lesen: Das ,Recht auf Diesseitigkeit”, auf Lesbarkeit und
verniinftige Rezeption wird all jenen Schriftformen und Bewegungen (die ,,aufgescheuchten
Viégel“) vorenthalten, die ,,stumm®, ja ,,verschwiegen* sind, die sich also nicht in und mit einem
gesprochenen Wort offenbaren. Dem entgegen steht in der Traumnotiz ein Plddoyer fiir den
»ingeniésen Graphismus der mit Tusche und Pinsel geschriebenen oder in Stein gemeilSelten

Worter“, fiir die Schrift also in all ihrer Korperlichkeit und in ihrer verrdumlichenden®* Bewegung.

2.3.3.2 SCHRIFTBILDER — INTERMEDIALITATEN

Dieser Respekt vor der Schrift, dem Schreiben und Aufschreiben der Trdume zeigt sich an vielen
Stellen mit unterschiedlichen Vorzeichen: So werden an einer Stelle (S. 102) kurze Traumserien
gebildet, in denen es ,,ein untriigliches Zeichen“ bzw. ,,ein sicheres Zeichen* fiir drei verschiedene
Bedeutungen gibt: Der Traum von ,,meinen ehemaligen hiindischen Freunden“ (S. 102) wird drei
mal hintereinander als ,,ein untriigliches Zeichen*“ bzw. ,,ein sicheres Zeichen“ — einmal dafiir, dass
»ich gut ausgeschlafen bin“, einmal dafiir, dass ,,ich mich in den vorherigen Trdumen ziemlich
aufgerieben habe“ und schliellich dafiir, dass ,,ich sehr schlecht geschlafen habe“ — betrachtet. Im

Traumkommentar wird das ,,untriigliche“ bzw. ,,sichere Zeichen* nicht festgestellt, nicht festgezurrt

2Vgl. dazu Derridas Freud Lektiiren — ,,Freud handhabt sicher keine Metaphern, wenn das Handhaben von Metaphern
Anspielung vom Bekannten [sic!] auf das Unbekannte hin meint. Durch die Beharrlichkeit seiner metaphorischen
Zernierung bewirkt er im Gegenteil, dass das, was man mit dem Begriff der Schrift zu kennen glaubt, rétselhaft wird.
Vielleicht findet hier irgendwo zwischen dem Impliziten und dem Expliziten eine der klassischen Philosophie
unbekannte Bewegung statt. Seit Platon und Aristoteles hat man nicht damit aufgehért, an Hand graphischer Bilder die
Beziehungen von Vernunft und Erfahrung, von Wahrnehmung und Gedachtnis zu illustrieren. In ihr hat ein Zutrauen nie
aufgehort, sich im bekannten und vertrauten Begriff, dem der Schrift namlich, zu festigen. Der von Freud entworfene
Gestus unterbricht diese Sicherheit und erdffnet einen neuen Fragetypus iiber die Metaphorizitét, die Schrift und die
Verraumlichung im allgemeinen.“Derrida, Jacques: Freud und der Schauplatz der Schrift, In: ders.: Die Schrift und die
Differenz, Ubers. Gasché, Rodolph, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1976, S. 305-306; vgl. den Abschnitt 1.2.1.3
Konzeptionen des Ortes des Gesetzes, S. 39-57

24V gl. dazu den Abschnitt 1.2.1.3 Konzeptionen des Ortes des Gesetzes, S. 39.-57
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auf die eine oder die andere Bedeutung: Sicher ist nur, dass ,,wenn ich so anfange... Das war das
Zeichen, dass ich mich in fremde Trdume verirrt habe [...]“ (S. 102). Nicht die Uneindeutigkeit, die
Ambivalenz des ,untriiglichen® bzw. ,sicheren Zeichens“ wird angeprangert, sondern einer der
trdumenden BB wird sich angesichts dieser Verwirrungen ,,in fremde Traume verirrt“ und deshalb
eine Konfusion verursacht haben. Disloziert wird der Traumende, das traumende Subjekt 'selbst’,

nicht der midandernde Signifikant.

An einer anderen Stelle wird in einem ausfiihrlicheren, eine neue Traumserie (,,Sonnenstich oder
Drei Sommernachtstraume® S. 142-149) einleitenden Traumkommentar die Fluiditdt der

ndchtlichen Bilder betont:

Vielleicht gibt es etwas, das man als Geometrie der Trdume, oder etwas weiter — aber auch
unklarer —, als Topologie des Tradumens bezeichnen kann. Und Topologie ist, wenn es sich um
Traume handelt, gleichzeitig ein mathematisches und ein linguistisches Stichwort. Die eine wie
die andere Erklarung wiirde formal auch auf viele semantische Finessen der nédchtlichen Bilder
verweisen, zumindest so, wie wir sie spdter im Wachzustand verstehen. Ansonsten liegt es in der
Natur der Traume, dass sie vielschichtig sind und die Bilder oft, fast wie in einem Film,
miteinander verschmelzen, so ist es verstindlich, dass man denselben Traum auf mehrere
verwandte Arten nacherzéhlen kann, ohne das Wesen der Fabel zu verleugnen. Im {ibrigen sind
die Erscheinungen in unseren néchtlichen Abenteuern keine Marmorstatuen, sondern fiigsame
und fluide Bilder, und wir fixieren und festigen sie danach normalerweise in unserer Erinnerung
am Tag. Meistens fithren wir sie auf ein einziges »Muster« zuriick, so dass unser mehrmals
wiederholtes Erzdhlen eines Traums einer auswendig gelernten Lektion gleichen kann. Oder
umgekehrt kann, wenn auch seltener, die authentische Beschreibung eines Traums, der uns
ergriffen hat, von einer Wiederholung und Aufzeichnung zur anderen spiirbar variieren, wobei
die Geschichte, wiewohl jedesmal ein wenig anders und unvollendet, wahr bleibt. (S. 142-142)

Die ,,fiigsamen und fluiden Bilder” werden erst in der ,,Erinnerung am Tag*“ fixiert und gefestigt,
wobei eine Tendenz dazu besteht, ein narratives Schema, ein ,,Muster* zu finden, anhand dessen die
Traume ,wie eine auswendig gelernte Lektion“ wiederholt werden konnen, ohne dass sie die
Wiederholung, die Iteration in die Gefahr einer Abweichung, einer Variation bringen konnte. Bei
dieser narrativen Verankerungen handelt es sich aber, wie dieser Traumkommentar zeigt, um eine
[lusion: Auch die ,auswendig gelernten Lektionen® sind von Verschiebungen, Variationen und
Abweichungen 'bedroht. Was an dieser Stelle im Zusammenhang mit einer beunruhigenden
Traumreihe, die um die Stichwdrter ,,Motten, Gebirge und Treppen“ versammelt worden ist,
verhandelt wird, sind intermediale Ubersetzungen, in denen ,,fluid“ bildhafte, filmtechnische (,,fast
wie in einem Film®) und sprachliche Erzdhlungen miteinander verschréankt werden. Im Traum gibt
es keine ,,Marmorstatuen®, die in und durch die Traumerzdhlung in ihrer Essenz herausgemeilSelt
werden. Es werden vielmehr umkehrt die ,,fluiden“ Bilder in eine zu memorierende Form gebracht,

die auch ,,spiirbar” variieren kann, ohne die Fabel, ohne den Plot ,,zu verleugnen®. In diesem Sinne
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werden hier in dieser kurzen, verdichteten Form wesentliche erzdhltheoretische Aspekte behandelt:
Der Akt des Erzdhlens als sprachliche Realisierung von Inhalten, die nicht ausschlieflich sprachlich
sind; der Akt des Erzihlens als zeitliche und rdumliche Ubersetzung von Vergangenem und
Erinnertem; und der Akt des Erzdhlens als wiederholbares Ereignis, wobei die Wiederholung gerade
nicht fiir Identitdt, sondern fiir Variation, Verschiebung und Verdnderung biirgt. Die wiederholende,
erzdhlende Vergegenwartigung schopft sich aus jener iterativen Kraft, mit der sich die Schrift ihren

Weg, ihren Ausweg aus der phonozentrischen Unterwerfung bahnt.

An anderen Stellen gibt es auch Zweifel an den Aufschreib- und Ubersetzungsmethoden, die, wie
eben dargestellt, weder zu einer einwandfreien Deutung noch zu einer vermeintlich 'reinen’
Dokumentation oder Niederschrift der Traume fiihren sollen. Dennoch stellen sich in einer
Traumnotiz die Fragen nach der Moglichkeit, ,,das Ganze des Traum® (S. 163) zu erfassen, einen

Anfang und ein Ende eindeutig zu markieren:

Und dann noch die zusdtzliche Schwierigkeit: Darf man das Prinzip — eine Traumphase, ein
Trdumer, eine Synopsis — liberhaupt akzeptieren? Oder, noch unklarer: Wer trdumt da, in
wessen Namen und unter wessen Kontrolle? [...] Und dabei befiirchte ich auch noch, mit
meinem gewaltsamen Aufwachen und Aufschreiben die Mechanismen und den Inhalt der
Trdume zu beeintrdchtigen, denn die Trdume sind immer auch meine damaligen Existenzen, um
nicht zu sagen, meine friiheren Wesen, und wenn sie ahnen, dass ihr linkischer Nutzer durch
dummes Nacherzdhlen alles mégliche aus ihnen machen kann, werden sie nervds und, statt
etwas Zusammenhdngendes vorzufiihren, fangen sie an, hilflos zu surren. Und deshalb lass
mich jetzt den Herrn Schliéifer zur Vernunft bringen und ihn zwingen, seine Tréume bedachter
aus den alten Schachteln herauszuholen und sie vorsichtig an den Ohren herauszuziehen, wie
weilse Hasen. (S. 163-164)

In dieser Traumnotiz tauchen also Fragen nach der Identitdt der Traume und der Trdumenden, nach
der Gleichzeitigkeit und Synchronizitdt auf. Insofern geht es um die Bedingungen der Moglichkeit,
Traume zu lesen, zu entschliisseln — sowohl im Hinblick auf ihre medialen und narrativen
Strukturen — ihrer ,,Mechanismen® - als auch hinsichtlich der Methode. Das ,,Aufwachen und
Aufschreiben®“ wird als ,,gewaltsam* beschrieben, als Prasenz eines Aufwachenden, welche in die
Traume eingreift, welche die ,,damaligen Existenzen“ unter einem Namen, in ihrem Namen
versammeln mochte, um ,,durch dummes Nacherzdhlen alles mégliche aus ihnen [zu] machen*.
Durch den vereinnahmenden, synchronisierenden Blick einer (mehr oder weniger) wachen Prasenz
werden die Trdume ihrer eigenen, ,rdtselhaften” Logiken beraubt, um einer gewissen Struktur
angepasst zu werden, die der Prdmisse, dem ,Prinzip - eine Traumphase, ein Trdumer, eine
Synopsis“ folgt, um lesbar zu sein. Anstatt weiterhin als (wohl strukturalistisch geschulter)
Ethnologe der eigenen Traume aufzutreten, entschlieft sich einer der trdumenden BB dazu, ein

Zauberer zu werden, der die , Trdume bedachter aus den alten Schachteln [herausholt] und sie
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vorsichtig an den Ohren [herauszieht], wie weille Hasen“. Das Schachtelsystem des trdumenden
Zauberers ist schwindelerregend: Die Trdume, seine ,,alten Existenzen®, werden vorsichtig aus den
»alten Schachteln“ genommen, wandern durch die Hdnde des Zauberers, gleiten in seine
Schriftziige, um dann wiederum in einer Schachtel, dieses Mal in einer neueren, zu verschwinden.
Aus dieser Schachtel, der ,,griinen Schachtel“, werden sie Jahre spéter wieder hervorgeholt und als
Dokument einer damaligen Existenz, als Ausdruck, als Notiz eines der damals trdumenden BB
gelesen. Diese Lektiire versieht die Notiz mit einem Titel und mit einem Kommentar, welche
ihrerseits in eine Schachtel, die griine Schachtel, in das Buch der Trdume verpackt werden. Der
Titel, mit dem diese selbstkritische Traumnotiz spater® versehen worden ist, lautet ,,Hat der Traum
Ohren?“ (S. 163). Er bezieht sich auf das abschliefende Zauberbild, in dem der Traum an seinen
Ohren aus dem Hut gezogen wird, ,,wie weilse Hasen“. Die Frage beziiglich der Ohren des Traumes
ist tatsdchlich rein physiognomisch, was sich allerdings erst nach der Lektiire der Traumnotiz
erschlieft: Fiir die gleichsam magische Methode mit den Traumen umzugehen, miissen gewisse
physische Voraussetzungen erfiillt sein — nur, wenn der Traum Ohren hat, ldsst er sich auf diese
Weise aus dem Hut ziehen, aus dem Hut zaubern. Der Traum ist also nicht nur Text oder als Text
gelesenes Bild, sondern hat eine eigene Physis, eine eigene Physiognomie und aullerdem diachrone
Dimensionen (die ,alten Schachteln®), die sich einer synchronisierenden Zusammenschau

entziehen.

Der Kommentar, der dieser Traumnotiz folgt, reflektiert auch die Methode des ,,Aufwachens und

Aufschreibens*:

Muss man iiberhaupt daran erinnern, dass die Disziplin des mehrmaligen Aufwachens in der
Nacht und des Aufzeichnens der onirischen Chiffren weder leicht noch einfach war? Aber ohne
diese damaligen hastigen nédchtlichen, manchmal auch mit kargen Worten in ein kleines
tragbares Kassettengerét diktierten Aufzeichnungen géibe es dieses Buch nicht. (S. 164)

Allerdings ist dieser Kommentar pragmatischer und konzentriert sich auf die unmittelbaren
physischen und technischen Umstinde der Aufzeichnungen, auf die Anstrengungen des
,mehrmaligen Aufwachens in der Nacht“ sowie auf das , Kassettengerit“, in welches manchmal
Traumfetzen diktiert worden sind. Ohne diesen korperlichen und technischen Aufwand ,,gdbe es
dieses Buch, [gdbe es die griine Schachtel] nicht“. Damit sind die Voraussetzungen geklart, ohne
aber die Frage nach den Ohren des Traumes aufzuldsen — sie weder auf reine Phantasterei zu

reduzieren, noch sie direkt in das Wien der 2000er Jahre zu iibersetzen.

825Wie schon eingangs erwihnt sind in dem Buch die Traumnotizen aus der griinen Waschmittelschachtel und die
Kommentare, die spater in Wien dazu verfasst worden sind, typographisch streng getrennt: Da die Titel, mit denen die
Traumnotizen versehen worden sind, allesamt nicht kursiv gedruckt worden sind, ist davon auszugehen, dass auch sie
erst bei der Aufarbeitung der Notizen und Skizzen in Wien dazu gekommen sind.
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2.3.3.3 ,,DECHIFFRIEREN, VERKNUPFEN UND TRENNEN“ — DEMARKATIONSLINIEN

Fragen, die allerdings immer wieder ins Wien der 2000er Jahre iibersetzt worden sind, drehen sich
um die Autor_innenschaft und die Adressat_innenschaft der Triume: Wer traumt? Wer erzdhlt wem
was im Traum? Und wie verhdlt es sich mit der Moglichkeit, Trdume zu erzdhlen? Die in den
jeweiligen Kommentaren angestellten Uberlegungen reichen dabei von der Vorstellung eines ,,mir
geschenkten automatischen Textes (im surrealistischen Sinne) [...] als Spielereien der groflen
Gotter, als gottliche Weisheit des Zufalls“ (S. 170), iiber die Befiirchtung, einen ,idealen,
imagindren Leser” (S. 178) zu langweilen bis hin zu umfassenden Zweifeln an der Legitimitdt der
Erzdhlung und der Methode, die Trdume aufzuschreiben (vgl. S. 195; sowie S. 214-215). Die
Schwierigkeiten, der je eigenen Logik der Traume zu folgen und sie dennoch bis zu einem gewissen
Grad zu lesen und entlang dieser Lektiiren Serien bzw. ,,narrative Korpusse® (z.B. S. 170) zu bilden,
zeigt sich in den Methoden des ,,Dechiffrierens, Verkniipfens und Trennens®, die, wie zuvor schon
beschrieben, eine als rein subjektiv konstituierte Beliebigkeit ebenso unterwandern wie eine
ideologische, reprasentative oder archetypische Indienstnahme. In der Einleitung zu einer der
grolBen Serien der ,,Mitterndchtlichen Monodialoge® (S. 171-219) etwa wird diese Art von Dialogen
mit einem Selbst®® (vgl. S. 168-169) sowohl als ,.ein einheitliches und ziemlich umfangreiches
narratives Korpus“ (S. 170) als auch als ,,geschenkter automatischer Text“ (S. 170) dargestellt.
Anstatt diese ,,Monodialoge“ in einem herkémmlichen Sinn zu dechiffrieren werden sie in den
Kommentaren fortgesetzt. Die Methode des Dechiffrierens ist in diesem Fall ein fortgesetzter
Dialog mit einem oder auch mehreren jener BB, die sich trdumend mit sich oder einem anderen
Selbst auseinandersetzen. Verkniipft wiederum wird auf unterschiedliche Arten und Weisen: Durch
Familiendhnlichkeiten sowohl der Traumbilder als auch der Traumsprachen und durch ansatzweise
Systematisierungen, die jedoch niemals vollstindig werden und friiher oder spéiter auf einen
trennenden Aspekt hinweisen. So zum Beispiel der Kommentar zur Einteilung der Trdume in
,chtonisch und uranische, unterweltliche und himmlische“ (S. 177-178), der schlieflich auf die
Feststellung hinauslauft, dass es zwar keine ,,himmlischen Traume im theologischen Sinn“ (S. 177)
gegeben hat, sehr wohl aber ein ,Fliegen und Schweben iiber mythische Stddte und mythische

Meere, das [...] jedoch streng sdkularen Charakter (S. 177-178) hatte.

AuBerhalb der gerade vorgenommenen Kategorisierung werden flugs jene Traume angesiedelt, die
zwar himmelwdérts streben, aber auf keinen Fall ,himmlisch® sind. Dadurch werden sie jeder —

durch die angefiihrten, gegensdtzlichen Kategorien nahegelegten — religiosen Indienstnahme

626y gl. zur Frage der Monodialoge vgl. auch den folgenden Abschnitt 2.3.4 ,,Wer sind die geschitzten Autoren?* — Ich
ein — nein, zwei Andere, S. 199-207
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enthoben. Eine der erstellten Kategorien wird somit sofort wieder als leer oder zumindest als
dullerst fragwiirdig kategorisiert, wodurch die bindre Klassifizierung der Trdume als
LSunterweltliche“ oder als ,,himmlische“ auler Kraft gesetzt und um die nicht einzuordnenden Flug-

und-Schwebe-Trdume ergdnzt, ja supplementiert wird.

Neben diesen Systematisierungen, die sich stets hin zu einem trennenden Aspekt oder einem nicht
klassifizierbaren Supplement hin 6ffnen, wird in den Kommentaren auch immer wieder der Versuch

einer Rationalisierung der Traume hinterfragt:

Die Sprache der Traume unterscheidet sich von der Art, wie wir im Wachzustand die Traume
nacherzdhlen, und gerade durch das Nacherzédhlen rationalisieren wir sie unwillkiirlich. [...]
Warum habe ich nicht 6fter versucht (oder mich darin geiibt), die Trdume auf Art der
ndchtlichen Sprache, der nichtlichen Semantik, des ndchtlichen Ausdrucks nachzuerzédhlen? Die
Frage tibersteigt meine Kompetenz bei weitem, so dass ich auch fast kein Recht habe, sie zu
stellen. Wahrscheinlich habe ich meine Traume zu sehr geliebt und sie mit einer cartesianischen
Klarheit bereichern wollen. Bilanz negativ. Mea culpa! (S. 195)

Mit einer feinen, ironischen Klinge wird in diesem Kommentar das Schwanken eines an der
Geometrie, an der Topologie, ja an der Architektur seiner Trdume interessierten und eines
gleichzeitig surrealistisch inspirierten, von der Vorstellung eines ,,geschenkten automatischen Textes
[...] als Spielereien der groRen Gotter, als gottliche Weisheit des Zufalls“ (S. 170) faszinierten
Traumenden und Traum-Kommentators markiert. Diesem Schwanken kann an vielen Stellen
nachgespiirt werden. Ein paar Seiten weiter stellt sich wieder die Frage nach den Méglichkeiten,
,»aus dem Reich der »Worte ohne Worte«, aus der Heimat der paradoxen Bedeutungen einfach in die
alltdglichen semantischen Matrizen iiberfiihren [zu konnen]“ (S. 212). In diesem Kommentar
scheint ,,der Text [die Traumnotiz] [...] auch ohne die Losung des Ratsels [...] interessant, und zwar
gerade deshalb, weil er ein wenig wie eine Rede aus dem »Jenseits« klingt“ (S. 212). Hier
tiberfliigelt wiederum die Vorstellung des ,automatischen Textes“ die Leidenschaft fiir die
,cartesianische Klarheit“. Diese wird auch in einer notierten ,,Mini-mini-Abhandlung iiber die

Methode® (S. 215) stark in Mitleidenschaft gezogen, denn

die ,,Gefahr liegt gerade darin, dass die iibertriebene Anstrengung, den Traum noch wdhrend
des Trdumens am Schwanz zu packen, lediglich den weiteren Verlauf des Trdumens stéren und
vielleicht sogar die Unabhdingigkeit der im Wachzustand aufgezeichneten, also nacherzdhlten
Fabel in Frage stellen kann. Denn wenn er die Trdume ans Tageslicht zieht und zerrt, kann es
dem unwiirdigen »Herrn der Trdume« passieren, dass er die Sprache der weisen Nachtvégel
unwillkiirlich mit dem Tschilpen der morgendlichen Spatzen verwechselt. (S. 215)

In dieser Notiz geht es um eine klare Trennung zwischen Nacht- und Tagessprachen, zwischen

Nacht- und Tageslicht. Das Beunruhigende ist der unklare Ubergang, der Ubergriff, der im
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halbwachen Zustand auf den Traum erfolgt (ihn ,,noch wdhrend des Trdumens am Schwanz
packen®). Die Traume werden dabei in ihrer eigenen Logik, in ihrem , weiteren Verlauf* ebenso
gestort, wie die Moglichkeit einer unabhdngigen, wachen Nacherzdhlung desavouiert wird. Gerade
dieser unklare Ubergang, dieser Ubergriff, der durch das ,gewaltsame Aufwachen und

Aufschreiben” erfolgt, ist es aber, der den Traumer interessiert:
Ein Alptraum

Heute nacht Schiffe, durchléchert, durchbohrt schwimmen sie einen groen Fluss hinunter,
schwimmen und gehen nacheinander unter. Ich will aus dem Traum hinaus, aber etwas scheint
mir zu sagen: Du kommst nur hinaus, wenn du ihn (also den Traum) mitnimmst und ans
Tageslicht bringst. »Ich kann nicht«, brumme ich mir in den Bart, »nacherzdhlte Trdume sind
todlangweilig!« (S. 264)

Zu dieser Traumnotiz aus der Serie ,,Ein Fluss, Fliisse und ein groer Fluss® (S. 257-271) gibt es
keinen Kommentar. Einer der BB scheint einem anderen zugeraunt zu haben, wie ,,todlangweilig®
seine ,,cartesianische Klarheit“ doch sei, mit der er die ,,Unabhdngigkeit der im Wachzustand [...]
nacherzdhlten Fabel“ garantieren wolle. Er miisse wohl den Traum in diesem Fall tatsdchlich ,,am
Schwanz packen®, die Geschichte ,auf der Stelle, in situ, verstehen, um dem Dilemma zu
entgehen, sich fiir den tiberbordenden Traumfluss oder das langweilige Tageslicht entscheiden zu

miissen.

Die Demarkationslinien zwischen der Maoglichkeit, die Trdume zu systematisieren, zu
kategorisieren, sie in ihrer Geometrie, ihrer Topologie zu begreifen und ihrer Fliichtigkeit, ihrer
verwirrten und verwirrenden Bilder sowie ihrer geschwitzigen Verspieltheit werden auch entlang
des Rahmenkommentars zur darauffolgenden Traumserie verhandelt. Bei dieser Serie handelt es
sich um die erste der ,Belgrad in Trdumen®“ Reihe (S. 272-283), welche dem ,éilteren und
unwahrscheinlichen® (S. 272) Belgrad gewidmet ist. In dem ldngeren einleitenden Kommentar wird
anhand einer Anekdote, in der ein Hund sein Territorium auch dann noch lautstark verteidigt,
nachdem der Grenzzaun weggefallen ist (vgl. S. 273), eine unsichtbare Demarkationslinie

konstruiert, eine ,,personliche Teilung Belgrads“ (S. 274) vorgenommen:

Die Rede ist von der inhdrenten, aullerzeitlichen Dualitdt meiner Stadt, sowohl in der
Vergangenheit als auch in der Gegenwart und vielleicht auch in der Zukunft. Die seltsame
Uberzeugung, dass eine unsichtbare, von Traum zu Traum immer wieder neu gezogene Linie
das alte Belgrad in zwei unsichtbar abgegrenzte, zwei unverkniipfbare und vielleicht auch nicht
miteinander in Beriihrung kommende begriffliche Einheiten teilt: in die Donau- und die
Savestadt, in die Stadt mit dem nordlichen und die Stadt mit dem siidwestlichen Fluss, die sich
spater von Traum zu Traum, von Deutung zu Deutung zu einem ganzen System oder, ich
gestehe es besser ein, zu meiner persénlichen Obsession entwickeln wird. (S. 274)
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Bemerkenswert ist die Teilung in ,begriffliche“ und nicht geografische, topologische oder
historische ,,Einheiten“: In den Traumnotizen, die diesem Kommentar folgen, werden das jeweilige
Donau- und Savebelgrad in unterschiedliche Farbtone getaucht, von unterschiedlichen Perspektiven
aus beleuchtet und auf mehreren Ebenen bespielt. Oft zeigt sich die Stadt unterirdisch oder aber aus
der Vogelperspektive — ohne dass es sich dabei um ,himmlische” Trdume ,,in einem religi6sen
Sinn“ handeln wiirde. Die Raum- und Stadtbilder in den Aufzeichnungen muten weit weniger
,begrifflich“ an als im einleitenden Kommentar behauptet wird und schon gar nicht ,,tyrannisch®,

wie es im Kommentar am Ende dieser Traumserie heif$t:

Interessant ist in dieser Traumserie allerdings die konsequente, sogar tyrannische Einteilung der
Stadt in ein Save- und ein Donaubelgrad. Eine Einteilung, die in triiben allegorischen Bildern
versteckt, aber unerbittlich eine Grenze zwischen dem tiirkischen Donaubelgrad und dem
hauptsichlich serbischen Savebelgrad — irgendwann, sagen wir am Ubergang vom siebzehnten
ins achtzehnte Jahrhundert — zieht. [...] Und dann klingt noch das einfiihrende Geschichtchen
von dem verriickt gewordenen schwarzen Hund und dem imagindren Territorium, das er
verteidigt, nach allem was in den Gebieten Ex-Jugoslawiens geschehen ist, zu sehr, ein bisschen
zu sehr a la mode! (S. 282-283)

Wihrend zu Beginn der Traumserie iiber das ,,dltere und unwahrscheinliche® Belgrad die ,,Dualitét
der Stadt“ noch als ,inhdrente, aullerzeitliche“ konstituiert wird, wird am Ende die Einteilung
Belgrads in eine Donau- und eine Savestadt historisch (17. und 18. Jahrhundert), kulturell (tiirkisch
und serbisch) und zeitgeschichtlich (die Jugoslawienkriege) kontextualisiert. Die systematische
Einteilung Belgrads, die einleitend noch als ,,personliche Obsession“ bezeichnet wird, wird am
Ende des Abschnitts anhand der Kontextualisierungen zwar manifest, aber dennoch als eine
Htyrannische® einer bestimmten Art von Selbstkritik unterzogen. In dieser Art von Selbstkritik zeigt
sich wiederum das Schwanken des historisch bewanderten, geografisch versierten und von der
jlingsten Zeitgeschichte getroffenen Traumenden und Traumkommentators dariiber, wie er sich nun

seinen Traumen bzw. seinen Traumnotizen anndhern kann, darf und soll.

Die Methoden der Vergegenwartigung der Trdume und Traumnotizen, die in der griinen Schachtel
verhandelt werden, umfassen, wie in diesem Abschnitt entlang der neu gebildeten Serie
,Methodendiskussionen® dargestellt, vor allem Fragen der Ubertragung bzw. der Ubersetzung. Zum
einen wird immer wieder auf die Schwierigkeit, die Traume in einer entsprechenden Form
aufzuzeichnen, eingegangen. Die Demarkationslinie zwischen Traum- und Wachzustand wird
anhand des mehr oder weniger bewusst herbeigefiihrten Aufwachens und unmittelbaren
Aufzeichnens oder Aufnehmens immer wieder verschoben. Die Traumnotizen, die in diesen
Dammerzustinden entstehen, werden ihrerseits nicht als unmittelbare Niederschrift des Getrdumten

betrachtet, sondern als Schriftziige in all ihren Ambivalenzen und Ambiguititen gelesen. Daraus
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ergeben sich die immer wieder aufgenommenen Zwiegespriache mit den Traumnotizen, die oft
weniger einen Kommentar stricto sensu darstellen als einen Dialog bzw., im Sinne der griinen
Schachtel, einen ,,Monodialog“ auf einer weiteren Ebene. Zum anderen wird auch an vielen Stellen
die Schwierigkeit thematisiert, Traume zu erzdhlen bzw. nachzuerzdhlen. Dabei wird oft das
Schwanken deutlich, mit dem sich der Kommentierende weigert, eine eindeutige Position entweder
fiir eine ,,cartesianische Klarheit“ oder fiir surrealistische Herangehens- und Betrachtungsweisen zu
beziehen. Weder zeigt er sich unbedingt davon iiberzeugt, dass seine Trdume und Traumnotizen
ganz und gar Ausdruck unbewusster Mechanismen sind, noch liefert er sie uneingeschrankt
rationalen Deutungsmustern und traditionellen Deutungshoheiten aus. Die Akte der
Vergegenwartigung, die in diesem schwankenden Sinne stattfinden, oszillieren zwischen dem
Begehren, die geografischen, topologischen und architektonischen Strukturen der Trdume zu
erforschen und dem Verlangen, den Traumen in ihrer eigenen Logik, in ihren Verwirrspiel folgen zu
konnen. Die Akten der Vergegenwdrtigung — also sowohl die Traumnotizen als auch die
Kommentare — werden dabei auf jene in diesem Abschnitt erlduterten Arten und Weisen dechiffriert,
verkniipft und getrennt, welche jegliche systematische Indienstnahme der Traume unterbinden und
unterwandern. Die Fragen nach der Autor_innenschaft sind im Zusammenhang mit den
Methodendiskussionen auch immer wieder aufgetaucht — sie sollen im folgenden Kapitel

ausfiihrlicher behandelt werden.
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2.3.4 ,,WER SIND DIE GESCHATZTEN AUTOREN?“ — ICH, EIN — NEIN, ZWEI ANDERE

[...] wer sind [...] die groBen Meister unserer nichtlichen
Reisebeschreibungen, Traktate, Travestien und Liebesromane? Wer
sind die geschatzten Autoren? Ich weil es nicht, und dass ich es nicht
weils, beunruhigt mich nicht im geringsten, da ich ihr Schépfer gewiss
nicht bin, vielleicht nicht einmal ihr rechtmé&Riger Nutzer. Ich bin nur
ihr bescheidener und nicht unbedingt bester Hiiter, ihr Hirte
sozusagen. Oder ihr Bandiger vielleicht. (S. 60-61)

Bogdan Bogdanovi¢: Die griine Schachtel

Welche Rolle kommt dem Trdumenden in seinen Traumen zu? Aus wessen Feder stammen die
Trdume, die an dieser Stelle, in diesem die Traumserie ,,Was ist ein Traum?“ (S. 59-70) einleitenden
Kommentar als ,,literarische Schépfungen (S. 60) aufgefasst, beschrieben und klassifiziert werden?
Die Frage nach der Autor_innenschaft steht in Zusammenhang mit der Einteilung der Traume, die
literarischen Genres folgt. Der Traum wird zum Werk, zum Euvre, fiir das irgendjemand,
irgendeine Schopfer_innenfigur zeichnen muss. Die Frage nach der Signatur wird aber im Hinblick
auf die Frage nach der eigenen Rolle, der Rolle des Traumenden, wieder fallen gelassen. ,,[G]ewiss
nicht Schopfer” ist der Traumende in seinen Trdumen, sondern ,,bescheidener und nicht unbedingt
bester Hiiter, ihr Hirte“, vielleicht aber auch ,ihr Béandiger”“. Die Rolle des Trdumenden gleitet
unversehens von einer eher zuriickhaltenden, passiveren Funktion (dem ,,Hiiter”, dem ,,Hirten“) in
eine doch recht aktive und dominante (den ,,Bandiger”). Welche Aufgaben einem ,,Bandiger” der
Traume obliegen, wird in dem Kommentar nicht weiter ausgefiihrt; allerdings zeigen sich in der
Anordnung dieser Traumserie durchaus ,,bandigende“ Ziige — die Traumnotizen werden allesamt
mit Titeln versehen, die eine literarische Gattung, vom Epos iiber die Ballade und die Travestie bis
zum Epigramm, bezeichnen. Die Trdume werden zur ,literarischen Schopfung” nicht durch die

Signatur ,,der groen Meister”, sondern durch die Zuordnung zu literarischen Genres.

An einer anderen Stelle, zu Beginn der Traumserie ,,Schéne Nachtgeschichten® (S. 158-165) zeigt

sich der Trdumende in einer ganz anderen Funktion:

War das, was ich fiir Humor, fiir jemandes hoheren Humor in meinen Traumen hielt, seinerzeit
nicht vielleicht nur eine Fiktion von mir, eine nervise Selbstverteidigung gegen die schwarzen
ndchtlichen Bilder, eine hastige Selbstversicherung, dass ich mich, im Wachzustand wie auch im
Traum, einigermallen auf den Beinen halten kann? [...] Und so begreife ich heute, wenn ich
tiber meine alten Trdume, besonders iiber die Traume aus der finsteren Kriegszeit, nachdenke,
dass sie ungeachtet kleinerer Missverstdndnisse nicht vor mir geflohen sind und mich nicht im
Stich gelassen haben. (S. 159-160)
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Hier wird einerseits in Betracht gezogen, dass sich der Trdumer selbst im Traum kleine
Trostgeschichten erzédhlt haben konnte (,,vielleicht nur eine Fiktion von mir“). Andererseits wird
den Traumen eine recht selbststindige und selbstbestimmte Schutzfunktion zugesprochen, so als
wiirden sie, wie mehr oder weniger zutrauliche Tiere, die Nédhe des ,finstere Kriegszeiten®

Durchlebenden suchen, um ihn ein wenig aufzumuntern.

Zwischen den drei Positionen — dem ,Béandiger”, dem sich vielleicht selbst im Traum
Trostgeschichten Erzdhlenden, dem von autonom umherziehenden Traumen Beschiitzten — wandern
die BB umbher, sowohl die Erinnerten als auch die sich Erinnernden. In weiterer Folge werden wir

uns dieses Dreiergespann ndher ansehen.

2.3.4.1 ,,DIE UNKLARE FORMEL, DIE WIE EIN ZAUBERSPRUCH KLINGT*

Die ,ontologischen Fallen“ (S. 134), von denen weiter oben schon im Zusammenhang mit der
Spurensuche nach den arrangierenden und derangierenden BB die Rede gewesen ist®’, werden in
den sogenannten ,Monodialogen“ (S. 166) noch einmal gestellt bzw. noch einmal in ihrer

Konstitution befragt:

Und so bléttere ich nun schlaftrunken in meinen Aufzeichnungen aus der ehemaligen griinen
Schachtel und rebelliere ein bisschen, protestiere, bemiihe mich, mir Klarheit zu verschaffen,
wer wer gewesen ist in jenen fernen Tagen und mit wem und warum ich so heftig gestritten und
gewetteifert habe? Wen habe ich damals in der tiefen Finsternis getroffen und verwirrt? Mich
selbst auf jeden Fall, aber wen mit mir? Habe ich denn nicht tausendmal in meinem Leben jene
unklare Formel, die wie ein Zauberspruch klingt und furchterregend nachhallt, »unser zwei alle
drei«, gemurmelt! (S. 167)

,Lunser zwei alle drei“ ist die Formel, mit der die Traumnotizen, die Kassiber, gezeichnet,
unterschrieben werden kénnten: Die zwei Bewegungen — die immer wieder zumindest ansatzweise
systematisierende, geografisch, tolopogisch, architektonisch ein- und zuordnende, die bandigende,
und die sich dem Spiel der Traume, dem freien Spiel unbewusster Kréfte {iberlassende, die von den
umbherdriftenden Traumen beschiitzte — generieren, wenn sie nicht als bindre Opposition, nicht als
Gegensatz konstruiert werden (was, wie gezeigt wurde, durch die Methoden des ,,Dechiffrierens,
Verkniipfens und Trennens“ unterwandert wird), eine dritte Bewegung, in und mit der die Frage
nach dem einen oder dem anderen einen BB obsolet wird, da sie jenes Spuren Lesen, jenes Sichten
der Akte_n der Vergegenwirtigung markiert, das im Abschnitt , Variationen auf BB“®?® erliutert

worden ist. Diese Bewegung liegt quer sowohl zu den Klassifikationen 'rational' oder 'surreal’, als

627V gl. den Abschnitt 2.3.2 Variationen auf BB, S. 182-188
628Vgl. S. 182-188
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auch zu den zeitlichen Kategorien. Die Formel ,unser zwei alle drei“ evoziert weder ein zeitlich
struktiertes Ich-Tryptichon, in dem ein vergangener, ein gegenwadrtiger und ein zukiinftiger BB sich
zu einem schon einheitlichen BB-Selbst fiigen; noch erlaubt sie eine scharfe Trennung zwischen
den einzelnen BB (Plural), den schlafenden und den wachenden, den dngstlichen und den vorlauten,
den niichternen und den phantastischen usw. Wenn die Traumnotizen, die Kassiber, iiberhaupt
signiert werden konnen, dann eben mit dieser Formel, welche jede (eindeutige, bedrohliche,

kasernierende, vernichtende) Feststellung einer Identitat unterlauft.
Im selben Kommentar jedoch steht:

In jener finsteren Zeit, in der Angst und Einsamkeit, waren wir, die damals verdngstigten, aber
dennoch wackeren, doppelten oder sogar doppelt-doppelten »Bogdane«, selten in der Einzahl,
und wahrscheinlich waren wir auch deshalb, den altmodischen antiken Goéttern sei Dank, nie
ganz allein. Im tibrigen kann ich hier und heute nur glauben zu wissen, wer ich damals und dort
war... ich, also ich, Ich, ICH? Wer war ich am Tag und wer in der Nacht? [...] Wenn ich mich in
den Rdumen der Nacht, in den Spiegeln der Traume manchmal sogar vervielfacht sah, blieb ich,
vervielfacht, verstdrkt, doch immer der, der ich bin. Das war eine Selbstverteidigungstechnik,
die stets, bei Tag und bei Nacht, auf die mehrfachen Gesprdache mit mit selbst, auf die
»Monodialoge«, hinwies. (S. 168)

Die Verdoppelungen, das Spiel mit pluralen Identititen wird einerseits als ,,Verstairkung®, als
»oelbstverteidigungstechnik® inszeniert; andererseits behauptet der die Kassiber situierende und
kommentierende BB zu wissen, dass einer, der sich ,,in den Spiegeln der Traume manchmal sogar
vervielfacht sah“, ,,doch immer der [blieb]“, der er ist. An dieser Stelle, die im iibrigen unmittelbar
auf jenen Abschnitt folgt, in dem die Zauberformel ,,wir zwei alle drei“ erwdhnt wird, zeigt sich
wiederum das seltsame Schwanken eines der Adressaten der Kassiber: Wiahrend er noch
ausdriicklich daran zweifelt, jemals mit Bestimmtheit wissen zu kénnen, ,,wer ich damals und dort
war®, zeigt er sich wenige Zeilen weiter davon {iberzeugt, dass er doch immer der geblieben ist,
»der ich bin“. Die Verdoppelungen und ,,Verstairkungen“ werden als mehr oder weniger bewusste
Technik aufgefasst — ob nun als Selbst-Technik oder als unbewusst zum Einsatz kommende — wird
in dieser Passage nicht ndher erldutert. Auf jeden Fall schwankt der Kommentar, dhnlich wie in den
Autor_innenfragen bzw. den Fragen nach der je eigenen Rolle im Traumgefiige, zwischen einer
bewusst eingesetzten Taktik der Traume bzw. des Traumenden und einem freien, von antikem
Gotterunfug inspirierten Spiel der Traumspiegel, in und mit dem die ,,doppelten oder sogar doppelt-
doppelten »Bogdane«“ nicht und wieder nicht eingehen konnen ins Signifizierte. ,,Wir zwei alle
drei“ wére also auch eine passende Signatur fiir diesen Traum-, diesen Kassiberkommentar, der die

,2Monodialoge“ einleitet, jene Zwiegesprache also, die als ,,Nicht-Dialoge-nicht-Monologe“ (S.
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169) bezeichnet werden und in denen sich trdumende BB auf Spurensuche begeben — nacheinander,

sowohl im zeitlichen und rdumlichen, als auch im reflexiven Sinn.
Einer dieser Monodialog-Reihen lauschen wir in diesem Zusammenhang:
4

Ein Traum oder zumindest einem Traum &hnlich: Die Erinnerungen rennen und rennen vorerst
noch immer neben mir her, beginnen aber ganz allmédhlich, immer mehr und mehr
zuriickzubleiben. Aber wenn sie erst anfangen, vor mir zu fliichten?

®)

Vielleicht im Traum, ich, der ich oben bin, méchte mich manchmal ein wenig mit jenem unten,
dem komplementdren BB, dem grofen Liebhaber néchtlicher Bilder, unterhalten. Dann ist
Oneiros ein sehr unsicherer Vermittler, weil er die jenseitigen weisen, aber altmodischen
Kategorien vergeblich in die heutige Zeit zu iibertragen versucht, was ihm, versteht sich,
keineswegs von der Hand geht.

(6)

Seltene FErinnerungen, ungewoOhnliche, aber vergessene, die plotzlich auftauchen, sich
entziinden und sozusagen vor den weit aufgerissenen Augen des Traumers verschwinden.
Danach, nur noch heile Asche im Traum. Reste des Feuers, vom Feuer verbrannt. (S. 173-174)

Der Kommentar zu dieser ,Monodialogs“-Reihe, die vermutlich, angesichts der nicht kursiv
gesetzten Numerierung, erst in Wien als Reihe gebildet, zusammengefiigt worden ist, ist

verhdltnisméfig kurz und lakonisch:

Monodialoge oder — wer wen aufhélt, wer was sagt oder nicht und warum. Eine unbewusste
Selbstverbrennung der Erinnerungen im Traum. Es war wahrscheinlich vor der groRBen, nicht
getroffenen Entscheidung, wegzugehen. (S. 174)

Im ersten Abschnitt der Reihe folgen die Erinnerungen einem der BB, schlief8lich bleiben sie
zuriick. Wem, welchem BB sind die auf der Spur? Und von wem, von welchem BB lésen sie sich
allmahlich, vor wem ,(fliichten” sie moglicherweise? In dieser Traumnotiz werden die BB
nacheinander in einem raum-zeitlichen Sinn konstituiert: Die Erinnerungen des einen sind einem
anderen auf der Spur. Sie kénnen oder wollen ihn nicht einholen, vielleicht fliehen sie ihn sogar.
Wessen Erinnerungen, die Erinnerungen von welchem BB folgen ihm, ihm, der vorausgeht, der
voran gegangen sein wird? Das Dreiergespann in diesem ,Monodialog” setzt sich also
folgendermallen zusammen: Aus den Erinnerungen eines BB; aus einem BB, der voran geht und aus

einem BB, der festhilt, der ,,aufhdlt“ (vgl. den Kommentar) und der dokumentiert.
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Im zweiten Abschnitt geht es um Ubertragung, um die Vermittlung zwischen dem einen, dem
»,oberen® BB und dem anderen, dem ,unteren“ BB. Sie sind ,komplementdr”, sind also
widerspriichlich, gegensétzlich, nicht auf einander zu reduzieren, ergdnzen einander aber, sind zwei
verschiedene Aspekte einer Sache, die sich weder auf das Eine noch auf das andere Eine reduzieren
lasst — ,wir zwei alle drei“. Einer der beiden ,komplementdren“ BB, ,ich, der ich oben bin“,
mochte sich ,,mit jenem unten® ,unterhalten”, er begibt sich auf die Spurensuche nach ihm, nach
dem anderen BB. Die BB, die sich in diesem Sinne nacheinander auf die Suche machen, machen
das in einem reflexiven, in einem riickbeziiglichen Sinn: Der schreibende ,,oben“ méchte mit dem
trdumenden, dem ,groBen Liebhaber ndchtlicher Bilder ,unten“ kommunizieren — wer aber
schreibt die Traumnotiz, die Nachricht, den Kassiber an wen? Wer ist Adressat, wer Absender und
wie verhdlt sich der geschwitzige, etwas verriickte Postbote Oneiros? In welcher Form, mit
welchen Mitteln ldsst er die Nachricht ankommen und bei wem? Auch hier sind wieder ,,wir zwei

alle drei“ am postalischen Werk.

Im dritten Abschnitt der Traum-Reihe ,tauchen“ Erinnerungen ,plotzlich auf®, ,vergessene“,
obwohl ,,ungewohnliche®. Sie flammen auf, fangen Feuer und ,,verbrennen®. Es bleibt nichts {ibrig,
nichts, ,,nur noch Asche im Traum®. Es gibt Asche, ,,Asche im Traum“. Die Erinnerungen sind
verbrannt, mit ihnen ihr Gehemeimnis (schlieflich waren sie ,ungewohnlich, ,vergessen“ zwar,
aber ,,ungewo6hnlich®). Die Spuren, die sie hinterlassen, sind ,,Reste des Feuers®, die noch Zeugnis
ablegen davon, dass da etwas gewesen ist, ,ungewohnliche” Erinnerungen sind da gewesen,
ihrerseits Spuren, Abdriicke, die vom Eindruck getrennt worden sind.®® Es gibt (die) Asche, ,,il y a

la cendre*; es gibt da Asche, ,,il y a la cendre“®*. Der Ort der Asche verschwindet nicht®, er ist

629 Die Moglichkeit der archivierenden Spur, diese einfache Méglichkeit, kann die Einmaligkeit nur spalten. Indem sie

den Eindruck vom Abdruck trennt. Denn diese Einmaligkeit ist nicht einmal vergangene Gegenwart. Sie wére moglich
gewesen, man kann davon nur nachtrédglich traumen, wie ihre Iterierbarkeit, das heilt ihre immanente Spaltbarkeit, die
Maglichkeit ihrer Spaltung, sie von Beginn an heimsuchte. Das treue Gedédchtnis einer solchen Einzigartigkeit kann nur
dem Gespenst tiberlassen werden. Ist die Fiktion hierauf noch etwas schuldig? Mangelt es ihr an Wissen? Wusste Jensen
weniger dariiber als Freud? Und als Hanold? Im Umkreis dieser geheimen Rechnung kann man stets trdumen. Die
Spekulation beginnt da — und der Glaube. Doch vom Geheimnis selbst kann es, per definitionem, kein Archiv geben.
Das Geheimnis ist die Asche selbst des Archivs, der Ort, an dem es nicht einmal mehr Sinn macht, »die Asche selbst,
oder »direkt (in) die Asche« zu sagen. Es macht keinen Sinn, das Geheimnis dessen zu suchen, was irgendwer, a
forteriori ein fiktiver Held, Hanold, der Archdologe, hat wissen kénnen. Dies ist es, was die Literatur bestétigt. Dies ist
also ein einzigartiges Zeugnis, die Literatur selbst, die ausgebiichste — oder emanzipierte Erbin der Heiligen Schrift.
Dies ist, was sie uns zu denken gibt: das unverletzliche Geheimnis von Gradiva, von Hanold, von Jensen und
schlielflich von Freud — und einigen anderen.” Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression.
Ubers. Gondek, Hans-Dieter und Naumann, Hans, Berlin: Brinkmann und Bose 1997, S. 174-175; vgl. dazu
ausfiihrlicher den Abschnitt 1.2.1.2 Ein Orts-Name des Gesetzes, S.31-39

839V gl. Derrida, Jacques: Feu la cendre. Paris: Des Femmes 1987. p. 7

531Im Gegensatz zu Derridas Satz, der aufgetaucht ist, plotzlich, und der beim Horen, beim Aussprechen schwankt
zwischen dem bestimmten Artikel ,,]a“ und einer unbestimmten Ortsangabe ,,1a“ (da) — beim Horen also besteht das
Risiko, dass der Ort, wenn auch unbestimmt, verschwindet, vgl. ebd. p. 7-8
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auch nicht unbestimmt, es gibt da Asche, da, ,,im Traum®. In Derridas Buch Feu la Cendre®” findet
im iibrigen auch ein Dialog statt, ein Dialog der Stimmen, die sich um Asche-Zitate aus anderen
Publikationen des Autors ranken. Es ist in diesem Zusammenhang der Stimmen, die ein Dispositiv
der Schriften, des Schreibens markieren, die der anderen, der Zitat-Stimme, vorausgehen (obwohl
sie erst nachtraglich geschrieben worden sind), vorausgegangen sein werden®”, in diesem
Zusammenhang der Stimmen ist nicht von einem ,Monodialog“ die Rede, sondern von einem
,Polylog“®**, Wihrend der ,Monodialog“ versucht, die Vielstimmigkeit der Trdume, der
Traumnotizen, der BB, einem Trdaumenden zuzueignen (was, wie ausfiihrlich dargestellt, auf die
Signatur ,,wir zwei alle drei“ hinauslduft), stammen die Stimmen des ,,Polylog* aus einer Feder. Auf
beiden Seiten, jener des ,Monodialogs“ ebenso wie auf jener des ,Polylogs“ also die
Verschrankung von Singuldrem und Pluralem, von Zentrierung und Zertreuung, von Signaturen und
deren Unmoglichkeiten. Asche, ,,das alte diistere Wort, dieses staubige Thema der Menschheit [...]
Metapher oder Metonymie ihrer selbst“®*; die Asche im Traum, ,,Reste des Feuers®, ,vom Feuer
verbrannt[e]“ Erinnerungen — Spur, Metapher oder Metonymie ihrer selbst, eines Selbst, des Selbst
wessen BB? Des Traumenden? Des Erinnernden? Des Absenders? Des Adressaten? Doch warum
haben sich diese ,ungewohnlichen, aber vergessenen“ Erinnerungen entziindet? Warum diese
,unbewusste [!] Selbstverbrennung [!] der Erinnerungen im Traum“? ,,Um im Verborgenen zu
bewahren, oder um zu verlieren, indem Sie das Grau der Trauer sehen lassen, die Halb-Trauer, die
nur so lange wihrt wie das Stadium einer Asche?“%*® Und: ,,Warum da Asche? Brandstitte, aber von
was, von wem?“**” Das wird sich nicht einfach, nicht so einfach mir nichts, dir nichts entscheiden
lassen. Sollen die Erinnerungen, die ,ungewohnlichen, aber vergessenen versteckt bewahrt oder
verloren werden durch ihre ,unbewusste Selbstverbrennung“? Wir wissen auch nicht, was an
diesem Ort, an dieser ,Brandstatte“ verschwunden, zu Asche geworden ist: Schlie8lich sind sie
,vergessen, die Erinnerungen, und welcher trdumende, welcher erinnernde BB ist mit ihnen

verschwunden, hat mit ihnen eine, seine Spur hinterlassen?

Im kurzen, etwas lakonischen Kommentar wird eine Datierung des Traumes, des Kassibers
vorgenommen — ,wahrscheinlich vor der groflen, nicht getroffenen Entscheidung, wegzugehen®.
Wieder etwas, das nicht entschieden worden ist, was nicht entschieden hat werden konnen — die

Flucht aus Belgrad. Vor dieser Flucht eine ,unbewusste Selbstverbrennung“ der Erinnerungen,

32Deutschsprachige Ubersetzung: Derrida, Jacques: Feuer und Asche. Ubers. Wetzel, Michael. Berlin: Brinkmann &
Bose 1988.

83Vgl. Ebd. S. 8

84Ebd. S. 11

$5Ebd. S. 15

$%Ebd. S. 21

%7Ebd. S. 21
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,»Asche im Traum“, eine Spur von etwas, das einmal gewesen, das aber vergessen worden ist. Das
plotzliche Auftauchen, nicht ein inhaltliches, sondern ein physisches als Spur, als Index, ist
entziindlich gewesen, ein brennendes Archiv, von dem nichts bleibt als ,,heie Asche im Traum®,
,Metapher oder Metonymie ihrer selbst“, die Spur von etwas, das vergangen, das vergessen worden
ist. Vor der Flucht, vor der ,grofSen, nicht getroffenen Entscheidung“ haben sich Erinnerungen
selbst verbrannt, sind in Flammen aufgegangen — um den Héaschern nicht in die Hidnde zu fallen?
Um einer Feststellung zu entgehen, der Feststellung einer Identitdt? In dem Kassiber, den einer der
BB an einen anderen BB geschickt hat, ist Asche, ist ,,heife Asche im Traum®. Warum hat er diese
Asche, den Rest der ,,unbewussten Selbstverbrennung“ der Erinnerungen versandt, warum hat er sie

aufgegeben?

638

Alexander Garcia Diittmann folgt in seinen Lektiiren von Derridas Postkarte®® den Spuren der

Asche, die der Absender seiner Geliebten schicken mochte®®

, jener Asche, die von ihm {ibrig
bleiben wird, nachdem er seinem Wunsch gemal gestorben, und sein Kérper verbrannt sein wird.
Die Asche in der Urne soll nicht als Einschreiben versandt werden, sondern dem postalischen Zufall
iiberlassen werden. Diittmann liest in dieser ,,Herausforderung des Gliicks“, in dieser Ungewissheit,
ob die Asche, dieser Rest des Absenders, ankommen wird, einen ,Widerstand gegen die

Zerstreuung, gegen die Asche“®%,

[d]lenn dem Ankommen wird nicht ein Ausbleiben entgegengesetzt, vielmehr erfdhrt es eine
Verdnderung, die es dem Ausbleiben aussetzt, eine Spannung in ihm entstehen lésst, durch die
das Gliick des Ankommens erst erfahren und gedacht werden kann. Das ,,postalische Prinzip“
[in und mit seiner Ungewissheit, ob es ein Ankommen gibt] ermoglicht ein solches Gliick,
durchkreuzt es nicht einfach in einem verallgemeinerten Ungliick **

Der Traum-Kassiber mit der ,heillen Asche im Traum®, den selbst verbrannten Erinnerungen, die
,L2ungewohnlich, aber vergessen“ gewesen sind, ist auch abgeschickt, also in die griine
Waschmittelschachtel gesteckt, dann zerkniillt und mit dem Hausrat nach Wien geschmuggelt
worden. Ob die ,,Asche im Traum®, diese ,Reste des Feuers“ ankommen werden, ist ungewiss
gewesen, einem postalischen Prinzip anheimgestellt. Die Asche, die ,,Asche im Traum® ist

42
tG

aufgegeben worden — als Sendung von BB, die nicht von BB ist**, und mit dieser die Moglichkeit

8Derrida, Jacques: Die Postkarte. Von Sokrates bis Freud und Jenseits. 1. Lieferung: Envois / Sendungen. Ubers. Von
Hans-Joachim Metzger. Berlin: Brinkmann & Bose 1980

$9Djittmann, Alexander Garcia: Asche. Oder die absolute Verséhnung. In: Schmidt, Matthias (Hg.): Riicksendungen zu
Jacques Derridas Die Postkarte. Wien: Turia + Kant 2015, S. 55-61

%0Ebd. S. 57

*1Ebd. S. 57

#2Vgl. dazu wiederum eine Denkbewegung Diittmanns im Hinblick auf Derridas Postkarte, ebd. S. 58-60

205



einer einwandfreien Riickfiihrung, einer Festellung der auszuweisenden®” Identitit. Dass dieser
Kassiber mit den selbstverbrannten Erinnerungen als Sendung aufgegeben worden ist, kann insofern
auch als Widerstand gegen die — angesichts des MiloSevi¢-Regimes, des Nationalismus und der
damit einhergehenden Identitdtspolitiken — bevorstehende Zerstreuung gelesen werden; als
Weigerung, sich auszuweisen, sich feststellen zu lassen; als Widerstand gegen die Vernichtung der
eigenen Personen, der trdumenden, wachenden, schreibenden, Spuren folgenden, lesenden und

verwischenden BB.

In diesem ,,Widerstand gegen die Zertreuung“ vergegenwartigen sich auch die aktuellen Lektiiren
der Traum-Kassiber und ihrer Kommentare: Die Inhalte der griinen Waschmittelschachtel sind auf
ihre Art und Weise als Sendungen zu verstehen, als Nachrichten, als Kassiber — zundchst an sich
selbst (wie wir in diesem Kapitel gesehen haben, ziehen sich die Fragen, wer dieses Ich, dieses Ich
Selbst sein kann, sein soll, durch viele Traumnotizen und Kommentare), in weiterer Folge dann,
angesichts der Entscheidung, Die griine Schachtel, das Buch der Trédume zu veroffentlichen®*, auch
an Leser_innen im deutschsprachigen Raum. Ob und wie sie ankommen, wie sie gelesen und
aufgefasst werden, ist in beiden Féllen ungewiss. Dieser Ungewissheit, diesem ,postalischen

645 um dem

Prinzip“ werden sie allerdings ausgesetzt, auch, wie wir einleitend schon gesehen haben
,Zugriff der Selbstzensur” (S. 7) zu entgehen. Der ,,Widerstand gegen die Zerstreuung* findet also
auf mehreren Ebenen statt: Er wirkt der Konstruktion eines bestimmten Selbst entgegen (wofiir die
Selbstzensur zum Einsatz kdme), verwehrt sich aber auch gegen die einwandfreie Konstruktion
eines ganz Anderen, eines ganz anderen Selbst (Ich ist eben nicht nur ein Anderer, sondern,
zumindest, zwei, ,,wir zwei alle drei“...). In den Traum-Kassibern werden, wie wir in diesem
Kapitel gesehen haben, nicht ein wacher gegen einen trdumenden BB ausgespielt, oder ein seine
Trdume bédndigender gegen einen mit seinen Trdumen umherschweifenden. Die
Vergegenwartigungen, die in diesen Nachrichten, diesen Traumnotizen und Kommentaren
stattfinden und statthaben, folgen nicht der einen Fahrte, die uns den einen oder den anderen einen
BB vor Augen fiihren und ausliefern wiirde. Sie zeigen uns gerade, wie sich die verschiedenen, sich
immer wieder nacheinander (im raum-zeitlichen wie im reflexiven Sinn) auf die Spurensuche
begebenden BB einer identitatspolitischen Feststellung, einer ideologischen Indienstnahme und

auch einer psychischen und physischen Verhaftung entziehen, denn —

#3im doppelten Sinn — mit einem Pass oder einem Personalausweis versehenen und einer abzuschiebenden, zu
vertreibenden

84Der Frage nach der Bedeutung der Veroffentlichungen der Postkarte geht auch Diittmann in seinem Essay nach, vgl.
ebd. S. 55-56

#5Vgl. den Abschnitt 2.3.1 Triumen gegen den Nationalismus, S. 176-182
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In den Lichtern des Traums schaffe ich es kaum irgendwie, mich selbst in mich selbst
einzufédeln. (S. 313)

— wo kein Faden des Selbst, des Einen existiert, wie sollte da die Haft gelingen, die einschlieBende

Naht?
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2.3.5 ,,WIR FUHLTEN UNS TAGLICH GEBISSEN“ — ZEITGESCHICHTLICHE ALLUSIONEN

In einer Epoche der kleinen und grofen Angste gab es noch eine
zusdtzliche: dass wir auch noch die Traume verlieren kénnten oder gar
miissten. Falls wir sie nicht schon tatsachlich halb verloren haben! Im
iibrigen waren wir [...] fest in der Gewalt eines Vampirehepaares und
einer ganzen Herde ihrer Vampirlehrlinge; wir fiihlten uns tdglich
gebissen und hatten Angst, eines Morgens als zu Vampiren gewordene
Antivampire aufzuwachen... (S. 315)

Bogdan Bogdanovi¢: Die griine Schachtel

Die Angst vor dem Einschluss der Traume, vor ihrer Verhaftung und auch davor, dass sie vor einen
von den Vampiren gelenkten Wagen gespannten werden koénnten, wird in einem Kommentar am
Ende der griinen Schachtel zum Ausdruck gebracht. Dieser Kommentar folgt einer Traumnotiz aus
der Serie ,,Abstrakte Ikonographie oder noch etwas Uber Triume ohne Bilder* (S. 307-315), in
welcher es um einen Traum geht, in dem nicht mehr getraumt werden kann — , wie still alles in
diesem Traum ohne Trdume ist, so schon, dass, fiirchte ich, der Traum irgendwo draulSen
weitergehen und sehr hdsslich enden wird“. (S. 315) Nicht mehr trdumen zu kénnen bzw. die
Trdume an das ,,Vampirehepaar® abtreten zu miissen, wird als schreckliches Szenario beschrieben.
Bei dem , Vampirehepaar“ handelt es sich um Mirjana ,,Mira“ und Slobodan MiloSevi¢. Thm,

Slobodan MiloSevi¢, ist, wie in dem Abschnitt , Variationen auf BB*“ dargestellt®*

, eine ganze
Traumserie — ,,De Vampiribus“ (S. 235-246) — gewidmet, die sich um den ,letzten serbischen
Vampir” (S. 236) rankt. Sich ,tdglich gebissen® zu fiihlen bedeutet auch, sich tagtaglich der Gefahr
ausgesetzt zu sehen, selbst zum Vampir zu werden, ob nun als einer der ,,Vampirlehrlinge® oder als
L2Antivampir“. In diesem Sinne stellt sich auch die Frage nach einer gewissen Autonomie der
Traume: Sind sie schon teilweise in den Dienst des ,,Vampirehepaars“ gestellt und somit ,,schon
tatsdchlich halb verloren“? Oder zeigen sie sich widerstdndig, widerstehen sie dem Drang, vielleicht

auch der Verlockung, sich in den Dienst des , Vampirehepaars“ oder in jenen der ebenso

vampirhaften ,,Antivampire“ zu stellen?

In diesem Kapitel wird den zeitgeschichtlichen Allusionen in den Traumnotizen sowie in den
Kommentaren nachgegangen: Die Bezeichnung ,,Allusionen” ist auch deshalb gewéhlt worden, um
die in den Rezensionen vorgenommene Trennung zwischen surrealistisch-verspielten und
zeitgeschichtlich-dokumentarischen Lesarten des Buches der Trdume einerseits zu markieren und
andererseits zu unterwandern. Ein eminenter politischer und zeitgeschichtlicher Gehalt der Kassiber

widerspricht nicht einer verspielten, surrealistisch angehauchten Textur oder einem ironischen,

#6vgl. S. 182-188
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humorvollen Unterton. Den politischen und zeitgeschichtlichen Spuren in den Kommentaren und
den Traumnotizen wird in weiterer Folge gerade im Hinblick auf diese Texturen und Untertone
nachgegangen. In dieser Serie ,zeitgeschichtliche Allusionen® sind im grolen und ganzen drei
Strdnge auszumachen: Traume, in denen es um konkrete Personen, Bauwerke und Institutionen
geht; Triume, in welchen die Ara MiloSevi¢ indirekt oder allgemein, also metaphorisch oder
atmosphdrisch, verhandelt wird; und Trdume, in denen es um Widerstand gegen das Regime, gegen
den Nationalismus geht. Aufgrund dieser Strdnge wird, im Gegensatz zu den vorangegangenen
Kapiteln, die chronologische Folge der zitierten und als Akte_n der Vergegenwartigung betrachteten

Traum-Kassiber und Kommentare nur innerhalb der Unterkapitel eingehalten werden.

2.3.5.1 ZERSTORTE DENKMALER, EIN ,,HOLTERDIEPOLTER WOIWODE®, EINE FRAGILE BLUMEN-
BRUCKE UND EIN GARENDES ZEITUNGSHAUS

Die griine Schachtel? Gibt es in der griinen Schachtel irgendeine Spur von schrecklichen
Trdumen, Trdumen von der Zerstérung meiner Denkmdler? Gab es auch friiher in friedlicher
Umgebung Trdume von ihrer Vernichtung? Gewiss gab es sie, an manche kann ich mich sogar
erinnern, aber ist irgendwo auch etwas Aufgezeichnetes zurtickgeblieben? (S. 34)

Im Kommentar zu dieser Traumnotiz wird diese zeitlich ,in den ersten Kriegstagen in Slawonien*
(S. 34), also Mitte 1991, verortet. Begriindet wird diese Datierung damit, dass die Nachricht ,,nicht
so olympisch ruhig gewesen ware“ (S. 34), wére sie ,,nur ein paar Monate spater entstanden® (S.
34). Ein paar Monate spater ist die Stadt Vukovar zerstdrt worden. Im Zuge der Bombardements
seitens der damals noch existierenden Jugoslawischen Volksarmee (JNA), die die
Unabhingigkeitsbestrebungen Kroatiens militdrisch verhindern wollte®”, wurde auch ein Denkmal
von Bogdanovi¢ ,,schwer beschidigt“®*. Bei diesem Denkmal in Vukovar handelt es sich um Ende
der 1970er Jahre errichtete Kenotaphe in Form von fiinf jeweils 18 Meter hohen ,versunkenen
Turmspitzen®, die von einer ,,Flotte aus 27 steinernen Booten*“®* begleitet werden. Dieses Denkmal
erinnert an die Erschiefung von antifaschistischen Widerstandskampfer_innen durch die Ustascha
zwischen Juli 1941 und Februrar 1943, Im Kommentar der Traumnotiz wird die Zerstérung des
Denkmals von Dudik (,Maulbeergarten“®'), des Ortes in Vukovar, an dem die

Widerstandskdmpfer_innen erschossen worden sind, folgendermalien aufgefasst und erinnert:

%Fiir einen kompakten und seritsen Uberblick iiber den Verlauf der Jugoslawienkriege siehe Messner, Elena:
Postjugoslawische Antikriegsprosa. Eine Einfiihrung. Wien: Turia + Kant 2014, S. 7-14.

88Risti¢, Ivan: Bogdan Bogdanovi¢. Baumeister und Zeichner. Wien: Dissertation 2010, S. 26

$9Ebd. S. 25

50ygl. Ebd. S. 25

S'Ebd. S. 25
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Ich nahm diese Nachricht [von der Zerstdrung des Denkmals] ruhig hin. Mit einem Mal hatte
ich verstanden, dass es eine Schande wire, meinem barocken Spielzeug in einer barocken Stadt
[Vukovar], die es nicht mehr gab, nachzutrauern. Aber es war auch eine iible Beleidigung. Das
Denkmal fiir die serbischen Opfer des Faschismus hatte die damalige Republik Kroatien
[Republik innerhalb der Jugoslawischen Foderation] errichten lassen, und zerstort hat es die
serbische Artillerie. [...] Es war dieselbe Armee [die Jugoslawische Volksarmee], die bis gestern
viele meiner Denkmadler mit Ehrensalven enthiillte und mir Auszeichnungen und Urkunden
verlieh. (S. 34)

Weniger eine personliche Trauer um das Werk, das Denkmal, als eine strukturelle Krankung und
,Beleidigung®“ wird an dieser Stelle artikuliert: Die grdssliche Volte der Geschichte, dass gerade die
von Serbien kommandierte Jugoslawische Volksarmee jenes Denkmal zerstort, das serbischen
Partisan_innen gewidmet gewesen ist, wird auch in einer personlichen, individuellen Geschichte
deutlich: Der vielfach ausgezeichnete jugoslawische Architekt wird im aufkeimenden serbischen
Nationalismus verfemt und bedroht. In derselben Traumserie ,, Tagebiicher aus dem Jahr der Pest*®*
(S. 31-44) finden sich auch einige Traum-Kassiber, in denen andere Denkmadler im Traum (und
nicht 'nur' im Traum) zerstért werden. In einer dieser Traumnotizen wird davon berichtet, dass,
sobald ,,die politische Kampagne gegen mich begonnen hatte, Aktivisten einen grofen fiinfzackigen
Stern aus Brettern®“ (S. 35) auf die Spitze eines Denkmals setzten und diesen ,,auch noch rot
[an]malten“ (S. 35). Der rote fiinfzackige Stern ist der Stern auf der jugoslawischen Flagge, der
jugoslawische Stern, mit dem Bogdanovi¢' Denkmaler gleichsam gebrandmarkt wurden. In dem
dieser Traumnotiz folgenden Kommentar wird aullerdem erwdhnt, dass die roten Sterne nach
einiger Zeit wieder entfernt und durch serbisch-nationalistische Symbole wie , Feuereisen mit
Krone, Baldachine und andere kénigliche Attribute des serbischen Wappens“ (S. 35) ersetzt worden
sind. Der Brandmarkung folgt eine nationalistisch-monarchistische Aneignung, ,,obwohl das
Serbien MiloSevics, zumindest nominell, eine Republik war“ (S. 35). In anderen Traumnotizen aus
dieser Serie wird die Zerstérung der Denkméler von ohrenbetdubendem Larm im Traum begleitet

(vgl. 36-37).

In einer anderen Traumserie, ,Die Lowen der Kybele“ (S. 52-58), werden Traumkassiber
zusammengefiigt, in denen von Traumen berichtet wird, die immer wieder das Denkmal am
Sephardischen Friedhof in Belgrad verriicken, verschieben, aus den Angeln heben. Dieses Denkmal
ist Anfang der 1950er Jahre errichtet worden®®, zum Gedenken an die jiidischen Opfer des
Faschismus. Es besteht aus iiber 10 Meter hohen, ,mit Granitplatten verkleideten Fliigeln aus

Beton“®** (den ,,Granitpylonen®, wie es spiter in den Traumnotizen heifen wird). Die ,,Fliigel* sind

82Dass es sich eben nicht nur um ein Jahr gehandelt hat, ist weiter oben schon ausfiihrlicher diskutiert worden, vgl. S.
174

3Vgl. Risti¢, Ivan: Bogdan Bogdanovi¢. Baumeister und Zeichner. Wien: Dissertation 2010, S. 8

%‘Ebd. S. 8
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so aufgestellt, dass der Abstand zwischen ihnen nach oben hin groRer wird: ,Diese Offnung des
Tors trassiert gleichsam eine Antiperspektive, die zur Spekulation iiber eine Spiegelung des

Diesseitigen im Immateriellen anregt.“®> —

Sie wirken auch, liefe sich profan sagen, so wie ein
Vogel, der aus den beiden Handen fiir ein Schattenspiel geformt wird. An den Fliigeln sind Insignen
der jiidischen Religion angebracht, an der Vorderseite ein Davidstern und ein hebrdisches Zitat aus
dem ersten Buch Samuel, an der Riickseite Kohens Hande und ein Levitenkrug. Eine freistehende
Menorah befindet sich hinter dem linken Fliigel. Der Weg, der zu den ,,Fliigeln® auf das Tor hin
fiihrt, ist mit Resten jener Fassaden gepflastert, die im Belgrader Stadtteil Dorcol im Zweiten
Weltkrieg zerstort worden sind®®. In den aufgezeichneten Trdumen nun wird dieses Denkmal
umgestellt, verriickt, die ,,Granitpylonen [also die , Fliigel“] [werden] umgestellt“ (S. 55), oder
,mit roten und weillen Badezimmerkacheln verkleidet” (S. 56), ,,auf der Zugangsallee fand sich

[plétzlich] unter einem gewaltigen Baldachin aus gegipstem Sackleinen [...] eine [...] riesige Kiste

(S. 56) usw.

In einem dieser Traume wird gar der ganze Friedhof ,,umgegraben und umgebaut“ (S. 56) und ein

Teil des Denkmals als Grabstétte einem bestimmten Protagonisten der MiloSevi¢-Ara vorbehalten:

Wer weils, zum wievielten Mal jemand (ein unbekannter, geheimnisvoller grofer Jemand)
verrlickterweise den ganzen Sephardischen Friedhof umgegraben und umgebaut hat. Er hat die
heutigen steinernen Zugdnge zugeschiittet und dann asphaltiert, und dazu hat dieser ziemlich
groBBe und dicke Jemand jene beiden Granitpylonen mit recht diinnen, zweifelhaften Kacheln
aus stidamerikanischem synthetischem Marmor verkleidet. Und direkt in der Mitte des Zugangs,
dort, wo sich das kostbare Grab der vor langer Zeit beerdigten jiidischen Ritualbiicher befand,
unter einem Baldachin aus plissiertem synthetischem, also unechtem Kristall, tauchte ein
Bronzesarkophag auf, vorerst noch ein Kenotaph, also leer, aber reserviert als kiinftiger
Aufenthaltsort fiir den Ritter des Jerusalmer oder Malteserkreuzes, Vojislav Seselj... Ich
erwache und wundere mich, wundere mich dariiber, dass sich mich iiber diesen verriickten
Traum tiberhaupt wundere, wo doch gerade gestern erst die Nachricht eingetroffen ist, dass der
Holterdiepolter-Woiwode die Zemuner Synagoge in Festsdle fiir eine, gelinde gesagt,
faschistoide Partei umgewandelt hat. (S. 56-57)

Der jiidische Friedhof in Belgrad wird in einen gigantischen Aufmarschplatz verwandelt, das
Denkmal mit billigem Pomp (,,synthetischer Marmor®, ,unechter Kristall“) versehen. In dem
Traum-Kassiber finden sich ausgesprochen detaillierte Beschreibungen, was sowohl die Architektur
als auch die Materialien betrifft. Der ,grofe und dicke Jemand“ bleibt geheimnisvoll und
ungenannt, im Gegensatz zu demjenigen, fiir den die Grabstétte vorgesehen ist: Es ist eine der ganz

wenigen Traumnotizen aus der griinen Schachtel, in der eine historische Person dezidiert beim

5SEbd. S. 8
56Vgl. Ebd. S. 8-9
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Namen genannt wird®’. Vojislav Sedelj hat Ende der 1980er und Anfang der 1990er Jahre
verschiedene extrem nationalistische und faschistische Bewegungen und Parteien gegriindet:
Nachdem seine Freischérler-Organisation ,,Serbische Tschetnik-Bewegung® (Srpski Cetnicki Pokret
SCP) verboten wurde, griindete er 1991 die ,,Serbische Radikale Partei“ (Srpska Radikalna Stranka
SRS). Sein Verhdltnis zu Slobodan MiloSevi¢ war zwiegespalten, Phasen der Zusammenarbeit
haben Phasen der Auseinandersetzung abgeldst und vice versa. 2003 wurde SeSelj vom
Internationalen Strafgerichtshof fiir das ehemalige Jugoslawien in Den Haag wegen ,,Verbrechen

gegen die Menschlichkeit in drei Fillen und Kriegsverbrechen in sechs Fillen‘®®

angeklagt und im
Mirz 2016 freigesprochen. Der Freispruch wird in deutschsprachigen Zeitung als ,,iiberraschend*®>
bzw. skandal6s beurteilt®®. Als diese Traumnotiz aus der ,griinen Waschmittelschachtel“ in das
Buch Die griine Schachtel aufgenommen worden ist, ist vom Freispruch noch keine Rede gewesen.
Vojislav Seselj hat gerade auf seinen Prozess gewartet, wie eine ,,Anmerkung des Autors® (S. 57)

zeigt.

Dieser Traumnotiz, in welcher der jiidische Friedhof zur pompdsen Grabstétte des faschistischen

«661

,Holterdiepolter-Woiwoden umfunktioniert worden ist, folgt eine weitere, kiirzere, in der §e§elj

schon eingedschert, also fiir die Grabstdtte gleichsam 'vorbereitet' worden ist:

[...] Fette Asche, der Eingedscherte war ziemlich massig. Man fliistert, sagt — Vojislav Seselj...
Aber jetzt noch das Wichtigste, die Hauptsache: In der lauwarmen, fetten Asche kann man ein
geschmolzenes, verzogenes kiinstliches Gebiss ertasten, grofs wie ein Diadem, wie ein
Heiligenschein. (S. 58)

Dieser Traumnotiz voran geht ein ausfiihrlicher, mit ,Der verhinderte Heiligenschein“ (S. 57)
betitelter Kommentar, in dem einerseits die hetzerischen und gewalttitigen Umtriebe des ,,groRlen
Helden“ (S. 57) beschrieben und kontexualisiert werden, und in dem andererseits die Datierung

dieser Traumnotiz verhandelt wird. Eingeleitet wird der Kommentar damit, dass ,,[v]ieles aus jener

57MiloSevi¢ wird, wie weiter unten gezeigt werden wird, an manchen Stellen noch namentlich genannt; meistens aber
wird auch er nicht namentlich genannt, sondern mit Bezeichnungen wie ,,Vampir“ versehen.

5N.N.: UN-Tribunal sprich Nationalisten Vojislav SeSelj frei. In: Die Zeit, 31.03.2016, abrufbar unter:
http://www.zeit.de/politik/ausland/2016-03/vojislav-seselj-serbien-un-tribunal-den-haag-urteil (Stand 13.01.2017)
89Ebd.

%9y gl. etwa einen polemischen Kommentar im Spiegel: ,,Seselj [sic!] war einer der schlimmsten Kriegstreiber im
Jugoslawien-Konflikt der Neunzigerjahre - quasi der Chefideologe von Viélkermord und ethnischen Sduberungen im
Namen GrofSserbiens. Der Freispruch wird seiner Sicht des Jugoslawienkrieges Vorschub leisten. Demnach sind die
Serben - wie immer schon in der Geschichte - unschuldige Opfer fremder Méachte gewesen. Das Urteil von Den Haag
wird Seselijs [sic!] Partei bei der Parlamentswahl Ende April zu einem kréftigen Stimmgewinn verhelfen.“ Puhl, Jan:
Das Desaster von Den Haag. In: Spiegel Online, 31.03.2016, abrufbar unter: http://www.spiegel.de/politik/ausland/den-
haag-vojislav-seselj-warum-die-anklage-versagt-hat-a-1084849.html (Stand 13.01.2017)

56! Woiwode* ist ein slawischer Herrschafts- und Heerfiihrertitel; in einem Interview mit dem Spiegel 1991 betont
§e§elj , dass ihm ,,der dlteste, noch lebende Tschetnik-Fiihrer [...]“ diesen Titel verliehen habe; siehe N.N.: ,,Dann
nehmen wir alles“. SPIEGEL-Interview mit dem serbischen Tschetnik-Fiihrer Vojislav Seelj. In: Spiegel 32/1991, S.
124-126; abrufbar unter: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13487666.html (Stand 17.01.2017)
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Zeit [...] heute ausfiihrlicher erkldart werden [miisste], um die unbandige Wut zu verstehen, von der
meine Traume getrankt waren“ (S. 57). Die ,,unbdndige Wut“ liest sich in der entsprechenden
Traumnotiz auch ironisch: Der ,Heiligenschein® des ,,groen”, eingedscherten, fetten ,,Helden“ ist
im Grunde ein iiberdimensionales kiinstliches Gebiss. Der Traum wird in dem Kommentar zeitlich
in jenen Tagen angesiedelt, in denen ,die selbsternannten Cetnikstibe“, also vermutlich die
Freischarler der ,Serbische Tschetnik-Bewegung“ (Srpski Cetnicki Pokret SCP), mit ihrer
,pomposen Heraldik, [ihren] Fahnen und Proklamationen® (S. 57) die Strallen Belgrads unsicher
machten. Der ,»Woiwode«“ selbst trat im Fernsehen auf und drohte, ,er werde seinen und
MiloSevi¢s Gegnern mit rostigen Loffeln die Augen aushéhlen® (S. 57). In dem Kommentar wird
auch Bezug genommen auf die ,Hassliebe“ zwischen Seselj und Milosevi¢, ,die sich in der
verwirrenden Gesamtzahl von an die hundert, zweihundert angeblich oppositionellen
Phantomparteien, die der allserbische Fiihrer iiber die Polizei oder iiber militdrpolitische Kandle
groffmiitig griindete, abhob® (S. 57-58). Wédhrend die Einordnung des Gebiss-Heiligenschein-
Traumes in einen zeitgeschichtlichen Kontext einwandfrei zu gelingen scheint, bereitet die
chronologische Anordnung der beiden Traumnotizen, also jener vom umgebauten Friedhof und der

von dem Gebiss, Schwierigkeiten:

Ich habe keine Moglichkeit festzustellen, ob sie [die Notiz von dem Traum mit dem Gebiss-
Heiligenschein] vor oder nach den Trdumen iiber das wunderschone Kenotaph auf dem
zerstorten Jiidischen Friedhof in Belgrad entstand. Nach der Logik des Wachzustandes wiirde
irgendwann »danach« besser passen, aber da die Wege der nachtlichen Phantasie unfassbar sind
und ich gewohnheitsméaRig niemals das Datum notiert habe, weil ich es selten wusste — werde
ich sie ganz ans Ende dieser qualvollen néchtlichen Saga iiber den grolen Helden jener Tage
setzen: (S. 58)

Obwohl die zeitgeschichtliche Datierung der ,,qualvollen ndchtlichen Saga iiber den grolen Helden
jener Tage“ im Hinblick auf die entsprechenden politischen Kontexte durchaus genau
vorgenommen werden kann, werden ,,die Wege der ndchtlichen Phantasie“ respektiert und nicht
einfach ,der Logik des Wachtzustandes“ untergeordnet. Die Traumnotiz {iber den Gebiss-
Heiligenschein also ans Ende ,,dieser qualvollen ndchtlichen Saga“ zu stellen, soll insofern eher
Ausdruck jener ,,unbdndigen Wut“ sein, die den ,,grofen Helden® zu einem ,, Riesenhaufen“ (S. 58)
fetter Asche verwandelt und seinen {iberdimensionalen ,Heiligenschein“ als ldcherliches

kiinstliches Gebiss ausweist.

In einem der ,,ndchtlichen Monodialoge“ wird ,,das Schicksal der Mostarer Briicke® (S. 188), die
wahrend der Kriege vollkommen zerstért worden ist, verhandelt. In einem ,,sophistizierten Bild“ (S.

188) wird ,,die Tragodie einer Stadt [Mostar], die aus der Briicke [most auf Serbokroatisch] geboren
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wurde, sich auch nach der Briicke nannte und die in den Kriegstagen ihre Identitét verlor, ja sogar
das Recht auf ihren Namen* (S. 188) sublimiert®®. Das Traumbild von einer ,Briicke wie eine
Blume aus einem Herbarium*“ (S. 187), von einer ,idealen und idealistischen Briicke-keine-

Briicke“ (S. 187) erinnert an diese Tragddie ,,auf Umwegen® (S. 188), ohne diese zu evozieren:

Die Gotter der Flisse und Briicken haben es offensichtlich vermocht, mich in den
Kriegsndchten zu verschonen und die Wahrheit mit einer milden, feierlichen Allegorie sogar
architektonisch zu verdecken. Alles, was ich heute zu sagen vermag, ist einfach — ihnen sei
Dank! (S. 188)

Dass die Alte Briicke in Mostar ihrer Funktion sowohl in physischer als auch symbolischer Hinsicht
enthoben, ja beraubt wurde, verkleiden, so der entsprechende Traum-Kommentar, die ,,Gotter der
Fliisse und Briicken“ in ein zartes Bild. Der traumende BB wird ,,verschont®, wéahrend der spéter

diese Traumnotiz sichtende sich langsam und behutsam erinnern kann.

Expliziter und wiederum wiitender ist hingegen der Traum von einem ,,Belgrader Zeitungshaus®,
der fiir Die griine Schachtel mit dem Titel ,,Damals noch schwarzer, heute nur noch grauer Humor*

(S. 238) versehen worden ist:

Ein ehemals bedeutendes Belgrader Zeitungshaus, das alte Gebdude der Politika, knarrt,
knistert, kracht, geht auf wie abgestandener Teig bei zeitweiligen Blubberexplosionen.
Fdulnisgestank. Danach, plétzlich munter, frage ich mich, wieviele Arten es heute gibt, sich den
Wanderpokal der Schande zu holen. (S. 238)

Die Tageszeitung Politika wurde 1904 von Vladislav Ribnikar gegriindet und galt lange Zeit ,als
Plattform fiir unabhédngiges Denken“ und als ,,Sprachrohr fiir Intellektuelle“®®. Anfang der 1990er
Jahr allerdings wurden die Besitzverhéltnisse der Politika gedndert: Die Mediengruppe, zu der sie
gehorte, wurde in eine Aktiengesellschaft umgewandelt, der grofSte Aktieninhaber war die Belgrader
Commerzbank, die ihrerseits eine ,Stiitze des MiloSevi¢-Regimes“ war: ,Die [neuen]
Besitzverhiltnisse erméglichten also eine staatliche Einflussnahme.“%* Jene Medien, die wiahrend
der Jugoslawienkriege unter der Einflussnahme des MiloSevi¢-Regimes standen, zeigten sich
insofern als ,[kriegs]mobilisierender Faktor”, als sie eine ,Identitdt stiftende Funktion

[tibernahmen] und so zu den ethnischen Abgrenzungen [beitrugen]“®®. Die staatlich kontrollierten

%2Vor den Jugoslawienkriegen haben in Mostar gleichviel Bosnier_innen und Kroat_innen gelebt, auch einige
Serb_innen. Wihrend der Kriege haben sich Teile der Stadtbevolkerung entlang der ethnischen Herkunftslinien heftig
bekampft. Nach dem Krieg iibrig geblieben ist eine segregierte Stadt, mit einem 'bosnischen' und einem 'kroatischen’
Stadtteil.

863Christovka, Christiana und Forger, Dirk: Die Situation der Medien in Serbien. In: Auslandsinformationen der Konrad-
Adenauer-Stiftung, 2/2009, S. 95-126, S. 100; abrufbar unter: http://www.kas.de/wf/doc/kas 16135-544-1-30.pdf
(Stand 14.01.2017)

84Ebd. S. 114

%5Ebd. S. 119
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Medien standen also im Dienste der Kriegshetze, wurden selbst ,,zu Mitteln der Kriegsfithrung*®%.

Aullerdem wurde anhand eines damaligen, entsprechenden Verfassungsartikels die

t*’. So wurde also aus der Politika, der

Meinungsfreiheit aufgehoben und die Zensur eingefiihr
ehemals intellektuellen, renommierten und seridsen Tageszeitung, ein regimetreues Blatt, welches,
wie die anderen vom Regime kontrollierten Medien, eine ,autoritdre politische Kultur, durchsetzt
von nationalistischem Patriotismus, ethnischer Intoleranz, Kollektivismus und Personenkult,
[forderte]“®®8, Das ,,ehemals bedeutende Belgrader Zeitungshaus® verfillt, verfault angesichts dieser
regimekonformen Linie. Den ,,Wanderpokal der Schande* haben sich zu dieser Zeit viele Medien,
die durch Verkauf oder Aktienanleihen unter staatliche Kontrolle geraten sind, geholt, aber auch

viele Journalist_innen, die aus Angst oder vorauseilendem Gehorsam der kriegstreibenden Regime-

Linie gefolgt sind.

Im Kommentar zu dieser Traumnotiz aus der schon 6fter erwdhnten Traumserie ,,De Vampiribus“
(S. 235-245) wird darauf verwiesen, dass ,,[jleder Traum im Prinzip eine Allegorie“ (S. 238) sei,
,meist undurchsichtig, manchmal auch durchsichtig, manchmal, wohl angeregt durch den gerechten
Zorn, ganz explizit“ (S. 238). Die ,,Allegorie“ des berstenden ,,Zeitungshauses® ist weit weniger
,mild“ wie jene der nicht mehr zu beniitzenden Briicke in Mostar. Sie ist expliziter, zorniger, um
dann eine ironisch-gelassene Wendung zu nehmen: In diisteren Zeiten gibt es viele Mdoglichkeiten,
sich ,,den Wanderpokal der Schande“ zu holen, wohlgemerkt einen ,,Wanderpokal“, der von Hand

zu Hand geht und niemanden per se auslassen wiirde.

In dieser Traumserie finden sich auch einige Notizen, in denen Slobodan MiloSevi¢ namentlich
erwdhnt wird und in verschiedenen, manchmal lacherlichen (zum Beispiel als betrunkener

Tapezierer, S. 239), manchmal furchterregenden Rollen auftritt:

Rot ist der Osten wie der Westen

Im Traum, vor dem Morgen, Slobodan Milosevi¢ als Anstreicher! »Warum eigentlich nicht,
fliistert Oneiros, »die Rolle der Maler in der Weltgeschichte!« Ein klarer Traum und ohne
Phantasie, und das kleine Anstreicherlein malt und malt die Winde rot, rot-rot, scharlachrot an.
Ich erwachte, hielt die Augen geschlossen und konnte mich kaum entschliefen, um mich zu
blicken. Draufien roter Schnee, ich begreife, nur eine optische Tduschung. Kopfschmerzen. (S.
239)

Die ,Anstreicherlein®, die ,Maler in der Weltgeschichte“ — Hitler und MiloSevi¢, kleine,

gemeingefdhrliche Figuren, die der Welt einen neuen, blutroten Anstrich verleihen wollen. Der

66Ebd, S. 119
57ygl. ebd. S. 119
58Ebd. S. 119

215



verriickte, ,,naive“ Oneiros konnte sich an dieser Stelle als Leser von Bertolt Brecht erweisen,
indem seine Andeutung als intertextueller Verweis auf Brechts ,Lied vom Anstreicher Hitler
gelesen wird. Vielleicht ist auch der Traum, die Traumnotiz inspiriert von diesem Lied, das 1933 in
Paris entstanden ist und in dem ,,der Anstreicher Hitler das ,,ganze deutsche Haus“®® neu anstreicht
und dabei aber ,,ganz Deutschland anschmiert“. Auch der Titel, mit dem diese Traumnotiz in Wien
versehen worden ist, weist darauf hin — ,rot ist der Osten wie der Westen®, rot als die Farbe des
Kommunismus (MiloSevi¢ war formal Vorsitzender der KP Serbiens), also des Ostens zur Zeit des
Kalten Krieges, und rot ist die Farbe des Blutes, das aufgrund der faschistischen, nationalistischen
Politik und Kriegstreiberei der 'westlichen' und 'dstlichen’ ,,Maler in der Weltgeschichte® vergossen
worden ist. Der Lacherlichkeit der Figur des ,, Anstreicherleins“ stehen augenscheinlich und grell
(,,scharlachrot®) die schrecklichen Konsequenzen ihrer Handlungen gegentiber, die ,,Allegorie®
reicht bis in den Wachzustand hinein, farbt in den Augen des erwachenden BB den Schnee rot,

provoziert eine ,,optische Tduschung“.

2.3.5.2 VON WACHSENDEN CETNIKBARTEN, GEFLUCHTETEN SEELEN UND EINEM SCHACHSPIEL FUR
DEN ,,KEHRICHTHAUFEN DER GESCHICHTE®

Neben den =zeitgeschichtlichen Allusionen, in denen konkrete Bauwerke und Personen
vergegenwartigt werden, gibt es auch Traumnotizen und Kommentare, in denen die Atmosphére
jener ,,dunklen“ Tage auf- und nachgezeichnet worden ist. Dem Traum, der mit dem Titel ,,Traum
oder Wachzustand?“ (S. 103) versehen worden ist, und in dem einer der trdumenden BB seinem
»alten, guten Freund“, dem Hund, begegnet und schlieflich feststellen muss, dass er, BB, ,jetzt
keine Katze [mehr ist]* (S. 104), diesem Traum folgt ein Kommentar iiber Verwandlungen, iiber

substantielle Verwandlungen aus biologischer und ideologischer Sicht:

Tja, ich war [in dem Traum] nicht wiirdig, plétzlich eine Katze zu werden und zu bleiben.
Harmloser Humor, scheint es, zumindest fiir jene, die nicht tagtdglich von MiloSevi¢s
mangelndem Sinn fiir Humor angewidert waren. Aber noch etwas: Heute schétze ich, dass man
diesen Traum in die friihen Tage der Ara von Slobodan und Mira einordnen miisste. In dieser
Zeit waren »Transsubstantiationen« grof8 in Mode. Professoren des Marxismus-Leninismus
lieRen sich Cetnikbérte wachsen und begannen, Kirchen zu besuchen, und die Ideologen des
Jugo-Soz-Realismus oder des bis dahin herrschenden Soz-Modernismus hatten bereits die
bleibenden Werte des patriotischen Akademismus des neunzehnten Jahrhunderts entdeckt. (S.
104)

Der scheinbar ,harmlose Humor“ dieses Verwandlungstraumes erhdlt durch die nachtrdglich

vorgenommene zeitliche Kontextualisierung eine politische Dimension und einen schneidenden,

%9Brecht, Bertolt: Das Lied vom Anstreicher Hitler. Zitiert nach: Rainer, Gerald; Kern, Norbert und Rainer, Eva:
Stichwort Literatur. Geschichte der deutschsprachige Literatur. Linz: Veritas Verlag 1997, S. 233.
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ironischen Unterton: Der Traum-Kassiber wird durch seine Einordnung in einen bestimmten
Zeitraum und seiner Vergegenwadrtigung in Wien zu einer allegorischen Fabel iiber das Mit- und
Uberldufer_innentum zu Beginn der Regierungszeit von Milo3evi¢. Die Hiiter der akademischen
Pfriinde des zerfallenden Jugoslawiens, die ,,Professoren des Marxismus-Leninismus®, verwandeln
sich plétzlich in glaubige Cetniks, der allgemeine Geschmack erinnert sich der patriotischen
Errungenschaften des Akademismus des neunzehnten Jahrhunderts. Die eine Ideologie wird durch
die andere ersetzt, ein paar Justierungen dieser oder jener Attribute, und schon konnen dieselben
Protagonist_innen wieder auf die Biihne, die nun nicht mehr unter dem roten, fiinfzackigen Stern,

sondern unter einer monarchistisch-nationalistischen Fahne steht.

In der ersten Serie der ,,mitterndchtlichen Monodialoge“ (S. 171-183) finden sich gleich zu Beginn
einige Trdume zu ,,Haupt- und Nebenwelten*“ (S. 171; S. 172), zu ,,Nussschalen®“ (S. 171; S. 172),
dem ,,damaligen (MiloSevic¢zeit) abwehrenden, apotropdischen Symbol“ (S. 172), sowie zu einem

,»leeren Paradies an der Belgrader Peripherie® (S. 172):

Ich weils, wo es ist, aber ich vermag es nicht zu lokalisieren. Dort irgendwo, irgendwo, nicht
unbedingt genauso wie im vorherigen Traum (?), ein wenig anders, ein wenig fester, haben sich
Hduschen aus frischen Tannenbrettern, noch unbewohnte, aufgereiht. »Ein leeres Paradies an
der Belgrader Peripherie«, fliistere ich mir in den Bart. »Ein Paradies, aber vielleicht auch ein
Konzentrationslager!« (S. 172)

Dieser Traumnotiz, in deren letztem Satz sich die etwas seltsam anmutende Idylle am Rande der
Stadt in einen Ort des Grauens und Verbrechens verwandelt, folgt ein Kommentar, in dem diese
Notiz einerseits mit einer anderen in Zusammenhang gebracht und andererseits zeitgeschichtlich

kontextualisiert wird:

Mit den ersten Kriegstagen tauchten Konzentrationslager auf, zuerst in Bosnien, danach, scheint
es, auch in Serbien. Und was das sarkastische Onirem angeht, liefe sich das »leere Paradies«
auch durch die folgende Aufzeichnung ein bisschen erkldren:

Ich weils, es versteht sich, das ist das Paradies, das leere Paradies, das Paradies der
gefliichteten menschlichen Seelen. (S. 172)

Das ,,sarkastische Onirem“ vom ,leeren Paradies“ wird im darauffolgenden Kommentar zur
Hteuflischen Metapher” (S. 173). Das ,leere Paradies, das Paradies der gefliichteten menschlichen
Seelen“ wird auf drei Zeitebenen — ,ein dreifaches Paradies, zumindest nach der obsessiven
Wiederholung desselben Wortes zu schliefen® (S. 172) — gelesen: Als Variation auf einen Intertext,
die ,toten Seelen“ in der ,serbischen Poetik des Fin de siecle®, als Bild fiir die gequélten und

vernichteten Menschen in den Konzentrationslagern sowie als Ausdruck fiir den ,heute bei jungen
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Leuten weitverbreiteten Wunsch, dem ewigen Land der toten Seelen so schnell wie moglich zu
entkommen® (S. 173). Die ,teuflische Metapher” ,erhielte” angesichts dieser drei Ebenen ,,ihren
vollen, bosen Sinn“ (S. 173), die Nachwirkungen der Kriege und der nationalistischen Regime —
nicht nur in Serbien, auch in Kroatien und Bosnien, ihrer Kriegsverbrechen und Verbrechen gegen
die Menschlichkeit, reicht bis in jene Gegenwart hinein, in der die Traumnotizen gelesen, sortiert
sowie fiir die Publikation der griinen Schachtel zu Traumserien versammelt und kommentiert

werden.

Dem ,leeren Paradies®, seinen ,teuflischen” Versprechungen und Konsequenzen entkommen zu
konnen, ist, wie wir auch in den anderen Kapiteln gesehen haben, ein Thema, das in den Trdumen,
in den Traumkassibern und ihren Lektiiren immer wieder auftaucht und verhandelt wird. In einer
Traumnotiz aus der zweiten Serie der ,mitterndchtlichen Monodialoge® (S. 184-205) wird das
Regelwerk des Schachspiels derart verkehrt, dass es sich nicht mehr um ein Kriegsspiel handelt,

sondern um ein Spiel des Riickzugs, der Riickbesinnung:

[...] Das grundlegende Ziel des Spiels ist, ans dulSerste Ende seines Territoriums zu gelangen,
symbolisch »zu sich zu kommen« oder »sich erneut zu finden«. Und dabei den Gegner durch
den Mut zu Flucht in Erstaunen zu versetzen. Und wer weils, vielleicht auch den Feind dazu zu
bewegen, selbst dem Kriegsruhm den Riicken zu kehren. Dieses demonstrative Spiel hdtte das
Ziel, sowohl die virtuellen Sieger als auch die virtuellen Besiegten so schnell wie méglich auf
jenen beriihmten Marxschen »Kehrichthaufen der Geschichte« zu schicken und letztendlich zu
zeigen, wie langweilig und hdsslich Spiele mit dem Endziel, den anderen so schnell wie méglich
zu fressen, sind. (S. 203)

Jener ,,Mut zur Flucht®, der ,,den Gegner in Erstaunen versetzen“ soll, ist im Zusammenhang mit
dem Schachspiel das glatte Gegenteil jener Angriffspolitik, mit welcher das je als eigen
konstituierte Territorium nicht nur verteidigt, sondern auch erweitert werden soll. In diesem Sinne
ist dieser Traum auch als subversive Parabel zu lesen auf die immer wieder in Betracht gezogene
und schlieflich realisierte Moglichkeit, aus dem von den Schergen MiloSevi¢' heimgesuchten
Belgrad zu fliehen. ,Flucht® ist in dieser Hinsicht keine Niederlage oder kein von auflen, vom
Regime aufoktroyiertes Schicksal, sondern eine Taktik in einem Spiel, in dem es darum geht, der
grolen Geschichte den Riicken zu kehren, anstatt in ihr weitere Held_innen, Kriegstote und
Kriegsveteranen zu evozieren und zu produzieren, wie es in den Jugoslawienkriegen auf allen
Seiten geschehen ist. Im ausfiihrlichen Kommentar, der diesem Traum-Kassiber folgt, wird keine
Zuordnung zu einem bestimmten Zeitraum vorgenommen. Stattdessen vergegenwadrtigen sich darin

grundsatzliche Fragen im Hinblick auf die Traume, auf ihre Funktionen und ihre Formen.

[...] Was ist es, das mich im Traum manchmal auf erschreckende, manchmal auf hinreifend
schone Art abschirmt und auch vor dem realen Alltag schiitzt? Aber dann auch umgekehrt: Was
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ist es, das mir ermoglicht, die Welt der Traume mit dieser (oder jener, wie man es nimmt) Welt
draulen zu vergleichen? (S. 203)

Die Traume werden einmal mehr in ihrer schiitzenden Funktion, in ihrem Verhéltnis zu Wirklichkeit
sowie in ihren Formen, die manchmal auch ,,Parallelen zwischen [ihnen] und den herkémmlichen
literarischen Gattungen® (S. 203) nahelegen, befragt. Schlie8lich wird, gerade auch hinsichtlich der
auf verschiedene, ,,manchmal auf erschreckende, manchmal auf hinreifende schone* Art und Weise

schiitzenden Funktion der Umgang mit den Trdumen bzw. den Traumnotizen reflektiert:

[...] Was jedoch mich personlich betrifft, so kann, will und wiirde ich nicht versuchen, meine
Traume so zu analysieren, wie das die Leute vom Fach tédten. Aber da die Traume doch mein
sind, zumindest so sehr mein wie meine Bauwerke und meine Biicher und meine Irrtiimer, fiihle
ich mich irgendwie verpflichtet, sie streng zu bewerten wie meine anderen und wie fremde
kiinstlerische Schopfungen. [...] Ich habe sie [meine Traume] als Geschenk der Gotter
angenommen, als Warnung, und manchmal [...] sogar als verdiente Strafe. [...] Oft
widersprachen sie mir auch heftig, verwirrten mich, brachten mich in Rage und an den Rand der
Verzweiflung. Aber sie waren meine, oder, vielleicht besser, ich war und bin fiir immer der Thre
geblieben. (S. 204-205)

Auch an dieser Stelle wiederum das Mdandern, das Schwanken zwischen den Positionen eines
Schopfers oder einer Schopferin und jener eines NutznieRers und/oder eines Genielers: Der
Anspruch auf den Besitz der Traume, ,,die doch mein sind“, wird im Zuge dieses Satzes schon im
Hinblick auf die diffizile Frage nach dem Schopfer_innentum der Bauwerke, Biicher und Irrtiimer
ein Stiick weit relativiert. Sie sollen nicht ,,analysiert” werden in einem psychoanalytischen Sinn,
aber ,,streng bewertet“. SchlieRlich werden sie als ,,Geschenk der Gotter angenommen*, etwas also,
das den Traumenden zustoft, keine Vorhersage des Schicksals, aber eine Stimulation des Schicksals
(vgl. S. 204). Wem die Trdume nun gehoéren, wird im letzten Satz wieder in einem Zwischenraum,
an der Schwelle zwischen einem eigenen und einem anderen zugeeignet, entschieden bzw. nicht

entschieden.

Die Traumfiguren, die in diesem Abschnitt aufgetaucht sind, und mit denen der damalige
zeitgeschichtliche Kontext, der Anfang der 1990er Jahre, der Beginn der Jugoslawienkriege,
atmosphdrisch und strukturell verhandelt wird, zeichnen sich alle durch Ambivalenz aus, die dem
Traumenden und dem die Traum-Kassiber Lesenden die Moglichkeit geben, sowohl zeitliche und
rdumliche Verortungen vorzunehmen als auch Schlupfwege und Schlupflécher zu finden, um einer
eindeutigen Indienstnahme, um einem Prédsenzdienst unter diesen oder jenen Vorzeichen zu
entgehen, zu entschliipfen. Die Verwandlungen, das ,,leere Paradies” und das seltsame Schachspiel,
in dem Angriff und Riickzug neu bewertet werden, kénnen, wie wir gesehen haben, als Tableau

jener Zeit, als Warnung und als Selbstermdchtigung gelesen werden. Im letzten Abschnitt dieses
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Kapitels iiber die zeitgeschichtlichen Allusionen in der griinen Schachtel werden nun zwei
Traumsequenzen eingehender betrachtet, in denen explizit Widerstand gegen die nationalistischen

Tendenzen verhandelt werden.

2.3.5.3 ,,MAGISCHES LACHEN“ UND DER TEUFEL HOCHSTPERSONLICH ALS ZULETZT NOCH
VERBLIEBENER KUMPAN

Die erschreckende Charakteristik des »Lachens im Traum« liegt gerade darin, dass uns das,
wortiber wir im Traum sehr lachen, oder genauer, woriiber wir sehr zu lachen glauben, im
Wachzustand iiberhaupt nicht mehr komisch vorkommt. Sich im Traum totzulachen oder
vielleicht auch zu knurren, ist eine, ich weil8 nicht, gegen wen, gerichtete Grimasse. Eine
Grimasse zur Abwehr hochstwahrscheinlich. (S. 155)

Die Traumnotiz findet sich in der Serie ,,Vom schwarzen und vom weien Lachen“ (S. 150-157),
welche mit einem langeren Kommentar zu Bergsons De rire sowie zu kurzen Zitaten aus Nietzsches
Also sprach Zarathustra und Jenseits von Gut und Bose eingeleitet wird. Das Lachen wird in diesen
Zusammenhdngen als zwiespéltiger, zuweilen ,qualvoller, fast schmerzhafter Akt“ (S. 150)
beschrieben. Auch in den Trdumen sei dieses unangenehme Art des Lachens aufgetaucht,

gemeinsam mit der Frage, ,,warum es {iberhaupt zwei Arten des Lachens [gebe]* (S. 151):

Gewagter stilisiert, konnte die Frage folgendermafen lauten: Sind unsere Trdume nicht
Schauplitze, an denen die Méachte des Tages und der Nacht, iiberirdische und unterirdische
Maichte aufeinanderstoflen, und ich, in der Eigenschaft eines Zeugen, erschaudere und lache,
selbst wenn mir gar nicht zum Lachen zumute ist? (S. 151)

In weiterer Folge wird die Moglichkeit einer ,,dritten Familie des Lachens“ (S. 151) in Erwdgung
gezogen, ein ,,paradiesisches“ (S. 152) Lachen, das Lachen der Gétter, das ,,gleichzeitig heilige und
verfluchte®, das ,,magische Lachen“ (S. 152). Lachen wird, entlang der kursorischen Bergson- und
Nietzsche-Lektiiren, in allen Féllen als eine Art Grenziiberschreitung beschrieben, ebenso wie die
Traume, die ,,Schauplédtze“ sind fiir das ,,Aufeinanderstolen“ der ,Mdachte des Tages und der
Nacht“. Im Gegensatz dazu scheinen in der eingangs zitierten Traumnotiz die Sphédren des Tages
und der Nacht zunédchst eindeutig voneinander getrennt, denn im Traum lachen wir iiber etwas, was
uns ,, im Wachzustand iiberhaupt nicht mehr komisch vorkommt“. Die Grimasse, die Abwehr-
Grimasse allerdings verbindet wiederum diese beiden Sphéren, sie erdffnet eine Verbindung
zwischen Traum- und Wachzustand, zwischen Traum und Wirklichkeit, einen Raum dazwischen.
Auch ihr, dieser Grimasse des Lachens wird jedes Indienstgenommen-Werden untersagt, ,,ich weil§

nicht, gegen wen*“ sie gerichtet ist, diese Grimasse der Abwebhr.
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In einem Kommentar zu einer anderen Traumnotiz aus derselben Serie allerdings wird die

abwehrende, ja drohende Geste des Lachens adressiert:

Wer lacht und gegen wen richtet sich der Spott? [...] Gegen mich? Wer sollte mich in meinem
eigenen Traum auslachen? Vielleicht ich mich selbst? Aber vielleicht sollte man begreifen, dass
das Lachen im Traum nicht dasselbe ist wie im Wachzustand, dass es eine viel geheimnisvollere
und auch archaischere Erscheinung ist [...]. Die Anthropologen kennen das »magische Lachen,
das »apotropédische Lachen« (das Unheil abwehrende Lachen), wie sie auch wissen, dass ein
solches Lachen in primitiven menschlichen Gemeinschaften aggressiv und bedrohlich ist. Die
Frage muss daher nicht lauten, iiber wen und wortiber ich gelacht habe, sondern wie und wen
ich (oder ein »anderer« in mir) bedrohlich angefletscht habe. Also wieder die alte Geschichte
vom fernen, urzeitlichen paranoiden Vorfahren; meinem und deinem, versteht sich. (S. 157)

Das Lachen im Traum wird zum Fletschen der Zdhne, zur abwehrenden Drohung oder zur
drohenden Abwehr des ,fernen, urzeitlichen paranoiden Vorfahren®, der in einer Zeit aufkeimender
Nationalismen besonders hoch im Kurs steht. Dabei geht es freilich nicht um den Vorfahren aus den
,primitiven menschlichen Gemeinschaften, sondern um jenen, dem als Schutzheiligen das
Territorium eines Grofserbiens anbefohlen wird. Und gegen dessen unheilvollen Spruch, gegen
dessen zerstorerischen Zauber richtet sich das Lachen, das ,,magische Lachen“, welches das ,,Unheil
abwehrt“, mit ,bedrohlich gefletschten Zdhnen. Der ,ferne, urzeitliche paranoide Vorfahre®, auf
den es sich immer wieder berufen ldsst, um ethnische und/oder religiose Anspriiche auf ein
Territorium mit allen Mitteln geltend zu machen, ist ein Grundnarrativ nationalistischer
Konstruktionen. Insofern stellt das (vielleicht auch nomadische) ,magische Lachen“ eine
abwehrende Haltung, eine drohende Geste dagegen dar, gegen die furchtbaren Beschworungen

groler, nationaler Einheiten im Namen groRer Vorfahren.

In Zeiten dieser schrecklichen Beschworungen spielen Humor und humorvolle Begleiter eine grofie
Rolle. In der auf ,,Vom schwarzen und vom weillen Lachen“ folgenden Traumserie ,,Schone
Nachtgeschichten* (S. 158-165) wird noch einmal die ,,geheimnisvolle Magie des Traumens® (S.
158), der ,Sinn fiir Humor“ (S. 158) der Trdume als ,Selbstverteidigung® (S. 158)¢°
hervorgehoben. In einem dieser Serie zugeordneten Traum-Kassiber findet sich ein ,,unterirdisches
Gesprach® (S. 161) mit dem Teufel. Der Teufel, ,,eher verfangen als angebunden* in einem ,,sehr
tiefen” (S. 161) Keller in einem Haus im Wald, bittet einen der BB, ihn loszubinden, was dieser
verweigert. Schlieflich begniigt sich der Teufel mit dem ,,billigen Schnaps“ (S. 161), der ihm
kredenzt wird: ,,»Besser als nichts!«, seufzt mein Teufel resigniert in meinem Traum.“ (S. 161) Der

darauf folgende Kommentar ist kurz und lakonisch:

70V gl. dazu auch den Abschnitt 2.3.4 ,,Wer sind die geschétzten Autoren? — Ich, ein — nein, zwei Andere®, S. 199-207
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Das bedarf keiner Erkldrung: In der verriickten Welt der MiloSevi¢-treuen Zweibeiner ohne
Schwanz ist mir irgendwie nur noch der Geschwinzte als letzter Kumpan geblieben. So waren
die Zeiten, eine bessere Wahl hatte ich nicht. (S. 161)

Diese Traumkarikatur verbannt den Teufel als Verfangenen eher als Gefangenen in den Keller. Er
wird nicht losgebunden, sondern er bekommt Schnaps. Diese Skizze eines ,unterirdischen®, aber
ganz und gar nicht héllischen Gesprédchs wird im Wiener Exil als Begegnung mit einem Kumpanen
vergegenwadrtigt. Die ,,Zweibeiner ohne Schwanz“ sind korrumpiert durch das MiloSevi¢-Regime,
der Teufel hochstpersonlich erweist sich als besserer Kumpane als sie. Ob er sich nun verfangen hat
bei dem Versuch, Schabernack zu treiben, Boses anzustellen, oder ob auch er vor den nationalistisch
korrumpierten ,,Zweibeinern“ geflohen ist und sich versteckt, wissen wir nicht. Die Einsamkeit des
inneren Exils, des Ausschlusses und der Bedrohung in der 'eigenen Stadt' wird grell und drastisch
karikiert — ein Mantra gegen die 'oberirdischen' Hetzkampagnen und Verleugnungen, ,, Trdume aus
der finsteren Kriegszeit“ (S. 159), die den lieben BB ,ungeachtet kleinerer Missverstindnisse®
,hicht geflohen sind und [ihn] nicht im Stich gelassen haben“ (S. 159-160). Die Einsamkeit der
Wohnung in Belgrad, die BB nicht verlassen konnte, verdichtet in den Trdumen — verdichtet sowohl
im Sinne von verstdrkt als auch von sublimiert, also in poetische, humorvolle oder sarkastische

Bilder gekleidet.
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2.3.6  SCHWANKUNGSBREITEN UND SCHARNIERE ZWISCHEN INDIVIDUELLEN UND
KOLLEKTIVEN ERINNERUNGSRAHMEN — RESUMEE

Wie in dem Kapitel ,,Wer sind die geschdtzten Autoren? — Ich, ein — nein, zwei Andere® zeigt sich
auch im vorangegangenen Kapitel zu den zeitgeschichtlichen Allusionen ein Schwanken zwischen
Ironie und Tragik, zwischen diisterer, gewaltvoller und kriegerischer Zeitgeschichte und
widerstandigen, humorvollen und selbsterméchtigenden Variationen darauf. In dieser Hinsicht kann,
was die zeitgeschichtlichen Kontextualisierungen und Zuordnungen anbelangt, weder von einem
'reinen' Abbild der MiloSevi¢-Ara ausgegangen werden, noch von der Darstellung eines ,,spiten

Sieg[s] der Fantasie gegen den Machtmenschen MiloSevic¢“®”!

. Die Polarisierungen, die in den
deutschsprachigen Rezensionen hinsichtlich der zeitgeschichtlichen, dokumentarischen Dimension
der griinen Schachtel vorgenommen worden sind®’?, werden angesichts der Verschrankungen von
Kontextualisierung und ,,Fantasie“ auller Kraft gesetzt. Durch die Lektiiren und Kommentare der
Kassiber sowie durch die Methode des ,,Dechiffrierens, Verkniipfens und Trennens*“ werden, wie in
diesem Kapitel ausfiihrlich dargestellt, die Scharniere zwischen individuellen und kollektiven
Erinnerungsrahmen markiert, innerhalb derer die Akte der Vergegenwartigung stattfinden und sie
ihren Platz und ihren Kontext haben. Die Vereinnahmung der Kassiber, ihrer Lektiiren und
Kommentare durch ein ,kulturelles Gedéchtnis®, in welchem die Bezugsrahmen, in denen sich
Erinnerungen realisieren, als stabil und zeit-iiberdauernd angenommen werden®”, findet nicht statt.
Dass sich die Bezugsrahmen verdndern, dass die Moglichkeit einer Lektiire, der Einsatz der
»2Methode Dechriffierens, Verkniipfens und Trennens“ immer von der Zuordnung, von der
Anordnung zu Traumserien abhdngt, wird deutlich benannt und ausgestellt. Die in den Traum-
Kassibern vorgenommenen Anspielungen auf zeitgeschichtliche Kontexte, auf konkrete Ereignisse
und Personen, auf allgemeine, 'atmosphérische' Gegebenheiten und widerstidndige
Herangehensweisen, werden weder als Niederschriften noch als eindeutig zu entschliisselnde
Traumbotschaften gelesen. Die Schwankungsbreiten zwischen Traum- und Wachzustand, zwischen
Traum und Wirklichkeit, zwischen bewusst und unbewusst, zwischen dem eigenen und dem
anderen sind erheblich. Es sind die Lektiiren entlang der Traum-Kassiber, deren Lektiiren und
Kommentare, die ihrerseits Akte_n der Verwahrung darstellen, ohne die Kassiber oder die

traumenden und lesenden BB in den Prdsenzdienst zu befehlen.

71Clauer, Markus: Ein Sieg der Fantasie. In: Die Zeit, 22.03.2007, abrufbar unter: http://www.zeit.de/2007/13/L.-
Bogdanovic (Stand 07.12.2016)

72y gl. dazu den Abschnitt 2.3.1 Trdumen gegen den Nationalismus, S.176-182

73V gl. den ersten Abschnitt des theoretischen Teils 1.1 Fast Forward to the Roots — einleitende Randgéinge zwischen
kulturellem Gedéchtnis und Archiv, S. 7-17
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Die Traumnotizen, die jahrelang in der ,griinen Schachtel”, also in der mit griiner Tapete
iberzogenen Waschmittelschachtel gesammelt worden sind, sind als Kassiber, als Sendungen aus
den Jahren ,,der Pest® vergegenwartigt worden. Ob diese Nachrichten tatsdchlich ankommen und
noch einmal gelesen werden, ist zum Zeitpunkt ihrer Entstehung unklar gewesen. In dieser Hinsicht
sind sie jenem ,,postalischen Prinzip®“ gefolgt, von dem im Kapitel iiber die Autor_innenschaft der

Triume ausfiihrlicher die Rede gewesen ist®*

, und welches die unbedingte Moglichkeit jeglicher
eindeutigen Adressierung in Frage stellt. Die Kassiber, die geheimen und geheimnisvollen
Nachrichten aus der Zeit des MiloSevi¢-Regimes, aus der Zeit des iiberbordenden Nationalismus,
der Verfolgung und der Diffamierung der Person Bogdanovi¢', sind weniger Dokumente als
Monumente®”, die eben nicht dem Gehalt oder der Bedeutung ihrer Aussagen nach, sondern als
Aussagen in ihrer Singularitdt zu Serien angeordnet worden sind — in einem ersten Schritt in der

griinen Schachtel, im Buch der Trdume und in einem weiteren im Zuge dieser Analyse, fiir die neue

Serien gebildet worden sind.

Innerhalb dieser Serien, in denen es immer wieder Verschrankungen und Uberschneidungen
gegeben hat, sind die Methodenfragen, die Frage nach der Autor_innenschaft sowie die
Anspielungen auf zeitgeschichtliche Ereignisse und Personen auf allen drei Ebenen — in den
Kassibern, in deren Kommentaren sowie bei diesem aktuellen Lektiireweg — verhandelt worden.
Auf diesem aktuellen, archdologischen bzw. archivarischen Lektiireweg sind wir diesen Fragen
gefolgt, wobei die Untersuchung der Anordnungen, der Funktionsweisen und der ,,Methoden des
Dechiffrierens, Verkniipfens und Trennens® eine viel gréllere Rolle gespielt hat als der Versuch,
Interpretationen oder Deutungen vorzunehmen. Auf diesem Lektiireweg entlang der neu gebildeten
Serien und im Hinblick auf die im ersten Teil dargestellten archivtheoretischen Zugénge, sind die
Richtungswechsel und Schwankungsbreiten, die Doppelbddigkeiten und Verdoppelungen, die
seriellen An- und die raum-zeitlichen Zuordnungen markiert worden, die eine Indienstnahme der
Traum-Kassiber und ihrer Lektiiren in einem (auto-)biographischen, einem ideologischen oder
politischen Sinn unterwandern. Die fiir die Konzeption des Buches, der griinen Schachtel, des
Buches der Trdume angewandte ,,Methode des Dechiffrierens, Verkniipfens und Trennens“ wurde in
dieser Hinsicht auch fiir den vorliegenden Lektiireweg adaptiert, um der Indienstnahme der Texte,
der griinen Schachtel zu entgegen, um zu zeigen, dass dieses Buch-Archiv oder dieses Archiv-Buch
weder vor den Streitwagen einer rein surrealistischen, unpolitischen Spielerei noch vor den

,Ochsenkarren eines , kulturellen Geddchtnisses® gespannt werden kann.

674y gl. den Abschnitt 2.3.4 ,,Wer sind die geschitzten Autoren?“ — Ich, ein, nein zwei Andere, S. 199-207
6%5Zu der Unterscheidung von Dokumenten und Monumenten im Sinne der Archiologie Foucaults vgl. den Abschnitt
1.2.1.1 Eine ,,Wissenschaft des Spatens® — Archédologien, S. 21-31
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2.4 DIE HEIMSUCHENDE KRAFT DER ERINNERUNG IN ELFRIEDE
JELINEKS WINTERREISE

Die Frau hat etwas geschrieben, und jetzt wird sie in den Kopf
getroffen, ein kleines Kaliber mit einem noch kleineren. Ich treffe
niemand, und dennoch: Dafiir werde ich verhéltnisméaRig oft getroffen.
Diese Frau ist tot.

Elfriede Jelinek: Winterreise

,Die Frau hat etwas geschrieben“ (S.113) heiit es im letzten Kapitel von Elfriede Jelineks
Winterreise®”®, ein ,kleines Kaliber wird ,,mit einem noch kleineren* ,,in den Kopf getroffen — ein
Text, von einer Frau verfasst; ein Kopfschuss, abgefeuert aus einer Klein-Kaliber-Waffe; eine
Wasserleiche, die von weitem wie ,ein Gegenstand“, wie ein ,aufgeblasener Taucheranzug“ (S.
113) aussieht. Soweit die Fakten. Und die Indizien? Wer ist diese Frau? Was hat sie geschrieben?
Und wer mischt sich ein in diesen Sachverhalt, zu wem gehort dieses ,Ich®, das niemanden trifft,
dafiir aber selbst ,,verhdltnisméalig oft getroffen wird? Hat es diese Frau gekannt? Ist es ihr nahe
gestanden? In welches Verhdltnis sind diese Frau, die etwas geschrieben hat und nun tot ist, und
dieses Ich, das ,,verhdltnisméaRig oft getroffen” wird, zu setzen? Getroffen wurden schlieflich beide,
die Frau und das ,,Ich®, die eine, ein ,kleines Kaliber®, , mit einem noch kleineren, und das andere

— wovon? Haben sie einander getroffen? Wann? Und, vor allem, womit?

Die Indizien, die sich im Hinblick auf diese Fragestellungen in dem letzten Kapitel (S. 105-127)
finden und sammeln lassen, sind zahlreich und irritierend: Sie fithren weder auf eine tote Autorin
zuriick, noch kénnen sie einen Ich-Erzdhler oder eine Ich-Erzdhlerin eindeutig ausweisen. Die tote

Frau, die ,,etwas geschrieben hat“, verschwindet in einer Abmachung, in einem Ersatzgeschift:

Diese Frau behalt ich mir, wenn auch nicht in meinem Bett, behalte sie mir als Ersatz fiir die
Abfahrer und Anleger, die ich nicht mehr einholen oder hereinlegen kann. Behalt ich mir halt
die Frau, es will sie ja sonst keiner haben. Sie und ich, wir wollen uns immer im Guten und
Argen erlaben, wen interessiert's? (S. 114-115)

Hier ist ein ,,Ich“ am Werk, das gescheitert ist, das sich, da es ,,die Abfahrer und Anlager” ,,nicht
mehr einholen oder hereinlegen kann®, eine Leiche, eine tote Frau anschafft — als nekrophile
Kompensation seines Versagens, seines Unvermogens, ,einzuholen“ oder ,hereinzulegen®. Ein

kurzer Auftritt als Leiche und als ,,Ersatz” sind ihr vergénnt, der Frau, die ,,etwas geschrieben hat“,

676Jelinek, Elfriede: Winterreise. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 2011. In weiterer Folge wird diese Ausgabe mit
Seitenzahlen im Lauftext zitiert.
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mehr lédsst uns dieses ,,Ich“ nicht wissen, mehr hat es von dieser Frau nicht zu erzdhlen. Wir
allerdings wissen nun, dass die beiden, die tote Frau und dieses ,,Ich“, einander zumindest einmal
getroffen haben, wenn auch posthum, posthum aus dem Blickwinkel der Frau, die einen Augenblick

lang Gegenstand der Aufmerksamkeit, Gegenstand der Erzdhlung gewesen ist.

Die tote Autorin als Gattinnengeisel ihres Ich-Erzéhlers, ihrer Ich-Erzdhlerin? — fragen wir uns und
wenden uns diesem ,,Ich“ zu, das schwadroniert, vom rauschenden Beginn des Kapitels an bis zu
seinem bitteren Ende. Auch da sind die Indizien zahlreich und verwirrend. Wir wissen nicht genau,

mit wem wir es zu tun haben in diesem Fall:

,Ich“ mochte gewinnen, viel lieber noch ,,gewinnend werden, doch ich bin zu alt“ (S. 105) — ,,Ich*
hat eine Alterskrise, zu viel ist an ihm voriibergegangen (S. 106), ,,vom Begehren bleibt nur das
Aufbegehren gegen alles und jedes, doch keiner hort zu“ (S. 107) — aber es ist noch widerstdndig,
trotz seines Alters, wegen seines Alters? ,,Ich bin eine Frau, ich bin nichts und mir gehort nichts. Ich
gehor nur mir? Lacherlich! Das wiére ja schon eine zuviel.“ (S. 109) — ,,Ich“ ist eine Frau, aber keine
sehr selbstbewusste. ,Ich“ fiihlt sich nicht angehorig, weder sich selbst noch jener ,fremden,
schaurigen Stadt“, in der es aufwacht und ,,in der dauernd Schirennen und Menschenrennen und
Marathonrennen fiir Menschen und Frauen stattfinden® (S. 112). ,,Ich“ jedoch hat keine Nummer,
weder als Mensch noch als Frau, schlimmer noch, es ist keine Nummer, ,,wenigstens diese Nummer
wiirde man kennen“ (S. 112) — aber nein, und ,,so, da steh ich also mit meiner alten Leier, immer
der gleichen. Wer will dergleichen héren? Niemand. Immer dieselbe Leier, aber das Lied ist doch
nicht immer dasselbe!“ (S. 117) ,Ich® ist demnach eine Leierkastenfrau, eine, die niemand horen
will, eine, die trotzdem — aus Trotz? — neue Lieder schreibt und neue Lieder singt. Doch die
,Pistenlautsprecher” (S. 117) iiberténen alles, ,,die Abfahrer sind weg, die Anleger sind gegangen,
der letzte Lift ist gekommen und stehengeblieben, und nur noch wir Tote sind iibrig“ (S. 117) —
Moment! Warum denn ,wir Tote“? Was will ,,ich“ damit sagen? Treffen sie auch hier wieder
aufeinander, die tote Frau und ,Ich“, die tote Autorin und ihre Erzdhlerin? Wer ist denn nun tot?
,Ich® steht doch am Leierkasten, hat zuvor die tote Frau als Gattinnengeisel genommen fiir die

,»Abfahrer und Anleger”, die abgezogen sind, und nun spricht es von ,,uns Toten“?

Auch ,Ich“ verschwindet dann, es spricht nicht mehr, es wird gesprochen, in rauem Tonfall

angesprochen, mit Fragen bombardiert:

Immer dasselbe, das mufl Thnen doch selber schon zum Hals raushdngen! Wie halten Sie das nur
aus? Sie miissen sich das doch selber auch anhoren! Sie sind sich doch so nah! Sie sind Ihr
einziger Angehoriger. [...] Immer dasselbe, fillt Ihnen denn nichts anderes ein? Was ist das fiir
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eine Sprache, die Sie da sprechen? Wer soll denn das verstehen? Was ist Ihre Sprache tiberhaupt,
was fiir ein Zeug ist das, alles aus zweiter, dritter Hand! (S. 118)

An einigen wenigen Stellen (S. 122) wagt sich ,,Ich“ noch hervor, doch ,,Wir“ mit seinem Anspruch,
mit seinen Fragen ist starker. ,Ich®“ ist verschwunden, wo ist es hin? In das Gerede des ,,Wir*
gerutscht wie in eine Gletscherspalte? Oder mit einem Kopfschuss erledigt wie die Frau, die ,,etwas
geschrieben hat“? Oder ist es abgeschoben worden, das ,Ich®, da es dem ,,Wir“ zu fremd war, zu

leierhaft? (vgl. S. 127)

Im Zuge unserer Indiziensuche im letzten Kapitel der Winterreise haben wir also weder etwas iiber
den Verbleib der toten Autorin, noch etwas Handfestes iiber die Ich-Erzdhlerin erfahren. Im
Gegenteil: Es sind weitere Komplikationen in Gestalt und Form des riiden ,Wir”“ aufgetreten,
welches unser ,,Ich® und vielleicht auch die tote Frau absorbiert hat. Wenn wir uns nun im gesamten
Text auf die Suche nach Indizien begeben, die uns eine tote Autorin, eine Ich-Erzdhlerin oder ein
tibergriffiges ,,Wir“ naher bringen bzw. zu identifizieren helfen sollen, dann werden wir feststellen,

dass es sich auch in den iibrigen sieben Kapiteln dhnlich verhélt wie in diesem.

Tatsdchlich sind die Stimmen in Elfriede Jelinkes Winterreise — verfasst ,auf Anregung der
Miinchner Kammerspiele“ (S. 127), 2011 bei Rowohlt erschienen und im selben Jahr uraufgefiihrt®”’
— nicht eindeutig markiert: Der Text fliefSt dahin, er ,,rauscht“ voriiber. Es handelt sich um einen in
acht Kapitel gegliederten Textkorpus, der von verschiedenen Stimmen, von unterschiedlichen
Personen getragen wird, die sich stellenweise zu einem ,Ich“ oder zu einem ,Wir®
zusammenschliefen. ,Ich“ und ,,Wir“ wechseln einander ab, manchmal kapitelweise, manchmal

auch innerhalb eines der unterschiedlich langen Kapiteln:

Zundchst zieht ein sich selbst fremd gewordenes ,Ich®“ aus, um auf Wander_innenschaft zu gehen
(S. 7-12); anschlieBend, im zweiten Kapitel, wird die Brautschau der Hypo Alpe Adria®®
kommentiert, ,,Ich“ und ,,Wir“ treten in diesem Zusammenhang sehr zuriickhaltend auf (S. 13-24);
im dritten Kapitel ist ,,Ich“ wiederum einem Selbst auf der Spur, das an ihm voriibergegangen ist (S.

25-33); ,,Wir“ hat seinen ersten groffen Auftritt im vierten Kapitel, in dem es den so genannten ,,Fall

57Bemerkenswert an diesem Text ist, dass er lediglich durch den Untertitel, der aber nicht am Cover aufscheint, als
Theatertext markiert ist. Er ldsst sich insofern gleichsam 'ungestort' durch Regieanweisungen als Prosatext lesen. Die
Winterreise ist bislang schon ,,iiber zwanzig Mal“ inszeniert worden, siehe dazu den Hinweis auf der Autorinnenseite
bei Rowohlt: https://www.rowohlt.de/autor/Elfriede_Jelinek.2558.html (Stand 25.02.2017)

8Der so genannte Hypo-Skandal, einer der groRten Banken-Skandale in der Zweiten Republik, hat viele, bis heute
noch nicht im vollen AusmaR zu iiberblickende Konsequenzen im In- und Ausland: vgl. Kompatscher, Stefanie;
Urschitz, Josef und Zirm, Jakob: Milliardengrab Hypo: Ein Drama in fiinf Akten. In: Die Presse, Dossiers. 0.A; abrufbar
unter: http://diepresse.com/layout/diepresse/files/dossiers/hypo/index.html (Stand 24.03.2017) sowie den Abschnitt
2.4.2.2.1 ,Das Geld, das wispert nur in den Wipfeln der Baume...“ — Die Hypo-Alpe-Adria-Hochzeit, S. XY
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Kampusch“®” kommentiert (S. 34-45); auch im darauffolgenden, fiinften Kapitel hebt ,,Wir* seine
Starken hervor, dabei vor allem die Stdrke jener, deren Nachkommenschaft nie von der Shoah oder
von Zwangsarbeit gefdhrdet gewesen ist (S. 46-55); im sechsten Kapitel wiederum fangt ,,Ich“ sich
Menschen aus dem grofen und weltweit verheifungsvollen Netz (S. 56-72); ,,Wir“ und ,,Ich“
kollidieren vor allem in den beiden letzten Kapiteln: Im siebten Kapitel schliefit ,,Wir” eine Allianz
gegen ein an Demenz erkranktes , Ich® (S. 73-104) und im achten, im letzten Kapitel wird, wie wir
gesehen haben, ,,Ich®“ zundchst mit der toten Frau konfrontiert, um abschliefend von ,,Wir® iibertont

zu werden (S. 105-127).

Die Fragen, die sich zu Beginn der Indizienaufnahme gestellt haben, bleiben also weiterhin
bestehen: Mit wem haben wir es zu tun? Wer spricht? Wer ist die tote Frau, die ,,etwas geschrieben

hat“, wer ist ,,Ich”, wer ist ,,Wir“?

#Natascha Kampusch wurde 1998 als zehnjahriges Méadchen entfiihrt und in einem Verlies in einem Einfamilienhaus
gefangen gehalten. Acht Jahre spater ist ihr die Flucht gelungen. Ihr Entfiihrer Wolfgang Priklopil starb, vermutlich
durch Suizid, kurz nachdem Natascha Kampusch entkommen konnte. Gemeinsam mit Corinna Milborn und Heike
Gronemeier hat sie eine Autobiographie verfasst: 3096 Tage. Berlin: List 2010; In Jelineks Winterreise wird am Ende
des Textes dezidiert auf die ARD-Doku Natascha Kampusch: 3096 Tage Gefangenschaft von Peter Reichard und Alina
Teodorescu hingewiesen (vgl. S. 127); zum so genannten ,,Fall Kampusch“ sind zahlreiche Medienberichte erschienen,
vgl. zum Beispiel Sandberg, Britta und von Rohr, Mathieu: Acht Jahr im Keller, In: Spiegel Online 1/2006, abrufbar

unter: http://www.spiegel.de/jahreschronik/a-453214.html (Stand 29.04.2017)
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2.4.1 ,DER SCHUBERTSCHE LIEDERZYKLUS ALS SCHWUNGRAD FUR EINE [...]
ABRECHNUNG MIT DER EIGENEN EXISTENZ ALS AUTORIN“®®° — AUTOR_INNEN-
KONSTRUKTIONEN

In der mittlerweile umfassenden Rezeption von Elfriede Jelineks Winterreise finden sich zahlreiche
Indizienverfahren dieser Art: Auf unterschiedliche Weisen begeben sich Literatur- und
Theaterkritiker_innen sowie Literaturwissenschafter innen auf die Suche, sowohl nach
autobiographischen Beziigen® als auch nach einer Autorinnenfigur bzw. nach bestimmten
Gesichtspunkten, anhand derer eine Figur als Autorin ,Jelinek” identifiziert, als Person ,Elfriede

Jelinek* ausgemacht werden kann.

Bereits anldsslich der Urauffiihrung sind in den Rezensionen entsprechende autobiographische
Lesarten nahegelegt worden: Silvia Stammen schreibt in der Zeit davon, dass ,,Elfriede Jelinek [in
ihrem neuen Stiick] den Schubertschen Liederzyklus gleichsam als Schwungrad fiir eine
Bestandsaufnahme und Abrechnung mit der eigenen Existenz als Autorin“ nehme und dass der Text
»n einer tiefer und tiefer ins Personliche bohrenden Spiralbewegung® zu den ,,Quellen der
jelinekschen Schreibwut“ fithre, wobei er ,auch nicht vor den Abgriinden der Familie Jelinek halt

[maChe] €682

. Von einer ,autobiografischen EntbloBfung® ist in Joachim Langes Kritik fiir die
Wienerzeitung die Rede®: Dabei bezieht sich Lange vor allem auf den ,virtuellen Exkurs in die
Scheinbeziehungen des Internets“ (sechstes Kapitel) sowie auf die ,,durchdeklinierte Hassliebe zur
Mutter” (sechstes und siebtes Kapitel). Wie wir in weiterer Folge sehen werden, rekurrieren die
meisten Aufsédtze und Analysen, die auf eine autobiographische Lesart fokussieren, hingegen auf die
Geschichte des dementen Vaters, die als im siebten Kapitel 'verarbeitet' betrachtet wird®**. Auch der
Regisseur der Urauffiihrung, Johan Simons, bezeichnet Jelineks Winterreise als einen ,sehr

<685

personlichen Text“*®. Relativiert wird diese umfassende Zuschreibung des ,Persénlichen® im

selben Gesprédch von Julia Lochte, der Dramaturgin der Urauffiihrung:

%0Stammen, Silvia: Ausweichmanéver im Sturm. In: Die Zeit 7/2011, abrufbar unter:
http://www.zeit.de/2011/07/Winterreise (Stand 25.02.2017)

%81Ein Uberblick iiber die autobiographischen Lesarten der Winterreise findet sich auch bei: Clar, Peter: ,Ich bleibe, aber
weg.“ Dekonstruktionen der AutorInnenfigur(en) bei Elfriede Jelinek*. Bielefeld: Aisthesis Verlag 2016, S. 127-132
%2Stammen, Silvia: Ausweichmanéver im Sturm. In: Die Zeit 7/2011, abrufbar unter:
http://www.zeit.de/2011/07/Winterreise (Stand 25.02.2017)

8Lange, Joachim: Suche nach vergehender Zeit. In: Wienerzeitung 04.02.2011; abrufbar unter:
http://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/buehne/29305_Suche-nach-vergehender-Zeit.html (Stand 26.02.2017)
84V gl. dazu exemplarisch: Caduff, Corina: Vertrieben aus der Zugehorigkeit. Jelineks Winterreise (2011). In: Janke, Pia
(Hg.): JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 25-40

885Gesprich mit Julia Lochte und Johan Simons, moderiert von Christian Schenkermayr: Die ,existenzielle Erfahrung
der Endlichkeit”. Zur Urauffiihrungsinszenierung von Jelineks Winterreise. In: Janke, Pia (Hg.):
JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 58-65, hier S. 58
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'Personlich’ bedeutet bei Jelinek nicht, dass sie ausschlieBlich tiber sich selbst und ihre eigenen
Erfahrungen schreibt. In einem ,,Ich“, das im Text vorkommt, werden Beziige zu ihrem Vater, in
einem anderen zu ihrer Mutter hergestellt. Im siebten Teil beispielsweise verleiht sie mit dem
,Jch® ihrem Vater eine Sprache, die dieser selbst nicht gesprochen hat %

In diesem Sinne entspricht das ,Ich“ nicht mehr einer persénlichen Autorinnenstimme, die sich
einer ,autobiografischen Entbl6fung®“ anheimstellt, sondern ist Ausdruck einer sprachlichen
Konstruktion, mit der einer Figur Stimme verliehen wird. Dass diese Figur wiederum einer realen
Person, dem Vater bzw. der Mutter der Autorin, angendhert bzw. sie mit dieser als deckungsgleich
betrachtet wird, ist eine andere Geschichte, die im Folgenden noch ausfiihrlich diskutiert werden

wird.

Barbara Villiger Heilig macht in ihrer Rezension der Urauffiihrung deutlich, dass ,,man weil§ bzw.
wir wissen: Es geht um mehr als um Elfriede Jelineks Vater. Es geht um unsere Welt der Skandale,
Schandtaten, Verbrechen und ihre Opfer.“®®” In dieser Hinsicht werden Text und Inszenierung einer

»autobiografischen Entbl6fung® enthoben und in einen weiteren, politischen Kontext gestellt.

Anhand der anldsslich der Urauffiihrung erschienenen Rezensionen lassen sich drei Tendenzen
markieren, die in weiterer Folge auch in der literaturwissenschaftlichen Rezeption von Jelineks
Winterreise zu finden sind: Grundsétzlich spielt die Frage nach der Autorin bzw. der Konstruktion
einer Autor_innenfigur eine fiir die jeweiligen Lektiiren entscheidende Rolle. Diese Frage wird auf
der einen Seite vor allem in (auto-)biographischen Lesarten verhandelt, auf der anderen Seite
entlang dekonstruktivistischer Verfahren, im Zuge derer die Konstruktionen einer oder mehrerer
Autor_innenfiguren sowohl im Text als auch in Form von so genannten Selbstaussagen, also
Interviews, Stellungnahmen etc. befragt und ausgestellt werden. Als dritte Tendenz, die ebenfalls in
in den Kritiken schon angeklungen ist (der ,,Schubertsche Liederzyklus® als ,,Schwungrad®), ist der
Fokus auf den dominanten Intertext zu beschreiben: In diesem Zusammenhang findet ein
argumentativer Widerstreit statt zwischen denen, die behaupten, Schuberts Liederzyklus sei der
Hauptreferenztext, und jenen, welche sich bemiihen zu zeigen, dass Jelinek sich vor allem auf

Wilhelm Miillers Gedichtzyklus beziehe.

In weiterer Folge werden nun diese drei Tendenzen innerhalb der Rezeption von Jelineks
Winterreise ausfiihrlicher diskutiert und im Hinblick auf eine sich diesen Indizienverfahren

widersetzende Lesart kritisiert.

88%Ebd. S. 59
%7Villiger Heilig, Barbara: Klavierspielerin, Leierfrau. In: NZZ 05.02.2011; abrufbar unter:

https://www.nzz.ch/klavierspielerin-leierfrau-1.9360279 (Stand 26.02.2017)
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2.4.1.1 VATERFIXIERUNGEN

Die meisten autobiographisch fokussierten Lektiirewege nehmen ihren Ausgang im siebten Kapitel

(S. 73-104), in dem ein ,,Wir“ eine Allianz gegen ein an Demenz erkranktes ,,Ich“ schlieft:

Die langste Szene in Elfriede Jelineks Stiick Winterreise (2011) besteht aus einem &uf3erst
eindringlichen Monolog, der von einer Vaterfigur gesprochen wird. Dieser Vater erzahlt, wie er
von seiner Ehefrau und seiner Tochter buchstéblich ,,abgeworfen* wird, hinausgeworfen aus
dem gemeinsamen Haus, hinausgeworfen aus seinem bisherigen Leben, und er hélt den beiden
einen Stufenplan der Vertreibung vor, sie hétten ihm nach und nach den Boden entzogen, ihn
weggewiesen, ihn zu den Irren gebracht, in eine Anstalt, ins Heim. [...] Die Beziige zu Friedrich
Jelinek (1900-1969) sind unverkennbar: Der jiidisch-tschechische Vater der Autorin [...]
erkrankte in den 1950er Jahren psychisch und lebte in den 1960ern in zunehmend verwirrtem
Zustand mit Ehefrau und Tochter zu Hause.*®

Mit diesem Abschnitt er6ffnet Corina Carduff ihren Aufsatz Vertrieben aus der Zugehdrigkeit.
Jelineks Winterreise (2011). Der autobiografische Bezug wird somit von Anfang an festgeschrieben.
Die Indizien, die fiir diesen geltend gemacht werden, finden sich nicht mehr nur im Text, sondern
auch in biografischen Realitdten, die zitiert werden, um ,die Beziige“ tatsdchlich als

,unverkennbar® auszuweisen.

Maria-Regina Knecht schreibt, nachdem sie eingangs das ,,voyeuristische Interesse der Medien“,

das ,,seit Jahrzehnten wesentlich mehr der Biografie der Autorin gilt“®®, kritisiert hat:

Jelineks typisch postdramatischer Theatertext Winterreise bestecht aus acht Teilen, von denen
der lingste und wichtigste Teil der Figur ihres Vaters gewidmet ist.**°

Die Figur des Vaters im siebten Kapitel wird also auch an dieser Stelle mit dem Vater der Autorin,
mit Jelineks Vater kurzgeschlossen. Knechts gesamter Aufsatz steht unter dem Titel von Elfriede
Jelineks literarische[n] Anndherungen an ihren Vater, wobei Selbstaussagen wie Gesprache mit der
Autorin und Passagen aus verschiedenen Theater- und Prosatexten zusammengelesen werden®".
Allerdings wird bei der Lektiire des siebten Kapitels der Winterreise auch auf weitere Kontexte, die
iiber eine Jelineksche Familiengeschichte hinausfiihren, hingewiesen, etwa dann, wenn der
»ideologische Verweiszusammenhang“ zwischen ,der Kategorisierung von »unwertem Leben« in
der NS-Zeit“*** und dem Ausschluss der psychisch kranken Figur aus dem Familienkreis markiert

und die breite gesellschaftliche Akzeptanz von Vergessen im Hinblick auf die 6sterreichische NS-

888Caduff, Corina: Vertrieben aus der Zugehorigkeit. Jelineks Winterreise (2011). In: Janke, Pia (Hg.):
JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 25-40, S. 25

89K necht, Maria-Regina: Mit der Sprache zum Schweigen hin. Elfriede Jelineks literarische Annédherungen an ihren
Vater. In: Janke, Pia (Hg.): JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 41-57, S. 41

%0Ebd. S. 47

#1ygl. vor allem ebd. S. 43-47

%2Ebd. S. 51
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Vergangenheit thematisiert wird. Dennoch fiihren die Schlussfolgerungen dieses Aufsatzes wieder

zuriick zur Jelinekschen Familiengeschichte:

Jelineks literarische Beschéaftigung mit den eigenen Familienverhdltnissen, mit den eigenen
Untoten, hat [...] einen Prozess durchlaufen, der die Anndherung an den unnahbaren,
schweigenden und zu friih verschwundenen Mann zu einem zunehmend -einfiihlsamen,
verstandnisvollen Anliegen machen.®”

Sowohl Knecht als auch Caduff schliefen das Demenz kranke ,,Ich“ aus dem siebten Kapitel der
Winterreise kurz mit der Person von Jelineks Vater. Interessant ist, dass beide dezidiert auf den
Umfang dieses Abschnitts verweisen — ,die ldngste Szene [...] besteht aus einem &ulerst

eindringlichen Monolog“®*; ,der lingste und wichtigste Teil [ist] der Figur ihres Vaters

€695

gewidmet“*™ — so, als ob sich auch anhand der Textlange die personliche Bedeutung dieser Passage

fiir die Autorin ablesen lielRe.

Martin Brady ertffnet seinen englischsprachigen Aufsatz 'Nicht zu alt fiir Sport im Allgemeinen'
Winter Sports, Cerbral Gymanstics and Competitive Quoting in Elfriede Jelinek's Play

Winterreise®®

mit der Feststellung, dass es sich bei der Winterreise um ,ein komplexes und
experimentelles Netz von Anspielungen, Zitaten und Intertexten“ handle. Das Stiicke stelle
auBerdem ,.eine Reise durch das gegenwiirtige Osterreich“ dar, auf der einem ,,die Hypo Alpe Adria
Gruppe, Natascha Kampusch und die eigene Biographie der Autorin®“ unterkdmen®”’.
Autobiographische Beziige werden in diesem Aufsatz lediglich allgemein benannt und in ihrer

Funktion als Versatzstiicke von ,,persénlichen AuRerungen® beschrieben:

Two representative examples from Winterreise will serve as an illustration of Jelinek’s method
of embedding quotation within a complex of personal (apparently autobiographical) utterances
and social commentary [...].%®

Die beiden ,,reprasentativen Beispiele® fiir dieses Verfahren finden sich nicht im siebten, sondern im
letzten Kapitel, in welchem das ,,»Ich« die Person des namengebenden »Leiermann« [...] aus dem

letzten [...] Gedicht des Schubertzyklus' [annimmt]“®®°. In diesem Zusammenhang wird das ,Ich*

83Ebd. S. 53

84Caduff, Corina: Vertrieben aus der Zugehorigkeit. Jelineks Winterreise (2011). In: Janke, Pia (Hg.):
JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 25-40, S. 25

%5Knecht, Maria-Regina: Mit der Sprache zum Schweigen hin. Elfriede Jelineks literarische Anniherungen an ihren
Vater. In: Janke, Pia (Hg.): JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 41-57; S. 47

%Brady, Martin: 'Nicht zu alt fiir Sport im Allgemeinen' Winter Sports, Cerbral Gymanstics and Competitive Quoting
in Elfriede Jelinek's Play Winterreise. In: Austrian Studies. Vol. 22: Elfriede Jelinek in the Arena: Sport, Cultural
Understanding and Translation to Page and Stage, Published by: Modern Humanities Research Association 2004, p. 89-
105

%7Ebd. p. 89 [Ubersetzung aus dem Englischen E.S.]

%%Ebd. p. 90

9Ebd. p. 90
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aus dem letzten Kapitel also nicht mit der Autorin kurzgeschlossen, sondern im Hinblick auf den
Intertext, in diesem Fall auf den Liederzyklus von Schubert, gelesen. ,Ich“ erhdlt so mehr
Artikulations- und Handlungsspielraum im Text und wird nicht permanent auf eine Autor_innen-
Biographie hin abgeklopft. Die beiden zitierten Erwahnungen der ,,eigenen Biographie der Autorin®
sowie der ,persénlichen (offensichtlich autobiographischen) AuRerungen® werden nicht weiter
kommentiert: Anhand welcher Fakten oder Indizien der Schluss, es miisse sich um
autobiographische Elemente handeln, die in dem Stiick zum Tragen kommen, gezogen worden ist,
wird nicht erwdhnt. Brady konzentriert sich vielmehr auf die intertextuellen Verfahren in der
Winterreise. Autobiographische Beziige werden zwar erwdhnt, aber sie spielen in der Textanalyse
im Gegensatz zu Schuberts Lieder- und Miillers Gedichtzyklus, sowie zu weiteren textuellen
Versatzstiicken aus anderen, von Elfriede Jelinek verfassten Theater- und Prosatexten tatsdchlich
keine Rolle. Warum trotzdem noch einmal, gegen Ende des Aufsatzes, betont werden muss, dass es
sich bei der Winterreise um das,, wahrscheinlich personlichste und autobiographischste ihrer
[Jelineks] Stiicke*”® handle, ist insofern aus dem Gesamtzusammenhang der Textanalyse nicht

nachzuvollziehen.

Die Markierungen ,,persénlich“ und ,,autobiographisch* haften der Winterreise also in besonderem
Ausmal$ an. Dass in dem Text sowohl Zeit- als auch Familiengeschichten verhandelt werden ist eine
Sache, diese Geschichten allerdings ihrem Inhalt und teilweise auch ihrer Form nach auf Aspekte
einer Autor_innen-Biographie zu beschrédnken, eine andere. Besonders problematisch wird es, wenn
,lch“ und ,Wir“, diese sprech-handelnden Figuren, im Hinblick auf bestimmte Personen
festgeschrieben werden. Corina Caduff, die, wie zu Beginn dieses Kapitels zitiert, ihren Aufsatz
damit beginnt, die ,unverkennbaren Beziige“ zu Elfriede Jelineks Vater im siebten Kapitel
aufzuzeigen, setzt sich an einer anderen Stelle mit dem ,Ich®“, dem ,Wir“ und der

701

,»#Autorinnenfigur” auseinander’'. Dabei wird nicht mehr auf ,junverkennbare [autobiographische]

Beziige“ rekurriert, sondern ,,Ich“ und ,,Wir*“ werden als Markierungen ,,diskursiver Zugehorigkeit*

betrachtet:

In der Winterreise besteht ein Nebeneinander von Ich- und Wir-Sagen, quantitativ allerdings
tiberwiegen die von Wanderfiguren gesprochen Ich-Szenen, und deren Ich-Sagen ist wohl
begriindet: Sie haben kaum mehr Teil an einem Kollektivdiskurs, sie sind nicht mehr integriert
in die Sprache anderer, sie sind vertrieben aus diskursiver Zugehorigkeit. [...] Interessant sind
insbesondere diejenigen Passagen, in denen ein Wir in eine Ich-Rede eindringt und dort danach
trachtet, dem Ich das Reden abzujagen. Wie eingangs erwéhnt, weist die Vater-Szene einen
solchen Kampf auf, wenn Mutter und Tochter plétzlich in Form eines Zwischenspiels als ein

7%Ebd. p. 102 [Ubersetzung aus dem Englischen E.S.]
'Caduff, Corina: Vertrieben aus der Zugehorigkeit. Jelineks Winterreise (2011). In: Janke, Pia (Hg.):
JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 25-40, S. 35-36

233



,Wir“ auf den Plan treten und dem Vertriebenen die Rede streitig machen. Immerhin gewinnt
der Vater seine Rede zuriick. "

Die Figuren werden aus dem Reprasentationsdienst (auto-)biographischer Zuschreibungen entlassen
und dadurch vielschichtiger und mehrdeutiger. Verhandelt werden nun nicht ,personliche®
Autor_innenabsichten und Autor_innenleben, sondern ,diskursive Zugehorigkeit” in
gesellschaftspolitischen Zusammenhédngen, zu denen Familiengeschichten ebenso gehoren wie
Banken-Skandale und Instanzen offentlicher Meinungsbildung. Auch die Autorin kann ihren
Prasenzdienst im Text quittieren: Ihrer Biographie wird nun nicht mehr auf Biegen und Brechen
nachgespiirt. An ihre Stelle tritt nun eine ,,Autorinnenfigur®, die — sowohl im Text als auch auf der

Biihne — als Konstruktion und nicht als Abbild betrachtet wird:

Denn nun [gegen Ende des achten und letzten Kapitels] tritt auch hier ein Wir auf den Plan, das
das Stiick fertig spricht. Es ist das Wir derjenigen, die die Leier nicht mehr horen konnen. [...]
Dieses Wir preist die Musik aus den Pistenlautsprechern und entwirft ein Bild der Autorin [!],
die bei lebendigem Leibe langsam ins Eis einbricht und unter diesem im kalten Wasser versinkt,
wo sie immer noch spricht und spricht, nur kann sie keiner mehr horen. Dieses Bild iiberhoht
die Vernichtung der Autorin [!], und gerade in solcher Uberhéhung offenbart es gleichzeitig
auch seinen sarkastischen Spielcharakter. Jelinek hat eine Préferenz fiir die Inszenierung solcher
Autorinnenfiguren, das zeigen verschiedene Texte aus den letzten Jahren, und die
Theaterregisseure versehen diese Figuren auf der Biihne gern mit Attributen der Autorin
Elfriede Jelinek selbst, wie etwas einer entsprechenden Periicke.””

Obwohl ,,die Autorin® noch einmal herbeizitiert wird’”*, wird ihr Auftreten und ihr Verschwinden
dezidiert als Inszenierung, als Ausdruck eines ,sarkastischen Spielcharakters“ und somit als
textstrategisches Moment benannt. Es wird auch nicht unbedingt festgelegt, ob es sich bei ,,der

Autorin“ um Elfriede Jelinek, also um die Autorin der Winterreise handeln muss.

In Anbetracht dieser Analysen ist es bedauerlich, dass zu Beginn von Carduffs Aufsatz die
(auto-)biographischen Festschreibungen vorgenommen wurden: In ihrem Schatten stehen diese
Uberlegungen und Ausfithrungen, die den Text auf einer weiteren und auch politischeren Ebene
lesbar machen anstatt ihn als eine Art literarischer Selbstaussage zu betrachten und ihn auf einen

,personlichen® ,,autobiographischen® Text zu beschranken.

72Ebd. S. 35
7Ebd. S. 36
7% Es ist das ,,Ich* der Leierkastenfrau, das hier als ,,die Autorin“ identifiziert wird; vgl. (S. 124)
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2.4.1.2 MASKENSPIELE UND ,, ANTIIDENTITATEN“"%

Dass es sich bei den sowohl im Text als auch auf der Biihne auftretenden Autorinnenfiguren um
Konstruktionen handelt, denen innerhalb des Textgefiiges eine bestimmte kritische Funktion
zukommt, nehmen andere Literaturwissenschafter_innen zum Ausgangspunkt ihrer Analysen. Diese
vorwiegend dekonstruktivistischen Verfahren wenden sich dezidiert gegen (auto-)biographisch
fokussierte Lesarten: Denn ,auch wenn man autobiographische Lesarten nicht grundsétzlich
ablehnte, [gédbe] es eine ganze Reihe von Griinden, der Annahme, das Ich des Textes sei Elfriede
Jelinek [...], zu widersprechen“’*. Zu dieser ,ganzen Reihe von Griinden* zihlt Peter Clar, dass es

weder eine ,mit Jelineks Namen gekennzeichnete Figur“ (im Gegensatz zu Elfie Elektra im

Sportstiick), noch Regieanweisungen gebe, die als ,,ein Einschreiben der/ einer 'realen' Autorin®“’"’

gelesen werden konnte. Aulerdem seien die Autorinnenfiguren der Winterreise einerseits eng
verkniipft, verwoben und verstrickt mit intertextuellen Versatzstiicken, wodurch es unméglich sei,
eine origindre, gleichsam 'authentische' Autor_innenstimme auszumachen. Andererseits kdnne man

davon ausgehen, dass ,,in Jelineks* Werk die Figur der schaffenden (oder eher: der zumeist an

ihrem Schaffen gehinderten) Frau [...] allgemein als Autorinnenfigur gesehen werden kann“’%.

Dass gerade die Winterreise dennoch als besonders ,,personlicher und ,,autobiographisch” Text

709

gelesen wird, begriindet Clar sowohl mit Aspekten aus Paul de Mans Rezeptionstheorie ™ als auch

mit einer ,Art '(pseudo-) biographischer Konditionierung' der RezpientInnen durch den

16710

'Jelinek'schen Gesamttext’"”. Um die Bedingungen dieser ,,Konditionierung“ zu beschreiben,

auszustellen und zu dekonstruieren fachert Clar in den ersten Kapiteln seiner Monographie ,,den/

«711

die AutorIn in Jelineks* Texten in ihren jeweiligen Produktions- und Rezeptions-

«712

zusammenhdngen auf: ,,Der/Die Autorln als Figur des literarischen Textes“’"?, ,,Der/Die Autorln im

«713 «714 «715

Gesamttext“’'®, ,Der/Die AutorIn der Paratexte“’'*, ,Die 'Autorin' der Inszenierungen sowie

,Die 'Autorin' der (medialen) Rezeption“’*°. Durch diese Aufficherung der Autor_innenfiguren wird

jene Grenze unterwandert, anhand derer Fiktion von Faktizitdt unterschieden und entlang derer

"%Hayer, Bjorn: Jetzt bin ich aus mir selbst verwiesen worden. (Anti-)Identititen in Elfriede Jelineks ,,Winterreise und
Wilhelm Miillers ,,Die Winterreise“. Marburg: Tectum Verlag 2012

7%Clar, Peter: ,Ich bleibe, aber weg.“ Dekonstruktionen der AutorInnenfigur(en) bei Elfriede Jelinek*. Bielefeld:
Aisthesis Verlag 2016, S. 136

"Ebd. S. 136

7%Ebd. S. 137

"9ygl. Ebd. S. 137

"VEbd. S. 137

"UEbd. S. 18-27

"2Ebd. S. 20-21

"BEbd. S. 21-22

714Ebd. S. 22-25

"BEbd. S. 25-26

7*Ebd. S. 26-27
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entschieden wird, ob es sich um ,,autobiographische Momente in literarischen Texten und/ oder so
genannte Selbstaussagen handelt. Die zuvor beschrieben Indizienverfahren werden — zumindest im
Hinblick auf eine Autor_innen-Biographie — auler Kraft gesetzt. Dementsprechend gestaltet sich

auch die Lektiire der Winterreise:

Ich mochte anhand einer Lektiire der Winterreise, die ich entlang, entgegen, mit, durch und
neben anderen Texten Jelineks*, die ,allgemein‘ anderen, ,nicht-literarischen‘ Genres
zugeordnet werden, am Beispiel der ,Jelinek’schen* Familienkonstellation® zeigen, wie diese
Familiengeschichte, die als eine solche vor uns steht oder besser, die als immer wieder wieder-
holte, als immer wieder und wieder voneinander abweichend wiederholte, einander in Nuancen
widersprechend wiederholte vor uns steht, konstruiert und immer auch schon zugleich
dekonstruiert wird, wie die Briichigkeit der scheinbar den Texten vorhergehenden Erzdhlung der
Vergangenheit der ,Familie Jelinek‘ immer schon in dem Moment, in dem diese Geschichte als
,authentisch® verifiziert wird, deutlich wird.”"’

Um einer ,,'(pseudo-) biographischer Konditionierung' der RezpientInnen“ entgegenzuwirken wird
also nicht die Frage nach einem (auto-)biographischen Hintergrund oder gar einer ,personlichen
Authentizitdt” gestellt. Es werden vielmehr jene Erzdhl- und Schreibverfahren untersucht, mit
denen ,Familiengeschichte“ konstruiert und dekonstruiert wird. Den Kontext dieser
Untersuchungen bilden nicht ausschlielllich der Text Winterreise, sondern zahlreiche weitere Texte,
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die einerseits zum Jelinek'schen , Gesamttext gezdhlt werden und die andererseits mit der

Winterreise gegengelesen werden (zum Beispiel Friedrich Nietzsches Also sprach Zarathustra)’*
Dabei spielen in der Analyse prominente 'Figuren' bzw. Denkfigurationen der Dekonstruktion eine
wichtige Rolle: Die Wiederholung®, die durch ihre entstellende, ihre auf- und verschiebende Kraft
den Rekurs auf ein und dasselbe bzw. auf eine und dieselbe unmoglich macht; die ,,Wanderin“’%,

die nicht verweilen kann, die voriiberzieht, voriibergeht an einem Selbst, das sie vielleicht einmal

l“ 722 €723

gewesen ist; die ,,Autobiographie als Maskenspie und die ,,AutorInnenfigur(en) als Allegorie

Die Indizienverfahren, wie sie in den (auto-)biographisch fokussierten Interpretationsansdtzen
vorgenommen worden sind, werden also nicht nur eingestellt, sondern in ihrer umfassenden,
theoretischen Unmoglichkeit ausgestellt: Die Frage nach 'der’ Autorin stellt sich nicht mehr, sie wird

entstellt, indem sie als Konstruktion einer ,,'(pseudo-) biographischen Konditionierung® beschrieben

"VEbd. S. 141

"BAls ,,Gesamttext“ wird in diesem Zusammenhang der Korpus all jener Texte bezeichnet, die unter dem Namen eines
Autors oder einer Autorin versammelt werden: Dazu zédhlen neben den literarischen Publikationen auch Essays sowie
Interviews und Stellungnahmen, im Fall von Nachlédssen oder einsehbaren Vorldssen auch Tagebiicher,
Korrespondenzen etc. Fiir die an dieser Stelle diskutierte Arbeit von Peter Clar vgl. ebd. S. 21-22

"¥Vgl. Ebd. S. 151-159

720Vgl. ebd. S. 141-151

72Ebd. S. 139-159

72Ebd. S. 182

"2Ebd. S. 186
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und dekonstruiert wird. Die Textanalysen sind in diesen aufgefdcherten Zusammenhédngen ebenfalls
breit angelegt und konzentrieren sich auf Schreib- und Denkfigurationen der Dekonstruktion. Wie
sich diese dekonstruktivistischen Ansdtze mit einem Spuren Lesen abseits der Indizienverfahren
verbinden lassen, dieser Frage wird in weiterer Folge in den Analyseteilen dieses Abschnitts
nachgegangen werden. Dabei wird weniger Bezug auf die (De-)Konstruktion von
Autor_innenfiguren genommen werden als auf die diskursive und erinnerungspolitische

Konstitutionen des sprech-handelnden ,,Ich® sowie des sprech-handelnden ,,Wir“.

Dass Lesarten von Jelineks Winterreise, die vordergriindig einem dekonstruktivistischen Ansatz
folgen, nicht vor (auto-)biographischen Kurzschliissen gefeit sind, zeigt die Arbeit von Bjorn
Hayer’®. In der Einleitung weist er noch darauf hin, dass ,von vielen Kritikern dem Text eine
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personliche Farbung unterstellt [werde]“’*. In seiner Arbeit wolle er hingegen untersuchen,

»[wlelche Entwicklung und Gestalt die Identitit des Ichs der Jelinek'schen »Winterreise«

annimmt“’%°,

Tonangebend fiir die Monographie sind allerdings nicht die verschiedenen
Identitdtskonstruktionen, die entlang des ,,Ich“ vorgenommen, hergestellt und desavouiert werden,
sondern Wilhelm Miillers Gedichtzyklus Die Winterreise, der schliellich Pate dafiir stehen muss,
dass ,Jelinek [durch die Inszenierung einer ,volligen Aushohlung ihrer Figur“] der Romantik ex
negativo moglicherweise den Stellenwert eines Sehnsuchtsraumes bei[misst]“’?’. Wahrend ,,Miillers
lyrische Sprache iiberhaupt den letzten Halt biet[e], von dem das dissoziierte Ich noch zehrt®,
»lziehe] der Boden ihrer [Jelineks] Sprache tiefe Grdben auf, in denen ihre Figuren buchstdblich
versinken“’?®. Das ,,frithe Bewusstsein der Romantik von einer briichig gewordenen Welt“ finde

€729

sich auch in ,,Jelineks Triimmerliteratur“’*’, nur radikaler und verzweifelter. Jelineks Winterreise als

neo-romantisches Stiick zu lesen, das auch angesichts der ,konsequenten Verwendung der alten

“730 pekurriert, ist vor allem

Rechtschreibung® ,,vielleicht“ auf ,,Sehnsuchtsorte im Vergangenen
hinsichtlich des Textes aber auch in Anbetracht der bislang angefiihrten Rezensionen und Analysen
unhaltbar. Diese Lesart, welche dem Text einen Sehnsuchtshorizont unterstellt, der in eine
Vergangenheit zuriickverweist, in welcher Identitdtszweifel und Identitdtsverwirrungen noch
'heilbar' gewesen sind (durch die Riickkehr in eine so genannte Heimat etwa), diese reaktiondre

Lesart speist sich aus dem Anliegen, Wilhelm Miillers Gedichtzyklus als den primédren Intertext zu

7#Hayer, Bjorn: Jetzt bin ich aus mir selbst verwiesen worden. (Anti-)Identititen in Elfriede Jelineks ,,Winterreise® und
Wilhelm Miillers ,,Die Winterreise“. Marburg: Tectum Verlag 2012

"5Ebd. S. 9-10

7Ebd. S. 10

72"Ebd. S. 115

7Ebd. S. 116

"YEbd. S. 116

7Fbd. S. 116
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markieren. Warum es sich dabei vor allem um Miillers Gedichtzyklus und weniger um Schuberts
Liederzyklus handelt, wird an einer Stelle ganz einfach biographisch begriindet: ,,Bereits seit ihrem
Studium [habe Elfriede Jelinek] einen langen Prozess der Auseinandersetzung mit dem

schauerlichen Pritext durchlaufen“’®!

, insofern ,,gibt die Biographie der Autorin zu erkennen, dass
sie Miillers und Schuberts Liederzyklus schon seit ihrem Studium beschéftigen, was eine
Identifikation mit den darin verhandelten existenziellen Anliegen nicht gewdhrleistet, doch
zumindest nahe legt“’*2. Und so scheint es auch nicht mehr allzu erstaunlich, dass ,,das Ich der
Autorin [in ihrem Text, in der Winterreise] zahlreiche Versuche der Rekonstituierung der eigenen

Identitdt“”** unternehmen soll.

Die einleitend perspektivierten Versuche, verschiedene Identitdtskonstruktionen zu analysieren
sowie das Montageverfahren hinsichtlich der Intertexte genauer zu untersuchen, miinden darin, dass
sowohl dem Text als auch der Autorin eine Art neo-romantischer Weltschmerz unterstellt wird. Die

«734

,ldentitdtszertrimmerung ist, ebenso wie die titelgebende , Antiidentitdt“ lediglich Ausdruck

“7% yerhallenden Sehnsucht

jener unstillbaren, im ,,unbewohnbaren Raum der fremden Gegenwart
nach Identitdt, nach Heimat, nach Einheit. Insofern handelt es sich nicht nur angesichts der
(auto-)biographischen Kurzschliisse um kein dekonstruktivistischen Verfahren: Identitdt wird zwar
als Konstruktion aufgefasst und beschrieben, auf eine Dekonstruktion des Konzeptes allerdings
wird zugunsten jenes Sehnsuchtshorizontes verzichtet, der Wilhelm Miiller und Elfriede Jelinek in

ihren Texten, aber auch in ihren Autor_innenbiographien und -absichten verbinden soll.

2.4.1.3 ,WAS IST IHRE SPRACHE UBERHAUPT, WAS FUR EIN ZEUG IST DAS, ALLES AUS ZWEITER,
DRITTER HAND!“

Dass gerade die intertextuellen Versatzstiicke und Anspielungen in Jelineks Winterreise die
Identifikationen sowohl der sprech-handelnden ,Ich“- und ,Wir“-Figuren als auch etwaiger
Textabsichten unterwandern, zeigen wiederum andere Arbeiten. In dem bereits zitierten Aufsatz von
Martin Brady”*® wird schon im Untertitel augenzwinkernd auf das Montage- und Zitationsverfahren

in Jelineks Winterreise verwiesen: Winter Sports, Cerbral Gymanstics and Competitive Quoting

7#Ebd. S. 61

732Ebd. S. 107

"Ebd. S. 113

7#Ebd. S. 114

7$Ebd. S. 116

7*Brady, Martin: 'Nicht zu alt fiir Sport im Allgemeinen' Winter Sports, Cerbral Gymanstics and Competitive Quoting
in Elfriede Jelinek's Play Winterreise. In: Austrian Studies. Vol. 22: Elfriede Jelinek in the Arena: Sport, Cultural
Understanding and Translation to Page and Stage, Published by: Modern Humanities Research Association 2004, p. 89-
105.
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markiert eine Reihe physisch und intellektuell anspruchsvoller Aspekte im Text, zu denen neben

dem ,,Wintersport“ eben auch ,,Gehirngymnastik und wetteiferndes Zitieren“ gehoren:

Identifying the raft of quotations from Miiller’s poems alone is enough to test the stamina of a
long-suffering academic. A strenuous, ‘spot the quotation’ marathon will unearth at least 150
direct quotations from the song cycle in Jelinek’s play, not including countless repetitions of
certain phrases [...]”"’

An dieser Stelle wird sowohl dezidiert auf Wilhelm Miiller als auch auf den ,,Liedzyklus“ (,,song
cycle®) verwiesen: Der ,,Wettbewerb“ des Zitierens wird also im Gegensatz zu anderen Arbeiten’*
nicht dariiber ausgetragen, ob nun Miiller oder Schubert den priméren Intertext stellen, sondern iiber
die Verfahrensweisen mit den intertextuellen Versatzstiicken im Text. Anhand des siebten Kapitels
(S. 73-104), in dem ein ,,Wir“ eine Allianz gegen ein an Demenz erkranktes ,,Ich*“ schlieft und das,
wie weiter oben gezeigt worden ist, immer wieder zur Untermauerung von (auto-)biographischen
Lektiiren herangezogen wurde, zeigt Brady, wie sich die Stimme des ,,Ich“ in einem ,,0bsessiven®

Zitatreigen verliert:

In this extraordinary scene [...] the father’s memory loss manifests itself in the form of a total
recall and obsessive repetition of fragments from the Miiller/Schubert cycle. Sometimes he slips
from one poem to the next in a single utterance: ‘Wenn man es will, so treib ich also hinaus, die
griinen Wiesen leuchten hell, da wars geschehn um mich Gesell’ (p. 73) [...] The torrent of
quotations here is simultaneously pathological and athletic, a form of cerebral gymnastics in
which, rather in the manner of a floor routine, compulsory, rehearsed figures are repeated in
seemingly arbitrary combinations, albeit without musical accompaniment unless, as at the
premiere production in Munich, the director chooses to underscore the play with fragments of
Schubert.”®

Wiederum wird auf beide, auf Miiller und Schubert verwiesen. Der Gedéachtnisverlust manifestiert
sich in einer ,totalen Erinnerung und in einer obsessiven Wiederholung von Fragmenten aus dem
Miiller/ Schubert Zyklus“. Die Zitatmontagen aus dem Lieder- bzw. dem Gedichtzyklus fiihren also
nicht auf den Weg zuriick in eine traute, Sicherheit und Identitdt spendende Heimstatt oder Heimat.

Sie ist vielmehr Ausdruck einer zunehmender Entfremdung, Symptom einer Heimsuchung sowohl

"¥’Ebd. p. 92

7%V gl. dazu die weiter oben ausfiihrlicher besprochene Arbeit von Bjérn Hayer, in der Wilhelm Miillers Gedichtzyklus
als ausschlaggebender ,,Pratexte® behauptet und stark gemacht wird: Hayer, Bjorn: Jetzt bin ich aus mir selbst
verwiesen worden. (Anti-)Identitdten in Elfriede Jelineks ,,Winterreise* und Wilhelm Miillers ,,Die Winterreise®.
Marburg: Tectum Verlag 2012; in anderen Arbeiten wird wiederum darauf hingewiesen, dass in der Rezeption und in
der Kritik oft auf Schubert als Jelineks ,,Lieblingskomponist“ verwiesen wird, vgl. dazu: Schrammel, Sabine: Elfriede
Jelineks Leidenschaft zu Franz Schubert und das daraus entstandene Theaterstiick Winterreise. 0.A., besonders S. 6-8,
abrufbar unter: https://jelinetz.com/2013/03/22/sabine-schrammel-elfriede-jelineks-leidenschaft-zu-franz-schubert-und-
das-daraus-entstandene-theaterstuck-winterreise/ (Stand 10.03.2017) sowie den schon ausfiihrlich besprochenen Aufsatz
von Cornelia Carduff: Caduff, Corina: Vertrieben aus der Zugehorigkeit. Jelineks Winterreise (2011). In: Janke, Pia
(Hg.): JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 25-40, besonders S. 27-31. Diese beiden Aufsétze
nehmen allerdings nicht teil am Intertext-Wettbewerb Schubert gegen Miiller, sondern behandeln beide Zyklen in ihren
Analysen.

7Ebd. p. 94
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durch die Sprache als auch durch die sich auflésende Lebens- und Erinnerungsgemeinschaft. Nicht
nur durch die psychische Erkrankung verliert das ,Ich“ seine Teilhaben an dieser Gemeinschaft, es
wird auch dezidiert von dem ,Wir“ ausgeschlossen und als verriickt, dement und krank

ausgewiesen.

Auch Corina Carduff zeigt, wie die Versatzstiicke aus dem Lieder- bzw. dem Gedichtzyklus ,,das

Abgeworfensein [...] aus der Perspektive von ,,ich“-sagenden Figuren zur Sprache [bringen]“’*:

Wie in den meisten Theatertexten Jelineks seit den 1990er Jahren ist an und fiir sich auch hier
[in der Winterreise] die Frage ,,Wer spricht?“ virulent, doch erleichtert es hier der Prétext [und
nicht, wie zu Beginn dieses Aufsatzes nahegelegt, die Biographie der Autorin, Anm. E.S.], die
Sprechstimmen zu charakterisieren und zu interpretieren, denn in allen Szenen finden sich
durchgingig Zitate aus dem Gedichtzyklus von Wilhelm Miiller. Diese Zitate formieren
unterschiedliche Figurationen von Vertreibung und desintegrierter Wanderschaft, sie formieren
die Erzdhlung von unterschiedlichen Akten [!] des Abwerfens, die solche Wanderschaft
erzeugen.’*!

Dieser ,virulenten Frage®, wer denn spreche, wer dieses ,,Ich®, dieses ,,Wir“ nun sei, soll in weiterer
Folge im Hinblick auf die ,unterschiedlichen [intertextuellen] Figurationen von Vertreibung“
nachgegangen werden: Dass eine Indizienaufnahme, wie sie zu Beginn dieses Abschnitts versucht
worden ist, zu (auto-)biographischen Kurzschliissen fithren kann, ist ausfiihrlich dargestellt worden.
Um dem zu entgehen wird anstelle eines Indizienverfahrens ein Spuren Lesen unternommen, bei
dem es weder darum geht, eine Autorinnenstimme im Text festzumachen, noch die
(De)Konstruktion einer Autor_innenfigur ndher zu untersuchen. Auf dem nun folgenden
Lektiireweg geht es vielmehr um diskursive und erinnerungspolitische Konstitutionen des sprech-
handelnden ,Ich“ sowie des sprech-handelnden ,Wir“. Die ,unterschiedlichen Akten des
Abwerfens®, aber auch des Verdrdangens und Heimsuchens werden dabei in Betracht gezogen und

auf ihre textstrategischen sowie auf ihre erinnerungspolitischen Aspekte hin befragt werden.

Caduff, Corina: Vertrieben aus der Zugehorigkeit. Jelineks Winterreise (2011). In: Janke, Pia (Hg.):
JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 25-40, S. 32
74'Ebd. S. 32
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2.4.2 ,WAS ZIEHT DA MIT...?“ — LEKTUREWEGE DURCH DIE WINTERREISE

Was zieht da mit, was zieht da mit mir mit, was zieht da an mir?

Elfriede Jelinek: Winterreise

Im ersten Kapitel von Elfriede Jelineks Winterreise zieht ein ,Ich“ aus: Es wird ,in die

Wanderpflicht“ (S. 7) genommen, es gibt kein Halten, es gibt keinen Halt:

Ich wollte recht zeitlich kommen, damit man nicht merkt, daf ich da bin, und mich nicht
hinauswirft, wollte mich klein machen, aber die Zeit ist nicht meine, diese Zeitlichkeit war auch
nicht meine, ich komme aus einer anderen Zeitlichkeit, nicht aus dieser, habe ich mir
eingebildet, aber das ging nicht. Kann man auch sagen: Zu zeitig, zu unzeitig bin ich, eine
Ubriggebliebene? Da ist die eine Wirklichkeit, die der Zeit, da ist die andere: ich. (S. 7)

,Ich® ist im Abseits’ es ist aus der Zeit gefallen, es ist un-wirklich. ,Ich“ versucht, sich

nachzukommen, wieder Teilhaber_in an der Zeit, an sich selbst zu werden, aber —

man wird nie Teilhaber, niemand macht einen zum Teilhaber des Verlaufs, denn man verlduft
sich immer selbst im entscheidenden Moment. (S. 9)

,Ich® ist in diesem, aber auch in anderen Kapiteln (vor allem im dritten, im sechsten, im siebten und
im achten) einem Selbst auf der Spur, das sich, schichtend geschichtet, mit Zeit- und
Familiengeschichten trdgt. Diesem ,,Ich“ zu folgen heillt eben nicht, anhand von Indizien seine
Féahrte aufzunehmen, um es schlieflich erlegen, auf ein bestimmtes Selbst im Sinne einer
intertextuell (Wilhelm Miillers/ Franz Schuberts Winterreise) oder (auto-)biographisch vollzogenen
Identifikation festlegen zu konnen: Der Weg, den dieses ,Ich®“ zuriicklegt, beschreibt eine ihren
Gegenstand unablédssig umschreibende Bewegung, einen Schrift-Zug, in dem Erinnerung nicht zum
Prasenzdienst befohlen, sondern in ihrer heimsuchenden und aufhebenden — d.h. bewahrenden,

zersetzenden, sich wiederum ins eigene Fleisch schneidenden — Kraft befragt wird.

Im siebten Kapitel wird ,,Ich“ von einer ,Wir“-Allianz abgeworfen — ,[s]o, jetzt ist aber schon
Winter, und wir werfen den Papa einfach ab“ (S. 93); es wird davongetragen — ,,dass wir Frauen es

sind, die den Vater davontragen® (S. 95) — und schlielflich aus- und eingewiesen:

Weiser stehen auf den Strallen, weisen auf die Stddte zu, sie verweisen mich des Orts, mir
weisen sie nichts, sie verweisen mich blof3, wie alle Zeichen, verweisen mich, ich seh sie gar

2Im Abseits ist auch der Titel der Nobelpreisrede von Elfriede Jelinek, abrufbar unter:
http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2004/jelinek-lecture-g.html (Stand 10.03.2017); mehrer
Literaturwissenschafter_innen haben auf textuelle Beziige zwischen der Nobelpreisrede und der Winterreise
hingewiesen, vgl. etwa: Clar, Peter: ,,Ich bleibe, aber weg.“ Dekonstruktionen der AutorInnenfigur(en) bei Elfriede
Jelinek*. Bielefeld: Aisthesis Verlag 2016, S. 134-139
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nicht mehr, doch sie weisen mich weg, kein Haus mehr zum Zuriickkommen, kein Haus bietet
Riickkehr, kein Haus bietet den Service der Heimholung an, nur die Fortholung. Das ist
endgiiltig. Mein Ende ist giiltig. Ich wandre ohne Ruh und suche Ruh. [...] So, jetzt geben sie
mir endlich Ruh. Ich fiige mich. Ich fiige mich ein. Eine Stralle mull ich gehen, die noch keiner
ging zuriick. Ich fiige mich jetzt. Ich sehe es ein. Jetzt findest du Ruh, endlich!, und wir finden
sie auch, sagen sie mir, sagen mir Frau und Tochter, Ruh in einem irren Haus. Ich mul§ es wohl
glauben. (S. 101)

,Ich“ ringt um ein Zeichen, eine Weisung, die es noch zuriick bringen kann, nach Haus'. Doch
dieser ,,Service“ wird nicht angeboten, seine Frau und seine Tochter wollen ihre Ruhe und stecken
,Ich® in ein ,irres Haus“. ,Ich® sucht nach Wortankern, die es, wie wir schon bei Martin Brady "+
gesehen haben, in Zitatfragmenten aus Miillers Gedicht- bzw. Schuberts Liederzyklus findet. Das
»Wir“ der Ehefrau-Tochter-Allianz weist das ,Ich®“ der psychisch kranken Vaterfigur aus der
Hausgemeinschaft aus. Der Tonfall dieses ,,Wir“ ist in diesem Kapitel jedoch nicht so schroff und
dominant wie etwa im achten Kapitel, wo ,Ich“, wie wir eingangs auf unserer Indiziensuche
gesehen haben, von einem ,Wir“ tibermannt wird, wo ,,Ich“ untergeht in dem Gerede, mit dem

,Wir” in verschiedenen Kapiteln (vor allem im vierten, im fiinften und im achten) immer wieder

versucht, sich seiner selbst zu vergewissern:

Die Vergangenheit wiederholen wir jetzt alle gemeinsam, damit wir wiederholen koénnen, dal
wir gelebt haben. Und auch in der Zukunft leben werden. Immer und fiir immer. (S. 45)

Waihrend ,,Ich“ gefangen in einer Wiederholungsschleife immer sich selbst versaumt, immer hilflos
an sich selbst voriiber getrieben wird (vgl. S. 7-12), besteht ,,Wir” in den Wiederholungen iiber Zeit

und Raum hinweg. Ebenso geht ,,Wir“ im Gegensatz zu ,,Ich® nicht unter, denn —

[wlir sind immer oben, wir schwimmen immer oben, wir sind geschickt darin, immer oben zu
bleiben, wir schwimmen oben wie Fettaugen, die keiner zuhalten muR [...] (S. 50)

2.4.2.1 VON WIR ZU WIR — MEHRHEITSGESELLSCHAFTSFAHIGE SELBSTVERGEWISSERUNGEN IN
WOLKEN.HEIM UND IN DER WINTERREISE

In dieser Hinsicht erinnert die Winterreise an Wolken.Heim (1988 verfasst fiir das Bonner
Schauspielhaus), wobei sich in Wolken.Heim ausschlieflich und dabei auch ausschlieffend das
,»Wir“ einer dominanten Mehrheitsgesellschaft ausstellt. Dieses Sich-Ausstellen fiihrt zu
Entstellungen — sowohl der alltagssprachlichen Gebetsmiihlen, in denen sich das ,,Wir sind Wir“
unablédssig seiner selbst zu versichern sucht, als auch der zahlreichen aus Gedichten von Hoélderlin,

Texten von Heidegger und Hegel sowie aus Briefen der RAF zitierten Textpassagen. ,,Der Respekt

7V gl. den Abschnitt 2.4.1.3 ,,Was ist Thre Sprache iiberhaupt, was fiir ein Zeug ist das, alles aus zweiter, dritter Hand!*,
S. 237-240
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vor der Zitierstelle verhdlt sich umgekehrt proportional zur ,Reinheit’ von deren Wiedergabe“’**:

wihrend die Passagen aus Heideggers Universitits-Rede’ teilweise im Wortlaut in den Text
flieBen, wird den Ausziigen aus den Holderlin-Gedichten das lyrische ,Ich’ entrissen, um das
,monologisierende Wir gewaltsam zu inthronisieren“’*. Wiahrend in Wolken.Heim die
,verwendeten Texte“ am Ende des Stiicks angefiihrt werden, trdgt die Winterreise einen
intertextuellen Verweis bereits im Titel. Der Einsatz der Text-Passagen aus Wilhelm Miillers
Gedicht- bzw. Franz Schuberts Liederzyklus, aber auch aus Texten von Heidegger, Hegel, Goethe
passiert allerdings wie in Wolken.Heim: Die Passagen flieffen in den Text. Ihren Kontexten entrissen
sind sie sowohl Wegweiser als auch Weg-Weiser, Markierungen, die den Redefluss ein-, aber auch

ausweisen, die ihm ebenso Resonanz verleihen wie ihn stéren und unterbrechen.

Die Winterreise und Wolken.Heim zusammen zu lesen zeigt also folgende fiir die weitere Lektiire

wichtige Momente:

* In Wolken.Heim ist es ein ,,Wir“, das sich in seiner Rede seiner selbst zu vergewissern
sucht. In der Winterreise schlieen sich, wie wir gesehen und schon ausfiihrlich dargestellt
haben, die Stimmen abwechselnd zu einem ,,Ich*“ und einem ,,Wir“ zusammen: In beiden
Texten zersetzen sich die ersten Personen (Singular und Plural) in und durch ihre Reden, in
und mit denen sie sich eigentlich zu begriinden trachten. In beiden Texten rutscht die
jeweilige erste Person (Plural oder Singular) aus und gleitet in ein Anderes, in eine andere
Person, in ein anderes Sprechen, in ein Sprechen des_der Anderen.

* Die Text-Stimmen werden auf der Biihne auch auf verschiedene Personen verteil

* Beim Einsatz der Zitate, der zitierten Textpassagen handelt es sich nicht um eine Fahrte, die
hinsichtlich eines ,Original-Textes’ oder der Kontinuitdt eines bestimmten Diskurses gelegt
worden ist. Eher ist es ein Raunen und Rauschen, das eine selbst-vergewissernde Rede
entweder verstarkt, ausstellt und dabei entstellt, oder stort und in ihrem selbstverstandlichen
Fluss unterbricht.

e Der Titel Wolken.Heim schichtet intertextuelle Verweise”®, wihrend der Titel Winterreise
Wilhelm Miillers Gedicht- und Franz Schuberts Liederzyklus anspielt. In beiden Titeln
werden andere Texte erinnert, aber nicht reprasentiert — weder als Schablone, noch als
eindeutig festzustellender formeller und/ oder inhaltlicher Verweis.

Was wir nun in weiterer Folge im Zuge unserer Lektiire der Winterreise sehen werden, ist wie die

t747

beabsichtigten Selbstvergewisserungen gleichsam ,daneben gehen’, iiber ihr Ziel hinausschiefSen

74 Stanitzek, Georg: Kuckuck. In: Baecker, Dirk et all (Hg.): Gelegenheit. Diebe. 3 x deutsche Motive. Bielefeld 1991,
S. 11-80; zitiert nach: Polt-Heinzl, Evelyne: Nachwort. In: Jelinek, Elfriede: Wolken.Heim. Stuttgart 2000, S. 40-63,
hier v.a. 48-54

7% Heidegger, Martin: Die Selbstbehauptung der deutschen Universitit. Das Rektorat 1933/34. Frankfurt am Main 1986
748 polt-Heinzl, Evelyne: Nachwort. In: Jelinek, Elfriede: Wolken.Heim. Stuttgart 2000, S. 40-63, S. 53

"#7ygl. dazu Kaplan, Stefan: ,,Machen Sie, was Sie wollen.“ Wolken.Heim als Rohstoff. Vortrag 0.A. In: JeliNetz,
Elfriede Jelinek-Forschungszentrum, abrufbar unter: https://jelinetz.com/2009/10/14/stefanie-kaplan-machen-sie-was-
sie-wollen-wolken-heim-als-rohstoff/ (Stand 10.03. 2017) sowie die Kritiken zur Urauffithrung der ,,Winterreise“,
exemplarisch: Villiger Heilig, Barbara: Klavierspielerin, Leierfrau. In: NZZ 05.02.2011; abrufbar unter:
https://www.nzz.ch/klavierspielerin-leierfrau-1.9360279 (Stand 26.02.2017)

748 Aristophanes (Die Wolken und Die Végel — ,,Wolkenkuckucksheim*), auch: Celan — ,,ein Grab in den Wolken*,
auch: der Heim-ins-Reich-Sprech... vgl. Polt-Heinzl, Evelyne: Nachwort. In: Jelinek, Elfriede: Wolken.Heim. Stuttgart:
Reclam 2000, S. 40-63, S. 45-46
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und sich dabei selbst nicht nachkommen koénnen: Die Zeit- und Familiengeschichten als
identifikatorische Momente eines ,,Ich“ und/ oder eines ,,Wir“ (eines gesellschaftlichen ,,Wir”“ im
Sinne einer osterreichischen Mehrheitsgesellschaft’* oder eines familidren ,,Wir“ wie jenes von
Frau und Tochter’™") verfiigen eben nicht iiber so stabile und eindeutige Rahmen, dass sich dieses

,Ich®, dieses ,,Wir“ ununterbrochen aus einem einzigen Gedachtnis schopfen konnte.

Das so vehement und mit so viel Nachdruck immer wieder ins Gedachtnis gerufene ,,Wir“ entstellt
sich durch diese permanente Anrufung. Die fiir dieses kollektive und dominante ,Wir®
vorausgesetzte Mehrheitsgesellschaft zeigt sich nicht in ihrer Geschlossenheit, ihrer auf einem
gemeinsamen Geddchtnis basierenden Einheit, sondern in ihrer gewaltvollen und ambivalenten
Konstitution als Mehrheitsgesellschaft, als Verwalterin von Erinnerungen und Diskursen, in denen
sich Erinnerungen niederschlagen bzw. niedergeschlagen werden. Das sprechende, immer wieder
auf ein schreibendes, ein auto-(bio)graphisches rekurrierende ,,Ich“ repréasentiert nicht einfach die
Tochter als Autorin oder die Autorin als Tochter, sondern stellt sich und seine Konstitutionen
innerhalb der unterschiedlicher Rahmen der Zeit- und Familiengeschichten aus, kehrt diesen oder
jenen Zug der Figuren der Tochter, des Vaters, der Autorin hervor, ohne dass sich diese
hervorgekehrten Ziige zu jeweils einem Zug ,der’ Autorin, ,der’ Tochter, ,des’ Vaters kurzschliefen

lieRen.

2.4.2.1.1 ,Die Vergangenheit wiederholen wir jetzt alle gemeinsam...“

Bei der Lektiire der Winterreise und von Wolken.Heim kommen jene Aspekte zum Tragen, die im
theoretischen Abschnitt dieser Arbeit ausgearbeitet worden sind und die an dieser Stelle noch

einmal im Hinblick auf den Text zusammengefasst werden:

Die Ansammlung individueller und symbolischer Ausdrucksformen zu einem Gedéchtnis, das sozial
und kulturell konstruiert ist, stellt im Sinne der Konzeption des ,kulturellen Geddchtnisses® ein

,Jidentitdtsstiitzendes“”>!

Moment dar. Das ,kulturelle Gedéchtnis“ ist reprdsentierend und
Bedeutung stabilisierend, ihm entlang lassen sich Identitdten und Zugehorigkeiten feststellen. Im
Hinblick auf die beiden Texte Winterreise und Wolken.Heim allerdings zeigt sich, dass die

Momente der Vergegenwdrtigung, die Akte_n der Selbstvergewisserung performativ sind:

9 Vgl. v.a. Kapitel 4 (S. 34-45) — die osterreichische Mehrheitsgesellschaft vs. Natascha Kampusch und Kapitel 5 (S.
46-55)

0 ygl. v.a. Kapitel 7 (S. 73-104)

! Assmann, Aleida: Archive im Wandel der Mediengesschichte. In: Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie,
Medien und Kiinsten. hg. Ebeling, Knut und Giinzel, Stephan. Berlin: Kadmos 2009. S. 165-175, hier S. 170. zur Kritik
dieser Konzeption vgl. den Abschnitt 1.2.2.2 Das Archiv als Ort der Verwahrung, S. 65-72 sowie den Abschnitt 1.2.3.2
Die Schrift als Medium des Gedachtnisses, S. 87-93
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Bedeutungen werden nicht einfach einem gegebenen, stabilen Bezugsrahmen zugeordnet, sondern

im Akt der Selbstvergewisserung generiert.

Ja, unsere lieben Géste kommen immer wieder gern zu uns zuriick und verbringen hier ihre Zeit.
Sie sind die Zeit. Wir alle sind unsere Zeit. Der Zeit entkommt keiner. Die Zeit ist alles, das
wissen wir jetzt, da es zu spét ist. Doch nicht alle erleben sie. Aus der Zukiinftigkeit Zeit borgen
fiir jetzt? Klar doch. Das Vergangene wiederholen wir jetzt alle gemeinsam, damit wir
wiederholen kdnnen, daf wir gelebt haben. Und auch in Zukunft leben werden. Immer und fiir
immer. (S. 45)

Aus ,,der Zukiinftigkeit Zeit borgen fiir jetzt“ kénnen nur jene, die eine Zukunft haben. Auf diese
konnen sie eine Hypothek aufnehmen, die durch eine Vergangenheit, die sie nicht ausgel6scht hat,
beglaubigt wird. Sie sind auch nicht dem Vergessen anheim gestellt worden, sondern kdnnen
einander dazu auffordern, ,[d]as Vergangene jetzt [...] gemeinsam [zu wiederholen]“. Diese
Aufforderung, dieser Akt der Selbstvergewisserung im Namen einer iiberzeitlichen, in einer
andauernden Lebendigkeit entgleitet aber, er verliert jene stabile Fassung, in der sich das ,,Wir
einwandfrei (re)prdsentieren konnte. In dem ,Vergangenen“, das wiederholt werden soll,
schlummert etwas, gegen das dieses ,,Wir“ energisch und resolut auftritt. Und gerade in diesem
Auftreten, in dieser Aufforderung zur Wiederholung zeigen sich Einbriiche des Vergessenen, des

Vernachldssigten und Vernichteten.

Aus ,,der Zukiinftigkeit Zeit borgen fiir jetzt“ kénnen nur jene, die eine Zukunft haben. Auf diese
konnen sie eine Hypothek aufnehmen, die durch eine Vergangenheit, die sie nicht ausgel6scht hat,
beglaubigt wird. Sie sind auch nicht dem Vergessen anheim gestellt worden, sondern kénnen
einander dazu auffordern, ,[d]as Vergangene jetzt [...] gemeinsam [zu wiederholen]“. Diese
Aufforderung, dieser Akt der Selbstvergewisserung im Namen einer iiberzeitlichen, in einer
andauernden Lebendigkeit entgleitet aber, er verliert jene stabile Fassung, in der sich das ,,Wir
einwandfrei (re)prdsentieren konnte. In dem ,Vergangenen“, das wiederholt werden soll,
schlummert etwas, gegen das dieses ,,Wir“ energisch und resolut auftritt. Und gerade in diesem
Auftreten, in dieser Aufforderung zur Wiederholung zeigen sich Einbriiche des Vergessenen, des

Vernachldssigten und Vernichteten.

Der Akt der Selbstvergewisserung, der hier vorliegt, trdgt Spuren, welche seine Prdsenz und seine
reprasentative Kraft unterwandern. Die Vergessenen und die Vernichteten, die, im Gegensatz zu den
,lieben [Ferien]Gasten, alles andere als willkommen sind, sind trotz aller Anstrengungen und
Aufforderungen des ,Wir“ nicht vollkommen verschwunden. Sie harren auch nicht einer

Verdnderung der gesellschaftlichen und erinnerungspolitischen Bedingungen, unter denen sie aus
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einem ,,Speichergedéchtnis 'ausgegraben' und wieder ins ,,Funktionsgedéchtnis“’>* der Gesellschaft
eingegliedert werden. Sie tauchen auf und suchen dieses ,,Wir“ heim, mitten in seinen Akten der
Selbstvergewisserung. Das ,,Weiterschreiben, Uberschreiben, Zerschreiben®, wie Andrea Geier ihre
Analyse der Verfahrensweisen in ,,Wolken.Heim* betitelt”>*, verschrinkt Erinnern und Vergessen.
Der Bruch zwischen ausgel6schter (vergessener) und gegenwartiger (erinnerter) Vergangenheit ist
nicht nahtlos, sondern markiert Einbriiche des Vergessenen, des Vernachldssigten und Vernichteten

ins Konstruierte und Rekonstruierte, macht diese bemerkbar.

,Wir“ tritt in der Winterreise dhnlich wie in Wolken.Heim als eine vorgestellte homogene
Gemeinschaft auf, die die Konstruktions- und Rekonstruktionsverfahren zur Herstellung der
Vergangenheit verwaltet und kontrolliert. Es gilt in ihrem Sinne jenes ,,Vergangene® ,, gemeinsam®
zu ,,wiederholen, damit gewdhrleistet wird und immer wieder gewdhrleistet werden kann, ,,dass
wir gelebt haben“. Wihrend sich das ,Ich“, wie weiter oben gezeigt wurde, in den
Wiederholungsschleifen verstrickt und selbst verliert, scheint sich das ,,Wir“ in und mit den
Wiederholungen immer wieder aufs Neue zu bestdtigen, zu bekrédftigen und zu beglaubigen. Die
Wiederholung aber hat auch ein entstellendes Moment: Die unabldssigen Selbstvergewisserungen
und Anrufungen des ,,Wir“ heben jene Begriindungen auf — bewahren sie, zersetzen sie, nehmen sie
wieder auf —, welche als Voraussetzungen der Dominanz und Hegemonie stillschweigend
hingenommen, also verschwiegen werden, und bedrohen diese dadurch mit Zerstérung, mit der
Ausléschung der Geschichte oder mit der Auslosung eines Kataklysmus. Die Herstellung von
Vergangenheit hat im Verborgenen, im Geheimen und Verschwiegenen stattzufinden, um die
Omnipotenz und Omniprdsenz der Institution ,Wir“ nicht zu untergraben. Der ,submediale
Verdacht“’>*, die Vermutung, dass es noch etwas gibt, das unter der Oberfliche am offiziellen
(Geschichts-) Werk ist, wird dadurch allerdings nicht unterbunden. Die permanenten Akte sowie die

standig (re)prasentierten Akten der Selbstvergewisserung des ,,Wir” verstarken diesen Verdacht.

In weiterer Folge werden wir diesen Akten der Selbstvergewisserung nachgehen und dabei die
heimsuchende Kraft der Erinnerung und des Sich-(Selbst)-In-Erinnerung-Rufens untersuchen: Wir
werden dabei nicht wieder das Indizienverfahren aufnehmen, indem wir versuchen, das ,,Wir“ auf
eine bestimmte gesellschaftliche Gruppe zuriickzufiihren oder innerhalb einer als homogen

vorgestellten Erinnerungsgemeinschaft zu lokalisieren. Wir werden die intertextuellen Versatzstiick

7527u Speicher- und Funktionsgedichtnis als die zwei Komponenten des ,,kulturellen Gedichtnisses“ vgl. den Abschnitt
1.2.2.2 Das Archiv als Ort der Verwahrung, S. 65-72

733Geier, Andrea: Weiterschreiben, Uberschreiben, Zerschreiben: Affirmation in Dramen und Prosatexten von Elfriede
Jelinek und Marlene Streeruwitz. In: Nagelschmidt, Ilse (Hg.): Zwischen Trivialitdt und Postmoderne: Literatur von
Frauen in den 90er Jahren. Frankfurt am Main, Wien u.a.: Lang 2002, S. 223-246

>*Groys, Boris: Unter Verdacht. Eine Phidnomenologie der Medien. Miinchen, Wien: Hanser 2000
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vielmehr als Spuren lesen und sie in ihrer textstrategischen und erinnerungspolitischen Funktion

befragen.

2.4.2.1.2 ... darauscht doch was!“ — Auf den Spuren einer doppelbddigen (Sprach-)Heimat

Ich mul§t auch heute wandern
vorbei in tiefer Nacht,

da hab ich noch im Dunkel
die Augen zugemacht.

Und seine Zweige rauschten,
als riefen sie mir zu:

komm her zu mir, Geselle,
hier findst du deine Ruh!

Wilhelm Miiller (Der Lindenbaum/ Am Brunnen vor dem Tore...)

Es wird Nacht, es zieht uns fort, damit wir noch mehr da sein kénnen,
fort, nur fort! Unser Dasein wird kurz sichtbar, im Wandern wird es
sichtbar, im Sich-Fortbewegen der Ungelebten, der Enkel, die es nie
geben wird, da fehlt einfach irgendwas dazwischen, und doch werden
sie reden, die Enkel, die es nicht geben kann, denn wir sind selbst die
Kinder und bleiben als einzige Kind, sie werden reden, die Enkel, sie
werden uns mit ihren Reden nerven, da rauscht doch was!, es rauscht
an uns vorbei, schon ist es weg, aber im Dunkel die Augen zu
schlieRen, was soll das denn wieder? Ist doch unnétig. Sinnlos.
Gentigt es denn nicht, nichts zu sehen? Mufl man auch noch die Augen
vor dem verschliefen, was man ohnedies nicht gesehen hétte?

Elfriede Jelinek: Winterreise

Das vertraute, heimelige ,,Rauschen“ des Lindenbaums, welches dem Wanderer, dem ,,Gesell’“, der
sich so ,manche Stunde/ entfernt von jenem Ort“ aufhdlt, zusammen mit diesem Ort unter dem
Lindenbaum auch das Gefiihl behaglicher, heimatlicher Ruhe in Erinnerung ruft, ibersetzt sich ins
unheimliche Rauschen der ,,Enkel, die es nicht geben kann“. Wahrend der Wanderer, der ,,Gesell’,
in dem Rauschen der Zweige eine verlorene, aufgegebene heimatliche ,,Ruh’“ erinnert, wird das
Rauschen der ,,Enkel, die es nicht geben kann“ fiir ,,uns, [die es] fortzieht, damit wir noch mehr da
sein konnen“ zu einer doppelten Heimsuchung: Die Heimat, der heimatliche Boden, auf dem ,wir“
stehen, ,,auf Verschwundenen stehen® (S. 48), wird nicht nur von den Toten, sondern auch von den

,Kindern der Toten“”>

untergraben. Diese Heimat zu suchen, aufzusuchen und im Namen dieses
,»Wir“ als ur-eigene zu behaupten ist also eine ausgesprochen doppelbddige Angelegenheit: Es ist
einerseits doch notwendig, ,,die Augen vor dem zu verschliefen, was man ohnedies nicht gesehen

héitte®, da es begraben, aber nicht vergessen, im Dunklen, im Keller liegt. Andererseits befordert

»Vgl. den Roman Die Kinder der Toten: Jelinek, Elfriede: Die Kinder der Toten. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1995
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gerade die Rede, die Wir-Rede, die sich unabldssig seiner selbst, seines guten Grundes und Bodens,

vergewissern mochte, das Verschwundene, worauf und womit sich dieses ,,Wir” begriindet, zutage.

Wir ndhren uns von den Verbrannten, den Verschwundenen, und wir bringen auch selbst zum
Verschwinden, aber die Verschwundenen, die bringen es. Die bringen es, dall wir wir sind!
Nichts sonst ist mehr sichtbar, blof wir sind die Sichtbarsten. Kein Wunder. Keine Zauberei.
Kein doppelter Boden. Es war viel Arbeit, aber wir haben es erreicht. (S. 48)

Dieses ,,Wir“, das sich unablédssig seiner selbst vergewissert, sucht sich in seiner Suche, in seiner
Sucht nach Heimat selber heim. Ein hegemoniales ,,Wir“ ist dabei, in seiner und durch seine Rede
zur eigenen Heimsuchung zu werden. Wenn nun in diese Heimsuchungen Passagen aus Miillers
Lindenbaum einflielen, dann nicht, um Anhaltspunkte zu setzen, an denen sich eine Mdglichkeit,
doch noch Ruhe zu finden™®, oder eine kritische Rezeptionsgeschichte des Miillerschen
Lindenbaums festmachen liefe. Die Spuren des Lindenbaums fiihren nicht auf ihn, auf einen
Originaltext zuriick, um ihn in einem ,neuen’ und/oder problematischen Licht erscheinen zu lassen.
Die Spuren des Lindenbaums bedeuten vielmehr einen Weg, eine Passage, die das ,,Wir”“ im Zuge
seiner unabldssigen Selbstvergewisserung, seiner Selbst-Konstitution dabei ist, zuriick zu legen.
Treibendes Lied-Gut, das einflieft und sich an den Rahmen seiner Uberlieferung — sowohl der

traditionellen, als auch der gegen-wartigen — stoft.

Das AnstoBige des ,,Wir“, das sich in Jelineks Winterreise vor allem in den Kapiteln Vier und Fiinf
(S. 34-55) selbst behauptet, ein Selbst zu behaupten sucht, liegt also nicht in einer kollektiven
Ignoranz, einem allgemein gesellschaftlichen Stumpf-Sinn oder einer monolithischen
osterreichischen (Erinnerungs- bzw. Verdriangungs)-Nation’’, sondern in der zersetzenden Rede,
welche nicht nur sich selbst, sondern auch ihre Rahmen und Voraussetzungen ausstellt, exponiert. In
Kapitel Vier der Winterreise schlingert dieses ,,Wir“ als ,,Mehrheit“ — ,,Wir sind die Mehrheit” (S.
39) — auf den Spuren der ,eigenen’, der Osterreichischen Keller und versucht, sich an der niemals
namentlich erwdhnten Natascha Kampusch als dem Opfer, das sich selbst bringt — ,,Dieses Opfer
bringt sich ja selbst!“ (S. 35) — festzumachen. Diese immer wieder ins Leere laufenden Versuche,
den 'heimatlichen' Boden wieder unter die 'eigenen’ Fiie zu bekommen, bestreitet ,,Wir“ sowohl als
,Mehrheit“, die dem ,Opfer”, das sich selbst aus dem Keller in die Offentlichkeit zerrt,
gegeniibersteht, als auch als ,Mehrheit“, die das gleiche Recht hitte, so in der Offentlichkeit zu

stehen wie das ,,Opfer®, das sich in die Offentlichkeit zerren ldsst, ohne gebiihrend Widerstand zu

**Wie es die neo-romantische Lesart von Bjorn Hayer nahelegt, vgl. den Abschnitt 2.4.1.2 Maskenspiele und
»HAntiidentitdten®, S. 234-237

"Tworauf die seit Jahrzehnten gebetsmiihlenartig wiederholte Diffamierung der Autorin Elfriede Jelinek basiert — vgl.
dazu die umfassende Dokumentation in: Janke, Pia (Hg.): Die Nestbeschmutzerin. Jelinek & Osterreich. Salzburg und
Wien: Jung und Jung 2002
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leisten. In Kapitel Fiinf ist es ,[a]ndererseits wir”“ (S. 46), das sich ausbreitet iiber die Keller und

Graber, und sich dabei selbst iiberwuchert und, wie oben ausgefiihrt, heimsucht:

Inmitten der Fremden: Nur wir. Wir Menschenschlag, wir wurden abgeholzt fiir unsere
Schipisten. Wir sind nachgewachsen, und dann wurden wir wieder abgeholzt. Von uns selbst
abgeschlagen. Keiner schldgt uns was ab! (S. 46)

Das sich in diesen Abschnitten der Winterreise behauptende ,,Wir“ beruft sich auf Sitze, aus denen
sich auch das ,,Wir“ in Wolken.Heim etwas macht, in denen es etwas aus sich macht, denn: , Wir
sind zu Hause, wir kennen uns hier aus.“ (S. 44), ,Wir sind wir und wohnen gut in uns.“’*® In
manchen Séatzen dieser scheinbar so abgedroschenen Rede allerdings rutscht das sich seiner selbst
versichernde ,,Wir”“ aus und gleitet in anderes Sprechen, ins Sprechen der Anderen: ,,Vor uns liegen
wir, Untote, im Staub®; ,,Lasst uns unter uns!“’*® , Von uns selbst abgeschlagen. Keiner schligt uns

'“

was ab!“ (S. 46). Die Spuren, die in und mit diesen Sétzen gelegt und verfolgt werden, fiihren
ebenso wenig auf einen einheitlichen, eindeutigen Wir-Diskurs zuriick wie die Spuren der
Miillerschen Winterreise auf ein in einem kontinuierlichen Diskursverlauf verankertes Lied-Gut

zuriickverweisen’®.

Der Umgang mit den Zitaten in Wolken.Heim ist gerade in dieser Hinsicht kritisiert worden. Die
anhand der Original-Texte, also der Gedicht Holderlins, der Schriften Hegels und Heideggers sowie
der RAF-Briefe vorgenommene ,Ideologiekritik“ wiirde den kritisierten Diskurs ,,eigentlich erst
gewaltsam erzeugen“, indem ,die Differenz der Prdtexte zugunsten der Herrschaft eines
ideologischen Einheitsdiskurses, der sprachlich vorgefiihrt [wird], [geopfert wird].“”®' Dieser
»ideologische Einheitsdiskurs“ wiirde also durch diese Verfahrensweise, durch das
enthistorisierende, synchrone Ausstellen der Pritexte erzeugt und (re)etabliert werden. In diesem
Sinne ginge es in Wolken.Heim also darum, anhand der ihren Kontexten entrissenen Zitate eine
,national-deutsche Spur zu legen, die [ihre Autoren, allen voran Hélderlin] gewissermallen als
direkte Vorldufer eines faschistischen Diskurses [ausweise]“’®%. Die Text-Spuren in Wolken.Heim

wiirden insofern wesentliche Aspekte eines einheitlichen, kontinuierlich von der deutschen

8Jelinek, Elfriede: Wolken.Heim. Stuttgart: Reclam 2000, S. 23

7Fbd. S. 17 und S. 33

780Zu der briichigen und vielschichtigen Rezeption des Gedichtzyklus vgl. Caduff, Corina: Vertrieben aus der
Zugehorigkeit. Jelineks Winterreise (2011). In: Janke, Pia (Hg.): JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011,
S. 25-40, besonders S. 26-27

7$1Caduff, Corina: Elfriede Jelinek. In: Allkemper, Alo und Eke, Norbert Otto (Hg.): Deutsche Dramatiker des 20.
Jahrhunderts. Berlin: Erich Schmidt 2000, S. 764-778, hier S. 773; zitiert nach: Geier, Andrea: Weiterschreiben,
Uberschreiben, Zerschreiben: Affirmation in Dramen und Prosatexten von Flfriede Jelinek und Marlene Streeruwitz. In:
Nagelschmidt, Ilse (Hg.): Zwischen Trivialitat und Postmoderne: Literatur von Frauen in den 90er Jahren. Frankfurt am
Main, Wien u.a.: Lang 2002, S. 223-246, hier S. 233.

762 Ebd. S. 233
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Romantik iiber den Nationalsozialismus bis in die BRD der 1970er Jahre verlaufenden Sprach-
Musters erscheinen lassen. An ihnen liefen sich also die unterschiedlichen Facetten eines
stringenten und kohédrenten Diskursverlaufes ablesen. Diese insofern (re)konstruierte Genealogie
wiirde tatsdchlich ein ausgesprochen dauerhaftes und stabiles ,,deutsch-nationales“ Wir-Gedéachtnis
begriinden — unter der Voraussetzung, dass die Bezugsrahmen dauerhaft sind und sich nicht durch
Wiederholung mit der Zeit (re)konstituieren: Diese diskursive Genealogie kann nur dann als naht-
und bruchlos betrachtet werden und insofern Holderlin als direkten Vorldufer eines faschistischen
Diskurses ausweisen, wenn sie sich in einem einzigen Rahmen hielte, ohne an dessen
(Re)Konstitution beteiligt zu sein. Andererseits konnte, ebenfalls unter der Voraussetzung eines
»ideologischen Einheitsdiskurses®, aber mit etwas gednderten Vorzeichen, Wolken.Heim als eine Art

Matrix des ,,Gesetzes dessen, was gesagt werden kann“’®

gelesen werden: In Wolken.Heim wéren in
dieser Hinsicht alle Moglichkeiten eines national-deutschen Diskurses reprasentiert. Und das sich
seiner selbst versichernde ,,Wir” diirfte sich {iber einen grollen Fundus an Aussagen freuen, aus dem

es schopfen, aus dem es sich schépfen kann.

Diese Wir-Schopfungen und Wir-Begriindungen jedoch werden sowohl in Wolken.Heim als auch in
der Winterreise unterwandert — kraft der zersetzenden Rede, kraft der Heimsuchungen: Sich als
,»Wir”“ permanent in Erinnerung zu rufen, fiihrt nicht zur einwandfreien Selbstbehauptung, sondern
zur Destabilisierung des sprechenden ,,Wir®“. Das Ansammeln von Wir-Aussagen und Text-Passagen
ist nicht identitatstiitzend. Die immer wieder festgestellten Zugehorigkeiten geraten durch die
immer wieder vorgenommenen Feststellungen aufer Rand und Band. Anstatt also einen
kontinuierlichen ,ideologischen Einheitsdiskurs“ entweder zu konstruieren oder einfach
anzuprangern, ,,wiederholt [das Textverfahren] vielmehr Mechanismen eines nationalen Diskurses,

“764 und stellt eben diese Mechanismen und

der unterschiedlichste Quellen in sich aufnimmt
Verfahren aus. Die Text-Spuren bilden also keine Fdhrte, auf der ,die’ deutsche Romantik, ,das’
deutsche Lied zusammen mit ,der’ deutschen Philosophie endlich und ein fiir alle Mal ihrem pra-
faschistischen Potential wegen iiberfiihrt werden kann. Ihnen entlang werden vielmehr die
Konstruktions- und Rekonstruktionsverfahren ausgestellt, die es erlauben, diese Passagen in ein
kulturelles Gedachtnis mit einzuschliefen. Durch die Exponierung dieser Verfahren wird das
Konzept eines als homogen angenommenen Geddchtnisses, aus dem (sich) ein

mehrheitsgesellschaftsfahiges ,Wir“ schopfen kann, ad absurdum gefiihrt: Die Zitate und

intertextuellen Versatzstiicke fiihren nicht zu einer stringenten und andauernden Selbst-Behauptung,

783V gl. dazu den Abschnitt 1.2.1.1 Eine ,,Wissenschaft des Spatens“ — Archéologien, S. 21-31

7%4Geier, Andrea: Weiterschreiben, Uberschreiben, Zerschreiben: Affirmation in Dramen und Prosatexten von Elfriede
Jelinek und Marlene Streeruwitz. In: Nagelschmidt, Ilse (Hg.): Zwischen Trivialitdt und Postmoderne: Literatur von
Frauen in den 90er Jahren. Frankfurt am Main, Wien u.a.: Lang 2002, S. 223-246, S. 233
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sondern entstellen diese Berufungen auf ein gemeinsames 'Sprachgut' bis zur Kenntlichkeit ihrer

Anspriiche auf eine erinnerungspolitische Dominanz.

2.4.2.2 VON WIR ZU ICH — AUSWEISUNGEN AUS EINER ,,DISKURSIVEN ZUGEHORIGKEIT”®

Im Gegensatz zu Wolken.Heim taucht in der Winterreise an vielen Stellen bzw. in vielen Kapiteln
ein ,,Ich“ auf. Wahrend in den spaten 1980er und in den 1990er Jahren in den Theatertexten Jelineks
vor allem das ,,Wir“ zu seiner Sprache gekommen ist, zeigt sich in den spdteren Texten immer
wieder ein ,Ich“’®. Im Falle der Winterreise markiert das ,Ich“ den Ausschluss aus einer
,diskursiven Zugehorigkeit“’®, derer sich, wie gezeigt worden ist, ein mehrheitsgesellschaftsfahiges
,Wir“ permanent zu versichern sucht. Das ,Ich®, das sich bei seinem fortgesetzten Streben nach
Zugehorigkeit und sozialem sowie ontologischem Halt immer wieder aus den Augen und aus der
Sprache verliert, ist Anlass fiir die bereits ausfiihrlich diskutierten (auto-)biographischen Lesarten.
Diese Kurzschliisse, in denen das ,Ich*“ der Winterreise mit der Autorin Elfriede Jelinek identifiziert
wird, tragen weder den komplexen und ins Leere verlaufenden Versuchen, welche ,Ich®
unternimmt, um sich artikulieren und auf ein Selbst verweisen zu kénnen, noch der Desavouierung
dieser Bestrebungen durch die Wir-Reden Rechnung. Die vergeblichen bzw. unlesbaren Akte_n
einer Selbstvergewisserung, die buchstiblich mit der Zeit vergehen’®, oder von einem
mehrheitsgesellschaftsfahigen ,,Wir“ in Abrede gestellt und fiir ungiiltig erklart werden’®, lassen

sich fiir die Winterreise wie folgt darstellen:

— ,Ich“ versucht mit der Zeit zu gehen und sich zu vergegenwiértigen. Allerdings verlauft es sich
,mmer selbst im entscheidenden Moment“ (S. 9). ,,Ich* findet keinen Anschluss, weder in einem
zeitlichen noch in einem sozialen Sinn. Es lauft, es lduft mit, es lduft hinterher, aber es kommt

nicht an. ,,Ich“ geniigt nicht. Es kommt zu spét. Es findet keine Anerkennung.

— Die beiden Dimensionen, die zeitliche und die soziale, in denen ,,Ich® versagt, in denen es ,,Ich®
versagt ist, sich zu vergegenwadrtigen, werden sprachlich verschrankt und verdichtet: Einerseits
durch die Versatzstiicke aus Miillers/ Schuberts Gedicht- bzw. Liederzyklus, andererseits durch

philosophisches Vokabular, das montiert und variiert wird’”:

75Caduff, Corina: Vertrieben aus der Zugehorigkeit. Jelineks Winterreise (2011). In: Janke, Pia (Hg.):
JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 25-40, S. 35

%6Vgl. ebd. S. 35

"7Ebd. S. 35

78y gl. dazu vor allem das erste und sechste Kapitel (S. 7-12 und S. 56-72)

789V gl. dazu vor allem das siebte und das achte Kapitel (S. 73-104 und S. 105-127), sowie den Abschnitt 2.4.2.1 Von
Wir zu Wir — mehrheitsgesellschaftsfahige Selbstvergewisserungen in Wolken.Heim und in der Winterreise, S. 241-248
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Aber auch dieses freundliche Vorbei werde ich nicht festhalten konnen, ich versuche, nach vorn
zu laufen, um das nédchste Voriiber, den wilden Knochenmann, der unweigerlich kommen wird,
noch aufzuhalten, aber ich erwische ihn nicht, knapp daneben ist auch vorbei, sehen Sie, genau!
Das ist auch ein Vorbei, doch als ich es erkenne, bin ich schon weiter, und auch das Vorbei ist
schon viel weiter, allerdings hinten, es ist hinter mir verschwunden [...] (S. 9)

Das Vorlaufen zum Tode, wie es in Heideggers Sein und Zeit heil$t, wird an dieser Stelle in ein
anderes, in ein komisches Bild gekleidet: Ein tollpatschiges ,Ich“ versucht, ein ,,Vorbei“
aufzuhalten und in den Griff zu bekommen. Es mochte pflichtschuldig auch ,,eigentlich® sein (im
Sinne Heideggers) und lduft also dem ,,wilden Knochenmann®, dem Tod, nach. Leider gelingt es
ihm nicht, das mit dem Vorlaufen zum Tode, es geht zu weit, ,,Ich“ erwischt den Tod nicht und
wird dafiir mit einer Alltagsfloskel, mit einem Stehsatz bedacht — ,knapp daneben ist auch
vorbei“. Die missgliickten Versuche des ,,Ich“, sich an ein Vorbei zu halten, finden vor den Augen
eines Publikums statt — ,sehen Sie, genau!“ In dieser Hinsicht scheitert das ,Ich“ nicht nur
philosophisch, da es seine Eigentlichkeit versdumt, sondern auch sozial, indem es sich vor den
Augen eines Publikums, das ihm gleichsam mit dem Stehsatz ,knapp daneben ist auch vorbei®

den Kopf tédtschelt und es zur Witzfigur macht.

— Die Schranken, in die das ,Ich®, das sich auf machen mochte, gewiesen wird, bestehen nicht
nur aus existential-philosphischen Diskursen, sondern werden auch durch Alltagsdiskurse
konstituiert, die sowohl von einem mehrheitsgesellschaftsfahigen ,,Wir“ als auch von

Einzelpersonen getragen und zur Sprache gebracht werden.
Auf der Suche nach Internetbekanntschaften verstrickt sich ,, Ich® in das Netz,

wo ich alle meine Moglichkeiten hernehme, aber manche konnen sich nicht sofort losmachen
aus den Maschen, konnen sich nicht sofort freimachen, um abgeschickt zu werden, brauchen
eine Frankierung, kénnen nicht schnell genug wegrennen, und da bin dann ich. [...] Doch wer
kann sich schon freimachen, wenn er keine Marke hat, wenn er sich nicht vorher losgemacht
hat? (S. 60)

»Ich“ kann sich nicht freimachen, weder frei von der klebrig vereinnahmenden Pudding- und
Kuchenliebe (vgl. S. 58) der ,Mama“, noch frei fiir eine neue Liebe aus dem ,Netz“. Die
»Schranke vor den Wiinschen [die sich] nicht hebt“ (S. 56), setzt sich aus Sprachelementen

zusammen, die auf das ,,Ich“ zeit seines Lebens niedergeprasselt und internalisiert worden sind:

Ich bin sowieso ein Mensch, der zur vollen Befriedigung nicht féhig ist, ich bin zielgehemmt,
was besser ist als ungehemmt. Ungehemmtheit: mehr Arbeit, aber auch mehr Lohn.

"Es handelt sich dabei vor allem um Begriff aus Heideggers Sein und Zeit: Heidegger wird am Ende des Textes auch
gemeinsam mit einer ARD-Dokumentation zu Natascha Kampusch als Referenz ausgewiesen (vgl. S. 127). Allerdings
wird an dieser Stelle Sein und Zeit nicht akribisch zitiert, sondern Martin Heidegger mit einem ironischen Zusatz
versehen: ,,Martin Heidegger: der Armste!, arm wie immer alles iibrige, was bleibt mir iibrig? Was bleibt dem Reisen?
Nur Sein und Zeit. Und das ist schon viel!“ (S. 127)
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Zielgehemmtheit: mehr Ausreden. Es ist doch so: Wer zu Befriedigung iiberhaupt nicht fahig ist,
so wie ich, der hat ein schones Leben, der ist dann froh, dal Mama weg ist, die einen an der
Befriedigung seiner sexuellen Ziele so lange gehindert hat, da man gar nicht mehr weil}, ob
man iiberhaupt welche hatte. (S. 65-66)

Obwohl ,,Mama weg ist“, sind die von ihrer Seite vorgenommenen Zuschreibungen noch da,
noch vorhanden — ,,Ich“ ist ,zielgehemmt®, ,iiberhaupt nicht fdahig zu Befriedigung“ usw. Die
Sédtze, mit denen eine Tochter bedacht und versehen worden ist, suchen das sprech-handelnde
,»Ich“ heim, torpedieren seine Versuche, sich auf, sich frei zu machen fiir eine andere Art von

Liebesbeziehung.

— An anderen Stellen wiederum sind es die mehrheitsgesellschaftsfahigen Alltagsdiskurse des
,»Wir“, welches das ,JIch“ in seinen Bemiihungen, sich zu artikulieren, sich seiner selbst zu
vergewissern, desavouieren. ,,Wir“ unternimmt, wie im vorangegangen Kapitel gezeigt wurde,
auf Kosten des ,,Ich“ seine immer wieder unterwanderten und selbst entstellenden Bemiihungen,
sich seiner Dominanz zu vergewissern. Die Sprachelemente, die dabei zum Tragen kommen,
stellen Variationen auf Kommentare in Boulevardmedien (zum Beispiel ,,das Opfer, das sich
selber bringt“ (S. 35)) sowie auf Sportberichterstattungen dar (zum Beispiel ,,die Abfahrer [...],
die ich nicht mehr einholen kann [...]“ (S. 114)).

Die immer wieder aufgenommenen Versuche des ,Ich®, sich auf, sich frei zu machen, eine
ndiskursive Zugehorigkeit“ zu finden und zu behaupten, werden mit unterschiedlichen
sprachlichen Mitteln unterbunden. ,,Ich“ kann sich nicht identifizieren, es wird identifiziert, um
ausgewiesen zu werden: Aus mehrheitsgesellschaftsfdhigen Zusammenhédngen ebenso wie als
'un-eigentliches' Wesen oder als unfdhige, ungeniigende Tochter. Insofern wird ,,Ich“ auf mehrere
Ebenen und entlang unterschiedlicher Sprachregister heimgesucht: Es kann sich (selbst) nicht
verinnerlichen, sich nicht als zugehorig — weder zu sich selbst noch zu einer bestimmten und
bestimmenden Gemeinschaft — erinnern. Seine Wander_innenschaft entspricht keinem Auszug
aus einer ehemals schonen, heilen, aber nun verloren gegangenen Welt in eine offene, neue
Landschaft, die Abenteuer, Bildung und vor allem Selbst-Erkenntnis zu bieten hat. Es handelt
sich vielmehr um ein erratisches Gehen, bei dem ,,Ich“ nicht auf sich selbst zuriickgeworfen,

sondern immer wieder verworfen und auf Sprach- und Diskursruinen projiziert wird.

In weiterer Folge wird nun dieser Wander_innenschaft nachgegangen und die dabei vollzogenen
bzw. abgelegten Akte_n der Vergegenwartigungsversuche eingehender betrachtet werden. Zuvor
allerdings wird noch etwas ausfiihrlicher auf ein Kapitel der Winterreise Bezug genommen werden,

das im Hinblick auf die Wir-Ich-Konfigurationen insofern eine Ausnahme darstellt, als weder eine
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,Ich“-Rede im Vordergrund steht noch eine ,,Wir“~-Rede dominiert: ,,Ich® und ,,Wir“ nehmen in dem
zweiten Kapitel (S. 13-24) tatsdchlich ausschlieflich die Funktion ein, Fragmente aus den
Diskursen und Berichterstattungen rund um die Hypo-Alpe-Adria-Bank einzuflechten. Wie sich
diese Ausnahme der ,,Ich“- und ,,Wir“~-Reden gerade im Hinblick auf die Auseinandersetzung mit

zeitgeschichtlichen politischen Momenten darstellt, wird nun in dem folgenden Kapitel erldutert.

2.4.2.2.1 ,Das Geld, das wispert nur in den Wipfeln der Baume...“ — Die Hypo-Alpe-Adria-
Hochzeit

Zu Beginn des zweiten Kapitels positioniert sich ein anweisendes ,,Wir*:

Die einen weisen ab, die anderen weisen an. Diese Anweisung weist nichts aus, nicht, woher sie
kam, nicht, wohin sie geht. Nur der Ausweis weist aus, wir weisen niemanden aus, das wére ja
noch schoner. Wir gonnen jedem Menschen etwas. Wir fiillen Anweisungen aus, wir weisen
Weisungen vor, wir weisen Menschen ein, die eigentlich ausgewiesen werden miiflten. Wir
pfeifen den armen Fliichtling noch aus. Es ist nicht genug. (S. 13)

Es positioniert sich als weisende, als anweisenden Instanz, die nichts vom Ausweisen hélt, obwohl
es in manchen Fallen auch angebracht ware. Die Verdichtung der Weisungs-Ausdriicke durch die
Variationen der Prifixe verschrankt zwei Standpunkte: Von dem einen aus soll nur angewiesen,
nicht aber ausgewiesen werden, woher das Geld kommt. Von dem anderen aus werden Menschen
interniert und ,eingewiesen“, die eigentlich abgeschoben, also ,ausgewiesen werden miilSten®.

,» Wir verschleiert und unterschlagt, ,,Wir steckt ,,den armen Fliichtling® in ein Lager.

In dieser Ouvertiire ist ,,Wir“ dabei die Grundziige jener Karntner Landesregierung sprachlich zu
verkorpern, die schutzsuchende Menschen in eine in jeglicher Hinsicht unzuldngliche und
menschenunwiirdige Unterkunft auf der Saualm steckt’”" und die fiir die ausgesprochen dubiosen
Geschifte und Gegenschifte (mit) der Hypo-Alpe-Adria-Bank verantwortlich zeichnet. Nach dieser
sprachlich dichten Eréffnung allerdings zieht sich ,,Wir zuriick. Die Darstellung der Brautschau,
bei der die Hypo-Alpe-Adria-Bank der Bayern Landesbank auf eine duferst vorteilhafte Weise
vorgefiihrt werden soll, erfolgt aus einer nicht weiter markierten Erzdhler_innen-Perspektive, die
kommentierend eingreift und entstellende Echos aus Stehsétzen produziert, die sich aber nicht aus
einer ,,Wir“- bzw. einer ,,Ich“-Rede konfiguriert. , Ich“ und ,,Wir“ tauchen zwar an einigen Stellen
auf, aber nicht in den sprech-handelnden Funktionen der anderen Kapitel. Sie werden vielmehr auf

eine dhnliche Art und Weise untergejubelt, wie die Hypo-Braut der Bayern Landesbank:

'V gl. exemplarisch fiir die mediale Aufarbeitung des so genannten Saualm-Skandals: Hengst, Bjérn: Kirntens
Schandfleck. In: Spiegel Online 17.08.2012; abrufbar unter: http://www.spiegel.de/politik/ausland/oesterreich-streit-
ueber-asylbewerberheim-auf-der-saualm-in-kaernten-a-850290.html (Stand 24.03.2017)
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Es kommen Fragen auf. Diese frisch geschmiickte Braut soll mir das Paradies auf Erden
bereiten, doch sie bereitet mir nur das Steuerparadies, allerdings in einem paradiesischen Land:
die reiche Braut, ihr werden Privatstiftungen untergeschoben, dem Schleier untergeschoben,
damit man die verstohlenen Bewegungen der Braut darunter nicht sieht. (S. 13)

,Ich“ ist an dieser Stelle kurz Brautwerber_in, Brautigam oder eben Bayern Landesbank. Das
,oteuerparadies” in dem ,,paradiesischen Land“, das die Braut bereiten soll, liegt im Osten: Einen
,Weg nach Osten [will sie sich] bahnen“’”?, die Bayrische Landesbank als sie 2007 die Mehrheit der
Hypo-Anteile kauft. Zwei Jahre spdter ,dammert der BayernLB — die selbst mit einer Zehn-
Millarden-Euro-Finanzspritze gerettet werden musste — was fiir ein Problem sie sich mit der Hypo

773

eingefangen hat“’”°. Der Hypo fehlen in diesem Jahr 2009 eineinhalb Milliarden Euro fiir eine

giiltige Bilanz, die Bayrische Landesbank droht damit, die Hypo in eine ,,ungeordnete Insolvenz*“’"*
gehen zu lassen und die Hypo wird verstaatlicht — mit alle ihren ungedeckten Geschaften, Schulden
und Verbindlichkeiten, die sich im Laufe ihrer 'goldenen' Jahre angesammelt haben, in denen Jorg
Haider als Karntner Landeshauptmann und Wolfgang Kulterer als Hypo-Vorstand sich gegenseitig
finanziell den Riicken frei gehalten haben. Das Land Kéarnten hat die finanziellen Haftungen fiir die
Ost- und Stidosteuropa-Expansionen der Bank ibernommen, wéhrend die Bank die Prestigeprojekte

des Landes finanzierte, ein Stadion, die Wortersee-Biihne uvm.

Die 'Hochzeit' zwischen der Bayern Landesbank und der Hypo-Alpe-Adria-Bank, die schlieflich
zur Verstaatlichung und zu den enormen, auf alle Steuerzahler_innen in Osterreich iibertragenen
Staatsschulden von rund 19 Milliarden Euro gefiihrt hat, wird in diesem Kapitel der Winterreise
verhandelt. Die Wetterfahne aus Miillers Gedichts- und Schuberts Liederzyklus wird dabei

eingeflochten und variiert:

Der Wind spielt mit der Wetterfahne
Auf meines schénen Liebchens Haus.
Da dacht ich schon in meinem Wahne,
Sie pfiff den armen Fliichtling aus.

Er hitt' es eher bemerken sollen,
Des Hauses aufgestecktes Schild,
So hitt' er nimmer suchen wollen
Im Haus ein treues Frauenbild.

Der Wind spielt drinnen mit den Herzen
Wie auf dem Dach, nur nicht so laut.

72K ompatscher, Stefanie; Urschitz, Josef und Zirm, Jakob: Milliardengrab Hypo: Ein Drama in fiinf Akten. In: Die
Presse, Dossiers. 0.A; abrufbar unter: http://diepresse.com/layout/diepresse/files/dossiers/hypo/index.html (Stand
24.03.2017)

"Ebd.

"7“Ebd.
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Was fragen sie nach meinen Schmerzen?
Ihr Kind ist eine reiche Braut.””

In der oben erwdhnten Ouvertiire des Kapitels, in der sich die fremdenfeindlichen und
Geldgeschifte verschleiernden Ziige der Kédrntner Landesregierung unter Jorg Haider verdichten in
der anweisenden ,,Wir“-Rede, findet sich bereits ein Versatzstiick aus dem Gedicht — ,,Wir pfeifen
den armen Fliichtling noch aus“. Der ,,arme Fliichtling® ist an dieser Stelle aber nicht der Wanderer,
der sich in seiner Hoffnung, im Haus sein ,,schones Liebchen® und in ihm ,,ein treues Frauenbild*
zu finden von der im Wind pfeifenden Wetterfahne verhohnt fiihlt. Der ,,arme Fliichtling” wird vom
,Wir“ der korrupten und rassistischen Landesregierung ausgepfiffen, aus dem Spiel geholt und

eingewiesen in die Unterkunft auf der Saualm.

Die ,,Wetterfahne“ selbst winkt dann vor allem dem Brautigam, der sich die ,reiche Braut“, das
,Kind“, das eine ,reiche Braut [ist]* holen soll. Wolfgang Kulterer hat 2008 vor Gericht ausgesagt,
dass die Bank sein Kind gewesen sei und dass er alles dafiir getan habe, sein Kind zu schiitzen””® —
in diesem Sinne hat es wohl auch gegolten, dieses ,,Kind“ unter die Haube zu bringen, es als ,,reiche

Braut“ an die Bayern Landesbank zu bringen.

Die Wetterfahnen quietschen im Wind, da ist einer, der sie dreht, dreht wie wild, und das ist
nicht der Sturm, an diesen Wetterfahnen wird eindeutig gedreht, da dreht doch jemand!, da dran
ist doch gedreht worden, sehen Sie das nicht? Da hat einer einen Dreh gefunden [...] Die Braut
dreht sich jetzt auch, sie wird gedreht, im schwerfélligen Tanz, im langsamen Tanz, damit ihr
nichts rausfallt unter dem Kleid. (S. 14-15)

Die Warnungen der Erzdhler_innen-Stimme, dass da ,etwas gedreht worden sei“ verhallen, sie
verfliegen mit dem Wind. Die ,,Braut® prasentiert sich, sie wird prasentiert, tanzend, sich drehend,

wie die Figur auf einer Spieluhr, anmutig, soweit es der Mechanismus unter ihr zuldsst, doch —

Dann plétzlich ein Stampfen, ein Auftrumpfen mit den Fiifen. Entsetzlich schwappen ihr die
Rocke tiber den Kopf, wie schmutziges schneegeschmelztes Wasser, wie Biindel von Ruten,
Biindel von Scheinen, es gehen geschmalzene Rechnungen ein, diese Hochzeit ist teuer und
wird noch zu bezahlen sein, es wird abkassiert, und die armen Rechnungen bleiben dann am
Boden liegen, wer bezahlt? Wer bezahlt was mit seinem Herzen, am die Braut voriiberzieht,
donnernden Schritts, in den eigenen Nachhall hinein, vorwérts und riickwiérts zugleich? (S. 15)

Die eben noch mehr oder weniger anmutig tanzende Braut wird plétzlich zu einem stampfenden
Koloss. Die Rocke liiften sich, unter ihnen schwappen ,,Ruten” und ,,Scheine® hervor, ,,Rechnungen

[gehen] ein“, was im Versteckten, im Verborgenen hétte bleiben sollen, bricht hervor, flutet den

Miiller, Wilhelm: Die Wetterfahne. In: ders.: Die Winterreise und die schéne Miillerin. Ziirich: Diogenes 1984, S. 9
776y gl. Kompatscher, Stefanie; Urschitz, Josef und Zirm, Jakob: Milliardengrab Hypo: Ein Drama in fiinf Akten. In: Die

Presse, Dossiers. 0.A; abrufbar unter: http://diepresse.com/layout/diepresse/files/dossiers/hypo/index.html (Stand
24.03.2017)
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Tanzboden, iiber den die Braut donnert, ,,in den eigenen Nachhall hinein, vorwarts und riickwarts

zugleich®.

Damit der ,Nachhall“ nicht der Braut zum Nachteil gerdt, erfolgt eine Seite weiter die

Aufforderung:

Bitte schweigen Sie tiber das Vorleben der Braut, sehen Sie nur ihr zukiinftiges Leben, bitte
leben Sie, leben Sie jetzt, diese Braut wartet extra auf Sie, sie wartet und wartet. Sie hat all ihre
Kinder verschwiegen, der Finanz hat sie sie verschwiegen, dem Bréautigam hat sie sie
verschwiegen, uns allen hat sie sie verschwiegen, aber bitte, das macht doch nichts! Das macht
gar nichts, denn diejenigen, denen sie sie verschwiegen hat, werden sie trotzdem heiraten, ja
umso lieber heiraten, das Kind, das eine reiche Braut ist, umso lieber heiraten, denn ihr
Reichtum 6ffnet ihnen die Welt, eine ganze Welt, nicht nur die Alpen, nicht nur die Adria, nicht
nur das Hypersuper-Irgendwas, nein! Die &ffnet Beteiligungen iiberall, diese Braut ist nicht
unbeteiligt an ihrem Schicksal [...] (S. 16-17)

Ein ,,Ich“, das kurz zuvor noch im Hinblick auf die Stiftungen aufgetaucht ist (vgl. S. 16) gleitet an
dieser Stelle in ein ,,Wir“, dem aber die ,Kinder” ebenso verschwiegen worden sind wie dem
Brautigam und allen anderen. Die an ein Publikum und an eine Leser_innenschaft gerichtete
Aufforderung bildet eine Art Scharnier, einen Resonanzraum zwischen dem ahnungslosen ,,Ich“ und
dem ebenfalls nicht eingeweihten ,,Wir“. Dieses ,,Wir“ ist ein anderes als jenes der Ouvertiire, in
dem sich die Landesregierung sprachlich verkérpert, es spricht im Sinne einer Offentlichkeit, an die
sich gleichzeitig auch die Aufforderung, iiber das Vorleben der Braut zu schweigen, adressiert und
die potentiell etwas wissen konnte, die aber auch Interesse hat bzw. haben sollte an dieser Hochzeit.
Nachdem die Bayern Landesbank die Mehrheitsanteile an der Hypo gekauft hat, hat Jorg Haider
verkiindet, dass das Land Karnten nun reich sei”’”” und damit also suggeriert, dass alle in Karnten

von dem Verkauf profitierten.

,Wir“ und ,,Ich“ stehen in diesem Kapitel einander nicht gegeniiber. ,,Wir”“ spricht einem ,,Ich®
nicht permanent die Zugehorigkeit zu einer Sprach- und Erinnerungsgemeinschaft ab und ,,Ich“
versucht nicht unabléssig entweder sich selbst oder einem mehrheitsgesellschaftsfdhigen Anspruch
nachzukommen. An manchen Stellen, wie an der eben zitierten, gleiten ,,Wir“ und ,,Ich® als eine in
die Voraussetzungen und Implikationen der Hochzeit uneingeweihte Offentlichkeit ineinander. In

anderen Passagen steht ,,Ich“ wiederum alleine aullen vor —

Es wird gelacht. Ich hore Stimmen. Sie lachen. Sie lachen tiber den Brautigam. Er kauft. Er
kauft die reiche Braut, damit er selbst reich wird. (S. 19)

77 gl. ebd.
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— ohne dass es sich in die weitere Schilderung der Vorgdnge und Ereignisse rund um die Hochzeit

einmischen wiirde.

,» Wir“ wiederum iibernimmt an zwei Stellen, in der Ouvertiire und in folgender, voriibergehende die

Stimmen der an der Hochzeit eigentlich Interessierten, also der Kadrntner Landesregierung und des

Banken-Vorstandes:

Das Geld, das wispert nur in den Wipfeln der Baume, man hort es kaum, doch es ist da. Es ist
nichts mehr da. Es ist weg. Der Wind spielt mit der Wetterfahne. Der Wind spielt drinnen mit
den Herzen, aber drauflen, da spielen wir, da spielen wir, schon war's, aber spielen tuts nur fiir
uns, bei uns spielt die Musi, da spielen wir mit dem Schleier der Braut, der sie bedeckt, so lange
wie moglich bedeckt hélt sich die Braut, aber es verschwindet, etwas verschwindet unter ihrem
Kleid, alles verschwindet nach und nach unter ihrem Kleid. (S. 20-21)

,»Wir” versucht zwar auch in diesem Zusammenhang, sich seiner selbst, sich seiner Bedeutung und
seines Einflusses zu versichern, aber schon in der Klimax des Verschwindens und Verschleierns
kommt es nicht mehr als sprech-handelnden Figur vor. Dass zundchst ,etwas®, dann schlieflich
salles nach und nach unter dem Kleid [der Braut verschwindet]“ ist nicht mehr eine

Handlungsanweisung des ,,Wir“, es wird einfach konstatiert.

Die Kommentare der Erzdhler_innen-Stimme sind meistens in dieser depersonalisierten Form

verfasst, sie sind manchmal scharf und analytisch —

Diese Hochzeit war abgesprochen, schon lang, bevor die Bewerber erschienen, war die
Hochzeit abgesprochen. Es hitte ja sonst keine Bewerber gegeben, es hitte keinen Sinn
gemacht, die Braut zu schmiicken, wére die Hochzeit nicht gemachte Sache, abgekartete Sache
gewesen. (S. 22)

— manchmal lakonisch und mit einem ironischen Unterton:

Die Braut sitzt da und frifSt sich fett. Die Braut ist riesig. Diese Braut ist riesig. Diese Braut ist
die fette Beute fiir den Brautigam. Der kann ja gar nicht anders. Es ist alles abgemacht. Die
Stiftung stiftet den Schleier und stellt sich dann selber drunter. Mehr Platz ist dort nicht. Die
Stiftung wird fiir die Verschleierung benutzt. Die Heirat wird vollzogen. Die Braut ist gewonnen
worden. Die Begilinstigten werden versorgt und unterstiitzt, dafiir sorgt nun die Braut. Sie ist ihr
eigener Gewinn, die Braut. Sie ist ihr eigener Hauptgewinn. Sie kriegt alles. Das Haus gewinnt
immer. Das Haus gewinnt immer, das steht auch auf dem Schild, das ihm aufgesteckt wurde. (S.
23)

Wenn der Briutigam rechtzeitig ,,[d]es Hauses aufgestecktes Schild“’’® mit dem Hinweis, dass das

Haus immer gewinne, gesehen hitte, ,,so hétt er [wohl] nimmer suchen wollen / Im Haus ein treues

Frauenbild“’”.

7Miiller, Wilhelm: Die Wetterfahne. In: ders.: Die Winterreise und die schéne Miillerin. Ziirich: Diogenes 1984, S. 9
"Ebd. S. 9
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LWir“ und ,,Ich“ kommen an diesen Stellen, an denen mit den Versatzstiicken aus Miillers/
Schuberts Gedicht- und Liederzyklus sowie aus alltags- und umgangssprachlichen Stehsétzen direkt
auf die Hypo-Verstrickungen und Betrugsgeschichten verwiesen wird, nicht vor. Es handelt sich
dabei weder um einen mehrheitsgesellschaftsfahigen Diskurs, der sich auf Kosten einer Person
durchzusetzen und sich seiner selbst zu vergewissern versucht, noch um den Ausdruck zaghafter
individueller Versuche, sich in einer Ich-Rede zu vergegenwartigen. Die beiden ,,Wir“-Passagen, in
denen die Drahtzieher_innen der Hochzeit zu Wort kommen, sind nicht als allgemeines Gerede
markiert, sondern durch den Tonfall und die Anspielungen auf die Saualm und auf das
verschleiernde, betriigerische Pokerspiel mit der Hypo-Bank einer bestimmten Gruppe zugewiesen.
In diesem Sinne wird die Verantwortung fiir die falsche Hochzeit auch ausschlieflich dieser Gruppe
ibertragen. Obwohl immer wieder allgemeine 6ffentlich Interessen an der Liaison suggeriert und
Aufforderungen, im eigenen Interesse das Vorleben der Braut zu verschweigen, lanciert werden, tritt
nicht ein allgemeines offentliches ,,Wir“ als Anstifter_in und Kuppler_in auf, sondern ein kleiner,

eingeweihter und mit der (An)Stiftung betrauter Kreis.

Im Gegensatz zum vierten Kapitel von Jelineks Winterreise (S. 34-45), in dem sich ein
mehrheitsgesellschaftsfahiges ,,Wir“, befeuert durch den Boulevard-Sprech &sterreichischer Klein-
Formate, auf ,,das Opfer, das sich selber bringt“ (S. 35) stiirzt, stehen in diesem zweiten Kapitel
sowohl das ,,Wir“ als auch das ,Ich“ der Hypo-Hochzeit rat- und ahnungslos gegeniiber. Es sind
nicht ihre Interessen, denen durch die Hochzeit, den Schleier und den gut gefiitterten Rock
Rechnung getragen wird. Sie haben diese nicht zu verantworten und kénnen also auch nicht auf ,,die
Fragen, die da aufkommen® (S. 13) antworten. Die politischen Dimensionen der Ubernahme der
Hypo-Alpe-Adria-Bank durch die Bayrische Landesbank werden nicht anhand von Ein- und

Ausschliissen hinsichtlich ,,diskursiver Zugehorigkeiten“’®

verhandelt, sondern entlang von
Durchsetzungsvermogen, von 6konomischer Potenz und regierungstechnischen Seilschaften. Die
Hypo-Alpe-Adria-Bank, die ,Braut®, die ,,geschmiickt wird®, das ,,Kind“, das ,eine reiche Braut

ist“, wird von einer bestimmten Gruppe von regierenden Menschen zu ihrem eigenen Vorteil

unterhalten, geschropft und an die Bayern Landesbank verkauft:

Na ja. Es trifft keinen Armen. Er [der Brautigam] wiirde nie eine Arme treffen. Es treffen sich
Arme, aber man sieht es nicht, man erféhrt es nicht. Thr Kind ist eine reiche Braut! (S. 24)

Der Diskurs der damaligen Kérntner Landesregierung unter Jorg Haider hat in diesem Sinne keinen

mehrheitsgesellschaftsfahigen Status. Ausgestellt und durch die erlduterten sprachlichen Mittel

78Caduff, Corina: Vertrieben aus der Zugehérigkeit. Jelineks Winterreise (2011). In: Janke, Pia (Hg.):
JELINEK[JAHR]BUCH. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 25-40, S. 35
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entstellt wird der Coup einer korrupten Elite, die sich die eigenen Pfriinde auf Kosten aller, auf

Kosten von ,,Ich“ und ,,Wir“ sichern mochte.

2.4.2.2.2 ,Mein Ende ist giiltig.“ — ,,Ich* vergeht, ,,Wir“ vergeht sich an ihm

In den literaturwissenschaftlichen Analysen wird das eben ausfiihrlich besprochene zweite Kapitel
zumeist nur am Rande behandelt. Der Hauptfokus vieler Auseinandersetzungen mit Jelineks
Winterreise liegt, wie in den vorangegangen Abschnitten gezeigt worden ist, sowohl auf dem
Umgang mit den Intertexten als auch auf der Frage nach den (auto-)biographischen Beziigen, die in
dem Abschnitt {iber die Hypo-Hochzeit nicht hergestellt werden kdnnen. An dieser Stelle nun soll
vor allem das siebte Kapitel (S. 73-104) noch einmal im Hinblick auf eine heimsuchende Kraft der
Erinnerung gelesen werden, wobei es auch darum gehen wird, die ,Ich“-Reden aus den immer

wieder betonten (auto-)biographischen Implikationen zu 16sen.

Die Akte_n einer immer wieder misslungenen, ins Leere laufende Vergegenwértigung liegen, wie
zu Beginn dieses Abschnitt herausgearbeitet worden ist, darin begriindet, dass ,,Ich“ weder sich und
seiner Eigentlichkeit noch den an es gestellten Anspriichen nachkommen kann. Im ersten und
dritten Kapitel (S. 7-12 und S. 25-33) sind es vor allem zeitliche Aspekte, die in dieser Hinsicht zum
Tragen kommen. Im sechsten Kapitel (S. 56-72) wird ,,Ich“ durch die Unmdoglichkeit, seine
Wiinsche zu artikulieren und ihnen Rechnung zu tragen, beschrankt. Im siebten und achten Kapitel
(S. 73-105 und S. 105-127) gesellt sich zum ,,Ich® ein ,,Wir“, welches Allianzen bildet gegen das

,Ich®, das sich auf verschiedene Weisen Gehor verschaffen und zur Sprache kommen mdochte.

Im siebten Kapitel markiert ,,Ich“ die Stimme eines an Demenz erkrankten und in eine Pflegeanstalt

abgeschobenen Vaters:

Ich bin am Ende, aber das Ende bekomm ich nie zu sehen. Keiner sieht das Ende. Muf3
Menschen scheuen, das war urspriinglich anders, da hab ich Menschen noch gesucht. Das ist
lange her. Sie haben mich hinausgetrieben, ich lieg jetzt kalt und unbeweglich, bitte, ist das ein
Spital, wo ich hier liege? (S. 73)

,Wir“ tritt in diesem Kapitel sowohl als Mutter-Tocher-Allianz gegen den Vater als auch als

mehrheitsgesellschaftliche Allianz gegen ,,die Irren” auf:

Fort mit dem Vater!, und schon haben wir den Vater zuriickgelassen. Na, den haben wir endlich
hinter uns! [...] Jetzt muss er ins Einfamilienhaus zu den anderen, die genauso wenig von sich
wissen wie er [...] Die Irren. Die Irren sollen weg, die Geistesschwachen auch gleich mit, diese
Menschen ersten und zweiten Grades miissen weg, ja, diejenigen, die alles vergessen, ja, die
auch, die ganz besonders, obwohl hier alle alles vergessen, doch die Vergesslichen, die bleiben
uns nicht in unserer Mitte, das geht nicht, die erinnern sich nicht an uns, wozu sie also behalten?
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Die merken gar nicht, wenn sie weg sind. Haben ja doch nichts begangen, dass wir Menschen
sie sollten scheuen, aber das ist es ja! Sie wissen nicht, was sie begangen haben [...] (S. 88)

Das ,,Wir®“, zu dem sich Mutter und Tochter zusammenschliefen, die ,,den [Vater] endlich hinter uns
[haben]“, bldht sich in wenigen Séitzen auf zum ,Wir“ all jener Menschen, die ,die Irren“
ausschliefen und wegsperren. ,,[D]ie Vergesslichen, die bleiben uns nicht in unserer Mitte“, die
fallen aus jener Erinnerungsgemeinschaft heraus, die sich als Statthalterin einer
erinnerungspolitischen Deutungshoheit immer selbst zu vergewissern sucht. Doch auch an dieser
Stelle gerdt der Akt der Selbstvergewisserung aus den Fugen: Der Ausschluss aus ,,unserer Mitte*
muss erfolgen, da ,,die Irren“ sich nicht ,,an uns“ erinnern konnen und insofern ein Vergessen in
Erinnerung rufen, vor welchem sich das mehrheitsgesellschaftsfahige ,,Wir“ verwahren muss.
Schliellich ist es sein Vergessen, seine Verdrangung der Ermordeten, der Deportierten und durch
Arbeit Zugrundegerichteten aus der Erinnerung, auf der es seine existenzielle sowie sprachliche
Heimat gegriindet und mit der es seine Vorherrschaft begriindet hat’®. In diesem Vergessens-
Zusammenhang wird auch der Name des Menschen virulent: ,,[Die Irren] [h]aben ja doch nichts
begangen, dass wir Menschen sie sollten scheuen®. Durch eine geringfiigige sprachliche Variation
des Versatzstiickes aus dem Gedicht- und Liederzyklus (,,Habe ja doch nichts begangen, / daR ich
Menschen sollte scheun“’®?) wird ein fundamentaler Ausschluss vollzogen: ,,Wir Menschen stehen
im Gegensatz zu ihnen, den ,Irren“, denen das Recht, Mensch zu sein, abgesprochen wird, auch
deshalb, da ,sie nicht wissen, was sie begangen haben“. Im Gegensatz dazu WILL das
mehrheitsgesellschaftsfahige ,,Wir“ nicht wissen, was es begangen hat, und produziert

dementsprechende Exklusionen, um nicht daran erinnert zu werden.

In diesem kurzen Abschnitt werden drei Demarkationslinien gezogen: Der Ausschluss aus der
Familie und dem Familiengedédchtnis; die Separation zwischen geistig gesunden und
»geistesschwachen“ Menschen im Sinne eines Psychiatrie-Diskurses, welcher der einen, der
verniinftigen Seite jede Rede- und Handlungspotentialitdt zugesteht, wahrend er der anderen, der
wahnsinnigen Seite jede Mdglichkeit, sich 'verniinftig', also rational zu artikulieren abspricht; von
den ,,Menschen ersten oder zweiten Grades®, die ,,weg“ miissen, da sie ,,Irre“ sind, wird am Ende,
wenn sie ausgeschlossen werden aus der Wir-Menschen-Gemeinschaft nichts mehr {ibrig bleiben,
zuerst werden sie weggesperrt und dann ausgeldscht. Angesichts dieser furchtbaren Klimax, die von
einer zerriitteten Familiengeschichte bis hin zur Vernichtung von Menschen im Namen des

Menschen reicht, kann nicht von einer rein familidren oder gar 'personlichen’ Auseinandersetzung

81y gl. dazu den Abschnitt 2.4.2.1.2 ,,...da rauscht doch was!“ — Auf den Spuren einer doppelbédigen (Sprach-)Heimat,
S. 246-250
"8Miiller, Wilhelm: Der Wegweiser. In: ders.: Die Winterreise und die schéne Miillerin. Ziirich: Diogenes 1984, S. 27
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ausgegangen werden. Verhandelt wird eine Familiengeschichte nicht an und fiir sich, also als
einzigartiges und individuelles Inventar eines Familiengeddchtnisses, sondern in einem groéReren

erinnerungspolitischen Bezugsrahmen.

In den wenigen Sétzen, die ,,Wir“ an dieser Stelle unternimmt, um vom Vater, der endlich fort ist, zu
den ,Irren” im Allgemeinen zu gelangen, steht also die Frage nach der Zu- bzw. Aberkennung der
Moglichkeit, als Mensch betrachtet und angesprochen zu werden. Wenige Seiten spdter macht auch

das ,,Ich“ diese Satze und vollzieht sie gleichsam an sich selbst:

Habe ja doch nichts begangen, dass ich Menschen muss jetzt scheuen. Weiser stehen auf den
Stralfen, weisen auf die Stiddte zu, sie verweisen mich des Orts, mir weisen sie nichts, sie
verweisen mich bloR [...] sie weisen mich weg, kein Haus mehr zum Zuriickkommen, kein
Haus bietet Riickkehr, kein Haus bietet den Service der Heimholung an, nur die Fortholung. Das
ist endgiiltig. Mein Ende ist giiltig. (S. 101)

Mit wenigen Siatzen ist ,Ich“ sowohl aus dem Familienkreis als auch aus weiteren
Bedeutungszusammenhdngen verwiesen worden. Es hat jeglichen Halt verloren, als
Familienmitglied ebenso wie als Subjekt, das keinen Ort mehr hat, das nicht mehr einkehren kann
in sein ,,Haus“ und somit seine Signifikanz verloren hat. In letzter Konsequenz handelt es sich um
den Ausschluss aus dem Mensch-Sein. Sein ,,Ende ist giiltig“. Der Name des Menschen ist ,Ich®

aberkannt worden, ohne dass es etwas begangen hitte, dass ,,[es] Menschen muss jetzt scheuen®.

Wihrend ,,Ich“ in diesem Kapitel aus Jelineks Winterreise also verwiesen, verstoen und exkludiert
wird, macht sich in Miillers Wegweiser, aus dem die meisten intertextuellen Versatzstiicke dieses

Kapitels stammen, selbst auf Abwege:

Was vermeid ich denn die Wege,
Wo die andren Wandrer gehn,
Suche mir versteckte Stege
Durch verschneite Felsenh6hn?

Habe ja doch nichts begangen,
DalB ich Menschen sollte scheun —
Welch ein térichtes Verlangen
treibt mich in die Wiistenein?

Weiser stehen auf den Wegen,
weisen auf die Stadte zu,

und ich wandre sonder MalSen
ohne Ruh, und suche Ruh.

Einen Weiser seh ich stehen
Unverriickt vor meinem Blick;
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Eine StraBe mul$ ich gehen,
Die noch keiner ging zuriick.”

Das ,torichte Verlangen®, das der Wanderer spiirt, wird im siebten Kapitel von Jelineks Winterreise
zum Verlangen eines ,Wir“: Die Mutter-Tochter-Allianz verlangt den Auszug aus dem
Familienheim und die Einweisung in eine Anstalt; die mehrheitsgesellschaftsfdhige Allianz verlangt
den Ausschluss aus der Gesellschaft der Menschen; beiden Allianzen verlangt es danach, alles und
jede_n zu vergessen und zu verdrdngen, das, der oder die sie daran erinnern konnte, dass der Boden

ihrer Heimat, die Grundlage ihrer permanenten Selbstanrufung doppelbodig ist.

Die Lebensspuren, die in diesem Kapitel gelegt werden, fithren also nicht einfach zuriick auf ein
Familiengedachtnis, das mit den Daten aus einer Autor_innenbiographie abgeglichen werden kann.
Die Familiengeschichte steht in einem groBeren gesellschafts- und erinnerungspolitischen
Zusammenhang, der sich sowohl in den Wir- als auch in den Ich-Reden zeigt. ,,Wir“ und ,,Ich® sind
auch in diesem Abschnitt der Winterreise keine konsistenten Figuren, denen ausschlieflich ein
Name oder eine Funktion (Vater, Mutter, Tochter etc.) zugewiesen werden konnte. Es sind, wie auch
entlang anderer Passagen gezeigt worden ist, sprech-handelnde Figuren, die in ihren Reden
verschiedene gesellschaftliche (Sprach-)Kontexte und ,,diskursive Zugehorigkeiten“ konfigurieren

und in ihren verdrangenden, exkludierenden und denunzierenden Funktionsweisen ausstellen.

"8Ebd. S. 27
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2.4.3 SPUREN STATT INDIZIEN — ZUSAMMENFASSUNG

Das Indizienverfahren, das wir zu Beginn der Analyse von Jelineks Winterreise eréffnet haben und
das in unterschiedlicher Form auch Eingang in literaturwissenschaftliche Auseinandersetzungen
gefunden hat, hat zunédchst zu der Frage gefiihrt, wer denn nun ,,Ich®, ,Wir“ und die ,,tote Frau, die
etwas geschrieben hat“, seien. Im Zuge unserer Lektiirewege durch den Text haben wir weder die
Autorin noch eindeutige Sprech-Figuren tiiberfiihren konnen. Die Kontexte und Bezugsrahmen, in
denen die sprech-handelnden Figuren ,,Ich“ und ,,Wir“ aufgetreten sind, variieren ebenso stark wie
die Sprach- und Diskursregister, die gezogen werden, um die unterschiedlichen Tonfille der
Selbstvergewisserungen und Vergegenwartigungen zu orchestrieren. Die Frage, wer ,Ich“ und
,Wir“ denn nun im gesamten Text oder in den einzelnen Kapiteln seien, verstellt den Blick auf die
zeitgeschichtlichen und erinnerungspolitischen Dimensionen der Winterreise. Bei dem Versuch,
,lch“ und ,Wir“ auf biographische Daten, auf bestimmte Figuren oder Intertexte festzulegen,
werden jene sprech-handelnden Momente iibersehen, in denen ,diskursive Zugehorigkeiten
verteilt, verwaltet, zu- und abgesprochen werden. Die Heimsuchung, die in ihrem doppelten Sinn
sowohl fiir ,,Ich“ als auch fiir ,,Wir“ in vielerlei Hinsicht ein Beweggrund ist, findet, wie wir
gesehen haben, auf mehreren Ebenen statt. Die seitens eines mehrheitsgesellschaftsfahigen ,,Wir®
behauptete (Sprach-)Heimat erweist sich als doppelbddig. Sein Bestreben, sein Heim, seinen Grund
und Boden zu behaupten und in seinem Namen zu verteidigen, fithrt zu Heimsuchungen durch
Vergessenes und Verdrdngtes. ,,Ich“ hingegen findet kein Heim, so angestrengt und pflichtbewusst
es auch danach sucht. Es wird an manchen Stellen zur Heimsuchung derer, die ihm seine

Zugehorigkeit zu einer Sprach-, Nations- oder Erinnerungsgemeinschaft versagen.

All die Verfahren, die eine sprechende erste Person, Singular oder Plural, in ihrer Identitét bestdrken
sollen, indem sie ihr all das in Erinnerung rufen, was sie ausmacht, sie auszumachen hat, all die
selbst behauptenden Reden, all die aus einem gemeinsamen Lied-, einem gemeinsamen Kulturgut
geschopften Zitate und Variationen, all diese Selbst-Vergewisserungen férdern etwas zutage, das
iiber die erste Person hinausragt. Eine gewisse Abwesenheit, die sich in dieser Prdasenz zeigt, ein
Rauschen, ein Anspielen, ein Weggleiten, ein Verweisen. Kaum kommt ein ,,Ich“ oder ein ,,Wir zu
sich, hat es sich auch schon verfehlt, das ,,Wir* in seinen sich seiner selbstvergewissernden Reden’®,

das ,,Ich®, indem es sich und den an es gestellten Anspriichen nicht nachkommen kann:

.. und so ist dieses Wandern, das Vorbeigehen, gleichzeitig auch schon die Zukunft. Dieses
Vorbeisein ist der Pflock, den jemand eingeschlagen hat. Hitte man den Pflock, an dem ein Tier

78y gl. den Abschnitt 2.4.2.1 Von Wir zu Wir — mehrheitsgesellschaftsfihige Selbstvergewisserungen in Wolken.Heim
und in der Winterreise, S. 241-250
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grast, zum Zeichen, dal§ da ein Pflock eingeschlagen wurde, und der Pflock ist das Zeichen, dass
da einmal ein Lebewesen war, das nicht mehr fort durfte, hitte man ihn also nicht, diesen
Pflock, diese Markierung, so wére die Zeit ein Nichts. (S. 33)

“78 wird zum Zeichen im

Dieser Pflock, die Markierung, dieser ,,Einsatz des Raumes in die Zeit
Vorbei-, im Voriibergehen: Damit dieser Pflock als Zeichen bedeuten kann, muss etwas
voriibergegangen sein, etwas, das nicht gleichzeitig mit ihm in seiner vollen Prdsenz erscheinen

kann.

Die Spur, die Signifikanz der Spur ist es, die eine Bekundung und Heimsuchung ohne
Offenbarung garantiert. Die Signifikanz entgeht dem Wechselspiel von Enthiillung und
Verbergung, der Dialektik von Zeigen und Verhiillen, weil ndmlich die Spur signifiziert, ohne
erscheinen zu lassen. Sie hat bindende Kraft, aber sie enthiillt nicht.”

Um etwas bedeuten zu konnen geht der Pflock iiber vom reinen Index (,,... dass da ein Pflock
eingeschlagen wurde“) zum Symbol (,,... dass da einmal ein Lebewesen war“) und verschrankt in
diesem Ubergang die vulgire, leere Zeit mit der fundamentalen’. ,Die tote Zeit ist am Werk“”®
und unterlduft ,,in der allgemeinen Form jeder Prasenz“ das lebendige Prédsens. Die vulgére Zeit ist
am signifizierenden Werk der Spur und setzt sich, die Innerzeitigkeit als ,, Trdger der Bedeutung

»vergangen«“ supplementierend, ins Werk des inneren Zeitbewusstseins.”

Insofern haben wir es bei unseren Lektiiren der Winterreise weniger mit einem Indizienverfahren,
als mit einem Spuren Lesen zu tun: Anhand der Text-, Ton-, Erinnerungs- und Lebensspuren
koénnen weder ,eine’ deutsche oder oOsterreichische Gesellschaft, noch ,eine’ Autorin zum
Prasenzdienst gerufen werden. Der Fundus, aus dem ,,Wir”“ und ,,Ich“ schopfen, aus dem sie sich zu
schopfen versuchen, ist kein neutraler Speicher, in dem die fiir eine kulturelle Entitat

reprasentativen Giiter abgelegt werden, um bei Zeiten wieder refunktionalisiert zu werden’. Das

8Vgl. Riceeurs Lektiire von Levinas’ trace, Ricceur, Paul: Archiv, Dokument, Spur. In: Ebeling, Knut und Giinzel,
Stephan (Hg.): Archivologie. Theorien des Archivs in Philosophie, Medien und Kiinsten. Berlin: Kadmos 2009, S. 123-
137

78Ebd. S. 135.

"#7ygl. Ebd. S. 130-135

Derrida, Jacques: Grammatologie. Ubers. Rheinberger, Hans-Jérg und Zischler, Hanns, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1983, S. 119

7#auch Derrida setzt im Hinblick auf das Problem der nachtriglichen Wirkung auseinander, dass es kein Zufall sein
konne, ,,wenn die transzendentale Phdanomenologie des inneren Zeitbewusstseins [trotz Ausklammerung der kosmischen
Zeit] [...] gerade als inneres Bewusstsein eine mit der Zeit der Welt verschwisterte Zeit (durch)leben [miisse]“. Vgl.
Ebd. S. 117-119. Heidegger wird an dieser Stelle nicht explizit erwédhnt; dennoch lesen sich Derridas Ausfiihrungen in
Ahnlichkeitsverhiltnissen zu Ricceurs Diskussion der Spur als jenes Zeichen, in dem sich zwei, von Heidegger so
ambitioniert auseinander gehaltene Zeitperspektiven verschréanken. Ob Derridas ,,tote Zeit“ und Heideggers ,,vulgdre
Zeit“, welche Ricceur zufolge in die Innerzeitigkeit einbricht, an diesem Ort der Spur zusammen gelesen werden
konnten, wire interessant weiterzuverfolgen, was im Rahmen dieser Arbeit allerdings nicht stattfinden kann.

77ur Frage der Refunktionalisierung bei der Konzeption des ,kulturellen Gedéchtnisses* vgl. den Abschnitt 1.2.2.2
Das Archiv als Ort der Verwahrung, S. 65-72 sowie den Abschnitt 1.2.3.2 Die Schrift als Medium des Gedéchtnisses, S.
87-93
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Archiv als Ort der Verwahrung sowie als Ort der Vergegenwadrtigung hat ldngst seine Unschuld
verloren: Es konstituiert nicht einfach ein neutrales, einem Funktionsgedachtnis zugrunde liegendes
Speichergedachtnis. Es strukturiert die hegemoniale Identitdten stiftenden und stiitzenden Diskurse

und Erzdhlungen und produziert zugleich deren Heimsuchungen.

Weder Wolken.Heim noch die Winterreise verwahren Identititen. Die in ihnen gelagerten und
vollzogenen Akte_n vergegenwdartigen keine national oder faschistisch gepragten
Erinnerungsgemeinschaften und auch keine deutsch-nationalen Diskurse. Diese Texte stellen
vielmehr die verwahrenden und verwaltenden Momente von dominanten und dominierenden
Sprechweisen aus. Sie sind keine Dokumente, die Riickschliisse auf ein in einer bestimmten Kultur
oder einer bestimmten Nation verhaftetes Gedéchtnis erlauben, sondern exponieren den jeweiligen
Akt der Verwahrung. Das mehrheitsgesellschaftsfahige ,,Wir“ verwahrt sich anhand bestimmter
Sprachmuster, mit denen es sich auch gegen ein Erinnern verwahrt. Diese Verwahrung fiihrt, wie
wir gesehen haben, zu jenen Heimsuchungen, denen es sich zwar permanent verschreibt, die aber
seine Reden unterwandern, sein heimatliches (Sprach-)Territorium untergraben und die ,,0ohne
Offenbarung“ bleiben. Den Spuren dieser Heimsuchungen sind wir auf unseren Lektiirewegen

gefolgt.
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NACHWORT

Das Archiv hat schon ldngst seine Unschuld verloren. Es stellt keinen neutralen Speicher dar, aus
dem auf unbedarfte Art und Weise Informationen, Texte und Kontexte geschopft, belegt oder
refunktionalisiert werden konnen. Im Archiv verwahrt werden die Prozesse des Ein- und des
Ausschlusses, der Zu- und der Anordnung ebenso wie die Akten mit ihren Spuren und Schriftziigen.
Der Gang ins Archiv bedeutet also immer auch eine Anndherung an jene Entscheidungskraft und
Unterscheidungsgewalt, mit denen die ein- und ausschliefenden, die zu- und anordnenden Prozesse

vollzogen werden.

Das Archiv ist ein Ort, an dem Kritik stattfindet. Archivar innen sortieren ein und aus,
Historiker_innen sammeln und priifen ihre Quellen, Literaturwissenschafter innen stellen im
Namen eines Autors oder einer Autorin Text-Korpora zusammen. Die Bestdnde von Archiven
werden gesichtet, auseinandergenommen und wieder neu zusammengefiigt, wobei verschiedene
Gesetze des Ein- und des Ausschlusses, der Zu- und der Anordnung zum Tragen kommen. In der
Struktur des Archivs zeigen sich diese Ordnungen, sie vergegenwartigen sich sowohl in den Akten,
den Dokumenten und Schriftstiicken, als auch in den Akten des Suchens und Findens, des Ein- und

Aussortierens.

Das Archiv ist uniibersichtlich. Seine Bestdnde kénnen nicht auf einen Blick erfasst werden. Sie
entziehen sich einer panoptischen Zusammenschau. Die Arbeit in und mit dem Archiv wird
schrittweise vollzogen. Uber lange Tage, Wochen und Monate hinweg erstrecken sich die Génge ins
Archiv. Keiner seiner Akten entfaltet in einem einzigen Augenblick eine volle Prdsenz. Die Arbeit
in und mit dem Archiv ist also akribisch und unendlich. Jeder Schluss, der angesichts der
gesammelten und aufgearbeiteten Schriftziige und Spuren gezogen wird, ist vorldufig. Er ist immer
bedroht von einem Rest, der noch auftauchen und den jeweils (her-)gestellten Zusammenhang in

Frage stellen konnte.

Das Archiv ist ein Ort der Ubersetzung und der Umwertung. In ihm lagern Dokumente, Spuren und
Schriftziige, die bestehende Ordnungen aus der Fassung bringen und in Maoglichkeitsrdume
iibersetzen konnen. Tradierte historische Uberlieferungen kénnen durch Fundstiicke aus den
Archiven iiberholt, groBe Erzdhlungen durch Akte_n der Vergegenwartigung zu Fall gebracht

werden.
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Das Archiv ist von Zerstorung bedroht. Da es keine Mdglichkeit gibt, die Gesetze des Ein- und
Ausschlusses, der Zu- und der Anordnung in den Archiven selbst verschwinden zu lassen, konnen
Entscheidungskraft und Unterscheidungsgewalt nur dann vollkommen gewahrt werden, wenn der
Ort, an dem sie (ver-)walten, zerstort und ausgeloscht wird. Jedes Archiv, in dem eine Herrschaft
mit all ihrer Geschichte, ihrer Tradition und ihren Gesetzen verwahrt wird, gefdhrdet diese in ihrer
Omniprdsenz, da es ihre Grundlagen mit ihren ein- und ausschliefenden, ihren an- und zuordnenden

Voraussetzungen ausstellt und zuganglich macht.

In Maja Haderlaps Engel des Vergessens, in Bogdan Bogdanovi¢' Griiner Schachtel und in Elfriede
Jelineks Winterreise werden auf unterschiedliche Arten und Weisen Prozesse des Ein- und des
Ausschlusses, der Zu- und der Anordnung verwahrt. Sie stellen keinen neutralen Speicher von
Erinnerungen oder bestimmten kulturellen Gedéchtnissen dar. Im Engel des Vergessens werden die
entscheidenden Mechanismen verhandelt, die ein Recht auf Geschichte_n, ein Recht auf Auto-
Biographie ausstellen, unterzeichnen und durchsetzen. Auf den Lektiirewegen hat eine Anndherung
an die unlauteren sprachlichen Mittel, an die zu- und abgesprochenen Zugehorigkeiten, sowie an die
die Disziplinareinrichtungen der Minderheitenfeststellungen stattgefunden. In der Griinen
Schachtel wiederum wird jener Gewalt nachgegangen, die einen Ausschluss aus dem o6ffentlichen
Leben produziert. Die Schranken zwischen Innerlichkeit und AuBerlichkeit, zwischen Traum und
Wirklichkeit sowie zwischen individuellen und kollektiven Erinnerungsrahmen werden dabei auf
sublime Art und Weise unterwandert. Die Anndherungen an die politische und nationale
Unterscheidungsgewalt sind teils ironisch, teils surrealistisch und reflektieren die An- und
Zuordnungsprozesse, die in diesem Traum-Archiv stattfinden. In der Winterreise werden die
sozialen und (erinnerungs-)politischen Ein- und Ausschliisse, welche die sprech-handelnden
Figuren herstellen, exponiert. Die Versuche, sich eines stabilen und vorherrschenden Selbst und
somit einer entsprechenden Entscheidungskraft und Unterscheidungsgewalt zu vergewissern, laufen
ins Leere. Die angestrebte Vorherrschaft iiber die ein- und ausschliefenden, die zu- und
anordnenden Prozesse wird dabei in ihrer Konstitution und ihren diskursiven Voraussetzungen

befragt.

Die Literaturkritik, die sich mit diesen Texten — dem Engel des Vergessens, der Griinen Schachtel
und mit der Winterreise — befasst hat, hat in allen drei Féllen versucht, den jeweiligen Text auf die
eine oder die andere Seite eines gewissen Lektiirespektrums zu sortieren. Beim Engel des
Vergessens verlduft diese Demarkationslinie zwischen (auto-)biographischen und politischen
Lektiiren, wobei die politischen Dimensionen des Textes gegen seine literarischen Qualitédten

ausgespielt werden und vice versa.Die Griine Schachtel hingegen wird einerseits als
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surrealistisches Spiel, andererseits als reprdsentatives Zeitdokument fiir den Beginn der
Jugoslawienkriege gelesen. In beiden Lesarten werden die nationalismuskritischen und
widerstindigen Momente des Textarrangements iibersehen — auf der einen Seite zugunsten eines
intellektuell anregenden Spieltriebes, auf der anderen zugunsten der Reprdsentativitdit und der
Authentizitdt der Traum-Texte. Die Winterreise wiederum ist vorwiegend als einer der
'personlichsten’ Texte von Elfriede Jelinek rezipiert worden. Wahrend die einen versucht haben,
(auto-)biographische Momente im Text dingfest zu machen, galt das Interesse der anderen der
Konstruktion einer Autor_innenfigur. In beiden Féllen stehen Fragen nach der Figur der bzw. einer
Autorin im Vordergrund. (Erinnerungs-)politischen Aspekte wie die Verhandlungen der Ausschliisse
aus Sprecher_innenpositionen sowie die Einschliisse in hegemoniale Erinnerungsgemeinschaften

geraten dabei aus dem Blickfeld der Rezensionen und der Analysen.

In der Rezeption der drei Texte zeigt sich also die Tendenz, (auto-)biographische Zuschreibungen
vorzunehmen. Obwohl alle drei Texte formal und sprachlich unterschiedlich sind, werden sie
jeweils als Reprasentant_innen von 'persénlichen’ Erfahrungen, kulturellen Gedéchtnissen und/oder
zeitgeschichtlichen Ereignissen betrachtet. Diese reprdsentativen Zuordnungen basieren auf den
althergebrachten Unterscheidungen zwischen 'literarisch' versus 'politisch’, 'personlich’ bzw.
‘authentisch’ versus 'politisch' oder 'autobiografisch' bzw. 'authentisch' versus 'literarisch’ und
ermoglichen jene Zusammenschau, mit dem ein Text versehen und etikettiert werden kann. In
diesen Zuordnungen und Sortiermandvern bilden sich auch bestimmte Verhéltnisse innerhalb des
literarischen Feldes ab: Wenn ein Text wie Maja Haderlaps Engel des Vergessens auf der einen Seite
als literarisch besonders wertvoll, auf der anderen Seite hingegen als literarisch irrelevant aber fiir
ein bestimmtes Gruppen-Geddchtnis bedeutend betrachtet wird, werden tiber den Text hinaus
gewisse Positionen des literarischen Feldes verhandelt. So soll etwa der Bachmann-Preis nicht zu
einem rein politischen Preis 'verkommen', wofiir der siegreiche Text auch als literarisch bedeutsam
positioniert werden muss. Auf der anderen Seite werden die (erinnerungs-)politischen Aspekte
gegen die literarische Qualitdt ausgespielt, wodurch sie zwar einen eigenen Stellenwert im
literarischen Feld erhalten, dort aber an einem Rand angesiedelt werden, an dem im Sinne uralter
Binaritdten der Inhalt als vorrangig gegeniiber der Form betrachtet wird und der in anderen
literarischen Bereichen iiberaus gering geschétzt wird. Insofern zeigen sich in der Rezeption der
Texte auch feldspezifische Strukturen, die wiederum die herrschenden Ein- und Ausschliisse sowie

die entsprechenden Zu- und Anordnungen hervorbringen.

Dass es im Engel des Vergessens, in der Griinen Schachtel sowie in der Winterreise Momente gibt,

die sich den (auto-)biographischen Zuschreibungen bzw. den Zuordnungen zu bestimmten
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kulturellen Gedachtnissen oder (nationalen, sprachlichen, kulturellen) Erfahrungswelten — dem
angeordneten Reprdsentationsdienst also — entziehen, zeigt sich auf sorgfdltigen und akribischen
Géangen durch die Texte. Jede auf einem Lektiireweg vorgenommene Zuschreibung ist eine
vorldufige, die durch andere Lektiiremomente ihre Fassung verlieren kann. In dieser Hinsicht gerét
auch die Frage nach der Moglichkeit von Reprasentativitdt in eine Krise, da ihr nicht mehr im
erschopfenden und vollstdndigen Sinn nachgegangen werden kann. Jeder literarische Text ist als
Reprdsentant_in einer (Auto-)Biographie, eines bestimmten kulturellen Gedédchtnisses oder einer als
homogen konstruierten Erfahrungswelt unzuverldssig: Ein Archiv der Literatur ist unendlich, in ihm
liegen die Akte_n von Vergegenwartigungen, die sich einem Prédsenz- oder Reprdsentationsdienst
immer wieder dadurch entziehen, dass sie nicht ohne die Prozesse der von und an ihnen
vorgenommenen Ein- und Ausschliisse, der an und mit ihnen vollzogenen Zu- und Anordnungen

gelesen werden konnen.

Insofern ist auch das Archiv der Literatur von Zerstorung bedroht: Jede Art einer Indienstnahme,
einer Instrumentalisierung in ideologischer und/oder methodologischer Hinsicht, die die Spuren der
Akte_n ihrer Verwahrung im Namen eines universellen Anspruches und einer uneingeschrankten
Vorherrschaft tilgen mochte, zerstort die Literarizitdt eines Textes, indem sie ihn als Ort, an dem
Verhandlungen und Vergegenwartigungen stattfinden, ausloscht und ihn in den Statthalter einer

(vorher-)bestimmten Ordnung verwandelt.

Die Zerstorung eines Archivs der Literatur erfolgt nicht dadurch, dass literarische Texte als
politische gelesen werden, wie es in der Rezeption des Engels des Vergessens an manchen Stellen
nahelegt worden ist. Auch eine vorgeblich rein formale Lektiire kann einen Texte als einen
literarischen zunichte machen, wenn sie an ihm ein Exempel fiir eine bestimmte literarische
Stromung oder fiir ein bestimmtes Theoriekonzept statuieren mochte. Fiir die vorliegende Arbeit
ausschlaggebend ist die Betrachtung literarischer Texte als Archive, in denen nicht nur
Erinnerungen, Erfahrungen und/oder sprachliche Strukturen gesammelt werden, sondern in denen
auch Prozesse der Ein- und Ausschliisse, der Zu- und Anordnungen mit am Werk sind. Diese
Prozesse lesbar zu machen, sie zu kontextualisieren und auf ihre erinnerungspolitischen Aspekte hin
zu befragen, ist das Ziel dieser Arbeit gewesen, wobei es dezidiert nicht darum gegangen ist, die
Texte als Reprédsentant_innen einer bestimmten Erinnerungspolitik auszuweisen. In diesem Sinne
sind die verschiedenen Archiv-Konzeptionen der Konzeption eines kulturellen Gedédchtnisses
gegeniibergestellt und entsprechende Lektiirewege durch die drei Texte unternommen worden, die
neben all der formalen, sprachlichen und thematischen Unterschiede folgende Gemeinsamkeiten

aufweisen: Sie sind auf vergleichbare Weisen polarisiert rezipiert worden; in ihnen werden dhnliche
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Aspekte des Erinnerns und der Erinnerung verhandelt; und in ihnen werden Ich-Figurationen
vorgenommen, die zwar unterschiedlich sind, die aber in der Rezeption jeweils zu

(auto-)biographischen Kurzschliissen gefiihrt haben.

Die Archiv-Lektiiren haben es auch erlaubt, die Polarisierung der Markierungen 'literarisch’ und
'politisch' in Frage zu stellen und im Hinblick auf die drei analysierten Texte auller Kraft zu setzen,
da die angewandten Konzeptionen des Archivs die Konstitution der ein- und ausschliefenden
Mechanismen sowie der zu- und anordnenden Prozesse mit reflektieren. Dadurch kdnnen Texte
iber ihre (auto-)biographische Rezeption hinausgehend als (erinnerungs-)politisch relevant gelesen
werden: So kon-figurieren in Jelineks Winterreise die sprech-handelnden Personen ,Ich® und ,,Wir“
nicht nur bestimmte 'personliche’ oder familidre Konstellationen sondern auch gesellschaftliche Ein-
und Ausschliisse und also Herrschaftsverhéltnisse. Der Text wird dadurch aus der Klammer des
'"Personlichen’ gelést und an Lesarten restituiert, die ihn in konkreten zeitgeschichtlichen und
politischen Kontexten verorten. Auch Haderlaps Engel des Vergessens weist iiber die Geschichte
aus den Grdben, die in dem Familiengeddchtnis der Ich-Erzdhlerin verankert sind, hinaus:
Verhandelt werden staatstragende Mechanismen des Erinnern-Vergessens, die konstitutiv sind fiir
eine dominante Erinnerungspolitik. Dass sich die Traum-Notizen und Traum-Kommentare in
Bogdanovic¢' Griiner Schachtel auch als widerstdandige Aphorismen und surrealistische Traktate
gegen Krieg und Nationalismus lesen lassen, setzt auch in diesem Fall die Trennung von

literarischem' und 'politischem' Text aufer Kraft.

Es wére schon, anhand von weiteren Archiv-Lektiiren noch in anderen literarischen Texten Spuren
von (erinnerungs-)politischen Aspekten nachzugehen: Eine systematische Untersuchung von als
autobiographisch und/oder autofiktional rezipierten Texten wire in diesem Zusammenhang
interessant. Auch konnten Texte von kleinen Literaturen, die in den Kanonisierungsprozessen
immer wieder mit speziellen Etiketten wie 'Migrationsliteratur’, 'Exilliteratur' oder auch
'Frauenliteratur' versehen worden sind, anhand von Archiv-Lektiiren aus den engen Klammern der
jeweils spezifischen Lesarten gelost und auf ihre allgemeine (erinnerungs-)politische Dimension hin
befragt werden. In einen noch umfassenderen Kontext liefe sich die Frage nach so genannten
Nationalliteraturen und ihren Text-Reprédsentant_innen stellen: Inwiefern widersetzen sich jene
Texte, die in den Kanon einer Nationalliteratur aufgenommen werden, den an sie als literarische
Reprédsentant_innen gestellten Anspriichen? In welcher Form, mit welchen sprachlichen Mitteln und
Taktiken unterwandern sie den Reprasentationsdienst, den sie, im Hinblick auf die Archiv-Lektiiren,
gar nicht leisten konnen? Es gédbe also noch weitere Ankniipfungspunkte und Fragestellungen im

Zusammenhang mit moglichen Zugdngen zu einem Archiv der Literatur. Die nun vorliegende
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Arbeit versteht sich als Akt einer vorlaufigen Schlussfolgerung, denn das Archiv ist uniibersichtlich,

und die Arbeit in und mit ihm — sie ist unendlich.
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ABSTRACT

Ubersetzt man den zumeist im Hinblick auf eine bestimmte Institution gebrauchten Begriff
Literaturarchiv in jenen des Archivs der Literatur, eréffnen sich Fragestellungen, welche iiber eine
konkrete archivarische Praxis hinaus hin zu jenen Aspekten der Kulturwissenschaften fiihren,
welche zunehmend auch FEingang finden in literaturwissenschaftliche Arbeitsbereiche: Die
Konstitution von Erinnerungsraumen, von Raumen der Vergegenwartigung und Wissensproduktion
sowie Fragen der Evidenz abseits eines Prasenz- oder Reprasentationsdienstes, der Gefahr lauft, in

kurzschliissigen Biographismen und Kulturalismen zu miinden.

Ubertriagt man umgekehrt den in diskurstheoretisch, medienarchidologisch oder dekonstruktivistisch
fokussierten Arbeiten zirkulierenden Archiv-Begriff auf die Praxis literaturwissenschaftlichen
Arbeitens, erweitern sich die Moglichkeiten seines Gebrauchs und insofern auch seine Bedeutung:
Den wihrend der letzten Jahre theoretisch umfassend fundierten, an manchen Stellen intensiv, an
anderen wiederum extensiv ins Spiel gebrachte Archiv-Begriff literaturwissenschaftlich operabel zu
gestalten heifit nicht, sich vor die Wahl gestellt zu sehen, entweder ein theoretisches Konzept den
jeweiligen ,praktischen’ Anforderungen entsprechend auszudehnen, oder, im Gegenzug, Texte und

Materialien in ein mehr oder weniger enges ,theoretisches’ Korsett zu zwdngen.

In diesem Sinne werden in der vorliegenden Arbeit die Archiv-Diskurse der letzten Jahrzehnte in
literaturwissenschaftlicher Hinsicht methodologisch aufbereitet. Anhand der Lektiiren von Texten,
die tendenziell als autobiographisch und/oder als Ausdruck eines (durch sprachliche, nationale,
kulturelle Zugehorigkeiten) bestimmten kulturellen Geddchtnisses rezipiert werden, werden die
theoretischen Uberlegungen exemplifiziert. Bei diesen Texten handelt es sich um Maja Haderlaps
Engel des Vergessens, um Bogdan Bogdanovi¢’ Die griine Schachtel. Buch der Trdume, sowie um

Elfriede Jelineks Winterreise.

Die Literaturkritik, die sich mit diesen Texten befasst hat, hat in allen drei Fallen versucht, den
jeweiligen Text auf die eine oder die andere Seite eines gewissen Lektiirespektrums zu sortieren.
Beim Engel des Vergessens verlauft diese Demarkationslinie zwischen (auto-)biographischen und
politischen Lektiiren, wobei die politischen Dimensionen des Textes gegen seine literarischen
Qualitdten ausgespielt werden und vice versa. Die Griine Schachtel hingegen wird einerseits als
surrealistisches Spiel, andererseits als reprdsentatives Zeitdokument fiir den Beginn der
Jugoslawienkriege gelesen. In beiden Lesarten werden die nationalismuskritischen und

widerstandigen Momente des Textarrangements iibersehen — auf der einen Seite zugunsten eines
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intellektuell anregenden Spieltriebes, auf der anderen zugunsten der Reprasentativitdt und der
Authentizitit der Traum-Texte. Die Winterreise wiederum ist vorwiegend als einer der
'personlichsten' Texte von Elfriede Jelinek rezipiert worden. Wahrend die einen versucht haben,
(auto-)biographische Momente im Text dingfest zu machen, galt das Interesse der anderen der
Konstruktion einer Autor_innenfigur. In beiden Fillen stehen Fragen nach der Figur der bzw. einer
Autorin im Vordergrund. (Erinnerungs-)politischen Aspekte wie die Verhandlungen der Ausschliisse
aus Sprecher_innenpositionen sowie die Einschliisse in hegemoniale Erinnerungsgemeinschaften

geraten dabei aus dem Blickfeld der Rezensionen und der Analysen.

In der Rezeption der drei Texte zeigt sich also die Tendenz, (auto-)biographische Zuschreibungen
vorzunehmen. Obwohl alle drei Texte formal und sprachlich unterschiedlich sind, werden sie
jeweils als Reprédsentant_innen von 'persénlichen’ Erfahrungen, kulturellen Gedéchtnissen und/oder
zeitgeschichtlichen Ereignissen betrachtet. Dass es im Engel des Vergessens, in der Griinen
Schachtel sowie in der Winterreise Momente gibt, die sich den (auto-)biographischen
Zuschreibungen bzw. den Zuordnungen zu bestimmten kulturellen Gedéchtnissen oder (nationalen,
sprachlichen, kulturellen) Erfahrungswelten entziehen, zeigt sich auf sorgfdltigen und akribischen

Géangen durch die Texte, die im Rahmen dieser Untersuchung unternommen worden sind.
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If the term of the literary archive is translated into the term of the archive of literature, questions
arise which go beyond a concrete archival practice to those aspects of the cultural sciences, which
are increasingly used in literary sciences: The constitution of Remembrances, rooms of
visualization and knowledge production, as well as questions of evidence apart from a presence or
representation service, which run the risk of breaking into biographical representations and
culturalism.

If, conversely, the archive-concept, which circulates in discurstheoretical, mediaarcharian, or
deconstructivist works, is transferred to the practice of literary-scientific work, the possibilities of
its use are widened as well as its significance. In the last few years the term of the archive has been
taken to a large number of theoretical considerations. Applying the term of the archive to questions
concerning literary science does not mean to be faced with the choice either to extend a theoretical
concept according to the respective 'practical' requirements, or, in return, texts and materials into a

more or Less tight, theoretical 'corset.

In this sense, the discourse on the archive of the last decades has been methodologically applied to
questions concerning the literary science. The theoretical considerations ins this respect are
exemplified by means of the reading of texts, which are tended as autobiographical and / or as an
expression of a cultural memory (through linguistic, national, cultural affinities). These texts are
Maja Haderlaps Engel des Vergessens, Bogdan Bogdanovi¢' Die Griine Schachtel. Buch der

Trdume, as well as Elfriede Jelinek's Winterreise.

The literary criticism, which deals with these texts has tried in all three cases to sort the respective
text on one or the other side of a certain lecture spectrum. In Engel des Vergessens, this demarcation
line runs between (auto-) biographical and political reading, the political dimensions of the text
against its literary qualities being played out and vice versa. Die griine Schachtel, on the other hand,
is either read as a surrealist game, or as a representative time document for the beginning of the
Yugoslavian wars. In both readings, the nationalism-critical and contradictory moments of the text
arrangement are overlooked - on the one hand in favor of an intellectually stimulating game drive,
on the other in favor of the representativeness and authenticity of the dream texts. Die Winterreise
has been received as one of the most personal texts by Elfriede Jelinek. While some have attempted
to point out (auto-) biographical moments in the text, the interest of others was based on the
construction of an author's figure. In both cases questions about the figure of the author or an author
are in the foreground. (Remembrance-) political aspects such as the negotiation of the exclusion
from speaker positions as well as the inclusions in hegemonic commemorative communities emerge

from the perspective of the reviews and analyzes.
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Thus, in the reception of the three texts, there is a tendency to make (auto-) biographical
attributions. Although all three texts are formally and linguistically different, they are viewed as
representatives of 'personal' experiences, cultural memories and / or events of the time. The fact that
in Engel des Vergessens, in Die griine Schachtel , and in Winterreise, there are moments which
escape the (auto-) biographical attributions or the assignments to certain cultural memories or to

(national, linguistic, cultural) identities has been exemplified in the course of this investigation.
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