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1. Einleitung

Das Titelbild der Augustausgabe von 1991 der amerikanischen Zeitschrift Vanitiy Fair zeigte die
Hollywoodschauspielerin Demi Moore, welche im achten Monat schwanger war. Sie posierte fir
die Fotografin Annie Leibovitz, wobei ihr Koérper unbekleidet war und ihre fortgeschrittene

Schwangerschaft fiir alle Betrachter sichtbar wurde. (Abbildung 1)
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Abbildung 1: Demi Moore Vanitiy Fair
Cover 1990

Die Fotografie der schwangeren und nackten Frau I6ste einen Skandal in Amerika aus, wodurch
das Bild auch weltweit an Aufmerksamkeit gewann. Das Magazin musste — um Uberhaupt verkauft
werden zu dirfen — in Papier eingewickelt werden. Das skandalése Cover war so nicht mehr
sichtbar. Diese MaBBnahme wurde normalerweise nur bei Magazinen mit pornografischen Inhalten
vorgenommen.

Andererseits |6ste das Bild aber auch Reaktionen von "women empowerment" aus. Es ist bis heute
eines der beliebtesten Motive von Frauen, welche ihre Schwangerschaft fotografisch festhalten

mochten.

"It was the pregnancy photo that would set the standard for all photos of burgeoning bumps."?

1 Arthurs, "It"s not even a good portrait", letzter Zugriff: 10.11.2017



Bei meiner Recherche fir ein Masterarbeitsthema hat mich das Lesen dieser Geschichte zum Bild

von Demi Moore zur flr mich prasenten Frage geflihrt: Warum?

Was ist anstoRig an einem nackten, biologisch weiblichen Korper, der genau das zeigt, wozu er
fahig ist — ein Kind austragen, gebaren und spater auch stillen. Ist gerade das der Grund dafiir, dass
Schwangerschaft und die damit verbundenen korperlichen Eigenschaften nicht gezeigt werden
dirfen, weil sie immer noch ein Tabu darstellen? Darf der schwangere Korper und die darin
implizierte Thematik der Mutterschaft nicht mit Sexualitat in Verbindung gebracht werden, und
darf man ihn deswegen nicht nackt und asthetisch inszenieren? Und welche Rolle spielt das
Medium Fotografie bei diesen Betrachtungen? Gibt es Vorbilder und welche Parallelen finden sich

dazu im Hinblick auf Motiv, Symbolsprache liber das Medium Fotografie hinaus?

Das Coverfoto zeigte die erste Darstellung eines nackten schwangeren Koérpers in einem
Massenmedium der Moderne, und reprasentiert eine der bekanntesten Zasuren in der Sicht auf
die Verbildlichung des weiblichen Korpers, seiner Biologie und Sexualitat.

Demi Moore ist aber nicht die erste Schwangere in der Geschichte der Abbilder, welche bildlich
festgehalten wurde. Dazu finden sich bereits Plastiken und Bilder von Go6ttinnen wie Isis oder
Artemis und der Gottesmutter im christlichen Glauben, Maria.

Maria ist dabei die am haufigsten abgebildete Frauenfigur in der westeuropdischen Geschichte,
welche den Typus der Mutterschaft reprasentiert und ein Symbol dafiir darstellt. Sie ist damit

nicht nur eine religidse Figur, sondern hatte auch kulturellen Einfluss und Aussagekraft.

Die These welche in dieser Arbeit verfolgt wird, beinhaltet Maria als "Urmutter", als Vorbild fir
weitere Darstellungen von Mutterschaft und wie diese "auszusehen" hat. Davon ausgehend sollen
Parallelen gefunden werden, wie sich dieses Vorbild auch in modernen Frauen- und
Schwangerschaftbildern findet bzw. wie sich Abbilder auch verandert haben.

Maria ist die erste Frauenfigur im Christentum, welche zu einer lkone wurde, deren Bildern Macht
zugesprochen wurde. Das Verstindnis und die Vorstellungen von Mutterschaft in christlich-
sozialisierten Gesellschaften wurde mafgeblich von ihr gepragt.

Welche symbolischen, gender-orientierten und damit verbunden auch politischen und religidsen

Zusammenhange ergeben sich daraus?



"Die Mutter ist verfligbar gewesen fiir die unterschiedlichsten Einschreibungen. Fir
mythologische, religiose, politische und psychologische. Als Gefall fiir fremdes
Gedankengut ist sie benutzt und ausgenutzt worden, Gberhoht und verklart, aber auch
verharmlost und verkitscht, so sehr, dass ihre weibliche Wirklichkeit fast dabei
verlorenging."?

Normen spielen in Gesellschaften eine groRRe Rolle — so die Wissenschaftlerin Judith Butler. Aus
welchem Grund sie durch performative Wiederholung immer weitergetragen werden und welchen
geschlechterfestigenden Zweck sie dabei erfiillen, soll vor allem mit der Argumentation von Judith
Butler erarbeitet werden. Durch Normen und ihre Wiederholungen entsteht Materialitdt und
Macht, so Butler. Die Frage, die sich der Verfasserin dieser Masterarbeit hier stellt, ist, welche
Machtinteressen in Bezug auf die Mutterschaftsikonographie von Bedeutung sind. Michel Foucault

und sein Machtbegriff werden herangezogen um hier moégliche Antworten zu finden.

Abbildung 2: Jerry Hall Coverfoto fur Vanitiy
Fair

Eine zweite Fotografie von Annie Leibovitz wird zur weiteren Veranschaulichung berticksichtigt,
um die Thematik der Mutter nicht nur auf die Schwangerschaft zu begrenzen, sondern auch den
korperlichen Akt des Stillens. (Abbildung 2) Zu diesen biologischen Vorgangen und Akten finden

sich viele Vorstellungen und Uberlegungen, welche vorwiegend von Mannern publiziert wurden. In

2 Moéhrmann, Verkldrt, verkitscht, vergessen, S. 19.



der Forschungsliteratur und Medien wurden oftmals Vorbilder erschaffen, die nur wenig Bezug zur
Lebensrealitdt von Frauen haben, wie Renate Méhrmann und auch Elisabeth Banditer feststellen.
Durch die Mutterschaftsfotografie finden sich die aufgestellten Normen bildlich wieder, und damit
auch das kulturell inszenierte Weibliche und Miitterliche. In der Auseinandersetzung und Symbolik
lassen sich bei genauer Analyse aber auch immer wieder kleine Abweichungen und Briiche in der

Darstellung, Inszenierung und Aussage finden.

So sind Jerry Hall als stillende Mutter mit entbl6Bter Brust und Demi Moore als nackte Frau mit
Babybauch sexualisiert. Sie sind offensichtlich nicht durch die Verkiindigung einer "Frohen
Botschaft" Mitter geworden, sondern indem sie selbst sexuelle aktive Kérper sind.

Die Spaltung von Mutterdasein und eigenstandiger Sexualitat der Frau ist damit nicht mehr wie bei
Maria Aussageschwerpunkt. Mutterschaft schloss bei Maria Sexualitdit aus, wenn man ihre

Verehrung der christlichen Kirche gebunden an ihre Jungfraulichkeit bedenkt.

Die zentrale These dieser Masterarbeit fokussiert die modern gewordene
Schwangerschaftsfotografie als eine Wiederholung dieser Marien-Mutterschaftsikonen und den
darin dargestellten Normen, bzw. eine rituelle Wiederholungspraxis/performative Wiederholung,
um mit Judith Butler zu argumentieren. Diese Wiederholung ist in unserer christlich-westlichen
Kultur so prasent, dass sich Frauen von unterschiedlichen Hintergriinden damit identifizieren
konnen, und sich selbst in den Mutterschaftsikonen sehen bzw. durch die technischen
Moglichkeiten der Fotografie sehen wollen. Fotomaterialien aus den Printmedien und aus sozialen

Medien werden als Praxisbeispiel herangezogen, um diese These zu untermauern.

Im Speziellen wird neben den Fotografien von Annie Leibovitz, Demi Moore und Jerry Hall noch ein
weiterer weiblicher Star herangezogen, welcher seine Schwangerschaft und Mutterschaft ganz
bewusst in den sozialen Medien (Instagram) und bei einem Bihnenauftritt der Grammys nach
dem Vorbild Marias und Fruchtbarkeitsgottinen inszeniert hat. Namlich die afroamerikanische
Sangerin Beyoncé. Diese hat im Juni 2017 Zwillinge geboren, und in ihrer Selbst-Inszenierung
wahrend und nach der Schwangerschaft soll sie vor allem als Beispiel fir die Gegenwart und den

derzeitigen Stand der Wiederholungen von Mutterschaftsikonen dienen.
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Von diesem Ausgangspunkt aus wird in der vorliegenden Arbeit die These entwickelt, dass
Mutterschaftsfotografie Normen zu Mutterschaft tradiert, sich dabei jedoch durch die "Krise des
menschlichen Kérpers" neue Normen entwickeln.

Denn durch den medizinischen Fortschritt, Debatten um Leihmutterschaft und entkorperlichte
Fortpflanzungsmoglichkeiten, durch "In-Vitro" Schwangerschaften, wird der Kérper nicht mehr als
Konstante angesehen, sondern als Krisengebilde.3

Anne-Marie Bonnet verwendet hier den Begriff des "Body Turns".* Dabei lehnt sie sich an den
Begriff des "visualistic turn" von Klaus Sachs-Hombach gepragt an, welcher sich wiederum auf den
"linguistic Turn" bezieht. Diese Begriffe bezeichnen eine Umorientierung im Bereich der Sprache
und der Bilder durch neue wissenschaftliche Ansatze und kritische Auseinandersetzung. Sprache
und Bilder generieren Wahrnehmungen und sind keineswegs neutrale Vermittler.

Bonnet geht an dieser Stelle weiter und zeigt auf, dass auch der Kérper Wendepunkten durch
politische, wirtschaftliche, soziale und medizinische Prozesse in seiner Wahrnehmung und
Darstellung unterworfen ist. Durch das Infragestellen des Korpers, durch neue medizinische
Entwicklungen, wird auch das Verhaltnis Kérper-Natur durcheinandergebracht, da es zu einem
Verhaltnis Kérper-Kultur kommt. Durch den body turn ist nicht mehr nur der fotografierte Kérper,
sondern auch der Korper selbst reproduzierbar geworden. Der Korper selbst wird ein Medium fir
visuelle Ausdrucksmoglichkeiten.”

Zudem befindet sich das Medium Fotografie etwa zur gleichen Zeit wie der menschliche Korper in
einer Krise, denn auch hier fanden grundlegende Veranderungen statt. Mit dem Aufkommen der
Digitalisierung kommt das Medium ebenso in die Krise wie der Koérper des Menschen durch
Genmanipulation. Dadurch bilden sich auch hier neue Herangehensweisen aus, zur Inszenierung
von Korpern durch das Medium.

Es wird nach neuen Wegen gesucht, um den Korper wieder Authentizitat zu verleihen, ebenso wie
der Fotografie. So wird der Korper selbst zum Medium, indem er nackt seine Wahrheit und

Individualitat darstellt.

"Noch nicht zu hoherer Erkenntnis gelangt, halt die Menschheit sich noch immer in
Platos Hohle auf und ergotzt sich - nach uralten Gewohnheiten - an bloRen Abbildern
der Wahrheit."®

Vgl. Bonnet, "Between Precence and Representation", S. 52-53.
Vgl. Bonnet, "Between Precence and Representation"”, S. 52-53.
Vgl. Bonnet, "Between Precence and Representation", S. 52-53.
Sontag, Uber Fotogradfie, S. 9.

o v~ W
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Dieses Zitat von Susan Sontag zeigt deutlich, welche groRe Rolle Bilder schon immer in der
Geschichte der Menschheit gespielt haben. Dieses Themengebiet wird erértert, um aufzuzeigen,

welchen Stellenwert Bilder in der Wissens- und Kulturvermittlung einnehmen.

Die Frage nach dem "Was ist ein Bild?" kann dabei aber nicht so einfach beantwortet werden.
Schon der Duden schldgt 6 unterschiedliche Punkte mit Unterkategorien vor. Ein Bild ist demnach
ein "mit kinstlerischen Mitteln auf einer Flache Dargestelltes, Wiedergegebenes; Gemalde,
Zeichnung o. A."; eine "gedruckt wiedergegebene bildliche Darstellung" oder ein "Fernsehbild". Es
kann aber auch ein "Abbild" und "Spiegelbild" sein, "jemanden, sich, etwas ins Bild setzen", oder
ein "Anblick" eine "Ansicht", eine "innere Vorstellung", oder ein "Eindruck, der sich ins persoénliche
Bildergedachtnis eingepragt hat". Im Theater bedeutet Bild ein Abschnitt des Stlickes.

Ein Bild kann aber auch "bildlicher Ausdruck; anschaulicher Vergleich; Metapher" sein. Oder in der
Mathematik "einem Element durch Abbildung zugeordnetes [anderes] Element".’
Mit dem "Zeichnen mit Licht" — was Fotografie/Photografie (je nach Schreibweise) aus dem
Altgriechischen kommend bedeutet — ist nicht nur die Fotografie gemeint, sondern auch das Foto,
das Abbild, das durch chemisch-physikalische Verfahren oder heute durch digital-elektronische
Verfahren hergestellt wird. Zudem umfasst die Fotografie nicht nur das Endprodukt Lichtbild,
sondern auch die technischen Verfahren, die es bendtigt, sowie das abgebildete Motiv, sei es
Mensch, Landschaft oder Objekt. Und auch der Fotograf, die Fotografin selbst diirfen nicht
vergessen werden, der durch ihre aktive Handlung eine "magische" Handlung vollzieht, wie es

beispielsweise Roland Barthes benannt hat.

Es wird deutlich, wie breit das Verstandnis davon ist, was ein Bild ist bzw. sein kann. Harald Klinke
sieht darin auch eine Form von Gefahr, da diese unterschiedlichen Bildbegriffe oft nicht
miteinander vergleichbar sind. Der Bildbegriff ist flr ihn "unscharf. Und er bezieht sich auf Hans

Belting, der den Bildbegriff als "Narkotikum" beschreibt.?

Um dieser Gefahr auszuweichen, wird an dieser Stelle vermerkt, dass im Zuge dieser Arbeit unter

Bild "die Imago" verstanden wird. Also ein Bildnis, das eine Person abbildet, dies kann ein

7 Vgl. Online duden, "Bild", letzter Zugriff: 10.11.2016.
8 vgl. Klinke, "Bildwissenschaft ohne Bildbegriff", S. 11.
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gemaltes Bild sein oder eben eine Fotografie. Es geht um Standbilder, keine Filmbilder und auch
um keine Statuen oder Plastiken.

Mittels ikonografischer und der daraus entstandenen ikonologischer Methode sollen die
Fotografien von Annie Leibovitz und die Selbstinszenierungsfotografien der Sangerin Beyoncé
untersucht werden. Der Bezug zu Maria soll dabei verdeutlicht werden, insbesondere, welche

gegenwartigen explizit und nicht-explizit angesprochenen Themen zum Vorschein kommen.

13



2. Ikonographie

Ikonographie kommt aus dem griechischen und bedeutet soviel wie "Bildniskunde". Ikonographie
ist in der Kunstgeschichte die Lehre von Bildinhalten, das Wissen um kiinstlerisch dargestellte
Themen aus der "Mythologie, Geschichte oder Dichtkunst". Um ein Kunstwerk dabei den richtigen
Themen und Symbolen zuordnen zu kénnen sowie die abgebildeten Personen und ihre Geschichte
zu erkennen, bedarf es neben des personlichen Wissens auch des Wissen um ein Bilderlexikon,
damit mehr Informationen herausgefunden werden kénnen. Wie Andrea Gottdang und Frank
Bittner beschreiben, ist das Sehen nicht nur der Sinn mit dem wir unsere Umgebung
wahrnehmen, sondern ein "geistiger Akt", mit dem es erst moglich ist zu erkennen, was man
gesehen hat. Um etwas erkennen zu kdnnen, ist Erfahrung und Wissen im Vorfeld notwendig. Je
mehr wir (iber einen Bereich wissen, umso genauer kénnen wir alles wiedergeben und erfassen.?
"Sehen ohne Wissen wire gleichsam blind."°

Das Wissen zum Bild belief sich bis ins 19. Jahrhundert vor allem auf "Nachweis, Verzeichnung und
Geschichte von Bildnissen ausgezeichneter Personen". Erst seit dem 19. Jahrhundert werden auch
Themen, Motive und Attribute des Bildes beriicksichtigt.!?

Grundsatzlich werden in der Ikonographie vier Einteilungen des Bildes getroffen.
- Stoff

Der Stoff eines Bildes gibt den allgemeinen Inhalt wieder, die "Fabel", wie beispielsweise
die Geschichte von Maria.

— Thema

Das Thema stellt den spezifischen Handlungsbereich des Stoffes dar, beispielsweise die
Kindheit von Maria, die Verkiindigung Mariens oder der Besuch Marias bei ihrer Base
Elisabeth. Ein Stoff beinhaltet mehrere Themen.

- Typus

Der Typus eines Bildes beschreibt das Thema eines Stoffes, wobei es gleiche
Darstellungstypen gibt. Beim Thema der Niederkunft Marias gibt es beispielsweise den
Typus der liegenden Maria oder der knienden Maria, welche ihr Kind Jesus anbetet. So gibt

es von einem Thema eines Stoffes, mehrere formale Typen-Darstellungsformen.

9 Vgl. Buttner, Einfiihrung in die lIkonographie, S. 9-11.

10 Biittner, Einfiihrung in die lIkonographie, S.S. 11.
11 vgl. Buttner, Einfiihrung in die lkonographie, S. S. 13.
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— Auffassung.?

Im Mittelalter wurde eine vielfdltige christliche Ikonographie hergestellt. Sie waren oft Schmuck
flir eine Kirche, in Altarraum angebracht, sowie bei den Nebenaltiren in den Seitenfliigeln
groBerer Kirchen. Die Anordnung und Vielzahl von Bildern veranderte sich im Laufe des
Mittelalters aber auch immer wieder aufgrund von architektonischen Griinden, da beispielsweise
wahrend der Zeit der Gotik an den Wanden der Kirchen nicht mehr ausreichend Platz fir eine
groRe Anzahl von Bildern war. Daraus entwickelten sich wiederum die Glasmalerei und der Einsatz
von bunten Kirchenfenstern, welche die  Geschichten der Bibel zeigten.!
Architektur war aber nicht der einzige Grund fir die vielfaltigen und unterschiedlichen
ikonographischen Darstellungen. Der geschichtliche Begriff Mittelalter benennt eine Zeitspanne
von 1000 Jahren. In so einem grofRen Zeitrahmen finden sich viele gesellschaftliche, soziale,

theologische Veranderungen, die sich in den Bildinszenierungen wiederfinden.

Eine Ikone bezeichnet dabei zunachst ein Kultbild aus dem byzantinischen Reich mit einem Portrait
von Jesus oder Maria als Muttergottes. Ab dem 7. Jahrhundert gilt diese Bildform als etabliert und
wurde Uber die Grenzen des byzantinischen Reiches und der orthodoxen Kirche getragen.

Das Bild soll gottlichen Ursprungs sein, dieser Umstand soll von Bild zu Bildkopie weitergegeben
werden. Diese Kopie wird ganzlich unverdandert vom Original angefertigt, um den goéttlichen
Charakter zu erhalten. Dem Bild wurde Uber dieses mediale Verfahren eine Heiligkeit
zugesprochen, die verehrt und angebetet werden durfte.* In der Literatur l3sst sich die Existenz

von lkonen bereits im 4. Jahrhundert nachweisen. 1

"Die ostkirchliche Bildertheologie beruhte auf einem platonisierenden Urbild-Abbild-
Denken und fihrte dort im 6. und 7. Jahrhundert zur Entstehung der lkone im Kontext
der Laienfrommigkeit. Dieser origindre christliche Bildtypus bildet bis heute ein
wesentliches Grundelement orthodoxer Theologie und Kirche."®

Eine lkone ist ein Imago, das personale Bildnis, welches eine Person darstellt und demzufolge auch

wie eine Person behandelt wird. Diesen Umstand hat Hans Belting festgestellt.!” Ein Imago hélt

12 vgl. Biittner, Einfiihrung in die lkonographie, S. 16-17.

Vgl. Biittner, Einflihrung in die Ikonographie, S. 32-34.
14 vgl. Bruhn, Das Bild, S. 134f.

15 vgl. Buttner, Einfiihrung in die lkonographie, S. S. 30.

16 Schwindt, Theologie, christliche", S. 197f.

17 vgl. Bogen, "Kunstgeschichte/Kunstwissenschaft", S. 59.
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einen "hohen symbolischen Wert" innerhalb einer Gemeinschaft, damit entsteht ein Bildnis,
welches seinen "rein bildlichen Charakter Uberwindet und zu einem sakralen Element wird".'®
Etwas Immaterielles wird zur Anschauung gebracht.

"Eine Kultgemeinschaft verpflichtet sich darauf, in der rituellen Begegnung mit diesem
"Bildkorper" bestimmte Personen, Machte oder Heilige um Schutz anzurufen."®®

Religidse Motive zur Bildherstellung waren in der europaischen Bildgeschichte besonders
weitreichend. Die Macht der Kirche beeinflusste Politik und Gesellschaft, auch in der Bilderfrage.
So war der Bilderstreit und das Bilderverbot, welches von Kaiser Leo Il von Byzanz im Jahr 726 n.
Chr. ausgesprochen wurde, durch ein politisches Staatsoberhaupt entfacht worden. Es gab
wiederum unterschiedliche Ansichten, ob die Verehrung eines Bildes erlaubt sei, die Anbetung
dagegen wiederum nicht. Durch die Aufteilung des romischen Reiches 330 n. Chr. in Ost- und
Westreich, bei der Rom und Konstantinopel Hauptstadte waren, kam es zu politischen Briichen.

787 n. Chr., beim Konzil von Nizda, wurde die Verehrung von Bildern in der christlichen Kirche des
Ostens wieder erlaubt. In der Kirche des Westens wurde die Verehrung von Bildern durch das

Edikt von Papst Hadrian | — ebenfalls 787 n. Chr. — wieder erlaubt.?°

Das romische Reich zerfiel 476 n. Chr., auch in seinen Glaubensfragen. So war der Papst in Rom
zwar Oberhaupt der christlichen Kirche, im byzantinischen Raum wurde jedoch der Patriarch als
Oberhaupt angesehen.

Zudem kamen sprachliche Unterschiede hinzu, denn in Rom war Latein die Sprache der Kirche, im
Osten war sie Griechisch. Streitigkeiten in Bezug auf Glaubensansichten, Bilddarstellungen,

Bilderverehrung, usw. fihrten 1054 n. Chr. zum "morgenldndischen Schisma".?!

Eine lkone ist nicht einer Stilrichtung zuzuschreiben, da sie immer unterschiedliche Gattungen von
Malerei, Bildhauerei, Bilderzeugungstechniken und damit Medien bedient hat. Eine lkone, so
Belting, ist vielmehr ein Bildkonzept welches eine Verehrung des Abgebildeten beinhaltet.?? Einem
Bild wird durch seine Verehrung Autoritat zugesprochen. Um Uberhaupt den Status der Verehrung

und damit verbundenen Autoritdt zu erlangen, muss und musste ein Bild immer bestimmte

18 vgl. Wulf/Zirfas, "Bild, Wahrnehmung und Phantasie", S. 27.

1% Bogen, "Kunstgeschichte/Kunstwissenschaft", S. 60.

20 vgl. Bruhn, Das Bild, S. 30.

21 vgl. Was ist Was? Online, "Schisma", letzter Zugriff: 10.11.2016.
22 vgl. Belting, Bild und Kult, S. 41.
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Voraussetzungen erfillen. Daraus haben sich bei Ikonen unterschiedliche Typen herausgebildet,
welche wiederum auf scheinbare Archetypen zuriickgehen und sich auf diese beziehen.
Das Bildnis von Maria war demnach nicht kontinuierlich gleichbleibend, sondern immer wieder

von "Neubildungen" und Neuinterpretationen beeinflusst.?3

Im 11. Jahrhundert beginnt die Ikone Verdanderungen zu durchlaufen. Es werden zunehmend
erzahlerische Elemente hinzugefiigt, ebenso werden die Personen in einer emotionalen Situation
dargestellt. So ist Maria zunehmend die zartliche, hingebungsvolle Mutter, nicht nur eine Frau,
welche ein Kind auf dem SchoR sitzen hat.?* Die zartliche Mutter als Ikonenmotiv ist dabei weniger
ein Typus, als eine theologische Rolle, welche Maria einnimmt.?> Belting bestimmt Ikone und
Andachtsbild als Synonym. Denn, so seine Ausfiihrungen, eine lkone konnte in ihrem Gebrauch

nur ein Andachtsbild sein.2®

In der Kunstgeschichte finden sich die unterschiedlichsten Madonnendarstellungen, seien es
sakral-verehrte Gemalde in der Kirche oder beispielsweise Bilder von Edvard Munch oder Marc

Chagall.

23 vgl. Belting, Bild und Kult, S. 42.

24 vgl. Belting, Bild und Kult, S. 292.
%5 vgl. Belting, Bild und Kult, S. 314.
%6 vgl. Belting, Bild und Kult, S. 406.
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Abbildung 3: Edvard Munch, Color lithograph Abbildung 4: Marc Chagall, Madonna of the Village 1938-1942,
from Ohara Museum of Art. 1895-1902. Ol auf Leinwand.

lkonen werden gebraucht, um "Leerstellen" in der "Selbstdarstellung einer Gesellschaft"
auszufullen, so Hans Belting.?’

Maria wurde im Zusammenhang mit Gott, Jesus und seiner Geburt gebraucht, da nur eine
menschliche Frau ein menschliches Leben gebaren konnte. Selbst wenn nun zur Dreifaltigkeit
Gottes, mit Gott, Jesus und Heiligem Geist, noch eine weitere Figur hinzukam, welcher immer
groRere Verehrung zuteilwurde. Dieser Umstand beschéftigte viele Theologen, denn wenn so viele
Personen verehrt werden sollten, stellte sich die Frage, worin der Unterschied zu den vormals

verehrten "heidnischen" Gottern, der Griechen, Rdmer, Kelten und Germanen bestand.?®

Eine Ikone ist dabei das einflussreichste und wichtigste Kultbild des Christentums. Das Christentum
ist flr Belting eine antike Religion, welche die Antike Uberlebt hat. Das Tafelbild als antikes
Kunstwerk blieb ebenso bestehen. Aus diesem Grund ist es auch nicht verwunderlich, wenn sich
Tradition von antiken Tafelbildern in den lkonen des Christentums wiederfinden, zudem aber auch
Veranderungen vorgenommen werden, welche den Archetyp des Bildes und seine Bedeutung

weiterhin nachvollziehbar machen. Man kann von einer Erbfolge bei den Bildern sprechen.?®

27 vgl. Belting, Bild und Kult, S. 45.
28 vgl. Belting, Bild und Kult, S. 45.
2% vgl. Belting, Bild und Kult, S. 92.
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3. Ikonologie
Die lkonologie, Analyse und Interpretation bauen auf der Ikonographie auf. Die Ikonologie, die von

Erwin Panofsky als Methode zur Analyse von Kunstwerken eingefiihrt, ermdoglicht es, das
"Kunstwerk als Symbol weltanschaulicher Vorstellungen zu interpretieren".° Es wird deutlich, wie
Religion, Politik, Philosophie und die Weltanschauung einer Gesellschaft zu den unterschiedlichen
historischen Zeitpunkten ihren Weg "in" das Kunstwerk gefunden hat, und auf welche Art und

Weise sich dies darstellt.3!

Panofsky halt fest, dass jeder, der ein Kunstwerk betrachtet, drei Grundbestandteile beachten
muss, welche es beeinflussen. Die materialisierte Form, die Idee bzw. das Sujet und der Gehalt.3?

Ikonographie ist fiir Panofsky ein Bereich der Kunstgeschichte, "der sich mit dem Sujet
(Bildgegenstand) oder der Bedeutung von Kunstwerken im Gegensatz zu ihrer Form beschaftigt."33
Er bezieht sich in seinen Bildbetrachtungen und Auseinandersetzungen auf die Kunst der
Renaissance, dennoch kénnen auch fiir zeitgenossische Malerei und Fotografie Schliisse gezogen

werden.3*

Ikonologie stellt eine Interpretationsmethode dar, welche nicht nur eine Analyse des Bildes
beinhaltet, sondern eine Synthese, wie Panofsky dies nennt. Ikonographie stellt die Klassifizierung
eines Bildes dar. Durch sie wird deutlich, wann und wo bestimmte Bildtypen aufgetaucht sind, wie
Geflihle und Umstande dargestellt worden sind. Panofsky sieht darin eine Hilfe in der "Feststellung
von Datierungen, Herkunftsorten" und auch der Echtheit von Bildern.3> Panofsky erkennt darin
eine Schwachstelle, denn die Ikonographie bzw. die vorikonographische Beschreibung erortert fir
ihn nur einen Teil der fir ihn inhalts- und bedeutungsrelevanten Merkmale eines Bildes. Weder
der "Einfluss theologischer, philosophischer oder politischer Ideen"3¢ werde so deutlich, noch der
Einfluss der Auftraggeber oder Kiinstler in ihrem Schaffen selbst.

An diese Stelle tritt nun die lkonologie, welche als synthetische Interpretationsmethode

hervorgeht.3’

30 Bittner, Einfiihrung in die lkonographie, S. 13.

31 vgl. Buttner, Einfiihrung in die lIkonographie, S. 13.

32 vgl. Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, S. 20.

33 panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, S. 36.

34 Vgl. Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, S. 36.

35 vgl. Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, S. 440-45.
36 panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, S. 42.

37 vgl. Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, S. 42.
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Panofsky erweitert die Ikonographie, um die Elemente des Bildes nicht nur zu deuten, sondern um
mehr Informationen zu ihrem Sinn zu sammeln. Er erweitert die Ikonographie aber auch um
"Materialeigenschaften, den Produktionskontext und die historische Einbettung eines Bildes"32. In
diesem Zusammenhang ist es nicht mehr die lkonographie von der er spricht, sondern die

Ikonologie. 3°

Panofsky beschreibt drei Vorgdange zur ikonologischen Analyse: die Vor-ikonographische
Beschreibung, die ikonographischen Analyse und die ikonologischen Interpretation.

Die Vor-lkonographische Beschreibung soll mit den "Gegenstidnden und Ereignissen" vertraut
machen, um so Uber eine Stil-Geschichte beschreiben zu kdonnen, unter welchen verdanderten
historischen Umstanden "Gegenstande und Ereignisse durch Formen ausgedriickt wurden"4°,

Die lkonographische Analyse dient als weiterfihrendes Werkzeug mit dem Wissen von
literarischen Quellen, um festzustellen, wie Themen und Vorstellungen durch "Gegenstande und

Ereignisse"4! ausgedriickt wurden.

Ikonologische Interpretation als abschlieBendes Mittel zur Zuweisung von kulturellen Symbolen,
basiert vor allem auf "personlicher Psychologie" und "Weltanschauung", so Panofsky. >
Sie gibt "Einsicht in die Art und Weise, wie unter wechselnden historischen Bedingungen
wesentliche Tendenzen des menschlichen Geistes durch bestimmte Themen und Vorstellungen
ausgedriickt wurden".*?
Thomas Knieper reduziert diese vier Stufen von Panofsky.
1. Pré-ikonische Beschreibung
Diese widmet sich den Bildinhalten und den bildformalen Gegebenheiten.
2. lkonische Beschreibung
Die bereits festgestellten und beschriebenen Elemente der pra-ikonischen Beschreibung
werden nicht mehr abstrahiert wiedergegeben; vielmehr wird festgelegt, wer und was auf
dem Bild zu sehen ist. Beispielsweise wird nicht mehr von einer Frau im Allgemeinen

gesprochen, sondern von Maria, welche sich erkennen |3sst.

38 Knieper, "Kommunikationswissenschaft", S. 47.

39 vgl. Knieper, "Kommunikationswissenschaft", S. 47.

40 panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, S. 50.

41 panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, S. 50.

42 vgl. Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, S. 50.
4 Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, S. 50.
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3. lkonografische Interpretation
Sie ist dafiir zustandig "die offensichtliche Bedeutung des Bildes" festzustellen und danach
zu fragen, welche Intentionen der Bildurheber bei der Herstellung des Bildes hatte und
unter welchen Produktionsbedingungen es zustande kam.

4. lkonologische Interpretation
Die ikonologische Interpretation "arbeitet schlielich die tieferen, versteckten

Bedeutungen und die nicht explizit angesprochenen Aspekte heraus"44.

So kdnnen die ersten beiden Schritte, die pra-ikonische und ikonische Beschreibung, nach Knieper,
zusammengefasst werden. Die ikonographische Interpretation und auch die folgende
ikonologische Interpretation bleiben erhalten. Jedoch sollte in der ikonologischen Interpretation
das Augenmerk auf mediale Faktoren gelegt werden. Denn tiefere Bedeutungen verstecken sich
ebenso in der medialen Verwendung.
Die vorgeschlagene ikonologische Kontextanalyse beinhaltet nun drei Punkte:

1. lkonographische Identifikation

2. lkonographische Interpretation der manifesten Bildinhalte

3. lkonologische Interpretation anhand der massenkommunikativen Kontexte*

Kniepers Methode der ikonologischen Analyse wird in dieser Arbeit angewendet, um mittels eines
analytischen Werkzeugs, einer analytischen Struktur, vorgehen zu kénnen und so unterschiedliche
Bilder einander gegeniberzustellen. Dabei kénnen eventuelle Gemeinsamkeiten und/oder

Ungleichheiten festgehalten werden.

4 Knieper, "Kommunikationswissenschaft", S. 47f.
4 vgl. Knieper, "Kommunikationswissenschaft", S. 47f.
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4. Bildanthropologie

"Denn Bilderlesen ist niemals blof8 ein autonomer Wahrnehmungsakt. Das Auge sieht
stets unter Einfluss von Erwartungen und Konventionen, Gattungskenntnissen und
kulturellen Verabredungen. Es ist auch ein gesellschaftliches Organ, nicht blof3 ein
biologisches. Es orientiert sich an dem, was es schon weiR."4®

Fiir Belting wird das Themengebiet um Bilder auf vielerlei Art und Weise erortert. Einerseits im
Bereich der "Vorstellung und Erinnerung". Bilder, die wir sozusagen in uns tragen. Andererseits
gibt es Bilder, die von der sozialen AuBenwelt auf uns einwirken. Diese Bilder stehen zudem in
einem standigen Austausch miteinander und beeinflussen sich gegenseitig. Belting zahlt weiters
noch "Sprach- und Denkbilder" auf, Kunst und ihre unterschiedlichen Bildproduktionen, sowie
technisch hergestellte Bilder. In diesen ganzen Prozessen muss bewusstwerden, dass das Bild, das
wir betrachten, vielleicht nicht von vornherein eines unserer eignen Vorstellung oder Erinnerung
war. Es kann von unserem sozialen Umfeld an uns herangetragen worden sein. Belting stellt fest,
dass wir auf personlicher und auch kollektiver Ebene zu einem "Ort der Bilder" werden. Aus
diesem Grund fordert Belting, das Bild in einem anthropologischen Kontext zu erforschen. Denn
ein Bild ist immer seiner Zeit verhaftet und vermittelt dessen Vorstellungen, Werte und Normen
zum Zusammenleben der Menschen.*’

Belting bezeichnet Bilder als "Nomaden der Medien". Dabei wechseln die Medien ihre
Herangehens- und Arbeitsweise ein Bild herzustellen, jedoch bleiben Bilder immer weiter
bestehen und werden hergestellt. Neue Asthetiken werden in der Bildproduktion aufgenommen
und wieder verworfen, gleiche Themen erfahren ganzlich unterschiedliche Bearbeitungen und
Ergebnisse und lassen keine Parallelen zueinander mehr erkennen, auch wenn diese im Kontext
bestehen. Die Fotografie, halt Hans Belting fest, gehort zu den zirkulierenden Waren der
Wirklichkeit. Sie bildet die Tatbestdnde nicht ab, sondern "synchronisiert unseren Blick mit der
Welt".

Bilder sind in ihrer Form immer eindeutig einer Epoche und/oder einer Zeitspanne zuordenbar.
Zeitlose Themenbereiche wie Leben, Tod, Korper sind dabei in jeder menschlichen Epoche zu
finden. Belting schreibt dazu, "es scheint, dass sie immer wieder ihr Aussehen verdandert haben,

um neu zu erscheinen"4s.

4 Bdhrmann, S. 12.
47 vgl. Belting, Der zweite Blick, S. 7.
48 Belting, Bild und Kult, S. 21.
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Zu einer doppelten Zeitlichkeit — Vergangenheit und Gegenwart, welche gleichzeitig beim
Betrachten prasent sind —, kommt eine doppelte Kérperlichkeit und Medialitat. Ein Medium ist der
Korper eines Bildes und der menschliche Kérper ein Medium der Bilder. Jedes Bild ist dabei an ein
Medium und damit an einen Kérper gebunden.* Wie auch im Themengebiet von Belting, spielt
das Christentum in den Beobachtungen dieser Arbeit in der Gegenwart eine Rolle, auch wenn
diese sich im Vergleich zur Vergangenheit in ihrer Anwendung, ihren Ritualen und dem Alltag

verandert hat. So kann man von der Religion als Anwesende -Abwesenheit sprechen. >°

"Belting versteht seine Wendung zur Bild-Anthropologie als konsequente
Neuorientierung kunsthistorischer Fragestellungen. Er 16st den Bildbegriff vom
Kunstbegriff westlicher Pragung, um aus einer Ubergreifenden
kulturwissenschaftlichen Perspektive neu Uber Bilder, aber auch Uber klassische
Gegenstande der Kunstgeschichte nachdenken zu kdnnen. Seine Argumentation wird
von der Uberzeugung geleitet, das Bild werde auch in modernen Gesellschaften die
gemeinschafts- und identitastsstiftende Funktion zuriickgewinnen, die es im Lauf der
Kulturentwicklung immer wieder innehatte.">!

Nicht mehr die asthetische Gestaltung des Bildes wird untersucht, sondern die kulturstiftende
Leistung des Bildes und welche Rolle als Medium es dabei einnimmt.>?

4.1. Der Mensch und die Bilder
Der Mensch als "symbolisches" Wesen, welches eine Asthetik hervorgebracht hat die menschliche

Evolution stets begleitet, ist das Thema von Wuketits Beitrag.”® Die Frage steht im Raum, seit
wann der Mensch es als wichtig erachtet, Dinge bildlich wiederzugeben.

Die bekannten Hohlenmalereien von Menschen aus der Eiszeit beispielsweise in Frankreich und
Spanien sind nicht die ersten Bildzeugnisse, welche der Mensch hergestellt hat. Fiir Wuketits
stellen sie bereits einen ersten Hohepunkt dar. Erst mit der Entwicklung der richtigen Werkzeuge
und einer Maltechnik konnten diese Bilder hergestellt werden. Zudem wird gesagt, dass die

Asthetik zu diesem Zeitpunkt wohl noch eine untergeordnete Rolle spielte.*

4 vgl. Belting, Der zweite Blick, S. 9.

50 vgl. Belting, Bild und Kult, S. 21.

51 Bogen, "Kunstgeschichte/Kunstwissenschaft", S. 60.

52 vgl. Bogen, "Kunstgeschichte/Kunstwissenschaft", S. 60.
53 vgl. Wiketits, Bild und Evolution, S. 19-20.

54 vgl. Wiketits, "Bild und Evolution", S. 19-20.
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Die Objekte, welche der Mensch in seiner Umgebung sieht und wahrnimmt, werden danach
analysiert, was lebensgefahrlich und was Uberlebenswichtig ist. Der Mensch muss, um eine
Wiedererkennung eines Objektes durchfiihren zu kénnen, seine Besonderheiten und Merkmale
erfassen. Dazu werden in bildlichen Wiedergaben oftmals allgemeine Eigenschaften
festgehalten.>>

Wir vereinfachen unsere Wahrnehmung demnach und verallgemeinern sie. So finden wir uns doch
in einer groRen, komplexen Welt zurecht. Auch in den Hohlenmalereien aus der Steinzeit gibt es
keine rein naturalistischen, sondern eher abstrakte Reprasentationen der damaligen menschlichen
Wirklichkeit.>®

Der Mensch ist ein optisches Wesen, ein "Augentier",”” welches sich fast ausschlieBlich Gber
sichtbare oder unsichtbare Symbole und Signale in seiner Umwelt zurechtfindet. Die bildhafte
Wahrnehmung spiegelt sich in der Reprasentation der Wahrnehmung wieder, auch sie wird in
Bildern ausgedriickt. Diese Wiedergabe der Wahrnehmung ist keineswegs eine vollstandige reale
Wiedergabe, sondern immer "zugleich Ausdruck von subjektiven Interpretationen, Projektionen
und ldealisierungen.">® Sie zeigt, wie der Maler, Zeichner und heute auch Fotograf, Film- oder

Theaterregisseur, Grafiker und Programmierer die Welt um sich wahrnimmt und erlebt.>®

"Ein Bild kann wortreiche und komplizierte Beschreibungen und Erklarungen von
Objekten oder Sachverhalten ersetzten oder jedenfalls verbale Prasentationen sinnvoll
erganzen."®°

Bilder dienten im Laufe der Menschheitsgeschichte aber nicht nur dazu, Wahrnehmungen
aufzuzeichnen und festzuhalten, sondern auch, um Normen und Ansichten zur Welt sichtbar zu
machen und weiterzugeben. Bilder kdnnen nicht nur Freude zeigen, sondern auch Angst machen,
Schrecken verbreiten. Den Menschen in seinen Ansichten und moralischen Vorstellungen

beeinflussen. Bilder entwickeln demnach immer eine Form ihrer eigenen Wirklichkeit.

55 Vgl. Wiketits, "Bild und Evolution", S. 20-23.}
%6 Vgl. Wiketits, "Bild und Evolution", S. 20-23.}
57 Wiketits, "Bild und Evolution", S. 23.}
58 Wiketits, "Bild und Evolution", S. 23.
59 vgl. Wiketits, "Bild und Evolution", S. 20-23.
60 Wiketits, "Bild und Evolution", S. 23.

24



5. Bilderverbot
Im Buch Exodus 20,4 der Bibel ist die Geschichte der Gebote, welche Moses von Gott erhielt,

enthalten. Das zweite Gebot sagt, dass man sich kein Bild von den Dingen des Himmels, des
Wassers und der Erde formen, gielen oder anbeten soll. Dieser Text war fir die Urchristen

ausschlaggebend dafir, dass sie Bilder ablehnten.®?

Zu Beginn der christlichen Kirche waren Bilder verboten, da man der jiudischen Tradition folgte.
Erst mit dem 3. Jahrhundert kam es zu einer beginnenden christlichen Bildkunst, die zugelassen
wurde. Die Auffassung, die man vertrat, war, dass nur Gott selbst nicht in einem Bild darstellbar
ist. Jesus dagegen konnte dieser Theorie entsprechend abgebildet werden, da er als Mensch auf
die Welt kam. Ob seine Goéttlichkeit jedoch dargestellt werden konnte, dariber gab es immer
wieder Diskussion, welche in einem erneuten Bilderstreit im 8. und 9. Jahrhundert miindete.

Schlussendlich setzte sich Papst Gregor | durch (Papst von 590 bis 604 n. Chr.). Er vertrat die
Auffassung, dass Bilder einen padagogischen Wert, einen belehrenden Charakter haben und dafur
auch genutzt werden sollen. Sie sollten eingesetzte werden, um die Werte des christlichen

Glaubens zu vermitteln. 2

Auch wahrend der Reformation und Gegenreformationszeit kam es in der Kirche immer wieder zu
Streitigkeiten bezlglich Bildern und welchen Stellenwert sie in der Kirche haben und haben sollen,
insbesondere, fiir welche Werte und Glaubensgrundsatze sie verwendet werden sollen. Vor allem
versuchten sich in dieser Kontroverse die Kirchen auch voneinander abzusetzen und nahmen
teilweise ganz entgegengesetzte Positionen ein.

Seit dem 19. Jahrhundert kam es zu einer zunehmenden "Reduktion bildtheologischer

Reflexionen"®3. Dennoch ist die Frage zu den Bildern in der Kirche bis heute von Bedeutung.

Fragen nach Machtverhaltnissen, Weltanschauung und Selbstverstandnis missen bei der
Betrachtung von religiosen Bildern immer mitbeachtet werden. Auch wenn in den heutigen
modernen westlichen Gesellschaften Staat und Kirche getrennt sind, so waren sie Uber
Jahrhunderte lang miteinander verknipft. Teilweise spielen Machtanspriiche der Kirche immer

noch eine Rolle, bzw. hat sie immer noch monetdren und moralischen Einfluss, wenn man

61 vVgl. Buttner, Einfiihrung in die Ikonographie, S. 27.

62 vgl. Schwindt, Theologie, christliche", S. 196 -197.
63 Schwindt, Theologie, christliche", S. 198.
64 vgl. Schwindt, Theologie, christliche", S. 198.
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beispielsweise an Kirchensteuern, die offiziell erhoben werden diirfen, denkt. Im 6ffentlichen wie
im privaten Raum werden immer noch "religionssuggerierende" Bilder hergestellt, beispielsweise

Erstkommunionbilder oder aber Bilder vom Papst aus dem Vatikan.

Weiters ist zu beachten, dass nicht nur Bilder mit offensichtlichen christlichen Motiven auf
theologische Interessen und Ansichten verweisen. Daher muss es zu einer interdisziplindren
Auseinandersetzung kommen, fordert Christian Schwindt.®> Dieser Ansatz nach einer
interdisziplindren Auseinandersetzung wird auch in dieser Masterarbeit verfolgt. Die angefiihrten
Kapitel zu Bildern, lkonographie und lkonologie sowie zu Fotografie und im Besonderen die
Analyse der ausgewahlten Fotografien sollen aufzeigen, dass all diese Betrachtungspunkte
benotigt werden, um sich ein umfassendes Bild zu den thematischen Zusammenhangen machen

zu kénnen.

Wie entstehen gegenwartige Bilder immer noch aus dem christlichen Kontext heraus? Diese Frage
kann erst beantwortet werden, wenn man sich mit der Geschichte der lkone auseinandersetzt und
damit, welche Einschreibungen sich in ihr finden sollen/kdnnen. Diese aber soll nicht nur einen
geschichtlichen Abschnitt in der Kunstgeschichte wiedergeben, sie soll ebenso medientheoretische
Ansatzpunkte finden. Um die Wertvorstellungen und Vorbildfunktionen eines Bildes verstehen zu
kénnen, muss auch untersucht werden, welche Wertvorstellungen und Vorbildfunktionen in
vorhergegangenen Motiven zum Ausdruck gebracht wurden und aus welcher Basis sie entstanden

sind. Welchen Einfluss hat die Geschichte von Maria und ihrer Rolle als Mutter und Frau bis heute?

85 vgl. Schwindt, Theologie, christliche", S. 205-209.
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6. Marienverehrung
Das Konzil von Ephesos 431 n. Chr. und die Anerkennung Marias als Gottesmutter lie dann auch

ihre Verehrung zu. Sie wurde zur am "haufigsten dargestellten Figur" in der Kunst des
Christentums. lhr Stellenwert im Vergleich zu anderen Heiligen ist hdher, ihr Stoff wurde in
unterschiedlichen Bild-Themen und Bild-Typen dargestellt. Sie stellt einmal die Himmelskonigin

dar, oder die einfache Mutter, einmal die Kaiserin und einmal die Magd.®®

Durch die bildliche Darstellung sollten der richtige Glaube und die richtigen Glaubensinhalte
vermittelt werden. Maria wurde in den ersten Jahrhunderten des Christentums als Mensch
angesehen, welcher nichts Gottliches verkérperte, sondern den Menschen einfach nur Jesus als
Menschen geboren hatte, aber nicht auch seine Gottlichkeit. Diese Ansicht veranderte sich mit
dem Konzil von Epheseus 431 n. Ch.. Es wurde entschieden, dass Maria auch die "gottliche Natur"
von Jesus geboren hatte und damit die Gottesmutter war. Sie wurde zur Vermittlerin zwischen
den Menschen und Gott bzw. Jesus. Man kann fast sagen, dass sie zum Medium zwischen

Gottlichem und Menschlichem wurde.®’

Im 12. Jahrhundert wurde die Marienverehrung mit neuen Themen und Symbolen aufgewertet.
Dabei sind Pflanzen mit den Tugenden Marias verknlipft, ebenso wie Edelsteine, Farben oder

nummerische Symbole.®®

"Die Fahigkeit des Menschen, Zeichen zu erfinden, die fir etwas anderes stehen, und
sichtbaren Dingen eine sekundare Bedeutung zuzuweisen, sie mithin als Symbol zu
verwenden, ist eine elementare Grundlage kultureller Entwicklung."®®

In jeder Epoche finden sich bevorzugte Mariendarstellungen. Wurde sie in den Anfingen der
byzantinischen Madonnendarstellung alleine dargestellt, wird sie in mittelalterlichen
Darstellungen des westeuropdischen Raumes meist als Himmelskonigin abgebildet; mit ihrem
erwachsenen Sohn. Im Spatmittelalter und der Renaissance wird sie als Mutter verehrt, welche
den Sohn Gottes geboren hat. Jesus ist dabei immer die Berechtigung fiir ihre

Anbetungswiirdigkeit.”®

6 Vgl. Poeschel, Handbuch der Ikonographie, S. 116.

7 Vgl. Bittner, Einfiihrung in die Ikonographie, S. S. 29.
58 Vgl. Buttner, Einfiihrung in die Ikonographie, S. S. 103.
8 Blttner, Einfiihrung in die lkonographie, S. S. 128.

70 vgl. Poeschel, Handbuch der Ikonographie, S. 116-117.
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In ihren vielen Darstellungen wird sie in den zeitgendssischen Kleidern der Epoche gezeigt. Poeschl
flhrt aus, dass sie als junge Frau meist mit ovalem Gesicht gemalt wurde, mit groRen Augen und
einem blauen Himmelsmantel (iber einem purpurnen Gewand, welche sie als Konigin ausweist. In
den ersten Darstellungen bedeckte meist ein Tuch ihr Haar, im Spatmittelalter dagegen durfte ihr

Haar offen, meist blond, gezeigt werden. Oftmals tragt sie auch ein Krone.”*

Auch Hans Belting halt fest, dass erst durch die Entscheidung des Konzils von Ephesos 431 n. Chr.,
eine Marienverehrung moglich wurde, da die theologischen Bedenken auf einen Nenner gebracht
und Antworten gefunden wurden, welche von fast allen akzeptiert werden konnten. Damit konnte
Maria "mit all den Stereotypen einer universalen Mutter ausgestattet werden, die von den
Muttergottheiten bekannt waren"’2. Denn zuvor war man der Meinung gewesen wurde allgemein
die Auffassung vertreten, Maria dirfe zwar geehrt werden, aber nur Gott kénne verehrt und

angebetet werden. 73

Marienbilder und ihre Verehrung sind nicht zu trennen von den religiosen Erfahrungen und

sozialen Gegebenheiten einer Gesellschaft. 74

"Fir den Osten war Maria immer die Gottesgebarerin, die Mutter Christi, die
Himmelskonigin. Ihre weltliche, in die Alltagserfahrung der Glaubigen verstrickte Seite,
die der Jungfrau als der sexuell Unberihrten, der demitigen und keuschen Frau, die in
der Westkirche nicht zuletzt die Bedeutung und den Einfluss der keusch lebenden
Nonnen und der religios bewegten Frauen begriindete, spielte in der Ostkirche niemals
eine Rolle."”

6.1. Marienvorbilder

Edith Specht argumentiert, dass Maria eine Art Nachfolgerin der griechischen Gottin Artemis ist.
Im Konzil von 431 n. Chr. in Ephesos wurde Maria als Gottesgebarerin offiziell von der damaligen
christlichen Kirche anerkannt. Diese Stadt war zuvor der Gottin Artemis geweiht gewesen. Sie war
die "Retterin" und "Erhorerin" fir die Bewohner der Stadt. An dieser Stelle fiihrt Specht an, dass
nicht nur Artemis als Vorgangerin in der Verehrung fiir Maria gehandelt werden kann, sondern
auch die &agyptische Gottin Isis und der Kult um sie. Isis wurde als "Himmelsgottin" und

"Gottesmutter" verehrt. So finden sich auch von ihr Bildnisse, gemalt oder als Statuen, welche sie

71 Vgl. Poeschel, Handbuch der Ikonographie, S. 116-117.

72 Belting, Bild und Kult, S. 46.

73 Vgl. Belting, Bild und Kult, S. 46.

74 Vgl. Réckelein/Opitz, "Fiir eine Sozialgeschichte mittelalterlicher Marienverehrung", S. 15.
7> Rdckelein/Opitz, "Fir eine Sozialgeschichte mittelalterlicher Marienverehrung", S. 16.
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als Mutter mit ihrem Sohn Horus auf dem Schol} zeigt oder wie sie ihn stillt. Diesen Bildtypen kann
man auch auf die Abbildungen der schwangeren, stillenden und Gottesmutter Maria Ubertragen,
die sogenannte Maria lactans.”® Maria als universale Mutter wurde vermehrt wie die antiken,
vormals bestehenden, Muttergottheiten dargestellt bzw. in deren Bildperformanzen
Ubernommen. Damit zeigt sich ein Bildgebrauch, welcher stetig prasent ist, dabei aber nicht nur
das Christentum umfasst, sondern auch Religionen, die davor bestanden. Bilder wurden privat und

offentlich aufgestellt und verehrt, auch wenn sich die Rituale dazu unterscheiden konnten.””

So wurden viele der Eigenschaften der vorangegangenen Muttergottheiten auf Maria lGbertragen

und bildlich dargestellt, ebenso wurden Kultstitten zu Marienkirchen. 78

"Die groRen Muttergottheiten des Zweistromlandes und des Mittelmeerraumes haben
zwei Aspekte: einen irdischen und einen himmlischen. Einerseits sind sie Erdmiutter,
die den Kreislauf des Lebens von Zeugen, Gebaren und Sterben verkorpern, die Leben
aus ihrem mautterlichen SchoR entlassen, um es am Ende wieder zuriickzunehmen.
Gleichzeitig sind sie aber auch Koéniginnen des Himmels, kosmische Erscheinungen,
angetan mit dem Glanz der Gestirne. |hr wesentliches Symbol ist der Mond, dessen
phasenbedingter EinfluR auf das irdische Wachstum beobachtet und dessen 28-tagiger
Zyklus in der Periodizitdt der Frau erfahren wird. Die himmlische Mondsichel findet
ihre irdische Entsprechung im Gehérn des Rindes bzw. des Stieres, das zu einem
bedeutsamen Sinnbild der Himmelkdnigin wird."”®

6.1.1. Artemis
Artemis ist die Herrin Uber die Tiere und die Gottin der Jagd. Sie soll als Fruchtbarkeitsgottin auch

"die Schiitzerin und Nahrerin jungen Lebens" sein sowie den Frauen beim Gebéaren schiitzend und
helfend zur Seite stehen. Sie ist verantwortlich fiir das Leben der Menschen und der Natur. Sie
hatte die Macht, Leben zu geben und zu nehmen, sie verkérperte die Gaben der Natur ebenso wie

ihre unbarmherzige Zerstérung. 8°

76 Vgl. Specht, "Kulturtradition einer weiblichen Gottheit. Beispiel Ephesos", S. 37-38.

77 Vgl. Belting, Bild und Kult, S. 54.
78 Vgl. Belting, Bild und Kult, S. 46.
7 Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 224.

80 vgl. Specht, "Kulturtradition einer weiblichen Gottheit. Beispiel Ephesos", S. 41.
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6.1.2. Isis
Die dgyptische Géttin Isis stellt eine Besonderheit dar, da sie nicht nur in Agypten verehrt wurde,

sondern Uber seine Grenzen hinaus, bis nach Rom und in seine Provinzen. Mit Aufkommen des
Christentums wurde sie immer noch unter der Bevolkerung verehrt, was christliche Geistliche und
Schriftsteller ablehnten.8!

Isis, deren Name "die Tausendnamige" und "Vielgestaltige" bedeutet, wird oft mit den
griechischen und romischen Goéttinnen "Mater Deum, Minerva, Venus, Dixtyma Diana, Proserpina,
Ceres, Juno, Bellona, Hekate, Thamnusio, Nemesis" gleichgesetzt. Isis wird als "reine Jungfrau"
beschrieben, gilt auch als Liebesgottin und wurde auch als Himmelskdnigin verehrt.®2

Die agyptische Gottin Isis dirfte dabei Vorbild fir die Darstellung Marias gewesen sein. Auch sie
hat ihren Sohn, Horus, gestillt. In der Ostkirche wurde das Bild in seinen Kanon aufgenommen,

bevor es der Westen im 14. Jahrhundert. in seinen Kanon aufnimmt und nicht mehr ablehnt.23

6.2. Mariendarstellungen und ihre Entwicklung
Jede Zeit schafft sich ein eigenes Bild von Maria, darin finden sich nicht nur die Ansichten zu ihrer

Person, welche Verdnderungen unterlagen, sondern auch zu Okonomie, Mode, Glaubigkeit und
Politik der jeweiligen Epoche. Bildnisse von Maria haben in der Kirche und auch in der
Volksfrommigkeit eine wichtige Position eingenommen.8* Es gibt tausende Bilder von Maria, je
nach kirchlichen Ansichten und Traditionen produziert. Es gibt demnach nicht nur ein Bild von
Maria, das die ganzliche Wahrheit umfasst und bildlich darstellt. Demzufolge wird der Grundsatz

eingehalten, welcher im Christentum von Bedeutung ist: "liber Maria niemals genug!"®8>

"Die Hauptypen des Marienbildes entstehen zwischen 400 und 700 nach Christus. Nach
Beendigung des Bilderstreites, dem unersetzliche Werke der Friihzeit zum Opfer fielen,
werden die alten Darstellungsweisen, nur wenig verandert, wieder aufgenommen."8¢

Das Bildthema, welches am haufigsten seine Darstellung findet, ist das Bild von Maria mit dem

Jesuskind. Maria stellt das alteste Frauenbild des Christentums dar. In ihren ersten ikonischen

Darstellungen ist ihre Weiblichkeit nicht besonders hervorgehoben, sie ist "idolhaft unweiblich"

81 vgl. Weis, Die Madonna Platytera, S. 97.

82 vgl. Weis, Die Madonna Platytera, S. 97.

8 vgl. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 212.
84 Vgl. Haag, Maria, S. 7.

85 Vgl. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 122.
8  Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 202.
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und beinhaltet Vorstellungen zu den vormals bekannten Muttergéttinen der Antike. Es gibt
Halbfigurenbilder von Maria, bei dem sie ihr Kind auf dem Arm tragt, was dem Typus der
Hodegetria entspricht. Weiters gibt es den Typus der Glykophilusa, bei dem sie sich liebevoll ihrem
Sohn zuwendet. Diese Typen entwickelten sich aus dem byzantinischen Raum, wahrend sie im
westlich-christlichem Gebiet vor allem als thronende Himmelskonigin als Ganzkdrperfigur mit
ihrem Kind dargestellt wird. Im 12. Jahrhundert wird die Madonna zunehmend stehend und nicht

mehr sitzend gezeichnet, aus der byzantinischen Tradition heraus.?’

Im byzantinischen Raum wurde eine eigenstandige Bildsprache um und zu Maria wesentlich friiher
entwickelt als im Westen. Auch wenn sie im Westen Bekanntheit erlangte, so muss doch
festgehalten werden, dass die Bilder der orthodoxen Tradition sich in ihrem Stil nicht mehr sehr
veranderten. Sie werden in dieselben Kirchenabldufen eingebunden, von Beginn an; aullerdem
wurde ihre Gestalt nicht umgeformt. Im Osten entstehen unabhangig voneinander Bildtypen zu
Maria vom 5. bis zum 7. Jahrhundert. Die thronende Maria wird dabei vom Westen Gibernommen
und zur bestimmenden Bildform bis ins 13. Jahrhundert. Maria sitzt dabei auf einem Thron, ihren
Sohn Jesus auf dem SchoR. Sie wird meist erhaben dargestellt, als eine Art Hiiterin der Weisheit.
Dabei gibt es Bildnisse von diesem Bildtypus aber auch Statuen. Mehr und mehr wird Maria dabei

als Konigin mit kdniglichen Insignien abgebildet.®®

Diese Formen verdandern sich im Mittelalter ca. 900-1100 n. Chr. Die Glaubigen miissen Bul3en filr
ihre Stinden erfiillen, um ins Himmelreich aufgenommen zu werden. Maria soll fir die Menschen
bei ihrem Sohn sprechen. Der entstehende Bildtypus hat als Motiv immer noch Maria und Jesus,
aber diese wenden sich nun einander zu. Das kleine Kind sucht Geborgenheit und Liebe bei seiner
Mutter, welche ihm diese bereitwillig gibt.8?

Im Westen wurden auch einige Bildtypen des Ostens Gbernommen, unter anderem die "Maria
lactans" oder, wie sie im Osten genannt wird, "Die Galaktrophousa" — die Milchnahrende. Maria
gravidas als Bild ist in der koptischen Kirche entstanden.®® Maria lactans ist eine der vier

Hauptytypen der bildlichen Gestaltungen zu Maria. Daneben gibt es noch Maria Hodegetria, sie

87 Vgl. Poeschel, Handbuch der Ikonographie, S. 117.

88 Vgl. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 96-198.
89 vgl. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 96-198.
% vgl. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 202-205.
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benennt die Wegfihrerin. Maria orans stellt die betende Maria dar. Weiters existiert Maria
Eleousa, welche Maria als zértliche Mutter abbildet.®! (Abbildung 7, 8)

Beim Bildthema der Maria lactans, wird Maria halb oder als ganze Figur verkérpert. Um ihr Kind
stillen zu konnen, findet sich ein Schlitz bzw. eine Offnung in ihrem Kleid. Die stillende
Gottesmutter stellt Maria in einem intimen Moment als Mutter dar und erfreute sich besonderer
Beliebtheit, vor allem ab dem 14. Jahrhundert als privates Andachtsbild, in Europa. Trotz ihrer
emotionalen N3he zu ihrem Kind, wird sich doch wiirdevoll gezeigt.*?

Maria wird dabei in ihrer Darstellung den Lebensumstanden der Menschen angepasst, gleichzeitig
haben sie den Eindruck, Teil von Marias Alltag zu sein. Damit entstehen wiederum neue Bildtypen

wie die "Heilige Familie". Maria wird sozusagen burgerlich. *3

Ingrid Lessing halt fest, dass sich die Literatur des Spatmittelalters zunehmend mit der Routine von
Frauen, ihrem Alltag und Lebensrealitdten auseinandergesetzt hat. Damit verbunden wurde auch
Geburt, Schwangerschaft, Stillen und Sexualitat der Frau. Dabei brauchte es nun die Verwendung
einer neuen Sprache, Mannliches zu beschreiben (den Korper und seine biologischen Funktionen),

damit "weibliche Charakterisierungen" naher gebracht werden konnten.®*

"Im spaten Mittelalter wird die natlrliche Beziehung zwischen Mutter und Kind
wahrgenommen, sichtbar gemacht und mystisch gedeutet. So von dem Franziskaner
Jacopone da Todi:" Wenn an der Brust er saugte, welch Lieb tat er dir an? Das
UnermeRliche konnte die Milch von dir empfahn. Wenn du die Brust ihm reichtest und
mit ihm scherztest froh, warst du nicht ganz verzehret von solcher Liebesloh?"®>

Um 1400 n. Ch. wurde die schwangere Maria nicht mehr als "Maria Platytera" mit direkt
nachvollziehbaren Bezug zur Agyptischen Mythologie dargestellt.?® Auch hier wird ein Sonnengott
von einer Frau geboren, die als Himmelgottin bezeichnet wird. Die Darstellung ist wie bei der
christlichen Form der Maria Platytera gehalten. Vor dem SchoR der gezeichneten Frau/Gottin,
schwebt ein Kreis. Er stellt die Sonnenscheibe dar. Spater wird dies zum Heiligenschein des
Jesuskind. In der Mitte des Kreises befindet sich ein gezeichnetes Kind, das den noch ungeborenen

Sonnengott "Re" darstellt. Bei Maria findet sich wie bereits erwahnt Jesus inmitten eines

%1 Vgl. Haag, Maria, S. 228.

92 Vgl. Poeschel, Handbuch der Ikonographie, S. 119.

9 Vgl. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 200f.
% Vgl. Lessing , Géttin statt Gott-Vater?, S. 137.

% Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 212.

% Vgl. Weis, Die Madonna Platytera, S. 78-79.
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Heiligenscheins in ihren Schol} gezeichnet. Auch er wird als derjenige bezeichnet, der Licht in die
Welt bringt. (Abbildung 5)

Es sind Zeichnungen und Malereien, welche einen Zustand darstellen, der so natirlich nicht
gegeben ist, dass man durch den Leib der Frau durchsehen und dort ein Kind im Lichterkreis
erkennen kann.%’

So wandte man sich ab ca. 1400 n. Ch. einer etwas realistischeren Darstellung zu, und lasst die
Aura des Lichtes unter dem gewdlbt gezeichneten Leib von Maria, ebenso wie das Kind
verschwinden. "Die Menschwerdung Gottes ist realistisch ins irdische Geschehen gestellt."® Nur
mehr die Details welche um Maria angeordnet werden, wie Engel oder ein Buch in ihrer Hand,
oder eine Lilie, welche auf ihre Reinheit und Weisheit hindeuten soll, geben dem Betrachter ihre
Besonderheit preis. Dieser neue Bildtypus der Maria in der Hoffnung wird als "Madonna del Parto"

bezeichnet.?®

"Die visionare Bilderwelt gibt uns Auskunft, wie die genannten Wunderbuchautoren
Weiblichkeit wahrnehmen und Weiblichkeit auf ihr Marienbild Gbertragen. Nur mit
Vorbehalt dirfen wir diese Sicht allerdings auf "weltliche" Vorstellungsmuster
Ubertragen. Festhalten kdnnen wir hingegen, dass gesellschaftliche, rechtliche und
politische Unterschiede in der Bewertungen der Frau schlieBlich zwei divergierende
Marienkonzeptionen entsprechen: Einer feudal-aristokratischen Herrin des Stidens, die
sich kompensierend und sublimierend der spezifischen Bediirfnislage einer reinen
Mannerwelt anpalit, tritt reflektierend (Abbild) eine Muttergottes gegeniiber, bei der
die mitterlichen Ziige vorherrschen."®

Wurden im Alten Testament die verehrungswirdigen Frauen auch als schon beschrieben, finden
sich derlei Angaben beispielsweise zu Maria nicht im neuen Testament. Nicht ihre Schonheit wird
gesondert beschreiben, sondern ihr Glaube, ihre Demut und Frémmigkeit, ihre Hingabe zu Gott.
Dies und nicht ihre schone duBerliche Gestalt waren ausschlaggebend dafiir, dass sie von Gott

erwihlt wurde, seinen menschlichen Sohn zu gebaren. 0!

6.3. Frautragen
Eine Form des Kultes mit einem Andachtsbild ist das sogenannte "Frautragen" im Salzburger

Raum. Im Salzburger Kulturlexikon ist unter "Frautragen" folgende Information vermerkt. Es

handelt sich um einen Brauch in der Vorweihnachtszeit. Dabei wird ein Marienbild, in manchen

%7 Vgl. Weis, Die Madonna Platytera, S. 78-79.
% Weis, Die Madonna Platytera, S. 79.

% Vgl. Weis, Die Madonna Platytera, S. 78-79.
100 Signori, "Marienbilder im Vergleich, S. 71.
101 vgl. Haag, Maria, S. 7.
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Regionen auch eine Marienstatue von Haus zu Haus getragen. Maria ist dabei als Maria in der
Hoffnung ("virgo gravida") dargestellt.

Die Reihenfolge der Hauser ist bereits im Vorhinein fixiert worden, in manchen grofReren
Gemeinden gibt es sogar mehrere Marienbildnisse die wahrend dieser Zeit unterwegs sind, um
eine groRere Menge an Haushalten abdecken zu kdnnen. Eine Nacht verbringt das Bild in jedem
Haus und wird dabei im sogenannten "Herrgottswinkel" aufgestellt, dem Ehrenplatz an der Stelle
im Haus, an dem das Kreuz angebracht ist, welches zur Andacht als Hausaltar verwendet wird. Das
Bild der schwangeren Maria wird dabei nicht wortlos libergeben, sondern es werden Marienlieder
gesungen. Im Haus, in dem Maria ankommt, findet auBerdem eine eigene Hausandacht statt.
Neben der Erinnerung an die Herbergssuche von Josef und der schwangeren Maria, ist die
Marienverehrung der Kern des Brauches. Es handelt sich somit auch um einen
Fruchtbarkeitsbrauch, denn Maria und ihre Fruchtbarkeit soll den Bewohnern des Hauses
Gesundheit, Segen und eine reiche Ernte bringen.%?

Der Brauch ist seit 1870 in St. Veit belegt, es finden sich aber Hinweise zur Zeit der
Gegenreformation. Am tiefsten verwurzelt ist der Brauch im Gebiet von Golling und Pal Lueg, bis
nach Bruck an der Groliglocknerhochalpenstrale entlang der Salzach. Heute findet sich eine

Verbreitung des "Frautragen" Gber das ganze Land Salzburg.!%3

Das Brauchtum um das "Fraubildtragen" beginnt mit dem 8. Dezember, dem Tag von "Marias
unbefleckter Empfangnis". Im Pfarrbrief der Gemeinde Weillbach bei Lofer im Pinzgau wird dies
folgendermaRen beschrieben: Die Marienbilder machen sich am 8. Dezember von der Pfarrkirche
auf Herbergssuche. Dabei kommen sie "jeden Tage in einer bestimmten Reihenfolge" von Familie
zu Familie, Wohnung zu Wohnung, Haus zu Haus bis ihre Wanderschaft am Heiligen Abend bei der
Christmette ihr Ende in der Kirche findet. Die Personen, die der Gottesmutter und ihrem
Ungeborenen eine Unterkunft zur Verfligung stellen, sollen von ihr Segen, Frieden und Freude

bekommen.104

Bilder werden demnach nicht nur betrachtet weil man sie schon findet. Mit diesem Ritual des
Frautragens wird deutlich, welche Wertigkeit einem Bild zugesprochen wird. Sie werden nicht nur

betrachtet oder verehrt, sie werden wie eine eigenstidndige Person angesehen, welche

102 ygl. O.N., "Frautragen", S. 139-140.
103 ygl. O.N., "Frautragen", S. 140.
104 ygl. Katholische Pfarrgemeinde WeiRbach bei Lofer Advent — Weihnachten, Pfarrbrief fiir WeifSbach.
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respektiert wird. Ihre Eigenschaften sind dabei aber nicht nur menschlich. Maria wird in diesem
Prozess wie zu einer Gottin erhoben, denn sie ist nicht nur Person, sondern auch Gottesmutter,

welche fir Gliick, Segen und Fruchtbarkeit von Erde und Mensch verantwortlich ist.

Dieses Ritual wurde fiir die Master-Arbeit herangezogen, um aufzuzeigen, dass Bilder auch heute
noch verehrt und von Personen mit sich herumgetragen werden. Am Smartphone oder in der
Geldbdérse, Magazine welche im Urlaub mit an den Strand genommen werden um sie dort zu
lesen. Die Bilder konnen von der Familie sein oder eben auch von Stars und Vorbildern, welchen

man sich nahe fihlt.

6.4. Bildverehrung
Cornelia Matz spricht in Vorbilder in den Medien von der Bibel als eines der ersten schriftlichen

Uberlieferungen, welche die Verehrung eines menschlichen Wesens beschreibt. Dabei wurde nicht
nur Jesus Christus als sichtbar gewordener Gott verehrt, sondern eben auch seine Anhanger und
Begleiter, wie die Jiinger, und Maria, seine Mutter. Menschen verehren demnach nicht nur héhere
Wesen, wie Gotter oder Gott, sondern auch andere Menschen. Maria wird als Mensch, als Frau
und Mutter verehrt. Dabei hat sie als Mensch eine besondere Stellung innerhalb der menschlichen
Gesellschaft inne. Matz fiihrt weiter aus, dass die Verehrung, welche durch Religion vom
Menschen praktiziert wurde, heute keinen groRen Stellenwert mehr in der westlichen Gesellschaft
einnimmt.

Diese Leerstelle in der Verehrung wird dabei ausgelagert auf medial-inszenierte Personen.%

Die Bewunderung fiir einen anderen Menschen ist eine Erfahrung, die wohl jeder Mensch in
seinem Leben einmal macht. Die Bewunderung kann dabei einen Menschen aus dem eignen
sozialen Umfeld betreffen, oder aber eine durch Medien bekannte Person wie ein/e
Schauspielerln oder Sportlerin. Auch wenn zu diesen Personen kein personlicher Kontakt besteht,
wie beispielsweise bei der eigenen Mutter, den Geschwistern oder Freunden, glauben wir sie wie

diese zu kennen. Sie werden zu Identifikationsobjekten.19¢

"Vorbilder gibt es schon seit Menschen die Erde bevélkern. Helden, Heilige, Martyrer
und heute Stars sind in der Regel legendadre Einzelgdnger, die Tugenden verkoérpern,
welche andere Menschen fiir gut und erstrebenswert halten."10?

105 vgl. Matz, Vorbilder in den Medien, S. 43.
106 vgl. Matz, Vorbilder in den Medien, S. 34-35.
107 Matz, Vorbilder in den Medien, S. 41.
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Sind die ersten Vorbilder noch aus dem direkten Lebensumfeld von Kindern, wie beispielsweise
Mutter oder Vater, nehmen mediale Vorbilder mit dem Alter des Kindes zu. Vorbilder sind dabei
Personen, welche eine Vorlage, ein Modell, fiir sich und das eigenen Leben und die Vorstellungen
dazu darstellen. Darin finden sich Identifikationsmdoglichkeiten, welche Nachahmungen

hervorbringen.108

"Es liegt also die Vermutung nahen, dass es einen Zusammenhang zwischen der
Verehrung von Goéttern und der Bewunderung von Idolen gibt, also ein, dem Starkult
nicht unihnliches, Verhalten schon einige Jahrtausende existiert."10?

Bild-Medien sind demnach schon immer zweckdienlich, um sich seinen Vorbildern naher zu fiihlen
und sie nachahmen zu kénnen. Die Nachahmung passiert dabei bewusst oder auch unbewusst,
wie bei den beiden Coverfotos von Annie Leibovitz, welche Maria als Muttergéttin nachahmen.
Diese Titelbilder wiederum haben ein solches Ritual um sich aufgebaut, dass sie von Frauen auf
der ganzen Welt nachgeahmt werden.0

"Der Star ist ein soziales Konstrukt."111

Wenn Frauen heute also Stars nachahmen, stellt sich die Frage, ob sie an die Stelle des Glaubens
und seiner Vorbilder getreten sind, bzw. welche davon ihren Weg wiederum in die Starbilder
gefunden haben.

Keller zitiert Reiner Tienken, der einen Star beschreibt. Demnach ist ein Star einerseits anders als
der Durchschnittsmensch, andererseits "genauso wie er". Der Star ist eine unerreichbare Person,
welche sich von der eigenen sozialen und gesellschaftlichen Realitat unterscheidet. Obwohl der
Star scheinbar nicht die gleichen Probleme und Sorgen des Alltags hat wie sein Rezipient oder
seine Rezipientin, so existieren Angste und doch auch bei ihm. Daraus ergibt sich ein
Identifikationsangebot fiir die Rezipienten und Rezipientinnen.1?

"Fotos objektivieren", hdlt Susan Sontag in Das Leiden anderer betrachten fest. Ein Ereignis und

auch ein Mensch werden damit zu etwas das man besitzen kann.113

108 \/g|. Matz, Vorbilder in den Medien, S. 65.

109 Matz, Vorbilder in den Medien, S. 43.

110 vgl. Matz, Vorbilder in den Medien, S. 43.

111 Matz, Vorbilder in den Medien, S. 66.

2 vgl. Keller, Der Star und seine Nutzer, S. 165.

Vgl. Sontag, Das Leiden Anderer betrachten, S. 94.
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Dies kann nicht nur auf Kriegsfotografien bezogen werden, sondern auch in unserem Fall auf
Fotografien von Menschen, die man verehrt. Sie werden zu einem Ding, das man sich aneignen
kann. Die Versprechungen machen, wie Leben aussehen kénnen, was man alles schaffen kann und
wie man sich selbst dabei am besten inszeniert, um diesen Idealen und Normen entsprechen zu

kénnen.

Gunter Gebauer merkt hier an, dass auch "das Heilige" aus einer Form der Reprasentation
entstanden ist, "namlich als jene Vorstellungen, die sich eine soziale Gruppe Uber sich selbst
macht."!1* "Das Heilige" stellt bildlich die Formation einer Gruppe in ihrer Umgebung dar.

Es wird ein Art "Uber-Mensch" geschaffen, welcher scheinbar alle Vorstellungen wie ein Mensch
zu sein hat, erfilllt. Andererseits wird aber auch immer wieder mit medialen Bildern versucht, zu
beweisen, dass die modernen inszenierten "Heiligen" auch nur dem Alltag entspringen. Es wird
sozusagen bildlich Gberpriift, ob alle Anforderungen an die Person erfiillt werden, und wenn ein
Skandal sichtbar wird, dient das Bild als Beweismittel fir Betrug, moralisches Fehlverhalten, usw.
Ganzlich nach dem Motto "Ein Bild sagt mehr als tausend Worte".11>

Niemand kann sich demnach ganz den "Vorbildern" einer Gesellschaft und einer Zeit entziehen.

114 Gebauer, "Bildbereitschaft und Bildverweigerung", S. 60.
115 vgl. Gebauer, "Bildbereitschaft und Bildverweigerung", S. 60.
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6.5. Kultbild — Andachtsbild
"Anders als das Kultbild, riickt das Andachtsbild die personliche Erfahrung des
Glaubigen, seine menschliche Beriihrtheit, sein Mitleiden in den Vordergrund."!®

Ein Andachtsbild ist — entgegen dem Kultbild — nicht im 6ffentlichen Raum zu finden, sondern im
privaten Raum. Andachtsbilder sind Bilder, mit welchen eine Handlung des Kults durchgefiihrt
wird, wahrend des individuellen Betens im eigenen Heim. Es kommt zu einem Mitflhlen des
Abgebildeten, sei es Jesus am Kreuz, Jesus tot in den Armen seiner Mutter Maria, oder
beispielsweise die schwangere Maria.!'” Die Bilder werden zur persdnlichen Andacht in den
eigenen vier Wanden genutzt, wie etwa Abbilder von Maria. Man kommt ihnen dabei ndher als in
der offentlichen Kirche. Zwischen dem Goéttlichen und dem Menschlich-Irdischem entsteht eine
Verbindung, welche auf Ahnlichkeit beruht. Auch darin finden sich Parallelen zur heutigen

Starfotografie sowie Mutterschaftsfotografie.1'®

116 Haag, Maria, S. 218.
117 vgl. Buttner, Einfiihrung in die lkonographie, S. 78.
118 vgl. Haag, Maria, S. 218.
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Abbildung 6: Maria in der Hoffnung

ain defn

Abbildung 5:
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Abbildung 7: Maria lactans Abbildung 8: Maria lactans
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7. Maria — ihr Leben
Maria wurde so facettenreich wie keine andere Person aus der Bibel charakterisiert. In der Bibel

sind ihre Erwdhnungen eher sparlich, aber die Theologie und Volksfrommigkeit haben dazu
beigetragen, dass Maria und ihre Darstellungen und Vorstellungen von und Uber sie beliebt
wurden. Dieser Vorgang setzt im 2. Jahrhundert n. Chr. ein, nachdem Maria vor allem im
Lukasevangelium erwahnt wird. Autor der Schriften zu Marias Zeugung, Kindheit und Existenz vor
Jesu Geburt, soll der Apostel Jakobus sein und es wird das "Protevangelium des Jakobus" genannt.
Wurde die Schrift im Osten gleich in den kirchlichen Kanon aufgenommen, so wurde sie in der
westlichen-romischen Kirche erst im 4. Jahrhundert akzeptiert, unter dem Titel "Urevangelium des

Matthius".11°

Angaben zu Maria finden sich in den Evangelien von Johannes, Lukas, Matthdaus und Markus.
Dabei handelt es sich nur um Angaben, denn detailreiche Informationen zu Maria, ihrer Person,
ihrem Handeln und ihrer Erziehung von Jesus finden sich nicht. Sie erscheint nur als Randperson,
als Gebdrerin des Sohn Gottes fiir den sie scheinbar nur als Werkzeug gebraucht wurde.'?® Nur
Lukas geht 6fter auf Maria ein, sie soll eine glaubige und fromme Frau gewesen sein. Da sich Lukas
mehr Gber Maria duBert als die anderen drei Evangelisten, rankt sich darum auch eine Legende —

und zwar nicht nur um Schriften, sondern auch um Bilder Maria betreffend.!?!

7.1. Bildlegende um Lukas
Bilder, welche das exakte Gesicht und den genauen Koérper von Jesus wiedergeben, sind

ebensowenig vorhanden wie bei Maria. Doch ein solches Bild zu besitzen war den Menschen ein
grofRes Bedirfnis. So entstand die Legende um den Evangelisten Lukas, der auch ein Kiinstler

gewesen sein und Maria mit ihrem Kind gemalt haben soll.??2

Es gibt drei Versionen zur Legende, wie das Bild entstanden ist und wie es glaubwiirdig Abbildung
Mariens und Jesu werden konnte.
— In der ersten Legendenversion hat Lukas Maria mit dem Jesuskind gemalt, als beide noch

lebten.

119 ygl. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 195.

120 schreiner, Klaus, Maria, S.23-25.

121 ygl. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 205-206.
122 ygl. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 205-206.
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— Die zweite Version zur Legende besagt, dass Maria vom Himmel das Bild das erst spater
von Lukas gemalt wurde, vom Himmel aus abgesegnet hat und ihm so seine Authentizitat
zugesprochen hat.

— In der dritten Version hat Lukas das Bild nach dem Leben Marias begonnen, welches durch
ein Wunder von selbst, ohne weiteres Eingreifen einer Menschenhand zurechtgemacht

worden sei. Dabei soll Lukas Urheber von mittlerweile 7000 Bildern sein.?3

7.2. Protevangelium
Es wird angenommen dass das "Protevangelium" seinen Weg vom vorderasiatischen Raum nach

Europa gefunden hat.'?* Marias Eltern waren Anna und Joachim, wie es im Protoevangelium
geschrieben steht. Dieses wurde 150 n. Chr. von Jakobus verfasst.

Anna und Joachim lebten demnach in Jerusalem und ihre Ehe blieb 20 Jahre kinderlos. Und so ist
Anna eine weitere Frau in der Tradition der aus dem Judentum stammenden monotheistischen
Glaubensrichtungen, welche zunachst unfruchtbar war, doch durch Gottes Hilfe ein Kind auf die
Welt bringen konnte. Denn auch die Frauen der Griindervater wie Sara, Frau von Abraham oder
Rahel, Frau von Jakob, riefen Gott an ihnen Kinder zu schenken, auch wenn sie, wie Sara, schon in
hohem Alter waren. Fruchtbarkeit wird erlebt als Segen und Wohlwollen von Gott gegeniiber der
Einzelnen.  Unfruchtbarkeit ist dagegen gleichzusetzen mit "Gott-Vergessenheit".
Dementsprechend waren kinderlose Paare nicht gerne gesehen und wurden sogar aus ihren

sozialen Gesellschaftsverhiltnissen, welche auch die Kirche einschloss, ausgestoRen.'?>

"Die ganze Geschichte ist voll von diesen verriickten Sachen, die sich mit Biologie nicht
erkldaren lassen. Sara war alt und in der Menopause, als sie den Isaak bekam, Hanna
bekam als alte Frau den Samuel. Anna empfing Maria. Und so wurde auch Maria
schwanger, und das ohne Zutun eines Mannes ..."1%¢

Die Legende der jungfraulichen Empfangnis und jungfraulicher Geburt geht wohl auf
matriarchalische Epochen zuriick. Es war noch nicht klar, warum Frauen schwanger wurden, das
Zusammenspiel der Fruchtbarkeit von Mann und Frau war noch unbekannt. Man ging davon aus,

dass die Frau "allein das schopferische Prinzip verkorperte". Sie alleine in der Lage war ein Kind zu

123 yg|. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 205-206.
124 ygl. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, S. 195.

125 ygl. Haag, Maria, S. 129.

126 Haag, Maria, S. 129.
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zeugen, auszutragen und zu gebaren. Der erste dieser Punkte ist heute bewiesenermalen

unmoglich.?’

Joachim wollte aufgrund ihrer Kinderlosigkeit im Tempel ein Opfer bringen. Dieses Opfer wiesen
die Priester jedoch zurlick, da sie keine Gabe eines kinderlosen Mannes annehmen wollten. So zog
er mit seiner Herde von Schafen in die Wiiste, denn es war fiir ihn schwer zu akzeptieren, dass
durch seine kinderlose Ehe auch sein sozialer Status in Frage gestellt wurde. Anna alleine in
Jerusalem zuriickgeblieben, stimmte eine Wehklage an, dass ihr Mann fortgegangen ist und sie
keine Kinder bekommen kann. Sie flehte Gott an, ihr ein Kind zu schenken, wie er dies auch bereits
bei Sara getan hatte. Darauf erschien ein Engel, der Anna von Gott ausrichtete, dass er ihre Bitte
erhort hat und sie ein Kind empfangen und gebaren wird und ihre Nachkommen in der ganzen

Welt bekannt sein werden.128

Es erscheint, als ware bereits Maria ohne Geschlechtsverkehr zwischen Mann und Frau empfangen
worden. Mit drei Jahren wurde Maria von Joachim und ihrer Mutter in den Tempel gebracht,
indem sie bis zu ihrem 12 Lebensjahr blieb. Danach wurde sie mit Joseph verlobt, der bereits ein

alter Mann war und schon Kinder aus vorhergegangener Ehe hatte.

Ob sich das Leben Marias genauso zugetragen hat, kann aus heutiger Forschungssicht durchaus
angezweifelt werden, denn so waren jungfrauliche Dienste in den judischen Tempeln nicht
vorgesehen. Es ist eher anzunehmen, dass die Schilderung von Marias Kindheit im Tempel an ihrer
Jungfraulichkeit keinen Zweifel aufkommen lassen sollte.

"Im Allerheiligsten des Tempels lebte sie rein und unschuldig wie eine Taube. Engel
kamen und brachten ihr Speise."'?°

Dennoch trug das Protoevangelium dazu bei, dass Maria und ihre Kindheit zu allgemeinem
Glaubensgut des Christentums wurde. Es wurden geistliche Spiele davon aufgefihrt, um die
Geschichten von Maria weiter zu verbreiten, deren Grundlagen die theologischen Schriften waren.
Durch die Vorfiihrungen sollte die Mariengeschichte und die Vorstellungen dazu durch Geistliche,

auch denjenigen naher gebracht werden, welche nicht lesen und schreiben konnten.*30

127 vgl. Haag, Maria, S. 165.

128 ygl. Schreiner, Maria, S.23-25.
123 Schreiner, Maria, S.25.

130 ygl. Schreiner, Maria, S.23-25.
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8. Bilder als Wissensmedium
Viele Rituale um die Bilder haben sich herausgebildet, da ihnen neben wundersamen Kraften auch

"Vertrauen in die erzieherische Macht" zugesprochen wurde.3?

Papst Gregor | (oder Gregor der GroRe) befiirwortete den Gebrauch von Bildern, um auch
Analphabeten die Inhalte des Glaubens naher zu bringen. Bilder dienten demnach als Buchersatz.
Weiters war er der Meinung, dass durch Bilder die Erinnerung an Ereignisse und Personen weiter

bestehen bleiben.132

"Die Aufgaben der Bilder waren dabei vielfdltig und konnten sich in einem einzigen
Objekt Giberlagern. Sie erinnerten, belehrten, forderten zur kultischen Verehrung auf
und schmiickten - nicht als reiner Dekor, sondern als Repradsentation der Herrlichkeit
Gottes."133

Im Spatmittelalter erkannten christliche Gelehrte wie Thomas von Aquin, Durandus von Mende
und Bonaventura, die affektive Bildwirkung auch ohne tiefgriindiges theologisches Wissen. Es
sollten von nun an durch Bilder Emotionen bei den Rezipientlnnen geweckt werden, was die
Kinstler der Zeit vor die neue Herausforderung stellte, die Wirklichkeit modglichst exakt
wiederzugeben und so eine Art "fiktive Prasenz" der abgebildeten Person und ihrer Emotionen zu
gewihrleisten.’3* Hier kamen wiederum Streitigkeiten auf, dass die natiirliche authentische
Darstellungsweise von Stoffen zu viel Spiel- und Interpretationsraum fiir den Kinstler lieR, um
Emotionen durch das Bild herstellen zu kénnen.3>

Die Reformatoren kritisierten den Kultgebrauch von Bildern. Die Glaubigen sollten lieber Blicher
lesen, statt sich Bildern zu bedienen, welche wiederum von ungebildeten Kiinstlern angefertigt
wurden. Damit konnten nicht alle Glaubensinhalte addaquat vermittelt werden, wie durch das
geschriebene Wort. Luther war der Meinung, dass nicht die Bilder gut oder schlecht seien, sondern
die Verwendung durch den Rezipienten, die Rezipientin. Wunderwirkende Bilder wurden
abgelehnt, ebenso die Ablasspraxis durch die Stiftung eines Bildes fiir die Kirche.'3®

In der Abgrenzung zur Reformationsbewegung und dem Wissen, was Bilder rational und emotional

aussagen konnen, bekommt das Bild in der Gegenreformation und dem daraus entstehenden

131 vgl. Haag, Maria, S. 248.

132 ygl. Biittner, Einfiihrung in die lkonographie, S. 29.
133 Biittner, Einfiihrung in die Ikonographie, S. 34.

134 vgl. Buttner, Einfiihrung in die Ikonographie, S. S. 35.
135 vgl. Buttner, Einfiihrung in die lkonographie, S. S. 38
136 vgl. Buttner, Einfiihrung in die lkonographie, S. S. 38.
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Zeitalters des Barocks wieder die Rolle der Wissensvermittlung und damit eine bedeutende

Aufgabe.¥’

Flr Hans Belting ist ein Bild eine "Zwei-Seiten-Form", bestehend aus dem Bild und dem Medium.
Wir konnen es nur durch unseren eigenen Kérper wahrnehmen. Ein Bild braucht einen Kérper um
es Uberhaupt wahrnehmbar zu machen. Das Medium wird flir den menschlichen Koérper

138 Es hangt also immer von medialen Bedingungen ab, ob und wie Bilder

erfahrbar.
wahrgenommen werden. Erst durch das Wahrnehmen ist es fir Bilder moglich, ihre symbolische
Aussagekraft zu verwirklichen und Bedeutung in einer Massenkommunikation herzustellen. Es
wird hier schnell deutlich, dass sich Bilder in ihren Themen und Formen wiederholen und damit

wiedererkennbar werden.13°

Bilder scheinen auf den ersten Blick oft nicht ihre Komplexitdt preiszugeben, dennoch ist es fir
den Rezipienten moglich, oft Giber ein kulturelles Verstandnis hinaus, den Bildinhalt erfassen zu
kénnen und zu interpretieren. 14°

"Dass Bilder so leicht verstéandlich scheinen, ohne es in vielen Fallen doch wirklich zu sein, macht
die manipulative und ideologische Qualitidt ihres Gebrauchs aus,",'*' schreibt Sachs-Hombach.
Und, dass sich daraus die Moglichkeit ergibt, komplizierte Gegebenheiten schnell erfassen zu
kénnen, wobei nicht nur ein objektives Erkennen vonstattengeht, sondern eine "affektbetonte
Rezeption".14?

Bilder werden, so Belting, durch den Kérper erzeugt, denn sie bleiben nicht nur in einer AuRenwelt
sichtbar, sondern wirken auch geistig nach. So sagt Ursula Stenger, ein Bild sei "nie nur dulRerlich
sichtbar"!43, Die Bilder, die wir wahrnehmen, sind "Teile eines kollektiven Imagindren"'*4, und
werden von uns wieder in neuen Bilder Gibernommen und umgesetzt. Von Kindesbeinen an leben
wir in einer Welt der Bilder, welche wir erlernen und daraus eine individuelle Bilderwelt gestalten.

Diese Bilderwelt tritt sowohl in die "reale" AuBenwelt", als auch in unseren Imaginationen ein.

Damit wird deutlich, dass unser Bedeutungsgewinnung sich tGber Bilder generiert. Bilder formen

137 vgl. Haag, Maria, S. 219.

138 y/gl. Paech, "Medienwissenschaft", S. 83.

139 ygl. Paech, "Medienwissenschaft", S. 92.

140 yg|. Sachs-Hombach/Schirra, "Medientheorie, visuelle Kultur und Bildanthropologie", S. 394.
141 vgl. Sachs-Hombach/Schirra, "Medientheorie, visuelle Kultur und Bildanthropologie", S. 394.
142 ygl. Sachs-Hombach/Schirra, "Medientheorie, visuelle Kultur und Bildanthropologie", S. 410.
143 Stenger, "Die Konstitutive Kraft der Bilder", S. 204.

144 Stenger, "Die Konstitutive Kraft der Bilder", S. 204.

45



unsere Lebensweise, das Lebensverstdndnis eines Einzelnen. Dies stellt den anthrophologischen
Ansatz von Beltling dar, den auch Steger in ihren Ausfiihrungen zum Bild heranzieht. Bilder gelten
demnach nicht als etwas, das man heranzieht um ein Thema weiter zu veranschaulichen und zu
erklaren. Bilder greifen vielmehr tiefer in unser kulturelles Handeln und Verstehen ein.'*> Sie
entstehen in diesem Prozess nicht immer aus dem eigenen Erleben. In ihren vielfdltigen
Erscheinungsformen lassen sie uns auch Erfahrungen sammeln die wir "hautnah" noch nie erlebt
haben und vielleicht auch nie werden.'*® Dennoch kann durch sie Erfahrung und Wissen generiert

werden.

Bei diesen Beobachtungen (und unter Beriicksichtigung einer Bildanthropologie) kann nicht
abgesprochen werden, dass die westliche Kultur vom Glauben des Christentums gepragt ist. Sei es
in ihrem Umgang mit Bildern und damit verbundenen Riten, oder das Verhaltenswesen der
Geschlechter. Der christliche Glaube stellt eine Ideologie dar, welche vor allem dazu benutzt
wurde, Machtverhaltnisse zu wahren, die Hierarchie der Kirche moglichst unverandert zu lassen
und eine Berechtigung zu erteilen, das mannliche Geschlecht in diesen Machtverhaltnissen

voranzustellen und mit gréRerer Macht auszustatten als Frauen. 47

"Selbst Menschen, die sich nicht als Christen/Christinnen begreifen, sind in irgendeiner
Form mit den christlichen Werten konfrontiert worden; denn Religion und Gesellschaft
stellen zwar zwei verschiedene Spharen dar, bedingen sich jedoch einander und liefern
sich gegenseitig nur allzuoft Begriindungszusammenhange."148

Gottesbilder reflektieren Erfahrungen und Wissen von Mannern und Frauen in ihrer Erscheinung,
ebenso werden sie damit wieder zu einer Reflexion von einer Gesellschaft, ihren Hierarchien und

Machtverteilungen.4®

"Manner haben Gott oft mit Attributen versehen, die sie selbst als die hochsten
betrachteten. Sie haben ihre Mannlichkeit in ihrem Gottesbild sublimiert und Gott ihre
Mannlichkeit und die Mann-Frau-Beziehung bestatigen, normieren, legitimieren und
sakralisieren lassen."1>°

145 ygl. Stenger, "Die Konstitutive Kraft der Bilder", S. 204-205.
146 y/gl. Stenger, "Die Konstitutive Kraft der Bilder", S. 207.

147 vgl. Lessing , Géttin statt Gott-Vater?, S. 9.

148 Lessing , Gottin statt Gott-Vater?, S. 2f.

149 vgl. Lessing , Géttin statt Gott-Vater?, S. 20.

150 | essing , Géttin statt Gott-Vater?, S. 29.
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Bilder zu den Vorstellungen, wie ein Mann sein soll und wie eine Frau sein soll, hat es demnach
immer schon gegeben. Damit einhergehen Machtvorstellungen.

Der Blick ist nicht einfach angeboren und natirlich gegeben, vielmehr ist auch er von Kultur
gepragt. Kultur bedient sich der Natur, auch des menschlichen Kérpers, und formt sie nach den
Normen der Gesellschaft fiir ihr soziales Miteinander. Die Normen einer Epoche miissen dabei
nicht den Normen einer anderen entsprechen. Auch wenn das Auge als "natlrliches" Sehorgan des
Menschen angesehen wird, so kann es nicht als Naturgegeben angesehen werden.'>?

"Bilder haben Macht, sie beeinflussen Menschen, stimulieren ihr Begehren", Bilder sind so
machtvoll und einflussreich, dass sie Handlungen von Menschen provozieren und damit ihr
Verhalten modellieren. Dieser Umstand ist oft gar nicht bewusst, sondern wird als Reaktion auf ein
Bild wahrgenommen, nicht aber als Verdnderung des menschlichen Wahrnehmungsprozesses.'>?
Susan Sontag merkt an, dass die Erziehung durch Bilder, wie sie auch friiher schon bekannt war,
heute in dem Sinn nicht mehr gelten kann, da zu viele Bilder tagtaglich produziert werden. Dies
hat sich seit dem Verfassen ihrer Essays "Uber Fotografie" heute noch um ein Vielfaches verstarkt,
wenn man die Statistiken der Social Media Plattformen wie Facebook und Instagram betrachtet.
So werden bei Facebook von 1,7 Milliarden Nutzern ca. 60 Millionen Fotos pro Tag hochgeladen,
bei dem sozialem Medium Instagram, bei dem nur Fotos und Videos hochgeladen werden kénnen,
um zu kommunizieren, werden von 500 Millionen Nutzern ca. 95 Millionen Bilder pro Tag

veroffentlicht.1®3

151 vgl. Boehm, Ikonologie der Gegenwart, S. 10.
152 ygl. Wulf/Zirfas, "Bild, Wahrnehmung und Phantasie", S. 21.
153 vgl. Social Media Institute, letzter Zugriff: 10.11.2016.
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9. Der Wille zum Wissen und die performative Macht
Bilder konstituieren Erfahrung und geben Wissen und Normen weiter. Sie lassen die Rezipienten

und Rezipientinnen diese Normen erleben, dadurch werden sie korperlich erfahrbar und
wiederum kommunizierbar. Ein Zusammenhang zwischen Bild, Kérper, Wissen, Materialitdt und
Macht ergibt sich, dieser Aspekt ware ohne Heranziehen von Judith Butler und ihrer Theorie,

sowie der Ansicht von Michel Foucault zu Macht, nicht vollstandig.

9.1. Theorie von Judith Butler
Die Begriffe Diskurs, Dekonstruktion, Materialitat und Performativitdt sind in der Theorie von

Judith Butler von groBer Wichtigkeit. Dabei sind ihre Auseinandersetzungen nicht nur von
wissenschaftlicher Bedeutung. Korper, Geschlecht und Identitatskategorien werden von Butler
ebenso behandelt und in ihrer sprachlich-performativen Konstruktion versucht zu begreifen, wie
zu dekonstruieren.?>*

"Butlers Theorieprojekt ist zentriert um die Vorstellung, dass Worte von der Macht
durchdrungen sind und die Macht haben, Dinge wie den biologischen Kérper aus der
begrifflichen Substanz heraus zu fertigen.">>

Butler geht es nicht um das Wieder-Hervorheben der Differenz von Geschlechtern, wie dies im
Feminismus oft der Fall ist. Ihr geht es um die Aufhebung der Geschlechtergrenzen, denn nur
dadurch ist es moglich das vorherrschende auf einem Dual-System ausgerichtete Heteronormativ

zu verandern.1®

"Ausgangspunkt ihrer politischen Theorie ist die Annahme, dass auch das biologische Geschlecht,
"sex" durch materialisierende Akte der Sprache in einer Art stiandiger Wiederholung und
Nachahmung von Normen erzeugt wird. Dabei lehnt Butler die Unterscheidung zwischen Gender
(soziales Geschlecht) und Sex (biologisches Geschlecht) ab. Biologie ist flir Butler bereits ein
kulturell besetztes Material, das nicht neutral betrachtet werden kann. Natur und Biologie, in der
allgemein gebrduchlichen Auffassung existieren in diesem Sinne nicht, denn es ist bereits im
Vorfeld kulturell konnotiert.’> So ist der Kdérper des Menschen nicht sein biologischer
Ausgangspunkt, denn durch die Bestimmung des Geschlechts, welche im Laufe des Lebens eines

Menschen immer wieder performativ wiederholt wird, werden Normen fixiert, welche von der

Gesellschaft ausgeformt und vorgegeben werden, um in ihr Anerkennung zu finden.

154 vgl. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 7-8.
155 Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 21.

156 vgl. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 48-49.
157 vgl. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 77.
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Judith Butler beschreibt in "Zwischen den Geschlechtern", dass beide Geschlechter, Manner und
Frauen, in ihrem Verhalten Normen unterworfen sind. Werden diese Normen nicht eingehalten,
werden sie ausgestolRen und sind nicht mehr Teil einer Gemeinschaft.

Geschlecht ist dabei fur Butler nicht etwas, was man hat oder ist, sondern ein "Apparat", der die

Normierungen erzeugt, wie Mannlichkeit aussieht und wie Weiblichkeit sich gestaltet.1%8

"Gemeinsam mit den hormonalen, chromosomalen, psychischen und performativen
Zwischenformen, die ein Geschlecht annimmt."1>°

Biologie ist fiir Judith Butler kein "Schicksal".1% Sie sieht daher Méglichkeiten, unser Denken liber
Korper und Geschlecht und sich dabei materialisierende Macht neu zu betrachten, um zu
verstehen, "dass der  Zusammenhang von biologisch-korperlichem  Geschlecht,
Geschlechtsidentitat und Sexualitat nicht kausal, sondern historisch-kontingent durch historische

Praktiken hervorgebracht ist."6!

Vor diesem Hintergrund wird nun auf Butlers Begrifflichkeiten genauer eingegangen, um deren
Zusammenspiel und Auswirkungen und ihre Wichtigkeit flir die Thematik dieser Arbeit

aufzuzeigen.

9.2. Performanz
Performanz ist in den unterschiedlichen Wissenschaftsbereichen wie Kultur, Kunst, Sprache,

Theater- und Medien zu einem Leitbegriff geworden, wobei nicht immer auf den ersten Blick klar
ersichtlich ist, wie sich diese Bereiche (iberschneiden oder auch voneinander trennen lassen. Im
Bereich der Theater- und Kulturwissenschaften lasst er sich mit den inszenierten, theatralen und
durchaus rituellen Handlungen und sprachlichen AuBerungen des "So-tun-als-ob" in Verbindung
bringen. Nicht nur das Theater enthalt die Inszenierung sozialer Dramen, sondern auch die Kultur,
aus der die vom Menschen angewendeten Medien wiederum hervorgehen. Indem Rituale,
Handlungen und Sprache standig wiederholt werden, werden sie reproduzierbar. Dieser Aspekt
spielt fiir die Medientheorie eine grolRe Rolle, da durch Reproduktion ein "Akt von Verkérperung"

und darin enthaltende Botschaften, welche gelesen und verstanden werden koénnen, von

158 vgl. Butler, Zwischen den Geschlechtern. Eine Kritik der Gendernormen", S. 157-159.
153 Butler, Zwischen den Geschlechtern. Eine Kritik der Gendernormen", S. 157-159.

160 v/gl|. Butler, Kérper von Gewicht, S. 10.

161 vgl. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 52f.
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Bedeutung sind. Die "Performance", welche als Verkérperung von wiederholbarer Materialitat der
Sprache dadurch entsteht, "verweist auf eine soziale und semiotische "Matrix der Macht". Sie
besteht demnach aus Inszenierung, einer Performanz und Performativitat von Sprache. Es handelt
sich dabei nicht um Einzelereignisse, sondern um kontextuelle Wiederholungen, welche in ihrer
Durchfiihrung leicht verandert auftreten.6?

Butler zieht den Sprachphilosophen John L. Austin heran, wenn sie den Begriff "Performativitat"
verwendet. Dieser bezeichnet ein Wort, einen Sprechakt, als performativ, wenn das, was
bezeichnet, auch in Kraft gesetzt wird. Performative Sprache produziert demnach Wirklichkeit und
wird so zu einer sozialen Realitat. Wird ausgesagt "Sie ist schwanger!" oder "Sie stillt!" wird durch
diesen Umstand eine Wirklichkeit produziert und erkannt.'®® So wird der Kérper scheinbar seiner
Biologie zugeordnet und bezeichnet, da durch das Wissen des Menschen nur eine Frau ein Kind zu
Welt bringen kann. Durch die performative Sprache wird eine heteronormative Ansicht auf Kérper
und ihre biologischen Funktionen hergestellt, in die beispielsweise Transgender Personen nicht

miteinbezogen werden.

Performativitat kann bei Butler nicht als eine einzelne beabsichtigte MalRnahme verstanden
werden. Sie besteht aus einer standigen Wiederholung, woraus das Benannte in Kraft gesetzt und
Wirklichkeit erzeugt wird.'®*

Fur Judith Butler, so fihren Wulf und Zirfas aus, hat die Performativitat in den Gender Studies
nicht nur etwas mit der Inszenierung von geschlechtlicher Koérperlichkeit und korperlichen
Eigenschaften zu tun. Geschlechtliche Performativitat beinhaltet auch seine sprachlich-diskursive
Herstellung, welche nicht nur Auswirkungen auf unser soziales und gegenseitiges
geschlechtsspezifisches Wahrnehmen hat. Performativitat wird hergestellt und gleichzeitig immer
wieder wiederholt, um die hergestellten Normen einer Gesellschaft zuzuordnen und ihren
Geschlechtsvorstellungen einzuhalten. Im Zuge der stindigen performativen Wiederholung von
Normen, gewinnen diese so viel Aussagekraft und Macht, dass sie Subjekte nicht nur formen,
sondern bilden. Es wird Wirklichkeit hergestellt, welche jedes Subjekt in seiner eignen
geschlechtlichen Wahrnehmung betrifft.

Die Macht der Performativitdt beinhaltet die stdandige Forderung nach "mimetischer"

Wiederholung der aufgestellten Normen, wodurch festgelegt wird, wie Mannlichkeit und

162 vg|. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 21-22.
163 vgl. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 23-24.
164 vgl. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 23-24.}
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Weiblichkeit in ihrer Identitdt und Kérperlichkeit eingeschrieben sind.'®> In diesem Machtraum,
sind performative Abweichungen moglich, da Macht nur aufgrund der standigen Wiederholung
besteht, diese kann Veranderungen unterliegen. Die hergestellte Wirklichkeit durch
Performativitat, erscheint als natirliche unabanderliche Gegebenheit. Durch die mimetische
wiederholende Nachahmung durch Sprache, wird ein Koérper und eine ldentitdat hergestellt, die
aber nicht auf natirlichen, sondern auf kulturell normierten und geformten Voraussetzungen
beruht.’®® Erst durch die normierten Wiederholungen ist es mdoglich ein Subjekt zu werden.
Performativitat kann dabei nur durch Zwang aufrechterhalten werden und stellt zugleich ihren

Motor, ihren Antrieb dar.1¢’

Um sich dennoch als "lebensfahiges Subjekt zu qualifizieren" ist wiederum das Zitieren der
Normen von existenzieller Bedeutung. Butler schreibt dazu, dass Weiblichkeit keine Entscheidung
ist, sondern zwangweises Zitieren von Normen, welche mit "Disziplin, Regulierung und Strafen"68
in Verbindung zu bringen sind.®°

Performativitat ist flir Butlers Verstandnis kein theatraler Akt. Theatralik dient dabei nur dazu, die
Geschichtlichkeit zu verschleiern, aus der die performative Norm hervorgeht. Die Normen welche
durch performatives Handeln des Subjekts erflllt werden, beinhalten dabei "historisch
revidierbare Kriterien der Intelligibilitat", so Butler. Es werden Korper hergestellt und auch

unterworfen, welche nach den Normen der geschichtlichen Zeit von Gewicht sind.*”°

165 vgl. Wulf/Zirfas, "Bild, Wahrnehmung und Phantasie", S. 11.
166 v/gl. Wulf/Zirfas, "Bild, Wahrnehmung und Phantasie", S. 11.
167 vgl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 139.

Butler, Kérper von Gewicht, S. 318.

Vgl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 318.

170 ygl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 36-37.

168
169
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9.3. Korper als Material zur Geschlechtsherstellung

"Durch die performative Wiederholung von Normen entsteht eine Kérpermorphologie,
entstehen Kdérperumrisse und -bilder sowie eine Kérperwahrnehmung. Der Kdérper

wird zur materiellen Wirklichkeit."171

Butler schreibt, dass sie im Zuge ihrer Forschung den Korper nicht als ein fixiertes Objekt ansehen
konnte, da Koérper keine in sich abgeschlossenen Entitaten sind. Zudem ergibt ein Kérper auch
nicht gleich ein Subjekt, das selbst tiber sich und seine Geschlechteridentitat entscheidet. Vielmehr
hdngt all dies mit einer gesellschaftlich, sozial-normativ wirkenden Machtbeziehung zusammen.
Diese weist Korpern ihre Geschlechtsidentitdt zu, welche durch standige ritualisierte
Wiederholungen aufrecht erhalten wird. Das Geschlecht eines Korpers und alle Eigenschaften, die
damit verbunden werden, werden demnach performativimmer und immer wieder hergestellt und
so Geschlechteridentitit aufrechterhalten.”2

"Und in der Tat, mit der arztlichen Interpellation wechselt das Kleinkind von einem
"es" zu einer "sie" oder einem "er"; und mit dieser Benennung wird das Madchen
"madchenhaft gemacht", es gelangt durch die Anrufung des sozialen Geschlechts in
den Bereich von Sprache und Verwandtschaft. Damit aber endet das "Zum-Madchen-
Machen" des Madchens noch nicht, sondern jene begriindete Anrufung wird von den
verschiedensten Autoritaten und Uber diverse Zeitabschnitte hinweg immer aufs Neue
wiederholt, um die naturalisierte Wirkung zu verstiarken und anzufechten. Das
Benennen setzt zugleich eine Grenze und wiederholt einschirfend eine Norm."173

Der Korper kann erst als solcher erkannt werden, wenn er benannt wird. Demzufolge gibt es
"keinen Korper vor seinen Markierung", woraus sich wieder schlieBen lasst, dass der Korper vor
seiner Markierung bereits markiert wurde. "Das "Geschlecht" ist demnach das, was den Korper vor
seiner Markierung markiert", so Judith Butler. Dem Koérper wird so seine Existenzberechtigung
"rickwirkend" erteilt und damit auch sein Geschlecht und Sexualitat.1”

Hier stoRRt Butler auch auf viele Kritiker. Wenn eine Geschlechteridentitat rituell konstruiert wird,
dann kann man diesem einfach entgegenwirken, indem man die Konstruktion aufhebt. Zudem
konnen gewisse korperliche Eigenschaften, wie Krankheit, altern, Schwangerschaft, "essen und

schlafen", "nicht als blof3e Konstruktion abgetan werden".

171 Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 40.
172 ygl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 13-17.
173 Butler, Kérper von Gewicht, S. 29.

174 ygl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 143.
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Dem stimmt Butler zu, sie sagt aber, dass es in diesem Prozess notwendig ist, den Begriff der
Konstruktion neu zu tGberdenken. Erst damit wird es moglich aufzuzeigen, dass Kérper "nur unter
den produktiven Zwangen bestimmter hochgradig geschlechtlicher differenzierter regulierender

Schemata auftreten, Bestand haben und leben."1’>

Fir Butler geht der bisherige feministische Ansatz, dass das biologische Geschlecht ein
konstruiertes soziales Geschlecht ist, nicht weit genug. Fir sie ist bereits die Natur und Biologie
von kulturellen und sozialen Normen durchzogen. Eine Natur, gibt es demnach nicht, denn Natur
ist kulturell hergestellt und besetzt. Indem Natur, Kérper in ihrer Materialitdt immer wieder den
Normen der Kultur anpassen und damit immer wieder rituell herstellen. Dieses Herstellen ist dabei
keine bewusste Handlung, sondern sie wird bereits selbst als "natirlicher" Vorgang angesehen
und ist aus diesem Grund viel schwieriger in ihren Umfiangen zu entwirren und zu verstehen.’®

"In diesem Sinne fungiert das "biologische Geschlecht" demnach nicht nur als eine
Norm, sondern ist Teil einer regulierenden Praxis, die die Koérper herstellt, die sie
beherrscht, das heillt, deren regulierende Kraft sich als eine Art produktive Macht
erweist, als Macht, die von ihr kontrollierten Kérper zu produzieren - sie abzugrenzen,
zirkulieren zu lassen und zu differenzieren."”’

Das sogenannte "soziale Geschlecht" wird damit nicht einfach einem Kérper auferlegt, sondern
der biologische Korper ist bereits die Norm, durch welche er liberhaupt als Geschlechtskorper
wahrgenommen wird und damit seine kulturelle Lebensberechtigung erhalt. Die Performativitat
erhalt den Geschlechtskorper aufrecht und gesteht ihm so die Subjektwerdung im heterosexuell

ausgerichteten Normativ zu.’8

Butler bezieht sich auf Foucault, der von einem regulierenden Ideal spricht, wenn sie angibt, das
biologische Geschlecht sei bereits "von Anfang an normativ". Der Unterschied zwischen Mann und
Frau wird oftmals als ein biologischer angefiihrt, so Butler, aus welchem sich wiederum
korperliche und geistige Differenzen ergeben konnen, die den beiden Geschlechtern
unterschiedlich stark innewohnen. Biologie wird in diesem Prozess immer als Norm herangezogen,
um festzulegen, wie ein Korper benannt wird und welche Materialisierungsprozesse er zu

durchleben hat, um seiner Biologie und damit der konstruierten Norm zu entsprechen. Fir Butler

175 vgl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 13-17.
176 ygl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 13-17.
177 Butler, Kérper von Gewicht, S. 21.

178 ygl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 21-23.
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ist das "biologische Geschlecht" nicht ein fixierter Zustand eines Korpers. Der Korper wird mit
Rickruf auf die Biologie als Norm in einem standigen Wiederholungsprozess materiell hergestellt,
um die Norm immer wieder einzuhalten. Die rituelle Wiederholung ist dabei von so groRer
Bedeutung, so Butler, da Korper sich "nie vollig den Normen fligen", welche sie in ihrer
Materialitat herstellen. Darin sieht sie die Chance "Neuartikulationen hervorzutreiben, welche die

hegemoniale Kraft" in Frage stellen.'”®

"Mechanismen der Materialisierung sorgen dafiir, dass soziale Tatsachen als nattrliche
Tatsachen erscheinen."'80

Aristoteles, welchen Butler heranzieht, war der Meinung, dass "Materie nie ohne ihr Schema
auftritt". Materie kann also erst in ihrem kulturellen Zusammenhang erkannt und zugeordnet
werden. Daraus ergibt sich fiir uns die Erkenntnis, dass der "natirliche Kérper" und "Natur" im
Gesamten nicht als einfach existentes Phanomen gegeben ist. Sondern Normierungen unterliegt
welche kulturell entstanden sind. Es besteht eine "regulierende Praxis" die durch normierte
"Naturkérper" Macht gewinnt und weiter bestimmt wie das Ideal des Kérpers auszusehen hat.*®!

Mit dieser Betrachtungsweise wird deutlich, dass der Kérper immer ein gesellschaftlich-kulturelles
Konstrukt ist, nicht eine natirliche Substanz des Menschen. Soziale Normen werden vielmehr in
einer Gesellschaft geschaffen, woraus eine kulturell genormte Materialitat entsteht, eine kulturell
genormte Korperlichkeit. Dieser kulturellen Norm unterliegt jedoch nicht nur der sichtbare
haptische Korper, sondern auch das Innenleben des Menschen. Kérper und Psyche werden zu

einer Instanz des Subjekts wodurch sich "Kérper und Macht" aneinanderbindet.8?

"Denn, Performanz als standige Wiederholung von Normen verweist darauf, dass "die
Koérper sich nie vollig den Normen fligen"."83

Butler wurde fir ihre Theorien zum Korperkonstrukt kritisiert, halt Bublitz fest. Dennoch halt sie
bis heute daran fest, dass Korper kein natlirliches Produkt sind, sondern ein kulturell geformtes
und auch erzeugtes. Kultur entsteht nicht aus den Gegebenheiten der Natur, sondern vielmehr
umgekehrt. Natur entsteht immer aus einem kulturellen Diskurs zu ihr und wird damit Normen
unterworfen. Auch hier spielt Foucault in ihrer Herangehensweise eine bedeutende Rolle. Durch

die kulturelle Konstruktion von Natur und Kérpern ist Macht bereits in sie eingeschrieben. Es wird

179 ygl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 21.

180 Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 26.

181 vgl. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 8-9.
182 vgl. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 9.
183 Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 10.
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deutlich, dass sich der Korper, der sich als Subjekt begreift, einer Macht unterwirft, obwohl ihm
dies gar nicht bewusst ist. Nur durch das andauernde Repetieren der aufgestellten Normen, fligen
sich Kérper den Normen und stellen ihre eigenen Materialitat her.®*

Im Zuge dessen werden Korper und Identitdten aber nicht nur Uber das gesprochene Wort
hergestellt, sondern auch Uber Bilder. Denn nur Uber Bilder ist es moéglich, die Normen mimetisch
zu wiederholen und damit Kérper und Identitaten herzustellen. Damit hat nicht nur Sprache eine

performative Macht, Bilder sind in dies Macht ebenso eingeschlossen.8>

9.4. Macht
Butler bezieht sich auf Michel Foucault und John Austin um die performative Starke, welche Macht

hervorbringt, nadher zu betrachten. Der Korper, das haptische und physische Material des
Menschen, der als "natirlich" gegeben angesehen wird, ist fiir Butler nicht den Gesetzen der
Natur entsprungen. Korper konnen nicht losgelést von Kultur, einem kulturellen Diskurs
entstehen. Macht ergibt sich nun aus dem wiederholenden Zitieren und performativen Handeln,

sie geht nicht von einem einzelnen Subjekt aus.'&

Performative Akte, so Butler, sind Praxen von auf Autoritdt beruhendem Sprechen. Sie halt fest,
dass performatives Sprechen meist Erklarungen sind, welche in Kombination mit einer Handlung
Macht ausdriicken. Die performative Praxis beinhaltet in ihrem Benennen und Zitieren Macht.
Dabei werden die Formen der Macht standig performativ nachgeahmt. Durch das standige
wiederholende Handeln werden Performativitdtsketten hergestellt, welche ihre Wiederholungen
verbergen bzw. diese in ihrer Herkunft und Zusammenhangen nicht mehr differenzierbar sind.®’

Dabei wird wiederum deutlich, dass sich die Materialitdt aus der Macht zusammensetzt, sich auf
den ersten Blick unkenntlich verborgen halt. Erst durch eine Analyse der "sprach- und
diskurstheoretischen Grundlagen", denen Macht zugrunde liegt, wird die Materialitdt und ihre

Beschaffenheit deutlich.

"Die Macht befindet sich demnach genau dort, wo das Subjekt sich authentisch und
souveran wahnt, namlich im Bereich des - moralischen - Bewusstseins und der
Selbstreflexion."188

184 vgl. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 10.

185 vgl. Wulf/Zirfas, "Bild, Wahrnehmung und Phantasie", S. 11.
186 vgl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 309.

187 vgl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 309., S. 259.

188 Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 20.
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Macht wird aber nicht nur durch Performativitat hergestellt, sondern auch durch Ausschluss, so
Butler. Entspricht demzufolge ein Korper nicht den "biologischen" Normen von Mann und Frau,
wird ihm keine Existenz zugesprochen, weil er nicht zuordenbar ist und daher ausgeschlossen
wird.18°

An dieser Stelle beschaftigt sich Butler auch mit der Frage: "Wie kénnen wir um den Unterschied
zwischen der Macht, die wir foérdern, und der Macht, die wir bekampfen, wissen? [...] Man bewegt
sich sozusagen in der Macht, selbst wenn man gegen sie ist, wird man von ihr im Zuge ihrer
Umgestaltung geformt, [...]."*%°

Die Antwort darauf findet sie wiederum in performativem Handeln. Man ist immer Teil von
performativen Handeln, selbst wenn man sich dagegen stellen méchte. Aus diesem Grund ist es
nur moglich durch performatives Handeln selbst neue Normen zu entwickeln, um so neue Formen

von Macht zu materialisieren.19?

189 vgl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 260.
190 vgl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 331.
191 vgl. Butler, Kérper von Gewicht, S. 331.
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9.5. Foucault und der Wille zum Wissen
In Der Wille zum Wissen schreibt Foucault Giber Sexualitdt, Macht und auch Normen, die Paare in

ihrem Leben und Zusammensein legitimieren oder auch nicht. Auch wenn Foucault im Kapitel "Wir
Viktorianer" seine Beschreibungen mit der Sexualitdt des viktorianischen Zeitalters beginnt, so
kédnnen immer noch Parallelen zu unserer gegenwartigen Gesellschaft gezogen werden. Denn
auch hier wird das "sich fortpflanzende Paar", welches die heterosexuelle Norm erfillt, zu einer
Existenzberechtigung. Eben auch fiir Maria finden sich zu Empfangnis, Kindheit und Leben mit

Mannern und Kindern diese Sexualitats- und Fortpflanzungsnormen.

Selbst im Zeitalter von Internetpornografie und "sex sells"-Argumenten in der Werbung, ist die
Sexualitat von Menschen — egal ob sie der Norm als "Hetero" entsprechen oder sich zu
Homosexualitat oder Bisexualitat bekennen — immer noch mit Tabus behaftet. Und immer noch
finden sich Verbote und Gesetze, welche die Lust und menschliche Sexualitdt regulieren und
"Mechanismen der Macht"'%? aufrecht erhalten. Der Wahrheitsanspruch ist immer an politische

Bedingungen gekniipft, so Foucault.'®3

Die Unterdrickung von Sexualitdit und ihr nur erlaubtes Ausleben in einer heterosexuell-
fortpflanzungsorientierten Paarbeziehung spielt auch in einer auf Arbeitseffizienz ausgerichteten
kapitalistischen Welt eine groRe Rolle. Eine Uberschreitung dieser Grenze ergibt sich
beispielsweise, wenn man die Formen der Repressionen den Sex betreffend anspricht. Und genau
in dieser Ansprache Uber Sexualitit, "Predigt"'%* wie Foucault es nennt, besteht die Chance,
Formen der Macht abzuschwiachen. Die wichtigeren Fragen, die zu stellen sind, sind jene, auf
welche Art und Weise die Macht es Giberhaupt schafft in die "alltdgliche Lust" einzugreifen und sie
zu kontrollieren. *> Durch das Sprechen iber Sexualitit und Lust, durch das Herstellen von
Diskursen, kann die Macht in personlich-individuelle Lebensbereiche eindringen. Diese Prozesse
gilt es zu untersuchen, die "polymorphen Techniken der Macht"'%¢. Demzufolge wird Macht nicht
nur durch das Aufstellen von Verboten und Rechten die Sexualitdt betreffend hergestellt, sondern

im Zusammenhang mit einem "Willen zum Wissen"'%’. Dadurch erst ist es mdglich, dass die Macht

192 Foucault, Die Hauptwerke, S. 1029-1031.
193 vgl. Foucault, Die Hauptwerke, S. 1029-1031.
194 Foucault, Die Hauptwerke, S. 1035-1036.
195 vgl. Foucault, Die Hauptwerke, S. 1035-1036.
1% Foucault, Die Hauptwerke, S. 1036-1040.
197 Foucault, Die Hauptwerke, S. 1036-1040.
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das Intimste durchdringt und sich so auch ihre Normen wiederfinden und weitergegeben werden.
So werden die Aussagen zu Sexualitat bzw. Anspielungen und Zweideutigkeiten ebenso von der
Macht und ihren Diskurs (iber ihre Repressionen hervorgebracht. Damit wird die Sprache tber den

Sex, sei sie positiv oder negativ beherrscht, zur eignen "Polizei der Aussage".1%®

9.6. Foucault und Rituale
Als Hauptritual nicht nur um den Diskurs des Sexes sieht Foucault das Gestandnis. Dieses hat sich

seit dem Mittelalter in die Kultur des Abendlandes eingeschrieben und wurde durch die Kirche als
Institution durchgefiihrt. Auch heute noch spielt das Gestandnis eine entsprechende Rolle, um die
Ordnung unserer sozialen Welt aufrechtzuerhalten. Durch das Gestandnis soll Wahrheit "ans Licht
gebracht"®®, generiert werden. Gestindnisse findet man nicht nur in den Fragen des Rechts,
sondern beispielsweise in Familienbeziehungen, in der Kommunikation zwischen Paaren und
Freundschaften. Man ist dazu aufgerufen, all das aufzuzdhlen, was man begehrt, liebt, hasst,
erlebt, woran man leidet und erkrankt ist. Gestandnisse sind im 6ffentlichen und privaten Leben
eines Menschen zu finden. Zudem kann ein Gestdndnis freiwillig erfolgen oder von einem
Gegenliber erzwungen werden.

Und in dem Gestandnis und die begleitenden Prozesse findet sich wiederum Macht und ihre
Wirkung. Auch wenn diese fast nicht mehr wahrgenommen wird, da das Gestandnis als Teil der

Menschheitskultur so selbstverstindlich erscheint.2%

Die Schwangerschaftsfotografien der Stars kann hier auch als ein Gestandnis angesehen werden.
Einerseits als Gestandnis einer Frau Geschlechtsverkehr gehabt zu haben, woraus ein Kind
entstanden ist, gewollt oder ungewollt. Andererseits wird die Privatsphare offengelegt undmit
einer breiten Offentlichkeit geteilt. Ein kérperlicher Zustand wird einem Publikum inszeniert

gebeichtet.

"Unter Macht verstehe ich hier nicht die Regierungsmacht, als Gesamtheit der
Institutionen und Apparate, die die birgerliche Ordnung in einen gegebenen Staat
garantieren. Ebensowenig verstehe ich darunter eine Unterwerfungsart, die im
Gegensatz zur Gewalt in Form der Regel auftritt. Und schliellich meine ich nicht ein
allgemeines Herrschaftssystem, das von einem Element von einer Gruppe gegen die

198 vgl. Foucault, Die Hauptwerke, S. 036-1040.
199 Foucault, Die Hauptwerke, S. 1071-1073.
200 v/g|, Foucault, Die Hauptwerke, S. 1071-1073.
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andere aufrechterhalten wird und das in sukzessiven Zweiteilungen den gesamten
Gesellschaftskérper durchdringt."?0?

Macht ist fiir Foucault das Spiel, die Auseinandersetzung von Kraften und ihren Verhaltnissen
zueinander. Daraus ergeben sich Verbindungen und Abgrenzungen. Sie geht aber nicht von einem
Punkt aus, da sich die Krafteverhaltnisse immer wieder neu organisieren, Uberlappen und damit
auch in die "periphersten" Verzweigungen vordringen und sich so in Denken und Handeln
einfiigen. Macht wird nicht von einem gegen viele ausgelibt, Macht "kommt von unten" und Ubt
auch von dort Spaltungen aus, es wird aber keine allgemeine Zweispaltung von Machtigen und
Beherrschten durchgefiihrt.??

Dass Sexualitat mit Aufkommen des Kapitalismus nur auf die Fortpflanzung reduziert ausgelebt
werden sollte, hatte auch den politischen Hintergrund, dass viel Arbeitskraft gebraucht wurde und
damit eine hohe Bevélkerungszahl. Es wurde zunehmend wichtig, den Kérper des Menschen zu
erhalten und auch zu "verwalten". Daraus resultierend wiederum DisziplinierungsmaRnahmen fir
den Korper, um diesen optimal zu entwickeln und lebendig zu halten. Und daraus resultieren Orte
wie Schule, Kasernen, Fabriken und ein Diskurs der Politik zu Geburtenraten, Sterberaten,
Gesundheit und Kontrolle tiber Kérperfunktionen und Wohnsituation.?%

Foucaults Theorien sind dabei vor allem fiir die Auseinandersetzung von Fragen zum Geschlecht
von Bedeutung, weil er — wie Schiller beschreibt — aufzeigt, dass Macht den menschlichen Korper

und damit einhergehend auch seinen Geist beeinflussen kann.

"Man muss aufhoren, die Wirkungen von Macht immer negativ zu beschreiben, als ob
sie nur "ausschlieRen", "unterdriicken", "verdrangen", "zensieren", "abstrahieren",
"maskieren”, "verschleiern", wirde. In Wirklichkeit ist die Macht produktiv; und sie
produziert Wirkliches. Sie produziert Gegenstandsbereiche und Wahrheitsrituale: das
Individuum und seine Erkenntnis sind Ergebnisse dieser Produktion."?%*

In "Der Wille zum Wissen" beschéftigt sich Foucault nicht mehr mit Gefdangnissen, die den Kérper
disziplinieren und ihn so gelehrig machen.

Fiir Foucault gibt es keine "natlrlich" entstandene Sexualitdt, welche von einer kulturellen
Uberdeckt wurde und die man nur wegnehmen muss, um wieder zum Urzustand

zuriickzukommen. Vielmehr halt er fest, dass Sexualitait immer schon an gesellschaftliche

201 Foucault, Die Hauptwerke, S. 1097f.

202 y/g|. Foucault, Die Hauptwerke, S. 1098-1099.

203 ygl|. Foucault, Die Hauptwerke, S. 1134-1135.

204 Schiller, "Michel Foucaults Machtbegriff und seine Rezeption innerhalb der Gender Studies", S. 3.
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Normative gebunden war. Korper sowie Sexualitdt des Menschen werden sprachlich vordefiniert,
wie sie erscheinen und welche Ausformungen angenommen werden dirfen. Durch Sprache und
damit verbundene Diskurse wird eine Realitdt produziert. Aus diesem Rad auszubrechen, wiirde
nur wieder bedeuten, sich Sprache zu bedienen, welche wieder eine neue Realitat diskursiv

herstellt.20°

9.7. Natur und Kultur
Gunter Dux zieht die Mythen heran, um sich mit der Stellung der Frau in Gesellschaften zu

beschaftigen. Hier stellt er fest, dass Weiblichkeit immer in einem starkeren Ausmafll mit
Fruchtbarkeit verbunden wurde als mit Mannlichkeit. Die Fruchtbarkeit der Frau stellte dabei aber

nicht nur die des Menschen dar, sondern auch der Erde.2%

"Und da in der lebensspendenen Kraft der Welt alle Kraft zusammengefasst ist, an die
der Mensch sich (iberhaupt verwiesen sieht, hat die lebenspendende Kraft der Frau
Anteil an dieser umfassenden Schopfungskraft der Welt; sie ist ihr von Natur aus
eigen."2%7

Die Vorstellungen zu den Geschlechtern und ihre Zuweisungen finden sich in den Marchen und
Mythen sowie in jeglichen kiinstlerischen Darstellungen. Diese festigen sie nicht nur, durch sie
werden sie auch ausgeweitet und erganzt. So werden auch in den Religionen der Menschen, sei es
Natur- oder Weltreligion, in den unterschiedlichen Schopfungsgeschichten die Vorstellungen zum
Weiblichen und Mannlichen festgehalten. Mogge-Grotjahn schreibt, dass sich damit auch die
Vermutungen zu "Heiligkeit und Siinde, Dimensionen der Erotik und der Sexualitdt"?%® ergeben

und damit die Verbindung von Glaube und Alltag herstellt. 20

"Was als "Frauensache" und was als "Mannersache" gilt, wer fiir welche Aufgaben und
Tatigkeiten "zustandig" ist, wer Zugang zu Geld und Macht hat, aber auch was sich fir
ein Madchen oder einen Jungen, eine Frau oder einen Mann "gehort", welche
Eigenschaften und Fahigkeiten als "weiblich" oder "mannlich" gelten: Das alles ist
zwar von Menschen gemacht beziehungsweise sozial konstruiert und damit prinzipiell
verdanderbar, aber eben doch nicht jederzeit und beliebig umzukonstruieren
beziehungsweise zu dekonstruieren."?%0

205 y/g|. Schiller, "Michel Foucaults Machtbegriff und seine Rezeption innerhalb der Gender Studies", S. 3-4.

206 \/g|. Dux, "Die Frau im Mythos der Friihzeit", S. 31-40.

207 Dux, "Die Frau im Mythos der Friihzeit", S. 31-40.

208 Mogge-Grotjahn, Gender, Sex und Gender Studies, S. 15.

209 yg|. Mogge-Grotjahn, Gender, Sex und Gender Studies, S. 15.
210 Mogge-Grotjahn, Gender, Sex und Gender Studies, S. 9f.
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Wird der Frau zugesprochen emotional zu handeln, tut dies der Mann aus Vernunft und
Uberlegung heraus. Diese Eigenschaft des Verniinftigen, gibt ihm Macht {iber die Unverniinftigen,
demzufolge (iber die Frauen. Diese Argumentation brachte nicht nur bereits Aristoteles zum
Ausdruck; auch Thomas von Aquin meinte schon im Mittelalter, die Frau sei dem Mann
untergeordnet, da sie nicht wie er von Natur aus "die Unterscheidungskraft des Verstandes'"?!?
inne hatte. Damit Frauen nun auch machtig werden konnen, Macht ausiiben kénnen, miissen sie
sich der rationalen, vernilinftigen Seite ihres Verstandes bedienen, nicht ihrer Emotionalen. Sara
Ruddick beschreibt dies als Voraussetzung, um "mit Mannern auf der richtigen Seite der Macht"
Macht auszuiiben. Dafiir braucht man nach ihrem Empfinden Distanz, wobei sie an dieser Stelle
Decartes heranzieht. Nicht eigene persdnlich empfundene Gefiihle sollen nach auBen getragen
werden und fir Entscheidungen verantwortlich sein, sondern Abstand dazu. Eine eigens
geschaffene raumliche Distanz zu persdnlichen Gedanken und Emotionen. 212 Wobei sich hier die
Frage stellt, ob Manner wirklich nur rational denken, wenn sie ihre Karrieren, Liebschaften und

Familien planen.

Ist es gesellschaftlich tblich, dass der Mann, der Vater fiir die monetare und materielle Versorgung
des Kindes verantwortlich ist, sowie korperlich seine Familie beschiitzt, handeln Frauen sozial
indem sie die Bedirfnisse ihres Kindes wahrnehmen und erfiillen und sie sozial kompetent
erziehen. Vatern wird zudem oft die Macht zugesprochen, rechtliche Entscheidungen fir ihre
Kinder zu treffen als auch rechtlich tGber ihr Leben zu entscheiden. Ruddick schreibt dazu, dass
Vaterschaft wie Mutterschaft von gesellschaftlichen Rahmenbedingungen bestimmt wird; dabei
aber die "gesellschaftlichen Anforderungen" ein gréRere Rolle spielen als die soziale Erziehung und
Betreuung des Kindes.?!3 So findet sich auch hier eine Geschlechtergebundenheit des Mannes im
Bezug zu Vaterschaft. Auch dies ware interessant zu beleuchten. Denn es muss festgehalten
werden, dass weder fir die Frau noch fir den Mann, der mitterliche Arbeit Gbernimmt,
Mutterschaft ein natirlicher Vorgang ist, der einfach durchgefiihrt und emotional wahrgenommen

werden kann.214

211 Ruddick, Miitterliches Denken, S. 12-13.

212 yg|. Ruddick, Miitterliches Denken, S. 12-13.
213 vgl. Ruddick, Miitterliches Denken, S. 41.
214 vgl. Ruddick, Miitterliches Denken, S. 39.
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Wie schon Judith Butler bemerkte, halt auch Hildegard Mogge-Grotjahn diesmal in Bezug auf

Mutterschaft und Geschlecht drei Punkten fest:

1.

Auch wenn Geschlecht biologisch zugewiesen werden kann, da es auf unterschiedlichen
biologischen Merkmalen beruht, ist es nicht nur eine biologische Kategorie. Das biologische
Geschlecht wird stets von kulturellen und sozialen Praktiken geformt. Dabei kommt es zu
Veranderungen in jeder Gesellschaft, wie Geschlecht aufgefasst wird und dieses
"auszusehen" hat. Auch der gegenwartige Diskurs um Geschlecht, seine Normen usw. ist
eine dieser historischen Veranderungen und Auffassungen, der sich auch ebenfalls
weiterentwickeln wird.

Unsere Gesellschaft besteht aus einem Geschlechter-Dualismus, der einteilt, welcher
Korper mannlich oder weiblich ist und welche Geschlechtszugehorigkeit sich daraus
ergeben muss.

Geschlechtszugehorigkeit wir immer wieder neu im Alltag verhandelt durch Interaktion
und Kommunikation, damit gefestigt und immer wieder bestatigt, "neu interpretiert und
erzeugt". Die Geschlechteridentitat die sich flir einen Menschen ergeben, sind damit
elementar, bzw. mit Strukturen der verhafteten Gesellschaft und ihren Machtverhaltnissen

verknlpft.?>

" Dies charakterisiert freilich nur einen Projektionsmodus. Gleichzeitig wird namlich in
dem diffusen Gebrauch der Begriffe "weibliche Natur, "Mutternatur",
"Allmutterlichkeit", die zur Bestimmung des Weiblichen herangezogen werden, dieses
selber zu einem Bestandteil der Natur. So kann es nicht verwundern, wenn - wie
Schefler schreibt - der Mann, sobald er Uber die Frau denkt, sie verachten muf, denn
sie ist diesem Denken langst unterworfen, ist vereinnahmtes Material, "natlrlicher"
Rohstoff des "mannlichen Verstandes."?%®

215 vgl. Mogge-Grotjahn, Gender, Sex und Gender Studies, S. 8-9.
216 Bovenschen, Die imaginierte Weiblichkeit, S. 36.
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10. Mutterschaftsnormen
"Um die Mitter oder ihre Arbeit realistisch betrachten zu kdnnen, muss diese Macht
unter die Lupe genommen werden. Alle Macht liegt, zumindest zum Teil, im Auge der
Betrachterlnnen. Dem Kind erscheint die Mutter riesig: Es sieht sie als Richterln,
Trainerln, Publikum und Versorgerin. Im Gegensatz dazu erfahrt eine Mutter sich
selbst fast immer als relativ machtlos."?%’

Miutterliche Arbeit besteht fir Ruddick aus drei Forderungen des Kindes an die Mutter: Schutz,

Wachstumsforderung, soziale Akzeptanz.

Daraus ergibt sich fur die Frau in ihrer Aufgabe als Mutter, ihr Kind bzw. ihre Kinder zu beschiitzen,
sie beim Aufwachsen zu unterstitzen und zu fordern, um sie optimal auf Gefiihlsebene und
intellektueller Ebene auf ihr Erwachsenenleben vorzubereiten. Der dritte Punkt kann nicht direkt
von der Mutter beeinflusst werden, dieser wird von ihrem eigenen sozialen Umfeld, in dem sie
lebt, beeinflusst. Zwar kann dies durchaus verdndert werden, dennoch werden von diesem
sozialen Geflige Forderungen nach Normierungen gestellt, dass das Kind in der sozial akzeptieren
und anerkannten Umwelt erzogen und sozialisiert wird. Im Zuge dieses Vorganges beteiligt sich die

Mutter aktiv daran, ein gesellschaftlich sozial akzeptiertes Verhalten des Kindes zu entwickeln.

Daraus ergeben sich flr die Mutter viele Freiheiten aber auch Einschrankungen, um der Norm zu
entsprechen. Einerseits kann sie aktiv die Erziehung ihrer Kinder formen, eigene
Wertevorstellungen und Ideale weitergeben, die sie selbst aufgestellt hat. Andererseits miissen sie
und ihre Kinder die Normen ihrer sozialen Gruppe erfillen. Auch wenn diese oftmals nicht geteilt
werden, wird der starken Bindung und Identifikation mit der sozialen Gruppe Geniige getan und
die Norm eingehalten, um sozialem Druck zu entgehen. Daraus ergibt sich die Anpassung an die

Norm, wie mitterliche Arbeit auszusehen hat.?1®

217 Ruddick, Miitterliches Denken, S. 34.
218 vgl. Ruddick, Miitterliches Denken, S. 22-25.
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10.1. Schwangerschaft und Geburt
"Jeder Kulturkreis hat eigene Regeln fiir Schwangerschaft und Geburt; und auch
innerhalb eines Volkes gibt es krasse Unterschiede hinsichtlich der Hilfeleistungen, die
sich die jeweilige Frau verschaffen kann."?%°

Die Mutterpflichten beginnen aber nicht erst mit dem Gebaren des Kindes, sondern bereits mit
der Schwangerschaft. Auch heute findet man dazu eine Vielzahl an Literatur und Internetseiten,
welche mit Tipps und Ratschlagen fir eine unproblematische Schwangerschaft aufwarten.

So wurden seit dem 18. Jahrhundert vermehrt Normen von Medizin und Gesellschaft fur
werdende Mitter aufgestellt. Wie sie sich beispielsweise ernahrt sollte, dass sie ihren
Alkoholkonsum beschrankt bzw. heute génzlich auf Alkohol verzichtet soll.?2°

Zum Ende des 18. Jahrhundert, vollzieht sich ein Verdanderung in der Betrachtung von
Mutterschaft. Der Begriff der Mutterliebe wird herangezogen um zu definieren, was eine gute
Mutter ausmacht: die unendliche Liebe der Mutter zum Kind. Mutterliebe wird zum Wert eine
Gesellschaft, auch wenn dieser Wert noch nicht gleich von allen weiblichen
Gesellschaftsmitgliedern umgesetzt wird oder umgesetzt werden kann.

Badinter merkt hier an, dass bereits in diesem ersten Aufkommen des Mythos Mutterliebe und
Mutterinstink angemerkt werden muss, wenn vielleicht auch etwas zynisch, dass diese natlirlich
anmutende Gefihlslage fir kommerzielle Zwecke verwertet wurde, bis heute.???

Fotografen, die Schwangerschaftsfotografien anbieten, verfolgen dies selbstverstandlich auch mit
einem kommerziellen Gedanken. Stars, welche sich mit Babybauch fotografieren lassen,
bekommen ein Honorar dafiir, wenn sie sich "trauen" in der Offentlichkeit ihre Schwangerschaft
zu gestehen. Neben der Schwangerschaftsfotografie gibt es noch unzadhlige kapitalistisch
orientierte Sparten, welche mit der Produktion von "Mama-Artikeln" Umsatze machen. Von der
Creme gegen Schwangerschaftsstreifen wahrend der Schwangerschaft bis zu den "richtigen"
Trinkflaschen: All diese Artikel sollen dazu dienen, dass schwangere Frauen die entsprechende
Norm erfiillen, um eine gute Mutter zu sein. Daflir miissen sie die entsprechenden Produkte

kaufen und fiir gut befinden.

213 Ruddick, Miitterliches Denken, S. 48.
220 yg|. Badinter, Die Mutterliebe, S. 163f.
221 {Badinter 1988 #38I: S. 113.}
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Das Erndhrungsverhalten welches in der Schwangerschaft praktiziert werden soll, sollte nach der
Geburt fortgesetzt werden, um fiir das Kind beim Stillen die "optimale Milchqualitat" bereitstellen
zu kénnen und so die Gesundheit und Entwicklung des Babys maximal zu erhalten und zu férdern.
Diese Anforderungen wurden meist aus mannlicher Perspektive an die Frauen gestellt, wodurch
Machtverhéltnisse zwischen Geschlechtern erneut deutlich werden.?22

Beispielsweise schreibt Jean Jacques Rousseau, dazu: "Man verbessere die Regeln unserer Kiiche:
man verzichte auf Gerostetes und Gebackenes; es komme weder die Butter noch das Salz, noch
die Milch auf den Herd; die in Wasser gekochten Gemiise werden nicht gewdirzt, als bis sie ganz
heild auf den Tisch kommen; das Fastenessen wird die Amme ganz und gar nicht erhitzen, sondern
ihr Milch im Uberflusse und von der besten Beschaffenheit geben. Wenn die pflanzlichen Speisen
als die besten fir das Kind gelten, konnte da wohl das Fleischessen als das Beste fiir die Amme

sein? Darin steckt doch ein Widerspruch."?%3

Weiter gibt Rousseau Anweisungen, wie die tagliche Hygiene und die Erndhrung des Kindes
auszusehen habe. Der Bewegungsdrang des Kindes dirfe nicht eingeschrankt werden. All diese
MaBnahmen werden aus Liebe zum Kind erfillt. Das bedeutet nun natirlich auch mehr Hingabe,
Arbeit und Verantwortung fiir die Mutter, welche sie fiir ihre Mutterliebe erfiillen muss.?%4

"Es ist sicherlich kein Zufall, wenn die Frauen, die als erste auf die mannlichen Reden
Uber die Mutterschaft horten, zum Birgertum gehorten. [...] Mit der Bereitschaft, die
Erziehung der Kinder in die Hand zu nehmen, verbesserte die biirgerliche Frau ihren
persoénlichen Status, und zwar in zweifacher Weise. Zusatzlich zu der Schliisselgewalt
(der Verfugung Uber die materiellen Besitztimer der Familie), die sie seit langem
besal}, erhielt sie Gewalt Gber Menschen, namlich die Entscheidungsbefugnis tber ihre
Kinder. Sie wurde dadurch zum Angelpunkt der Familie. Verantwortlich fiir das Haus,
seine Glter und seine Seelen, ist die Mutter die unanfechtbare "Herrscherin des
Hauses"."?2>

An dieser Stelle wird angenommen, dass Mutterschaft und alles was damit zu tun hat, kérperlich
mit der Schwangerschaft einer Frau beginnt. Der Kérper und damit auch der Geist reagierten auf
ein heranwachsendes Kind im Korper, auf die Geburt des Kindes und auf dessen GrolRziehen. Sorge

und Pflege eines Kindes, die Verantwortung macht die Frau sozusagen zur Mutter. Ruddick spricht

222 \/g|. Badinter, Die Mutterliebe, S. 163f.

223 ygl|. Badinter, Die Mutterliebe, Zitat nach Jaques Rousseau, S. 163f.
224 \gl|. Badinter, Die Mutterliebe, S. 177.

225 Badinter, Die Mutterliebe, S. 177.
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hier von mutterlicher Arbeit, wahrend die Frau als Individuum auch noch andere Fahigkeiten und
Tatigkeiten ausubt.?26

"Als Individuen Uben Mitter alle moglichen anderen Tatigkeiten aus, von der
Farmarbeit liber Tiefseetauchen bis zur Astrophysik. Sie werden als Individuen nicht
nur Gber ihre Arbeit definiert; sie sind Liebhaberinnen und Freundinnen; sie schauen
sich Baseball oder Fernsehserien an; sie laufen Marathon, organisieren Kirchenbasare
oder Mieterstreiks. Mitter sind so grundverschieden wie andere Menschen auch und
werden durch ihre Arbeitsumgebung unterschiedlich gepragt. Ich benutzte den
Terminus "Mutter" nur insofern, als Menschen sich den Anforderungen der
miutterlichen Arbeit stellen."%?’

Fur Ruddick ist Mutterarbeit von Frauen und Mannern leistbar und damit kénnen Frauen oder
Manner Mutter sein. Dieser Ansatz ldsst aber, wie ihr bewusst ist, die kérperlichen (biologischen)
Vorgdnge unberiicksichtigt. "Nur Frauen gebaren, nur Frauen stillen." Ruddick nennt dies
Geburtsarbeit, in welche sie Schwangerschaft und Geburt einbezieht. Alles was eine Frau in dieser
Zeit fur ihr Kind tut, um es zu schiitzen und es in seinem Wachstum zu férdern, wird hinzugezahlt.
Sie sieht in der Geburtsarbeit nicht die Qualifikation, mutterliche Arbeit gut zu bewaltigen, weil sie
ja nur einen kleinen Teil von Mutterschaft ausmacht. Dennoch stellt die Geburtsarbeit fir sie auch
eine Macht dar, welche nur Frauen und ihre Korper ausiiben kdnnen. Frauen wird von Ruddick

eine sogenannte "Reproduktionsmacht" zugesprochen.??8

"Geburt ist schmerzhaft und fir viele Frauen auch heute noch gefahrlich. Das Ausmalf}
der Schmerzen und die Details der Geburt werden natirlich von verschiedenen
Faktoren wie technologischer und medizinischer Versorgung und den wirtschaftlichen
oder gesellschaftlichen Umstianden der Zuginglichkeit beeinflusst. Aber trotz
gegenteiliger oOffentlicher Bekundung ist die Geburt oft eine peinigende, Angst
einfléRende und manchmal auch demiitigende Erfahrung fiir Frauen."?%°

Schwangerschaft und Geburt sind soziale Ereignisse, welche korperlich fiir die Frau erfahrbar sind.
Der Korper der Frau ist nicht mehr "ihr eigener", er gibt nicht mehr nur ihrem Geist eine
korperliche Form, sondern auch dem Kind, das in ihr heranwaéchst. Ist der Mann zwar am Akt der
Zeugung beteiligt, wird die Schwangerschaft und die Geburt als sozialer Akt nur von der Frau
durchlebt und verkorpert. Dieser Korper ist nicht kontrollierbar, wie der Korper, welcher der
Vernunft unterstellt werden kann. So stellt auch die Geburt etwas dar, wo Anfang und Ende nicht

kontrolliert werden kdnnen. Ebensowenig ist das Kind, das geboren wird, oder dessen Leben

226 \/g|. Ruddick, Miitterliches Denken, S. 21.

227 Ruddick, Miitterliches Denken, S. 21.

228 \/g|. Ruddick, Miitterliches Denken, S. 46-47., S. 48.
223 Ruddick, Miitterliches Denken, S. 64.
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vorhersehbar. Der Korper der Frau wird in diesem Zusammenspiel deutlich als sterblich
wahrgenommen. Ein Kind teilt sich mit ihr einen Kérper, wird aus ihm herausgeboren und von ihm
ernidhrt. Die Grenzen von Selbst und Anderem verschwimmen an diesen Stellen.23°

Im christlich gepragten Sprachgebrauch wird die kérperliche Realitat der Schwangerschaft und
Geburt einfach (ibergangen. Es ist eine "frohe Botschaft" oder "ein Kind geboren", von Schmerzen

oder kérperlichen Veranderungen ist nicht die Rede.?3!

230 vgl. Ruddick, Miitterliches Denken, S. 165-170., S. 182.
231 {Ruddick 1993 #53I: S. 184.}
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10.2. Stillen
"Das Stillen ist der erste Beweis der Liebe der Mutter zu ihrem Kind, denn es ruft starke
koérperliche und seelische Lustgefiihle hervor."23?

Das Stillen gilt seit dem 18. Jahrhundert als erster Liebesbeweis der Mutter an ihr Kind. Badinter
sprich sogar von einer Epoche der Liebesbeweise, denn Stillen ist nur einer von vielen, welche die
Mutter aufopferungsvoll fiir die von ihr geborenen Kinder erbringt. Das Gebot war und ist, dass die
Pflege, Hingabe und Zuwendung das Uberleben der Kinder sichert und ihre Entwicklung férdert.?33
Das Stillen durch die Mutter zeigt den Glauben an die Natur. Wer den natirlichen Gegebenheiten
des menschlichen Kérpers nicht nachgibt, handelt unmoralisch und auch kérperlich falsch. Dieses
Credo gibt es unter mannlichen Philosophen bereits seit der Antike.

Auch wenn diese Pramisse nicht in allen geschichtlichen Epochen verfolgt wurde, so wird die Frau
doch immer wieder dazu aufgefordert, ihrer Natur zu folgen. Ihre Brust wurde ihr nicht fiir die
Schonheit gegeben oder um damit Lust zu empfinden, sondern um Kinder zu stillen. Dieser
Umstand wird vor allem unter dem Argument versteckt, dass Muttermilch das Geslindeste fiir das
Kind sei und am besten zur kindlichen Entwicklung beitragt. Dieses Argument findet sich heute
noch bei kommerzieller Babynahrung, welche verspricht die natirlichen Gegebenheiten der
Muttermilch bestmoglich nachzuahmen um auch kiinstlich die bestmogliche Entwicklung fiir das
Kind zu gewahrleisten.?3*

"Das stillende Mutter-Kind-Paar ist bedngstigend sexuell, wahrend der Milchflul3 sich
meist sogar der Kontrolle der Mutter entzieht;"23*

Ab dem Jahr 1760 werden Schriften veroffentlicht, welche Frauen empfehlen, fast befehlen, ihre

Kinder selbst zu stillen, um eine gute Mutter zu sein und die natirlich Mutterliebe auszuleben.

Stillen wird zu einem gesellschaftlichen Wert, der "sowohl der menschlichen Gattung als auch der
Gesellschaft férderlich sei"?36. Und so wird um Mutterschaft, Mutter-Kind-Beziehung, Mutterliebe
ein Mythos aufgebaut, welcher auch heute noch spirbar ist. Es ist der Mythos der natiirlichen,
instinktgeleiteten Mutterschaft, welche in sofortiger Liebe zum Kind aufgeht. Nicht nur zur
Thematik des Stillens kann hier eine Verdnderung in der Gesellschaft festgestellt werden. Zum

Ende des 18. Jahrhundert, vollzieht sich ein Verdanderung in der Betrachtung von Mutterschaft. Der

232 Badinter, Die Mutterliebe, S. 250.

233 ygl. Badinter, Die Mutterliebe, S. 160-165.
234 vgl. Badinter, Die Mutterliebe, S. 144-145.
235 Ruddick, Miitterliches Denken, S. 164.

236 Badinter, Die Mutterliebe, S. 113.

68



Begriff der Mutterliebe wird herangezogen, um zu definieren, was eine gute Mutter ausmacht: die
unendliche Liebe der Mutter zum Kind. Mutterliebe wird zum Wert eine Gesellschaft, auch wenn
dieser Wert noch nicht gleich von allen weiblichen Gesellschaftsmitgliedern umgesetzt wird oder

umgesetzt werden kann.?3’

10.3. Miitter und Bildermiitter
Hildegard Mogge-Grothjahn weist darauf hin, dass historisch gesehen am wenigsten bekannt ist,

wie Frauen sich selbst gesehen haben, was sie "taten und dachten"?3%, da die meisten Quellen
dazu nicht von Frauen, sondern von Mannern stammen.

So erfahrt man damit eigentlich nur etwas vom mannlichen Blick auf das Weibliche, aber nicht
unbedingt Uber die tatsachliche Geschlechterbeziehung zwischen Mann und Frau zur jeweiligen
Zeit. Mogge-Grothjahn zieht selbst ein Zitat heran, das den Wandel der bildlichen Darstellungen
der Geschlechterverhaltnisse beschreibt:

"Die Frau als Muttergottin, Spenderin von Leben oder Tod, schone Heilige, gereinigte Siinderin,
ergebene Dienerin, gefiihllose Herrscherin, emsige Hausfrau, flrsorgliche Mutter oder geachtete
Dirne"?3%; diese Bilder tragen bis heute zur immer neuen Herausbildung tradierter Geschlechter-

Normen bei.2%0

"Die Mutter haben sich verdndert. lhre Bilder sind gleich geblieben." 24!

Wenn die Bilder von Demi Moore, Jerry Hall und auch Beyoncé verglichen und dann in Bezug zu
Marienbildern oder vorhergegangenen Gottinenbilder gesetzt werden, wird deutlich, dass die
angefiihrten Zitate zutreffend sind. Die Bilder sind bis heute gleich geblieben. Das Mediem hat sich
verindert. Es sind keine Olgemilde mehr mit Goldrahmen, sondern einfach reproduzierbare
Fotografien. Dennoch ist die Thematik der Mutterg6ttin, die heilige und erhabene Frau welche
ihre Rolle als Mutter liebt in der Darstellung gleich geblieben. Und besonders hervorzuheben ist an
dieser Stelle, das nicht die Manner diese Idealbilder umsetzen, sondern sie von den Frauen selbst

nachgeahmt und inszeniert werden.

237 \gl. Badinter, Die Mutterliebe, S. 113.

238 Mogge-Grotjahn, Gender, Sex und Gender Studies, S. 16.

239 7itat in Mogge-Grotjahn, Gender, Sex und Gender Studies, nach dem Klappentext Duby/Perrot 1995, Klappentext,
S. 16.

240 yg|. Mogge-Grotjahn, Gender, Sex und Gender Studies, S. 16.

241 M&hrmann, Verkldrt, verkitscht, vergessen, S. 9.
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"Auf der Suche nach dem geschichtlichen EinfluR der Frauen [38t sich an den
historischen Dokumenten vor allem die Geschichte eines Verschweigens, einer
Aussparung, einer Absenz studieren."?4?

Renate Mohrmann schreibt von der Figur der Mutter, welche sich zwar in Filmen und Bildern
findet, aber scheinbar nicht in der prasentierten Form auch in der Realitdat. Wie ihr Titel sagt, wird
die Mutter und Mutterschaft "verklart, verkitscht, vergessen”. Nach Méhrmann wird ein Bild von
Mutterschaft entworfen, welches aber in der gelebten Wirklichkeit von Frauen und Mittern nicht
existiert. Fir Mohrmann sind diese Frauen keine Wesen mehr, die sich in der zweiten Reihe hinter
den Mannern einordnen, sondern unabhdngige, starke Frauen, welche ihre eigenen
Personlichkeiten nicht langer verbergen.

Es kommt zu einem "assymetrischen Wahrnehmungsprozess" indem die alltdgliche Realitat nicht

gezeigt wird, jedoch ein Bild geschaffen wird, wie die Realitat aussehen sollte.?*3

242 Bovenschen, Die imaginierte Weiblichkeit, S. 10.
243 ygl. Méhrmann, Verkldrt, verkitscht, vergessen, S. 1-5.
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11. Body Turn
Anne-Marie Bonnet halt fest, dass Zeichen, Bilder und deren Codes sich in den letzten Jahren in

ihrer Aussagekraft und Wahrnehmung ganzlich verandert haben. Der Text wurde 2003
verdffentlicht. Bonnet bezieht sich aber bereits auf die 1990er. In diesem Jahrzehnt findet sie
einen "body turn" verhaftet. Also einen fundamentalen Wendepunkt in der Bedeutung, der
Darstellung und der Verwendung des menschlichen Koérpers in allen visuellen
Ausdrucksmoglichkeiten.

In den 1990er-Jahren wurde das menschliche Genom entschlisselt. Dies erdffnete ein neues
Kapitel im Menschsein. Bonnet sieht hier durchaus einen Zusammenhang mit den visuellen
Entwicklungen.

Der Korper wird zum Ausdruckmittel fir die Identitdit des Menschen. Ein Selbstbildnis der
Menschheit sozusagen, welches durch neue wissenschaftliche Ansatze und Erkenntnisse seine
Einzigartigkeit in der Welt nicht mehr fassen kann.

Durch die Entschliisselung des menschlichen Genoms ist der Mensch an sich reproduzierbar
geworden, auch wenn bis heute nur Tiere geklont wurden. Dennoch findet sich hier eine
Gemeinsamkeit mit dem Medium der Fotografie. Auch dieses durchlebte gravierende
Veranderungen seit den 1990er-Jahren. Zwar waren sie immer schon reproduzierbar, nun aber
nicht mehr Gber einen chemisch-analogen, sondern einen digital-numerischen Prozess. Bonnet

spricht von der "Fotografie nach der Fotografie".?44

244 yg|. Bonnet, "Between Precence and Representation", S. 52-53.
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12. Fotografien als neues Bildritual
Durch das Ritual der Fotografie konnen Erinnerungen geschaffen werden, die in dem Sinne

vielleicht nie stattgefunden haben. Dennoch transportieren sie die Botschaft der Familie und des
glicklichen Zusammenlebens. Denn durch Fotografien ist es heute moglich sich nicht mehr an die
heilige Familie halten zu missen, sondern seine eigene "Heilige Familie" darzustellen, es ist
moglich eine eigene "Portrait-Chronik" anzulegen. Dies war zuvor nur adeligen und gut situiertem
Blrgertum vorbehalten. Fast niemand konnte es sich leisten, einen Maler zu beauftragen und zu
bezahlen. So wurde Fotografieren zu einem Ritual in der Familie, alles an Erinnerungen
festzuhalten; fir sich selbst und spatere Generationen.

Susan Sontag schreibt, dass die Fotografie besonders wichtig ist, da sich die "Institution Familie"24°
in den westlichen Ldndern zunehmend auflést.246

Gleicht die Fotografie durch ihren rituellen Einsatz bei Hochzeiten, Familienfeieren, Taufen,
Portraits von Freunden und Familienmitgliedern, Mutterschaftsabbildern das sich verandernde

Gleichgewicht in den Institutionen aus? Oder versucht sie es wieder herzustellen?

Christoph Wulf hilt fest, dass wenn von einem "performativen Charakter sozialen Handelns"?%’

gesprochen wird, dann steht dabei die soziale Inszenierung des Korpers im Zentrum der
Betrachtungsweise. Dabei gibt es eine sprachlich-performative sowie eine dsthetisch-performative
Korperinszenierung, welche beriicksichtigt werden muss und auf unterschiedliche Art und Weise
verbunden ist. Sie bringt die Performativitit sozialen Handelns hervor.?*® Bilder werden von uns
nachgeahmt, sei es nach auRen oder nach innen. Wulf spricht dabei von einer mimetischen
Aneignung. Dieser Vorgang wird von uns immer wieder wiederholt und fihrt nicht nur zur

Aneignung, sondern auch zu Erkenntnis.

Um sich ein Bild mimetisch-performativ anzueignen, bestehen zwei Phasen, so Wulf.
— Die erste Phase stellt das Sehen dar, ein scheinbar natirlicher Vorgang, der Erkenntnis
Uber das Gesehen zuldsst.
— Die zweite Phase stellt den Zustand dar, dass das Gesehene Teil der inneren Bilderwelt

geworden ist.2*

245 Sontag, Uber Fotografie, S. 14.

246 \g|, Sontag, Uber Fotografie, S. 14.

247 Wulf, "Zur Performativitdt von Bild und Imagination", S. 35.

248 gl Wulf, "Zur Performativitat von Bild und Imagination", S. 35.
249 yg|. Wulf, "Zur Performativitat von Bild und Imagination", S. 38.
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Auch Wulf schreibt von der Existenz des Bildes, welche nur durch ein Medium maoglich ist. Nur so
kann das Bild in Erscheinung treten und wahrgenommen werden. Da erst durch Medien ein Bild
als solches mit seinem Inhalt erkannt werden kann, bestimmt es ganz entscheidend unsere

Wahrnehmung.?*°

Die hergestellte Wirklichkeit durch Performativitat, erscheint als natirliche unabanderliche
Gegebenheit. Durch die mimetische wiederholende Nachahmung Ulber die Sprache wird ein
Korper und eine Identitdt hergestellt. Diese Identitdt beruht aber nicht auf natirlichen, sondern
auf kulturell normierten und geformten Voraussetzungen. "Menschliche Performanz"?>! bringt
Bilder hervor, gleichzeitig werden Bilder wieder zu menschlichen Handlungen. Der Umgang und
Gebrauch von Bildern ist kulturell und historisch beeinflusst. Wulf und Zirfas sagen, dass Bilder aus
dem Grund performativen Charakter aufweisen, weil sie ihre eigenen Entstehung inszenieren. Sie
reprasentieren etwas Vergangenes in der Gegenwart, sind Stellvertreter fiir etwas Abwesendes
und geben etwas Abwesendes als anwesend wieder. Ein Bild ist in sich vollstandig und erzeugt
seine eigene Wirklichkeit, spart gleichzeitig andere Wirklichkeiten aus und lasst durch Liicken und

Analogien Raum fiir Interpretationen.?>?

250 gl Wulf, "Zur Performativitit von Bild und Imagination", S. 40.
251 Wulf/Zirfas, "Bild, Wahrnehmung und Phantasie", S. 17-19.
252 vgl. Wulf/Zirfas, "Bild, Wahrnehmung und Phantasie", S. 17-19.

73



13. Fotografie
Fotografie existiert seit ca. 150 Jahren. Das "friihest" datierte Foto des Franzosen Joseph

Nicéphore Niepce wurde 1826 aufgenommen. Demzufolge existieren andere Bildformen bereits
wesentlich langer, wie eben die Malerei oder Grafik. Wie Willfried Baatz bereits in seinem Vorwort
festhalt, beeinflusst uns die Fotografie jedoch betrachtlich in unserem Sehen. Durch sie entstand

und entsteht ein noch viel breiteres Bildgedachtnis.?>3

Die Fotografie war keine unverhoffte Entdeckung, sondern geht auf mehrere Jahrhunderte der
Beschaftigung mit Licht, Optik, Chemie, Physik und Mechanik zurlick. Ob aus dem Wunsch des
Menschen heraus, Gesehenes festzuhalten bzw. ein reprasentatives Bild herzustellen: an der
Realisierung der Fotografie und ihren Entwicklungen waren mehrere Forscher interessiert, welche
teilweise parallel zueinander forschten. Die Malerei und Grafik waren bis dahin die einzigen
Medien, die dies vermochten. Sie waren jedoch nicht fir jedermann leistbar oder zuganglich.
Zudem zeigten sie oftmals eine idealisierte Darstellung von Welt und Personen, dies sollte mit
einem Verfahren, welches die Wirklichkeit abzubilden imstande ist, verandert werden. War dies
nur durch eine sogenannte "Lochkamera" eine camera obscura moglich, deren Existenz schon seit
der Antike bekannt war, mussten noch die Bedingungen erfillt werden, das Bild auf einem
Tragermedium festzuhalten und dauerhaft sichtbar zu machen.?>*

Bevor die Fotografie und ein Apparat dazu als erfunden beschrieben werden kann, wurden viele
optische Geréte entwickelt, wie beispielsweise die Laterna magica.>>®> All diese Methoden, Bilder
herzustellen, sollen eine moglichst kostenglinstige und schnelle Produktion erméglichen. Denn die

Nachfrage nach moglichst realistischen Bildern war bereits im 18. Jahrhundert hoch.

All diese Apparate und chemischen Verfahren aufzuzdhlen wiirde vom Kernthema wegfiihren.

253 vgl. Baatz, Geschichte der Fotogrdfie, S. 7.

254 Vgl. Baatz, Geschichte der Fotogrdfie, S. 10.
Das Prinzip der Camera obscura ergibt sich aus einem Lichtstrahl, welcher durch ein winziges Loch in einen Raum
fallt welcher vollstandig abgedunkelt ist. Auf die Wandflache auf welcher der Lichtstrahl fallt wird das Bild sichtbar,
welches sich aulRerhalb des Raumes befindet. Das Bild erscheint, seiten- und spiegelverkehrt. Es handelte sich also
um einen begehbaren Raum, in welchem das Bild sichtbar wurde, und wurde von Malern und Zeichnern oftmals
als Zeichenhilfe verwendet. Mit dem 17. Jahrhundert wurde begonnen dieses Prinzip in kleinerem MaRe
umzusetzen und es wurden Kisten mit Linsen und Umkehrspiegeln versehen und so ein Apparat geschaffen um das
Bild im kleinen Format nachzuzeichnen. Die Forschung zu Linsen und ihren Moglichkeiten war dazu auch
ausschlaggebend.

255 Vgl. Baatz, Geschichte der Fotografie, S. 11-12.
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13.1. Realisten vs. Kulturrelativisten
Die fototheoretische Auseinandersetzung mit dem Verhaltnis Fotografie und Realitdt ging seit der

Erfindung der Fototechnik in der Debatte unter, ob Fotografie Kunst sei oder nicht. Erst Mitte des
20. Jahrhunderts begann die Diskussion von Neuem, wobei deutlich wurde, dass es in dieser Frage
zwei unterschiedliche Richtungen gibt. Einerseits die "Realisten", welche am analogen System der
Fotografie festhalten, wonach ein Foto ein Erzeugnis rein mechanischer Vorgange ist. Andererseits

die "Kulturrelativisten", diese gehen von der Willkirlichkeit die Fotografie betreffend aus.?°®

"Durch den mechanischen Charakter der Fotografie wird die perfekte Nachahmung der
realen Natur in einem Mal} garantiert, das das mimetische Potenzial von Malerei und
Zeichnung bei weitem Ubersteigt."%>’

Einer der Erfinder der Fotografie, William Fox Talbot, beschreibt in "The Pencil of Nature", dass nur
das Licht firr die Fotografien, welche er angefertigt hat, verantwortlich ist, nicht ein Mensch, der
zeichnen kann. Die Ansichten von Realisten gingen soweit, dass das fotografierte Objekt in seiner
realen Existenz nicht mehr relevant war, nachdem es abgelichtet wurde und so die Realitat

darstellte.

Mit der Auseinandersetzung des Mediums Film wurde auch die Fotografie als vorangegangenes
Medium herangezogen, beispielsweise von Rudolf Arnheim und André Bazin. Auch sie sehen in der
Fotografie keinen kreativen Eingriff durch den Menschen, sondern objektive Aufnahmen. Gunter
Waibl welcher sich als Realist kritischer mit der Fotografie auseinandersetzte, definiert die
Fotografie als "ein Abbild der Realitdt", wodurch "von einer Fotografie auf die Realitat
geschlossen"?> werden kann. Dabei wird aber nicht nur die Realitit festgehalten, sondern auch
der Moment der Aufnahme durch den Fotografen und der Realitdt in welcher er sich gerade
befindet. Immer dann, wenn die Fotografie in ihrem Doppelcharakter beschrieben wird, finden
sich bereits Argumente der Kulturrelativisten. Fotografie wird in ihrer Wirklichkeitsdarstellung und
auch dem bewussten Abbildungsprozess vom Fotografen gesteuert. Diese letzte Position nehmen
die Kulturrelativisten ein, welche ebenso eine Arbitraritdt ausmachen. Der Blick auf ein Bild ist
nicht der jeweils erste Blick den ein Mensch jemals gemacht hat, aus dem Grund wird er zu dem

Bild eine Haltung einnehmen, welche seine bisherigen Erfahrungen mitbericksichtigt. Die

256 vgl. Dérfler, "Das fotografische Zeichen", S. 11-12.
257 Dérfler, "Das fotografische Zeichen", S. 113.
258 Dorfler, "Das fotografische Zeichen", S. 13—-19.
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Wahrnehmung einer Fotografie muss "von Kindern als auch von Kulturen erlernt werden"?>,

Zudem ist es dem Fotografen immer moglich sein Bild bereits ab der Aufnahme zu manipulieren,
sei es durch die Wahl des Bildausschnittes, des Objektives, des Filmmaterials oder der
beabsichtigten digitalen Bildbearbeitung.?®®© Zu Beginn der Fotografie wurde noch davon
ausgegangen, dass sich das Bild von selbst macht. Dies bringt interessante Parallelen zwischen
Fotografie und Biologie auf, denn auch im Bereich der Biologie geht man davon aus, dass alles
natlirlich gegeben ist, sich die Natur sozusagen von selbst macht, obwohl auch hier die Kultur und
ihr Einfluss bericksichtigt werden missen. Denn so, wie der Fotoapparat nicht von sich aus agiert,
agieren auch die kulturellen Einschreibungen in die Natur und damit verbunden in den
menschlichen Kérper nicht von selbst. Auch hier ist der Mensch ein Schopfer von Normen, Kultur

und Natur, ebenso wie er bei der Fotografie Schépfer des Bildes ist.26!

In den 1970er-Jahren kam es zu einer deutlichen Verschiebung der Ansicht, dass Fotografie die
Realitdt zeige. Vielmehr, so die damaligen theoretischen Auseinandersetzung, ist Fotografie
"bloRer Effekt sozialer und kultureller Praktiken, Zuschreibungen und Codes". Fotografie gibt es
nicht, es existieren Fotografien, welche wechselnde Bedeutung generieren und Funktionen
verfolgen. Dabei wird Fotografie in Machtbeziehungen genutzt. Daraus wird auch ihre Praxis, ihr
Nutzen bestimmt.262

"Wenn also fotografische Bilder einer bestimmten Gesellschaft als "realistisch" oder
"objektiv" erscheinen, so geschieht das einzig deshalb, weil soziale Regeln diese
Vorstellungen determiniert haben."263

Kracauer, auf den sich Lethen an dieser Stelle bezieht, hilt fest, dass das Medium in seiner Form
eines technischen Apparatus bereits ideologisch befangen ist und keine Realitat darstellen kann.
Denn er ist in seinem Aufbau und Wiedergabe der Realitdt nach der Zentralperspektive aufgebaut.
Und diese ist keine naturgegebene Betrachtungsweise, sondern eine konstruierte, welche in der

Renaissance aufgrund von mathematischem und optischem Wissen berechnet wurde.?%

259 Dérfler, "Das fotografische Zeichen", S. 13—-19.

260 y/g|. Dorfler, "Das fotografische Zeichen", S. 13-19.

261 \/g|. Geimer, Theorien der Fotografie zur Einfiihrung, S. 61.

262 \/g|. Geimer, Theorien der Fotografie zur Einfiihrung, S. 70-71.
263 Geimer, Theorien der Fotografie zur Einfiihrung, S. 77.

264 \/gl. Lethen, Der Schatten des Fotografen, S. 79.
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So war die Fotografie immer mit etwas Magischem behaftet. Diesen Umstand fiihren auch
Theoretiker aus, wie beispielsweise Walter Benjamin oder Susan Sontag. Roland Barthes spricht
davon, dass Fotografie keine Kunst ist, sondern Magie. Und auch William Fox Talbot spricht von

seiner Erfindung, als "ein kleines Stiick wahrgewordener Magie".26°

Die Standpunkte verbinden sich in der Schwangerschafts- und Mutterschaftsfotografie. Die Bilder
sind offensichtlich inszeniert, dennoch zeigen sie den realen Schwangerschaftszustand der
abgebildeten Frauen. Und gerade durch die Moglichkeit der einfachen Reproduktion wird auch die
Nachahmung und Wiederholung der Normen, wie eine Schwangere oder auch gliicklich stillende

Mutter auszusehen hat, und auch die Fotografie davon selbst, einfacher und schneller herstellbar.

13.2. Barthes
Susan Sontag findet in der Fotografie auch eine Spur, wie Barthes, zur Wirklichkeit.25¢

Die helle Kammer war Roland Barthes letzte Veroffentlichung, welche am 25. Januar 1980
erschien. Er starb kurze Zeit spater, nachdem er am 25. Februar 1980 von einem Lieferwagen
angefahren wurde.2%’

Im Interview mit Angelo Schwarz und Guy Mandery spricht Roland Barthes liber Fotografie und
sein damals gerade erschienenes Buch Die helle Kammer.

Barthes geht davon aus, dass Fotografie eine Sprache darstellt und auch nicht. Denn einerseits ist
diese Annahme falsch da ein Foto als "Reproduktion” der Realitat nicht gleich fir ein Zeichen
steht. Dennoch stellt es eine Sprache dar, da jedes Bild in seinem Stil, "(iber die Realitdt und den
Fotografen Aufschlisse"?®® gibt. Fotografien enthalten eine Konnotation, und diese gehdren
wiederum zu Sprache und Zeichen. Zudem spricht Barthes der Fotografie eine groe Macht zu, da
sie die Wirklichkeit abbilden kann, bzw. den Moment des "So-ist-es-gewesen". Dieser Zustand der
Realitdtsabbildung ldsst auch zu, dass man sich nicht so sehr mit der Macht der Fotografie

auseinandersetzt, welche ihr dadurch aber inne ist.26°

"Die Fotografie ist mit zwei Gefahren konfrontiert. Entweder mimt und kopiert sie die
Kunst, und das ist eine kodierte Form von Kultur."?7°

265 \/g|. Geimer, Theorien der Fotografie zur Einfiihrung, S. 15-18.

Vgl. Geimer, Theorien der Fotografie zur Einfiihrung, S. 52.
267 \/gl. Holert, " Méglichkeiten der Konfiguration", S. 266.

268 \/gl. Barthes, Die helle Kammer, S. 82-83.

269 v/g|. Barthes, Die helle Kammer, S. 82-83.

270 Barthes, Die helle Kammer, S. 84.
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Barthes war auf der Suche nach dem "Wesenmerkmal" der Fotografie und stellte die Frage
danach, ob es sie wirklich gab und eine besondere Eigenstandigkeit im Vergleich zu anderen
Bildmedien aufweisen konnte.

Zunachst fallt es Barthes schwer, Uberhaupt eine Einteilung des Mediums Fotografie
vorzunehmen. Sie kann nicht rein "empirisch oder rhetorisch sowie dsthetisch"?’! eine Zuordnung
finden. Hierfur gibt es viel zu viele Kategorien, welche Fotografie als ihr besonderes Medium
nennen. Dabei ist flir Barthes augenscheinlich, dass die Kategorien auch fiir altere Bildmedien
Gultigkeit aufweisen. Fotografie kann "endlos reporduzieren", was "nur einmal stattgefunden" hat
so Roland Barthes. So versucht Barthes "der Fotografie auf die Spur zu kommen".272

Er sieht dabei die Fotografie eher dem Theater verwandt als der Malerei. Die Beziehung zwischen
den beiden Kiinsten die er ausmacht, ist die des Todes. Das Theater aus der Tradition des Kultes
entstanden, so Barthes, hat den Tod, der auch der Fotografie inne ist, als Gemeinsamkeit. Die
Fotografie ist "eine Art von "Lebendem Bild", die Abgebildeten werden nachgeahmt, sie sind nur
eine imitierende Darstellung des lebenden Kérpers, welcher abgebildet wurde.?”3

Barthes geht auch darauf ein, wie es sich anfihlt, fotografiert zu werden und welche
Unsicherheiten damit verbunden sind. Dabei ist die Existenz, die er durch das Bild erhalt nur eine
metaphorische. Eine Fotografie zeigt die Wirklichkeit des Portraitmoments. Jeder will von der
Kamera vorteilhaft eingefangen werden. Dieser Umstand war zur Zeit der Portraitmalerei wohl
einfacher, da von vornherein keine Moglichkeit gegeben war, dass man naturrealistisch genau
gemalt wurde.?’4

"Viele Menschen haben Angst davor, fotografiert zu werden, und zwar nicht, weil sie — wie
Angehorige primitiver Stamme — flrchten, dass ihnen Gewalt angetan wird, sondern weil sie
furchten, sie konnten der Kamera missfallen. Die Menschen wollen das idealisierte Bild: ein Foto,
das sie von ihrer "besten Seite"?”> zeigt schreibt dazu auch Susan Sontag. 27

In einem Portraitbild Uberschneiden sich fir Barthes vier GroRen des Imagindren, "stoRen

aufeinander, verformen sich"?’”- Als Fotografierter gibt man sich so vor der Kamera wie man ist,

271 Barthes, Die helle Kammer, S. 11-14.

272 \/g|. Barthes, Die helle Kammer, S. 11-14.
273 \/gl. Barthes, Die helle Kammer, S. 40f.
274 \/g|. Barthes, Die helle Kammer, S. 19.

275 Sontag, Uber Fotogrdfie, S. 84.

276 Vgl. Sontag, Uber Fotografie, S. 84.

277 Barthes, Die helle Kammer, S. 22.
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schreibt Barthes, so wie man sein mochte und so wie der Fotograf einen wahrnimmt. Zudem wird
man so abgebildet, wie der Fotograf und sein Kénnen es vermogen.?’8
Im Prozess des Fotografierens ist nicht das Auge fiir Barthes ausschlaggebend, sondern der Finger

des Fotografen. Mit dem Auslésen wird ein Teil des Todes von ihm selbst sichtbar.?”®

13.2.1. Studium und Punctum
Fiir Barthes findet sich ein Begriff bestimmt im Betrachten einer Fotografie wieder, ein zweiter

nicht zwingend, aber seine Moglichkeit. Es geht einerseits um das "studium des Bildes", das
aufmerksame Ansehen des Abgebildeten welches sich auf Geschichtliches, Politisches bezieht. Das
studium wird vom Betrachter sozusagen aufgesucht. Abweichend davon kann der zweite Begriff,
den Barthes erwdhnt, das "punctum", das studium in seiner Aussage durchbrechen. Es ist ein
Element im Bild, das die Aufmerksamkeit des Zuschauers ungewollt auf sich zieht, und ihm damit
subjektive Qualitat verleiht. Daraus schlief8t Barthes, warum manche Bilder einen beriihren und
manche nicht. Jedes Bild kann ein punctum enthalten, muss aber nicht, es kann nur fir einen
Einzelnen ein punctum enthalten oder fiir mehrere Menschen, dies kann nicht festgelegt werden.
Das studium ermoglicht es dem Betrachter durch Befassen mit dem Bild und seiner

Entstehungsgeschichte die Intentionen des Fotografen zu erkenne.?2°

"Und noch ein Letztes zum punctum: ob es nun deutliche Konturen aufweist oder
nicht, es ist immer eine Zutat: es ist das, was ich dem Photo hinzuflige und was
dennoch schon da ist."28!

13.2.2. "Es ist so gewesen"
Fiir Barthes geht die Fotografie nicht aus der Malerei hervor, sondern aus der Chemie. Denn der

Moment, der fir ihn entscheidet, der Moment des "Es-ist-so-gewesen", ist erst durch die Chemie
und auch die Physik und ihre optischen Moglichkeiten zu einer sichtbaren Realitdt geworden.?8?
Die Realitat, der Moment des "Es-ist-so-gewesen" liegt bereits in der Vergangenheit, ob nahe oder

fern. Sie hat damit einen Hauch von Tod an sich, da sie in der Gegenwart und fiir die Zukunft

278 \/g|. Barthes, Die helle Kammer, S. 22.

279 \/g|. Barthes, Die helle Kammer, S. 24.
280 v/g|, Barthes, Die helle Kammer, S. 35-37.
281 Barthes, Die helle Kammer, S. 65.

282 v/g|. Barthes, Die helle Kammer, S. 90.
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erhalten ist.?83 Barthes vermag, so seine eigenen Worte, der Fotografie "nicht auf den Grund
kommen"284, Die "Evidenz" der Fotografie ist demnach zu stark, denn das Bild teilt schlussendlich
nichts mit. Barthes kann nur feststellen "Es-ist-so-gewesen"”, es kann aber nicht auf das

abgebildete "Wesen" geschlossen werden, auf seine Lebendigkeit.?®>

Eine Fotografie ist nicht nur eine einfache Abbildung der Vergangenheit in der Gegenwart

betrachtet. Die Gegenwart wird vielmehr durch eine Fotografie weiter beeinflusst und geformt.28¢

283 \/g|. Barthes, Die helle Kammer, S. 89.

284 Barthes, Die helle Kammer, S. 117-118.

285 \gl. Barthes, Die helle Kammer, S. 117-118.
286 v/g|. Barthes, Die helle Kammer, S. 97.
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13.3. Fotografie = Kunst?
Einer der wichtigen Punkte, welche heftig diskutiert wurden, war, ob die Fotografie lGberhaupt

Kunst sei oder nicht und welchen asthetischen Wert sie darstellt. So wurde sie vor allem von
Kinstlern kritisiert, da sie durch ihre schnelle und reale Darstellung des Abgebildeten, ihre Existenz
in Frage stellte und durchaus gefahrdete.?®” Fir Kinstler wurde es zudem auch glinstiger nach
Fotografien zu malen, als ein Modell zu engagieren und zu bezahlen. Um Aktfotografien bzw.
Fotografien vom nackten Menschen Uberhaupt herstellen zu diirfen, nahm sich die Kunst die
Wissenschaft zu Hilfe. Unter dem Vorwand, fiir wissenschaftlich-anatomische Zwecke Fotografien
anzufertigen, war der Umstand nackte Menschen zu fotografieren und sie so wirklichkeitsgetreu

wie méglich wiederzugeben scheinbar geduldet.?88

"Sie lieRen sich auf die Bildsprache ein, indem sie die Malerei nachahmten."?8°

Viele Fotografen hatten zudem eine Ausbildung als Maler wodurch sich Bildgestaltung, Bildmotive
an der Malerei anlehnten. Dennoch gab es auch Entwicklungen, welche die Asthetik der Fotografie
nutzen um die "Wirklichkeit" abzubilden. Die Dokumentarfotografie stellt heute noch einen
anderen Bereich dar, wie die Inszenierte Fotografie. Aus diesem Genre der Fotografie entwickelten
sich auch die fotografischen Berichterstattungen fiir Zeitungen und Zeitschriften.?*°

Fotografie hat ihm zufolge nicht nur einen einzig-wahren kiinstlerischen Weg bestritten, sondern
wie in der Malerei gibt es unterschiedliche Genres, denen sich die verschiedenen Fotografen,
oftmals ihrer Zeit geschuldet, verschrieben haben bzw. diese gepragt haben. So finden sich andere
Stile und Ansatzpunkte in der Fotografie zur Zeit ihrer Erfindung, wahrend des 1. und
2.Weltkrieges, dem  wirtschaftlichen  Aufschwung seit den  1950er-Jahren, der
Kriegsberichterstattung von Vietnam bis heute dem Zeitalter von digitalen Kameras, Smartphone

Fotografie und Drohnen welche mittels Kamera die Welt von oben abbilden.?°?

Fiir Sontag libernahm die Fotografie die Position der Malerei in der Gesellschaft, da die Malerei

nicht schnell genug war um die immer schneller werdenden Leben der Menschen festzuhalten. Die

287 \/g|. Baatz, Geschichte der Fotografie, S. 24-25.
288 \/g|. Baatz, Geschichte der Fotografie, S. 40-41.
289 Baatz, Geschichte der Fotogradfie, S. 42.

290 vgl|. Baatz, Geschichte der Fotografie, S. 43-47.
291 vgl. Kemp, Geschichte der Fotogrdfie, S. 9-12.
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Fotografie machte es moglich dies zu fixieren. "Das unerbittliche VerflieBen der Zeit"?°? wird durch
das Standbild deutlich und damit auch die standige Veranderung welcher ein Mensch in seinem
Leben unterworfen ist. Er wird an seine eigene Sterblichkeit erinnert, denn irgendwann ist von
jedem die Zeit sozusagen abgelaufen. So dauert auch die Schwangerschaft von Demi Moore auch
nicht fir immer, jeden Tag gibt es kleine Verdanderungen ihres Kérpers durch das Baby. Ebenso
wird Jerry Hall auch ihren Sohn nicht in Ewigkeit stillen. Er wird erwachsen werden und selbst
irgendwann Kinder haben. So fordern Fotos nicht nur die Erinnerung an Lebenssituationen, sie

wirken nostalgisch.?®3

"Besonders mit dem Begriff des Massenmediums Fotografie verbinden sich seither
hartnackige Vorstellungen (ber die Abwertung der Bildkunst durch Abklatsch,
Wiederholung und vermassungsbedinger Trivialisierung, denen die Originalitat
schopferischer Individualisierung oder die Wahrhaftigkeit des Einzelstiicks
gegeniibersteht."??*

292 sontag, Uber Fotogrdfie, S. 21.
2%3 vgl. Sontag, Uber Fotografie, S. 21.
294 Bruhn, Das Bild, S. 128.
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14. Die Fotografin Annie Leibovitz — lhre Bilder und Karriere

"Wenn es eine Fotografin gibt, die dank ihrer Arbeit fast so beriihmt ist wie ihre Bilder
in Werbung, Popkultur und Journalismus, dann die 59-jahrige, in New York lebende
Annie Leibovitz."%%°

Annie Leibovitz wurde am 2. Oktober 1949 im US-Bundesstaat Connecticut geboren. Sie studierte
am San Francisco Art Institute Malerei und nahm Unterricht in einer Abendschule fiir Fotografie.
Im Jahr 1970 begann sie als Fotografin fiir das Rolling Stone Magazin zu arbeiten. Drei Jahre spater

wurde sie dort Cheffotografin des Magazins.>%®

Als Annie Leibovitz begann fiir den Rolling Stone zu fotografieren, stand die Zeitschrift selbst noch
am Beginn. Sie erschien in kleinem Rahmen in San Francisco und berichtete vorwiegend Uber
Rock"n"Roll. "Es war eine relativ junge, flexible Zeitschrift. Damals erschien sie im A3-Format, fast
so groR wie das alte Life-Magazin,"?®” und auch wenn sich Leibovitz selbst nicht besonders gut mit

Musik und Rock"n"Roll auskannte, war ihr das Wichtigste, einfach nur zu fotografieren.

"Photographieren war mein Leben"?%, Sie sagt weiter von sich, dass sie stindig fotografierte.
Alles, was sich vor ihrer Linse befand, wurde von ihr als interessant gewertet. Es ergaben sich
dabei nie die gleichen Situationen, immer warteten Uberraschungen auf sie. Ihre
Betrachtungsweise der Welt innerhalb eines Rahmens lernte sie lange bevor sie begann zu
fotografieren.

Ilhr Vater war beim US-Militér und sie zogen von Stlitzpunkt zu Stitzpunkt, wobei Annie Leibovitz
immer durch den Rahmen des Autofenster ihre Umwelt betrachtete. lhre erste Kamera kaufte sie
sich im ersten Jahr ihres Malerei-Studiums, im Zuge einer Reise mit ihrer Mutter und ihren
Geschwistern nach Japan. Die ersten Bilder die sie machte waren von ihrer Besteigung des Fuji.

Die Beziehung zu ihrer Kamera war von diesem Moment an mit Respekt erfiillt. Denn ohne

Apparat konnte sie keine Fotografien anfertigen, sie konnte keine Fotografin sein.

255 Schuler, "Das abgebrannte Genie", letzter Zugriff: 10.11.2016.

2% \/gl. O.N. Vanity Fair Contributor, letzter Zugriff: 10.11.2016.
Annie Leibovitz: Photographs (1983), Photographs: Annie Leibovitz 1970-1990 (1991), Olympic Portraits (1996),
Women (1999), American Music (2003), A Photographer"s Life: 1990—-2005 (2006), Annie Leibovitz at Work (2008),
Pilgrimage (2011), and Annie Leibovitz, a limited-edition, over-sized volume published by Taschen in 2014

297 vgl. Leibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 17.

298 | eibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 11-15.
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Wieder zurlck in San Francisco schrieb sie sich in der Kunstakademie fiir einen Abendkurs
Fotografie ein. Es folgte ein Workshop im Sommer, mit dem Entschluss, die Fotografie zum Beruf
zu machen. Leibovitz sagt liber sich selbst, dass sie jung war und ungeduldig. Fotografieren ging
schneller als Malen und beim Malen fiihlte sie sich isoliert, wohingegen fotografieren neue soziale

Kontakte ermdoglichte. Sie wollte keine Abstraktion wie in der bildenden Kunst, sondern Realitat.

In den Anfingen ihrer Fotografie war Leibovitz noch keine durchgeplante, aufwandig
inszenierende und vielleicht auch kontrollierende Fotografin. Sie machte Reportagen und lichtete
alle Momente und Orte ab an denen sie sich befand, entsprechend ihren Vorbildern Henri Cartier-
Bresson und Robert Frank. Sie fotografierte die Demonstrationen gegen den Vietnam Krieg in San
Francisco und brachte Fotos mit, von ihrem Aufenthalt in Israel. Ein Freund schlug ihr vor, die
Fotos der Demonstrationen und von Israel dem Art Director des Magazins Rolling Stone zu zeigen.
Eines der Bilder kam auf die Titelseite und setze den Grundstein fiir Leibovitz's Karriere. Denn in

den 10 Jahren beim Rolling Stone hatte sie 142 Magazincovers fotografiert.?*®

Neben dem Magazin Rolling Stone, begann Leibovitz auch fir das Life-Magazin zu arbeiten und
wurde zunehmend mit dem Anfertigen von Portraitaufnahmen beauftragt. Hier begann sie neue
Wege zu suchen, um Schriftstellerinnen, Kiinstlerinnen, Schauspielerlnnen zu fotografieren. Dabei
begann sie ihren Stil zu entwickeln, indem sie nicht einfach nur zum Portraittermin fuhr und
abdriickte, sondern im Vorfeld zu recherchieren begann, was lber den Menschen gesagt wurde,
300

welche Gedichte er schrieb oder welche Musik er machte.

"Ich machte immer meine Hausaufgaben. Wenn ich einen Tanzer photographieren
wollte, sah ich ihm zuerst beim Tanzen zu. Ich horte mir die Platte des Musikers an.
Und irgendwo in dem Material steckte die Essenz dessen, was das Bild ausmachen
wiirde. Es brauchte gar keine groRe Idee zu sein, eine ganz schlichte geniigte."30?

Leibovitz beschreibt diesen Ideenfindungsprozess immer in Bezug auf die Person, die sie
fotografieren sollte, beispielsweise bei dem Portraitfoto von der Schauspielerin Bette Midler,
welche sie in einem Rosenbett fotografierte aufgrund des anlaufenden Films "The Rose", in dem

die Schauspielerin die Hauptrolle spielte. (Abbildung 9)

299 ygl. Leibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 11-15.
300 ygl. Leibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 55.
301 | eibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 55.
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Abbildung 9: Annie Leibovitz, Rolling Stone Cover
Bette Midler

Mit diesen beginnenden Konzepten lasst sich die Portaitfotografin von heute erkennen, die genau
plant und inszeniert, sei es die Technik der Kamera, das Licht oder die Pose der abgebildeten
Person.

Fiir ihre Titelbilder orientierte sie sich zudem an einem ihrer groRen Fotografen-Vorbilder Richard
Avedon. Er war so Leibovitz, der damals flihrende Zeitschriften-Fotograf und sie studierte seine
Modeaufnahmen, ebenso wie seine Portraits von Politikern. Dieser Prozess, andere Fotografen zu
studieren, wird von Leibovitz heute noch angewendet. Eine riesige "Erinnerungsdatenbank mit
den Werken fritherer Photographen" wird von ihr wie "eine Festplatte im Kopf"3°2 herumgetragen.

Die Geschichte der Fotografie und ihre Werke finden so ihren Weg auch in ihre Bilder.303

"Dass ich Portraits mit einem erkennbaren Konzept machte, war zum Teil wohl eine
Reaktion auf die vielen Coverphotos fir den Rolling Stone. Ich fand, dass hinter einem
Coverphoto eine ldee stehen sollte. Der Ansicht bin ich immer noch, obwohl es
zunehmend schwieriger geworden ist, ein Konzeptcover unterzubringen. Uber das
Titelblatt verkauft sich die ganze Zeitschrift, und die Herausgeber versuchen standig zu
eruieren, was zugkréftig ist."304

302 ygl. Leibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 17., S. 214.
303 ygl. Leibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 17., S. 214.
304 | eibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 63. :
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Fiir das Magazin Rolling Stone begleitete Leibovitz die Musikgruppe Rolling Stones auf einer ihrer
Tourneen. Sie spricht davon, dass sie wahrend dieser Zeit bemerkte, was Macht bedeutet. Wenn
sich ein Individuum im Publikum in der Masse verliert und diese Masse eine Einheit wird. Die
Bandmitglieder Mick Jagger und Keith Richards hatten dabei die Macht lber das Publikum, und
Leibovitz Ndhe zu ihnen, verlieh auch ihr Macht.

1983 wechselte sie zum Magazin Vanity Fair, auch hier wurde sie Cheffotografin. Wahrend dieser
Zeit entstanden auch die beiden Bilder von Demi Moore und Jerry Hall, welche diese Masterarbeit
begleiten. Beide Fotografien waren Titelbilder. Leibovitz arbeitet noch heute fir die Vanity Fair.3%
Neben ihrer Tatigkeit als Magazinfotografin wurde sie auch fiir mehrere Werbekampagnen
engagiert, ebenso wie von Kunstinstitutionen, wie beispielsweise dem American Ballet Theatre.
Sie hat mehrere Biicher mit ihren Bildern veroffentlicht, unter anderem die Kollaboration unter
dem Titel "Women" welches ihre bereits 2004 verstorbenen Lebenspartnerin Susan Sontag

herausgegeben hatte und den Text zu Bildern und Idee dazu verfasste.3%

"Die Schriftstellerin Susan Sontag habe ihren Ehrgeiz geweckt, sagte Leibovitz spater,
und sie animiert, Bilder zu schaffen, die tiber den Tag hinaus unvergessen bleiben."3%”

14.1. Women
Fiir diesen Bildband fotografierte Leibovitz seit 1999 Frauen aus den unterschiedlichsten Landern

in ihren privaten sowie professionellen Bereichen.
Das Essay welches zum Bildband fiir Annie Leibovitz's "Women" wurde von Susan Sontag

verfasst.308

"Jedes dieser Bilder mul} fiir sich selbst stehen. Doch die Gesamtheit sagt: So also sind
Frauen heute - so verschieden, vielfiltig, heldenhaft, hilflos, konventionell,
unkonventionell."30®

Sontag beschreibt in ihrem Essay vor allem den Kampf von Frauen in Amerika des
20./21.Jahrhunderts, welche sich einerseits in einer Manner-Arbeitswelt behaupten missen und
andererseits auch den Normen der Gesellschaft wie Frauen aussehen, sich kleiden und ihr

Betragen und Gebdren entsprechend einsetzen missen. Wie Sontag feststellt, werden Frauen

305 ygl. O.N., Vanity Fair Contributor, letzter Zugriff: 10.11.2016.
306 y/gl. O.N., Vanity Fair Contributor, letzter Zugriff: 10.11.2016.
307 schuler, "Das abgebrannte Genie", letzter Zugriff: 10.11.2016.
308 ygl. Leibovitz, Women, S. 20.

309 |eibovitz, Women, S. 20.
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nach ihrem Aussehen beurteilt und sie missen ihr Bestes tun, um moglichst anziehend und

attraktiv auf ihr Umfeld zu wirken, um auch tatsachlich erfolgreich sein zu kénnen.

Sontag meint, die Fotografie spielt dafiir eine entscheidende Rolle. Mit diesem Medium ist es
moglich, erst die "idealen Erscheinungsbilder" von Frauen massenweise zu produzieren und zu
verbreiten.310

"Wir gehen von einer Welt mit grenzenlosem Appetit auf Bilder aus, in der Menschen,
Frauen wie Manner, danach gieren, sich der Kamera auszuliefern."31!

Mehr als 150 Frauen sind in dem Bildband abgebildet. Und auch dabei muss Sontag feststellen,
dass "Frauen und Manner unterschiedlich gewichtet"3!? sind. Sie werden immer als duales System
wahrgenommen, welches sich schon in ihrer Geschlechtlichkeit unterscheidet, "physisch und
kulturell"313, Dies wird auch in ihren Abbildungen deutlich. So hilt man in einem Portrait von einer
Frau ihre Schonheit fest, ihren besonderen Korper, wohingegen der Korper in Mannerportraits

(auRer es handelt sich um Aktaufnahmen) den Charakter des Mannes festhalten.314

310 ygl. Leibovitz, Women, S. 19-24.
311 | eibovitz, Women, S. 19-24.
2 Leibovitz, Women, S. 19-24.
3 Leibovitz, Women, S. 19-24.
314 ygl. Leibovitz, Women, S. 19-24.
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14.2. Die schwangere Demi Moore

"A truly great magazine cover suprises, even shocks, and connects in a nano-second."3'°

14.2.1. Ikonographische Identifikation

Das Bild, das betrachtet wird, ist urspriinglich eine analoge Fotografie. Sie wurde auf dem Cover
einer Zeitschrift abgedruckt und massenmedial verbreitet. Fiir die Analyse dieser Arbeit liegt das
Bild als digitale Datei vor. Auf den ersten Blick ist eine nackte schwangere Frau zu sehen.

(Abbildung 1) Die Frau hat schwarze kurze Haare. Es ist Demi Moore, eine bekannte

Hollywoodschauspielerin. Moore ist auf dem Bild aber nicht "nur" nackt. Sie tragt
Diamantohrringe und einen dreiRig Karat schweren Brillantring. Ihr roter Lippenstift steht im
Kontrast zum schwarzen Hintergrund. Dieser wird angeleuchtet, wodurch sich ein grau schwarzer
Verlauf ergibt. Moore steht nicht frontal zur Kamera, sondern schrag. Die Beleuchtung ist nicht wie
bei einer klassischen Portraitaufnahme, bei der die Breitseite des Gesichtes, mehr im Schatten
liegt als die Schmalseite des Gesichtes, welche dabei starker ausgeleuchtet wird. Bei Leibovitz's
Bild ist dies genau umgekehrt. Der hintere Teil des Gesichtes liegt mehr im Schatten und lasst das
hintere Auge dunkler erscheinen. Entgegen der Aussage von Leibovitz, sieht Moore beim
Coverfoto nicht direkt in die Kamera. Sie verdeckt ihre Briiste mit der rechten Hand. lhre linke

vordere Hand hiélt ihren Bauch. Sie hat ihr linkes Bein einen Schritt vor ihrem rechten, wodurch ihr

Schambereich verdeckt wird.

14.2.2. Ikonographische Interpretation

Die Geschichte zur Aufnahme von Demi Moore begann "mit einem Phototermin, der ein
besonders Problem aufwarf".3%6, so die Fotografin. Der Film, in dem Demi Moore mitgewirkt hatte,
sollte bald in die Kinos kommen und sie sollte dazu auf dem Cover der Vanity Fair erscheinen. Die
Herausforderung fir die Fotografin war nun, dass sich die Schauspielerin im
7. Schwangerschaftsmonat mit ihrem zweiten Kind befand. Im Vorfeld beschaftigte sich Leibovitz,

gemeinsam mit der damaligen Chefradakteurin Tina Brown damit, wie sie vorgehen sollten, und

315 ygl. Lois, "Flashback. Demi Moore", letzter Zugriff: 10.11.2016.
316 | eibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 91.
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entwickelten ein Konzept einer glamourdsen und "sexy" Inszenierung.3'’

Dabei war kein Aktfoto der Schauspielerin geplant, wenn auch ihre Schwangerschaft nicht
versteckt werden sollte. Leibovitz gibt an, dass sie Portraits vom Gesicht und vom ganzen Korper
machte, beispielsweise auch in schwarzer Spitzenunterwasche. Das Aktfoto wurde erst zum Ende
des Shootings gemacht und sollte eigentlich nur fiir Demi Moore privat sein. Doch schon wahrend
der Aufnahmen erkannte Leibovitz das Potential, das in den Fotos der nackten, schwangeren Frau
steckte. Sie sagt weiter, dass sie beim Durchsehen der Kontaktbogen feststellte, dass es ein
"richtig tolles Coverphoto war"3!8 Als sie diese Option Demi Moore vorschlugen, gab sie direkt
319

ihre Zustimmung.

"Bei der Titelbildsession 1991 machte ich ein paar Nahaufnahmen und mehrere
Ganzkdorperportraits, und Demi ist auf keinem davon in irgendeiner Weise verhillt. Auf
dem Ganzkoérperphoto, das im Innenteil der Zeitschrift veroffentlicht wurde, rutscht ihr
der griine Satinmantel von der Schulter und steht so weit offen, dass man ihren Bauch
und ein Bein sieht. Auf einem anderen Bild tragt sie schwarze Spitzenunterwasche. Das
Aktphoto machten wir erst ganz am Ende der Sitzung, und eigentlich war es nur flr
Demi personlich bestimmt. Wahrend ich sie photographierte, sagte ich zu ihr "Weilt
du, das wére ein richtig tolles Titelbild.""32°

Die Fotografin halt fest, dass die Diskussion um das Foto sowie die Auswirkungen auf die
Gegenwart, wie schwangere Frauen wahrgenommen, abgebildet und sich selbst durch Medien
darstellen, als sie die Aufnahme gemacht hat nicht beabsichtigt war. Dennoch gefillt, dass das
Foto beigetragen hat, "dass schwangere Frauen sich weniger befangen mit ihrem Korper fiihlen
oder sich gar dafiir schidmen."3%?

Leibovitz sagt auch, dass dieses Foto heute fiir eine neue kdrperbetonte Schwangerschaftsmode

verantwortlich gemacht wird.

14.2.3. Ikonologische Interpretation

Demi Moore ist zwar glamourds geschminkt und hergerichtet, aber sie offenbart einen privaten

Moment. Sie hédlt ihre Schwangerschaft fest, einen besonderen korperlichen Zustand, der vor

317 ygl. Leibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 91.
318 ygl. Leibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 93.
319 vgl. Leibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 93.
320 | eibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 93.
321 |eibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 91.
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allem dem privaten, hauslichen Raum vorbehalten ist. Das Bild von Demi Moore hat zweierlei
Funktionen, einerseits zeigt es uns, wie der Korper der Schauspielerin zu Zeit ihrer zweiten
Schwangerschaft im 7 Monat nackt ausgehen hat. Es zeigt uns die Wirklichkeit, wie es gewesen ist.
Andererseits findet sich auch noch die Ebene der Marientradition, welche auf den ersten Blick
vielleicht nicht gleich zu erkennen und auf den zweiten nicht gleich zu entwirren ist.

Demi Moore ist damit Zeichentragerin gleichzeitig aber auch reale, private Person. Es ist wie eine
schauspielerische Darstellung auf der Blihne, deren Repradsentation den Schauspieler als
symbolisches Zeichen und realen Koérper sichtbar macht. Demi Moore tut nicht, als ob sie
schwanger ware, sie ist es wirklich. Anders als in einer Performance ist ihr Kérper aber nicht
leiblich Ko-Prasent, sondern nur durch die Reprasentation, durch das Foto.

In der Beschreibung von Leibovitz steckt der Zufall, wie das Bild entstanden ist. Es war scheinbar
nicht geplant. Dies verleiht der Fotografie mehr Authentizitat. Einerseits ist es deutlich, dass es
inszeniert wurde. Dennoch ist es dann eher zufillig entstanden und war in dieser Form nicht
erwartet. Dieser Umstand ist fraglich, wenn Leibovitz andererseits davon schreibt, dass im Vorfeld
mit der Chefredakteurin Tina Brown besprochen wurde, was gemacht werden sollte und ein
weiteres Bild von Demi Moore von diesem Shooting herangezogen wird, bei dem sie ihren nackten

Babybauch zeigt, ihren Korper nur leicht von einem griinen Bademantel bedeckt.

Das inszenierte Bild von Demi Moore lasst eine werdende Mutter erkennen. Die Pose ist bewusst
gewadhlt, dass Demi Moore zwar unbekleidet ist, jedoch keine primdren oder sekundaren
Geschlechtsmerkmale sichtbar werden. Sie halt ihre Hand um ihren Bauch, wie dies auch aus
Marienbildern bekannt ist. Nur ist Demi Moore nicht bekleidet wie Maria und durch ihren Bauch
scheint auch kein Heiligenschein des Kindes durch. Demi Moore ist in dem Moment scheinbar
privat, dennoch auch aus ihrem Alltag durch die Inszenierung herausgenommen. Sie tragt
kostbaren Schmuck und sie ist den Konventionen einer glamourdsen Hollywoodschauspielerin
entsprechend geschminkt und hergerichtet, um ihre Weiblichkeit zusatzlich zu verstarken. Zwar
halt sie die Hand wie in einer beschiitzenden Geste um den Bauch, doch der Blick ist woanders
hingerichtet, in die Ferne. Sie lachelt nicht, ihr Blick wirkt zielgerichtet und selbstbewusst.

Es wird suggeriert, dass die Schwangerschaft zwar ein besonderer Moment ist, man sich als Frau
jedoch korperlich ebenso zeigen darf, und sich wahrend der Schwangerschaft auch keine

materiellen Luxusglter absprechen muss. Angepriesen wird dabei nicht die Schwangerschaft,
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sondern die mutige Frau, welche sich nackt und verwundbar und zugleich erhaben und

selbstbewusst zeigt.

Fav._u Y1-2008_pu@rhunie_Ledovitz-CO

Dewi_Mocre_@Vas

Abbildung 10: Fotografie von dem Covershooting mit Demi
Moore von Annie Leibovitz

Leibovitz selbst halt das Bild trotz seiner "bahnbrechenden Wirkung", fir kein besonders gutes
Bild, es sei einfach nur ein Titelbild. Ein wirklich gutes Portrait ware es ihrer Meinung nach, wenn
Demi Moore ihre Briiste nicht verdecken wiirde und nicht in die Kamera schauen wiirde. Sie sagt,
dass andere Regeln flir Coverfotos gelten, da sie so schlicht in ihrer Aussagekraft sind, damit der

Text, der darum herum angeordnet wird, sie nicht in ihrer Wirkung einschrankt.32?

Im Riickblick von Vanity Fair wird das damalige Foto als von einer beriihmten Filmschauspielerin
beschrieben, die stolz ihren schwangeren Korper als kulturellen Panzerknacker zu Schau stellt.
Kritiker haben das Bild als obszén beschrieben. Durch Moores Hand vor ihrer Brust wurde der
Brennpunkt der Debatte, der nackte Korper, zu einem dramatischen Symbol fiir weibliche

Erméachtigung so der Autor von Vanity Fair, George Lois.3?3

322 ygl. Leibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 93.
323 ygl. Lois, "Flashback. Demi Moore", letzter Zugriff: 10.11.2016.
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Basierend aus Gesprachen mit der Herausgeberin von "Annie Leibovitz - At Work", Sharon Delano,
auBert sich Annie Leibovitz auch selbst zum Skandal rund um ihre Fotografie der schwangeren

Demi Moore.

"Inzwischen kann man sich das kaum noch vorstellen, aber 1991 war das Photo der
nackten, schwangeren Demo Moore auf dem Cover von Vanity Fair ein echter Skandal.
Ein Skandal in dem Sinn, dass manche Menschen zutiefst schockiert waren und
moralisch AnstoR daran nahem."3?*

Trotz dieses oder vielleicht gerade wegen dieses "Skandals" war die Ausgabe schnell ausverkauft,
teilweise wurde sie in den Vereinigten Staaten nur in weiBen Papierumschlagen ausgegeben, als

wirde es sich um ein anstdRiges Pornomagazin handeln.3%°

324 Leibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 91.
325 vgl. Leibovitz, Annie Leibovitz At work, S. 91.
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14.3. Die stillende Jerry Hall

Auch das Bild der stillenden Jerry Hall soll nach den drei Punkten von Knieper, wie schon aus dem
vorhergehenden Kapitel bekannt, analysiert werden.

14.3.1. Ikonographische Identifikation

Unter den Titelbildern von Vanitiy Fair und in der Bildersammlung "Women" findet sich auch das
Model und damalige Ehefrau von Rolling Stones Musiker Mick Jagger, Jerry Hall, und ihrem Sohn
Gabriel Jagger. |hr Sohn ist darauf noch ein Baby. (Abbildung 2) Die Bildunterschrift lautet "Model
and her son".326

Auch dieses Bild wurde urspriinglich auf einem Film festgehalten und liegt fiir die Arbeit in

digitaler Form vor.

14.3.2. Ikonographische Interpretation

Die Mutter Jerry Hall sitzt auf einem roten, mit Samt bezogenen Ohrensessel. Sie tragt ein "kleines
Schwarzes", dartiber einen Mantel mit Tigerfelldruck. Der Hintergrund ist ebenfalls in rot gehalten,
es sieht aus wie ein luxuridses Hotelzimmer, die scheinbar natirliche Umgebung des Models. Ihre
Haare sind zu einer Seite hin gekammt, ihr Blick ist streng und direkt in die Kamera. Eine Brust ist
durch das Kleid bedeckt, die andere ist frei um ihren Sohn stillen zu kdnnen. Dieser ist nackt und
scheinbar dem Sauglingsalter entwachsen. Er sitzt fast auf ihrem Schol8 und hat seine kleine Hand
auf ihre freie Brust gelegt. Jerry Hall's goldenen Schuhe, der Ledermantel und ihre unbedeckten
langen Beine geben ihr eine glamourdse und sexuell inszenierte Wirkung. Sie sieht direkt in die
Kamera und scheint ihren Sohn nur beildufig mit auf das Bild genommen zu haben. lhre Haltung,
ihre Umgebung weisen sie vielmehr ihrer glamourdsen Rolle des Models und der Ehefrau Mick

Jaggers aus.

326 ygl. Leibovitz, Women, S. 180-181.
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14.3.3. Ikonologische Interpretation

Jerry Hall stellt damit einen Prazedenzfall dar, welche die normativen Konzepte von Mutterschaft
und das Muttersein in Frage stellen. Sie wird gleichzeitig als Model und Mutter inszeniert.
Sie stellt ihr Muttersein nicht explizit zur Schau, sondern zeigt auch ihre anderen Rollen als

Glamourgirl und Model.3?’

Im Artikel von Elisabeth Bush zur Fotografie der stillenden Jerry Hall, welche 1999 auf dem Cover
der Vanity Fair erschienen ist, geht sie darauf ein, dass Frauen, die das Stillen ihres Kindes
offentlich machen, einerseits ihrer kulturell geforderten Mutterrolle der Versorgerin gerecht
werden, dies aber andererseits doch in den privaten Bereich verlagern sollten.

Sie halt dabei fest, dass Briste in unserer westlichen Gesellschaft in einem hohen Mal}
sexualisiert, aber auch "instruments of motherhood"3?® sind. Jerry Halls Bild ist dabei fur sie ein

Musterbeispiel dieses weiblichen Zwiespaltes: sexuelles Wesen und Mutter.3%°

Jerry Hall zeigt scheinbar, wie auch Demi Moore, einen privaten Moment ihres Lebens. Dennoch
muss festgehalten werden, dass sie sich aufgrund des direkten Blickes in die Kamera, durchaus
bewusst ist, da eine solche anwesend war. Auch wenn sie ihr Kind an ihrer Brust still, so ist sie
nicht entbl6Rt. Sie ist sexy, dennoch stilvoll inszeniert. lhr Blick ist herausfordern. Sie lachelt ihr
Kind nicht liebevoll an oder streichelt es liebevoll. Vielmehr ist ihr Blick streng auf den Betrachter
gerichtet. Es scheint, als ware das Kind nur ein Objekt, das sich mit ihr auf dem Foto wiederfindet,
und welches sie in ihrem Beruf als Model in Szene setzten muss. Auch wenn die Inszenierung

wirken soll, wie der mutterliche Alltag eines glamourdsen Models, so ist es keine.

327 ygl. Bush, "Mother"s Milk", letzter Zugriff: 10.11.2016.
328 Bush, "Mother"s Milk", letzter Zugriff: 10.11.2016.
329 ygl. Bush, "Mother"s Milk", letzter Zugriff: 10.11.2016.
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15. Mutterschaftskoérper und Fotografie
"This plethora of maternal publicity is not simply a matter of representation, but
signals the emerge of a range of new maternal identities and practices."33°

Schwangerschaft und Muttersein werden nicht nur reprasentiert, sondern finden in der
steigenden Sichtbarkeit auch neue Praxen, Identitdten und Herangehensweisen durch Medien. So
werden beispielsweise Schwangerschafts- und Mutterschafts-Blogs veroffentlicht und durch die
Moglichkeiten des Internets weltweit gelesen. Es findet dabei auch ein Austausch an visuellem

Material statt. Dieser Austausch wird auch von Personen des 6ffentlichen Raumes getitigt.

Tyler schreibt, dass Mutterschaft noch nie so sichtbar und ein Gesprachsthema in allen
gesellschaftlichen Ebenen war. Es wurde auch noch nie so sehr lber Mutterschaft in der
Offentlichkeit gesprochen, so Tyler, und dabei oft ohne erkennbaren Zusammenhang.

Sie zieht hier den Neoliberalismus heran. Dieser ist flir Tyler ein maRgeblicher Bestandteil der
Entwicklung. So suggerieren Neoliberalismus und neoliberales Denken die Werte der individuellen
Freiheit, eigenstdandige Wahlmoglichkeiten flir jeden Einzelnen, Demokratie und
Eigenverantwortung. In einer solchen neoliberalen Gesellschaft sind Arbeit, Wille und Fahigkeiten
ebenso wichtige Werte wie das erarbeitete Geld, welches ausgegeben wird um den eigenen
Lebensstil zu verbessern.33!

Um dieses Ziel erreichen zu kénnen, missen die richtigen Wahlen durch den Einzelnen getroffen
werden, der eigenverantwortlich seine Freiheiten in seinen Arbeitsverhaltnissen und seinem
Privatleben bestimmt. Nur er selbst ist daflr verantwortlich, wie erfolgreich oder nicht erfolgreich
er sein wird, um Geld zu erarbeiten, das er in prestigetrachtige Produkte investieren kann. Um
dieses Ziel des Arbeitens, Geldverdienens und Geldausgebens erfiillen zu kénnen, miissen die

korperlichen und geistig geforderten Normen erreicht werden.

Tyler schreibt weiter, dass Mutterschaft und Weiblichkeit genauer in einem Betrachtungsprozess
untersucht werden missen332, Mutterschaft wird in den meisten neoliberalen Gesellschaft unserer
Zeit nur unter bestimmten Normeinhaltungen positiv bewertet und geduldet. Denn ist eine Frau
schwanger und hat Kinder, so ist es ihr nicht mehr moglich im gleichen AusmaR an der Arbeitswelt

teilzuhaben, dementsprechend Geld zu verdienen, das sie wieder fiir Konsumgtliter einsetzen

330 Tyler, "Pregnant Beauty", S. 22.
31 vgl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 22.
332 Tyler, "Pregnant Beauty", S. 22.
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kann. Schwangerschaft und Mutterschaft wird in diesem Zusammenhang als Unwillen zur Arbeit
angesehen, und dies kann in einer neoliberalen Gesellschaft nicht akzeptiert werden.

Weiblichkeit steht sozusagen gegen die Mutterschaft, da eine Frau, die noch nicht Mutter ist, dem
Arbeitsmarkt vollstandig zur Verfigung steht und die neoliberalen Werte von Produktivitat,

Arbeitswille und aktive Teilnahme an der globalen Okonomie géanzlich erfiillen kann. 333

Die Verbindung von Weiblichkeit und Mutterschaft, die Tyler "maternal feminity" — also
Matterliche Weiblichkeit — nennt, wird mit widersprichlichen Normen versehen die dem
neoliberalen Denken entsprechen. Schwangere Frauenkorper, welche visuell seit den 1990 nicht
mehr nur in medizinischen Kontexten oder in pornografischen Nischenprodukten sichtbar waren,
hielten Einzug auf dem Mode-Laufsteg, in Musikvideos, in Seifenopern und auf Fotografien fir
Zeitschriften, Werbeplakaten und in Kinofilmen. Starkulte beeinflussten das damit geschaffene

"neue" Schwangerschaftsbild.334

Um die zentrale Frage dieser Arbeit nochmals hervorzubringen: Welche Konsequenzen haben nun
diese Beobachtungen — nicht nur auf die "Star-Mutter", sondern auf die "Durchschnittsfrau” in

unserer Gesellschaft?

Die modern gewordene Mutterschaftsfotografie ist eine Fortfihrung der rituellen
Bilderverehrung, wie sie schon vor Maria bekannt war. Diese Bilder stellen eine Wiederholung der
Mutterschaftsnormen dar, auch wenn diese mit der Realitat einer Mutter nicht immer viel zu tun
haben. Vielmehr sollen sie uns zeigen, dass in der modernen, aufgeklarten Welt eine Frau all ihre
Moglichkeiten ausschopfen kann.

Sie kann ihrem biologischen Geschlecht entsprechend Mutter werden und damit auch die
korperlichen Voraussetzungen erfiillen, die an eine Mutter gestellt werden — Schwangerschaft,
Gebdren, Stillen. Sie liebt ihr Kind und schenkt ihm natlrliches Urvertrauen durch ihre
bedingungslose Liebe, zugleich ist es ihr aber auch moglich, ihrer Arbeit in einer neoliberalen
Gesellschaft nachzugehen und so kein "fehlerhafter" Kérper in dieser Gesellschaft zu werden.

Dies stellen demnach neue Normen dar, um der "Krise des menschlichen Kérpers"

entgegenzuwirken. Die Fotografie wird dabei zu einem Medium um die Normen nicht nur

333 ygl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 23.
334 ygl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 23.
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darzustellen, sondern sie auch sichtbar zu erfiillen. Durch das Medium Fotografie ist es moglich,
neue Mutterschaftsikonen herzustellen, die als Vorbilder wirken.

Demi Moore und Jerry Hall erfiillen in diesem Sinn ebenso wie Maria die Funktion eines Vorbilds,
da sie es geschafft haben eine Karriere aufzubauen, was den Normen des Neoliberalismus
entspricht, gleichzeitig aber auch Mutter ist. Letztlich bleibt sie auch als Frau kérperlich ansehnlich

und verliert keine erotische Anziehungskraft trotz ihrer Mutterschaft.

"Pregnant beauty is a shining embodiment of this post-feminist ideology of "having it all”.33°

Es kann daraus geschlossen werden, dass Fotos von schwangeren und stillenden Miittern
suggerieren, dass man alles in der gegenwartigen Gesellschaft haben kann. Ein Teil der
Gesellschaft sein, obwohl man als Mutter als "failed femininity" gilt. Es sind wiederum Vorbilder,
wie jede Frau als Mutter gerne ware, um die gesellschaftlichen Normen erfiillen zu kdnnen und ein
anerkanntes Mitglied der Gemeinschaft zu sein. Ob diese Wunschbilder von Mutterschaft der

Realitdt entsprechen, darf wiederum angezweifelt werden.

335 Tyler, "Pregnant Beauty", S. 24.
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16. Mutterschaftsfotografie

"Bilder, die idealisieren (wie ein Grof3teil der Mode- und Tierfotos), sind nicht weniger
aggressiv als solche, die aus der Anspruchslosigkeit eine Tugend machen (wie
Klassenbilder, simple Stillleben und Verbrecherfotos).3®

Seit diesem "einen" Foto von Demi Moore durch die Fotografin Annie Leibovitz wurden zahlreiche
Fotos von schwangeren Stars veroffentlicht. Mutterschafts- und Schwangerschaftsfotos werden
seither auch von "normalen" Frauen verlangt und von Fotografen erflillt, welche sich seither auf

dieses Genre der Fotografie spezialisiert haben.

Schwangerschaftsfotografie wurde zu einem Ritual von schwangeren Frauen bis heute. Tyler will
unter Einbeziehung der Journalistin Hilary Stout, dabei beobachten, dass es sich vor allem um
Frauen um 30 Jahre handelt, welche in der Lage sind, Geld auszugeben. Diese wollen jede
Moglichkeit nutzen, um jeden Moment der Schwangerschaftserfahrung festzuhalten. 337

Wurde Schwangerschaft davor als untatig und zurlickhaltend in einer veranderten Physis
angesehen, welche vor allem in den privaten Raum gedrangt war, veranderte dies das Aufkommen
von Schwangerschaftsfotografie grundsatzlich. 338

Der schwangere Kérper war nicht mehr trage und verachtenswert. Schwangerschaftsfotos von sich
machen zu lassen, wurde flir Frauen zu einer korperlichen Performance, in der ihre schwangere
Form in Szene gesetzt wurde, moglichst "sexy" und attraktiv wie der Anspruch der Gesellschaft
lautet. Der Diskurs zu Schwangerschaft und Mutterschaft war begonnen und so wurde es moglich,
neue Materialisierungs- und Machtformen hervorzubringen. Der "neue" Mutterschaftskorper,
obwohl immer noch mit gleichen Mutterliebevorstellungen behaftet, wurde dahingegen
verandert, um den Normen der vorherrschenden neoliberalen Gesellschaft zu entsprechen. In
dieser Umsetzung wurde Schwangerschaft zu einem Korperprojekt, welches attraktiv und
begehrenswert aussah und genossen werden sollte. Frauen, welche keinen professionellen
Fotografen aufsuchen, um sich dsthetisch mit ihrem Babybauch fotografieren zu lassen, imitieren
die Posen der Star-Schwangerschaftsfotos, und auch so finden Schwangerschaftsfotografien ihren

Weg in Kinder- und Familienalben.33°

36 Sontag, Uber Fotogrdfie, S. 13.

337 vgl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 24.
338 vgl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 24.
339 vgl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 24.

98



Im Internet dokumentieren Frauen in Schwangerschaftsblogs Gber Fotos, wie sich ihr Kérper im
Zuge der Schwangerschaft verandert.

Tyler geht nicht auf die Asthetiken der Fotografien ein, sie beschaftigt sich mehr mit den Werten,
die Frauen mit den Bildern und ihrer Schwangerschaft verknipfen. Die Verbindung, die Frauen
dabei mit Fotografien von Prominenten herstellen, diese nachahmen und sich damit identifizieren,
zeigt auf, dass durch den Korper von Stars in der Gesellschaft bestehende soziale Werte und
Normen verbreitet werden sowie durch Konsum, ldentifikation und Nachahmung in den Alltag
integriert und GUbernommen werden. So werden sie Teil der einzelnen Subjekte. Sie liefern uns
Vorbilder, wie einst Maria, und reproduzieren damit impliziert die Wertevorstellungen unserer

Gesellschaft. 340

"I can remember being mildly revolted by the naked image of a very pregnant Demi
Moore in Vanity Fair all those years ago and now | feel like | was a traitor for thinking
she looked anything but beautiful. My first pregnancy | felt sensual and bought lingerie
and mady my husband take pictures of my version of "Mama Demi"."34!

Im Zusammenhang mit vorangegangenen Ansichten zu Schwangerschaft und Mutterschaft, welche
den Korper nicht in dieser Form inszenierten, ist diese neue Schwangerschaftskultur als
angenehme ldentifikationsmaoglichkeiten im Visuellen prasentiert, welche durch entsprechenden
Konsum nachgeahmt werden kann und eine neue Freiheit darstellt.

Die Betrachtung des schwangeren Frauenkoérpers hat sich damit einerseits verandert. Einfluss
wurde aber auch gewonnen, auf die Wahrnehmung wie Frauen ihre eigene, individuelle

Schwangerschaft wahrnehmen.34?

Dennoch muss festgehalten werden, dass nicht jeder Frau diese Freiheit zuteilwird, denn auch
heute noch gibt es "Slinderinnen", die nicht dem Ideal von Maria oder heute von Demi oder Jerry

entsprechen.

"Only specific types of pregnant bodies are beautiful and/or sexually desirable - white,

tight, youthful bodies with social capital and appropriate aspiration."343

340 ygl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 24.
341 Tyler, "Pregnant Beauty", S. 24.
342 ygl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 24.
343 Tyler, "Pregnant Beauty", S. 27.
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Auch in der Schwangerschaft muss ein gewisses Koérperbild erreicht werden. Wie bereits erwdhnt,
muss auch eine Mutter "sexy" sein. Schwanger ist demnach nicht gleich schwanger. Entsprechend
missen sich Frauen ihren "Schwangerschaftsstil' erarbeiten, denn Ziel ist es zwar, die
Schwangerschaft in ihren Facetten wahrzunehmen und auszuleben, dabei jedoch auch einem
Schonheitsideal zu entsprechen. Mit straffer Haut, ohne Schwangerschaftsstreifen, nicht zu viel
Gewichtszunahme. Alles, um den perfekten Schwangerschaftskérper zu haben, der auch sexuell

attraktiv ist.3%4

Auch nach der Schwangerschaft bzw. Geburt ist der Kérper der Frau im Fokus, da sie danach
schnell wieder in ihren "alten" Korper zurtickfinden soll. Und auch hier sind Stars wieder Vorbilder.
Sie zeigen, wie schnell man nach der Geburt den Kérper wieder kontrollieren kann. Sie zeigen, wie
man ihn wieder so "sexy" macht wie er vor der Geburt aussah. Erflllt man diesen Anspruch zur
"Korper-Arbeit" nicht, so werden auch hierzu Normen gebildet, welche aussagen, dass eine Frau in

ihrer Weiblichkeit und Mutterschaft gescheitert ist.34°

Es wird deutlich, dass Schwangerschaftsschonheit eine disziplinierte Inszenierung darstellt, deren
Erfahrungen mit dem eigenen intimen Korper kapitalisiert wurden und damit verbunden vom
Neoliberalismus und seinen disziplinarischen Ansichten durchzogen ist.

Damit entspricht Schwangerschaftsschéonheit auch den Gegebenheiten von normaler Schonheit,
wie diese Susan Bordo festgestellt hat, so Tyler. Dabei stellt Schonheit Normen her, welche das
Individuum standig erflillen mochte und sich dazu standig vermisst, bewertet, diszipliniert und
korrigiert um ihnen zu entsprechen und sie zu erfiillen, diese Vorgange wurden aus der

neoliberalen Arbeitswelt ibernommen.34®

Schwangerschaft wurde zu einem Korperprojekt fir Frauen. Ein neoliberales Projekt zur
Selbstverwirklichung, welches organisiert werden muss. Gleichzeitig stellt sie eine Beschrankung
und Angst fir Frauen dar, weil sie der normierten Weiblichkeits-Performance gerecht werden

muss.34’

344 ygl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 25.
345 vgl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 27.
346 vgl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 28.
347 ygl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 29.
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So haben auch nicht alle Frauen die Voraussetzungen wie Demi Moore oder Jerry Hall, oder
andere "Mutter-Stars", beispielsweise durch Kinderbetreuungsmoglichkeiten, um zeitnah an die
Geburt wieder arbeiten zu kdnnen und damit eine der neoliberalen Normen zu erfillen.

So schreibt Gisele Blindchen zu ihrem Foto auf dem sie stillt und zugleich von mehreren Menschen

"schon" gemacht wird und ihrem Beruf zu entsprechen:

"What would | do without this beauty squad after 15 hours of flying and only 3 hours of sleep?"348

Es besteht nicht nur ein Duales System welches Manner und Frauen, Natur und Kultur betrifft,
sondern sogar die Frau in sich selbst. Die Frau wird eingeteilt in das sexuelle, erotische Wesen und
in ihr Mutterdasein. Ist eine Frau erst einmal Mutter geworden, so kann sie nicht mehr zum

selbstbestimmten sexuellen Wesen zuriickkehren, denn ihr Mutterdasein spricht ihr dies ab.34°

"Pregnant beauty offers women a skintight, attractive consumer-orientated version of
maternity abstracted from the turbulent and messy realities of motherhood: the
radical bodily changes and fluid body boundaries, the extraordinary emotional
physical demands that accompancy the radical dependency of a child and the never-
ending social judgement of motherhood."3>°

Frauenkorper werden dabei, auf eigenen Wunsch von Frauen, so inszeniert, wie es den bereits
existierenden Mutterschaftsikonen entspricht und damit verbunden auch den Normen die sich um
Schwangerschaft/Mutterschaft in unserer heterosexuell-patriarchal orientierten Gesellschaft
ergibt.

Frauen machen bei ihren Fotografien von Schwangerschaft und Stillen einen intimen, privaten
Moment offentlich, um ihre Beziehung zwischen sich und dem Kind zu zeigen. Und damit ihre
mitterliche Schonheit festzuhalten. Darzulegen, dass auch sie die Normen, die an sie als Mutter
gestellt werden, erfiillen kdnnen. Mittels der Fotografie wird so auf die Verdnderung des Korpers

durch das Kind im Bauch oder an der Brust reagiert.

"Eine Frau, die sich photographieren liel§, strebte ein normiertes Aussehen an, eben
jene ideale Verfeinerung "femininer" Ziige, wie sie sich durch Schonheit mitteilte; und
Schonheit galt als eine Distanzierung vom Gewdhnlichen; photographiert, projizierte
sie etwas Anigmatisches, Traumerisches, Unerreichbares."3>!

348 Celebuzz, letzter Zugriff: 10.11.2016.

349 vgl. Mdhrmann, Verklért, verkitscht, vergessen, S. 12.
350 Tyler, "Pregnant Beauty", S. 30.

351 Leibovitz, Women, S. 31.
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Ruddik schreibt, dass ein solch hergestelltes Idealbild die korperliche Beziehung der Geburt
verleugnet und damit sentimentalisiert.3>2

So findet sich erneut eine Parallele zwischen Maria und der Mutterschaftsfotografie. Denn auch
bei Maria werden Geburtsschmerzen oder extreme kérperliche Veranderungen ausgespart und
nur ein Bild erzeugt, das dsthetisch-normierten Vorstellungen entspricht.

Die Sangerin Beyonce spricht zwar in einer Dokumentation353 Uber sich und ihr Leben, lber die
Geburt ihres ersten Kindes und die Angst davor, ebenso wie (iber ihre Fehlgeburt. Dennoch
werden an die Offentlichkeit nur "4sthetische" Bilder weitergegeben, keine schmerzverzerrten
oder trauernden Koérper und Gesichter.

Die Thematik um Mutterschaft, wie eine gute oder schlechte Mutter aussieht, beinhaltet nach der
Theorie von Butler und Foucault, Macht. Und diese ist nach den angestellten Betrachtungen
"erfolgreich", denn Mutterschaft und dazu aufgestellte Normen werden als naturgegeben,
selbstverstandlich angesehen. Mutterschaft wird damit in eine natiirlich gehaltene Ontologie,

Natursubstanz und Wesenseigenschaft verwandelt".3>*

16.1. Beyoncé und ihre Schwangerschaften
Wie erlautert wurde, wird Mutterschaft positiv angesehen, wenn bestimmte Normen von der Frau

erflllt werden. Dieses "neue" Schwangerschaftsbild wird besonders durch die US-amerikanische
Sangerin Beyoncé reprasentiert.

Wie oben angefihrt, haben viele FrauenDemi Moore und ihre Fotografie in der Schwangerschaft
nachgeahmt. Beyoncé geht im Jahr 2017, also 16 Jahre nach "der nackten Demi Moore", noch
einen Schritt weiter, indem sie sich ganz bewusst als schwangere Frau in Bildern inszeniert, ob als
Fotografie oder Performance, in Anlehnung an alte Fruchtbarkeitsgottinen und die Gottesmutter
Maria.

Zudem erfillt sie als im Arbeitsleben stehende Frau, wahrend und nach der Schwangerschaft, die
neoliberalen Vorstellungen und arbeitet so einer "failed femininity" entgegen.

In einem ihrer Lieder mit dem Titel "Who run the world" (Wer regiert die Welt?") finden sich

folgende Textzeilen.

352 ygl. Ruddick, Miitterliches Denken, S. 185.
353 Beyoncé — Life Is But a Dream — 2013, Regie: Ed Burke
354 Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 9.
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"How we're smart enough to make these millions
Strong enough to bear the children
Then get back to business"3°>

"We" steht fiir Frauen im Allgemeinen, wie klug sie sind um sich in der Geschaftswelt
zurechtzufinden, stark genug sind um Kinder zu bekommen und sich dann wieder der
Geschéaftswelt zu widmen. In diesen Textzeilen finden sich die geforderten Normen an eine Frau
und Mutter vereint. Als Frau sollte man unabhangig agieren, sein eigenes Geld verdienen um
durch entsprechenden Konsum seinen Erfolg ausdriicken zu kénnen. Wird man schwanger und
Mutter, erweitert sich die Anforderung nach der entsprechenden Arbeitsnorm weiter. Denn nur
durch harte Arbeit kann die Frau Mutterschaft und Arbeit verbinden, nur durch harte Arbeit an
ihrem Korper kann dieser Normen erfillen, nur durch harte Arbeit kann sie eine perfekte Mutter
in einer neoliberalen Welt sein. Diese kleine Textanalyse soll den Leser an dieser Stelle nicht
verwirren, sondern aufzeigen, dass die Normen welche immer wieder wiederholt werden missen,
um Frau-Sein, Mutterschaft, usw. in einer patriarchalen Gesellschaft akzeptabel verkdrpern zu
konnen, nicht nur in Bildern in unserem Kopf gefestigt sind, sondern auch in unserem
sprachlichen Ausdruck und sich gegenseitig immer wieder beeinflussen.

Machte die Sangerin ihre erste Schwangerschaft bei einem Auftritt 6ffentlich, indem sie sich Gber
ihren gerundeten Bauch strich, veréffentlichte sie ein inszeniertes Schwangerschaftsfoto bei ihrer

zweiten Schwangerschaft und machte sich damit selbst zu einer lkone.

Dieses Bild wurde Anfang Februar von Beyoncé auf der Social Media Plattform "Instagram"
veroffentlicht.

Instagram ist ein Online Dienst, zum Austausch von Bildern und Videos, zwischen Internet Usern.
Dazu muss man nicht wie auf Facebook miteinander befreundet sein, sondern kann die Profile,
welche einem gefallen, abonnieren und damit folgen. Ein Star wie Beyoncé hat dabei 103 978 435
Millionen Follower. Sie ben6tigt kein Magazin mehr um eine Schwangerschaft in Szene zu setzen,
sondern arbeitet mit den neuen Alltagsmediendiensten (Instagram). Gefallt es auf diesem
Bildschirmfoto "nur" 2 719 871 Mal, sind es heute (Stand: 21.09.2017) bereits 11 162 159

Millionen Menschen, die dem 6ffentlichen Schwangerschaftsfoto "huldigen".3°¢

355 Beyoncé, "Run the world", 2011, letzter Zugriff: 21.09.2017
356 Instagram, "Beyoncé", letzter Zugriff: 21.09.2017.
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Geféllt 2.719.871 Mal 1 Std
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"Es ist megakitschig: Vor einem riesigen Blumengesteck aus Rosen und Dahlien hockt
sie in einer Dessouskombination aus bordeauxfarbenem BH und himmelblauem
Satinslip mit Ruschen. Auf dem Kopf lose ein hellgriiner Schleier, die Hand ruht auf
dem Bauch, der Hauch eines Lachelns auf den Lippen, der selige Blick wendet sich
direkt an den Betrachter. Maria Immaculata seligen Angedenkens."3>’

Diese Worte schreibt die Redakteurin Clara Ott zum Bild von Beyoncé. Wir wollen an dieser Stelle

wieder Kniepers Methode anwenden.

16.1.1. Ikonographische Identifikation
Auf der Fotografie ist die afroamerikanische Sangerin Beyoncé zu sehen. Der Hintergrund von dem

Bild besteht aus einem grofRen Blumenkranz. Die beiden oberen Ecken im Bild, welche nicht vom
Blumenkranz erreicht werden, sind blau. Beyoncé kniet vor dem Blumenkranz auf arrangiertem
grinem Untergrund aus Pflanzen. Es lasst sich nicht feststellen, ob es sich um echte Blumen
handelt oder kiinstliche. Ebensowenig kann festgestellt werden, ob die Aufnahme im Freien
gemacht wurde oder in einem Studio. Beyoncé im Vordergrund tragt einen bordeaux-roten
Biistenhalter und blaue Unterwische. Uber dem Kopf hat sie einen durchsichtigen hellgriinen

Schleier, der sie bis in Brusthohe verdeckt. Ihr Kérper ist im Profil, ihr Kopf zur Kamera gewandt.

357 Ott, "Das-steckt-hinter-dem-Foto-der-schwangeren-Goettin-Beyonce", letzter Zugriff: 21.09.2017.

104


http://www.welt.de/autor/clara-ott/

Ilhre Hande berihren beide in unterschiedlicher Hohe ihren Schwangerschafts-Bauch. Der Blick ist
direkt in die Kamera gerichtet. Ein Lacheln ist nicht erkennbar. Der Blick geht vielmehr bestimmt in

die Richtung des Betrachters, der Betrachterin.

16.1.2. Ikonographische Interpretation
Es ist nicht veroffentlicht worden, wie und wo die Aufnahme entstanden ist. Dennoch kann

festgehalten werden, dass es sich um einen inszenierte Fotografie handelt. Das Bild wurde als
Verkilindigung der Schwangerschaft von Beyoncé auf ihrem Instagram-Account veréffentlicht. Wie
Maria, welche als Schwangere auch den Betracher/die Betracherin ansieht und nicht ihren Bauch,
blickt Beyoncé in die Kamera mit wiirdevollem, unter dem Schleier auch unnahbar wirkendem
Blick. Auch wenn Beyoncé kniet, wirkt sie erhaben und nicht unterwiirfig.

Die Korperhaltung im Profil mit gedrehtem Kopf zur Kamera erinnert an die
Schwangerschaftsaufnahme von Demi Moore, dennoch ist Beyoncé unter ihrem Schleier und in
Unterwasche unschuldiger dargestellt. Inmitten des lppigen Blumenmeeres erinnert sie an die

Staute einer Go6ttin, welcher mit Blumen gehuldigt wird.

16.1.3. Ikonologische Interpretation
Vor allem im anglo-amerikanischen Raum wurde das Bild von unterschiedlichen Zeitungen und

Zeitschriften, Analysen unterworfen.

So findet "Der Guardian", dass das Bild der schwangeren Beyoncé vor unzdhligen Blumen,
Einfliisse aus dem Rokoko spiiren ldsst und gleichzeitig Ahnlichkeiten mit der flamischen
Portraitkunst des 15. Jahrhunderts aufweist, bei der die Menschen auch oft vor einem
Landschaftshintergrund gemalt wurden, mit ihren Handen im Vordergrund verschrankt.

Die Zeitschrift Vanity Fair, welche in der Karriere von Annie Leibovitz und Demi Moore einen
grofRen Stellenwert einnahm, beschreibt das Foto als Anlehnung an beriihmte historische Gemalde
von Frauen, welche groRRen gesellschaftlichen und kulturellen Einfluss in ihrer Zeit hatten. Dabei
sehen sie das Bild in einer Reihenfolge mit Konigin Elisabeth | von GroBbritannien.

Das Magazin Elle, sieht das Bild der halbnackten Beyoncé als Beweis dafiir, dass Beyoncé wirklich

schwanger ist. Bei ihrer ersten Schwangerschaft gab es Gerlichte, dass sie ihre Schwangerschaft
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nur inszeniert hat und das Kind von einer Leihmutter ausgetragen wurde, da keine

entsprechenden Fotos der Offentlichkeit preisgegeben wurden, die das Gegenteil zeigen.3>®

Und es kdnnen auch hier wieder die Worte von Susan Sontag aus dem Bildband Women mit Annie
Leibovitz herangezogen werden. Wenn Sontag davon spricht, dass eine Frau die sich fotografieren
|4sst, dabei eine Schénheit anstrebt, welche ratselhaft und unerreichbar erscheint.3>°

So inszeniert sich Beyoncé als scheinbar unbefleckte, und spricht im Namen ihrer heiligen Familie,
ihrem Mann Jay-Z auch einem Musiker und ihrem ersten Kind Blue Ivy, wenn man die ersten

Worte zu ihrer Bildveréffentlichung liest. "We would like to share our love and happiness. (...)"3¢°

Die Frage die sich an dieser Stelle auch stellt, ist, wenn Beyoncé nur ein Foto von einem
Schwangerschaftstest gepostet hatte, inwiefern hatte dies eine Diskussion Uber Frauen,
Schwanger- und Mutterschaft und die Symboliken und Anforderungen die dahinter stehen, in

Gang gebracht, im Vergleich zu einem selbst inszenierten Babybauchfoto?

16.2. Grammy Verleihung 2017
Kurze Zeit spater folgte am 12. Februar 2017 ein Auftritt bei den Grammy Awards, einer

Musikpreisverleihung. Diese Blhnenperformance soll anhand von Bildern im Bezug auf

Mutterschaftikonografie analysiert werden.

Denn wie die Schwangerschaftsfotografien, welche Beyoncé zuvor veroffentlicht hatte und sich
dabei als Maria inszenierte, war die Mutterschaftsthematik auch bei ihrer musikalischen

Performance maligebend.

Beyoncé erscheint eingespielt in Lebensgrofie auf einer Videowall. Zunachst verhillt durch ein
gelbes, flatterndes Tuch, welches Sie selbst vor ihren Koérper halt und langsam hochhebt. Sie ist
fast nackt. Ihre Briiste und der Intimbereich werden von goldenen Ketten geziert, sodass sie nicht
fiir die Zuschauer sichtbar sind. Sie ist an Armen und Beinen mit Goldbandern geschmiickt, tragt
auch am Hals einen massiven Halsring aus Gold, grofle Goldohrringe und eine goldene Tiara,

welche in ihrer Grof3e und Form an einen Heiligenschein erinnert.

358 James Ballardie, "What"s the hidden message behind Beyonce"s preghancy photo?", letzter Zugriff: 21.09.2017.
359 Leibovitz, Women, S. 31.
360 Instagram, "Beyoncé", letzter Zugriff: 21.09.2017.
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Mit dem gelben Schleier, welcher im Wind um ihren Korper spielt und dem goldenen Schmuck

Abbildung 12: Beyoncé als Géttin Oshun
verkérpert sie aber auch die Afrikanische Goéttin Oshun. 36!
Diese Gottin steht fir Schonheit, Reichtum und Glick. Liebe, StiBwasser und Quellen fallen ebenso
in ihren Zustandigkeitsbereich. Dabei ist die Liebe nicht nur auf geistige Liebe und Verehrung
beschrankt, bei der Gottin Oshun wird Liebe in all ihren Facetten verkorpert, auch der Sinnlichkeit,
Erotik und Sexualitat.
Die Gottin Oshun wurde in Nigeria verehrt, durch den Menschenhandel in der Vergangenheit mit
Menschen aus Afrika, welche nach Amerika versklavt wurden, ist sie auch dort bekannt.
Sie wirkt nicht nur als Gottin der Liebe , sondern auch als Flussgéttin. Sie stellt damit die Quelle
allen Lebens dar. Einerseits als Wasserquelle, welche den Boden fruchtbar sein lasst und damit
den Menschen Nahrung gibt. Sie lasst etwas Neues entstehen, und damit steht sie auch fir die
Fruchtbarkeit der Frau. Sie steht den Frauen bei der Schwangerschaft und Geburt bei, und bei der
Pflege des Neugeborenen.36?
Nach stroboskobartigem Blitzen, verschwindet die Einspielung und der Scheinwerfer richtet sich

auf Beyoncé welche keine Einspielung mehr ist. Ihr langes Haar flattert im Wind, sie zeigt sich im

361 Urban Godess, "Beyonce and the Godess", letzter Zugriff: 21.09.2017.
362 Arteda, "Oshun", letzter Zugriff: 21.09.2017.
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Profil, sodass ihr Schwangerschaftsbauch gut sichtbar ist. Sie trdgt immer noch den gleichen
Goldschmuck an Handen und FiiSen, Hals und am Kopf wie bei der Einspielung. Sie tragt als "reale"
BUhnenperformerin allerdings ein langes, goldenes Glitzerkleid. Es scheint, als darf man, um Maria
zu verkoérpern, nicht zu nackt sein.

Die Performance wird von den Worten eingeleitet:

Abbildung 13: Beyoncé als Gottesmutter Maria
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"Do you remember being born?
Are you thankful for the hips that cracked
the deep velvet of your mother
and her mother
and her mother......

-]

your mother is a woman
and women like her

cannot be contained”3%3

Sie stellt dem Publikum die Frage, ob sie sich noch daran erinnern, geboren worden zu sein, und
ob der Einzelne, die Einzelne dafiir dankbar ist, dass ihm der Korper seiner Mutter das Leben
geschenkt hat, und das Generation fiir Generation. Um die bildliche Darstellung einer mystischen,
ratselhaften und unerreichbaren Frau zu unterstreichen, schlieRt sie mit den Worten, dass Mitter
und damit Frauen, nicht eingegrenzt oder erfasst werden kénnen.

In diesem Moment stehen und sitzen auf die Leinwand projiziert unzahlige Frauen, gekleidet in
den Farben orange, weiR und braun. Sie haben alle einen Heiligenschein am Kopf, und
reprasentieren die Frauen in ihrer Vielfalt und Gottlichkeit.

Sie erhebt nicht nur sich selbst zu einer Gottin, sondern alle Frauen.

Abbildung 14: Beyoncé Grammy Performance - Alle Frauen als Géttinen

Der Einleitungstext ist nicht Teil des Liedes welches von Beyoncé performt wird. Diese folgt an
Abbildung 13. Auch hier wird anfangs noch gesprochen und nicht gleich gesungen. Die Erzdhlung

von Mutterschaft, Muttersein und damit verbundener Goéttlichkeit geht in Bildern weiter.

363 Vimeo, "Beyonce’s Grammys 2017 Performance HD", letzter Zugriff: 21.09.2017.
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Neben mehrfachen, parallelen Erscheinungen von Beyoncé als Gottin Oshun, als Mutter deren
Kinder um sie herumlaufen wahrend sie anmutig ins Publikum schaut, findet sich auch das Bild
einer weiblichen Dreifaltigkeit, angelehnt an Heiligenbilder. Ein Art Generationenbild von
Gottinnen, welche Beyoncé in der Mitte sitzend neben ihrer wirklichen Mutter und ihrer Tochter
zeigt.

Es wirkt wie eine lebendig gewordene lkone von drei Frauen, wie Maria mit ihrer Mutter Anna und
der Schwagerin Elisabeth.

Auch hier haben alle Frauen Heiligenscheine und sind mit viel Gold geschmuckt.

Abbildung 15: Beyoncé Grammy Performance — Géttinen Generationen

Bei Annie Leibovitz war in ihrer Inzenierung des Bildes mit der schwangeren Demi Moore keine
solch politische Aussage intendiert , diese kam erst spater mit dem Diskurs tber das Bild hinzu.
Beyoncé aber setzt ganz bewusst eine politische Aussagekraft bei ihrer Selbstinszenierung ein. Es

ist nicht mehr nur eine Abbildung, sondern ein lebendiges Vorbild.

In der Washington Post schreibt Kathie Edwards am 14. Juli 2017, dass christliche Bilder Frauen
zeigen, welche einem sozialen Status entsprechen und aus diesem Grund gebilligt, oder besser
gesagt als rechtschaffene Frau anerkannt werden. Diese Bilder und damit verbundene
Verhaltensweisen, wie eine Frau auszusehen oder zu agieren hat, wird von anderen Frauen
wiederum herangezogen, um sie zu imitieren und sich damit auch Anerkennung zu sichern. Bilder
der Gottesmutter Maria sind dabei in der westlichen Kultur von so zentraler Bedeutung, dass sie —

egal welcher Hautfarbe — dem Idealbild von Weiblichkeit entspricht.
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Diesen Umstand benutzt Beyoncé als schwarze Frau, um nicht nur sich selbst, als Angehorige einer
Minderheit, dem Ideal von Maria naher zu bringen. Sie definiert die Reprasentation von Frauen, in
diesem konkreten Fall von schwangeren Frauen neu, egal welche Hautfarbe, GréRe, Herkunft oder
Vorgeschichte. Alle Frauen sind "rein" und kénnen dem Bild der "weiBen" Muttergottes Maria
entsprechen. Zudem zeigt sie ein Idealbild, das nackte Haut und damit assoziierte weibliche
Korperlichkeit und Sexualitat nichts Anstoiges mehr ist in Verbindung mit Mutterschaft und den
damit bedingten Anforderungen an Frauen, wie tief empfundene Mutterliebe, bedingungslose
Hingabe und Firsorge.3%*

Kevin Fallon schreibt dazu, dass die Form wie schwangere Frauen von Beyoncé in dieser Form
dargestellt nicht oft sichtbar ist. Als erhabene Retterinnen, welche sich dem Patriarchat klug und
Uberlegt zur Wehr setzen, gleichzeitig sinnlich sind und ihre Sexualitdt zeigen, ihre

Schwangerschaft feiern und sich zugleich ihrer Macht Uber das Leben sicher sind und dies

koniglich mit ihrem Koérper darstellen.36®

"This is the healing transmission that our world needs right now. A fusion of the sacred
"pure" feminine with the sexual embodied feminine." 366

Trotz dieser Ansdtze und Denkanst6Re in Beyoncés Performance und Schwangerschaftsfotografien
sehen wir aber auch ein Bild welche der "Pregnant beauty" entspricht. Einer
Schwangerschaftsversion, welche nicht die Zweifel einer Frau zeigt, die sie wahrend einer
Schwangerschaft hat. Oder schwierige Entscheidungen, die Frauen treffen miissen, ob sie dem
Kind Uiberhaupt Leben schenken moéchten. Es zeigt nicht, wie sehr sich der Kérper verandert, und
welche Opfer Frauen im Bezug auf Beruf und Unabhédngigkeit bringen missen, um Kinder

grofSziehen zu kénnen.

Diese Bild zeigt vielmehr das Bild von Mutterschaft wie es von Frauen einer Gesellschaft erwartet
wird, welche immer noch hohe Anspriiche an werdende Mitter und/oder bereits seiende Mutter
hat. Beyoncé ist eine sinnliche Frau, deren Korper auch in der Schwangerschaft nicht

Ubergewichtig ist, sie ist in der finanziellen Lage auch kurz nach der Geburt wieder Arbeiten zu

364 Edwards, "How Beyoncé"s Virgin Mary imagery challenges racist, religious and sexual stereotypes", letzter Zugriff:
21.09.2017.

365 Fallon, "Beyoncé Slays the Patriarchy With Mother Mary-Themed Grammys Performance", letzter Zugriff:
21.09.2017.

366 Urban Godess, "Beyonce and the Godess", letzter Zugriff: 21.09.2017.
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gehen, da sie fur Kinderbetreuung bezahlen kann. Ebenso ist es moglich ihren Koérper mit
entsprechenden Diaten und eigenem Fitnesstrainer wieder der Norm entsprechen lassen zu

kdnnen.367
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Abbildung 16 Be;?on‘cé un dil onate alten Zwillinge
Als letztes Bild wird an dieser Stelle die Fotografie von Beyoncé nicht mehr als Maria in der
Hoffnung herangezogen, sondern als Mutter mit dem Kind bzw. Kindern. An der Fotografie wird

die ikonologische Analyse nach Kneipers angewandt.

16.2.1. Ikonographische Identifikation

Das Bild das auf der Plattform "Instagram" veroffentlicht wurde, ist eine Fotografie. Auf dem Bild
ist keine unbekannte Frau zu sehen, sondern die weltberiihmte Sangerin Beyoncé. Sie tragt zwei
Kinder auf dem Arm. Wie die Sangerin selbst, sind die beiden Kinder nackt. Nur das bunt-
gemusterte violett, blau, rote Tuch bedecken die Kinder und auch den Intimbereich der
abgebildeten Frau. Sie tragt zudem noch einen tlrkisfarbenen Schleier auf dem Haupt. Sie steht

nicht einfach gerade mit ihren zwei Neugeborenen zur Kamera, sondern winkelt ein Bein an,

367 Tyler, "Pregnant Beauty", S. 30.
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sodass eine besondere Form der Symmetrie und Asthetik entsteht. Ihren Kopf hilt sie leicht schrig
und blickt direkt in die Kamera.

Wie bei der Fotografie als schwangere Frau, ziert ein grolRer Blumenkranz den Hintergrund.
Verschwommen sieht man weiters noch scheinbar das Meer und um den Blumenkranz noch mehr

im Scharfebereich eine getrimmte Hecke.

16.2.2. Ikonographische Interpretation

Beyoncé hat das Bild in Anlehnung an ihr Schwangerschaftsfoto angelegt, welche weltberihmt
und ebenfalls von ihr selbst auf "Instagram" veroffentlicht wurde. Es ist offensichtlich ein
inszeniertes Bild und kein zufalliger Schnappschuss. Darauf lasst die lppige Blumendekoration,
welche auch ein wenig an einen Sterbekranz erinnert, schlieRen, die extra fiir das Bild an diesen
Ort hingestellt werden musste. Ebenso sind die Farben des Umhangs von Beyoncé und ihr Schleier
farblich aufeinander abgestimmt. Die Pose mit angewinkeltem Bein erinnert an Modelposen,
ebenso die Haltung des Kopfes. Sie wendet sich nicht den Kindern zu und lachelt sie liebevoll an.
Vielmehr erinnert dies an das private Andachtsbild von Maria, welches im 14. Jahrhundert in
Europa sehr beliebt war. Sie zeigt sich wiirdevoll, trotz einer erkennbaren emotionalen Ndhe zu
den Kindern. Wie bei den Marienbildern des 12. Jahrhunderts, welche an die Traditionen von
byzantinischen lkonen entstanden sind, sitzt Beyoncé nicht, sondern sie steht mit ihren beiden

Kindern im Arm.

16.2.3. Ikonologische Interpretation

Auf den ersten Blick ist eine Mutter auf der Fotografie erkennbar. Sie prasentiert ihre Kinder nicht
UbermaRig liebevoll, sondern erhaben der Welt. Sie stellt keine Frau des Alltags dar, sondern sie
befindet sich in einer besonderen, erhabenen Situation, welche den Betrachter mit Assoziation der
Muttergottes und Fruchtbarkeitsgottinnen zurlicklasst. Gleichzeitig lasst das aber als "Ort der
Bilder" nicht nur den christlich, ikonenhaften Aspekt des Bildes wiedererkennen. Es geht um
massenmedial reproduzierte und veréffentliche Bilder von Models, welche in nicht-Alltags

Situationen Produkte und Bekleidung prasentieren.
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Die Kinder sind ein Objekt, das angepriesen wird, in einer materialistisch-kapitalistischen
Gesellschaft. Sie stehen nicht primar im Vordergrund, sondern die Mutter und der Star, der ihre
Mutter ist. Sie repradsentiert das Bild einer starken Frau, welche nicht zweifelt an ihrem Leben und
den Entscheidungen, welche sie trifft. Herausfordernd zeigt sie Starke, steht zu ihrer Sexualitat,
welche sie sich nicht selbst abspricht, jetzt wo wie Mutter ist. Zugleich schmiickt sie ihre
Erscheinung mit Blumen, welche in einer patriarchalen Gesellschaft auch eher dem Weiblichem

zugesprochen werden und nicht dem Mannlichen.

Sie feiert ihre Weiblichkeit und ihre kérperlichen Fahigkeiten von Schwanger- und Mutterschaft,
welche ihr zugleich Macht verleiht, Gber sich selbst und ihre Umgebung und mit dem Starkult um
ihre Person auch iber Normen und Ansichten von Gesellschaften. Es zeigt sich, dass Weiblichkeits-
und Mutterschaftsnormen reproduziert und gleichzeitig erweitert werden. Dadurch ist es moglich
als nicht Star-Frau und -Mutter Formen von ldentitat zu finden durch erneute Reproduktion und

Nachahmung.
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17. Fazit

Fotografie erfiillt Bedirfnisse des Menschen, egal ob als Erinnerung an das letzte Familienfest oder
als dokumentarisches Festhalten eines Arbeitsprozesses. Durch die Digitalitat ist Fotografie zum
Alltag geworden und fest verankert in unserer Kultur.

Dabei darf nicht auler Acht gelassen werden, dass jedes Bild kulturell codiert ist und
gesellschaftliche Normen enthdlt bzw. wiederspiegelt. Bilder sind in ihrer Entstehung auch an
O0konomische Bedingungen geknlipft. So werden globale lkonen erzeugt, welche Teil eines

internationalen Bilderkosmos sind.

Mit der Schwangerschaftsfotografie und der eigenen Inszenierung als Gottesmutter oder
Gottinnen bestdrken sich Frauen in ihrer Weiblichkeit und stellen sich selbst auf die Stufe von
Ikonen und Gottinnen. Diese Form der Weiblichkeit wird durch Vorbilder wie Demi Moore, Jerry
Hall und Beyoncé gestitzt; diese dricken ihre Sexualitdt aus. Frauen reproduzieren dieses
Verhalten und ahmen es nach, um einem Ideal zu entsprechen und so von einer patriarchalen
Gesellschaft akzeptiert zu werden. Diese Ideale entsprechen trotz abgeanderten Wiederholungen
immer noch kapitalistisch-patriarchalen Strukturen, welche die Frau als Mutter zu entsprechen

hat. Tut sie dies nicht, verliert sie jegliche Macht, welche ihr zuvor zugestanden wurde.

Das eigene Imago wird nicht nur zu einer asthetisch kinstlerischen Auseinandersetzung mit sich
und dem eigenen weiblichen Korper, sondern wird so auch zu einem sakralen Element, wie dies
auch schon Hans Belting festgehalten hat.

Nicht nur Beyoncé, inszeniert sich so als "Ubermensch", sondern alle Frauen die

Schwangerschaftsfotografien von sich anfertigen lassen.

Seit Mitte der 1990er-Jahre, so Imogen Tyler in "Pregnant Beauty: Maternal Femininities under
Neoliberalism", ist eine Prdasenz von Mutterschaft und ihrer Reprasentation in der populdren
Kultur, ihrer Kunst, Literatur, Politik und dem Konsumverhalten sowie dem Alltag festzustellen.
Dabei spielen Medien wie die Fotografie einer Rolle, da sie diese Entwicklung voranzutreiben
scheinen. Schwangerschaft war demnach nie — von Maria und heute ausgehend — ein Thema des

Privaten. Schwangerschaft wurde immer schon, in unterschiedlichen Medien-Varianten, diskutiert
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und normiert. Schwangerschaft und Mutterschaft wurde so eine gesellschaftliche Wertigkeit

verliehen,3%8

Mutterschaftsfotografie kniipft an eine rituelle Praxis an, welche schon seit tausenden von Jahren
besteht. Isis wird in ihrer Darstellung als Vorbild fiir Maria gehandelt, die im Folge der These dieser
Arbeit wiederum Vorbild ist fir die Fotografie von Jerry Hall und Demi Moore. Diese sind
wiederum Vorbilder fir all die Frauen, die sich schwanger und stillend fotografieren lassen.

An dieser Stelle kdnnte sicherlich noch weitergeforscht werden, welche weiteren Rituale und
performative Praxen es mit Marienbildern in der Geschichte der Menschheit noch gegeben hat.
Weiters konnten auch noch weitere Bilder von Beyoncé welche sie in der Schwangerschaft
anfertigen hat lassen analysiert und als Arbeitsmaterial herangezogen werden. Ebenso wie

weiteres Bildmaterial von Stars und "Alltags-Frauen" auf der ganzen Welt.

Durch lkonen und Mutterschaftsfotografieikonen werden Stereotype erhalten und
weitergetragen. Auch wenn sich Diskurse dahinter verdandern, bleiben ihre Formen gleich. Susan
Sontag schreibt, dass die Fotografie eine bedeutenden Anteil an der Erhaltung und Verfestigung
von Klischees gegeniiber Frauen und auch Mannern hat. Die fotografischen Motive entsprechen
eher einem Ideal, das "als angemessene Erscheinung" gilt, und nicht der Realitdt, wie ein Mensch
wahrhaftig ist. Darin sieht Sontag den Ball an die Fotografie zurlickgespielt. Sie kann ebenso dazu
verwendet werden, Klischees zu unterwandern und neue Wege zu finden, um Menschen
fotografisch festzuhalten.?®® Dies entspricht dem Standpunkt von Butler, dass nur durch
Verdanderung der bestehenden Performativititen veranderte performative Praxen hergestellt
werden konnen. 370

Dennoch sieht Sontag auch Parallelen der Fotografie zur Emanzipation der Frau. War oder ist es in
einigen Landern verboten, Frauen zu fotografieren, verandern sich diese Regeln zunehmend.
Ebenso wie die Fotografie eine Entwicklung der Moderne ist, ist es auch die Emanzipation der
Frau.37!

Macht und wie sie hergestellt, in den Bildern sichtbar und kontextualisiert wird, spielt hier eine

wichtige Rolle. Dabei soll nochmals auf Foucault verwiesen werden. Er bewertet den Machtbegriff

368 y/gl. Tyler, "Pregnant Beauty", S. 21.

369 vgl. Leibovitz, Women, S. 36.

370 vgl. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 21-22.
371 vgl. Leibovitz, Women, S. 36.
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nicht per se als negativ, weil durch Machtprozesse Wahrheit und auch das Subjekt selbst
hergestellt werden.37?

Nach Butler streben Menschen das Erfiillen von Normen an, um als funktionierender Bestandteil
einer Gesellschaft angesehen zu werden. Aus diesem Grund werden wohl auch trotz Emanzipation

Geschlechterstereotype aufrechterhalten und performativ reproduziert.3’3

Ikonen sollen Leerstellen fiillen, sagt Hans Belting. Die Leerstelle, die sich bei neuem Leben ergibt,
ist, dass der Mensch nicht weil}, woher er kommt, wenn er geboren wird oder wohin er geht,
wenn er stirbt. So muss sich an die Lebenden gehalten werden, welche neues Leben produzieren,

um ein Bild fur das Unerklarliche herzustellen.

Die modern gewordene Mutterschaftsfotografie ist eine Fortfihrung der rituellen
Bilderverehrung, wie sie schon vor Maria bekannt war. Diese Bilder stellen eine Wiederholung der
Mutterschaftsnormen dar, auch wenn diese mit der Realitat einer Mutter nicht immer viel zu tun
haben. Vielmehr sollen sie uns zeigen, dass in der modernen, aufgeklarten Welt eine Frau all ihre

Moglichkeiten ausschopfen kann.

Durch das Medium Fotografie ist es moglich einfach und schnell eigene Mutterschaftikonen
herzustellen, die von Vorbildern inspiriert sind und selbst wieder zu Vorbildern flir andere Frauen
werden. Die Vorbilder werden heute tausendfach in den sozialen Medien von Frauen reproduziert.
Gibt man in der Instagram-Suche "Schwangerschaft" ein, findet man unzahlige Kanale und
Beitrage wie Schwangerschaft bei der Einzelnen aussieht und zugleich unzahlig Parallelen zwischen
den Einzelnen Beitrdagen wie Schwangerschaft und Mutterschaft wahrgenommen und gelebt wird.
Es scheint als hatte sich die Religion und ihre Vorbilder dahingehend verschoben bzw. erneuert,
dass nicht mehr Maria als Vorbild fiir das eigenen Leben dient, sondern ein Star wie beispielsweise
Demi Moore, Jerry Hall oder Beyoncé und ihre Lebensansichten und Denken zu Frausein und

damit verbundener Korperlichkeit.

Dazu wird es in einer neoliberalen-kapitalistischen Gesellschaft notwendig, dass man an sich

arbeiten muss, um diese Vorbilder auch erreichen uns selbst darstellen zu kénnen. Man muss

372 gchiller, "Michel Foucaults Machtbegriff und seine Rezeption innerhalb der Gender Studies", S. 3.
373 vgl. Bublitz, Judith Butler zur Einfiihrung, S. 21-22.
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nicht mehr BuRe tun und Gebete sprechen wie in der christlichen Religion um dieses zu erreichen,

sondern seinen Kérper und Lebensentwiirfe so aussehen lassen, wie sie die Vorbilder vorgeben.

Es halt dabei keine héhere Instanz Wache ob man gut genug an sich arbeitet, sondern man wird
selbst zu dieser Institution und ist flr Fehlverhalten und Misserfolg selbst verantwortlich.
So wird der fehlerhafte Koérper einer Frau, welche in der Schwangerschaft nicht arbeiten kann wie

"normal" dazu zelebriert um ihn vor allem als nicht fehlerhaft darzustellen und Macht zu

bewahren.
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Abstract
Auf dem Titelbild der Augustausgabe von 1991 auf der amerikanischen Zeitschrift Vanitiy Fair war

die Demi Moore, eine Hollywoodschauspielerin abgebildet. Sie war auf diesem Foto im achten
Monat schwanger. Das Foto entstand bei einem Shooting mit der Fotografin Annie Leibovitz. Der
Koérper der Schauspielerin ist unbekleidet und zeigt ihre fortgeschrittene Schwangerschaft. Die
Fotografie der schwangeren und nackten Frau l6ste einen Skandal in Amerika aus, wodurch das
Bild auch weltweit an Aufmerksamkeit gewann. Das Magazin musste in Papier eingewickelt
werden — um Uberhaupt verkauft werden zu diirfen —, sodass das Cover fir den Passanten nicht
mehr sichtbar war. Andererseits |0ste das Bild aber auch Reaktionen von "women empowerment"
aus. Es ist bis heute eines der beliebtesten Motive von Frauen, welche ihre Schwangerschaft

fotografisch festhalten mochten.

Das Coverfoto zeigte die erste Darstellung eines nackten schwangeren Koérpers in einem
Massenmedium der Moderne, und reprasentiert eine der bekanntesten Zasuren in der Sicht auf
die Verbildlichung des weiblichen Korpers, seiner Biologie und Sexualitat.

Demi Moore ist aber nicht die erste Schwangere in der Geschichte der Abbilder, welche bildlich
festgehalten wurde. Dazu finden sich bereits Plastiken und Bilder von Go6ttinnen wie Isis oder
Artemis und der Gottesmutter im christlichen Glauben, Maria.

Maria ist dabei die am haufigsten abgebildete Frauenfigur in der westeuropaischen und
christlichen Geschichte, welche den Typus der Mutterschaft reprasentiert. Maria stellt als Frau
und Korper ein Symbol dafiir dar. Sie ist damit nicht nur eine religiose Figur, sondern hatte auch

kulturellen Einfluss und Aussagekraft.

Die These welche in dieser Arbeit verfolgt wird, beinhaltet Maria als "Urmutter", als Vorbild fir
weitere Darstellungen von Mutterschaft und wie diese "auszusehen" hat. Davon ausgehend sollen
Parallelen gefunden werden, wie sich dieses Vorbild auch in modernen Frauen- und
Schwangerschaftbildern findet bzw. wie sich Abbilder auch verandert haben.

Maria ist die erste Frauenfigur im Christentum, welche zu einer lkone wurde, deren Bildern Macht
zugesprochen wurde. Das Verstandnis und die Vorstellungen von Mutterschaft in christlich-
sozialisierten Gesellschaften wurde maRgeblich von ihr gepragt.

Welche symbolischen, gender-orientierten und damit verbunden auch politischen und religiosen

Zusammenhange ergeben sich daraus?
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Die Frage, die sich der Verfasserin dieser Masterarbeit hier stellt, ist, welche Machtinteressen in

Bezug auf die Mutterschaftsikonographie von Bedeutung sind.
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The cover of the 1991 August issue of the American magazine Vanity Fair featured Hollywood
actress Demi Moore. In the cover photo, she was shown eight months pregnant. The image of a
pregnant and naked woman on the cover of a magazine sparked a scandal in the United States,
and also attracted international attention. The magazine had to be wrapped in paper - to be sold
at all - so that the cover was no longer visible to passers-by

On the other hand, the image also triggered positive reactions from "women empowerment"
movement. It is still one of the most popular motifs for women who want to capture their
pregnancy photographically. The cover photo showed the first depiction of a naked pregnant body
in @ mass medium of modernity, and represents one of the best known caesuras in terms of the
visualization of the female body, its biology and sexuality. However, Demi Moore is not the first
pregnant woman to be publicly portrayed. Sculptures and images of pregnant goddesses like Isis
or Artemis and the Blessed Mother in the Christian faith, Mary, have existed long before.

Mary is the most frequently depicted female figure in Western European and Christian history,
representing the archetype of motherhood. Mary is a symbol for fertility. She is not only a
religious figure, but also had cultural influence and expressiveness. The thesis that is pursued in
this work centres on Mary as the "original mother" in Christian-influenced societies, as a model for
further depictions of motherhood and how it "looks". Based on this, parallels in modern women's
portrayal and pregnancy pictures are looked into, to analyse how images have changed. Mary is
the first female figure in Christianity to become an icon. Her images have had power invested in
them.

The understanding and ideas of motherhood in Christian-socialized societies was decisively
influenced by her. Which symbolic, gender-oriented and thus also political and religious
connections arise from this? This thesis is investigating the power interests that are reflected in

maternity iconography until present day.
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