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Fiir Gruppen wie fiir Individuen bedeutet leben unaufhorlich sich trennen und wieder vereinigen,
Zustand und Form verdndern, sterben und wiedergeboren zu werden. Es bedeutet handeln und

innehalten, warten und sich ausruhen, um dann erneut, aber anders zu handeln. Und immer sind neue
Schwellen zu iiberschreiten [...].

Arnold van Gennep: Ubergangsriten (Les rites de passage).
Frankfurt a. M. / New York: Campus 1986, S. 182.
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1  Einfithrung: Phantastische Texte mit Lotman und
van Gennep lesen

Der gesellschaftliche sowie politische Diskurs wird in den letzten Jahren zunehmend von
einem Begriff dominiert, der bis heute nichts an Aktualitidt und Medienwirksamkeit eingebiifit
hat — die Grenze. Sei es in Bezug auf die europdischen Auflengrenzen mit der Frage, ob und
wie diese geschiitzt werden sollen, bzw. konnen, die im US-Wahlkampf thematisierte Grenze
zwischen den USA und Mexico, oder die Grenze zwischen Nord- und Siidkorea, die
gleichzeitig als ideologische Grenze zwischen Kapitalismus und Kommunismus, arm und
reich, frei und unterdriickt und &hnlichen bindren Paaren inszeniert wird. Spétestens hier wird
schon ersichtlich, dass Grenzen nicht ausschlieBlich territorialen Charakter besitzen und oft
unsichtbar nicht nur unser tégliches Leben durchziehen, sondern dieses reglementieren und
strukturieren. Kaum ein anderes Thema vermag die emotionalen Wogen héher schlagen zu
lassen, zumal mit v.a. territorialen Grenzziehungen auch nationale und kulturelle Identitéten
erzeugt oder verdandert werden.

Das, was wir gemeinhin als unsere Kultur bezeichnen, ist nichts anderes, als das Sich-
Abgrenzen von anderen Kulturen sowie deren Praktiken und Lebensformen. Davon
ausgehend hat Jurij M. Lotman ein Modell entworfen, das in der Lage ist, Kulturgrenzen
semiotisch beschreibbar zu machen und zudem erkldren kann, wie der Austausch von
Informationen an den AufBlengrenzen einer Kultur vonstatten geht. Auch ist man durch das
Modell in der Lage, Binnengrenzen eines Kulturraumes aufzuzeigen und somit Subkulturen
zu beschreiben, als auch dltere Kulturschichten gegeniiber neueren Repriasentationsformen zu
isolieren. In diesem zwar rein bindr ausgerichteten Modell nach dem Schema ,eigen’ vs.
,fremd‘, steht doch immer ein drittes Element im Zentrum — die Grenze. Diese gilt bei
Lotman als Informationsgenerator und Filtermechanismus, sie hélt die semiotische Struktur
einer Kultur zusammen und sorgt gleichzeitig dafiir, dass diese nicht erstarrt, sondern
dynamisch und entwicklungsfahig bleibt. In Bezug auf literarische Texte schreibt Lotman
bereits in den 1970er Jahren, dass eine Grenziiberschreitung notwendig sei, damit eine
Handlung in Gang gesetzt werde.' So wird im ersten Teil des einfiihrenden Kapitels Lotmans
Semiosphére vorgestellt und auch knapp auf dessen Sujettheorie eingegangen.

Der zweite fiir diese Arbeit wichtige Theoretiker ist der Ethnologe Arnold van Gennep.

Sein Modell der Ubergangsriten bzw. Initiationsriten von 1909 wird im Anschluss an

! Vgl. Lotman, Jurij M.: Die Struktur literarischer Texte. Miinchen: Fink 1972, S. 332.



Lotmans Vokabular vorgestellt, wobei besonders der mittleren Phase solcher Riten, die als
liminale Phase bezeichnet wird, besondere Aufmerksamkeit zukommt. Bei einem
Initiationsritus wird eine semiotische Grenze {iiberschritten, wobei das Subjekt von einem
sozialen Status in einen neuen wechselt.” Dieser Ubergang wird sich fiir die Protagonisten der
hier zur Diskussion stehenden Texte als schwierig, wenn nicht sogar als unmoglich erweisen,
wodurch diese fiir eine lange Zeit in der Liminalitdt verweilen miissen. Dieser liminale Raum
offnet sich vorwiegend beim Versuch einer Uberschreitung von Semiosphiren, oder auch
Sub-Semiosphiren. Dadurch wird der Konzeption eines Zwischen im Gegensatz zur bindren
Teilung eines Entweder-Oder besondere Aufmerksamkeit gezollt, die von zahlreichen
Vertreter*innen des Diskurses iiber Grenze und Liminalitit gefordert wird.’ Gerade die
neueren Publikationen sehen eine unumgéngliche Verbindung der Liminalitdt zur Literatur
der Phantastik, was das Lesen dieser Texte mit van Genneps Vokabular durchaus legitimiert.’

Der an das theoretische Vokabular im nichsten Abschnitt anschlieBende Forschungsstand
hat sich im Laufe der letzten Jahre weg von der Annahme einer Grenze als statische Linie
ohne Ausdehnung hin zur Konzeption der Grenze als Zone entwickelt, wodurch nun dem
Gang auf Grenzen der Vorzug gegeniiber dem Gang ziber Grenzen gegeben wird. Bereits in
den friihen 1990ern verortet Pikulik die Begriffe ,Schwelle‘ und ,Ubergang* als ein fiir die
Literatur der Romantik grundlegendes Motiv und weist bereits auf die sowohl trennende, als
auch verbindende Funktion von Grenzen hin. Kurz darauf fordert auch Fetzer eine
systematische Auseinandersetzung mit der in der Romantik immer wieder thematisierten
Schwelle. Hinsichtlich der Uberschreitung von Grenzen verschiebt sich im Diskurs die
Perspektive von einem Eindringen oder Verletzen der Grenze hin zu der Annahme, dass eine
Uberschreitung die Grenze selbst konstituiert. Im Sammelband von Benthien und Kriiger-
Fiirhoff betrachten die Autor*innen die Grenze nun nicht mehr als Linie, sondern als
,Ubergangsraum‘ und fordern, Studien iiber Liminalitit zur Leitwissenschaft zu erheben. Das
Uberschreiten der Grenze selbst tritt zugunsten der Erforschung eines sich auf der Grenze
offnenden Zwischenraums in den Hintergrund. 2002 bringt Lachmann die Phantastik mit dem
Liminalitdtsdiskurs in Verbindung und zeigt deutliche Parallelen und Gemeinsamkeiten zu
Lotmans sowie van Genneps Vokabular auf, auch wenn die beiden nicht explizit zur Sprache
kommen. Auch wird nun in diversen anderen Beitrdgen den Grenzginger*innen zunehmend

Aufmerksamkeit geschenkt. Dass van Genneps Schema zur Beschreibung von Initiationsriten

2 Vgl. van Gennep, Arnold: Uberangsriten (Les rites de passage). Frankfurt a. M./ New York: Campus 1986, S.
27-28.

3 Vgl. Kapitel 1.3.
4 Vgl. Kapitel 1.4.



auf literarische Texte erkenntnisreich anwendbar ist, argumentiert Simonis 2005 in ihrem
Beitrag zu Grenziiberschreitungen in der phantastischen Literatur. Im selben Jahr erprobt
schlieBlich Wellbery konkret am Beispiel von Hoffmanns Prinzessin Brambilla, wie sich van
Genneps Theorie auf diesen Text der Romantik anwenden ldsst und betont deren
Funktionalitit in Hinblick auf ihren Gebrauch als literaturwissenschaftliches
Analyseinstrument. Wellbery beschreibt zudem die wichtigsten Charakteristika der liminalen
Phase, welche auch hier im Hauptteil fiir die Analyse durchaus Relevanz besitzen. Ein Jahr
darauf postuliert Brittnacher beziiglich liminaler Konzepte, dass eine adidquate Beschreibung
phantastischer Literatur ohne Liminalitdt kaum moglich wire. Diesen Texten liegt zudem das
Inititationsmodell zu Grunde und so miissen diese dementsprechend auch dahingehend
untersucht werden. Diesen Postulaten schlieBen sich im Laufe des Diskurses immer mehr
Stimmen an, wobei Ruthner schlieSlich die Phantastik selbst als kulturelles Ritual auffasst.
Auch wenn Lotman in der Forschung nur vereinzelt zur Sprache kommt, zeigt Koschorkes
Analyse zu Der blonde Eckbert, wie erkenntnisreich das Lesen romantischer Texte mit dessen
Vokabular ist. Gerade seinem Grenzbegriff sowie der jedem semiotischen System inhédrenten
,Erzeugung von Unbestimmtheit’ kommt dabei besondere Aufmerksamkeit zu. 2012 erscheint
schlieBlich auch eine Monografie zu Lotman. Frank schreibt darin, dass Lotman selbst seine
Theorie der Semiosphire als Analyseinstrument fiir die Literatur- und Kulturwissenschaft
konzipiert habe. Dass dies iiber phantastische Texte hinaus geht, zeigt auch die im gleichen
Band erschienene Analyse von Kiplings Plane Tales from the Hills (1888). Dariiber hinaus
werden im Forschungsstand auch Konzepte von Fremdheit besprochen und mit Lotmans
Denken iiber Grenzen abgeglichen.

Der Streifzug liber das Nachdenken sowie die daraus erarbeiteten Konzepte iiber Grenzen
zeigen nunmehr deutlich die Anwendbarkeit des Lotmanschen Modells — gerade in
Kombination mit liminalen Konzepten nach van Gennep — auf die Literatur der Phantastik.

Nach der an das Kapitel anschlieBenden Darlegung der Thesen sowie des Ziels der
vorliegenden Arbeit, wird die Methode des wide reading in Kapitel 2.1 kurz vorgestellt, um
damit den theoretischen Teil abzuschlieBen und mit der Analyse zu beginnen.

Zur Analyse stehen hierbei vier phantastische Texte aus der Epoche der deutschen
Romantik, wobei Ludwig Tieks Der Runenberg von 1804 den Startpunkt markiert.
Ausgehend von Koschorkes Analyse ist es naheliegend, eine weitere Erzdhlung Tieks unter
Lotmans und van Genneps Perspektive zu betrachten, um einerseits die weiteren
Moglichkeiten einer Anwendung des Semiosphdrenmodells auf die romantische Literatur zu

erforschen und um auf der anderen Seite feststellen zu konnen, ob auch die Kombination mit



der Liminalitdtstheorie praktikabel und fruchtbar ist. In Joseph von Eichendorffs Das
Marmorbild (1818) treffen heidnische Konzepte von Kunst auf solche christlicher Pragung,
wodurch ein Lesen mit Lotmans kultursemiotischem Modell interessante Erkenntnisse
verspricht. Von E.T.A. Hoffmann, dessen Name nicht nur in Hinblick auf die romantische
Epoche, sondern auch mit dem Begriff ,Schwarze Romantik® hdufig in Verbindung gebracht
wird, werden zwei Werke zur Diskussion stehen, zumal zu erwarten ist, dass sich in
Anschluss an Wellberys Analyse von Prinzessin Brambilla auch hier Formen der Liminalitét
beschreiben lassen. So versucht Elis in Die Bergwerke zu Falun (1819) von einem
Berufsstand in einen anderen zu wechseln, wobei er jedoch den Ubergang nicht schaffen
wird. Ahnlich geht es dem Protagonisten in Die Elixiere des Teufels von 1815/16, der
getrieben vom Elixier das Klosterleben hinter sich lassen mdchte, um die profane Welt zu
erkunden. In Bezug auf Lotmans Modell wird sich zudem zeigen, wie Binnengrenzen einer
Semiosphére dynamisiert und auch wie Sinnbildungsprozesse gerade beim Gang auf Grenzen
evident werden.

Das dritte Kapitel schlieflich fasst die Ergebnisse der Textanalyse zusammen und zeigt im
ersten Teil, wie und auf welche Arten Semiosphéren in den Texten dynamisiert werden. Der
zweite Telil stellt die aufgefundenen Formen von Liminalitdt heraus und beschreibt, wie diese
in den Erzdhlungen dargestellt bzw. ausgeformt werden. Dass dieses Thema, bzw. dieses aus
den Kulturwissenschaften abgeleitete Analysewerkzeug, funktional ist und erkenntnisreich
eingesetzt werden kann, wird hierbei ersichtlich werden.

Eine Zusammenfassung der Arbeit und eine Aufstellung dariiber, was es noch auf diesem
Gebiet zu tun und zu erforschen gibt, liefert schlieBlich das diese Arbeit abschlieBende vierte

Kapitel.

1.1 Lotmans Modell der Semiosphére

Juriy M. Lotman geht bei der Entwicklung seines Semiosphirenmodells von der Annahme
aus, dass in der Realitidt keine Zeichensysteme auftreten konnen, die ,,vollig exakt und
funktional eindeutig in isolierter Form fiir sich allein funktionieren.“” Um zu funktionieren,
bendtigen solche Systeme ein semiotisches Kontinuum, in das sie eingebettet sind, welches
aus verschiedenen semiotischen Formen, die sich auf unterschiedlichen Ebenen der

Organisation befinden, zusammengefiigt ist. Analog zur von Vernadskij beschriebenen

5 Lotman, Jurij M.: Uber die Semiosphére. In: Zeitschrift fiir Semiotik 12, Heft 4 (1990), S. 287-305, hier S.
288.



Biosphére, welche nicht weniger als die Gesamtheit aller lebendigen Materie umfasst,
bezeichnet Lotman nun ein solches semiotisches Kontinuum als Semiosphére. Im Gegensatz
dazu ist der Raum der Semiosphire allerdings abstrakt.® Dennoch ist nur innerhalb eines
abgeschlossenen Raums ,,die Realisierung kommunikativer Prozesse und Herausbildung

neuer Information méglich.*’

Wenn in der Biosphére ihr Aufbau {iber alles bestimmt, was in
dieser passiert und dabei jedem darin lebenden Wesen eine bestimmte Funktion zukommt,
siecht Lotman darin eine niitzliche Analogie zur Beantwortung semiotischer Fragen. Den
semiotischen Raum der Semiosphére betrachtet er als Mechanismus, bzw. bezeichnet er
diesen sogar als Organismus. Erst durch die Existenz eines solchen libergeordneten Systems,
1.e. die Semiosphire, kann ein einzelner Zeichenakt realisiert werden. Wichtige Merkmale der
Semiosphire sind somit die Abgrenzung zu einem AuBeren sowie ein ungleichmiBiges
Inneres.® Der semiotische Raum setzt sich nicht aus der Summe seiner Einzelsprachen
zusammen, sondern ist die Voraussetzung fiir die Existenz und das Funktionieren dieser
Sprachen. Daher nimmt Lotman eine kontinuierliche Wechselwirkung zwischen den Sprachen
und der Semiosphére an, wobei Binaritdit und Asymmetrie in realen semiotischen Systemen
die Struktur der Semiosphire bestimmen.’

In Bezug auf die Sprachen innerhalb einer Semiosphire meint Lotman, dass manche
einerseits vollstindig libersetzbar, andere jedoch auch vollig uniibersetzbar sein konnen, was
die Heterogenitit eines solchen semiotischen Raums hervorhebt.'’ Diese entsteht durch das
Vorkommen mehrerer Kernstrukturen, die unterschiedliche Grade der Organisation
aufweisen. Wird eine dieser Strukturen dominant, was meist auf die natiirliche Sprache einer
Kultur zutrifft, bildet sie das Zentrum der Semiosphire und es entsteht das Bild einer
Einheitlichkeit vom Zentrum bis zur Peripherie."’

In der Realitdt ist das Verhiltnis zwischen Zentrum und Peripherie allerdings
asymmetrisch, denn es kommen auch ,Partialsprachen, Sprachen mit eingeschriankten

kulturellen Funktionen und sprachihnliche, unausgeformte Gebilde'?

in der Semiosphére
vor. Solche meist an der Peripherie anzutreffende Texte wirken auf das gesamte System als

Katalysatoren fiir die Herausbildung neuer Information, da fremde mit bekannten Sprachen

% Vel. Lotman 1990, S. 288-289.
7 Lotman 1990, S. 289.

% Vel. Lotman 1990, S. 289-290.
9

Vgl. Lotman, Jurij M.: Die Innenwelt des Denkens. Eine semiotische Theorie der Kultur. Hrsg. v. Susi K.
Frank, Cornelia Ruhe und Alexander Schmitz. Berlin: Suhrkamp 2010 (= Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft
1944), S. 163-164.

1% Vel. Lotman 2010, S. 166.
"' Vel. Lotman 1990, S. 296.
12 Lotman 2010, S. 169.



interagieren und somit gerade an der Grenze zu einer verstirkten Sinnbildung fiihren.'’ Die
Semiosphédre braucht ein gewisses Mall an Unbestimmtheit oder Fremdheit, damit ihr

Zentrum nicht ,,starr und entwicklungsunfahig*'*

wird. Diese notwendige Unbestimmtheit
bekommt sie von den peripheren Regionen an der Grenze.

Wihrend im Zentrum meist sozial hoher gestellte Gruppen angesiedelt sind, trifft man an
der Peripherie auf solche mit niedrigem sozialen Status.'’ Diese Personen sind gleichsam
auch Ubersetzer und zu beiden Welten gehorig,'® weshalb sie als Grenzfiguren bei der
Analyse besondere Aufmerksamkeit verdienen.

Fiir Lotman ist der Begriff der Grenze ,,ambivalent: Einerseits trennt sie, andererseits
verbindet sie.“'’ Sie ist mindestens zweisprachig und gehort zu beiden Kulturen, die sie
durchzieht. Als Ubersetzungsmechanismus iibertriigt sie fremde Semiotik durch
Transformation in unsere eigene und kann somit als Membran aufgefasst werden, wodurch
die fremden Texte in die eigene Semiotik iibertragen werden, ohne ihren fremden Charakter
zu verlieren. '® Die Grenze ist nach Lotman auch ein wesentlicher Bestandteil der
Semiosphédre. So kommt ,kein ,wir® ohne ,die anderen‘ aus|...]* und daher ,schaffen
Kulturen nicht nur ihre jeweils eigene Form von innerer Organisation, sondern auch ihren je
eigenen Typ #uBerer ,Desorganisation‘.'’Diese jenseits der Grenze liegenden &ufBeren

Strukturen werden zu ,,Nicht-Strukturen erklart“*

und verhalten sich spiegelbildlich.

Die Heterogenitdt, bzw. die Asymmetrie, betreffend, entsteht auch diese durch in der
Semiosphére verlaufende Binnengrenzen, die mit einer ,,Hierarchie der Codes* einhergehen,
ein ,,mehrstufiges System* erzeugen und auf diesen Stufen ,,verschiedene Ebenen von
Bedeutung aktivier[en] ol

Ein weiterer wichtiger Punkt betrifft den ,sinnerzeugenden Mechanismus‘. Dabei werden
symmetrische Merkmale zugunsten asymmetrischer geldscht, was sich auf Ebene des Sujets
in parallelen Sujetziigen, oder dem Auftauchen von Doppelgidngern zeigen kann. Nur dadurch

kann nach Lotman erst ein Dialog, und in weiterer Folge Sinn, entstehen.*”

13 Vel. Lotman 1990, S. 295-296.
' Lotman 2010, S. 178.

15 Vel. Lotman 2010, S. 187.

16 Vgl. Lotman 1990, S. 292.

17 Lotman 2010, S. 182.

'8 Veal. Lotman 2010, S. 182.

19 L otman 2010, S. 189.

20 otman 1990, S. 294.

1 L otman 2010, S. 184.

22 Vgl. Lotman 1990, S. 303.
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Wenn auch nicht auf die Semiosphére an sich, so bezieht sich Lotmans in Die Struktur
literarischer Texte entwickelte Sujettheorie auf Grenziiberschreitungen von semantisch
getrennten Rdumen. Ein Ereignis findet demnach nur dann statt, wenn eine ,,Figur iiber die

. . 2
Grenze eines semantischen Feldes**

versetzt wird. Dieser Aspekt wird bei der Lektiire
ebenfalls beriicksichtigt werden, sofern von tatsichlichen Uberschreitungen im Gegensatz zu
Grenzgingen die Rede sein wird.

Die Semiosphére verfiigt also iiber einige deutlich erkenn- und isolierbare Merkmale, die
bei der Analyse, in Kombination mit van Genneps Ubergangsriten und der damit verbundenen

liminalen Phase, die Basis fiir die Lektiire bilden.

1.2 Van Genneps Ubergangsriten und die Besonderheit der
liminalen Phase

Der Ethnologe Arnold van Gennep beschreibt in seinem 1909 erschienenem Hauptwerk Les
rites de passage kulturelle Riten, die er zunéchst klassifiziert und beschreibt. Sein Augenmerk
liegt dabei jedoch grundsitzlich auf Ubergangsriten, die laut seiner Theorie in drei Schritten
erfolgen: ,,Trennungsriten kennzeichnen die Ablosungsphase, Schwellen- bzw.
Umwandlungsriten die Zwischenphase (die Schwellen- bzw. Umwandlungsphase) und
Angliederungsriten die Integrationsphase.“** Solche Schwellenriten konnen in allen Arten von
Zeremonien aufgefunden werden, bei denen es sich um einen Ubergang von einer magisch-
religiésen, oder einer sozialen Situation, zu einer ihr opponierten handelt.”” Ein derartiger
Ubergang verindere das Individuum, ,,wenn es mehrere Etappen hinter sich gebracht und
mehrere Grenzen iiberschritten hat.“*® Es wird sich zeigen, dass solche Verinderungen nicht
nur duferlich an der Aufmachung der betroffenen Personen sichtbar werden, sondern sich v.a.
in der Psyche manifestieren. Doch nicht immer werden alle dafiir notwendigen
Grenziiberschreitungen tatsdchlich geschafft. Die Protagonisten der hier untersuchten Texte
werden groBtenteils in der Schwellen- oder Umwandlungsphase eines solchen Ubergangsritus
steckenbleiben und diese Phase sich somit iiber einen weiten Teil der Texte ausdehnen. Dabei
offnet sich ein besonderer Raum des Zwischen: ,,Jeder, der sich von der einen Sphire in die

andere begibt, befindet sich eine Zeitlang sowohl rdumlich als auch magisch-religios in einer

2 L otman 1972, S. 332.

24 van Gennep 1986, S. 21.

23 Vgl. van Gennep 1986, S. 27-28.
26 an Gennep 1986, S. 15.
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besonderen Situation: er schwebt zwischen zwei Welten.“*’ So zéhlt z.B. auch der Ubergang
von der Kindheit zum Erwachsensein als rite de passage.™ Dies wird v.a. im Runenberg und
im Marmorbild eine zentrale Rolle spielen. Doch fallen unter Schwellen- bzw.
Umwandlungsriten auch Berufswechsel, Hochzeiten, Geburten, oder auch der Ubergang
zwischen Altersklassen.”” Van Gennep betont zum Abschluss, dass eine solche Existenz von
Umwandlungsphasen bis dato iibersehen wurde, obwohl diese ,,manchmal eine gewisse
Autonomie aufweisen.«° SchlieBlich seien derartige Uberginge von einer sozialen Kategorie
zu einer anderen auch mit rdumlichen Ubergingen gleichsetzbar, >' weshalb den
topografischen Beschreibungen in den Texten besondere Aufmerksamkeit gezollt werden
muss.

Aus diesen Uberlegungen entwickelte sich der Diskurs iiber Liminalitit, die genau diese
,Schwellenphase bzw. Umwandlungsphase‘ meint. Eine in dieser Phase befindliche Person
gehort weder zu der einen, noch zu der anderen Sphére — sie steckt in der liminalen Phase und
muss gewisse Rituale vollfiihren oder bestehen, um in eine neue Position angegliedert werden
zu konnen. Doch in den Texten der ,Schwarzen Romantik® wird diese dritte Phase, die
,JIntegrationsphase‘* meist ausbleiben und die Protagonisten an dieser paradoxen
Zwischenposition verzweifeln und meist auch scheitern lassen. Victor Turner hat diese
Uberlegungen zur Schwelle weiter ausgebaut und die Riten noch genauer klassifiziert, was im
Forschungsstand zur Liminalitdt ersichtlich wird. Jedoch reicht hier vorlaufig van Genneps
Vokabular als Basis fiir die Analyse hinsichtlich der liminalen Phase bzw. der sich
gegebenenfalls 6ffnenden liminalen Raume. Erginzt wird dieses um die bei Wellbery 2005
konstatierten Charakteristika fiir die liminale Phase und mit Lotmans Ausfiihrungen zur

Semiosphére in Beziehung gesetzt.

27 van Gennep 1986, S. 27.

28 Vgl. van Gennep 1986, S. 73.
2% Vgl. van Gennep 1986, S. 21.
3% Van Gennep 1986, S. 183.

31 Vgl. van Gennep 1986, S. 184.

32 Vgl. Wellbery, David E.: Rites de passage: Zur Struktur des Erzéhlprozesses in E.T.A. Hoffmanns Prinzessin
Brambilla. In: Neumann, Gerhard (Hg.): Hoffmanneske Geschichte. Zu einer Literaturwissenschaft als
Kulturwissenschaft. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2005, S. 317-335 (= Stiftung fiir Romantikforschung
32).
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1.3 Zum Diskurs uber Grenze und Liminalitat in der Literatur- und
Kulturwissenschatft.

Wer in die Suchmaschine der Universitdtsbibliothek Wien das Schlagwort ,,Grenze* eintippt,
wird mit knapp 66.000 Ergebnissen konfrontiert, was angesichts der vielfiltigen Bedeutungen
des Begriffes, sei es in politischer, kultureller oder metaphorisch-symbolischer Verwendung,
nicht iiberraschen darf. Sucht man jedoch nach dem Schlagwort ,,Kulturgrenze* scheinen
lediglich 68 verzeichnete Medien auf” — darunter auch jener Text Albrecht Koschorkes, der
mir im Sommersemester 2015 in einem Kolloquium zum Thema ,Zirkulation und
Beweglichkeit literarischer Formen* zum ersten Mal begegnet ist und mir jetzt wie auch
damals den Ansto zum Verfassen der Abschlussarbeiten gab.>* Sind es also zunichst
Kulturgrenzen, die in den Fokus der vorliegenden Arbeit genommen werden, darf dabei
jedoch nicht iibersehen werden, dass sich der Diskurs liber kulturell definierte Grenzen selbst
als einer erweist, der Fachergrenzen iiberschreitet und sich somit aus unterschiedlichen
Disziplinen speist, deren Terminologien sich durchaus als nicht einheitlich bezeichnen lassen.
So ist es nicht ungewohnlich, dass die Fachbereichsbibliothek Germanistik zunichst fiinf
Monografien in der Abteilung ,Literaturgeschichte — Stoff- und Motivgeschichte® zum Thema
Grenze verzeichnet hat, von denen eine schlieSlich ausgeschieden ist und derzeit nur auf der
Fachbereichsbibliothek  Bildungswissenschaft, Sprachwissenschaft und vergleichende
Literaturwissenschaft verfiigbar ist. >> AuBerdem werden wohl nicht alle sich mit
Kulturgrenzen im engeren Sinn beschéftigenden Publikationen bei Eingabe des Schlagwortes
in die Suchmaske der Universititsbibliothek auftauchen. Wenn unter diesem Gesichtspunkt
die Entgrenzung des Begriffs, im Sinne eines uniiberschaubaren Niederschlags, der mit
Schwierigkeiten der Zuordnung zu den einzelnen Fachbereichsbibliotheken sowie dem bereits
angesprochenen Problem der heterogenen Verwendungsweisen des Begriffs ,Grenze’

einhergeht, offensichtliche Probleme bereitet, so lauft auch andererseits eine Eingrenzung des

33 Sofern nach den Pluralformen der beiden Begriffe gesucht wird, scheinen jeweils in etwa doppelt so viele
Medien auf. Stand der Recherche: 10.7.2017.

3 Vgl. Koschorke, Albrecht: Imaginationen der Kulturgrenze. Zu Ludwig Tieks Erzéhlung ,Der blonde
Eckbert’. In: Wellbery, David / Bormann, Alexander von (Hg.): Kultur-Schreiben als romantisches Projekt.
Romantische Ethnographie im Spannungsfeld zwischen Imagination und Wissenschaft. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann 2012 (= Stiftung fiir Romantikforschung 55), S. 135-153 (im Folgenden als
Koschorke 2012a abgekiirzt), der in diesem Aufsatz Tieks Kunstméarchen Der blonde Eckbert mit Jurij M.
Lotmans Kultursemiotik als eine ,,fiktive Experimentalanordnung* liest und dabei exemplarisch zeigt, wie sich
kultursemiotisches Vokabular erkenntnisreich auf die Literaturwissenschaft anwenden lésst.

3% Generell waren bei der Recherche viele sich aufeinander beziehende und thematisch homogene Publikationen
aus meiner Sicht, in Bezug auf die 6ffentlich zuginglichen Standorte in Wien, in alle Winde verstreut.
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Themas Gefahr, wichtige Aspekte und AuBerungen zu iibersehen.’® Dazu kommen noch jene
Werke, die in Anschluss an Arnold van Genneps Ubergangsriten fiir meine Arbeit von
Bedeutung sind und somit auch solche, die sich mit dem Begriff der Liminalitdt befassen, um
zuletzt auch den Diskurs liber Phantastik nicht zu vergessen, dessen Beitrdge immer wieder
die Uberschreitung von empirischen Grenzen thematisieren.”” Um den Rahmen, sprich die
vom Universititsgesetz vorgegebene Seitengrenze der vorliegenden Arbeit nicht zu weit zu
iiberschreiten und auch selbst noch einen Uberblick behalten zu konnen, setze ich eine
Grenzlinie fiir den erhobenen Forschungsstand im Jahr 1990 und werde im Folgenden die
wichtigsten und fiir mein Thema interessantesten Publikationen®® chronologisch ordnen,
wobei hierbei die Grenzen der jeweiligen Fachdisziplinen ins Gleiten geraten werden.

So wie Albrecht Koschorkes kurzer jedoch aufschlussreicher Aufsatz den Startpunkt
meines Themas setzt, so soll hier seine etwas iiber 400 Seiten starke 1990 publizierte
Dissertation Die Geschichte des Horizonts’® den Beginn des erhobenen Forschungsstandes
markieren. Der Text ist aulerdem die erste von den zuvor schon erwihnten vier (ehemals
fiinf) Monografien der Fachbereichsbibliothek Germanistik, die anhand ihrer Signatur den
zum Themenkomplex ,Grenze® forschenden Benutzer*innen eine augenfillige erste
Orientierung bieten. Koschorke betont, dass (s)eine Geschichte des Horizonts nicht von
ikonografischen Gestaltungsmdglichkeiten handelt und somit keine Motivgeschichte
darstellen soll. Vielmehr wird der ,,Horizont als landschaftlich-visuelles Phdnomen [...] im

«40 in den Fokus der

Hinblick auf die damit verbundenen Wahrnehmungsstrukturen
Untersuchung gestellt. Der Horizont darf weder symbolisch noch inhaltlich oder intentional
bestimmt werden und stellt innerhalb der Empirie keinen eigenen Untersuchungsgegenstand
dar, sondern erweist sich als eine die Ordnung der Empirizitét konstituierende Bezugslinie. Er
wird nicht einfach nur wahrgenommen, sondern organisiert vorgéngig unsere Wahrnehmung.

Der Horizont ,,markiert [...] die Grenze und den Ubergang, durch die sich eine Totalitiit von

Erfahrungen definiert und zugleich auf das bestimmte Negativ ihrer selbst, thr potentielles

3% Man denke an Aufsitze oder Monografien, die zundchst auf Grund des Titels nicht passend scheinen und
daher vernachlissigt werden, oder an ganze unberiicksichtigt gebliebene Datenbanken. Oft verstecken sich
passende Aussagen und Bemerkungen auch/oder gerade dort, wo man sie zundchst nicht erwarten wiirde.
37 ,Die Narrativitdt der phantastischen Literatur bedingt sich ndmlich durch die Tatsache, dass ein weitgehender
Konsens dariiber herrsche, die Grundlage des Phantastischen sei das Einbrechen des Irrealen in die reale Welt.*
Vieregge, André: Nachtseiten. Die Literatur der schwarzen Romantik. Frankfurt/M.; et al.: Lang 2008, S. 30.

® Die Liste kann dabei natiirlich auf Grund der bereits oben diskutierten Umstinde keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit erheben.
39 Koschorke, Albrecht: Die Geschichte des Horizonts. Grenze und Grenziiberschreitung in literarischen
Landschaftsbildern. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1990.
*0 Koschorke 1990, S. 7.
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Anderssein oder Nichtsein verwiesen findet.“*' Gerade dieser Satz kénnte von Lotman
stammen und setzt in diesem Sinne den Horizont mit der Grenze der Semiosphére gleich.
Lotman schreibt, dass auf der Ebene der Semiosphire die Aufgabe der Grenze zunichst ,,das

42 . . . . .
« ist. Fur Koschorke ist der Horizont ein

Trennen des Figenen vom Fremden
Grenzphdnomen, das dem von diesem umschlossenen Raum eine ,,semantische Spannung"
verleiht, da er fiir die ,,Regulation der Absenz* zustindig ist und die Zeichen in ein ,,Gefdlle
von Verweisungen ein][...]legt[,] [wodurch sie] sinntrdchtig werden.“* Dem wiirde Lotman
(und sicherlich weitere Strukturalist*innen) beipflichten und von der anderen Seite der selben
Medaille aus erginzen, dass ,,[d]ie duBleren Strukturen, die jenseits der semiotischen Grenze

liegen, [...] zu Nicht-Strukturen erklart [werden].«**

Doch wo zeigt sich die Grenze der
Semiosphére und jene des Horizonts? Bei Lotman ist die Grenze, hier im Sinne der dulleren
Grenze an der Peripheric einer Semiosphire, * ein mindestens bilingualer Ort, ein
»Zweisprachiger Mechanismus“46, der sich ,,mit den Grenzen der speziellen Kulturrdume
[iiberschneidet].“!” Koschorkes Grenze, der Horizont, ist nicht so einfach zu lokalisieren, da
er stets zuriickweicht und potentiell unendliche Rdume eroffnet, sobald man sich ndhern
mdochte und paradoxerweise im gleichen Zug den Betrachtenden perspektivisch beschrinkt.*®
Wihrend Lotmans Modell in der Lage ist, konkrete Kulturriume und die im Inneren und nach
aullen wirkenden Mechanismen der Filtration, Transformation und Produktion von Texten zu
beschreiben, erweist sich Koschorkes Dissertation als eine Geschichte des Denkens iiber
Grenzen im Sinne der Mdglichkeit von epistemologisch-ontologisch erfahrbarer Welt. Es
finden sich dariiber hinaus interessante Anstof3e eines Denkens iiber den Zusammenhang von
Durchschreitungen von Réiumen, Landschaftsdarstellungen und Semiotik,*’ die sich mit
Lotmans Ausfithrungen zur strukturalen Erzihlanalyse® in Bezichung setzen lassen. Es
wiirde allerdings eine eigenstdndige Diskursanalyse brauchen, um diese Zusammenhinge im

Detail darzustellen und iiberpriifen zu konnen. Wichtig ist an dieser Stelle, dass es unter

41 Koschorke 1990, S. 7-8.
2 Lotman 1990, S. 292.
3 Koschorke 1990, S. 8.
* Lotman 1990, S. 294.

4 Wer Lotman kennt, weill dass die Semiosphére selbst noch von weiteren Grenzen ,,unterschiedlicher Niveaus
durchzogen® ist. Lotman 2010, S. 184.

*® Lotman 1990, S. 291.

*7 Lotman 1990, S. 292.

8 Vgl. Koschorke 1990, S. 9.

49 ,In bezug (sic!) auf das Spiel von Grenze und Transgression, dem sie sich notwendig aussetzen, sind
Landschaftsdarstellungen semiologische Prozeduren.“ Koschorke 1990, S. 9.

%% Vel. Lotman 1972.
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diesen Aspekten nicht ungewohnlich scheint, dass sich Koschorke in den folgenden Jahren
mit Lotmans Texten beschiftigt, doch dazu spéter mehr.

1993 erscheint im Jahrbuch der Eichendorff-Gesellschaft ein Aufsatz von Lothar Pikulik,
der bereits im Titel die Begriffe ,Schwelle’ und ,Ubergang‘ als ,,Schliisselmotiv der
Romantik* bezeichnet.”' Es wird gleich im ersten Absatz darauf aufmerksam gemacht, dass
fiir Angehorige eines bestimmten Kulturkreises ,,die eigenen Normen selbstverstindlich sind
und als das einzig Richtige erscheinen [...].“°* Hierbei bezieht er sich auf die
Kulturanthropologie der 60er Jahre, die konstatiert, dass allgemein in Kulturen das Eigene mit
dem Natiirlichen und das Fremde mit dem Unnatiirlichen in Analogie gesetzt wird. Pikulik
ndhert sich seiner These, dass die Romantik eine fremdheitsorientierte Haltung besitzt, liber
die sprachlichen Signale, die eine solche Relation des Eigenen zum Fremden ausdriicken.™
Scheint dies zundchst auf Grund des semantischen Feldes solcher Worter negativ gemeint zu
sein, bezieht sich Pikulik im néchsten Zug auf die Aussage Hoffmanns, ,,dall wir im Narren,

4 . .
«34 Freud wird dieser

im Wahnsinnigen einem Teil unserer ureigensten Natur begegnen |...].
AuBerung etwa 100 Jahre spiter zustimmen, wenn er schreibt, dass das unheimliche Fremde
nichts anderes als etwas verdringtes Vertrautes ist.”” Dass die romantische Hinwendung zur
Grenze, zum Fremden, also durchaus eine synthetisierende Absicht und keine blof3 die eigene
Kultur durch Abgrenzung und Beschreibung der ,Anderen‘ legitimierende Funktion hat, zeigt
nach Pikulik auch der Allgemeine Brouillon, das 1151 Notizen starke Enzyklopéddie Projekt
Novalis, das die interdisziplindre Forschung begriindet haben soll. Die in der Romantik alles
mit allem verkniipfende Analogie erzeugt ein Denken iiber die Welt, in dem ,,jeder sich im

% Diese

anderen, jeder Teil auch sich im Ganzen wiedererkennen kann.
LIntegrationstendenz* sehen auch oberflichlich Lesende am Beispiel des ,,romantischen
Wanderers®, der oft miihelos iiber Landes- und Landschaftsgrenzen spaziert. Damit kommt er
zum ,.entscheidenden Aspekt [s]eines Themas* und nennt die Grenze deshalb ,Schwelle‘, da

sie einerseits trennt und andererseits verbindet und fordert, diese ,,Doppelfunktion [...] im

! Pikulik, Lothar: Schwelle und Ubergang. Zu einem Schliisselmotiv der Romantik. In: Aurora. Jahrbuch der
Eichendorff-Gesellschaft fiir die klassisch-romantische Zeit. Band 52 (1993), S. 13-24.
> pikulik 1993, S. 13,

53 »Sollen wir nun sagen, da3 solch verbale Verunglimpfung besonders in der Romantik ins Kraut schof3? Denn
liest man deren Texte, so erkennt man erstaunt, daf} es in ihrem Wortschatz von den Zeichen des Andersartigen
geradezu wimmelt und mit ihnen ein fiir die Dichtung dieser Epoche charakteristisches Wortfeld begriindet
wird.” Solche Worter sind u.a. ,,kurios, komisch, merkwiirdig, befremdlich, bizarr®, etc.. Pikulik 1993, S. 13.

5% pikulik 1993, S. 16.
53 Vgl. Miiller-Funk, Wolfgang: Theorien des Fremden. Tiibingen: Francke 2016, S. 75-87.
56 pikulik 1993, S. 17.
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Hinblick auf die Romantik im Auge zu behalten.’” Die in diesen Texten eingewebten Motive
und Symbole fiir die Schwelle laden dariiber hinaus zu Initiationen ein, die ,,metaphysische
Erkenntnis versprechen und den Blick auf das ,Andere‘ als ,,perspektivisches Phinomen
herausstreichen.”® Gerade letzterer Aspekt findet sich auch bei Lotman®’, wenn es bei Pikulik
schlieBlich heiBt, dass die eigene Identitit erst im Bezug zum Fremden entsteht.®” Wenngleich
hier der Begriff der Liminalitit fehlt, um die Schwelle und typische, oft paradoxe,
Grenzfiguren und -situationen addquater beschreiben zu koénnen, so leistet Pikulik einen
wichtigen Beitrag fiir das Verstidndnis des Denkens der Romantiker, gerade in Bezug auf oft
verwendete, doch oft auch wenig reflektierte Begriffe wie ,romantische Entgrenzung®.

Zwei Jahre spiter baut John F. Fetzer Pikuliks Uberlegungen zu Schwelle und Romantik
weiter aus. Er erweitert diese um ,bisher weniger oder iliberhaupt nicht beachtete]...]
Perspektiven* und nimmt Frithwalds Htreffende Klassifizierungskategorien
,Schwellenbildlichkeit’ und ,Schwellenbewusstsein‘ als Geriist fiir die Gesamtdiskussion in
Anspruch.“ Hinzu kommt der von thm neu eingefiihrte Begriff ,,,Schwellenbegrenzung*,
wobei er nicht nur die Schwelle als Grenze denkt, sondern an die Grenzen dieses Begriffs
selbst. " In Hinblick auf das Bild der Schwelle fiihrt er einerseits wieder Novalis
,friihromantische Zuversicht [...], da3 die Welt tatsdchlich ,romantisiert’ werden kénne®, im
Sinne eines ,,dynamische[n] Ineinandergreifens von Komponenten®, als auch die Situation in
Hoffmanns Der goldne Topf, wo die Sphiren des Philistertums und jene des phantastischen
Atlantis ,,auf immer voneinander getrennt [...] oder bestenfalls in einer Art existentieller
Symbiose und unruhiger Koexistenz bleiben miissen,” an. Auch Eichendorffs Taugenichts
,Sitzt oder steht [...] zwischen zwei Welten,” sodass flir das romantische Gesamtbild ,,eine
Art ambivalentes Schweben zwischen beiden Positionen [i.e. die der AusschlieBung und jene
der Wechselbezichung, Anm. S.P.] entsteht. ® Gerade bei Eichendorff und den

Frithromantikern verortet Fetzer eine grole Menge an ,,.Liminal- oder Limesbilder (Fenster,

>7 pikulik 1993, S. 18.

%8 pikulik 1993, S. 20. Er erwdhnt in diesem Zusammenhang auch die Alte aus Tieks Der blonde Eckbert, die
hier allerdings (noch) nicht als liminale Figur, sondern als ,,Bote[...] aus der anderen Welt®, als ,,Figur des
Fremden* bezeichnet wird.

%% Vel. Lotman 2010, S. 174: ,,Am Beginn jeder Kultur steht die Einteilung der Welt in einen inneren
(,eigenen‘) und einen duBleren Raum (den der ,anderen‘). Wie diese bindre Einteilung interpretiert wird, hdngt
vom jeweiligen Typus von Kultur ab, die Einteilung an sich aber ist universal.

80 vgl. Pikulik 1993, S. 21.

ol Fetzer, John Francis: Prolegomena zu einer Schwellenkunde der deutschen Romantik. In: Perels, Christoph
(Hg.): Jahrbuch des freien deutschen Hochstifts. Tiibingen: Niemeyer 1995, S. 282-300, hier S. 288. Beziiglich
Frithwald wird keine Quelle angefiihrt.

52 Fetzer 1995, S. 289-290. Ob die Sphiren bei Hoffmann tatsachlich ausgeschlossen werden, wird an spéterer
Stelle im Hauptteil nochmal zur Diskussion stehen, da ein Lesen mit Lotmans Kultursemiotik vielleicht doch
andere Ergebnisse liefert.
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Tiiren, Pforten)” und v.a. in den Werken der Malerei befindet sich die dargestellte Person
meist zwischen dem Oben und Unten, dem Hier und Dort, ebenso wie im Zwielicht der
Déammerung. Auch die beriihmte blaue Blume verbildlicht die Liminalitét, entsteht die Farbe
Blau schlieBlich nach Goethes damaliger Meinung gerade dort, wo sich Licht und Finsternis
treffen.®> Im Kapitel zum ,Schwellenbewusstsein® fiihrt Fetzer einige politisch-kulturelle
Beispiele an, die verdeutlichen sollen, dass sich die Romantiker bewusst als auf der Schwelle
stehend gesehen haben. Griinde seien demnach der Zusammenbruch des ancien régime, die
Vorliebe fiir den triadischen Rhythmus in der Musik, die hédufige Verbindung von
Konjunktionen mit dem Konjunktiv sowie die romantische Ironie.®* Zuletzt diskutiert er
Begrenzungen des Begriffs ,Schwelle® an sich und fragt, ob dieser Zustand nur fiir die Epoche
der Romantik zu konstatieren sei, da die Welt immer wieder Schwellen und Uberginge
aufweist, die oft vorschnell in der Literatur proklamiert und ebenso schnell wieder durch
gesellschaftspolitische Ereignisse iiber den Haufen geworfen werden. AbschlieBend fordert er
die systematische Auseinandersetzung ,,mit einer mehr als vorldufigen Schwellenkunde der
[...] Romantik“®® und konstatiert die Moglichkeit einer neuen Romantik im 3. Jahrtausend.®
Dabei denke ich v.a. an das in den Kulturwissenschaften langst Einzug gehaltene
transgressive Denken iiber Grenzen und die damit einhergehenden offensichtlichen Analogien
zur Globalisierung und Digitalisierung im 21. Jahrhundert.

An eine umfassende Darstellung des Themas ,Literatur der Grenze — Theorie der Grenze*
machen sich bereits 1991 Literatur- und Kulturwissenschaftler*innen im Literaturhaus Berlin,
deren Ergebnisse 1995 in dem gleichnamigen von Faber und Naumann herausgegebenen
Sammelband, der nach Koschorkes Dissertation die zweite in der Fachbereichsbibliothek fiir
Germanistik rasch verfiigbare Monografie zum Thema ist, erscheinen. Der Band gliedert sich
in die drei Teile ,Literatur der Grenze‘, ,Theorie der Grenze® und ,Philosophie der Grenze‘,
wobei letzterer mit nur einem Aufsatz im Verhéltnis zu den beiden umfassenderen
Themenblocken marginalisiert am Ende steht und, so Faber im Vorwort, ,,die bisherigen
Aufsitze [transzendiert] und [...] den ihnen zugrundeliegenden Grenz-Begriff [sprengt].«’
Faber beginnt die Einleitung in Bezug auf Ulrich Becks ,soziologischen Bestseller*

Risikogesellschaft, in der dieser ein Ende der Grenzen hinsichtlich ihrer Schutzfunktion am

83 Vgl. Fetzer 1995, S. 290-291.
%4 Vgl. Fetzer 1995, S. 293-297.

% Die Bezeichnung ,,Prolegomena‘ im Titel und diese Aussage zeigen, dass sich Fetzer hier am Beginn des
Diskurses zum Verhiltnis von Romantik und Liminalitit verortet. Fetzer 1995, S. 299.

% Vgl. Fetzer 1995, S. 297-300.

67 Faber, Richard / Naumann, Barbara (Hg.): Literatur der Grenze — Theorie der Grenze. Wiirzburg:
Koénigshausen & Neumann 1995, S. 19.
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Beispiel der Atomkatastrophe in Tschernobyl proklamiert und Faber zu der Aussage leitet,
dass ,,[d]ie Menschheit [...] heute wirklich in einem Boot [sitzt] — das zu kentern droht.*®®
Der Weltmarkt habe zudem eine ,Neue Weltordnung‘, die man im Zusammenhang mit
diversen Verschworungstheorien gehort haben mag, etabliert und meint damit die
fortschreitende wirtschaftliche Gleichschaltung der amerikanischen Bundesstaaten sowie jene
der Mitgliedsstaaten der Europédischen Union. So einleuchtend ein Ende der Grenzen gerade
in 0konomischer Hinsicht auf die globalisierte Welt erscheinen mag, so paradox ist die
Tatsache, dass ,,in Osteuropa, um von den asiatischen Teilen der GUS zu schweigen, ein
neuer Nationalismus [explodiert], der von einer generellen ,Balkanisierung‘ dieses
Riesengebietes sprechen 14Bt.“* Uber weitere historische Beispiele von innereuropéischen
Grenzstreitigkeiten, wie jene der deutsch-franzosischen, oder jene Siidtirols, beleuchtet Faber
die Ambivalenz von Grenzregionen — ,,wie die Funktion des Riegels, so die der Pforte, wie

«70 _ und stimmt dabei mit Pikuliks

die des Gegeneinanders, so die des Mit- und Fiireinanders
Ansichten zur Grenze iiberein.”' Der von Jiirgen Link diskursanalytisch herausgearbeitete
Begriff ,Neorassismus® ist fiir Faber deshalb besonders wichtig, da er ,,Fremdenfeindschaft
mitumfaBlt, die auf’s Volkische und Rassische, also Biologische verzichtet™ und stattdessen
eine ,,sozio-kulturell bedingte[...] Fremdenfeindschaft“ meint. Wenn der Fall der Berliner
Mauer den Fall einer politisch-6konomischen Grenze bedeutet, so zugleich die erneute
Ziehung einer sozio-kulturellen Grenze und bringt dadurch eine ,,sozialpsychologische [und]

[...] sprachliche Mauer zum Vorschein [...].«"

Auch die Grenze(n) der Semiosphére
Lotmans verhalten sich dazu analog: Sie sind zuvorderst dort zu verorten, wo zwei oder mehr
Sprachen bzw. semiotische Systeme aufeinander treffen’”” und nicht notwendigerweise dort,
wo eine kiinstlich erzeugte politische Grenze gezogen ist, wie es in Berlin bis 1989 der Fall
war und heute am Balkan noch aktuell ist. Ich werde an dieser Stelle auch den Aufsatz von
Sigrun Anselm’® niher beleuchten, da er sich in seinem sozialpsychologischen Beitrag dem
Denken Lotmans stark anndhert und durch seinen Blick auf innere Grenzen der modernen

Gesellschaft auch interessante Analogien zu den inneren Grenzen der Semiosphére aufzeigt.

Die anderen Aufsitze beschéftigen sich mit der Identitdtsproblematik in den Berliner Kiezes,

%8 Faber / Naumann 1995, S. 9 u. 10.

%9 Faber / Naumann 1995, S. 11.

7% Eaber / Naumann 1995, S. 12.

! Vel. hier S. 8 sowie Pikulik 1993, S. 18.
72 Faber / Naumann 1995, S. 16.

73 Vel. Lotman 2010, S. 182.

[ Anselm, Sigrun: Grenzen trennen, Grenzen verbinden. In: Faber, Richard / Naumann, Barbara (Hg.): Literatur
der Grenze — Theorie der Grenze. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 1995, S. 197-209.
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der deutsch-tschechischen Literatur vor den Nationalsozialisten, ,Grenzarbeit’ im Sinne der
literarischen Aufarbeitung von Erfahrungen mit politischen Grenzen, mit der bellizistischen
Literatur der 20er und 30er Jahre des 20. Jahrhunderts, dem Ethnologen als Grenzgénger, der
frithzeitlichen Entstehungsgeschichte von Staats- Volks- und Reichsgrenzen sowie der
Problematik von Grenzziehungen zwischen Konfessionen in Bosnien-Herzegowina. Gleich zu
Beginn verweist Anselm auf Raummetaphern, mit denen hiufig soziale Strukturen und
menschliche Beziehungen beschrieben werden, wobei Grenzen nicht nur in solch
metaphorischer Verwendung Einfluss auf soziale Strukturen ausiiben, sondern auch die
konkret materiellen Grenzen, da sie — je nach Standpunkt der Betrachtenden — ein Innen und
AuBen erzeugen und somit auch unterschiedliche Bedeutungen.”” In seiner Soziologie des
Raums von 1983 verweist Georg Simmel bereits auf ein einheitliches Verhiltnis von
(Grenz)nachbarn, ,,fiir das wir keinen einheitlichen Ausdruck haben, und das wir etwa als den
Indifferenzzustand von Defensive und Offensive bezeichnen konnen, als einen
Spannungszustand, in dem beides latent ruht, mag es sich nun entwickeln oder nicht.“’® Mit
Lotman gesprochen wiren dies ,,Aquivalenz-Abbilder”, die beide Kulturen ,,wie in einem
zweisprachigen Worterbuch® haben und eine ,,Doppelrolle* spielen: ,,Sie sind ein Mittel zur
Kommunikation und stehen ihr zugleich im Wege.“”’ Doch was Simmel fiir abgegrenzte
Territorien konstatiert, kennzeichnet fiir Anselm in der heutigen Zeit auch ,,die meisten der
sozialen Grenzen.“ Zwar zeigen sich oft in den rdumlichen Grenzen sozialer Gruppen ihre
Beziehungsstrukturen, wie im Falle des Gartenzauns, der Wohnungstiir im Mehrparteienhaus,
die fiir Eltern pubertierender Kinder oft schwer zu iiberschreitende Zimmertiir, oder
allgemeiner das sich durch das gemeinsame raumzeitliche Kontinuum bildende
Nachbarschaftsverhiltnis, deren dadurch entstandene Gemeinsamkeiten ,,als solche von
niemandem intendiert und deren Grenzen daher auch niemandem bedroht erscheinen.“’®
Heute allerdings bilden sich soziale Gruppen iiber gemeinsame Interessen und die
individuellen Bediirfnisse der Mitglieder, entbehren also solchen spatialen Verkniipfungen.
Dadurch findet laut Anselm eine ,,Umfunktionierung der Grenze statt, da sie nun keine
strukturbildende und schiitzende Funktion mehr aufweist, sondern ,,via Grenzziehung
iiberhaupt erst eine Gruppe entstehen [soll].“”’ Er zoomt nun noch weiter hinein, bis er an die

Haut des Individuums st6t, um dort die ,,Ichgrenze des Subjekts* zu verorten und beschreibt

7> Vel. Anselm 1995, S. 197.

76 Simmel, Georg: Soziologie des Raums. In: Schriften zur Soziologie. Frankfurt 1983, S. 277, zitiert nach
Anselm 1995, S. 198.

77 Lotman 2010, S. 183.

7% Anselm 1995, S. 198.

7 Anselm 1995, S. 199.
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den notigen Weg, um ,,von einem Verhiltnis zwischen dem Subjekt und seiner Umwelt
sprechen [zu konnen].“ Das geht, so Anselm weiter, nur, wenn es sowohl eine Gemeinsamkeit
und eine Differenz gibt, ,,damit die Grenzen zum Ort der Kommunikation werden konnen.
Das ist es, was Lotman mit Asymmetrie als notwendiges Strukturmerkmal der Semiosphire
meint und sich eben auch in ithrem Inneren ,,in den einander kreuzenden Strémen von internen

81 Wenn sich fiir Anselm

Ubersetzungen, die alle ihre Schichten durchziehen [manifestiert].
die fiir die heutige Zeit charakteristische Organisation von Gruppen ,,allein liber den Modus
der Grenzziehung® manifestiert®, entsteht eben diese Abgrenzung bei Lotman durch
,Partialsprachen, Sprachen mit eingeschriankten kulturellen Funktionen und sprachdhnliche,
unausgeformte Gebilde, die zu Trigern der Semiose werden konnen [...].“** Lotman kommt
also ohne die von Anselm vorgenommene Differenzierung von raumzeitlicher und individuell
sozialpsychologischer Grenzziehung aus, da es fiir sein Modell keinen Unterschied macht, ob
nun eine ganze Dorfgemeinschaft oder eine Handvoll Jugendlicher solche Partialsprachen
bilden. Auch fehlt bei Anselm die bei Lotman wichtige Unterscheidung von Zentrum und
Peripherie, wenn es heiflt, dass ,,[d]ie Grenzen auch im Zentrum prisent [sind], genauer

«84

gesagt: Zentrum und Grenze bilden eine Einheit.””" Zwar ist auch Lotman der Meinung, dass

»|d]ie Einheit des semiotischen Raums der Semiosphédre [...] durch ein einheitliches
Verhiltnis zur Grenze [entsteht]*,* allerdings ,,[a]n der Peripherie — je weiter vom Zentrum,
desto deutlicher — [...] das Verhéltnis zwischen der semiotischen Praxis und der ihr
aufgezwungenen Norm immer konflikttrichtiger [wird].“*® Ohne den Kultursemiotiker auch
nur einmal zu erwéhnen, zeigen sich bei Anselms Aufsatz dennoch eindeutige Analogien zum
Denken Lotmans, die sich fast wie eine Vorarbeit zum Modell der Semiosphére lesen lieBen,
wiire da nicht die Tatsache, dass Lotmans Texte zur Semiosphire frither erschienen sind.®’

Im Jahr darauf erscheint in Tiibingen ein schmales Buch Riidiger Gorners mit dem Titel
Grenzginger. Dichter und Denker im Dazwischen™, das zunichst den Anschein erweckt, als
handle es sich um die von Fetzer geforderte weitere Auseinandersetzung mit einer

Schwellenkunde der Romantik. Gorner zeichnet ein Portrait mehrerer Autoren vom

Ethnologen und Naturforscher Georg Forster tiber Holderlin, Chamisso und Biichner, bis hin

89 Anselm 1995, S. 200-201.

81 Lotman 2010, S. 169.

82 Anselm 1995, S. 207.

83 Lotman 2010, S. 169.

8% Anselm 1995, S. 202-203.

85 Lotman 2010, S. 173.

86 Lotman 2010, S. 178.

7 Im Englischen erscheint The semiosphere 1989 und Universe of the Mind: A Semiotic Theory of Culture 1990.
88 Gorner, Riidiger: Grenzgénger. Dichter und Denker im Dazwischen. Tiibingen: Klopfer & Meyer 1996.

21



zum Dramatiker Christian Dietrich Grabbe. Der einzigen weiblichen Autorin Karoline von
Glinderrodes ist, wie auch den anderen, ein eigenes Kapitel gewidmet. GOrner mischt
Tagebucheintrige, Passagen aus einzelnen Werken der Schriftsteller*innen mit Aussagen von
Zeitgenoss*innen der jeweils behandelten Person und differenziert weder territoriale noch
symbolisch-metaphorische Grenzen, was ihn zu solch problematischen und wenig
nachvollziehbaren Aussagen verleitet wie: ,,Grenzginger Holderlin. Zwischen Klassik und
Romantik suchte er seinen Weg, zwischen Einfalt und Orientalischem, zwischen Eigenem
und Fremden. Schiller hatte ithm [...] geraten, der philosophischen Spekulation zu entsagen
und der ,Sinnenwelt ndher® zu bleiben.«¥ Hier, wie auch im Rest des Bandes, werden keine
FuBnoten und Verweise angefiihrt und auch Beispiele, um derartige AuBerungen zu
untermauern, finden sich nur vereinzelt und wenn, dann scheint es, als hitte Gorner vom ,Tod
des Autors‘ nie gehdrt oder horen wollen. Die ganz hinten angegebenen Nachweise verweisen
nur auf frithere Erscheinungsorte einzelner nun iiberarbeiteter Kapitel und weisen den Band
als eine Collage von mehreren, an verschiedenen Orten und Zeiten entstandener Essays und
Feuilletonbeitrdge aus. ,Bei allen {ibrigen Texten handelt es sich um
Erstveroffentlichungen.“ *° Das Buch mag eine interessante und unterhaltsame
Zusammenschau sonntéglicher Zeitungsartikel sein — fiir eine ernsthafte weitere
Auseinandersetzung mit dem Thema /liminal studies, wie es sich Fetzer gewliinscht hat, reicht
es jedoch nicht.

Die drei Jahre spiater von Gorner und Kirkbright herausgegebene Monografie, die aus
einem Symposion hervorgegangen ist, verfahrt dabei schon etwas konkreter, wenn es heif3t:

,Wer nicht unterscheidet und abgrenzt, [...] kann nicht urteilen. !

Ausgehend von der
Konzeption, dass die Uberschreitung von Grenzen, im Sinne eines Eindringens oder
Verletzens, von der Vorstellung, dass dies selbst eine charakteristische Tétigkeit sei, die
Grenzen erst zieht, abgelost wurde, mochten die Beitrdge die sich unter dem Aspekt der
Globalisierung (sozial) immer mehr ausdifferenzierende Gesellschaft dazu bewegen sich (wie

. . . . . 2
in der Romantik) ,.am ,Einen‘, dem humanen Ganzen, zu orientieren.*
29 b b 9

Mit der Erwéhnung
von Schmidt-Denglers Denken iiber die Grenze, als ,tragikfdhigen Ort‘, weist ein Beitrag in
Hinblick auf das Satyrspiel zum deutsch-deutschen Mauerfall® eine Anlehnung zu Lotmans

Struktur literarischer Texte auf, wenn es ebenda heif3t, dass ein Ereignis auf Handlungsebene

8 Gorner 1996, S. 67.

% Gorner 1996, S. 163.

ol Gorner, Riidiger / Kirkbright, Suzanne (Hg.): Nachdenken iiber Grenzen. Miinchen: iudicium 1999.
92 Vel. Gorner / Kirkbright 1999, S. 10-11.

%3 Vel. Gorner / Kirkbright 1999, S. 17.
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(Sujet) erst beim Uberschreiten einer Grenze entstehen kann.’® Im von Gorner selbst
verfassten Aufsatz zur Poetik der Grenze zeichnet er den Weg des in der Klassik
aufgekommenen Genie Bewusstseins und dem damit verbundenen Begriff der Entgrenzung
iiber Grenzginger als ,,Existenzen im Dazwischen, zentrale Randfiguren, die unsere Phantasie
in Gang setzen*”’, bis hin zum Schreiben iiber Grenzen Rilkes und Kafkas.”® Wenn es heift,
dass Grenzginger ,den Absprung [...] nicht [finden]*®’, deutet dies schon auf den
Liminalititsdiskurs hin’®, welcher allerdings im Band nicht direkt beriicksichtigt wird. Anders
als Lotman, bei dem gerade der semiotische Austausch an den Grenzen zur Entstehung neuer
Information fiihrt, sieht Gorner in der bloBen Erwidhnung des Wortes ,Grenze® ein
»entwicklungshemmendes Moment, eine Entschleunigung und die Notwendigkeit vorsichtiger
Anndherung.“ Seiner Meinung nach besteht der ,,poetische Ertrag®“ solcher Prozesse ,,in
sprachlichen Grenzwerten, die sich hermeneutisch allenfalls nur anndhernd erschlieBen
lassen und merkt lapidar an, dass dies ,,in der Moderne (seit 1800) zur Grundsubstanz
dichterischen Schaffens [gehtirt].“99 Wihrend Lotmans Ansichten {iber den Kulturkontakt im

Jakobsonschen Kommunikationsmodell '*°

wechselseitig auf die metasprachliche und
referentielle Funktion einwirken, so scheint Gorners Blick lediglich statisch an der poetischen
Funktion haften zu bleiben, oder anders gesagt, wenn fiir Lotman das Eindringen eines
fremden Codes (Sprache) zur Transformierung und schlieBlich Generierung neuer
Information fiihrt, entstehen fiir Gorner zwar neue sprachliche Gebilde, deren hermeneutische
ErschlieBung jedoch von der neu hinzugekommenen ,fremden‘ Referenz erschwert werden.
Das scheint zunichst vollig plausibel, allerdings wiirde Lotman in Gorners ,sprachlichen

101 . . .
«l0 sehen, die hermeneutisch erschlieBBbar

Grenzwerten‘ ,,die Schaffung einer neuen Sprache
wird, zumal in einem semiotischen System ,,[e]in Objekt [...] die Funktion an[nimmt], die
man ihm zuschreibt.“'** Somit birgt die Grenze nicht die Gefahr eines nur halbverstindlichen

Kontextes, sondern vielmehr die Moglichkeit der Erschaffung eines vollig neuen.

% Vgl. Lotman 1972, S. 332-340. Allerdings bezeichnet Lotman die Grenze selbst als ,,Linie” (ebd., S. 338 und
Lotman 2010, S. 174) und konzipiert sie in diesem Sinne, im Gegensatz zu Schmidt-Dengler, nicht als Ort, bzw.
erfahrt die Grenze hierbei keine Verrdumlichung.

9 Gorner, Riidiger: Poetik der Grenze. In: Gorner, Riidiger / Kirkbright, Suzanne (Hg.): Nachdenken iiber
Grenzen. Miinchen: iudicium 1999, S. 105-118, hier S. 106.
% Vgl. Gérner 1999, S. 107-113.
*7 Gorner 1999, S. 106.
%8 Ich werde in Kapitel 1.4 noch genauer auf den Liminalititsdiskurs zu sprechen kommen.
99 ..
Gorner 1999, S. 118.

100 Vgl. Jakobson, Roman: Linguistik und Poetik. In: Ders.: Poesie der Grammatik und Grammatik der Poesie.
Samtliche Gedichtanalysen. Kommentierte deutsche Ausgabe. 2 Bénde. Hg. von Hendrik Birus und Sebastian
Donat. Berlin / New York: De Gruyter 2007, S. 162-170.

101y tman 1990, S. 295.
1021 6tman 2010, S. 170.
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1999, im selben Jahr, erscheint der aus einem 1997 abgehaltenen Forschungskolloquium
hervorgegangene Sammelband Uber Grenzen. Limitation und Transgression in Literatur und
Asthetik, dessen Herausgeberinnen im Vorwort gleich danach fragen, welche Ridume ,,im
Spannungsverhéltnis von Grenzziehung und Grenziiberschreitung [entstehen]* und fordern
dabei eine literatur- und kulturwissenschaftliche Bearbeitung des Themas, bei dem nicht die
Grenzziehung oder Grenziiberschreitung, sondern das ,,Wechselspiel®, die ,,Logik ihrer
Auseinandersetzung® und die ,,prekdre Balance* von Grenzen im Fokus der Untersuchung
steht. '® | [L]iminale Phénomene®, so die Hypothese der Forscherinnen, .,[besitzen]
insbesondere dort ein erkenntnisreiches Potential, wo sie im philosophischen oder

kiinstlerischen Sinne die Logik der Uberschreitung problematisieren.*'*

Dazu sei es nétig,
nicht nur die bisher schon beachteten Schwellenzeiten einer Epoche in den Blick zu nehmen,
sondern u.a. auch Initiationsriten, Ichgrenzen, oder Geschlechterrollen, wodurch nun
einerseits die Gender Studies und die v.a. fiir die Analyse im Hauptteil wichtigen Les rites de
passage Arnold van Genneps in den Diskurs gespeist werden. Die Autorinnen weisen weiter
auf bisher erschienene Arbeiten zum Thema ,Grenze* hin, u.a. auf die Monografie von Faber /
Naumann (1995), deren Beitrdge sich zwar, wie schon gezeigt, mit interessanten sozialen
Implikationen des Grenzbegriffs befassen, ,jedoch die &sthetischen Dimensionen des
Liminalen zumeist vermissen lassen. Weg also vom Denken der Grenze als eine Linie, hin

zu der Vorstellung eines ,,ambivalenten Ubergangsraum[s]“'®’

und damit einhergehend die
Forderung Dirk Hohnstriters in diesem Band, Liminal Studies zur Leitwissenschaft zu
erheben.'” Von eben jenen darf man sich ,,besondere Erkenntnisse erwarten, da es seiner
Meinung nach ,,der Gang auf Grenzen ist, den die avanciertesten Texte gestalten, deren
Autor*innen und Figuren sich ,auf einem dritten Ort, den Umschlagplidtzen und
Zirkulationsstétten der Kulturen, auf der Grenze eben[,] [positionieren].“107 Unter Riickgriff
auf Koschorkes Die Geschichte des Horizonts zeigt er dret Momente auf, bei denen sich von
der Frithromantik bis zum Ende des 20. Jahrhunderts Umstellungen in Bezug auf

Grenzkonzepte ergaben, um zu der Erkenntnis zu gelangen, dass in der heutigen globalisierten

Welt ,,sdmtliche verbliebene Grenzen abgeschafft [scheinen].«'*® Statt von Uberschreitungen

103 Benthien, Claudia / Kriiger-Fiirhoff, Irmela M. (Hg.): Uber Grenzen. Limitation und Transgression in
Literatur und Asthetik. Stuttgart / Weimar: Metzler 1999, S. 7.

194 Benthien / Kriiger-Fiirhoff 1999, S. 8.

195 Benthien / Kriiger-Fiirhoff 1999, S. 9-10.

106 Vgl. Hohnstriter, Dirk: Im Zwischenraum. Ein Lob des Grenzgéngers. In: Benthien, Claudia / Kriiger-
Fiirhoff, Irmela M. (Hg.): Uber Grenzen. Limitation und Transgression in Literatur und Asthetik. Stuttgart /
Weimar: Metzler 1999, S. 231-244.

197 Hohnstriter 1999, S. 231-232.
108 Hohnstriter 1999, S. 235.
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oder der Unméglichkeit von Uberschreitungen zu sprechen, sei es nun an der Zeit die
Zwischenrdume zu erforschen.'” Im zweiten Teil seines Aufsatzes beleuchtet er verschiedene
Konzeptualisierungen des Liminalen von der Antike iliber Kant bis zu Wittgensteins
unscharfen Réndern und ldsst auch Werke wie van Genneps Les rites de passage nicht
unerwdhnt. Wichtige Ansétze fiir ein ,,Denken des Zwischen® sieht er v.a. in Wolfgang
Welschs Konzept der transversalen Vernunft, Lotmans Grenzbegriff, dessen dynamisches
Moment hervorgehoben wird, Homi Bhabhas Third Space und die daran ankniipfenden
Gedanken Edward Sojas, um schlieBlich auch Roland Barthes nicht zu vergessen, der den

110 yerortet. Im dritten

Schriftsteller schon 1977 ,,am Kreuzungspunkt aller anderen Diskurse
Teil schliefllich wendet sich Hohnstrater der Grenze an sich zu und macht, wie schon
Benthien / Kriiger-Fiirhoff im Vorwort, erneut auf die fiir eine Theorie des Liminalen
wichtige Differenzierung von Grenze als ,,Schranke oder Schwelle®, bzw. als ,,.Linie oder

Streifen*'!!

aufmerksam. Eine Schranke gilt demnach als uniiberwindbar, eine Schwelle aber
konne tbertreten werden. Sich eine uniiberschreitbare Grenze zu denken, sei aber sinnlos,
eine uniiberschreitbare Grenze de facto inexistent, wie schon Foucault anmerkt. Auch den
Vorzug eines Denkens der Grenze als Streifen gegeniiber der Vorstellung einer Linie
argumentiert er mit wenigen und klaren Worten, wenn er Derridas différance vorwirft, die
Zwischenrdume nur zu umspielen, d.h. aufzuschieben und die Grenzen zu vervielfachen.
Zwar konne man ,,wach und aufmerksam fiir das Ausgeschlossene [...] bleiben®,''? jedoch
bliebe dabei die Grenze selbst ,,das ausgeschlossene Dritte dieser Grenzkonzepte, eines
Grenzdenkens ohne Grenze.“'"® Zuletzt spricht er sich noch im Sinne der Lotmanschen
Konzeption der Grenze als Informationsgenerator in Bezug auf die Grenzgianger aus, macht
auf die Grenzgédngen notwendig inhdrente Dynamik aufmerksam und betont schlief8lich, dass
im Diskurs nun ,[a]n die Stelle transgressiver Gebidrden [...] liminale Lebensformen und

Denkweisen [treten]. '

Dass die Monografie ernst zu nehmende Konzepte und
Uberlegungen zum Thema in den Diskurs speist, beweisen die hiufigen Nennungen in

weiterfithrenden Arbeiten der folgenden Jahre.

1% Vgl. Hohnstriiter 1999, S. 233-236.

110 vgl. Hohnstriter 1999, S. 236-239 und siche auch: Welsch, Wolfgang: Vernunft. Die zeitgendssische
Vernunftkritik und das Konzept der transversalen Vernunft. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1996, Bhabha, Homi: The
Location of Culture. London / New York: Routledge 1994, Soja, Edward W.: Thirdspace. Journeys to Los
Angeles and Other Real-and-Imagined Places. Cambridge / Oxford: Blackwell 1996 sowie Barthes, Roland:
Lecon/Lektion. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1980 [hier zitiert nach Hohnstréter].

M Hohnstriter 1999, S. 340.
12 Yohnstriter 1999, S. 341.
13 Hohnstriter 1999, S. 242.

14 Hohnstriter 1999, S. 244
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Ironischerweise erscheint 2001 ein weiterer Band Riidiger Gorners mit dem Titel Grenzen,
Schwellen, Uberginge. Zur Poetik des Transitorischen, dessen Untertitel andeutet, dass
Gorner Hohnstriters Beitrag nicht gelesen hat, oder diesen ignoriert. Zwar macht er im
Kapitel ,Grenzerfahrung und Grenziiberschreitung® wieder auf die Grenzginger und somit
auch auf den liminalen Zustand jener Personen aufmerksam, allerdings konstatiert er, dass in
der Postmoderne diesem ,,Grenzbewusstsein® eine ,,Rhetorik der Uberschreitung® gegeniiber
steht, was er am Beispiel einiger Autor*innen in hermeneutischer Lesart zu zeigen versucht.
Dass er sich auch keine aktuellen Gedanken zu diesen Randfiguren macht, zeigt der Riickgriff
auf Gorner / Kirkbright (1999) anhand eines Zitats aus seinem eigenen Aufsatz.'"” Im Kapitel
zur Schwelle als literarischem Symbol weist er diese analog zu bisherigen Uberlegungen zwar

als ,,Ort im Dazwischen* '

aus, der laut Valéry ,einen ,Instabilitits-Punkt’ in einem
psychischen, aber auch physiologischen System dar[stellt]”, aber will die Schwelle an sich
nicht betrachten, sondern sieht sie vielmehr als ,augenfillige[s] Symbol des

Transitorischen“,mum die fiir ihn wichtigere Frage zu stellen, ,,ob ein Ubertreten [der

Schwelle, Anm. SP] méglich, sinnvoll oder fahrléssig sei“''® und dabei, man denke wieder an
Hohnstriters Forderung, hinter dem Diskurs zuriickbleibt.

Auch in den Beitriigen des 15. Osterreichisch-Polnischen Germanist*innentreffens in
Krakau 2002 zum Thema Grenzgdnge und Grenzgdnger in der Osterreichischen Literatur
finden sich lediglich Spuren des Liminalitdtsdiskurses. So 1ddt ein Beitrag zu einem Streifzug
durch die Geschichte des Begriffs ,Grenze® ein und erkundet die semantischen, historischen
und politischen Grundlagen des Grenzgingertums, welches im ,,Medienjargon [...]

“19um zuletzt, stets mit dem Blick auf Bachmanns Schaffen,

heruntergewirtschaftet wurde
auf Korpergrenzen zu sprechen zu kommen, genauer die Grenze ,,zwischen Mann und Frau®,
was Lengauer fiir ein ,,zwar unbegrenztes, aber grundsitzlich praktikables Projekt [halt].«'*
Hubert Ortowski erforscht den Grenzgang anhand eines Romans von Martina Wied und leitet
aus dessen Lektiire die Liminalitdit wiederum nur andeutende Auffassung eines ,Zwischen’

ab, welches ,,insbesondere die Fixierung eines durch zwei Begrenzungen markierten Raumes

s Vgl. Gorner, Riidiger: Grenzen, Schwellen, Uberginge. Zur Poetik des Transitorischen. Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht 2001, S. 57-59 sowie Gorner / Kirkbright 1999, S. 106.

16 Gorner 2001, S. 101.

"7 Gorner 2001, S. 110.

18 Gérner 2001, S. 111.

1o Lengauer, Hubert: ,,Wir aber wollen iiber Grenzen sprechen®. Zu Geschichte und Pathos eines Begriffs. In:
Klanska, Maria; et al. (Hg.): Grenzgéinge und Grenzganger in der dsterreichischen Literatur. Beitrdge des 15.
Osterreichisch-Polnischen Germanistentreffens Krakow 2002. Krakau: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego 2004, S. 41-52, hier S. 41.

1201 engauer 2004, S. 52.
26



[ermoglicht], oder auch [...] eine Erstreckung von etwas innerhalb von zwei begrenzten
Punkten [kennzeichnet]* und weist — und das ist neu — auch auf die dieser Prédposition
ebenfalls inhdrenten ,Kennzeichnung eines Zeitpunkts® hin, was bei der Lektiire eine
»enzyklopéddische Unterscheidung oft erschwere. Seltsamerweise scheinen sich die Beitrdge
des Symposiums iiber dessen zentrale Denkfigur noch unsicher zu sein, da laut Ortowski
schlieBlich noch danach zu fragen sei, ob der Grenzgang der Figuren als einer {iber, auf oder
innerhalb der Grenze(n) zu verstehen sei, dieses Problem aber auf eine zukiinftige
Auseinandersetzung verschiebt, wenn er schreibt: ,,Fragen iiber Fragen, die hier ungeldst
bleiben werden.*'?!

2004 erscheint eine Sammlung von Aufsétzen, die fiir die Kulturwissenschaften bis dato
als Klassiker gelten. Zwar erscheint der Beitrag von Michael Makropoulos schon 1988,
allerdings zeigt sich schnell, warum seine Zusammenschau der autobiografischen
Aufzeichnungen des amerikanischen Ethnologen Robert Ezra Parks fiir den sich in den
2000er Jahren verdichtenden Liminalitdtsdiskurs wichtig sind. Parks Konzeption des
wmarginal man* als ,kulturelle[n] Mischling®, der ,,nicht der ,Mann an der Grenze‘ einer
einzelnen Kultur, sondern der ,Mann auf der Grenze‘ zwischen mehreren Kulturen [war],“122
zeigt ein weit vom Diskurs abgeschlagenes Lob des Grenzganges, zumal der Aufsatz Parks
bereits 1928 erscheint und sich somit unter diesem Aspekt moderner als viele andere Arbeiten
zum Thema aus den 90er Jahren erweist. Dieser ,,spezifische[...] Personlichkeitstyp® sei
,,besonders fiir die moderne Welt charakteristisch*“ und, so Park, ,,unvermeidlich das
Individuum mit dem weiteren Horizont, dem schirferen Intellekt, dem objektiveren und
rationaleren Gesichtspunkt.“'** Der marginal man bleibe zwischen ,,Selbstbehauptung und
Assimilation® stehen, ,,weil er weder mit seiner Herkunft brechen will oder kann noch in die
neue Gesellschaft vollstindig aufgenommen wird, in der er aber schon lebt.”“ Park nennt
diesen ambivalenten Zustand ,,,sittliche Zweiteilung*, die sich bis zu einem Konflikt
ausweiten kann, da ,,,alte Gewohnheiten abgelegt werden und neue noch nicht geformt sind*‘““.
Diese Ubergangszeit sei ,unvermeidlich eine Periode inneren Aufruhrs und intensiven

«124

Selbstbewusstseins® [...].“'“* Die Parallelen zu van Genneps Ubergangsriten, genauer zur

liminalen Phase, scheinen mir hier offenkundig, da laut Wellberys Beitrag zu den

121 Ortowski, Hubert: Als Wanderer zwischen den Welten. Zum Roman ,Die Geschichte des Jiinglings® von
Martina Wied. In: Klanska, Maria; et al. 2004, S. 189-196, hier S. 189.

122 Makropoulos, Michael: Robert Ezra Park (1864-1944). Modernitit zwischen Urbanitit und Grenzidentitét.
In: Hofmann, Martin L. / Korta, Tobias F. / Niekisch, Sybille (Hg.): Culture Club. Klassiker der Kulturtheorie.
Frankfurt/M.: Suhrkamp 2004 (= Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft 1668), S. 48-66, hier S. 54. Parks zitiert
nach ibidem.

123 Makropoulos 2004, S. 55.

124 Makropoulos 2004, S. 58.
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Ubergangsriten die ,,Symbolik [der besonderen Verfassung von Liminalitit] [...] durch
Entstellung, ProzeBhaftigkeit, Transformation gekennzeichnet [ist].*'*

Dass die Forderung Fetzers und Hohnstréters im Laufe der Jahre zunehmend Gehor findet,
beweist der schon erwdhnte Beitrag Wellberys, der nun van Genneps Theorie auf ein
literarisches  Beispiel, ndmlich Hoffmanns Prinzessin Brambilla, anwendet und
interessanterweise zeigt, dass hier ,,der Leser [...] der eigentliche, ja der einzige Initiand
[ist].“!?® Dass Wellbery in spiteren Publikationen Lotman mit ins Boot holt, verwundert
nicht, zumal die zahlreichen Analogien zwischen van Genneps und Lotmans Vokabular
Kenner*innen des Modells der Semiosphére und der damit verschrankten Grenzkonzeption
augenfillig erscheinen miissen und Wellbery bereits die von der Forschung frither rezipierten
Uberlegungen Lotmans zur Struktur literarischer Texte einbezicht.'*’ Nach einem kurzen
Aufriss des rites de passage Begriffs weist er darauf hin, dass der Funktionsbegriff ,,als
solcher bei van Gennep nicht vor[kommt]*“, jedoch seine Theorie als funktionalistisch
bezeichnet werden kann und sich ,,auf sehr unterschiedliche Doméanen kultureller Praxis
sowie tiberhaupt auf sehr unterschiedliche historisch-kulturelle Kontexte anwenden 1aBt.«'**
Die Méglichkeit universaler Anwendung legt es fiir Wellbery nahe, den Ubergangsritus als
anthropologische Grundfigur aufzufassen, die sich dort zeigt, wo untiberbriickbare kategoriale
Unterscheidungen dennoch {iberbriickt werden miissen. Das besondere Augenmerk liegt dabei
auf der liminalen Phase, die sich in vielen Féllen auszudehnen neigt und gegeniiber der pri-
und postliminalen Phase eine gewisse Eigenstindigkeit gewinnt. Die Symbolik der
Liminalitét diirfe zudem nicht als Anwendung eines vorgegebenen Codes aufgefasst werden,
sondern wird in dieser mittleren Phase entstellt, prozessiert und schlieBlich transformiert.'*
Ganz dhnlich verfdahrt Lotmans Grenze, die zunichst das Eigene vom Fremden trennt, also die
duBeren Mitteilungen filtert, dann in die eigene Sprache iibersetzt (semiotisiert) und somit
schlieBlich in Information verwandelt."** Lotmans Grenze zwischen den Semiosphiren kann
demnach als liminaler Bereich aufgefasst werden. Der sich lange Zeit in der Ethnologie als
Denkmuster gehaltene Strukturalismus werde, so Viktor Turner, durch den Begriff der
Liminalitdt aufgehoben, weil ,,er einen Bereich innerhalb der Gesellschaft bezeichnet, in dem

das Andere von Strukturiertheit nicht nur vorkommt, sondern geradezu gepflegt wird.” Eine

125 Wellbery 200, S. 319.
126 Wellbery 2005, S. 334.

127 Zwar zitiert Wellbery auch an einer Stelle die englische Fassung der Innenwelt des Denkens (Lotman 2010),

spart aber die Kapitel iiber die Semiosphire und die Grenze aus.
128 Wellbery 2005, S. 318-319.

129 Vel. Wellbery 2005, S. 319.

139 vol. Lotman 1990, S. 292.
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strukturalistische Auffassung von Kultur funktioniert {iber semantische Distinktionen,
wodurch ein Zwischen aufgezeigt wird, das allerdings eine eigene Theorie braucht, um
beschrieben werden zu konnen — die Liminalitit. Wellbery liest im Folgenden Hoffmanns
Erzihlung mit dem Konzept des rites de passage, um dessen Relevanz fiir die
Literaturwissenschaften  aufzuzeigen. Die Briicke zwischen dieser wund den
Kulturwissenschaften liege demnach in der Analogie der Grundstruktur von Trennung —

131
«B3l 7 war

Ubergang — Inkorporation, die sich ,.als eine narrative Verlaufsfigur dar[stellt].
wiirde die zeitliche Ausdehnung der liminalen Phase die narrative Syntagmatik schwéchen,
die in Lotmans Modell um ein einmaliges Ereignis kreist, allerdings stellt Lotman dem ein
zweites ,mythisches® Modell gegeniiber, das zyklische Zeitstrukturen, Wiederholungen und
die Vermengung und Uberlagerung von Figuren beinhaltet, also paradigmatisch ist. Wenn
nun in modernen Erzdhlungen der Fokus auf der liminalen Phase liegt, so werde die
syntagmatische Struktur auf einen konventionellen Rahmen reduziert, um das eigentliche
Anliegen des Texts nun paradigmatisch-mythisch freisetzen zu konnen. Diese ,,Umstellung
auf Paradigmatisierung® beobachtet Wellbery in der anschlieBenden Analyse von Hoffmanns
Prinzessin Brambilla, um festzustellen, dass sich hier ,das Erzdhlgesetz [...] als
paradigmatische Entfaltung der Schwelle, als Freisetzung des narrativen Potentials von

Liminalitdt [entpuppt].«'*

Es folgt nun eine Auflistung textueller Signale, die in der
liminalen Phase bei einer Erzdhlung zum Vorschein treten konnen — doch dazu spéter noch
mehr im Analyseteil dieser Arbeit. Wellbery konstatiert weiter, dass es das ,,Erzédhlen im
Erzahlen®“ sei, ,,das die liminale Schwellenwelt mit ithren Tiefendimensionen und ihrem
Figurenreichtum versorgt [...].“ Dadurch entstehe eine ,,Paradigmatisierung der Hauptfiguren,
die diese auf unterschiedlichen Erzdhlebenen gleichsam aufeinanderschichtet®, also
,unterschiede gleichzeitig [...]setzt und durchkreuzt* und dadurch ein ,,Sowohl-Als-auch*
bei den Figuren erzeugt: ,,man ist sich selbst und ein anderer und beides zugleich.“'* Fiir die
Subjekte in Hoffmanns Erzdhlungen bedeutet dies nun, dass sie sich selbst nur ,,in ihrer
Differenz [...] zum Bereich des ,unheimlichen Doppelgédngers‘, aber damit auch in ihrer

«134

wesensmafligen Verwandtschaft mit ithm*“ " erfahren konnen. So sieht auch Freud ,,[i]m

131 Wellbery 2005, S. 320. Vgl. auch: Turner, Victor: Vom Ritual zum Theater. Der Ernst des menschlichen
Spiels. Frankfurt/M. / New York: Campus 2009 [Neuausgabe].

132 Vol. Wellbery 2005, S. 320-325 sowie Lotman 1972, S. 329-340.

133 Wellbery 2005, S. 327 und vgl. auch den passenden Ausruf des Monchs Medardus in Hoffmanns Elixieren:
,,Jch bin das was ich scheine, und scheine das nicht, was ich bin, mir selbst ein unerklarlich Rétsel, bin ich
entzweit mit meinem Ich!“ Steinecke, Hartmut (Hg.): E.T.A. Hoffmann. Die Elixiere des Teufels. Werke 1814-
1816, Frankfurt a. M.: DKV 1988 (= E.T.A. Hoffmann. Sdmtliche Werke in sechs Bénden. Hrsg. v. Wulf
Segebrecht und Hartmut Steinecke. Band 2/2), S. 73.

134 Wellbery 200, S. 332.
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Unheimlichen [...] immer schon ein bekanntes Moment, etwas, das vergessen oder verdriangt
worden ist.“!** Lotman nennt dies Enantiomorphismus, also Spiegelsymmetrie, welche laut

thm die ,,elementare ,Maschine* des Dialogs* ist, denn

[w]enn dialogische Kommunikation die Grundlage von Sinnbildung ist, dann sind enantiomorphe
Ausdifferenzierung des Einheitlichen und Vereinheitlichung des Verschiedenen die Grundlage der
strukturellen Korrelation der Teile im sinnerzeugenden Mechanismus.'*®

Auf der Ebene des Sujets zeige sich dies eben im Doppelgénger, parallelen Sujetziigen, oder
in der Verdoppelung von textinternen Strukturen, die ,,grundlegende][...] Strukturprinzipien

fiir die innere Organisation eines sinnerzeugenden Mechanismus*'>’

sind. Wellbery zeigt hier
also schon sehr deutlich, was sich aus kulturwissenschaftlichem Vokabular fiir die Analyse
literarischer Texte (und auch dariiber hinaus) gewinnen lisst, nimlich u.a. dass van Genneps
rites de passage Begriff durchaus funktionalistisch ist und gerade die liminale Phase
besondere Aufmerksamkeit verdient, zumal sie in ihrer zeitdehnenden Verlaufsform in der
Lage ist, ein Sinnpotenzial auf mehreren Ebenen freizusetzen, das sich fiir eine Analyse
literarischer Texte als duBerst fruchtbar erweisen kann.

Kurz erwidhnen mochte ich an dieser Stelle den ebenfalls 2005 erschienenen Band
Ent-grenzte Raume. Kulturelle Transfers um 1900 und in der Gegenwart, der die bis dato in
den Kulturwissenschaften unter einem statisch gehandhabten Gesichtspunkt behandelten
Themen der Kulturmischung (métissage), des Austauschs und der kulturellen Beziehungen im
neuen Licht eines dynamischen Kulturtransfers behandelt. Dabei kommen neue aus der
Kombination  fritherer = Denkmodelle entstandene  Konzepte, wie jenes des
, Vermittlungsraumes*, oder in der Disziplin bereits gingige Modelle, wie Homi Bhabhas
,Dritter Raum*‘, zum Einsatz. Die besondere Rolle von Individuen, die als interkulturelle
Vermittlerinstanzen fungieren, wird dabei ebenfalls beriicksichtigt und herausgestrichen.
Zwar werden einige schon von Hohnstriter postulierte Ansétze fiir ein ,Denken des
Zwischen® ausgelassen'”®, wie bspw. Lotmans Ausfiihrungen zur Grenze, allerdings einem
Denken der Grenze als dynamisch-katalysatorischem Raum Platz gegeben und den

Grenzginger*innen Tribut gezollt."*

135 Miiller-Funk 2016, S. 83.

136 1 otman 1990, S. 300.

57 L otman 1990, S. 303.

138 Vgl. Hohnstriter 1999, S. 236-239.

139 Vgl. Mitterbauer, Helga / Scherke, Katharina (Hg.): Ent-grenzte Rdume. Kulturelle Transfers um 1900 und
in der Gegenwart. Wien: Passagen 2005, S. 13-21.

30



Monika Ehlers versucht sich an einem wide reading von Texten Kleists, Stifters und Poes
und méchte dabei die ,Performativitit der Wahrnehmung* von Grenzen analysieren.'*’ Sie
zeigt unter Riickgriff auf einige tlw. hier schon besprochene Texte, dass es dafiir einen fast
uniiberschaubaren Begriffsdschungel zu durchschreiten gilt und dariiber hinaus auch kein
Konsens iiber die Funktion von Grenze herrsche. Mit Waldenfels argumentiert sie, dass
Grenzwahrnehmungen die Sinne liberfordern und verwirren konnen, verweist auf Foucaults
Skepsis in Hinblick auf die Existenz von Grenzen und fragt, wie demnach -eine
Uberschreitung tatsiichlich wahrgenommen werden kann. Eine Losung dieses Problems sieht
Ehlers in den performativen Akten, die Grenzmarkierungen und Uberschreitungen darstellen,
zumal solche immer {ber ritualisierte Wiederholungen Ordnung erst herstellen. Mit Derridas
différance, die Grenzen immer wieder dem Anderen zuschreibt und damit aufschiebt sowie
anderen dhnlichen Denkansétzen, argumentiert sie die Problematik des Grenzbegriffs. Hinzu
komme erschwerend das Vorhandensein ,,unreiner Gestalten, die sich weder auf die eine noch

auf die andere Seite schlagen wollen*'*!

, also die Grenzginger*innen im liminalen Raum.
Das negative Bild dieser Figuren ist im Diskurs vorerst singuldr. Wie schon gesagt, sind es
die performativen Rituale der Grenzbegehung bzw. Uberschreitung, die der Unschirfe und
Verwischung von Grenzwahrnehmung entgegenwirken, also ,,zum instabilen Garanten
einheitlicher Wahrnehmungen und zugleich zu einem Ort potentieller Widerstdndigkeiten
[...] [werden].“'** Wenn sie aber konstatiert, dass literarische Texte selbst zu Grenzorten
werden, ,,die sich fiir Paradoxien und Uberkreuzungen &ffnen und an denen ,bislang

Unbemerktes wahrnehmbar wird“,143

so scheint sie die zahlreichen Analogien und Verweise
zum Liminalititsdiskurs schlichtweg zu iibersehen.

2008 schlieBlich erscheint ein zweibdndiger Sammelband, der sich nun genau diesem
Thema umfassend widmet und im ersten Band u.a. ,,das Verhéltnis literarischer Texte zu

kulturellen Kontexten*'*

untersuchen mochte. Wéahrend Ehlers mit Derridas différance zeigt,
dass der Grenzbegriff ins Gleiten gerét und dies ein Problem darstellt, so zeigen die Beitrdge
in Geisenhansliike / Mein, dass aus Derridas Begriff der dissémination gerade eine ,,Offnung
des liminalen Raums durch die Schrift [...] resultiert.'* Der Band setzt sich zum Ziel, die

Grundlagen fiir die Verbindung von Liminalitit und Literalitit zu erarbeiten und die

140 Vgl. Ehlers, Monika: Grenzwahrnehmungen: Poetiken des Ubergangs in der Literatur des 19. Jahrhunderts.
Kleist — Stifter — Poe. Bielefeld: transcript 2007, S. 13-20.

' Ehlers 2007, S. 15.

12 Ehlers 2007, S. 18.

'3 Ehlers 2007, S. 19-20.

144 Geisenhansliike, Achim / Mein, Georg (Hg.): Schriftkultur und Schwellenkunde. Bielefeld: transcript 2008
(=Dies. (Hg.): Literalitit und Liminalitdt. Band 1), S. 7.

143 Geisenhansliike / Mein 2008, S. 8.
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Liminalitdt im Kontext anderer theoretischer Ansdtze zu beleuchten. Letzteres macht Rolf
Parrs Beitrag, der die sich mit Liminalitdt befassenden Denkgebdude von Benjamin, van
Gennep, Turner, Foucault, Bourdieu, Giorgio Agamben, Link, Lotman, Derrida, der
Transgenderforschung, der amerik. Border-Theorie und schlie8lich jene der postcolonial
studies Bhabhas, ins Zentrum seiner Untersuchung stellt."*® Fiir Parr schlieBlich zeigt sich,
dass ,,eine Gemeinsamkeit der verschiedenen Konzepte darin zu liegen [scheint], dass die
Rede von Grenzen, Schwellen und Passagen fast immer symbolischen oder metaphorischen
Charakter hat.“'*” Schon Benjamin konstatiert in seinem Passagen Werk, dass die Schwelle,
im Gegensatz zur Grenze, eine Zone und somit ein Ort sei und legt sein Interesse eben auch
auf die Handlungen, die rites de passage, die dort vollzogen werden.'*® Victor Turners
Erweiterung der Passagenriten van Genneps, der das Zwischenstadium von Ritualen nochmal
in liminale und liminoide Ausprigungen unterteilt, zeigt das Modell eines Ubergangsritus, das
aber, wie bei van Gennep, im zeitlichen Verlauf in nur eine Richtung durchlissig ist. So ist
sein Liminalitditsmodell ein prozessual-performatives, welches die Literaturwissenschaft erst
in den 2000er Jahren fiir sich entdeckt habe und somit entsprechende Adaptionen noch
ausstehen wiirden.'* Eine weitere unmittelbar literaturwissenschaftlich relevante Ausprigung
von Liminalitdt zeigt Genettes Konzept der Paratexte, da hierbei durchldssige Membranen
zwischen den Textebenen entstehen, welche die Rezeption steuern kénnen und die Paratexte
den eigentlichen Text erst durch diese Grenzziehung konstituieren."® Interessant, und daher
erwihnenswert, ist auch Bourdieus Kritik an van Genneps Ubergangsriten, da hier keine
Fragen zur sozialen Funktion des Rituals gestellt werden und dadurch solche Personen, die
niemals zum Ritual zugelassen werden, ausgeblendet bleiben. Bourdieu weist unter diesem
Aspekt zudem auf die gesellschaftlich willkiirlich vorgenommenen Grenzziehungen hin."'!
Foucault sieht in literarisch dargestellten Grenzerfahrungen die Offnung eines
Gegendiskurses, der zur Transformierung und Generierung neuen Wissens fiihrt, da er das
durch Grenzen Ausgeschlossene sichtbar mache. Mit der Zeit entwickelt auch er die

Vorstellung von Grenze als Linie hin zu solcher als Raum, Schwelle, oder Zone."”? Die

146 Vgl. Parr, Rolf: Liminale und andere Ubergiinge. Theoretische Modellierungen von Grenzzonen,
Normalititsspektren, Schwellen, Ubergéngen und Zwischenrdumen in Literatur- und Kulturwissenschaft. In:

Geisenhansliike / Mein 2008, S. 11-61, hier S. 11-15.
147 parr 2008, S. 16.
148 Vol. Parr 2008, S. 17-20.

149 Vgl. Parr 2008, S. 20-24. Dies wird z.B. bei Ehlers 2007 deutlich, da auch sie Grenziiberschreitungen als
Performativa auffasst, allerdings Turners dazu passendes Modell nicht einbezieht.

159 vol. Parr 2008, S. 24-27.
5T vel. Parr 2008, S. 27-30.
152 vol. Parr 2008, S. 30-34.
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Foucault weiterdenkende Interdiskurstheorie hat ein Modell entworfen, das jenem der
Semiosphére duerst dhnlich ist. Hier erzeugen Kollektivsymbole und Metaphern einen alle
Diskurse einer Gesellschaft verbindenden Interdiskurs, wobei ,die Erforschung der
synchronen Systeme von Kollektivsymbolen einer Kultur [...] zugleich insofern weitere
,Grenzen‘ impliziert, als sie in unterschiedlichen Kulturen durchaus differieren.” In einer
FuBinote wird hier auf die Kompatibilitdit mit Lotmans Theorie der Grenze hingewiesen,
wobei dabei besonders an die inneren Grenzen der Semiosphire zu denken ist."*® Im nichsten
Kapitel'™* beleuchtet Parr die Mdglichkeiten von literaturwissenschaftlichen Anschliissen an

1 .
«I55 seien: Zuerst

das Liminalitdtskonzept, wobei ,,ganz heuristisch zwei Fragen zu stellen
gelte es eine Bestandsaufnahme von bisher erarbeiteten literaturwissenschaftlichen
Theoriemodellierungen von Grenze vorzunehmen. Dabei erwidhnt er Pikulik 1993, Koschorke
1990, Gorner 2001 sowie in Hinblick auf Epochen- und Gattungsgrenzen den Beitrag zur
Phantastik von Simonis 2005, die das gattungsbestimmende Merkmal der Transgressivitét
eben auch mit den Ubergangsritualen van Genneps und Turners in eine enge Beziehung
gesetzt sieht. Zuletzt diirfen auch Selbstreflexionen der germanistischen Fachdisziplin nicht
vergessen werden, die versuchen, ,die seit den 1970er Jahren durch kultur- und
medienwissenschaftliche Offnungen zunehmend vager gewordenen Fachgrenzen zu
rehabilitieren [...].“ '® Dies berge allerdings die Gefahr eines ,UmgieBens® der
Terminologien, ohne einen tatsdchlichen FErkenntnisfortschritt zu gewinnen. Zweitens
schlieBlich sei noch zu fragen, fiir welche literarischen Texte Abseits der Phantastik liminales
Denken noch von Bedeutung sein konne und fiihrt hier den Bildungsroman sowie die
Autobiografie als Beispiele an. Eine ,kleine Typologie‘ von Liminalitdtsmodellen sieht fiir

Parr folgendermaf3en aus:

erstens ein einfaches, eine dyadische Unterscheidung erzeugendes Modell ohne Uberganszone [...], zweitens
eine Abwandlung des Grundmodells zu einem mit wie auch immer fungierenden Ubergangszonen [...],
drittens ein triadisches Modell mit Uberganszone und teleologischer Prozessualitit (Turner[...] [...],
Genette[...]) und viertens ein triadisches Modell mit zwei Ubergangszonen und permanenter, nicht
konsequent auf ein Ziel hinauslaufender Prozessualitit [...].">’

Gerade das dritte und vierte Modell wird fiir meine Analyse relevant sein, da die
Ubergansriten, wie schon gezeigt, gerade in der Phantastik Relevanz besitzen und die Grenze
der Semiosphire Lotmans dieses vierte Modell reprédsentiert. Zu Fragen wére aber auch noch,

ob die Semiosphire in ihrem Inneren nicht potenziell unendlich viele Ubergangszonen

153 Vel. Parr 2008, S. 34-37, zu Lotman S. 36.
15% Vel. Parr 2008, S. 40-47.

155 parr 2008, S. 40.

156 parr 2008, S. 43.

157 parr 2008, S. 47-48.
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aufweisen kann und somit theoretisch ein fiinftes Modell etabliert, welches sich als eine
(moglicherweise infinite) Aneinanderreihung des vierten Modells prisentieren konnte. Die
Problematik der Modelle zeige sich laut Parr im Wechsel ,,von ,purer Terminologie‘ auf der
einen und ,bloBer Metaphorik bzw. Symbolik‘ auf der anderen Seite [...].“ Die Modelle seien
demnach nicht ,wohldefiniert® und streng logisch aufgebaut, koénnen aber mit ihren
Terminologien und Symboliken ,,Differenzen zwischen Spezialdiskursen® liberbriicken und
ermdglichen somit ,,die richtigen, weil weiterfithrenden Fragen zu stellen. Auf diese Weise
gewinnt auch eine gemischt symbolische/metaphorische/wissenschaftliche Quasi-
Terminologie durchaus an Operativitit.“'>® Zuletzt mochte ich noch Parrs Bibliografie loben,
die zunichst tibergreifende Arbeiten und Lexikoneintrdge, dann Werke zu den einzelnen
Denkern und schlielich noch nach Fachdisziplinen geordnete Eintridge iibersichtlich und klar
strukturiert herausstellt, wobei literatur- und kulturwissenschaftliche Beitrage, und das scheint
kein Zufall zu sein, zeigt es doch die enge Verflechtung der Disziplinen bei Fragen zu Grenze
und Liminalitdt, gemeinsam auflistet. Nicht nur ich bin Rolf Parr fiir diese
Forschungsiibersicht sowie die Typologie von Liminalitit dankbar, sondern auch der
Herausgeber Achim Geisenhansliike, der in seinem Beitrag Rolf Parr , fiir seine vielféltigen
Anregungen zum Thema der Liminalitit [...]dankt.“"*’

Da der Diskurs iiber Grenze und Liminalitdt eng mit Raumvorstellungen verbunden ist,
Lotmans Semiosphire ein rdumliches Modell der Semiotik einer Kultur darstellt'® und sich
Grenziiberschreitungen in der Literatur nicht nur symbolisch-metaphorisch, sondern auch
immer wieder konkret topografisch vollziehen, werden hier die Schnittstellen der
Literaturwissenschaft mit dem spatial turn kurz beleuchtet. In ihrem Sammelband Raum und
Bewegung in der Literatur streichen die Autor*innen gleich in der Einfiihrung die

Verbindungspunkte von Raum und Literatur heraus. So sei

Raum in literarischen Texten nicht nur Ort der Handlung, sondern stets auch kultureller Bedeutungstriager.
Kulturell vorherrschende Normen, Werthierarchien, kursierende Kollektivvorstellungen von Zentralitit und
Marginalitdt, von Eigenem und Fremden sowie Verortungen des Individuums zwischen Vertrautem und
Fremden erfahren im Raum eine konkret anschauliche Manifestation. Rdume in der Literatur, das sind
menschlich erlebte Rdume, in denen rdumliche Gegebenheiten, kulturelle Bedeutungszuschreibungen und
individuelle Erfahrungsweisen zusammenwirken.'®’

158 parr 2008, . 48.

159 Geisenhansliike, Achim: Schriftkultur und Schwellenkunde? Uberlegungen zum Zusammenhang von

Literalitdt und Liminalitdt. In: Ders. / Mein 2008, S. 97-119, hier S. 103, Fulinote 18.
160 ,Der kleinste Funktionsmechanismus der Semiose, ihre MaBeinheit, ist nicht die einzelne Sprache, sondern
der gesamte semiotische Raum einer Kultur. Ebendiesen Raum bezeichnen wir als Semiosphdre.© Lotman 2010,

S. 165.

tol Hallet, Wolfgang / Neumann, Birgit (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die

Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld: transcript 2009, S. 11.
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Schon Foucault postulierte, dass sich soziale Wissensordnungen topologisch iiber die
Abgrenzung zu einem Anderen etablieren, also {liber etwas, das von bestehenden Diskursen
nicht erfassbar sei und deshalb als ein ,Auf3en des Denkens‘ beschrieben werde.'®? Dazu heiBt
es bei Lotman ganz dhnlich, dass die ,,Einheit des semiotischen Raums der Semiosphére

durch ein ,.einheitliches Verhiltnis zur Grenze* 63

etabliert wird. Grob gesagt, man weil}
nicht, was die Anderen denken, aber was ,wir‘ denken, ist fiir alle miindigen Individuen klar
und erzeugt erst ,unsere‘ Kultur. Laut Hallet / Neumann ist der Diskurs iiber Raum in der
Literatur mit den Namen Cassirer, Lotman und Bachtin verbunden, die allesamt literarische
Raumpraktiken mit kulturellen Praktiken verflochten sehen und dadurch soziale und
politische Ordnungen darzustellen vermdgen.'® Gerade ,,Lotman fasst den symbolischen
Raum der Literatur als Produkt kulturell bedingter Zeichenverwendungen.® Er unterscheide
sich von den anderen strukturalistischen Ansédtzen dadurch, dass er den symbolischen Raum
,wuntrennbar mit kulturhistorischen Kontexten und deren spezifischen Wertvorstellungen
[verflochten] siecht. Bewegungen im Raum ,,bringen die normative Ordnung der fiktionalen
Welt ins Wanken und sind nach Lotman genau das, was die Handlung in Gang setzt [...].«'®
Die Monografie setzt sich also zum Ziel, das Potenzial einer raumorientierten
Literaturwissenschaft konkret mit kulturwissenschaftlicher Raumforschung zu verkniipfen'®®
und zeigt somit deutlich, dass hierbei im Diskurs die Fachergrenzen zunehmend durchlissig
werden und so die vormals getrennt gehaltenen Bereiche Literatur und Kultur an ihren groBer
werdenden Schnittstellen voneinander profitieren konnen. Daher erwarten sich die
Autor*innen des Bandes aufschlussreiche Erkenntnisse ,,iiber das Verhéltnis von empirischen
Raumwirklichkeiten und ihren textuellen Figurationen als auch iiber das Wie der
symbolischen und &sthetischen Konstitution von Rdumen [.. 1" Demnach werden auch die
,Figuren [...] durch die Rdume identifiziert [...] und durch die Art und Weise charakterisiert,
in der sie in einem Raum handeln, Grenzen iiberschreiten, mobil werden oder immobil
bleiben.“'*® Michael C. Frank beleuchtet im selben Band nun konkret Lotmans und Bachtins
Einfliisse auf die Literaturwissenschaft und den spatial turn. Nach den hier schon

dargestellten und im Diskurs besprochenen Ausfithrungen Lotmans zum Sujetbegriff, zur

Grenze und zur Semiosphére, deren Potenzial von Frank herausgestrichen wird, kritisiert er

162 Vg1, Hallet / Neumann 2009, S. 13.
163 Vgl Lotman 2010, S. 173.

164 Vg1, Hallet / Neumann 2009, S. 16.
165 Hallet / Neumann 2009, S. 17.

166 y/g1. Hallet / Neumann 2009, S. 20.
167 Hallet / Neumann 2009, S. 22.

168 Hallet / Neumann 2009, S. 25.
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allerdings, dass Lotman den Faktor Zeit vernachléssigt habe, diesen nur marginal andeute,
aber sich an mancher Stelle der Chronotopos Theorie Bachtins anndhere, weshalb Frank in

«169 gieht. Zwar fehlt in

dieser eine ,,wichtige Ergdnzung zu den Lotman’schen Modellen
dieser und jener Arbeit der Platz fiir ndhere Ausfithrungen, allerdings gilt es diese Diskussion
im Auge zu behalten, da Bachtins Chronotopos-Essay ,Moglichkeiten zu einem
Weiterdenken im Sinne eines spatio-temporal turn*'"° biete.

Auf die nun deutlich ins Licht der Forschung geriickten Ausfiihrungen iiber Grenzen
reagiert die Zeitschrift flir deutsche Philologie mit einem 2010 erscheinenden Sonderband zu
Grenzen im Raum — Grenzen in der Literatur. Das Heft teilt sich in mehrere thematische
Abschnitte, wobei allen Beitrdgen die Frage gemein ist, was passiert, wenn sich ein

171 e
! Fiir

metaphorisch entgrenzter Grenzbegriff auf seine wortliche Bedeutung riickbesinnt.
mein Vorhaben am aufschlussreichsten schien mir der Beitrag von Brigitte Kaute Paradoxien
der Grenziiberschreitung in E.T.A. Hoffmanns Mdrchen ,,Der goldene Topf*, wobei beim
Lesen sofort klar wird, dass hierbei der Liminalitdtsdiskurs inkl. der Passagenriten vollig
ausgeblendet bleibt, was jedoch ex negativo gut veranschaulicht, inwiefern dieser bei der
Interpretation des Kunstmérchens sein Potential entfalten kann. Kaute geht gleich zu Beginn
auf die topografischen Grenziiberschreitungen des Protagonisten Anselmus ein, wobei sie
feststellt, dass beim Uberschreiten der Schwelle zu Lindhorsts Haus, also Anselmus Eintritt in
die wunderbare Welt, ,die allmihliche Ablosung Anselmus’ von der biirgerlich-
philisterhaften Welt ihren Lauf [nimmt], auch wenn dieser Prozess von Riickschligen

d.“'"? Der Student befindet sich also in einem typischen Ubergangsritus,

unterbrochen wir
nimlich der Ablésung von der Sphiire des nicht an Ubernatiirliches glaubenden Biirgertums
hin zu einer Sphére des Phantastischen, der allerdings durch ,Riickschldge‘ in der liminalen
Phase stecken zu bleiben droht. Im letzten Absatz des ersten Teils libt Kaute indirekt Kritik an
den auf ,,Einzelbeobachtungen* basierenden Interpretationswegen der kulturwissenschaftlich
orientierten Forschung, die ,,den Textphdnomenen immer weitere Bedeutungen zuzuweisen
vermag.” Sie stellt sich in ithrem Beitrag also hinter die ,,eher philologisch orientierte]...]

altere[...] Forschung, die sich einer nidheren Bestimmung der Grenz(iiber)ginge und des

Jenseits dieser Grenze in Hoffmanns Werk widmet.” Dabei werde ein ,,neues Licht auf die

169 Vgl. Frank, Michael C.: Die Literaturwissenschaften und der spatial turn: Ansitze bei Jurij Lotman und
Michail Bachtin. In: Hallet / Neumann 2009, S. 53-79, v.a. S. 65-71.

170 Brank 2009, S. 75.

7 Vgl. Geulen, Eva / Kraft, Stephan: Vorwort. In: Zeitschrift fiir deutsche Philologie. Band 129, Sonderheft
(2010), S. 1-5, hier S. 1.

172 Kaute, Brigitte: Paradoxien der Grenziiberschreitung in E.T.A. Hoffmanns Marchen ,,Der goldene Topf™. In:
Zeitschrift fiir deutsche Philologie. Band 129, Sonderheft (2010), S. 93-108, hier S. 94.

36



Bedeutungsdimension“ des Textes geworfen und ,das Verhdltnis des Textes zu
philosophischen Konzepten der Romantik'”* einer neuen Deutung unterzogen. Dass sie dabei
van Genneps Vokabular, wenn auch offenbar unwissentlich, nutzt und dabei die fruchtbare
Verschrankung der verschiedenen Disziplinen zwar nicht negiert, aber hier ausblenden
mochte, erstaunt mich angesichts des Erscheinungsjahres des Heftes sowie der mittlerweile
im Zentrum des Diskurses stehenden Aufhebung der Fiachergrenzen gerade in Richtung der
Kulturwissenschaften. Brigitte Kaute sieht in beiden dem Phantastischen zuzuordnenden
Sphiren Lindhorsts und des Apfelweibs eine Verbindung, obwohl sich beide zunichst
negieren zu scheinen.'” Nach einer textnahen Analyse kommt sie zu der Ansicht, dass es hier
nicht um einen Kampf der Sphéren ginge, sondern ,,Anselmus’ Erfahrung einer paradoxen

Identitit beider Sphirens'”

im Vordergrund stehe. Mit der Logik des rite de passage gelesen,
hiele das, dass sich der Protagonist in der liminalen Phase befindet, in der dieser sich in
einem fiir ihn befremdlich anmutenden Ritus wiederfindet, der hier von zwei Kundigen
iiberwacht wird, nimlich von Lindhorst und dem Apfelweib und er einfach nicht weil3, was
hier vor sich geht. In der Szene, in der Anselmus von der Riesenschlange zerquetscht wird,
sodass ihm das Blut aus den Adern spritzt, sieht Kaute einen Austausch von
Korperfliissigkeiten und somit ,.eine korperliche Vereinigung zwischen ihr und Anselmus
[...].“""° Fiir Kenner*innen der Ubergangsriten zeigt sich hier allerdings etwas anderes: in der
Phase des Ubergangs werden oft Visionen durch Fasten oder wie hier durch Blutabnahme
induziert, groteske und monstrose Figuren treten auf (Riesenschlange) und der/die Initiand*in
erfahrt Schmerz, ein Gefiihl der psychischen Entgrenzung und — hier in Form einer wie auch
immer herbeigefiihrten Vision — eine Erfahrung des Todes.!”” Es geht hier somit nicht um
einen Kampf oder die Erfahrung einer Identitit der Sphéren, da diese sowieso nur der Sphére
des Phantastischen zuzuordnen sind. Vielmehr handelt es sich um eine Verdoppelung der
kundigen, den Ritus iiberwachenden, Person, die fiir Anselmus auf Grund seiner arbitrdren
und verwirrten Wahrnehmung als paradox erscheint.'”® Kaute fiihrt weiter aus, dass, wie in
der Forschung schon gezeigt wurde, einerseits ein Standpunkt eingenommen werden muss,
von dem aus ,,das Wunderbare zu schauen ist, dies aber nicht reiche, da bei Hoffmann auch

des Ofteren Hilfsmittel, die von Kaute als ,,Kriicken** in Form von optischen

173 Kaute 2010, S. 95.

174 Vel. Kaute 2010, S. 94.

175 ygl. Kaute 2010, S. 95-97.

176 K aute 2010, S. 96.

177 Vgl. Wellbery 2005, S. 325 sowie Brittnacher 2006, S. 23.

178 Vgl. auch das bei Hoffmann immer wieder vorkommende Doppelgéngermotiv, das ebenfalls als Indikator fiir
die liminale Phase fungieren kann.
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Zauberrequisiten, wie Spiegeln, Okularen, Brillen usw.* bezeichnet werden, benétigt wiirden.
Weiter sprichen ,,Mentorfiguren® gegen diesen simplen Glauben an das Wunderbare, der
geniigen wiirde, um in die phantastische Sphére zu wechseln und schreibt, dass Lindhorst ,,an
einer Aktion beteiligt [ist], die Anselmus zundchst einmal vom Betreten des Hauses abhiilt,
ihn durch die Vernichtung fiihrt, aber eben dadurch seine innere Veranlagung reifen lasst.«'”
Dies gelte ebenso fiir das Apfelweib. Der Standpunkt ist hier demnach die Grenze und zwar
jene zwischen der biirgerlich-philisterhaft-realen und der phantastischen Welt. Die Requisiten
und der/die Mentor*in gehdren zum Standardrepertoire der Ubergangsriten und die ,Aktion
ist hier nichts anderes, als das Initiieren der liminalen Phase seitens der Mentorfigur. Nach der
Analyse der Grenzszenarien sowie den Entwicklungen im Geisterreich konstatiert die
Autorin, dass ,,sich die wunderbare Welt Anselmus in den Grenzsituationen [erschlief3t], denn
diese beinhalten bereits vollstindig die paradoxe Konstellation, die das Reich des
Wunderbaren prigt.«'® Brigitte Kaute hat hier zweifellos interessante Zusammenhinge
entdeckt und stellt klar heraus, was im Diskurs schon davor diskutiert wurde, ohne diesen
scheinbar rezipiert zu haben, da sie sich, wie Eingangs von ihr geschrieben, nicht von anderen
Disziplinen beeinflussen lassen mdchte. Offensichtlich fiihrt ein hermeneutisch veranlagter
Analyseweg zu dhnlichen Ergebnissen wie ein kulturwissenschaftliches wide reading, wobei
natiirlich das uneinheitlichere Vokabular ersterer Methode miihsamer geklart werden muss
und wie ich meine, das Postulat einer ,neueren Bedeutungsdimension‘ den zahlreichen
Analogien zu van Genneps Modell nicht standhilt, ja teilweise sogar hinter diesem
zuriickbleibt, da bspw. die ,paradoxe Identitit’ Lindhorsts und des Apfelweibs in der
liminalen Phase mit René Girards Theoriesprache iiber den bei Hoffmann immer wieder
vorkommenden ,unheimlichen Doppelginger '®' prizisiert und vielleicht geklart werden
konnte.

In den Kulturwissenschaften wird 2010 dagegen van Gennep wieder gelesen. Dafiir
spricht das Erscheinen seines rifes de passage Textes, wenn auch nur als Auszug, in der Reihe
Basis-Scripte. Reader Kulturwissenschaften,'™ die eigens fiir Studierende konzipiert ist und
einen raschen Zugriff auf Theorieansidtze gewdhrleistet, welche aktuell in der

kulturwissenschaftlichen Forschung auch iiber Fichergrenzen hinaus diskutiert werden.'® Ein

179 Kaute 2010, S. 99.
180 Kaute 2010, S. 105.
181 vol. Wellbery 2005, S. 331.

182 Vgl. Van Gennep, Arnold: Ubergangsriten (Les rites de passage) [Auszug]. In: Kimmich, Dorothea /
Schahadat, Schamma / Hauschild, Thomas (Hg.): Kulturtheorie. Bielefeld: Transcript 2010, S. 29-38.

183 Vgl. das Editorial in: Kimmich, Dorothee / Schahadat, Schamma / Hauschild, Thomas (Hg.): Kulturtheorie.
Bielefeld: transcript 2010, S. 151-163.
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eigener Themenkomplex widmet sich dabei dem Fremden, der rasch einige Analogien zu
Lotmans Grenzbegriff und der Liminalitdt erkennen ldsst. Die Ethnologen, die nach Leévi-
Strauss als Grenzginger ohne Heimat psychologisch verstiimmelt seien'®*, sind es auch, die
hierzu Beitrdage liefern und zwar vom Standpunkt des Zwischen, dem liminalen Raum, aus
beobachten und forschen. Gerade fiir die Formalisten bedeutet Fremdheitserfahrung
,.innezuhalten, neu zu sehen, und es bedeutet auch, dass etwas nicht ,lesbar‘, nicht ,deutbar*
ist, nicht in seinen Zeichenfunktionen aufgeht.“'®* Gerade daraus schopft eine Kultur eben
laut Lotman ihre Identitét, sie braucht dullere Unbestimmtheit, um einerseits das Eigene vom
Fremden trennen zu konnen und andererseits um das Fremde durch Transformation in neues
Eigenes zu prozessieren, damit die kulturelle Dynamik aufrechterhalten bleibt und nicht

1
erstarrt.' %

Bei Georg Simmel ist der Fremde durch eine paradox anmutende Einheit von Néhe
und Entferntheit gekennzeichnet, nimmt also, &dhnlich den FEthnolog*innen, eine
Zwischenposition ein. Lotman und Boris Uspenskij haben Fremde in zwei Klassen geteilt,
namlich ,Eigen-Fremde® und ,Fremde-Eigene‘, wobei erstere in der eigenen Kultur durch
Marginalisierung fremd erscheinen, wie Zauberer oder Hexen und letztere jene sind, die von
AuBen kommen und sich erst nach und nach in die Kultur eingliedern.'®” Jedenfalls
prognostizieren die Autorinnen fiir die Forschungstendenz der kommenden Jahre, dass die
ambigen Begriffe ,eigen‘ vs. ,fremd‘ als immer abhédngiger voneinander betrachtet wiirden
und oftmals die Gemeinsamkeiten evidenter als die Differenzen seien.'™

Albrecht Koschorke, dessen Analyse von Tieks Erzdhlung Der blonde Eckbert mir wie
schon Anfangs erwédhnt den Anstol zu einer vertieften Auseinandersetzung mit den
Ubergangsriten van Genneps und Lotmans Kultursemiotik gab, sieht in der einschligigen
Fachliteratur des 20. Jahrhunderts eine Verdichtung des Begriffs ,Kulturgrenze® und
unternimmt den Versuch, ,die Kulturwissenschaften [...] in eine Nachgeschichte der
Romantik einzulesen.“'®® Dazu stellt er den poetischen Diskurs und die Ansitze der
Romantikforschung in einen ethnografischen Zusammenhang und streicht mit dem Hinweis
auf Wellberys hier schon besprochene Analyse von Prinzessin Brambilla heraus, dass es
iiblich geworden sei, die Literatur der Romantik mit kulturanthropologischen Modellen zu

lesen. Anders als Wellbery, der hierfiir den rites de passage Begriff heranzieht, versucht sich

Koschorke nun mit Lotmans Kultursemiotik an Tieks Erzédhlung. Er betont dabei, dass seiner

184 Vg1, Kimmich / Schahadat / Hauschild 2010, S. 153.
185 Kimmich / Schahadat / Hauschild 2010, S. 156.

186 vol. Lotman 1990, S. 292.

'87 Vg1, Kimmich / Schahadat / Hauschild 2010, S. 157.
188 yg]. Kimmich / Schahadat / Hauschild 2010, S. 159.
189 K oschorke 20124, S. 135.
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Ansicht nach Lotmans Schriften sowohl im englischen, als auch im deutschsprachigen Raum
,hoch nicht hinreichend aufgearbeitet worden sind.“'° So reflektiert er Lotmans Theorien auf
den folgenden Seiten, wobei er der Semiosphire und den mit ihr verbundenen Begriffen
,Zentrum‘ und ,Peripherie‘, dem Lotmanschen Grenzbegriff sowie der allen Kulturen

Y1 Gerade im

inhdrenten ,Erzeugung von Unbestimmtheit‘, besondere Aufmerksamkeit zollt.
ausloten der Grenzregionen, dem ,paradoxen oder ironischen Unternehmen® der
Frithromantiker, ,,den Ursprung und Rand von Symbolisierung zu symbolisieren, erschlie3en
sich die semiotischen Ressourcen der Peripherie.“'”> Gleich zu Beginn der Erzihlung erkennt
Koschorke eine dem Schema der Initiation dhnliche Bewegung der Figur Bertha, die dann bei
der alten Frau und ihren Tieren in der Waldhiitte ,,die Schwellenphase der Adoleszenz*
durchlebt. Die sich auflésenden Grenzen zwischen Dorf und Stadt, Kindheit und Adoleszenz
und schlieBlich auch auf Ebene der Erzdhlung selbst, durch ,Entrahmung der
Binnengeschichte®, zeigen eben ein ,,Ineinandergleiten und letztlich die Ununterscheidbarkeit
beider Sphiren.“'”® Die Erzihlung 6ffnet demnach liminale Riume an der Peripherie, wo
eben typische Grenzgingerfiguren, wie hier die hexenhafte Alte, angesiedelt sind. Fiir die
zweite Figur Eckbert gestalten sich die Grenzginge als psychotische Erfahrung im Sinne
eines Zusammenbruchs der symbolischen Ordnung, wenn ,alle vorher geschiedenen
Identititen ineins fallen [...].“!** Es verschmelzen hier nicht nur die anderen Figuren, sondern
auch Bertha und Eckbert, bis sich selbst die Grenze von Leben und Tod aufzul6sen beginnt.
Koschorke endet den ersten Teil seiner Analyse mit der Erkenntnis, dass die ,reale Sphare*
des Paares nur durch den Kontakt mit der ,phantastischen Sphére‘ funktionieren kann, denn
ansonsten bliebe die Identitét beider leer. ,,Sie gewinnt nur dort Fiille, wo sich das Sichtbare
ins Traumerisch-Unbegreifliche tiberschreitet, wo sie Kontakt mit dem Liminalen behalt.“'*>
Dies zeigt nun auch die Stirke des Lotmanschen Modells, das die fremde Kultur nicht von der
eigenen isoliert, sondern gerade aus dem Austausch an der Grenze seine wichtigste Ressource
zieht, um einerseits die eigene Kultur zu stabilisieren und andererseits vor Erstarrung zu
schiitzen, indem es neue an der Grenze transformierte semiotische Codes von der Peripherie
ins Zentrum tragt. Auch das Rechtssystem gerate in den liminalen Raum, da man als

Lesende*r nicht weill, worin das Verbrechen des Paares nun eigentlich besteht und Schuld

und Strafe nicht mehr rechtlich festlegbar seien. Es sei ,,nicht einmal klar, ob die Strafe der

199 K oschorke 2012a, S. 136 und vgl. erneut Wellbery 2005.
191 Vgl. Koschorke 2012a, S. 136-141.

192 K oschorke 2012a, S. 142.

193 Koschorke 2012a, S. 143.

194 Koschorke 2012a, S. 144.

193 Koschorke 2012a, S. 145.
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Schuld folgt, oder die Schuld der Strafe.“'”® Die Strafe wird schlieBlich als Fluch
konzeptualisiert, hat aber in der ,realen Sphire‘ dennoch eine Funktion: ,,Sie siihnt, was
juristisch nicht zu belangen ist,” da im 18. Jahrhundert der Inzest liberalisiert war und vom
Staat nicht sanktioniert wurde. So sei Liminalitit ,,Teil der sozialen Organisation®, wie
Koschorke hervorhebt und an der Kulturgrenze werde ,,mit der Individualitit iberhaupt auch
das Prinzip individueller Zurechnung in Frage gestellt und so 16se sich auch das Verhiltnis

von Schuld und Strafe auf.'”’

Mit Lotmans Theorie spiirt er schlieSlich noch dem seltsamen
Wort ,Strohmian‘ in Tieks Erzdhlung nach, demnach sich gerade an der Peripherie Worte
finden, deren Bedeutung ritselhaft ist und die Restbestinde eines verlorenen kulturellen
Codes sein konnen, oder knapp hinter der Grenze zur ,anderen® Kultur stehen. So kann sich
an der Grenze die durch Konvention geregelte Dichotomie von Signifikat und Signifikant
auflosen und dadurch neuen Sinn (,oder dennoch auf lautlicher Ebene gut klingenden
Unsinn,) durch Transformation herausbilden.'”® AbschlieBend restimiert er noch vier Thesen,
die sich aus seiner Analyse ergeben haben: Erstens seien Kulturrdume oder Semiosphéren als
liminale Ordnungen aufzufassen, die sich an der Peripherie auflésen und/oder transformieren
konnen. Zweitens sei die Auengrenze durchlédssig und undurchlissig zugleich in Bezug auf
den Austausch von Giitern zwischen der eigenen und der benachbarten Kultur. Zwar kdnnen
die Giiter die Grenze passieren, jedoch sorgen uncodierte ,,ferms of trade* fiir Probleme, da
nicht verrechenbare Reste bleiben, die sich wie beim Hundenamen ,Strohmian‘ auch auf die
Sprache beziehen lassen. Drittens seien es gerade die Texte der Romantiker, die auf Grund
eines ,,generationellen Bruchs* aufmerksam fiir solche Vorgénge sind und diese in der Art
einer ,inneren Ethnografie’ abarbeiten. Die vierte These ist demnach noch der
Umkehrschluss, dass liminales Denken durch Rezeption ,,in den Fundus interkultureller
Kompetenz des 19. Jahrhunderts eingegangen ist und [...] auf das [...] ethnographische
Schrifttum zuriickgewirkt hat.“'”” Gerade mit den ersten beiden Thesen wird im Hauptteil
weitergearbeitet, um sie an weiteren Texten der Romantik zu erproben und zu festigen. An
Koschorkes Aufsatz von 2012 wird also deutlich ersichtlich, dass sich das mittlerweile gut
etablierte Modell van Genneps bzw. dessen Erweiterung Turners auch mit Lotmans
Kultursemiotik in einer erkenntnisreichen Art und Weise verbinden ldsst und so ein noch
recht junges Analysepaket bietet, mit dem sich die Texte der Romantik analytisch fruchtbar

erarbeiten lassen.

196 K oschorke 2012a, S. 146.
197 Koschorke 2012a, S. 147.
198 Vel. Koschorke 2012a, S. 148-152.
199 Vel. Koschorke 2012a, S. 152-153.
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Dass auch Texte anderer Epochen und Sprachrdume damit analysierbar sind, zeigt nun die
Analyse Michael C. Franks der 1888 erschienenen Erzdhlung Plain Tales from the Hills, die
ebenfalls 2012 in der Lotman gewidmeten Monografie Explosion und Peripherie. Jurij
Lotmans Semiotik der kulturellen Dynamik revisited erscheint und nun dessen Modell an
diesem englischsprachigen, in der Kolonie British India entstandenen, Text erprobt.””’ Die
gegenwirtige Aufmerksamkeit fiir Lotmans Schriften sei laut Frank nicht zuletzt auf die
kulturwissenschaftliche Ausrichtung in Richtung des spatial turn zuriickzufiihren, der selbst
mit einer regen Rezeption der Werke Lotmans einhergeht, da nun zwar schon ldngst
vorliegende, aber tlw. iibersehene, Werke in einem neuen und/oder anderen Licht gesehen
werden. Lotmans Theorien werde demnach der Status von Pionierleistungen zugeschrieben,
seine Modelle erhalten eine zentrale Stelle in der raumorientierten Textanalyse und dariiber
hinaus sei er auch der einzige ausgewiesene Literaturwissenschaftler, der bis dato
raumorientierte Grundlagenschriften verfasste. In seinem Werk iiberlagern sich laut Frank
erzdhltheoretische und kultursemiotische Ansédtze, welche in narrativen Strukturen
Kulturmodelle erkennen und umgekehrt kann seine Kulturtheorie als Text-, Erzéhl- und
Ubersetzungstheorie fungieren. Jedenfalls komme dem Konzept der Grenze immer eine
zentrale Bedeutung zu und stelle demnach eine Konstante in Lotmans Schaffen dar. Unter
dem Hinweis auf die Akzentverschiebung in den 1980/90er Jahren weg von einer starren
Konzeption der Grenze hin zu einem dynamischen Ubergangs- und Zwischenraum,”' zeigt
Frank die Analogien zu Lotmans Denkgebdude, wobei er sich tlw. auf die bereits oben kurz

202

besprochenen Ausfiihrungen zu Lotman in seinem Aufsatz von 2009 bezieht.” Ich mdchte

die wichtigsten und fiir meine Analyse relevantesten Punkte hier kurz zusammenfassen,

zumal Frank einen geordneten und priagnanten Streifzug durch Lotmans Werke vornimmt:

1) Die Lotmansche Grenze kann auf verschiedene Weise dargestellt werden, d.h. sie muss nicht explizit als
Grenze zur Sprache kommen.

2) Mindestens eine Figur bekommt die Moglichkeit die eigentlich uniiberwindbare Grenze zu passieren, was
die Handlung in Gang setzt.

3) Das dekonstruktive Verhiltnis des Textes zur bindr organisierten Welt sowie das transformative Potential
der Grenziiberschreitung wird betont.

4) Die Figur macht durch ihre Bewegung einerseits die Grenze sichtbar und stellt andererseits die
Grenzziehung in Frage. Die Grenze wird somit als Konstrukt entlarvt.

200 Vgl. Frank, Michael C.: Sphéren, Grenzen und Kontaktzonen. Jurij Lotmans rdumliche Kultursemiotik am
Beispiel von Rudyard Kiplings Plain Tales from the Hills. In: Frank, Susi K. / Ruhe, Cornelia / Schmitz,
Alexander (Hg.): Explosion und Peripherie. Jurij Lotmans Semiotik der kulturellen Dynamik revisited.
Bielefeld: transcript 2012, S. 217-246, Analyseteil S. 231-242.

201 Frank verweist hierbei auf den englischsprachigen Band von Henderson, Mae: Borders, Boundaries, and
Frames. Essays in Cultural Criticism and Cultural Studies. New York / London: Routledge 1995, auf den im
Diskurs immer wieder Bezug genommen wird, sowie auf Faber / Naumann 1997, Benthien / Kriiger-Fiirhoff
1999 und Gorner / Kirkbright 1999.

292 y7gl. Frank 2012, S. 217-220.
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5) Die imaginierten Raumverhéltnisse einer Kultur iiberlagern die real erfahrbaren Orte. Der andere

,fremde* Raum wird dabei mit nicht-rdumlichen Attributen versehen, mit denen dieser unterschieden

wird.*”
Der Wert der Semiosphire inklusive ihrer Grenzkonzeption fiir die Literaturwissenschaft, so
resiimiert Frank, ,,ldsst sich aber nur in der praktischen Anwendung ermessen. Nicht umsonst
hat Lotman seine Theoriegebdude stets auf solider literarischer und historischer
Materialgrundlage errichtet; er versteht sie unmissverstindlich als Werkzeuge fiir die
Literatur- und Kulturanalyse.“*** Auch Koschorke stellt in seinem im gleichen Band
erschienenen Aufsatz Lotmans Uberlegungen kurz dar und weist darauf hin, dass die Ansitze
der Dekonstruktion, des Postkolonialismus und andere hegemoniale Denkformen zugunsten
der Seite der Anderen ein Problem teilen: ,,ndmlich dass die Umwertung innerhalb von
Dichotomien dem dichotomischen Schema als solchem niemals vollstindig entkommt.“ So
bleibe wer ,,von Identitdt auf Alteritdt umstellt [...], und sei es in einer begriftlich noch so
kunstfertigen Weise, im Bannkreis einer negativen Fixierung auf Identitit.“** Die Stirke der
Lotmanschen Modelle sei demnach die Moglichkeit ,,das Wechselspiel zwischen Struktur und
Entstrukturierung zu denken [...] [u]nd [...] dieses Wechselspiel in einer konkreten, [...]
empirienahen Weise zu fassen und zu analysieren.«**°

2014 erscheint der aus Tagungen des Literatur- und Kulturwissenschaftlichen Komitees
der Osterreichischen und Ungarischen Akademie der Wissenschaften hervorgegangene
Sammelband mit dem Titel Reisen tiber Grenzen in Zentraleuropa, der Probleme kultureller
Ubersetzungen bei Reiseberichten ins Zentrum stellt.””” Im Abschnitt ,Die Grenze und ihre
Erfahrung‘ zeigen die Beitrdge wie historische Dokumente und literarische Werke die Grenze
als hybrides Gebilde darstellen, was Widerspriichlichkeiten zwischen Zentrum und Peripherie
herauszustellen vermag. Je nach Entfernung zur Grenze, die als Raum gedacht wird, 16st sie
sich bei Anndherung immer mehr auf und mit ihr die Differenz von Zentrum und
Peripherie.”” Das zeigt Lukas Waltl anhand von Joseph Roths Texten, die er mit Lotmans
Grenzkonzeption liest und dabei herausstreicht, dass das Osterreichbild Roths nicht

banalisiert oder einheitlich ist, ,,sondern vielmehr als eine Reihe verschiedener Arrangements

293 Vg1, Frank 2012, S. 222-224.
2% prank 2012, S. 231.

205 Koschorke, Albrecht: Zur Funktionsweise kultureller Peripherien. In: Frank, Susi K. / Ruhe, Cornelia /
Schmitz, Alexander (Hg.): Explosion und Peripherie. Jurij Lotmans Semiotik der kulturellen Dynamik revisited.
Bielefeld: transcript 2012, S. 27-39, hier S. 27. (Im Folgenden als Koschorke 2012b abgekiirzt.)

206 K oschorke 2012b, S. 29.

207 Vgl. Balogh, Andras F. / Leitgeb, Christoph: Vorwort. In: Dies. (Hg.): Reisen iiber Grenzen in
Zentraleuropa. Wien: Praesens 2014, S. 7-15, hier S. 7.

298 v7o1. Balogh / Leitgeb 2014, S. 10-12.
43



von Spannungen zwischen Zentrum und Peripherie gelesen werden kann.“*” Laut Waltl
werde eine absolute Gleichsetzung der rdumlich-topografischen Struktur und der Kultur nicht
immer funktionieren, aber die von ihm implizierte Denkfigur dieser Moglichkeit einer
Ubersetzung von Raum in Kultur erprobt. Die fiktionalen Riume gehen Verbindungen mit
Bedeutungstrigern des Textes und sonstigen Gestaltungsmitteln ein, wodurch eine
Zusammenschau des literarisch simulierten Raums und des Kulturmodells ,,einen

interessanten Blickwinkel**!°

auf die Texte ermoglichen. In der Kapuzinergruft werde dieses
Verhiltnis noch als konfliktarm und unproblematisch dargestellt, auch wenn die Ordnung
zwischen Zentrum und Peripherie bereits bedroht erscheint. Anders jedoch in dem ein Jahr
zuvor 1937 erschienenen Roman Das falsche Gewicht, in dem der Protagonist Eibenschiitz
zunéchst als unzweifelhafter Agent des Zentrums dargestellt werde, der die Aufgaben eines
Eichmeisters innehat und die im Zentrum normalisierten Gewichte und Malle der Héndler an
der Peripherie abgleicht. Das entpuppt sich durch Widerstinde der Einheimischen als gar
nicht so einfach, was Eibenschiitz letztendlich an dieser Dichotomie von zentraler Norm und
tatsichlicher Praxis an der Peripherie zerbrechen ldsst, denn eine Ubersetzung scheint hier
nicht moglich zu sein. So zeichne Roth in seinem Roman ein pessimistisches Bild der
Monarchie, deren Peripherie sich gegen die Praktiken des Zentrums wehrt, aber nicht in
Bezug auf den Nationalsozialismus, sondern vielmehr diese allen Kulturen inhdrente
Differenz von Normierung und tatsdchlicher semiotischer Praxis aufzeigend, in die der
Protagonist gerdt. In der Erzédhlung Die Biiste des Kaisers wird Graf Morstin als eine Figur
der Grenze inszeniert, die zwischen Peripherie und Zentrum vermittelt, deren Handlungen
jedoch nicht in das Bild der offiziellen Selbstbeschreibung der Monarchie passen, wodurch
wieder Lotman bestitigt wird, der schreibt, dass die ,,Liste dessen, was im System einer
Kultur ,nicht existiert‘, in der Praxis aber geschieht, [...] immer ein wichtiges typologisches

Charakteristikum des jeweiligen Systems [ist].«*""

Jedenfalls zeigt Waltl unter Riickgriff auf
das Semiosphdrenmodell, dass die Bewertung der Monarchie in Roths Werken weder simpel
noch einheitlich ist und fragt abschlieBend, wenn schon die fiktive Stadt Zlotogrod zwischen
den Texten stark variiert, warum Roths Osterreich dann mit sich selbst identisch sein

sollte?*!?

209 Waltl, Lukas J.: Zentrum, Peripherie, Grenze — Joseph Roths Osterreich und Jurij Lotmans Kultursemiotik.
In: Balogh, Andras F. / Leitgeb, Christoph (Hg.): Reisen iiber Grenzen in Zentraleuropa. Wien: Praesens 2014,
S. 129-143, hier S. 129.

210 walt1 2014, S. 131.

211 otman 2010, S. 171.

212 Vg1, Waltl 2014, S. 131-142.
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Der Diskurs iiber Grenze und Liminalitdt entwickelt sich somit von einer Grenzkonzeption
als zweidimensionale Linie hin zur Vorstellung von Grenze als selbstdindigem Raum. So
finden sich bereits Mitte der 1990er Jahre Stimmen, die eine intensive Auseinandersetzung
mit Grenzen, Schwellen und die damit einhergehende Doppelfunktion des Trennens und
Verbindens fordern. Der Akt der Grenziiberschreitung und Grenzziehung tritt gegeniiber dem
Denken eines sich auf der Grenze 6ffnenden Zwischenraums zuriick, wodurch die Liminalitét
als wichtige Denkfigur in den Diskurs eingebunden wird. Van Genneps Ubergangsriten geben
der Forschung DenkanstoRe fiir sich auf der Grenze manifestierende Paradoxien und sich dort
aufthaltende Grenzgédnger*innen. Dabei wird auch Lotmans Grenzkonzeption zunehmend
hiufiger rezipiert und in die Uberlegungen zur Funktion von Grenze(n) einbezogen. Davon
zeugen literarische Analysen, denen einerseits van Genneps rite de passage Modell zu
Grunde liegen und die andererseits Lotmans Grenze verstirkt in die Interpretation

einbeziehen.

1.4 Die Phantastik als Genre der Grenziiberschreitung und
Entfaltung von Liminalitét

Dass sich Lotmans und van Genneps Theorien gerade fiir die literarische Phantastik als
besonders erkenntnisreich erweisen, zeigen die folgenden Beitrage, die grofBtenteils
Grenziiberschreitungen und damit verbundene liminale Zustinde als grundlegend fiir die
literarische Phantastik erachten.

Mit Entstehung und Semantik phantastischer Texte beschéftigt sich Renate Lachmann in
threr ausfiihrlichen Studie Erzdhlte Phantastik. Zu Phantasiegeschichte und Semantik
phantastischer Texte von 2002. Nach der Darstellung der Konzeptionsgeschichte des
Phantastischen, die in ihrer Entstehung von Seiten der Rhetorik immer wieder geziigelt und
negativ bewertet wurde, wendet sich Lachmann der Analyse einiger ausgewdéhlter Texte von
der Vorromantik bis zur neueren Phantastik zu, wobei neben deutschsprachigen Vertretern,
wie Hoffmann, auch viele Autoren aus dem slawischen Raum rezipiert werden. Dabei nimmt
sie vor allem geheime Wissenschaften wie die Alchemie oder den Magnetismus bzw.
Mesmerismus sowie solche damals als unheimlich geltende Disziplinen wie die Psychologie
und Medizin in den Fokus ihrer Analyse. Dabei zeigen sich zahlreiche Parallelen zu Lotmans
Semiosphire und auch manche Gemeinsamkeit zu den Ubergangsriten sowie der Liminalitiit
nach van Gennep. Wie Lotman beim Modell der Semiosphire betrachtet sie den ,,Kontakt mit

dem Fremden als dem Anderen der Kultur [...] als Eintritt in einen Bereich der Unordnung
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oder Gegenordnung [...].“*"* Wenn dabei der ,,Ausgangspunkt [...] stets der Boden der
geltenden Kultur [ist], so wird laut Lachmann die ,,Phantastik [...] geradezu zum
Gradmesser fiir die in der geltenden Kultur herrschenden Beschriankungen.“*'* So wird auch
in der Semiosphire an der Peripherie, bzw. spitestens hinter der Grenze, sichtbar, was im
Zentrum nicht erlaubt ist. ,,Was bei den einen erlaubt ist, ist bei den anderen verboten.**!> Im
Gegensatz zu Lotmans Modell, das nicht nur Grenzen hin zu anderen Kulturrdumen zieht,
sondern auch innerhalb einer Kultur Grenzen unterschiedlicher Niveaus ausmachen kann,ﬂ6
bleibt bei Lachmann das ,Andere der Kultur® hier mit einer gewissen Unschirfe stehen, da
nicht klar ist, wo genau die Grenze zu ziehen wire. Wenn Lotman davon ausgeht, dass ein
synchrones System einer Kultur dltere, teils vergessene, Kulturschichten tiberlagern kann, so
wird fiir Lachmann in der Phantastik ,,das Unbewufite der Kultur sichtbar gemacht. Oder
anders: in der Phantastik wird die Begegnung der Kultur mit ihrem Vergessen erzhlt.“*'’ So
wird sich bei der Analyse von Eichendorffs Marmorbild zeigen, wie verdringte und
vergessene heidnische Elemente immer wieder in die christlich dominierte Kultur eindringen
konnen. Bei Lotman stellt sich dariiber hinaus auch die Frage, inwiefern die vergessenen
Elemente ,richtig® zuriickgeholt werden, zumal durch die Ubersetzungsleistung das alte
Wissen in neues transformiert und weniger in einem 1:1 Verhiltnis iibersetzt werden kann.*'®
Doch auch Lachmann verortet im Eindringen der unsichtbaren Struktur in die sichtbare einen
solchen Transformationsprozess: ,,Zwei Seinsebenen werden angenommen, wobei die hdhere,
unsichtbare in die sichtbare allmdhlich einsickert, das Sichtbare in andere Deutungsansichten
umbiegt.” Sie unterscheidet die anthropologische, kulturologische und ontologische
Perspektive auf die Phantastik, wobei ,,die ontologische Variante im Phantasma ein wirkendes
Anderes erkennen will.“?'’ Dieses ,wirkende Andere‘ ist auch duBerst wichtig fir die
Semiosphére, damit diese ihre Dynamik beibehalten kann und Entwicklung {iberhaupt
moglich ist, sich jedoch in Lotmans Modell nicht ausschlieBlich auf phantastische Elemente
reduzieren lasst.””* Laut Lachmann seien in der phantastischen Literatur ,,Spuren geheimen

oder esoterischen Wissens enthalten, die auf die Berlihrung mit ausgegrenzten (vergessenen,

tabuisierten) Diskursen hinweisen. Es sind dies gegenaufklirerische Diskurse, die an

213 Lachmann, Renate: Erzdhlte Phantastik. Zu Phantasiegeschichte und Semantik phantastischer Texte.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp 2002 (= Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft 1578), S. 9.

214 achmann 2002, S. 9-10.

2131 otman 2010, S. 175.

216 Vo1, Lotman 2010, S. 184.

217 Lachmann 2002, S. 10-11.

218 Va1, Lotman 1990, S. 295-296.

219 Lachmann 2002, S. 12.

2201 otman 2010, S. 178.
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iiberwunden geglaubte Traditionen ankniipfen.“**' Was Lotman als Text bezeichnet, ist bei
Lachmann der Diskurs, wobei auch hierbei nicht ganz klar ist, ob es sich um fremdsprachige
Diskurse anderer Kulturen, oder aber um innerhalb einer bestimmten Kultur gefiihrte und
wieder vergessene, bzw. verdringte, Diskurse handelt. Es kann dies wiederum am
Marmorbild verdeutlicht werden, da hier die von der Aufkldrung (scheinbar) iiberwundene
Kultur der Antike immer noch durchsickert. Bei den Elixieren des Teufels wird der
monchische Sexualtrieb sowie die Nacktheit, als tabuisierter Diskurs innerhalb der
christlichen Kultur sichtbar gemacht. So beschreibt Lachmann bereits einige

Ankniipfungspunkte und Parallelen der Phantastik zur Liminalitit, denn im

Spannungsfeld von Aufklirung und Gegenaufkliarung verfolgt die Literatur der Phantastik gerade im
konsequenten Weitertreiben spekulativer Ansitze eine Asthetik des Halbdunkels (des chiaroscuro). Sie
arbeitet programmatisch mit Mehrdeutigkeit, 1468t die Ambivalenz von Ausgédngen zu, bietet schwierige
Schlussfolgerungen an, [...] [wo]bei das Begehren nach der Représentation des Abwesenden [...], des
Unsagbaren, des Vergessenen, des Unerklérlichen eine konstitutive Rolle [spielt].***

Das Halbdunkel entspricht hier dem liminalen Raum, bzw. dem Zustand, der in der
Liminalitit gefangenen Protagonisten, wobei auch das Begehren nach etwas Abwesendem in
den hier analysierten Texten der romantischen Phantastik zentral ist. In Hinblick auf diese
liminalen Figuren, die somit auch Grenzginger zwischen Licht und Dunkel sind, sieht
Lachmann als ,,gemeinsame[s] Objekt aller [...] das Ungeklédrte, das sich zwischen
Aufklarung und Gegenaufkldrung aufspannt.“ Die Phantastik mache sich dieses
unbestimmbare Moment zunutze ,und entwickelt aus dem Versuch, das Ungeklirte
naturwissenschaftlich zu erkldren, einerseits und dessen Scheitern andererseits just jenen
unerklirbaren Rest, der das Geheimnis des Textes hervorbringt.“**> Genau das ist das liminale
Spiel, die Entfaltung der Schwelle, die bei der Analyse im Hauptteil immer wieder beobachtet
werden kann. So wie Hohnstriter Derridas différance in Bezug auf die Grenze vorwirft, diese
immer nur zu umspielen und zu vervielfachen, lieBe sich somit auch hier das ,Geheimnis des
Textes® nie gédnzlich fassen. Fiir Lachmann sind es ,,exorbitante BewulBtseinszustinde, die
Uberschreitungen in unentdeckte Bereiche zulassen®,”** welche eben genau in der Liminalitiit
entstechen. Wéihrend fiir Lachmann die Autoren selbst dafiir verantwortlich sind, die
Geheimlehren und deren Symbole sowie Riten zu beschéddigen, ,,versetzen, zersetzen,
« 225

radikalisieren,”> so ist dies bei Lotman der Mechanismus der Ubersetzungsleistung einer

Kultur selbst, wodurch der urspriingliche Kontext verblasst, was jedoch nichts am Ergebnis

221 [ achmann 2002, S. 153.
222 [ achmann 2002, S. 155.
223 L achmann 2002, S. 155.
224 [ achmann 2002, S. 157.
225 L achmann 2002, S. 175.
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andert. Bei Lachmann bedeutet ,,[d]as Begehren nach dem Anderen [...] nicht nur die
Projektion alternativer Welten, sondern auch eine Heilung von Leiden, die aus den Zwingen
der offiziellen Kultur entstehen.“**® Dies entspricht im Lotmanschen Modell den (natiirlich)
auftretenden  Spannungen zwischen Zentrum und  Peripherie, welche einer
Selbstregulierungsleistung des Zentrums geschuldet sind, wodurch dieses dynamisch und
entwicklungsfahig bleibt. In den Erzdhlungen der Romantik manifestiert sich dies als
Eigenleistung der Protagonisten, da gerade bei Adoleszenzgeschichten die Peripherie entdeckt
werden muss, damit neue Informationen ins Zentrum nachriicken konnen. Auch wenn weder
Lotman noch die Liminalitdt nach van Gennep von Lachmann erwidhnt werden, so sind die
Gemeinsamkeiten mit dem Modell der Semiosphire sowie dem Liminalidtsdiskurs
augenfillig und sicher genaueren Betrachtungen wert, jedoch muss dieses Thema aus
Platzgriinden an dieser Stelle auf spitere Auseinandersetzungen verschoben werden.

Die ebenfalls 2002 herausgegebene Monografie von Krah und Ort geht in Bezug auf die
Schnittstelle von realistischen und phantastischen Elementen ,,von einer Diffundierung und
Aufthebung von Grenzen® aus, wodurch ,die Voraussetzung einer ,phantastischen’
Grenziiberschreitung [...] nicht gegeben [ist].” Dadurch sei die ,Eigenstindigkeit eines
,phantastischen‘ Diskurses [...] nicht mehr gewéhrleistet* und somit sind die ,,Leistungen des
,Phantastischen‘*, wie z.B. die ,,Kompensation eines verlorenen religiosen Glaubens*, oder
,»die Verhandlung des Verhiltnisses von Individuum und Gesellschaft* keine eigenstindigen
Funktionen des Phantastischen mehr, sondern seien vielmehr von den Medien tibernommen
worden, wodurch das Phantastische ,,,normal‘ geworden [ist].“ Dies liege an einem
spezifischen Realitdtsentwurf, der in der Aufkldrung beginnt und in der Postmoderne
auszulaufen scheint, im heutigen Bewusstsein von Realitdt also keine Giltigkeit mehr
besitze.”?” Daher miissen ,die Realitédtsklassifikationen und Unterscheidungssemantiken einer
Gesellschaft* und somit ,,deren logische und &sthetische Konstruktionsbedingungen immer
wieder auf dem Priifstand stehen,”?® was Hofler (s. unten) in seiner Analyse des Verhiltnisses
von Realistischem vs. Phantastischem verabsdumt. Interessant fiir das Thema ist dabei, dass
die Autoren im Vorwort frilhe Arbeiten Lotmans fiir eine Bestimmung solcher
Wirklichkeitskonstruktionen heranziehen, genauer dessen auf kulturellen Raumstrukturen
aufbauende Handlungs-, bzw. Grenziiberschreitungstheorie. Allerdings sind dies lediglich

Voriiberlegungen zum Modell der Semiosphire und somit werden die fiir ein Denken von

226 [ achmann 2002, S. 281.

227 Krah, Hans / Ort, Claus-Michael (Hg.): Weltentwiirfe in Literatur und Medien. Phantastische Wirklichkeiten
— realistische Imaginationen. Festschrift fiir Marianne Wiinsch. Kiel: Ludwig 2002, S. 7-8.
228 Krah / Ort 2002, S. 10.
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Grenze und semantischen Riumen (,i.e. Wirklichkeitsentwiirfen,) fruchtbaren spiteren
Ausfiihrungen des Kultursemiotikers an dieser Stelle noch auflen vor gelassen. Zudem wird in
der Monografie kein Beitrag zum Liminalitdtsdiskurs beigesteuert, geht es doch vielmehr
darum, die jeweiligen Realitdtsentwiirfe nach Zeitpunkt, Ort und Medium zu differenzieren,
wodurch scheinbar keine Kapazitdt verfiigbar bleibt, um den Blick weniger von der Grenze in
alle Richtungen, als vielmehr auf die Grenze selbst zu richten.

Grenzverwischungen zwischen Realistischem und Phantastischem zeigt Gilinther A.
Hoéflers kurzer Beitrag, in dem zwei Romane Christian Mahrs iiberwiegend mit Uwe Dursts
Theorie der phantastischen Literatur gelesen werden, dessen fiir den Liminalititsdiskurs
relevante Kernaussage lautet, dass das Phantastische nur dort entstehen kann, wo ,das
individuelle Realititssystem auf der Trennlinie der Systeme positioniert wird.“**’ Der
phantastische Effekt entstehe schlieBlich durch Konkurrenz und Uberlagerung der Systeme,
,wobei deren Giltigkeit letztlich unbestimmt bleibt“ — also liminal ist — und diese
»Schnittstelle” zudem ,,weniger ontologischen denn narrativen Charakter“**° habe. Dies
korreliert teilweise mit Lotmans Auffassung eines sujethaften Texts, dessen Handlungen erst

durch Grenziiberschreitungen eingeleitet werden. '

Allerdings vernachldssigt Hofler die
Bedingungen, unter denen ein solches Realititssystem entsteht und zeigt lediglich, dass
Dursts Theorie auf solche von Ambivalenzen durchzogene Texte applikabel ist, liefert dabei
jedoch keine neuen Erkenntnisse in Hinblick auf die /iminal studies sowie deren Verbindung
zur Phantastik. Dass fiir eine Konzeption des Liminalen wichtige Denken der Grenze als Ort,
bzw. Raum, bleibt ebenfalls ausgespart, wenn Hofler die Grenze mit Dursts Worten als
,Trennlinie* bezeichnet und dadurch der trennenden Funktion den Vorzug zu geben scheint,
zumal er nach den bei aller Grenzverwischung noch sichtbaren Differenzen in den Ebenen
realistisch vs. phantastisch sucht und nicht die eben auf der Grenze, im Dazwischen also,
entstehende Wechselwirkung dieser Verwischung in den Fokus nimmt.**?

Anders, und nun mit Blick auf die spatiale Dimension von Grenzen, argumentiert Annette
Simonis in ihrem ebenfalls 2005 erschienenem Buch Grenziiberschreitungen in der

phantastischen Literatur, wenn sie ,Grenziiberschreitungen und Passagenriten als

dynamisches Strukturmodell phantastischer Literatur annimmt, wobei ,,der rdumlich-

229 Durst, Uwe: Theorie der phantastischen Literatur. Tiibingen / Basel: Francke 2001, S. 144, hier zitiert nach
Hofler, Gunther A.: An der Grenze zweier Welten. Realistisches und Phantastisches in Romanen von Christian
Mibhr. In: Klanska, Maria; et al. (Hg.): Grenzgénge und Grenzgénger in der Osterreichischen Literatur. Beitrage
des 15. Osterreichisch-Polnischen Germanistentreffens Krakow 2002. Krakau: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego 2004, S. 231-239, hier S. 234.

20 Yofler 2004, S. 232.
21 Vel Lotman 1972, S. 332.
232 ygl. Hofler 2004, S. 234-237.
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konkreten oder metaphorischen Grenziiberschreitung [...] stets ein besonderes Gewicht*

zukommt, was sich gerade in der Schwellenphase als ,,krisenhafte Momente®, ,,Augenblicke

€233

auflerster Gefahr, also in ,,Extremsituation[en] zeige. Simonis verkniipft hier ohne zu

zO0gern, anders als Hofler im Jahr zuvor, die Liminalitdt mit Phantastik und sieht in van
Genneps Vokabular ,,ein ebenso prizises wie dkonomisches und klar strukturiertes Schema
zur wissenschaftlichen Erfassung der Ubergangsritualien [...], was fiir die Applikation auf

234 . . . .
«23% Wenn die Autorin zuvor darauf hinweist, dass

235

literarische Texte zweifellos von Vorteil ist.
kein Konsens iiber die Phantastik bestimmenden Merkmale herrsche,””” so wird deutlich, dass
sie (wenn auch etwas indirekt) fordert, van Genneps Uberlegungen friiheren
Klassifikationsversuchen des Genres vorzuziehen. So sehe sich ,,die motivgeschichtliche bzw.
semantische Charakterisierung phantastischer Erzéhlliteratur [...] unweigerlich mit dem
Problem mangelnder Okonomie konfrontiert“, da sich ein ,,Motivkatalog phantastischer
Figuren und Ereignisse [...] stindig erweitern lasst.“”*° Die Beitrige zur phantastischen
Literatur Todorovs und Dursts™’ zeigen laut Simonis eine fachkundliche Auseinandersetzung
mit dem Thema und die Autorin weist darauf hin, dass fir Todorov ,eine
Grenziiberschreitung [...] den eigentlichen Kern der Gattung ausmacht [...].“ Sie lobt
auBBerdem Dursts ,,konzeptuelle[...] und systematische[...] begriffliche Arbeit”, auch wenn
dieser ,,zuweilen [...] von irrigen Voraussetzungen aus[geht].“>*® Versuchen also viele
frithere (und tlw. auch spitere) Arbeiten die Phantastik iiber ein bestimmtes Motiv- und
Figureninventar zu bestimmen,23 ? 50 weist Simonis am Ende des Kapitels erneut darauf hin,
sinwieweit die phantastischen Erzihlmuster mit der Logik der Ubergangsrituale und
Initiationsriten iibereinstimmen, wenn sie die konkreten rdumlichen Markierungen und die

: . 24
sozialen Raumsymbole einander zuordnen.***’

233 Simonis, Annette: Grenziiberschreitungen in der phantastischen Literatur. Einfithrung in die Theorie und

Geschichte eines narrativen Genres. Heidelberg: Univ.-Verlag Winter 2005 (= Beitrdge zur neueren
Literaturgeschichte Band 220), S. 48.

*** Simonis 2005, S. 55.

235 Vg1, Simonis 2005, S. 50.

230 Simonis 2005, S. 52.

237 Vgl. Durst, Uwe: Theorie der phantastischen Literatur. Tiibingen / Basel: Francke 2001 und Todorov,
Tzvetan: Einfilhrung in die phantastische Literatur. Miinchen: Hanser 1972.

> Simonis 2005, S. 52.

2930 2.B. Vieregge in seiner Dissertation zur ,Schwarzen Romantik®, der zwar auch im Kapitel Die Strukturen
des Schwarzromantischen auf Todorov und Durst zuriickgreift, sich allerdings im Anschluss auf etwa 180 Seiten
den Motiven widmet. Vgl. Vieregge, André: Nachtseiten. Die Literatur der schwarzen Romantik. Frankfurt/M.;
et al.: Lang 2008.

*49 Simonis 2005, S. 58-59.
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Ein Jahr spiter versucht sich ein Sammelband im Anschluss an die lange Zeit den Diskurs
iiber Phantastik dominierenden Ausfiihrungen Tzvetan Todorovs®! an der ,Reformulierung
einer Theorie der Phantastik [...].” Das vierte Kapitel in Brittnachers Beitrag Phantastik als
Drama nicht endender Liminalitit zeigt nun deutlich, dass hierbei Konzeptionen des
Liminalen eine von fiinf ,,Unhintergehbarkeiten der phantastischen Literatur* darstellen und
dariiber hinaus, angefiihrt unter Punkt 4, ,,das Initiationsmodell als Grundmuster”** aufweisen.
Er weist auf das den Kunstméarchen der Romantik eigene Schema der Initiationsriten Arnold
van Genneps hin und schreibt, dass ,,die besondere Bedeutung [immer] bei der mittleren
Phase [liegt] [...]** Diese wird oft ins Unendliche gedehnt, die Initiation scheitert, der
iibliche ,,Preis fiir die rituelle Neugeburt [...] ist in der phantastischen Literatur bereits der

Endzweck.«***

Dies sowie Wellberys oben besprochener Aufsatz stiitzen meine These, dass
die Protagonisten der (schwarz)romantischen Erzdhlungen groftenteils in der liminalen Phase
verbleiben, auch wenn es ihnen doch manchmal, so wie Medardus in den Elixieren des
Teufels von Hoffmann, gelingt, in den urspriinglichen Status, bzw. in die ,eigene*
Semiosphire, zuriickzukehren.”* Dass die Initiation misslingt, liege laut Brittnacher an einem
korrodierten sozialen System, dessen Kritik sich eben im Scheitern der Initiand*innen zeige,
da der erfolgreiche Ubergang keine neuen sinnhaften Lebensumstinde herbeifiihren wiirde.
Dies konne sich folglich ,,nur als Wahnsinn artikulieren®, da die Personen zwar die rituellen
Gegenstiande kennen lernen, aber kein Wissen mehr dariiber verfiigen, wie sie zu gebrauchen
seien — ,,sie stammeln wirres Zeugs.“**® Mit Lotman gesagt, sind dies verlorene Codes, die in
jeder Kultur in Form von nicht mehr verstindlichen Texten vorrdtig sind. Werden diese
Rekonstruiert, so ist dies ,,praktisch immer die Schaffung einer neuen Sprache und nicht die
Wiedererschaffung der alten [...].“**” Bringt diese Neuerung keine Besserung der Umstinde
mit sich, so sehen viele nur noch im Tod einen Ausweg, wie bspw. Nathanael in Hoffmanns
Sandmann. Zum Schluss konstatiert Brittnacher, wohl etwas vorschnell, dass die Phantastik

davon erzdhle, ,,wie Menschen unbrauchbar werden, wie sie den Verstand verlieren, wie sie

241 Vgl. Todorov, Tzvetan: Einfiihrung in die phantastische Literatur. Miinchen: Hanser 1972.

242 Brittnacher, Hans R.: Gescheiterte Initiationen. Anthropologische Dimensionen der literarischen Phantastik.
In: Ruthner, Clemens / Reber, Ursula / May, Markus (Hg.): Nach Todorov. Beitrdge zu einer Definition des
Phantastischen in der Literatur. Tiibingen: Narr Francke 2006, S. 15-29, hier S. 15.

243 Brittnacher 2006, S. 23.
244 Brittnacher 2006, S. 24.

2 Dies ergab meine 2015 im Rahmen eines Seminars verfasste unverdffentlichte Analyse der Elixiere, welche
in Kapitel 2.5 présentiert wird.

246 Brittnacher 2006, S. 24-25.
247 Lotman 1990, S. 25.
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aus sozialen Zusammenhingen ausscheiden oder ausgegrenzt werden.“’*® Das mag oft
zutreffen, allerdings ist dies nicht immer der endgiiltige Zustand, wie die Enden der Elixiere
und des goldnen Topfs zeigen. SchlieBlich stirbt Medardus als frommer Klosterbruder und
Anselmus verlebt seine Tage auf seinem Rittergut in Atlantis, also gut eingebettet in ihrem,
mal alten, mal neuen, sozialen Umfeld.

Der vorletzte hier noch zu besprechende Beitrag zum Liminalititsdiskurs stammt von
Clemens Ruthner, der gegenwirtig zwei Moglichkeiten sieht, die Phantastik sinnvoll
theoretisch zu fassen, namlich ,,als Visualisierung bzw. Literalisierung von Rhetorik* und ,,als
Inszenierung von Liminalitit bzw. als Liminalitit der Reprisentation.***’ Nicht zuletzt seien
es die Arbeiten des Konstruktivismus und des Poststrukturalismus mit den Beitrdgen von
Derrida, Turner und Brittnacher, (der in seinem Aufsatz von 2006 die Liminalitét bereits als
konstitutiv fiir die Phantastik herausstreicht,) denen der Diskurs viel zu verdanken habe,
wobei das ganze Unterfangen noch als ,,work in progress* zu verstehen sei, weshalb Ruthner
fordert, weitere Kulturtheoretiker*innen einzubeziehen und auch den anglophonen
Liminalititsdiskurs stirker zu rezipieren.””” Mit einem kurzen Streifzug durch die Theorie der
Phantastik, bei dem wu.a. das 2005 erschienene Buch von Simonis, Wolfgang Isers
Abhandlung zum Fiktiven und Imaginidren sowie Ruthners idltere Beitrige herangezogen
werden,”' kommt er schlieBlich auf den Begriff der Uberschreitung, der laut Iser ,,schon im
Wesen der Fiktion angelegt ist und zur Bedeutung ihrer Ambiguitét beitrdgt [...].* Hierbei
komme schlieBlich ,,der Faktor des limen bzw. Limes und dessen Uberschreitung ins Spiel, die

22 Br resiimiert weiter

konstitutiv fiir die Phantastik wie auch fiir Fiktion generell sind [...]
solche fiir den Begriff der Uberschreitung maBgebliche Beitrige u.a. von Julia Kristeva,
Georges Bataille, Michel Foucault, Gilles Deleuze und auch Jurij Lotman, die allesamt die
Ambiguitdt und UnabschlieBbarkeit der Symbolwelten postulieren, wodurch eben an den
Rindern jener Welten ,,die Uberschreitung wuchern kann als Ausdruck ihrer différance [...].*
Ruthner fragt, ob nun ,,das Phantastische als eine Allegorie jenes Ungedachten, ja
Undenkbaren (Foucault), als ,Schatten des Kodes‘ (Derrida), als skandalose Prisenz der
Absenz**> gedacht werden muss. Anders als bei Koschorkes Aufsatz aus dem selben Jahr,

der Lotmans Theorie den Vorzug im Sinne eines passenden Analyseinstruments flir dieses

248 Brittnacher 2006, S. 26-27.

249 Ruthner, Clemens: Phantastik und/als Liminalitdt. In: Amthor, Wiebke / Hille, Almut / Scharnowski,
Susanne (Hg.): Wilde Lektiiren. Literatur und Leidenschaft. Festschrift fiir Hans Brittnacher zum 60. Geburtstag.
Bielefeld: Aisthesis 2012, S. 35-52, hier S. 35-36.

250 y/ol. Ruthner 2012, S. 36-37 sowie ibid. Anm. 10.
21 Vg1, Ruthner 2012, S. 37-40.

252 Ruthner 2012, S. 40.

233 Ruthner 2012, S. 42.
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,Wechselspiel* gibt, wird bei Ruthner dieser nur kurz erwédhnt und die von Koschorke
postulierten Probleme in Bezug auf die Dekonstruktion und den Postkolonialismus nicht
besprochen. Die Theorien van Genneps und deren Erweiterung Turners werden nun als ,,eine

weitere Denkfigur fiir eine Bestimmung des Phantastischen®*>*

angeschlossen und kurz
skizziert. Der darauf folgende kurze Abschnitt behandelt die Figur des Vampirs als einen
typisch liminalen Charakter, der sich auf der Grenze von Leben und Tod aufhilt, diese
dekonstruiert und dadurch das ausgeschlossene Dritte sichtbar mache.””® Dass Liminalitit
sowohl auf der Motiv-, Figuren- und Handlungsebene, wie auch als é&sthetisches und
genrekonstituierendes Verfahren wirkt, zeigt Ruthner wiederum unter Riickgriff auf Foucault,
Todorov und andere Autor*innen und verweist am Ende des Abschnitts ausblickhaft auf die
in der phantastischen Literatur vorkommenden Raumkonstruktionen und die
Verrdumlichungen psychischer Prozesse, wobei er auf Bachtins Chronotopos Theorie, jedoch
nicht auf Lotmans Uberlegungen zum Raum zu sprechen kommt,”® was hier doch etwas
verwundert. Abschlieend stellt Ruthner die These auf, ,,dass Phantastik in mehrfacher
Hinsicht ein Genre von Grenziiberschreitung und Liminalitit ist [...].“**’ In den Grenzgéingen
werden demnach epistemologische Standards in Frage gestellt, weshalb sie oft als ,Schund*
im literarischen Kanon marginalisiert werde. Eine Definition sei auf Grund der &sthetischen
Liminalitdit der Phantastik fast unmoglich, da sie begriffliche Festlegungen fliehe. Die
Protagonist*innen werden in die Liminalitit gefiihrt, welche sie iberwinden, oder aber auch
daran scheitern konnen. Sie sei somit als kulturelles Ritual aufzufassen, bei dem die Lesenden
mit den Grenzen ihrer eigenen Wissenssysteme konfrontiert werden und schlielich hitten die
Begriffe Transgression und Liminalitdt auch das Potenzial den Literaturmarkt zu innovieren,
zumal dieser sich immer wieder zu iiberschreiten und zu iiberbieten pflegt. Zuletzt macht
Ruthner noch auf die Verbindung von Liminalitit und Literalitit aufmerksam,”® wobei in
diesem Zusammenhang hier nochmal auf den Doppelband von Geisenhansliikke von 2008
hingewiesen sei.

Der letzte den Forschungsstand hier abschliefende Beitrag stammt von Wolfgang Miiller-
Funk, der in seinem aktuellen Buch Theorien des Fremden, das Phantastische als Liminalitét
des Fremden beschreibt. Was bei Todorov trotz ihrer wichtigen Funktion fiir die Phantastik

nicht zur Sprache komme, sei die ,,wunderliche Imagination des kulturell Fremden als Selbst-

234 Ruthner 2012, S. 43.
233 ygl. Ruthner 2012, S. 45-47.
236 /g1, Ruthner 2012, S. 47-50.
257 Ruthner 2012, S. 50
238 y7g1. Ruthner 2012, S. 50-52.
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wie als Fremdbild.“**® Dabei macht er auf die lateinamerikanische Literatur, v.a auf Marquez
und Borges Werke, aufmerksam und weist auch auf die marginale Stellung der Phantastik im
klassischen Kanon, deren Werke wiederum oft an den Réndern Europas angesiedelt sind, hin.
Aktuell — und dabei zeigt sich die Schnittstelle von Phantastik, Liminalitit und dem spatial
turn — werde das Phantastische ,,im Gefolge der Zuwendung zum Spatialen (spatial turn) im
Hinblick auf seine rdumliche Disposition analysiert. Das Phantastische ist so als ein Effekt
von Deplatzierung zu verstehen, der die gewohnten Ordnungen symbolischer Réume
negiert.“**® Wihrend Todorov primir strukturalistisch argumentiere, verbinden Theoretiker
wie Clemens Ruthner und Hans Richard Brittnacher rhetorische und performative Aspekte
mit dem Phantastischen und seien demnach die wichtigsten Erforscher des deutschsprachigen
phantastischen Raumes. Auch wenn Ruthner der différance gegeniiber den Lotmanschen
Theorien den Vorzug gibt, was wie gezeigt von Koschorke kritisiert wird, bezieht sich
Miiller-Funk bei den folgenden Ausfiihrungen fast ausschlieBlich auf dessen Aufsatz
Phantastik und/als Liminalitit. Miiller-Funk verbindet diese Ansédtze nun mit dem Begriff des

Fremden:

Literatur ist ein kultureller Modus, der Fremdheit erzeugt, und dies in einem doppelten Sinne. Einerseits
begegnen wir [...] fremdartigen und unbekannten Lebewesen. Andererseits ist diese Welt deshalb fremd,
weil ihre Gesetze und Handlungsweisen von der uns bekannten Wirklichkeit, die auch immer auf
symbolischen Konstruktionen basiert, abweichen.®!

Die Phantastik vertrete jedoch keine abwehrende negative Haltung gegeniiber dem
Fremden, sondern erschaffe auf eine spielerische Art und Weise neue Welten und Wesen, die
uns Schauer einfloBen und uns das Gruseln lehren konnen. Die Relation zwischen Eigenem
und Fremden sei laut Miiller-Funk eine paradoxe Konstellation, da sie nur durch liminale
Prozesse verstehbar sei, die Ndhe und Distanz trennen, wieder verbinden und gleichzeitig
Nihe und Distanz erzeugen. Die Phantastik sei demnach ein Genre, dass uns helfen kann das
Fremde besser zu verstehen, da es die Liminalitit systematisch mit der Fremdheit

. 262
verschrinke

Unter diesem Aspekt kommt wieder Lotmans Grenzkonzeption ins Spiel, die
ja sowohl trennt als auch verbindet und iiber semiologische Prozeduren ,,die fremden Texte so
stark transformiert, dass sie sich in die interne Semiotik der Semiosphére einfiigen, ohne doch
ihre Fremdartigkeit zu verlieren.“*®® SchlieBlich kommen noch die Ubergangsriten van

Genneps sowie deren Adaption Turners zur Sprache, wobei Miiller-Funk nochmal mit

29 Miiller-Funk, Wolfgang: Theorien des Fremden. Tiibingen: Francke 2016, S. 303.
20 Miiller-Funk 2016, S. 304.

261 Miiller-Funk 2016, S. 306-307.

292 y7ol. Miiller-Funk 2016, S. 307-308.

293 | otman 2010, S. 182.
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Ruthners Worten das Potential der phantastischen Literatur hervorhebt und selbst noch
anmerkt, dass die Phantastik ein Genre sei, das ,unsere eigenen ,phantastischen’
Konstruktionen des ,realen‘ Anderen und Fremden zu durchschauen*®* vermag.

Die Beitrdge zeigen somit, dass es sich nicht nur lohnt Texte der literarischen Phantastik
mit Lotman und van Gennep zu lesen, sondern dass dies geradezu eine Grundvoraussetzung

fiir eine addquate Analyse von Werken dieses Genres darstellt.

1.5 Thesen und Ziele der Arbeit

Nach einer kurzen Erlduterung der Methode des wide readings im niachsten Kapitel, folgt die
Analyse von vier literarischen Texten der Romantik, wobei einerseits die im Forschungsstand
dargestellten Thesen v.a. in Bezug auf das Verhiltnis von Phantastik und Liminalitét
iberpriift werden sollen und andererseits danach gefragt wird, ob das Postulat einer
literarischen ,Schwarzen Romantik, das sich in der bisherigen -einschldgigen und
deutschsprachigen Literaturwissenschaft hauptsdchlich iiber ein gewisses Motiv- und
Personeninventar identifiziert”®® und gemeinhin als Substromung der Romantik gilt, unter
diesen kulturwissenschaftlichen Aspekten haltbar ist. Zwar ist auch bei Vieregges Definition
der ,Schwarzen Romantik‘ eine Grenziiberschreitung Voraussetzung, allerdings gingen
hierbei die inhaltlichen Entwicklungen ,,auf eine irreversible Grenziiberschreitung durch den
Einbruch eines extra-empirischen Elementes [...] zuriick[...]. 26 Weiter wiirden sich
Erzdhlungen der ,Schwarzen Romantik® von frithen Schauerromanen insofern unterscheiden,
dass bei ersteren eine Verlagerung des Phantastischen ins Innere, also in die Psyche der
Hauptfiguren stattfindet.”*” 2015 habe ich mich in einer Seminararbeit bereits an einem wide
reading der Elixiere des Teufels mit Lotmans und van Genneps Vokabular versucht und dabei
festgestellt, dass hierbei zwar zwei Semiosphdren (die sakrale u. profane Sphére) im Laufe
der Erzdhlung dynamisiert werden, was die Handlung ganz im Sinne Lotmans vorantreibt,
allerdings gelingt es dem Protagonisten nicht, vollstdndig in die andere Sphére zu wechseln.
Im Laufe der Erzihlung bleibt es bei den Versuchen einer Uberschreitung, die sich als

liminaler Zustand des Monchs dullern, welcher sich iiber die gesamte Erzédhlung ausdehnt, es

264 Vgl Miiller-Funk 2016, S. 309-310.

265 Vgl. dazu Gollesch, Karin: Nachtseiten. Die ,,Schwarze Romantik* in der deutschsprachigen Prosaepik.
Univ. Wien: Diplomarbeit 2004, die auf das Standardwerk des italienischen Literaturwissenschaftlers und
Kunsthistorikers Praz, Mario: Liebe, Tod und Teufel. Die Schwarze Romantik. Miinchen: dtv 1981 zuriickgreift
sowie die etwas neuere Dissertation von Vieregge, André: Nachtseiten. Die Literatur der schwarzen Romantik.
Frankfurt/M.; et al.: Lang 2008.

296 Viieregge 2008, S. 302.

257 Vg1, Vieregge 2008, S. 301.
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thm am Ende aber doch gelingt, wieder in seine urspriingliche Semiosphire zuriickzukehren.
Seine Selbstwahrnehmung als zerrissene Personlichkeit deutet eine Verlagerung des
Phantastischen ins Innere ganz im Sinne der Definition Vieregges zwar an, jedoch stellen die
hiufig auftretenden Figuren an der Grenze, deren Zuordnung zur phantastischen oder
realistischen Sphére gerade auf Grund ihres Grenzgingertums oft nicht einfach vorzunehmen
ist, die postulierte Verbannung des Phantastischen ins blof3e Innere der Protagonist*innen in
Frage. Auch die fiir das Ritual notwendigen Gegenstinde, wie das Elixier des Teufels, konnen
namlich teilweise der phantastischen Sphire zugeordnet werden. Gerade die im Laufe der
Erzdhlung immer mehr an Autonomie gewinnende liminale Phase sorgt bei den Elixieren fiir
die typisch schauerromantischen Effekte.

Ich verwende daher in dieser Arbeit den Begriff ,Schwarze Romantik® als Platzhalter
stellvertretend fiir den Begriff ,phantastische Literatur der deutschsprachigen Romantik*. Da
E.T.A. Hoffmann als beriihmtester Vertreter der ,Schwarzen Romantik® im deutschsprachigen
Raum gilt, in dessen Elixieren sich laut Vieregge eine ,,lange Reihe von wichtigen Motiven
und Strukturen der Schwarzen Romantik findet [...]%,**® ergab sich fiir mich die Frage, ob die
literarische Form ,Schwarze Romantik‘ weniger durch tatséchliche, als vielmehr durch
versuchte Uberschreitungen der realistischen von der Aufklirung gepriigten Semiosphire —

also von Grenzgidngen — getragen wird?

Meine Thesen fiir die vorliegende Arbeit lauten demnach:

- Phantastische Novellen und Erzdhlungen der deutschsprachigen Romantik erhalten ihre
Form durch intradiegetische versuchte Uberschreitungen der auf Rationalitit und Empirie
aufbauenden ,realistischen® Semiosphire aufklarerischer Prigung.

- Die Protagonist*innen durchlaufen dabei Ubergangsriten, die spiegelsymmetrisch in der
Psyche und parallel dazu in der Topographie inszeniert werden.

- Die Hauptperson durchliuft den rite de passage jedoch nicht vollstindig, sondern verbleibt
fiir den GroBteil der Zeit in der liminalen Phase.

- Dies erzeugt den diisteren, schaurig-unheimlichen Charakter dieser Texte.

- Der Erzdhlvorgang dynamisiert dabei in seinem zeitlichen Verlauf bindre Semiosphéiren —
die vertraute eigene und die unbekannte fremde — um schlussendlich entweder in der
Ausgangssemiosphire zu verbleiben, oder aber den Ubergang letztlich doch zu schaffen.

- Es gibt in den Erzdhlungen bestimmte Indikatoren, die sowohl inner- als auch

auBerpsychisch den Beginn und das Ende der Ubergangsriten anzeigen.

28 Vieregge 2008, S. 97.
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- Zuletzt bleibt noch zu fragen, ob das Postulat einer ,Schwarzen Romantik® als ,,inhaltlicher
Transitraum zwischen der geordneten Welt des aufgekldrten Schauerromans und der

“269 hoch sinnvoll bzw. haltbar i1st, oder aber sich

pathologischen Phantastik der Moderne
phantastische Literatur — sei es der Schauerroman des 18. Jahrhunderts, oder ein Stephen
King Roman des 21. Jahrhunderts — nur iiber die literarische Entfaltung der Schwelle, dem
Spiel im liminalen Raum, eingrenzen ldsst, zumal Motiv- und Figurenkataloge unbegrenzt,
weil erweiterbar, sind.

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, die im Forschungsstand vertretenen sowie die fiir diese
Arbeit formulierten Thesen zum Verhéltnis von Phantastik und Liminalitdt und somit das sich
erst allmihlich etablierende Analysewerkzeug Lotmans in der Praxis, also in Form einer
Textanalyse, zu liberpriifen und dadurch das erkenntnisreiche Potential einer Kombination

beider kulturtheoretischen Ansétze fiir eine literarische Analyse — gerade fiir Texte der

Romantik — fruchtbar zu machen.

2 Textanalyse

In Hinblick auf das in Kapitel 1 erdrterte Vokabular Lotmans und van Genneps sowie dessen
Aus- und Umformungen im Diskurs seit 1990 liber Grenzen in der Literatur und jenen tliber
Liminalitdt, wobei letzterer im Laufe der Jahre verstirkt vom Diskurs iiber Phantastik
aufgenommen wird, stehen nun vier Texte der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts zur Analyse,
um einerseits zu erproben, inwiefern ein Lesen der Textproduktionen deutschsprachiger
Romantiker mit der von Lotman ausgearbeiteten Kultursemiotik erkenntnisreich ist und
andererseits ob, bzw. wie diese mit dem Diskurs iiber Liminalitdt in Verbindung stehen und
sich somit deren Kombination als fruchtbares Analysewerkzeug gerade bei Texten der
,Schwarzen Romantik‘ erweisen kann.

Fir die Textanalyse wird dabei die kulturwissenschaftliche Methode des wide reading
herangezogen, die, bevor es medias in res geht, kurz vorgestellt wird.

Dass ein Lesen phantastischer Texte mit Lotman und van Gennep durchaus praktikabel ist,
hat Koschorke an seiner Analyse des Blonden Eckberts vorgefiihrt und daher soll ein weiterer
bekannter Text Ludwig Tiecks den Anfangspunkt der Textanalyse markieren — Der
Runenberg von 1804. Hier wird der junge Mann Christian in die Sphére der unbelebten Natur

gelockt, von wo aus er nach einer langen liminalen Phase keinen Riickweg mehr finden soll.

299 Vieregge 2008, S. 304.
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Joseph von Eichendorffs 14 Jahre spéter erschienenes Marmorbild wird daran ankniipfen,
da es somit nicht mehr zur Frithromantik gerechnet werden kann und daher Koschorkes
Untersuchungszeitraum®’® auf die Hochromantik ausgedehnt wird. Auch hat Eichendorff
zahlreiche Motive der ,Schwarzen Romantik‘ in seine Erzdhlung, die auch als
Adoleszenzgeschichte gelesen werden kann, eingearbeitet und es zeigt sich, dass hier alte
heidnische Elemente die christliche Leitkultur immer wieder durchbrechen und bedrohen.

E.T.A. Hoffmann wird immer wieder als wichtigster deutschsprachiger Vertreter der
,Schwarzen Romantik® genannt, weshalb ihm in dieser Arbeit zwei Textanalysen zukommen.
In Die Bergwerke zu Falun von 1819 erweist sich die Integration in einen neuen Berufsstand
fiir den Protagonisten Elis als unerreichbar. Dieser wird schlieBlich bis in den Tod von der
Liminalitdt bestimmt und zerbricht letztendlich an zwei konkurrierenden Konzepten von
Liebe. Auch im Roman Die Elixiere des Teufels (1815/16) bleibt es beim Versuch einer
Uberschreitung des Moénchs Medardus von der geistlichen in die profane Semiosphire.
Angetrieben vom Elixier macht dieser sich an die Erkundung der du3ersten Peripherie, um am
Ende, trotz zahlreicher moralischer Grenziiberschreitungen und einer langen Phase der

Liminalitdt, doch wieder ins Zentrum zuriick zu finden.

2.1 wide reading als Methode der Kulturwissenschaften

,.Reading is the act of decoding something which has been left behind from the past.*’!

Auch wenn die Kulturwissenschaft noch nicht auf einen fixen Bestand an
methodologischen Vorgehensweisen fiir literarische Analysen zuriickgreifen kann, so lohnt
sich dennoch der Riickgriff auf den Ansatz des wide reading, um den historischen und
kulturellen Kontext der hier analysierten Texte zu erschlieBen. Einem solchen
interpretatorischen Ansatz liegt die Annahme zu Grunde, dass die kulturelle Sphére, unter
deren Bedingung der jeweilige zu analysierende Text entstand, in diesen eingeflochten und

dem Text somit inhirent ist.>”?

270 g oschorke schreibt, dass sich die von Lotman konstatierte ,Erzeugung von Unbestimmtheit® gut auf die
Produktion der Frithromantiker miinzen liele. Vgl. Koschorke: Imaginationen der Kulturgrenze, S. 142.

27 Wolfreys, Julian: Close Readings. Acts of close reading in literary theory. Edinburgh: University Press 2000,
S. viii.

272 Vgl. Niinning, Vera / Niinning, Ansgar (Hg.): Methoden der literatur- und kulturwissenschaftlichen

Textanalyse. Stuttgart, Weimar: Metzler 2010, S. 293.
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Bei der Methode des wide reading wird der zu interpretierende literarische Text mit der
Ko-Lektiire weiterer Texte verkniipft, die, wie auch die Ko-Texte dieser Arbeitm, nicht
zwangsldufig ebenfalls literarischen Charakter haben miissen, sondern auch aus einem
theoretischen Umfeld stammen konnen. Ausgehend von der Auffassung, dass literarische
Texte nur unter Berilicksichtigung des den Text umgebenden historischen Kontexts, als auch
der Kultur, addquat interpretierbar sind, hebt sich das wide reading vom hermeneutisch-
interpretativen Verfahren des close reading deutlich ab, das in der Tradition des New
Critisism sowie des Strukturalismus steht und davon ausgeht, dass die Bedeutung eines Texts
allein durch die Strukturen, Elemente und Zeichen des Texts konstituiert wird.?"

Das Problem des close reading ist dabei, dass bei der Interpretation die kulturelle
Dimension des Texts vernachléssigt bleibt, denn die Bedeutung der Zeichen ist nur in Bezug
zum kulturellen Umfeld erschlieBbar. Auch iibersieht der Ansatz die intertextuelle
Verflochtenheit von Texten mit der Geschichte sowie der Gesellschaft, aus der die zu
interpretierenden Texte hervorgehen. Der Ausschluss eines Zusammenhangs zwischen Text
und Kontext negiert den Umstand, dass kulturelle Bedeutung im Text einerseits von auflen
kulturell codiert ist und andererseits auch aus dem Text heraus auf das kulturelle Umfeld
wirkt.?”

Damit ein wide reading wissenschaftlichen Anspriichen gerecht wird, miissen auch die
Ko-Texte intersubjektiv nachvollziehbar und in der Lage sein, die kulturelle Dimension
literarischer Texte angemessen zu beschreiben. Die Schule des New Hisoricism versucht
Texte in Hinsicht auf ihre Wechselwirkung mit dem soziokulturellen Umfeld erschlieBbar zu
machen und ist somit von der Vorstellung getragen, dass alle Arten von Text mit diesem
Umfeld untrennbar verbunden sind. So lassen sich Texte nur im Abgleich mit anderen Texten
und den damit verbundenen diskursiven Zusammenhingen deuten. Der kulturhistorische
Ansatz (Cultural History) ist diesem dhnlich und behandelt geschichtliche Artefakte wie
Texte, die unter der Voraussetzung der Kenntnis der zur Entstehungszeit des Textes iiblichen
Praktiken sowie der Bedeutung der Artefakte lesbar werden. Einschrinkend wirken dabei
allerdings die derzeitigen historischen Bedingungen, die bei der Lektiire der Texte auf die

. . . 2
Interpret*innen einwirken.’°

3 Die der Analyse zu Grunde liegenden Ko-Texte sind die Schriften des Kultursemiotikers Jurij M. Lotman
Die Struktur literarischer Texte (dt. 1972), Uber die Semiosphiire (dt. 1990), Die Innenwelt des Denkens (dt.
2010), sowie jener Starttext fiir den Liminalititsdiskurs des Ethnologen Arnold van Gennep Les rites de passage
(frz. 1909), wobei auch Texte anderer Autor*innen, sofern sinnvoll, stellenweise ergéinzend einbezogen werden.

274 Vgl. Niinning 2010, S. 294.
275 /g1, Niinning 2010, S. 295.
276 /g1, Niinning 2010, S. 296.
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Auch die Kultursemiotik lieferte wichtige Beitrdge zur Interpretation von Kultur. So
beschreibt Lotman in seinem Semiosphirenmodell Kultur als komplexes Zeichensystem, das
die Mitglieder einer Gesellschaft, deren Mentalititen und Denkweisen sowie die daraus
resultierende Materialisierung in Texten und anderen Medien umfasst. Die Wirklichkeit ist
kulturell codiert und somit sind soziokulturelle Bedeutungen oder auch die Darstellung von
R&umen mit deren Darstellungen in der Literatur in Beziehung zu setzen. Umgekehrt kann
auch der literarische Text einen Beitrag dazu leisten, wie kulturelle Symbole in der Kultur
aufgefasst und gedeutet werden, was die Wichtigkeit kultursemiotischer Ansdtze fiir
literarische Interpretationen hervorhebt.?”’

Dass Texte als Manifestationen von kulturellen Praktiken aufgefasst werden konnen, ist
gerade fiir Literaturwissenschaftler*innen von Bedeutung, zumal kulturelle Praktiken meist
nicht direkt beobachtbar sind, wodurch sich Kulturinterpretative Verfahren auf die
Verflechtung von Kultur und Text stiitzen miissen.””®

Selbst wenn Literatur die aulBerliterarische Wirklichkeit nicht getreu abbildet, sondern
vielmehr potentielle Wirklichkeiten erprobt oder erschafft, so kann sie dennoch aus dem
kulturellen Realititssystem Verdringtes, bzw. Ausgeschlossenes sichtbar machen und der
Realitit eine dsthetische Komponente beisteuern.””

Zusammengefasst bedeutet das, dass sich die Methode des wide reading besonders eignet,
um die kulturelle Dimension der Textsemantik offenzulegen und dadurch deutlich zu machen,
dass die textuellen Zeichen kulturell kodiert sind und der Text somit auf die auB8erliterarische
Kultursemiotik hinweist. Die Methode geht also davon aus, dass Kultur in Texte
eingeschrieben ist und versucht demnach, die auBertextuelle Wirklichkeit aus den in den

Texten dsthetisch inszenierten Darstellungen zu gewinnen und sichtbar zu machen. Unter

diesem Aspekt wird Literatur selbst zu einer Form, die Kultur konstituiert.”®

2.2 Ludwig Tieck: Der Runenberg (1804)

Tiecks Erzdhlung beginnt an der Peripherie ,im innersten Gebirge* fernab von der

Zivilisation in der ,,Einsamkeit“. Um der Langeweile, ,,dem Kreise der wiederkehrenden

277 /g1, Niinning 2010, S. 297.
278 /gl Niinning 2010, S. 298.
27 /gl Niinning 2010, S. 299.
280 /g1, Niinning 2010, S. 299-300.
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Gewohnlichkeit“,”™ zu entkommen, macht sich der junge Jiger Christian auf, neue Erlebnisse

zu sammeln und so das fiir ihn ,,starr und entwicklungsunfihig:***

gewordene Zentrum, sein
Dorf, mit neuen Informationen zu versorgen. Wahrend er am Rand eines Baches rastet, hort er
das Wasser ,,in unverstdndlichen Worten tausend Dinge sag|...]Jen“, was den jungen Jager
betriibt, da sie ihm doch wichtig scheinen. Hier ist schon eine Grenze zwischen zwei
Semiosphéren angedeutet, die im Verlauf der Erzdhlung noch wichtig werden soll, ndmlich
jene zwischen der belebten und der unbelebten Natur. Dass er gleich am Anfang im Gebirge
sitzt und dann langsam den Berg hinunter steigt, um unterdessen Vogel und den Bach, ,,der

2 o .
“23 71 horen, deutet schon in den ersten

iiber vorragendes Gestein schiumend murmelte
Zeilen Christians Anndherung an die Semiosphére der belebten Natur an. Dass er den Bach
nicht versteht, zeigt hier dessen Verortung in einer anderen Kultur mit einer fiir Christian
fremden Sprache an, genauso wie das von ithm angestimmte Jagerlied, in dem er singt, dass er
| fJroh und lustig zwischen Steinen* auf die Jagd gehe, wobei ,,[s]eine Heimat [...] die Kliifte
[sind]*, sogar zeigt, dass er sich mehr der unbelebten Semiosphére zugehdrig fiihlt. Wenn ithn
»la]lle Baume griiBen* und er ,,Jagd, Wild, Wilder kenn[...]t“,284 befindet er sich schon auf
einem Grenzgang, denn die Sprache jener versteht der Jager auf Grund seiner Profession und
Herkunft — mit Lotman gesprochen hat sich die Semiotik der belebten Natur teilweise in jene
Christians iibertragen, was nicht bedeutet, dass sie deswegen bereits ihre Fremdheit verloren
hat,”®* denn ihm ist nicht alles vertraut, wie der unverstindlich murmelnde Bach beweist und
er somit weder zur einen noch zur anderen Semiosphére gehdren zu scheint. Sind es Grofteils
duBere Indikatoren, die hier einen Raum zwischen den beiden Semiosphiren Offnen, so
befindet sich Christian rasch in einem Initiationsritus in der liminalen Phase wieder, wie
folgende &duflere Umstinde und auch seine Psyche anzeigen: Das Tal, durch das die
Déammerung ,,schlich®, wird nun als ,,eng* bezeichnet wodurch sein ,,Gemiit [...] immer
triibseliger” wird und er sich ,,einsam* fiihlt und ,,sich nach den Menschen [sehnt][...].” Es
wird ,,finstrer* und ,,der Bach [...] rauschte [lauter], als auch ,,das Gefliigel der Nacht seine
irre Wanderung [...] begann® und ,,er noch immer missvergniigt und in sich versunken‘

dasitzt. Ihm ist zu ,,weinen zu Mute und er ist ,,durchaus unentschlossen, was er tun und

281 Thalmann, Mariane (Hg.): Ludwig Tieck. Die Méarchen aus dem Phantasus. Dramen. Miinchen: Winkler
1964 (= Ludwig Tieck, Werke in vier Bédnden; nach dem Text der Schriften von 1828-1854, unter
Beriicksichtigung der Erstdrucke. Band 2.), S. 61.

282 1 otman 2010, S. 178.

283 Thalmann 1964, S. 61.
284 Thalmann 1964, S. 61-62.
285 Vgl Lotman 2010, S. 182.
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vornehmen solle.“**® Die gesamte Umgebung und vor allem die .,irre Wanderung® der
Vogelarten wirken auf Christian befremdlich und vermitteln dem Initianden ein fiir die
liminale Phase des Ubergangsritus typisches Gefiihl der Beklemmung und der
Tros‘[losigkeit.287 SchlieBlich zieht er ,,[g]edankenlos [...] eine hervorragende Wurzel aus der
Erde*®® und hort einen Ton sein Herz durchdringen, ,,als wenn er unvermutet die Wunde
beriihrt habe, an der der sterbende Leichnam der Natur in Schmerzen verscheiden wolle.**®
Es handelt sich hierbei um die beriihmte Alraune, ein magischer Gegenstand, der hier als
sacra fiir die Initiation dient, wobei das Bild der verstorbenen Natur seine endgiiltige
Ablosung von der Semiosphéire der belebten Natur hinein in den liminalen Raum anzeigt.
Gewohnlich tritt fiir die gesamte Dauer der Initiation eine Mentorfigur auf,”®’ die hier
unmittelbar nach der Entwurzelung der Alraune hinter Christian in Gestalt eines fremden
Mannes auftaucht. Dass der Jiger den Mann nicht schon eher bemerkt, ist seltsam und lasst
die Frage autkommen, ob dieser tatsdchlich existiert, oder aber sich nur in Christians Kopf
manifestiert. Der Mann bietet thm sein Geleit durch den disteren Wald an und ,,der Fremde
diinkte dem Jiinglinge bald ein alter Bekannter zu sein“, obwohl er gleich darauf fragt, wie
der Jdger ins Gebirge gekommen sei, da er hier offenbar seiner ,,Sprache nach, nicht
einheimisch ist. In diesem Licht erscheint der Protagonist als Reisender, der sich in der
Fremde wohler fiihlt, als zu Hause, auch wenn seine Sprache ihn doch als von Auflen
kommenden entlarvt. Die daran anschlieBende Erzdhlung Christians verdeutlicht diesen
Umstand: Er sei ,,wie mit fremder Gewalt aus dem Kreise seiner Eltern und Verwandten
hinweg genommen‘ worden, wobei sein ,,Geist [...] seiner selbst nicht méchtig [war].«*!
Seine Semiosphire, dessen Zentrum das elterliche Haus reprisentiert, ist eben starr und
entwicklungsunfihig geworden und braucht dadurch ,eine ,nichtorganisierte® &duflere

Umgebung und konstruiert sich diese, falls sie fehlt.“** Christian lebte mit seinen Eltern in

einer fruchtbaren Ebene, ,,in der man rund umher keinen Berg, kaum eine Anhohe

2% Thalmann 1964, S. 62.

287 Vgl. Brittnacher 2006, S. 23: In der mittleren Phase wird ,,dem Initianden in einem dramatischen Erlebnis
von Einsamkeit, Schmerz oder psychischer Entgrenzung eine Erfahrung des Todes vermittelt [...].” Zwar ist die
Situation bei Christian (noch) nicht ganz so dramatisch, allerdings soll sich dies im Verlauf noch dndern.

258 Thalmann 1964, S. 62.

259 Thalmann 1964, S. 63.

290 g1, Wellbery 2005, S. 325.

2! Thalmann 1964, S. 63.

292 | otman 1990, S. 293. Dies ist dariiber hinaus fiir fast alle Jugendlichen zu konstatieren, die mit dem
Einsetzen der Pubertdt gegen das Elternhaus rebellieren und die zumindest anders organisierte Peripherie ihrer
bisher iiber die Eltern oder Vormunde organisierten Semiosphére auszuloten beginnen, um einerseits neue
Informationen zu erhalten und andererseits um ihre in der Phase der Adoleszenz fragwiirdig gewordene Identitét,
welche ja nur im Kontrast zu anderen Identititen manifest wird, zu festigen bzw. neu zu konstruieren.
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erblickte.“*”* Sein Vater war ein eifriger Gértner und fest in der Semiosphire der belebten
Natur verankert. Christian aber war gelangweilt, er fiihlte sogar Abscheu gegeniiber der
Arbeit seines Vaters und auch der Versuch Fischer zu werden, machte ihm die Beschéftigung
mit der belebten Natur nicht schmackhaft. Indes erzédhlte sein Vater von Gebirgen und
Bergwerken, die er in seiner Jugend bereist habe und im jungen Mann entstand das Gefiihl,
gefunden zu haben, wonach er suchte. Das erkaltete Zentrum, in dem die Menschen laut
Christian ,,in der bejammernswiirdigsten Unwissenheit lebten*,* lieB er alsbald zuriick, um
bei seinen ,,vielgeliebten Bergen* zu sein. Dort nun fast angekommen, blickte er nochmal
zuriick und ,berauschte [s]ich [a]n allen [...] fremden und doch so wohlbekannten
Gegenstianden.” Sein Unternehmen zeigt sich hier schon als paradoxe Entfaltung der
Liminalitét, da er sich in seiner urspriinglichen Semiosphére fremd fiihlt, deren Semiotik nicht
mehr géinzlich versteht und er sich auf der anderen Seite in seiner neuen Wahlheimat, dem

«“2%5 yorkommt. Der fremde Mann, der Christians

Gebirge, ,,s0 verloren, so ganz ungliickselig
Erzdhlung aufmerksam lauscht, verabschiedet sich nun ebenso plotzlich, wie er aufgetaucht
ist, wobei er preisgibt, zu welcher Semiosphére er gehort: ,,[Blei jenem alten Schacht ist
meine Wohnung: die Erze sind meine Nachbarn, die Berggewisser erzdhlen mir Wunderdinge
in der Nacht [...].“*° Der junge Jdger konne ihm nicht folgen, aber er zeigt auf den
Runenberg und fragt, ob er schon dort gewesen sei, denn ,,wer nur zu suchen versteht, wessen
Herz recht innerlich hingezogen wird, der findet uralte Freunde dort und Herrlichkeiten, alles,
was er am eifrigsten wiinscht.* Dann verschwindet der Fremde in der Nacht. So wacht dieser
zwar nicht dauernd iliber den Initianden, aber er weist ihm den Weg, den es im Ritus zu
durchschreiten gilt. Angespornt von ,irre[n] Vorstellungen und unverstindliche[n]
Wiinsche[n]“**” macht sich der Jiger sofort auf, den Runenberg zu erkunden, um ein altes
Gemduer zu erreichen, in dem er ,,eine grole weibliche Gestalt™ erblickt, die ,,nicht den
Sterblichen anzugehoren scheint. Er beobachtet sie durch ein Fenster, wéihrend sie ein Lied
zu singen beginnt, in dem unbelebte Objekte, wie Kristalle und diamantene Sdulen, zu weinen
beginnen und sich ,,der Schein [bildet], Der die Seelen ziehet, Dem das Herz ergh’ihet.“298
Man beachte hier auch die Polysemie des Wortes ,Schein‘, welches hier im Sinne einer

falschen Wahrnehmung auf die ,scheinbare® Belebtheit der ansonsten toten Steine hinweist,

also den liminalen Raum, in dem weder das eine, noch das andere, aber auch beides zutrifft,

293 Thalmann 1964, S. 63.
294 Thalmann 1964, S. 64.
293 Thalmann 1964, S. 65.
296 Thalmann 1964, S. 65-66.
297 Thalmann 1964, S. 66.
2% Thalmann 1964, S. 67.
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deutlich erkennbar macht. Dies zeigt auch seine psychische Verfasstheit, denn als sich die
Frau nun zu entkleiden beginnt vergisst Christian ,,sich und die Welt im Anschauen der
iiberirdischen Schonheit. Die Frau holt eine mit Edelsteinen besetzte Tafel hervor, die er
,,mit seinen Blicken verschlingend, und zugleich tief in sich selbst versunken* betrachtet. Sein
Gemiit ist ,,bis auf den Grund bewegt®, er sieht gleichzeitig ,,eine Welt von Schmerz und
Hoffnung® in sich aufgehen — ,[e]r kannte sich nicht wieder.”“ Dieser zweite rituelle
Gegenstand wird thm nun von der Frau gegeben und der junge Mann fiihlt, wie die Tafel
,sogleich in sein Inneres iiberging.“*’ Plotzlich ist das Gebdude samt der Frau weg, der
Initiand torkelt schwindelnd und erschopft den Berg hinunter, bis er schlieSlich am néchsten
Morgen erwacht, um festzustellen, dass die Tafel verschwunden ist und vom Runenberg nur
noch Triimmer iibrig sind. Sein Geist ist verwirrt und seine Erinnerungen an die vergangene
Nacht sind verschwommen. In seinem Kopf bewegen sich ,,formlose Gestalten wild und
unkenntlich durcheinander* und er glaubt zu erkennen, dass sein ,,ganzes voriges Leben [...]
wie in einer tiefen Ferne hinter thm* liegt. Wie fiir die liminale Phase iiblich, ist ,,das
Seltsamste und das Gewdhnliche [...] so ineinander vermischt, dass er es unmoglich sondern*
kann. Christian steigt vom Berg hinab in ein Tal, das thm jedoch auch fremd vorkommt, bis er
zu einem Dorf gelangt, das sehr gepflegt und geordnet wirkt und ihn ,,so herzlich* riihrt, ,,dass
er weinen muss[...]."“ Die Wiinsche und Begierden der vergangen Nacht erscheinen ihm
,ruchlos und frevelhaft, er wollte sich wieder kindlich, bediirftig und demiitig an die
Menschen [...] anschlieBen, und sich von den gottlosen Gefiihlen und Vorsitzen
entfernen.“** Es scheint hier, als hitte der junge Mann den Ubergangsritus erfolgreich
durchlaufen, denn bald bietet ihm ein reicher Grundpéichter einen Arbeitsplatz als Gértner im
Kreise der Dorfgemeinschaft an. So betrachtet hat Christian einen Schwellen- bzw.
Umwandlungsritus vollzogen,*®' er ist von einem Jugendlichen, der die Lebensweise seiner
Eltern bzw. seines Vaters negierte und sich gegen diese strdubte, durch seine Erfahrung am
Runenberg zu einem Erwachsenen geworden, dem nun gerade diese Art zu leben gefillt. Die
durchaus unangenehmen Ereignisse an der Peripherie, im Gebirge, sorgen nun dafiir, dass er
sich im Zentrum, im Tal, wieder wohl fiihlt und dessen Vorziige, wie noch wihrend seiner
Kindheit vor der Adoleszenz,’” wieder zu schitzen weiB. Einige Jahre vergehen, Christian

fiihrt ein gliickliches Leben und ist nun auch Vater geworden, was ihn an sein Elternhaus

299 Thalmann 1964, S. 68.
300 Thalmann 1964, S. 69.
391 Vgl van Gennep 1986, S. 71-87.

302 Der Vater bescheinigt ihm an spiterer Stelle, dass sich als Kind sein Sinn ,,zur Ruhe und zu den Pflanzen
[neigte].” Thalmann 1964, S. 76.
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denken ldsst und er sich schlieBlich aufmacht, diesem einen Besuch abzustatten. Er empfindet
groflen Trennungsschmerz, ,,die Gegenstinde ersch[ei]nen ihm fast wild* und da kommt ,,ihm
der Gedanke, dass seine Jugend voriiber sei [...]°% Er bekommt Angst, als er sich dem Ort
seiner Initiation wieder ndhert, aber er versucht stark zu sein. Unter einem Baum schlief3lich,
trifft er auf einen Mann, der sich beim Ndherkommen als sein Vater herausstellt. Dieser
erzdhlt, er habe seinen Sohn auf Grund einer seltenen Blume gefunden, die ihm das baldige

Zusammentreffen ,,geweissagt hat.«>*

Der Vater kann mit den Pflanzen kommunizieren, was
ithn, zusétzlich zu seinen Eingangs geschilderten Fahigkeiten im Umgang mit diesen, als zur
Semiosphére der belebten Natur zugehorig ausweist und er auch deshalb ,,die Schatten des
Gebirges bald aus den Augen verlieren [...], das gute, fromme, ebene Land besuchen‘**
mochte. Da die Mutter wahrend Christians Abwesenheit verstorben ist, bleibt der Vater im
neuen Dorf und zieht ins Haus seines Sohnes, wo sich der Wohlstand immer weiter mehrt und
so fiinf Jahre vergehen, bis eines Tages ein Fremder in das Dorf kommt und bei Christian eine
Unterkunft erhélt. So vergehen Tage und Monate, der Fremde gehort mittlerweile schon zur
Familie, jedoch wird Christian ,,0ft nachdenklich, denn es kam ithm vor, als kenne er den
Reisenden schon von ehemals [...].“’% Vielleicht ist hier auf seine Mentorfigur von damals
angespielt und der Fremde scheint Christian ein unheimlicher Doppelgénger jener zu sein, der
hier auf einen erneuten liminalen Zustand hindeutet,”®’ was sich bald bestitigen soll. Hier
greift auch wieder Freuds Konzeption des Unheimlichen als ,,bekanntes Moment, etwas, das
vergessen oder verdringt worden ist.“**® Auch eine Art Verdoppelung der Vorkommnisse am
Runenberg zeigt sich nun, denn so wie die Frau damals Christian die mit Edelsteinen besetzte
Tafel tberreicht hat, so iibergibt ihm nun der fiir die Leser*innen fremd gebliebene Mann
Geld, das aus Metall ist und somit auch zur unbelebten Natur gehort, mit der Bitte, dieses fiir
ein Jahr aufzubewahren und sollte er nicht zuriickkehren, es zu behalten. Obwohl der Mann
drei Monate in Christians Haus lebt, bleibt er namenlos und verschwindet nach wenigen
Zeilen Text aus Sicht der Lesenden ebenso schnell, wie er gekommen ist. Dass er ein Agent
der unbelebten Semiosphédre ist, deutet auch sein Verlangen zu dieser zuriickzukehren an,
wenn er sich mit den Worten verabschiedet: ,,Liebe Freunde, ein wunderbares Schicksal und

seltsame Erwartungen treiben mich in das nichste Gebirge hinein, ein zaubervolles Bild, dem

ich nicht widerstehen kann, lockt mich [...].* Auch hier tritt eine Verdoppelung zu Tage, da

39 Thalmann 1964, S. 72.

3% Thalmann 1964, S. 73.

395 Thalmann 1964, S. 73.

39 Thalmann 1964, S. 74.

397 Vg1, Wellbery 2005, S. 331.
3% Miiller-Funk 2016, S. 83.
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er wie Christian zu Beginn vom Gebirge schwirmt und unbedingt dort hin mdchte. Wéhrend
das Jahr seinen Lauf nimmt, wird Christian immer seltsamer im Umgang mit dem Geld, das
er in den Néchten immer wieder zéhlt und das nun auch mit ihm zu sprechen scheint. Als ihn
der Vater eines Nachts ermahnt, dass er seiner Gesundheit schade und ithn vor dem
,,verfluchte[n] Metall“*” warnt, ist es schon zu spit, denn es lockt ihn unwiderstehlich. Er
sieht es rot glithen und hort es unablissig: ,,Horcht, wie es klingt, dies giildene Blut! das ruft
mich, wenn ich schlafe, ich hore es, wenn Musik tont, wenn der Wind blést, wenn die Leute
auf der Gasse sprechen [...].“ Fiir Christian iiberlagert sich die unbelebte Semiosphére mit der
belebten und verdringt diese zunehmend — er befindet sich in der Liminalitit, wo er weder zur
einen, noch zur anderen Welt gehort. Die Situation scheint sich auf das Dridngen des Vaters
hin, vom Gold abzulassen, wieder zu normalisieren und ein weiteres Jahr vergeht, als
Elisabeth, Christians Frau, dem Vater unter Tridnen vom seltsamen Verhalten ihres Gatten
erzdhlt. Sie verstehe ihn nicht mehr, ,,er spreche so irre, [...] er trdume schwer [...] und
erzdhle wunderbare Dinge, vor denen sie oft schaudern miisse.“ Sein Verhalten unter Tags
mache ihr jedoch noch mehr Sorgen, ,,denn sein Lachen sei so wild und frech, sein Blick irre
und fremd.” Elisabeth fahrt fort, dass Christian auch behaupte, den Fremden von frither zu
kennen, ,,denn dieser fremde Mann sei eigentlich ein wunderschones Weib [...].“3 1 Der
Fremde ist also der unheimliche Doppelgénger der Frau vom Runenberg, wobei auch der
Mann, der Christian damals den Weg zum Berg gewiesen hat, ein Doppelgédnger der Frau
gewesen sein konnte. Dass die Semiosphére der unbelebten Natur immer mehr Einfluss auf
den Protagonisten nimmt, zeigt dessen AuBerung am nichsten Tag: ,,mir [ist] oft ganz wohl,
und es gelingt mir alles gut; ich kann auf lange Zeit, auf Jahre, die wahre Gestalt meines
Innern vergessen, und gleichsam ein fremdes Leben mit Leichtigkeit fiihren [...].*’'" Die
mehr als sechs Jahre mit seiner Familie erscheinen ihm — wie anfanglich bei seinen Eltern —
als fremdes Leben, das er zwar miihelos meistern, aber nicht als sein eigenes betrachten kann.
Der alarmierte Vater versucht mit Christian zu reden und ihn von seinen falschen
Vorstellungen und Begierden zu iiberzeugen, doch es ist schon lange zu spit — seine
Argumente fiir die belebte Semiosphére wischt Christian mit den Argumenten, dass ithm ,,eine
Pflanze zuerst das Ungliick der ganzen Erde bekannt gemacht hat“, die Pflanzen nur ,,der
Leichnam vormaliger herrlicher Steinwelten [sind]“ und ,,alle grilnen Gewéchse [...] erziirnt
auf ihn seien, zur Seite. Er sagt weiter, sein Vater solle mit den Steinen reden, er wire

erstaunt, wenn er sie reden hore. Christian vertauscht in seiner Liminalitdt zwischen den

399 Thalmann 1964, S. 74.
319 Thalmann 1964, S. 75.
31 Thalmann 1964, S. 76.
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Welten Leben und Tod und ist dabei fast manisch, denn ,,der Alte musste sich jetzt ebenfalls
vor der Lustigkeit seines Sohnes entsetzen, denn sie diinkte ihm ganz fremdartig [...].**"
Weder dem Vater, noch Elisabeth gelingt es, den in der Liminalitidt gefangenen Christian in
thre Welt zuriickzuholen und so geht dieser, anstatt in die Kirche zu gehen, in Richtung des
Waldes, wo er nach einer Weile den fremden Mann zu sehen glaubt, dieser sich aber als ,,ein
altes Weib von der dufersten HaBlichkeit* herausstell. Sie trigt ,,schmutzige Lumpen®, hat
ein ,,zerrissenes Tuch® in den Haaren, ,hinkt[...] an einer Kriicke* und redet ithn mit

b*!® vorzustellen. Wie fiir die liminale

,.furchterlicher Stimme* an, um sich als das ,,Waldwei
Phase iiblich, tritt hier eine ,,[g]rotesk bekleidete, ins Monstrose getriebene Figur[...] [...]
auf*,>'* der Christian hier an der Peripherie der belebten Natur des Tals begegnet und aus
Sicht dieser Semiosphire, mit Lotman gesprochen, ,,vollig aus der sozialen Wertschidtzung
herausfillt [...].**" Fiir den jungen Mann erscheint das Waldweib hisslich, da er es hier aus
der Perspektive der belebten Semiosphire sieht. Das Waldweib zieht sich bald wieder zuriick,
bis Christian die alte Frau aus den Augen verliert, aber dafiir die Tafel mit den Edelsteinen
und der seltsamen Figur im Gras liegend wieder findet. Die Edelsteine ,,driick|...]en mit der

1 . . .
«316 und lassen ihn somit den liminalen Zustand

plotzlichsten Gewalt auf alle seine Sinne
wieder stirker in seinem Inneren fiihlen. Noch einmal versucht der Vater mit seinem Sohn zu
sprechen, warnt diesen vor den kalten und grausamen Steinen und hofft, Christian mit einem
Lied iiber die Schonheit der belebten Natur wieder fiir sich zu gewinnen. Doch dieser hort gar
nicht zu, sondern spricht von ,,unermessliche[n] Schitzen®,*"” die in der Tiefe auf ihn warten
und sagt dem Vater, dass er zum Waldweib gehe, und eilt fort zu einem alten Bergarbeiter-
Schacht, wo der Vater nur noch seine FuBspuren sieht, um in der ,,Uberzeugung, dass sein
Sohn im Wahnsinn hineingegangen |[...] sei, traurig in das Dorf zuriickzukehren, wo er ein
halbes Jahr spiter stirbt. Das erneute Auffinden der mit Edelsteinen besetzten Tafel bedeutet
fiir Christian nun, dass er den Schliissel in Handen hélt — den magischen Gegenstand, der
notig ist, um den Ritus abzuschlieBen und in die unbelebte Semiosphire wechseln zu konnen.
Es vergehen weitere zwei Jahre und Elisabeth beschlieSt wieder zu heiraten. Indes sterben

jedoch die Tiere ihres Hofes, die Mdgde und Knechte werden untreu, Schuldner verschwinden

und die Ernten fallen schlecht aus, kurzum, ,,ihr Gliick wich [.. .].“3 18 Christian hat damals die

312 Thalmann 1964, S. 77.
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fiir die Entwicklung des Zentrums der Semiosphire notige Unbestimmtheit mitgebracht, was
dazu flihrte, dass seine Familie zum ,zufriedensten und -eintriachtigsten Kreis von

“319 gehorte. Diese Unbestimmtheit, die durch das Eindringen von Christians

Menschen
teilweise zur unbelebten Semiosphédre gehorenden ,,Struktur in ein ,fremdes® ,Territorium*
fiihrt[e] zur Erzeugung von Sinn, zur Entstehung neuer Information.“** Jetzt fehlt diese von
thm mitgebrachte Unbestimmtheit und die Entwicklung, die wihrend seines Aufenthaltes
voranging, ist nun wieder riickldufig. Elisabeth erkennt nun eines Tages am Waldrand, an der
Grenze zum Runenberg und der unbelebten Semiosphire, eine Gestalt, die sich als Mann
herausstellt, der ,,in einem ganz zerrissenen Rocke, barfiiig, sein Gesicht schwarzbraun von

321

der Sonne verbrannt, von einem langen struppigen Bart noch mehr entstellt“”*" auf sie zu

kommt. Zunéchst erkennt sie ihn nicht, bis sich Christian als ihr (Ex-)Mann zu erkennen gibt
und ihr Steine, die beim Aneinanderschlagen Funken erzeugen, als unpolierte Juwelen
priasentiert. Aus Sicht der belebten Semiosphire sind es nur Steine, aus Christians Sicht eben
Edelsteine. Fiir Elisabeth ist er nun selbst eine groteske, fremde Gestalt geworden, was
bedeutet, dass seine Integration in die unbelebte Semiosphédre nun abgeschlossen ist. Er driickt
und kiisst seine liebste Tochter ein letztes Mal, um dann zusammen mit dem Waldweib, dass

thm schon, Elisabeth aber verwildert und hésslich erscheint, endgiiltig im Wald zu

€322

verschwinden und ,,nicht wieder gesehen zu werden.

Lotman beschreibt in Die Struktur literarischer Texte Grenziiberschreitungen als ,Sujets®,
welche die Handlung vorantreiben, im Unterschied zum ,Ereignis®, fiir das keine
Uberschreitung notwendig ist.”* In diesem Sinne gibt es im Runenberg sieben solche
Grenziiberschreitungen:

1) Christian sehnt sich nach der unbelebten Semiosphédre und steigt vom Tal auf den
Runenberg hinauf — er iiberschreitet also die Grenze zwischen belebter und unbelebter
Semiosphire.

2) Er iiberschreitet eine moralische Grenze, als er die Frau heimlich beobachtet, wie diese
nackt im Zimmer umherschreitet.

3) Christian steigt vom Berg in das zweite Tal hinunter.

4) Er sehnt sich diesmal nach seiner Heimat und erklimmt den Runenberg erneut.

5) Gemeinsam mit seinem Vater kehrt er wieder in die belebte Semiosphére des zweiten
Tals zurtick.

6) Nun tiiberschreitet der Doppelginger des Waldweibs nach ldngerem Aufenthalt die
Grenze zwischen belebter und unbelebter Natur.

319 Thalmann 1964, S. 73.

320 1 otman 1990, S. 296.

321 Thalmann 1964, S. 80.

322 Thalmann 1964, s. 82.

323 Vgl Lotman 1972, S. 332-334.
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7) Christian geht mit dem Waldweib fort.

Es gibt im Kunstmdrchen auch einige Verdoppelungen und Wiederholungsfiguren, die
textuelle Signale fiir den liminalen Zustand Christians sind:***

- Er geht zweimal auf den Runenberg.

- Es gibt zwei Téler, wobei er das zweite Tal zweimal besucht.

- Christian trifft zwei Doppelginger des Waldweibs.

- Die Tafel mit den Edelsteinen taucht zweimal auf.

- Christian verlésst seine selbst gegriindete Familie zweimal.

- Er sieht das Waldweib zweimal, bevor er mit diesem zum Schluss endgiiltig verschwindet.

- Zweimal scheint die Liminalitét iiberwunden und kommt wieder zum Vorschein.

- Zweimal wird Christian von der unbelebten Semiosphire gelockt.

- Beide Fremde, bzw. Doppelgénger, bewegen sich in Richtung der unbelebten Semiosphire.

- Es gibt zwei ménnliche Hauptcharaktere, ndmlich Christian und dessen Vater, zwei
weibliche, Elisabeth und das Waldweib sowie die zwei Fremden, die zwar maénnlich
erscheinen, aber zumindest letzterer von Christian als das Waldweib erkannt wird und deren

Identititen somit fragwiirdig bleiben.

2.3 Joseph von Eichendorff: Das Marmorbild (1818)

Das Marmorbild erzahlt wie der Runenberg die Geschichte eines jungen Mannes, der sich auf
dem Weg zum Erwachsensein befindet und dabei in das Kréftespiel zweier Semiosphéren
gerit, was ihn in einen liminalen Zustand versetzt, dessen Uberwindung zugleich das Ende
seines Ubergangsritus zum Erwachsenen bedeutet. Die Erziihlung beginnt an einem
Sommerabend vor den Toren der Stadt Lucca, in welche Florio reisen mdchte, jedoch bevor
er diese betreten kann, von einem Fremden, der sich bald als Fortunato vorstellt, zu einem
Zeltfest, das vor der Stadt stattfindet, mitgenommen wird. Auf Fortunatos Frage hin, warum
Florio reise, erzédhlt dieser von einem ,,zauberische[n] Spielmann®, der einst in seinem Garten
,von der wunderschonen Ferne verlockend sang [...].* Fortunato spricht daraufhin eine Art
intertextuelle Warnung aus, die sowohl auf den Rumenberg als auch auf einige andere
Erzdhlungen der Romantik, wie die Tannhduser Saga, Bezug nehmen: ,,,Habt Ihr wohl jemals

[...] von dem wunderbaren Spielmann gehdrt, der durch seine Tone die Jugend in den

324 Vg1, erneut Wellbery 2005, S. 325.
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Zauberberg hinein verlockt, aus dem keiner wieder zuriickgekehrt ist? Hiitet Euch!®.**

Abgesehen von dieser ersten Irritation Florios bleibt die Gesellschaft bei guter Stimmung und
beginnt mit einem Spiel, bei dem jeder Mann und Jiingling reihum ,,seinem Liebchen mit
einem kleinen improvisierten Liedchen zutrinken solle [...]**° Florio muss nun feststellen,
dass er als einziger keine Geliebte vorweisen kann, was er in seinem Lied zum Ausdruck
bringt, wodurch ihn ein Midchen nun aber anléchelt und sich zu ithm gesellt. ,,Nur Fortunato
allein gehorte allen, oder keiner an und erschien fast einsam in dieser anmuthigen
Verwirrung.“**’ Dass Fortunato aus dem Kreis der Liebenden ausgenommen ist, zeigt hier
schon dessen besondere Rolle in dieser vom Erwachen der Sexualitdt gepragten Erzdhlung an.
Er gehort nicht direkt dazu, sondern scheint auf einer Metaebene iiber die Szenerie zu
wachen, denn schlieBlich ist auch er es, der das Spiel initiiert und unter den Gésten als
beriihmter Sanger gilt. Er stimmt ein christlich geprigtes Lied an, wobei er im ersten Teil
viele heidnisch besetzte Bilder und Figuren auftreten ldsst, um im zweiten Teil nun den Tod
auftreten zu lassen, der diese Bilder totet, welche nun nur mehr als Sterne am Himmel
funkeln. Zuletzt fleht er Jesus bzw. Gott an, ihn in den Himmel zu fithren. Die fir die
Erzdhlung zentralen Semiosphiren — Heidentum und Christentum — werden hier
angesprochen, wobei die Nacht dem Heidentum angehort und dem Christentum der offene
Himmel, der fiir den Tag stehend gelesen werden kann, zuzuschreiben ist.**® Da taucht der
Ritter Donati auf, dessen Riistung ,,griinlichgoldene Scheine [...] warf* und der einen etwas
furchterregenden Blick ,,aus tiefen Augenhohlen* sowie ein blasses und wiistes Gesicht hat.
Seine Bldsse verrdt ihn als Agenten der Nacht und die Farben Griin und Gold weisen hier
schon auf die goldenen Haare der Venus sowie die griine Schlange, die den Siindenfall
ausgeldst hat, voraus. Donati scheint Florio zu kennen, denn er erzéhlt viele Begebenheiten
aus Florios Heimat und so beginnt er sich ,,bald mit der dunklen Gestalt auszusdhnen.“** Wie
Fortunato scheint Donati ,,[1]n die iibrige Gesellschaft [...] nirgends hineinzupassen.“330 So
buhlen hier bereits zwei Agenten der einander fremden Semiosphidren um die Gunst des
jungen Mannes, der sich zu diesem Zeitpunkt wohl schon auf dem Weg in die Liminalitit

befindet. Als das Fest zu Ende ist, reiten sie zu dritt in Richtung der Stadt, wobei Donatis

325 Polheim, Karl Konrad: Joseph von Eichendorff. Erzdhlungen. Erster Teil. Tiibingen: Max Niemeyer 1998 (=
Samtliche Werke des Freiherrn Joseph von Eichendorff. Historisch-kritische Ausgabe. Begriindet von Wilhelm
Kosch und August Sauer. Fortgefiihrt und herausgegeben von Hermann Kunisch und Helmut Koopmann, Band
5/1), S. 32.
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Pferd vor dem Tor scheut und nicht hinein mochte. Dies weist die Stadt als zur Semiosphire
des Christentums zugehorig aus, wodurch Donati, als Angehoriger des Heidentums, die
Grenze nicht passieren kann. Er verabschiedet sich mit der Aussicht auf eine baldige
Einladung in sein Landhaus und verschwindet in der Nacht. Dass Fortunato auf Donati
schimpft, als dieser weg ist, verwundert wohl nur Florio. Nach kurzem unruhigem Schlaf
ffnet er das Fenster seines ,,am Ausgange der Stadt“*' liegenden Hauses und schleicht sich
ins Freie. Auf den liminalen Zustand des Protagonisten weisen im Laufe der Handlung
zahlreiche Limesbilder hin, wie hier bereits das offene Fenster sowie die Schwelle, auf der ein
Hausbediensteter schldft. Auch die Verortung des Hauses an der Stadtgrenze ist hier kein
Zufall, denn die Grenze trennt nicht nur die Semiosphéiren, sondern verbindet sie,3 32 wodurch
der Jingling immer wieder rasch zwischen den beiden wechseln kann. Florio reitet in die
Landschaft bis er an einen Weiher gelangt, wo er ,,ein marmornes Venusbild“ am Ufer
erblickt. Es kommt hier zum ersten Doppelgénger-Erlebnis, ,,denn ihm kam jenes Bild wie
eine lang gesuchte, nun plotzlich erkannte Geliebte vor [...].“*** Doch seine Freude ist nur
kurz, denn als er aufblickt, schaut ihn die Statue ,,fiirchterlich weill und regungslos [...], fast
schreckhaft mit den steinernen Augenhohlen aus der grenzenlosen Stille an®, wobei ihn ,,[e]in
nie gefiihltes Grausen* iiberkommt. Er eilt nun ,,der ruhigen Stadt* entgegen, bis er ,,sichtbar

«334 suhause ankommt und einschlafen kann. Dass der auf der Schwelle schlafende

verstort
Diener erst bei Florios Riickkehr aufwacht, kann dahingehend gedeutet werden, dass Florio
die Schwelle zwar betritt, aber nicht nach auflen {iberschreitet, sondern erst bei seiner
Riickkehr die Schwelle wieder in Richtung christlicher Semiosphére verldsst. Dafiir spricht
auch Florios ambivalente Wahrnehmung der Statue — er sieht sie doppelt in jenem Sinn, dass
sie thm einerseits vertraut und schon und auf der anderen Seite schrecklich und kalt
vorkommt, da er zu beiden Welten gleichzeitig gehdrt. Wenn der junge Mann sich an spéterer
Stelle in der heidnischen Semiosphédre bewegt, wird er sie ausschlieBlich als schon und
lebendig wahrnehmen. Florios nichtlicher Ausritt bleibt fiir Fortunato nicht unbemerkt und

dieser stellt am Morgen fest, dass Florio ,,recht ordentlich verliebt***?

sei. Er legt thm nahe zu
beten und ,,die Melancholie, den Mondschein®“ zu lassen, sich also von der heidnischen
Semiosphére fern zu halten. Doch Florio ist hin und hergerissen: ,,Er wusste nun selbst nicht

mehr, was er wollte, gleich einem Nachtwandler, der plotzlich bei seinem Namen gerufen

331 polheim 1998, S. 43.
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wird [...].“336 Sein Herz, ,,das noch in anderer Macht stand®, ldsst ihn keine Ruhe finden,
denn auch wenn es Tag ist, ,,zogen [drinnen] die Sterne noch immer fort ihre magischen
Kreise, zwischen denen das wunderschone Marmorbild mit neuer, unwiderstehlicher Gewalt
heraufsah [...].“**” Der liminale Zustand des Protagonisten tritt hier schon deutlich zu Tage
und treibt ihn erneut an, den Weiher mit der Marmorstatue aufzusuchen. Als er an die Stelle
kommt, sieht jedoch alles anders aus und er kann den Weiher nicht mehr finden, ,,je emsiger
er suchte, je unbekannter und ganz anders kam ihm alles vor.“>*® Der Tag weist hier eine
andere Topografie auf, als die Nacht und scheint den Wechsel in die heidnische Semiosphire
zu verhindern. Jedoch entdeckt Florio ein Tor, das in einen Garten fiihrt, wo er die lebendig
gewordene Statue wieder sieht. Die Haare der Frau sind wieder golden, jedoch erscheint ihr

Jhimmelblaues Gewand* **

als Widerspruch, da solches eher der Jungfrau Maria
zuzuschreiben ist und durch den Himmel auf die christliche Sphéire hinweist. In der
Semiosphire kommen laut Lotman meist mehrere Kernstrukturen vor, die in eine aktive
Wechselwirkung treten konnen und als Quelle ,fiir dynamische Prozesse innerhalb der
Semiosphire**’ dienen. So haben christliche Werte und Vorstellungen jene heidnischen
Strukturen schon stark verdrdngt, jedoch nicht génzlich, da diese immer noch in
Wechselwirkung miteinander treten. Als Grenzgénger im liminalen Raum kann Florio beide
Sphéren wahrnehmen, was Donati, den er schlafend in diesem Lustgarten trifft, zunédchst stark
verwundert, da eine Person, die zur christlichen Semiosphire gehort, den Garten nicht sehen
kénnte. ,,,Wie seyd Ihr‘, frug dagegen Donati sehr ernst, ,in diesen Garten gekommen?*“**!
Florio kann demnach auf Grund seiner Liminalitit beide Welten sehen und sich zwischen
thnen frei bewegen. Die Dame, die in Florio Erinnerungen an frither weckt und eine nicht
ndher beschreibbare Doppelgéingerin einer ihm Bekannten zu sein scheint, entfernt sich und
Donati vertrostet den Jiingling mit der Aussicht auf ein Treffen am néchsten Morgen. Wie
betrunken geht er wieder zuriick in seine Stadt und reitet wieder in die Landschaft hinaus,
weil es thm schnell zu eng und einsam wird. Er reitet den ganzen Tag herum und als er am
Abend zuriickkehrt, hort er zwei Frauen durch ein gedffnetes Fenster miteinander sprechen
und hért sie ,,mehreremal (sic!) deutlich seinen Namen nennen®,**” bis sie ihn bemerken, eine

thm kurz nachschaut, als er vorbeireitet und dann das Fenster schlieBt. Am Morgen betritt

336 polheim 1998, S. 48.
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plotzlich Donati das Zimmer. Offensichtlich ist es ihm doch gelungen, das Stadttor zu
passieren und das nun sogar bei Tage. Dass Florio nun zu einem Teil auch in der heidnischen
Semiosphédre verankert ist, konnte hierfiir der Grund sein, denn noch zu Beginn der
Erzdhlung, vor seinem ersten Treffen mit dem Marmorbild, ist Florio ausschlieflich der
christlichen Sphére zugehorig. Er bringt demnach die heidnischen Strukturen mit in die Stadt
und gibt so den Damen vom Vorabend den Anlass fiir ihr Gespriach, denn das Eindringen des

. . . . . 4
,Fremden‘ bringt einen gewissen ,,Vorrat an Unbestimmtheit***

ins Zentrum, der dieses
dadurch dynamisch hilt. Dariiber hinaus 6ffnet er fiir Donati einen heidnischen Raum
innerhalb der christlichen Doméne, in dem sich dieser bewegen kann. Dass dieser Raum nur
klein ist und die christliche Sphire durch die Tatsache gestirkt wird, dass es Sonntag ist, zeigt

d**** erscheint.

sich an Donatis Aussehen, das ,,ungewoOhnlich verstort, hastig und beinah wil
Florio spiirt auch dessen Unwohlsein, als der Ritter aus dem Fenster ,,in die Sonntagsstille der
Felder*’* hinaussieht. Lange hilt Donati es nicht aus und macht sich eilig wieder davon, da
Florio dessen Einladung zur Jagd ausschldgt. Kurz darauf kommt Fortunato mit einer
Einladung in ein Landhaus herein und stellt Florio ein Treffen mit einer alten Bekannten in
Aussicht, was Florios rasche Zustimmung findet. Er streift rastlos in der Gegend herum, bis er
wieder an das Fenster von vergangener Nacht kommt, dieses nun jedoch geschlossen ist und
das Haus sogar unbewohnt scheint. Auch hier wird ein duBlerlicher Unterschied zwischen den
Welten sichtbar, denn das bei Nacht bewohnte Haus erscheint am Tag als verlassen. Durch
das Eindringen der Unbestimmtheit seitens der heidnischen Semiosphére in das Haus und
seine Bewohner*innen, ist dieses selbst ein Teil dieser Sphire geworden und wird nun am
Sonntag, dem Tag, an dem die ohnehin dominierende christliche Sphire noch stirker ist, von
dieser liberdeckt. Am niachsten Abend reitet Florio mit Fortunato, der sich in Schweigen hiillt,
zum Landhaus, bis sie schlie8lich bei Dunkelheit dort ankommen. Florio findet sich in einer
grofBen Gesellschaft wieder. Es wird getanzt, geplaudert und die zahlreichen maskierten Giste
geben der Szenerie ,.eine tiefe fast schauerliche Bedeutung [...].“**® Er tanzt mit einer jungen
Griechin, die thm dabei zufliistert, dass er sie kenne, doch bevor Florio darauf reagieren kann,
ist die Musik aus und er glaubt ,,seine schone Tdnzerin am anderen Ende des Saales noch
einmal wiederzusehen.“**” Dass er das Midchen doppelt sicht, ist abermals ein Indikator fiir

die Liminalitit, in die Florio seit dem ersten Treffen mit dem Venusbild verstrickt ist. Als die

33 Lotman 2010, S. 178.
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Musik endet, verschwindet die junge Frau und mit ihr die Verdoppelung. Die ganze Situation
kommt Florio nun ,noch viel seltsamer und fast gespenstisch“**® vor. Als er im Garten
spazieren geht, hort er eine schone Stimme zwischen den Biischen singen und folgt dieser auf
einen offenen Rasenplatz. Der Gesang stammt von der Griechin, wobei der Text vom
Venusbild gesungen sein konnte: ,,Ach, ich bin so froh verwacht! / Plaudert nicht so laut ihr
Quellen! / Wissen darf es nicht der Morgen! / In der Mondnacht linde Wellen, / Senk ich stille

Gliick und Sorgen.“349 Es ist jedoch wieder die Griechin, die ,,wie eine schone Najade“3 Ny

or
einem Springbrunnen sitzt. Dass diese zur heidnischen Semiosphdre gehort, zeigen hier der
Mondschein, ihre Herkunft, die gleich mit jener der griechischen Gottheiten ist, ihr auf die
Najaden der griechischen Mythologie angelehntes AuBeres sowie der Ort, der parallel zum
Weiher mit der Marmorstatue inszeniert ist, an. Sie flieht, als Florio aus den Biischen tritt und
der junge Mann mischt sich wieder unter die Spaziergidnger*innen. Nach einer Weile bleibt er
aber schliefllich zundchst unbemerkt wieder mit dem Méidchen allein, das nun erstmals
wirklich mit ithm spricht und der ,,melodische Klang ihrer Stimme [...] ithm durch die
Seele**! dringt. Das Mondlicht ldsst ihre Gestalt ,,nun gréBer, schlanker und edler, als vorhin

beim Tanze und am Springbrunnen‘>?

erscheinen. Seine Begleiterin 14dt ihn schlieBlich in ihr
Haus ein und schldgt thren Schleier zuriick. Es ist die selbe Frau, die er in dem geheimen
Garten gesehen hat, ,,[a]ber ihr Gesicht, das der Mond hell beschien, kam ithm bleich und
regungslos vor, fast wie damals das Marmorbild am Weiher.“*® Mit nach wie vor
zwiespaltigen Gefiihlen blickt er ihr nach, bis sie auf einem Schimmel in der Nacht
verschwindet. SchlieBlich findet ihn Fortunato, der sich wundert, wo Florio sich so lange

aufgehalten habe. ,,,Lange?‘ — erwiderte er nur, selber erstaunt.“>>*

Wellbery schreibt, dass in
der liminalen Phase die alltdgliche Zeit auller Kraft gesetzt wird, ,,was geschieht, geschieht in
einer eigentiimlich suspendierten Zeitlichkeit, die durch Wiederholungsfiguren
gekennzeichnet ist. Gotter und ihre Vertreter bzw. Masken verschmelzen und trennen sich.«*>
Es kommt nun auch im Marmorbild zu einer Wiederholung, wenn Florio das Midchen vom

Zeltfest wieder sieht, das sich als Bianka vorstellt und ihm, genau wie die Griechin bzw.

3% polheim 1998, S. 59.
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Venus sagt, dass er sie ofter gesehen habe. Dabei muss er an das Doppelbild beim Tanz

denken und ist verwirrt. Anders als Venus spricht Bianka negativ iiber die Nacht:

,[...] Seht nur, die Wolken gehen oft so schreckhaft wechselnd iiber den Himmel, das man wahnsinnig
werden miisste, wenn man lange hinsdhe, bald wie ungeheure Mondgebirge mit schwindlichen Abgriinden
und schrecklichen Zacken, ordentlich wie Gesichter, bald wieder wie Drachen [...].<

Florio macht sich rasch auf den Weg in die Stadt zuriick, sein Fenster steht hier wieder offen,
und er versinkt ,,wie ein Fieberkranker in die wunderlichsten Triume.“’ Die Figur Biankas
wird hier als Gegenpart zur Venus dargestellt — ithr Name weist auf ihre Unschuld und
Reinheit hin — und anders als der Venus, fallt ihr Florios liminaler Zustand sehr negativ auf.
Sie weint, da Florio ,,so zerstreut, so kalt und fremde [war] [...].* Einige Tage spéter befindet
sich Florio bei Donati in dessen Landhaus. Ein Diener spielt auf der Gitarre, was Florio im
Stillen an die von ithm begehrte Venus denken ldsst. Auch hier féllt wieder auf, dass ,,[d]ie
groflen, weiten Fenster [...] dabei offen***® stehen. Er erblickt die Frau drauBen auf einem
Pferd reitend und Donati versichert thm, sie noch heute besuchen zu kénnen. Die Musik von
Donatis Diener verlockt ihn, wie schon der Gesang der Venus davor und fungiert hier als
Katalysator fiir Florios Begierden. Die beiden reiten zum Schloss der Venus, das ,,ganz von
Marmor, und seltsam, fast wie ein heidnischer Tempel erbaut“*® ist. Fiir Florio wirkt die
heidnische Sphére jedoch nicht befremdlich, sondern fasst die ,,frohliche[...], lange
versunkene|...] Welt* sehr wohlwollend und heiter auf. Venus hat ihr griines Jagdkleid, das
mit der romischen Gottin Diana assoziiert werden kann, gegen ein ,.himmelblaues

Gewand**

getauscht, was wiederum der Jungfrau Maria zugeordnet werden kann und somit
die Semiosphdren Ttberlagert, bzw. die heidnische unter der christlichen Semiosphire
verdeckt. Fiir Lotman ist ein wichtiges Kennzeichen der Semiosphire ihre Heterogenitét. So
ist es nichts Ungewdhnliches, wenn parallel zur christlichen Sphére ,,auch verschiedene
traditionelle, zuweilen zutiefst archaische Strukturen weiterexistieren®,*®! was Eichendorff
hier immer wieder duferst bildhaft darstellt. Es ist wiederum Nacht, als die Frau den Jiingling
in das Schloss fiihrt, doch plétzlich stort ein ,,wunderschoner Gesang® von aufBlerhalb die
Verfiihrungsszene. Das ,,fromme]...] Lied* scheint von Fortunato zu stammen, was Florio

wieder ,,ganz zerstreut™ macht. Auf die Frage, ob die Dame den Singer kenne, reagiert diese
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. . : 2
,ordentlich erschrocken und verneint[...] es verwirrt.“*

Es ist hier schon augenfillig, dass
die Lieder Fortunatos und jene der Venus Florio stark beeinflussen und ihn in die jeweiligen
Semiosphéren locken konnen. Auch kann in dieser Szene Fortunatos frommer, christlicher
Gesang die heidnische Venus schwichen und zum Riickzug veranlassen. Florio tritt wieder an
ein offenes Fenster und hort den Gesang, wobei thn die Tone abermals im Inneren beriihren
und er sich ,,auf einmal hier so fremde und wie aus sich selber verwirrt vor[kommt].“ Er ruft

!‘“,363 woraufhin sich eine

hinaus: ,,,Herr Gott, lass mich nicht verloren gehen in der Welt
griine Schlange aus Grasbiischeln vom Fensterbrett hinunter stiirzen ldsst, was als Riickzug
des Heidentums vor der Anrufung Gottes gedeutet werden kann. Als es drauflen zu stiirmen
beginnt, erwachen die Bilder an den Winden zum Leben und Florio sieht sich hilfesuchend
nach der Frau um, die jedoch unter dem immer lauter werdenden Gesang Fortunatos wieder
langsam zu Stein wird, was in ithm ein ,todliches Grauen* hervorruft. Die Ritter auf den

«364 Plorio

Wandtapeten sehen ,,auf einmal aus wie er und lach[...]en ihn hdmisch an [...].
erlebt hier den Hohepunkt seines liminalen Zustandes, da er hier sogar mit mehreren
unheimlichen Doppelgingern seiner selbst konfrontiert ist und schlieBlich rasch die Flucht
ergreift. Er erblickt Fortunato am Weiher vor dem Schloss in einem Boot mit seiner Gitarre
aufrecht stehend gegen das Heidentum ansingend und spielend, was er jedoch als
Truggespenst abtut. Es wird schon Morgen, als Florio die Stadt erreicht und in Donatis
Landhaus gehen mochte, stattdessen aber nur ,,eine niedere Hiitte* findet, die sehr alt wirkt.
Ein Gértner kommt aus der Hiitte und singt, dass die Nacht vergangen sei und mit ihr ,, / Des
Bosen Trug und Zaubermacht, / [...].“*® Auf die Frage Florios nach Donatis Verbleib hin, ist
dieser irritiert und sagt, dass er diesen nicht kenne. Des Gértners Tochter ,,dehnt[...] sich auf
der Schwelle in die kiihle Morgenluft hinaus*,*®® was hier bildlich Florios Erwachen von
seinem Schwellenzustand andeutet. Wie schon bei Donatis Fest mit den Masken, wundert sich
Florio auch jetzt {iber die seltsame Zeitstruktur wéahrend seines néichtlichen Erlebnisses.
Erniichtert schlieB3t er sich flir den ganzen Tag und die nidchste Nacht in seinem Zimmer ein.
Er fasst nun den Entschluss die Stadt Lucca endgiiltig zu verlassen und begibt sich vor das
Stadttor, wo ithm drei Reiter, Fortunato und Biankas Onkel Pietro in Begleitung eines stillen

jungen Knaben anbieten, mit ithnen Italien zu bereisen. Pietro deutet in die Ferne auf eine alte

Ruine und fragt Fortunato, ob er ithnen etwas dazu erzdhlen konne. Man kann den Weiher mit
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einem nun zum Teil zerstorten Marmorbild erkennen, an dem Florio der Venus zuerst
begegnet ist. Er stimmt daraufhin ein Lied an, dessen Text von den archaischen Strukturen
handelt, die dem Land Italien inne sind und auf die Heterogenitét dieser nun christlich, jedoch
in friherer Zeit heidnisch, dominierten Semiosphére anspielt. Noch heute, erzdhlt Fortunato,
erstarke ,,der Geist der schonen Heidengottin® im Friihling und versuche junge, sorglose

Gemiiter ,,durch teuflisches Blendwerk**¢’

zu verfihren. Florio fragt, ob er letzte Nacht etwas
gesehen habe, aber Fortunato verneint dies, rdumt aber ein, dort gewesen zu sein, denn seine
Kunst, ,,,die ohne Stolz und Frevel, bespricht und biandigt die wilden Erdengeister, die aus der
Tiefe nach uns langen.“ % So wird hier nochmal verdeutlicht, dass unter der christlichen
Semiosphére — hier durch die Erde versinnbildlicht — die heidnischen Strukturen nach wie vor
vorhanden sind und dargestellt durch den Friihling, die erbliihende Sexualitit, welche im
Christentum tabuisiert ist, durch die heidnische Sphéare bestiarkt wird. Durch Fortunatos iiber
die Musik ausgedriickte Kunst, die stellvertretend fiir die christliche Kunst gelesen werden
kann, kann die Grenze gewahrt bleiben, da das mit der Sexualitit offener umgehende
Heidentum, mit seinen oft nackten Darstellungen des weiblichen Korpers, die christlichen
Moralgrenzen verletzt. Nun aus der Liminalitit befreit, erkennt Florio in Pietros
vermeintlichem Begleiter das Fraulein Bianka. ,,Eine seltsame Verblendung hatte bisher seine
Augen wie mit einem Zaubernebel umfangen. Nun erstaunte er ordentlich, wie schon sie
war!* Er fiihlt sich ,,wie neu geboren®, da er seinen rite de passage erfolgreich absolviert hat.
Dass Bianka ,,wie ein heiteres Engelsbild“*® aussieht, zeigt hier die christliche Konzeption
von Liebe, die Gott und seinen Engeln gebiihrt, und nicht der durch das Heidentum
reprasentierten korperlichen Lust.

Eichendorffs Marmorbild verdeutlicht also sehr anschaulich und bildhaft, wie die
Heterogenitét einer auf den ersten Blick homogenen Semiosphire offenbar wird, indem sie
den Protagonisten immer wieder zwischen der archaischen heidnischen Struktur und der
christlichen Struktur, welche diese abgelost hat, oszillieren ldsst. Dieser Schwellenzustand
wird auch immer wieder im Laufe der Handlung durch offene Fenster oder Schwellen
verdeutlicht. Anders als im Runenberg, befindet sich Florio, topologisch betrachtet, nie
géinzlich in der einen oder anderen Semiosphére. Vielmehr zeigt sich an drei Schauplétzen der
Erzihlung eine Uberlagerung der Sphiren, die in dem jungen Mann einen liminalen Zustand
auslost, da dieser nicht weill, wie er mit den fiir thn ungewohnten Informationen aus der

alteren Kulturschicht umgehen soll. Diese ,,auBeren Einfliisse* auf das Christentum, ,,16sen im
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inneren Aufbau des ,Weltbilds¢ der jeweiligen Kultur unterschiedliche Irritationen aus.**’°

Eine erste grof3e Irritation erlebt Florio am Weiher mit dem Venusbild, das er einerseits als
schon, aber andererseits als furchterregend empfindet, was die Uberlagerung der beiden
Semiosphédren verdeutlicht. Im Garten, wo Florio Donati schlafend findet und die nun
lebendige Venus sieht, wird die Vermischung der Ebenen durch die ein himmelblaues
Gewand tragende heidnische Gottin dargestellt, zumal diese Farbe der Jungfrau Maria
zuzuordnen wire. Auch ist es die einzige Szene bei Tag, in der die Venus lebendig ist, denn
ansonsten trifft Florio sie nur in den Nichten. Der zweite Schauplatz einer Uberlagerung ist
das Landhaus, in das Fortunato den jungen Florio mitnimmt. Dort tanzt er mit der Griechin,
die sich als Venus herausstellt und ihm sagt, dass er sie kenne. Auch Bianka, das christliche
Pendant zur Venus, sagt ihm etwas spiter das Gleiche, was ithn natiirlich verwirrt, da er die
Semiosphéren nicht zu unterscheiden vermag. In Donatis Landhaus schlieBlich lockt ihn die
Musik von Donatis Diener wieder zur Venus, wodurch er das Heidnische nun positiv
wahrnehmen kann, und auch hier — es zeigt sich, wie schon zuvor im Landhaus, eine fiir die
Liminalitét typische Verdoppelung — beide Semiosphdren gleichzeitig wirken, da die Venus
erneut das himmelblaue Gewand trigt. Bevor es ihr gelingt, Florio endgiiltig zu Verfiihren,
hebt Fortunato durch sein Lied die Uberlagerung auf, wodurch Florio nun aus Sicht der
christlichen Semiosphire erkennen kann, dass es sich bei seiner Geliebten nur um toten Stein
aus langst vergangener Zeit handelt und er sich zuletzt schlieflich Bianka, die fiir die
christliche Gottesliebe stehend interpretiert werden kann, zuwendet, also die aus christlicher
Sicht ,richtige Liebe erkannt hat. Fortunato spielt dabei die Rolle einer Mentorfigur, die liber
Florios rite de passage wacht. Das von ihm am Schluss der Erzdhlung angestimmte Lied,
weist ihn als Kundigen aus, dem die Koexistenz beider Kulturen von Beginn an bewusst ist.
Seine beim Zeltfest ausgesprochene Warnung kann demnach als ,umgekehrte Psychologie*
interpretiert werden, da Florio an der Peripherie der christlichen Kultur auf die archaischen
Strukturen des Heidentums stoflen soll. Denn nur wenn er die in der Kindheit verdeckten
Strukturen — hier die Sexualitdt — fiir sich entdeckt, kann er Erwachsen werden. Sein Mentor
hilft ihm dabei, die gesammelten Eindriicke moralisch ,richtig‘, also christlich, einzuordnen,
indem er seine Kunst als christliches Erziehungsinstrument gebraucht und so auch die

christlichen uber die heidnischen Kiinste erhebt.
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2.4 E.T.A. Hoffmann: Die Bergwerke zu Falun (1819)

Sind bisher nur solche Entfaltungen der Liminalitit zur Sprache gekommen, bei denen es dem
Initianden am Ende gelingt, wie Christian im Runenberg, in die urspriinglich fremde
Semiosphére zu wechseln, oder wie Florio im Marmorbild, zwar verlockt von den unter der
christlichen Semiosphére liegenden élteren heidnischen Strukturen, diese aber als fremd und
nicht zu ithm gehorig erkennen kann, so erzdhlen Die Bergwerke zu Falun vom Scheitern der
Initiation des jungen Matrosen Elis zum Bergarbeiter ganz im Sinne Brittnachers, der eben
diese bis zum Schluss nicht auflosbare Paradoxie der Liminalitit als wichtiges Merkmal der

Phantastik erachtet.’”!

Als Besatzungsmittglied eines gerade aus Ostindien heimgekehrten
Schiffes, fiihlt er sich, nun wieder im Zentrum angekommen, merklich unwohl, wofiir im Text
etwas spéter der Tod seiner Mutter als Ursache genannt wird. Ein Kamerad macht sich iiber
ihn lustig, als er alleine vor einem Gasthaus sitzen bleibt und sagt zu ihm: ,,Ein ordentlicher,

«372 Ist Elis somit schon von Berufes

tiichtiger Seemann wird doch so aus dir niemals werden.
wegen rein topografisch als Grenzginger auszumachen, da die hohe See selbst als liminaler
Raum zwischen den Léndern aufgefasst werden kann, so wird in dieser Szene deutlich, dass
er auch innerhalb seines Berufes nun ein Grenzgénger ist, da er sich den Briuchen der
Seeleute nach tberstandener Fahrt verweigert. Als er wieder allein ist, kommt ein alter
Bergmann auf ihn zu und es ist thm, als wiirde ,,eine bekannte Gestalt ihm freundlich trostend

entgegen“3 &

gehen. Elis erzdhlt ihm vom Tod seiner Mutter und dass er kein Leben auf der
See mehr fiihren mochte. Der Alte gibt ihm darauthin einen gut gemeinten Rat: ,,, [...] Elis
Frobom, werdet ein Bergmann!*“ Zunéchst ist Elis erschrocken, da er sich nicht vorstellen
kann, unter Tage zu arbeiten, er mochte nicht ,,hinab in die schauerliche Hollentiefe und dem

Maulwurf gleich wiihlen und wiihlen [...].«*™

Doch der alte Bergmann beginnt vom Leben
der Bergleute zu erzdhlen, bis es ihm vorkommt, als habe ,,der Alte eine neue unbekannte
Welt erschlossen, in die er [Elis, S.P.] hineingehére [...].°°”> So erdffnet sich der liminale
Raum, an dem Elis am Schluss zu Grunde gehen wird. Verdeutlicht wird sein liminaler Status

durch einen Tagtraum, in dem ihm ,wunderbare Blumen und Pflanzen von blinkendem
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Metall“*’® und wJungfrauen® erscheinen. ,,Ein unbeschreibliches Gefiihl von Schmerz und
Wollust ergriff den Jiingling, eine Welt von Liebe, Sehnsucht, briinstigem Verlangen ging auf
in seinem Innern.” Wie im Runenberg zeigt die Vermischung von lebendiger und toter Natur,
sowie das zeitgleiche Auftreten widerspriichlicher Empfindungen, Elis liminalen Zustand an.
Auch der Bergmann erscheint thm plotzlich als monstrése Figur, als ,,Riesengestalt [...] aus
gliihendem Erz* und er erblickt ,,die Ki')nigin“.377 Er fihlt durch ihren Anblick, ,,dall sein Ich
zerfloB in dem gldnzenden Gestein.* SchlieBlich erwacht er aus dem Traum, ,,dessen Wonne
und Entsetzen tief in seinem Innern wiederklang.“”’® So zeigen sich die phantastischen
Elemente sowie die liminalen Empfindungen hier nur im Inneren des jungen Mannes wéhrend
seines Traums. Wird davon ausgegangen, dass auch Berufe eigene Grenzen innerhalb der
Semiosphére einer Kultur ziehen, so wird bei der Lektiire der Erzdhlung die eigenstdndige
Struktur des Bergbaues offenbar, in die Elis zundchst vom alten Bergmann Torbern und
schlieBlich auch von seiner Geliebten Ulla gelockt wird. Mit Lotmans Modell der
Semiosphére gelesen, ist Elis Traum als Prozess der Sinnbildung zu verstehen, der an dieser
Stelle zumindest soweit vorangeschritten ist, dass er beschlie3t, seinen alten Beruf hinter sich
zu lassen und ein neues Zuhause wiahlt: ,,Was willst du noch hier? — fort! — fort — in den

Bergwerken zu Falun ist deine Heimat.*>” Bei Lotman heiBt es dazu:

Wenn dialogische Kommunikation die Grundlage von Sinnbildung ist, dann sind enantiomorphe
Ausdifferenzierungen des Einheitlichen und Vereinheitlichung des Verschiedenen die Grundlage der
strukturellen Korrelation im sinnerzeugenden Mechanismus.”®

So fallen in Elis Traum die belebte und unbelebte Natur, als auch seine Gefiihle in Eins. Der
Alte kann demnach als spiegelbildliche (enantiomorphe) Ausdifferenzierung des
Einheitlichen verstanden werden — Elis braucht jemanden, der ihm den Sinn seines neuen
Berufes erschlieft und da taucht der alte Bergmann genau zur rechten Zeit auf. Dass ,,des
Alten seltsame Weise, von den unterirdischen Wundern zu reden, [...] sein ganzes Ich
[erfaBte],*®" deutet schon ein Zusammenfallen der Identititen beider Figuren an. Torbern
kommt Elis schlieBlich schon vom ersten Treffen an bekannt vor und da sich mit einem selbst
schlecht ein Dialog fiihren lésst, konstruiert Elis Verstand den alten Mann, um sein Vorhaben
vor sich selbst legitimieren zu kdnnen. Die Rolle der Konigin betreffend kann diese als

Doppelgéngerin von Elis Mutter interpretiert werden, zumal er die Konigin in der Tiefe
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«382 oszillieren,

erblickt und seine Gefiihle zwischen ,,Entziicken* und ,,zermalmende[r] Angst
da ihm der Tod der Mutter bewusst ist, er sich aber auch freut, sie wiederzusehen. Als er noch
Seemann war, war seine Mutter die wichtigste Frau — eine K6nigin, wenn man so will — wie
er Torbern bei deren erster Begegnung erzdhlt: Nach dem Tod des Vaters und der Briider
habe ,.er allein [...] seine arme, verlassene Mutter erhalten [...]. Der Tod seiner Mutter
zerreifle thm das Herz, er fiihle sich von aller Welt verlassen, einsam, wie auf ein 6des Riff
verschlagen, hilflos, elend.“*® Auch war es seine Mutter, die ihm den Sinn seiner Arbeit als
Seemann gab, denn die hochste Freude war es ihm nach Hause zu kommen von der See und
thr Geschichten zu erzédhlen, die teuren Waren sowie das Geld zu iibergeben und so ruft er

verzweifelt: ,,Ach! wer bringt mir diese Freude wieder!“*

Der Bergbau kann ithm so gesehen
nur Sinn geben, wenn er ihn fiir eine Mutterfigur ausfithren kann. Dass er im Traum die
Stimme seiner Mutter von oben erschallend wahrnimmt, bei genauerem Hinsehen aber ,,ein

holdes junges Weib***

erblickt, ist hier ein Indikator fiir den noch nicht abgeschlossenen
Prozess der Sinnbildung, zumal er auch in der Liebe zu einer jungen hiibschen Frau diesen
Sinn finden konnte, was zundchst auch so sein soll. Da nach Lotman ,,Doppelgédnger]...],
parallele Sujetziige und andere gut erforschte Erscheinungen der Verdoppelung von

textinternen Strukturen‘*%°

auf das Wirken eines sinnerzeugenden Mechanismus hinweisen,
scheint mit dem erneuten Auftauchen der Konigin im zweiten Traum®®’ Elis Schicksal schon
vorweggenommen zu sein, da er hierbei nur die Konigin, aber nicht die junge Frau erblickt.
Lotmans Modell der Semiosphdre teilt somit mit der Theorie der Liminalitdt parallele
Strukturen, da, der Semiosphire ganz dhnlich, auch wéhrend der Dauer der liminalen Phase
zunédchst im Wechsel von Sinn und Unsinn neue Informationen generiert werden, was eine
stindige Ubersetzungsleistung von den Initiand*innen erfordert. ,Die Struktur der
Semiosphére ist asymmetrisch. Das manifestiert sich in den einander kreuzenden Strémen von
internen Ubersetzungen, die alle ihre Schichten durchziehen.“’®® So betrachtet wire die
Liminalitét eine spezielle Verdichtung der Asymmetrie einer Semiosphére, die in das Innere
der Initianden verlagert ist und dort {iber das Wechselspiel von bekannten, zentralen Codes

mit fremden, peripheren Codes Sinnbildungsprozesse in Gang setzt, die mit einer

Verdnderung des Bewusstseins der Initand*innen einhergehen. Wéhrend sich in der
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Semiosphire Codes immer wieder auf- und abbauen, wire das Ziel eines gegliickten
Ubergangsritus, die Festigung der nun mit neuen Informationen angereicherten
Personlichkeit. Doch Elis soll dies nicht gelingen. Drei Tage braucht er, um den Weg nach

Falun anzutreten und schlieBlich ist es wieder der Alte, der ihm die Entscheidung abnimmt:

Am vierten Tage stand Elis an dem Tore, durch welches der Weg nach Gefle [Stadt nahe Falun, S.P.] fiihrt.

Da schritt eben ein groer Mann vor ihm hindurch. Elis glaubte, den alten Bergmann erkannt zu haben, und

eilte, unwiderstehlich fortgetrieben, ihm nach, ohne ihn zu erreichen.”®

Das Tor verweist hier auf Elis Ubergang in den neuen Beruf, er iiberschreitet eine
Binnengrenze der Semiosphdre hin in einen flir ihn wunbekannten Bereich. Der
unwiderstehliche Sog, den der Alte auf ihn ausiibt, speist sich aus der gemeinsamen Identitit
von Elis und seinem erwachsenen, groBen und mit beiden Beinen fest in seinem Handwerk
stehenden alter ego. Demnach personifiziert Elis seine innersten Wiinsche in Form des alten
Mannes und folgt sich selbst nach Falun. Die ersten Einblicke in seine neue Umgebung sind
von Fremdheitserfahrungen und Angst geprégt. Als er die grofle Pinge von Falun hinabschaut,
beschlie3t er sogar am nédchsten Tag abzureisen. ,,Nein, zu euch mag ich mich nicht gesellen,
thr schwarzen Erdwiirmer, niemals wiird’ ich mich eingewOhnen koénnen in euer triibes
Leben!“**® Doch als er die Bergleute beobachtet, wie diese den Aufscher des Bergwerks
Pehrson Dahlsj6 bewundern und ein von ihnen angestimmtes Bergbaulied vernimmt, dndert er
wieder rasch seine Meinung: ,,Es wurde ihm unbeschreiblich wohl zumute, aber der Tridnen
konnt (sic!) er sich vor Rithrung kaum enthalten [...].“ Die Leute treten hinter ihrem Aufseher
in eine Hiitte und Elis folgt, aber ,blieb an der Schwelle stehen [.. .].“3 I Die Schwelle
versinnbildlicht erneut den liminalen, schwankenden Zustand des Protagonisten. Hier erblickt
Elis seine zukiinftige Ehefrau Ulla, die er als die junge Frau aus seinem ersten Traum erkennt,
welche thm die rettende Hand hingestreckt hatte. Trotz seiner Begeisterung fiir sie, fiihlt er
sich fremd und verlassen, doch plotzlich spricht sie ihn an und ,,[d]Jamit nahm sie ihn bei der

1% War es zunichst Elis selbst in Form des alten

Hand und zog ihn in den Flur [...
Bergmannes, so nimmt ihm hier Ulla die Entscheidung wortlich auf der Schwelle stehend ab
und zieht den jungen Mann in die Sphére des Bergbaus. Beim anschlieenden Gesprdch mit
Dahlsjo priift dieser ihn mit strengem Blick und warnt Elis vor den ,,mdchtigen Elemente[n]*,

die den Bergmann ,,vernichten, strengt er nicht sein ganzes Wesen an, die Herrschaft iiber sie
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zu behaupten [...].**** Eine durchaus angemessene Warnung, zumal Elis durchaus noch nicht
gefestigt auf der Schwelle zu seinem neuen Beruf steht. Den liminalen Zustand nicht
erkennend, da dieser nur in Elis Psyche manifest wird, ermutigen ithn die anderen Arbeiter.
Elis kann ,,auf besondere Weise [...] beinahe alles, was der [alte Mann, S.P.] ihm gesagt, |[...]
wiederholen®,** als er bald darauf mit einem erfahrenen Kollegen iiber den Bergbau spricht.
Dass er noch alles weil, stiitzt die These der gemeinsamen Identitdt Elis mit jener des alten
Bergmannes und auch wenn Elis zuvor noch nie als solcher gearbeitet hat, so konnte dieser
doch irgendwann solcherlei Informationen gehort oder gelesen haben, um diese dann
unbewusst dem Alten in den Mund zu legen. Die erste Zeit in den Schichten ist es Ullas Bild,

das ihm ,,alle Schrecken des Abgrundes“3 93

vergessen ldsst. Seine Beziehung zu Dahlsj6 wird
immer besser und seine Liebe zu Ulla groBer. Eines Tages ist Elis allein in der Tiefe und trifft
wieder auf sein alter ego Torbern, der ihn erneut und viel eindringlicher warnt, als der
Bergaufseher zuvor und ihm noch dazu seinen liminalen Zustand vorhilt:

Hier unten bist du ein blinder Maulwurf, dem der Metallfiirst ewig abhold bleiben wird, und oben vermagst
du auch nichts zu unternehmen und stellst vergebens dem Garkonig [das reine Metall, S.P.] nach. — Hei! des
Perhson Dahljé Tochter Ulla willst du zum Weibe gewinnen, deshalb arbeitest du hier ohne Lieb’ und
Gedanken. — Nimm dich in acht, du falscher Gesell, dal der Metallfiirst, den du verhohnst, dich nicht faf3t
und hinabschleudert [...] — Und nimmer wird Ulla dein Weib, das sag ich dir!*”°

Elis vertreibt den Alten und fahrt wieder den Schacht hinauf, wo er schliefflich dem
Obersteiger von seiner Begegnung erzdhlt und dieser meint, es handle sich um den alten
Torbern, welcher frither ein angesehener und erfolgreicher Bergarbeiter gewesen sei, bis er
bei einem groBen Bergsturz verschiittet wurde und immer wieder gesehen worden sein soll.
Da die Geschichte durchaus einen gewissen Bekanntheitsgrad auch iiber Falun hinaus haben
diirfte, lasst darauf schlieen, dass Elis Psyche, wenn auch unbewusst, Torbern mit dem
Bergbau in Verbindung bringt und ithm so einen Dialog mit sich selbst ermdglicht. Als
Dahlsj6 mit einer angeblichen Aussicht auf die Heirat seiner Tochter mit einem Héndler die
Liebe zwischen Ulla zu Elis priift, schldgt Elis liminale Verunsicherung in Wahnsinn um. Er
lauft ,,wie im hellen Wahnsinn nach der Pinge“,”’ wie kurz darauf von Dahlsjé behauptet
wird, fahrt mitten in der Nacht allein in die Tiefe und ruft Torbern: ,,Du hattest recht, ich war

ein schuftiger Gesell, daB3 ich alberner Lebenshoffnung auf der Oberfliche der Erde mich

hingab! — Unten liegt mein Schatz, mein Leben, mein alles!***® Wieder trdumt er von den
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Pflanzen aus Metall und sieht die Bergkonigin, die ihn miitterlich ,,an ihre Brust [driickte].“3 99
Ahnlich wie die junge Frau im ersten Traum, ruft nun Dahlsj, allerdings in der Realitit, Elis
wieder nach oben. Dahlsjo klart die angebliche Verheiratung seiner Tochter auf — er wollte
die Liebe zwischen Elis und Ulla testen, da schon einige Zeit vergangen war, ohne dies klar
auszusprechen. Fiir eine kurze Zeit scheint alles gut zu sein, die beiden verloben sich und
Pehrson Dahlsjo ist mit Elis als Schwiegersohn sehr zufrieden. Doch plagen den

Protagonisten starke Zweifel, denn

»[m]itten in aller Wonne [...] es dem Elis manchmal, als griffe auf einmal eine eiskalte Hand in sein Inneres
hinein, und eine dunkle Stimme spriche: ,,Ist es denn nun noch dein Hochstes, dal du Ulla erworben? Du
armer Tor! — Hast du nicht das Antlitz der K6nigin geschaut?**®

Zunichst erscheint Elis die Tiefe fremd und hollisch und bleibt der Arbeit noch weitere Tage
fern. Als er schlieBlich wieder hinabfdhrt, ist seine Motivation fiir die Arbeit jedoch wieder

geweckt:

[E]r arbeitete mit verdoppeltem Eifer, [...] er fiihlte sich wie in zwei Hélften geteilt, es war ihm, als stiege
sein besseres, sein eigentliches Ich hinab [...] und ruhe aus in den Armen der Konigin, wéhrend er in Falun
sein diisteres Lager suche.*"’

Elis beginnt, Christian aus dem Runenberg sehr dhnlich, von der Tiefe zu sprechen und
welche Schitze dort verborgen ldgen, was Ulla dngstigt, da er sich laut dieser in seinem
ganzen Wesen verdndert habe. Dahlsjo erzéhlt er von den ,,reichhaltigsten Adern* und wie er
neue Ginge entdeckt habe, wobei die Bergménner darauthin beim Nachsehen nichts finden.
Nur er allein verstehe ,,die geheimen Zeichen, die bedeutungsvolle Schrift, die die Hand der

Konigin selbst hineingrabe in das Steingekliift [...].*"*

Anders als beim Runenberg ist es hier
nicht so, dass der Protagonist in eine neue Semiosphére mit einem fiir ithn nun verstdndlichen
Code wechselt, denn offensichtlich missinterpretiert er die Zeichen. Vielmehr wirkt es wie ein
verzweifelter Versuch die Liminalitdt abzuschiitteln und sich in die Sphire des Bergbaus
vollstindig zu integrieren. Elis muss die Zeichen verstehen, weil er sich auf Grund der
Warnung von Dahlsjé und Torbern iiber die Notwendigkeit deren Deutung bewusst ist und
nur so ein echter Bergmann sein kann. Und so steigt er an seinem Hochzeitstag, noch vor der
Trauung, erneut allein in den Schacht, denn er mochte seiner Frau Ulla einen Almandin aus

der Erde holen, durch den sie sehen kénnten, ,,, [...] wie unser Inneres verwachsen ist mit

dem wunderbaren Gezweige, das aus dem Herzen der Konigin [...] emporkeimt [...].*** Elis

39 Segebrecht 2001, S. 232.
400 Segebrecht 2001, S. 234.
401 Segebrecht 2001, S. 235.
402 Segebrecht 2001, S. 235.
403 Segebrecht 2001, S. 236-237.
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kann sich nicht zwischen der Liebe zu seiner Mutter, die von der Konigin repréisentiert wird,
und der Liebe zu Ulla entscheiden und steigt so beim Versuch die beiden Welten zu

4
«404 nach dem

verbinden, in sein eigenes Grab, aus dem er ,,wohl an die funfzig Jahre
Grubenungliick, bei dem er verschiittet wird, als konservierte Leiche wiederkehrt. So bleibt
ihm ,.der Ausweg in die Normalitit der dritten Phase [des Ubergangsritus, S.P.] [...]
versperrt.“*?” Seine bis ans Lebensende gedehnte Liminalitit zeigt sich jetzt auch duBerlich an
seinem seit flinfzig Jahren unverdnderten Zustand und wird nun, da er endgiiltig mit seiner
versprochenen Braut zusammenfindet, aufgeldst, genau wie sein Korper, der unter der
Beriihrung von Ulla zu Staub zerfillt.

Anhand dieser kurzen Erzdhlung Hoffmanns wird deutlich, inwiefern Lotmans
,sinnerzeugender Mechanismus‘ Gemeinsamkeiten zur liminalen Phase des rites de passage
Modells van Genneps aufweist. Wihrend Lotman in seinem Modell davon ausgeht, dass die
grundlegende ,,Struktur der Semiosphére [...] asymmetrisch [ist]*, was sich ,,in den einander
kreuzenden Strémen von internen Ubersetzungen, die alle ihre Schichten durchziehen
[manifestielrt]“,406 so kann, laut van Gennep, ,,[j]eder, der sich von der einen Sphére in die
andere begibt, [...] sich eine Zeitlang sowohl rdumlich als auch magisch-religiés in einer
besonderen Situation [befinden, S.P.]: er schwebt zwischen zwei Welten.“*"’ In der
Semiosphére ist das Individuum also stindig mit verschiedenen Codes konfrontiert, die es im
Bewusstsein verarbeitet, bzw. tibersetzt, und so neue Information generiert.408 Ahnlich ist es
bei einem Ubergang von der eigenen in eine fremde Sphire, wie es beim Runenberg
geschieht, oder wenn dltere Kulturschichten mit der synchronen Kultur dynamisiert werden,
was Florio im Marmorbild in einen liminalen Zustand versetzt. Wird nun, wie in den
Bergwerken zu Falun, davon ausgegangen, dass einzelne Berufsstinde innerhalb einer
kulturell synchronen Semiosphire Grenzen ziehen*” — man denke bspw. an die verschiedenen
Fachsprachen — so zeigt sich, dass der Protagonist Elis im Prozess der Sinnbildung zwischen
seiner alten und neuen Profession stecken bleibt, was sich eben in der Entfaltung der
Schwellenphase zeigt. Dazu kommen noch zwei konkurrierende Arten von Liebe, ndmlich die

Mutterliebe — hier als Liebe zu seiner Mutter verstanden — und die Liebe zu einer anderen

Person, mit der man eine neue Familie griindet. Wéhrend also Menschen téglich meist

404 Segebrecht 2001, S. 238.
405 Brittnacher 2006, S. 24.
406 1 otman 2010, S. 169.

407 Van Gennep 1986, S. 27.
08 Va1, Lotman 2010, S. 169.

409 otman bezeichnet solche als »Sub-Semiosphiren®, wobei jede ihr ,,eigenes semiotisches ,Ich*“ besitzt. Vgl.
Lotman 2010, S. 184.
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mihelos zwischen den sich innerhalb der Semiosphédre abgegrenzten Sub-Semiosphéren
bewegen, bleibt Elis in den Bergwerken zu Falun auf der Schwelle stehen und schafft es trotz
grofler Miihen nicht, sich in die fiir ithn neue (Sub-)Sphére zu integrieren, was an seinem, sich
von Beginn bis Ende der Erzdhlung entfaltenden, liminalen Zustand ersichtlich wird.
Brittnacher hat in Bezug auf die Bergwerke zu Falun recht, wenn er die ,,Phantastik als Drama
nicht endender Liminalitit“*'® bezeichnet. Allerdings erwies die Lektiire des Runenbergs
sowie des Marmorbilds, dass diese Phase auch iiberwunden werden kann, wobei die
Liminalitdt scheinbar immer das Kernstiick dieser Erzdhlungen bildet, und fiir die im

Handlungsverlauf auftretenden unheimlichen Elemente zur Verantwortung zu ziehen ist.

2.5 E.T.A. Hoffmann: Die Elixiere des Teufels (1815/16)

Wenn der Protagonist Medardus gleich zu Beginn der Erzihlung von der Abtissin des
Zisterzienserklosters als deren Zgling angenommen wird, trennt sich der Initiand von seinem
urspriinglichen sozialen Status und befindet sich auf dem Weg, ein Geistlicher zu werden.
Dieser Weg ist die liminale Phase des Ubergangsritus zum Geistlichen, da er nun weder ein
Bauern- noch Handwerksbursche der profanen Welt ist, noch ein voll ausgebildeter
Geistlicher des Klosters. Als er mit 16 Jahren ins Priesterseminar, das in der benachbarten
Stadt abgehalten wird,*'" eintritt, zeigt sich bereits eine erste Vermengung der geistlichen mit
der profanen Semiosphédre. Zu spiiren bekommt Medardus dieses Aufeinandertreffen im
Umgang mit dem anderen Geschlecht. ,,[S]o flihlte ich mich [...], wenn Frauenzimmer

. 412
zugegen waren, auf unangenehme Weise befangen [...].*

Diese erste Begegnung mit der
profanen Semiosphére 16st schlieBlich seine endgiiltige Entscheidung fiir das Klosterleben aus
und somit scheint Medardus bereit fiir die letzte Phase seines Initiationsritus zu sein. Doch
sieht er die Schwester eines Konzertmeisters zufillig, als sich diese entkleidet und ist seither
von einer Sehnsucht und Lust nach dieser ergriffen, was er selbst als ,,zweifelhaften Zustand*
betrachtet, welcher ithn fortan bis zum Ende der Erzdhlung begleiten wird. Bei ihrem
Wiedersehen wird der junge Mann von einer ,,unsichtbare[n] unwiderstehliche[n] Gewalt<*"
zu ihr hingezogen, was hier Unbestimmtheit erzeugt und als Desorganisation der geistlichen
Sphire gelesen werden kann. Erst in der Konfrontation mit dem Sexualtrieb, dessen

Verlockung von der profanen Nachbarsphére ausgeht, erhilt das Zolibat seine Identitdt. Die

410 Brittnacher 2006, S. 22.
M1 yl. Steinecke 1988, S. 23.
12 Steinecke 1988, S. 27.

413 Steinecke 1988, S. 29.
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semiotischen Krifte, die sich an der Grenze zwischen den beiden Semiosphiren auf- und
abbauen, 16sen in Medardus eine psychotische Erfahrung aus — er vernimmt Stimmen, die ihn

14 Es sind dies fiir Ubergangsriten —

verspotten und ihn beinahe in den Selbstmord treiben.
v.a. in der liminalen Phase — typische Vorgédnge, wie das Erniedrigen des Initianden, der sich
vor einer undurchschaubaren Ordnung behaupten muss.*'> Dennoch lisst sich Medardus nicht
entmutigen und ist nun mehr den je entschlossen, der profanen Welt zu entsagen. Als er
schlieBlich zum Geistlichen geweiht wird, ist die liminale Phase vorerst iiberwunden und er
befindet sich in seinem neuen Status als Kapuzinermonch. Ein ihn wéhrend der Zeremonie
iiberkommendes ,,unheimliches Gefiih1“*'® deutet allerdings darauf hin, dass sich diese
Situation bald wieder dndern soll, auch wenn die folgenden fiinf Jahre zunéchst ereignislos
verlaufen. Seine ruhenden sexuellen Begierden werden aufs Neue entfacht, als er mit der
Reliquienkammer des Klosters betraut wird und einem besonderen Trank der Sammlung nicht
wiederstehen kann, namlich dem Elixier des Teufels. Das Elixier stirkt seine rhetorischen
Fahigkeiten und macht ihn rasch zum leidenschaftlichsten und besten Prediger des Klosters,
jedoch erweckt es seine Begierden erneut. Der Monch beschlieBt heimlich, das Kloster zu
verlassen und sein Objekt der Begierde aufzusuchen. Das Elixier drangt ihn somit beinahe aus
der geistlichen Semiosphére in die profane Welt, von wo aus es kein Zuriick mehr gébe,
allerdings bemerkt der Prior seine Unruhe und betraut ithn mit einer Reise in ein Kloster nach
Italien,*'” wodurch dieser seinen geistlichen Stand beibehalten kann und doch die Peripherie
seiner Semiosphére ausloten darf. Durch sein Vorhaben, zur geeigneten Zeit in die profane
Sphire zu wechseln, befindet er sich wieder auf einem Grenzgang, einem rite de passage in
die profane Welt. Zuerst begegnet er auf seiner Reise einem im Gebirge an einem Abgrund
schlafenden Grafen, den er schliefllich versehentlich in den Tod stiirzt, als er diesen wecken
mochte. Medardus nimmt dessen Habseligkeiten an sich und wird von einem
vorbeikommenden Jdger mit dem echten Grafen verwechselt. Der Jager hilt das
Monchsgewand fiir eine Maskerade des Grafen und zieht, nicht ahnend, um wen es sich in
Wahrheit handelt, von dannen.*'® So gelingt es Medardus durch den, wenn auch
unbeabsichtigten, Mord, in die profane Semiosphére des Schlosses zu wechseln. Der falsche
Graf erreicht schliefllich das Anwesen, wo 1hn niemand, aufler eines Bediensteten des dort

ansdssigen Barons, als Geistlichen erkennt. Auch taucht dort der unheimliche Doppelgénger

4 Vol. Steinecke 1988, S. 30.
415 Vgl. Koschorke 2012a, S. 141.
16 Steinecke 1988, S. 32.

7 V. Steinecke 1988, S. 34-55.
18 Vgl. Steinecke 1988, S. 58-59.
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Hermogen auf, der Medardus zum Verwechseln dhnlich sieht und auch das Zusammentreffen
mit der jungen Frau Aurelie erweckt wieder seine ruhenden Begierden. So deuten all diese
dulleren Umstdnde erneut darauf hin, dass sich der Monch in der Liminalitdt zwischen den
beiden Welten befindet und auch sein Inneres weist auf diesen Zustand hin: ,,Mein eigenes
Ich, [...] in fremdartige Gestalten zerflieBend, schwamm ohne Halt wie in einem Meer all der
Ereignisse, die wie tobende Wellen auf mich hineinbrausten.“*"> Wellbery schreibt
diesbeziiglich, dass ,,[1]n der literarisch simulierten Liminalitdt [...] Unterschiede gleichzeitig
gesetzt und durchkreuzt [werden], das Entweder-Oder weicht dem Sowohl-Als-auch, man ist
sich selbst und ein anderer und beides zugleich.“**° Und Medardus klagt bald mit sehr
dhnlichen Worten: ,,Ich bin das was ich scheine, und scheine das nicht, was ich bin, mir selbst

421 . . . o o
1“*2* Es 1st immer wieder Aurelie, die

ein unerklarlich Rétsel, bin ich entzweit mit meinem Ich
Medardus auf der Schwelle treten ldsst und dessen Entscheidung fiir die geistliche
Semiosphére relativiert: ,,Es war mir, als wiirde mich ihr frommer Blick heilloser Siinden
zethen, und als wirde ich, entlarvt und vernichtet, in Schmach und Verderben sinken.“**?
Doch auch sein Doppelgénger Hermogen ldsst ihm keine Ruhe. Medardus missbraucht diesen
sowie die Frau des Barons fiir eine Intrige, nachdem er erfahren hat, dass der verungliickte
Graf ein Verhiltnis mit dieser hatte und moéchte Hermogen so verschwinden lassen. Er
schleicht des Nachts in Aurelies Zimmer, wo er aber von Hermogen {iberrascht wird und
diesen nach einem kurzen Messerkampf toten kann. Auch die Baronesse, die Medardus bzw.
den Grafen, mit dem sie ithn verwechselt, toten will, stirbt an dem fiir Medardus bestimmten
Gift, da dieser die List erkannte und zuvor die Trinkbecher ausgetauscht hatte. So wie ihm
sein erster Mord den Zutritt in die profane Welt erlaubte, so ist es nun der zweite und dritte
Mord, der ihn zur Flucht in den Wald zwingt, was ihm schlieBlich auch gelingt. Er ldsst seine
Kutte in einem Baum zuriick und mit ihr, so scheint es zunichst, auch seine Identitit als

42
h.4%

Monc Der Protagonist ist nun wieder ein unbeschriebenes Blatt, da er nun keinem Stand

und keiner Herkunft zugeordnet werden kann. Sein liminaler Zustand fillt ihm nun auch

selbst auf, wenn er iiber ,,das sonderbare Fremde [s]eines AuBern**

spricht und auch die
Bewohner des Dorfes, in das er sich begibt, konnen nicht feststellen, woher er kommt, oder
welchen Berufsstand er inne hat. So wire es ihm nun mit wenig Aufwand mdglich, sich in die

profane Semiosphidre zu integrieren und sich eine weltliche Identitit anzueignen. Beim

9 Steinecke 1988, S. 73.
420 Wellbery 2005, S. 327.
1 Steinecke 1988, S. 73.
422 Steinecke 1988, S. 77.
423 V. Steinecke 1988, S. 82-97.
424 Steinecke 1988, S. 99.
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Verlassen des Dorfes trifft er am Stadttor eine typische Grenzfigur, ndmlich eine alte

«423 anlacht. Auch andere Leute, wie die Bauern

Bettlerin, die ihn mit ,,wahnsinnigen Blicken
und Dorfbewohner lachen iiber sein Ungeschick beim Reiten und verspotten ihn. Hinzu

kommt, dass in seiner Wahrnehmung die Ordnung der Dinge immer undurchschaubarer wird:
Das Leben lag vor mir, wie ein finstres undurchschauliches Verhingnis, was konnte ich anders tun, als
mich in meiner Verbannung ganz den Wellen des Stroms zu iiberlassen, der mich unaufhaltsam
dahinri3. Alle Faden, die mich sonst an bestimmte Lebensverhéltnisse banden, waren zerschnitten, und
daher kein Halt fiir mich zu finden.**
Dies alles sind wiederum Indikatoren fiir den liminalen Zustand der Hauptfigur auf ihrem rite
de passage. Bald taucht eine weitere groteske Figur auf, ndmlich der Frisor Belcampo, der ihn
in seinem Zimmer, auf der nachsten Station seiner Reise, in einer Handelsstadt, aufsucht. Sein
Gesicht gleicht ,einer komischen Maske“ und sein Korper hat die Gestalt eines
,,Bicklings*. 27 Auch diese Figur kann, wie die Bettlerin, allegorisch fiir die sich
iiberlagernden Codes an der Grenze zwischen verschiedenen Sphéren gelesen werden.
Ausgestattet mit einer neuen Frisur, ist ihm ,,der Mdnch Medardus [...] gestorben und
begraben in den Abgriinden des Gebirges [...].** Doch ldsst ihn der Gedanke an Aurelie
wieder keinen Frieden finden und so mischt er sich unters Volk, um sich zu zerstreuen. In
einem Gasthaus gesellt er sich zu einer Runde von Leuten, die sich abends zum Plaudern und
Trinken treffen und glittet mit der Zeit ,,all die rauhen Ecken [...] die mir von meiner vorigen
Lebensweise iibrig geblieben.**” Die Erzihlung erweckt an dieser Stelle den Anschein, dass
der Protagonist nun seinen Platz in der weltlichen Semiosphére gefunden hat. Als er eines
Abends mit seinen neuen Bekannten eine Kunstausstellung besucht, erblickt Medardus auf
einem Gemaélde seine geliebte Aurelie wieder und somit ist auch seine kurze Zeit des Friedens
wieder vorbei. Er trifft den Maler des Gemildes und kann dabei ,,ein unheimliches
grauenhaftes Gefiihl nicht unterdriicken [...]"*" Der Kiinstler erzdhlt ihm vom Teufel und
behauptet, diesen an jener Stelle des Gebirges gesehen zu haben, wo der Monch den Grafen
Victorin in den Tod stiirzte. Zudem sei der Teufel auf dem Schloss des Barons erschienen, um
zwei Morde zu veriiben und schlielich wieder spurlos zu verschwinden. Dass Medardus hier
mit dem Teufel gleichgesetzt wird, zeigt dessen immer noch nicht aufgeldsten liminalen

Zustand deutlich an, da ein ,teuflischer Monch® weder in der sakralen noch in der profanen

425 Steinecke 1988, S. 102.
426 Steinecke 1988, S. 102-103.
427 Steinecke 1988, S. 103.
428 Steinecke 1988, S. 111.
429 Steinecke 1988, S. 112.
430 Steinecke 1988, S. 117.
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Sphire seinen Platz hat. Aus Sicht der sakralen Semiosphire befindet er sich weit auflen an
der Peripherie, wo ,,Einfliisse von au3en eindringen“,43 " denn es sind die weltlichen Geniisse,
die sexuelle Begierde an oberster Stelle, die Medardus als teuflisch erscheinen lassen und ihn
dadurch zu einem Grenzgénger machen. Fiir den versuchten Mord am Maler, erntet Medardus
wieder nur Spott und ,,fiirchterlichen Hohn“.*** Wenn es auch nur ein versuchter Mord ist, der
die Weiterreise der Hauptperson mit Hilfe des Frisors Belcampo einleitet, so ist es doch auch
eine Grenziiberschreitung auf moralischer sowie juristischer Ebene. Er gelangt an das
Anwesen eines Forsters, wo thm des Nachts im Traum ,,eine dunkle Gestalt* erscheint, die er
,»als [s]ich selbst, im Capuzinerhabit, mit Bart und Tonsur erkannte.“*? Sein unheimlicher
Doppelgénger zeigt hier wieder den missgliickten Versuch Medardus in die weltliche Sphére
zu wechseln bzw. weist diesen als noch immer in der Liminalitit verfangen aus. SchlieBlich
stellt sich heraus, dass diese Person tatsdchlich im Haus des Forsters anwesend ist. Der
fremde Kapuzinermonch ist dem Wahnsinn verfallen und ,,gewisse Ziige erinnerten entfernt

“®4 Dieser duBere Umstand spiegelt sich auch in Medardus Innerem: ,,Mit

an Hermogen.
meinem Selbst mehr als jemals entzweit, wurde ich mir selbst zweideutig, und ein inneres
Grausen umfing mein eignes Wesen mit zerstorerischer Kraft.“**> Der fremde Ménch trinkt
den Rest des Elixiers und als Medardus die leere Flasche von sich schleudert, fiihlt er eine
Besserung seines geistigen Zustandes. Wieder von seiner urspriinglichen Sphére gelockt,
beschlie3t er, am Hof des Fiirsten die Schwester seiner Pflegemutter aufzusuchen, wovon er
sich seine Reintegration in die Semiosphére der geistlichen Welt, ,,in das fromme schuldlose
Leben“**¢ erhofft. Am Hof reflektiert der Protagonist die Grenze zwischen den beiden
Semiosphéren, indem er ,,das Bild eines Hofes“*” wie es ihm im Priesterseminar gelehrt
wurde, beschreibt. Jedes hofische Attribut erweist sich hierbei als exakte bindre Opposition
zur geistlichen Semiosphire, was Lotman als spiegelbildliches Verhiltnis bezeichnet.*®

Medardus fiihlt sich zu diesem Zeitpunkt bereits der profanen Sphére zugehdrig und scheint

somit seinen rite de passage abgeschlossen zu haben:

Mein ziemlich langer Aufenthalt in jener Reichs- und Handelsstadt, hatte mir dazu gedient, all das
Ungelenke, Steife, Eckichte meines Betragens, da mir sonst noch vom Klosterleben anklebte, ganz
abzuschleifen. Mein [...] Korper gewohnte sich leicht an die ungezwungene freie Bewegung, die dem
Weltmann eigen. Die Bldsse, die den jungen Monch auch bei schonem Gesicht entstellt, war aus meinem

B otman 2010, S. 189.
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Gesicht verschwunden, ich befand mich in den Jahren der hochsten Kraft, die meine Wangen rétete, und aus

meinen Augen blitzte; meine [...] Locken verbargen jedes Uberbleibsel der Tonsur.*

Doch wieder ist es Aurelies Bild, das ithn zu weiteren Fehltritten verlockt, was ihn mit

44
,,arausen und Abscheu* 0

erfiillt. Dieses Gefiihl speist sich aus jenem Teil in ihm, der nach
wie vor zur sakralen Semiosphdre gehort und so zeigt, dass die Liminalitdt noch nicht
iiberwunden ist. Nun ist es auch Aurelie, die ihn als jenen Morder identifiziert, dem die Flucht
aus dem Schloss des Barons gelang, und Medardus vor Gericht stellt. Durch das
iiberraschende Erscheinen seines Mdnch-Doppelgédngers aus dem Haus des Forsters, wird
diesem die Schuld angelastet und der Protagonist freigesprochen. So ist ihm der Weg zuriick
in die geistliche Sphédre immer noch mdoglich, zumal seine Zisterzienserkollegen nichts von
seinen Taten wissen. Medardus fallen schlieBlich noch private Aufzeichnungen Aurelies in
die Hiande und ihm ist, ,,als wenn der Geist des Himmels, der daraus hervorleuchtete, in mein
Innerstes dringe und vor seinem reinen Strahl alle siindliche freveliche Glut verlosche.“**' So
erfahrt er eine, durch duBlere Umstédnde ausgeldste, rechtliche Loslésung von der profanen
Welt, in der er als Morder hingerichtet worden wire und bald darauf auch eine innere, die thm
den Weg zuriick in die sakrale Welt er6ffnet. Dass auch Aurelie selbst als liminale Figur
gelesen werden kann, zeigt ihre Doppelfunktion, da sie zu Beginn seinen Weg an die
Peripherie der geistlichen Semiosphére auslost und hier schlielich als Wegweiser zuriick ins
Zentrum fungiert. ,,Uberhaupt war ich nur frei von bésen Gedanken, wenn ich mit Aurelien
allein mich befand; dann ging mir aber auch die Seligkeit des Himmels auf.“*** So oszilliert
die Figur Aurelie zwischen ihrer Identitdt als Verfiihrerin und als Retterin des Seelenheils.
Dieses Paradox 16st in Medardus wieder einen psychotischen Schub aus, als dieser
beobachtet, wie sein Doppelgédnger an den Galgen gefiihrt wird. Dieser kann sich losrei3en
und ermordet vermeintlich Aurelie. Wie sein Doppelgénger flieht auch Medardus und erwacht
schlieBlich in einem Kloster in Rom, wo er Bufle tut. Nun geldutert, kehrt er in sein
urspriingliches Kloster zuriick, in dem die noch lebende Aurelie ihren Initiationsritus zur
Nonne durchlduft, welcher in der liminalen Phase unterbrochen wird, da wieder der fremde
Monch erscheint und ihr diesmal erfolgreich einen tddlichen Stof3 mit einem Messer versetzt.
Sterbend liegt Aurelie in Medardus Armen und erfiillt mit ihren letzten Worten seine ,,Seele

mit himmlische[m] Trost [...].“** Da das Werk als Herausgeberfiktion angelegt ist, erfihrt

439 Steinecke 1988, S. 154.
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2 Steinecke 1988, S. 248.
3 Steinecke 1988, S. 344.
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der/die Lesende auf den letzten Seiten von einem Mitbruder, dass Medardus noch einige Jahre

in dem Zisterzienserkloster verbracht habe, wo er zuletzt ,sehr fromm*“**

gestorben sei.
Somit hat er, nach seinem iiber die ganze Geschichte ausgebreiteten Grenzgang, den Weg
zuriick in das Zentrum der geistlichen Semiosphire des Klosterlebens gefunden.

In den Elixieren wird nunmehr deutlich, wie die Begegnung mit dem Fremden an der
Peripherie von Medardus Semiosphédre des geistlichen Standes diesen in einen liminalen
Zustand versetzt und direkt auf dessen Psyche einwirkt. Die neuen Informationen, mit denen
er an der Grenze in Kontakt kommt, v.a. die fiir ihn nie auslebbare Sexualitit, lassen ihn
zeitweise in den Wahnsinn verfallen und bringen ihn mit den Verordnungen seines Zentrums
in Konflikt. Dabei gelingt es Medardus nie vollstdndig in die profane Sphére zu wechseln,
was sich in der Liminalitdt offenbart, die im Laufe der Handlung durch zahlreiche Indizes
verdeutlicht wird. An jenen Stellen, wo ihm ein Ubertritt zu gelingen scheint, heben
psychotische Schiibe und seine damit verbundene Selbstwahrnehmung als gespaltene
Personlichkeit das Verhaften in der liminalen Phase seines Ubergangsritus deutlich hervor.
Wenn fiir Wellbery die heiligen Gegenstinde, die sacra, im Zentrum der liminalen Phase
stehen,445 so handelt es sich hier um einen ,unheiligen‘, nidmlich das Elixier des Teufels.
Dieser Umstand wird der Tatsache geschuldet sein, dass es sich hierbei um einen ungewollten
und so in der Kultur nicht vorgesehenen Ubergangsritus handelt.

Auch treten im Roman zwei groteske Figuren und, neben den zwei Doppelgingern, auch
weitere Verdoppelungen auf:

- Zwei Frauen sind das Ziel seiner vom Elixier ausgeldsten sexuellen Begierden — Aurelie
und die Schwester des Konzertmeisters.

- Zweimal gliickt dem Protagonisten, wenn auch nur kurzfristig, der Ubergang in die
profane Welt und auch zweimal der Weg zuriick ins Zentrum, bzw. die Uberwindung der
Liminalitét.

- Die Geschichte erzihlt von zwei Initiationsriten — der erste bei Medardus zu Beginn,
dessen Gliicken aber bald fragwiirdig wird und daher liminal bleibt und bei Aurelie am
Ende, welcher durch den Mord in der liminalen Phase unterbrochen wird.

- Somit gibt es zwei Hauptfiguren, deren Identitdten nicht deutlich zuzuordnen sind —
Medardus als ,teuflischer Monch® sowie Aurelie als Verfiihrerin und Retterin des
Seelenheils.

Die Figur Aurelie hat in den Elixieren des Teufels eine besondere und paradoxe Funktion
inne. Sie 16st Medardus Entschluss, die profane Sphire zu erkunden, zu Beginn der Erzédhlung

aus und sorgt gleichzeitig am Ende wieder dafiir, dass dieser ins Zentrum der sakralen Sphire

zuriickkehrt. Einerseits Verfiihrerin und Lustobjekt, andererseits eine als Heilige idealisierte

44 Steinecke 1988, S. 352.
5 Val. Wellbery 200, S. 325.

92



Figur, bleibt auch sie von Beginn bis zu ihrem Tod liminal und oszilliert zwischen den
Welten.

Zwar gibt es keine gelingenden Grenziiberschreitungen zwischen der profanen und
sakralen Semiosphdre, die nach Lotmans Sujettheorie die Handlung voranbringen kdnnten,
jedoch sind es immer Morde oder zumindest versuchte Morde, die moralische und juristische
Grenzen lberschreiten und dadurch Medardus Bewegungen, mal hin zur Peripherie, mal

zuriick ins Zentrum, bestimmen.

3 Kulturgrenzen und liminale Zustinde in der ,Schwarzen
Romantik® als FErgebnis der Dynamisierung von
Semiosphéren

Zunichst soll in diesem Abschnitt gekldart werden, inwiefern die Ergebnisse der hier
vorgenommenen Textanalysen mit den der Arbeit zu Grunde liegenden Thesen
Ubereinstimmungen zeigen, oder aber sich diese als falsch erweisen und verworfen werden
miussen.

In Bezug auf die erste aufgestellte These, laut der phantastische Novellen und
Erzdhlungen der deutschsprachigen Romantik ihre Form durch intradiegetische
Uberschreitungsversuche der auf Rationalitit und Empirie griindenden Semiosphire
aufkldrerischer Pragung erhalten, kann festgehalten werden, dass allen hier untersuchten
Texten Grenziiberschreitungen gewisser semantischer Grenzen innewohnen. Damit
verbunden ist auch das Auftreten phantastischer Figuren und Begebenheiten, die iiber ein
,realistisches® Maf} hinausgehen. So sind bspw. das Waldweib im Runenberg, die zum Leben
erwachte Venusstatue im Marmorbild, oder die Konigin der Tiefe in den Bergwerken zu
Falun, deutlich als phantastische Figuren zu kategorisieren. Alle teilen sie die
Gemeinsamkeit, dass sie zu der Semiosphédre gehoren, die zu jener des Protagonisten zu
Beginn eigenen Semiosphire in einer bindren Opposition steht. Christian gehort zur Sphire
der belebten Natur und wird schlussendlich vom Waldweib in die Sphére der unbelebten
Natur gelockt. Elis, ein Seemann, fiihlt sich von der Konigin der Tiefe in die Sphére des
Bergbaus gezogen und Florio wird von der Venus verfiihrt, damit dieser in die heidnische
Sphére wechselt. Zwar bleibt es bei drei der vier analysierten Texte beim Versuch einer
Uberschreitung, allerdings zeigt sich im Runenberg, dass es dem Protagonisten schlieBlich am

Ende gelingt, in die ehemals fremde Semiosphére zu wechseln und in dieser zu verbleiben —
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er hat somit seinen Ubergangsritus abgeschlossen und die liminale Phase iiberwunden.
Medardus und Florio bleiben im Laufe der Handlung grofBtenteils in der liminalen Phase,
konnen aber am Ende wieder in ihre urspriingliche Sphéare zuriickkehren. Nur Elis bleibt bis
in den Tod eine liminale Figur und stirbt weder als Seemann, noch als Bergarbeiter.
Brittnachers Postulat {iber unbrauchbar gewordene Figuren, die ,aus sozialen
Zusammenhingen ausscheiden®,*® ist somit nicht uneingeschrénkt giiltig, da Medardus und
Florio die Riickkehr gelingt und auch Christian sich, zwar zum Schrecken seiner Familie, in
die Semiosphire des Waldweibs integriert hat. Demnach kann festgehalten werden, dass in
den untersuchten Texten stets Grenziiberschreitungen als wichtiges handlungstragendes
Element vorkommen, {iber eine gedehnte liminale Phase ausgeformt werden, um zuletzt
einerseits gelingen oder scheitern zu konnen.

Das bestitigt auch schon die zweite These zum Teil, demnach die Protagonisten
Ubergansriten durchlaufen, die spiegelsymmetrisch in der Psyche und parallel dazu in der
Topografie inszeniert werden. In allen Texten befindet sich der Protagonist in einem
Ubergangsritus, seien es die Jiinglinge Christian und Florio auf ihrem Weg zum
Erwachsensein, Elis, der zum Bergarbeiter ausgebildet wird, oder Medardus, der sogar zwei
derartige Riten vollzieht — zuerst jenen zum Monch und dann einen, wenn auch inoffiziellen,
zu einem Biirger der profanen Welt. Dabei verbleiben sie alle fiir das Gros der Zeit in der
liminalen Phase, die immer wieder iiber bestimmte textuelle Signale angezeigt wird, seien
dies psychische Zustinde innerer Zerrissenheit oder das Auftreten grotesker Figuren.
Hinsichtlich der Topografie kann festgestellt werden, dass den bindren Semiosphéren
teilweise solche Attribute zuzuordnen sind, der liminale Raum an sich jedoch keine
besonderen topografischen Merkmale aufweist. Die Liminalitdt macht sich also in der Psyche
der Protagonisten und teilweise im Auftreten gewisser Grenzgéingerfiguren bemerkbar.

Die dritte These, dass die Hauptperson den rite de passage nicht vollstindig durchléuft,
sondern fiir den Grof3teil der Zeit in der liminalen Phase verbleibt, ist also in Bezug auf das
nicht vollstindige Durchlaufen nicht haltbar, wie im Runenberg deutlich wird. Die Dehnung
der liminalen Phase ist durchaus in allen Texten feststellbar und ein Umkehren vor der Phase
der Inkorporation in einen neuen Status wahrscheinlich, jedoch nicht Voraussetzung.

Dass der diistere, unheimliche Charakter dieser Texte iiber die liminale Phase erzeugt
wird, erweist sich als richtig, wobei sich die Schauerelemente groftenteils aus der
psychischen Verfasstheit, die oft an den Wahnsinn gekoppelt ist, speisen. Doch kénnen auch

andere (vollstindige) Grenziiberschreitungen, wie Morde, die in beiden Semiosphiren

448 Brittnacher 2006, S. 26-27.
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verboten sind, fiir Schreckmomente beim Publikum sorgen sowie entstellte und missgebildete
Figuren, die hier jedoch immer an die liminale Phase gekoppelt sind.

Der Erzdhlvorgang dynamisiert zwei bindre Semiosphdren, wobei es sowohl zum
letztlichen Verbleib in der ,eigenen‘, oder zum Ubertritt in die ,fremde‘ kommen kann. Auch
ein paradoxer liminaler Ausgang ist, wie bei den Bergwerken zu Falun moglich. Da diese
Dynamisierung nicht nur benachbarte Kulturrdume betrifft, sondern auch innerhalb einer
Semiosphédre sich tiberlagernde Kulturschichten oder nebeneinander stehende Sub-
Semiosphéren betreffen kann, sollen im nichsten Abschnitt diese Typen der Dynamisierung
gesondert zur Sprache kommen.

Bestimmte Indikatoren fiir die Liminalitit, seien es inner- oder auBlerpsychische, zeigen
den Beginn bzw. das Ende der liminalen Phase an und werden ebenfalls weiter unten

diskutiert.

3.1 Typen der Dynamisierung von Semiosphdren

In den der Analyse zu Grunde liegenden Texten konnten drei Arten der Dynamisierung von
Semiosphiiren beobachtet werden. Gerade durch eine Uberschreitung, oder zumindest
intendierte Uberschreitung, werden Kulturgrenzen sichtbar, die in unterschiedliche
semantische Typen eingeteilt werden konnen. Unter Dynamisierung verstehe ich dabei das in
Hinblick auf Lotmans Sujettheorie auftretende Ereignis, das jedoch — und das ist neu — nicht
nur beim Uberschreiten einer semantischen Grenze die Handlung vorantreibt und dadurch
dynamisch hélt, sondern in den hier besprochenen Texten gerade eine versuchte
Uberschreitung ein Ereignis auf Handlungsebene evoziert.

Der offensichtlichste und, wie ich meine, am einfachsten zu bestimmende Typ tritt in
jenen Fiéllen auf, bei denen zwei sich grundsitzlich fremde Semiosphéren, mit je eigener in
einer bindren Opposition zueinander stehenden kulturellen Semantik, gegeniibergestellt sind.
Dies zeigt sich deutlich bei Die Elixiere des Teufels, wo die Semiosphédre der geistlichen Welt
mit deren eigenen Werte- und Moralvorstellungen und auch eigener Sprache, dem Latein, auf
jene der profanen Welt trifft. Man kann hier einwenden, dass auch Monche die deutsche
Sprache beherrschen und gegebenenfalls auch gebildete Personen ohne geistlichen Stand
Latein beherrschen, jedoch ist die Heterogenitit ein Kennzeichen der Semiosphire,*’ was
bedeutet, dass durchaus dulere Einfliisse einer benachbarten Sphére wirksam oder zumindest

vorhanden sind:

7 Val. Lotman 2010, S. 166.
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Diese duBeren Einfliisse — sei es einzelner Texte, sei es ganzer kultureller Schichten — 16sen im inneren

Aufbau des ,Weltbilds‘ der jeweiligen Kultur unterschiedliche Irritationen aus. In jedem synchronen Schnitt

durch die Semiosphére treffen somit verschiedene Sprachen in verschiedenen Entwicklungsstadien

aufeinander, und bestimmte Texte stehen in einem ihnen fremden sprachlichen Kontext, in dem die Codes,
mit denen sie dechiffriert werden konnten, gar nicht vorhanden sind.**®
Somit ist auch die in Medardus durch das Elixier geweckte Sexualitét ein fiir die geistliche
Sphire fremder Code, dessen Versuch einer Ubersetzung im Protagonisten folgenschwere
Irritationen auslost.

Der zweite Typ betrifft ebenfalls die von Lotman konstatierte Heterogenitit der
Semiosphére, wobei sich diese herbei nicht aus synchron nebeneinander stehenden fremden
Codes speist, sondern sich aus dem Aufeinandertreffen einer dlteren mit der aktuell im
Zentrum stehenden Kulturschicht ergibt. Diese dltere Schicht ist der neuen nicht urspriinglich
fremd, sondern wurde erst im Laufe der Zeit zunehmend von den neuen Codes abgeldst und
dadurch immer mehr verfremdet. Im Marmorbild wird dies v.a. in der Darstellung antiker,
meist unbekleideter Statuen ersichtlich, die in direkter Konkurrenz zu den christlichen
Korperbildern stehen. So verfiihrt das Venusbild den jungen Protagonisten zur korperbetonten
Liebe, was als Konflikt zur christlichen Gottesliebe konzeptualisiert ist. Bindre Unterschiede
zwischen den Kulturschichten manifestieren sich in den Gegensatzpaaren ,Tag‘ vs. ,Nacht®,
iiber distinkte Farbsemantiken wie das ,Himmelblaue‘ im Kontrast zum ,Grliinlich-goldenen*
sowie in den der jeweiligen Schicht zuzuordnenden Schaupldtzen. Die Stadt, mit ihrer
Struktur und dem alltdglichen Gang des geordneten Lebens, ist fest in der christlichen
Domine verankert, wogegen das Landhaus sowie der Palast der Venus samt Gérten dem
MiiBliggang und der Lustgewinnung dienen und somit der heidnischen Doméne zuzuschreiben
sind. Auch hat die heidnische Sphére am christlichen Feiertag Sonntag keine Macht, wodurch
eine kalendarische Grenze sichtbar wird.

Der dritte Typ schlielich dynamisiert zwei (synchrone) Sub-Semiosphéren, denen eine
gemeinsame Semiosphire libergeordnet ist und die ,,[iJnnerhalb der einheitlichen Realitit der
Semiosphire [...] verschiedene Ebenen von Bedeutung aktivier[en].“**" Im Runenberg
werden innerhalb der Semiosphire ,Natur® die Sub-Semiosphdren ,unbelebte Natur® und
,belebte Natur® dynamisiert. Diese weisen bestimmte topografische Charakteristika auf. So
sind der Sphére der belebten Natur die beiden Téler mit ithren Dorfern und Gérten zugeordnet,
im Gegensatz zur Sphére der unbelebten Natur, die ihren Einfluss am Berg entfaltet. Dass
dem Initianden der Ubertritt in die andere Sphire gelingt, zeigt sich deutlich an der

perspektivischen Wahrnehmung des Waldweibs. So wirkt die Frau auf Christian schon, ist

448 1 otman 2010, S. 168.
449 1 otman 2010, S. 184
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jedoch fiir Elisabeth hésslich und verwildert, was die Semiotisierung eines ,anderen‘ bzw.
,fremden‘ als perspektivisches Phdnomen herausstreicht. In den Bergwerken zu Falun werden
zwei von Berufsgruppen getragene Sub-Semiosphédren dynamisiert. Oppositionen zeigen sich
v.a. in den Wissenssystemen — in den Fachsprachen, wenn man so mdchte. Elis wird zweimal
darauf aufmerksam gemacht, dass er die Sprache des Bergbaus, welche hier die richtige
Deutung der in den Steinen sichtbaren Zeichen meint, gut einstudieren soll. Dass ithm dies nur

unzureichend gelingt, zeigt sich an der bis zu seinem Tod gedehnten liminalen Phase.

3.2 Darstellung von Liminalitit und Formen des Ubergangs

In seinem 2005 erschienenen Aufsatz hat Wellbery eine priizise Ubersicht iiber die wihrend
der liminalen Phase auftretenden Charakteristika présentiert, die an dieser Stelle mit den
Befunden der Analyse abgeglichen werden. Da er dabei die Initiationsriten in den Fokus
nimmt, soll zuvor noch geklért werden, welche anderen Arten von Riten oder Ubergingen in
den Texten auffindbar sind und schlieBlich, ob die Charakteristika auch bei solchen Giiltigkeit
besitzen.

Wellbery streicht im Anschluss an van Gennep und Turner hervor, dass die
Ubergangsriten dazu dienen, ,,um den Ubergang (passage) des Subjekts von einer sozialen
Kategorie zu einer ihr opponierten zu bewirken.“ Dabei handle es sich weiter ,,um die
kontrollierte, ja kalkuliert bewirkte Uberschreitung einer semantischen Grenze.“*° Diese
Aussage besitzt allerdings, nach dem Durchsehen der analysierten Texte, keine
uneingeschrankte Giiltigkeit. In Die Elixiere des Teufels ist die von Medardus intendierte
Uberschreitung der Grenze der geistlichen Welt keineswegs kontrolliert, sondern wird
vielmehr vom Elixier bewirkt, das in ihm einen unwiderstehlichen Drang zur Uberschreitung
auslost. Da dieser den Ritus auslosenden Gegenstand rein zuféllig findet, kann auch
keineswegs von einer kalkulierten Bewegung {iber eine semantische Grenze gesprochen
werden. So ist auch dieser Umstand eines gewissen Kontrollverlusts als eines jener Elemente
zu werten, die fiir die Erzeugung des unheimlichen Charakters der Erzédhlung dienen.

Die Protagonisten im Runenberg sowie im Marmorbild wollen im Gegensatz dazu
zundchst aus eigenem Antrieb die ihnen fremde Semiosphére erkunden. Wenn man nach van

Gennep den Ubergang vom Jugendlichen zum Erwachsenen als rite de passage auffasst, trifft

430 Wellbery 2005, S. 317.
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Wellberys Aussage hier durchaus zu. Doch sind diesen Figuren die Folgen ithrer Erkundungen
nicht génzlich bewusst, wodurch wiederum nicht von Kontrolle zu sprechen ist.

Elis entschlie8t sich in den Bergwerken zu Falun — wenn auch durch den Bergmann
Torbern beeinflusst — bewusst fiir seinen neuen Beruf und kennt auch die damit verbundenen
Anforderungen. Auch wenn er in Falun keine Zeremonie durchlaufen muss, so kann der
Ubergang in einen neuen Berufsstand wohl durchaus als Ubergangsritus aufgefasst und bei
vielen Berufen beschrieben werden.*”'

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass drei der vier hier besprochenen Texte gerade

durch nicht intendierte Uberschreitungen, bzw. daraus resultierenden Folgen, ihre
Schauermomente beziechen und die Handlung spannend gestalten. Wenn bereits ein
kontrollierter und von Mentorfiguren iiberwachter Ritus fiir verwirrende und unheimliche
Momente in der liminalen Phase sorgt, werden diese Momente durch solche den Figuren nicht
bewusste und spontan einsetzende Riten potenziert. Demnach konnten, neben den
iiblicherweise kalkuliert-kontrolliert stattfindenden Riten, in den analysierten Texten zwei
weitere Typen von Riten isoliert werden. So findet sich in den Elixieren ein Ritus, der unter
Zwang durchgefithrt wird. Im Marmorbild sowie im Runenberg handelt es sich um spontan
einsetzende, von den Initianden unerwartete Riten, wie man sie fiir die Pubertdt annehmen
konnte und schlieBlich in den Bergwerken zu Falun solche, die, sofern man die Zeit als
Lehrling als Ubergangsritus auffasst, unter kalkuliert-kontrollierten Bedingungen ablaufen.
So gibt es in den hier gelesenen Texten einen Ritus unter kalkuliert-kontrollierten
Bedingungen, der allerdings nie abgeschlossen wird, einen Ritus, der unter dem Einfluss des
Elixiers und somit unter Zwang stattfindet und zwei spontan einsetzende, fiir die Betroffenen
unerwartete Riten, die mit dem Einsetzen einer in der Adoleszenz erwachenden Sexualitit
verbunden sind.

Gemeinsam ist allen diesen Typen die liminale Phase, welche hier immer iiber sehr
dhnliche Charakteristika dargestellt wird und eine Ausdehnung iiber einen Grof3teil der
Handlung aufweisen.

Typische Charakteristika fiir die Liminalitét sind nach Wellbery: ,,die Erschiitterung des
Sinnvertrauens®, das Abstreifen der iiblichen Bekleidung, die Uberwachung des Ritus durch
eine kundige Person (=Mentorfigur), ,,eine symbolische Markierung des Korpers®, die
Rekontextualisierung ,,[w]ahrnehmbare[r] und sinnhafte[r] Elemente*, das Auftreten

»|g]rotesk bekleidete[r], ins Monstrése getriebene[r] Figuren®, ,,die Prasentation der sacra®,

41 Vgl. van Gennep 1986, S. 73. Hier heilit es, dass die Zeremonien je nach Kultur vom gewéhlten Beruf
abhédngen. So kann meines Erachtens auch bei Berufen ohne Zeremonien, fiir die Zeit vom Eintritt in den Beruf,
bis zur abgeschlossenen Ausbildung, von einem Ubergangsritus gesprochen werden.
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die Aufhebung der ,,alltdgliche[n] Zeit*, ,,Wiederholungsfiguren* sowie eine ,,Tendenz zur
Demiitigung*.**

Davon ausgehend konnte gezeigt werden, dass fast alle von ihm postulierten Merkmale in
den hier bearbeiteten Texten auffindbar sind. Typische Darstellungen von Liminalitit sind
demnach die in der Psyche stattfindenden gedanklichen, oder emotionalen Ausformungen
einer Personlichkeitsverdnderung der betroffenen Figuren. Vor allem prisentiert sich eine
solche psychopathologische Verschiebung der Selbstwahrnehmung als Wahnsinn. Medardus
bringt dies auf den Punkt: ,,Ich bin das was ich scheine, und scheine das nicht, was ich bin,
mir selbst ein unerklirlich Ritsel, bin ich entzweit mit meinem Ich!“*’ So ist die Psyche
gespalten und befindet sich selbst auf einem Grenzgang, der sich auf der Demarkationslinie
zwischen ,vertrautem Ich® und ,fremdem Ich® vollzieht. Bei Christian artikuliert sich eine
Anderung seines Bewusstseins zunichst bei dessen erster Begegnung mit dem Waldweib, das
thm in dieser Szene als schone Frau erscheint, und der junge Mann ,,sich und die Weltet*
vergisst. Schlieflich erkennt er sich nicht wieder und fiihlt sein altes Leben weit von sich
geriickt. Liminalitdt bedeutet hier also auch eine Verfremdung der eigenen Identitdt. Die
Wahrnehmungsstorung geht nun soweit, dass Christian mit dem vom seltsamen Fremden
hinterlassenen Geld spricht und seiner Familie mit seinen Blicken und AuBerungen Furcht
einfloBt, bis sein Vater selbst von Wahnsinn spricht.

Ahnlich geht es Florio, der von seinem ersten Zusammentreffen mit der Venus merklich
verstort zurlickkehrt, wobei im Marmorbild Anzeichen einer psychischen Erkrankung
weniger drastisch ausgepridgt sind. Hier handelt es sich mehr um einen Zustand der
Verwirrung, der bei adoleszenten Personen prinzipiell nichts AuBergewdhnliches ist, v.a.
wenn dieser auf Erfahrungen einer erwachenden Sexualitit riickfithrbar ist. Verbunden ist
dieser Geisteszustand hier aulerdem mit Momenten, in denen der Protagonist Angst und
Grauen empfindet. Diese Emotionen rufen auch bei Elis dessen Trdume hervor, wobei bei
thm die Liminalitdt am wenigsten ausgeprégt liber seine psychische Verfassung deutlich wird.
Denn erst kurz vor dem Grubenungliick kann seine Verlobte eine deutliche Verdnderung
seines Wesens feststellen.

Doppelgénger treten in allen hier untersuchten Texten auf, mit Ausnahme der Bergwerke
zu Falun. In Die Elixiere des Teufels tauchen sogar zwei Doppelgdnger des Mdnchs auf —
Hermogen und der alte wahnsinnige Monch im Haus des Forsters. Medardus wird sogar je

zweimal mit diesen konfrontiert, was nun ebenfalls die von Wellbery beschriebenen

452 Wellbery 2005, S. 325-326.
433 Steinecke 1988, S. 73.
454 Thalmann 1964, S. 68.
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Doppelungen bestitigt. Im Runenberg kommt der Hauptfigur der in das Dorf einkehrende
Fremde duflerst bekannt vor, bis er diesen schlieflich als das Waldweib identifizieren kann.
Dabei bleibt zu vermuten, dass auch der Fremde vom Beginn der Erzéhlung ein Doppelgédnger
der Frau ist, was allerdings nicht gidnzlich bestitigt werden kann. Florio trifft in Donatis
Landhaus eine junge Griechin, die er etwas spéter als unheimliche Doppelgédngerin der Venus
erkennt und wird schlielich am Hohepunkt seiner liminalen Phase mit mehreren
Doppelgéngern seiner selbst konfrontiert.

Als Indikator fiir die Liminalitit dienen zudem auch diverse Doppelungen, wie
beispielsweise die Verdoppelung von Sujetziigen. Diese zeigen sich vorziiglich in Die
Elixiere des Teufels sowie im Runenberg.

In der liminalen Phase wird der Initiand klein gemacht und verhohnt, was ebenfalls
diesmal in drei von vier Texten nachgewiesen werden konnte. Medardus wird ausgelacht, Elis
von Torbern beschimpft und bedroht und Florio von seinen Doppelgdngern an den
Wandtapeten hdmisch angelacht. Nur Christian bleibt von diesem Merkmal verschont.

Es sind nun auch Grenzfiguren, wie die Bettlerin oder der Frisor Belcampo, die Medardus
verh6hnen oder seinen Gang auf einer semantischen Grenze sichtbar machen. Das verwilderte
Waldweib sowie der Bergmann Torbern weisen ebenfalls groteske bzw. teilweise monstrose
Elemente auf und auch die Venusstatue an der Grenze zwischen Leben und Tod kann zu
diesen Figuren gerechnet werden.

Hinsichtlich der vorkommenden sacra, der heiligen Gegensténde, tritt am deutlichsten das
Elixier hervor, das den Protagonisten sogar zum Ritus zwingt. Beim Runenberg ist es eine
Alraunenwurzel, die Christians Eintritt in die Liminalitit anzeigt sowie die mit Edelsteinen
besetzte Tafel, die eine entscheidende Rolle spielt. Elis wird letztlich ein Stein zum
Verhingnis, den er unbedingt als Hochzeitsgeschenk besorgen mdchte. So betrachtet bleibt es
allerdings fragwiirdig, ob in diesem Sinne von ,heiligen‘ Gegenstdnden gesprochen werden
kann, wobei zumindest festgehalten werden muss, dass das Vorkommen gewisser
Gegenstinde durchaus ein Merkmal fiir die Liminalitét in den Texten darstellt.

Auch die librigen Merkmale, mit Ausnahme der symbolischen Markierung des Korpers,
konnten vereinzelt aufgefunden werden. So tauscht der Monch seine Kutte gegen weltliche
Kleidung und Fortunato wacht als Mentor liber Florio und greift zur rechten Zeit ein.
Beziiglich einer Aufhebung der alltdglichen Zeit, stellt Florio auBlerdem fest, dass an Orten,
die unter Einfluss der heidnischen Sphére stehen, die Zeit langsamer vergeht, als an jenen, die

zur Sphére der christlichen Leitkultur gehdren.
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4  Conclusio und Ausblick

Nach dem wide reading der Texte Hoffmanns, Tiecks und Eichendorffs mit Lotmans Texten
zur Semiosphédre sowie van Genneps Beschreibung der Passagenriten zeigt sich, dass die
Figuren einerseits Passagenriten im Sinne van Genneps durchlaufen und andererseits, dass sie
dabei im Laufe der Handlung auf Kulturgrenzen innerhalb oder auch zwischen Semiosphiren
stoen, wodurch sich die Liminalitit entfaltet. Die Erzdhlungen ziehen ihre unheimlichen
Momente aus den liminalen Zustinden der Charaktere, die mit Verdnderungen der
psychischen Verfassung sowie einer verfremdeten Selbstwahrnehmung einhergehen.

So findet sich zu Beginn der Elixiere des Teufels ein erfolgreicher Initiationsritus, der den
Protagonisten Medardus in den Status eines Kapuzinermonchs erhebt und ihn somit zu einem
Agenten der geistlichen Semiosphire macht. Durch die Wirkung des Elixiers entsteht in
Medardus nun aber der Wunsch, den Ritus umzukehren, da er von nun an wieder in die
weltliche Sphéare zuriickkehren mochte. Dabei verbleibt er lange Zeit in der liminalen Phase
und kann die Grenze zwischen der geistlichen und der profanen Sphére, trotz anderer,
juristischer sowie moralischer Grenziiberschreitungen, nicht iiberwinden. Hier 6ffnet sich also
ein liminaler Raum zwischen einer magisch-religiosen und einer weltlichen Semiosphire,
deren dynamisches Wechselspiel einerseits die Handlung spannend gestaltet und andererseits
gerade durch die gezeigten psychischen Auswirkungen der Liminalitdt fiir unheimliche
Momente beim Lesen sorgt. Dass er am Ende wieder ein Monch ist und nie zur
Verantwortung gezogen wurde, zeigt sowohl eine Riickkehrmdoglichkeit zuriick ins Zentrum,
als auch eine potentielle Endlichkeit der liminalen Phase auf.

Die jungen Protagonisten Florio und Christian aus dem Marmorbild und dem Runenberg
befinden sich in einem spontan einsetzenden Ubergangsritus vom Jugendlichen zum
Erwachsenen. Sie beide erblicken eine nackte Frau, bzw. Florio die Darstellung der nackten
Heidengottin Venus in Form einer Statue, und befinden sich fortan in der liminalen Phase, die
sich bis zum Ende der Texte dehnt und sich auch hier konkret als psychische Verdanderung der
Selbst- sowie Fremdwahrnehmung zeigt. Im Runenberg werden zwei synchron nebeneinander
stehende Semiosphéren innerhalb der iibergeordneten Semiosphére der Natur dynamisiert. So
erscheint Christian in seiner liminalen Verwirrung Unbelebtes als belebt und somit gibt er
dem toten Berg, bzw. den (Edel)steinen den Vorzug gegeniiber seiner Familie und seinem
Garten in der fruchtbaren Ebene. hm gelingt es, als einzigem in den vier Texten, die Grenze
tatsdchlich zu tiberschreiten und verschwindet schlussendlich in der ihm ehemals fremden

Sphére. Im Marmorbild stehen sich zwei konkurrierende Subsemiosphéren gegeniiber, wobei
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hier die archaische heidnische sowie die aktuelle christliche Kultur gemeint ist. Florio wird
unwiderstehlich von der heidnischen Darstellung der Liebesgdttin Venus gelockt, bis es ihm
am Schluss gelingt, das heidnische Konzept der korperlichen Liebe als ,falsch® zu erkennen
und sein Begehren, ganz im Sinne des christlichen Konzepts von Liebe, zu Gott zu wenden.

Ahnlich wie ein Lehrling fiir die Dauer seiner bzw. ihrer Ausbildung weder arbeitslos
noch ein*e vollwertige*r Arbeiter*in ist, findet sich auch Elis in Die Bergwerke zu Falun
durch einen Berufswechsel in einem Ubergangsritus zum Bergmann wieder. Er befindet sich
allerdings nicht nur auf der Grenze zu einem neuen Berufsstand, sondern auch zwischen zwei
Konzepten von Liebe — jene zu seiner verstorbenen Mutter sowie die Liebe zur Tochter seines
Vorstehers. Hin und her gerissen und von Traumen geplagt, gelingt es dem jungen Mann
nicht, seine ganze Aufmerksamkeit auf die Bergarbeit zu richten und missinterpretiert somit
die Zeichen des Bergbaus, die sich in den Schichten und Trappgidngen zeigen. Dieser
Umstand sowie das Bediirfnis seiner Verlobten einen besonderen Stein aus der Tiefe zu holen,
wird thm zum Verhdngnis, als die Grube eines Tages einstiirzt und Elis mitsamt der
Moglichkeit, die Liminalitdt zu iiberwinden, begrébt.

Durch das AneinanderstoBen unterschiedlicher Kulturen bzw. Subkulturen zeigen sich
Tabuisierungen sowie das ,Andere‘ der jeweiligen Kultur. So wird die Nacktheit in drei der
hier analysierten Texte als Tabu offenbar, wobei im Marmorbild das ,Andere‘, im Sinne der
Darstellung nackter Frauenkorper, zwar nicht ausgeschlossen, jedoch als archaisch-heidnische
Struktur konterkariert und als ,falsch® herausgestrichen wird. In den Elixieren ist es der
Sexualtrieb, der zwar biologisch bei fast allen Menschen begriindet ist, der jedoch
Vertreter*innen der geistlichen Sphire abgesprochen und dementsprechend tabuisiert wird.
Auch der Vorzug der Liebe zur eigenen Mutter im Gegensatz zur Liebe zu einer Person, mit
der Nachwuchs gezeugt werden kann, wird in Die Bergwerke zu Falun thematisiert und
erscheint als Tabu, dessen Ubertretung mit weitreichenden Konsequenzen verbunden ist.
Zwar spricht das Christentum, wie im Marmorbild thematisiert, zur weltlichen Sphére
gehorenden Leuten die irdische Liebe nicht ab, zeigt jedoch den Vorzug jener gegeniiber der
Liebe zu Gott als Tabu auf.

So bringt ein wide reading mit den Texten Lotmans und dem Text van Genneps sowie den
daraus resultierenden Ausfithrungen zur Liminalitét, einen tiefen und interessanten Einblick
in die, den Texten der ,Schwarzen Romantik® eingeschriebenen, Konzepte von Kultur. Dass
dabei hauptsédchlich die Liminalitdt der Charaktere fiir unheimliche Schauermomente sorgt,
zeigt ithre Wichtigkeit fiir die Analyse literarischer Phantastik auf und macht die Liminalitit in

Kombination mit dem Semiosphidrenmodell Lotmans zu einem fruchtbaren Analysewerkzeug.
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Gerade der ,sinnerzeugende Mechanismus® ist eine offensichtliche Schnittstelle zwischen
dem Modell Lotmans und jenem van Genneps. So teilt die Liminalitit einige
Gemeinsamkeiten mit der Asymmetrie der Semiosphire, fiir die Lotman, als auch Wellbery,
gemeinsame Merkmale, wie den Doppelginger oder parallele Sujetziige formulieren. Bei
beiden werden neue Informationen generiert, indem der Wechsel von bekannten mit fremden
Codes einen Sinnbildungsprozess einleitet, der in Bezug auf die Semiosphére deren Zentrum
mit neuer Information von der Peripherie versorgt und dadurch dynamisch hélt sowie in der
Psyche der Initianden auf die gleiche Art und Weise eine Verdnderung des Bewusstseins
bewirkt. Aus der Zusammenschau beider Modelle wird zudem ersichtlich, dass bestimmte
Bereiche der Semiosphire selbst liminal sein konnen, vermutlich v.a. dann, wenn die
untersuchte Kultur selbst in einer Zeit des Umbruchs steht, wie z.B. an den Versuchen einer
Abgrenzung zur Epoche der Aufkldrung in der Romantik deutlich wird. Auf der anderen Seite
lisst sich die liminale Phase des Ubergangsritus als Wechsel von in der Psyche zentral
verankerter Information mit peripherer bzw. neuer Information beschreiben, der dadurch
neuen Sinn sowie eine neue Identitidt der Person erzeugt. Somit ldsst sich — natiirlich mit
Vorsicht — behaupten, dass der Lotmansche ,sinnerzeugende Mechanismus‘ mit der liminalen
Phase des rite de passage Modells gleichsetzbar ist. Eine diesbeziigliche kiinftige Erforschung
wire demnach begriiBenswert.

Dass sich literarische Texte erkenntnisbringend mit kulturwissenschaftlichen Theorien
lesen lassen, wurde im Hauptteil dieser Arbeit gezeigt. Da dies nur iiber einen geringen Teil
der Textproduktion der ,Schwarzen Romantik‘ gesagt werden kann, muss dariiber hinaus die
Kombination des Semiosphirenmodells mit der Liminalititstheorie an weiteren Texten der
Epoche erprobt werden. Zudem stellt sich die Frage, ob sich diese Kombination auch auf die
literarische Phantastik neuerer Zeit anwenden ldsst und dadurch vielleicht zusétzlich zur im
Diskurs bereits diskutierten Liminalitdt als genrebildendes Element der Phantastik, die

Dynamisierung von Semiosphéren als ebensolches bestitigt werden kann.
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6  Anhang: Abstract

Ausgehend von Jurij M. Lotmans Texten iiber das kultursemiotische Modell der Semiosphére,
bei denen die Grenze im Zentrum steht sowie dem sich aus Arnold van Genneps
Klassifizierung der Ubergangsriten entwickelten Diskurs iiber Liminalitit, werden vier
phantastische Texte der deutschsprachigen Romantik mit der Methode des wide reading
gelesen. Dabei ist zundchst zu fragen, ob sich die Form dieser, meist unter dem Begriff
,Schwarze Romantik‘ zusammengefassten Texte, in Hinblick auf die von der diesbeziiglichen
Fachliteratur postulierten Charakteristika, die bestimmte Motiv- und Figurenkataloge
umfassen, ergibt, oder aber vielmehr von der Dynamisierung von Semiosphiren abhingt.
Damit verbunden ist die Frage nach den Ubergangsriten, die von den Figuren durchlaufen
werden, wobei sich diese dabei fiir einen Grofteil der Erzdhlung in der liminalen
Zwischenphase befinden, wodurch die typischen Schauereffekte entstehen. Daraus ergibt sich
die These, dass die hier zur Analyse stehenden Texte der literarischen Phantastik nur iiber die
Dynamisierung von Semiosphiren und die auf der Grenze auftretende literarische Entfaltung
der Schwelle addquat beschreibbar sind, da Kataloge immer erweitert werden konnen. Es
zeigt sich dabei, dass die Protagonisten auf Kulturgrenzen unterschiedlicher Niveaus sto3en,
wodurch einerseits eine liminale Ortlosigkeit offenbar wird, die unmittelbare Auswirkungen
auf die psychische Verfassung der Figuren ausiibt und andererseits, dass durch diese
Grenzgidnge und Grenziiberschreitungen tabuisierte und spiegelbildlich ausgegrenzte
Vorstellungen sowie kulturelle Praktiken sichtbar gemacht werden.

Based on Jurij M. Lotman’s work on the model of the semiosphere, a concept in which
borders play a central role, and Arnold van Gennep’s classification of the rites of passage,
with a special focus on the liminal in-between phase, this paper analyses four works of the
literary Phantastik of the German Romantic period by using the method of ‘wide reading’.
This paper questions, whether these texts, which are often coined as being ‘Schwarze
Romantik’, are shaped by the dynamization of semiospheres rather than by motive and
character catalogues. It also addresses aspects about the rites of passage in which the
characters find themselves in a prolonged liminal stadium, which then produces the typical
dark atmosphere of these texts. The proposed thesis is that these works are only adequately
describable by focusing on the dynamization of the semiosphere, as well as by looking at the
literary development of the threshold. Within this conceptual framework it’s shown that
characters face cultural borders in different ways, which on the one hand leads them into a
liminal rootlessness, something that immediately affects their psyche, and on the other hand it
shows that the crossing of borders reveal marginalized mirror-inverted imaginations and
cultural practices.
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