Lniversitat
wien

DIPLOMARBEIT / DIPLOMA THESIS

Titel der Diplomarbeit / Title of the Diploma Thesis

,Kritische Diskursanalyse kontemporarer
lateinamerikanischer Musik”

verfasst von / submitted by

Lisa Baumgartner

angestrebter akademischer Grad / in partial fulfilment of the requirements for the degree of

Magistra der Philosophie (Mag. phil.)

Wien, 2018 / Vienna, 2018

Studienkennzahl It. Studienblatt / A 190 344 353
degree programme code as it appears on
the student record sheet:

Studienrichtung It. Studienblatt / Lehramtsstudium UF Englisch UF Spanisch
degree programme as it appears on
the student record sheet:

Betreut von / Supervisor: ao. Univ.- Prof. mag. Dr. Robert Tanzmeister






Erklarung

Hiermit versichere ich, dass ich die vorliegende Diplomarbeit selbststéandig verfasst, andere als die
angegebenen Quellen und Hilfsmittel nicht benutzt und mich auch sonst keiner unerlaubter Hilfe
bedient habe, dass ich dieses Diplomarbeitsthema bisher weder im In- noch im Ausland in
irgendeiner Form als Priifungsarbeit vorgelegt habe und dass diese Arbeit mit der vom Begutachter

beurteilten Arbeit vollstandig Ubereinstimmt.

Wien, 19.03.2018






Danksagung

An dieser Stelle mochte ich mich bei allen Menschen bedanken, die mich wahrend der

mehrmonatigen Erstellung dieser Arbeit unterstitzt und motiviert haben.

Zuerst gebuhrt mein Dank Herrn Professor Tanzmeister fir die Vergabe und Betreuung der
Diplomarbeit. Die Freiheit die mir von ihm wahrend des Schreibprozesses gelassen wurde,
erlaubte es mir, das Thema nach meinen Vorstellungen aufzuarbeiten und flihrte somit zu
unerwarteten, aber sehr interessanten Ergebnissen. Dennoch konnte ich aus seinen

DenkanstéRen und seiner Erfahrung sehr viel profitieren und folglich auch in die Arbeit integrieren.

Ebenfalls mdchte ich mich herzlich bei meiner Komilitonin Natascha Ehrenberger bedanken, die
mir durch ihre kreativen Ideen und ihrem Einfaltsreichtum unzahlige nitzliche Inputs gegeben hat

und diese Diplomarbeit mehrere Male zur Korrektur gelesen hat.

Meinen Eltern danke ich besonders fiir den starken emotionalen und finanziellen Riickhalt, den ich
wahrend des gesamten Studiums genieRen durfte und dank dem ich mich ungehindert auf meine

Ziele konzentrieren konnte.

Ein ganz besonders tiefer Dank gebiihrt meinem Ehemann Felix Baumgartner, der mich durch alle
Hoéhen und Tiefen meines Studiums hindurch unterstitzt und geférdert hat und ebenso zur
Korrektur dieser Arbeit beigetragen hat. Und zuletzt danke ich meinem geliebten Sohn Joseph, der
die Hauptantriebskraft wahrend meines Studienabschlusses war und mir durch sein bloRes Sein

die Motivation gegeben hat, diese Leistung zu vollbringen.






Inhalt

1 Einleitung und UDerblicK.........ccooeomrereeercreeerciee et eae e se s sne e ennnas
2 Zielsetzung und Methode............ooiiiiiecrrcc e e e
2.1 Methodische VOrgehensweise ............ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 3

2.1.1 Die Kritische Diskursanalyse .............cccccoiiiiiiiiiiie 4
2.1.2 Feministischer AuSgangspPUNKL ... 4
2.1.21 Inhalte und Ideologien...........cccooiiiiii 5
2.1.2.2 Mannliche Sprache und Obijektifizierung..............ccccevvvrviiiennnnen. 6
2.1.2.3 Diskurs und Kontext.........ooooiiiiiiiiiiieeei e 6
2.1.3  LIteraturreZenSioN ............ oo 7
2.1.4 Grundzuge des Verfahrens im Detail.............cccccoiiiiiiiiis 11

3 Untersuchungsgegenstand ..........cccociiiiiii s 14

3.1 Charakterisierung und Auswahl der zu untersuchenden Liedertexte ...... 15
3.2 Profile der Genres die zur Analyse herangezogen werden ..................... 16
3.2.1  REJGACION ...ttt 16
3.2.2  LatiNn POP oo 18

X TZ0C T o o 11 1< PSP 19
3.2.3.1  REQGACION... oo 19
3.2.3.2  Latin POP e 20
3.2.4 Kurzbiografien der KUNStIEr ............oooviiiiiiiiiiiiicc e, 20
3241 MalUMa .o 20
3.2.4.2  FAITUKO ....ueiiie e 21
3.24.3  Jiggy Drama ... 22
3.24.4  AlEXiS Y FidO ..o 23
3.2.4.5 Daddy YanKEe........coouuuiiiiiiici e 23
3.2.4.8  JUANES......uuiiie ettt a e 24
3.2.4.7 MarC AnthONY .......oiiiiiiiii e 25
3.2.4.8  AVENIUIA.....oiiii i 26

4 Kritische Diskursanalyse kontemporarer lateinamerikanischer Musik ....... 27

4.1 Konkretisierung der Forschungsinteressen...........cccccoovviiiiiiiiiiiicinn e, 28
4.2 Kategorie Geschlechterrollen .............ccccooieees 31
421 ReggaetON ....coooiiiiieeeee 32
4.2.2  Lalin POP .o e 33
4.3 Kategorie MachtstruKturen ..............ccccoiis 33
4.3.1 ReggaetONn ....ccoooiiiieeee 33

4.3.2  Lalin POP .o 34



4.4 Kategori€ LIEDE ........ccoouiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeeeeee e 35

v g B S {=To T =T (o ] USSP 35
4.4.2  Lalin POP .. 35
4.5 Kategorie DeKadEnz ...............couuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 36
4.5.1  REQGACION ...ouiiiiiiiiiii e 36
T IR | ] o = o PSS 36
4.6 Kategorie KOrperteile..........ooouuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 37
L Tt B =Te o T= = (o] o [ 37
I IR | ] o = o P 38
4.7  Kategorie KOSENAMEN ............ccciieeuuiiiieeeie et 38
N (0t B U= To To £ Y= (o ] [ EPT 38
4.7.2  Lalin POP .. 39
4.8 Kategorie SChlagWoOrter ...........ovviiiiiiiiiiece e 39
4.8.1 REQQACION ....euiiiiiiiiie et 40
4.8.2  Lalin POP ..o 40
4.9  Kategori€ SIang...........iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e 40
4.9.1  REQGACION ....uiiiiiiiiiiii e 41
R B IR | ] o o o PO 41
4.10 Kategorie Darstellung in Medien .............ccoovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieeeeee 41
4.10.1 REGGACION ...ttt 42
S O = ] = o PP 43
4.11  Kategorie PersonalpronOmen............cceeveviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee 44
5 Feinanalyse der gewahlten Korpus Texte........ccccemeeciiiiiiiieeeccecccsse e e eeeecenns
5.1 ReQQACION .. ... 45
5.1.1  T1 Maluma — Cuatro Babys ..........cccoeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiecieeeeeeeee 46
512 T ANAIYSE ..ccoiiiiiiiiieeeeee e 47
51.2.1  Titel und Struktur.......coooeeee e 47
5.1.2.2 HaNAIUNG ...oouenii e 48
5.1.2.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen...............cccccccoeiiiinnnne 48
5124 DeKAAENZ ......oeeeiieii e 49
5.1.2.5 Schlagworter und Kosenamen ............ccccccueeeememmnnmnnnnniennnnennnnnnn. 50
513 T2Farruko —Ella y YO ... 51
5.1.4 T2 ANAIYSE ... e 52
51.4.1  Titel und StrUKLUr ........oeiiiiiii e 52
5.1.4.2 HaNAIUNG ...ooiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 53

5.1.4.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen.........c.ccoovveiiieiiiiennan... 54



BAAAL  DEKAUENZ ... e 55

5.1.4.5 Schlagworter und Kosenamen ............cccooovvveviiiieiieeeeeceeeeein, 55
5.1.5 T3 Jiggy Drama —Contrala Pared .............ccoooviieiiiiiiiiiieieen. 56
5.1.6 T3 ANAIYSE...euiiiiiiiiiiiiiiii e 57

5.1.6.1  Titel und Struktur...........cooommii e 57

5.1.6.2 HaNAIUNG. ... 57

5.1.6.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen...................ccccnnnnnnnin. 58

5.1.6.4 Schlagworter und Kosenamen ............ccccceeeiiiii 58
51.7 T4 Alexisy Fido — El nalgazo ..........couuoiiiiiiiiiiiiii e 59
5.1.8 T4 ANAIYSE ... 60

5.1.8.1  Titel und Struktur..........oooiiii e 60

5.1.8.2 HaNAIUNG. ... 61

5.1.8.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen................ccccoeviiinnnnnnnn. 61

5.1.8.4 Schlagworter und Kosenamen ............ccooovvveeivieiiiiieeeeeeeeeeiinn 61
5.1.9 TS5 Daddy Yankee —Enlacama......cc.ccccooeiiiiiiiiiiiiiiiiciie e 62
5.1.10 TS ANAIYSE. .o 64

5.1.10.1 Titel und Struktur..........coooieiii e, 64

5.1.10.2 HaNAIUNG ...t 64

5.1.10.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen.............ccccccooooieiiis 64

5.1.10.4 Schlagworter und KOSENamen ............cccoovvvveiiiiieeeeeeeeeeeinn, 65

5.2 LaAtin PO oo 66
521 ToeMaluma—Felices oS 4......cooooiimiiriiiiiiiiee e 66
5.2.2  TO ANAIYSE....uuiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 67

5221 Titel und Struktur.........ccoooiiii e 67

5.2.2.2 HaNAIUNG.....oooiiiee e 68

5.2.2.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen....................ccconnnnnnin. 69

5.2.2.4 Schlagworter und Kosenamen ............ccoooeeeeiiiie 69
5.2.3 T7 Farruko (ft Jacobo Forever) — Quiéreme ...........cccccccuvmeinnnnnnnnnns 70
5.2.4  T7 ANAIYSE ..ottt 71

5241 Titel und Struktur..........cooooiiiii i 71

5.2.4.2 HaNAIUNG... oo 72

5.2.4.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen..............cccccoooooieii, 72

5.2.4.4 Schlagworter und Kosenamen ...........ccccceeeeeiiee 72
5.2.5 T8 Marc Anthony &Y COMO €S €17.......uuuumiiiiiiiiiiiiiiieees 73
5.2.86 T8 ANAIYSE ... 73

5.2.6.1  Titel UNd StrUKLUT ... 73



5.2.6.2 HaNAIUNG ......uniii e 74
5.2.6.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen..............cccccccciinnnnnnns 74
5.2.6.4 Kosenamen und Schlagworter ................uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieees 75

5.2.7 T Juanes — Me €NamOra .........uuuiiiiiieiiiiiiiiiee ettt 75
9.2.8  TOANAIYSE ... . 76
5.2.8.1  Titel und StrUKLUr ........oeviiiiiiiiii 76
5.2.8.2 HaNAIUNG ....oouniiii e 76
5.2.8.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen.............ccccccoooeiiiiiee. 77
5.2.8.4 Kosenamen und Schlagworter ............ccccovviieiiiiiiiiiiiiee e, 77

529 T10 Aventura — ODSESION ......cceevvviiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 78
oI O e (O N g = Y 79
5.2.10.1 Titel und STrUKIUF ......oeviiiiiiiiiiii e 79
5.2.10.2 HaNAIUNG ..oeviiiiiiiiiiiiiiiiiei e 79
5.2.10.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen .............cccccooeviiiinennnne. 79
5.2.10.4 Kosenamen und Schlagworter............ccccoeeeieiiiiiiiiiiciiiieeeeeeeeeea, 80

5.3 Quantitative Analyse der Pronomen ... 80
5.4 Veranschaulichung - sprachliche Analyse............cccccoii, 83

6 Zusammenfassung der Forschungsergebnisse ...........cccccmireemcccciiiieneneecens
A O o 4 e 11 T3 T
8 Literatur- und QuellenverzeiChnis ...........cccoiiiiiiimiiiesccii s
8.1  PrimarqUEIEN ... 95
8.2  SeKUNAArqUEIIEN ........ooueiiii e e e e eaeees 95
8.3  INtErNElNKS ... 96

9 AbbildungsVverzeiChnis...........cceiiiiiiecciirrccr e e
10 ANNANG....coiiiiiiiiii i ————————————————
10.1  Spanische Kurzfassung..........ccccceviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 98
0 20 T T /=1 (o [ 98
10.1.2 Perfil de los dos géneros de MUSICa ........ccceeevviiiiiiiiiieeeeeeeeee, 100
10.1.2.1 RegQaetOn ... 100
10.1.2.2  Latin POP oo 100

10.1.3 Corpus y seleccion de 1etras..............uuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiis 101
10.1.3.1 ReggaetOn .....cooooiiiiieeeeee 101
10.1.3.2  Latin POP oo 101
10.1.4 Meta del analiSis .........oooeiieiiiieee e 101
10.1.5 CateQOrias ....uuuueeeeieiiiiiiiiiiiiiei e ennnnennnnnnnnes 102
10.1.5.1 Categoria papel de géneros ...........cccceeeeeeeeieeeee e 102

10.1.5.2 Categoria estructuras de poderes ...........ccccvvvvcieieeeeeeeeeiiinnnnnnn. 102



10.1.5.3 Categoria amor ..........ccooiiiiiiiiiiie e 103

10.1.5.4 Categoria decadencia ...........cccoeeeeiiiiiiiiiiiiiice e 103
10.1.5.5 Categoria partes del CUBIPO ......ccoeeviiiiiiiiiciiee e 103
10.1.5.6 Categoria nombre de afecto o mal nombre.................c.......... 104
10.1.5.7 Categoria palabras clave..............ccccevmiiiiiiiiii i 104
10.1.5.8 Categoria slang .......ccccccoeiiiiiiiiiiiiiiiiie 105
10.1.5.9 Categoria representacion en los medios............ccccevvveeeeeen.n. 105
10.1.5.10 Categoria pronombres..........ccoooeiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 106
10.1.6 RESURAAOS... .o 106

10.2 A S TACT . ..o, 109






1 Einleitung und Uberblick

Es ist eine wohlbekannte Tatsache, dass der Zugriff auf internationale Musik durch
die Nutzung moderner Medien von Jahr zu Jahr einfacher wird. Dies zieht
naturgemal viele Vorteile fur Musikbegeisterte aus aller Welt nach sich. Wie aber
in so vielen medialen Bereichen, herrscht auch hier ein unkontrolliertes
Aufkommen an neuen Werken, die sich teilweise Inhalten bedienen, die flr unsere
aufgeklarte Gesellschaft mehr als fragwlrdig anmuten. Konkret ziele ich hier auf
kontemporare lateinamerikanische Genres wie Reggaeton und Latin Pop und
deren Liedertexte ab, in welchen sich haufig Machtungleichgewichte zwischen
Geschlechterrollen deutlich erkennen lassen. Die vorliegende Arbeit macht sich
verschiedenste Methoden der Kritischen Diskursanalyse zu Eigen um Sprach- und
Machtstrukturen in Liedertexten der genannten Genres zu analysieren. Eine
zentrale Frage wird dabei lauten, wie sich Sprache und Macht im Hinblick auf

geschlechtsspezifische Rollen verhalt.

Der erste Teil der Arbeit widmet sich der methodischen Vorgehensweise sowie der
terminologischen Klarung. Hierbei gilt es die Methode der Kiritischen
Diskursanalyse nach Jager (2015) vorzustellen und sie durch weitere fur die
vorliegende Arbeit relevante Theorien und Methoden zu erganzen. Aulderdem wird
eine umfangreiche Literaturrezension in diesen Teil miteinfliellen, um
entsprechende Methoden fur die Kritische Diskursanalyse zu vergleichen und
daraus ein Konzept fiur die darauffolgende Analyse zu gewinnen, welches bereits
auf den elementaren Forschungsfragen basiert. Darauf aufbauend, soll ein grober
Fahrplan erstellt werden, welcher die Grundzige des Verfahrens naher beleuchtet

und bereits erste Analyseschritte vorstellt.

Vor dem Hintergrund der Kritischen Diskursanalyse beschaftigt sich die
vorliegende Arbeit im zweiten Teil mit der Erstellung eines relevanten Korpus.
Hierzu werden Liedertexte aus den lateinamerikanischen Genres Reggaeton und
Latin Pop gewahlt und kurz vorgestellt. Auch die Herkunft und die Entstehung der
Musikstile sollen hier ihre Erwahnung finden, da sie wesentliche Diskurselemente

darstellen kénnen, die im Folgenden einer Analyse dienlich werden kénnen.



Beim Der Hauptteil der Arbeit handelt es sich um eine Kritische Diskursanalyse
der gewahlten Liedertexte. Die Diskursanalyse wird sich, nachdem der erste Teil
aus dem gewahlten und vorgestellten Analyseverfahren besteht, auf diverse
bewahrte Methoden richten und sich mit den zentralen Forschungsfragen
auseinandersetzen. Hier gehe ich zunachst der Frage nach, wodurch sich die
beiden Genres in Bezug auf Machtstrukturen und Geschlechterrollen
unterscheiden. Daflur werde ich flur die Analyse verschiedene Kategorien
verwenden, um innerhalb der beiden Genres unterschiedliche Aspekte
einbeziehen zu kénnen. Konkret werde ich zum Beispiel eingehend beleuchten,
worin die Problematik in der Verwendung von sexistischem Vokabular in diesen
Liedertexten besteht. Dabei ist es meine Absicht, einschlagige Begriffe nicht
isoliert zu betrachten, sondern sie als Teil des Gesamtkonstrukts eines Textes zu

analysieren.

Abschlieltend werde ich meine Forschungsergebnisse zusammenfassen und mich
— gemald der gewahlten Methode — mit der Frage beschaftigen, welche neuen
Erkenntnisse ich durch meine Arbeit gewinnen konnte und in welcher Form sich
meine eigenen Forschungsergebnisse in die wissenschaftliche Arbeit von anderen
eingliedern lassen. Hierbei wird es entscheidend sein, die Gliltigkeit und Relevanz
der Analyse kritisch zu hinterfragen und die Beantwortung der Forschungsfragen

zu Uberprufen.



2 Zielsetzung und Methode

Auf Basis der bereits genannten Forschungsschwerpunkte fiel die Entscheidung
der anzuwendenden Methode auf die Kritische Diskursanalyse. Diese erfahrt in
allen Bereichen der Wissenschaft unterschiedlichste Auslegungen, wobei die
meisten im Wesentlichen daruber einstimmen, dass Diskurse eine Art der
Machtausubung darstellen, da sie Uber den Text hinaus mit uns kommunizieren
und sowohl indirekt als auch direkt Vermittler von Wissen sind (Jager 2015: 38).
Dieses Kapitel soll dazu dienen, die unterschiedlichen Herangehensweisen an die
Diskursanalyse zu demonstrieren und zu vergleichen, um so einen moglichst
umfangreichen Blick auf die Methode zu erhalten, die Jager als ,gleichermalien
Werkzeug und Theorie® beschreibt (2015: 19).

2.1 Methodische Vorgehensweise

Im Bereich der angewandten Sprachwissenschaft gewinnt die Kritische
Diskursanalyse mehr und mehr an Bedeutung. Wahrend der Diskurs als wichtiges
Analyseinstrument in anderen Disziplinen bereits langjahrige Anerkennung
genieldt, gibt es in der Linguistik nach wie vor Kritiker der besagten Methode. Als
grolier Beflrworter der Kritischen Diskursanalyse gilt Siegfried Jager. Er
beschreibt die Diskurstheorie als keinen isolierten Zweig der Sprachwissenschaft
oder anderen Disziplinen, sondern als praktisches Verfahren, welches zur Analyse
von verschiedensten Texten eingesetzt werden kann (2015: 78). Unter anderen
sollen auf Basis seiner Erkenntnisse die Beziehungen aus Sprache und Macht in

kontemporaren lateinamerikanischen Musikstilen analysiert werden.

Bevor eine praktische Analyse von Liedtexten erfolgen kann, ist zunachst eine
vergleichende Begriffs- und Methodenerklarung von Bedarf. Dieser Vergleich dient
vorrangig dazu, einen umfassenden Uberblick tber die méglichen Interpretationen
des Konzepts Diskurs zu erhalten und dazu, am Ende eine Methode zu wahlen,
die der Bedeutung dieser Arbeit fur die Wissenschaft gerecht wird und mit Hilfe

derer sie den richtigen Inhalten zugeordnet werden kann.



2.1.1 Die Kritische Diskursanalyse

Die Kritische Diskursanalyse (im folgenden KDA) stellt eine interdisziplinar
anwendbare Methode dar, bei der davon ausgegangen werden kann, dass sie
mehreren moglichen Definitionen zugrunde liegt. Jager beschreibt die zentralen
Eigenschaften der KDA unter anderen als multidisziplindr, kontextuell,
theorieinduziert und selbstreflexiv (vgl. 2015: 11). Aus dieser Perspektive
betrachtet kann die KDA nicht langer als rein deskriptive Reprasentation von
Kontext beschrieben werden. Vielmehr ist die KDA laut Jager immer politisch, was
dazu fuhrt, dass der analysierende Wissenschaftler automatisch Position zur
Forschungsmaterie beziehen muss (2015: 10). Ergénzend soll hier Foucaults
Ansicht nicht unerwahnt bleiben, laut derer die Wahrheit als willklrlich bezeichnet
werden kann, da sie durch keinen Begriff und Methoden bestatigt werden kann
(1978: 53). Dies fuhrt dazu, dass auch Positionen von Wissenschaftlern nicht als

allgemein gultig angesehen werden konnen.

Im Zuge dieser Arbeit sollen zunachst mehrere Herangehensweisen an die KDA
zum Vergleich herangezogen werden, da Diskurs der Hauptvermittler von
Machtstrukturen und Wissen darstellt und somit auch Anlass zur Kritik geboten
wird. Im Folgenden soll daher uberprift werden, inwiefern sich die KDA auf
geschlechtsbezogene Machtstrukturen in Bezug auf Sprache umlegen und
anwenden lasst und es soll ermittelt werden, wo noch Kritikpunkte bestehen, die

eine eher offene Interpretation der Sachlage verlangen kdnnten.

2.1.2 Feministischer Ausgangspunkt

Da ein Grofdteil der analysierten Texte auf Diskursen aufbaut, die Frauen in eine
inferiore Rolle drangen, ist es zuvor noch entscheidend, meinen eigenen
Standpunkt in der Feminismusdebatte zu definieren. Zunachst denke ich nicht,
dass Sprache dafir da ist, jedem Menschen und somit auch jedem Geschlecht zu
hundert Prozent gerecht zu werden. Allerdings ist es wichtig sich bewusst zu
machen, dass ,das Geschlecht eines Wortes Einfluss auf unsere Vorstellungswelt
nimmt* (Lehmann 2016). Es hat folglich nicht die gleiche Wirkung auf unser
Bewusstsein, wenn wir ,actriz anstatt ,actor” lesen. Im Deutschen beinhalten
beispielsweise die Worter jemand oder wer automatisch die mannliche Sichtweise,

wie von Lehmann richtig erkannt wird (2016). Lehmann (2016) fuhrt aul3erdem die
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wesentlichen Unterschiede in den Konzepten an, die uns von bestimmten Dingen

verinnerlicht sind:

Unser Gehirn stutzt, wenn auf ein Wort eine Information folgt, die nicht
zum Frame passt. Bei ,Mechatroniker” sehen wir keine Frau in einer
Werkstatt vor uns, sondern einen Mann. Wenn die Information folgt: ,lhr
gefiel der Beruf“, dann gibt es eine Riesenpause im Gehirn, in der wir
alle unsere Bilder umstellen auf das Frame ,Frau.” Im Spanischen ist
,der Schllssel* weiblich, ,la llave“. Spanier*innen beschreiben ihn mit
eher weiblichen Attributen als golden, klein, lieblich, glanzend,
Deutsche dagegen mit eher mannlichen als schwer, gezackt, gezahnt,
hart, mit Bart. (Boroditsky, Schmidt und Phillips, 2002, siehe auch). Im
Spanischen will ,La Luna“ Mutter werden (,Hijo de la Luna“ von
Mecano), weshalb man das Lied auch nicht ins Deutsche Ubersetzen
kann.

Diese Problematik mochte ich auch gerne als Basis der Feminismusdebatte in der
vorliegenden Arbeit verwenden. Meiner Ansicht nach liegt die wahre Problematik
der sexistisch anmutenden Liedertexte darin, dass sie von einer Mehrheit der
Menschen, und somit auch von den Frauen selbst, nicht kritisch hinterfragt

werden.

2.1.2.1 Inhalte und Ideologien

Diese fehlende Kritik an den Liedertexten fuhrt aber womdglich dazu, dass die
Inhalte der Texte sich zunehmend verscharfen. Das Hauptaugenmerk der
feministisch gepragten Analyse soll daher auf das Frauenbild in den beiden
Genres gerichtet werden. Im Reggaeton werden Frauen einerseits denunziert und
in inferiore Rollen zwangt, im Latin Pop dagegen werden sie als betrigende
Teufelinnen dargestellt und somit wiederum in ein negatives Licht gertckt. Es ist
aulerst auffallig, dass Frauen — egal welche Rolle sie in den Texten spielen —
immer schlechter dargestellt werden als der Mann, von dem sie besungen werden.
Diese Grundproblematik hat Butler (1999: 10) richtig erkannt. Sie besagt, dass
Gender ein von der Gesellschaft produziertes Konstrukt ist, welches eigentlich
immer weiblich ist. Das mannliche Geschlecht und somit auch Gender, kann mehr
oder weniger als generelle Norm bezeichnet werden, wodurch sich ergibt, dass
nur Frauen der Gender Thematik zum Opfer fallen konnen (Butler 1999: 27).
Demzufolge zeichnen die Musiktexte mit ihrer mannlichen Sprache ein Bild von
Geschlechterrollen, welches zugrunde legt, dass sich alle Frauen nach einem
bestimmten Muster verhalten oder verhalten sollen. Laut Butler tragt auch



Feminismus selbst zur Rekonstruktion dieses Geschlechterbildes bei, da er
Mannern und Frauen bestimmte Eigenschaften zuordnet (1999: 4). In Anbetracht
dieser Widerspruchlichkeiten und komplexen Ansichten im Feminismusdiskurs
habe ich mich entschieden, keine grundlegende feministische Haltung den Texten
gegenuber einzunehmen, sondern werde lediglich versuchen, die problematische
Darstellung von Sexualitat sowie die Objektifizierung von Frauen darin

aufzudecken und zu analysieren.

2.1.2.2 Ménnliche Sprache und Objektifizierung

Sexuelle Objektifizierung nach Fredrickson und Roberts beschreibt die
Wahrnehmung des weiblichen Korpers getrennt von Personlichkeit und
Charaktereigenschaften und kann dazu fiuhren, dass auch Frauen selbst ein
verfalschtes Bild ihrer Sexualitat internalisieren (1997: 174). Angelehnt an die
Objektifizierung von Frauen in Liedertexten, ist auch die Theorie von Weatherall,
dass mannliche und weibliche Sprache dazu neigen, sich zu unterscheiden (2002:
32):

The area of sex differences in language covers a huge spectrum of subject
matter that crosses the interests of various academic disciplines. For
example, the topics of gender and voice, verbal ability and brain
specialisation for language have primarily interested psychologists, with
differencesin language development being examined in both educational
and psychological research. Cross-cultural variability in gender differences
has primarily been the domain of anthropologists; and sex variation at the
phonological, syntactic and semantic levels of language has been of more
interest to linguists. These issues are just a sample of the kinds of sex
differences in language that have been investigated.
Entgegen Butlers oben angefurhrter Meinung (1999: 27), denke ich, dass nicht
nur Frauen die Opfer der Gender Thematik sind und dass diese Diskussion sehr
heikel ist, da sich in der westlichen Welt die Rollen in manchen Bereichen bereits
umkehren. Allerdings ist es eine Tatsache, dass die Perspektive der Musiktexte in
der Vorliegenden Arbeit hauptsachlich mannlich ist, wodurch sich Wetaheralls
Ansichten Uber die mannliche und weibliche Sprache als wertvolle Basis flr die

folgende Analyse anbieten.

2.1.2.3 Diskurs und Kontext
Es lasst sich vermuten, dass auch der Habitus nach Bourdieu (1997: 160) bei der

Analyse der Liedertexte eine entscheidende Rolle spielt, da der Habitus als
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naturliches Umfeld des Hoérers und dessen tagliche Konfrontation mit Sprache
relevant fur die Interpretation der Inhalte ist. Beispielsweise ist die
Ausdrucksweise, welche in Mitteleuropa als sexistisch anmuten lasst und ein
sprachliches Tabu darstellen wirde, in Sud- und Mittelamerika — somit in den
Herkunftslandern des Reggaeton und Latin Pop — vielleicht nichts weiter als
kolloquialer Sprachgebrach. Dies bedeutet allerdings nicht, dass die Inhalte nicht
trotzdem von einem feministischen Standpunkt aus als sexistisch angesehen
werden sollten. Es bedeutet lediglich, dass die mitteleuropaische Sichtweise bei
diesem Thema bereits an einem anderen Punkt angekommen ist. Feminismus
spielt hierorts sowohl in Sprache als auch im Alltag eine wichtige Rolle. Umso
mehr verwundert es, dass Reggaeton-Titel auch bei uns im deutschsprachigen
Raum grole Erfolge in den Charts erzielen und deren Inhalte scheinbar
kommentarlos hingenommen werden. Selbst in Spanien, wo die Sprachbarriere
eindeutig geringer ist und vielleicht nur durch bestimmte Slang-Begriffe gegeben
sind, wird Reggaeton auf zahlreichen Radiostationen gespielt. Ich beziehe mich
wiederholt auf Reggaeton und nicht auf Latin Pop, da die Geschlechterrollen hier

sehr viel eindeutiger verteilt sind und Frauen ganz offensiv denunziert werden.

Zudem mochte ich noch festhalten, dass bestimmte Kosenamen, welche in den
Texten fur Frauen verwendet werden, durchaus auch fir Manner in Gebrauch sind
(zum Beispiel Baby). Da sich deren Verwendung fur Manner allerdings kaum auf
sexistische oder denunzierende Diskurse bezieht, wird diese Perspektive nicht
Gegenstand der vorliegenden Arbeit sein. Nun kann man einwenden, dass der
Feminismusdiskurs fast immer nur die Perspektive der Frau darstellt. Weshalb ich
klarstellen mochte, dass es aus meiner Sicht auf beiden Seiten
Entwicklungsbedarf gibt und sowohl Manner als auch Frauen durch einen
feministischen Wandlungsprozess gehen mussen. Allerdings liegen die
Hauptaugenmerke der vorliegenden Arbeit darin, die Objektifizierung von Frauen
im Reggaeton aufzudecken beziehungsweise zu hinterfragen, warum selbst in

Liebesliedern des Latin Pop kein positives Bild von Frauen entsteht.

2.1.3 Literaturrezension
Ein groRer Teil der vorhandenen Literatur beschaftigt sich zunachst mit der Frage

nach einer allgemein gultigen Definition der KDA. Um diese Frage zu beantworten,



soll an dieser Stelle noch vor der praktischen Anwendung auf Sprache und
Machtstrukturen, eine Analyse der reprasentativsten Definitionen erfolgen. Dass
die KDA keiner bestimmten Disziplin zugeordnet werden kann, sondern eher
multidisziplinar anwendbar ist, ist vermutlich mit daflr verantwortlich, dass eine
sehr hohe Diskrepanz um die Definition des Begriffes in der Wissenschaft
herrscht. Jager konstituiert Diskurs als ,Trager von Wissen® (2015: 38). Er
adaptiert hier Foucaults Interpretation von Diskursen als ,Macht-Wissens-
Komplexen® und beschreibt diese Beziehung als Interrelation zwischen beiden
Strukturen (vgl. Foucault in Jager 2015: 38). Diese Definition erschlie3t sich auch
aus der sprachwissenschaftlichen Analyse von Texten, da Texte nicht nur Trager
von Wissen sind, sondern immer auch Machtstrukturen — nicht zuletzt auch
zwischen den Geschlechtern — vermitteln kénnen. Fir Short und Thao (2009: 3) ist
die KDA ebenso keiner wissenschaftlichen Disziplin zuzuordnen und sie betonen,
dass es die Hauptaufgabe der KDA sei, soziale Missstande kritisch zu
hinterfragen. Dieser Ansatz ist auch flir die geplante Analyse der
lateinamerikanischen Liedertexte von einschlagiger Signifikanz, weil das
Herausfiltern und Interpretieren ungleicher Machtstrukturen und sozialer
Missstande in lateinamerikanischen Liedertexten den Kernbereich der
vorliegenden Arbeit bildet. Eine der wesentlichen Ahnlichkeiten zwischen den
verschiedenen Definitionen ist auch bei Van Dijk zu beobachten. Aus seiner
sozialwissenschaftlichen Perspektive betrachtet, ist Diskurs hauptsachlich dazu
dienlich, neues Wissen zu kreieren und zu vermitteln und es an neue Erkenntnisse
anzuknupfen (Van Dijk 2014: 222). Dennoch befassen sich Sprachwissenschaft
und Diskurs nur selten mit dem Konzept des Wissens (ebd. 2014: 222). Man kann
sagen, dass es unter Anbetracht dieser Tatsache die Hauptaufgabe eines jeden
muandlichen oder schriftichen Textes sein sollte, Wissen und Information zu
vermitteln (vgl. Van Dijk 2014: 224). Interessanterweise entgegnet Widdowson,
dass generell eine gewisse Unsicherheit dartber herrscht, was Diskurs eigentlich
ist und tragt so wiederum zu der Ausgangsargumentation bei, dass sich die KDA
fur die Anwendung in verschiedensten Bereichen der Wissenschaft eignet (2004:
1). Auch Gunnarsson verwendet den Begriff ,angewandte Diskursanalyse“ um zu
zeigen, dass diese auf die verschiedensten Disziplinen angewandt werden kann
(1997: 285). Alle diese Definitionen zeigen, dass fur die vorliegende Kritische

Diskursanalyse uber geschlechtsspezifische Machtstrukturen, noch vor ihrer



Anwendung, klare Ziele umrissen und eine konkrete Methode gewahlt werden

mussen.

Was die KDA fir eine sprachwissenschaftliche Analyse grundsatzlich interessant
macht, ist die oben bereits erwahnte Tatsache, dass sie von Jager sowohl als
Theorie, aber auch als Methode beschrieben wird (2015: 38-39). Wahrend
Johnstone nur am Rande beschreibt, dass es Intention der Diskursanalyse ist,
sozial kritisch zu sein und sich als oberstes Ziel setzt zu intervenieren, hat Jager
die Rolle der KDA als vollstandig anerkanntes ,Analyse-Verfahren® definiert,
welches in verschiedensten Disziplinen Fragen aufwerfen soll (vgl. 2015: 78). Des
Weiteren stellt Jager (2015: 90-91) eine umfangreiche Herangehensweise an die

KDA zur Verfligung, welche folgende Schritte beinhaltet:

1) Zielsetzung benennen,

2) Untersuchungsgegenstand benennen und begrinden,
3) Materialgrundlage bestimmen und begriinden,

4) Strukturanalyse mit Zusammenfassung,

5) Feinanalyse,

6) Ermittlung des diskursiven Kontextes,

7) Zusammenfassende Diskursanalyse,

8) Kritik,

9) Vorschlage zur Vermeidung der kritischen Diskurse,

10) Uberlegung zur Giiltigkeit/Vollstandigkeit der Analyse.

Auf Basis des oben angeflhrten Analyse-Verfahrens nach Jager lasst sich gewiss
eine umfangreiche Analyse durchfihren. Nichtsdestoweniger gilt es zu beachten,
dass der sozialwissenschaftliche Aspekt, welcher von Van Dijk eingehend
diskutiert wird, in diesem Verfahren nur wenig Beachtung findet. Dieser halt fest,
dass die soziale Wahrnehmung und Interaktion eines Textes in die Diskursanalyse
miteinflielen soll. Dies hatte zu bedeuten, dass verschiedene Genres auch

verschiedene mentale Konzepte von Diskursen darstellen wirden (vgl. 2014: 225).



Van Dijk geht weiter darauf ein, dass bereits gegebene Voraussetzungen und
Intertextualitat eine ubergeordnete Rolle in Diskursen spielen, womit er andeutet,
dass Diskurs immer automatisch Hinweise auf alte beziehungsweise neue
Information beinhaltet (Van Dijk 2014: 237). Es kann somit angenommen werden,
dass intertextuelle Referenzen automatisch kreiert werden. Hieraus ergibt sich
eine interessante Herangehensweise an die Intertextualitat in den zu
analysierenden Liedertexten, da eine sozialwissenschaftliche Analyse im Hinblick

auf geschlechterbezogene Machtstrukturen eine wichtige Rolle spielen wird.

Der dargestellte Vergleich rechtfertigt die Aussage, dass die Analyse
geschlechtsspezifischer Rollenbilder und Machtstrukturen in der Liedtextanalyse
einen wichtigen Aspekt umfassen wird. Aus diesem Grund sollen hier noch die
Studien nach Weatherall erwahnt werden, welche die KDA von einem
feministischen Standpunkt aus betrachtet und der Meinung ist, dass Macht in der
Sprache sehr oft mit geschlechtsspezifischen Strukturen in Zusammenhang steht
(2002: 4). Wie schon zu Beginn des Kapitels festgehalten wurde, ist die KDA nach
Jager gezwungenermalien politisch, was bedeutet, sie nimmt automatisch einen
Standpunkt ein (2015: 10). Anders als Jager nimmt Weatherall eine eher
allgemeine Haltung zu Machtstrukturen ein und lasst Geschlechterrollen
unerwahnt. Nichtsdestotrotz korreliert auch Weatheralls Argumentation mit jenen
von Jager insofern, als auch sie die Forschung und somit auch deren Analyse als
,2automatisch  politisch“ betrachtet (2002: 79). Angelehnt an Jagers
,Selbstreflexiver Natur der KDA (2015: 11), beschreibt Weatherall Diskurs als
alles, was Uber die Woérter eines Textes hinausgeht (vgl. 2002: 76). Dennoch
betont Weatherall (2002: 76), dass traditionellerweise die Analyse von
Machtstrukturen in Texten in Beziehung zu Sexismen und Gender eher auf
einzelne Worter bezogen war und sich weniger auf die Konstruktion und
Zusammensetzung von ganzen Texten bezog (Weatherall 2002: 76). In
Anbetracht dessen mochte ich dem Aspekt der ganzheitlichen Betrachtung von
Texten in meiner Arbeit besondere Aufmerksamkeit zu Teil werden lassen. Aus
diesem Grund sollen erganzend zur Analyse von einzelnen Begriffen innerhalb der
Liedtexte auch die Komposition der Texte und deren sozialwissenschaftliche

Hintergriinde von grol3er Bedeutung sein.
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Was nun meine eigene Forschungsintention betrifft, so beabsichtige ich die
Kritische Diskursanalyse nach Jagers bewahrtem Analyse-Verfahren (2015: 90-
91) auszurichten, wobei Weatheralls feministischer Standpunkt ebenso zum
Tragen kommen soll (2002: 76) wie Van Diks sozialwissenschaftliche
Herangehensweise (2014: 237). Dies soll dazu dienen, einerseits einen Bezug zu
Intertextualitdt zu schaffen (Van Dijk 2014:237) und darauf aufbauend eine
ganzheitliche Analyse von Liedertexten — bezogen auf Sexismen nach Weatherall
— gewabhrleisten (2002: 76). Allerdings wird mein Hauptaugenmerk darauf liegen,
ein Genre nach sozialkritischen Kriterien zu hinterfragen, welches gemeinhin als
Teil der Unterhaltungsindustrie beziehungsweise Pop-Industrie deklariert wird und
daher oft unreflektiert bleibt.

In der Absicht eine geeignete Analysemethode fur meine eigenen Bedurfnisse zu
finden, war eine erste Literaturrezension unerlasslich. Dadurch lieen sich
mehrere aufschlussreiche Erkenntnisse in Bezug auf die bevorstehende KDA
gewinnen. Zudem ermoglicht das allgemeine Analyse-Verfahren, wie es Jager
definiert, einen konkreten Fahrplan durch die folgenden Kapitel und es wird als
perfekte Basis fur die weitere Analyse geschlechtsspezifischer Machtstrukturen
dienen (2015: 90-91). Die kritischen Standpunkte beschrieben von Weatherall,
Van Dijk, Short & Thao und Johnstone werden zusatzlich meinem Ziel dienen, die
KDA auf Sprach- und Machtstrukturen in Bezug auf Gender umzulegen und bieten

somit eine gelungene Ausgangsposition fir die folgenden Schritte.

2.1.4 Grundzige des Verfahrens im Detail

Da Jagers Analyseverfahren als Grundlage fur die KDA dieser Arbeit dienen wird,
soll sie in diesem Abschnitt noch einmal im Detail abgebildet und veranschaulicht
werden (2015: 90-91). Erganzend sollen die einzelnen Schritte bereits auf das
konkrete Themengebiet — namlich die Analyse von Sprache und Macht in Bezug

auf geschlechtsspezifische Rollen — umgelegt werden:

1. ,Zielsetzung der Untersuchung |[...] benennen® (Jager 2015: 90):
Ziel dieser Arbeit ist die Kritische Diskursanalyse kontemporarer

lateinamerikanischer Liedertexte. Die Analyse soll sowohl die Hintergrinde und
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Herkunft dieser Musikrichtungen miteinbeziehen als sich auch sprachlichen
und sozialwissenschaftlichen Strukturen innerhalb des Textes widmen und

dazu fihren, unausgewogene Machstrukturen aufzudecken.

L,Untersuchungsgegenstand benennen und ausfihrlich [...] begriinden® (Jager
2015: 90):

Gegenstand der Untersuchung stellt eine Auswahl an kontemporaren
lateinamerikanischen Liedertexten und deren Autoren aus den Genres
Reggaeton und Latin Pop dar, welche in den folgenden Kapiteln noch naher
vorgestellt werden. Es handelt sich hierbei um ein nach Jager ,brisantes
Thema“ (2015: 91), da es in Stidamerika bereits mehrere Bewegungen, wie
zum Beispiel das kolumbianische ,Usa la Razén' gibt, die sich gegen
Reggaeton richten und somit ein klarer Hinweis darauf sind, dass gewisse
Machtstrukturen in den Liedern Anlass zu sozialkritischem Denken geben. Die
Liedertexte des Latin Pop sollen demnach als Vergleich herangezogen
werden, da sie sich oft mit einem eher romantischen, traditionellen
Geschlechterbild auseinandersetzen, die Frau aber scheinbar trotzdem sehr in
den Mittelpunkt stellen. Da es nur wenig Forschung zu diesen Inhalten gibt und
meines Wissens und nach grundlicher Recherche in dem Bereich noch keine
Vergleiche dieser beiden Genres in Bezug auf Sprache und Macht zu
existieren scheinen, soll die vorliegende Arbeit auch dazu dienen, ein erstes

Interesse in diese Richtung zu lenken.

,Materialgrundlage [...] bestimmen und [...] begriinden* (Jdger 2015: 90):

Eine Materialauswahl erfolgt unter Punkt 2.2 bei der Auswahl des Korpus.

LStrukturanalyse® (Jager 2015: 90):

Jagers Strukturanalyse umfasst eine genaue Erhebung verschiedener
Diskurselemente in einer Tabelle. Ich werde mich in der vorliegenden Arbeit
allerdings auf wesentliche Merkmale wie Titel, Autor, Datum, etc. beschranken
(2015: 96). Eine genauere Beschreibung wird sich in der detaillierten Auswahl

der einzelnen Korpus-Elemente finden. Fir Jager ist es demnach auch
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entscheidend, die Auswahl der verwendeten Elemente zu begrinden, da den
einzelnen Elementen je nach Textsorte eine unterschiedlich starke Gewichtung
zu Teil wird (2015: 97).

5. ,Feinanalyse* (Jager 2015: 91):
Diese Art der Analyse wird den Hauptteil der vorliegenden Arbeit ausmachen,
da sie die Liedertexte nach ihren Auffalligkeiten analysiert und den Diskurs auf
Basis sozialwissenschaftlicher und politischer Interessen genauer hinterfragen

soll. Die wichtigsten Elemente der Feinanalyse sind fur Jager (2015:98):

e Institutioneller Kontext: Jedes Diskursfragment steht in einem (engeren)
institutionellen Kontext. Dazu gehéren Medium, Rubrik, Autorln,
eventuelle Ereignisse, denen sich das Fragment zuordnen I3sst,
bestimmte Anlasse fur den betreffenden Artikel etc.

e Text-Oberflache:  Grafische  Gestaltung  (Photos, Graphiken,
Uberschriften, Zwischeniberschriften), Sinneinheiten (wobei die
graphischen Markierungen einen ersten Anhaltspunkt bieten),
angesprochene Themen.

e Sprachlich-rhetorische Mittel (sprachliche Mikro-Analyse: zum Beispiel
Argumentationsstrategien, Logik und Komposition, Implikate und
Anspielungen, Kollektivsymbolik/Bildlichkeit, Redewendungen und
Sprichworter, Wortschatz, Stil, Akteure, Referenzbezlge, etc.).

e Inhaltlich-ideologische Aussagen: Menschenbild,
Gesellschaftsverstandnis, Technikverstandnis, Zukunftsvorstellung und
ahnliches.

e Analyse: Nach den J[unter den ersten 4 Punkten] aufgeflhrten
Vorarbeiten kann die systematische Darstellung (Analyse) des
gewahlten Diskursfragments erfolgen, wobei die verschiedenen
Elemente der Materialaufbereitung aufeinander bezogen werden

mussen.

6. Ermittlung des diskursiven Kontextes (Jadger 2015: 91):
Hierbei wird es mir vorrangig darum gehen, die Herkunft der Liedertexte sowie

deren Autoren anzugeben und zu analysieren. Es kann natirlich auch die
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politische Situation und die Rolle der Machtstrukturen in dem zu behandelnden

politischen System zum Tragen kommen.

7. Zusammenfassende Diskursanalyse (Jdger 2015:91):
Dies ist der wesentliche Teil der vorliegenden Arbeit und wird zum gréf3ten Teil
aus recherchierten Tatsachen bestehen, die versuchen sollen, die eingangs
gestellten Hypothesen und Fragestellungen zu beantworten und deren
Problematik aufzuzeigen. Die wesentlichen Bereiche werden — wie bereits
angefuhrt — das Verhaltnis aus Macht- und Sprachstrukturen und dessen

Bezug zu Gender darstellen.

8. Kritik (Jager 2015: 91):
Am Ende soll eine kritische Analyse der Ergebnisse auf Basis einer

umfassenden Recherche erfolgen.

9. Vorschldge zur Bekdmpfung und/oder Vermeidung der Kkritisierten Diskurse
(Jager 2015: 91):
Meine Intention ist, am Ende der Arbeit Hinweise darauf zu erhalten, welche
Elemente der analysierten Liedtexte problematisch sind und herauszufinden,

ob es bereits Ansatze und Bewegungen gibt, diese zu vermeiden.

10. Uberlegung zur Frage der Giiltigkeit/Vollsténdigkeit der Analyse (Jéger 2015:
91):
Am Ende der vorliegenden Arbeit soll eine Zusammenfassung der
Forschungsergebnisse  erfolgen. Diese soll auch  Uberlegungen
miteinschliel3en, die zu Uberprifen versuchen, ob und wie sich die vorliegende
Arbeit in die bereits existierenden Erkenntnisse einordnen lasst. Dies soll
moglichst dazu fuhren, unbehandelte Punkte zu erkennen und deren Potential

fur weitere Analysen aufzuzeigen.

3 Untersuchungsgegenstand

Nach der eingehenden Beschaftigung mit themenspezifischer Literatur sowie einer
Konkretisierung des Forschungsschwerpunktes und dem Auswahlen von

relevanten Methoden, widmet sich der zweite Teil der Arbeit der Kritischen
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Diskursanalyse von Liedertexten. Zunachst wird es Ziel dieses Kapitels sein, den
,untersuchungsgegenstand [zu] benennen und ausfuhrlich [zu] begrunden® (Jager
2015: 90). Demnach sollen im Folgenden, auf Basis der vorhandenen
Literaturanalyse, die Liedertexte aus zwei unterschiedlichen Genres der
kontemporaren lateinamerikanischen Musik auf eventuell inhaltlich vorhandene

Machtstrukturen untersucht werden.

3.1 Charakterisierung und Auswahl der zu untersuchenden
Liedertexte

Ziel dieser Arbeit wird es sein, zwei Genres der kontemporaren
lateinamerikanischen Musik gegenuberzustellen und diese nach ihren
spezifischen sprachlichen Merkmalen zu untersuchen. Da der Begriff kontemporér
auf unterschiedliche Weise ausgelegt werden kann, soll sich der Zeitraum auf das
aktuelle Jahrhundert beziehen. Musiktitel, die vor dem Jahr 2000 erschienen sind,
werden somit nicht mehr Teil der Analyse sein. Diese Entscheidung steht auch im
Zusammenhang mit der Entwicklung der beiden Genres, die sich im Zeitraum von
1980-2000 entwickelt haben und somit vermutlich ihren ersten weltweiten
Hohepunkt und Bekanntheitsgrad Anfang des aktuellen Jahrhunderts gefeiert
haben. Man konnte somit von einer Unterteilung der Entwicklungsgeschichte in
zwei Teile sprechen, wobei sich die vorliegende Arbeit auf den zweiten Teil
spezialisiert. Ein weiterer Grund flir diese zeitliche Eingrenzung besteht darin,
dass es vielleicht noch nicht als aussagekraftig genug angesehen werden konnte,
ein unvollstandiges Jahrzehnt zur Analyse heranzuziehen weshalb es sinnvoller
erscheint, das letzte, bereits vollendete, Jahrzehnt in die Analyse
miteinzuschlieen (2000-2017).

Ein zentrales Thema der Analyse wird die Identifikation von Machtstrukturen
bezogen auf Geschlechterrollen sein. Hier versprechen besonders die Liedertexte
des Reggaeton aufschlussreiche Ergebnisse, welche anschlieRend mit den
kontrastierenden Liedertexten des Latin Pops verglichen werden sollen. Bevor der
endgultige Korpus — welcher der Analyse dient — vorgestellt wird, sollen die
wesentlichen Merkmale der beiden zu behandelnden Genres noch ausflhrlich
dargestellt werden. Dies umfasst sowohl deren Entwicklung und Herkunft als auch

die Einflisse, denen sie unterliegen.
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3.2 Profile der Genres die zur Analyse herangezogen werden

3.2.1 Reggaeton

Im Zentrum der Betrachtung steht der Reggaeton (spanisch Reggaetén) als
Musikrichtung (Rojas 2012: 294). Es handelt sich hierbei um einen
lateinamerikanischen Musikstil, welcher sich vermutlich aus verschiedenen
kulturellen und musikalischen Einflissen zusammensetzt, welche vorrangig in den
achtziger Jahren des 20. Jahrhunderts zwischen Panama, Puerto Rico und der
Dominikanischen Republik entstanden und sich von dort aus uber den gesamten
sudamerikanischen Kontinent ausgebreitet haben (Rojas 2012: 294). Seit dem
Jahr 2000 feiert der Musikstil grolRe weltweite Erfolge (Urdaneta 2007: 29). Der
Begriff Reggaeton stammt vm jamaikanischen Reggae und hat seine Wurzeln
sowohl im Reggae als auch im Hip Hop (Urdaneta 2010: 3). Er enthalt
ublicherweise sowohl gerappte als auch gesungene Elemente (Urdaneta 2010: 3).
Auch Rhythmen aus verschiedensten lateinamerikanischen Tanzstilen finden sich
im Reggaeton wieder, wie zum Beispiel Salsa oder Bomba (donquijote.org).
Zudem sind seine Texte gewohnlich von Kontroversen und Provokationen
gekennzeichnet, was sich auch in dem expliziten, sexuell gepragten Tanzstil
bemerkbar macht, der in den Musikvideos zu sehen ist und den klingenden
Namen ,Perreo tragt (abgeleitet vom spanischen Wort ,perro* fir Hund). Diese
Bezeichnung leitet sich von Tanzbewegungen ab, welche dem Paarungsverhalten
von Hunden ahneln und dementsprechend anzuglich wirken (Urdaneta 2007: 26).
Die meisten Interpreten stammen aus bescheideneren Verhaltnissen und wurden

in Randgruppen der Gesellschaft geboren (Urdaneta 2007: 25).
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Im Allgemeinen kann man sagen, dass viele verschiedene Kulturen aus den
unterschiedlichsten lateinamerikanischen Landern zur Entwicklung des Reggaeton
beigetragen haben, er sich aber hauptsachlich — so ahnlich wie der

nordamerikanische Hip-Hop — an die Jugendkultur richtet und provozierend wirken

someto por el suyo??
MR FOX

éSientes lo que escuchas?

Abb. 1: Abb. 2: https://www.facebook.com/UsalLaRazon/
https://www.facebook.com/UsalLaRazon/ (10.10.2017)
(10.10.2017)

soll. Dies fuhrt teilweise zu beunruhigenden Entwicklungen und macht ihn zu
einem — wie Jager es nennt — ,brisanten Thema“ (2015: 91). Allerdings erreicht
der Reggaeton zweifellos sein Ziel, da er als Musikrichtung bei Jugendlichen aus

aller Welt aus mehreren Griinden sehr beliebt ist:

La gran aceptacion de esta musica entre la juventud se debe al ritmo
muy repetitivo de las letras, el uso de equipos electronicos, el lenguaje
coloquial y lleno de modismos populares y las letras apoyadas en la
rima es lo que hace que la cancion logré aceptacion por parte del
publico joven (Urdaneta 2007: 48).

Diese Entwicklung bedeutet, dass die Jugendlichen auch besonders anfallig auf
die Integration der Verhaltensweisen, wie sie in dem Genre gelebt und verherrlicht
werden, in das reale Leben sind. Somit Ubernehmen sie auch gerne den Tanzstil

und die Sprache, wie sie in den Liedern gezeigt werden (Urdaneta 2007: 26).

Basierend auf dieser Tatsache haben auch bereits Blogger-Bewegungen wie Usa
la Razén® aus Kolumbien die Problematik erkannt, die mittels medialer

Kampagnen die im Reggaeton verwendete Sprache aufgreifen und als kritisch

2 http://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/espectaculos/22/usa-la-razon-campana-grafica-en-contra-
del-reggaeton (10.10.2017)
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aufzeigen. Die oben gezeigten Bilder demonstrieren dabei auf kritische Weise
explizite Szenen, die in den Liedertexten angedeutet werden und ungleiche

Machtstrukturen zwischen Geschlechtern darstellen.

Usa la razén hat es sich zur Aufgabe gemacht, die Aufmerksamkeit auf die
kritischen Musiktexte des Reggaeton zu lenken und aufzuzeigen, welche
Gefahren sich darin flr Jugendliche und sogar bereits flr Kinder verbergen

(http://usalarazon.wixsite.com/usalarazon):

Usa la razon tiene como objetivo principal generar conciencia acerca
de los contenidos liricos de las canciones del reggaetén, asi mismo
evidenciar lo perjudicial de su rol social, indagando asi, cuales son los
factores que llevan a que las masas escuchen este contenido, cuales
son las caracteristicas comunes de todos sus contenidos, hacia
quienes van dirigidos, quienes son sus escuchas, sus victimas, y que
por ende se evidencie el maltrato psicoldégico y moral al que es
expuesto el género femenino en general, muchas veces con
consentimiento propio de la mujer.

[Clomienza un discurso de libre agresién y que sorprendentemente
tiene canales de distribucion masiva que no llega solo a los adultos,
sino que es potentemente influenciable en los adolescentes, y peor aun
llega a tocar la infancia.

In den folgenden Kapiteln wird anhand von Textbeispielen naher auf die

sprachlichen Merkmale der Liedertexte eingegangen.

3.2.2 Latin Pop

Dem Reggaeton steht in der vorliegenden Arbeit der sogenannte Latin Pop
gegenuber, welcher sich durch wesentlich romantischere und sanftere
Textformulierungen auszeichnet. Unter den Begriff Latin Pop fallen vorwiegend in
Lateinamerika realisierte Lieder mit internationalem Einfluss
(miguelporraz.blogspot.co.at). Im Wesentlichen zeichnet sich der Latin Pop
dadurch aus, dass er hauptsachlich von lateinamerikanischen und spanischen
Klnstlern produziert wird, zum Grofteil allerdings in Landern wie Mexiko, Puerto
Rico, Spanien und den USA. Heutzutage wird der Latin Pop — so wie auch viele
andere Musikgenres — auch von elektronischen Klangen beeinflusst
(miguelporraz.blogspot.co.at). Auch wenn im Latin Pop das Rollenbild zwischen

den Geschlechtern ein anderes zu sein scheint als im Reggaeton, wird von den
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(vorwiegend mannlichen) Latin Pop Kunstlern dennoch die Frau als wichtigstes
,Objekt’ in den Mittelpunkt gestellt.

Bei der Auswahl der einzelnen Korpus-Elemente kann jetzt schon vorausgeschickt
werden, dass es bezlglich Machtungleichgewichten zwischen Geschlechtern in
den Reggaeton Liedertexten ein vermutlich aussagekraftigeres Analyseergebnis
geben wird, dass aber ein direkter Vergleich der beiden Genres aufgrund der

unterschiedlichen Inhalte dennoch von wissenschaftlicher Relevanz ist.

3.2.3 Korpus

Nachstehend finden sich die kontemporaren Musikelemente aus beiden
lateinamerikanischen Genres, welche fir die Analyse gewahlt wurden. Dieses
Kapitel widmet sich somit Jagers drittem Punkt der KDA, namlich der Definition
und Begrindung der Materialauswahl (2015: 90). Spezielle Beachtung finden
dabei die Interpreten, von denen einige gleich in beiden Genres vertreten sind,
was zu erwarten lasst, dass die diskurskritische und sprachliche
Gegenuberstellung ihrer Werke noch aussagekraftiger wird. Aullerdem wurden die
einzelnen Elemente nach Erscheinungsjahr geordnet und es wurde darauf
geachtet, dass verschiedene Zeitpunkte des gewahlten Zeitraumes betrachtet

werden.

3.2.3.1 Reggaeton

Referenz | Interpret Titel Jahr

T1 Maluma Cuatro Babys 2016

T2 Farruko (ft. Pepe Quintana, | Ellay yo 2016
Kendo Kaponi, Tempo,

Almighty, Bryant Myers y Anuel

AA)
T3 Jiggy Drama Contra la pared 2010
T4 Aexis y Fido El nalgazo 2003
T5 Daddy Yankee En la cama 2001
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3.2.3.2 Latin Pop

Referenz | Interpret Titel Jahr
T6 Maluma Felizes los 4 2017
T7 Farruko ft. Jacob Forever Quiéreme 2017
T8 Marc Anthony Y cédmo es él 2010
19 Juanes Me enamora 2007
T10 Aventura Obsesion 2002

3.2.4 Kurzbiografien der Kiinstler

Nachdem nun der Korpus, der zur Analyse herangezogen werden soll, prasentiert
wurde, ist es von entscheidender Bedeutung, zunachst die Kunstler und deren
Werdegang etwas genauer zu betrachten. Dieser Punkt widmet sich somit der
~Strukturanalyse® (Jager 2015: 90). Da der Diskurs — laut Jager (2015: 38) — Uber
den Text hinaus mit uns kommuniziert, ist es interessant, die Herkunft und
eventuell auch die Entwicklung der einzelnen Interpreten und Produzenten des
gewahlten Korpus kurz vorzustellen und deren Orientierung in den
unterschiedlichen Genres zu untersuchen. Hier gilt es insbesondere, die
unterschiedliche Herkunft der Musiker in die Analyse miteinzubeziehen. Die
Kurzbiografien sollen vor allem aufzeigen, in welcher Geschwindigkeit sich die
Genres in den letzten Jahren entwickelt haben und wie enorm die Anhangerschaft
und Begeisterung in den sozialen Medien bereits ist. Denn trotz der teils
bedenklichen Textformulierungen bezuglich Gleichbehandlung beziehungsweise
Diskriminierung von Geschlechtern, scheint das Interesse sehr grol3 zu sein. Dies
deutet wiederum darauf hin, dass die Anhanger des Genres wohl nur wenig bis

gar nicht hinterfragen, welche Inhalte in den Liedern gewohnlich vorkommen.

3.2.4.1 Maluma

. Der richtige Name von Maluma,
geboren 1994, ist Juan Luis Londofo
Arias. Er ist Sanger, Tanzer,
Produzent und Liedermacher aus
Medellin, (Kolumbien) und einer der

weltweit popularsten

Abb. 3: https://www.buenamusica.com/maluma/biografia
(17.10.2017)




lateinamerikanischen Musiker im Bereich des Reggaetons sowie auch im Bereich
des Latin Pops (buenamusica.com/malumal/biografia). Begonnen hat er seine
Karriere im Jahr 2011 und steht seitdem unter Vertrag bei Sony Music Colombia.
Er konnte trotz seines jungen Alters bereits viele internationale und nationale
Erfolge erzielen, wie zum Beispiel durch Nominierungen fur die Latin Grammy
Awards 2013 und 2015 sowie durch Nominierungen fur die MTV European Music
Awards (2013) und Billboard Music Awards (2016). Auszeichnungen erhielt er,
unter anderem, fir den kolumbianischen Kinstler des Jahres (2014) oder dem
Kids’ Choice Awards Kolumbien (buenamusica.com/maluma/biografia). Auch in
den sozialen Netzwerken erfreut sich Maluma grolRer Beliebtheit mit Uber 23
Millionen Followern auf Facebook (https://www.facebook.com/MALUMAMUSIK/)
sowie 29,1 Millionen auf Instagram (https://www.instagram.com/maluma/).

Laut den Angaben in seiner Biografie auf der Seite buenamusica.com setzt sich
sein Kunstlername Ma-lu-ma aus den Namen seiner Eltern und dem seiner
Schwester zusammen (Mutter Marlli, Vater Luis und Schwester Manuela). Seine
Musik ist von entscheidender Relevanz fur den Vergleich zwischen den beiden
gewahlten Genres, da sich Maluma keiner bestimmten Musikrichtung zuordnen

lasst (buenamusica.com/maluma/biografia).

3.2.4.2 Farruko

Bei Farruko handelt es sich um den
zweiten fur den Korpus gewahlten
Musiker, der sowohl im Reggaeton
Genre, als auch im Latin Pop
vertreten ist und sich somit fir einen
adaquaten Vergleich der beiden

Genres eignet. Der burgerliche Name

, BB von Farruko ist Carlos Efren Reyes
Abb. 4: https://www.buenamusica.com/farruko/biografia

(17.10.2017) Rosado und er wurde 1991 in
Bayamén in Puerto Rico geboren (buenamusica.com/farruko/biografia). Sein
grofter musikalischer Erfolg bisher war die Nominierung fur die Latin Grammy
Awards (2012) (buenamusica.com/farruko/biografia). Auch  Farruko ist
hauptsachlich im Reggaeton Genre vertreten, jedoch kooperiert er auch mit

Musikern aus der Latin Pop Szene, weshalb in dieser Arbeit zwei seiner Werke

21



aus je einem der beiden Genres verglichen werden sollen
(buenamusica.com/farruko/biografia). Fur seine Erfolge wird er mittlerweile
international gefeiert und ist mit seinen Liedern weltweit ganz vorne in den
Musikcharts vertreten. Er hat 8,7 Milionen Follower auf Instagram
(https://www.instagram.com/farrukoofficial) und insgesamt 16 Millionen auf

Facebook (https://www.facebook.com/FarrukoOfficial/).

3.2.4.3 Jiggy Drama

Ein Musiker, dessen Texte zum Teil besonders bedenklich und obszén anmuten,
ist Jiggy Drama, geboren 1983 als Heartan Lever Criado in San Andrés,
Kolumbien (https://www.ecured.cu/Jiggy Drama). Musikalisch wurde er sehr stark
von seinem Vater beeinflusst, welcher als sehr musikaffin gilt und eine riesige
Plattensammlung besal’. Das Pseudonym Jiggy Drama entstammt einerseits
einem Begriff der von Will Smith 1998 durch seine Single ,Gettin‘ jiggy wit® it*
gepragt wurde und zum anderen dem Begriff ,2Dramaturg”
(https://www.ecured.cu/Jiggy_Drama).
Beide Begriffe sollen einen Bezug zu
seinen Einflissen darstellen, welche
sich zum einen aus karibischen
Klangen zum anderen auch aus dem
Einfluss von Texten des Hip-Hop

zusammensetzen und beispielsweise

A Kunstler wie The Fugees

Abb. 5: https://www.buenamusica.com/jiggy- miteinschlief3t, mit denen er
drama/biografia (18.10.2017) )

aufgewachsen ist

(https:/lwww.ecured.cu/Jiggy_Drama). Zu seinen grof3ten Erfolgen zahlt eine
Auszeichnung mit dem Shock Musik Preis (2010), den er als bester neuer Kinstler
gewonnen hat (https://www.ecured.cu/Jiggy_Drama). Er steht mittlerweile unter
Vertrag bei El ritmo records (https://www.ecured.cu/Jiggy _Drama). Auch Jiggy
Drama ist in den sozialen Netzwerken stark vertreten, mit Uber 98.000 Followern
bei Instagram (https://www.instagram.com/jiggydrama/) und rund 441.000 auf

Facebook (https://www.facebook.com/jiggydramal/).
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3.2.4.4 Alexis y Fido

Raul Alexis Ortiz, geboren 1982, und
Joel Martinez, geboren 1979, sind
ein Kunstler-Duo aus Puerto Rico.
Vornwiegend sind sie im Bereich
. Reggaeton vertreten, was sie auch
: | fur die vorliegende Arbeit interessant

macht. Gemeinsam besitzen sie das

s - . Musiklabel Wild Dogz, welches sie
Gtél?{ 3:2 gt1t;7))s://www.buenamusica.com/alexis-y-fido 2006 gegrindet haben. Einer ihrer

gréflten Erfolge war die Nominierung
fur den Latin Grammy Award (2008). Auch in den sozialen Netzwerken haben sie
eine bedeutende Anzahl an Followern, mit 8,7 Millionen auf Facebook
(https:/lwww.facebook.com/alexisyfido/) und 1,8 Millionen auf Instagram

(https://www.instagram.com/alexisyfido/).

3.2.4.5 Daddy Yankee

Daddy Yankee, der mit richtigem
Namen Ramon Luis Ayala Rodriguez
heil3t, wurde 1977 in San Juan in

Puerto Rico geboren

Abb. 7: https://www.buenamusica.com/daddy-
yankee/biografia (18.10.2017)

(https://www.buenamusica.com/daddy-yankee/biografia). Er gilt als einer der
einflussreichsten GroRen im Musikgeschaft und ist bereits seit 1992 als Sanger
und Produzent im Reggaeton Genre vertreten. Insgesamt hat er mehr als 11
Millionen Platten verkauft und wurde vom Sender CNN zum bedeutendsten
hispanischen Einflussnehmer weltweit ernannt
(https://www.buenamusica.com/daddy-yankee/biografia). Dies spiegelt sich auch
in der Zahl seiner Follower auf Facebook, mit 30 Millionen

(https://www.facebook.com/daddyyankee/), und Instagram, mit 17,5 Millionen
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Followern, wider (https://www.instagram.com/daddyyankee/). Der Kunstlername
Daddy Yankee setzt sich aus zwei Komponenten zusammen. Daddy steht zum
einen fur die Ubersetzung von Papi oder Papa aus dem Spanischen und Yankee
zum anderen fir etwas GroRes, Starkes, stammend aus der portorikanischen
Verwendung des Wortes (https://www.buenamusica.com/daddy-yankee/biografia).
Der Name soll also als Synonym fur groBen Vater stehen. Die herrschende
Meinung bei den Musikexperten lautet sogar, dass der Aufschwung des
kompletten Reggaeton Genres zu einem wesentlichen Teil Daddy Yankee zu
verdanken sei, weshalb es nicht Uberrascht, dass er bereits mit zahlreichen
Musiklabels und Kunstlern aus dem Hip Hop Bereich, welcher dem Reggaeton
stilistisch sehr nahe angesehen werden kann, Kollaborationen einging, darunter
auch GroRen wie Snoop Dogg, 50 Cent oder Pharell Williams
(https:/lwww.buenamusica.com/daddy-yankee/biografia). Sein grofdter Erfolg war
es somit, den Reggaeton in Lateinamerika, Spanien und nichtspanischsprachigen
Landern bekannt gemacht zu haben. Zusatzlich gewann er bereits zahlreiche
Preise sowohl national als auch international

(https://www.buenamusica.com/daddy-yankee/biografia).

3.2.4.6 Juanes

Juan Esteban Aristizabal Vasquez
wurde 1972 in Antioquia in Kolumbien
geboren und begann seine Karriere
bereits mit 15 Jahren
(https://www.buenamusica

.com/juanes/biografia). Unter dem

KlUnstlernamen Juanes ist er

hauptsachlich dem Latin Pop Genre

éél?{ g.:zgﬁtgiwwww'buenamu.Sic;-'Com/juaneybiograﬁa zuzuordnen. Seine groflten Erfolge

waren beispielsweise unzahlige
Nominierungen fur den Latin Grammy Award, von welchen er insgesamt 21 in den
Jahren 2001-2015 gewann (https://www.buenamusica.com/juanes/biografia).
Zudem gewann er auch zwei Grammy Awards in den Jahren 2009 und 2013, was
ihn zu einem der wichtigsten Vertreter des Genres macht. In Europa erlangte er
mit Liedern wie ,A dids le pido‘ und ,La camisa negra‘ Bekanntheit, was ihn fur den

Vergleich mit dem Reggaeton Genre auch aus europaischer Sicht interessant
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macht. Bemerkenswert ist, dass er auf Facebook und Instagram mit 8,5
(https://www.facebook.com/Juanes/) und 2,5 Millionen
(https://www.instagram.com/juanes/?hl=de) vergleichsweise wenige Follower hat,
obwohl sein musikalischer Gesamterfolg deutlich Uber dem der genannten
Reggaeton Kunstlern liegt. Dies kdnnte man darauf zurtckfihren, dass er zwar
bereits Uber einen langen Zeitraum hinweg aktiv ist, jedoch in den letzten Jahren
keine international relevanten Musikerfolge feiern konnte. Dabei kann behauptet
werden, dass die sozialen Netzwerke besonders im vergangenen Jahrzehnt
besonders stark an Bedeutung, in Bezug auf mediale Aufmerksamkeit, zugelegt

haben.

3.2.4.7 Marc Anthony
Der Name Marc Anthony ist in Europa vielleicht eher im Zusammenhang mit
seiner friheren Ehefrau Jennifer ’
Lopez ein Begriff. Im amerikanischen
Raum hat Marc Anthony aber
durchaus groRRe Erfolge sowohl mit
englischsprachiger, als auch mit
spanischsprachiger Musik zZu

verbuchen. Geboren mit dem Namen

Marco Antonio Mufiz Ruiz Rivera im ,., . https://www.buenamusica.com/marc-
Jahr 1968 in New York mit anthony/biografia (18.10.2017)

puertorikanischen Wurzeln, gehort er zu den einflussreichsten und bekanntesten
Kinstlern des Latin Pop mit Uber 16 Millionen Followern bei Facebook
(https://lwww.facebook.com/officialmarcanthony/) und 6,6 Millionen bei Instagram
(https://www.instagram.com/marcanthony/?hl=de). Einige seiner grofdten Erfolge
sind unter anderem Auszeichnungen mit dem Latin Grammy Award in den Jahren
2000, 2013 und 2016 sowie Auszeichnungen mit dem Grammy Award in den
Jahren 1999 und 2005. Er ist zudem bekannt daflr, dass er sich fur benachteiligte
Kinder in Lateinamerika einsetzt. Fur die vorliegende Analyse ist er von grolRer
Bedeutung, da er die — fur den Latin Pop typische — romantische Seite
reprasentiert und seine Texte als drastisches Gegenteil zu den Reggaeton-Texten
einen idealen Kontrast bilden. Nichtsdestotrotz wird es interessant zu sehen sein,

ob auch die scheinbar romantischen, den klassischen Geschlechterrollenbildern
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treubleibenden Liedertexte, potenziell daflr geeignet sind, Ungleichgewichte zu

erzeugen.

3.2.4.8 Aventura

Die Band Aventura war in der Zeit
zwischen 1994 und 2001 aktiv im
Latin Pop Genre tatig und bestand
aus den vier Mitgliedern: Anthony

,Romeo“ Santos, Lenny Santos, Max

Santos und Henry Santos
Abb. 10: ' (https://www.buenamusica.com
https://www.buenamusica.com/aventura/biografia . . . .
(18.10.2017) /aventura/biografia). Die Single

,Obsesion®, welche weiter unten zur
Analyse herangezogen wird, ist gleichzeitig der grofte Erfolg des Quartetts
(https:/lwww.buenamusica.com/aventura/biografia). Sie veroéffentlichten weitere
Lieder in Englisch und Spanglish® weshalb sie auch auf dem europaischen Markt
Bekanntheit erlangten (https://www.buenamusica.com/aventura/biografia). Im Jahr
2011 trennte sich die Gruppe offiziell
(https:/lwww.buenamusica.com/aventura/biografia). Dies ist auch ein Grund dafur,
warum sie in den sozialen Medien nicht als Band vertreten sind. Nichtsdestotrotz
sind sie wegen ihrer Bekanntheit auch fir die Analyse und den Vergleich der
beiden Genres von Relevanz, da ihre Liedertexte signifikante Merkmale, welche

fur den Latin Pop als typisch erachtet werden kdnnen, aufweisen.

Wie sich aus den vorliegenden Kurzbiografien schlief3en lasst, sind die Genres
Latin Pop und Reggaeton eher mannlich behaftet. In den Bereichen des Latin Pop
gibt es zwar durchaus weibliche Kiinstlerinnen wie beispielsweise Shakira oder
Jennifer Lopez. Diese bilden allerdings die Minderheit und haben zumeist ihre
Erfolge im internationalen Bereich und in englischer Sprache begonnen. Es lasst
sich daher durchaus behaupten, dass der Grofteil der lateinamerikanischen,
popularen Lieder aus beiden Genres in den Charts von mannlichen Interpreten
stammen. Dies trifft insbesondere auf Reggaeton zu. Aus den Zahlen der Follower

lasst sich wiederum schlieRen, dass die Interpreten Uber einen sehr grof3en

3 Hybrid-Sprache welche Elemente aus dem Englischen und Spanischen kombiniert

(https://en.oxforddictionaries.com/definition/spanglish).

26



Einflussbereich verfugen und ihre Aussagen und Liedertexte auch in den sozialen

Netzwerken weitgehend Beachtung finden.

Abschlielend soll noch erwahnt werden, dass weibliche Kuinstler aus
verschiedenen Grunden nicht in die Auswahl des Korpus fallen. Zum einen, weil
sie im popularen Reggaeton Genre tatsachlich eher kaum vertreten sind und ein
Vergleich mit weiblichen Kiinstlern aus dem Latin Pop Genre nicht aussagekraftig
sein wurde. Zum anderen, weil sich die mannliche Sichtweise auf Beziehungen zu
Frauen in beiden Genres merklich unterscheidet und somit einen interessanten
Vergleichswert darstellt und folglich die Sprache in beiden Genres mannlich ist
und sich dadurch besser fur eine sprachwissenschaftliche Analyse eignet. Das
folgende Kapitel widmet sich nun der Feinanalyse nach Jager (2015: 98) und wird
sich eingehend mit der Analyse von jeweils funf Liedertexten aus beiden Genres

befassen.

4 Kiritische Diskursanalyse kontemporarer
lateinamerikanischer Musik

Wie bereits eingangs in Punkt 2.1 erwahnt, lehnt sich die vorliegende Arbeit an die
methodische Vorgehensweise nach Jager (2015: 90-91) an. Das von ihm
definierte Modell Uberprift in den ersten Schritten die Zielsetzung der
Untersuchung und benennt den konkreten Untersuchungsgegenstand und die
konkrete Materialbasis, bevor es sich mit den unterschiedlichen Analyseebenen
beschaftigt (Jager 2015: 90). Anhand des folgenden Abschnittes sollen nun die
gewahlten Liedertexte aus beiden Genres (Reggaeton und Latin Pop) nach ihren
wesentlichen Merkmalen analysiert werden. Eine wesentliche Rolle fallt dabei

zunachst den Diskursen um die folgenden Themen zu:

—

Machtstrukturen

N

)

) Geschlechterrollen
) Liebe

) Dekadenz
)

)

)

o b~ W

Denomination von Korperteilen

(2]

Kosenamen

N

genretypische Schlagworter
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8) Darstellung in den Medien

9) Personalpronomen

Im Anschluss wird eine Feinanalyse (Jager 2015: 91) der einzelnen
Korpuselemente Aufschluss Uber einzelne linguistische Merkmale sowie die
mogliche Intention des einzelnen Textes geben. Der Fokus der Analyse liegt
erstens auf dem institutionellen Kontext, welcher durch den Diskurs vermittelt wird,
zweitens auf den sprachlich-rhetorischen Mitteln sowie drittens auf den Ideologien,
welche durch die Aussagen in den Texten vermittelt werden (Jager 2015: 98).
Dadurch kann Uberpruft werden, inwiefern sich die sprachlichen Mittel auf die
dahinterstehenden Ideologien beziehen und so wiederum ein Ungleichgewicht

zwischen Geschlechtern produziert wird.

4.1 Konkretisierung der Forschungsinteressen

In dem vorliegenden Kapitel sollen mehrere Aspekte untersucht werden, die zur
linguistischen und diskurskritischen Analyse der Liedertexte beitragen. Zunachst
stellt sich die Frage, welche Geschlechterideologien durch die Texte produziert
werden. Zu diesem Zweck soll der Standpunkt von Bengoechea Bartolomé (2016:
11) herangezogen werden, welcher besagt, dass alle Gesellschaften gewisse
geschlechterbezogene Ideologien hervorbringen. Bengoechea Bartolomés
Aussagen zufolge werden solche Ideologien meist nicht nur von den
dominierenden, sondern auch von den unterdrickten Gruppen gelebt und

akzeptiert. Sie definieren sich wie folgt (2016: 11):

Las ideologias son conjuntos de valores sociales, creencias, ideas,
sentimientos, representaciones, imagenes e instituciones mediante los
cuales las personas, de forma colectiva, dan sentido al mundo en el
que viven. Las ideologias nos explican como funciona la sociedad y
nos interpretan el mundo.

Demzufolge bilden sich Ideologien nicht nur durch vorherrschende Meinungen der
Gesellschaft, sondern verstarken sich vielmehr Uber das familiare und schulische
Umfeld (Bengoechea Bartolomé 2016: 11). In Bezug auf die beiden gewahlten
Musikgenres soll daher beobachtet werden, welche ldeologien durch bestimmte

Aussagen vermittelt und welche Geschlechterrollen dadurch geformt werden.
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Ein weiterer interessanter Aspekt ergibt sich aus den vermittelten Machtstrukturen
in den Liedertexten, welche groldteils aus sogenannten ,sozialen Konstrukten®
bestehen (Bengoechea Bartolomé 2016: 12). Mein Interesse gilt hierbei besonders
dem in den Liedertexten vermittelten Mannerbild, welches sich zwar in beiden
Genres etwas unterscheidet aber bereits im Kindesalter durch Geschichten und
Erziehung gepragt wird (Bengoechea Bartolomé 2016: 12). Hier ist es auch
wichtig zu erwahnen, dass sich die Inferioritdt eines Geschlechts (in meinem
Beispiel eindeutig bezogen auf Frauen) auch durch sprachliche Strukturen ergibt
(Bengoechea Bartolomé 2016: 14). Es soll daher Uberpruft werden, wie bestimmte
Diskurse Uber Frauen konstruiert werden und wie Manner Uber Frauen sprechen
(Bengoechea Bartolomé 2016: 14). Zusatzlich ist es Ziel der Arbeit, die mannliche
Dominanz in beiden Genres eingehend zu untersuchen (Bengoechea Bartolomé
2016: 14). Auf die genauen Merkmale von Sprache und Diskurs soll in der

anschlieRenden Analyse genauer eingegangen werden.

Der nachste zu behandelnde Forschungsaspekt ist die Analyse von Kosenamen
und Denomination in den Liedertexten. An dieser Stelle geht es in erster Linie um
die Erlauterung, was in den Liedertexten Uber Frauen gesagt wird, wobei der
Fokus darauf liegt, wie sie genannt werden und welche Assoziationen in Bezug
auf Frauen hervorgerufen werden. Auch hier kommt der mannlichen Sprache
wieder eine entscheidende Rolle zu, denn laut Bengoechea Bartolomé hat die
sogenannte Denomination beim Erhalt von Machtungleichgewichten innerhalb der
beiden Geschlechter eine tragende Bedeutung (2016:17). Dies bedeutet, dass
sich patriarchalische Strukturen durch eine bestimmte Wortwahl reproduzieren
(Bengoechea Bartolomé 2016: 17). Dies geschieht laut Bengoechea Bartolomé
beispielsweise automatisch durch das grammatikalische Geschlecht, welches ein
,<androzentrisches“ Weltbild generiert (2016: 19):

La optica androcéntrica consiste en considerar al hombre el prototipo
de la representaciéon humana, lo que reduce a las mujeres al estatus
de seres subsumidos en la norma general, de la que son meros casos
particulares o diferentes. La similitud con el sistema del género
gramatical vendria dada por el hecho de que, en muchas lenguas,
entre ellas el castellano, el catalan o el gallego, la referencia universal
se produce mediante los signos y las formas usados para representar
al varon (los hombres, los europeos...). Como consecuencia, las
mujeres quedarian no solo invisibles en los discursos universales,
sino también sometidas al masculino llamado ‘genérico’, que, al
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representar a la humanidad entera, la convertiria en diferentes a la
norma universal.

Basierend auf obigem Paragraphen kann man somit beobachten, dass Frauen
durch sprachliche Strukturen ganz automatisch aus universellen Diskursen
verdrangt werden. Der patriarchalisch gepragte Diskurs hat sich bereits in den
Kopfen der Sprecher etabliert. Aufgrund dieser allgemeinen Akzeptanz unter den
Sprechern kann man behaupten, dass er dadurch nicht absichtlich reproduziert
wird. Nichtsdestotrotz kdnnen beispielsweise Kosenamen in Relation zum Diskurs
durchaus zur Reproduktion von Geschlechterstereotypen beitragen, auch wenn
laut Weatherall (2002: 75) nicht mehr das Wort an sich im Fokus der Analyse liegt

und folglich nicht per sé als sexistisch betrachtet werden kann.

Dartber hinaus soll in der folgenden Analyse Uberprift werden, ob sich die beiden
Genres durch eine bestimmte Wortwahl beziehungsweise durch so genannte
Schlagworter kennzeichnen lassen. Wahrend etwa im Reggaeton Genre vermehrt
sexuell gepragte Begriffe verwendet werden, kommen in Latin Pop Texten
groltenteils Worter vor, die sich mit dem Zustand des Verliebtseins in Verbindung

bringen lassen.

Schlussendlich soll noch darauf eingegangen werden, auf welche Weise beide
Genres in den Medien und sozialen Netzwerken reprasentiert werden. Dabei soll
es zu einer Gegenuberstellung von genrekritischen und genrenahen Medien
kommen. Die oben angefuhrte Charakterisierung des
Untersuchungsgegenstandes zeigt, dass die Resonanz — insbesondere betreffend
das Reggaeton Genre — nicht nur positive Seiten aufweist. Da sich die folgende
Analyse die Kritische Diskursanalyse als Methode zu Eigen macht, spielen auch
die Medien — allen voran das Internet — als Diskurs eine wichtige Rolle und sollen
demnach auch kritisch hinterfragt werden. Bengoechea Bartolomé (2016: 99) geht
sogar davon aus, dass tagliche diskursive Praktiken das Verhaltnis zwischen den
Geschlechtern aufrechterhalten. Da es sich bei den zu analysierenden
Liedertexten bereits um eine Art Medium handelt, ist es auch ausschlaggebend,
nach bestimmten Metaphern und Vergleichen zu suchen, welche wiederum
Geschlechterrollen verstarken (Bengoechea Bartolomé 2016: 100). So fuhrt auch

Bengoechea Bartolomé an, dass beispielsweise der weibliche Korper gerne mit
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Sonnenstrahlen, Vogeln oder Blumen verglichen oder gar als etwas Essbares
dargestellt wird. Diese Verbildlichung reproduziert laut Bengoechea Bartolomé
(2016: 100) gewisse Ideologien und wird folglich in genrekritischen Medien wie
dem oben genannten Blog Usa la razén bildlich dargestellt (siehe Abb. 2). Man
kann also sagen, dass die sozialen Medien in der heutigen Zeit durchaus zu
diesen reproduzierenden Praktiken beitragen und dass ein kritischer Umgang mit
ihnen forderlich flr eine Vermeidung der Entstehung von Machtungleichgewichten

zwischen Geschlechtern ist.

Allerdings bleibt es wichtig zu erwahnen, dass es sich bei den Liedertexten
zumeist nicht um Texte poetischer Natur handelt, wie auch Ramirez Norefa
anfuhrt (2012: 235):

Al respecto, conviene decir que los textos de las canciones del
reggaeton no podrian ser vistos, en la mayoria de los casos, como
discursos propiamente poeéticos, ya que no cumplen con las
caracteristicas propias del lenguaje poético. Por ejemplo: no se utiliza
un lenguaje culto, no se cumple la funcién poética ni se usan figuras
retéricas para darle belleza, y generalmente sus versos no riman y son
completamente asistematicos.
Die Analyse ist und bleibt somit rein linguistischer Natur und findet keine
Betrachtung aus einer textasthetischen, literarischen Perspektive. Im Folgenden
sollen die von mir gewahlten entscheidenden Kategorien zunachst in ihrer
Bedeutung vorgestellt werden und anschlieBend ein Uberblick Uber deren
Vorkommnis im Reggaeton und Latin Pop gegeben werden, was einer

Vorbereitung auf die Feinanalyse nach Jager (2015: 91) gleichkommt.

4.2 Kategorie Geschlechterrollen

In dieser Arbeit wird der Begriff Geschlechterrollen dazu verwendet, bestimmte
Stereotype in den Liedertexten der beiden Genres aufzudecken. Die Frage stellt
sich daher, ob sich in beiden Genres eine konkrete Rollenverteilung zwischen den
Geschlechtern ergibt und folglich, inwiefern sich die Genres in der Auslegung
dieser Geschlechterrollen unterscheiden.
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4.2.1 Reggaeton

Im Zuge einer ersten Analyse der ausgewahlten Liedertexte lie® sich bereits ein
erster Eindruck Uber die Geschlechterrollen im Reggaeton Genre gewinnen. Im
Allgemeinen lasst sich feststellen, dass Frauen in den nachfolgenden Reggaeton-
Texten sozusagen wie austauschbare Waren behandelt werden (T1*: “Chingan®
cuando yo les digo“; T2: “Yo quiero que tu me bailes como bailan to’as las pu***“).
Diese Objektifizierung der Frau kreiert nach Bengoechea Bartolomé
Geschlechterideologien die bestimmte Reprasentationen von Geschlechterrollen
pragen (2016: 11). Man gewinnt den Eindruck, dass es an jeglichem
Moralbewusstsein fehlt, da Frauen und deren Korper als kauflich abgetan werden
und der Anschein erweckt wird, dass sie die Rolle des kauflichen Sexobjektes
einnehmen (T1: “Todas quieren chingarme encima de billetes de cien®). Zudem
lastet Frauen in den Liedertexten eine Art Generalschuld an, die sie in der Rolle
der Verfuhrerin und Betrugerin sowie der NutznielRerin sieht (T2: “Qué esta noche
ella esta dispuesta a pegarle cuernos al marido®). In Anlehnung an Bengoechea
Bartolomé tragen allerdings auch Frauen als diskriminierte Gruppe eine Mitschuld
an dieser ungleichen Rollenverteilung, da sie sich dieser sehr oft flgen, ohne dazu

gezwungen zu sein (2016: 11).

Im Gegensatz dazu werden Manner vorwiegend in der Opferrolle dargestellt. Aus
Sicht des betrogenen Mannes sind Frauen einerseits die respektlosen
Ehebrecherinnen (T1: “Dos tienen maridos y ninguna de las dos al marido
respetan®), andererseits werden sie aus Sicht des ,anderen® (verfihrten) Mannes
als verfuhrerische Teufelin dargestellt, gegen die man als Mann machtlos ist. Zu
letzterem Szenario folgt allerdings eine genauere Darstellung unter Punkt 4.2.2
Die ,verfuhrten Manner kosten ihre Rolle allerdings sehr gerne aus und abfallige
Bemerkungen Uber den ,betrogenen‘ Ehemann kommen nicht selten in den Texten
vor (T2: “Ese cabron te esta llamando y nosotros estamos chingando®). Die
moralische Bedeutung eines Mannes, der mit vielen Frauen verkehrt, wird somit
nicht im Geringsten hinterfragt. Allerdings wird es als abschatzig abgehandelt,

dass Frauen ihre Partner oder Ehemanner hintergehen und betriagen. Tatsachlich

* Der Einfachheit halber werden fiir Beispiele die Nummern der einzelnen Liedtitel verwendet wie
sie auf Seite 15 zu sehen sind.

° Chingar: wird in vielen Teilen Stidamerikas ahnlich wie joder in Spanien verwendet und bedeutet
Geschlechtsverkehr zu haben (https://de.pons.com/%C3%BCbersetzung/spanisch-
deutsch/chingar)
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finden sich im Oxford Dictionary sehr viel mehr Termini fur Frauen, die sexuell
aktiver sind, als fir Manner, die es ihnen gleichtun (Bengoechea Bartolomé 2016:
68). Dies zeigt, dass Frauen, denen dieser Lebensstil nachgesagt wird, eine sehr
kritische und viel diskutierte Stellung in unserer und in anderen Gesellschaften

haben.

4.2.2 Latin Pop

Auch im Latin Pop nehmen Manner die Opferrolle ein, allerdings aus einer
anderen Perspektive. Wie oben schon erwahnt, fallt Frauen eine Generalschuld
zu, die sie als Betrugerinnen und respektlose Ehebrecherinnen darstellt (T6: “Y si
con otro pasas el rato”; T8: ,;Y como es él?“). Das Hauptthema im Latin Pop ist
der Ausdruck von Liebe auf Seiten des Mannes. Meist sind diese Gefihle jedoch
vergebens, da die Liebe nicht (mehr) erwidert wird und die Frau sich bereits einem
anderen Mann zugewandt hat. Hier ist also der Mann in der Rolle des
monogamen, liebenden und treuen Partners, wahrend die Frau sich von ihm

abwendet (T9: “Sin ti mi vida no tiene sentido®).

Beide Genres decken somit uUblicherweise alle Sichtweisen von
Dreiecksbeziehungen auf. Trotzdem sind in allen Liedertexten ausschlieldlich die
Frauen moralisch negativ behaftet wahrend die Manner entweder ihre Rolle als

scheinbares, verfuhrtes Opfer genieRen oder um die verlorene Liebe trauern.

4.3 Kategorie Machtstrukturen

Um die Frage nach vorhandenen Machtstrukturen in den Liedertexten zu
beantworten, ist es notwendig, beide Genres miteinander zu vergleichen.
Wahrend im Reggaeton Manner Macht Uber Frauen ausiben, scheint es im Latin
Pop eher umgekehrt zu sein. Zumindest wird dieser Eindruck von den vorwiegend

mannlichen Interpreten inszeniert.

4.3.1 Reggaeton

Basis der Uberlegungen zur Interpretation der Machtstrukturen im Reggaeton sind
die Uberlegungen von Weatherall, wonach Texte in ihrer Gesamtkomposition
gesehen und nach Machtstrukturen hinterfragt werden sollen (2002: 76). Im Zuge

der anschlieBenden Feinanalyse sollen jedoch einzelne Begriffe vermehrt
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hervorgehoben und nach sozialkritischen Kriterien hinterfragt werden, da manche
Begriffe nicht per sé sexistisch sind, es aber sehr wohl in Relation zum Kontext
werden (Bengoechea Bartolomé 2016: 18). Bei genauerer Betrachtung der
gewahlten Reggaeton Liedertexte kann festgestellt werden, dass eine der
Grundideen die Unterwerfung der Frau ist (T2: “Te exploto la boca a la vez®; T3:
“Ahora todas las mujeres se pongan contra la pared”). Manner erlangen somit die
Macht Uber die Frau und erhalten dadurch ihre vermeintlich starke Position. Es
geht vielfach darum, den anderen, betrogenen Mann zu Uberbieten. Es kann also
schlussgefolgert werden, dass die Macht nicht nur Uber die Frau, sondern auch
uber den betrogenen Mann gewonnen wird. Ein weiterer Faktor, welcher die
Konstruktion der Macht des Mannes Uber die Frau verdeutlicht, ist die immer
wieder vorkommende scheinbare Austauschbarkeit der Frau (T1: “Pero cuando
chingan gritan todas por iguales”). Es wird der Anschein erweckt, dass Frauen
nichts anderes im Sinn hatten, als den Mann zu befriedigen. Vielfach geht die
Reduktion der Frau zu einem sexuellen Objekt sogar bis zu einem Punkt, an dem
der Text davon handelt, dass der Frau Gewalt zugefiigt werden darf (T3: “Si
sigues en esa actitud voy a violarte”; T4: “rompela®“, ,corre, dale, azotala“). Mittels
Begriffen durch deren Bedeutung die Frau ,gebrochen® und ,ausgepeitscht®
werden soll zeigt sich, dass in den Reggaeton Liedertexten eine vermeintliche
Abstumpfung gegenuber Gewalt gegen Frauen passiert. Erganzend wird auch
noch das Bild vermittelt, dass Frauen diese Art von gewalttdtigem Umgang

erwarten beziehungsweise gar fordern.

4.3.2 Latin Pop

Im Vergleich zum Reggaeton zeichnen sich im Latin Pop sehr gegensatzliche
Machtstrukturen ab. In den ausgewahlten Texten nimmt der Mann die dramatische
und betrogene Perspektive ein und beschert somit der Frau die Macht Uber ihn.
Sie wird dargestellt als spiele sie mit seiner Liebe. Hier sollte man allerdings in
Anlehnung an Weatherall (2002: 76) nicht auBer Acht lassen, dass diese
,Scheinbare’ Macht wiederum von den vorwiegend mannlichen Interpreten

konstruiert wird und somit die Machtstruktur am Ende wieder umgekehrt ist.

34



4.4 Kategorie Liebe

Im Hinblick auf die beiden Genres lasst sich erkennen, dass dem Konzept Liebe
eine unterschiedliche Gewichtung zu Teil wird. Wahrend der Fokus im Reggaeton
auf der sexuellen Annaherung liegt, macht sich der Latin Pop Liebe als

Hauptthema zu Nutze.

4.41 Reggaeton

Grundsatzlich kann festgestellt werden, dass im Reggaeton Worter, die der
Kategorie Liebe zuzuordnen sind, oft als Euphemismen fir sexuelles Verlangen
verwendet werden (T1: “Estoy enamorado de 4 babys, siempre me dan lo que
quiero”). Hier wird das Verliebtsein propagiert, ohne dass eine Beziehung
angestrebt wird. Gleichzeitig finden sich auch viele Widerspriiche, da einerseits
von Frauen als Objekt der Begierde und der Liebe die Rede ist und sie
andererseits als Prostituierte bezeichnet werden. Nichtsdestotrotz spielt Liebe im
Reggaeton eine eher untergeordnete Rolle, da die sexuelle Beziehung im
Vordergrund steht. Es kann angenommen werden, dass das vermittelte Bild auch
auf die Rezipientinnen der Musik Ubergreift. Diese Entwicklung ist vermutlich der
Ausloser fur Bewegungen wie ,Usa la Razon® mit ihren provozierenden Bildern, in
denen sichtbar gemacht wird, dass Reggaeton stark sexualisiert und

gewaltverherrlichend wirkt.

4.4.2 Latin Pop

Im Latin Pop hingegen dreht sich alles um die Liebe selbst und um den Verlust der
Frau an einen anderen Mann. Die Texte sind Ubersat von Liebeserklarungen und
Woértern die Emotionen der Liebe ausdricken (T7: “Cuando no puedas amarme,
cuando no puedas quererme”). Durch die Verwendung von Metaphern und
Hyperbeln wird die (oftmals entronnene) Liebe beschrieben (T9: “Debe ser miel en
los labios”; “me enamora que me lleves hasta el cielo”, “sin ti mi vida es como un
remolino”). Allgemein kann man hervorheben, dass das Genre einen gro3en Hang
zur Dramatik aufweist. Im Gegensatz zum Reggaeton steht die Liebe und

Romantik im Latin Pop deutlich im Vordergrund.
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4.5 Kategorie Dekadenz

Bevor ich die Ergebnisse meiner Analyse hier anfuhre, ist es ist wichtig die
Definition von Dekadenz klarzustellen. Der Zustand der Dekadenz beschreibt im
weitesten Sinne den Verfall von Kultur. Dieser begrindet sich aber gerne in einem
ausschweifenden Lebensstil der mit gehobenem Lebensstandard einhergeht
(https://www.duden.de/rechtschreibung/Dekadenz). Vor allem im Reggaeton
Genre lasst sich immer wieder feststellen, dass Dekadenz und Reichtimer eine
wichtige Rolle spielen. Diese Rolle scheint in engem Zusammenhang mit der
Eroberung von Frauen zu stehen. Haufig ist die Rede von teuren Marken und

Yachten um Frauen zu beeindrucken.

4.5.1 Reggaeton

Wie eben beschrieben, ist die Darstellung von Dekadenz ein bestandiges Thema
im Reggaeton. Vorrangig handelt es sich hierbei um des Mannes Prahlerei mit
Reichtimern. Dabei scheint es keine Rolle zu spielen, woher diese Reichtimer
stammen. Es ist lediglich von Bedeutung, dass damit Frauen angelockt und
verfuhrt werden kénnen. In diesem Zusammenhang werden Frauen wieder als
kaufliche Objekte dargestellt denen es genlgt, wenn sie mit der Kreditkarte
,gekodert® werden (T1: “Tu tienes todas mis cuentas de banco y el numero de la
Master Card“). Alles wonach sie sich zu sehnen scheinen sind Yachten, Hauser
und Luxusmarken. Dieses Frauenbild ist laut Bengoechea Bartolomé ein soziales
Konstrukt, welches schon seit Generationen in derselben Art und Weise vermittelt
und sogar in Kindergeschichten suggeriert wird (2016: 12). Es wird davon
ausgegangen, dass man Frauen ,benutzen‘ darf solange man ihnen das Leben
finanziert (T2: “Le mando a Colombia se hace las tetas yo soy el que leche les
saca”) Die Verblendung von kauflichen Gutern und Frauen als gleichwertig passt
sehr gut zu den oben diskutieten Machtstrukturen, wonach Manner auf
physischer und psychologischer Ebene als den Frauen Uberlegen dargestellt

werden.

4.5.2 Latin Pop
Auch in dieser Kategorie verhalt sich das Genre des Latin Pop deutlich
differenziert. Hier spielt Dekadenz weitestgehend keine Rolle und Geflihle stehen

im Vordergrund. Dies zeigt, dass in diesem Genre keineswegs versucht wird
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Frauen als kauflich darzustellen. Allerdings werden sie als Objekte der
korperlichen Begierde und Sehnsucht dargestellt und gleichzeitig wird ihnen
erklart, welcher Partner der ,bessere’ fur sie ware. Der Interpret erhalt somit auch

hier die eigentliche Macht Uber die Frau.

4.6 Kategorie Korperteile

In dieser Kategorie lasst sich der Unterschied zwischen den beiden Genres sehr
eindeutig feststellen. Wahrend im Reggaeton vermehrt explizite, erotische
Korperteile sowie deren Synonyme in ,Slang‘-Begriffen verwendet werden,
handeln die Texte des Latin Pop haufig von Gesichtspartien und der weibliche

Korper wird mit Blumen oder anderen Dingen verglichen.

4.6.1 Reggaeton

Die Analyse der ausgewahlten Liedertexte zeigt, dass Frauen immer wieder zur
Géanze auf Korperteile oder Genitalien reduziert werden (T1: “La pelirroja
chichando”; T4: “Te voy a quemar a fuego lento, culona [...] Mamona, culona,
morona, razona“; T5: “Culo, teta”). Die Denunzierung der Frau zum reinen
Lustobjekt nimmt hier sprachlich eine weitere Dimension ein. Namlich die der
Objektifizierung nach Frederickson und Roberts (1997). Diese ergibt sich durch
die Bezeichnung von Frauen in Form von pars pro toto®, was bedeutet, dass
einzelne Korperteile fir die ganze Frau stehen. Man kann daher vermuten, dass
die Verwendung von einzelnen Korperteilen als Metapher fur Frauen, wie bereits
durch Bengoechea Bartolomé suggeriert, die Geschlechterrollen noch weiter
verstarkt (2016: 100).

Ein weiterer interessanter Punkt ist der Vergleich der mannlichen
Geschlechtsorgane mit Pistolen und anderen Gegenstanden (T2: “Mi pistola es
fulete”). Hier zeigt sich wieder, dass die Mannlichkeit gerne mit Waffen und
vergleichbaren starken Dingen verglichen wird. Wie von Bengoechea Bartolomé
(2016: 14) suggeriert, nehmen Manner somit wieder die dominante Rolle ein,
wahrend Frauen auf ihre eigenen Korperteile reduziert werden (T2: “ese culo es

mio“). Allgemein lasst sich beobachten, dass viele Synonyme flr die mannlichen

6 https://www.duden.de/rechtschreibung/Pars_pro_Toto (01.03.2018)
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und weiblichen Geschlechtsorgane in den Texten vorkommen. Daraus lasst sich

schlussfolgern, dass Sexualitat eines der Hauptthemen im Reggaeton ist.

4.6.2 Latin Pop

Im Latin Pop hingegen werden in der Regel die Korperteile der Frau verherrlicht
und als Synonyme flur die Beschreibung von Gefuhlen verwendet. Hauptsachlich
werden dabei Korperteile aus dem Gesicht verwendet wie beispielsweise Augen
und Lippen (T7: “Dime que haran tus labios cuando no tengan los mios”; T8:
“‘Mirandote a los ojos juraria®). Man kann sagen, dass diese Korperteile den
Ausdruck der Sehnsucht des Mannes nach der Frau darstellen. Weiters wird auch
die Seele als Teil des Koérpers und somit als Gegenstand der Sehnsucht besungen
(T9: “que de mi sea tu alma sofiadora“). Durch diese Tatsache wird sichtbar, dass
Latin Pop eine sehr geflhlsbetonte Musikrichtung ist, die Frauen zwar nicht
offensichtlich in eine inferiore Rolle drangt, ihnen aber dennoch eine ganz
bestimmte einheitliche Rolle aufzwingt. Auch hier wird diese Rolle durch die
groflitenteils mannlichen Liedautoren vorgegeben. Man kdnnte argumentieren,
dass sich in diesem Genre zwar nicht die Machtstrukturen des Reggaeton
wiederfinden, eine Reduzierung der Frau auf ihre Korperteile aber dennoch
stattfindet und sie so wieder zum Objekt wird, Uber welches gerne Macht ausgelbt

werden mochte.

4.7 Kategorie Kosenamen

Ein weiterer sich unterscheidender Diskursstrang der beiden Genres findet sich in
der Verwendung von Kosenamen. In der vorliegenden Arbeit versuche ich deren
Bedeutung in den jeweiligen Liedertexten zu analysieren. Hier sei hervorgehoben,
dass sich im Reggaeton vorwiegend sexuelle Vergleiche wiederfinden wahrend im

Latin Pop kaum Kosenamen verwendet werden.

4.71 Reggaeton

Auf den ersten Blick lasst sich sagen, dass Kosenamen eine entscheidende Rolle
fur die Analyse von Reggaeton-Liedertexten zukommt. Vorrangig handelt es sich
dabei um Kosenamen flr Frauen. Diese kdnnen sowohl sexueller Natur als auch
beispielsweise Metaphern fur die scheinbar teuflische und verfihrerische Natur

der Frau sein (T2: “Chingame como si yo vo’a morirme mafana diablita otra vez*,

38



T3: “Vente inpura pa mi cama”). Es kann festgehalten werden, dass Kosenamen
vorwiegend Frauen und deren betrogenen Mannern gegeben werden (T2: “Dile a
ese cabron que tumbe la actitud y que deje las miradas extrafias®). An dieser
Stelle soll auch die Verwendung von mudtterlichen und vaterlichen Kosenamen
angefuhrt werden (T3: “asustando pues mami no te asustes”; “Yo soy el papi la
que te requiza”). Diese Art der Kosenamen wird im spanischsprachigen Slang oft
mit sexueller Annaherung asoziiert (val.
https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Mami). ~Man kdénnte hier
vermuten, dass mautterliche und vaterliche Kosenamen den Wunsch nach einer
sexuellen Beziehung, die von elterlicher Strenge begleitet wird ausdriucken. Wie
oben bereits erwahnt, geht Bengoechea Bartolomé von sich reproduzierenden
patriarchalischen Strukturen durch Wortwahl aus (2016: 17). Daraus kann man
schliellen, dass die beschriebene Art der denunzierenden Kosenamen ein
.,androzentrisches®  Weltbild pragt und somit Machtstrukturen und

Geschlechterstereotype geférdert werden (Bengoechea Bartolomé 2016: 19).

4.7.2 Latin Pop

Auch im Latin Pop finden sich mutterliche Kosenamen (T6: “Asi lo quiso el destino
mami“). Allerdings ist die Verwendung solcher Kosenamen eher selten. Im
Vordergrund stehen bestimmte Schlagwoérter, die an die Hauptthemen des Genres
erinnern. Diese Kategorie soll im nachsten Kapitel eingehend erortert werden.
Nichtsdestotrotz kann man sich mit der Frage beschaftigen, was genau Uber
Frauen gesagt wird und wie Manner Uber sie sprechen. Hier liegt die Antwort
wieder in der Reproduktion von Geschlechterrollen. Zwar kommt das Genre
uberwiegend ohne die Verwendung von Kosenamen aus (die Frau wird direkt
angesprochen), trotzdem werden Frauen in ein Rollenbild gedrangt, welches den
Mann letztendlich besser dastehen lasst. Die Frau ist am Ende diejenige, die den
Mann betrtgt oder ihn fir einen anderen verlasst. Man kann somit sagen, dass
auch im Latin Pop ein abwertender Diskurs uUber Frauen konstruiert wird
(Bengoechea Bartolomé 2016: 14).

4.8 Kategorie Schlagworter

Diese Kategorie kann als eine der sozial kritischsten gesehen werden, da sich in

beiden Genres bestimmte Schlagworter wiederholen, die die suggerierten
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Machtungleichgewichte zwischen Mann und Frau noch verstarken. Hier ist es
wieder wichtig zu betonen, dass isolierte Worter meist noch nicht sexistisch
anmuten, sondern die Problematik sich zumeist erst durch den Diskurs ergibt
(Weatherall 2002: 76).

4.8.1 Reggaeton

Im Reggaeton stammen die standig wiederkehrenden Begriffe vornehmlich aus
dem semantischen Feld der sexuellen Beziehungen. Es handelt sich dabei um
sehr explizites Vokabular, mit welchem teilweise sogar gewaltverherrlichende
Szenen beschrieben werden (T1: “Chingan cuando yo les digo”; T5: “A ella le
gusta que le den duro y se la coman”). Diese Gewaltverherrlichung ist auch der
Grund warum die Organisation Usa la razén die Reggaeton Liedertexte
wortwortlich nimmt und verbildlicht. Vor diesem Hintergrund lasst sich vermuten,
dass Worte nicht den gleichen radikalen Effekt erzielen wie Bilder, weshalb Usa la
razon die eigentliche Bedeutung der Worte in den Liedertexten in Bildern darstellt.
Dadurch wird veranschaulicht, dass gewisse Wortlaute moralisch nicht tragbar

sind und weit Uber sexuelle Andeutungen hinausgehen.

4.8.2 Latin Pop

Insbesondere hinsichtlich der verwendeten Schlagwdrter lassen sich die beiden
Genres sehr klar trennen. Im Latin Pop spielen Liebe, Schmerz und Verlust eine
ubergeordnete Rolle (T6: “Sé que pensaras que esto me esta doliendo; T7: “Quien
te llenara el vacio®). Hier wird wieder deutlich, dass der Mann auch im Latin Pop in
die Opferrolle gestellt wird und sich im Lied als der Betrogene oder Verlassene

wieder findet.

4.9 Kategorie Slang

Die kritische Sprachwissenschaft betrachtet die unterschiedliche Reprasentation
der Geschlechter als Teil des Prozesses in dem sich die Ideologien immer wieder
von selbst reproduzieren. Dabei zahlen tagliche diskursive Praktiken wie die
Verwendung von abwertenden Slang-Begriffen oder typischen Schlagwdrtern zu

den wichtigsten Faktoren in der Aufrechterhaltung der Geschlechterrollen.
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4.9.1 Reggaeton

Die Musikrichtung Reggaeton lebt formlich von Slang-Begriffen. Man konnte
mutmalen, dass die Verwendung dieser Begriffe einen wichtigen Beitrag zur
Authentizitat leistet und das Reimen erleichtert. Allerdings sind es besonders die
Slang-Begriffe, die die Ambivalenz von scheinbar harmlosen Wortern und
gewaltverherrlichenden oder sexistischen Ansichten ausmachen (T1: “Y es que
todas maman bien”). Hier wird beispielsweise das Wort ,mamar’ — welches
eigentlich die Bedeutung hat, etwas mit der Muttermilch aufzusaugen
beziehungsweise zu nahren — zweckentfremdet und dient als Umschreibung um
den Mann oral Zu befriedigen (val.
http://www.languagerealm.com/spanish/spanishslang_m.php). Da, wie bereits
dargestellt, im Reggaeton vorrangig mannliche Interpreten prasent sind, bestatigt
sich die Annahme von Acufa Ferreira, dass sich die mannliche Sprache eher an
der Umgangssprache orientiert, wahrend sich die weibliche mehr an die
Standardsprache halt (2011: 11).

4.9.2 Latin Pop

Dem entgegen steht Latin Pop als Musikrichtung, in der sich die Interpreten zwar
weniger Slang-Begriffen bedienen, aber dennoch viele typische Schlagwoérter
verwenden, welche sich vorwiegend an dem semantischen Feld Romantik
orientieren (“belleza®, “corazon®, “enamorar®, “amor”). Ein weiterer signifikanter
Aspekt, welcher in der Feinanalyse noch genauere Beachtung finden wird, ist die
vermehrte Verwendung von Pronomen im Text, wodurch die besungene Person

direkter angesprochen wird.

4.10 Kategorie Darstellung in Medien

Betrachtet man die Darstellung der beiden Musikgenres in den Medien, so kann
festgestellt werden, dass es unterschiedliche Sichtweisen gibt. Zum einen
erfahren die Interpreten einen sehr groRen Zulauf in den sozialen Netzwerken (wie
bereits in Abschnitt 3.2.4 Kurzbiografien ausgefihrt wurde) zum anderen gibt es
bereits Gegeninitiativen — wie den Blog Usa la razén — welcher versucht, die
Missstande in der Darstellung der Geschlechterrollen in Texten und Videos

aufzudecken:
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No es un secreto para ningun ser humano viviente, preferiblemente de
origen latino, que el reggaetdon comunica —en algunos casos— toda
clase de violencia y maltrato hacia la mujer. Y si lo comunica o lo deja
ser, lo promueve. El reggaeton, es uno de los promotores de violencia y
maltrato hacia la mujer mas famoso, curiosamente aceptado por esta
hilarante sociedad (Miss Ovburg 2016).

Die Initiative Usa la razén wird von kolumbianischen Bloggern aufrechterhalten.
Sie versucht, die Bewegung des Reggaeton zu interpretieren, dessen Liedertexte
zu horen und durch Bilder deren Inhalte zu veranschaulichen. Die Blogger gehen
sogar so weit zu sagen, dass Reggaeton die lateinamerikanische Kultur verfalscht

und verschonern will (http://usalarazon.wixsite.com/usalarazon).

4.10.1 Reggaeton

Es lasst sich beobachten, dass Reggaeton in den letzten Jahren eine starke
Ausbreitung in der westlichen, nicht-spanischsprachigen Welt erlebt hat.
Zahlreiche Interpreten der Szene haben eine grof3e Zahl an Followern, die die
Liedertexte nicht einmal verstehen. Dies zieht nach sich, dass eine vermeintliche
Geschlechterdiskriminierung erst gar nicht auffallt, wahrend sich die Interpreten
einer steigenden Beliebtheit erfreuen. Doch selbst in spanischsprachigen Landern
scheinen die Inhalte der Begeisterung keinerlei Schaden zuzufiigen. Im Gegenteil,

Reggaeton wird immer beliebter.

Dementgegen stehen Bewegungen wie Usa la razén, welche die Absicht haben,
die groflteils frauenverachtenden und gewaltverherrlichenden Inhalte sichtbar zu
machen und dazu aufzurufen, sie nicht als Realitdt anzusehen. Dabei sind die
aulerst gewalttatigen Bilder (siehe Abschnitt 3.2.1) keineswegs eine
Ubertreibung, sondern eine rein bildliche Inszenierung von scheinbar ,harmlosen’
Worten. Auf der offiziellen Homepage von Usa la razén sind die negativen

Auswirkungen von Reggaeton wie folgt definiert:

El reggaetdn con sus letras juega su papel en el tramposo juego de la
llamada violencia de género. El sistema ha elegido para este tiempo
definitivo llevar la dinamica del mercado a los cuerpos y asigna al
hombre el rol de consumidor y a la mujer el de producto, e inunda a
ambos con mensajes contradictorios, incita a la posesiéon y luego la
objeta con trabas morales, ensefia a la mujer a venderse y al hombre a
percibirla como un objeto de su propiedad. Instala permanentemente
una manera de entender las relaciones entre las personas y banaliza el
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sexo llevandolo al terreno del vacio y la exposicidén, despojandolo de su
caracter de vehiculo de amor y trascendencia (Davidson 2016).

Wie oben bereits beschrieben, ist als eine der Hauptproblematiken an der
Verbreitung von Reggaeton anzusehen, dass die Bedeutung seiner Liedertexte

von der Jugend nicht hinterfragt wird.

In den Reggaeton Musikvideos zeigen
sich hauptsachlich leicht bekleidete und
attraktive tanzende Frauen, die mit
vulgaren  Ausdricken bedacht, zu
Sexobjekten herabgesetzt werden. Die

gezeigten Bilder stimmen allerdings nicht

mit der Gewalt der Texte Uberein,

Abb. 12:
sondern unterstreichen nur die https://www.youtube.com/watch?v=2AknEmXOdu
s (08.02.2018)

musikalische Untermalung.

Allgemein kann man sagen, dass die Gewaltverherrlichung und der sexualisierte
Tanzstil in den Videos einen schlechten Einfluss auf die Rezipientinnen haben.
Dies wird beispielsweise in einem Video sichtbar, in welchem kubanische Kinder

in expliziten Posen zu Reggaetonmusik tanzen (vgl. Abb. 12).

4.10.2 Latin Pop

Klnstler der Latin Pop Szene haben hingegen eine ganz andere Bedeutung unter
ihren Fans. lhre Lieder bedienen gerne das Thema ,Herzschmerz’, sie sind somit
kaum der offiziellen Kritik durch Bewegungen wie Usa la razén ausgesetzt.
Trotzdem Iasst sich sagen, dass gewisse Geschlechterstereotype auch in diesem
Genre reprasentiert werden.
Beispielsweise zeigen sich
auch in einigen Musikvideos

des Latin Pop leicht bekleidete

Frauen, die sich in expliziten

Abb. 13: T7: https://www.youtube.com/watch?v=6yP9peMntG0
(08.02.2018)

Posen bewegen und tanzen,
wahrend sie von Mannern

besungen werden (vgl. Abb. 13).
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4.11Kategorie Personalpronomen

Einen weiteren interessanten Aspekt stellt die Analyse der in den Liedertexten
vorkommenden Personalpronomen dar. Deren Verwendung konnte ein deutlicher
Hinweis auf die Bedeutung von Geschlechterrollen in Zusammenhang mit
modernem Narzissmus sein. Wie Kurianowicz (2011) beschreibt, steht die
Selbstverliebtheit und Selbstdarstellung nicht nur in den sozialen Netzwerken,
sondern auch in der Musikwelt immer mehr im Vordergrund. Eine Studie der
University of Kentucky unterstitzt die Vermutung, dass die Anzahl an
verwendeten Personalpronomen in der ,Ich-Form® in kontemporaren Liedertexten
im Allgemeinen sehr hoch ist (Kurianowicz 2011). Dies zeugt davon, dass ein
verstarkter Narzissmus in Liedtexten des Pop verzeichnet werden kann. Da meine
Untersuchung aber das letzte Jahrzehnt und die Entwicklung der Musikgenres
Reggaeton und Latin Pop unter die Lupe nimmt, werde ich in Bezug auf
Personalpronomen einen etwas anderen Zugang wahlen. Im Vordergrund steht
die Analyse der Personalpronomen der ersten und zweiten Person, da diese einen
Hinweis darauf geben koénnen, inwiefern Geschlechterrollen durch distanzierte
Objektifizierung der Frau verstarkt werden. Die quantitative Analyse der
Personalpronomen wird als Teil der Feinanalyse am Ende des folgenden Kapitels
behandelt.

5 Feinanalyse der gewahlten Korpus Texte

Im Fokus dieses Kapitels steht nun die Feinanalyse der einzelnen Liedertexte
nach Jager (2015: 91). Die Analyse untersucht die Intention der einzelnen Texte
und die sich daraus ergebenden eventuellen Ungleichgewichte zwischen
Geschlechtern. Zudem sollen weitere linguistische Merkmale festgestellt werden.
Auf Basis dieser Analyse werde ich im Anschluss in einer Zusammenfassung der
Forschungsergebnisse erlautern, welche Auswirkungen meine Erkenntnisse auf
die allgemeine Auffassung der beiden Musikgenres haben koénnten und wie sie
sich in bereits vorhandene Arbeiten einfugen. Es wirde jedoch den Rahmen
dieser Analyse sprengen, empirische Forschung unter den Rezipientinnen der
beiden Genres durchzuflhren, weil es die Authentizitdt einer solchen Studie
erhohen wirde, wenn Rezipientinnen aus spanischsprachigen Landern und
unterschiedlichen Gesellschaftsschichten miteinbezogen wirden. Ungeachtet
dessen ist es Ziel der Analyse, ein greifbares Bild des unterschatzten Einflusses
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von Musiktexten der beiden Genres Reggaeton und Latin Pop zu zeichnen.
Idealerweise sollen sprachliche Schllsselelemente erkannt und
Machtungleichgewichte aufgedeckt werden. Der Schwerpunkt der Betrachtung
liegt auf Elementen wie Titel, Strophen, Handlungsdiskurse und semantische
Felder. Allgemein gilt, dass Lieder eine Art Vereinfachung von komplexen
Diskursstrangen darstellen, was ihre Analyse allerdings nicht weniger interessant

und notwendig macht.

Der Begriff ,semantisches Feld* bedarf im Vorfeld noch einer Definition um zu
veranschaulichen, welche Rolle semantische Felder bei der folgenden Analyse
spielen werden. Das linguistische Worterbuch Diccionario de Linglistica Moderna

beschreibt den Begriff folgendermalien:

Campos de palabras que se agrupan sistematicamente en sectores de
acuerdo con la experiencia de los pueblos, de las personas y de las
comunidades epistemologicas, y que aluden a dominios de su mundo
extralinguistico (cf. dobletes semanticos, antonimia, etimologia) [...]
Una caracteristica de los campos semanticos, reside en el hecho de
que cada unidad léxica esta condicionada por las demas y su valor
nace de la posicion que ocupa en la ESTRUCTURA (2004: 105).

Diese umfangreiche Analyse verschiedener Bestandteile des Textes soll unter
anderem illustrieren, wie Machtungleichgewichte durch Sprache produziert und
reproduziert werden. Zu bedenken gilt es laut Jager, dass es ,nicht der einzelne
Text/das einzelne Diskursfragment [ist], das wirkt, sondern der Diskurs als ganzer
in seinem Fluss durch Zeit und Raum und seiner kontinuierlichen Einwirkung auf
Subjekte und Gesellschaften, wodurch sich die Aussagen eines Diskurses in
massenhaften Verkleidungen in diverse AufRerungen im kollektiven und
individuellen Bewusstsein festsetzen® (2015: 108). Im Folgenden sind die
Musiktexte aus platzsparenden Grinden verklrzt dargestellt. Das bedeutet, dass

sich wiederholende Stellen ausgespart wurden.

5.1 Reggaeton

Wie bereits im vorangegangen Teil der Arbeit spielen auch bei der Feinanalyse
unterschiedliche Kategorien eine Rolle. Im Reggaeton werden bestimmte
Kategorien starker gewichtet als im Latin Pop, wie etwa die Kategorie Dekadenz,

die im Latin Pop kaum bis gar keine Rolle spielt. Die Zielgruppe der folgenden
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Reggaeton-Texte sind vermutlich junge Menschen, die gerne feiern und wenige
Verpflichtungen haben. Sie konnen sich mit den durch den Text kreierten Bildern
identifizieren, auch wenn der Grol3teil der Zielgruppe héchstwahrscheinlich sehr
weit von einer luxuridsen Realitat entfernt ist, wie sie in den Musikvideos sehr
gerne gezeigt wird. Die Geschlechterrollen in den Videos scheinen fur die
Kernzielgruppe mit dem Uberschwanglichen Lebensstil einher zu gehen. Dies
konnte vielleicht der Grund sein, warum das in den Videos gezeigte Verhalten
Frauen gegenuber gerne imitiert wird und sich Frauen selbst dieser

Objektifizierung gerne hingeben.

5.1.1 T1 Maluma - Cuatro Babys’

Ya no sé qué hacer

No sé con cual quedarme

Todas saben en la cama maltratarme
Me tienen bien. De sexo, me tienen bien

Coro:

Estoy enamorado de 4 babys, siempre me dan lo que quiero
Chingan cuando yo les digo, ninguna me pone pero

Dos son casadas, hay una soltera

La otra medio psycho y si no la llamo se desespera

Estoy enamorado de 4 babys, siempre me dan lo que quiero
Chingan cuando yo les digo, ninguna me pone pero

Dos son casadas, hay una soltera

La otra medio psycho y si no la llamo se desespera

La primera se desespera

Se encojona si se lo echo afuera

La segunda tiene la funda

Y me paga pa' que se lo hunda

La tercera me quita el estrés

Polvo corridos siempre echamos tres

A la cuarta de una, le bajo la luna

Pero ella quiere con Maluma y conmigo a la vez
Estoy enamorado de las cuatro

Siempre las busco después de las cuatro
A las cuatro les encanta en cuatro

Y yo nunca fallo como el 24

De los Lakers siempre es la gorra

De chingar ninguna se enzorra

Estoy metio' en un lio, y hasta confundio'
Porque ninguna de mi mente se borra

! https://genius.com/Maluma-cuatro-babys-lyrics (18.10.2017)
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Me pongo las gafas Cartier, saliendo del aeropuerto

Vestio' Giuseppe , zapatos en piel

Tu tienes todas mis cuentas de banco y el numero de la MasterCard

Tu eres mi mujer oficial, me tiene enamorado ese culote con ese pelo rubio
Pero tengo otra pelinegra que siempre quiere chichar

A veces hasta le llega al estudio

La pelirroja chichando es la mas que se moja

La encojona que me llame y no lo coja

Peleamos y me bota la ropa y tengo que llamar a cotorra pa' que la recoja
Tengo una chiquitita nalgona con el pelo corto

Me dice papi vente adentro, si me prefia

Bryant Myers

]

Y estoy metio en un lio

A todas yo quiero darle

Me tienen bien confundio

Ya no sé ni con cual quedarme

Y es que todas maman bien

Todas me los hacen bien

Todas quieren chingarme encima de billetes de cien

Me tienen en un patin

Comprando en San Valentin

Ya me salieron mas caras que un reloj de Ulysse Nardin

Es que las babys estan dura y ninguna de la' cuatro se ha hecho completa
Dos tienen maridos y ninguna de las dos al marido respetan

Cuatro chimbitas, cuatro personalidades

Dos me hablan bonito, dos dicen maldades
Diferentes nacionalidades

Pero cuando chingan gritan todas por iguales
Quiere que la lleve pal Medallo

Quiere que la monte en carro del afo

Que a una la coja, a la otra la apriete

Y a las otras dos les dé juntas en el bafio
Digan qué mas quieren hacer

El Dirty las va a entretener

En la casa gigante, hay un party en el yate que él quiere tener
No sé si me entiendes, bebé

]

5.1.2 T1 Analyse

5.1.2.1 Titel und Struktur

Um die Analyse zu beginnen, mochte ich zunachst den Titel des Liedes unter die
Lupe nehmen. ,Cuatro Babys“ steht in diesem Fall fur vier weibliche
Sexualpartnerinnen, deren Qualitaten und Eigenschaften vom Sanger Maluma

besungen werden. Der Titel suggeriert bereits das erste Machtungleichgewicht
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zwischen den Geschlechtern, da fur die Protagonistinnen im Lied der Kosename
“babys” verwendet wird. Durch diesen haufig gebrauchten anglizistischen
Ausdruck werden die Frauen gewissermallen verniedlicht und somit in eine
inferiore Position gebracht. Es wird suggeriert, dass Frauen dem Mann auf

sexueller Ebene zur Verfugung zu stehen haben.

Die Struktur des Liedes setzt sich aus einem Intro, vier Strophen, dem Refrain und
einem Outro als Abschluss zusammen. Das Outro bezieht sich allerdings lediglich
auf die Mitwirkenden der Produktion des Liedes, es wird demzufolge hier nicht
mehr angefuhrt wird. Allgemein kann festgehalten werden, dass das Lied sich der
gesprochenen Sprache bedient, da es viele Slang-Begriffe enthalt und sehr direkte

und vulgare Ausdrucke verwendet.

5.1.2.2 Handlung

Alle Teile des Textes werden in der Gegenwart, aus der Perspektive des
Interpreten erzahlt und handeln von der scheinbaren Liebe des Interpreten zu den
vier Frauen, die er ,cuatro babys®“ nennt. Im Fokus der Handlung steht demnach
die Problematik in der er sich befindet, weil er sie alle gleichermal’en gerne als
Sexualpartnerinnen hat und sich nicht entscheiden kann. Das Aufrechterhalten
dieser Beziehungen kostet ihm viel Geld, er kann sich jedoch von keiner der vier
Frauen losen und betont auch immer wieder, wie dringend sie ihn brauchen, weil

sie ansonsten kein gluckliches Leben fuhren kdnnen.

5.1.2.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen

Ein wichtiger Aspekt bei der Analyse von Reggaeton Liedertexten ist die
Verteilung der Geschlechterrollen und Machtstrukturen. Das Intro handelt davon,
dass alle vier Frauen gleich gut im Bett sind und gleichermallen wissen, wie sie
den Sanger beim Geschlechtsverkehr handhaben mussen (“Todas saben en la
cama maltratame®; ,De sexo, me tienen bien®). Schon das Intro reduziert das
Verlangen des Interpreten nach den Frauen nur auf die kérperliche Ebene und
bildet somit die Geschlechterrolle aus, dass Frauen hauptsachlich dafur

geschaffen waren, den Mann zu befriedigen.

Im Gegensatz dazu beginnt der Refrain mit den Worten: ,Estoy enamorado de
cuatro babys®“. Man konnte dadurch zunachst meinen, dass er von der Liebe zu
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den vier Frauen handelt. Allerdings thematisieren die folgenden Worte abermals
ausschlieBlich korperliche Eigenschaften: ,[clhingan cuando yo les digo®. Diese
Aussage bestarkt die Annahme, dass diese Frauen zu tun haben, was der Mann
von ihnen verlangt und drangt sie somit wiederum in stereotype
Geschlechterrollen. Einen wichtigen Aspekt stellt auch die Beschreibung der
Lebensumstande dier vier Frauen dar. Es wird dargestellt, dass drei von ihnen ihre
Manner betrugen und an der Beziehung zu dem Interpreten des Liedes hangen,
sozusagen nicht ohne ihn leben kdnnten (“Dos son casadas, hay una soltera”; “La
otra medio psycho y si no llamo se desespera®). Er nutzt diesen Umstand und
erfillt ihnen alle Winsche, obwohl es ihm eigentlich teuer kommt. Er sieht sich
dadurch in der Rolle des Opfers (“Estoy metio’ en un lio, y hasta confundio®;
“Porque ninguna de mi mente se borra”). Vor diesem Hintergrund lasst sich nicht

zuletzt auch ein weiterer Diskursstrang, namlich jener der Dekadenz erkennen.

5.1.2.4 Dekadenz

Indem er nicht zu einer Entscheidung bereit ist, zeigt der Sanger, dass er sich die
vier Frauen auch leisten kann und stellt Vergleiche auf: “Ya me salieron mas caras
que un reloj de Ulysse Nardin®. Es lasst sich vermuten, dass die Beschwerde des

Mannes somit gleichzeitig auch eine Art der Prahlerei darstellt, sich einen

gewissen Lebensstandard leisten zu konnen.

Auf den Faktor Dekadenz bezogen
ist es wichtig festzuhalten, dass
diese zwar in nur wenigen Zeilen
zur Sprache kommt, das

zugehorige Musikvideo allerdings

Uberwiegend luxuridose und
221_361_21011:8) https://www.youtube.com/watch?v=0Xq-JP8w5H4 pompése Bilder aufweist. In der

Abbildung 11, die eine Szene des
Videos zeigt, ist beispielsweise ein goldener Hummer zu sehen, der von einer
Frau serviert wird, die nur sehr leicht bekleidet ist
(https:/lwww.youtube.com/watch?v=0Xqg-JP8w5H4). Auch das Besteck ist golden
und der Interpret tragt mehrere Goldketten um den Hals. Es lasst sich daraus
schlieRen, dass das Charakteristische am Reichtum des Interpreten das

gleichermalle Schmiuicken mit Gold und schdonen Frauen darstellt. Das Medium
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Musikvideo stellt zwar keinen offiziellen Teil der Analyse dar, jedoch dient es der
Unterstreichung der Argumente und lasst die Signifikanz des Dekadenzdiskurses
fur das Genre erkennen. Aulderdem fallt auf, dass sich der Text Kollektivsymbolik
zu Nutzen macht, indem groRe Luxusmarken wie ,Cartier und ,Ulysse Nardin®

genannt werden (Jager 2015: 107).

5.1.2.5 Schlagwérter und Kosenamen

Im Schwerpunkt der Betrachtung liegen auch semantische Felder, die sich auf
Geschlechtsverkehr und Slang-Begriffe flir sexuelle Annaherung beziehen und
welche einen signifikanten Teil des Textes ausmachen (“sexo”; “chingar”;
“‘mojarse”; “[q]uiere que la lleve®; “[q]uiere que la monte®; “[q]ue a una la coja“; “les
dé juntas en el bafo“). Es wird hier stets so dargestellt, als ware es der oberste
Wunsch der Frauen bedeutungslosen Geschlechtsverkehr zu haben.
Diesbezuglich gilt es kritisch zu hinterfragen, ob diese Vorstellung sowohl dem
mannlichen als dem weiblichen Ideal einer Beziehung entspricht. Generell lasst
sich aber beobachten, dass im Reggaeton das Thema Sex fast immer im

Mittelpunkt der Handlung steht.

Auch die Verwendung von Kosenamen beziehungsweise Synonymen fur Frauen
spielt eine wesentliche Rolle bei der Analyse des Textes. Bereits im Titel werden
Frauen als ,babys“ bezeichnet. In den nachfolgenden Zeilen werden Frauen

auRerdem anhand ihres AuBeren benannt (‘la pelinegra®; “la pelirroja”; “una
8’1

chiquitita“; “cuatro chimbitas™). Hier wird deutlich, dass die besungenen Frauen
auf ihr AuBeres reduziert und geradezu obijektifiziert werden. Als Sexobjekte
dargestellt, werden ihre Fahigkeiten auf sexueller Ebene ausschweifend und in

expliziten Worten dargestellt (“Todas saben en la cama maltratarme”; “De sexo,

me tienen bien”; “Y es que todas maman® bien”; “Todas me los hacen bien”).

Anhand der Analyse lasst sich feststellen, dass eine scheinbare Darstellung von
Liebe zu vier verschiedenen Frauen nur als Vorwand fur die rein sexuelle

Beziehung zu ihnen verwendet wird. Jede der Frauen hat ihre eigenen Qualitaten,

® Chimbita = chica bonita. Schones Madchen in Kolumbien
ghttp:/lwww.tubabel.com/pais/co?category_id=1 1&country_id=49&viewall=yes (25.01.2018))

De mamar = chupar. Stammt eigentlich von nahren, stillen. In Kolumbien: orale Befriedigung des
Mannes (http://www.tubabel.com/pais/co?category _id=11&country_id=49&viewall=yes
(25.01.2018))
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aulderlich und auf sexueller Ebene und erschwert dem Mann somit die
Entscheidung, sich fur eine der vier zu entscheiden. Auf diese Weise stellt er seine
vorgeblich schwierige Situation dar, in der er allen vieren Geschenke kaufen und
in der er alle gleichzeitig befriedigen muss. Mehrmals wird angemerkt, dass die
Frauen ihre Manner betrigen und nicht respektieren. Sie werden dadurch in ein
schlechtes Licht geruckt (“Dos tienen maridos y ninguna de las dos al marido
respetan®). Das Hauptthema des Liedes — als Mann vier Frauen gleichzeitig zu
habens — zeigt jedoch, dass es auf Seiten des Mannes akzeptiert ist, polygam zu

leben und stereotype Geschlechterrollen sehr wohl eine Rolle spielen.

5.1.3 T2 Farruko - Ellay yo'

Baby, enviame tu location, pero que sea con discretion
Que tu novio no se me entere

Que tu estas hablando conmigo

Porque si fantasmea se muere

Porque tu eres solo mia y él lo tiene que entender
Que solo chinga conmigo y aqui el cabrén es él

Que no te esté llamando, dile que lo estoy buscando
Si lo pillo por ahi le mando (brrrrr)

Siempre volvemos a vernos, tu pegandole cuernos

Chingabamos to'as las veces que te dejaba sola en las noches de invierno
No hay cura cuando me enfermo, pero tenemos que escondernos

Yo quiero que tu me bailes como bailan to'as las pu*** en el infierno

Entro a la cabafia, tu quieres champana

Terminamos estos celos y me pide chingar otra vez cada vez que se bafa
No se unta con él y conmigo se dafia,

Yo sé que to'as las cadenas él las

Bafia

Dile a ese cabron que tumbe la actitud y que deje las miradas extrafas

Siempre estoy online en Whatsapp esperando que un culo me escriba
Ella tiene un canal de Youtube modelando las nalgas pa' que me suscriba
Echamos 3 polvos como las 3 lineas de la combi Adidas

No quiere amarrarse, pero chicha conmigo y mafana se olvida

(Baby)

Tu marido anda a pie por eso me llama y me pide una ride

Enrola que tengo una mofia mas verde que Linterna Verde y botellas de
Sprite

A tu jevo le pongo un checkmark en la cara con la 23 le hago el signo de
Nike

Tengo las pu™* de ustedes, metidas en Instagram dandome like

10 https://www.musica.com/video.asp?video=7094 (18.10.2017)
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Ponme el conddn con la boca, es mas no me lo pongas ya

Me dice que no me da el culo si no es en hoteles o en el Gran Melia
Tengo muchas prepagos, tengo chapiadoras que maman por tragos
Y yo que les compro botellas imaginate mi herma to' lo que les hago

]

Ella dice que yo soy el unico que le da escalofrios

Que esta noche ella esta dispuesta a pegarle cuernos al marido

Y me dijo en la cara del bobo tu esposo si yo me lo encuentro

Lo bueno de estar con mujeres casadas es que yo me les vengo adentro
Me chingaba modelos cabronas, pero sigo discreto

No me gusta decir quienes son pero dando candela saben no es secreto
Con muchas mujeres hermosas, siempre en Miami enculado

Maripily, Caroline Aquino, Vilmarie Mojica, Bebé Maldonado

Me tiré a dos a cinco Miss Universe, porque estoy en la mia,

Y hasta he puesto mujeres famosas chuparse, lamberse y hasta hacer orgias
Me le vengo en la boca se pasa mi leche y me mira con cara 'e bellaca
La mando a Colombia se hace las tetas yo soy el que leche les saca

No me importa si esta mordio, ese culo es mio
Si él quiere problemas andamos bien aborrecios [2X]

]

Tu eres mi pistola, y yo soy tu chip

Me siento como un demonio cuando estoy adentro de ti

Yo me echo 3 percos te meto este bicho y te pongo a brincar tu encima de
Mi

Mamame el bicho bebé en mi cuello tengo 15 mil

Yo te pongo tus piernas en mis hombros chingamos y enrolo puré
Fumando puré tu me mamas el bicho y te exploto la boca a la vez

Mi pistola es fulete y mis peines son todos de dos yo no tengo de diez
Chingame como si yo vo'a morirme mafana diablita otra vez

Ese cabron te esta llamando y nosotros estamos chingando

Yo te como ese totito y después te pongo en cuatro

Yo te pulo las nalgas y me vengo en tu espalda medio kilo de mi cubana
Siéntante encima este bicho como si yo fuera a morirme mafana

5.1.4 T2 Analyse

5.1.4.1 Titel und Struktur

Der Titel des vorangegangenen Liedertextes “Ella y yo” suggeriert bereits, dass es
sich um die Beziehung zwischen einem Mann und einer Frau handelt. Eine
Besonderheit an diesem Titel ist allerdings, dass sich die exakte Formulierung

,Ella y yo* in keinem Teil des Liedes wiederfindet. Dies kdnnte ein Hinweis darauf

52



sein, dass die Gefuhlsebene in den Hintergrund und die sexuelle Ebene in den
Vordergrund tritt. Zumindest lasst sich das aus dem Text schlie3en, in welchem es
hauptsachlich um die gegenseitige Befriedigung und nicht um Gefiihle geht. Die
Struktur des Textes setzt sich aus insgesamt acht Strophen und einem Outro
zusammen. Die Strophen werden jeweils von den unterschiedlichen, an dem Lied
beteiligten Kunstlern gesungen. Das Outro ist wiederum eine Danksagung an die

mitwirkenden Kunstler.

5.1.4.2 Handlung

Der Text handelt in der Gegenwart und erzahlt, wie bereits erwahnt von einer
Beziehung zwischen Mann und Frau die auf rein sexueller Basis zu bestehen
scheint. Zudem kann man das Fremdgehen der Protagonistin als Hauptthema des
Liedes ansehen. Es fallt auf, dass der Sanger scheinbar seine Rolle als ,der
andere Mann‘ sehr geniel3t. Er betont immer wieder, dass sie den anderen Mann
ignoriert und stattdessen lieber Zeit mit ihm verbringt (“Siempre volvemos a
vernos, tu pegandole cuernos®; “No se unta'! con él y conmigo se dafa'®; “No me
importa si esta mordio'®, ese culo es mio”). Den Rezipientinnen wird sozusagen
vermittelt, dass Manner die sich fest binden diskreditiert werden, weil sie von ihren
Frauen meist nur betrogen werden. Zudem brustet sich der Sanger mit den
Intimitaten die er mit der Protagonistin austauscht (“Echamos 3 polvos'* como las
3 lineas de la combi Adidas®; “Ponme el conddn con la boca“;, “Me dice que no me
da el culo si no es en hoteles o en el Gran Melia”). Der Geschlechtsverkehr mit
der Frau steht im Vordergrund, wodurch man behaupten kann, dass sie auf ihre
sexuellen Eigenschaften reduziert wird. In der sechsten Strophe brilliert der
Interpret damit, mit berthmten Frauen im Bett gewesen zu sein. Da keine Namen
genannt werden, zielt die Erzahlung wieder auf Sexpraktiken ab (Y hasta he
puesto mujeres famosas chuparse, lamberse y hasta hacer orgias®). Es lasst sich
sehr deutlich erkennen, dass es sich fur ihn um eine Art Trophdensammlung

handelt, wenn er mit verschiedenen Frauen schlaft.

" Untar: sich bekleckern/beschmutzen (umgangssprachlich). Kdnnte bedeuten, dass sie sich nicht
mit ihm abgibt

Dafiarse: joderse (tener sexo) in Venezuela (http://www.tubabel.com/slangs/busqueda
g27.01.2018)).
® Mordio: enfadado in Porto Rico. (http://www.tubabel.com/definicion/80715 (28.01.2018)).
'* Echar un polvo: tener sexo in verschiedenen Landern Stidamerikas
(http://www.tubabel.com/slangs/busqueda (27.01.2017)).
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Ein interessanter Punkt — der sich des Ofteren in diesem Genre wiederfindet — ist,
dass an den Liedern oftmals mehrere Interpreten gleichzeitig teilhaben. Der Text
wird zwar immer aus der Perspektive eines einzelnen Interpreten erzahlt, doch
wechseln sich die Sanger ab. Im Video sieht man die Sanger meist in einer
Gruppe auftreten, was rein optisch den Eindruck erweckt, dass die Protagonistin
mit allen eine Beziehung unterhalt. Diese machistisch anmutende Darstellung
deutet darauf hin, dass die Frau abermals in der Rolle des Sexobjektes dargestellt
werden soll. Auch die Tatsache, dass sie ihren eigentlichen Partner betrugt zeigt,
wie unfahig sie scheinbar fir eine echte Liebesbeziehung ist, im Vergleich zu einer
Beziehung auf sexueller Basis. Da der Text aber bei der Diskursanalyse im
Vordergrund steht, wird in dieser Arbeit allerdings von dem Interpreten im Singular

ausgegangen.

5.1.4.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen

Im Zentrum der Analyse stehen wieder die vermittelten Machtstrukturen und die
Rollenverteilung der Geschlechter im Text. Aus dem oben besprochenen Thema
des Liedtextes geht klar hervor, dass die Protagonistin ihren Partner, mit dem sie
liiert ist, betrugt und scheinbar eine sexuelle Beziehung mit dem Interpreten
eingeht. Die Beziehung wird sehr detailliert dargestellt und der betrogene Mann
wird beschimpft (“Qué solo chinga conmigo y aqui el cabrén es él*; “Dile a ese
cabréon que tumbe la actitud y que deje las miradas extrafas“). Aus diesen
Textpassagen lasst sich die Respektlosigkeit des Interpreten gegeniuber dem

betrogenen Partner der Protagonistin erkennen.

Die von dem Mann gewunschten Machtstrukturen sind somit sehr klar ersichtlich.
Wahrend die Frau als inferior dargestellt wird ist davon die Rede, wie sie sich dem

Mann unterwirft und sich benutzen lasst (“Yo quiero que tu me bailes como bailan

*k%

to’as las pu™* en el infierno”; “Lo bueno de estar con mujeres casadas es queyo

”. FE LIS

me les vengo adentro”; “te pongo a brincar tu encima de mi”; “t4 me mamas el

bicho'® y te exploto la boca a la vez”; “Yo te como ese totito'®”)

. Diese Form der
Darstellung von Beziehungen erweckt den Eindruck, dass es dem Mann erlaubt ist
alles mit der Frau zu tun, wahrend es ihre Aufgabe ist, sich ihm bedingungslos zu

unterwerfen.

"> Bicho: pene in Venezuela. (http://www.tubabel.com/slangs/busqueda (28.01.2018)).
'® Totito: de toto — vagina pequefia in Porto Rico.
(https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Totito (28.01.2018)).
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5.1.4.4 Dekadenz

Ebenso kann man das Thema Dekadenz als signifikanten Bestandteil dieses
Liedes betrachten. Besonders betont wird, dass die Protagonistin und die
Frauenwelt per se auf Luxus ansprechen und sich durch diesen auch gerne
Jkaufen’ lassen (“Entro a la cabafa, tu quieres champafa®“, “Tengo muchos
prepagos, tengo chipiadoras que maman por tragos®; “La mando a Colombia se
hace las tetas yo soy el que leche les saca“). Die Frau wird durch die Metapher
des Melkens mit einer Kuh verglichen. Sie ist gewissermalien dafir ausgestattet,
um vom Mann gemolken zu werden. Es gilt hier wieder kritisch zu hinterfragen,
welche Bedeutung eine Metapher hat, in der die Frau mit einem Nutztier
verglichen wird. Es lie3e sich mutmalien, dass diese Rhetorik die Macht Uber die
Frau noch weiter ausbaut und der Vergleich sogar den Geschmack des einen oder

anderen mannlichen Rezipienten trifft.

5.1.4.5 Schlagwérter und Kosenamen

Ein weiterer wichtiger Punkt ist die Denomination der Frau im Liedtext. Bei
genauerer Betrachtung lasst sich feststellen, dass die Protagonistin und auch
andere Frauen, die im Lied vorkommen, bestimmte Kosenamen erhalten, welche
nicht immer schmeichelhaft erscheinen und sehr oft mit Objektifizierung
einhergehen (“herma”; “chapiadoras'”; “modelos cabronas”; “bellaca’®’; “culo”;
“bebé”; “diablita”). Diese Namen deuten die scheinbare Kauflichkeit und standige
Verfugbarkeit der Frau an. Der Text erhebt zudem den Anspruch darauf, dass die
Zielgruppe Uber Medien wie ,Whatsapp®, ,Youtube“ oder ,Instagram® Bescheid
weill. Heutzutage kann demnach davon ausgegangen werden, dass die
Kernzielgruppe diese Medien kennt und sich somit ein besseres Bild in den
Kopfen der Rezipientinnen kreieren lasst. Durch die Beschreibung des Verhaltens
der Protagonistin im Umgang mit diesen Medien hat der moderne Zuhorer sofort

ein Bild vor Augen und weil} welcher Typ Frau hier gemeint ist.

Abschlief3end lasst sich zusammenfassen, dass im eben behandelten Text eine
ungleiche Verteilung der Geschlechterrollen herrscht, in der die Macht eindeutig

auf Seiten des Mannes liegt. Viele der genannten Zitate implizieren eindeutig,

7 Chapiadora: mujer que por dinero hace cualquier cosa.

http://www.tubabel.com/definicion/77544 (28.01.2018)).
® Bellaca: persona que anda con ganas de sexear o tener sexo.
(http://www.tubabel.com/slangs/busqueda (28.01.2018)).
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dass es legitim ist Frauen auszunutzen und sie blof3 auf au3erliche Merkmale zu
reduzieren. Der Text geht sogar noch weiter und stellt die Situation so dar, als ob
jede Frau sich genau diesen Umgang mit ihr wunscht. Die Verwendung von
obszénem und teilweise gewalttatigem Vokabular (“te exploto la boca a la vez”)
lasst auf die wahrscheinlich herablassende Sichtweise der Kunstler auf Frauen im

Allgemeinen schlielRen.

5.1.5 T3 Jiggy Drama -Contra la Pared"®

Lamentamos interrumpir la rumba,

pero quiero que ahora todas las mujeres se pongan
contra la pared

por que vamos a requisarlas, tu sabes je je je

CORO

Contra la pared eh eh
Contra la pared eh eh
Contra la pared eh eh
Contra la pared eh eh

Yo soy el papi la que te requiza

contra la pared del pastor de la misa

y te alabare, que va

voy a darte la requiza completa comienzo por debajo
y termino en las teeeta

asustando pues mami no te asustes

disque yo no bailo que va eso es embuste

dame unos tragos y cuando este prendio
hacemos mas maromas que mufieco de nintendo
pero por ahora contra la pared eh eh

contra la pared

siente el bolillo lo tengo en la derecha,
en camara lenta yo se que estas arreeen
dando tu cuerpo por un rato

contra la pared como un retrato

]

tiene derecho a guardar silencio
el oficial magnesio

y pienso que deberia posarte
no vas a escaparte

no va pa ni una parte

19 https://www.musica.com/letras.asp?letra=1871255 (18.10.2017)
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no vas a revelarte conmigo

o te doy tu castigo

no me hagas abusar de la ley

que comienzo contigo

y te acuso de violar la ley

si sigues en esa actitud voy a violarte hey
asi que no te pongas alsadita

yo se que a ti te gusta por que estas sudadita
si ma recien salida de una sauna

que esta noche terminas con una trauma
llama a la chiquifobia

yo quiero vacilar no quiero novia

asi que ponte contra la pared he he he

[.]

esto parece galeria de picaso

yo se que piensa que esto no vendra al caso
pero laquial le parece pintura

contra la pared sin sensura

ura que necesita cura

para el alma (aqui estoy)

vente inpura

pa mi cama ( y le doy)

un exorcismo y hay cambio de ritmo

y no suena lo mismo

esto suena diferente

urapapallera pa mi gente

pasame la copa de aguardiente

soy un oficial asi que mami ven detente

]

5.1.6 T3 Analyse

5.1.6.1 Titel und Struktur

Bei dem vorangegangenen Text handelt es sich abermals um ein Lied aus dem
Reggaeton Genre mit dem Titel “Contra la Pared”. Der Text setzt sich aus einem
Intro, drei Strophen, mit jeweils einem Refrain dazwischen, und einem Outro

zusammen. Wobei das Outro mangels Inhalt ausgeklammert wurde.

5.1.6.2 Handlung

Der Titel lasst zunachst nicht vermuten, dass das Hauptthema des Liedes
beinhaltet, dass Frauen sich gegen eine Wand stellen sollen und sozusagen
angeprangert werden. Dem eigentlichen Befehl der Exekutive, sich mit den
Handen gegen die Wand zu stellen liegt eine gewisse Grobheit zu Grunde,

welcher die Protagonistinnen in eine unterwurfige Position bringt und das
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Machtungleichgewicht zwischen Mann und Frau widerspiegelt. Im Fokus des
Refrains stehen die Worte ,Contra la pared®, welche sich vier Mal wiederholen.

Der komplette Text wird in der Gegenwart erzahilt.

5.1.6.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen

Die Machtstrukturen zwischen Mann und Frau sind in dem Text sehr eindeutig zu
Gunsten des Mannes verteilt und deren Darstellung bildet den wichtigsten
Diskursstrang. Zunachst wird beschrieben, auf welche Art sich der Interpret den
Korper der Frau zu Nutze macht (“voy a darte la requiza completa comienzo por
debajo y termino en las teeeta”). Manche Zeilen gehen allerdings Uber die
sexuelle Annaherung hinaus und muten eher gewalttatig an (“no vas a escaparte,
no va pa ni una parte, no vas a revelarte conmigo o te doy tu castigo, si sigues en
esa actitud voy a violarte hey“). Diese Formulierungen beinhalten auch die

Androhung einer Vergewaltigung.

Neben diesen eindeutigen Machtstrukturen spielt auch die Befehlsform eine
wesentliche Rolle. Die Protagonistin wird wiederholt angewiesen gewisse Dinge
zu tun oder zu unterlassen (“no me hagas abusar de la ley”; “no te pongas
alsadita”; “asi que ponte contra la pared®; “pasame la copa de aguardiente®). Die
Befehlsform deutet darauf hin, dass sich der Sanger als erhaben gegenulber der
Frau sieht. Es gibt keinen ersichtlichen Grund, warum er die Autoritat besitzt, der
Protagonistin Dinge zu befehlen oder zu verbieten (“tu eres mi pistola, yo soy tu
chip®). Darin lasst sich eine Problematik erkennen, da den Rezipientlnnen
signalisiert wird, dass sich Frauen den Mannern unterzuordnen und deren Befehle

zu befolgen haben.

5.1.6.4 Schlagwérter und Kosenamen

Schliefl3lich sollen auch typische Schlagworter fur die Analyse in Betracht gezogen
werden. Immer wieder kommen im Reggaeton die Kosenamen ,mami“ und ,papi*
vor. In unserem mitteleuropaischen Wortschatz stehen diese Kosenamen weit
entfernt von jeglicher sexueller Bedeutung. Indes spielen sie in Sidamerika eine
wichtige Rolle bei der Annaherung zwischen Mann und Frau (“Yo soy el papi la
que te requiza“; “Pues mami no te asustes®). Sie haben laut tubabel.com sehr oft
die Funktion eine attraktive, sexy Frau oder einen gutaussehenden, starken Mann
zu beschreiben. Vermutlich stammt diese Bedeutung von dem Urinstinkt in uns,
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einen Partner nach dem Vorbild unseres gegengeschlechtlichen Elternteils zu

wahlen.

Insbesondere hinsichtlich der verwendeten Metaphern unterstellt der Autor den
Rezipientinnen wieder ein bestimmtes Kollektivwissen (“hacemos mas maromas
que mufieco de nintendo®; “esto parece galeria de picaso®). Die Vergleiche mit den
verwendeten Namen wie ,nintendo“ oder ,picaso” tragen wiederum zu einer
Objektifizierung der Frau bei, indem sie sie mit einer Spielfigur oder einem

gemalten Bild vergleichen.

Zusammengefasst kann man schlussfolgern, dass der Befehlston und die
Androhung von Gewalt sowie die selbstverstandliche Obijektifizierung der Frau
dazu fuhren, dass ein Bild von Geschlechterrollen generiert wird, welches
ungleicher nicht sein kann. Die Macht im Lied liegt eindeutig auf Seiten des
Mannes und es ist somit nicht verwunderlich, dass es Organisationen wie Usa la
razon gibt, die dieses Machtungleichgewicht bildlich veranschaulichen.
Offensichtliche Gewaltandrohungen im Text machen diesen Umstand umso

deutlicher.

5.1.7 T4 Alexis y Fido — El nalgazo®

Que paso, mama?
Ja! Alexis! Fido!

Ella le gusta que le den nalgazos
Asi que dale, dale

Dale un nalgazo

Ella le gusta que le den cantazos
Asi que dale, dale

Dale un cantazo

Ella le gusta que le den bien duro
Asi que dale, dale

Dale un nalgazo

Ella le gusta que le den cantazos
Asi que dale, dale

Dale un cantazo

Te voy a dar un nalgazo
Te voy a dar un cocotazo
Te voy a amarrar los brazos

2 https://www.musica.com/letras.asp?letra=820064 (18.10.2017)
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Despues vas a seguir mi paso

Te voy a robar un beso

Pa” que se me ponga tieso

Y como un canibal te voy a chupar hasta el hueso
Te voy a dar un nalgazo

Te voy a dar un cocotazo

Te voy a amarrar los brazos

Despues vas a seguir mi paso

Te voy a robar un beso

Pa“ que se me ponga tieso

Y como un canibal te voy a chupar hasta el hueso

[..]

Te voy a quemar a fuego lento, culona

Te voy a mandar directamente a la lona
Eso te pasa por haber entrado en mi zona
Mamona, culona, morona, razona

Te voy a quemar a fuego lento, culona

Te voy a mandar directamente a la lona
Eso te pasa por haber entrado en mi zona
Mamona, culona, morona, razona

Partela, Looney Tunes, partela
Noriega, rompela, rompela

Con tu musica coge y enderezala
Que a ella le gusto

Corre, dale, azotala

Azotala (Lento!)

Azotala (Lento!)

Azotala (Culona!)

]

5.1.8 T4 Analyse

5.1.8.1 Titel und Struktur

Zur Erklarung des Titels bedarf es an intensiver Interpretationsarbeit. Das Wort
,nalgazo“ stammt von dem Wort ,nalgas“ ab, welches Gesal} bedeutet. Es ist
allerdings einigermallen schwierig herauszufinden, was genau mit ,nalgazo®
gemeint ist. Eine Recherche in mehreren Foren hat jedoch ergeben, dass es sich
dabei um einen Schlag auf das Gesal handelt
(https://forum.wordreference.com/threads/to-smack-on-the-butt.71999/). Die
Struktur des Liedes setzt sich zusammen aus einem Intro in dem die Namen der
Interpreten genannt werden, welches vom Refrain gefolgt wird. Danach wechseln
sich zwei Strophen mit einer weiteren Wiederholung des Refrains ab. Am Ende

schliet das Lied wieder mit einem Outro.
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5.1.8.2 Handlung

Der Titel Iasst bereits die Schlussfolgerung zu, dass Gewalthandlungen — welche
von sexuellem Verlangen inspiriert werden — im Lied eine Rolle spielen.
Tatsachlich steht in diesem Lied vermehrt das Zufligen von Gewalt im
Vordergrund. Der Text handelt davon, dass jemandem eine Wunde zugefugt,
jemand gefesselt und jemand im Feuer verbrannt wird. Durch den ersten Satz
lasst sich erkennen, dass die angesprochene Person weiblich ist (“;,Que paso,
Mama?“), wodurch die Analyse von Geschlechterrollen und Machtstrukturen

erneut von entscheidender Bedeutung ist.

5.1.8.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen

Bei genauerer Betrachtung des Liedes Ilasst sich erkennen, dass die
Geschlechterrollen — wie flir das Reggaeton Genre typisch — eindeutig verteilt
sind. Die Gewalteinwirkung geht vom Mann und es wird suggeriert, dass die Frau
sich genau diese Art der Behandlung winscht. Um auf diese Thematik naher
einzugehen, wird mit der Betrachtung bestimmter Aussagen im Text begonnen,
welche eine gewalttatige Behandlung der angesprochenen Protagonistin
implizieren (“Dale un nalgazo”; “Ella le gusta que le den cantazos”; “Ella le gusta
que le den bien duro”; “Te voy a quemar a fuego lento”). Es wird somit genau
festgehalten, dass der Mann uber die Protagonistin bestimmen darf, wodurch ein
Ungleichgewicht der Machtstrukturen entsteht. Ein bestandiges Thema ist die
Dominanz Uber die Frau durch deren Fesselung und Bestrafung (“Te voy a
amarrar los brazos®; “Y como un canibal te voy a chupar hasta el hueso®; “Eso te
pasa por haber entrado en mi zona”). Die Rollenverteilung unter den
Geschlechtern kann daher als unausgewogen gesehen werden und zeigt — wie so
oft im Reggaeton Genre — eine Verherrlichung der gewalttatigen Ausnutzung von
Frauen. Wie in den zuvor analysierten Liedern wird davon ausgegangen, dass es
der Protagonistin im Lied Gefallen daran findet, auf diese Weise angesprochen
und behandelt zu werden. Dies erzeugt vermutlich bei den Rezipientinnen
bestimmte Ideologien welche andeuten, dass die ungleiche Rollenverteilung

zwischen den Geschlechtern der Realitat entspricht.

5.1.8.4 Schlagwérter und Kosenamen
Nicht zuletzt ist es notwendig, die fur Frauen verwendeten Kosenamen unter die
Lupe zu nehmen und den Fokus auf fir Reggaeton typische Schlagwoérter zu
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lenken. Ein Kosename der sich fast in allen Reggaetontexten wiederfindet ist
‘Mama“ oder “Mami“. Wie bereits erwahnt ist es im sldamerikanischen
Sprachraum durchaus Ublich, eine attraktive Frau in dieser Art zu bezeichnen.
Aulerdem werden Begriffe verwendet, welche Frauen nach ihren Korperteilen
benennen (“Mamona, culona, morona, razona”), wodurch sich eindeutig zum
Schluss kommen lasst, dass eine oberflachliche Betrachtung der Frau Ublich ist.
Solche Begriffe haben nichts mit der Personlichkeit zu tun und sind demnach ein

Ausdruck der Obijektifizierung, welche Frauen im Alltag sehr oft wiederfahrt.

Einige Schlagworter aus dem semantischen Feld der Gewalteinwirkung lassen
darauf schlieRen, dass Frauen flr den Interpreten eine Art Gut darstellen, welches

dafur dafiir geschaffen ist benutzt zu werden (“nalgazo”; “cocotazo”; “bien duro”;
‘le den cantazos”; ,te voy a quemar®; “partela®; “rompela; “azotala”). Es wird in
diesem Musikstlck Uber das Auspeitschen, Verprugeln und Zerbrechen der Frau
gesungen. Der Interpret bezeichnet sich selbst als Kannibalen, der die Frauen bis
zu den Knochen ableckt. Sehr wahrscheinlich stellt dieser Satz eine Metapher fur
sexuelle Praktiken dar. Doch der barbarische Vergleich lasst die Vermutung zu,
dass der Interpret auch in dieser Situation ein eher gewalttatiges Vorgehen im

Kopf hat.

Als Fazit kann behauptet werden, dass sich mit Fortschreiten der Analyse eine
immer groRer werdende Bereitschaft fur Gewalt gegentber Frauen in den Texten
des Reggaeton Genres erkennen lasst. In diesem Lied wird véllig von Gefuhlen
abgesehen und der Fokus hauptsachlich auf gewalttatige Praktiken mit sexuellem
Vorwand gelegt. Daraus ergibt sich ein hochgradiges Machtungleichgewicht unter
den Geschlechtern, welches durch denunzierende Kosenamen noch weiter

verstarkt wird.

5.1.9 T5 Daddy Yankee — En la cama®'

Dime en la cama todo lo que quieres
Yo me meto contigo donde sea

No me importa la mision que me tire
Quiero verte sudando como quiera
Dime en la cama todo lo que quieres
Yo me meto contigo donde sea

Z https://www.musica.com/letras.asp?letra=852722 (18.10.2017)
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No me importa la mision que me tire
Quiero verte sudando como quiera

Que
Be
Lla

Ca mira esa muchacha cuando la vamos a desnudar

Como dice,

Que

Be

Lla

Ca mira esa muchacha, oye esto

A ella le gusta que le den duro y se la coman
A ella le gusta que le den duro y se la coman
Que!

A ella le gusta que se la coman

A ella le gusta que le den duro y se la coman
Y es que yo quiero la combi completa

Que!

Chocha

Culo

Teta

Yo quiero la combi completa

Que!

Chocha

Culo

Teta

A ella le gusta que le den duro y se la coman
A ella le gusta que le den duro y se la coman
Que!

A ella le gusta que se la coman

A ella le gusta que le den duro y se la coman

[.]

Que pasa?

Que es lo que tu tienes pa' mi?

Yo quiero cuerpo

Es lo que tu tienes, mami

Que pasa?

Que es lo que tu tienes pa' mi?

Yo quiero cuerpo

Es lo que tu tienes, mami

Dame lo que tienes alla atras

Es el Nicky Jam que le mete reggaeton pa' chicas
Dame lo que tienes alla atras

Es el Nicky Jam que le mete reggaeton pa' chicas
Que pasa?

Que es lo que tu tienes pa' mi?

Yo quiero cuerpo
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Es lo que tu tienes, mami

Que pasa?

Que es lo que tu tienes pa' mi?
Yo quiero cuerpo

Es lo que tu tienes, mami

[..]

Dime en la cama todo lo que quieres

Yo me meto contigo donde sea

No me importa la mision que me tire

Quiero verte sudando como quiera

Dime en la cama todo lo que quieres

Yo me meto contigo donde sea

No me importa la mision que me tire

Quiero verte sudando como quiera

5.1.10 T5 Analyse

5.1.10.1 Titel und Struktur

Der Titel des Liedes “En la cama” lasst den Schluss zu, dass das zentrale Thema
wiederum eine sexuelle Beziehung ist, weil sich eine solche normalerweise im Bett
(“la cama®) abspielt. Tatsachlich lasst sich in dem Text nur schwer eine Struktur
erkennen. Auch wenn die Struktur undurchsichtig erscheint ist trotzdem
offensichtlich, dass viele Zeilen nur aus einzelnen Woértern bestehen und sehr
viele Wiederholungen aufweisen. Der komplette Text ist in der Gegenwart verfasst
und beinhaltet einige Fragen und Befehle, welche direkt an die Protagonistin

gerichtet sind (,¢,Que pasa?”; “Dame lo que tienes alla atras®).

5.1.10.2 Handlung

Das Lied handelt wie so oft im Reggaeton von Geschlechtsverkehr mit einer Frau
und beschreibt, was der Mann sich von ihr erwartet. Auch in diesem Text finden
sich viele Begriffe wieder, welche die Korperteile einer Frau beschreiben,
vermutlich um das Begehren des Interpreten nach der besungenen Protagonistin

auszudrucken.

5.1.10.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen

Ein bestandiges Thema im Reggaeton ist die ungleiche Verteilung der
Machtstrukturen zwischen den Geschlechtern. Wenngleich das Lied inhaltlich
nicht sehr viel mehr ausdruckt, als das Verlangen des Interpreten nach einer Frau,
so kann man doch anmerken, dass dieses Verlangen dem gewaltverherrlichenden

Diskurs folgt, der bereits in den oben untersuchten Texten Teil der Analyse war
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(“A ella le gusta que le den duro y se la coman”). Es lasst sich zudem feststellen,
dass der Interpret seine Wuinsche frei aufert und den Eindruck erweckt, diese
Winsche seien von der Frau zu erflllen. Die Geschlechterrollen vermitteln den
Rezipientinnen sozusagen den Eindruck, dass der Mann entscheidet und die Frau
dem geadullerten Wunsch gerne folgt. Hier wird wieder deutlich, dass eine
allgemeine Objektifizierung der Frau stattfindet, welche sich von individuellen
Personlichkeiten distanziert und ein Objekt hinterlasst, welches allgemein fur

korperliches Vergnigen zur Verfligung steht.

An dieser Stelle ist es nochmals bedeutend hervorzuheben, dass sowohl der
Befehlston als auch die ausgesprochenen Wiunsche nach Korperkontakt (“Yo
quiero cuerpo”; “Dime en la cama todo lo que quieres”; “Yo me meto contigo
donde sea”;) sowie die Beschreibung der Korperteile ein Zeichen dafur sind, dass
von Seiten des Interpreten kein Interesse an einer amourdsen Beziehung besteht
und sich die Winsche ausschlieRlich auf die Nutzung des Objektes der Begierde

beziehen.

5.1.10.4 Schlagwérter und Kosenamen

Besonders auffallig an diesem Text ist die Verwendung von einzelnen Woértern an
Stelle von ganzen Satzen. Korperteile der Frau bilden hier die entscheidenden
Schlagwérter (“chocha®®; “culo“; “teta”). Diese Praxis kann als sexuelle
Objektifizierung nach Fredrickson und Roberts (1997: 174) beschrieben werden,
da sie Frauen fern von Charaktereigenschaften und Personalitat beschreibt und so
zu Objekten degradiert. Dass Frauen diese Behandlung zum Teil bereits
internalisieren, wird Teil der Zusammenfassung meiner Forschungsergebnisse

sein.

Abschlieliend kann man festhalten, dass sich in diesem Text zwar weniger Stellen
mit gewalttatigen Inhalten finden lassen, die Degradierung der Frau zu einem
Objekt jedoch trotzdem gegeben ist und sich somit pragend auf das

Ungleichgewicht der Machtstrukturen zwischen den Geschlechtern auswirkt.

2 Chocha = vagina (http://www.tubabel.com/slangs/busqueda (13.02.2018)
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5.2 Latin Pop

Der Fokus dieses Kapitels bezieht sich auf die Analyse von funf Liedtexten aus
dem Latin Pop Genre. Im direkten Vergleich mit Reggaeton kann man erwarten,
dass die Wortwahl wesentlich weniger an sexuellen oder gewalttatigen
Handlungen orientiert ist. Nichtsdestotrotz zeichnen sich auch in diesen Texten
gewisse Geschlechterrollen ab. Eine Besonderheit, die in der folgenden Analyse
noch groRere Beachtung finden wird, ist die Tatsache, ob sich der Mann in diesem
Genre in der Opferrolle sieht und die Frau als betriigende Ubeltaterin dargestellt
wird, oder ob es tatsachlich eine bessere Verteilung der Machtstrukturen gibt. Die
Zielgruppe der folgenden Texte stellen vermutlich Frauen und Manner dar, welche
unter Verlusten einer vergangenen Liebesbeziehung leiden. Es kann vermutet
werden, dass sich Jugendliche stark angesprochen flihlen, da diese sich fir

gewodhnlich oft in einer solchen Situation wiederfinden.

5.2.1 T6 Maluma — Felices los 4%

Intro:

Maluma baby

A penas sale el soy y tu te vas corriendo

Sé que pensaras que esto me esta doliendo

Yo no estoy pensando en lo que estas haciendo
Si somos ajenos y asi nos queremos

2x Bridge:

Si conmigo te quedas

O con otro tu te vas

No me importa un carajo
Porque sé que volveras

[.]

Refrain:

Y si con otro pasas el rato

Vamos a ser feliz, vamos a ser feliz
Felices los 4

Te agrandamos el cuarto

Y si con otro pasas el rato
Vamos a ser feliz, vamos a ser feliz

= https://play.google.com/music/preview/Tvywsfjxkkk4ryhgnw3m4bbjti4 ?lyrics
=1&utm_source=google&utm_medium=search&utm_campaign=lyrics&pca
mpagnid=kp-lyrics (18.10.2017)
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Felices los 4
Yo te acepto el trato

Y lo hacemos otro rato
Y lo hacemos otro rato
Y lo hacemos otro rato
Y lo hacemos otro rato (alright, alright baby)
Y lo hacemos otro rato

Lo nuestro no depende de un pacto

Disfruta y solo siente el impacto

El boom boom que te quema, ese cuerpo de sirena
Tranquila que no creo en contratos (Y tU menos)

Y siempre que se va, regresa a mi (Y felices los 4)

No importa el qué diran, nos gusta asi (Te agrandamos el cuarto, baby)
Y siempre que se va, regresa a mi (Y felices los 4)

No importa el qué diran, somos tal para cual

[.]

Si conmigo te quedas

O con otro tu te vas

No me importa un carajo
Porque sé que volveras

[.]

Y siempre que se va, regresa a mi

Maluma baby

No importa el qué diran, nos gusta asi
Kevin ADG, Chan El Genio

Y siempre que se va, regresa a mi

El codigo secreto, baby

No importa el que diran, somos tal para cual
Asi lo quiso el destino mami

Muaaa

5.2.2 T6 Analyse

5.2.2.1 Titel und Struktur

Der Titel des Textes “felices los 4” lasst vermuten, dass es sich um vier Beteiligte
handelt, welche das Gluck suchen. Der Titel I&sst nicht erkennen, ob es dabei um
eine Liebesbeziehung geht. Kennt man jedoch das Genre, liegt allerdings die
Vermutung nahe, dass es sich um eine solche handelt. Die Struktur des Liedes
besteht aus einem Intro, gefolgt von einer Bridge die zweimal wiederholt wird und
einem Refrain. Danach folgen noch eine Strophe und eine wiederholte
Kombination aus Bridge und Refrain, bevor das Leid mit einem Outro endet. Da
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die Analyse der Struktur nicht wesentlicher Gegenstand meiner Untersuchung ist,
wurden sich wiederholende Stellen aus diesem und den anderen Liedtexten
gestrichen. Der Groliteil des Textes handelt in der Gegenwart, jedoch wird flr den

Refrain auch die einfache Zukunft verwendet.

5.2.2.2 Handlung

Bezogen auf die Handlung fallt auf, dass sich der Titel “felices los 4” nicht im Text
widerspiegelt. Es scheint sich um eine Dreiecksbeziehung zu handeln, in der der
Interpret davon singt, dass eine Frau mit einem anderen Mann eine Beziehung
unterhalt, wahrend er sich nach ihr sehnt. Bei dieser Beziehungskonstellation
bleibt allerdings fraglich, wer die vierte im Titel eindeutig erwahnte Person sein
konnte. Dazu stellt die Zeitung EI/ Observador (2017) zwei unterscheidliche

Theorien auf:

Hay varias teorias en torno a quién podria ser el cuarto mencionado
por el cantante colombiano. Una de ellas es que la letra da por sentado
que el cantante tiene otro u otra, ademas de su pareja estable. Pero un
detalle en el video de la cancién revela una teoria que tiene mas
sentido.

Al comienzo del clip, antes de que empiece la musica, Maluma trabaja
en la barra de un bar y se lo ve hablando con un hombre. "Cuando has
vivido tanto como yo conoces a mucha gente, y por cada maravillosa,
bella y hermosa mujer en el mundo hay alguien que esta cansado de
estar con ella", le cuenta. Luego se retira, pero antes toma un anillo de
su bolsillo y se lo vuelve a poner en su dedo anular. "Casi lo olvido",
dice el personaje.

Después llega una mujer a la barra, con la que el cantante describe
una relacion en la cancién. Pero al final del video, el hombre que
estaba inicialmente conversando con Maluma —a quien en la escena
llama Juan, su nombre en la realidad— se acerca a la chica de una
forma que aparenta ser su esposa, y se van juntos.

El cuarto —o la cuarta— seria entonces una amante del hombre con el

que Maluma habla al principio, y el cantante no estaba en una pareja

formal con la protagonista sino que también eran amantes.
Im Fokus der Handlung steht also eine Liebesbeziehung in der beide Partner
scheinbar voneinander gelangweilt sind, weshalb sie beide eine Beziehung mit
anderen Partnern unterhalten. Wobei die Beziehung zwischen dem Sanger
Maluma und der Protagonistin von zentraler Bedeutung ist und die zweite Frau
weder im Video noch im Text vorkommt. Als Hauptdiskursstrang kann der

68



Umstand gesehen werden, dass es der Protagonistin mit dem Sanger besser
erginge, da sie von ihm nicht betrogen wird, so wie das bei ihrem Ehemann der
Fall ist. Sich fur den Interpreten zu entscheiden wirde also alle vier Beteiligten

glucklich machen.

5.2.2.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen

Auf den ersten Blick erscheint es ganz klar, dass der Ehemann der Protagonistin
derjenige ist, der betrligt. Bei genauerer Betrachtung fallt allerdings auf, dass es
scheinbar beide Ehepartner nicht sonderlich stoért, dass sie parallel Affaren
unterhalten. Kritisch zu betrachten gilt hier die Gegebenheit, dass nur die
verfuhrerische Art der Frau in Gegenwart des Interpreten beleuchtet, wahrend die
Affare ihres Mannes nicht dargestellt wird. Als weiterer wichtiger Aspekt — abseits
des Textes — fallt auf, dass die Frau nur einen Bruchteil des Videos in Kleidung
gezeigt wird und sich anschlieRend nur in Unterwdsche gekleidet auf dem Bett
rakelt. Dies ist ein eindeutiges Anzeichen dafur, dass auch in diesem Lied die
Geschlechterrollen einschlagig verteilt sind. Anhand des Textes lasst sich dies
jedoch kaum feststellen, da es mehr darum geht, der Protagonistin eine
Beziehung mit dem Sanger als bessere Alternative schmackhaft zu machen “(Si
conmigo te quedas [0] con otro tu te vas [n]Jo me importa un carajo [plorque sé

que volveras®). Er ist sich somit sicher, dass sie am Ende bei ihm bleiben wird.

Allerdings ist der Text so konzipiert, dass sich der Sanger in der Opferrolle
befindet, wodurch er die Macht der Frau Uberlasst. Er stellt die Frau jedoch
gleichzeitig als umtriebig und untreu dar. Sie erhalt sie Rolle der unmoralischen

Person.

5.2.2.4 Schlagwérter und Kosenamen

Bei der Analyse des vorliegenden Textes kann man beobachten, dass die
Benutzung von Kosenamen nur eine marginale Rolle spielt. Es kommen zwar die
haufig verwendeten Kosenamen “mami“ und “baby“ vor, diese sind aber im
Vergleich zu Reggaeton nicht stark objektifizierend. Allerdings kommen auch in
diesem Genre viele Schlagworter vor. Diese beziehen sich aber eher auf das
semantische Feld der Liebesbeziehung (“nos queremos®; vamos a ser feliz”; “Y
siempre que se va, regresa a mi“). Zunachst lasst der Text vermuten, dass die
Gefuhle und die Sehnsucht nach Liebe im Vordergrund stehen. Wie aber bereits
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erwahnt, zeigt sich im Video eine etwas andere Perspektive. Da die Protagonistin
fast durchgangig in Unterwasche gezeigt wird, kommen den Rezipientlnnen

automatisch sexuelle Gedanken in den Sinn.

Ein weiterer interessanter Aspekt an diesem Genre ist die gehaufte Verwendung
von Personalpronomen. Ich werde am Ende dieser Analyse einen Vergleich der
gezahlten Pronomen in allen gewahlten Texten aus beiden Genres aufstellen um
zu sehen, ob die Protagonistinnen im Latin Pop tatsachlich direkter angesprochen
werden. Um beurteilen zu kdnnen, ob sie nicht so stark zu ausschlieBlichen

Objekten der Begierde herabgesetzt werden.

Schlief8lich lasst sich zusammenfassen, dass der Text kaum Merkmale enthalt,
welche die Frau als Objekt darstellen, er aber trotzdem in Kombination mit dem

Musikvideo eine patriarchalische Perspektive einnimmt.

5.2.3 T7 Farruko (ft Jacobo Forever) — Quiéreme?*

Cuando el sol

Toque tu ventana

Y llegue otro dia a tu vida

Cuando despiertes y no me encuentres en tu cama
Abrazandote

Amandote

Como vas a mirar la hora en el reloj

Como vas a hablar cuando te falte mi voz

Como vas a encontrar a alguien que te haga el amor como yo
Y quien te va a llevar

Los platos a la mesa

No me podras sacar de tu cabeza

Por eso quiéreme

Quiéreme como te quiero yo
Pa que te dure mi amor

Pa que te dure mi amor

Por eso quiéreme

Quiéreme como te quiero yo
Pa que te dure mi amor

Pa que te dure mi amor

Quien te abrigara en las noches cuando sientas frio
Como dormiras sabiendo que no estoy contigo

2 http://www.songtexte.com/songtext/jacobforever/quiereme-g43f29b83.html
(18.10.2017)
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Si no estoy a tu lado

Quien te llenara el vacio

Dime que haran tus labios cuando no tengan los mios
Siento

Que te va a matar la soledad

Sin mi la vida se te va

Por siempre tu me extraharas

Por eso quiéreme

Quiéreme como te quiero yo
Pa que te dure mi amor

Pa que te dure mi amor

Por eso quiéreme

Quiéreme como te quiero yo
Pa que te dure mi amor

Pa que te dure mi amor

Cuando no puedas amarme
Cuando no puedas quererme
Vas a llamarme

Y no estare para tenerte
Siento

Que te va a matar la soledad
Sin mi la vida se te va

Por siempre tu me extrafiaras

Por eso quiéreme

Quiéreme como te quiero yo
Pa que te dure mi amor

Pa que te dure mi amor

Por eso quiereme

Quiereme como te quiero yo

Pa que te dure mi amor

Pa que te dure mi amor

5.2.4 T7 Analyse

5.2.4.1 Titel und Struktur

Der Titel des vorangegangenen Textes lasst eindeutige Vermutungen zu, dass
das Thema des Liedes eine Liebesbeziehung ist, da der Titel “quiéreme® den
Wunsch oder Befehl ausdrickt, von jemandem geliebt zu werden. Die Person wird
also direkt angesprochen und dazu aufgefordert. Die Struktur des Liedes
entspricht der klassischen Form. Der Text beginnt mit einem Intro, danach
wechseln sich Strophe und Refrain — welcher immer zweimal gesungen wird — bis

er schlieflich mit dem Refrain endet. Es fallt auf, dass sowohl die einfache Zukunft

(“Coémo vas a hablar cuando te falte mi voz®) als auch das Futur | benutzt werden
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um mogliche Zustande in der Zukunft auszudriucken (“Quien te abrigara en las
noches cuando sientas frio“;, “Como dormiras sabiendo que no estoy contigo®).
Dies deutet darauf hin, dass der Interpret sich gegenwartig in Trennung zu der
Protagonistin befindet und Szenarien beschreibt, wie ihr Leben ohne ihn aussehen

wird.

5.2.4.2 Handlung

Der Text handelt von einer eher einseitig anmutenden Liebesbeziehung. Der
Interpret versucht die Protagonistin scheinbar von den Vorteilen der Beziehung zu
ihm zu Uberzeugen indem er aufzahlt, welche alltaglichen Situationen ohne ihn
anders verlaufen wurden. AulRerdem fordert er sie direkt auf, ihn zu lieben.
Einerseits scheint er verzweifelt, dass seine Liebe nicht erwidert wird, andererseits
scheint er sich sehr sicher zu sein, dass sie ohne ihn nicht leben kann (“Sin mi la
vida se te va”; “Por siempre tu me extrafaras”). Demzufolge wird das Bild
vermittelt, dass sie ohne ihn nicht glucklich sein kann. Er beschreibt wie ihr Leben
zerfallen wirde, wenn er nicht bei ihr ist und wie die Einsamkeit sie zerstoren

wurde.

5.2.4.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen

Der Schwerpunkt der Betrachtung liegt wieder auf den vorherrschenden
Geschlechterrollen und Machtstrukturen im Text. Es liegt nahe, dass der Sanger
der Meinung ist, dass die Protagonistin ohne ihn ein schlechteres Leben fuhren
wurde. Auch wenn man keine typisch patriarchalischen Machtstrukturen feststellen
kann, so lasst sich doch sagen, dass die Frau alleine als nicht lebensfahig
dargestellt und somit in eine inferiore Position gedrangt wird. Naturlich kann man
oberflachlich betrachtet sagen, dass sich die Aussagen im Text auf die
Gefuhlsebene beziehen. Meiner Meinung nach verstarken aber auch solche
oberflachlichen AuRerungen das vorherrschende Geschlechterbild welches

suggeriert, dass ein Leben ohne Mann nicht erstrebenswert fur eine Frau ist.

5.2.4.4 Schlagwérter und Kosenamen

Eine Besonderheit dieses Textes ist der Umstand, dass er komplett ohne
Kosenamen flr die Protagonistin auskommt und sie vielmehr direkt angesprochen
wird. Das ist fir den Latin Pop im Gegensatz zum Reggaeton typsich. Dieser
Umstand bildet auch der Grund fir meine quantitative Pronomen-Analyse, welche

ich am Ende der Feinanalyse noch vornehmen werde. Typische Schlagworter die
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die Hauptthematik des Genres kennzeichnen drehen sich um die Liebe und das

Leben (“quiéreme®; “te quiero®; “amor”; “la vida®). Es wird also ersichtlich, dass die

Liebe eine grol’e Rolle spielt. Aber auch ein Korperteil, welcher als sinnlich
verstanden werden kann, wird genannt (“labios®). Der Interpret drickt dadurch
eher seine Sehnsucht nach verliebten Zartlichkeiten mit der Protagonistin aus,

anstatt auf sexuelle Dinge hinzudeuten.

5.2.5 T8 Marc Anthony ;Y como es é1?%°

Mirandote a los ojos juraria

Que tienes algo nuevo que contarme
Empieza ya mujer no tengas miedo
Quiza para mafana sea tarde

Quiza para mafana sea tarde

&Y como es él?

¢En que lugar se enamoro de ti?

¢, De dénde es?

¢ A qué dedica el tiempo libre?

Y preguntale

¢, Por qué ha robado un trozo de mi vida?
Es un ladrén

Que me ha robado todo

]

Arréglate mujer se te va a hacer tarde

Y llévate el paraguas por si llueve

El te estara esperando para amarte

Y yo estaré celoso de perderte

Y abrigate

Te sienta bien ese vestido gris

Sonriete

Que no sospeche que has llorado

Y déjame, que vaya preparando mi equipaje
Perdoname si te hago otra pregunta

]

5.2.6 T8 Analyse

5.2.6.1 Titel und Struktur

Eingangs wird abermals der Titel des Liedtextes genauer betrachtet. Die Frage
“¢Y como es él?” kdnnte auf verschiedene Weise interpretiert werden. Es ist
jedoch naheliegend, dass das Lied — wie groRtenteils — eine mannliche

% https://www.musica.com/letras.asp?letra=1815562 (18.10.2017)
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Perspektive einnimmt und sich die Frage somit an eine Frau richtet. Demzufolge
muss “él“ in dem Titel ein anderer Mann sein. Der Text des Liedes ist relativ
kompakt gehalten. Beginnend mit einem Intro, gefolgt von der zweimaligen
Wiederholung des Refrains, einer Strophe und wieder der zweimaligen
Wiederholung des Refrains. Es ist auffallig, dass im Refrain vorwiegend Fragen

verwendet werden, wahrend in der Strophe der Imperativ vorherrscht.

5.2.6.2 Handlung

Der Text befasst sich mit dem Thema Verlust. Der Interpret trauert seiner
verflossenen Liebe nach. Die Protagonistin hat sich offensichtlich von ihm
abgewendet und ist nun in einen anderen Mann verliebt. Wahrend der Sanger sie
fragt, wer dieser neue Mann sei und warum er ihn um einen Teil seines Lebens
beraubt habe, begiebt er sich selbst in der Opferrolle als betrogener Mann (“Y yo
estaré celoso de perderte). Dieser Diskursstrang steht in einem starken
Gegensatz zu den Reggaeton Diskursen, in denen der Sanger und Interpret

gewohnlich derjenige ist, der die Frau betrugt.

5.2.6.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen

Um an die oben diskutierte Debatte um die Opferrolle anzuknupfen, kann man
sich fragen, was das mit den Geschlechtern und deren Machtverteilung zu tun hat.
Es gilt kritisch zu hinterfragen, ob die Macht jemals auf Seiten der Frau liegt. Denn
im Gegensatz zum Reggaeton, in dem der Mann die Beziehungen kontrolliert und
gerne mehrere Frauen gleichzeitig hat, kommt in diesem Text dem Mann die
passive, unschuldige Rolle zu. Er wird ausgenutzt und verlassen und findet sich
vor einem zerstorten Leben wieder (,¢,Por qué ha robado un trozo de mi vida?“;
“Que me ha robado todo”). Nichtsdestotrotz schleicht sich der Verdacht ein, dass
die Macht auf Seiten des Mannes ist, da er wohl von gesellschaftlicher Seite aus
immer etwas mehr Akzeptanz erhalten wird als die Frau. Egal ob als “Womanizer”
oder als betrogener und verlassener Partner oder Ehemann, seine Rolle scheint
immer starker und angesehener als die der Protagonistinnen zu sein. Im Kontrast
dazu sind die Frauen im Reggaeton leicht bekleidet und erinnern an Prostituierte.
Im Latin Pop fallt ihnen oft die Rolle der Betrligerin zu. Das allgemein vermittelte
Bild zeigt, dass man Frauen nicht trauen kann beziehungsweise eine starke

mannliche Hand brauchen, welche sie kontrolliert.
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5.2.6.4 Kosenamen und Schlagwérter

Auch in diesem Text kommen keine Kosenamen vor, welche Frauen auf einzelne
Korperteile reduzieren. Aulderdem wird von dem Gebrauch von verniedlichenden
Namen wie ,Baby“ abgesehen. Daflr finden sich verschiedenste Schlagworter
wieder, welche dem Feld Romantik zuzuordnen sind (“ojos; “enamord®; “vida”;
“amarte”). Daraus lasst sich die Schlussfolgerung ziehen, dass Romantik in
diesem Genre eine grol3e Bedeutung zukommt, sie jedoch nur eine andere Art ist,

um die ungleichen Geschlechterrollen zwischen Mann und Frau zu definieren.

5.2.7 T9 Juanes — Me enamora?®

Cada blanco en mi mente
se vuelve color con verte

y el deseo de tenerte,

es mas fuerte es mas fuerte
solo quiero que me lleves
de tu mano por la senda,

y atravesar el bosque

que divide nuestras vidas.

Hay tantas cosas que me gustan hoy de ti

Me enamora

gue me ames con tu boca

me enamora

que me lleves hasta el cielo.

me enamora

que de mi sea tu alma sofadora

La esperanza de mis ojos
sin ti mi vida no tiene sentido
sin ti mi vida es como un remolino

De cenizas que se van
(hoooo) volando con el viento.

Yo no se si te merezco
solo sé que aun deseo
que le des luz a mi vida
en los dias de neblina

Debe ser miel en los labios
te lo dijo bien despacio.
Todo el resto de mis dias
quiero ser tu compania.

% https://www.musica.com/letras.asp?letra=1112758 (18.10.2017)
75



Hay tantas cosas que me gustan hoy de ti ....

]

Me enamora

gue me ames con tu boca

me enamora

que me lleves hasta el cielo.

me enamora

que de mi sea tu alma sofadora

[..]

5.2.8 T9 Analyse

5.2.8.1 Titel und Struktur

Es steht aulRer Zweifel, dass sich aus dem Titel “Im]e enamora® ableiten lasst,
worum es in dem Lied geht. Die Thematik des Verliebt seins ist typisch fir das
Latin Pop Genre und der Interpret Juanes ist einer seiner wichtigsten und
erfolgreichsten Vertreter, wie man an der Kurzbiografie oben sehen kann. Die
Struktur beinhaltet ein Intro, gefolgt von einem dreiteiligen Refrain. AnschlielRend
folgt eine Strophe, welche wieder von einem zweifachen Refrain abgelost wird.

Der gesamte Text ist erneut in der Gegenwart verfasst.

5.2.8.2 Handlung

Im Folgenden moéchte ich wieder auf die Handlung des Textes naher eingehen. Da
der Titel in der Gegenwart geschrieben ist, lasst sich bereits erkennen, dass es
sich im Lied um den Prozess des Verliebens handelt (“me enamora”). Der
Interpret beschreibt ausfuhrlich, was er an der Protagonistin liebt und auf welche
Art er diese Liebe zu ihr zelebrieren mochte (“Yo no sé si te merezco solo sé que
aun deseo que le des luza mi vida®“; “Debes er miel en los labios te lo dijo bien
espacio®). AuRerdem betont er, dass sein Leben ohne sie keinen Sinn macht (“sin
ti mi vida no tiene sentido®). Der Text ist in einer sehr poetischen und
metaphorischen Sprache verfasst, weshalb die Bedeutung mancher Zeilen schwer
auszumachen ist (“me enamora que de mi sea tu alma sofiadora®). Man kann also
sagen, dass der poetische Klang der Zeilen im Vordergrund steht und der Sinn
dadurch eher verzerrt wird (“La esperanza de mis ojos sin ti mi vida no tiene

sentido®). Die noch nicht wirklich existierende Beziehung wird mit Metaphern

76



umschrieben (“s6lo quiero que me lleves de tu mano por la senda, y atravesar el

bosque que divide nuestras vidas”).

5.2.8.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen

Des Weiteren qilt es die Geschlechterrollen und Machtgefiige im Text zu
analysieren. Hier kann man feststellen, dass die Frau die fur sie typische Rolle des
Objektes der Begierde einnimmt. Auch wenn keinerlei sexistische Begriffe
vorkommen, so kann man doch sagen, dass diese Art des Begehrens in den
Liedertexten beider Genres immer aus der mannlichen Perspektive auf den
weiblichen Korper bezieht. Wie man im nachsten Punkt sehen kann, kommt
namlich auch der aktuelle Text nicht ohne Schlagwodrter aus, die Begehren
ausdricken. Allerdings kann man beobachten, dass sich der Text auf eine
einzelne bestimmte Person bezieht, wodurch diese Person (die Protagonistin) als
einzigartig dargestellt wird. Im Gegensatz dazu werden Frauen im Reggaeton eher

als austauschbar dargestellt und somit objektifiziert.

5.2.8.4 Kosenamen und Schlagwérter

Die direkte Ansprache tragt dazu bei, dass mehr direkte Pronomen verwendet
werden. Deren gehaufte Verwendung scheint sich als signifikantes Merkmal des
Latin Pop zu erweisen. Im vorliegenden Text fallt auRerdem auf, dass keine
Kosenamen flr die Protagonistin verwendet werden, was darauf hinweist, dass
etwas mehr Respekt ihr gegentber vorhanden ist. Als weiterer wichtiger Aspekt ist
anzumerken, dass auch in diesem Text Schlagworter des semantischen Feldes

der Romantik vorkommen (“deseo®; “ma enamora“; “ma ames”; “hasta el cielo”;

“‘mis 0jos”; “tu boca”; “los labios”). Diese Worter zeigen zwar den Bezug zum
romantischen Diskursstrang des Textes an, beinhalten aber gleichzeitig wieder
stereotype Geschlechterrollen. Die Frau wird als Objekt der Sehnsucht dargestellt,
der Mann mdchte sie erobern, weshalb er sie mit siRen Worten bedenkt. Es wird
also angenommen, dass die Frau romantische Metaphern und Worte horen will,

weil es der Rolle ihres Geschlechts entspricht.
AbschlieRend kann man sagen, dass auch solche scheinbar harmlosen Texte

Geschlechterrollen reproduzieren, da sie sich den gangigen Stereotypen

unterordnen, die von den Geschlechtern angenommen werden.
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5.2.9 T10 Aventura — Obsesién?’

Son las cinco de la mafana y yo no he dormido nada
Pensando en tu belleza en loco voy a parar

El insomnio es mi castigo, tu amor sera mi alivio

Y hasta que no seas mia no viviré en paz

Bien conoci tu novio pequeio y no buen moso

Y sé que no te quiere, por su forma de hablar
Ademas tu no lo amas por que el no da la talla

No sabe complacerte como lo haria yo

Pero tendré paciencia por que el no es competencial
Por eso no hay motivos para yo respetar

Nooo000, no es amor lo que tu sientes se llama obsesion
Una ilusion en tu pensamiento

Que te hace hacer cosas

Asi funciona el corazén

Bien vestido en mi Lexus pase por tu colegio
Informan que te fuiste, como un loco te fui alcanzar
Te busque y no te encontraba y eso me preocupaba
Para calmar mi ansia yo te queria llamar

Pero no tenia tu numero

Y tu amiga ya me lo nego

Ser bonito mucho me ayudo

Eso me trajo la solucion

Yo sé que le gustaba y le di una mirada

Con par de palabritas tu numero me dio

Del celular llamaba y tu no contestabas
Luego te puse un beeper y no habia conexion

Mi Unica esperanza, es que oigas mis palabras
(Ella) No puedo tengo novio
(El) no me enganches por favor

No00000, no es amor

(El) esciichame por favor

Lo que tu sientes se llama obsesion
Una ilusién

(El) estoy perdiendo el control

En tu pensamiento

Que te hace hacer cosas

Asi funciona el corazon...

Mi amor por Dios no me enganches espérate que hay mas (hablado)
Hice cita pa' el siquiatra a ver si me ayudaba

Pues ya no tengo amigos por solo hablar de ti
Lo que quiero es hablarte para intentar besarte

z https://www.musica.com/letras.asp?letra=3592 (18.10.2017)
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Sera posible que con obsesion uno pueda morir (cantado rapido)
Quizas pienses que soy tonto, privon y también loco

Pero es que en el amor soy muy original

Enamoro como otros, conquisto a mi modo

Amar es mi talento, te voy a enamorar

Disculpa si te ofendo, pero es que soy honesto
Con lujos de detalles escucha mi versién

Pura crema de chocolate, juntarte y devorarte
Llevarte a otro mundo en tu mente corazon
Ven vive una aventura, hagamos mil locuras
Voy hacerte caricias que no se han inventao

]

5.2.10 T10 Analyse

5.2.10.1 Titel und Struktur

Der Titel “Obsesion” verrat, dass es sich bei dem Text um eine Besessenheit von
etwas oder jemandem handelt. Dem Genre entsprechend kann man ziemlich
sicher davon ausgehen, dass diese Besessenheit auf eine Frau abzielt, wahrend
der Interpret der ,Besessene’ ist. Die Struktur des Liedes setzt sich aus den
Strophen zusammen, die vom mannlichen Interpreten gesungen werden, wahrend
der Refrain von einer Frau gesungen wird, die auch das Subjekt seiner

Besessenheit ist.

5.2.10.2 Handlung

Der Hauptdiskursstrang ergibt sich aus dem Bemuhen des Sangers, die
Protagonistin von seiner Liebe zu Uberzeugen. Er beschreibt, dass sie es mit ihm
besser hatte als mit ihrem derzeitigen Partner und zeigt ihr, wie sehr er sich um
sie bemuht (Bien conoci tu novio pequefio y no buen moso“; “Y sé que not e
quiere, por su forma de hablar®). Sein Leben hatte ohne sie keinen Sinn und er ist
von ihr besessen (“El insomnio es mi castigo, tu amor sera mi alivio®; “Y hasta que

no seas mia no viviré en paz").

5.2.10.3 Geschlechterrollen und Machtstrukturen

Bezlglich der Machtstrukturen kann man sagen, dass der Sanger sich dem
eigentlichen Partner der Frau gegenuber erhaben zu scheinen fuhlt, da er davon
uberzeugt ist, dass sie mit ihm besser dran ist. Latin Pop und Reggaeton haben
gemeinsam, dass oft zwei konkurrierende Manner vorkommen, von denen einer

mehr Rechte und Macht hat als der andere, die Frau steht meist dazwischen. Die
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Geschlechterrollen sind demnach so verteilt, dass die Frau entweder als

betrigende Partnerin oder als unnahbare Verfuhrerin dargestellt wird.

5.2.10.4 Kosenamen und Schlagworter

In erster Linie sollte erwahnt werden, dass der Text mit Schlagwortern des
semantischen Feldes der Romantik Ubersat ist (“belleza“; “amor®; “corazén®;
“[elnamoro®; “besarte”). Dies deutet darauf hin, dass es fur den Interpreten
tatsachlich von groRRer Bedeutung ist seine Gefuhle flr die besungene Frau
auszudrucken. Nichtsdestotrotz zwangt er sie dadurch gleichzeitig in eine

stereotype Geschlechterrolle.

5.3 Quantitative Analyse der Pronomen

Im Zuge der Feinanalyse der Liedtexte habe ich festgestellt, dass sich die Genres
durch ein weiteres sprachliches Merkmal unterscheiden. Im Reggaeton distanziert
sich der Autor des Textes gerne von den besungenen Protagonistinnen. Wenn sie
direkt angesprochen werden, dann nur um sie zu einer Handlung aufzufordern
oder um ihre Korper auf oberflachliche Weise zu beschreiben. Im Latin Pop
hingegen wird deutlich, dass es vermehrt darum geht, die Frau direkt
anzusprechen. Es kann vermutet werden, dass dadurch versucht wird ein Gefuhl
der Verbundenheit zu etablieren. Ich habe mich bei der Analyse auf die
Personalpronomen der ersten und zweiten Person in der Einzahl konzentriert, da
ich der Meinung bin, dass diese die grofldte Aussagekraft fir die Analyse von

etablierten Geschlechterrollen und Machtstrukturen haben.
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Personalpronomen 1. Person Singular

Latin Pop

Reggaeton

0 10 20 30 40 50 60

M Indirekte Objektpronomen: me m Direkte Objektpronomen: me

B Prapositionalpronomen: mi B Subjektpronomen: yo

Abb. 14: Personalpronomen 1. Person Singular

Wie in Abbildung 14 ersichtlich ist, hat die Analyse der Personalpronomen der
ersten Person nicht zu den eindeutigen Ergebnissen gefuhrt die ich mir erhofft
hatte. Meine Erwartung war, dass Reggaeton als selbstverherrlichendes Genre
mehr Personalpronomen der ersten Person aufweisen wirde. Dieser Umstand trat
allerdings nur bei dem Pronomen yo ein. Ich schliele daraus, dass das Genre
tatsachlich einen narzisstischen Blickwinkel bevorzugt, jedoch weniger Interaktion
zwischen Interpreten und Protagonistinnen vorkommt. Die Personalpronomen mi,
me (direktes Objektpronomen) und me (indirektes Objektpronomen) werden im
Latin Pop tatsachlich haufig flr die Beschreibung der Geflihle des Interpreten und
der (potentiellen) Beziehung zur Protagonistin benutzt. NaturgemalR spielen die
Beschreibung von Gefuhlen und anderen Beziehungsdetails weniger Rolle, wenn
es vorwiegend darum geht, Uber das eigene Leben und die eigenen Vorlieben zu

erzahlen, was in den gewahlten Reggaetontexten zumeist der Fall ist.
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Personalpronomen 2. Person Singular

29
Latin Pop 11 46

30
25
Reggaeton 7 28

22

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50

M Indirekte Objektpronomen: te m Direkte Objektpronomen: te

M Prapositionalpronomen: ti B Subjektpronomen: tu

Abb. 15: Personalpronomen 2. Person Singular

Die quantitative Analyse (Abb. 15) hat ergeben, dass das Latin Pop Genre von
allen gewahlten Pronomen eine groRere Anzahl aufweist. Ich habe mich fur die
Personalpronomen der zweiten Person entschieden, da diese die verstarkte
Nutzung der Machtstrukturen zur angesprochenen Person am ehesten
verdeutlichen und somit meine vorangegangenen Argumente — welche in der
Feinanalyse angefuhrt wurdens — untermauern. Die Objektifizierung der Frau, wie
sie am deutlichsten im Reggaeton geschieht, kann leichter stattfinden, wenn eine

bestimmte Distanz zu ihr gewahrt wird.
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5.4 Veranschaulichung - sprachliche Analyse

Kosenamen

B Reggaeton

M Latin Pop

Abb. 16: Diagramm Kosenamen

Schlagworter nach Kategorien

B Sexuelle Andeutungen
B Gewalt

. m Korperteile

Reggaeton

0 50 100 150 200

Abb. 17: Diagramm Schlagworter nach Kategorien
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6 Zusammenfassung der Forschungsergebnisse

Die vorliegende Arbeit wurde auf Grundlage der schrittweisen Vorgehensweise
der Kritischen Diskursanalyse nach Jager verfasst (2015: 90-91). Meine Absicht
war es zunachst grob zu umreil3en, welche Inhalte ich mir in den Liedertexten zu
finden erhoffte. Eine umfassende Literaturrezension kann somit als erstes
Ergebnis meiner Forschungsarbeit angesehen werden. Es war nicht nur
notwendig, eine geeignete Methode fur die bevorstehende Analyse auszuwahlen,
es bedurfte auch einer Gliederung in wesentliche Inhalte wie beispielsweise meine
personliche Positionierung in der Feminismus-Debatte sowie einer eindeutigen
Beschreibung der Forschungsfragen, welche ich in der Analyse an den Text

stellen wirde.

Die Methode nach Jager (2015: 90-91) schien eine adaquate Herangehensweise
an die Musiktexte der Genres Reggaeton und Latin Pop darzustellen, da sie aus
eindeutigen, nachvollziehbaren und fir meine Arbeit relevanten Schritten besteht.
Nach der konkreten Benennung und Begrindung des
Untersuchungsgegenstandes in Form von Profilen der Musikgenres als auch der
Musiker selbst, folgte die Bestimmung des gewahlten Materials (Jager 2015: 90-
91). Durch das Verfolgen dieser ersten Schritte wurde mir bewusst, dass es
unerlasslich ist, die Musiker und deren Kurzbiografien in der Arbeit zu
beschreiben. Damit soll fir unerfahrene Leser eine Art Grundlage geschaffen
werden, um die Problematik der Sprache in den Texten zur Ganze zu verstehen
und auch den Habitus der Autoren sowie der Zielgruppen der Rezipientinnen zu
erkennen. Die Entscheidung, funf Lieder je Genre zu wahlen erschien mir zu
Beginn etwas unaussagekraftig. Allerdings stellte sich wahrend der Arbeit heraus,
dass das Thema mehr Analysepotenzial bietet als zu Beginn gedacht. Nicht nur
die Textanalyse an sich, sondern bereits die Vorbereitung darauf ergab fir mich
zahlreiche aufschlussreiche Details. An dieser Stelle mochte ich anmerken, dass
es mich positiv Uberrascht hat herauszufinden, dass bereits Gegenbewegungen
zum Reggaeton wie Usa la razén existieren. Sie haben es sich zur Aufgabe
gemacht, aufzudecken und in Form von Bildern anzuprangern, was von den
meisten Rezipientlnnen scheinbar als Alltagssprache angesehen wird, was

uberhort oder gar nicht einmal verstanden wird.
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Dabei stellt sich die Frage, ob sich diese Art der gewalttatig anmutenden
Darstellung — wie sie in den Reggaeton Videos zu sehen und in seinen Texten zu
lesen ist — Uber die Rezipientinnen in der Realitat reproduziert. Es lasst sich
natlrlich nicht verallgemeinern, dass der Einfluss von Reggaeton auch ungleiche

Machtstrukturen zwischen den Geschlechtern hervorruft.

Organisationen wie Usa la razén scheinen aber die Erfahrung gemacht zu haben,
dass sich die Darstellung der Geschlechterrollen in Reggaeton-Texten und
Reggaeton-Musikvideos sehr wohl auf die Realitat dbertragt und haben dies als
Anlass genommen um — wie eingangs in dieser Arbeit gezeigt wurde — mit
uberzogen dargestellten Bildern zu reagieren. Ich bin geneigt Bengoechea
Bartolomé zuzustimmen (2016: 99), dass unsere taglichen Praktiken, wie die
Nutzung von Online Medien, einen wichtigen Beitrag zu dem uns immanenten
Geschlechterbild leisten. Auf Basis der Kurzbiografien der Kunstler lasst sich
feststellen, dass die Resonanz, welche sie in den sozialen Medien erhalten,
durchaus positiv ist und ihnen auf diesem Weg eine grofl3e Anzahl von Followern
ermdglicht wird. Jedoch sind es Gruppierungen wie Usa la razén welche

aufdecken, dass es einer durchaus kritischen Sichtweise auf das Genre bedarf.

Die Initiative geht sogar so weit zu sagen, dass Reggaeton nur ein weiteres
Medium ist, welches dazu dient eine homogene Gruppe in der Gesellschaft zu
erzeugen, die leicht zu beeinflussen und zu  regieren ist

(http://usalarazon.wixsite.com/usalarazon):

Los medios de comunicacion, la tv, la radio, peliculas y libros,
funcionan como plataformas de difusién de las ideas que les interesa
instalar a los grupos de poder, que influyen constantemente sobre los
grupos sociales en la busqueda de una masa homogénea que sea mas
facil de dominar. En este contexto no podemos pensar al reggaeton
como un producto inocente ni carente de ideologia. Sus ejecutantes no
dejan de ser meros titeres que escenifican tendencias que son
aprovechadas sino directamente pensadas por empresarios que eligen
difundir ciertos estilos musicales por sobre otros, creando modas que la
publicidad promotora de la “normalidad” hace ver como surgida de
forma espontanea.

A través de la difusibn compulsiva se ofrece o0 mas bien se obliga a

escuchar un producto carente de complejidad, ritmos basicos que una
vez cristalizados en la cabeza de los nifios y jovenes, les impediran
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asimilar el trabajo mental que supone un producto artistico mas
complejo, desarrollar el gusto por el desafio del pensamiento
elaborado. Esta musica busca estimular exclusivamente los placeres
bajos de modo casi ritual, mediante la repeticion de ritmos y tematicas
mecanizados. Funciona como el complemento perfecto para
demarcarle limites a una mente que mas que probablemente es o sera
sometida en el futuro a jornadas extenuantes de trabajo automatizado y
monotono, y que solo encontrara el placer a través del escapismo de lo
simple, lo que le exija al cerebro cansado la menor atencion posible
pero que lo llene de un ruido que impida la introspeccién y la reflexion
sobre la situacion propia. Eso es exactamente lo que el poder quiere y
esta logrando a través de sus dispositivos culturales.

Musikgenres wie Reggaeton stehen also im Verdacht, die ursprungliche Kultur der
Lander untergraben zu wollen und die Rezipientinnen am Denken zu hindern. Es
geht jedenfalls eindeutig hervor, dass die Stimmen im Reggaeton vorwiegend
mannlich sind und deshalb — wie bereits Butler anmerkte (1999: 27) — nahezu
ausschlieBlich Frauen der Genderthematik und dem Ungleichgewicht in den
Liedern zum Opfer fallen. Des Weiteren haben sich in der groben Strukturanalyse
der Texte bestimmte Kategorien ergeben, von denen einige auch die Grundpfeiler

in der spateren Feinanalyse bilden.

Beginnend mit der Kategorie Geschlechterrollen konnte festgestellt werden, dass
dieses eines der wesentlichen Themen in der Analyse der Liedertexte darstellt.
Durch die Analyse der Geschlechterrollen in den Liedertexten habe ich
beabsichtigt, Stereotype aufzudecken und den Unterschied der Genres zu
verdeutlichen. Es hat sich allerdings herausgestellt, dass die ungleiche Verteilung
der Geschlechterrollen die Basis aller gewahlten Kategorien darstellt. Die Analyse
der Reggaeton-Texte hat ergeben, dass Frauen meist die Rolle eines
austauschbaren Objektes einnehmen und Manner sich grofteils gar als die
verfuhrten Opfer darstellen, die sich den Wunschen der Frau fugen. Die Annahme,
dass Frauen sich dem Mann allgemein gerne unterwerfen, wird im Reggaeton als
selbstverstandliches Bild angenommen. Im Latin Pop gestaltet sich die Verteilung
der Geschlechterrollen etwas anders, da meist die emotionale Sehnsucht des
Mannes nach der Frau im Vordergrund steht. Hier hat der sexuelle Aspekt weniger
Spielraum, jedoch kommt auch dieses Genre nicht um die Etablierung von
Geschlechterrollen herum. Die Frau wird im Latin Pop oftmals als kaltherzig

dargestellt, da sie meist die Geflihle des Interpreten nicht erwidert. Man kann also
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behaupten, dass die Frau in beiden Genres — wenn auch aus unterschiedlichen

Gegebenheiten — negativ behaftet ist.

Was die Kategorie Machtstrukturen betrifft, lasst sich von einer Kontroverse
sprechen. Im Latin Pop wird der Eindruck vermittelt, dass die Frau Macht Uber den
Mann ausubt. In Wahrheit ist handelt es sich aber um die mannliche Perspektive,
somit behalt der Mann indirekt wiederum die Macht. Weatherall spricht in diesem
Zusammenhang von einer lediglich ,scheinbaren Macht“ der Frau (2002: 76). Im
Gegensatz dazu steht im Reggaeton die Unterwerfung der Frau und das ,Sich-zu-
Eigen-machen’ ihres Korpers im Vordergrund. Sehr oft dehnt sich dieser
Machtbegriff auch auf den eigentlichen Partner (den betrogenen Mann) der
besungenen Frau aus, was den Sanger immer in direkte Konkurrenz mit einem
anderen Mann stellt. Diese Tatsache trifft wiederum auf beide Genres zu. Die
deutliche Verwendung von gewalttatigen Absichten in den Reggaeton-Texten
deutet aber auf eine gewisse Abstumpfung gegentber Gewalt hin und zeigt, dass
die Macht sehr eindeutig auf Seiten des Mannes verharrt. Darlberhinaus wird der
Eindruck vermittelt, dass Frauen sich diese Form der gewalttatigen Behandlung

wuinschen.

Die Kategorie Liebe hat gezeigt, dass im Reggaeton die sexuelle Annaherung im
Vordergrund steht. Woérter, die in den Texten verwendet werden und mit Liebe im
Zusammenhang stehen, stellen lediglich Euphemismen dar, um sexuelles
Verlangen auszudricken. Sehr oft kommt es dabei zu Widersprichlichkeiten im
Wortlaut; die Frau wird einerseits vergottert, andererseits beschimpft. Diese Art,
von scheinbare Liebe auszuleben kann auf die Realitat Gbergreifen. Es kann
vermutet werden, dass sie dies auch tut, da sich genau aus diesem Grund
Initiativen wie Usa la razon gebildet haben. Sie versuchen, die
Gewaltverherrlichung aufzudecken und die Texte adaquat zu verbildlichen. Im
Latin Pop stehen Liebeserklarungen, Verlust (etwa der Partnerin) und Emotion im
Vordergrund und werden durch Metaphern oder Hyperbeln zum Ausdruck
gebracht. In diesem Genre spielt Sexualitat eine untergeordnete Rolle. Dies zeigt,
dass es wegen ihrer unterschiedlichen Auslegung Sinn macht, die beiden

Musikrichtungen miteinander zu vergleichen.
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Als nachstes mochte ich die Kategorie Dekadenz behandeln, welche ergeben hat,
dass im Reggaeton das Zeigen von Reichtumern in direktem Zusammenhang mit
der Eroberung von Frauen steht. Marken und Yachten dienen sowohl in den
Videos als auch in den Texten dazu, Frauen anzulocken und sich als Mann
attraktiv zu machen. Es wird immer wieder betont, dass Frauen gro3en Wert auf
solche Dinge legen. Bengoechea Bartolomé hat richtig erkannt, dass dies genau
die Art der Reprasentation der Frau ist, welche seit Generationen gelehrt wird und
welche auf die ewige materielle Abhangigkeit abzielt (2016: 12). Ein weiterer
Aspekt der sich daraus ergibt ist die Objektifizierung der Frau, weil sie materiellen
Gutern gleichgestellt wir. Dies tragt wiederum nachhaltig zur ungleichen Pragung
des Geschlechterbildes bei. Kontrar zum Reggaeton steht in diesem Bereich der
Latin Pop und es kann in der Kategorie Dekadenz eine klare Unterscheidung
zwischen den beiden Genres getroffen werden. Denn im Latin Pop spielt sie so
gut wie keine Rolle. Man kann aus der Analyse schliel3en, dass die Frau im Latin

Pop nicht objektifiziert wird.

Die Beschaftigung mit der Kategorie Koérperteile hat ergeben, dass hier ein
eindeutiger Unterschied zwischen den beiden Musikgenres erkennbar ist. Es Iasst
sich hervorheben, dass im Reggaeton viele explizite Korperteile bis hin zu den
Genitalien benannt werden und oftmals durch Slang-Begriffe ,getarnt’ werden.
Dies hat vermutlich den Zweck, nicht auf den ersten Blick zu schockierend zu
wirken. Wie bereits oben erwahnt, kommt es dabei oft zu einer Objektifizierung der
Frau. Sie wird haufig als einzelner Koérperteil bezeichnet, gleichsam auf diesen
reduziert (Frederickson und Roberts 1997). Daraus resultiert eine Untermauerung
der Geschlechterrollen, wie sie oben bereits beschrieben wurde. Wahrenddessen
findet im Latin Pop eine Verherrlichung der Gesichtsegionen der Frau statt. Damit
drickt der Interpret seine Gefuhle und Sehnsucht nach der Frau aus. Die haufige
Nennung der Gesichtszlige der angebeteten Frau soll hier vermutlich dazu dienen,
die Romantik in den Rezipientinnen zu wecken. Latin Pop lasst sich als ein sehr
geflhlsbetontes Genre bezeichnen und wahrend die Frau zwar nicht als inferior
dargestellt wird, wird ihr abermals eine bestimmte Rolle zugeteilt. Sie wird im Latin
Pop dennoch oftmals auf ihre Korperteile reduziert und somit wiederum
objektifiziert. = Keines der analysierten Lieder bezieht sich  auf
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Charaktereigenschaften der Frauen. Die Sehnsucht des Mannes scheint immer

auf aulerliche Merkmale abzuzielen.

Die Kategorie Kosenamen ergab zum einen, dass die Interpreten des Reggaeton
Genres wiederum verstarkt davon Gebrauch machen. Frauen werden — wie
bereits mehrfach dargestellt — nach Korperteilen benannt oder erhalten andere
Kosenamen. Diese Einseitigkeit suggeriert ein androzentrisches Weltbild nach
Bengoechea Bartolomé (2016: 19). Im Gegensatz dazu werden im Latin Pop
weniger Kosenamen fur Frauen verwendet. Es stellt sich eher die Frage, in
welcher Art Frauen von den Sangern angesprochen werden. In diesem Genre
werden sie sehr viel direkter mit haufiger verwendeten Personalpronomen der
zweiten Person angesprochen. Indem kein abwertender Diskurs gegenuber
Frauen konstruiert wird, werden sie nicht in eine inferiore Rolle gedrangt
(Bengoechea Bartolomé 2016: 14). Trotzdem bleibt das Gefuhl, dass die Texte
darauf abzielen, dass sich der Mann die Frau zu Eigen machen mdchte, wenn

nicht auf kérperlicher Ebene, dann Gber seine Gefuhle flr sie.

Die Problematik der Kategorie Schlagwérter ergibt sich vielmehr durch den
Diskurs als dadurch, dass einzelne Worter eine sexistische Bedeutung haben
(Weatherall 2002: 76). Im Reggaeton finden sich viele Worter des semantischen
Feldes sexuelle Beziehungen und Gewalt, wo haufig explizites Vokabular
verwendet wird. In den verwendeten Schlagwdrtern zeigt sich erneut ein deutlicher
Unterschied zwischen den Genres, da im Latin Pop vornehmlich Wérter aus den
semantischen Feldern Romantik und Liebe verwendet werden. Die Analyse hat
hierzu ergeben, dass die haufig gebrauchten Worter in beiden Genres
Machtungleichgewichte ergeben, da — wie oben bereits behandelt — auch im Latin
Pop nur eine scheinbare Macht der Frau gegeben ist, die Perspektive bleibt

vorwiegend mannlich.

Bei der Analyse der Kategorie Slang wurde festgestellt, in welchem Genre mehr
Slang-Ausdricke verwendet werden. Einzelne Worter in den Texten wurden nicht
vollstandig analysiert, da es sich als oftmals aullerst schwierig gestaltet, eine
eindeutige Bedeutung der Woérter herauszufinden. Es lasst sich dabei ebenso ein

gewisser Zweck dahinter erkennen, da sich auf diese Weise eine sexistische oder
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denunzierende Bedeutung nicht von allen Rezipieninnen direkt erkennen lasst.
Slang kann als Teil des Prozesses gesehen werden, welcher
Geschlechterstereotypen reproduziert. Auch Acufa Ferreira (2011: 11)konnte
feststellen, dass sich die mannliche Sprache allgemein eher an der
Umgangssprache anlehnt, wahrend sich die weibliche Sprache am Standard
orientiert. Im Reggaeton wird Slang ganz stark genutzt. In Wahrheit wahrt die
Nutzung solcher Worter verstarkt die emotionale Distanz zur angesprochenen

Protagonistin.

In der Kategorie Darstellung in den Medien habe ich versucht, die Unterschiede in
der Wahrnehmung der Musikgenres bei den Rezipientlnnen deutlich zu machen.
Durch die hohen Followerzahlen in den sozialen Netzwerken wird deutlich, dass
die Interpreten beider Genres eine grole Anhangerschaft haben. Dies lasst
vermuten, dass nicht viele der Rezipientinnen auch tatsachlich hinterfragen oder
verstehen, welche Inhalte in den Texten transportiert werden. Diese Annahme ist
auch jene der Initiative Usa la razén, welche besonders um den Einfluss von
Reggaeton auf jugendliche Rezipientlnnen besorgt ist. Wahrend meiner
Recherche zu diesem Thema wurde ich auf das oben gezeigte Bild (Abb. 12)
aufmerksam, welches kubanische Kinder beim Tanzen des Reggaeton Tanzstils
“Perreo”in expliziten Posen zeigt (Urdaneta 2007: 26). Dies verdeutlicht, dass der
negative Einfluss auf die Rezipientinnen sehr wohl gegeben ist und das
sexistische Verhalten bereits in der Realitdt angekommen zu sein scheint.
Aufgrund der Abbildung 12 lasst sich das zumindest vermuten. Es kann
angenommen werden, dass die Liedertexte aus beiden Genres zu wenig kritisch
hinterfragt werden. Das hat wiederum einen Anlass fur die vorliegende Arbeit

geliefert.

Die Kategorie Personalpronomen hat sich im Laufe meiner Analyse als notwendig
herausgestellt, um die KDA mit einer quantitativen Messung zu unterstreichen.
Durch die Zahlung der Personalpronomen der ersten und zweiten Person Singular
konnte festgestellt werden, dass sich die beiden Genres stark darin unterscheiden,
wieviel Distanz zwischen Sanger und angesprochener Protagonistin gewahrt wird.
Durch die Objektifizierung — welche im Reggaeton deutlich im Vordergrund steht —

werden kaum Personalpronomen der zweiten Person verwendet. Hingegen wird
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die Protagonistin im Latin Pop sehr viel haufiger direkt angesprochen, was die
Anzahl der verwendeten Pronomen erhoht. Hingegen fallt auf, dass in beiden
Genres die Personalpronomen der ersten Person besonders haufig genutzt
werden. Der Sichtweise von Kurianowicz (2011), welche besagt, dass die
Selbstdarstellung in Liedertexten im Allgemeinen eine wichtigere Rolle einnimmt,

kann ich somit ganzlich zustimmen.

Dies bringt mich zum achten und neunten Punkt in Jagers methodischer
Vorgehensweise, welche sich der Kritik und den Vorschlagen zur Bekampfung
beziehungsweise der Vermeidung der kritisierten Diskurse widmen (2015: 91).
Nach der Feinanalyse kann mit ziemlicher Sicherheit angenommen werden, dass
die Ursache flur das starke Machtungleichgewicht zwischen den Geschlechtern im
Reggaeton einerseits der Wunsch nach der sexuellen Unterwerfung der Frau
sowie anderseits die ihr angedrohte Gewalt ist. Im Latin Pop finden sich
uberzeichnete Rollenbilder, welche die Macht nur scheinbar an die Frauen
ubertragen, in Wahrheit wird die Frau in eine einheitliche Rolle gedrangt, namlich
die der unnahbaren Herzensbrecherin. Zudem tragt die Anzahl der verwendeten
Personalpronomen der ersten und zweiten Person Einzahl zur narzisstischen
Perspektive der Texte bei und starkt den Mann in seiner superioren Rolle. Dies
reproduziert das Ungleichgewicht zwischen den Geschlechtern. Es scheint derzeit
unrealistisch, dass die Musikindustrie die kritisierten Diskurse auf irgendeine
Weise anpasst oder auch nur aufgreift. Daher ist es lediglich mdglich, durch
Arbeiten wie diese ein Bewusstsein unter den Rezipientinnen zu schaffen,
welches dazu anregt, genau hinzuhoren und Musiktexte im Allgemeinen kritisch zu

hinterfragen.

In Bezug auf die Vollstandigkeit als letzten Punkt in Jagers Vorgehensweise
(2015: 91) kann angemerkt werden, dass es im Rahmen der vorliegenden Arbeit
gewisse Einschrankungen gab. Erstens war es aufgrund des vorgesehenen
Umfangs der Arbeit nicht mdglich eine eingehende Analyse einer umfangreicheren
Menge an Liedertexten aus beiden Genres zu unternehmen. Bereits die Analyse
der zehn gewahlten Elemente gestaltete sich als duflerst weitlaufig, wobei selbst
in diesem Rahmen noch nicht alle Themen zur Ganze geklart werden konnten.

Zweitens gestaltete es sich als schwierig, ausfuhrlicher auf die verwendeten
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Slang-Begriffe einzugehen, da sich die Suche nach verlasslichen Quellen als
aussichtsloses Unterfangen herausstellte. Ein  Grund dafir konnte die
vergangliche und standig wechselnde Natur von Slang-Wértern sein. Drittens
hatte eine grundlichere quantitativ linguistische Analyse mit Sicherheit noch
weitere Aufschlisse uber Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen den
Genres ergeben. Abgesehen davon konnte durch die vergleichende Analyse
zwischen zwei doch unterschiedlichen aber durch ihre Herkunft verwandten
Genres ein Bereich abgedeckt werden, welcher auf Basis meiner eigenen
Recherche noch keine Erwahnung in der Wissenschaft gefunden hat. Zwar
exisitieren bereits mehrere ahnliche KDA zum Thema Reggaeton, diese fanden
aber ohne einen Vergleich zu anderen Genres statt und inkludierten keinerlei
Berucksichtigung der Wahrnehmung in den Medien. In der vorliegenden Arbeit
bildet die ausfiihrliche Behandlung der Initiative Usa la razén einen interessanten
neuen Blickwinkel welcher zeigt, dass doch Bemuhungen stattfinden, um verbale

Gewalt gegen Frauen sichtbar zu machen.
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7 Conclusio

AbschlielRend lasst sich sagen, dass die dargestellten Ergebnisse alle wichtigen
Facetten der vorhandenen Diskurse in beiden Genres abdecken. Durch die
eingehende Literaturrezension war es mir moglich, bereits im Vorhinein eine
grundliche Planung der Analyse vorzunehmen und ein Schritt-fur-Schritt-Verfahren
festzulegen. Es war durchaus notwendig, die Genres und deren Interpreten
eingehend vorzustellen um zu gewahrleisten, dass den Leserlnnen ein
vollstandiges Bild vermittelt wird. Anschliel3end half auch die Konkretisierung der
Forschungsinteressen dabei, meine Absichten betreffend die Analyse zu umreifl3en
und diese mit einer Strukturanalyse — welche ich in Kategorien unterteilt habe — zu
stitzen. Auch wenn nicht alle Kategorien fur die darauffolgende Feinanalyse
verwendet wurden, so ergab bereits die Strukturanalyse bei beiden Genres die
Tendenz zur ungleichen Verteilung der Geschelchterrollen und hat bereits
Strukturen im Machtgefiige gezeigt. Im Zuge der Feinanalyse wurde dann Klar,
dass nicht nur das Machtungleichgewicht zwischen Mann und Frau auf sexueller
Basis eine  besorgniserregende Rolle spielt, sondern auch die
gewaltverherrlichenden Inhalte der Reggaetontexte. Auf Basis der Arbeit der
Initiative Usa la razén konnte dargsetellt werden, wie groR der Einfluss dieser
Texte und Musikvideos auf die Rezipientlnnen — insbesondere auf Jugendliche —
tatsachlich ist. Am Ende komme ich zu dem Schluss, dass meine Annahme Uber
die Inhalte der beiden Musikgenres nicht vollstandig war. Abseits der starken
Sexualisierung und Objektifizierung von Frauen im Reggaeton hat die Analyse
eine stark narzisstische und maskuline Sichtweise offengelegt, welche Gewalt an
Frauen verherrlicht und offen anspricht. Abseits der Romantik und des
Herzschmerzes im Latin Pop konnte ich feststellen, dass die Macht der Frau —
nach der sich der Interpret meist verzehrt — zumeist lediglich vorgetauscht ist,
wahrend die Perspektive tatsachlich fast ausschliel3lich aus der Sicht des Mannes
dargestellt wird und somit der mannliche Sanger der eigentliche Trager der Macht

ist.
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10 Anhang

10.1 Spanische Kurzfassung

El presente trabajo trata de un analisis del discurso de letras del reggaeton y del
latin pop comparandolas para que muestren las diferencias entre el uso de
palabras y frases problematicas en cuanto al desequilibrio de géneros. Ademas, el
trabajo esta compuesto de dos partes principales. Primero, la parte tedrica en la
que se introduce el método de analisis con referencia a los trabajos mas
relevantes para el desarrollo del discurso cientifico. Aqui, también se presenta el
corpus elegido con un total de diez letras de los dos géneros de musica vy la
introduccidn de sus intérpretes. La segunda parte consiste en la presentacion de
las metas principales del trabajo, un analisis superficial de las categorias que
serviran como punto de partida, mas adelante, en el analisis mas profundo o
“analisis fino” segun Jager (2015: 91). Al final, sigue un resumen de los resultados
y una declaracion para que se sepa donde se clasifica este trabajo en las ciencias

ya disponibles.

10.1.1 Método
Para empezar, el método central del trabajo es un analisis critico del discurso
segun Jager, quien lo describe como un procedimiento que no se puede clasificar
muy claramente en una disciplina, sino mas bien representa una disciplina en si
misma, esta tiene el potencial de servir en varias categorias de las ciencias (2015:
78). El procedimiento del analisis critico del discurso sera explicado a
continuacion:
1. Denominacion del objetivo de la investigacion (vgl. Jager 2015: 90):
El objetivo del presente trabajo es el analisis critico del discurso de las letras
de la musica contemporanea de Latinoamérica, considerando tanto el origen
como las caracteristicas linguisticas de estas.
2. Denominacién y motivacion para el objeto de la investigacion (vgl. Jager
2015:90):
El objeto de la investigacion son cinco letras de reggaetén y del estilo musical
latin pop incluyendo a sus autores. Considerando que ya existen movimientos
en contra de esta musica, es mas interesante hacer un analisis de ellos segun

sus caracteristicas sexistas. Entonces, las letras elegidas de ambos géneros
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son comparadas en cuanto a los elementos que transmiten los papeles de

geénero y estructuras de poder entre ellos.

3. Seleccion y motivacion para el fundamento de materiales (vgl. Jéger
2015:90):

Presentacion del corpus de letras.

4. Analisis de la estructura (vgl. Jager 2015: 90):

llustracion de criterios para el analisis del discurso.

5. Analisis profundo (vgl. Jdger 2015: 91):
Este analisis es la parte principal de mi trabajo y consistira en los siguientes
elementos, como los describe Jager (2015:98):
e Contexto institucional
e Superficie del texto y elementos graficos
e Medios linguistico-retoricos
e Declaraciones del contenido y de las ideologias

e Analisis

6. Investigacion del contexto discursivo (vgl. Jager 2015: 91)

Esta parte describe principalmente los origenes de las letras y sus autores.

7. Andlisis del discurso (vgl. Jager 2015: 91)
Se trata de la parte principal de mi trabajo, intentando contestar las
preguntas investigadas e hipétesis. Los elementos esenciales son los roles

de género, asi como las estructuras de poder entre ellos.

8. Critica (vgl. Jager 2015: 91)

Sigue una critica basada en los resultados del analisis.

9. Proposiciones para la evitar discursos criticos (vgl. Jdger 2015: 91)
A través del analisis, mi intencién es recibir indicios para saber cuales son

los elementos problematicos de las letras.

10. Reflexioén sobre la integridad del analisis (vgl. Jager 2015: 91)
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A finales de mi trabajo, realizaré un resumen de los resultados de la
investigacion con reflexiones sobre la posible insercion de mi trabajo en la

exploracidon de tematicas relevantes ya existentes.

10.1.2 Perfil de los dos géneros de musica

10.1.2.1 Reggaeton

En el enfoque del trabajo estad puesto el género del reggaetdén. Se trata de un
estilo de musica latinoamericano que tiene sus origenes en los afnos ochenta en
Panama, Puerto Rico y la Republica Dominicana (Rojas 2012: 294). Desde el afio
2000 el reggaetdn ha ido teniendo mucho éxito en todo el mundo (Urdaneta 2007:
29). Lo mas interesante para esta investigacion son los elementos provocadores y
sexistas en las letras, asi como sus escenas explicitas y bailes sexuales como se
muestran en los videos. La problematica que me interesa es la recepcion de las
letras por parte de los oyentes, especialmente en los joévenes, y la posible

influencia que impone la lengua sexista en las relaciones entre géneros.

Un aspecto muy interesante sera el papel de la iniciativa colombiana Usa la razén
que responde a la popularidad del reggaeton con una campafia contra la violencia
implicada en los textos y, ademas, intenta investigar las razones para la enorme

popularidad de este género musical.

10.1.2.2 Latin Pop

Frente al género del reggaeton tenemos el latin pop con sus letras mas suaves y
no tan obvias en cuanto a la distribucion de los roles de géneros. El latin pop se
distingue por su origen latinoamericano y muchas veces implica también sonidos
electronicos (miguelporraz.blogspot.co.at). Aunque el concepto de los géneros no
es tan forzado en el latin pop como lo es en el reggaetén, la mayoridad de los
intérpretes es masculinos y por eso crean, no obstante, estereotipos respecto a la
mujer como objeto principal. Probablemente, los resultados en cuanto al
desequilibrio entre géneros van a ser mas determinantes en el analisis del
reggaetdn. Sin embargo, sera esencial considerar el latin pop como equivalente

por su origen y popularidad de condicién similar al reggaeton.
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10.1.3 Corpus y seleccion de letras
10.1.3.1 Reggaeton

Referencia | Interprete Titulo Aiho
T1 Maluma Cuatro Babys 2016
T2 Farruko (ft. Pepe Quintana, | Ellay yo 2016

Kendo Kaponi, Tempo,

Almighty, Bryant Myers y Anuel

AA)
T3 Jiggy Drama Contra la pared 2010
T4 Aexis y Fido El nalgazo 2003
T5 Daddy Yankee En la cama 2001
10.1.3.2 Latin Pop
Referencia | Interprete Titulo Ano
T6 Maluma Felizes los 4 2017
T7 Farruko ft. Jacob Forever Quiéreme 2017
T8 Marc Anthony Y como es €l 2010
T9 Juanes Me enamora 2007
T10 Aventura Obsesion 2002

Inclui también las biografias de los musicos. En particular para mostrar su
popularidad en los medios de comunicacion pero también para establecer una
idea de quienes son estas personas, a veces capaces de cantar letras cargadas
de violencia sexual contra las mujeres. Muy interesante para el analisis del
reggaeton y el latin pop es el hecho que algunos de ellos estan representados en

ambos géneros.

10.1.4 Meta del analisis

Como ya mencionado antes, el presente trabajo utiliza el modelo del analisis
critico del discurso de Jager (2015: 90-91). El modelo definido por él esta
compuesto de dos analisis, empezando con una definicion concreta de lo que es
el interés especifico de la investigacion (Jager 2015: 90). Subdividiendo el analisis
critico del discurso en categorias, el trabajo trata la pregunta de qué ideologias se

producen a través de las letras de la musica. En cuanto a esta tematica,
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Bengoechea Bartolomé dice que cada sociedad se responsabiliza de la
reproduccion de los roles de géneros (2016: 11). Segun él, aun los grupos
inferiores, en nuestro caso las mujeres, viven y aceptan estas ideologias
(Bengoechea Bartolomé 2016: 11). Por eso, era mi intencion senalar y categorizar

estos elementos dentro de las letras para identificar ideologias potenciales.

10.1.5 Categorias

10.1.5.1 Categoria papel de géneros

La idea principal de esta categoria consiste en desenterrar los estereotipos que se
dan en las letras de esta musica. El trabajo intenta crear un contraste entre los
dos géneros de musica. El reggaetdn se distingue por un mal tratamiento de la
mujer con una actitud que supone que las mujeres son simplemente una
mercancia intercambiable y, con eso, tiene lugar una cierta objetificacion.
Ademas, se muestran como seductoras que ponen al hombre en una posicion
donde no tiene ninguna opcion. Por otro lado, esta el hombre a quien le

posicionan como la victima en cada situacion.

Por otra parte, en el latin pop, aunque a primera vista la mujer es solamente el
objeto de anhelo del hombre, ella parece tener otra vez la culpa de que su
relacion no funcione. EI hombre se muestra como monégamo y la mujer como

adultera.

10.1.5.2 Categoria estructuras de poderes

Se crea la impresion de que las mujeres imponen su poder sobre los hombres en
el latin pop. Parece que los dejan en la cuneta, ya que ellos las aman y ellas no
los corresponden. La verdad seria que la perspectiva es siempre masculina y por
eso, la mujer recibe la culpa segun cantan los intérpretes de estas canciones.
Como bien afirma Weatherall (2002: 76), el poder de la mujer sobre el intérprete
es solamente una apariencia porque el verdadero poder sale de la voz masculina

en las letras de las canciones.

Por otro lado, en el reggaetdn, como idea central se puede ver la opresion de la
mujer. La competicion entre el hombre protagonista y la pareja de la protagonista
también juega un papel importante en estas letras. Algunos intérpretes ni siquiera

tienen escrupulos de indicar inequivocamente violencia sexual en sus letras. Este
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desarrollo podria ir acompafiado de un cierto embotamiento entre los recipientes

del reggaeton.

10.1.5.3 Categoria amor

Para continuar con la tercera categoria, se puede decir que, en el reggaeton, la
aproximacion sexual es ostensible. Se utiliza muchos eufemismos para expresar
el deseo de acostarse con alguien. Todo ello resulta en una gran contradiccion
porque, por un lado, las letras tratan del sentimiento de enamorarse de alguien v,
por otro lado, amenazan a la misma persona con violencia. Esto es,
probablemente, la razén de la existencia de iniciativas como Usa la razén quienes
intentan mostrar al publico esta violencia y hacerla visible con imagenes crueles,

pero apropiadas a la lengua utilizada.

Otra vez existe una diferencia en el latin pop, donde las declaraciones de amor
pueden ser consideradas detalladas y frecuentes. Los intérpretes utilizan

metaforas e hipérboles para subrayar sus emociones.

10.1.5.4 Categoria decadencia

El propdsito principal de la decadencia mostrada frecuentemente en el reggaetén
es la conquista amorosa de las mujeres. Marcas y yates son utilizados para que
los intérpretes actuen y resulten atractivos a las mujeres y para que se las lleven a
la cama. De acuerdo con Bengoechea Bartolomé, la imagen de las mujeres que
son polarizadas como una riqueza ostentosa es algo bien utilizado por distintas
generaciones (2016: 12). Esta obcecacion de las mujeres como equivalente a
bienes materiales encaja muy bien con el desequilibrio de poder que se ha

discutido antes.

El latin pop no contiene nada que muestre decadencia. Asi, la mujer no es
mostrada como objeto sexual. No obstante, se encuentran estereotipos de
generos bien incluidos entre sus letras.

10.1.5.5 Categoria partes del cuerpo

En cuanto al uso de palabras que se refieren a las partes del cuerpo de la muijer,
hay una diferencia inequivoca entre los dos géneros de esta musica. En el
reggaeton se hace mucho uso de palabras de uso coloquial que se refieren a
partes del cuerpo explicitas o erdticas. Es decir, las mujeres estan definidas a
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través de superficialidades, muchas veces se nombra una parte de su cuerpo
como los genitales. Por lo tanto, se puede deducir que tiene lugar una cierta
objetificacion segun Frederickson y Roberts (1997) para que se refuercen los
estereotipos de los roles de géneros. En concordancia con esta presuncion, esta
también el hecho de que los genitales del hombre son referidos con palabras
como “pistola”. Es muy obvio que la asociacion intencional aqui es subrayar la

masculinidad con palabras de violencia.

Por otro lado, tenemos el latin pop, donde el uso de las partes del cuerpo se limita
a la cara. Los labios, la boca o los ojos son palabras no menos eréticas, pero
seguramente menos agresivas. Esto muestra, muy claramente, la afioranza de la
mujer. En general, se puede describir el latin pop como un género muy
sentimental en el que las mujeres no se presentan como inferiores. No obstante,
son designadas a través un papel uniforme como objeto de afioranza.

10.1.5.6 Categoria nombre de afecto o mal nombre

Esta categoria muestra que el reggaetdn utiliza muchas malas palabras que de
verdad son indicios para relaciones sexuales. La cuestion que se pone de
manifiesto aqui consiste en cdmo se hacen referencias a las mujeres en las letras
de las canciones. El aspecto mas interesante es, otra vez, que la mayoria de
palabras utilizadas en las letras se refieren a las mujeres. También, es ostensible
que se encuentran las palabras mami'y papi muy frecuentemente en las letras. Se
puede asumir que estos nombres de afecto representan un eufemismo para una

mujer o un hombre atractivo para tener sexo.

Por el contrario, tenemos el latin pop con sus palabras mas suaves y lejos de
alguna alusion sexual. Se usan menos nombres de afecto para las mujeres, pero
estos se dirigen mas personalmente a ellas con pronombres personales. No
obstante, la manera de referirse a la mujer no es menos isécrona en este género
de musica y por eso se pone otra vez a la mujer en un papel estereotipico.
10.1.5.7 Categoria palabras clave

En referencia a las palabras clave de los géneros, se puede decir primeramente
que muchas veces las palabras en si no son sexistas sino, como enfatiza
Weatherall (2002: 76), lo sexista es el discurso. En el reggaeton, podemos

observar que muchas palabras descienden del campo semantico de relaciones
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sexuales. Hay mucho vocabulario explicito que implica significado sexista a través
del contexto. Aun peor, es el vocabulario que se refiere muy concretamente a la

violencia intencional en relacion a las mujeres.

Otra cosa se puede observar en el latin pop, donde las palabras clave tratan
principalmente del dolor de corazon, del amor y de la pérdida de la mujer. Aqui no
se pueden encontrar palabras que inducen contenidos sexistas, pero a pesar de
ello, transmiten un desequilibrio entre géneros solamente por su tenor uniforme en
cuanto a las caracteristicas de las mujeres.

10.1.5.8 Categoria slang

En la linguistica critica, el slang es observado como un ejemplo de la
representacion desigual entre géneros. A través del slang, el mantenimiento de
los roles de género queda fortalecido. Como se trata predominantemente de un
lenguaje masculino, se pueden afirmar las declaraciones de Acufa Ferreira (2011:
11), en las cuales los hombres hacen mas uso del lenguaje coloquial mientras que
las mujeres prefieren el lenguaje formal. De este modo, muchas palabras que
parecen mas o menos en la vida cotidiana de las personas se pueden transformar

en un significado sexual a través de la ambivalencia del slang.

Mientras tanto, no se pueden encontrar muchas palabras del slang en el latin pop,
pero si hay varias palabras clave que se repiten en las letras, mostrando una
uniformidad y rasgos del lenguaje marcado como masculino.

10.1.5.9 Categoria representacion en los medios

Por un lado, los intérpretes de ambos géneros de esta musica registran una
afluencia muy grande en las redes sociales. Pero, al contrario, iniciativas como
Usa la razon en Colombia intentan crear una conciencia de los contenidos del
reggaetdn para que los oyentes de esta musica sepan y, mas importante, analicen
lo que estan oyendo. Probablemente, su éxito es limitado, pero muestra que la
representacion en los medios no es tan simple. Especialmente, el reggaetén tiene
muchos fans también en el mundo occidental. No obstante, los seguidores de esta
musica, ni siquiera aquellos que entienden la lengua, no parecen ser criticos de
sus letras. De esa forma, la discriminacion de géneros no llama la atencién y se

dan lugar iniciativas como Usa la razon para ilustrar la verdad detras de las letras.
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Pero el reggaetdn no debe ser lo unico malo aqui. Hay aspectos en el latin pop
que seguramente deben ser expuestos a la critica. Sin embargo, este género,
aunque igualmente lleno de estereotipos de géneros aun no siendo tan sexistas,
parece no recibir critica de ningun tipo al respecto.

10.1.5.10  Categoria pronombres

La idea para la ultima categoria fue formada durante el proceso de investigacion
del trabajo y resultdé una de las mas interesantes. Parece que los pronombres
sirven para sefalar muy bien la perspectiva en las letras de esta musica, de forma
intencional o no. Por o menos, el analisis de los pronombres personales de la
primera y segunda persona mostréo que la distancia personal en el reggaetdon
entre el intérprete y el protagonista es mas grande por el uso moderado de
pronombres como tu, ti o te. Al contrario, en el latin pop la protagonista es
usualmente referida con diferentes pronombres personales en cada estrofa.
Segun Kurianowicz (2011), se puede analizar una tendencia al narcisismo en la
musica en general y esto fue lo que intenté confirmar con mi analisis cuantitativo.
Los resultados corresponden al menos, en la mayoria de casos, a la teoria de

Kurianowicz.

10.1.6 Resultados

El presente trabajo resulta exitoso en cuanto a la aplicacidon del método del
analisis critico del discurso segun Jager (2015: 78). Empezando con una
recension profunda de la literatura, el trabajo establece un enfoque concreto de la
tematica y eso sirve como una buena preparacion para el analisis de las letras de

la musica.

Un aspecto muy interesante que aparecio durante la investigacion de materiales
para el trabajo, es la existencia de la iniciativa colombiana Usa la razén, que
trabaja en contra de las letras sexistas y violentas del reggaeton. Los contenidos
de su pagina web son muy reveladores y contribuyen a algunas perspectivas
interesantes del analisis como, por ejemplo, la ilustracion literal de las letras para
que los oyentes estén mas atentos de las palabras que estan oyendo en la

musica.

106



Con la ayuda de la campana de Usa la razén me fijé mas en las partes violentas
del reggaeton y empecé a prestar mas atencion a la distribucion de poderes entre
géneros. Gracias a este enfoque, orientado en el desequilibrio de los géneros, me
enteré que el lenguaje en ambos géneros de esta musica parece ser
exclusivamente masculino. Revelado este hecho, me parece evidente que los
estereotipos entre géneros y sus papeles tradicionales, se reproducen en la
sociedad. Peor aun, la influencia de los medios de comunicacién, también a
través de la musica, genera que cada idea tenga la posibilidad de distribuirse
rapidamente por todo el mundo. El trabajo muestra muy claramente, que la idea
principal de reggaeton y el latin pop es la incorporacion de la mujer en cierta
posicion en la sociedad, sea la vampiresa adicta al sexo, cronicamente infiel y
preparada a hacer todo para el hombre si este solamente tiene dinero, o la mujer
rompecorazones que juega con las emociones del hombre que la idolatra. Asi,
tenemos la confirmacion de lo que dice Butler (1999: 27), que son solamente las
mujeres las victimas de la tematica del desequilibrio de géneros. Entonces, la
objetificacion de la mujer protagonista como la entienden Fredrickson und Roberts
(1997: 174) es otro punto interesante que resulta ser parte esencial del reggaetén.
El latin pop contiene también elementos donde las estructuras de poderes
muestran muy obviamente que ciertas caracteristicas son esperadas de la mujer,
pero al contrario del reggaetdén, no son reducidas a meras partes del cuerpo o
genitales. Mientras que el uso de malas palabras y del slang parece ser la norma
en el reggaeton, no tiene mucha importancia en el latin pop. Si que hay palabras

carifosas como amor'y mami pero sin ninguna relacion a un significado sexual.

Ademas, el analisis producia partes extremadamente violentas en las letras del
reggaetdn que se quedan en el oyente por su bruteza. Claramente, con eso las
estructuras de poderes son igualmente desiguales como los dos géneros de esta
musica. A pesar de ser increiblemente brutal y sexista, los oyentes,
especialmente los jovenes, no parecen estar impresionados por los contenidos. Al
revés, la investigacion muestra que ya los nifios imitan el baile sexual del
reggaeton y el slang utilizado en las letras y que esto denota una incorporacion de

este lenguaje a la lengua cotidiana.
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En conclusion, el trabajo tiene como resultado el desequilibrio anticipado entre
geéneros, detectable en ambos géneros. No obstante, no puede reivindicarse una
integridad completa porque el corpus resulta muy limitado en su dimension. La
causa de esto es un analisis mas profundo que anticipado y la disposicién del
enfoque en un analisis que consiste en varias partes, segun Jager (2015: 90-91).
En cuanto a la insercion del trabajo en las investigaciones ya existentes, se puede
decir que los resultados son muy similares en el analisis, pero la comparacion con
el latin pop todavia no parece existir. Por eso, se puede considerar que el trabajo

proporciona otra perspectiva a la musica contemporanea de Latinoamérica.
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10.2 Abstract

Ziel der vorliegenden Diplomarbeit war es, die stereotypen Geschlechterrollen und
Machtstrukturen zwischen Mannern und Frauen in den Liedertexten
kontemporarer lateinamerikanischer Musik, genauer gesagt den Genres
Reggaeton und Latin Pop, aufzudecken. Aulierdem war eine der Grundideen zwei
kontrastierende Genres im Laufe der Arbeit immer wieder gegenuberzustellen, um
die Ergebnisse und deren Bedeutung klar abzugrenzen. Dazu wurde auf Basis
einer umfangreichen Literaturrezension die Methode der Kritischen
Diskursanalyse nach Jager (2015: 90-91) gewahlt. Die vorgenommene
theoretische Analyse diente dazu, den potenziellen Einfluss des Mediums Musik
und deren Texte auf die Rezipientlnnen einzuschatzen und die Problematik der
Folgen eines solchen Einflusses abzuschatzen. Zudem flossen auch quantitative
Werte mit in die Auswertung der Ergebnisse ein. Wahrend der Analyse hat sich
herausgestellt, dass die Geschlechterrollen in den Genres zwar unterschiedlich

sind, sich gewisse Stereotype aber dennoch in beiden Genres abzeichnen.
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