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Einleitung

Heutzutage endet ein literarischer Text hdufig nicht mit seiner Publikation. Denn er wird (im
Idealfall) nicht nur gelesen und von seinen Rezipientlnnen interpretiert, sondern auch immer o6fter
in andere Medien transformiert und fiir diese bearbeitet. Dies geschieht im Film, im Theater, in der
Oper, im Horspiel und im Comic. Zwar sind Adaptionen von literarischen Texten in andere
Gattungen bzw. Medien kein neues Phdnomen, jedoch hat es etwa seit dem ausgehenden 20.
Jahrhundert einen starken Aufschwung von Literaturadaptionen in allen moéglichen Medien
gegeben. Der Grund dafiir liegt in der Entwicklung neuer Medien und der postmodernen
Aufweichung von Grenzen zwischen Hoch- und Popkultur sowie zwischen alten (z.B. Literatur)
und neuen Medien (z.B. Comic).!

In diesem Zusammenhang stellen Literaturadaptionen im Comic eine neuere Adaptionsform dar,
welche so etwas wie einen Trend signalisiert, was sich einerseits daran zeigt, dass sich in den
letzten Jahren zunehmend ein internationaler Markt fiir diese Form der Adaption etabliert hat.?
Andererseits finden solche Literaturcomics immer stiarker Eingang im Deutschunterricht, indem
mit den Schiilerlnnen beispielsweise die Klassiker des Literaturkanons mittlerweile auch als
Comicadaptionen rezipiert und bearbeitet werden.?

Gerade (literarische) Erzéhlungen nehmen dabei einen groflen Stellenwert im Literaturunterricht
ein, sind sie doch nach Leubner/Saupe ,,die am héufigsten rezipierte und wohl auch die
bedeutendste Textsorte.“ Denn die Sinnbildung durch Erzéhlen ist fiir Kinder und Jugendliche von
hoher Bedeutung, um sich erfolgreich in der inneren und duferen Wirklichkeit bewegen zu
konnen.> Dazu miissen den SchiilerInnen entsprechende ,,Kompetenzen zu einer systematischen
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ErschlieBung von erzdhlenden Werken‘° vermittelt werden, wobei hier gemall Leubner/Saupe eine

Entwicklung ihrer Féhigkeit zur Rezeption von Erzdhlungen ,als zentrales Anliegen des

' vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic. Ein modulares Analysemodell. Berlin: Christian A. Bachmann
Verlag 2014, S.11.

2 vgl. ebd., S.12.

3 vgl. Abraham, UIf; Kepser, Matthis: Literaturdidaktik Deutsch. Eine Einfithrung. 4., vollig neu bearbeitete und
erweiterte Auflage. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2016 (=Grundlagen der Germanistik 42), S. 203-204.

4 Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik. 3. aktualisierte Auflage.
Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren 2012, S.14.

Svgl. ebd,, S.11; S.14.

%ebd., S.1.



Deutschunterrichts*’

gelten muss. Dabei implizieren literarische Erzdhlungen nicht nur das
Medium Buch, sondern auch beispielsweise die Medien Film, Comic und Hoérspiel. Dies hat zur
Folge, dass auch Literaturadaptionen im Comic herangezogen werden konnen, um das

Rezeptionsvermodgen, welches auch erzéhltheoretisches Wissen implizieren soll, zu fordern.

Fragestellung

In dieser Arbeit geht es um die zentrale Fragestellung, inwiefern Comics als Literaturadaptionen
am Beispiel von Manuele Fiors Adaption (2009) nach Arthur Schnitzlers Frdulein Else (1924)
einen sinnvollen Beitrag zur Vermittlung von rezeptiver Erzdhlkompetenz leisten kdnnen.
Dadurch, dass der thematische Fokus der erzéhltechnischen Analyse dieses Werkes auf dem Leiden
liegt, ergeben sich daraus folgende weitere wichtige Fragestellungen: Wie werden Elses
Todestrdume sowohl im Prétext als auch in der Adaption durch Riickgriff auf die Erzahlkategorien
Modus und Zeit erzihlt? Welche didaktischen Moglichkeiten ergeben sich daraus fiir die
Vermittlung rezeptiver Erzahlkompetenz im Literaturunterricht?

Da diese Arbeit primdr dem fachdidaktischen Bereich zuzuordnen ist, gehen mit der oben
genannten zentralen Fragestellung unweigerlich zusétzliche relevante Fragen auf dem Gebiet der
Fachdidaktik einher: Welchen Stellenwert hatten Comics in der Deutschdidaktik bzw. im
Deutschunterricht frither? Welche Bedeutung haben Comics als Literaturadaptionen in der
Deutschdidaktik bzw. im Deutschunterricht heute? Gibt es konkrete Konzepte fiir eine Didaktik
des Comics bzw. der Comics als Literaturadaptionen? Wenn ja, welche? Auf der Ebene der
rezeptiven Erzdhlkompetenz, welche in dieser Arbeit im Zentrum der literarischen Kompetenzen
steht, ist es aus fachdidaktischer Sicht wichtig, zu fragen, was die SchiilerInnen iiber das Erzdhlen

wissen und was sie beim Lesen von Erzdhlungen konnen sollen.

Forschungslage

Anfangs war das Medium Comic Gegenstand einer zunichst kontroversen Diskussion. Comics
standen ndmlich im Ruf, moglicherweise Gewaltbereitschaft zu fordern und Kinder bzw.
Jugendliche am Lesen richtiger Literatur zu hindern. Diese Kritik am Comic setzte Mitte der

1950er Jahre ein und wurde von Frederic Wertham eingeleitet. Dieser meinte, dass er auf Basis

7 Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik , S.14.
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von Untersuchungen bedenkliche Auswirkungen der Comics feststellen kann. Besonders die
Pidagogen waren der Ansicht, scharfe Angriffe gegen die Comics richten zu miissen.®

Erst in den spédten 1960er Jahren wandelte sich langsam die fachdidaktische Sicht. Dabei waren
nach Abraham/Kepser zwei StofBrichtungen zu beobachten: Einerseits wurde vorgeschlagen,
Comics mithilfe von semiotischen Verfahren zu analysieren. Andererseits ging es um eine
ideologiekritische Auseinandersetzung mit den Produkten der Kulturindustrie, welche zu einem
falschen  (politischen) Bewusstsein ihrer Rezipientlnnen fithren konnten. Auch
Geschmacksbildung war intendiert: Jugendliche sollten vom schlechten US-amerikanischen
Superheldencomic zum guten europdischen Comic mit Bildungsgehalt wie Asterix erzogen
werden. Spédtestens ab Mitte der 1970er Jahre waren Comics zu einem regelhaften
Unterrichtsgegenstand der frithen Sekundarstufe geworden, was sich sowohl in den Lehrplénen als
auch in den Sprach- und Lesebiichern jener Zeit widerspiegelt.’

Besonders produktiv geworden sind in den letzten zwei Jahrzehnten sogenannte Literaturcomics. '
Diese Entwicklung ist nach Blanke vor allem an den Hype um den Comic unter dem Aufkommen
des Graphic-Novel-Begriffs gebunden, von dem die Literaturadaption im Comic mehrfach
profitiert hat. So hat sich in den letzten zehn Jahren zunehmend ein internationaler Markt fiir
Literaturadaptionen im Comic etabliert.!! Klassische Werke des Literaturkanons wie Arthur
Schnitzlers Frdulein Else (1924), Stefan Zweigs Die Schachnovelle (1942) oder Franz Kafkas Der
Prozess (1925) sind mittlerweile als Comicversionen erhéltlich und finden Eingang im
Deutschunterricht.!?

Ein Blick auf die Forschung zeigt aber, dass es bisher nur vereinzelt {iberzeugende
Analysemodelle, wie jenes von Juliane Blanke, gibt, mit denen sich Literaturadaptionen im Comic
sinnvoll beschreiben lassen und damit gleichzeitig didaktische Moglichkeiten zur Forderung
literarischer Kompetenzen wie der (inter-) medialen Fertigkeit, der Rezeptionsfahigkeit und der
rezeptiven Erzdhlkompetenz ermdglichen. Zusétzlich erfahren Darstellungsverfahren epischer

Texte als Gegenstand des Literaturunterrichts nach Leubner/Saupe gegenwirtig nur wenig

8 vgl. Burgdorf, Paul: Comics im Unterricht. Beltz Verlag: Weinheim und Basel 1976, S.57-60.
% vgl. Abraham, Ulf;, Kepser, Matthis: Literaturdidaktik Deutsch, S.201.
19vgl. ebd., S.203.
1 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.12.
12 vgl. Abraham, Ulf; Kepser, Matthis: Literaturdidaktik Deutsch, S.203-204.
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Beachtung, was zu einer Vernachldssigung der fiir ein weitergehendes Textverstindnis wichtigen
rezeptiven Erzihlkompetenz fiihrt.!3
Aus diesem Grund widmet sich die vorliegende Arbeit primidr dem Comic als Literaturadaption

und seinem Beitrag zur Vermittlung von rezeptiver Erzéhlkompetenz im Speziellen.

Aufbau und Zielsetzung der Arbeit

Die vorliegende Arbeit hat sich die Erarbeitung didaktischer Ansidtze zur Vermittlung von
rezeptiver Erzdhlkompetenz anhand eines bestimmten Comics als Literaturadaption im
Deutschunterricht zum Ziel gesetzt. Damit ist die Thematik dieser Arbeit primdr dem
fachdidaktischen Bereich zuzuordnen, wodurch Abhandlungen zum Terminus Comic per se sowie
dessen Entstehungsgeschichte weitgehend ausgespart werden.

Zunéchst konzentriert sich die Arbeit auf die Verwendung und die Didaktik des Comics im
Unterricht im Laufe der Zeit. Zwar hat das Medium Comic bereits in den 1970er Jahren Eingang
in den Schulunterricht gefunden, allerdings gestaltete sich der Weg dorthin eher steinig, kam es
doch in den 19650er Jahren zu einer heftigen Comic-Debatte. Heute gibt es vielfaltige methodisch-
didaktische Moglichkeiten mit Comics, weshalb sich der Einsatz dieses Mediums als
Unterrichtsmittel bei den Schiilerlnnen meistens groB3er Beliebtheit erfreut.

AnschlieBend folgt eine ldngere Auseinandersetzung mit der Frage, welche literarische
Kompetenzen durch die Auseinandersetzung mit Literaturadaptionen im Comic gefordert werden
konnen. Hier wird auf die rezeptive Fahigkeit, die rezeptive Erzdhlkompetenz und die (inter-)
mediale Kompetenz und den damit verbundenen didaktischen Aspekten néher eingegangen.
Diesbeziiglich ist allerdings anzumerken, dass der Schwerpunkt auf der rezeptiven
Erzdhlkompetenz liegt, ist sie doch fiir den weiteren Verlauf dieser Arbeit von hohere Relevanz als
die beiden anderen erwédhnten Fihigkeiten.

Danach wird zum Kernstiick der Arbeit {ibergegangen: Leiden erzdhlen im Unterricht. Dabei wird
der Fokus auf einen Klassiker der deutschsprachigen Literatur des 20. Jahrhunderts gelegt, ndmlich
Fraulein Else (1924) von Arthur Schnitzler, welche sich noch immer als beliebte Schullektiire
erweist. Schnitzlers Monolognovelle zeigt das Dilemma einer jungen Wienerin, Else, die Ende des

19. Jahrhunderts ihre Familie vor dem Bankrott retten soll. Dieser Klassiker ist mittlerweile auch

13 vgl. Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.151.
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als Literaturadaption im Comic erhéltlich. Dabei werden sowohl der Prétext als auch die Adaption
einer erzdhltechnischen Analyse der Kategorien Modus und Zeit mit dem thematischen
Schwerpunkt auf das Leiden Elses unterzogen. Denn in diesem Werk spielt das Schmerzliche
insofern eine bedeutende Rolle, als dass Else leidvollen bzw. qualvollen Tradumen ausgesetzt ist.

AbschlieBend werden auf Basis der erarbeiteten analytischen Ergebnisse didaktische Ansétze zur
Vermittlung von rezeptiver Erzdhlkompetenz diskutiert, indem die Comicadaption in Abgrenzung
zum Prétext unter spezifischen Aspekten (z.B. Perspektivierung, Bewusstseinsstromtechnik,

Farbdramaturgie) erneut in den Blick genommen wird.
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1. Comics im Unterricht — Geschichte, Verlauf, Didaktik

Der Comic hat nicht erst jlingst, wie man vielleicht vermuten wiirde, sondern bereits in den 1970er
Jahren Eingang in den Schulunterricht gefunden.
In diesem Kapitel wird ein kurzer Streifzug durch die Geschichte des Comics im Unterricht

gemacht und dabei auf zentrale (didaktische) Entwicklungen ndher eingegangen.

1.1. Comic-Debatte in den 1950er-Jahren — Comics als Gefahr fiir die Jugend?

Gerade die Wirkung der Comics auf Kinder und Jugendliche hat zu kontroversen
Auseinandersetzungen gefiihrt. Den HOhepunkt erreichte dieser Streit Mitte der 1950er Jahre.
Sowohl in den USA als auch in Deutschland waren erbitterte Kédmpfe die Folge. Dabei kam der
schirfste Angriff von Frederic Wertham, einem amerikanischen Psychologen.!'* Dieser vertrat die
Ansicht, dass Comics die Jugendkriminalitdt fordern wiirden, weil sie Gewaltakte zeigten.!> Die
AuBerungen einer Mitarbeiterin von ihm, Hilde L.Mosse, welche ich aus der Zeitschrift Schule und

Psychologie 3 (1956) entnehmen konnte, verstarkten Werthams Position noch:

Stehlen ist nichts Neues, aber dal Kinder morden, andere mit Zigaretten und Streichhdlzern brandmarken,
daf3 sie mit Messern stechen und in organisierter Weise jiingere Kinder mit Waffen bedrohen, um sie dann zu
veranlassen, ihnen Geld fiir ihre Beschiitzung zu geben, dafl Kinder Diebstéhle bis ins einzelne raffiniert
planen und organisiert ausfiihren, nicht aus Hunger, sondern aus Abenteuerlust, das ist neu. Woher nehmen
diese Jugendlichen ihre Ideen, wieso interessieren sie sich so sehr in ihrer Phantasie, ihren Spielen, ihren
ernstgemeinten Handlungen fiir Verbrechen? Als Ergebnis eingehender Untersuchungen, sie wir seit Jahren
ausfiihren, fanden wir, dafl Kinder weitgehend, [...], von den Bilderheften beeinflulit werden, deren Inhalte

fast ausschlieBlich Verbrechen zeigen.'®

1 vgl. Burgdorf, Paul: Comics im Unterricht, S.57.
15 vgl. Perry, George; Aldridge, Alan: The Penguin Book of Comics: A slight history. England: Penguin Books 1971
(Revised Edition), S.168.
16 Brehme, Th.: Der EinfluB der Massen-Media auf den Jugendlichen. In: Schule und Psychologie 3 (1956) H.10,
S.301-310, hier S.305.
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Und Wertham verlautbarte: ,,Comics [is] death on reading”.!” Zudem erschien 1954 das Buch
Seduction of the Innocent von Wertham, welches die Basis fiir einen ,,regelrechten Kreuzzug gegen
die Comic-Hefte in den USA“!8 bildete.

Um zu verhindern, dass Comics, speziell Entertaining Comics wie Kriegs-, Horror- oder Science-
Fiction-Comics, die ab 1950 erschienen!®, aus Kindern und Jugendlichen zukiinftige
StraftiterInnen machten, wurde im selben Jahr (1954) die Comics Magazine Association of
America, Inc. gegriindet. Diese Organisation hatte die Aufgabe, Vorschriften aufzustellen, welche
die Qualitdt der Comic-Hefte verbessern sollten. Dafiir wurde die Comic Code Authority

geschaffen, welche Folgendes besagte:

Die Code Authority erlaubt Comic-Heften, die die Moral und den guten Geschmack nicht verletzen, das Siegel
[mit der Aufschrift ,Approved by the Comics Code Authority‘] zu fiihren. Vor allem die Darstellungen von
Gewalt und Verbrechen ist [sic!] streng vorgeschrieben, [...].2°

Damit verpflichtete sich die US-Comicindustrie zur Selbstzensur und ab 1955 trugen die
amerikanischen Comic-Hefte dieses Siegel. Ab diesem Zeitpunkt verzichteten die Verlage auf

gewalttitige sowie erotische Inhalte und brachten ausschlieBlich jugendfreie Darstellungen.?!

Mit den negativen Statements vor allem seitens Wertham (und seinen Mitarbeiterlnnen) setzte ein
weltweiter Angriff gegen die Comics ein, welcher dann auch auf Deutschland iibergriff. Wahrend
in Amerika keine Comics verboten wurden, indizierte die Bundespriifstelle in der Bundesrepublik
Deutschland viele Comics.??> Die Kritik hatte zur Folge, dass die Produktion der gerade von
Wertham kritisierten Horror-Comics beendet werden musste, lielen sie sich doch nicht mehr
verkaufen. In Deutschland musste das Erscheinen vieler Comics, deren Qualitdt ohnehin

zweifelhaft war, eingestellt werden.??

'7 Dorrell, Larry; Curtis, Dan; Rampal, Kuldip: Book worms without books? Students reading comic books in the
school house. In: Journal of Popular Culture 29 (1995), S.223-243, hier S. 226.
18 Schikowski, Klaus. Der Comic. Geschichte, Stile, Kiinstler. Stuttgart: Reclam 2014, S.72.
19 vgl. ebd., S.70.
20 Burgdorf, Paul: Comics im Unterricht, S.58.
2V vgl. Schikowski, Klaus. Der Comic. Geschichte, Stile, Kiinstler, S.73.
22 vgl. Schilling, Robert: Literarischer Jugendschutz. Theorie und Praxis-Strategie und Taktik einer wirksamen
Gefahrenabwehr. Berlin u.a: Luchterhand 1959, S.238-250.
2 vgl. Burgdorf, Paul: Comics im Unterricht, S.57-58.
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Aber nicht nur Wertham, sondern auch viele Pidagogen waren der Ansicht, scharfe Angriffe gegen
die Comics richten zu miissen. So erlduterte beispielsweise der schwedische Pddagoge Lorentz

Larson in seinem Buch Barn och serier (Kinder und Comics) folgende Gefahren fiir das Kind**:

1. Die iiberdimensionierten Abenteuer in den Comics stumpfen den Sinn des Kindes fiir Wirklichkeit und
Proportionen ab und verstérken sein Verlangen nach immer groBeren Sensationen, immer wilderen Szenen,
unheimlichen Verbrechen.

2. Die Gewaltmentalitit in den Comics beeinflufit das Kind. Die Gewalt wird legalisiert und romantisch
aufgefaflt von jungen unkritischen Lesern. Der Held ist der, der am hértesten schldgt und am schnellsten
schieft.

3. Bilder wirken suggestiver als Texte, und oft werden realistische Schilderungen von Verbrechen gegeben,
die das Kind zum Verbrechen verleiten konnten.

4. Viele Kinder, besonders die, die Schwierigkeiten beim Lesen haben, werden verlockt, die leichten Comic-
Zeitschriften zu lesen und iibergehen Biicher und Biichereien.

5. Das viele Comic-Lesen beeinflufit die formellen Féahigkeiten des Kindes, das Lesen, miindlicher und
schriftlicher Ausdruck werden schlechter.

6. Das Vermdgen des Kindes zur Konzentration wird geschwécht. In den Comics bekommt es auf passive
Weise die grofiten Sensationen. Das Arbeitsvermdgen und das Wissen wird [sic!] in Mitleidenschaft gezogen.
7. Sogar die Zeichenfertigkeiten des Kindes werden beeinfluft, Zeichnungen der Kinder scheinen oft von den
schablonenhaften und stilisierten Zeichnungen gewisser Comics beeinflufit zu sein.

8. Die vulgire Erotik der Comics kann das Gefiihlsleben der Jugend beeinflussen.?’

Anhand dieser aufgelisteten Gefahren wird deutlich, dass Comics einerseits im Ruf standen,
moglicherweise Gewaltbereitschaft zu fordern, andererseits Kinder und Jugendliche am Lesen
richtiger Literatur zu hindern. In Deutschland gab es in den 1950er Jahren sogar Veranstaltungen,
bei denen die jungen Leute dazu aufgefordert wurden, ihre Comics gegen paddagogisch wertvolle
Literatur einzutauschen, um die so eingesammelte Schundliteratur dann oOffentlich auf den
Scheiterhaufen zu werfen.?® Den Comic als ernstzunehmenden Gegenstand in den Unterricht zu

integrieren, schien demnach lange Zeit nicht denkbar.

1.2. Aufwertung des Comics ab den spiten 1960er Jahren

Als die Literaturwissenschaft in den spédten 1960er Jahren die Diskussion um eine Erweiterung des
Begriffs Comic in Gang setzte, wandelte sich langsam die fachdidaktische Sicht. Dafiir ldsst sich

auch ein entsprechender Buchtitel finden: Wozu Comics gut sind?! Unterschiedliche Meinungen

24 vgl. Burgdorf, Paul: Comics im Unterricht, S.65.
25 Knutsson, Magnus: Seriernas stélling. In: Thud 10 (1970), S.4-7, hier S.5-6.
26 vgl. Dolle-Weinkauff, Bernd: Comics: Geschichte einer populdren Literaturform in Deutschland seit 1945.
Weinheim: Beltz 1990, S.112-113.
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zur Bewertung des Mediums und seiner Verwendung im Deutschunterricht’’. Dabei waren zwei
StoBrichtungen zu erkennen, welche sich auch wechselseitig bedingen konnten. Einerseits wurde
vorgeschlagen, Comics mithilfe von semiotischen Verfahren zu analysieren. Andererseits ging es
um eine ideologiekritische Auseinandersetzung mit den Produkten der Kulturindustrie, die ein
falsches (politisches) Bewusstsein ihrer Rezipientlnnen implizieren konnte. Zusdtzlich war
Geschmacksbildung intendiert®®: ,Jugendliche sollten vom ,schlechten‘ US-amerikanischen
Superheldencomic zum ,guten‘ europdischen Comic mit Bildungsgehalt wie ,Asterix‘ erzogen
werden [...].“%

1971 hat Wolfgang Kempkes zum ersten Mal iiber eine Verwendungsmoglichkeit der Comics
berichtet, welche von den Comic-Gegnern bisher verschwiegen worden war.>* Denn nach ihm
ermoglichte die komplexe Struktur der Comic-Sprache die Herstellung von Educational-Comics,
einer ,,pddagogischen Sonderform der Unterhaltungs-Comics.*3! In Amerika sind diese mit der
Absicht entwickelt worden, auf unterhaltsame Weise Wissen zu vermitteln. Die Educational-
Comics reichten von den Naturwissenschaften iiber die Geisteswissenschaften bis hin zur
Erziehung und zum Sport.3?

Die damit stattgefundene Aufwertung des Comics wirkte sich auch positiv auf dessen Verkaufs-
und Produktionszahlen aus: Allein in Deutschland wurden 1973 ungefdhr 17 Millionen Hefte
verkauft, die Produktionszahlen stiegen weiter.* Zusitzlich wurden Comics innerhalb einer
Theorie der visuellen Kommunikation als ein Massenphdnomen neben anderen (z.B. Fernsehen,
Film) nicht mehr einfach als Manipulationsinstrumente der Bewusstseinsindustrie verstanden.
Vielmehr wurde ihr eigenstdndiger Charakter als Verbindung von Bild und Text entdeckt, zu deren

Decodierung komplexe emotive und kognitive Prozesse notwendig waren.3*

27 Wermke, Jutta: Wozu Comics gut sind?! Unterschiedliche Meinungen zur Bewertung des Mediums und seiner
Verwendung im Deutschunterricht. Kronburg, Taunus.: Scriptor-Verlag 1973.
28 vgl. Kepser, Matthis; Abraham, UIf: Literaturdidaktik Deutsch, S.201.
2 ebd.
30 vel. Eversberg, Gerd: Comics im Unterricht — Ein Literaturbericht. In: Comics-Handbuch fiir Eltern, Lehrer,
Erzieher. Hrsg. von Jiirgen Kagelmann. Bonn-Bad Godesberg: Asgard-Verlag 1976 (= Schriftenreihe der Aktion
Jugendschutz 1), S,109-126, hier S.110.
31 Kempkes, Wolfgang: Informationen iiber Comics. Educational Comics und ihre schulische Verwendung. In:
Jugendschriften-Warte 23 (Mai 1971) H.5, S.17-19, hier S.17.
32 vgl. Eversherg, Gerd: Comics im Unterricht — Ein Literaturbericht, S.110.
3 vgl. ebd., S.109.
34 vgl. Ehmer, Hermann K. (Hrsg.): Visuelle Kommunikation. Beitrige zur Kritik der BewuBtseinsindustrie. 4.
Auflage. K6ln: Verlag M. DuMont Schauberg 1973, S.7-8.
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1.3. Comics als regelhafter Unterrichtsgegenstand ab Mitte der 1970er Jahre

Spétestens ab Mitte der 1970er Jahre fungierten Comics als regelhafter Unterrichtsgegenstand der
frithen Sekundarstufe. Das spiegelte sich sowohl in Lehrpldnen als auch in den Sprach- und
Lesebiichern jener Zeit wider.>> So gehorten beispielsweise in Hessen (Deutschland), wo der
traditionelle Literaturbegriff stark in Frage gestellt wurde, Unterrichtsreihen iiber Comics — in
Verbindung mit visueller Kommunikation zu den Lernbereichen, in denen kritische Reflexionen
iiber Rollenverhalten und soziale Interaktionen geiibt werden sollten.’® Aber auch die
Empfehlungen anderer deutscher Bundeslédnder enthielten als Unterrichtsgegenstéinde fiir die
Sekundarstufe I Comics. Ebenso verdnderten Lesebiicher ihre Gestalt: Von den neuen Lesebiichern
enthielten fast alle Ausziige aus Comics. Daneben gab es mehrere Sprachbiicher, die den Comics
ganze Kapitel widmeten.?’ Beispiele fiir solche Lese- und Sprachbiicher zu diesem Zeitpunkt waren
folgende: Begegnungen. Lesebuch fiir Gymnasien’8, Deutsches Sprachbuch fiir Gymnasien®® und
Kritisches Lesen 1. Lesebuch fiir das 5. Schuljahr’. Zusitzlich wurden ab den 1970er Jahren
zahlreiche Unterrichtsmodelle mit Comics, welche unter anderem fiir Vorschulen, Grundschulen,
Gymnasien und den Fremdsprachenunterricht konzipiert wurden, in bekannten sowie unbekannten

Publikationsorganen veroffentlicht.*!

1.4. Bedeutung von Comics (im Unterricht) ab den 1990er Jahren bis heute

Anfang der 1990er Jahre kam es zu einem grandiosen Erfolg von Art Spiegelmans grafischem
Holocaust-Roman Maus — Die Geschichte eines Uberlebenden (2 Binde; 1989 und 1992 auf
Deutsch erschienen), welcher einerseits einem breiten deutschsprachigen Publikum erstmals
zeigte, dass Comics mehr als lustige Geschichten fiir Kinder (wie Mickey Mous) erzéhlen konnen.

Andererseits etablierte sich mit Maus eine nobilierte Form grafischer Literatur, ndmlich die

35 vgl. Kepser, Matthis; Abraham, UIf: Literaturdidaktik Deutsch, S.201.
36 vgl. Der Hessische Kultusminister: Rahmenrichtlinien. Sekundarstufe 1. Deutsch. 0. O. 0. V. 1972.
37 vgl. Eversberg, Gerd: Comics im Unterricht — Ein Literaturbericht, S.109-110.
3% Griitter, Werner; Caspers, Harald (Hrsg.): Begegnungen. Lesebuch fiir Gymnasien. Bd.1. 5. Auflage. Hannover u.
a: Schroedel 1972.
39 Henf3, Rudolf;, Kausch, Karl-Heinz (Hrsg.): Deutsches Sprachbuch fiir Gymnasien. Bd.7. Hannover u. a.: Schroedel
1969.
49 Cordes, Hermann; Ehlert, Klaus u. a. (Hrsg.): Kritisches Lesen 1. Lesebuch fiir das 5. Schuljahr. Frankfurt u. a.:
Diesterweg 1974.
4l vgl. Eversberg, Gerd: Comics im Unterricht — Ein Literaturbericht, S.117-121.
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Graphic Novel, worunter man lidngere, abgeschlossene Erzdhlwerke versteht. Graphic Novels
decken heute sowohl stilistisch als auch inhaltlich ein breites Spektrum ab und reichen von
Superheldensagas (z.B. Watchmen von Alan Moore und David Gibbons; 1986/87, deutsche
Ausgabe: 2008) iiber autobiographische Graphic Novels (z.B. Persepolis von Marjane Satrapis;
deutsche Ausgabe 2004/2005) bis hin zu biographischen Graphic Novels (z.B. Der Boxer. Die
wahre Geschichte des Hertzko Haft von Reinhard Kleist; 2012). Damit finden Graphic Novels
inzwischen nicht nur in traditionellen Comic-Verlagen wie Carilsen oder Panini und in
Buchverlagen (z.B. Rowohlt) sowie in Kinderbuchverlagen (z.B. Dressler) Eingang, sondern auch
im gegenwirtigen (Deutsch-) Unterricht. 42

Zudem berichtete ab den 1990er Jahren die biirgerliche Presse regelméBig tiber Neuerscheinungen
und vertrieb bzw. vertreibt immer noch eigene Comic-Reihen mit Lizenzausgaben (z.B.
Stiddeutsche Zeitung Bibliothek Graphic Novels und Graphic Novels Krimi ab 2012).43

Neben der grolen Comic-Produktion von fiktional-narrativen Texten und der Etablierung von
schillernden Genrebegriffen** im kulturellen Handlungsfeld, wie etwa Graphic Novels und
Mangas, kamen in den letzten Jahren verstarkt sogenannte Webcomics und Literaturcomics bzw.
Literaturadaptionen im Comic hinzu. Nach Kepser/Abraham unterscheiden sich Webcomics von
anderen Spielarten einerseits durch ihre digitale Verbreitung, andererseits infolge von flieBenden
Uberginge zum Animationsfilm und (gegebenenfalls) interaktiven Leseweisen. Literaturcomics
hingegen sind gemiB3 Kepser/Abraham prinzipiell Interpretationen bzw. Inszenierungen von
literarischen Pritexten, wobei auf dieses Genre im nachfolgenden Kapitel ndher eingegangen wird.
Die neueste Entwicklung sind Comic-Apps (z.B. Wagnerwahn?*> und Comic Life’%) fir
Smartphones und/oder Tablets, welche interaktive Elemente beinhalten und sich damit

Computerspielen annidhern.*’

Als Folge dieser Entwicklungen wird der Comic, welcher in den 1950er Jahren noch den Ruf als

per se triviales und literarisch wertloses Medium hatte, heute als eigenstindige Kunstform mit

42 vgl. Kepser, Matthis; Abraham, Ulf: Literaturdidaktik Deutsch, S.202-203.
4 vgl. ebd., S.203.
4 vgl. ebd., S.54.
45 vgl. Wagnerwahn — Die App. http://www.gebrueder-beetz.de/produktionen/wagnerwahn-app (letzter Zugriff am
19.02.2018).
46 vgl. Comic Life. https://plasq.com/apps/comiclife/macwin/ (letzter Zugriff am 19.02.2018).
47 vgl. Kepser, Matthis; Abraham, Ulf: Literaturdidaktik Deutsch, S.202.
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spezifischer Asthetik gewertet, deren Literarizitit schon dadurch erkennbar ist, dass man Comics
liest.*® So ist der Comic nach Felix Giesa ,,bildbasierte Erzahlliteratur*.

Demgemal sind Comics auch im gegenwairtigen Unterricht immer Ofter prisent. Dabei bauen
Padagogen nicht nur auf Asterix, Vater und Sohn und andere Genreklassiker, sondern setzen
moderne Werke ein. Zusitzlich werden Comics héufig facheriibergreifend eingesetzt. René
Mounajed, Historiker und Germanist, sagt in Bezug auf die gegenwirtige Verwendung von Comics
im Unterricht in einem Artikel des Tagesspiegel Folgendes: ,,Mittlerweile wird dem Comic mehr
zugetraut, als Schiiler lediglich zu unterhalten, zu belustigen, zu motivieren oder ihnen die
Lesearbeit abzunehmen. Mit ihm kann fachlich Relevantes gelernt werden.“° Auch Dietrich
Griinewald, fiihrender Experte auf dem Gebiet der wissenschaftlichen Beschiftigung mit Comics,

ist der Meinung, dass sich dieses Medium als Unterrichtsmittel in fast allen Fachern sinnvoll

einsetzen lassen kann.>!

1.4.1. Comics als Literaturadaptionen

In den letzten zwei Jahrzehnten sind vor allem Literaturcomics sehr populdr geworden. Darunter
versteht man nach Kepser/Abraham grundsétzlich Comics, die sich auf literarische Texte
beziehen.”? Jedoch ist dieser Begriff, wie Schmitz-Emans anmerkt, nicht unbedingt ,,von

definitorischer Schérfe 3

. Denn als Literaturcomics werden oft alle Comics bezeichnet, welche
einen wie auch immer geschaffenen Bezug zu einem literarischen Pritext aufweisen. Dieser Bezug
kann nach Blanke aber unterschiedlich sein: Zum einen kann sich ein Comic zum Prétext streng
iibersetzend und quasi-illustrativ verhalten. Zum anderen kann er nur am Rande, zum Beispiel
durch eine Figur oder ein Motiv, auf einen solchen Pritext verweisen.>* In dieser Arbeit liegt der

Fokus jedoch auf solchen Comics, die sich auf konkrete literarische Texte beziehen, weshalb dafiir

48 vgl. Kepser, Matthis; Abraham, Ulf: Literaturdidaktik Deutsch, S.53.

4 Giesa, Felix: Comic, Graphic Novel & Co als bildbasierte Erzihlliteratur. In: BilderBiicher: 1: Theorie. Hrsg. von
Julia Knopf. Baltmannsweiler: Schneider-Verlag Hohengehren 2014, S.66-77, hier S.66.

50 Térne, von Lars: Comics in der Schule. Aus Bildern lernen. In: Der Tagesspiegel (08.02.2011).
http://www.tagesspiegel.de/kultur/comics/comics-in-der-schule-aus-bildern-lernen/3798340.html (letzter Zugriff am
18.02.2018).

31 ygl. ebd.

32 vgl. Kepser, Matthis; Abraham, UIf: Literaturdidaktik Deutsch, S.203.

53 Schmitz-Emans, Monika: Literatur-Comics zwischen Adaptation und kreativer Transformation. In: Comics. Zur
Geschichte und Theorie eines populédrkulturellen Mediums. Hrsg. von Stephan Ditschke, Katerina Kroucheva und
Daniel Stein. Bielefeld: transcript Verlag 2009, S.281-308, hier S.283.

34 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.30.

19



der von Juliane Blanke eingefiihrte Begriff ,,Literaturadaption im Comic*> in weiterer Folge
verwendet wird.

Die Entwicklung solcher Literaturadaptionen ist primdr an den Hype um den Comic unter dem
Aufkommen des Graphic-Novels Begriff gebunden, von dem die Literaturadaption im Comic
vielfach profitiert hat.® So werben zum Teil dsthetisch sehr reizvolle, als Buchliteratur-Adaptionen
konzipierte Comics auch fiir den literarischen Kanon: Beispielsweise wird die deutsche
Ubersetzung des ersten US-amerikanischen Erfolgsbandes The Graphic Canon. Weltliteratur als
Graphic Novel. Von Gilgamesch iiber Shakespeare bis Gefdhrliche Liebschaften von Russ Kick
aus dem Jahr 2013 im Klappentext folgendermaflen angepriesen: ,,.Die groBten Konner der
Comicszene treffen auf die bedeutendsten Werke der Weltliteratur. Ein wilder Ritt durch die
Kulturgeschichte [...].“” Mit dabei sind auch teilweise sehr bekannte Comickiinstler wie Willi
Eisner (1917-2005) und Robert Crumb (geb. 1943). Damit wiederholt sich gemall Kepser/Abraham
eine Entwicklung, die ein anderes literaturfahiges Medium, ndmlich der Film, bereits vollzogen
hat’8:

Indem sich der Comic des kulturellen Gedéchtnisses der Literatur beméchtigt und es transformiert, kann er
sich als Medium sthetisch nobilitieren.*

So sind mittlerweile zahlreiche klassische Werke des Literaturkanons wie Robert Musils Der Mann
ohne Eigenschaften, Franz Kaftkas Die Verwandlung und Der Prozess sowie Arthur Schnitzlers
Frdulein Else als Adaptionen ins Medium Comic erhéltlich und finden Eingang im

Deutschunterricht.®°

33 Blanke, Juliane. Literaturadaptionen im Comic, S.31.
36 yvgl. ebd., S.12.
57 Kick, Russ (Hrsg.): The Graphic Canon. Weltliteratur als Graphic Novel. Von Gilgamesch iiber Shakespeare bis
Geféhrliche Liebschaften. Berlin: Galiani 2013 (= The Graphic Canon 1).
38 vgl. Kepser, Matthis; Abraham, UIf: Literaturdidaktik Deutsch, S.204.
59 ebd.
%0 vgl. ebd.
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2. Literaturadaptionen im Comic und ihr Beitrag zum Aufbau
literarischer Kompetenzen mit Schwerpunkt auf die Forderung

der rezeptiven Erzahlkompetenz

Nicht nur Texte der drei klassischen literarischen Gattungen, ndmlich Epik, Dramatik und Lyrik
sowie die fiktionale Gattung Film konnen fiir die Forderung literarischer Kompetenzen im
Deutschunterricht herangezogen werden, sondern auch die literarische Gattung Comic. Denn nach
Kepser/Abraham hat der Comic sehr wohl Anteil am epischen Erzéhlen (mit einem/einer
heterodiegetischen, auktorialen ErzdhlerIn bzw. homodiegetischen Ich-ErzédhlerIn), am Drama
(Dialoge als primire, handlungsbestimmende Figurenrede) und am Film (Erzihlen in Bildern).5!

“62 wenn man an das sehr produktive Genre der

Zusatzlich ist er ,,hochgradig intertextuell vernetzt
Literaturadaption denkt, welches auch im Vordergrund dieser Arbeit steht.

In diesem Kapitel soll zunichst eine kurze Einfithrung in die Terminologie des Kompetenzbegriffs
an sich und in die Kompetenzorientierung im Literaturunterricht im Allgemeinen gegeben werden.
Anschliefend werden zwei fiir die Rezeption von Literaturadaptionen im Comic wichtige
literarische Kompetenzen, ndmlich die (inter-) mediale Féhigkeit und die rezeptive (Erzdhl-)
Kompetenz, unter Riickgriff auf einzelne didaktische Modelle, wie jenes von Kepser/Abraham,
Baacke, Frederking und Leubner/Saupe ndher erldutert. Dabei wird der Fokus vor allem auf die
rezeptive Erzahlkompetenz und die damit in Verbindung stehende Erzdhldidaktik, welche Inhalte
iiber das Wissen und Koénnen beim Erzdhlen impliziert, gelegt. AbschlieBend wird kurz darauf
eingegangen, inwiefern Operatoren eine wichtige Rolle bei der Vermittlung von rezeptiver

Erzdhlfertigkeit (anhand von Comicadaptionen) in einem kompetenzorientierten (Deutsch-)

Unterricht spielen.

61 vgl. Kepser, Matthis; Abraham, UIf: Literaturdidaktik Deutsch, S.53.
62 ebd.
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2.1. Zum Kompetenzbegriff

Mittlerweile steuern Kompetenzen sowie Standards alle Unterrichtsfacher und schlieen auch den
literaturbezogenen Teil des Deutschunterrichts ein. Der Terminus Kompetenz ist laut
Kepser/Abraham in der Bildungsdiskussion seit der Jahrtausendwende ein ,,Hochwertbegriff*‘®3
und hat die Rede von Féhigkeiten und Fertigkeiten, welche die Schiilerlnnen in spezifischen
Bereichen erlangen sollen, weitgehend ersetzt.%*

Allerdings ist der Kompetenzbegriff, wie er in der (Literatur-) Didaktik verwendet wird, von der
alltagssprachlichen Verwendung abzugrenzen. Denn nach Kepser/Abraham versteht man unter
Kompetenz in der Alltagssprache ,,einen bereichsspezifischen Sachverstand“®’, der mit bestimmten
Fahigkeiten verbunden ist. Folglich fiihlt sich ein Individuum fiir ein eingegrenztes Sachgebiet
zustindig bzw. wird ihm diese Zusténdigkeit von auBen zugesprochen.%® Damit steht hier meiner
Ansicht nach die Gegenstands- und nicht (!) die in der Didaktik forcierte Kompetenzorientierung
im Vordergrund. Somit ist diese Auslegung des Begriffs fiir die Deutschdidaktik nicht tragféhig,
weil es gemdB Abraham/Kepser dabei nur um ,,Expertenschaft“®’ fiir einen bestimmten

Themenbereich geht.

Jedoch findet der Kompetenzbegriff auch in der fachdidaktischen Diskussion seit den 1970er
Jahren zum Teil recht unterschiedliche Verwendung. Ein recht eng gefasstes
Kompetenzverstindnis kommt beispielsweise aus dem deutschdidaktischen Diskurs von Noam
Chomsky. Er definiert Kompetenz nur als Summe von allgemeinen Sprachfahigkeiten, welche sich
ein/e ideal gedachter/gedachte Sprecherln bzw. HorerIn im Laufe eines Erwerbprozesses aneignet.
Die Kompetenz ist damit nicht direkt beobachtbar, sondern kann nur erschlossen werden. Dagegen
ist die Performanz nach Chomsky die individuelle, beobachtbare Sprachverwendung.®®

Eine etwas weiter gefasste Auffassung von Kompetenz kann dem sozialphilosophischen Diskurs
entnommen werden und hat die Literaturdidaktik bis zur Jahrtausendwende geprigt.®® Denn

bekannte Literaturdidaktiker wie Jirgen Kreft und UIf Abraham nehmen in ihrer

93 Kepser, Matthis; Abraham, Ulf: Literaturdidaktik Deutsch, S.69.
4 vgl. ebd.
65 ebd.
% vgl. ebd.
7 ebd., S.70.
8 vgl. ebd.
% vgl. ebd.
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Auseinandersetzung mit dem Kompetenzbegriff Bezug auf Jirgen Habermas, der unter

“70 yersteht. Nach ihm zeichnet sich der Mensch

Kompetenzen ,,anthropologische Grundfdhigkeiten
also durch kognitive, interaktive und sprachliche Kompetenzen aus, welche er im Zuge seiner Ich-
Entwicklung erwirbt.”!

In Deutschland wiederum beziehen sich die meisten DidaktikerInnen auf die Kompetenzdefinition

des Psychologen Franz Emanuel Weinert.”> Weinert versteht unter Kompetenzen

die bei Individuen verfiigbaren oder durch sie erlernbaren kognitiven Fahigkeiten und Fertigkeiten, um
bestimmte Probleme zu 16sen, sowie die damit verbundenen motivationalen, volitionalen und sozialen
Bereitschaften und Fahigkeiten, um die Problemlosungen in variablen Situationen erfolgreich und

verantwortungsvoll nutzen zu kénnen [...].73

In vereinfacht formulierter Form sind nach Zeitler/Koller/Tesch Weinerts Kompetenzen also
Féhigkeiten und Fertigkeiten zur Bewéltigung von komplexen Problemstellungen. Da es sich dabei
um Konstrukte handelt, kann man sie nicht direkt beobachten. Zusédtzlich zu den kognitiven
Leistungsvoraussetzungen miissen auch motivationale, volitionale und soziale Aspekte
beriicksichtigt werden, weil sie ebenfalls beeinflussen, dass das einer Kompetenz entsprechende
Verhalten in einer Anwendungssituation wirklich gezeigt wird.”*

Jedoch weist Weinerts wirkungsméchtige Definition bei ndherer Betrachtung einige Probleme und
Schwichen auf, die (Deutsch-) DidaktikerInnen, wie Kepser/Abraham, bereits kritisch in den Blick
genommen haben.” Eine genaue Ausfithrung und Analyse der Defizite des Kompetenzbegriffes
nach Weinert wiirde aber dieses Kapitel sprengen. Nur so viel sei gesagt: In der Schulpraxis hat
man gemdll Abraham/Kepser einige dieser Probleme erkannt, denn aktuelle Lehr- und
Bildungspléne bzw. Kerncurricula enthalten viele Re-Formulierungsversuche, wie zum Beispiel

das Niedersichsische Kerncurriculum fiir das Fach Deutsch.”®

0 Habermas, Jirgen: Zur Entwicklung der Interaktionskompetenz. Frankfurt: 0.V. 1975 [nicht autorisierte Mitschrift
eines Vortrags].
" vgl. Kepser, Matthis; Abraham, Ulf: Literaturdidaktik Deutsch, S.70.
2 vgl. ebd., S.73.
3 Weinert, Franz E.: Vergleichende Leistungsmessungen in Schulen — eine umstrittene Selbstverstindlichkeit. In:
Leistungsmessungen in Schulen. Hrsg. von Franz E. Weinert. 2., unverinderte Auflage. Weinheim und Basel: Beltz
Verlag 2002, S. 17-31, hier S.27-28.
74 vgl. Zeitler, Sigrid; Koller, Olaf; Tesch, Bernd: Bildungsstandards und ihre Implikationen fiir Qualitéitssicherung
und Qualitatsentwicklung. In: Bildungsstandards und Kompetenzmodelle. Beitrdge zu einer aktuellen Diskussion iiber
Schule, Lehrerbildung und Unterricht. Hrsg. von Axel Gehrmann, Uwe Hericks und Manfred Liiders. Bad Heilbrunn:
Klinkhardt 2010, S.23-36, hier S.24.
5 vgl. Kepser, Matthis; Abraham, UIf: Literaturdidaktik Deutsch, S.74.
76 ygl. ebd., S.75.
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2.2. Kompetenzorientierung im Literaturunterricht

Wie bereits kurz erwdhnt worden ist, steuern Kompetenzen und Standards auch den
Literaturunterricht. Denn nach Kepser/Abraham stellen literarische Bildung und Kompetenzerwerb
keine Gegensitze dar, sondern sie sollten einander unterstiitzen. In diesem Zusammenhang kann
auf Zabkas Verstindnis von Kompetenzorientierung hingewiesen werden, der fiir einen
kompetenzorientierten Literaturunterricht in normativer Hinsicht primdr folgende zwei Aspekte
verantwortlich macht: Zum einen geht es darum, Féhigkeiten, welche man im Umgang mit
literarischen Texten am Ende der Sekundarstufe II erwartet, im Unterricht gezielt aufzubauen und
anzuwenden. Wird zum Beispiel am Ende analysierendes und interpretierendes Schreiben {iber
Texte verlangt, muss ein solches Schreiben in Ankniipfung an die Sekundarstufe I weiterhin gezielt
geschult werden. Zum anderen diirfen literarische Texte keine beliebigen Gegenstéinde des
Kompetenzerwerbes sein, sondern sollen gemif ihres inhaltlichen Bildungswertes ausgewihlt

werden, d.h. sie sollen kulturell, historisch und subjektiv fiir die SchiilerInnen bedeutsam sein.”’

Demnach kann das Anliegen der Literaturdidaktik nach Kepser/Abraham auch nicht primér darin
bestehen, der Frage nachzugehen, wie Literatur beschaffen ist (Gegenstandsperspektive). Vielmehr
muss sie sich dafiir interessieren, was Menschen damit machen und warum.’® Deshalb, so
Abraham/Kepser, muss sich ihr Augenmerk ,,auf das gesamte Handlungsfeld Literatur*’® richten,
,,das zwar den Gegenstand (das Medienangebot) einschlieBt, aber nicht bei ihm stehen bleibt.*8°
Dabei gehen diese beiden Didaktiker davon aus, dass Literatur in drei verschiedenen, sich aber
iiberschneidenden Bereichen bedeutsam ist: Individuation, Sozialisation und Enkulturation.’!
Gerade fiir die Vermittlung von rezeptiver (Erzdhl-) Kompetenz, worauf der Fokus in dieser Arbeit

liegt, ist der Bereich der Individuation von zentraler Bedeutung. Denn damit geméif

Kepser/Abraham die Begegnungen mit literarischen Texten zentrale Fertigkeiten dieses Bereichs

82 «83

wie ,,Ich-Entwicklung und Identitédtsbildung®°~, ,,deklaratives Faktenwissen*®’ sowie ,,dsthetischen

"7 vgl. Zabka, Thomas: Hinweise zum Aufbau literarischer Kompetenzen in der Sekundarstufe II. In: Informationen
zur Deutschdidaktik 36 (2012). H. 1, S. 108-118, hier S.108.
8 vgl. Kepser, Matthis; Abraham, Ulf: Literaturdidaktik Deutsch, S.20.
79 ebd.
80 ebd.
81 vgl. ebd., S.20-25.
8 ebd., S.21.
83 ebd.
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Genuss*“®* fordern konnen, ist es notwendig, iiber eine entsprechende Rezeptionsfihigkeit zu
verfligen. Oftmals scheint hierbei im ersten Moment die wichtigste Voraussetzung zu sein, dass
der/die Betreffende (lediglich) lesen bzw. eine entsprechende Lesekompetenz vorweisen kann.
Allerdings muss nach Kepser/Abraham die Lesekompetenz dahingehend differenziert werden, ob
damit Lesefahigkeit im Sinne von Lesetechnik, Leseverstehen (reading literacy) oder literarischer
Rezeptionskompetenz gemeint ist.®> Fiir diese Arbeit liegt das Augenmerk auf der literarischen
Rezeptionskompetenz im weiteren und der rezeptiven Erzédhlkompetenz im engeren Sinn. Aus

diesem Grund werden beide Fertigkeiten in den Kapiteln 2.4. und 2.5. ndher erldutert.

Letztendlich ist in diesem Zusammenhang aus der Sicht von Kepser/Abraham noch zu erwéhnen,
dass die im Handlungsfeld Literatur Agierenden darin selbst- und fremdinitiierte
Entwicklungprozesse erleben®, ,.die ihr personliches, soziales und kulturelles Bewusstsein sowie
Handeln formen konnen [...].*7 Eine Begegnung mit Literatur kann also Individuation,
Sozialisation und Endkulturation unterstiitzen, was nach Kepser/Abraham dazu fiihrt, dass die
zentrale Aufgabe des Literaturunterrichts neben der Kompetenzorientierung auch darin besteht,
»allen Schiillern und Schiilerinnen in moglichst weitreichendem Malle eine Teilhabe am

Handlungsfeld Literatur zu ermdglichen. 83

2.3. Literarische Kompetenzen — ein kurzer Uberblick

Damit Schiilerlnnen am Handlungsfeld Literatur in ergiebiger Weise teilhaben konnen, miissen sie
literarische Kompetenzen erwerben. Dabei umfassen die literarischen Fahigkeiten, folgt man dem
Konzept gemill Kepser/Abraham, aber mehr als die Lesekompetenz, auch wenn diese fiir den
Bereich Individuation des Handlungsfeldes Literatur von zentraler Bedeutung ist. Denn werden
SchiilerInnen mit einem schriftlichen Medienangebot konfrontiert, ist die Lesekompetenz eine

wesentliche Voraussetzung dafiir, dass ,aus dieser Begegnung eine literarische

84 Kepser, Matthis; Abraham, UIf: Literaturdidaktik Deutsch, S.21.
8 vgl. ebd., S.22.
86 vgl. ebd., S.26.
87 ebd.
88 ebd.
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Auseinandersetzung wird.“® Jedoch schlieBt die literarische Kompetenz nach Kepser/Abraham

neben einer Lesekompetenz und einem allgemeinen Weltwissen auch Folgendes ein:

[Elin bereichsspezifisches Wissen fiir literarische Textsorten (Gattungen, Genres) und ihre historische
Entwicklung, flir Prototypen, fiir Standardplots und Figurenkonstellationen [...], flir Erzdhl-und
Dramatisierungstechniken, fiir literarische Fachbegriffe sowie die Fahigkeit, sich affektiv und imaginativ auf
ein literarisches Angebot einlassen zu konnen.”

Damit ist primdr die fiir diese Arbeit von relevanter Bedeutung gesehene, literarische
Rezeptionskompetenz grob umrissen. Aus meiner Sicht weitere fiir den Literaturunterricht zentrale
Kompetenzen, wie die literarische Produktionskompetenz sowie die (inter-) mediale Fahigkeit,
spielen aber deshalb nicht weniger eine Rolle und sind unbedingt erwédhnenswert.

Deshalb wird im néchsten Unterkapitel die (inter-) mediale Fahigkeit néher ausgefiihrt, weil sie
gerade fiir das Bearbeiten, das Verstehen sowie das Analysieren des Mediums Comic im
Deutschunterricht von grofler Wichtigkeit ist, besteht doch der Comic aus zwei unterschiedlichen

Medien (Text und Bild).

2.3.1. (Inter-) Mediale Kompetenz

Nach Meurer stehen bzw. standen Medien schon immer

als personale, instrumentale, kulturtechnologische und digitale Mittel und Vermittler im Dienste des
Menschen und bilden somit entwicklungspsychologisch und entwicklungstechnologisch eine wichtige
Grundlage menschlicher Erkenntnis.”!

Denn mit ihrer Hilfe ist es dem Menschen moglich, sich die Welt im wortwdrtlichen bzw.
iibertragenen Sinn plastisch zu machen, gleichzeitig er6ffnen sie ihm bei addquaten Gebrauch
weitere Fenster zur Welt. Damit steht der Erwerb von Medienkompetenz als Option der
Strukturierung, Kritik und Reflexion von (audio-) visuellen Lebenswirklichkeiten im Zentrum
methodisch-didaktischen Handelns.”? Infolgedessen bildet gemdB Meurer der interdisziplinire
Umgang in der Auseinandersetzung mit (audio-) visuellen Medien ,,einen wichtigen Eckpfeiler bei

der Ausbildung von Medienkompetenz. 93

89 Kepser, Matthis; Abraham, Ulf: Literaturdidaktik Deutsch, S.76.
% ebd.
1 Meurer, Birgit: Der Comic als intermediédres Vehikel im Deutschunterricht. Ein Comic lernt laufen. In: Comics und
Computerspiele im Deutschunterricht. Fachwissenschaftliche und fachdidaktische Aspekte. Hrsg. von Roland Jost und
Axel Krammer. Baltmannsweiler: Schneider-Verlag Hohengehren 2011, S.137-168, hier S.138.
92 vgl. Meurer, Birgit: Der Comic als intermedidres Vehikel im Deutschunterricht, S.138.
93 ebd.
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Nach Wermke versteht man unter Medienkompetenz grundsétzlich ,,die Fahigkeit des Rezipienten
[...] zum sachgerechten und selbstbestimmten Umgang mit Medien.*** Sie umfasst die Kenntnis
nach Form und Inhalt unterschiedlicher Medienangebote sowie die Fahigkeit, die Qualitit des
Informationsgehaltes und der &sthetischen Realisierung zu beurteilen. Zusitzlich setzt die
Medienkompetenz Fertigkeiten im Gebrauch und Einsatz von Medientechnik voraus, welche
eigene Gestaltungen erméoglichen.”

Folglich bedeutet dies fiir einen zeitgeméfBen Literaturunterricht laut Kepser/Abraham, dass er
nicht auf den Umgang mit Printliteratur begrenzt bleiben darf, sondern sich medienintegrativ
verstehen muss.’® Daher ist Literaturdidaktik ,,als ein fach- und doménenspezifischer Teil einer
allgemeinen Mediendidaktik zu verstehen*”’, vorausgesetzt, dass Mediendidaktik nicht nur als eine
Didaktik der Lern- und Unterrichtsmedien verstanden wird.”®

Dabei reichen die medienpddagogischen Positionen von Medienfeindlichkeit und -abwendung
(Vertreter: Neil Postman, Hartmut v. Hentig) bis hin zur Annahme von Medialitét als Fundament
aller erzieherischen Bestrebungen (Vertreter: Heinz Moser, Dieter Spanhel).”® Fiir diese Arbeit
wird nun kurz auf den Ansatz nach Dieter Baacke eingegangen, weil sich aus meiner Sicht seine
Position unter anderem fiir eine Vermittlung von (inter-) medialer Kompetenz mit Fiors Adaption
von Frdaulein Else (vgl. Kapitel 5.7.) eignet. Denn er geht von einem aktiven (handlungs- und
produktionsorientierten) Umgang mit Medien aus und unterscheidet hierbei vier Dimensionen von
Medienkompetenz, namlich Medienkritik, Medienkunde, Mediennutzung und Mediengestaltung.'*
Wiéhrend Medienkunde bzw. -analyse primér die Féhigkeit zur reflexiven Durchdringung z.B.
medienspezifischer Formen, Narrationsmuster, Strukturmerkmale und der Rezeptionskonzepte der
einzelnen Medienformate umfasst, bezeichnet die Medienkritik die Fertigkeit zur Bewertung von
Medientexten z.B. in qualitativ-dsthetischer, technisch-medialer und ethisch-moralischer Hinsicht.
Mediennutzung umfasst nach Baacke die Fahigkeit zur kompetenten Auswahl, Beherrschung und

Rezeption unterschiedlicher Medientexte/Medienformate auf der Grundlage medienspezifischen

% Wermke, Julia: Literatur-und Medienunterricht. In: Grundziige der Literaturdidaktik. Hrsg. von Klaus-Michael
Bogdal und Hermann Korte. 6. Auflage. Miinchen: dtv 2012, S. 91-104, hier S.99.
% vgl. ebd.
% vgl. Kepser, Matthis; Abraham, Ulf: Literaturdidaktik Deutsch, S.91.
7 ebd., S.92.
% vgl. ebd.
9 vgl. Frederking, Volker; Krommer, Axel; Maiwald, Klaus: Mediendidaktik Deutsch. Eine Einfiihrung. 2., neu
bearbeitete und erweiterte Auflage. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2012 (=Grundlagen der Germanistik 44), S.68-71.
100 ygl. ebd., S.69.
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Wissens. In der letzten Dimension, der Mediengestaltung, geht es um die Fertigkeit zur
selbststindigen und sachgerechten Anfertigung eigener Medien z.B. in oraler, literaler oder
visueller Form.!'%!

Gerade in Hinblick auf den gerade eben erlduterten didaktischen Hintergrund, dem die
Entwicklung und Forderung eines differenzierten Medienverstidndnisses ein zentrales Anliegen ist,
kann meiner Ansicht nach das Genre Comic ,,aufgrund seiner komplexen bildnerischen und
sprachlich komprimierten strukturellen Beschaffenheit*“!%? als methodisch-didaktisches Mittel fiir
die Vermittlung von Medienkompetenz im Deutschunterricht eingesetzt werden. Denn nach
Wermke bieten Comics, welche auf sekundire Medien!'®® angewiesen sind, viele Ansitze der

Integration von Medienperzeption, Mediennutzung und Medienreflexion.

2.3.2. Literaturadaption im Comic als intermediales Produkt

Neben Comics im Allgemeinen konnen auch Literaturadaptionen im Comic als Unterrichtsmittel
im Deutschunterricht eingesetzt werden, um die Medienkompetenz der SchiilerInnen zu schulen.
Denn solche Adaptionen sind das Resultat eines Transfers: Ein literarischer Text wird in das
Medium Comic transferiert bzw. transformiert. Damit sind medieniibergreifende Phinomene wie
dieses nach Blanke nicht nur intertextuell, indem ihre schriftlichen Bestandteile auf einen Pratext
rekurrieren, sondern auch intermedial, weil sie aus mindestens zwei verschiedenen medialen
Quellen bestehen. '

Bereits Kinder und Jugendliche sammeln in ihren medialen Welten viele Erfahrungen auf dem
Gebiet der Intermedialitit. So erleben sie zunédchst weitgehend intuitiv, dass beispielsweise ein
dialogischer Text andere Qualititen erhélt, wenn er laut gesprochen, mit akustischen bzw. visuellen
Medien erweitert wird oder als Teil eines Horspiels bzw. einer Theaterauffiihrung fungiert.

Intermedialitdt kann also unterschiedlich bewusst wahrgenommen werden und im Prozess der

101 vgl. Frederking, Volker; Krommer, Axel; Maiwald, Klaus: Mediendidaktik Deutsch, S.90.

102 Meurer, Birgit: Der Comic als intermedidres Vehikel im Deutschunterricht, S.139-140.

103 Sekundére Medien setzen auf der Seite des Senders (irgend-)eine Technik bzw. Apparatur voraus, nicht aber beim
Empféanger, damit eine Botschaft iibermittelt werden kann. Beispiele: Schreibwerkzeuge und Druckmaschinen. Vgl.
Wermke, Julia: Literatur-und Medienunterricht, S.93.

194 yol. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.54.
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Mediennutzung in der modernen Gesellschaft ist der intermediale Zusammenhang
allgegenwirtig.'%3

Prinzipiell gibt es verschiedene Definitionen von Intermedialitit in der Forschung, wobei fiir eine
moglichst prazise Einordnung der Literaturadaption im Comic als intermediales Phdnomen hier die
Intermedialitdtstheorie von Rajewsky herangezogen werden kann, unterscheidet sie doch zwischen
einem weiteren und einem engeren Intermedialititsbegriff (mit drei dazugehorigen
unterschiedlichen Formen), was nun ndher erldutert werden soll.

Nach Rajewsky meint Intermedialitit im weitesten Sinne ,,Mediengrenzen iiberschreitende
Phidnomene, die mindestens zwei konventionell als distinkt wahrgenommene Medien
involvieren.“!% Beispiele dafiir sind Theatralisierungen, Literaturverfilmungen bzw. Adaptionen,
Opern, Comics und viele mehr. Anhand dieser Aufzdhlungen wird jedoch ersichtlich, dass der
Intermedialitdtsbegriff sehr weit gefasst ist, weshalb nach Rajewsky die Intermedialitit im engeren
Sinn drei verschiedene Formen unterscheidet: Medienkombination (mediales Zusammenspiel) —
Medienwechsel (Medientransfer/Medientransformation) — Intermediale Beziige.!”” In ihrer
Kategorisierung wére der Comic an sich bereits durch eine Form der Intermedialitit geprigt,
ndmlich der Medienkombination. Denn der Comic als Medium selbst ist eine Verbindung von zwei
unterschiedlichen Medien, besteht er doch aus schriftlichen und bildlichen Elementen.!?® Hier
betrifft die Qualitidt des Intermedialen also die Konstellation des medialen Produkts, d.h. die
Kombination bzw. das Resultat der Kombination mindestens zweier Medien.'%

Die Literaturadaption im Comic wiederum stellt nach Blanke ,,innerhalb des ,Multimediums*
Comic sozusagen eine intermediale Sonderform dar, da sie ihr Sujet (und teilweise auch bestimmte
Darstellungsstrukturen) aus einem altermedialen Priitext bezieht.“!! Hier ist (neben der
Konstellation des medialen Produkts) auch die Art der Entstehung bzw. der Produktionsprozess
intermedial, welche/r nach Rajewsky als Medienwechsel bezeichnet wird. Darunter versteht man

den Prozess der Transformation eines medienspezifisch fixierten Pritextes. Dabei kann es von

105 vol. Josting, Petra; Hartmut, Jonas (Hrsg.): Intermediale und interdisziplindre Lernansitze im Deutschunterricht.
Miinchen: Kopaed-Verlag 2007, S.13.

196 Rajewsky, O. Irina: Intermedialitét — eine Begriffsbestimmung. In: Intermedialitit im Deutschunterricht. Hrsg. von
Giinter Lange und Werner Ziesenis. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren 2004 (=Diskussionsforum
Deutsch 15), S.8-30, hier S.13.

107 vgl. ebd., S.13-16.

198 yol. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.55.

109 yol. Rajewsky, O. Irina: Intermedialitit — eine Begriffsbestimmung, S.15.

110 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.55.
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einem Medienwechsel von allen Medien zu allen Medien kommen, beispielsweise vom Buch zum
Film, vom Buch zum Comic oder von der Zeitschrift zum Horspiel. Ein wichtiger Aspekt in diesem
Zusammenhang ist, dass das entstehende Produkt zwar Parallelen zum Ursprungstext aufweist und
zu diesem in einer genetischen Beziehung steht, sich aber nicht notwendigerweise auch in Relation
zu diesem konstituiert. Ist dies der Fall spricht man zusédtzlich von intermedialen Beziigen. Die
Qualitdt des Intermedialen betrifft hier folgendes Verfahren der Bedeutungskonstitution: Den
Bezug, den ein mediales Produkt zu einem Produkt eines anderen Mediums oder zu bestimmten
Subsystemen desselben (bestimmte Genres) herstellen kann.'!! Gerade in Literaturadaptionen im
Comic finden sich hdufig Anspielungen auf andere visuelle Medienprodukte wie Filme, Werke der
bildenden Kunst oder andere Comics. Somit beziehen sich Literaturadaptionen im Comic gemif
Blanke ,,nicht nur ,zuriick® auf den literarischen Pritext, sondern weisen Beziige in viele
Richtungen auf.«!!2

Somit konnen alle drei Erscheinungsformen des Intermedialen in einer Literaturadaption

vorkommen, und zwar nicht nur einzeln, sondern auch zusammen.'!3

Letztendlich kann Rajewskys Intermedialititskonzept laut Blanke als die einzig sinnvolle
Perspektive angesehen werden, um sich, literaturwissenschaftlich gesehen, dem Phdnomen der
Literaturadaption (im Comic) anndhern zu kdnnen. Denn nach ihr werden hier Literatur und Comic
mit dem kommunikationsorientierten Medienbegriff nach Wolf'!'* als , distinkte Medien*“!'!3
betrachtet und nicht etwa als ,,zwei Repriasentanten des Mediums Buch*“!'®. Dabei tiberschreitet die
Adaption eines literarischen Textes die Grenze zwischen diesen beiden Medien und transformiert

den Inhalt eines Medienproduktes in ein anderes Medium.!!”

"l ygl. Rajewsky, O. Irina: Intermedialitit — eine Begriffsbestimmung, S.16.

112 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.56.
13 ygl. ebd., S.57.
114 Wolf geht von einem kommunikationsorientierten Medienbegriff aus, der nicht nur die Massenmedien bzw. die
Neuen Medien umfasst, sondern auch die traditionellen Kiinste wie Malerei und Skulptur. Vgl. Wolf, Werner:
Intermedialitét: Ein weites Feld und eine Herausforderung fiir die Literaturwissenschaft. In: Literaturwissenschaft.
Intermedial — interdisziplinir. Hrsg. von Herbert Foltinek und Christoph Leitgeb. Wien: OAW 2002, S.163-192, hier
S.165.
5 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.59.
116 ebd.
117 ygl. ebd.
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2.4. Literarische Rezeptionskompetenz — didaktische Ansitze nach

Kepser/Abraham und Frederking

Bevor auf den Terminus /iterarische Rezeptionskompetenz ndher eingegangen wird, ist in diesem
Zusammenhang aus meiner Sicht zundchst Folgendes festzuhalten: Nach Frederking besteht ,,ein
grundlegender Unterschied zwischen dem nach PISA im Fokus stehenden Konzept der
Lesekompetenz und literarischer Rezeptionskompetenz.“!'® Dabei bezieht er sich auf Rosebrock,
welcher unter der Lesekompetenz ,,schriftsprachliche Rezeptionsfahigkeit im weiten Sinne*!!®
versteht und folglich nach Groeben kein Unterschied ,,zwischen dem Lesen literarischer und nicht-

literarischer Texte 120

gemacht wird. Bei der literarischen Rezeptionskompetenz hingegen verweist
Frederking auf Abraham, der die Ansicht vertritt, dass sich diese Fertigkeit auf fiktionale Texte
und eine damit zusammenhéngende kulturelle Praxis bezieht.'?! Somit wird gemaB Frederking
deutlich, dass die Lesekompetenz vor allem die Leseférderung im Blick hat, wéhrend die

literarische Rezeptionskompetenz in den Horizont von literarischer Bildung eingebettet ist.!?

Ahnlich wie Abraham spricht auch Knopf davon, dass die Fihigkeit zur Rezeption literarischer
Texte ,das FErgebnis eines literarischen  Sozialisationsprozesses, welcher  von
entwicklungspsychologischen, sozialpsychologischen und medialen Variablen beeinflusst
wird*“!33, ist. Dabei versteht Knopf unter Rezeption die Aneignung von Werken aus verschiedenen

Bereichen, beispielsweise der Kunst, der Musik, des Theaters und der Literatur, durch eine/n

18 Frederking, Volker: Modellierung literarischer Rezeptionskompetenz. In: Lese- und Literaturunterricht. Teil 1.
Geschichte und Entwicklung. Konzeptionelle und empirische Grundlagen. Hrsg. von Michael Kdmper-van den
Boogaart und Kaspar H. Spinner. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren 2010 (=Deutschunterricht in
Theorie und Praxis 11/1), S.324-380, hier S.325.
119 Rosebrock, Cornelia: Lesesozialisation und Leseforderung. In: Deutsch-Didaktik. Leitfaden fiir die Sekundarstufe
I und II. Hrsg. von Michael Kédmper-van den Boogaart. 4. Auflage. Berlin: Cornelsen Verlag 2011, S.163-183, hier
S.163.
120Groeben, Norbert: Zur konzeptionellen Struktur des Konstrukts ‘Lesekompetenz’. In: Lesekompetenz,
Bedingungen, Dimensionen, Funktionen. Hrsg. von Norbert Groeben und Bettina Hurrelmann. 3. Auflage. Weinheim
und Miinchen: Juventa Verlag 2009, S.11-21, hier S.12.
121 vel. Abraham, Ulf: Lesekompetenz, literarische Kompetenz, poetische Kompetenz. Fachdidaktische Aufgaben in
einer Medienkultur. In: Kompetenzen im Deutschunterricht. Beitrdge zur Literatur-, Sprach- und Mediendidaktik.
Hrsg. von Heidi Rosch. 2., liberarbeitete und erweiterte Auflage. Frankfurt am Main: Peter Lang 2008, S.13-26, hier
S.19.
122 ygl. Frederking, Volker: Modellierung literarischer Rezeptionskompetenz, S.326.
123 Knopf, Julia: Literaturbegegnung in der Schule. Eine kritisch-empirische Studie zu literarisch-isthetischen
Rezeptionsweisen in Kindergarten, Grundschule und Gymnasium. Miinchen: [udicum 2009 (= Studien Deutsch 40),
S.20.
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RezipientIn als BetrachterIn, Horerln oder LeserIn!?*, wobei fiir die vorliegende Arbeit primér das
Verstehen von literarischen Werken relevant ist.

Jedoch scheint es gemal3 Knopf in der Literaturdidaktik bis jetzt keine Einigung dariiber zu geben,
welche Teilkompetenzen fiir die Rezeption literarischer Texte wichtig sind. Stattdessen existieren
mehrere Ansitze unterschiedlicher DidaktikerInnen, wie jene von Kepser/Abraham, Frederking,
Kreft und Ossner.'?S Im Folgenden werden die didaktischen Uberlegungen von Kepser/Abraham
und Frederking ndher ausgefiihrt. Dabei wird aber Frederkings Ansatz mehr Beachtung geschenkt,
weil er aus meiner Sicht sehr gut geeignet ist, um den Schiilerlnnen die spezifische

Farbdramaturgie in Fiors Adaption zu vermitteln (vgl. Kapitel 5.5.).

Kepser/Abraham ordnen die literarische Rezeptionskompetenz dem Bereich der Individuation im
Handlungsfeld Literatur zu (vgl. Kapitel 2.2.), indem es ihnen bei dieser Fertigkeit primar darum
geht, ,die Schiilerinnen und Schiiler an eine lustvolle, befriedigende, unterstiitzende und
bereichernde Rezeption von Literatur heranzufiihren (Individuation)*!%6.

Frederking dagegen schlug vor, literarische Rezeptionskompetenz als Interpretations-,
Symbolverstehens- und literardsthetische Urteilskompetenz zu modellieren.'?” Dabei fungiert die
literaristhetische Urteilskompetenz als ein ,,zentraler Bereich literarischen Verstehens*!?8, Sie ist
nicht mit der allgemeinen Lesekompetenz gleichzusetzen, sondern als ,eigenstindige

“129 7u verstehen, die Frederking auf Grundlage einer semiotischen Asthetik nach

Kompetenz

Umberto Eco zu modellieren versucht.!*® Er unterscheidet drei Dimensionen literardsthetischen
Urteilens:

s Semantisches literardsthetisches Urteilen: Diese Dimension bezeichnet die Fahigkeit zum

Erschliefen und kognitiven Verarbeiten von zentralen Inhalten eines literarischen Textes,

um die ErschlieBung eines kohdrenten Textsinnes zu ermdglichen. Grundlage dafiir ist der

Text an sich (intentio operis), nicht die Autorlnnen- (intention auctoris) oder die

RezipientInnenperspektive (intentio lectoris). Dabei stellt die Mehrdeutigkeit, welche fiir

124 ygl. Knopf, Julia: Literaturbegegnung in der Schule, S.24.
125 vgl. ebd., S.25.
126 Kepser, Matthis; Abraham, Ulf: Literaturdidaktik Deutsch, S.81.
127 vgl. ebd., S.86.
128 Frederking, Volker: Modellierung literarischer Rezeptionskompetenz, S.367.
129 ebd.
130 ygl. Kepser, Matthis; Abraham, UIf: Literaturdidaktik Deutsch, S.87.
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literarische Texte typisch ist, den Urteilenden/die Urteilende vor besondere
Herausforderungen.!3!

s Ideolektales literardsthetisches Urteilen: Diese Dimension umfasst primar die Fahigkeit
,formale Besonderheiten innerhalb eines literarischen Textes zu erfassen [...] und in ihrer
Funktion zu verstehen.!32

s Kontextuelles literardsthetisches Urteilen: Wiahrend die ersten beiden Dimensionen
textinterne Aspekte in den Blick nehmen, geht es bei dieser Dimension darum, textexterne
Informationen mit textinternen zu verkniipfen. Solche intertextuellen Beziige findet man

beispielsweise in der Geschichte, der Epoche sowie der jeweiligen Kultur und

Gesellschaft.!33

Trotz der unterschiedlichen Modelle zur literarischen Rezeptionskompetenz stelle ich aber fest,
dass dabei die dsthetische Kompetenz als Teilkomponente der rezeptiven Féahigkeit fast immer
vorhanden ist. Hier stiitze ich mich fiir eine mogliche Begriindung auf Lahn/Meister, die davon
ausgehen, dass ein literarischer Text bzw. literarisches Erzdhlen auch darauf abzielt, eine
dsthetische Wirkung beim Leser/bei der Leserin hervorzurufen.'3* Nach Knopf wird aber Asthetik
in diesem Zusammenhang auf Basis der modernen Wissenschaft als Wissenschaft der sinnlichen
Wahrnehmung verstanden, was sie dadurch von individuellen Wertungen (z.B. schon,
ansprechend, hisslich) eher unabhiingig macht.!3® Somit ist es bei der Rezeption solcher Texte aus
meiner Sicht auch wichtig, die dsthetische Wahrnehmung entsprechend zu schulen, worauf spéter
noch einmal niher eingegangen wird. Folglich hat gemiB Knopf ,,literar-dsthetische Rezeption‘!3
als Gegenstand des Literaturunterrichts zum Ziel, die Schiilerlnnen ,.fiir literarische Texte zu
sensibilisieren und sie zu einer bewussten und gleichzeitig geniefenden Auseinandersetzung

anzuleiten.«!37

131 ygl. Frederking, Volker: Modellierung literarischer Rezeptionskompetenz, S.368.

132 ebd., S.369.
133 ygl. ebd.
134 ygl. Lahn, Silke; Meister, Jan C.: Einfiihrung in die Erzéhltextanalyse. Stuttgart, Weimar: J.B. Metzler 2008,
S.10.
135 vgl. Knopf, Julia: Literaturbegegnung in der Schule, S.31.
136 ebd.
137 ebd.
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2.5. Rezeptive Erzihlkompetenz, Erzihltheorie und Erzihldidaktik: Uber Wissen

und Konnen beim Erzihlen

Als zentrales Ziel fiir den Umgang mit literarisch-fiktionalen Erzdhlungen aller Medien im
(Deutsch-) Unterricht kann nach Leubner/Saupe die Forderung von rezeptiver Erzéhlkompetenz
angesehen werden. Zwar steht eine angemessene Klarung dieses Begriffs noch aus, aber nach ihnen
kann Erzdhlkompetenz grundsétzlich als Teil einer umfassenden dsthetischen Kompetenz (im
Sinne von Joachim Fritzsche) und damit als Fahigkeit zu einer besonderen Form der Erkenntnis
verstanden werden.!3® Bevor jedoch auf die rezeptive Erzihlkompetenz im Speziellen und die
damit verbundene Erzdhldidaktik niher eingegangen wird, folgt zundchst ein kurzer Einblick in

einzelne, fiir diese Arbeit relevante Aspekte der Erzihltheorie.

2.5.1. Erzahltheorie: Merkmale, Formen und Funktionen des Erzidhlens

Nach Lahn/Meister gilt neben dem Sprechen auch das Erzédhlen heute als eine ,,anthropologische
Universalie und insofern als eine Kompetenz und Praxis, die fiir den Menschen als Menschen
bestimmend ist.“!3° Jedoch ist die Frage, was genau Erzdhlen ist und woran wir es erkennen,

schwierig zu beantworten, und wird nun ndher beleuchtet.

Der Begriff Erzdihlen vermischt sich in der Alltagssprache schnell mit anderen, scheinbar
verwandten Termini, wie Berichten, Beschreiben, Schildern oder Informieren. Die amerikanische

Literaturtheoretikerin und Dichterin Susan Sontag unterscheidet demnach zwischen der ,,story 40,
w141

2

die sich durch einen geschlossenen Sinnzusammenhang auszeichnet und der ,,information
welche bloB Details vermittelt und deshalb immer fragmentarisch ist. Daraus kann nach
Lahn/Meister eine grobe Definition von Erzdhlen abgeleitet werden, die fiir diese Arbeit
ausreichend ist, und folgendermaBlen lautet: Unter Erzdhlen ist das (sprachliche) Ausdriicken,
Verkniipfen und gleichzeitig thematische Ordnen von (wahren oder vorgestellten) Fakten zu

Geschichten zu verstehen.!*? Der Begriff Erzdhlung kann dann gemidB Leubner/Saupe als

138 vgl. Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik. 3. aktualisierte Auflage.
Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren 2012 S.15.
139 Lahn, Silke; Meister, Jan C.: Einfiihrung in die Erzihltextanalyse, S.2.
140 ebd., S.3.
141 ebd.
142 ygl. ebd., S.4.
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,Mitteilung von Geschehnissen*“!®? (durch eine/n Erzihlerln bzw. mimetische/visuelle
Prasentation) aufgefasst werden. Erzdhlung wird dabei synonym mit Narration, erzihlender
Produktion, erzihlendem Werk und erziihlendem Text verwendet.'**

Demnach gibt es eine Vielzahl von Gattungen, welche nach dieser Definition als erzéhlend
bezeichnet werden konnen. Fiir diese Arbeit liegt der Fokus aber primér auf der literarischen
Erzdhlung, welche sich laut Leubner/Saupe vor allem durch das Merkmal der Fiktionalitét

auszeichnet'®, weshalb andere erzéhlende Gattungen hier ausgespart werden.

2.5.1.1. Formen und Funktionen des Erzdhlens: Fiktionales vs. faktuales Erzidhlen

Neben einer Fiille an erzdhlenden Gattungen gibt es auch unterschiedliche Formen des Erzdhlens,
wobei es in dieser Arbeit ausreicht, zwischen dem fiktionalen und dem faktualen Erzédhlen zu
unterscheiden. Nach Lahn/Meister unterscheiden sich beide Formen des Erzdhlens in mehreren
Hinsichten: Einerseits durch ihren Wahrheitsanspruch, welcher beim fiktionalen Erzédhlen, im
Gegensatz zum faktualen Erzdhlen, auBen vorgelassen wird.!4¢ Andererseits erfiillen sie jeweils
unterschiedliche Funktionen, wobei fiir diese Arbeit der Fokus auf die Auseinandersetzung mit den
rezeptionsorientierten (und nicht handlungs- und produktionsorientierten) Zwecken liegen soll. Im

Folgenden werden die beiden Erzéhlformen und ihre Unterschiede ndher in den Blick genommen:

Das faktuale Erziihlen/Alltagserzihlen:

Das faktuale Erzéhlen bzw. das Alltagserzdhlen hat gemif Lahn/Meister primdr eine
handlungsorientierte bzw. pragmatische Funktion und hat demnach fiir diese Arbeit so gut wie
keine Relevanz. Aus diesem Grund ist hier nur kurz auf die unterschiedlichen Wirkungsfunktionen
des alltdglichen Erzdhlens hinzuweisen, welche beispielsweise rhetorische Funktionen (hier dient
das Erzdhlen als Information, Appell oder Manipulation), kognitive Funktionen (hier ermdglicht
das Erzdhlen die entsprechenden Verstehensleistungen des EmpfingerInsubjekts) und soziale
Funktionen (in dieser Hinsicht dienen Erzéhlungen den Formierungen von Normen, Weltbild,

Kultur sowie Geschichtsbewusstsein) umfassen.'4’

143" Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.10.
144 ygl. ebd.
145 vgl. ebd., S.117.
146 vgl. Lahn, Silke; Meister, Jan C.: Einfiihrung in die Erzihltextanalyse, S.7-8.
147 vgl. ebd., S.9.
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Das fiktionale/literarische Erzihlen:

Beim fiktionalen bzw. literarischen Erzdhlen hingegen steht laut Lahn/Meister die Frage nach der
Wirkung im Vordergrund. An die Stelle des logischen wahr/falsch-Kriteriums tritt nun das
asthetische wahrscheinlich/unwahrscheinlich-Kriterium der Kunst. Der Malistab, an dem sich das
Kunstwerk Erzdhlung also messen lassen muss, ist einzig ,,ihre dsthetische Wirkung auf den
Leser*“!*8, Eine solche Wirkung kann nach Lahn/Meister in der Regel aber nur dann erzielt werden,
solange das Erzdhlte vom/von der LeserIn iiberhaupt als moglich (!) aufgefasst wird. Dabei
bedeutet nach ihnen (in Anlehnung an die Sichtweise Aristoteles) dsthetisch, dass die
RezipientInnen in der kiinstlerischen Darstellung mit etwas konfrontiert werden, dessen Wahrheit
sie iiber den Augenblick der sinnlichen Begegnung hinaus beriihrt und somit nachhaltig auf sie
wirkt. Ein zentrales Verfahren, mit dem eine solche &sthetische Wirkung beim/bei der Leserln
erzielt werden kann, ist die Illusionsbildung.!** In diesem Zusammenhang gilt es nach
Leubner/Saupe zusidtzlich zu erwéhnen, dass eine solche &sthetische Wirkung bei den
RezipientInnen nicht nur durch klassische literarische Genres wie Marchen, Fabeln, Novellen und
Romane erzielt werden kann, sondern auch durch (audio-) visuelle Medien beispielsweise Comics
und narrative Computerspiele.!>°

Anders als das faktuale (Alltags-) Erzahlen beinhaltet das dsthetisch orientierte fiktionale Erzahlen
aus meiner Sicht neben handlungsorientierten (z.B. Erzdhlen als Verstindigung iiber das Gute und
das Bose!>!) auch rezeptionsorientierte Funktionen. Denn gemif Lahn/Meister kann literarisch-
fiktionales Erzéhlen nicht nur unter seinen pragmatischen, sozialen und &sthetischen Funktionen

betrachtet werden, sondern auch unter formalen (z.B. erzihltheoretischen) Gesichtspunkten.'>?

So groB3 die Vielfalt von Erzdhlungen ist und so unterschiedlich ihre Zwecke sind, folgende

grundlegende Funktion teilen sie nach Roland Barthes miteinander:

Erzdhlend (und zuhorend oder lesend) fixieren, wiederholen, ordnen, iiberpriifen, deuten und verdndern wir
geschehene (faktische) oder erfundene (fiktive) Handlungen. Wir erkunden den Raum der wirklichen Welt
und die Riume der Einbildungskraft — zu unserer Lust und/oder unserem Schrecken.'® 3

148 Lahn, Silke; Meister, Jan C.: Einfiihrung in die Erziihltextanalyse, S.10.
149 vgl. ebd., S.10-11.
150 yol. Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.6.
5Uygl. Lahn, Silke; Meister, Jan C.: Einfiihrung in die Erziihltextanalyse, S.11.
152 ygl. ebd., S.13.
133 Vogt, Michael: Grundlagen narrativer Texte. In: Grundziige der Literaturwissenschaft. Hrsg. von Heinz Ludwig
Arnold und Heinrich Detering. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1996, S.287-307, hier S.288-289.
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In diesem Zitat ist meiner Meinung nach vor allem die Formulierung ,,erzéhlend ordnen wir

geschehene (faktische) oder erfundene (fiktive) Handlungen*!4

von zentraler Bedeutung, denn
nach Leubner/Saupe fassen die (jungen) Menschen die innere und dullere Wirklichkeit nicht vorab
als geordnet und damit als sinnvoll auf, sondern aufgrund ihrer Komplexitit als chaotisch und
verwirrend. Damit sie sich aber erfolgreich in ihr bewegen konnen, bedarf es einer Sinnbildung.
Gerade Erzdhlungen leisten gemil3 Leubner/Saupe einen elementaren Beitrag dazu, indem sie die
Beziehung von Subjekt und AuBlenwelt ordnen und deuten. Denn anders als Texte, welche primér
Zustande oder Vorginge wiedergeben, stellen Erzdhlungen mit ihren Geschehnissen vor allem
Interaktionen des handelnden bzw. leidenden Subjekts mit der duBeren Wirklichkeit dar.!?
Allerdings verfolgen nach Leubner/Saupe faktuales und fiktionales Erzdhlen beim genaueren
Hinsehen durchaus unterschiedliche Ziele, wenn es um ihren Beitrag zur Sinnbildung geht. Denn
das faktuale Erzdhlen/das Alltagserzdhlen wiederholt und bestitigt oft bekannte, vereinfachende
Muster der Beziehung von Subjekt und AuBlenwelt, um eine Orientierung, welche primir an
handlungsorientierten bzw. pragmatischen Zielen ausgerichtet ist, in der bestehenden Wirklichkeit
zu unterstiitzen. !¢

Beim fiktionalen Erzéhlen hingegen steht etwas Anderes im Zentrum: Die Rezepientlnnen mit
bislang unbekannten Rdumen der inneren und duBleren Wirklichkeit bekannt zu machen, d.h. sie zu

einer Uberschreitung des Gewohnten herauszufordern.'>’

Damit geht laut Leubner/Saupe die
Moglichkeit einher, neue bzw. differenziertere Sichtweisen der Beziehung von Subjekt und
Aullenwelt fur die Bereiche Individuation, Sozialisation sowie Enkulturation zu entwerfen und den

RezipientInnen nahe zu bringen.'®

154 Vogt, Michael: Grundlagen narrativer Texte, S.288.
155 ygl. Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.11.
156 vgl. ebd., S.12.
157 vgl. ebd.
158 ygl. ebd., S.104.
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2.5.2. Was Schiilerlnnen iiber das Erzdhlen wissen sollen — Standards zum Bereich

Erzdhlen

Fingerhut hat sich in seinem Aufsatz Wo ist der Autor, wenn sein Held stirbt? Uber den Erzihler

als Maske und Marionette des Autors. Erzihldidaktik im Literaturunterricht der Sekundarstufen'>®

unter anderem mit den Standards zum Bereich Erzdhlen auseinandergesetzt und die wesentlichsten

Aussagen dazu aus den administrativen Texten (Lehrpldne und Standards der Lander fiir einzelne

Schularten) zusammengetragen:

« Die Schiilerlnnen sollen unterschiedliche Formen der miindlichen Darstellung (z.B. das
Erzédhlen) differenzieren und anwenden konnen.

« Die SchiilerInnen sollen selbst schriftlich erzdhlen, indem sie beispielsweise erzdhlende
Texte als Aufsétze schreiben.

% Die SchiilerInnen sollen literarische Erzédhlungen verstehen.!¢?

In weiterer Folge unterscheidet Fingerhut beziiglich der oben genannten Standards zwischen der
ProduzentInnen -und RezipientInnenrolle der SchiilerInnen'!, wobei fiir diese Arbeit nur die
RezipientInnenrolle von zentraler Bedeutung ist. Denn nach ihm ist diese Position stark ,,durch
den didaktischen Rekurs auf Erzihltheorien [...]“!? gepriigt. In der Praxis bedeutet dies, dass die
Lernenden in der Rolle als Rezipientlnnen Figurenkonstellationen untersuchen und die Position
des Erzdhlers/der Erzdhlerin bestimmen sollen. So sind sie dazu aufgefordert, beispielsweise zu
erschlief3en,

- ob der/die ErzéhlerIn auktorial, neutral oder personal erzihlt,

ob er subjektiv wertet oder objektiv darstellt,

- ob er sich direkt an seine LeserInnen wendet oder Sachverhalte ohne Kommentar(e)
vorstellt,

- welche Intentionen er verfolgt (mdchte er belehren oder erheitern),

- ob er ernsthaft oder ironisch spricht.!3

159 vel. Fingerhut, Karlheinz: Wo ist der Autor, wenn sein Held stirbt? Uber den Erziihler als Maske und Marionette
des Autors. Erzihldidaktik im Literaturunterricht der Sekundarstufen. In: Vom Sinn des Erzdhlens. Geschichte,
Theorie und Didaktik. Hrsg. von Claudia Albes. Peter Lang: Frankfurt am Main 2010 (=Beitrdge zur Literatur- und
Mediendidaktik), S.45-71.
160 ygl. ebd., S.48.
161 ygl. ebd.
162 ebd.
163 ygl. ebd.
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Dafiir benotigen die Schiilerlnnen natiirlich ein entsprechendes analytisches Werkzeug, welches
aus meiner Sicht das Grundmodell zur Darstellungsanalyse literarischer Erzdhlungen nach
Leubner/Saupe sein kann, weist es doch aufgrund seines recht einfachen Aufbaus und seiner klaren
Struktur eine schiilerinnengerechte Handhabung auf. Eine ausfiihrliche Erlauterung dieses Modell

wird hier aber ausgespart, weil in Kapitel 2.5.4. ohnehin ausfiihrlich darauf eingegangen wird.

2.5.3. Erzéhlungen als Unterrichtsgegenstand: Rezeptive Erzdhlkompetenz als zentrales

Ziel fur den Umgang mit Erzdhlungen im Unterricht

Laut Leubner/Saupe sind Erzéhlungen im Literaturunterricht jene Textsorte, welche am héaufigsten
rezipiert wird und damit auch die bedeutendste ist.!%* Denn wie bereits erwihnt wurde, ist die
Sinnbildung durch Erzdhlen fiir Kinder und Jugendliche von hoher Relevanz, ,sodass eine
Entwicklung ihrer Fahigkeit zur Rezeption [...] von Erzdhlungen als zentrales Anliegen des

Deutschunterrichts gelten muss. !9

Damit fungiert die rezeptive Erzdhlkompetenz bzw. Narrationskompetenz als wesentliches Ziel fiir
den Umgang mit Erzdhlungen im Literaturunterricht und kann nach Leubner/Saupe fiir den Bereich

der literarisch-fiktionalen Erzdhlungen folgendermaf3en bestimmt werden:

(Rezeptive) Narrationskompetenz soll als Kompetenz des Rezipienten gelten, sich die von einer Erzdhlung
nahe gelegten neuen beziechungsweise differenzierteren Sichtweisen der Beziehung von Subjekt und
Auflenwelt anzueignen und fiir die eigene Lebenswirklichkeit zu nutzen. ,Aneignung‘ meint dabei nicht eine
distanzlose und vollstindige Ubernahme, sondern eine kritische Einschitzung und [...] teilweise
beziehungsweise modifizierte Integration in die eigenen Schemata der Wahrnehmung [...].'%

Dabei soll sich die Aneignung und Nutzung neuer Sichtweisen von Wirklichkeit auf alle drei nach
Kepser/Abraham skizzierten Bereiche des Handlungsfeldes Literatur, nimlich Individuation,
Sozialisation und Enkulturation, beziehen. Als Teilziele dieser Kompetenz fiir den Bereich der
Individuation gelten gemifl Leubner/Saupe Imagination und Kreativitdt, Identititsfindung und
Fremdverstehen sowie die Beschéftigung mit anthropologischen Grundfragen. Voraussetzung
dafiir, dass die SchiilerInnen eine literarische Erzdhlung angemessen verstehen und damit ihr
Angebot zur Weltdeutung nutzen konnen, ist die Fihigkeit zur TexterschlieBung. Nach

Leubner/Saupe wird diese als Kompetenz zur Analyse und Interpretation sowohl von Schrifttexten

164 vgl. Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.15.
165 ebd., S.14.
166 ebd., S.15.
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als auch von audiovisuellen und interaktiven Texten verstanden. Zusitzlich schliet die
TexterschlieBungskompetenz hier die Féhigkeit zur Fiktions-Realitdts-Unterscheidung ein und
auch jene, literarische Erzdhlungen mit Erzdhlungen anderer Medien zu vergleichen, welche aus
meiner Sicht gerade fiir die Auseinandersetzung mit Literaturadaptionen im Comic von grofler
Wichtigkeit ist. Weitere, eng miteinander verbundene Lernziele fiir den Umgang mit literarisch-
fiktionalen Erzdhlungen, die zur Schulung der TexterschlieBungskompetenz beitragen sollen, sind
laut Leubner/Saupe folgende: Die Forderung von Rezeptionsmotivation, die Kompetenz zur
emotionalen Beteiligung an einer Erzdhlung (vor allem durch die Entwicklung von Empathie fiir
Figuren) und die literarische bzw. mediale Bildung. An dieser Stelle muss gemil Leubner/Saupe
noch erwédhnt werden, dass die Rezeptionsmotivation fiir die Arbeit mit literarischen Erzdhlungen
gewiss eine hohere Relevanz haben muss, als jene fiir den Umgang mit filmischen, (audio-)

visuellen oder interaktiven Werken. !¢’

2.5.4. Rezeptive Erzdhlkompetenz in der Praxis - Was Schiilerlnnen beim Lesen von

Erzdhlungen konnen sollen

Geht es nun darum, erzdhlende Werke (hier: literarisch-fiktionale Erzdhlungen) im
Deutschunterricht systematisch zu erschlieBen, ist nach Fingerhut die RezipientInnenrolle der
SchiilerInnen, wie schon weiter oben erwéhnt wurde, vor allem durch den didaktischen Riickgriff

t.198 Dies bedeutet, dass die Lernenden in ihrer Position als

auf Erzéhltheorien gekennzeichne
Rezipientlnnen primédr an die Analyse von Darstellungsverfahren in literarischen Erzdhlungen
herangefiihrt werden miissen, konnen doch die SchiilerInnen die Darstellungsebene solcher Werke
meistens nicht intuitiv erfassen. Gemall Leubner/Saupe bedeutet dies fiir einen medienintegrativen
Deutschunterricht in der Folge, dass ,,die Beschiftigung mit Darstellungsverfahren epischer Texte
unerlisslich“!? ist, ,,weil auBer den Strukturen der Handlung auch die narrationsspezifischen
Darstellungsverfahren fiir Erzihlungen aller Medien prigend sind.“!’® Zusétzlich werden nach

thnen eine medienvergleichende Arbeit mit Erzdhlungen und ein ertragreicher Transfer von

Kompetenzen gegeniiber verschiedenen Medien nur moglich!”!, | wenn Schiiler zumindest mit

167 ygl. Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzéhlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.16-17; S.149.
168 yol. Fingerhut, Karlheinz: Wo ist der Autor, wenn sein Held stirbt?, S.48.
169 Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.151.
170 ebd.
171 vgl. ebd.
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zentralen Gemeinsamkeiten und Unterschieden der Darstellungsverfahren in unterschiedlichen

Medien bekannt gemacht werden.*!72

Jedoch werden laut Leubner/Saupe Darstellungsverfahren epischer Texte als Gegenstand des
Literaturunterrichts gegenwirtig nur wenig diskutiert. Daneben fehlt ein etabliertes Curriculum fiir
Darstellungsverfahren, Lehrwerke im Deutschunterricht behandeln dieses Thema uneinheitlich
und teilweise unsystematisch, was auf eine mangelnde Verbindung von Fachwissenschaft und
Fachdidaktik zurtickzufiihren ist.!”3

Darin liegt auch der Grund, warum sich Leubner/Saupe gerade dieser Problematik angenommen
haben. Sie stellen zwei Fragen, nidmlich Wer spricht? und Wer sieht?, in den Mittelpunkt einer
schulischen Darstellungsanalyse von Erzdhlungen, weil es ihnen darum geht, dass die SchiilerInnen
einen kompetenten Umgang mit den Kategorien Erzdhler und Perspektive erwerben konnen.!7*
Auf Basis dieser beiden zentralen Kategorien haben Leubner/Saupe ein Analysemodell fiir die
Darstellungsebene epischer Texte erstellt, welches sich hauptsdchlich an Genette orientiert und
zwei grofe Kategorien (zeitliche Gestaltung, Pridsentation der Handlung durch einen/eine
ErzéhlerIn und Perspektivierung), die jeweils in mehrere Unterpunkte unterteilt sind!”>, umfasst.
Ihr Modell ist aus meiner Sicht sehr schiilerInnenorientiert aufgebaut, weil sie die Kategorien so
einfach wie moglich und gleichzeitig differenziert genug halten, um es auch bei komplexeren
Erzihlungen heranziehen zu konnen.!'”® Zudem eignet sich dieses Grundgeriist fiir ,eine

medieniibergreifende Erzihltextanalyse“!”’

, wodurch es meiner Meinung nach gerade fiir die
Vermittlung von rezeptiver Erzahlkompetenz in Literaturadaptionen im Comic verwendet werden
kann. Jedoch weisen Leubner/Saupe auch darauthin, dass sich nicht das gesamte Modell fiir
Schiilerlnnen aller Alters- und Schulstufen eignet und gegebenenfalls fiir jlingere bzw.
leistungsschwichere Lernende deutliche Reduktionen des didaktischen Konzeptes vorgenommen

werden miissen.!7®

172 Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.151.
173 vgl. ebd.
174 vgl. ebd.
175 vgl. ebd., S.138-143.
176 vgl. ebd., S.153.
177 ebd.
178 vgl. ebd.
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2.5.5. Der Stellenwert des Grundgeriistes nach Leubner/Saupe fiir die Darstellungsanalyse

im Unterricht

Gemil Saupe konnen die SchiilerInnen aber nur mithilfe des oben ausgefiihrten Modells von
Analysekategorien literarische Erzédhlungen nicht in ergiebiger Weise erschlieBen. Denn nach ihr
reicht einerseits eine Untersuchung von Darstellungsverfahren im Prinzip nicht aus, um die
Lernenden an ein angemessenes Verstehen von Erzdhltexten heranzufiihren, sondern bedarf
zusitzlich einer Analyse der Handlung. Andererseits fiihrt eine Anwendung von Analysekategorien
nicht automatisch zu einem vertieften Textverstehen, sondern muss durch eine Deutung erginzt
werden: Denn gleiche Strukturen der Darstellung in verschiedenen Erzéhlungen im
Zusammenspiel mit Strukturen der Handlung konnen zweifellos unterschiedliche Funktionen
erflillen, welche vom/von der LeserIn dann gedeutet werden miissen.!” Trotzdem ist nach Saupe
eine Anwendung dieses Grundgeriistes oftmals ,,eine notwendige Grundlage fiir das Textverstehen
und soll dementsprechend Schiilern als Minimalausstattung fiir die Darstellungsanalyse [...] schon
in der Sekundarstufe I nahe gebracht werden. 3

Dabei beruht ihre Auffassung auf einigen Voraussetzungen, die wie folgt lauten:

- Das Ziel einer Rezeption von erzédhlenden bzw. literarischen Texten im Unterricht ist ,,ihre
Nutzung fiir die Lebenswirklichkeit auf der Grundlage einer sowohl textangemessenen als
auch personlich bedeutsamen Interpretation.“!®! Eine solche Interpretation gelingt aber nur
dann, wenn die SchiilerInnen zentrale Strukturen des Textes erkennen.

- Das Erkennen dieser Strukturen wird vor allem durch ,,die Anwendung von systematisch
aufeinander bezogenen Analysekategorien entscheidend gefordert und in vielen Fallen

tiberhaupt erst ermdglicht.«!82

179 vgl. Saupe, Anja: ,,Das Einfache durch das Zusammengesetzte, das Leichte durch das Schwierige erkldren wollen,
ist ein Unheil“ (Goethe) — Pladoyer fiir ein einfaches Modell der Darstellungsanalyse im Unterricht. In: Vom Sinn des
Erzdhlens. Geschichte, Theorie, Didaktik. Hrsg. von Claudia Albes und Anja Saupe. Frankfurt am Main: Peter Lang
2010 (=Beitrage zur Literatur- und Mediendidaktik 20), S.125-140, hier S.82-83.
180 ebd., S.83.
131 ebd.
182 ebd.

42



- Demgemill sollen nach Saupe die Schiilerlnnen im Literatur- und Medienunterricht
Modelle fiir die Textanalyse erlernen (deklaratives Wissen) und in weiterer Folge auf Texte

selbstindig anwenden (prozedurales Wissen).!3?

In diesem Zusammenhang macht Saupe noch auf einen aus meiner Sicht letzten wichtigen Punkt
aufmerksam: Die emotionale Beteiligung an einem Text und die Vorstellungsbildung, welche einen
wichtigen Teilaspekt der (rezeptiven) Erzdhlkompetenz ausmachen, sollen dabei aber nicht

verkiirzt oder sogar verdringt werden, sondern Teile eines umfangreichen Textverstehens sein.'#*

2.5.6. RezeptionsvermoOgen als wichtige Dimension kritischer Reflexion des Erzdhlten in

Comics

Wie schon weiter oben ausfiihrlich thematisiert wurde, sind literarisch-fiktionale Erzahlungen im
Gegensatz zu den meisten Alltagserzdhlungen beziiglich ihrer Funktionen viel komplexer und nicht
auf pragmatische Zwecke reduzierbar. Diese sind in epischen Texten, Dramen und Teilen der Lyrik
sowie der literarischen Gebrauchstexte anzutreffen. Daneben nehmen solche Erzdhlungen geméaf
Leubner/Saupe vor allem in den Medien stindig zu: Sie finden sich einerseits in audiovisuellen
und interaktiven Gattungen, zum Beispiel dem Horspiel, dem Spielfilm und dem Computerspiel.

Andererseits sind sie in visuellen Printmedien anzutreffen, worunter auch der Comic fallt.!33

Griinewald versteht unter dem Rezeptionsvermogen in Bezug auf Comics die Féhigkeit,

kritisch reflektiert das Lektiireangebot einer Bildgeschichte angemessen zu verstehen (wobei sich angemessen
sowohl auf den Rezipienten und seinen entwicklungsgeméBen Verstehenshorizont als auch auf das Phinomen
selbst bezieht). [...] Das Rezeptionsvermdgen ist nicht einfach da — es muss erlernt werden und es verfeinert
sich in der wiederholten und (vergleichenden) Lektﬁrepraxis.186

Aber gerade beim Betrachten von Comics, so Griinewald, treten hdufig Rezeptionsprobleme fiir
die Kinder auf. Zwar sind sie in der Lage, beispielsweise die visuellen Zeichen wie die
Textinformation zu dekodieren sowie narrative Zusammenhéange zu erfassen, aber sie beschéftigen

sich nur oberflachlich mit der Erzdhlung. Dadurch entgeht ihnen der Gehalt der Aussage, welcher

183 yvgl. Saupe, Anja: ,,Das Einfache durch das Zusammengesetzte, das Leichte durch das Schwierige erkldren wollen,
ist ein Unheil“ (Goethe), S.83.
184 vgl. ebd., S.84.
185 ygl. Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.6-7.
186 Griinewald, Dietrich: Vom kritischen zum genieBenden Blick. Der Umgang mit Bildgeschichten im Unterricht soll
die Vielfalt und den Reichtum der Kunstform erfahrbar machen und das Urteilsvermdgen der Schiiler schirfen. In:
JuLit 1 (2012), S.27-34, hier S.27.
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der Wort-Bild- bzw. der Bild-Ketten-Kombination bedarf. Nach Griinewald ist eine mogliche
Erkldrung dafiir, dass sich der/die Rezipientln beim Betrachten eines Bildes auf das Erfassen
figuraler Elemente konzentriert. Ist einmal eine Figur erfasst, richtet sich das Interesse fortan auf
diese. Auf den Comic iibertragen kann das gemiB Griinewald bedeuten, dass sich der/die
BetrachterIn damit zufriedengibt, die Figur, welche ihm/ihr subjektiv wichtig ist, identifiziert und
gedeutet zu haben und sie in den nichsten Paneln weiterzuverfolgen. Dabei geht das Interesse fiir
andere teilweise differenzierte Aussagen weitgehend verloren. Viele klassische Comichefte
unterstiitzen diese automatische Rezeption, indem ihr Wort-Bild-Angebot auf wenige Signalreize
beschrinkt, die Redundanz erh6ht und die narrative Aussage minimal ist. Da laut Murch das
Wahrnehmen immer die Verbindung zwischen Sehen und der gespeicherten Seherfahrung ist!®7,
geht in die Comicrezeption einerseits die gespeicherte Umwelterfahrung ein, also das Repertoire
an Bildvorstellungen, welches wir im Langzeitspeicher des Gedichtnisses haben. Andererseits
prigen den konkreten Rezeptionsakt die speziellen Rezeptionserfahrungen von Comics.'88

Die enge Wort-Bild-Beziehung, welche den Comic primér kennzeichnet, muss von den Lernenden
aber nicht selbstverstandlich erfasst werden, sondern bedarf nach Griinewald der Motivation und
der Rezeptionserfahrung bzw. dem Rezeptionsvermogen, welche erlernbar ist. Denn die
Strukturierung und Deutung der Wahrnehmung ist vor allem kulturspezifisch!®’, was, folgt man
den theoretischen Uberlegungen nach Baxandell, Folgendes bedeutet: Die visuelle Kompetenz des
Betrachters/der Betrachterin ist nicht angeboren vorhanden, sondern viele Kategorien zur Ordnung
von visuellen Eindriicken, zum Beispiel das Vorwissen und die jeweilige Einstellung zum

Dargebotenen, sind Variable der visuellen und damit gesellschaftlichen Erfahrung.'®

Leider sind viele Comicproduktionen nicht auf die Auseinandersetzung, sondern auf das
Konsumverhalten des Kaufers/der Kauferin fokussiert, wodurch ein automatisches Wahrnehmen
immergleicher Formen und Strukturen im Vordergrund steht. Dies birgt nach Griinewald die

Gefahr, dass der/die junge Leserln auch auf solche automatischen Rezeptionen festgelegt wird.

187 vgl. Murch, Gerald M.; Woodworth, Gail L.: Wahrnehmung. Stuttgart u.a.: Kohlhammer 1978, S.197.
188 vgl. Griinewald, Dietrich: Comics. Kitsch oder Kunst? Die Bildgeschichte in Analyse und Unterricht. Ein Handbuch
zur Comic-Didaktik. Weinheim: Beltz Verlag 1982, S.52.
189 vgl. ebd., S.53.
190 yol. Baxandell, Michael: Die Wirklichkeit der Bilder. Malerei und Erfahrung im Italien des 15. Jahrhunderts.
Ubersetzt von Hans Giinter Holl. Frankfurt am Main: Suhrkamp Taschenbuch Verlag 1984 (=Suhrkamp-Taschenbuch
Wissenschaft 442), S.52-54.
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Denn so entwickelt er/sie kein Problembewusstsein, Comics bewusster zu erarbeiten. Zudem kann
die Chance der Bildaussage erst dann genutzt werden, ,,wo Sehen nicht mechanisches Abbilden,

sondern bewuBt als ErkenntnisprozeB begriffen wird.«!"!

Allgemeine visuelle Erfahrung,
Comicerfahrung, die Lesemotivation und somit die bewusste Konzentration auf das
Aussageangebot prigen laut Griinewald im Endeffekt im Einzelnen die Rezeptionsleistung. Dabei
kann man davon ausgehen, dass die Wort-Bild-Kombination prinzipiell eine sehr gute
Verstiandlichkeit ermoglicht. Unbewusste Interpretationsleistungen, zum Beispiel die
Charakterisierung von Figuren aufgrund des Zeichenstils oder die Sympathie-Antipathie-

Bewertung, welche im Allgemeinen auf Rezeptionskonventionen basieren, beeinflussen das

Versténdnis der jeweiligen Erzahlung.!®?

Letztendlich kommt Griinewald zu der Erkenntnis,

daB3 in unserer Gesellschaft die prinzipielle Fahigkeit zum Verstindnis der Bildgeschichte in hohem Maf3e
vorhanden ist, daB} aber die eintrainierte Seherfahrung meist dazu fiihrt, automatisch und damit oberflachlich
zu rezipieren. [...]. Sie sind [...], ohne Erarbeitung einer bewuliten Rezeptionsleistung kaum in der Lage, zu
einer kritisch wertenden Distanz zu gelangen, Aussagen, die iiber das Klischee hinausgehen, zu verstehen,
Kombinationen, die nicht den Trivialschemata entsprechen, vorzunehmen. Das unbewuBte vorschnelle
automatische Denken kann erst durch Reflexion zum bewuBt kritisch und wertenden werden.'*?

2.5.7. Rezeptive Erzdhlkompetenz im literarischen Comic schulen: Ein Analysemodell fiir

Literaturadaptionen im Comic nach Juliane Blank

Um die SchiilerInnen an eine nach Griinewald formulierte bewusste und kritisch reflektierte
Rezeptionsleistung von Literaturadaptionen im Comic heranzufiihren, bedarf es eines
Analysemodells, das zunéchst einmal fiir die Literaturwissenschaft iiberhaupt handhabbar ist.

Wihrend die dafiir bisher existierenden Typologien hdufig noch zu abstrakt sind, zielt das
entworfene Analysemodell von Juliane Blanke hingegen auf die Beschreibung und Ordnung von

Teilzielen ab, welche mit der Anwendung bestimmter Mittel der Adaption verbunden sind. '

91 Griinewald, Dietrich: Comics. Kitsch oder Kunst?, S.53.

192 ygl. ebd., S.53.

193 ebd., S.54.

194 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.81-82.
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In ihrem Modell differenziert Blanke, in Anlehnung an Linda Hutcheons Theory of Adaption'®,
die von Hutcheon als das Wie der Adaption bezeichnete Kategorie stirker aus, um angemessen
herauszuarbeiten, welche ,, Transformationsleistung*!® ein Comic aufweist. Blanke versucht dies
durch folgende Analysekategorien zu erreichen: Oberfliche des Comics, Handlung,
Figurendarstellung, Szenerie und Perspektivierung. Daneben gibt es noch die Analysepunkte
Paratext und Kontext, welche sich eher auf die Ermittlung von Informationen in Bezug auf das
Wer, das Wo, das Wann und das Warum konzentrieren. Die Frage, was adaptiert wird, kann mit der
Analysekategorie Prditext beantwortet werden.'?’

AuBlerdem geht Blanke in ihrem Modell davon aus, dass der Bezug zum Pritext bei einer
Literaturadaption immer schon mitgedacht werden muss. Jedoch ergibt sich daraus fiir jede
Adaptionsanalyse die Problematik, wie man mit dem vergleichenden Moment umgeht.!*® Zum
einen konnen nach Blanke ohne den Prétext keine Aussagen iiber die Adaption gemacht werden,
zum anderen ,,darf sich die Analyse nicht darauf beschrénken, Priatext und Comic nebeneinander
zu legen und schlicht Handlungselemente und Figurendarstellungen abzugleichen.“!* Denn auf
diese Weise werden Literaturadaptionen lediglich unter dem Aspekt der Angemessenheit gepriift,
in deren Rahmen primédr gefragt wird, ob die Adaption dem literarischen Pritext entspricht. Die
viel entscheidendere Frage nach Blanke ist, was fiir ein Pratext mit welchen Darstellungsmitteln
wie adaptiert und welcher Zweck damit verfolgt wird. Somit ist es gemdl ihr unabdingbar, dass
sich die Analyse nicht nur auf den Comic als Text bezieht, sondern auch den Prétext, den Paratext

und den Kontext miteinschlieBt.2°

Letztendlich war es Blankes Anliegen, ihr modulares Analysemodell ,,so einfach und so theoretisch

«201

unbelastet wie moglich zu gestalten“”’, weshalb es meiner Ansicht nach ein geeignetes

195 Linda Hutcheon formuliert in ihrer Theorie sechs Kernfragen, welche an jede Adaption gestellt werden kénnen und
sich auf das what, who, why, how, when und where of adaption beziehen. Vgl. Hutcheon, Linda: A Theory of Adaption.
New York; London: Routledge 2006.
196 Gast, Wolfgang (Hrsg.): Film und Literatur. Analyse, Materialien, Unterrichtsvorschlige. Grundbuch. Einfiihrung
in Begriffe und Methoden der Filmanalyse. Frankfurt am Main: Verlag Moritz Diesterweg 1993, S.49.
197 ygl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.81-82.
198 vgl. ebd., S.83.
199 ebd.
200 yol. ebd., S.83-84.
201 ebd., S.84.
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Grundgeriist darstellt, um die rezeptive Erzdhlkompetenz der Schiilerlnnen explizit fiir

Literaturadaptionen im Comic zu fordern.

2.5.8. Der kompetenzorientierte Finsatz der Analysemodelle von Leubner/Saupe und Blanke im

Unterricht sowie die damit verbundene Bedeutung von Operatoren

In einem kompetenzorientierten (Deutsch-) Unterricht spielen Operatoren bei der Formulierung
von Aufgaben in Lern- und Leistungssituationen (z.B. in Schularbeitssituationen, bei der Matura)
eine wesentliche Rolle. In der Deutschdidaktik versteht man unter einem Operator, folgt man der
Definition nach Riideger Baummann, ,,ein Verb (wie z.B. erldutern, darstellen oder begriinden),
dass im Rahmen einer Aufgabe zu einer bestimmten Tétigkeit auffordert und dessen Bedeutung

“202 Qperatoren sind also, vereinfacht gesagt,

moglichst genau  spezifiziert ist.
Handlungsanweisungen, d.h. sie geben an, welchen Schreibauftrag die Schiilerlnnen
durchzufiihren haben. Sprachliche Handlungen, die durch Operatoren verlangt werden, sind von
unterschiedlicher (und manchmal hoher) Komplexitit, weshalb sie sich in folgende drei

Anforderungsbereiche einordnen lassen®®3:

¢ Anforderungsbereich [: Operatoren, die Leistungen im Bereich Reproduktion erfordern z.B.

(be)nennen, bestimmen, beschreiben, wiedergeben, zusammenfassen.**

¢ Anforderungsbereich II: Operatoren, die Leistungen im Bereich Reorganisation und

Transfer verlangen z.B. untersuchen/erschlieflen, analysieren, erkldren/erldutern, in
Beziehung setzen, vergleichen.?®

+» Anforderungsbereich III: Operatoren, die Leistungen im Bereich Reflexion und

Problemlosung erfordern z.B. deuten/interpretieren, bewerten, beurteilen, (kritisch)

Stellung nehmen/kommentieren, begriinden.?®

202 Baumann, Riideger: Probleme der Aufgabenkonstruktion gemiB Bildungsstandards. Uberlegungen zu
Kompetenzstufen und Operatoren. In: Log in 153 (2008), S. 54-59, hier S. 54.
203 vgl. Bundesministerium fiir Bildung: Typen sprachlichen Handelns (,,Operatoren®) in der neuen standardisierten

schriftlichen Reife- und Diplompriifung (SRDP) in Deutsch. Stand: Oktober  2016.
https://www.srdp.at/fileadmin/user_upload/downloads/Begleitmaterial/01 _US Deutsch/Konzepte-
Modelle/srdp_de_operatoren_2017-03-16.pdf (letzter Zugriff am 05.04.2018).

204 ygl. ebd.

205 ygl. ebd.

206 yol. ebd.
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Bezogen auf die vorliegende Arbeit bedeutet dies aus meiner Sicht, dass den SchiilerInnen dann
rezeptive Erzdhlkompetenzen (anhand von Comicadaptionen) in sinnvoller Weise vermittelt
werden konnen, wenn die von Leubner/Saupe und Blanke herangezogenen Analysemodelle mit
thren jeweiligen Leitfragen zu den Erzédhlkategorien Modus und Zeit von der Lehrkraft nicht
einfach unreflektiert eins zu eins tibernommen werden. Vielmehr macht es hier Sinn, diese
Fragenkataloge in einzelne (Schreib-) Aufgaben mit entsprechenden Operatoren aus den
unterschiedlichen Anforderungsbereichen zu transformieren. Denn diese Handlungsanweisungen
dienen den Lernenden (aber auch den LehrerInnen) dazu, sich iiber die Art des Arbeitsauftrages zu
verstandigen: Mit jedem Operator ist eine Konnenserwartung formuliert.?” Im 5. Kapitel werden
solche kompetenzorientierten Aufgabenstellungen fiir die Analyse von einzelnen zentralen,
erzahltechnischen Aspekten der Comicversion von Frdulein Else in Abgrenzung zum Prétext

beispielhaft erstellt.

207 vgl. Bundesministerium fiir Bildung: Typen sprachlichen Handelns (,,Operatoren) in der neuen standardisierten
schriftlichen Reife- und Diplompriifung (SRDP) in Deutsch. Stand: Oktober  2016.

https://www.srdp.at/fileadmin/user_upload/downloads/Begleitmaterial/01_US_Deutsch/Konzepte-
Modelle/srdp de operatoren 2017-03-16.pdf (letzter Zugriff am 05.04.2018).
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3. Leiden erzihlen im Unterricht am Beispiel von Arthur Schnitzlers
Frdaulein Else (1924) - Erzahltechnischer Aufbau des

Todesdiskurses von innen heraus

Leiden, Schmerz, Krankheit — schon seit einigen Jahren gibt es ein verstirktes Interesse fiir diese

Thematik seitens der literaturwissenschaftlichen und -didaktischen Diskussion.??® Der Grund dafiir
liegt einerseits darin, dass dieser Aspekt zu den ,,anthropologischen Kernthemen der Literatur*?%
gehort (So gab es beispielsweise bereits literarische Vermittlungen der mittelalterlichen Pest.)
Andererseits ist eine neue Sensibilitdt der Gegenwartsliteratur fiir Leiden, Schmerz sowie Krankheit
im Gange, welche unter anderem auf die Fortschritte der medizinischen Forschung im 20. und 21.
Jahrhundert sowie auf einen Wandel der gesellschaftlichen Sichtweise zuriickzufiihren ist.2!°

Felicitas von Lovenberg stellt diesbeziiglich Folgendes fest:

Krankheit ist ein Urthema der Literatur, die die Psychosomatik seit je vollendet beherrscht [...]. Doch wo sich
mit der Darstellung der Leiden meist das Ziel der Heilung verband, hat sich in der aktuellen Literatur etwas
verdndert. Was bisher Einzelfdlle waren, trdgt jetzt alle Anzeichen einer Epidemie. Statt Anfall, Ausfall,
Notfall ist die Krankheit willkommener Normalzustand.?!!

Schon Arthur Schnitzler setzte in seinem Werk Frdulein Else (1924) den Fokus auf das Leiden und
stand, wihrend er lebte, bereits im Mittelpunkt vieler intermedialer Rezeptionen. Bis heute gibt es
nicht nur zahlreiche Vertonungen, Verfilmungen und Biihnenstiicke von Schnitzlers Dramen sowie
Erzédhlungen, sondern sie finden seit Kurzem auch Eingang in Comics. Dazu gehort die

Comicadaption Mademoiselle Else des italienischen Zeichners Manuele Fior aus dem Jahre

2009.212

208 ygl. Standke, Jan: Krankheit erzihlen. In: Literatur im Unterricht. Texte der Gegenwartsliteratur fiir die Schule 18
(2017) H. 2, S.103-104, hier S.103.

209 ebd.

210 yol. ebd.

21 Lovenberg, von Felicitas: Literaturstoff Krankheit. Blick hinter dem Vorhang im Kopf. In: Frankfurter Allgemeine
(26.03.2009). www.faz.net/aktuell/feuilleton/themen/literaturstoff-krankheit-blicke-hinter-den-vorhang-im-kopf-
1926870.html (letzter Zugriff am 17.02.2018).

212 ygl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.197-198.
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Das Werk Frdulein Else (1924) erzihlt vom leidvollen Dilemma einer jungen Frau, die ihre Familie
vor dem Bankrott bewahren soll.?!? Es war einer der groBten Erfolge von Schnitzler und kann neben
einem anderen, sehr bekannten Werk von ihm, Leutnant Gustl (1900), grundsitzlich als

Paradebeispiel des inneren Monologs in der deutschsprachigen Literatur angesehen werden.?!

Das Werk gehort der spdten Prosa von Schnitzler an und verweist noch einmal auf die vergangene
Ara des Fin de Siécle, eine kiinstlerische Stromung der vorletzten Jahrhundertwende.?'® Diese war
durch politische, gesellschaftliche und 6konomische Verschiebungen sowie wissenschaftlich-
medizinische Innovationen und technische Neuerungen wie der Fotografie und dem Film
gekennzeichnet. Daneben traten unter anderem psychische Irritationen auf, die Frauen- und
Freikorperbewegung brachte andere Korper- und Geschlechterbilder mit sich und den Frauen war
es erlaubt, an Universititen zu studieren.2'® Somit kann nach Blanke Frdulein Else als Produkt der
Wiener Moderne (1890-1910) aufgefasst werden?!'?, beschiftigt sich der Autor doch in diesem
Werk mit den ,,psychischen Abgriinden hinter der Fassade biirgerlicher Moral*?!® des Fin de Siécle.

Schnitzler setzte sich auch intensiv mit den psychoanalytischen Theorien von Sigmund Freud
auseinander und thematisiert folglich in seinen Erzdhlwerken immer wieder die menschliche
Psyche.?!” Er war auch derjenige, der die Monolognovelle in die deutschsprachige Literatur
eingefiihrt hat.>?° Denn diese Erzihlform erméglicht es nach Morris, den/die LeserIn so nahe wie
moglich ,,an die Psyche des Monologisierenden“??! heranzulassen und ihn/sie offenbar
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,unvermittelt“<=* an der Welt des/der Monologisierenden teilhaben zu lassen.

213 Schnitzler, Arthur: Friulein Else. Reclam ,XL¢. Text und Kontext. Hrsg. von Sabine Wolf. Stuttgart: Reclam 2017.
214 yol. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.199.
215 ygl. Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S. 94.
216 vgl. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die Nackte Wahrheit. Novelle, Verfilmungen,
Bearbeitungen. Koln, Weimar u.a.: Bohlau Verlag (= Literatur — Kultur — Geschlecht. Studien zur Literatur- und
Kulturgeschichte 67), S.27.
217 ygl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.200.
218 ebd.
219 ygl. Biihler, Arnim-Thomas: Arthur Schnitzlers Fraulein Else: Ansétze zu einer psychoanalytischen Interpretation.
Wetzlar: Klettsmeier 1995, S.7.
220 ygl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.200-201.
221 Morris, Craig: Der vollstindige innere Monolog: eine erzihllose Erzihlung? Eine Untersuchung am Beispiel von
Leutnant Gustl und Frdulein Else. In: Modern Austrian Literature. Journal of the International Arthur Schnitzler
Research Association 31 (1998) H. 2., S.30-51, hier S.30.
222 ebd.

50



Nach Perlmann zeichnen sich Schnitzlers Monolognovellen grundsétzlich durch den Aspekt aus,
dass im individuellen Schicksal der Hauptfiguren soziale Lebensbedingungen gespiegelt werde.???
Damit  liegt der  Fokus  primdr auf dem  ,Veranschaulichen  subjektiver
Konfliktbewiltigungsstrategien*?24.

Gemdl Blanke ist Frdulein Else durch einen ,bestindig fortlaufenden inneren Monolog der
Protagonistin“??® gekennzeichnet, d.h. dieses Werk ist weder durch Absitze noch durch Kapitel
strukturiert. Es kommen zwar andere Figuren zu Wort, diese dulern sich aber ohne der ,,inquit-

Formeln*22¢

, welche die Zuordnung erleichtern wiirden. Zusétzlich tritt die Erzéhlinstanz génzlich
hinter das Erleben der Figur(en) zuriick.??’” Blanke schlussfolgert daraus, dass ,diese extrem
subjektivierte Form*“??® fiir eine Comicumsetzung durchaus problematisch ist**°, worauf bei der

Analyse der Comicversion von Fior (vgl. Kapitel 5.) noch niher eingegangen wird.

3.1. Innere Monologe, imagindre und reale Dialoge, unbewusste Zustinde — Der

dramatische Modus in Frdulein Else (1924)

In dieser Monolognovelle wird versucht, das Sterben und den Tod Elses von innen heraus
aufzubauen, ,,0ohne die AuBenperspektive, die ,Trauerperspektive‘ des AuBenstehenden
einzunehmen [...].“?3% Dabei wird dem/der LeserIn ein intensiver Einblick in das Innenleben der
Protagonistin gegeben. Dazu gehdrt auch die Einsicht in ihre Hoffhungen, Wiinsche und
Sehnsiichte, deren Nichterfiillung ,,einen Wesensbestandteil ihrer Tragodie“>3! bildet.

Eine meiner Ansicht nach sehr treffende Definition der Erzdhlform Innerer Monolog findet man

bei Dujardin, welche wie folgt lautet:

223 ygl. Perlmann, Michaela L.: Der Traum in der literarischen Moderne. Untersuchungen zum Werk Arthur

Schnitzlers. Stuttgart u. a: Metzler 1987 (=Miinchner Germanistische Beitridge 37), S.135.
224 ebd.
225 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.202.
226 ebd.
227 ygl. Perlmann, Michaela L.: Der Traum in der literarischen Moderne, S.135.
228 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.202.
229 ygl. ebd.
239 Matthias, Bettina: Masken des Lebens — Gesichter des Todes: Zum Verhiltnis von Tod und Darstellung im
erzéhlerischen Werk Arthur Schnitzlers. Dissertation (masch.). Univ. Washington 1998, S.170-171.
21 Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers. Dissertation (masch.). Univ.
Warschau 1990, S.194.
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,Der innere Monolog® [...] ist keineswegs eine erneute Form des psychologischen Romans; er versucht
vielmehr, den Gedanken bei seiner Geburt vor seiner logischen und vernunftgemaBen Durchbildung gerade
im Augenblick seines manchmal unbewuBten Hervorspriihens auszudriicken.?3?

Dabei wird nach May der ,,unausgesprochene Bewusstseinszustand*?*3 des/der Protagonistln
meistens als ,Bewusstseinsstrom (,Stream of Consciousness‘)**** nach Maoglichkeit
,unverindert“?3 dargelegt.

Gerade das Werk Frdulein Else ist nach Surowska von unterschiedlichen Darstellungsformen des
(unausgesprochenen) Bewusstseinszustandes (z.B. innere Monologe bzw. stille Selbstgespriche,
imaginire Dialoge und reale Gespriche/Begegnungen)?3¢ gepriigt, weshalb ich es hier vorziehe,
den von ihr gewihlten Begriff ,,BewuBtseinsstromtechnik“>’” zu verwenden, anstatt mich
ausschlieBlich (!) auf den Begrift Innerer Monolog zu beziehen. Denn unter dem Terminus der
Bewusstseinsstromtechnik versteht Surowska ,,jegliche Technik, die den BewuBtseinsstrom des

€238

Protagonisten zum Ausdruck bringt oder anders gesagt: ,,Alle Erzéhltechniken, die es

vermOgen, den Eindruck des FlieBens der Bewultseinsinhalte und der psychischen Prozesse zu

erwecken [...].4%%°

Liegt der Fokus dieser Arbeit doch auf der Vermittlung von rezeptiver Erzihlkompetenz im
Deutschunterricht, stellt sich nun zunéchst die Frage, wie Elses leidvolle Traume, ihr Sterben und
thr Tod im Originalwerk erzdhlt werden. Damit wird die Darstellungsebene des Werkes
angesprochen oder nach Martinez/Scheffel das ,,Wie“?*. Innerhalb dieses Wies konnen drei

Kategorien, nimlich Zeit, Modus und Stimme?*!, unterschieden werden.

22 Dujardin, Edouard: Die franzosische Literatur der Gegenwart. In: Deutsche Rundschau 51 (November 1924),
S.218-222, hier S.221.
233 May, Jomb: Literarische Grundbegriffe. Stuttgart: Reclam 2012, S.74.
234 ebd., S.25.
235 ebd.
236 ygl. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.215-
218.
237 ebd., S.218.
238 ebd., S.25.
239 ebd.
240 Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie. 9., erweiterte und aktualisierte Auflage.
Miinchen: C.H.Beck 1999, S.29.
24l ygl. ebd., S.32.
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Laut Martinez/Scheffel umfasst der Modus ,den Grad an Mittelbarkeit*?*> und ,.die
Perspektivierung des Erzihlten“?*3. Daraus ergeben sich zwei Leitfragen, welche einerseits die
,Distanz‘>*, andererseits die ,,Fokalisierung‘>* betreffen. Auf diese beiden Begrifflichkeiten wird
zum besseren Verstidndnis der nachfolgenden analytischen Teile nun kurz néher eingegangen:
+¢ Distanz: Im Zentrum steht nach Martinez/Scheffel folgende Leitfrage: ,, Wie mittelbar wird
das Erzahlte prasentiert?** Laut ihnen wird prinzipiell im Sinne der Opposition zwischen
dem narrativen Modus (d.h. mit Distanz) und dem dramatischen Modus (d.h. ohne Distanz)
unterschieden.
+» Fokalisierung: Ein Geschehen kann nicht nur aus unterschiedlicher Distanz, sondern auch
aus verschiedenen Blickwinkeln dargestellt werden und an die Wahrnehmung einer
erlebenden Figur gekniipft sein.?*® Gemall Martinez/Scheffel geht es hier primédr um die
Frage, ,,aus welcher Sicht das in einer fiktionalen Erzéhlung Erzdhlte vermittelt wird. %
Dabei sind nach Genette drei verschiedene Typen der Fokalisierung moglich:
% 1. Nullfokalisierung (Ubersicht): Der/Die ErzihlerIn weil oder sagt mehr, als
irgendeine der Figuren weill oder wahrnimmt.?°
% 2. Interne Fokalisierung (Mitsicht): Der/Die ErzdhlerIn sagt nicht mehr, als die
Figur weiB.?!
+» 3. Externe Fokalisierung (AuBlensicht): Der/Die Erzahlerln sagt weniger, als die
Figur weif.?>?
Somit wird nach Meister/Lahn jeder Typus iliber das quantitative Verhidltnis zwischen zwei

Wahrnehmungspositionen und den jeweiligen Wissensmengen, ndmlich dem Wissen des

242 Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfithrung in die Erzihltheorie, S.49.
243 ebd.
244 ebd., S.50.
245 ebd., S.66.
246 ebd., S.50.
247 ygl. ebd., S.51.
248 ygl. ebd., S.66.
249 ebd., S.67.
250 ygl. Genette, Gérard: Die Erzihlung. Discours du récit <dt.>. Ubersetzt von Andreas Knop. 3., durchgesehene und
korrigierte Auflage Paderborn: Fink 2010, S.121.
251 ygl. ebd.
232 ygl. ebd.
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Erzédhlers/der Erzéhlerin und dem Wissen der erzdhlten Figur, definiert. Damit wird deutlich, dass

die Fokalisierung nicht prinzipiell absolut, sondern immer relational bestimmt ist.233

Wie schon weiter oben erwidhnt wurde, bedient sich dieses Werk der Bewusstseinsstromtechnik.
Dies hat zur Folge, dass das hier Erzdhlte unmittelbar, d.h. im dramatischen Modus wiedergegeben
wird. Anhand der nachfolgenden erzdhltheoretischen Analysen der in dieser Novelle

vorkommenden unterschiedlichen Bewusstseinsstromtechniken soll dies offengelegt werden.

3.1.1. Zitierte innere Monologe als primére Erzdhltechnik

Folgt man der Erzédhltheorie von Martinez/Scheftel, so ist das Werk Frdiulein Else vor allem von
zitierten inneren Monologen durchzogen, wo ,,der Grad an Distanz zur erlebenden Figur scheinbar
auf Null reduziert“>>* wird und somit der dramatische Modus vorliegt. Dadurch wird es moglich,
die Gedanken einer Figur im Prisens und in der direkten Rede der ersten Person wiederzugeben,

wie folgende Anfangspassage aus Frdulein Else gut zum Ausdruck bringt:

Dass war ein ganz guter Abgang. Hoffentlich glauben die zwei nicht, dass ich eifersiichtig bin. — Dass sie was
miteinander haben, Cousin Paul und Cissy Mohr, darauf schwor ich. Nichts auf der Welt ist mir

gleichgiiltiger.?**

Damit kommt es aber gleichzeitig nach Craig zum ,,Verlust einer erzihlenden Stimme*>¢ oder
gemil Martinez/Scheffel zum Ausschalten der ,,Prisenz einer vermittelnden narrativen Instanz‘>’.
Dies bringt nach Craig einige erzdhltechnische Herausforderungen mit sich, zwei davon sollen hier
besonders hervorgehoben werden: Zum einen fillt der/die Erzdhlerln, welche/r zentrale
Handlungsmomente erldutert, weg. Stattdessen muss sich der/die LeserIn mit den Eindriicken
des/der Monologisierenden zufriedenstellen. Zum anderen denkt der/die Monologisierende fiir sich

allein, d.h. er/sie versucht nicht, die Erzihlung fiir die LeserInnen verstindlich zu machen.?%®

233 vgl. Lahn, Silke; Meister, Christoph Jan: Einfiihrung in die Erzéhltextanalyse, S.107.

254 Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie, S.63.

235 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.5.

236 Morris, Craig: Der vollstindige innere Monolog: eine erzihllose Erzihlung?, S.30.

257 Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfithrung in die Erzihltheorie, S.63.

238 ygl. Morris, Craig: Der vollstindige innere Monolog: eine erzihllose Erzahlung?, S.30.
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Laut Surowska kreisen die inneren Monologe bzw. stillen Selbstgespriache Elses um ithre Wunsch-
und Phantasievorstellungen, welche mit den Gegebenheiten ihrer wirklichen Welt konfrontiert und
zu einer kontrastvollen Wirkung gebracht werden. So denkt sich Else Idealsituationen aus, in denen

sie gliicklich gewesen wire?>:

Was fiir ein wundervoller Abend! Heut wire das richtige Wetter gewesen fiir die Tour auf die Rosetta Hiitte.
[...]. = Um fiinf Uhr friih wéire man aufgebrochen. Anfangs wire mir natiirlich iiblich gewesen, wie
gewohnlich. Aber das verliert sich. — Nichts kostlicher als das Wandern im Morgengrauen. — Der eindugige
Amerikaner auf der Rosetta hat ausgesehen wie ein Boxkdmpfer. [...]. Nach Amerika wiird ich ganz gern
heiraten, aber keinen Amerikaner. Oder ich heirat einen Amerikaner und wir leben in Europa.?¢°

Aber die Situationen in der realen Welt zerstéren ihre Traume jedes Mal:

Warum griilen mich diese zwei jungen Leute? Ich kenn sie gar nicht. Seit gestern wohnen sie im Hotel, sitzen
beim Essen links am Fenster, wo frither die Holldnder gesessen sind. Hab ich ungnéddig gedankt? Oder gar
hochmiitig? Ich bin’s ja gar nicht.?!

Im Zentrum der Wunsch- und Phantasievorstellungen Elses steht aber der Tod. Dabei manifestiert
sich ihr Todeswunsch schon vor Ankunft des Briefes ihrer Mutter, was an folgender Textstelle

verdeutlicht wird:

Nun ist er offen, der Brief [...]. Ich setzte mich aufs Fensterbrett und lese ihn. Achtgeben, dass ich nicht
hinunterstiirze. Wie uns aus San Martino gemeldet wird, hat sich dort im Hotel Fratazza ein beklagenswerter
Unfall ereignet. Fraulein Else T., ein neunzehnjdhriges bildschones Médchen, Tochter des bekannten
Advokaten ... [...].26?

Nach Matthias wird hier die ,,imaginére Zeitungsnotiz zum Medium, den eigenen Tod von auflen
zu sehen.?%3 Gleichzeitig macht diese Textstelle deutlich, dass der Gedanke an den Tod in Fréulein
Else immer wieder sprachlich aufgegriffen wird, auch in Passagen wie diesen, in denen die
Motivation fiir den Sterbewunsch kaum bzw. {iberhaupt nicht vorhanden scheint.?®* Kénnen Elses
Gedanken iiber den Tod zunichst noch als simples ,,Wortspiel*?% aufgefasst werden, bekommen
diese durch die stindige Wiederholung im Text nach und nach feste Ziige, die sich sowohl von der
Handlung als auch von den Gedankenstromen Elses zunehmend ablosen. Damit ist, wie Matthias

es treffend formuliert, zumindest auf der rhetorischen Ebene ,,der Tod allgegenwiirtig“?%® anstatt

259 ygl. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.215-216.
260 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.5-6.

26l ebd., S.6.

262 ebd., S.11.

263 Matthias, Bettina: Masken des Lebens — Gesichter des Todes, S.180.

264 ygl. ebd., S.181.

265 ebd.

266 ebd.
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267

,Endpunkt der Handlung zu sein. Er ist ,,die Grofle, die den Text selbst vorantreibt und fiihrt,

aus der heraus die Entwicklung aller Handlung entsteht. 268

Dadurch, dass der Tod in Frdulein Else immer gegenwartig ist, kann nach Matthias Elses Situation
auch als ,einer (symbolisch) lebendig Toten‘“?*® beschrieben werden, weil sie sich aus der
Interaktion mit ihrer Umwelt génzlich zuriickzieht. Das, was sie zu sagen hat, wird in inneren
Monologen bzw. stillen Selbstgespriachen niemandem mitgeteilt. Else nimmt nur noch wahr (!),
was um sie herum passiert, anstatt zu interagieren.?’® Jedoch konnen die Monologe gemiB Matthias
nicht als ,,tragfihiges Gegengewicht zum verlorenen Halt in der AuBenwelt“?”! angesehen werden.
Vielmehr sind sie, inhaltlich und sprachlich gesehen, Reflexe auf duBere Vorginge?’?, was sich

meiner Ansicht nach gleich zu Beginn des Textes gut veranschaulichen lésst:

>> Du willst wirklich nicht mehr weiterspielen, Else? << —>> Nein, Paul, ich kann nicht mehr. Adieu. — Auf
Wiedersehen, gnddige Frau. << — >> Aber, Else sagen Sie mir doch: Frau Cissy. — Oder lieber noch: Cissy,
ganz einfach. << — >> Auf Wiedersehen, Frau Cissy. << — >>[...]. << Das war ein ganz guter Abgang.
Hoffentlich glauben die zwei nicht, dass ich eifersiichtig bin.2”3

3.1.2. Imagindre (unmittelbare) Dialoge Elses als Briicke zwischen der inneren und du3eren Welt

Die stummen Selbstgespriache von Else erweitert Schnitzler stellenweise zu imagindren Dialogen,
welche laut Surowska die Absicht verfolgen, ,,Briicken zwischen der inneren und &dufleren Welt zu
schlagen‘.27* So stellt sich Else, bevor es zum Beispiel wirklich zum Gesprich zwischen Herrn von
Dorsday und ihr kommt, 6fters ihre Konversation mit ihm unmittelbar vor, wie folgende Textstelle
zeigt:

Herr von Dorsday, haben Sie vielleicht einen Moment Zeit fiir mich? Ich bekomme da eben einen Brief von

Mama, sie ist in augenblicklicher Verlegenheit, - vielmehr der Papa - - > Aber selbstverstdndlich, mein
Friulein, mit dem groBten Vergniigen. Um wie viel handelt es sich denn? <?7

267 Matthias, Bettina: Masken des Lebens — Gesichter des Todes, S.181.
268 ebd.
269 ebd., S.182.

270 ygl. ebd.
271 ebd., S.174.

272 ygl. ebd.
273 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.5.
274 Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.216.
275 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.16.
56



Das wirkliche (unmittelbare) Gesprach zwischen Else und Herrn von Dorsday verlduft dann aber
doch vollkommen anders, denn seine Bereitschaft, Elses Familie zu helfen, ist an eine fir Else

leidvolle Bedingung gekniipft:

>> Also, Else, ich bin bereit — Doktor Fiala soll iibermorgen um zwélf Uhr mittags die dreifiigtausend Gulden
haben — unter einer Bedingung >>[...].— Was will er? Was will er -? [...]. —>>[...]. Nichts anderes verlange
ich von Ihnen, als eine Viertelstunde dastehen diirfen in Andacht vor ihrer Schonheit. [...]. <<?7°

Vergleicht man ihre imaginidren Gesprache mit den realen Dialogen, kann man geméll Surowska
die Diskrepanz zwischen der vorgestellten und der tatsdchlichen Welt auch als Elses Erfahrung

verstehen.2”’

3.1.3. Reale (unmittelbare) Gespriache bzw. Begegnungen in Frdulein Else

Neben stummen Selbstgespridchen und imaginédren Dialogen findet sich in diesem Werk auch eine

Konversationsform, welche man nach Surowska als ,,wirkliche Dialoge*?7®

oder ,,reale Gespriache
und Begegnungen“?”® bezeichnen kann. Schon zu Beginn des Werkes kommt es zu einem
(langeren) Gesprach zwischen drei Personen, ndmlich Else, ihrem Cousin Paul und dessen
Freundin Cissy Mohr:

>> Du willst wirklich nicht mehr weiterspielen, Else? << —>> Nein, Paul, ich kann nicht mehr. Adieu. — Auf
Wiedersehen, gnadige Frau. << — >> Aber, Else sagen Sie mir doch: Frau Cissy. — Oder lieber noch: Cissy,
ganz einfach. << —>> Auf Wiedersehen, Frau Cissy [...]. <<?%

Folgt man zunéchst der Erzdhltheorie nach Martinez/Scheffel und geht der Frage nach, wie
mittelbar das Erzéhlte in solchen Dialogen bzw. Gesprachen dargestellt wird, kommt man zu dem
Schluss, dass es sich dabei ebenfalls um den dramatischen Modus handelt. Denn die gesprochene
Rede wird in diesen realen Konversationen in Form ,autonomer direkter Figurenrede‘?®!
prasentiert, welche nach Martinez/Scheffel dadurch gekennzeichnet ist, dass sie wortlich, d.h. ohne
,,verba dicendi“?%? (Verben wie meinte er/sie, sagte er/sie und antwortete er/sie) und teilweise auch

ohne Anfiihrungszeichen (was hier aber nicht der Fall ist) dargelegt wird.?%3

276 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.33-35.
277 vgl. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.216.
278 ebd., S.215.
27 ebd., S.216.
280 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.5.
Bl Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie, S.53.
282 ebd.
283 ygl. ebd.
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Gleichzeitig wird an dieser ausgewéhlten Textpassage ersichtlich, dass sich bereits optisch Elses
in Anfilhrungszeichen gesetzten Reaktionen an die AuBenwelt von den Figurenreden ihrer
Auflenwelt abheben. Denn die gesprochene Sprache der anderen Figuren wird nicht nur unter
Anfiihrungszeichen, sondern auch in Kursivschrift gesetzt. Dies ermdglicht nach Morris einerseits
ldngere Gespriche, ohne Else stindig in die Rolle der Erzdhlerin im Dialog versetzen zu miissen.?%*
Andererseits, und dies erscheint mir weit interessanter, wird damit nach Matthias dem/der LeserIn
die scharfe Trennung zwischen Else und ihrer AuBenwelt (welche als ein Spiel definierter,
vorgegebener gesellschaftlicher Diskurse fungiert), in die auch ihre Antworten bzw. Reaktionen
hineinfallen, vor Augen gefiihrt. Nach dem ersten Absatz, welcher ausschlielich als Dialog
gehalten ist, beginnt der innere Monolog von Else, mit dem nach Matthias offensichtlich ein
Gegenraum zur spielenden AuBenwelt konstruiert werden mochte.?®> Auch wenn es sich nach der
Erzéhltheorie von Martinez/Scheffel bei solchen (realen) Dialogen prinzipiell um die
Gespriachsform der autonomen direkten Figurenrede handelt, macht es im Falle von Frdulein Else
durchaus mehr Sinn, diese Form der Rede gemil3 Surowska eher als eine Erzdhlmdoglichkeit der in
diesem Werk vorkommenden Bewusstseinsstromtechniken aufzufassen. Denn laut ihr werden
diese realen Gespriache bzw. Begegnungen so wiedergegeben, dass sie als ,,Teil des Innenlebens
der Protagonistin“?% fungieren. Die Anwendung des Kursivdrucks fiir die gesprochene Sprache
der anderen Figuren steht ndmlich nicht nur fiir die Trennung zwischen Elses AuBlenwelt und ihr
selbst, sondern auch fiir das, was Else hort. Dieser Kursivdruck wird mit dem Normaldruck, also
dem, was Else in den Konversationen antwortet bzw. sagt, vermischt.?®” Dadurch entsteht laut
Surowska der Eindruck, dass ,,alles Gehorte und Gesagte einen Teil der Bewusstseinssphére der
Protagonistin bildet.“?®® Ein weiteres Indiz dafiir, dass diese Dialoge als Inhalt des kontinuierlichen
Bewusstseinsablaufs von Else verstanden werden konnen, ist folgendes: Die einzelnen
Dialogpassagen sind nicht durch Absétze, sondern mithilfe von Gedankenstrichen getrennt und sie
sind linear aneinandergereiht. Damit wird nach Surowska auch zum Ausdruck gebracht, dass diese

Art der Aufzeichnung von Dialogen von jener, welche sonst in Romanen oder Dramen Eingang

284 ygl. Craig, Morris: Der vollstindige innere Monolog: eine erzihllose Erzihlung?, S.42.
285 vgl. Matthias, Bettina: Masken des Lebens — Gesichter des Todes, S.173.
286 Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.216.
287 vgl. ebd.
288 ebd.
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findet, stark abweicht: Wird in den Dialogen von Romanen bzw. Dramen normalerweise (nur)
ausgewiesen, wer was sagt, machen die realen Gesprache in Frdulein Else hingegen deutlich, was
Else selber sagt und sie von anderen hort.?®® Auch wenn ich diesbeziiglich Surowska folge und
diese realen Dialoge bzw. Konversationen als eine Art der Bewusstseinsstromtechnik auffasse, hat
diese Form mit der autonomen direkten Figurenrede etwas gemeinsam: In beiden Fillen wird das

Erzéhlte ohne Distanz, d.h. im dramatischen Modus, wiedergegeben.

Teilweise werden die Dialoge in Kursivschrift auch zusétzlich von Else sti/l kommentiert, wie unter

anderem folgende Textstelle deutlich macht:

>> Guten Abend, Frdulein Else.<< —>>Kiiss die Hand gnédige Frau.<<—>>Vom Tennis?<< — Sie sieht’s
doch, warum fragt sie? >> Ja gnidige Frau. Beinah drei Stunden lang haben wir gespielt. — Und gnidige Frau
machen noch einen Spaziergang? <<%

Daneben findet sich diese Art von Kommentaren im Brief ithrer Mutter an Else. Dieser Brief wird
ndmlich nicht einfach von der ersten bis zur letzten Zeile angefiihrt, sondern es werden

eingeschobene stille Kommentare der lesenden Else in ihren Bewusstseinsstrom eingebunden:

>Mein liebes Kind< — Ich will mir vor allem den Schluss anschauen. — > Also nochmals, sei uns nicht bose,
mein liebes gutes Kind und sei tausendmal < — Um Gottes willen, sie werden sich doch nicht umgebracht
haben! Nein, — in dem Fall wér ein Telegramm von Rudi da. — > Mein liebes Kind, du kannst mir glauben,
wie leid es mir tut, dass ich dir in deinen schonen Ferialwochen < — Als wenn ich nicht immer Ferien hitt,
leider — > mit einer so unangenehmen Nachricht hineinplatze. <*°!

Solche stillen Kommentare geben nach Surowska Aufschluss dariiber, was die Protagonistin
dullert, was sie fiir sich behilt und warum, und wie sie das Gespréach fiihrt. Else beobachtet dabei
nicht nur sich selbst, sondern auch ihre GespriachspartnerInnen, deren Worte und Gestikulation sie
hiufig kommentiert.>®> So geht es dem Autor beispielsweise im Falle des Briefes darum, zu
demonstrieren, was der Brief Else bedeutet, wie sie ihn aufnimmt und welche
Gedanken/Gefiihle/Empfindungen er in ihr im Einzelnen erzeugt.?*?

Insgesamt kann es gemall Surowska als Schnitzlers Anliegen gesehen werden, offenzulegen, wie

das Innere einer Person aussieht, die sich nach auf3en hin immer hinter einer Maske zu verstecken

289 vgl. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.216-217.
290 Schnitzler, Arthur: Fraulein Else, S.7.
Plebd., S.11.
292 ygl. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.217.
293 ygl. ebd., S.198.
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versucht.?** Das stille Denken lisst solche Masken fallen und ,,der Mensch zeigt sein wahres
Gesicht.*?% Gleichzeitig geht es auch darum, dass die Person dem anderen seine Maske abnimmt,

wenigstens in Gedanken.??

3.1.4. Unbewusste Zustinde in Frdulein Else — Elses (leidvolle) Traume

Nach Surowska versucht Schnitzler die unbewussten Zustinde, welche auch zum
Bewusstseinsstrom gehoren, in Trdumen und in dem Zustand Elses kurz vor ihrem Tod
darzustellen.®’

Else sitzt im Freien auf einer Bank am Waldrand, als ihr erster Traum beginnt. Dieser enthilt die
bewusste Vorstellung Elses, dass sie gestorben ist, liegt sie doch aufgebahrt in einem Salon. Laut
Biihler handelt es sich dabei vermutlich um den Salon der Wohnung der Eltern.?*® Elses (erster)
Traum ist nicht leicht versténdlich, weil Schnitzler hier Schliisselfiguren und Symbole heranzieht,
deren Bedeutung man nach Surowska nicht ohne die Analyse der frither geduflerten und
verdringten Wiinsche sowie der Kenntnis der psychoanalytischen Traumsymbolik erschlieBen
kann.? Ich stiitze mich hierbei ausschnittsweise auf die Analyse nach Surowska, welche diesen
Traum grundsétzlich als ,,Befreiung von der Todesangst und den Sorgen, die sich fiir Else aus der
materiellen und sexuellen Bedringnis ergeben3% deutet. Else fungiert in diesem ersten Traum als
Tote, welche von der Bahre aus beobachtet, wie Elses Mutter und Dorsday miteinander fliistern.
Dahinter steht nach Biihler Elses Verdacht, dass sich die beiden gegen sie verbiindet haben, was
auch die vorangegangene Handlung ihrer Mutter bestitigt’®': , Die Mama kommt die Treppe
hinunter und kiisst ihm die Hand. Pfui, pfui. Jetzt fliistern sie miteinander.“3°?> Jedoch erféhrt Else
durch den Tod im Traum nicht, was ihre Mutter und Dorsday vereinbaren. Dennoch scheint Elses

Lebensdrang gréfer zu sein als die Todessehnsucht, denn sie mochte lieber aufstehen (als auf der

2% ygl. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.217.

295 ebd.

2% vgl. ebd.

297 ygl. ebd., S.218.

298 vgl. Biihler, Arnim-Thomas: Arthur Schnitzlers Fréulein Else. Ansiitze zu einer psychoanalytischen Interpretation.
Wetzlar: Kletsmeier 1995, S.16.

299 ygl. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.219.

300 ebd.

301 yol. Biihler, Arnim-Thomas: Arthur Schnitzlers Friulein Else, S.22.

302 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.43.
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Bahre zu liegen) und zum Fenster hinaussehen. Zudem kann Elses Anspruch auf Achtung und Ehre
in einem Bild im Traum festgemacht werden, wo sie Marineoffiziere begriiit, welche vor ihr
Spalier stehen. Am Ende des Todestraums taucht dann eine Schlange auf, wobei Else diesbeziiglich
klar zum Ausdruck bringt, dass sie keine Angst vor Schlangen hat. Die Schlange kann hier aber als
Phallussymbol gedeutet werden, vor der die jungfrduliche Else natiirlich Furcht hegt. Das
verdeutlicht der Schluss des Traumes, wo Else einen Biss der Schlange fiihlt und aufschreiend

aufwacht393:

Vor den Schlangen habe ich keine Angst. Wenn mich nur keine in den Fuf} beif3it. O weh.

Was ist denn? Wo bin ich denn? Habe ich geschlafen. Ja. Geschlafen habe ich. Ich muss sogar getraumt
haben.304

Nach Elses EntbloBungsszene und ihrem anschlieBenden Ohnmachtsanfall befindet sich Else
gemdl Perlmann ,,auf einer Ebene des nicht-mehr-Bewuften, wo der Kontakt mit der Aulenwelt
schwer gestort ist.*“>*> Durch die Einnahme des Veronals wird die Einschrinkung des Bewusstseins
und der Fokus auf die subjektive innere Wirklichkeit verstirkt.3¢ Dabei ist anzumerken, dass nach
Matthias die Veronalflasche nur an wenig nachvollziehbaren Passagen im Text zur Sprache kommt,
das heiBt der Text wird ,,von innen heraus vergiftet.“3°” Traumbilder und halbbewusste Gedanken
wechseln sich nun ab, flieBen aber auch gleichzeitig ineinander ein. So stellt Else in ihrem
Sterbetraum zwar geistesgegenwartig fest, dass sie trdumt, gleichzeitig ist sie aber nicht dazu in

der Lage, der Aufforderung ihrer Angehorigen, etwas zu sagen, nachzugehen3%:

Da marschieren sie alle im Straflingsgewand und singen. Mach auf das Tor, Herr Matador! Das ist ja alles nur
ein Traum. [...]. — >> Else, horst du mich, Else? Ich bin es, Paul. << — Haha, Paul. Warum sitzest du denn
auf der Giraffe im Ringelspiel? — >> Else, Else! <<[...] Wo seid ihr denn? Ich hore euch, aber ich sehe euch
nicht.3%

Nach Surowksa weist Elses Sterbetraum &hnliche Schliisselfiguren und Symbole auf wie ihr erster
Traum. Zum einen erscheint Dorsday hier als der Morder des Vaters, der vor seinen Verfolgern,

Paul und Else, fliechen will. Zum anderen wird Elses Alleinsein in einem Wiistenbild zum Ausdruck

303 ygl. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.219-221.
304 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.44.
305 Perlmann, L. Michael: Der Traum in der literarischen Moderne, S.125.
306 yol. ebd.
307 Matthias, Bettina: Masken des Lebens — Gesichter des Todes, S.182.
308 yvgl. Perlmann, L. Michael: Der Traum in der literarischen Moderne, S.125.
309 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.79-80.
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gebracht, durch welche sie ohne die Anwesenheit anderer gehen muss. Die Angst, die sie davor
hegt, kann moglicherweise mit der Furcht vor dem Tod gleichgesetzt werden. Die grofle Wiiste
wiére dann ein unbekanntes, weites Land, welches man alleine begehen muss. Diese Angst
iiberwindet aber Else durch die Moglichkeit des Fliegens: Sie erhebt sich tiber die Erde und fliegt
in die himmlischen Sphéren. Sowohl ihr Wunsch, die Versohnung mit ihrem Vater einzugehen, als
auch jener, ihre Jungfriulichkeit zu behalten, erfiillen sich.3'” Denn ,,sie will weiter schén triumen

und fliegen.“3!!

Ob die Vergiftungserscheinungen tatsachlich zum Tod von Else fiihren, wie das Ende der Novelle
nahelegt, oder es doch noch zu ihrer Rettung kommt (aufgrund der zu geringen Menge des
Veronals) bleibt offen, was wiederum nach Perlmann die Frage des Zusammenfalls von Traum und

Tod impliziert.3!?

Insgesamt ergibt sich laut Perlmann die Verortung der Trdume im Erzéhlfluss von Frdulein Else

aus psychischen und dramatischen Aspekten.’!3

GemiB der musikalischen Einlage, welche in
Partiturausziigen gezeigt wird, um dem/der LeserIn einen Eindruck von der Parallelitit zwischen
der akustischen Entwicklung und der psychischen Reaktion zu geben, ermoglichen auch die
Traumeinlagen erzéhltechnische Funktionen als Elemente der Polaritdt und Steigerung. Zudem
symbolisiert der Vergleich mit der Musikeinlage den dokumentarischen Charakter dieser
Erzidhlweise.*'* Denn ,,wie die Musik die steigende emotionale Erregung Elses wihrend der
Entkleidungsszene parallelisiert, dienen auch die Traumdarstellungen als Gradmesser innerer

emotionaler Erregung.‘3!3

310 yol. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzdhlwerk Arthur Schnitzlers, S.221-222.
311 ebd., S.222.
312 ygl. Perlmann, L. Michael: Der Traum in der literarischen Moderne, S.127.
313 ygl. ebd., S.128.
314 ygl. ebd., S.129.
315 ebd.
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3.1.5. Die Bewusstseinsstromtechnik als Fragment am Ende der Novelle

Das Ende der Novelle ist durch eine zunehmende Entsemantisierung und Fragmentierung der
Bewusstseinsstromtechnik gekennzeichnet. Konkret bedeutet dies, dass die Sdtze immer kiirzer

werden, bis einzelne Worter zur Génze in sich zusammenbrechen3'©:

Sie rufen von so weit! Was wollt ihr denn? Nicht wecken. Ich schlafe ja so gut. Morgen friih. Ich trdume und
fliege. Ich fliege ... fliege ... fliege ... schlafe und trdume ... und fliege... nicht wecken ... morgen friih ...
>>El ... <<

Ich fliege ... ich trdume ... ich schlafe ... ich trdu ... trdu
~ Ichflie..... "

Das Schriftbild féllt also am Ende der Novelle auseinander, der Textkorpus selbst liegt sozusagen
vollig entblofst vor den Augen der Leserlnnen. Tacke sieht darin die fatale Konsequenz, welche
sich aus dem Wunsch der LeserInnen (sowie aller anderen Figuren in diesem Werk) nach ,,restloser
Enthiillung*3'® (in dem Sinne, dass sie Else nackt sehen wollten) ergibt. Somit tragen die
Rezipientlnnen Mitschuld am Tod von Else. Denn die Nacktheitsszene von Else entflicht
buchstiblich der Représentation. Zieht man dazu die Erzéhltheorie von Martinez/Scheffel heran,
so konnte man meiner Ansicht nach auch sagen, dass das hier Erzédhlte sehr mittelbar, d.h. mit
duBerst viel Distanz, dargestellt wird. Elses nackter Korper wird ndmlich nicht beschrieben,
sondern es wird nur durch eine Musikeinlage und einen einzigen Satz (,,Nackt stehe ich da.*3!?)
auf ihn verwiesen.’?? Dies bringt nach Tacke fiir die LeserInnen mit sich, dass sie mit einem
,,Moment des Entzugs‘3?! konfrontiert werden, wodurch ihnen (wie Dorsday) ,,ihr voyeuristisches

€322

Begehren*-== verwehrt bleibt.

3.1.6. Die Notenausziige als Sprache fiur das Unaussprechliche

Die EntbloBungsszene entzieht sich, wie schon weiter oben erwéhnt wurde, buchstéblich der
Représentation. Stattdessen wird hier das Schriftbild durch das Einblenden der drei Notenausziige

von Robert Schumanns Carnaval unterbrochen, wodurch damit nach Tacke stark auf das

316 yol. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else* und die nackte Wahrheit, S.71.
317 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.81.

318 Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.71.

319 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.70.

320 yol. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else* und die nackte Wahrheit, S.63.
321 ebd., S.65.

322 ebd.
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Unaussprechliche verwiesen wird.3?3 Anstelle von Worten bedient sich Schnitzler also der
emotionalen Sprache der Musik, um ,,die duBlerst subtilen seelischen Vorgéinge eindringlicher und
zarter [zu] beschreiben als eine Schilderung durch Worte es vermocht hitte.*3?* Damit spiegelt sich
das Stiirmische von Elses Charakter am hdufigen Wechsel der Tonstirken in den ersten zwei
musikalischen Bruchstiicken wieder, welcher sogleich ,,zu der inneren Dynamik Elses, dem
Anschwellen und Abnehmen der Intensitit ihrer Gefiihlswelt in Beziehung gesetzt werden‘?3
kann.

Zudem wirken die Notenzitate von Schumann, welche Schnitzler in seiner Novelle einbaut, wie
Fetzen, sie sind sozusagen herausgerissen aus einem Zusammenhang.’?® Laut Tacke entblof3t
Schnitzler auf diese Art und Weise seinen Text als einen montierten, der an dieser Szene an seine
sprachlichen Grenzen geht, was wiederum auf ein Versagen des Textes hindeutet. Die Krise von
Else fdllt mit einer Sprachkrise zusammen, d.h. nicht nur Else féllt in Ohnmacht, sondern im
iibertragenen Sinn auch der Text. Die SelbstentbloBung (als auch das Sterben Elses) lassen sich
somit,

schriftlich nicht mehr fassen, der Text kollabiert im Aussetzen des Schriftbildes, schleudert den Leser geradezu
heraus aus der aufgebauten Spannung in ein Notenbild, das einsteht fiir das Undarstellbare, das sich zwischen
den Zeilen vollzieht.3?’

Zusiatzlich macht die Inszenierung der Partituren von Schumann einen Registerwechsel vom
Visuellen zum Akustischen, d.h. vom Seh- zum Horbaren kenntlich. Dadurch sollen die LeserInnen
dazu angehalten werden, die Notenausziige nicht nur als Notenbild wahrzunehmen, sondern auch
im Kopf akustisch zum Erténen zu bringen.3?® Dieser Registerwechsel kann nach Tacke auch auf
der inhaltlichen Ebene des Werkes deutlich gemacht werden: Bekommen die LeserInnnen das
visuelle Bild der nackten Else nicht zu sehen, wird ihnen Elses Stimme nach der Stérung des

Schriftbildes hingegen sehr deutlich horbar gemacht. Wéhrend ihre Stimme in Konversationen mit

323 ygl. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.65.
324 Schneider, Gerd K.: Ton- und Schriftsprache in Schnitzlers Friulein Else und Schumanns Carnaval. In: Modem
Austrian Literature. Journal of the International Arthur Schnitzler Research Association 3 (1969) H.2, S.17-20, hier
S.17.
325 ebd.
326 Gess, Nicola: Intermedialitit RECONSIDERED. Vom Paragone bei Hoffmann bis zum Inneren Monolog bei
Schnitzler. In: Poetica. Zeitschrift fiir Sprach- und Literaturwissenschaft 42 (2010) H.1/2, S.139-168, hier S. 163.
327 Matthias, Bettina: Masken des Lebens — Gesichter des Todes, S.201-202.
328 Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.69.
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anderen zuvor oftmals briichig, zittrig und iiberhaupt nicht vernehmbar war, enthélt das Ende der
Novelle viele Hinweise auf die Stimme von Else, welche verlangt, endlich Gehér zu finden3??,
wodurch, wie es Tacke formuliert, ,,die Spezifik des Inneren Monologs als aphone AuBerung noch

einmal prisent wird*33°:

Ich will nicht schreien, und ich muss immer schreien. Warum muss ich denn schreien? — Meine Augen sind
zu. Niemand kann mich sehen. [...]. >> Ha! <<Nein, ich will nicht noch einmal schreien. [...]. Aber natiirlich
hore ich dich, Paul. Ich hore alles. Aber was geht euch das an. [...]. Hilfe! Hilfe! Ich schreie doch, und keiner
hort mich.?3!

3.2. Feste bzw. fixierte interne fokalisierte Erzihlinstanz in Frdulein Else

,,Restlos verwirklicht wird die interne Fokalisierung nur im ,inneren Monolog* [...]“332, postulierte
schon Genette in seinem beriihmten Werk Die Erzdhlung (2010). Auch nach Martinez/Scheffel
beschriankt sich die Fokalisierung im Fall des autonomen zitierten inneren Monologs bzw. der
Bewusstseinsstromtechnik durchwegs ,,auf die Wahrnehmung einer einzelnen Figur.333 Der/die
ErzédhlerIn sagt damit prinzipiell nicht mehr, als die Figur weil3. Frdulein Else als Monolognovelle
folgt eindeutig diesem Konzept, weshalb man in diesem Werk im Allgemeinen von einer ,,internen
bzw. aktorialen Fokalisierung*33* oder ,,Mitsicht*33> sprechen kann. Betrachtet man die interne
bzw. aktoriale Fokalisierung spezifischer, so konnen dabei nach Genette zusétzlich drei
Subkategorien unterschieden werden: 1. Feste bzw. fixierte interne Fokalisierung. 2. Variable
interne Fokalisierung. 3. Multiple interne Fokalisierung.’3¢ Dieses Werk enthilt nur die feste bzw.
fixierte interne Fokalisierung, ist diese doch dadurch charakterisiert, dass das Blickfeld den
gesamten Erzdhltext hindurch auf die epistemologische Position einer einzigen Figur (!) begrenzt
ist.>3” Denn in Frdulein Else beschrinkt sich die Wahrnehmung ausschlieBlich auf Else. Zudem ist

diese Form der internen Fokalisierung héufig in Ich-Erzdhlungen zu finden®3*, was ebenfalls auf

329 Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.69-70.
330 ebd., S.70.
31 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.71-76.

332 Genette, Gérard: Die Erzihlung, S.123.
333 Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie, S.68.
334 ebd.
335 ebd.
336 ygl. Genette, Gérard: Die Erziihlung, S.121.
37 vgl. Lahn, Silke; Meister, Christoph Jan: Einfiihrung in die Erzéhltextanalyse, S.108.
38 ygl. ebd.
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diese Novelle zutrifft. Trotz des EinflieBens von einigen realen Gespriachen bzw. Begegnungen in
diesem Werk, wodurch sich auch andere Figuren zu Wort melden, werden diese (wie schon weiter
oben erwidhnt wurde) so wiedergegeben, dass sie Teil des Innenlebens der Protagonistin sind.
Dadurch kénnen die beiden anderen Subformen der internen Fokalisierung geméf8 ihrer jeweiligen
Definition nach Martinez/Scheffel meiner Ansicht nach ausgeschlossen werden, weil laut Stanzel

beide Moglichkeiten eine multiperspektivistische Betrachtung aufweisen3:

Von diesem Typ [der ,fixierten internen Fokalisierung‘] konnen wir die ,variable interne Fokalisierung*
unterscheiden, bei der die Fokalisierung im Rahmen eines im Wesentlichen chronologisch fortlaufend
prasentierten Geschehens zwischen verschiedenen Figuren wechselt [...] sowie die ,mutliple interne
Fokalisierung‘, bei der im Wesentlichen dasselbe Geschehen aus der Perspektive verschiedener Figuren
vermittelt wird [...].34

Die Perspektivierung von Elses Korper und ihren Todesgedanken:

Nach Hart Nibbrig wird der schone Korper von Else zu einem dsthetischen (Schau)Objekt gemacht,
was im Grunde genommen mit einer Form der Prostitution bzw. des Menschenhandels
einhergeht**!: | >> [...] Und fiir diesmal will ich nichts anderes, Else, als — Sie sehen <<‘“3*, g0
Dorsdays auffordernde Worte an Else. Elses Korper wird also aus der ménnlichen Perspektive
geschildert, er wird zum Objekt des ménnlichen Blicks, und fungiert dabei als Sexual- und
Tauschobjekt. Gleichzeitig nimmt auch Else diese Perspektive immer wieder ein.3#3

Bei Elses Gedanken an ihren Tod, zunéchst in ihrem ersten Traum auf der Parkbank, triumt sie
laut Matthias den Ubergang vom (lebenden) Subjekt zum (toten) Objekt3**: , Aufgebahrt liege ich
im Salon, die Kerzen brennen.*3# In den Konversationen der Trauergiste in diesem ersten Traum
ist Else nur noch als die Tote prasent. Damit erscheint Else in einer Perspektive, in welcher sie sich
dann selbst etwas spiter befindet. Denn sie nimmt nicht ausschlieBlich die Perspektive der
Uberlebenden ein, sondern sie behilt auch gleichzeitig die Subjektstellung bei, indem sie als Tote

Ich sagt?*®: | Erkennen sich mich nicht? Ich bin ja die Tote ... [...].“**’ Nach Matthias kommt in

339 vgl. Stanzel, Franz Karl: Typische Formen des Romans. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1964, S.38.
340 Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie, S.68-69.

341 yol. Hart Nibbrig, Christiaan Lucas: Asthetik des Todes. Frankfurt am Main u. a: Insel-Verlag 1995, S.221.
342 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.34.

343 vgl. Matthias, Bettina: Masken des Lebens — Gesichter des Todes, S.183-184.

344 ygl. ebd., S.182.

345 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.43.

346 yol. Matthias, Bettina: Masken des Lebens — Gesichter des Todes, S.182.

347 Schnitzler, Arthur: Fraulein Else, S.44.
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diesem Traum wenig spéter erneut die Frage des ,,absoluten und momenthaften Wechsels vom

Subjekt zum Objekt“**® auf: ,,Oder vielleicht weill man noch alles, solange man nicht begraben

ist?°349

3.3. Erzihlzeit versus erzihlte Zeit in Frdulein Else

Laut Martinez/Scheffel ist eine Erzéhlung durch zwei grundsétzlich verschiedene Zeitvorgédnge
charakterisiert.>>* Sie weisen dabei auf Thomas Mann hin, welcher seinen Erzihler im Roman Der

Zauberberg (1924) formulieren lésst, dass die Erzidhlung ,,zweierlei Zeit“33! hat:

ihre eigene erstens, die musikalisch-reale, die ihren Ablauf, ihre Erscheinung bedingt; zweitens aber die ihres
Inhalts, die perspektivisch ist, und zwar in so verschiedenem Mafle, dafl die imaginére Zeit der Erzéhlung fast,
ja vollig mit ihrer musikalischen zusammenfallen, sich aber auch sternenweit von ihr entfernen kann.?

Aus Sicht der Literaturwissenschaft hat sich zum ersten Mal Giinther Miiller mit den besonderen
Zeitverhéltnissen der Erzdahlung beschéftigt und fiir das Phdnomen der zweierlei Zeit in Analogie
zur Unterscheidung zwischen Erzdhitem und Erzdhlten das Begriffspaar erzdhlte Zeit versus
Erziihizeit eingefiihrt, welches heute noch verwendet wird.333

Folgt man der Erzdhltheorie von Martinez/Scheffel, so wird unter der Erzéhlzeit jene Zeit
verstanden, die ein/e ErzéhlerIn flir das Erzédhlen seiner/ihrer Geschichte braucht und die, geht es
um einen Erzdhltext, der keine konkreten Angaben iiber die Dauer des Erzéhlens enthilt, nach dem
Seitenumfang der Erzdhlung bemessen wird. Die erzdhlte Zeit hingegen gibt die Dauer der

erzihlten Geschichte an.3>*

348 Matthias, Bettina: Masken des Lebens — Gesichter des Todes, S.182.
349 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.52.
330 ygl. Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzéhltheorie, S.32.
351 Mann, Thomas: Der Zauberberg. Herausgegeben und kritisch durchgesehen von Michael Neumann. Frankfurt am
Main: S. Fischer Verlag 2002 (= Grofle kommentierte Frankfurter Ausgabe 5/1), S. 817.
392 ebd.
333 ygl. Miiller, Giinther: Erzihlzeit und erzihlte Zeit. In: Morphologische Poetik. Gesammelte Aufsitze. Hrsg. von
Elena Miiller. 2. unverdnderte Auflage. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1974, S. 269-286, hier S.270.
334 vgl. Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie, S.33.
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Die Erzdhlzeit in Frdulein Else entspricht einem Umfang von rund achtzig Druckseiten, wihrend
sich die in diesem Rahmen erzdhlte Geschichte einer jungen Frau, Else, die ihre Familie vor dem

Bankrott retten soll, am spiten Nachmittag und am Abend eines Tages im September abspielt.3

In weiterer Folge kann nach Genette das Verhéltnis zwischen der Zeit der erzéhlten Geschichte und
der Zeit der Erzidhlung anhand von drei Fragen systematisiert werden.?* Zum besseren Verstindnis
soll aber hier auf die etwas ausfiihrlicher formulierten Leitfragen von Martinez/Scheffel verwiesen

werden, welche wie folgt lauten:

In welcher Reihenfolge oder ,Ordnung* wird das Geschehen in einer Erzahlung vermittelt?

Welche ,Dauer beansprucht die Darstellung eines Geschehens oder einzelner Geschehenselemente in einer
Erzéhlung?

In welchen Wiederholungsbeziehungen stehen das Erzdhlte und das Erzdhlen, d.h. mit welcher ,Frequenz*
wird ein sich wiederholendes oder nichtwiederholendes Geschehen in einer Erzihlung prisentiert?®’

Grundsatzlich zeichnet sich Frdulein Else fiir den Leser/die Leserin von Beginn an durch einen
liickenlosen Ablauf eines Gedankenganges aus, d.h. das Erzdhlgeschehen weist einen logischen
Aufbau auf.*>® Zwar arbeitet Else in ihren Gedanken sowohl ihre Vergangenheit ab, als auch
schmiedet sie Zukunftspldne und damit, folgt man der Erzéhltheorie nach Martinez/Scheftel, das
Geschehen in diesem Werk aus meiner Sicht im ersten Moment sehr wohl von Analepsen
(Ereignisse werden nachtréglich dargestellt, welche zu einem friitheren als zum jetzigen Zeitpunkt
stattgefunden haben) und Prolepsen (noch in der Zukunft liegende Ereignisse werden
vorwegnehmend erzihlt)*° durchzogen ist, wie folgende zwei Textpassagen beispielhaft zum

Ausdruck bringen sollen:

Das Souper am letzten Neujahrstag fiir vierzehn Personen — unbegreiflich. Aber dafiir meine zwei Paar
Ballhandschuhe, die waren eine Affire. Und wie der Rudi neulich dreihundert Gulden gebraucht hat, da hat

die Mama beinah geweint.>** (Analepse)

Wenn ich einmal heirate, werde ich es wahrscheinlich billiger tun.**' (Prolepse)

355 ygl. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.213.

336 ygl. Genette, Gérard: Die Erziihlung, S.18.

337 Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie, S.34.

358 ygl. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.213.
339 vgl. Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzéhltheorie, S.35.

360 Schnitzler, Arthur: Fraulein Else, S.15.

361 ebd., S.18.
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Jedoch kann diese erzéhltheoretische Annahme nicht einfach so stehen gelassen werden, weshalb
ich mich diesbeziiglich erneut auf Surowska beziehe, welche zum dem Schluss kommt, dass Else
thre vergangenen und zukunftsbezogenen Gedanken immer in Bezug auf den gegenwaértigen

Augenblick, welchen sie sehr intensiv erlebt, verarbeitet3¢2:

Wenn ich einmal heirate, werde ich es wahrscheinlich billiger tun. [...]. Die Fanny hat sich am Ende auch
verkauft. [...]. Nun, wie wirs, Papa, wenn ich mich heute Abend versteigerte? [...]. Ich habe Fieber, ganz
gewiss. Oder bin ich schon unwohl? Nein, Fieber habe ich.3%3

Anhand dieses Beispiels wird deutlich, dass sich alles ,,nur hier und jetzt zu ereignen**®* scheint,

wie es Surowska ausdrickt.

Bei der Frage nach der Dauer der Darstellung eines Geschehens in einer Erzdhlung geht es
prinzipiell um die Erzéhlgeschwindigkeit und ihrer Verdnderung bzw. ihren Variationen. In

366 unterscheiden Martinez/Scheffel fiinf Grundformen der

Anlehnung an Lémmert*®® und Genette
Erzdhlgeschwindigkeit: 1. Zeitdeckendes Erzdhlen. 2. Zeitdehnendes Erzdhlen. 3. Zeitraffendes
Erzihlen bzw. Summarisches Erzéhlen. 4. Zeitsprung. 5. Pause.>¢’

Unterzieht man Frdulein Else auf diese Frage hin einer Analyse, kommt man meiner Ansicht nach
einerseits zu dem Schluss, dass diese Novelle zeitdeckend erzdhlt. Dies tritt ndmlich in den
Dialogszenen ein, denn hier werden die Figurenreden ohne Auslassungen oder Erzdhleinschiibe
wortlich wiedergegeben (,,Du willst wirklich nicht mehr weiterspielen, Else?*3%).

Andererseits spielt das zeitdehnende Erzdhlen in dieser Novelle eine grofle Rolle. Denn eine
betrachtliche Dehnung der Dauer von Abldufen in der AuBenwelt wird nach Martinez/Scheffel
prinzipiell durch Einschiibe erzielt, welche primidr Vorgdnge im Inneren der erlebenden Figur
darstellen. Dadurch, dass es sich bei der Erzdhltechnik von Frdulein Else ausschliefllich um die

Bewusstseinsstromtechnik handelt, ist das zeitdehnende Erzéhlen hier sehr prisent.3%® So fiihrt die

Wiedergabe von Gedanken im Bewusstsein von Else dazu, dass sich beispielsweise die Darstellung

362 ygl. Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzihlwerk Arthur Schnitzlers, S.213.
363 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.18.
364 Surowska, Barbara: Die Bewusstseinsstromtechnik im Erzdhlwerk Arthur Schnitzlers, S.213.
365 ygl. Limmert, Eberhard: Bauformen des Erzéhlens. Stuttgart: Metzler 1955.
366 yol. Genette, Gérard: Die Erziihlung.
367 ygl. Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzéhltheorie, S.42.
368 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.5.
389 vgl. Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzéhltheorie, S.46.
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des an und fiir sich kurzen Vorgangs des Erhaltens des Briefes ihrer Mutter durch den Portier (,,Bitte

sehr, Frdulein, ein Brief. — Der Portier! [...].“7%) iiber lingere Passagen (Seite 9-11) erstreckt:

Ich wende mich ganz unbefangen um. Es konnte auch ein Brief von der Karoline sein oder von der Bertha
oder von Fred oder Miss Jackson? >> Danke schon. << Doch von Mama. Express. Warum sagt er nicht gleich:
ein Expressbrief? >> O, ein Express! << Ich mach ihn erst auf dem Zimmer auf und les ihn in aller Ruhe. [...].
Nun, Friulein Else, mochten Sie sich nicht doch entschlieBen, den Brief zu lesen? Er muss sich ja gar nicht
auf den Papa beziehen [...] Nun ist er offen, der Brief, und ich habe gar nicht bemerkt, dass ich ihn aufgemacht
habe. [...]. >Mein liebes Kind< [...].>7!

In der letzten Frage, welche fiir die Untersuchung der besonderen Zeitverhiltnisse in einer
Erzdhlung relevant ist, geht es darum, wie oft sich wiederholende bzw. nicht wiederholende
Ereignisse in einer Erzéhlung dargestellt werden. Genette hat dafiir die Kategorie der ,,Frequenz*372
eingeflihrt. Dabei konnen gemiB Martinez/Scheffel drei Typen von Wiederholungsbeziehungen
unterschieden werden: 1. Singulative Erzihlung. 2. Repetitive Erzihlung. 3. Iterative Erzihlung.3”3
Untersucht man Frdulein Else hingehend der Frequenz, so wird meiner Ansicht nach ersichtlich,
dass die in diesem Werk stattfindenden einmaligen Ereignisse zum Teil wiederholt erzahlt werden,
wodurch das Werk einen repetitiven Charakter bekommt. Als erstes Beispiel kann dafiir das
Geschehnis des Tennisspielens ganz zu Beginn der Novelle herangezogen werden, wird dieses
Ereignis doch kurze Zeit spiter wiederholt aufgegriffen: >> Guten Abend, Frdiulein Else. << ->>
Kiiss die Hand gnéddige Frau.<< - >>Vom Tennis?<< [...] >>Ja, gnddige Frau. Beinah drei

Stunden lang haben wir gespielt.3’* Es wiederholt sich gleich darauf noch ein zweites Mal:

>>Guten Abend, Frdulein Else. [...] <<—->>Guten Abend, Herr von Dorsday.<<— >>Vom Tennis,

Frdulein Else? << [...]. >>Den ganzen Nachmittag haben wir gespielt. Wir waren leider nur drei. Paul,

Frau Mohr und ich. <<373
Als zweites Beispiel konnen das Eintreffen des Briefes der Mutter von Else und dessen Inhalt
dienen. Dieses zentrale Ereignis wird wenig spiter im Zuge des entscheidenden Gesprichs

zwischen Else und Dorsday, in welcher Else ihn um Hilfe bittet, erneut erzéhlt. Wihrend Else

zundchst nur /iest, was ihre Mutter schreibt, kommt es bei ihrer spiteren Konversation mit Dorsday

370 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.9.

371 ebd., S.9-11.

372 Genette, Gérard: Die Erziihlung, S.73.

373 vgl. Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie, S.47-48.
374 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.7.

375 ebd., S.7-8.
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zur Kehrtwende: Nun erzdhlt Else vom Brief ihrer Mutter und dessen Inhalt, d.h. sie erzdhit das
Geschehnis (und nicht mehr ihre Mutter).

Jedoch kommt in diesem Werk auch der Typ der singulativen Erzdhlung zum Tragen, welcher nach
Martinez/Scheffel dadurch gekennzeichnet ist, dass ,zwischen der Wiederholungszahl des
Ereignisses und der seiner Erzihlung ein Abbildungsverhiltnis von eins zu eins‘37¢ herrscht. Damit
ist konkret gemeint, dass einmal erziihlt wird, was sich einmal ereignet hat.>”” Ein zentrales Beispiel
dafiir ist aus meiner Sicht die EntbloBungsszene Elses, welche nur einmal und &uferst spérlich

erzahlt wird, nach dem Motto: ,,Enthiillt, wird ihr Korper sogleich wieder verhiillt.*378

376 Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie, S.47.
377 ygl. ebd.
378 Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.63.
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4. Manuele Fiors Adaption Mademoiselle Else (2009) als klassisches

Comic? — Eine erzihltechnische Analyse

Zunichst erschien Fiors Adaption 2009 im Pariser Verlag Guy Delcourt Productions unter dem
Titel Mademoiselle Else. Literaturadaptionen sind fester Bestandteil dieses Verlags, sodass Fior,
welcher in Italien geboren ist und zur Generation der jiingeren Comiczeichnerlnnen gehort, damals
von diesem Verlagshaus eine Anfrage beziiglich einer Adaption bekam. Die Auswahl des Prétextes
blieb dem Zeichner iiberlassen und so entschied sich Fior fiir Schnitzler.3” Der Grund, weshalb
sich Fior gerade diese Novelle vorgenommen hat, steht im Zusammenhang mit seiner
Bewunderung fiir Schnitzler:

j aime beaucoup Schnitzler et j ai presque tout lu de lui, je suis assez passioné de par cette periode de la fin
de siecle vinoise, soit par les evrivain, et pour le millieu intellectuelle en generale, Freud, Musil, Schnitzler.
Et donc, cést quand la maison Delcourt m’a proposé de faire un adaptement, j ai toute suite pensé a lui.8¢

Vor diesem Hintergrund ist die Adaption eindeutig als ,,eine Hommage an Schnitzler und seine
Zeit38! gekennzeichnet.

2017 kam dann die deutsche Ausgabe im kleinen Berliner Advant Verlag unter dem Titel Frdulein
Else heraus, welche auch fiir die nachfolgende erzdhltechnische Analyse herangezogen wird.
Sowohl in der franzosischen als auch in der deutschen Ausgabe wird bereits auf dem Cover in der
fiir Adaptionen tiblichen Weise auf den Pritext verwiesen: Aprés le roman de Arthur Schnitzler
bzw. Nach der Novelle von Arthur Schnitzler. Im Innentitel bezeichnet sich der Comic selbst als
Reécit en deux partes bzw. Erzihlung in zwei Teilen. Blanke macht diesbeziiglich darauf
aufmerksam, dass Begriffe wie Comic oder Graphic Novel hier auBlen vorgelassen werden.??

Stattdessen zeigt sich die Adaption prinzipiell als ,,narratives Produkt, das iiber einer Zuordnung

37 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.227.

380 Maurer, Renate: Madame Bovary mit Sprechblasen. Vom unaufhaltsamen Auftsieg der Graphic Novel. In:
Deutschlandfunk Kultur. 19.08.2012. http://www.deutschlandfunkkultur.de/manuskript-madame-bovary-
mitsprechblasen-pdf.media.f24b3362399¢16678dc4d04ba83a454a.pdf, S.4. (letzter Zugriff am 09.01.2018): ,,Ich mag
Schnitzler sehr und habe fast alles von ihm gelesen, ich bin fasziniert von der Epoche des Wiener Fin de Siécle, dem
intellektuellen Milieu, von den Schriftstellern Freud, Musil, Schnitzler. Und als der Verlag Delcourt mir eine Adaption
vorgeschlagen hat, hab ich sofort an Schnitzler gedacht.*

331 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.228.

382 ygl. ebd., S.226-227.
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dieser ,Erzihlung‘ zu einem bestimmten Medium und einer bestimmten Gattung steht.*3%3 Zudem
wird auch der Anteil des Comickiinstlers an dieser Erzdahlung eindeutig ausgewiesen: Adaption,
dessin & couleur Manuele Fior bzw. Adaption, Zeichnungen und Farben Manuele Fior. Dies ist
nach Blanke ungewohnlich und kann laut ihr wiederum als ,,ein Hinweis auf das Selbstverstindnis

384

dieser Adaption als Kunstwerk, das sich auf andere Kunstwerke bezieht****, aufgefasst werden.

Prinzipiell hat geméf Blanke diese Adaption, der &uBeren Erscheinung nach, nur wenig mit einem
klassischen Comic zu tun: Der Einsatz von comictypischen Mitteln beschrinkt sich auf die
erzéhlenden Bildsequenzen und die Verwendung von Sprechblasen. Zudem werden, bis auf wenige
Ausnahmen, keine Onomatopoetika sowie Bewegungslinien gebraucht. Aulerdem arbeitet Fior
nicht mit klar definierten AuBlenlinien, sondern seine aquarellartigen Zeichnungen haben einen
skizzenhaften Charakter. Blanke kommt zu dem Schluss, dass sich Fior weniger an den
Darstellungskonventionen des Comics orientiert, sondern vielmehr an Werken der bildenden Kunst
der Jahrhundertwende (vor allem an Geméilden bzw. Zeichnungen von Gustav Klimt), was sich
auch in seiner Verwendung einer speziellen Farbdramaturgie widerspiegelt®®®, worauf im Kapitel

4.1.6. noch einmal genauer eingegangen wird.

Was die Sprache dieser Adaption betrifft, so hat Fior eine Neuiibersetzung des Pritextes verwendet,
welche den Text teilweise vereinfacht, indem einige Begradigungen auf der Ebene der
Textgrundlage vorgenommen werden, welche der Comic dann {ibernimmt. Fiir die
Veroffentlichung in Deutschland wurde der Text von Maximilian Lenz in die deutsche Sprache
rliickiibersetzt und entspricht in dieser Ausgabe, bis auf einzelne grammatische Vereinfachungen

sowie lexikalische Modernisierungen (z.B. Gefingnis statt Kriminal), dem Schnitzlers.33

Nach dieser kurzen Beleuchtung der Oberfliche der Literaturadaption Fiors soll in den
nachfolgenden Unterkapiteln primir thematisiert werden, wie Zeit, Modus und Handlung im

Comic (in der deutschen Riickiibersetzung) umgesetzt werden und welche Unterschiede sich

383 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.227.
384 ebd.

385 ygl. ebd., S.202-204.
386 vel. ebd., S.207-208.
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diesbeziiglich zum Prétext ergeben. Der thematische Schwerpunkt liegt dabei wieder auf dem

Leiden (Elses).

4.1. Der Modus — allsemeine Merkmale der Perspektivierung mit Fokus auf dem

Leiden
Wie schon weiter oben erwidhnt wurde, ist nach Blanke das grof3te Problem jeder Adaption von
Schnitzlers Novelle Frdulein Else in ein visuelles Medium die Umsetzung des inneren
Monologs.?¥” Bevor auf diesen Aspekt jedoch niher eingegangen werden kann, miissen zunéchst

allgemeine Merkmale der Perspektivierung in diesem Comic erldutert werden.

GemidB dem Analysemodell von Blanke bedient sich Fior zum einen verschiedener
Einstellungsgrofen, um den Fokus der Wahrnehmung zu lenken. So kommen Nahaufnahmen unter
anderem dann zum Einsatz, wenn es darum geht, die schmerzlichen bzw. leidvollen Reaktionen
der Figuren, primir Elses, den LeserInnen anschaulich vor Augen zu fiihren.?®® Ein gutes Beispiel
dafiir ist meiner Meinung nach die im ersten Teil vorkommende bildliche Darstellung der Reaktion
Elses auf Herr von Dorsdays Bitte sich vor ihm zu entbl68en, was als Gegenleistung fiir seine Hilfe
fungieren soll: Thre Augen sind weit aufgerissen, ihr Antlitz wirkt wie erstarrt, die Angst bzw.
Furcht ist ihr formlich ins Gesicht geschrieben (Abb. 1). Aber nicht nur Reaktionen der Figuren,
sondern auch handlungswichtige Einzelheiten, wie beispielsweise die im zweiten Teil auftretende
Flasche mit dem Veronal (Abb. 2), welche in Elses leidvoller Situation die einzige Rettung zu sein

scheint, werden in Detailaufnahmen gezeigt.3®

387 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.222.

388 yol. ebd.
389 yal. ebd.
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ABER. WENN ES v

IHNEN AUS IREEND-
EINEM GEUNDE NICHT
FASST, ICH HABE KAUM
FUNF MINUTEN WEIT VON
UNSEREM HOTEL EINE LICHTUNG

IM WALPE ENTDECKT. DAS
STEENENLICHT WIEP SIE
UFP P 1IN 41 EIREL

Abbildung 1: Elses schmerzliche Reaktion in Nahaufnahme3%°

GOTT SE
DANK HAEE iCH
VE

VORSESTERN

E iCH ZWANZ

GENOMMEN UND SEbi.
GUT GESCHLAFEN,

Abbildung 2: Flasche mit dem Veronal in Nahaufnahme?"!

Zum anderen verwendet Fior Einstellungen der mittleren Distanz, die es nach Blanke ermdglichen,

den Fokus auf die Interaktion von Figuren und somit auf die Handlung zu legen.3* Als ein Beispiel

kann dafiir meiner Ansicht nach die im ersten Teil stattfindende abendliche Unterredung zwischen

Else und Herr von Dorsday herangezogen werden, in der den LeserInnen Elses missliche Lage

anschaulich vor Augen gefiihrt wird.

Auflerdem werden die Figuren teilweise im groBeren Kontext gezeigt. Nach Blanke fungieren aber

solche Halbtotalen und Totalen nicht, im Sinne einer Authentifizierungsstrategie, der Zurschaustellung
historischer Kulisse, sondern vermitteln nur einen allgemeinen, atmosphérischen Eindruck des Raumes, in
dem sich die Handlung abspielt.>*

3% Fior, Manuele: Friulein Else. Ubersetzt von Maximilian Lenz. Berlin: avant-Verlag 2017, S.34.

391 ebd., S.54-55.

392 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.222.

393 ebd.
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Der Comic weist teilweise Totalen auf, die sich auf die Umgebung und nicht auf die Figuren
konzentrieren. Dazu zdhlt laut Blanke einerseits die Doppelseite zu Beginn des Comics, welche
eine erste Verortung der Handlung ermoglicht, ndmlich den Tennisplatz vor dem Hotel.
Andererseits gehoren die ganzseitigen, dhnlich diister wirkenden Panels am jeweiligen Ende der

beiden Teile des Comics zu den Totalen.3*

4.1.1. Die (problematische) Umsetzung des inneren Monologs in der Adaption auf der

visuellen Ebene — Externalisierung des dramatischen Handlungsverlaufs

Im Unterschied zum Prétext, welcher streng in der Innensicht gehalten ist, wird das Geschehen in
Fiors Adaption kaum aus der Perspektive einer konkreten Figur gezeigt. Stattdessen wird gemif
Blanke die Handlung in der AuBBenperspektive gezeigt ,,und eben nicht ausschlieBlich durch die
Augen der Protagonistin, wie es eine ,strenge‘ Umsetzung erfordern wiirde.“3*> Diesbeziiglich
merkt beispielsweise Giesa in seiner Rezension kritisch an, dass der Comic ,,konsequenterweise
[...] aus der subjektiven Perspektive Elses‘3%® gezeichnet werden hitte miissen. Jedoch bringt
Blanke in diesem Zusammenhang als Gegenargument vor, dass bereits der Prétext sehr wohl
Momente aufweist, in denen der ,,Blick von auBen‘*” auf die Protagonistin getitigt wird. So
kommt es immer wieder vor, dass sie sich selbst mit den Augen anderer sieht, zum Beispiel wenn
es um ihr eigenes Erscheinungsbild geht. Auch die stindige Bewertung ihres Verhaltens gegeniiber
anderen und der allmdhliche Verlust der Kontrolle iiber dieses Verhalten lassen nach Blanke eine
»gewisse Selbstentfremdung***® durchscheinen, ,,welche Fior [...] aufgreift und verstirkt, indem

er Else konsequent von auBen zeigt.“3%

Halbsubjektivierte bzw. subjektivierte Einstellungen oder, wie es Blanke formuliert, ,,point of view

(POV) — Darstellungen*“% lassen sich im Comic nur vereinzelt finden. Dabei versteht Blanke unter

394 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.222.

39 ebd., S.223.

39 Giesa, Felix: Spiegelung des Inneren. In: satt.org. 02.11.2010. http://www.satt.org/comic/10_11_else.html (letzter
Zugriff am 10.01.2018).

397 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.223.

398 ebd.

399 ebd.

400 ehd.
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den POV-Darstellungen den Effekt, dass ,,durch eine vorhergehende oder nachfolgende
,Nahaufnahme‘ vom Gesicht der Fokalisierungsfigur angedeutet wird, dass es sich um ihre
Wahrnehmung handelt.““! Ein Hinweis auf eine POV-Darstellung kann auch die Perspektive sein.
Dies lésst sich nach Blanke sehr gut an der bildlichen Darstellung von Elses Ohnmachtsanfall,
welcher nach ihrer Entbl6Bungsszene eintritt, festhalten: Die Untersicht auf den Hotelangestellten,
der Else aus dem Musikzimmer bringt, deutet bereits an, dass hier Elses Blick von der Trage gezeigt
wird. Diese Vermutung wird durch das darauffolgende Panel bestitigt, in dem ihr Gesicht mit nur
schmal gedffneten Augen zu sehen ist**? (Abb. 3). Daneben kann laut Blanke der Effekt einer
subjektiven Wahrnehmung intensiviert werden und zwar dadurch, dass Figuren frontal aus dem
Panel herausblicken. Der/Die Betrachtende befindet sich hier sozusagen in der Position von Else,
die angeschaut wird. So bekommen die LeserIlnnen beispielsweise in der Entbl6Bungsszene Elses
am eigenen Leib zu spiiren, wie es sich anfiihlt, von Dorsday zunichst begehrlich und dann entsetzt

angestarrt zu werden“®* (Abb. 4).

ES WIAD NICHT DAS.
GERINESTE PASSIGREN, NEIN, TANTE,
MAMA, ICH GARANTIERE OU SOLLST KEINE
DI, DASS DU KEINER LE| UNGELEGEMHEITEN

UMGELEGENHEITEN HABEN,
HABEN WIRST.

WIE KANNST
BU PAS
GARANTIERENP

Abbildung 3: POV-Darstellung — Elses Blick von der Trage aus**

491 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.223.
402 ygl. ebd.

403 ygl. ebd., S.223-224.

404 Fior, Manuele: Friulein Else, S.77.
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Abbildung 4: Dorsdays begehrlicher und kurz darauf entsetzter Gesichtsausdruck*%

4.1.2. Das komprimierte Bestehenbleiben des inneren Monologs auf der sprachlichen

Ebene

Wihrend auf der visuellen Ebene die Handlung, welche im Pritext nur aus der Innenperspektive
der Protagonistin erzahlt wird, externalisiert wird, passiert nach Blanke auf der Sprachebene das
Gegenteil: Der innere Monolog bleibt bestehen und damit gibt es (wie im Pritext) keine/n
ErzdhlerIn, auch wenn den dialogischen Passagen deutlich mehr Platz eingerdumt wird. Gemaf3
Blanke bedient sich Fior hier zwei Varianten der Darstellung von Gedankenrede: Einerseits
kommen kleine Textblasen vor der Szenerie zum Einsatz, andererseits fiigt der Comiczeichner
teilweise auch Text zwischen den einzelnen Panels ein. Blanke macht in diesem Zusammenhang
auf eine ungewdhnliche Begebenheit aufmerksam: Beide Varianten werden im Comic ofter fiir die
Integration von Gedanken — bzw. Erzéhlerrede eingesetzt.**® Fior hingegen verwendet beide (!)
Techniken und schafft damit in gewisser Weise ,,eine doppelte Reflexionsebene. 407

Obwohl der innere Monolog von Else mehr oder weniger die von auflen gezeigte Handlung
begleitet, indem er unter anderem das Geschehen kommentiert, das Verhalten der Figuren sowie

das der Protagonistin bewertet und in Erinnerungen bzw. Fantasien abdriftet, ist er in der Adaption

weit weniger priasent als im Prétext. Denn Fior setzt einen stiarkeren Fokus auf die Verwendung der

405 Fior, Manuele: Friulein Else, S.68; S.72.
49 ygl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.224.
407 ebd.
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dialogischen Passagen des Pritextes. Dies hat zur Folge, dass in der Adaption meist auf die
Reflexionen, welche im Pritext die Dialoge hdufig unterbrechen, verzichtet wird.**® Dadurch
werden gemill Blanke ,die ,Umwege‘, die Elses Gedanken im Pritext hdufig beschreiben,

“409 welche in ihren Uberlegungen aber noch einen Schritt weitergeht und meiner

begradigt
Meinung nach zu einem fiir diese Arbeit sehr wertvollen Schluss kommt: Die Gedanken im Comic
drehen sich deutlicher um das zentrale Thema, ndmlich ,,den drohenden Ruin der Familie und ihre
eigene Rolle im ,Notfallplan® ihres Vaters.*“4!? Dadurch wird aus meiner Sicht den Rezepientlnnen
die auftretende Krise der Protagonistin noch intensiver und klarer vor Augen gefiihrt als es im
Pratext der Fall ist. Denn im Prétext machen Elses Gedanken oft grofle Spriinge und schweifen zu
Bekannten oder Freunden ab.

Meistens verrit der Text zwischen den Einzelbildern, was die Bilder fiir sich behalten. Nach Tacke
dreht aber Fior an einer Stelle im Comic, welche quasi als Ausgangspunkt fiir das einsetzende
Leiden der Protagonistin fungiert, das Verhéltnis von Schrift und Bild um*'!: Es ist der Brief, den
Else von der Mutter bekommt, und hier mit ,,visuellen Kommentaren unterbrochen und in ein

anderes Licht*412

gerilickt wird. Herr von Dorsday wird bereits in dieser Szene ,,in seiner ganzen
korperlichen Bedrohlichkeit und Penetranz*4!3 eingeblendet. Zudem weist Tacke darauf hin, dass
hier die Schrift zum ,,Schriftbild“4'* wird. Denn die Handschrift der Mutter wirkt langgezogen,
affektiert und verschnorkelt*'> (Abb. 5), zusitzlich nimmt sie die gesamte Seite ein. Zwar zitiert
Fior den Brief der Mutter in voller Lange, die einzelnen Panels zwischen den Zeilen zeigen aber
nach Tacke den versteckten Subtext, den die gewundenen Formulierungen der Mutter beinhalten.
Dabei werden die Eltern von Else als ,,ausgemergelte, hagere und knochige Gestalten im Stil von

Egon Schiele“4!® abgebildet (Abb. 5). Tacke fiigt noch hinzu, dass ,,[die] verdrehte Anatomie und

expressiv-leere Gestik [ihrer Eltern] die schnorkelige Handschrift der Mutter“4!7 spiegeln, ,,aber

408 vol. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.225.

409 ebd.

410 ehd.

41 ygl. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.192.
412 ebd.

413 ebd.

414 ebd.
415 ygl. ebd.
416 ebd.
417 ebd.
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auch vom gesellschaftlichen Abstieg, der zwischen den Zeilen als Drohszenario ausgemalt

wird“4!8, erzihlen.

Dartiber hinaus verwendet Fior die Briefzeilen

als eigenstindigen Schriftrahmen fiir die visualisierten Kommentare und Assoziationen seiner brieflesenden
Titelfigur und spielt so mit Konventionen und Begrenzungen der Panelrahmung seines Mediums.*!?
Laut Tacke gerét der Comic als Bild-Schrift-Medium damit selbst in den Blick und wird als solches
ausgestellt sowie entblRt. 42
Zusatzlich stellt die (visuelle) Darstellung des Briefes von Elses Mutter ein, in meinen Augen, gutes
Beispiel fiir eine von Fiors mehreren vollzogenen Begradigungen in der Adaption dar. Denn auch
wenn er den Brief zur Ginze wiedergibt, werden Elses dazu im Prétext stattfindenden stillen

Kommentare weitgehend ausgespart.

AN f"JWM%GV”MﬁZ mumwa, gt ;AAMJ/DHM
m%MWWMMMMWAM,

A il itk eschase dieh wod Ashogpa—~
A gl Poutdasy, g

8
T
=

%Mmﬁﬂ%wmwﬁw)m MJ&'WW’M s ! ok, s Kinst, ik offe oos srint wnllon %
WW/&V&RM’LC;{DA,% Mﬂ?&u:ﬂ/&wm&vmd@wwﬂw Towean e mﬂm/{/u? {W'/[/ A8 i
R S Ber 1 sy s ton, . o ozl s ‘st Nmrliwsgio mu

Brsiosestianes

Abbildung 5: Ausschnitt aus dem Brief von Elses Mutter — verschnorkeltes Schriftbild und

ausgemergelte Gestalten als Elses Eltern*?!

Gemil Blankes Analyse werden Motive, die aus der Gedankenrede von Else entfernt wurden,
haufig bildlich umgesetzt und wirken dort unkommentiert. So verstummt der innere Monolog von

Else zum Ende hin vollkommen, stattdessen wird das Mittel der subjektiven POV-Darstellung

418 Tucke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.192.

419 Bertschik, Julia: Manuele Fior. Friulein Else in zwei Teilen. http://www.literaturhaus.at/index.php?id=8772 (letzter
Zugriffam 11.01.2018).

420 ygl. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.194.

421 Fior, Manuele: Friulein Else, S.20.
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eingesetzt. Drei volle Seiten lang werden ausschlielich die Konversationen zwischen Paul, Cissy
und der Tante dargestellt, die Else nun in ihrem ohnméchtigen Zustand hort. Elses eigene Stimme
dagegen scheint vollkommen verloschen. Nach Blanke bringt Fior zum Ausdruck, dass Else sich
nun in einem Zustand befindet, in dem sie nicht mehr denkt. Obwohl sie noch wahrnimmt, dass
Paul mit ihr spricht, tauchen seine Sprechblasen entweder aus einem vollstdndig dunklen Panel auf
oder Cissy und Paul (die an Elses Bett stehen) erscheinen nur sehr klein, als wiirde sich Else von
ihnen entfernen*?? (Abb. 6). Erst langsam kehrt Else als ,,zarte Off-Stimme*4>3 wieder zuriick.
Gemall Tacke war es schon davor der Rinnstein, also der Raum zwischen den Panels bzw.
auBerhalb der Einzelbilder, von dem aus Elses Stimme vernommen werden konnte.*?* Der Raum
zwischen den Panels gewinnt an Wichtigkeit und ,,verleiht jener unerhdrten, ungehorten Stimme
von Else zeitweise einen Ort, bis diese am Ende [...] vollig verstummt und nur noch in einem
Schwarzbild als Anwesend-Abwesende visualisiert wird*“4?> (Abb. 8). Somit bleibt der Hilfeschrei
von Else bei Fior ,,ein stummer, der hochstens in einem Gebirgstal [...] als kaum wahrnehmbares
Echo nachzuklingen vermag*“*?¢ (Abb. 7).

Zudem scheint die Sicht von Else unter dem Veronaleinfluss verzerrt. Die Panels, welche Elses
Wahrnehmung der AuBlenwelt (in diesem Fall Cissy Mohr und Paul) abbilden, werden im weiteren
Verlauf der Szene nach und nach von Traumbildern aus ihrem Unterbewusstsein (die Eltern sowie

die Berglandschaft) abgeldst.*?’

422 ygl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.226.
423 Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.197.
424 ygl. ebd.
425 ebd.
426 ebd.
427 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.226.
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Abbildung 6: Elses Zustand unter Veronaleinfluss*?®

Abbildung 7: Elses Hilfeschrei als scheinbar

verhallendes Echo im Gebirgstal*?®

Abbildung 8: Else als Anwesend-Abwesende*3?

428 Fior, Manuele: Friulein Else, S.85.
429 ebd., S.87.
430 ebd., S.86.
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4.1.3. Fiors perspektivische und visuelle Darstellung der (leidvollen) Traumsequenzen

und der Sterbeszene Elses

Wihrend das Todesmotiv im Pritext ausschlieBlich in der Gedankenrede Elses eine wichtige Rolle
spielt und in einer ambivalenten Mischung aus Todeswunsch und Todesangst sichtbar wird, kommt
es im Comic zusitzlich zu einer visuellen Inszenierung des Todes der Protagonistin.*3!

So wird nach Blanke der (erste) Todestraum Elses nach der Konversation mit Dorsday
folgendermaflen umgesetzt: Fior zeigt Else so, ,,wie sie sich selbst trdumt: als jungfrauliche Leiche
mit einem leicht leidenden Licheln im Gesicht und Blumen im Haar*“43? (Abb. 9). Dabei wird die
Protagonistin von auBen als Akteurin des Traumgeschehens gezeigt.*3* Jedoch macht Blanke hier
darauf aufmerksam, dass Fior mit visuellen Mitteln klar zum Ausdruck bringt, ,,dass es sich nicht
um ein duflerlich ,vorhandenes®, reales Geschehen handelt, sondern um eine innere Handlung, die
ausschlieBlich in der Wahrnehmung der Protagonistin existiert.“4** Dies wird durch die besondere
Gestaltung des Layouts, durch die Farbigkeit, welche sich von derjenigen der realen Szenerie
unterscheidet, und durch die Verzerrung sowie Auflosung von Gesichtsziigen in abstrakte Formen
erzielt. > So weisen die Panels ab der zweiten Seite der ersten Traumsequenz unregelméBige
Formen auf und die Aussparungen, welche zwischen ihnen verlaufen, konnen mit Gingen in einem
unterirdischen Tierbau gleichgesetzt werden* (Abb. 10). Nach Blanke deutet hier die Verzerrung
der Panels primér ,,die ,Surrealitit des Traums*#” an. Gleichzeitig ist anzumerken, dass nach dem
Aufwachen Elses aus ihrem Traum eine gewisse Asymmetrie im Layout bestehen bleibt, d.h. das
Thema des Zerfalls der gesellschaftlichen Ordnung wird hier bereits auf der Ebene der

Seitengestaltung umgesetzt.*3

431 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.206.
432 ebd.
433 ygl. ebd., S.224.
434 ebd.
435 vgl. ebd.
436 ygl. ebd., S.214.
437 ebd.
438 vgl. ebd., S.214-215.
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Abbildung 9: Else als dsthetische Leiche im (ersten)

Todestraum**®

Abbildung 10: Verzerrung der Panels in der ersten Traumsequenz*4?

Laut Blanke bringt Fior die allméhliche Verschiebung der Vorstellung des eigenen Todes ins
Bedrohliche nicht so sehr mit sprachlichen, sondern vielmehr mit bildlichen Mitteln zum Ausdruck.
Denn auf dem Weg in das Musikzimmer, wo die besagte EntbloBungsszene Elses stattfindet, stellt

sich Else eine weitere Todesmoglichkeit vor*4!:

Ich konnte ihnen guten Abend wiinschen. Und dann weiter, weiterflattern iiber die Wiese, in den Wald,
hinaufsteigen, immer héher, bis auf den Cimone hinauf. Mich hinlegen, einschlafen. Erfrieren.*4?

Dabei ist der Schauplatz der ganzen Seite die Hotelhalle, durch die Else gerade spaziert. Die
Ausnahme bildet das mittlere Panel, welches die erschreckende Vision eines verwesten Kopfes und
die Phrase ,,Erfrieren‘“43 enthilt. Nach Blanke greift Fior in diesem Bild folgenden im Pritext

aufkommenden Gedanken Elses auf, welcher im Comic eben nicht verbal dargestellt wird*4*:

Geheimnisvoller Selbstmord einer jungen Dame der Wiener Gesellschaft. Nur mit einem schwarzen
Abendmantel bekleidet, wurde das schone Médchen an einer unzugénglichen Stelle des Cimone della Pala tot

439 Fior, Manuele: Friulein Else, S.38.

440 ebd., S.43.

441 ygol. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.207.
442 Fior, Manuele: Friulein Else, S.63.

443 ebd.

444 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.207.
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aufgefunden ... Aber vielleicht findet man mich nicht ... Oder erst im néchsten Jahr. Oder noch spiter.
Verwest. Als Skelett. Doch besser, hier in der geheizten Halle sein und nicht erfrieren.**3

Wihrend Else in ihrem (ersten) Todestraum durchaus als ansprechende Leiche gezeichnet wird,
dekonstruiert Fior mit dem Bild des verwesten Kopfes (Abb. 11) die Asthetisierung des Todes,
welche im Traum noch ersichtlich war und im Prétext unmittelbar vor dem Verwesungsgedanken
zur Sprache kommt ([...] wurde das schone Médchen an einer [...] Stelle des Cimone della Pala
tot aufgefunden [...]*%). Allerdings wird im Pritext die Gedankenrede sofort fortgesetzt, wodurch
Else (und den Rezepientlnnen) dieses schreckliche Bild nicht langer im Gedachtnis bleibt. Im
Comic bleibt das Bild des skelettierten Leichnams in aller Drastik in der Mitte der Seite prasent
und kann nicht problemlos vergessen werden, wie es Else im Prétext macht (,,Doch besser, hier in

der geheizten Halle sein und nicht erfrieren.«447).448
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Abbildung 11: Else als verweste Leiche im mittleren Panel*4

Die Vorstellungsbilder, die vor allem in den Traumsequenzen auftauchen, werden im Comic
groBtenteils ausgespart. Der Grund dafiir liegt nach Blanke darin, dass eine visuelle Darstellung
aller im Pritext vorkommenden Fantasiebilder sowie Symbole die LeserInnen schlicht und einfach
iiberfordern und stark von der Handlung ablenken wiirden.*** Deswegen entschied sich Fior dazu,

in der Sterbeszene die wild zusammengeworfenen Bilder aus Elses Unterbewusstsein auf drei

445 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.65.

446 ebd.

447 ebd.

448 vol. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.207.

44 Fior, Manuele: Friulein Else, S.63.

430 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.208-209.
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«451

,Bildspuren zu reduzieren:

1.) Elses Wahrnehmung/Nicht-Wahrmehmung der Aulenwelt: Paul und Cissy, die auf
sie herunterblicken und immer kleiner werden, sowie génzlich schwarze Panels, welche
Elses Bewusstlosigkeit signalisieren (Abb. 6).

2.) Die Berglandschaft, welche bereits zu Beginn als Sehnsuchtsort eingefiihrt wird.
3.) Die Gesichter der Eltern von Else, welche, wie es scheint, aus dem Dunkeln

auftauchen.**?

Zwar kommen in Elses (zweiten) Todestraum im Pritext die Eltern und die Berge vor*>?, jedoch
sind sie in wirren Traumsequenzen, welche in die Wiederholung der Verben fliegen/
traumen/schlafen/wecken flielen (siehe Kapitel 3.1.5.), eingebettet. Fior, so Blanke, ,,destilliert die
drei ,Bildspuren‘ somit aus dem Priitext heraus und stellt sie gewissermafen frei. 43

Dafiir bedient sich Fior aus perspektivischer Sicht nur in der zweiten Traumsequenz, welche Elses

Tod unmittelbar vorausgeht, dem Mittel der Darstellung durch die Augen der Protagonistin.*>>

AbschlieBend ist gemdB den Uberlegungen Perlmanns noch darauf hinzuweisen, dass
beispielsweise filmische Umsetzungen mit Traumsequenzen vor einem Problem stehen. Denn
thnen ist es nicht moglich, die Grenzen zwischen Wachen und Traum im selben Gehalt flieBend
darzustellen wie verbale Texte. Vielmehr miissen sie ein konkretes Bild zeigen, welches entweder
dem einen oder dem anderen Zustand zugeordnet werden kann.*3® Prinzipiell trifft dies auch auf
das visuelle Medium Comic zu. Gemdl Blanke zeigt sich aber an Fiors Umsetzung der Sterbeszene
Elses, wie beispielsweise das Mittel der Verzerrung Verwendung finden kann, ,,um einen

«457

,Zwischenzustand‘ zwischen Bewusstsein und Bewusstlosigkeit anzudeuten und damit der

Moment ins Bild gesetzt werden kann, in dem die Zusténde ineinanderflieBen.

41 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.209.

452 ygl. ebd.

433 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.79-81: ,.Der Klavierstimmer wohnt in der BartensteinstraBe, Mama! Warum
hast du ihm denn nicht geschrieben, Kind? Du vergisst aber alles. [...]. Was ist denn das? Ein ganzer Chor? Und Orgel
auch? Ich singe mit. Was ist es denn fiir ein Leid? Alle singen mit. Die Wélder auch und die Berge und die Sterne.
[...]. Gib mir die Hand, Papa. Wir fliegen zusammen. [...]. Ich bin ja dein Kind, Papa.*

454 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.209.

43 vgl. ebd., S.224.

436 vgl. Perlmann, Michaela L.: Der Traum in der literarischen Moderne, S.129.

457 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.226.
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4.1.4. Die Blickperspektive am Hohepunkt des dramatischen Handlungsverlaufs: Elses

EntbloBungsszene

Nach Tacke wechselt die Blickperspektive in der EntbloBungsszene stindig. So ist Else
abwechselnd die Blickende und die Erblickende*®.

Der Moment kurz vor der Entbl6Bung wird bei Fior als ein Augenblick der kdrperlichen Dekomposition
gezeigt, der die Subjekt- und Objektposition verschwimmen ladsst und die Erzdhlkonventionen des Comics
sprengt.+>

Jedoch steht diese Dekomposition nach Bertschik im starken Gegensatz zu der einheitlichen
Komposition des Notenbildes, welches sich aulerhalb des Panels befindet und dadurch — wie im
Pritext — seine zeichenhafte Fremd- und Eigenartigkeit*®® behilt.

Auf der gegeniiberliegenden Seite wiederum nehmen die Rezepientlnnen kurzzeitig die Position
der angeschauten Else ein, indem sie in ihre Lage versetzt oder selbst zum Objekt des Blickes
werden (Abb. 12). Auf der ndchsten Buchseite kehren die LeserInnen offensichtlich wieder in die
Subjektposition zuriick. Denn vollig nackt und entbloBt wird ihnen Else auf dem ganzseitigen Panel
in frontaler Perspektive vor Augen gefiihrt (Abb. 13). Jedoch merkt Tacke hier an, dass Elses Blick
zu schamlos und direkt ist, um von einer sicheren BetrachterInposition sprechen zu kdnnen.*¢!
Zusitzlich erginzt Fior diese Szene durch einen roten Vorhang im Hintergrund, wodurch Else hier

462

,wie auf einer Bilihne oder wie in einem Gemaélde prasentiert™**= wird. Demzufolge wird durch den

458 vgl. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.194.

459 ebd.

460 yvgl. Bertschik, Julia: Manuele Fior. Friulein Else in zwei Teilen. http://www.literaturhaus.at/index.php?id=8772
(letzter Zugriff am 11.01.2018).

461 yol. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.194.

462 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.221.
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roten Vorhang die Entbl6Bung nach Blanke eindeutig ,,als ,Inszenierung‘ des nackten weiblichen

Korpers*493 abgebildet.

Abbildung 12: Objektposition Elses*®*
Abbildung 13: Subjektposition Elses*%

Allerdings gerét der schamlose Blick von Dorsday und der Gesellschaft auf Elses nackten Korper
dann selbst in den Blick. Denn nachdem Elses schwarzer Mantel als erster Vorhang ge6ffnet wurde
und den Blick auf ihre Nacktheit zulieB3, 6ffnet sich ein weiterer (roter) Vorhang hinter dem
Vorhang. Dadurch wird der schamlose Betrachter selbst auf die Biithne gezerrt und in den Blick
genommen*® (Abb. 14). Damit riickt ,,das Hinter-der-Szene, das Obszone**¢” selbst in den Blick.
Die Blicke sind verzerrt, mit weit gedffneten Augen, welche eher Entsetzen als begehrendes
Schauen ausdriicken. Letztendlich zerstort Else aber durch ihr hysterisches Geldchter ,,den Anblick

des stillgelegten, nackten Korpers. 468

463 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.221.

464 Fior, Manuele: Fraulein Else, S.69.

465 ebd., S.70.

466 vgl. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.196.
467 ebd.

468 ebd., S.197.
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Abbildung 14: Der schamlose Blick von Dorsday und der Gesellschaft riickt selbst in das
Blickfeld*®

4.1.5. Mimik und Gestik als Ausdruck fiir das Unaussprechliche in Momenten der Krise

Nach Blanke dient sowohl die Mimik, als auch die Gestik der Figuren dazu, ,,Unausgesprochenes
auf die Ebene des unmittelbar Gegenwirtigen zu heben.“47°

Dabei fiihrt die Mimik ,,ein Moment des Grotesken und Degenerierten*’! in die Asthetik des
Comics ein. Dies gelingt Fior dadurch, dass er auf zeitgendssische Karikaturen (wie sie
beispielsweise in der Zeitschrift Simplicissimus zu sehen waren) zuriickgreift.*’?> So kommt es kurz
nach der EntbloBungsszene zur Entgleisung der Gesichtsziige Elses, welche sich anfangs zu einem
,karikaturistisch iiberspitzten Lachen‘4”? verzerren und schlieBlich in ein unkontrolliertes Schreien

iibergehen (Abb. 15). Allerdings kommt das Groteske in den Gesichtern der Nebenfiguren noch

viel stiarker zum Vorschein. Blanke erwihnt diesbeziiglich vor allem Dorsday, dessen Gesicht in

49 Fior, Manuele: Friulein Else, S.71.

47% Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.216.
471 ebd.
472 ygl. ebd.

473 ebd.
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einigen Panels in gewisser Weise zur ,,Grimasse der Begierde“4’* entgleist, die ihn als
,karikaturistischen Typus des ,alten Wiistlings‘ “47> kennzeichnet: die Augen signalisieren einen
starren Blick, er hat ausgeprigte Tranensidcke und leicht hochgezogene Lippen, welche seine Zihne
offenlegen. Als der Moment der unerwarteten 6ffentlichen Entbl6Bung Elses kommt, entgleist auch
sein Gesicht zur Ginze und scheint ,regelrecht an seinem Schiddel herunterzusacken“4’® und

erstarrt in einer Fratze, die nach Maurer an George Grosz erinnert*’’” (Abb. 4, rechtes Bild).

Abbildung 15: Elses unkontrolliertes Schreien nach ihrer EntbloBung?*’®

Neben der Mimik fungiert nach Blanke aber vor allem die Gestik der Figuren als Ausdruck von
(oftmals leidvollem) Unausgesprochenem. Gerade Elses Gestik erweckt den Anschein einer
unsicheren jungen Frau: Sie umfasst sich einerseits 6fters selbst, als miisse sie sich festhalten (z.B.
nachdem sie den schrecklichen Brief ihrer Mutter gelesen hat oder im Zuge ihrer Begegnung mit
Dorsday vor der Hotelanlage*’®). Andererseits fiihrt sie hiufig die Hinde an den Mund, was Blanke
als Gestik des Schrecks oder der Scham interpretiert (z.B. als es zu Dorsdays unerhdrten Forderung

an Else kommt*?). Zusitzlich greift sich Else immer wieder an die Stirn wie in Verwirrung (z.B.

474 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.216.

475 ebd.

476 ebd.

477 vgl. Maurer, Renate: Madame Bovary mit Sprechblasen. Vom unaufhaltsamen Aufstieg der Graphic Novel.
http://www.deutschlandfunkkultur.de/manuskript-madame-bovary-mit-
sprechblasenpdf.media.f24b3362399¢16678dc4d04ba83a454a.pdf, S.9. (letzter Zugriff am 14.01.2018).

478 Fior, Manuele: Friulein Else, S.73.

47 ebd., S.21; S.29.

480 ebd., S.31; S.35.
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im Zuge des unangenehmen Bittgesprachs zwischen Else und Dorsday oder zu Beginn des zweiten

Teiles als Else auf Paul trifft*3!).482

Gestik wird somit primér durch die Hinde zum Ausdruck gebracht. Gerade die Darstellungen der

483 und riicken in den Panels, welche

Hénde der Eltern erscheinen ,,iibergrof3 und grotesk knochig
den Brief der Mutter unterbrechen, sehr stark in den Fokus, indem der Vater in einer
verzweifelnden Geste seinen Kopf umfasst und die Mutter ,,krallenartig“*®* seine Schulter beriihrt
(Abb. 5).

Damit zeigt sich in einzelnen Handlungsmomenten der Krise nicht nur auf der sprachlichen Ebene,
sondern auch in der Mimik und in der Gestik der Figuren etwas Abgriindiges bzw. Schmerzliches.
Dabei haftet auch Else selbst, welche zunéchst als femme fatal des Fin de siécle dargestellt wird,
etwas Krinkliches an**°. Denn je niher Else der psychischen Krise kommit, ,,desto tiefer zeichnet

Fior ihre Augenringe, desto knochiger die Nase und desto starrer den Blick. 486

4.1.6. Die Farbdramaturgie in Fiors Adaption — Farben als Ausdruck fir

Unaussprechliches

Nicht nur die Mimik und Gestik der Figuren, sondern auch Fiors Einsatz von spezifischen Farben
in dieser Adaption dienen nach Tacke als Mittel fiir das, was die Sprache nicht ausdriicken kann
oder von ihr verschleiert wird.*%’

So bedient sich Fior fiir die einzelnen Szenen unterschiedlichen Farbschemata, welche primar
darauf abzielen, Stimmung zu erzeugen: Werden zu Beginn noch helle, matte Farben verwendet,
dominieren fiir die Szenen in der Hotelhalle Gelb- und Griinténe.*®® Elses Traum wird dagegen, so
Blankes Worte, ,,durch eine ,unnatiirliche‘ Farbgebung in Rostrot und Tiirkis als ,nicht real® “4%

charakterisiert. Am Ende sind die Farben dann mehr oder weniger verschwunden, stattdessen

481 Fjor, Manuele: Friulein Else, S.30; S.32; S.49.
482 ygl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.217.
483 ebd.
484 ebd.
485 vgl. ebd., S.215.
486 ehd.
487 vgl. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.190.
488 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.203.
489 ebd.
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kommen sehr dunkle, wenig kontrastreiche kombinierte Schwarz -und Grauténe zum Einsatz,
welche teilweise noch durch bedrohlich wirkende Rotakzente ergéinzt werden.*%

Damit sprechen die Farben, welche auf die expressive Farbgebung von Schiele und Munch
riickgreifen, bei Fior von Beginn an eine deutliche Sprache: Wéhrend in den ersten Panels vor
allem noch freundliche Farben verwendet werden, verdndert sich die Farbdramaturgie ins
Bedrohliche je niher Else der Krise zusteuert.**! Es folgen diistere Farben und die Gesichter werden

immer ,,geisterhafter, unwirklicher und maskenhafter* 4%

, wodurch meiner Meinung nach die
Farbigkeit der Szenerie auch auf die Figuren selbst iibergeht. Dabei kann Fiors Farbpalette, ,,die
von fleischigem Rosa iiber kréftiges Gelb, leuchtendes Orange und giftiges Griin bis hin zu fahlem

Grau-Blau und totem Schwarz reicht*4°3

, gemal Tacke mit der expressiven Farbskala der Moderne
in Verbindung gebracht werden.***

Zusitzlich macht Joszt in diesem Zusammenhang darauf aufmerksam, dass die Farben diejenigen
Gedanken bzw. Emotionen Elses zum Ausdruck bringen, welche mit Worten lediglich implizit
oder iiberhaupt nicht erkennbar werden.*>> Demnach fungieren eben auch die Farben als Ausdruck
fiir das zum Teil leidvolle Unaussprechliche, als Kommentare fiir die Zeichnungen und Worte, und
verleihen ihnen eine andere Farbung. So verfiarben sich beispielsweise einzelne Panels in ein
giftiges Griin, um die aufkommende Eifersucht Elses beim Erscheinen von ihrer Konkurrentin
Cissy Mohr hervorzuheben.**® Ein weiteres Beispiel ist meiner Ansicht nach die am Ende
stattfindende Verfarbung der Panels in ein driickendes Schwarz, um der Sterbeszene Elses einen
entsprechenden schmerzlichen bzw. leidvollen Charakter zu verschaffen. Auch die Farbigkeit der
Gesprichsszene zwischen Else und Dorsday am Waldrand suggeriert bereits, dass dieser Ort
bedrohlich ist: ,,In dunklen Lila-, Blau- und Grauténen entwirft der Zeichner eine Szenerie, die von

der undurchdringlichen Dunkelheit zwischen hoch aufragenden Biumen bestimmt wird. 4%’

490 veol. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.203.

41 ygl. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.190.

492 ebd.

493 ebd.

494 ygl. ebd.

495 ygl. Joszt, Anja: Die Gedanken zwischen den Zeilen. Ein innerer Monolog in Bildemn.
http://literaturcomic.phil.hhu.de/?p=311 (letzter Zugriff am 15.01.2018).

496 vgl. Tacke, Alexandra: Schnitzlers ,Friulein Else‘ und die nackte Wahrheit, S.190.

497 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.219.
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4.2. Darstellung von Zeit in der Adaption — zeitdehnendes Erzihlen in Momenten

der Krise
Wihrend es im Pritext keine Liicken im Gedankenstrom Elses gibt und ein Ereignis dem anderen
folgt (dabei ergibt sich jedes Ereignis aus dem vorhergehenden), ermdglicht es Fior den
Rezepientlnnen zwischen den einzelnen Handlungseinheiten sozusagen Luft zu holen. Denn er
gliedert, wie schon weiter oben erwéhnt wurde, die Adaption in annidhernd zwei gleich lange Teile,
welche jeweils mit einem ganzseitigen Panel enden, auf dem sich dann der Blick der LeserInnen
in gewisser Weise ausruhen kann.*’® Dabei entspricht die Erzihlzeit insgesamt einem Umfang von

87 Seiten, die erzdhlte Zeit hingegen umfasst, wie im Pritext, lediglich einen einzigen Tag.

Geht es um die Dauer der Darstellung eines Geschehens in der Erzéhlung, so bringt nach Blanke
Fior einerseits in wenigen Fillen einen Zeitsprung hervor, welcher im Prétext nicht vorzufinden
ist.** Folgt man der Erzihltheorie von Martinez/Scheffel, kann der Zeitsprung auch als ,,Ellipse>®
bzw. ,,Aussparung‘“>®! bezeichnet werden und stellt die Extremform des zeitraffenden Erzihlens
dar. Dabei steht die Erzéhlzeit still, wihrend das Geschehen weitergeht.’*> Laut Blanke ist ein
solcher Zeitsprung in der Adaption bei Elses Weg in die Halle zu verzeichnen: Fior vollzieht einen
Ubergang von den Sonnenuntergangstnen, die hier Elses Zimmer symbolisieren, und dem
Farbschema der Hotelhalle. Das gelingt ihm dadurch, dass er die Rottone herausnimmt und
stattdessen giftige Griintone einsetzt (Abb. 16). Zwar wird im Prétext auf den Weg von Else in die
Halle angespielt (,,Leer ist das ganze Stiegenhaus! Immer um diese Zeit. Meine Schritte
hallen.“39), diese Andeutungen fallen aber hier zum Vorteil eines deutlich erkennbaren
Szenenwechsels weg.>%*

Andererseits kann mit Blanke davon gesprochen werden, dass die Handlung in dieser Adaption

fallweise punktuell verlangsamt wird.’% Sie verweist dabei auf Dammann, der davon spricht, dass

langsames Erzdhlen dann vorliegt, wenn ,,ein kurzes Stiick fiktionaler Zeit in einer gréferen

4% vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.212.
499 vgl. ebd.
300 Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie, S.45.
301 ebd.
502 ygl. ebd., S.45-47.
303 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.22.
304 vol. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.212.
305 ygl. ebd.
94



Quantitit von sukzedierenden Panels dargeboten wird.“3% Diesbeziiglich kann auch der Terminus
,zeitdehnendes Erzdhlen“>%” nach Martinez/Scheffel herangezogen werden. Dabei ist die
Erzihlzeit linger als das Geschehen bzw. die erzdhlte Zeit.’%® Ein Beispiel dafiir bietet das
Bittgesprich Elses mit Dorsday, welches zundchst noch in ziemlich engen, kleinen Panels erzéhlt
wird. Seine unerhorte Forderung dagegen présentiert sich dann in drei gro3eren Panels, welche alle
dieselbe Situation aus unterschiedlichen Blickwinkeln vor Augen fithren (Abb. 17). So wird durch
das Layout den Rezipientlnnen greifbar gemacht, was dieser schmerzliche Moment fiir Else
bedeutet. Denn als ihr klar wird, was Dorsday von ihr fordert, bleibt die Zeit kurz stehen und der

Beginn der psychischen Krise Elses préagt sich den LeserInnen ein.

Abbildung 16: Zeitsprung durch farblich gekennzeichneten Szenenwechsel>%

396 Dammann, Giinter: Temporale Zeitstrukturen des Erzihlen im Comic. In: Asthetik des Comic. Hrsg. von Michael
Hein, Michael Hiiners und Torsten Michaelsen. Berlin: Erich Schmidt 2002, S.91-101, hier S.96-97.
307 Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie, S.42.
508 vgl. ebd., S.47.
309 Fjor, Manuele: Friulein Else, S.25.
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Abbildung 17: Langsames/Zeitdehnendes Erzihlen der schandlichen Forderung Dorsdays>!°

Nach Blanke findet sich der Erzdhlrhythmus von Verengung und darauffolgender Ausdehnung
bzw. das langsame Erzéhlen auch in der EntbloBungsszene Elses wieder: Zunichst werden die
Panels immer schmaler, schlieBlich stehen sechs sehr schmale und lange Panels eng nebeneinander,
welche mit Else, Dorsday, der Klavierspielerin und Filou die Akteure dieser Szene abbilden’'!
(Abb. 4). Die folgenden drei Seiten des Comics (S.69-S.71) enthalten dann deutlich weniger aber
daflir breiter werdende Panels, deren mittlere Seite (S.70) von der ganzseitigen frontalen
Darstellung der nackten Else eingenommen wird. Auch in dieser Szene driickt das Layout die
psychische Verfassung Elses aus, denn die engen, schmalen Panels erzeugen eine Spannung,

welche sich erst im ganzseitigen Mittelpanel der Szene zu Entspannung auflost.>!?

310 Fior, Manuele: Friulein Else, S.34.
3!l ygl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.214.
312 ygl. ebd.
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4.3. Erganzung vereinzelter Handlungselemente zur Verstirkung der

Leidensthematik

Auch wenn Fior sehr achtsam mit dem Pritext umgeht, fiihrt er einzelne fiir diese Arbeit durchaus
wichtige, wenn auch minimale Ergdnzungen in die Handlung ein. Damit befinden wir uns, folgt
man der Erzédhltheorie von Martinez/Scheffel, nicht mehr auf der Ebene des Wies, also der
Darstellung, sondern auf jener des Was und damit der Handlungsebene.>!3

Im Folgenden wird auf zwei (leidvolle) Details, welche der Handlung hinzugefiigt werden, niher
eingegangen. Diesbeziiglich ist nach Blanke aber anzumerken, dass Fiors Erginzungen keine
neuen Aspekte beinhalten, sondern vielmehr dazu dienen, ,,im Pritext angelegte Themen zu

verstiarken. 314

Zum einen werden die Pulver, welche Else zu sich nimmt, in der Adaption durch eine Flasche mit
Veronal ersetzt. Dabei wird eine deutlich hohere Dosierung als im Pritext angegeben, denn Fior

beschrankt sich nicht auf die fiunf Pulver, welche Else im Pratext, einnimmt:

Gott sei Dank, dass ich die Pulver habe. [...]. Ich will sie ja nur ansehen, die lieben Pulver. Es verpflichtet ja
zu nichts. Auch dass ich sie ins Glas schiitte, verpflichtet ja zu nichts. Eins, zwei, — aber ich bringe mich ja
sicher nicht um. [...]. Drei, vier, fiinf — davon stirbt man auch noch lange nicht.’'3

Stattdessen gibt sich Else im Comic fiinfzig Tropfen in ein Glas.’'® Gemil Blanke mdchte Fior
damit einerseits verdeutlichen, dass Else ,maBlos iiberdosiert“>!” und dass die eingenommene
Menge schon lebensgefihrlich ist. Andererseits hat die erhdhte Dosis zum Ziel, klar zum Ausdruck

zu bringen, dass Else daran sterben wird.>!®

Das zweite Beispiel betrifft Elses Verhéltnis zur Nacktheit, das von Fior minimal umgedeutet wird.
So kommt es bereits im Zuge ihres Auftritts im Musikzimmer zu einer ersten, unbeachteten
Entbl6Bung. Denn im Pritext wird der Gedanke, sich bereits im Hotelflur vor einem Hotelgast

nackt zu zeigen, nur als eine Fantasievorstellung Elses dargelegt:

513 ygl. Martinez, Matias; Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzihltheorie, S.111.
314 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.210.

515 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.57.

316 Fior, Manuele: Friulein Else, S.56.

317 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.210.

518 ygl. ebd.
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Ich kénnte eine kleine Probe veranstalten — ein ganz klein wenig den Mantel liiften. Ich habe groe Lust dazu.

Schauen Sie mich nur an, mein Herr. Sie ahnen nicht, an wem Sie da voriibergehen.>"”

Im Comic hingegen kommt es tatséchlich zu dieser Probe, auch wenn sie hinter dem Riicken eines
bereits vorbeigegangenen Herrn stattfindet®?°. Somit kann laut Blanke auch hier nicht von einer
vollwertigen EntbloBung gesprochen werden, ist doch Else fiir die Rezipientlnnen lediglich

unscharf im Hintergrund zu sehen.>?!

4.4. Leid erzihlen in Fiors Adaption — ein kurzes Fazit

Prinzipiell 16st Fior das Problem der Umsetzung des durchgingigen inneren Monologs in Frdulein
Else geschickt, indem er einerseits die Handlung nicht zur Génze in POV-Darstellungen durch die
Augen der Protagonistin zeigt. Andererseits 1dsst er auf der verbalen Ebene den inneren Monolog
in komprimierter Form (durch Begradigungen der gedanklichen Umwege Elses) stehen, wodurch
die Leidensthematik stérker in den Vordergrund riickt. Aulerdem zeigt Fior nicht nur die schone
Fassade der biirgerlichen Gesellschaft, sondern auch ihre Abgriinde. Dafiir setzt er im Comic die
Mimik und die Gestik der Figuren, aber auch die spezifische Farbdramaturgie als Ausdrucksmittel
fiir das (leidvolle) Unaussprechliche ein. So zeigt sich zum Beispiel in ,,den teilweise bis ins
Groteske verzerrten Gesichtern [...] der Verfall, das Krankhafte und das Hissliche.“??> Dadurch
wird den Leserlnnen die autkommende Krise Elses und ihr damit verbundenes Leiden noch
deutlicher vor Augen gefiihrt, als es im Prétext getan wird.

Schlussendlich ldsst sich nach Blanke festhalten, dass Fior mit seiner Adaption das Ziel verfolgt
hat, sich im Medium Comic intensiver mit dem Text zu beschéftigen und dabei den Rezipientlnnen

€523

Aspekte darzulegen, ,,die bei Schnitzler eher im Subtext bleiben*>+°, was ihm meiner Meinung nach

sehr gut gelungen ist.

319 Schnitzler, Arthur: Friulein Else, S.63.
320 Fior, Manuele: Friulein Else, S.61.

321 ygl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.210.
322 ebd., S.229.
523 ebd.
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5. Didaktische  Ansitze zur Vermittlung von rezeptiver
Erzihlkompetenz in Frdulein Else anhand der Comicadaption in

Abgrenzung zum Pritext

Die erzdhltechnischen Analysen des Pritextes Frdulein Else sowie dessen Literaturadaption im
Comic mit dem thematischen Schwerpunkt auf das Leiden haben eindeutig gezeigt, dass zwischen
den beiden Medien auf der Ebene der Darstellung, mit dem Fokus auf die Kategorien Modus und
Zeit, einige zentrale Unterschiede festzumachen sind.

In diesem Abschnitt soll nun erldutert werden, welche didaktischen Moglichkeiten sich fiir die
Comicadaption in Abgrenzung zum Pritext fiir die Vermittlung von rezeptiver Erzahlkompetenz
im Deutschunterricht ergeben konnen. Fiir eine fundierte Herausarbeitung didaktischer Optionen
wird wieder auf einzelne, bereits im 2. Kapitel ndher erléduterte Modelle aus dem Bereich der
Literatur- und Mediendidaktik, wie jene von Leubner/Saupe, Blanke, Rajewsky und Baacke,
zurilickgegriffen.

5.1. Die Vermittlung der Bewusstseinsstromtechnik in der Adaption

Prinzipiell nimmt die Bewusstseinsstromtechnik (in Form von inneren Monologen, imagindren
und realen Dialogen, unbewussten Zustinden) im Werk Frdiulein Else viel Platz ein, handelt es
sich dabei doch um eine Monolognovelle. Jedoch ist in diesem Zusammenhang festzuhalten, dass
der innere Monolog in der adaptierten Version Fiors weit weniger présent ist, als es im Prétext der
Fall ist. Denn diese im Prétext verwendete extrem subjektivierte Form ist fiir eine Comicumsetzung
durchaus problematisch, wie bereits die vorangegangenen Analysen zum Ausdruck gebracht
haben. Auch wenn die Bewusstseinsstromtechnik in der vorliegenden Adaption in den Hintergrund
gerit, ist es flr eine rezeptive Erzdhlkompetenz dennoch wichtig, die Position des Erzdhlers/der
Erzéhlerin, in diesem Fall jene von Else, ndher zu beleuchten und zu analysieren. Dafiir kann den
Schiilerlnnen eine kurze theoretische Einfiihrung in den Terminus Bewusstseinsstromtechnik
gegeben und mit einzelnen praktischen Beispielen untermalt werden, ist dieser Begriff doch nicht

ginzlich mit dem Terminus /nnerer Monolog gleichzusetzen. AuBlerdem ist es moglich, das in
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dieser Arbeit bereits erwdhnte Analysemodell fiir Literaturadaptionen im Comic von Blanke
heranzuziehen. Hier erscheint es mir sinnvoll, zunichst nur die Analysekategorie ,,Verteilung des

“525 in den Blick zu nehmen, um

Textmaterials‘>>* der sechsten Analyseebene ,,Perspektivierung
den SchiilerInnen grundsitzlich die Art und Weise der (problematischen) Umsetzung des inneren
Monologs in dieser Adaption vermitteln zu konnen. In Anlehnung an die zu dieser Kategorie
gehorenden Analysefragen nach Blanke (1. ,Dialogisierung?“?® 2. | Auflésung von
Beschreibungen in visuelle Darstellung?>?” 3. | Wie wird groBerer Anteil an Erzdhlerrede
umgesetzt?“>?®)  habe ich selbst kompetenzorientierte Aufgabenstellungen in einer
schiilerInnengerechteren Sprache formuliert, die folgendermaBlen lauten: 1. Analysiere, ob der
innere Monolog in der Adaption erhalten bleibt. Wenn ja, beschreibe, welche Varianten der
Darstellung von Gedankenrede hier verwendet werden (z.B. Sprechblasen, ganze Textstiicke
zwischen einzelnen Panels). 2. Untersuche, ob dialogische Passagen verstirkt in den Vordergrund
treten. 3. Erschliee, ob Beschreibungen, welche im Pritext vorkommen, im Comic in visuelle
Darstellungen aufgeldst werden. Wenn ja, nenne mindestens ein Beispiel.

Mogliche Losungen auf diese Aufgabenstellungen konnen wie folgt aussehen: Der innere Monolog
bleibt in der Adaption zumindest in einer komprimierten Form erhalten. Dabei kommen kleine
Text- bzw. Sprechblasen sowie ganze Textstiicke zwischen den einzelnen Panels fiir die
Darstellung von Gedankenrede zum Einsatz. Allerdings treten dialogische Passagen verstirkt in
den Vordergrund. Zudem werden einzelne im Prdtext vorkommende Beschreibungen in der
Adaption in visuelle Darstellungen aufgelost. Ein Beispiel dafiir bietet Elses Gedankengang iiber
eine von ihr iiberlegte weitere Todesmoglichkeit, welche im Comic, anders als im Prétext, nicht
verbal dargestellt wird, sondern ausschlieBlich durch die visuelle Abbildung eines verwesten

Kopfes und der Phrase Erfrieren.

524 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.382.
525 ebd., S.381.
326 ebd., S.382.
327 ebd.
528 obd.
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5.2. Die Vermittlung der Perspektivierungen in der Adaption

Nicht nur der Erzédhler/die Erzdhlerin, sondern auch die Perspektivierung einer literarischen
Erzdhlung legen im Regelfall eine genauere Untersuchung im Unterricht nahe.

Wie die vorangegangenen Analysen gezeigt haben, wird der Préitext von Frdulein Else streng in
der Innensicht gehalten, wahrend Fiors Adaption den umgekehrten Weg geht und die Handlung
primdr von auflen zeigt. Um den Schiilerlnnen aufzuzeigen, welchen Perspektivierungen sich die
Adaption in Abgrenzung zum Pritext bedient, konnen dafiir wieder die Modelle nach
Leubner/Saupe und Blanke niher in den Blick genommen werden.

Durch Riickgriff auf das Geriist von Leubner/Saupe kann zunichst unter dem Aspekt ,,(Erzdhl-)

329 untersucht werden, ob im Priitext 1. der/die ErzihlerIn

Perspektive/quantitativer Point of View
mehr sagt als die (Haupt-) Figur wei3 (Nullfokalisierung), 2. der/die ErzéhlerIn genauso viel sagt
wie die (Haupt-) Figur weil3 (interne Fokalisierung) oder 3. der/die ErzéhlerIn weniger sagt als die
(Haupt-) Figur weil (externe Fokalisierung).>? Als zweiter Analysepunkt unter dem Aspekt der
Perspektivierung kann nach Leubner/Saupe die ,,Sichtweise/qualitativer Point of View*3!
herangezogen werden, welcher bestimmen soll, ob in einer literarischen Erzéhlung 1. der/die
Erzdhlerln die objektive Darstellung von AuBensicht wiedergibt, 2. der/die ErzdhlerIn die
subjektive Sicht der (Haupt-) Figur auf die AuBBenwelt teilt oder 3. der/die ErzéhlerIn Einblick in
die Innenwelt der (Haupt-) Figur/anderer Figuren bzw. in ihre Gedanken, Gefiihle, Erinnerungen
und (leidvolle) Phantasien, hat332,

Diese beiden Analyseaspekte sollen aber moglichst kurz behandelt werden, geht es doch primér
darum, den Grundstein dafiir zu legen, ob bzw. wie die im Priatext durchgehend verwendete
Innensicht Elses in der Adaption umgesetzt wird. Dementsprechend konnen hier folgende
Antworten reichen: Auf Ebene der (Erzihl-)Perspektive sagt der/die ErzdhlerIn genauso so viel
wie Else weil3, d.h. man spricht hier von einer internen Fokalisierung. Auf Ebene der Sichtweise
hat der/die ErzdhlerIn Einblick in die leidvolle Innenwelt Elses (in ihre Gedanken, Gefiihle und
Phantasien).

Ist dies geklart, kann in einem néchsten Schritt die Erzihlperspektive bzw. die Fokalisierung in der

Adaption und die damit verbundene Frage, ob bzw. wie die im Prétext fortlaufende Verwendung

329 Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.140.
330 ygl. ebd., S.140.
3lebd., S.141.
32 ygl. ebd.
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der Innensicht Elses in der Adaption umgesetzt wird, ndher in den Blick genommen werden. Hier
erscheint es mir vor allem wichtig, den SchiilerInnen mit dem Modell nach Blanke aufzuzeigen,
dass der Comic als visuelles Medium ,,grundsitzlich auf eine AuBensicht des Geschehens‘3?
festgelegt ist, und das im Comic Dargestellte damit ,,automatisch den Rang von (im Rahmen der
Fiktion) Konkretem, tatsichlich Vorhandenem‘>3* bekommt. Somit konnen visuelle Darstellungen
nur mit viel Aufwand als nicht wirklich existent markiert werden und nach Blanke ist ,,das Gelingen
der Markierung [...] auch davon abhéngig, ob die Rezipientlnnen die entsprechenden
Markierungen erkennen und verstehen konnen.“>3> Aus diesem Grund muss bei den SchiilerInnen
meiner Ansicht nach ein Bewusstsein dafiir geschaffen werden, dass Comics fiir die Gattung der
Adaption durchaus eine Herausforderung werden konnen, wenn der Pritext einen Schwerpunkt auf
die inneren Konflikte von Figuren, ihre psychischen Zustédnde und die Dynamik zwischen Figuren
legt, wie es in Frdulein Else eindeutig der Fall ist. Damit den Lernenden ein Einblick in das Erleben
dieses Geschehens durch eine Figur ermdglicht wird und sie folglich dazu in der Lage sind, sich in
diese hineinzudenken, d.h. Empathie entwickeln zu kénnen, was nach Leubner/Saupe gleichzeitig
ein zentrales Ziel der Narrationskompetenz darstellt, sind zweierlei Dinge notwendig: Einerseits
miissen die Lernenden auf Fiors Einsatz realistischer ,,Nuancen von Figurenmimik und -gestik*33
fiir die Darstellung von Unaussprechlichem bzw. Nicht-Sichtbarem in Momenten der Krise Elses
(wie Emotionen, Konflikte etc.) aufmerksam gemacht werden. Andererseits halte ich unter
Zuhilfenahme von Blankes Analysemodell die Bestimmung sogenannter ,,point of view (POV)-
Einstellungen‘>37, also Panels, in denen eindeutig die Sicht einer bestimmten Figur gezeigt wird,
und welche in dieser Adaption punktuell auftreten, fiir sinnvoll. Denn dadurch kann den
Schiilerlnnen vor Augen gefiihrt werden, dass Fior nicht génzlich auf eine Innensicht Elses
verzichtet, sondern zumindest teilweise mit ,.einer expliziten Subjektivierung der Sicht auf das
dargestellte Geschehen‘>3® arbeitet.

AnschlieBend ist es moglich, noch weitere Merkmale der Perspektivierung in der Adaption
offenzulegen. Analog zur Vermittlung der Umsetzung der Bewusstseinsstromtechnik im Comic

kann dazu prinzipiell auf Blankes Leitfragen zu ihren Analysekategorien der Perspektivierung

333 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.332.
534 ebd.
535 ebd.
336 ebd., S.335.
337 ebd.
338 ebd.
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(,,EinstellungsgroBen3?, | Blickwinkel“>*® und ,,Fokalisierung‘>4!) zuriickgegriffen werden. So
besteht die Moglichkeit, dass man fiir die Analyse der Einstellungsgro3en, die den Fokus der
Wahrnehmung lenken sollen, folgende von mir erstellten Aufgabenstellungen heranzieht: 1.
Analysiere, ob nahe, mittlere oder weite Einstellungen im Comic dominieren. 2. Beschreibe,
welche Einstellungsgrofen primér zum Vorschein vorkommen, wenn es darum geht, schmerzliche
bzw. leidvolle Reaktionen der Figuren/Handlungsmomente darzustellen. 3. Untersuche, ob
einzelne Panels durch abweichende EinstellungsgroBBen besonders hervorgehoben werden. Wenn
ja, nenne mindestens ein Beispiel.

Mogliche Antworten darauf konnen folgende sein: In der Comicadaption werden nahe, mittlere
und weite Einstellungen verwendet, d.h. es dominiert keine bestimmte EinstellungsgroB3e. Wenn es
darum geht, schmerzliche Reaktionen der Figuren, vor allem von Else, und leidvolle
Handlungsmomente (wie die abgebildete Flasche mit Veronal) darzustellen, kommen vor allem
nahe EinstellungsgroBen vor. Einzelne Panels nehmen eine ganze Seite oder sogar eine Doppelseite
ein, sie werden also durch sehr weite Einstellungen besonders hervorgehoben. Dazu gehdren
beispielsweise die ganzseitigen diister wirkenden Panels am jeweiligen Ende der beiden Teile des

Comics.

5.2.1. Die Vermittlung der perspektivischen Darstellung in Elses EntbloBungs- und

Sterbeszene in der Comicadaption

Nach der Vermittlung allgemeiner Merkmale der Perspektivierung in Fiors Adaption ist es in einem
nichsten Schritt moglich, die Schiilerlnnen mit zwei fiir die Protagonistin zentralen leidvollen
Handlungsmomenten, ndmlich der EntbloBungs- und Sterbeszene, unter dem erzihltheoretischen
Aspekt der Perspektive zu konfrontieren. Dabei liegt meine (didaktische) Begriindung fiir die
Auswahl der Entbl6Bungsszene einerseits darin, dass gerade in dieser Szene die Blickperspektive
stindig wechselt, was eine genaue perspektivische Analyse verlangt. Andererseits wird Elses
nackter Korper hier vollkommen unmittelbar, d.h. ohne Distanz dargestellt, indem er den

Leserlnnen (anders als es im Prétext geschieht) auch visuell vor Augen gefiihrt wird. In der

339 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.381.
540 ebd.
34l ebd., S.382.
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Sterbeszene hingegen kommt fiir die Rezipientlnnen das von Fior prinzipiell eher méaBig
eingesetzte Mittel der POV-Darstellung verstiarkt zum Ausdruck, indem {iber drei Seiten lang die
Konversationen zwischen Paul, Cissy und der Tante dargestellt werden, die Else in ihrem
ohnmaéchtigen Zustand hort. Deshalb ist dieser Handlungsmoment aus meiner Sicht ebenfalls fiir
die Vermittlung von perspektivischen Darstellungen in dieser Adaption von zentraler Bedeutung.
Dabei sollen in wiederholter Bezugnahme auf Blankes Analysemodell einzelne Fragestellungen
den Lernenden helfen, ihre bereits grundlegenden erworbenen rezeptiven Erzéhlkompetenzen auf
der Ebene des Modus‘ nun auf spezifische Szenen in der Adaption Frdulein Else anwenden und
gegebenenfalls erweitern zu konnen. So besteht fiir die Vermittlung der perspektivischen
Darstellung in Elses Nackt- und Sterbeszene die Mdglichkeit, folgende von mir in Anlehnung an
Blankes Konzept erstellten Aufgabenstellungen zu verwenden: 1. Erldutere, welche Panels in der
EntbloBungsszene Else in der Subjekt- bzw. Objektposition zeigen. 2. Bestimme, aus welcher
Perspektive die vollig nackte Else gezeigt wird (Frontal-, Frosch-, oder Vogelperspektive). 3.
Untersuche, welcher Perspektive sich Fior primir in der Sterbeszene Elses bedient (z.B. reine POV-
Darstellung, halbsubjektivierte Darstellung). 4. ErschlieBe, wie die Wahrnehmung bzw. Nicht-
Wahrnehmung der AuBBenwelt der sterbenden Else perspektivisch und visuell dargestellt wird (z.B.

weite Einstellungsgrofien, Auflésung von Beschreibungen in visuelle Darstellungen).

Darauf konn(t)en sich folgende Antworten ergeben: Wihrend Else in den Panels auf Seite 69 in
der Objektposition gezeigt wird, kehrt sie auf der néchsten Seite (S.70) offensichtlich wieder in die
Subjektposition zuriick. Dabei wird die vollig nackte Else auf dem ganzseitigen Panel (welches
sich auf Seite 70 befindet) in frontaler Perspektive gezeigt. In der Sterbeszene Elses bedient sich
Fior vor allem dem Mittel der reinen POV-Darstellung, indem hier nur die Gespriache zwischen
Paul, Cissy und der Tante dargestellt werden, welche die ohnméchtige Else hort. Dabei wird die
Wahrnehmung bzw. Nicht-Wahrnehmung der AuBBenwelt der sterbenden Else perspektivisch durch
weite EinstellungsgroBen abgebildet, indem Paul und Cissy immer kleiner werden bzw. erscheinen,
als wiirde sich Else von ihnen entfernen. Auf visueller Ebene wird diese Wahrnehmung/Nicht-
Wahrnehmung durch vollkommen schwarze Panels, die Elses Bewusstlosigkeit signalisieren,

dargestellt.
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5.3.

Die Vermittlung der zeitlichen Gestaltung im Werk Frdiulein Else

Wihrend der Erzdhler und die Perspektivierung einer literarischen Erzéhlung in der Regel genau

untersucht werden, findet die zeitliche Gestaltung oftmals nur wenig Beachtung. Fiir die

Vermittlung einer fundierten rezeptiven Erzdhlkompetenz darf diese Erzdhlkategorie aber

keinesfalls auBBer Acht gelassen werden, zumal es gerade bei der Rezeption von Literaturadaptionen

im Comic auch von Bedeutung ist, erkennen zu kénnen, wie die im Pritext verwendete zeitliche

Gestaltung in der Adaption umgesetzt wird.

Dafiir ist es in einem ersten Schritt sinnvoll, den Prétext auf die zeitliche Gestaltung hin zu

analysieren, wofiir auf die folgenden Analysekategorien mit den jeweils von mir etwas

abgewandelten Leitfragen (in Form von kompetenzorientierten Aufgabenstellungen) nach

Leubner/Saupe zuriickgegriffen werden kann:

“342: Analysiere, ob die Abfolge der

,Chronologische/achronologische Ordnung
Geschehnisse in Frdulein Else der urspriinglichen Reihenfolge der Handlung entspricht.
Wenn das nicht der Fall ist, untersuche, ob die Chronologie durch bereits stattgefundene
Ereignisse (Analepsen) oder zukiinftige Ereignisse (Prolepsen) aufgebrochen wird.>*
,Erzihlgeschwindigkeit“>**: Bestimme, ob die Erzdhlzeit im Pritext insgesamt oder
teilweise kiirzer (zeitraffendes Erzéhlen), gleich lang (zeitdeckendes Erzdhlen) oder langer
(zeitdehnendes Erzihlen) als bzw. wie die erzihlte Zeit ist.>*> Benenne, welche Form(en)
der Erzdhlgeschwindigkeit in Elses leidvollen Momenten gewihlt wird bzw. werden. Bei
dieser Frage muss aus meiner Sicht den Schiilerlnnen zunichst der grundlegende
Unterschied zwischen Erzdhlzeit und erzdhlter Zeit erldutert werden, um hier
Verstédndnisschwierigkeiten seitens der Lernenden zu vermeiden.

,Einmalige/mehrfache Darstellung“>*®: Analysiere, ob einmalige Geschehnisse im Prétext
einmal (singulativ) oder mehrfach (repetitiv) dargestellt werden. Untersuche, ob

wiederholte Geschehnisse im Préitext mehrfach oder einmal zusammenfassend (iterativ)

dargestellt werden.>*’ Nenne auch Beispiele dafiir.

342 Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.139.
33 ygl. ebd.

344 ebd.

345 ygl. ebd.

346 ebd.

347 vgl. ebd.
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Die Antworten auf diese Aufgabenstellungen sollen als Grundlage dienen, um die Umsetzung der
zeitlichen Gestaltung in der Adaption verstidndlich vermitteln zu konnen. (Mogliche) Erwiderungen
auf die oben angefiihrten Fragestellungen konnen folgende sein: Die Chronologie im Prétext wird
zwar durch einzelne Analepsen und Prolepsen aufgebrochen, allerdings verarbeitet Else ihre
vergangenen und zukunftsbezogenen Ereignisse immer in Bezug auf die Gegenwart, d.h. alles
scheint sich nur im Hier und Jetzt zu ereignen. Damit entsprechen die Geschehnisse im Prétext
einer urspriinglichen Reihenfolge der Handlung. Die Erzédhlzeit im Prétext ist insgesamt ldnger
(zeitdehnendes Erzdhlen) als die erzdhlte Zeit, weil es durch die hier verwendete
Bewusstseinsstromtechnik zu vielen Einschiiben, die primér die inneren Vorgénge Elses darstellen,
kommt. Fiir Elses leidvolle Handlungsmomente wird vor allem das zeitdehnende Erzéhlen
verwendet. Im Prétext werden einmalige Geschehnisse teilweise mehrfach (repetitiv) dargestellt.
Ein Beispiel dafiir stellt das Geschehnis des Tennisspielens zu Beginn der Novelle dar, welches

kurze Zeit spater wiederholt aufgegriffen wird.

Anschliefend kann zu Fiors Adaption und seiner Umsetzung der zeitlichen Gestaltung
iibergegangen werden. Dafiir ist es mdglich, wieder auf das Analysemodell von Blanke
zuriickzugreifen und in Anlehnung an sie entsprechende Aufgabenstellungen fiir die Vermittlung
dieser Erzdhlkategorie zu erstellen, die aus meiner Sicht folgendermaflen lauten kdnnen: 1.
Analysiere, ob die Erzdhlzeit und die erzdihlte Zeit in der Adaption identisch sind. Untersuche, ob
es in der Umsetzung von Erzdhizeit und erzdhlter Zeit (gro3e) Unterschiede zum Prétext gibt. 2.
Nenne Mittel der Gestaltung des Layouts fiir die unterschiedlichen Formen der
Erzdhlgeschwindigkeit, welche in der Adaption auftreten. (z.B. Einsatz von Farbwechsel,
Regulierung der PanelgroBe und -form) 3. Bestimme, in welchen Szenen bzw.
Handlungsmomenten vor allem das zeitdehnende Erzéhlen eingesetzt wird. Nenne ein konkretes
Beispiel.

Die Antworten darauf konnen wie folgt lauten: Erzdhizeit und die erzdhlite Zeit sind in der Adaption
nicht identisch. Allerdings gibt es in der Umsetzung von Erzdhlzeit und erzdhlter Zeit keine
(markanten) Unterschiede zum Prétext, weil in beiden Medien die Erzdhizeit insgesamt einem
Umfang von etwas mehr als 80 Seiten entspricht und die erzdhlte Zeit einen einzigen Tag umfasst.
Fiir die unterschiedlichen Formen der Erzéhlgeschwindigkeit, die in der Adaption auftreten,

werden Farbwechsel und variierende PanelgrofSen und -formen eingesetzt. Vor allem in Elses
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leidvollen Handlungsmomenten tritt das zeitdehnende Erzdhlen ein. Ein Beispiel dafiir kann das
Bittgespriach Elses mit Dorsday sein, welche zuerst noch in ziemlich kleinen, schmalen Panels
erzdhlt wird. Seine unerhorte Forderung hingegen wird in drei groferen Panels widergegeben,
welche alle dieselbe Situation aus unterschiedlichen Blickwinkeln zeigen. Die Zeit bleibt also hier

kurz stehen.

5.4. Die Vermittlung der psychischen Labilitit Elses: todliche Wunsch- und

Fantasievorstellungen, Layout sowie Gestik bzw. Mimik als zentrale

Bezugspunkte

Gerade in Frdulein Else spiegelt sich in der Hauptprotagonistin von Beginn an in ihrem Handeln,
ihren Vorstellungen und ihrem Denken etwas (leicht) Kriankliches wider, was durch das Eintreffen
des Briefes der Mutter und ihrer damit verbundenen (unangenehmen) Bitte an Else noch verstérkt
wird, wie die vorangegangenen Analysen bereits deutlich gezeigt haben. Dabei weisen sowohl der
Pratext als auch Fiors Adaption einige zentrale Anhaltspunkte auf verbaler und visueller Ebene fiir
die vorhandene psychische Labilitdt Elses auf. Mithilfe der Modelle nach Leubner/Saupe und
Blanke sollen den Schiilerlnnen diese Indikatoren entsprechend vermittelt werden, um erkennen
zu konnen, auf welche (erzédhltheoretische) Art und Weise der im Laufe der Handlung
fortschreitende krinkliche bzw. leidvolle Charakter der Figur Else im Pritext und in der Adaption
dargestellt wird.

Auf verbaler Ebene kann in Anlehnung an das didaktische Geriist von Leubner/Saupe unter dem
Aspekt ,,Wiedergabe von Rede und Gedanken‘**® im Pritext und in der Adaption untersucht
werden, ob das an Else haftende psychisch Krankliche in unmittelbarer Weise (durch wortliche
Rede oder inneren Monolog bzw. Bewusstseinsstromtechnik), in einer Weise, welche die Sicht des
Erzéhlers/der Erzéhlerin und die Sicht der Figur verbindet (durch indirekte oder erlebte Rede) oder
in mittelbarer Weise (durch Rede-/Gedankenbericht) dargelegt wird>*. Gerade in diesem Werk

findet sich meiner Ansicht nach das Kriankliche Elses auf verbaler Ebene in unmittelbarer Weise

548 Leubner, Martin; Saupe, Anja: Erzihlungen in Literatur und Medien und ihre Didaktik, S.142.
349 ygl. ebd.
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wieder, kreisen ihre inneren Monologe doch primidr um ihre (todlichen) Wunsch- und
Phantasievorstellungen.

Wihrend der psychisch labile Zustand von Else im Prétext nur auf verbaler Ebene erkennbar
gemacht werden kann, bietet die Adaption hingegen die Mdglichkeit, diesen Aspekt auf die visuelle
Stufe (z.B. Layout, Gestik sowie Mimik Elses) auszuweiten. Dies stellt fiir die Schiilerlnnen aus
meiner Sicht einen Mehrwert dar, weil dadurch das an Else klebende Kriankliche vereindeutigt
werden kann. Somit besteht die Moglichkeit, dass auf der visuellen Ebene unter Riickgriff auf das
Analysemodell nach Blanke folgende von mir erstellten Aufgabenstellungen als Analysehilfe fiir
die Lernenden herangezogen werden konnen: 1. Erldutere, wie sich Elses psychischer Verfall auf
der Ebene des Layouts widerspiegelt (z.B. unregelmaBige/regelmiflige, verzerrte/gerade
asymmetrische/symmetrische Panelformen bzw. -rahmungen). 2. ErschlieBe, wie sich Elses
psychische Krise auf der mimischen Ebene ausdriickt (z.B. Entgleisung ihrer Gesichtsziige ins
Groteske). Beschreibe einen zentralen Handlungsmoment, in der sich Fior der Mimik als Ausdruck
von leidvollem Unausgesprochenem besonders bedient. 3. Beschreibe die Gesten Elses, welche
ihren krinklichen Charakter und ihre Unsicherheiten bzw. Angste zum Ausdruck bringen (z.B.
Héande an den Mund fiihren, sich an die Stirn greifen).

Auf diese Aufgabenstellungen konn(t)en sich folgende Antworten ergeben: Elses psychischer
Verfall spiegelt sich auf der Ebene des Layouts durch unregelméBige, verzerrte und asymmetrische
Panelformen bzw. -rahmungen wider. Auf der mimischen Ebene driickt sich Elses psychische Krise
durch die Entgleisung ihrer Gesichtsziige ins Groteske und in ein darauffolgendes unkontrolliertes
Schreien aus. Dabei bedient sich Fior der Mimik als Ausdruck von leidvollem Unausgesprochenem
besonders in der EntbloBungsszene Elses. Auf der gestischen Ebene werden Elses krianklicher
Charakter und ihre Unsicherheiten folgendermaflen zum Ausdruck gebracht: Sie umfasst sich
selbst, als miisste sie sich festhalten (z.B. nachdem sie den schrecklichen Brief ihrer Mutter gelesen
hat). Sie flihrt die Hdnde an den Mund, was als Gestik des Schrecks oder der Scham gedeutet
werden kann (z.B. als es zu Dorsdays unerhorten Forderung an Else kommt). Sie greift sich

verwirrt an die Stirn (z.B. im Zuge des unangenehmen Bittgespriachs zwischen Else und Dorsday).
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5.5. Die Vermittlung der spezifischen Farbdramaturgie in Fiors Adaption

Anders als der Pritext arbeitet Fior in seinem Comic mit dem expressiven Einsatz von Farben,
welche nicht nur als Ausdruck fiir Unaussprechliches fungieren, sondern nach Blanke auch die
Bedeutung der Ridume fiir Else visualisieren.>>® Somit spielen die Farben fiir eine kritisch-
reflektierte Rezeption dieser Adaption ebenfalls eine wichtige Rolle und miissen deshalb in ihren
(erzdhltheoretischen) Funktionen fiir die Schiilerlnnen offengelegt werden. Diese didaktische
Uberlegung kann durch die Bezugnahme auf die Auffassung von der literarischen
Rezeptionskompetenz nach Frederking zusitzlich untermauert werden. Er sieht, wie im Kapitel
2.4. bereits ausfiihrlich erldutert wurde, die literardsthetische Urteilskompetenz als Kernstiick
dieser Kompetenz an und versteht in weiterer Folge unter ,Ideolektales literardsthetisches
Urteilen*>>! das Vermdgen ,,formale Besonderheiten innerhalb eines literarischen Textes zu
erfassen [...] und in ihrer Funktion zu verstehen.3? Folglich heift dies fiir ein kompetentes
Rezipieren des Mediums Comic, dass diese Féhigkeit nicht nur in sprachlicher (wie es im Prétext
der Fall ist), sondern auch in visueller Hinsicht entsprechend geschult wird, indem die
SchiilerInnen sich zusétzlich auf die in dieser Adaption verwendeten zeichnerischen Techniken
bzw. Verfahren (z.B. farbiges Comic, unregelmiflige Linien, aufwindigere Comictechniken®?)
konzentrieren. Gleichzeitig wird damit die visuelle Kompetenz der SchiilerInnen gefordert, die aus
meiner Sicht fiir eine kritisch-reflektierte sowie nach Abraham/Kepser formulierte

,bereichernde*>** Rezeption von Comics ebenfalls unabdingbar ist.

5.6. Die Vermittlung von Adaptionsstrategien am Beispiel von Elses leidvollen

Traumsequenzen

Die rezeptive Erzdhlkompetenz bei der Auseinandersetzung mit einem Comic beinhaltet meiner
Ansicht nach auch die Fihigkeit, Aussagen tiber die Transformationsleistungen von Adaptionen

treffen zu konnen. Blanke hat dafiir zentrale Adaptionsstrategien erschlossen, die sich teilweise an

530 ygl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.337.

31 ebd., S.368.

32 ebd., S.369.

533 vgl. ebd., S.202.

334 Kepser, Matthis; Abraham, UIf: Literaturdidaktik Deutsch. Eine Einfiihrung, S.81.
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den Beobachtungen und Vorschligen von Wolfgang Gast zu Typen der filmischen
Literaturadaption®> orientieren, und Aufschluss iiber ihre jeweilige Funktion sowie iiber ihren
jeweiligen Effekt im Adaptionsprozess geben. Im Folgenden soll auf zwei der nach Blanke
insgesamt zehn ausgearbeiteten Strategien niher eingegangen werden: 1. Die ,,Intensivierung*>6,
welche vor allem bei den Todesfantasien Elses verstarkt zum Einsatz kommt, um das zunehmend

€557

Bedrohliche dieser leidvollen Trdume zu intensivieren. 2. Das ,,Erzeugen von Empathie‘-’, welche

ebenfalls in den Traumsequenzen Elses von Bedeutung ist.

Mithilfe Blankes Erlduterungen zur ersten Strategie (/ntensivierung) im Allgemeinen und ihrer
Umlegung auf die Adaption Frdulein Else, ist es moglich, den SchiilerInnen zu veranschaulichen,
wie sie als RezipientInnen eine Verstiarkung des Todesmotivs im Comic erfahren kénnen. Denn
nach Blanke greift Fior ,,das mit der allgemeinen Todesthematik verkniipfte Motiv der
Protagonistin als Leiche heraus und intensiviert es, indem er Else tatséchlich als Tote zeigt*>*®, und
zwar in beiden ihrer leidvollen Trdume. Diese visuelle Darstellung geht {iber die Konkretisierung,
die im Comic notwendig ist, hinaus, miissen doch die Details des Pritextes nicht unbedingt visuell
explizit werden. Vor allem im zweiten leidvollen Traum Elses spiegelt sich meiner Meinung nach
diese Intensivierungsstrategie flir die SchiilerInnen als LeserInnen mehr als deutlich wider und soll
deshalb genau in den Blick genommen werden. Denn hier erzielt gema3 Blanke Fior durch das
isolierte Panel, das mitten in der fortlaufenden dueren Handlung in der Hotelhalle den Kopf einer
verwesten Leiche abbildet, den Effekt, dass das Bild (anders als im Préitext) nicht verworfen werden
kann, sondern stehen bleibt.>>® Fiir eine schiilerlnnenorientierte Erarbeitung dieser
Adaptionsstrategie ist es sinnvoll, entsprechende Aufgabenstellungen an die Lernenden zu richten,
die aus meiner Sicht folgendermal3en lauten konnen: 1. ErschlieB3e, ob das Todesmotiv Elses in der
Adaption sowohl auf verbaler als auch auf visueller Ebene umgesetzt wird. 2. Nenne Unterschiede
in der Darstellungsweise der Todestrdume Elses zum Prétext (z.B. visuelle Inszenierungen des

Todes) und zum realen Geschehen in der Adaption (z.B. Gestaltung des Layouts, Farbdramaturgie

355 Gast, Wolfgang: Film und Literatur, S.49-52.
356 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.321.
37 ebd., S.332.
338 ebd., S.321.
339 ygl. ebd., S.322.
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etc.). 3. Begriinde, ob bzw. inwiefern das Todesmotiv in der Adaption einen hoheren Stellenwert
hat als im Prétext.

(Mogliche) Erwiderungen darauf konnen folgende sein: In der Adaption wird das Todesmotiv
sowohl auf verbaler als auch auf visueller Ebene umgesetzt. Anders als es im Préitext der Fall ist,
bedient sich die Adaption in der Darstellungsweise der Todestrdume Elses visueller Inszenierungen
des Todes. So wird Else beispielsweise in ithrem (ersten) Todestraum bildlich als jungfrauliche
Leiche mit einem leicht leidenden Licheln im Gesicht und Blumen im Haar dargestellt. Die
Abgrenzung der Todestrdume zum realen Geschehen in der Adaption wiederum wird durch
folgende (visuelle) Mittel erzielt: Einerseits weisen die Panels in den Traumsequenzen
unregelmdfige und asymmetrische Formen auf. Andererseits kommt es zur Verzerrung sowie
Auflésung von z.B. Elses Gesichtsziigen. Zudem herrscht in den Todestrdumen, im Unterschied
zur realen Szenerie, eine sehr diister wirkende Farbdramaturgie (primires Vorkommen von Grau-
und Schwarztonen) vor.

Das Todesmotiv hat meiner Meinung nach in der Adaption einen héheren Stellenwert als im
Pratext. Dies lésst sich vor allem damit begriinden, dass Fior den Leserlnnen das Leid Elses nicht
nur auf verbaler, sondern auch auf visueller Ebene vor Augen fiihrt. Dafiir setzt er im Comic neben
den komprimierten, inneren Monologen Elses auch die Mimik und Gestik der Figuren, die
spezifische Farbdramaturgie sowie die visuelle(n) Inszenierung(en) des Todes der Protagonistin
als Ausdrucksmittel fiir die Todesthematik ein. So zeigt sich beispielsweise in den Gesichtern

einzelner Handlungspersonen bereits der Verfall und das Krankhafte.

Empathie wiederum kann laut Blanke ,,nicht nur durch die Manipulation der Betrachterposition,
d.h. eine Subjektivierung des Blicks erzeugt werden, sondern auch durch eine Subjektivierung der
gezeigten Welt.*“3% Gerade bei der Rezeption der leidvollen Traumsequenzen Elses ist es von hoher
Wichtigkeit, den SchiilerInnen auf Basis von Blankes Analysemodell zu vermitteln, dass Fior durch
verschiedene zeichnerische Mittel andeutet, dass das Gezeigte nicht in derselben Art und Weise
wie die librige Handlung ,,als tatsichlich stattfindend*>°! wahrgenommen werden darf. Dies kann
insofern gelingen, als dass die Schiilerlnnen erneut auf die Verzerrung des Layouts in den

Todestrdumen Elses aufmerksam gemacht werden, dient diese doch hier als Signal, dass das

560 Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.336.
561 ehd.
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Gezeigte nicht tatsidchlich geschieht, sondern nur von Else so erlebt wird und damit surreal ist.
Somit kann nach Blanke auch dieser Modus der Subjektivierung als Empathie erzeugend aufgefasst
werden, weil den Rezipientlnnen hier nicht nur gezeigt wird, was in der diegetischen Welt passiert,

sondern auch, welche Bedeutung das Geschehen fiir die Figuren hat.>%?

5.7. Die Vermittlung von (inter-) medialer Kompetenz mit der Adaption Fiors

Die rezeptive Erzdhlkompetenz impliziert nach dem Modell von Leubner/Saupe auch eine mediale
Bildung, und zwar in dem Sinne, dass die SchiilerInnen in der Lage sein sollen, literarische
Erzdhlungen mit Erzdhlungen anderer Medien vergleichen zu kdnnen. Somit eignet sich Frdulein
Else als Comic zunichst dafiir, die Medienkompetenz im oben genannten Sinne entsprechend zu
schulen. Dafiir ist es vor allem notwendig, die Lernenden von einer oftmals vorherrschenden
(problematischen) automatischen zu einer (erlernten) kritisch-reflektierten Rezeption von Comics
bzw. Literaturadaptionen im Comic tliberzuleiten, damit kompetente Medienvergleiche {iberhaupt
angestellt werden konnen. Um dies zu erreichen, kann das Modell nach Baacke herangezogen
werden, welches den Begriff Medienkompetenz in vier Dimensionen ausdifferenziert, wie schon
im Kapitel 2.3.1. ausfiihrlich erldutert wurde. Fiir die Vermittlung einer solchen kritisch-
reflektierten Rezeption am Beispiel der Adaption Frdulein Else gilt es hier primér die

363 zu schulen, zielt diese doch nach Baacke im

Teilkomponente ,,Medienkunde bzw. -analyse
Rahmen deutschdidaktischer Fragestellungen auf ,,die Féhigkeit zur reflexiven Durchdringung
medienspezifischer Formen, Narrationsmuster, Strukturmerkmale, Personenkonfigurationen,
Motive und Zeichen sowie [...] der Rezeptionskontexte der einzelnen Medienformate‘>% ab.
Damit kann einer oftmals ausschlieBlich oberflachlichen Beschiftigung junger Menschen mit
solchen Adaptionen sowie deren unbewussten vorschnellen automatischen Rezeption dieser
Medien positiv entgegengewirkt werden. Zusétzlich kann aus meiner Sicht dieses nun erworbene
medienspezifische Wissen zu einer kompetenten Beherrschung sowie Rezeption des Mediums

Comic im Allgemeinen und Fiors Adaption im Besonderen seitens der SchiilerInnen fithren, was

gemil Baacke der Dimension der Mediennutzung entspricht.

362 vgl. Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.336.
563 Frederking, Volker; Krommer, Axel; Maiwald, Klaus: Mediendidaktik Deutsch, S.90.
364 ebd.

112



Aullerdem erscheint es an dieser Stelle sinnvoll, die Schiilerlnnen (in vereinfachter Form) mit der
Intermedialitdtstheorie nach Rajewsky zu konfrontieren, konnen doch Literaturadaptionen im
Comic im Allgemeinen auch als intermediales Produkt angesehen werden. Denn nimmt man Fiors
Adaption nédher in den Blick, erkennt man zum einen recht schnell, dass hier ein Transfer vom
Buch zum Comic (Medienwechsel) stattgefunden hat und der Comic als Medium selbst eine
Kombination aus schriftlichen und bildlichen Elementen ist (Medienkombination). Zum anderen
weist die Adaption Beziige zu anderen Medienprodukten, und zwar zu jenen der bildenden Kunst
auf, indem Fior mit Anspielungen auf die Asthetik des Fin de siécle arbeitet (intermediale Beziige).
Dabei wird nach Blanke vor allem das Thema der décadence in den Vordergrund geriickt, womit
gemeint ist, dass Schonheit schon immer auf ihren Verfall vorausdeutet. Das zeigt sich primér an
den Frauendarstellungen der bildenden Kunst um 1900, deren Schonheit, wie es bei Else der Fall
ist, oftmals auch krankhafte Ziige aufweist.’*> Somit wird hier geméB Blanke der Bezugshorizont
»in Richtung des Abgriindigen und ,Verkommenen‘ erweitert.“>®® Indem in der Adaption die
Bildkomposition von Gustav Klimts Gemélde Nuda Veritas (1899) zitiert wird, schreibt, so Blanke,
,JFior der zentralen EntbloBungsszene auch ganz konkret das Thema der ,nackten Wahrheit® “>¢7
Zu.

Um Schiilerlnnen also ndherzubringen, welche Intermedialititsformen im engeren Sinn
(Medienkombination, Medienwechsel, Intermediale Beziige) auf der Oberfliche der Adaption von
Frdulein Else (primér) vorherrschen, kann auf folgende von mir erstellten Aufgabenstellungen (in
Anlehnung an Blanke) zuriickgegriffen werden: 1. Analysiere, ob das Medium Comic
grundsitzlich eine Verbindung aus zwei unterschiedlichen Medien ist. Wenn ja, bestimme, aus
welchen Medien es besteht. 2. Erklédre, welcher Medienwechsel sich in der Adaption Frdulein Else
vollzieht. 2. ErschlieBe, welche Beziige die Adaption Frdiulein Else zu anderen Medienprodukten
aufweist (z.B. Comics, Filme, Werke der bildenden Kunst etc.). 3. Untersuche, ob diese Beziige,
sofern sie existieren, in Form konkreter Anspielungen oder deutlich erkennbarer Zitate auftreten.
Da die Thematik rund um die Fragestellungen in diesem Kapitel bereits ausfiihrlich erldutert wurde,
sollen (mogliche) Antworten darauf hier nur kurz skizziert werden: Grundsitzlich besteht der

Comic aus zwei unterschiedlichen Medien, ndmlich Text und Bild. In der Adaption Frdiulein Else

365 vgl., Blanke, Juliane: Literaturadaptionen im Comic, S.346.
566 ebd.
367 ebd.
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vollzieht sich ein Medienwechsel vom Buch zum Comic. Aullerdem weist diese Adaption Beziige
zu anderen Medienprodukten auf. Dabei bezieht sich Fior primir auf Werke der bildenden Kunst
der Jahrhundertwende und riickt dabei das Thema der décadence in den Vordergrund. Dieser Bezug
tritt in der Adaption in Form einer konkreten Anspielung auf, weil auch Elses Schonheit etwas

Krankliches anhaftet.
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Restimee

In der vorliegenden Arbeit konnte demonstriert werden, dass das Medium Comic gerade fiir einen
kompetenzorientierten Literaturunterricht von Bedeutung ist. Denn nach Kepser/Abraham wird
auch der Comic als literarische Gattung angesehen und trigt demgemél zur Forderung von
literarischen Fertigkeiten bei.

Dabei lag der Schwerpunkt in dieser Arbeit eindeutig auf der Auseinandersetzung mit der
rezeptiven Erzihlkompetenz und den damit verbundenen moglichen didaktischen Modellen fiir die
Darstellungsanalyse (literarischer) Erzdhlungen bzw. Literaturadaptionen im Comic, wie jene von
Leubner/Saupe und Juliane Blanke. Gleichzeitig spielt auch die (inter-) mediale Kompetenz fiir die
Vermittlung von rezeptiver Erzahlkompetenz in Literaturadaptionen im Comic eine wichtige Rolle,
was damit begriindet werden kann, dass solche Adaptionsformen nach Blanke das Resultat eines
Transfers sind: Ein literarischer Text wird in das Medium Comic transformiert. Somit fungieren
Literaturadaptionen im Comic als intermediale Produkte und setzen teilweise andere zu erlernende
Rezeptionsfahigkeiten voraus (z.B. Kombination der Wort-Bild-Ebene, visuelle Kompetenz).
Dass der Comic als Literaturadaption einen wesentlichen Beitrag zur Vermittlung von rezeptiver
Erzdhlkompetenz leisten kann, konnte am Pritext Frdulein Else (1924) von Arthur Schnitzler und
an Manuele Fiors adaptierter Version (2009) in deutscher Ubersetzung aus dem Jahre 2017
eindeutig gezeigt werden. Denn auf Basis der erzéhltechnischen Analysen der Kategorien Modus
und Zeit in beiden Medien ergab sich folgende didaktische Schlussfolgerung: Auch
Literaturadaptionen im Comic bieten vielfaltige Optionen, um die rezeptive Erzéhlfertigkeit sowie
die (inter-) mediale Kompetenz bei den SchiilerInnen férdern zu kdnnen. So haben die Lernenden
die Moglichkeit, allgemeine Kenntnisse iiber die perspektivische, dsthetische sowie zeitliche
Darstellung in solchen Adaptionsformen mithilfe kompetenzorientierter Aufgabenstellungen zu
erwerben. Zudem konnen sie dieses Basiswissen in weiterer Folge auf einzelne zentrale
Handlungsmomente oder Szenen in einer Comicadaption ausweiten. In Fiors Mademoiselle Else
ist es ihnen beispielsweise moglich, die perspektivische Darstellung in Elses Entbl6Bungs- und
Sterbesezene detailliert herauszuarbeiten. Aullerdem besteht fiir die Lernenden durch die Schulung
der von Baacke formulierten Bereiche Medienkunde bzw. -analyse und Mediennutzung die
Moglichkeit, kompetente Medienvergleiche anstellen und folglich Literaturadaptionen im Comic

kritisch-reflektiert rezipieren zu kdnnen. Dazu macht es Sinn, die Schiilerlnnen in vereinfachter
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Weise mit der Intermedialitdtstheorie nach Rajewsky zu konfrontieren und diese in den Kontext
von Comicadaptionen zu stellen.

Allerdings kann der Comic als Literaturadaption nur dann einen sinnvollen und effektiven Beitrag
zur Vermittlung von rezeptiver Erzahlkompetenz leisten, wenn die erforderliche erzdhltechnische
Analysearbeit der Lernenden durch entsprechende kompetenzorientierte Aufgabenstellungen,
welche Operatoren aufweisen und von der Lehrkraft zur Verfiigung gestellt werden, angeleitet
wird. Die hier vorgestellten und durchaus fiir die Schule geeigneten theoretischen Analysemodelle
miissen also von der Lehrkraft vorab reflektiert und gegebenenfalls schiilerlnnengerecht

modifiziert werden, bevor sie Eingang in den Unterricht finden.
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Anhang

Abstract (Deutsch)

Heute stellen Literaturadaptionen im Comic so etwas wie einen Trend dar, weil sich einerseits in
den letzten zehn Jahren zunehmend ein internationaler Markt fiir solche Adaptionsformen etabliert
hat. Andererseits finden diese literarischen Comicadaptionen verstirkt Eingang im gegenwértigen
Deutschunterricht.

Aus diesem Grund hat sich die vorliegende Diplomarbeit zum Ziel gesetzt, didaktische Ansétze
zur Vermittlung von rezeptiver Erzdhlkompetenz am Beispiel von Manuele Fiors adaptierter
Comicversion (2009) des Literaturklassikers Frdulein Else (1924) von Arthur Schnitzler in einem
kompetenzorientierten Literaturunterricht zu erarbeiten.

Auf Grundlage der erzdhltechnischen Analysen der Kategorien Modus und Zeit in der
Comicadaption in Abgrenzung zum Pritext werden vielféltige didaktische Optionen erldutert, um
die rezeptive Erzéhlfertigkeit sowie die (inter-) mediale Kompetenz bei den SchiilerInnen fordern
zu konnen. Es wird unter anderem thematisiert, wie Kenntnisse liber die perspektivische,
asthetische sowie zeitliche Darstellung in solchen Adaptionsformen erworben werden kdnnen.
Dies geschieht unter Riickgriff auf einzelne didaktische Modelle fiir die Darstellungsanalyse
(literarischer) Erzdhlungen bzw. Literaturadaptionen im Comic, wie jene von Leubner/Saupe und
Juliane Blanke. Allerdings wird hier deutlich gemacht, dass es wenig Sinn macht, solche
Analysemodelle mit ihren jeweiligen Leitfragen fiir den Unterricht einfach eins zu eins zu
iibernehmen. Stattdessen werden auf Basis dieser Grundgeriiste Aufgabenstellungen entworfen,

welche kompetenzorientiert formuliert sind und folglich mit Operatoren arbeiten.
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Abstract (English)

Literature adaptions in form of comics have become a trend recently, on the one hand because an
international market for such adaptions has emerged over the past decade and on the other hand
because such adaptions are more commonly used in literature classes.

For this reason, the present thesis is aiming to establish didactical concepts to convey receptive
narrative competence on the basis of Manuele Fiors’ adapted comic version (2017) of Arthur
Schnitzler’s classic Fraeulein Else (1924).

The comic adaption is analyzed narratively in the categories ‘modus’ and ‘time’ and compared to
the pretext, thereby allowing an illustration of manifold didactic options to convey receptive
narrative competence and promote (inter-) mediale competence among students.

Suitable approaches to convey knowledge about perspective, aesthetical and timely representation
in such adaptions will be subject of discussion, amongst other things.

This is achieved by applying selected didactic models to analyze the representation in (literary)
narratives and literature adaptions of comics, such as that by Leubner/Saupe and Juliane Blanke.
Those analysis models, however, will not be taken one to one, but rather used as a basis to develop

assignments that are competence-oriented and thus utilize operators.
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