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Jedes Mdhrchen ist als echte Geschichte merkwiirdig,

denn es spiegelt sich das Wahre selbst, oder doch der Geiste

der Zeit in ihm. Ein dichterisches Gemiith schildert ein seltenes

Ereignif§ wunderbar; es will die Schrift der That gleich machen,

und schreibt mit gutmiithigem Sinne Mdhrchen, wo etwas Grofies geschah.’

Hans Carl Dippold (1783-1811)

1 Ziska, Franz: Osterreichische Volksméarchen. Paderborn: Salzwasser Verlag 1822. Reprint 2012.
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1. Vorwort

Die friheste Erinnerung an Marchen ist eng mit meiner Grol3mutter verbunden. Ich
liebte Marchen und es war sowohl bei meiner Gro3mutter als auch bei meiner Mutter
eine Tradition, dass ich vor dem Einschlafen ein Marchen vorgelesen bekam. Als ich
selbst lesen konnte, waren zwar viele Bicher fir mich interessant, jedoch war der
Hohepunkt fur mich noch immer mein altes Marchenbuch der Bruder Grimm. Ich las es

immer wieder und konnte all die Marchen aus dem Buch auch auswendig.

Aus heutiger Sicht betrachtet, ist mir klar geworden, dass ich schon damals, sowohl als
kleines Kind als auch als Heranwachsende, die Rollenaufteilung in den Geschichten
sehr kritisch betrachtet habe. Mir war es nie verstandlich, warum die Prinzessin am
Ende unbedingt heiraten musste — vor allem bei Dornréschen war es mir nicht klar,
denn sie hat doch die ganze Zeit geschlafen und noch nichts von der Welt gesehen.
Auch war mir nicht klar, warum immer ein Prinz kommen musste, um die Prinzessin zu
retten — konnte sie sich nicht selbst helfen? Und warum steht immer am Ende des
Méarchens eine Hochzeit an? Und warum waren die Vater in Marchen immer mit
schrecklichen Frauen verheiratet, die der Tochter aus vorangegangener Ehe immer
Boses wollten — waren die blind oder einfach blo3 ,Manner“? Ebenso war und bin ich
nicht der Meinung, dass ein Mann der Ldser aller Probleme sein soll. Auch war mir nie
so ganz verstandlich, warum sich manche Figuren so verhielten, wie sie sich verhielten

—ich war auch gerne mal faul und bekam deshalb nicht gleich eine Pech-Dusche.

In weiterer Uberlegung und im Zuge meines Studiums begann ich, die
Marchenstrukturen der vermittelten gesellschaftlichen gegebenen Konstrukte und
Normen immer mehr zu hinterfragen. Sowohl die belegten Vorlesungen als auch
absolvierte Ubungen an der Universitat Wien bestatigten mich darin, dass meine
Diplomarbeit genau mit der Hinterfragung des Genderthemas in Marchen zu tun haben
sollte.

Dadurch stellte sich mir die unweigerliche Frage, ob Marchen dann nicht doch als
Erziehungsratgeber gelesen werden sollten und, ob die plakativ grimm’schen
Marchenrollen auch in anderen Marchensammlungen so dargestellt wurden. Diese

Fragen sollen mit der vorliegenden Arbeit beantwortet werden.



2. Einleitung

2.1. Zielsetzung, Vorgangsweise und methodologische Uberlegung

Die auch heute noch gerne rezipierten Marchen aus dem Repertoire der
Marchensammlung der Brider Grimm, wie etwa ,Hansel und Gretel“ oder das ebenso
bekannte ,Schneewittchen®, weisen ein Ensemble an Figuren auf, das neben der
Titelheldin oder des Titelhelden auch weitere pragende Charaktere enthélt. Auffallend
sind in diesem Figurenrepertoire vor allem die bdsen weiblichen Hexen, die stets darauf
erpicht sind, den Heldinnen und Helden das Leben zu erschweren oder sie gar zu téten.
Ebenso sind positiv dargestellte Frauenfiguren wichtig, jedoch auch meist sehr plakativ
gehorsam und demdutig dargestellt — trotz ihrer Rolle als Titelheldinnen. Ganz anders als
diese weiblichen Charaktere handeln und agieren die mannlichen Figuren, die entweder
abenteuerlustig als Titelheld agieren, als Vater passiv das Geschehen beobachten und
sich oftmals von einer aktiven herrischen Frau bevormunden lassen oder als
Marchenprinz und Erretter der weiblichen Protagonistin in Erscheinung treten. Das
Ende in den meisten grimm’schen Marchen sieht so aus, dass die bdse aktive Frau,
also die Frau, welche als Hexe dargestellt wird, — oftmals mit dem Tod — bestraft wird

und die positiv dargestellten Charaktere heiraten.

Nachdem erstmals 1812 die ,Kinder- und Hausmarchen® von Jacob und Wilhelm Grimm
veroffentlicht worden waren, erschien ein paar Jahre danach mit den ,Kinder- und
Hausméarchen dem Volke treu nacherzahlt® von Theodor Vernaleken ein weiterer
Sammelband verschiedener Marchen. Zum Unterschied zu den ,Kinder- und
Hausmarchen®, besteht Vernalekens Werk aus unterschiedlichen Marchen, die

ausschlieRlich aus dem Raum Osterreichs stammen.

Betrachtet man das Verhaltnis der Geschlechter in den Méarchen, namlich in Form des
passiven mannlichen Parts und der Rolle der aktiven Frau, so wird erkennbar, dass
diese im Widerspruch zum traditionellen Frauen- und Mannerbild steht, das damals (wie
heute) von der sozio-Okonomisch bedingten kollektiven Bedeutung getragen und
reproduziert wird. Diese Widersprichlichkeit wird sodann im Marchen so aufgeldst,
dass eine Frau, sobald sie eine aktive Rolle einnimmt, also zum Subjekt wird, als bose
zu bezeichnen sei, im patriarchischen System keinen Platz habe und somit davon

entfernt werden misse — die Bestrafung mit dem Tod scheint die Konsequenz daraus
6



zu sein. Ein weiterer Weg dabei ist jedoch auch die Verheiratung der aktiven Frau, um
ihr den flr sie vorgesehenen gesellschaftlichen Platz im Haus zuzuordnen. Die
Marchen von Grimm und Vernaleken werden in dieser Diplomarbeit nicht nur
hinsichtlich dieser Thesen untersucht, sondern es wird auch der Frage nachgegangen,
ob die eingeschriebenen Genderrollen an sich in den beiden Marchensammelbénden

unterschiedlich dargestellt werden.

Das Ziel der Diplomarbeit ist somit ein Vergleich der Rollenzuschreibungen in den
,Kinder- und Hausmarchen® der Bruder Grimm und der Marchensammlung von
Vernaleken, die sich auf die Aktivitat der Frauen (als Hexen oder Titelheldinnen) und
auf die passiven oder errettenden Rollen der Manner beziehen. Es werden dabei
weiters die Fragen behandelt, ob alle M&archen im deutschsprachigen Raum die
gleichen Rollenzuschreibungen aufweisen, ob es Unterschiede zwischen deutschen
und Osterreichischen Marchen gibt und ob das Marchen als moralische
Disziplinierungsinstanz der patriarchischen Gesellschaft eine Warnung vor aktiven
Frauen mitgibt und als ,Normenbuch® gesehen werden kann. Dabei soll vor allem auf
den Aspekt der Kindererziehung eingegangen werden. Auch soll die These uberpruft
werden, ob Vernalekens reformatorisches Verhalten sich auf seine Niederschrift der

Méarchen auswirkte und er daher das Rollenbild versuchte aufzubrechen.

Bei der Behandlung der Frauenbilder, die in den M&archensammlungen der Brider
Grimm und von Vernaleken vorherrschen, flieBen Untersuchungen zum Ursprung des
bdsen Frauenbildes sowie zur kollektiven Wahrnehmung von Geschlechterrollen ein,
die zur damaligen Zeit vom Positivismus stereotyp durchgesetzt wurde — so galt eine
aktive Frau lange als ,vom Teufel besessen® oder von der ,Hysterie“ befallen. Es soll
somit das zeitgendssische normierte Frauenbild wie auch das negative Frauenbild der
Marchen und dessen reproduktiver Einfluss auf das patriarchische Familiensystem des
19. Jahrhunderts beleuchtet werden und der Vorbildcharakter der sowohl weiblichen als
auch mannlichen Rollen. Da Marchen stets Produkte ihrer Entstehungszeit sind, geben
sie Auskunft Uber die Gesellschaft zu ihrem historischen Zeitpunkt und eben auch
besonders Uber die Polarisierung der Geschlechterverhdltnisse im 18. und 19.

Jahrhundert.?

2 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum biirgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 4.
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Die Diplomarbeit gliedert sich in fiunf Hauptkapitel. Zu Beginn wird versucht, den Begriff
und das Genre des Marchens zu definieren. Neben der Bestimmung des allgemein
bekannten Genres wird das Marchen in zwei Typen geteilt, charakterisiert und versucht,
es gegen andere Erzahlgattungen abzugrenzen. Weiters wird versucht, das Marchen
als moralische Instanz zu erklaren und einen kurzen Einblick in die Quellenlage sowie in

die heutige Rezeption zu geben.

Anschlie3end wird in dem Kapitel Uber die Marchensammler versucht, das Sammeln
der Marchen im 19. Jahrhundert zu rekonstruieren. Ebenso wird hierbei ein kurzer
biografischer Einblick in das Leben der Brider Grimm und Theodor Vernaleken
gegeben und ein kurzer Abriss der Entstehungsgeschichte der Marchensammlungen

dieser Autoren geboten.

Darauffolgend werden die plakativen Marchenrollen charakterisiert. Die Titelrollen
werden dabei in weibliche und mannliche unterteilt und jeweils auf ihre speziellen
Attribute und ihren gesellschaftlichen Kontext analysiert. Ebenso wird fur das negative
Frauenbild eine allgemeine Charakteristik erstellt und im Anschluss in verschieden
genretypischen Rollen analysiert. Hierbei wird ein kurzer historischer Exkurs zum Bild
der Hexe dargelegt. Weiters sollen in diesem Kapitel weitere ménnliche Marchenrollen
auf ihre Zuschreibungen, Attribute und gesellschaftliche Identifikationsfaktoren
bearbeitet werden.

Im flnften Hauptkapitel werden jeweils drei Marchen der Brider Grimm drei Marchen
von Vernaleken und dessen Hauptrollen gegenibergestellt. Hierbei soll mit Hilfe der
dekonstruktivistischen Gendertheorie analysiert werden, inwiefern sich diese zuvor
beschriebenen plakativen weiblichen und méannlichen Marchenrollen in den Méarchen
von den Brudern Grimm und Vernaleken gleichen und, ob diese als erzieherische
Maflinahme in ein normstabilisierendes Verhalten, das durch Marchen indoktriniert wird,

gesehen werden kdnnen.

Als Textgrundlage werden hierfliir Marchen aus den ,Kinder- und Hausmarchen® von der
Ausgabe aus dem Jahr 1812/1815 der Bruder Grimm und Marchen aus Vernalekens
Sammlung der ,Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,

Bohmen und M&hren“ aus dem Jahr 1864 verwendet.



Ob sich die Rollenzuschreibungen sowohl bei Grimm als auch bei Vernaleken gleichen
und diese als moralische Instanz der Erziehung, Einpragung und Aufrechterhalten der
Geschlechterrollen gesehen werden konnen, soll im abschlielenden Kapitel zur
Sprache gebracht werden. Ebenso soll geklart werden, inwiefern Marchen als
,Normenbuch* fur das gesellschaftliche Verhalten von Mannern und Frauen gesehen
werden  konnen. AbschlieBend findet sich ein kurzer Kommentar zur
Marchengeschlechterrezeption und Rollentradierung heute und inwiefern diese Rollen

in heutiger Zeit tragbar sind.

Die gesellschaftliche Kultur, zu der auch das Rollenbild der Geschlechter zahlt, wird
durch Kodes, Medien und zugeschriebenen Bedeutungen geformt, verandert, als
rechtmaRig angesehen, tradiert und auch ausgeloscht.® Das dadurch geformte
kulturelle Gedachtnis, in welches das Reprasentieren und Erfahren der
gesellschaftlichen Ordnung eingepragt ist, wird Uber Generationen tradiert und
funktioniert, gleichsam wie das Erlernen von Vokabeln, als Einibung von

gesellschaftlich akzeptierten Ansichten.*

Uber das Zusammenleben in der Gesellschaft hat sich tiber mehrere Jahrhunderte das
kulturelle Gedachtnis manifestiert, dass sich dieses durch das ,Geschlecht* konstruiert
und zusammen mit sozialen Bewertungen definiert wird. Das binare
Geschlechterkonzept wurde Uber einen langen Zeitraum tradiert und beeinflusste
unsere Vorstellungen Uber Mannlichkeit, Weiblichkeit und deren Verhéltnis zueinander
sowie dessen gesellschaftliche Rollen.®> Dieses tradierte Geschlechtermodell erfuhr
schon lange vor den Marchenaufzeichnungen der Brider Grimm und Vernaleken
sowohl einen sozialen als auch kulturellen Einschreibungsprozess und wurde durch die
Tradierung des abendlandischen Denkens von gesellschaftliche Normen innerhalb
dieses kulturellen Systems und mit Hilfe von Schriftquellen genormt, stabilisiert und

festgeschrieben.®

8 Vgl. Assmann, Aleida: Kultur als Lebenswelt und Monument. In: Assmann, Aleida / Harth, Dietrich (Hg.):
Kultur als Lebenswelt und Monument. Frankfurt a. Main: Fischer Verlag 1991. S. 17.

4 Vgl. Assmann, Jan: Kollektives Gedachtnis und kulturelle Identitéat. In: Assmann, Jan / Holscher, Tonio
(Hg.): Kultur und Gedéachtnis. Frankfurt a. Main: Fischerverlag 1988. S. 9.

5 Vgl. Babka, Anna / Posselt, Gerald: Gender und Dekonstruktion. Begriffe und kommentierte
Grundlagentexte der Gender- und Qeer-Theorie. Wien: Facultas 2016. S. 13.

6 Vgl. Babka, Anna / Posselt, Gerald: Gender und Dekonstruktion. Begriffe und kommentierte
Grundlagentexte der Gender- und Qeer-Theorie. Wien: Facultas 2016. S. 14.
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Durch diese gesellschaftliche Tradierung des binaren Geschlechtermodelles von
Mann/Frau wurden Macht- und Herrschaftsverhaltnisse tber schriftliche Setzungsakte
naturalisiert und eingepragt.”

Marchen trugen mit ihren plakativ-genormten Rollenbildern zu der Stabilisierung und
Tradierung der vorhandenen Geschlechter- und Machtkonstruktionen erheblich bei.
Durch ihre binaren Oppositionen von Mann/Frau, gut/bdse, schon/hasslich veranlassen
sie den Rezipienten, die gesellschaftlich vorgegebenen Rollen als naturlich gegeben
anzusehen und das kulturelle Konstrukt weiter zu reproduzieren. Aufgrund dieser
Traditions- und Reproduktionskultur der normativen Konzeption von Mannlichkeit und
Weiblichkeit wurde die gesellschaftliche Konvention der Binaritdt und das patriarchal
geformte Machtkonzept sowie dessen ausgepréagte Herrschaftsstrukturen, sowohl die in

der Offentlichkeit als auch im Privatem, bestétigt und lange Zeit nicht hinterfragt.®

Durch  diese geformten, institutionalisierten,  geschlechtsspezifischen  und
identifikatorischen Eigenschaften des bindren Geschlechtssystems im Marchen wurden
Rollen geschaffen, welche eine gesellschaftliche Akzeptanz innehatten und ein Produkt
ihrer kulturellen Zuschreibung bezlglich Macht, Sexualitat und Wissen wurden.®
Besonders préagend sind solche tradierten, als natirlich gegeben angesehene,
Projektionen von Weiblichkeit und Méannlichkeit durch Bilder und Mythen, welche die
Differenz zwischen den Geschlechtern plakativ herausarbeiten und als oppositionare
Geschlechterrollen, die von historischen Denkmustern maf3geblich beeinflusst worden
sind, modelliert wurden.’® In diesem Sinne kann auch das Marchen mit seinen
plakativen Rollen und Geschlechtermodellen als Tradierungswerkzeug des Denkens in

Dualismen gesehen werden.

7 Vgl. Babka, Anna / Posselt, Gerald: Gender und Dekonstruktion. Begriffe und kommentierte
Grundlagentexte der Gender- und Qeer-Theorie. Wien: Facultas 2016. S. 22.

8 Vgl. Babka, Anna / Posselt, Gerald: Gender und Dekonstruktion. Begriffe und kommentierte
Grundlagentexte der Gender- und Qeer-Theorie. Wien: Facultas 2016. S. 26.

9 Vgl. Ohlschlager, Claudia: Gedachtnis. In: von Braun, Christina / Stephan, Inge: Gender@Wissen. Ein
Handbuch der Gender-Theorien. Wien / Kéln / Weimar: Bohlau Verlag 3 2013. S 373.

10 ygl. Ohlschlager, Claudia: Gedachtnis. In: von Braun, Christina / Stephan, Inge: Gender@Wissen. Ein
Handbuch der Gender-Theorien. Wien / KéIn / Weimar: Bohlau Verlag 3 2013. S 384ff.
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Die dekonstruktivistische Perspektivierung hinsichtlich Genderrollen, welche ihre
Machtverhaltnisse durch die symbolische Ordnung als Sammelsurium von
machtgetrankten Diskursen erfahren, die anhand von asymmetrischen Binaritaten wie
gut/bose, aktiv/passiv, schon/hasslich, Mann/Frau strukturiert sind und somit dessen
Figuren und ihre Bedeutungen personalisiert, ist gerade im Marchen mit seinen

Prinzessinnen, Helden mit sozialem Aufstieg und bésen Hexen gegeben.

Wie schon zuvor erwahnt, sollen die Marchenrollen im Sinne der dekonstruktivistischen
Gendertheorie analysiert werden, da anhand der Personalisierung der Figuren diese zu
Idealbildern konstruiert werden, denn wer méchte nicht einmal eine Prinzessin oder ein
Held mit einem sozialen Aufstieg sein, womit diese Figuren zu Vorbildern werden,
welche sich auch zur Erziehung eignen, und durch den Wunsch des marchenhaften
Lebens Eingang in die Tradierung der idealtypisch gesellschaftlich genormten
Geschlechterbilder gefunden haben. Somit wurden die Wunsch- und Schreckbilder von
,Mannlichkeit* und ,Weiblichkeit® ein Teil des kollektiven Unbewussten. Aufgrund
sprachlicher Handlungen, die beim Erzahlen von Marchen stattfinden, werden schon im
Kindesalter jene Geschlechterbilder eingetibt und konnten sich durch Weitergabe Uber

mehrere Generationen manifestieren.?

Es wird in dieser Diplomarbeit versucht, diese Binaritaten innerhalb der Marchen von
den Bridern Grimm und Vernaleken aufzuzeigen und zu vergleichen, ob die Autoren
dasselbe Ziel eines Erziehungsbuches nach genormten, manifestierten

Vorstellungskonzepten von Geschlechtern verfolgten.

2.2. Begriffsdefinitionen: Geschlechter, Sex, Gender und

Genderrollen

Damit es in weiterer Folge zu keinen Verwirrungen beziglich den benutzten Begriffen

kommt, sollen hier in kurzer Ausfiihrung diese erlautert werden.

11 vgl. Stephan, Inge: Mythos/Mythen. In: von Braun, Christina / Stephan, Inge: Gender@Wissen. Ein
Handbuch der Gender-Theorien. Wien / KéIn / Weimar: Béhlau Verlag 3 2013. S 391.
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2.2.1. Geschlecht

Das ,Geschlecht” ist eine komplexe Konstruktion, die die Imagination von ,Mannlichkeit®
und ,Weiblichkeit“ in einer Gesellschaft beeinflusst und mit vielen sozialen Faktoren
verwoben ist. Es ist von historischen, politischen, sozialen, ©6konomischen und
kulturellen Einflissen abhangig und ist die Basis der sozialen Einschreibung von

Verhalten und Normen der heterosexuellen Geschlechtermodelle.?

,Geschlecht” wird weiters in zwei Kategorien geteilt: In ,Sex“und ,Gender*.

2.2.2. Sex

Als ,Sex“ wird das biologische beziehungsweise anatomische Geschlecht bezeichnet,
welches einem ,konstruierten® Faktum entspricht und zur ,Grundausstattung“ des
menschlichen Kérpers gehort. Durch diese wird man fir die Umwelt eindeutig in
entweder ,mannlich“ oder ,weiblich” kategorisiert. > Durch diese priméaren korperlichen
Merkmale, die nach Butler ein Konstrukt sind, da biologische Geschlechtsinformationen
oftmals keine Kategorisierung zulassen wuirden, wird eine unterschwellige soziale
Kategorisierung vorgenommen, da es Menschen nach augenscheinlich ,naturlichen®
Gegebenheiten in Manner und Frauen durch offensichtliche biologische Merkmale
einteilt. Dabei werden jedoch unter anderem Hormone, die weitere biologische
Geschlechtsinformationen darstellen und eine klare Kategorisierung oftmals nicht

erlauben wirden, aul3er Acht gelassen.

2.2.3. Gender

,cender® gilt, ebenso wie ,Sex“ als die soziale Konstruktion und die Kkulturelle
Zuschreibung der Geschlechter. Es bezeichnet die soziokulturellen Merkmale der
Geschlechterrollen und deren sozial-genormten Regeln, die meist Uber mehrere

Generationen in die Gesellschaft eingeschrieben wurden.'* ,Gender* ist die

12 vgl. Babka, Anna / Posselt, Gerald: Gender und Dekonstruktion. Begriffe und kommentierte
Grundlagentexte der Gender- und Qeer-Theorie. Wien: Facultas 2016. S. 13

13 vgl. von Braun, Christina / Stephan, Inge: Gender@Wissen. Ein Handbuch der Gender-Theorien. Wien
[ Kéln / Weimar: Béhlau Verlag 3 2013. S. 41.

14 Vgl. Babka, Anna / Posselt, Gerald: Gender und Dekonstruktion. Begriffe und kommentierte
Grundlagentexte der Gender- und Qeer-Theorie. Wien: Facultas 2016. S. 56.
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Geschlechtsidentitat, welche durch soziale Interaktionen indoktriniert und durch
Selbstdarstellung, AufReninterpretation und Zuschreibung fir das soziale Umfeld

sichtbar und kategorisierbar gemacht werden. *°

2.2.4. Geschlechterrollen

Die Unterscheidung von ,Sex“ und ,Gender” ist vergleichbar mit der Zweiteilung von
Natur/Kultur, Korper/Geist, Subjekt/Objekt und eben Mann/Frau, welche als binare
Opposition das abendlandische Denken u(ber Geschlechternomen geformt und

strukturiert haben.16

Durch die Wiederholung und Einlbung von gesellschaftlich ritualisierten Akten wurde
diese Binaritat ausgehandelt, konstruiert und geschlechtlich codiert, wodurch in Folge
ein System an Normen entstand, das einzuhalten ist, da sonst der gesellschaftliche
Ausschluss droht.

Unter anderem wurden zur Vermittlung dieser Codes und Normen Marchen

herangezogen, welche von Kindesbeinen an erzahlt wurden.

3. Was ist ein Marchen?

Marchen sind eine alte, von Oralitat gepragte Textgattung und treten beinahe in jedem
Kulturkreis auf. Das Wort Marchen ist eine Verkleinerung des Wortes >Mar<, das
allgemein von dem althochdeutschen Wort >mari<  mittelhochdeutsch >maere<
abgeleitet wird.'” Dies bedeutet urspriinglich eine kurze Nachricht, Erzahlung, Bericht
oder aber auch Kunde eines geschehenen Ereignisses. Gattungsspezifisch hierbei ist
das Diminuitiv (-chen). Einerseits unterlag das Diminuitiv, also die grammatische
Verkleinerungsform eines Substantivs, im Laufe der Zeit einer

Bedeutungsverschlechterung und wurde fir unwahre, erfundene Erzahlungen

15 vgl. Babka, Anna / Posselt, Gerald: Gender und Dekonstruktion. Begriffe und kommentierte
Grundlagentexte der Gender- und Qeer-Theorie. Wien: Facultas 2016. S. 57.

16 \gl. von Braun, Christina / Stephan, Inge: Gender@Wissen. Ein Handbuch der Gender-Theorien. Wien
/ KdIn / Weimar: Bohlau Verlag 3 2013. S. 41.

17 Vgl. Rolleke, Heinz: Die Marchen der Bruder Grimm. Eine Einfiihrung. Stuttgart: Reclam 2004. S. 10.
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verwendet. Andererseits verweist es darauf, dass die Erzahlungen klein und kurz sind —
eine der wichtigsten Voraussetzungen fir eine mindliche Tradierung.® Ebenso wichtig
fur eine Weitergabe an kommende Generationen war eine streng normierte

Erzahlstruktur.

Im 18. Jahrhundert erhielten die Kurzgeschichten mit dem Einzug der franzésischen
Feenmarchen — conte de fées —, welche ins Englische als fairy tales tbersetzt wurden,
den Monopolbegriff ,Marchen® als Sammelbegriff flr solche Kurzgeschichten.'® Dabei
wurde noch nicht wie heute zwischen unterschiedlichen M&archensorten unterschieden,
sondern jede Kurzgeschichte wurde synonym mit dem Stempel eines Marchens
gebrandmarkt.?? Die bis heute giiltige Einteilung der Marchen erhielten die besonderen
Kurzgeschichten erst anfangs des 19. Jahrhunderts durch Andre Jolles, der dariber

schrieb:

»[...] auf die Gefahr hin, eine Kreisdefinition zu geben: ein Mérchen ist eine
Erzéhlung oder eine Geschichte [...] wie sie die Gebrider [sic.] Grimm in
ihren Kinder- und Hausmarchen zusammengestellt haben. Die Grimmschen
Marchen sind mit ihrem Erscheinen, [...], ein Mal3stab bei der Beurteilung
ahnlicher Erscheinungen wenn es — allgemein ausgedrickt — mehr oder
weniger Ubereinstimmt mit dem, was in den Grimmschen Kinder- und
Hausmérchen zu finden ist. Und so wollen auch wir [...] von der Gattung

Grimm Sprechen?!

Dass es jedoch im Laufe der literarischen Geschichte des Marchens zu keiner
eindeutigen und trennscharfen Kategorisierung der Gattung kam und sie nicht nur auf
die Brider Grimm zu reduzieren ist, ist hinlanglich bekannt. In weiterer Folge sollen
daher die literaturwissenschaftlichen Begriffe des Volksméarchens und Kunstmarchens

erlautert werden.

18 Vgl. Rolleke, Heinz: Die Marchen der Briider Grimm. Eine Einfiihrung. Stuttgart: Reclam 2004. S. 11.
19 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tibingen: A. Francke Verlag 22017. S. 3.

20 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tlbingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 4.

21 Jolles, André: Einfache Formen. Berlin: De Gruyter 71999. S. 219.
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3.1. Volksmarchen

Ein Marchen im engeren Sinn, oder auch als urspringliches Marchen, wird als

Volksmarchen betitelt.?2 L{ithi schrieb dazu in seinem Buch ,Marchen*:

L~LZum Begriff des Volksméarchens gehért, dal3 es langere Zeit in miindlicher

Tradition gelebt hat und durch sie mitgeformt worden ist, [...]**3

In dieser Tradition der miindlichen Uberlieferung stehend, bei dem die urspriingliche
Autorenquelle nicht mehr feststellbar ist und die Erzahlungen von Generation zu
Generation weiter erzahlt wurden, erhielt das Volksmarchen dadurch Eingang in das
,kulturelle Gedachtnis“.?* Durch die mundliche Weitergabe sind Volksmarchen oftmals
in vielen verschiedenen Variationen bekannt, die das Marchen mitgeformt haben. Die
Annahme, dass das sogenannte Volksmarchen vom Volk Uberliefert worden ist, kann
man jedoch als Mythos bezeichnen, da auch Marchen eine Autorin oder einen Autor
besitzen — diese oder dieser lasst sich nur nicht mehr eruieren.?®> Jedoch war die
mundliche Tradierung mit all ihren Veradnderungen bis ins 18. Jahrhundert die
Existenzgrundlage fur Marchen, weil bis dahin schriftliche Zeugnisse schlicht fehlten
oder schwer zuganglich waren, schlie8lich hatte die Zielgruppe des Marchens keine

Alphabetisierung.?®

Ebenso bezeichnend fir Volksmérchen ist die Tatsache, dass Handlungsmotive auch in
entfernten  Uberlieferungstraditionen  und  unterschiedlichen  Marchen  viele
Gemeinsamkeiten aufweisen — wie zum Beispiel die Dreigliedrigkeit, die den
Erzahlrhythmus eines Marchens beschreibt (zum Beispiel Fristen von drei
Tagen/Jahren oder dass eine Aufgabe beim dritten Mal klappt). Ebenso bezeichnend
fur das Volksmarchen ist seine Einstrangigkeit, wodurch definiert wird, dass es keine

Nebenhandlungen gibt. Auch sind die vorkommenden Figuren meist eindimensional

22 \/gl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tubingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 5.

23 Lthi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1° 2004. S. 5.

24 Vgl. Mazenauer, Beat / Perrig, Severin: Wie Dornréschen seine Unschuld gewann. Archaologie der
Mérchen. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1995. S. 10.

25 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tibingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 5.

26 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tlbingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 6.
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dargestellt. Die Angaben im Volksmarchen sind meist allgemein dargestellt, wodurch

eine Rekonstruktion, wann und wo es sich ereignet hat, nahezu unmaoglich ist.?’

Viele der heute bekannten Volksmarchen haben ihren Ursprung in Ritterepen oder
geistlichen Texte des Mittelalters, die an Hoéfen in ganz Europa in ahnlichen Formen
wiedergegeben wurden.?® Grund hierfir war das Bedurfnis der Bevolkerung nach einer
gemeinsamen Kultur und Geschichte, die einmal den deutschsprachigen Flickenteppich

zu einer Einheit fuhren konnte, und nach Transzendenz.?®

3.2. Kunstmaéarchen

Im Gegensatz zum alten Volksmarchen steht das jungere Kunstmarchen, das einen
bekannten Autor besitzt, zur Individualliteratur gerechnet wird und einen Kunstcharakter
besitzt.2° Der Begriff ,Kunstmarchen“ bezeichnet neben der kunstvollen Leistung einer
Autorin oder eines Autors auch dessen einféaltige Phantasien, die sich an das bekannte
Schema des Volksmérchens halten oder frei erfundene wundersame Elemente
beinhalten. Aber neben der vorhandenen, bekannten Autorin oder dem vorhandenen,
bekannten Autor enthalt das Kunstmarchen noch weitere Eigenschaften, die eine

Unterscheidung zum Volksmarchen zulassen.

Abgesehen von der Modernitét eines Kunstmarchens ist einerseits hier die Handlung zu
nennen, welche nicht wie beim Volksmarchen linear ist, sondern auch
Nebenhandlungen, Vor- und Rickblenden zulasst.3' Andererseits beinhaltet das
Kunstmarchen oft Zeit- und Ortsangaben, wodurch es sich rekonstruieren lasst. Auch
das Figurenpersonal ist nicht mehr eindimensional, sondern besitzt eine charakterliche
Tiefgrindigkeit wie der Mensch an sich. Die Protagonisten werden nicht mehr in
entweder gut oder bose®? eingeteilt, sondern sie besitzen gute und bése Eigenschaften,

wobei entweder das Eine oder das Andere ausgepragter ist.33

27Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tlbingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 7.

28 Vgl. Mazenauer, Beat / Perrig, Severin: Wie Dornréschen seine Unschuld gewann. Archéologie der
Méarchen. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1995. S. 12.

29 \Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tubingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 7.

30 \V/gl. Lithi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler ° 2004. S. 5.

31 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tubingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 10.

82 Vgl. Luthi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1° 2004. S. 28.

33 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tibingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 11.
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Ein weiterer wichtiger entgegengesetzter Punkt ist auch das Ende. So geht ein
Kunstmarchen im Gegensatz zum Volksmarchen durch Handlungen des
Hauptcharakters meist auf ein zumindest teilweises ungliickliches Ende zu oder dieses
bleibt komplett offen.3*

Gemein haben sowohl Volks- als auch Kunstmarchen den Umstand, dass zu Beginn
der Erzéhlung ein Mangel herrscht, der durch die Heldin oder den Helden gelost wird.
Bei dieser Losungssuche stof3t der Charakter auf gute und boése Protagonisten sowie

auf hilfreiche, verzauberte Gegenstande.

Neuhaus schrieb Uber das Kunstmérchen:

,Geschildert wird nicht ein geschlossenes Welthild, sondern eine
fragmentarisch erfahrbare, problematische Welt, in der sich ein Subjekt
bewegen muss das sich auch seiner selbst, vor allem der eigenen

Wahrnehmung, nicht sicher sein kann.“3®

3.2.1. Marchen, Volksmarchen und Kunstmarchen, eine Zusammenfassung

Anhand der Gegenuberstellung der zwei Marchenklassifizierungen lassen sich sowohl
Gemeinsamkeiten als auch Unterschiede des Volks- und des Kunstméarchens
anschaulich darstellen. Bevor jedoch das Volks- und Kunstmarchen nochmals kurz
gegenubergestellt wird, werden knapp die wichtigsten allgemeinen Merkmale des

Marchens festgehalten.

Gerade die Selbstverstandlichkeit des Wunderbaren, welche in reale Umstande — wie
soziale Verhéltnisse oder Familienkonstellationen — einflieRen, sowie die Uberlagerung
verschiedener historischer Epochen und Schichten machen das Marchen greifbar.
Hinzu kommt die gewollte Fiktionalitat, die durch den formelhaften Aufbau des Textes
verdeutlicht wird. Auch die seltene Nennung von Namen und die dadurch resultierende
Entindividualisierung der Marchen erleichtern eine Identifikation und erméglichen, durch

34 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tibingen: A. Francke Verlag 22017. S. 11.
35 Neuhaus, Stefan: Marchen. Tibingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 11.
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Vermarktung und den Funktionen der Unterhaltung, Konfliktbewaltigung und Einbettung
in das soziale Umfeld eine Verankerung in den Lesekanon der Konstitution der

burgerlichen Familie.36

Bei der Gegenuberstellung des Volks- und des Kunstmérchens werden jedoch noch
weitere Charakteristika deutlich, die bei naherer Betrachtung den Unterschied zwischen
den Marchentypen verdeutlichen. So sticht hervor, dass das Volksmarchen einer
(angeblich) mundlichen Tradierung entspringt, ort- und zeitlos ist und durch die
Verwendung einer einfachen Sprache fur Gro3 und Klein verstandlich. Auch der
formelhafte Anfang und Schluss im Text, was es eindeutig als Marchen kennzeichnet,
ist typisch fur das Volksmarchen und findet sich im Kunstmarchen nicht wieder. Da das
Kunstmarchen im Gegensatz zum Volksméarchen einem konkreten Autor zugerechnet
werden kann, spielt meist an einem Ort und in einer bestimmten Zeit und wird durch

den kunstvollen Sprachgebrauch zu einem komplexen Sprachwerk.3’

Auch innerhalb des Méarchens gibt es Unterschiede, die nicht zu umgehen sind. So
besitzt das Volksmarchen zumeist eine einstrangige und stereotype Handlung mit
stereotypen Schauplatzen und eindimensionalen Charakteren. Im Volksmarchen spielt
die mehrstrangige Handlung an mehreren, charakteristischen Schauplatzen und das
vorkommende Figurenrepertoire besitzt eine mehrdimensionale Charakteristik, sodass
es nicht eindeutig in gut oder bdse eingeteilt werden kann, wodurch eine
Psychologisierung der Figuren moglich ist. Ebenso unterscheidet sich das tradierte
Weltbild dahingehend, dass das Volksmarchen ein einfaches Weltbild mit ,Happy-End*
vermittelt, wohingegen das Kunstmarchen komplex erscheint und ein Ende zulésst, das

nicht dem Klischee eines ,Happy-End“ entspricht.3®

Bei all den Unterschieden haben jedoch auch die zwei Marchentypen viele Merkmale
gemeinsam. Unter Anderem muissen die Helden zumeist Aufgaben l6sen, um an das
Ende der Geschichte zu kommen, und haben dazu meistens magische Requisiten zur
Hilfe und weitere Helfer in Form von sprechenden Tieren, die eine animistische

Weltsicht vermitteln. Auch verbindet die Marchentypen die Verwendung der

36 Vgl. Poge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 30.

87 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tibingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 12.

38 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tibingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 12.
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Zahlensymbolik, Natursymbolik und die Verbindung zum tradierten Mythos. Der
wichtigste Anknupfungspunkt beider Marchentypen ist jedoch das Bewadltigen
alltaglicher Probleme, wodurch eine personliche Identifikation mit beiden Marchentypen

moglich wird, da die Probleme aus einem realen Umfeld stammen.3°

3.3. Charakteristik der Marchen

Bezeichnend fiur Marchen, vor allem fir Volksmarchen, die sich als Prototyp fur die
,Kinder- und Hausmarchen® der Bruder Grimm bezeichnen lassen und mit denen in
weiterer Folge auch gearbeitet wird, ist die Tatsache, dass es immer auf dieselben
textinternen Merkmale aufbaut.*® Im idealtypischen Fall finden wir, wie schon im vorigen
Kapitel erwéhnt, einen einstrangigen Handlungsablauf ohne jegliche Nebenhandlung.
Die Handlung lasst sich weder zeit- noch ortsgebunden verorten und ein flaches —
entweder gutes oder boses, kluges oder dummes — Personal sowie ein meist magischer
Requisitenbestand sind weitere Kennzeichen.*! Diese, gerne simpel wirkenden,
Marcheneigenschaften sind jedoch von grof3er Tragweite, weshalb man sich ihnen

naher widmen sollte.

Der Handlungsverlauf ist bezeichnend flr Marchen. Zu Beginn steht meist eine Notlage,
ein Hindernis oder ein Mangel, der durch Bezwingung von Hindernissen und Aufgaben,
deren Bewaltigung den Hauptteil des Marchens darstellt, von einem Helden oder einer
Heldin Gberwunden werden kann.*? Im Handlungsverlauf werden inhaltlich wesentliche
menschliche Verhaltensweisen dargestellt; so ist eine Heldin sehr oft naiv und wird in
irgendeiner Form schlecht behandelt oder unterdrickt. Wichtig fur den
Handlungsverlauf eines Marchens sind Momente, in denen das Marchen den profanen
Alltagscharakter hinter sich lasst und sich mit einer zauberischen und mystischen Welt
vermischt — der Held oder die Heldin erhalten, um das Problem zu lésen, hilfreiche
magische Requisiten oder sie treffen auf Figuren, die ihnen wohlgesonnen sind. 43 Mit

Fortschritt der Geschichte finden meist auch die wichtigsten Symbolzahlen Verwendung

39 \Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tubingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 12.

40 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tubingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 7.

4l Vgl Liothi, Max: Wesensziige des europdischen Volksmarchens. In: Schodel, Siegfried:
Mérchenanalysen. Stuttgart: Reclam 1977. S. 47.

42 Vgl. Luthi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1° 2004. S. 26.

48 Vgl. Lothi, Max: Wesensziige des europdischen Volksméarchens. In: Schodel, Siegfried:
Marchenanalysen. Stuttgart: Reclam 1977. S. 48.
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(3, 4, 7, 12 und 13).%4 Ebenso charakteristisch, bei all den tilberwundenen Hindernissen,

ist schlussendlich der gute Ausgang, auch Happy End genannt.

Typisch fur die Gattung des Marchens ist ein rascher Handlungsverlauf und nur eine
kurze Beschreibung und Benennung der Charaktere und Utensilien sowie eine grobe
Schilderung der Handlungslandschaft. Jegliche nicht handlungstragenden Einflisse, sei
es landschaftlich oder familiar, spielen nur unbeachtete Rollen. Der daraus oft
resultierende einstrdngige Handlungsverlauf gibt dem Marchen eine gerade Linie und
einen leicht zu folgenden roten Faden.*® Dies war sowohl fur die weitere mundliche
Tradierung als auch fur das Verstandnis in jedem Alter und jeder Gesellschaftsschicht

essentiell.

Die Personen in einem Marchen folgen ebenso immer einer Struktur und sind einfache,
isolierte*® und stilisierte Charaktere, die durch besondere Erscheinungsmerkmale
hervorgehoben werden (besonders schon oder hasslich, klug oder dumm, gut oder
bose).*” Ein Held oder eine Heldin, meist menschlich und in der bekannten alltaglichen
Welt beheimatet, ist Haupttrager oder Haupttragerin der Handlung. Dazu kommen
Auftraggeber, Helfer des Helden, Kontrastgestalten und womdglich von der Hauptfigur

errettete oder erloste Personen.*8

Die Gegenspieler und auch oft die Helfer kommen meist aus einer tibernatirlichen Welt.
Alle Figuren im Marchen beziehen sich auf den Helden oder die Heldin und sind
zumeist in gut oder bdse, schon oder hasslich zu gliedern. Diese Einteilung zeigt ein
kontrastreiches Figureninventar, das noch durch die Hinzufiigung von Personen aus
einer Uber- oder Unterwelt, wie zum Beispiel Feen, Hexen, Zauberer, sprechende Tiere
und ahnliches, verstarkt wird.*® Ein gewisses Figurenrepertoire kommt immer wieder in

Marchen vor, wobei man dieses auch in eine gesellschaftliche Rollenzuschreibung

44 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tubingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 7.

45 \V/gl. Lithi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1° 2004. S. 29.

46 |solation bedeutet hier nicht, dass die Person einsam ist sondern, dass sie sich meist am Ende einer
Personenreihe befindet, wie zum Beispiel das jingste Kind, das Stiefkind, das dimmste Kind, etc.

47 Vgl. Mazenauer, Beat / Perrig, Severin: Wie Dornréschen seine Unschuld gewann. Archdologie der
Méarchen. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1995. S. 12.

48 \Vgl. Luthi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1° 2004. S. 27.

49 Vgl. Lothi, Max: Wesensziige des europdischen Volksméarchens. In: Schodel, Siegfried:
Marchenanalysen. Stuttgart: Reclam 1977. S. 50.
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(Konig, Prinz, Konigin, Prinzessin) und familiare Rollenzuschreibung (Schwester,

Bruder, Vater, Mutter, Stiefmutter) unterteilen kann.>°

Ebenso dirfen in einem Marchen magische Requisiten nicht fehlen, die &uf3erlich meist
nicht von Alltagsgegenstanden unterschieden werden kénnen, jedoch zur Losung der
Aufgaben oder Uberwindung von Hindernissen fiir den Helden einen wesentlichen
Beitrag leisten oder sogar erforderlich sind. Ebenso kénnen sprechende Tiere der
Heldin oder dem Helden helfen, zu ihrem Ziel zu kommen, und sind ebenso wenig aus

der Marchenwelt wegzudenken.

Ein weiteres Grundelement von Marchen sind soziale Bezlige — sowohl realistisch als
auch utopisch —, die vieles Uber gesellschaftliche Lebensbedingungen preisgeben, wie
zum Beispiel Uber Familienstrukturen, gesellschaftliche und soziale Formen sowohl zu
ihrer Entstehungs-, Umformungs- oder Fixierungszeit als auch jene, die stark an
zeitgenossische Lebens- und Moralvorstellungen anschlieBen®. Diese finden sich meist
in den handelnden Figuren wieder. Das Marchen ist stets ein Trager von vergangener

und gegenwartiger Wirklichkeit.5?

3.4. Abgrenzung zu anderen Gattungen

Die Neigung zum Ubernatirlichen oder Wunderbaren hat das Marchen mit den
Erzéhlgattungen Sagen, Legenden, Mythen und Fabeln gemein. Die Differenz zwischen
diesen Gattungen liegt, nach Luthi, meist nur im Schwerpunkt der Erzahlung.>3

Die Sage ist wie das Marchen eine Erzahlung, die von wirklichen Vorgangen, die sich
von der realen Welt entfernt haben, berichtet. Jedoch wird ihnen ein wahrer Kern
bescheinigt, da sie — meist zum Ende hin — auf einen heutigen Ort verweisen. Die Sage
wird ebenso von Mund zu Mund weitergetragen und durchlief im Wandel der Zeit etliche
Umformungen. Sie beinhaltet im engeren Sinn die Vorstellung des Aulergewohnlichen.

Jedoch ist die Sage in einer anderen wundersamen Welt verortet als das Marchen. Bei

50 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tubingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 7.

51 Vgl. Mazenauer, Beat / Perrig, Severin: Wie Dornrdschen seine Unschuld gewann. Archaologie der
Mérchen. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1995. S. 11.

52 vgl. Luthi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1° 2004. S. 115.

53 Vgl. Lathi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1°© 2004. S. 8.
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einer Sage steht im Gegensatz zum Marchen das Geheimnisvoll-Numinose,
Gespenstische im Mittelpunkt. Ebenso als Differenz zum Marchen trennt die Gattung
der Sage die profane und numinose Welt strikt. Das Hauptinteresse einer Sage gilt den
numinosen Gestalten in ihr, wie zum Beispiel Geistern, Gespenstern, Hexen und dem
Teufel, wohingegen bei einem Marchen die Handlung im Mittelpunkt des Geschehens
steht.>* Auch stellt der Aufbau einer Sage einen weit weniger komplexen Korpus dar
und ist im Gegensatz zum Marchen sowohl raumlich, ethnisch und zeitlich gebunden.

Nach den Brudern Grimm ist das Marchen poetischer, die Sage hingegen historischer.

Die Legende behandelt ahnlich wie die Sage Ubernatirliche Geschehen, allerdings sind
diese in einem festen religiosen System verortet. Die Legende wird als eine Art
sreligioser Heldensage® betitelt, in der das irdische Leben heiliger Personen erzahlt wird
und Wunder als Gottesoffenbarung vorkommen.>> Demgegeniber ist das Wunder im
Marchen nur ein Abglanz des Uberirdischen. Die Legende steht demnach einer Sage

naher als einem Marchen.

Wie auch das Marchen zahlt auch die Fabel zu den Erz&hlungen und ist meist in Prosa
oder Vers verfasst. Das vorkommende Personenregister einer Fabel enthalt im
Gegensatz allerdings meist sprechende Tiere oder Pflanzen, die fur einen bestimmten
Charakter- oder Wesenszug stehen. Die Fabel wird als eine erfundene Geschichte mit
Gleichnissen aus dem Tierreich zum Belehren empfunden, deren Vorgadnge und
Figuren an sich nicht im Mittelpunkt stehen, sondern erst die sprichwdrtliche Moral der
Geschichte — also der belehrende, padagogische Moment am Ende. Dieser Moment ist

in Marchenerzahlungen meist nicht gegeben.

Der Schwank hat ein ambivalentes Verhéltnis zum Marchen. Einerseits steht er dem
Marchen nahe, da er von Unmoglichem berichtet. Andererseits ist die Differenz auch
umso grol3er, da er eine auflésende Haltung hat und zum Lachen bringen will — beides
Eigenschaften, die das Marchen deutlich nicht besitzt.>¢ Ebenso ist der Schwank auch

der Sage oder auch der Legende zuzuordnen und kann durch seine abermals gekulrzte

54 Vgl. Lithi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1° 2004. S. 7.
55 Vgl. Luthi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1°© 2004. S. 10.
56 Vgl. Luthi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1°© 2004. S. 13.
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und reduzierte Form auch als ,Schwundstufe“ von unterschiedlichen Erzahlgattungen

betitelt werden.>’

Weitaus umstrittener und undefinierbarer ist der Begriff des ,Mythos". Wenn in Sagen,
Legenden und auch Marchen noch Menschen die handelnden Figuren sind, kann davon
im Mythos nicht mehr die Rede sein. In ihm sind die Handelnden zumeist Gotter, deren
Wirken in die natirliche, menschliche Welt eingreift.>® Ebenso ist der Blickpunkt des
Mythos ein anderer: Blicken Marchen noch aus der irdischen Welt auf die
Ubernatirliche, so ist der Blickpunkt beim Mythos gleich von Beginn an im
Nichtirdischen zu verorten. Charakteristische Formen des Mythos sind Gottermythen
und Ursprungsmythen.>® Aus diesen Griinden sowie aufgrund der Tatsache, dass sich
Mythen in vielen Texten gattungsunabhangig wiederfinden, ist dieser Begriff in der
Gattung des Marchens verzichtbar.6°

Man sieht also, dass man das Marchen doch klar gegenliber anderen Erzéhlgattungen
abgrenzen kann, auch wenn viele Gemeinsamkeiten vorhanden sind. Die Trennlinien
sind durch das Nebeneinanderleben der verschiedenen Erz&hltypen sicherlich etwas
verschwommen, jedoch ist es maoglich, diese bei genauerer Betrachtung klar zu

definieren.

3.5. Das Marchen als moralische Instanz

Marchen besal3en in ihrer urspringlichen Form als mindlich tradierte Volksliteratur
einen tiefgrindigen zugrundeliegenden Realismus. Die alten Stoffe und Motive der
Erzahlungen, verbunden mit der Traumerei eines besseren utopischen Lebens, trugen
maRgeblich zur Sozialisation des Kindes bei.5* Die urspriinglichen Volksméarchen waren
an sich nicht zwingend moralisierend. Zentral wurde die moralisierende Wirkung der

Marchen zur Unterrichtung und Belehrung, vor allem durch die zeitgemalien

57 vgl. Luthi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1° 2004. S. 13.

58 Vgl. Burkert, Walter: Mythisches Denken. Versuch einer Definition anhand des griechischen Befundes.
In: Poser, Hans: Philosophie und Mythos. Ein Kolloquium. Berlin / New York: De Gruyter. 1979. S. 31.

59 Vgl. Lithi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler 1° 2004. S. 11

60 \gl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tubingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 6.

61 Vgl. Merkel, Johannes: Der urspriingliche Realismus der den ,Marchen“ zugrundeliegenden
Volksliteratur. Die Umfunktionierung der Volksliteratur zum Marchen. In: Schoédel, Siegfried:
Marchenanalysen. Stuttgart: Reclam 1977. S. 56.
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Moralvorstellungen bei den Aufzeichnungen der Brider Grimm®2, nachdem sich die
alten wegweisenden Geschichten als zu langatmig und dadurch als nicht brauchbar
erwiesen.®® Die Kirze und Einpragsamkeit der Marchen war fiir die Verbreitung der

moralischen Geschichten ein wichtiger Rezeptionsfaktor.

Durch die Erzahlung der moralischen Geschichten des Marchens bildeten sich
konkrete, historisch bedingte und ideologisch gefarbte Arbeitsanweisungen fur Kinder
und Erwachsene, die greifbare Lebens- und Familiensituationen wiederspiegelten.%*
Dieser schbéne Schein, den das Marchen mit seinem obligatorischen ,Happy End*
vermittelt, machte das Marchen schon frih zu einer Art ,Verhaltensanleitung® fur
gewisse Lebenslagen. Die Geschichten sollten helfen, die Werte- und
Moralvorstellungen einzutiben und exemplarische Beispiele hierfir zu geben.%> Die
Projektion der kindlichen als auch erwachsener Bedurfnisse in das Traumreich des
Marchens, die der etablierten Vorstellung von Moral- und Erziehungslehren
entsprachen, lieRen keinerlei alternatives Handeln oder Denken — weder von kindlicher
noch von erwachsener Seite — zu.®® Jedwedes Abweichen dieser indoktrinierten
Moralvorstellung wurde, wie im Marchen dargestellt, als bose, h&sslich und nicht

naturlich empfunden.

Die Vermittlung einer Sozialutopie, die am Status quo der Gesellschaft und der
herrschenden geschlechtlichen Rollenverteilung und Ordnung der Stéande nicht ritteln
wollte, zeigt sich deutlich in der Marchenrollenhierarchie. Auch ist die Vermittlung der
oikos-Lehre, bei der das Haus ein klares Ordnungsschema mit der Herrschaft des
Mannes Uber alles hat, deutlich in den Marchen erkennbar, da ohne einen starken
Mann meist unheilvolles der Familie bluht. Hierbei lassen sich die Marchensammlungen

klar als Sittenlehre fir die Menschen des Hauses betrachten, die zu Gehorsam und

62 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 15.

63 \VVgl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen* der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 488.

64 Vgl. Merkel, Johannes: Der urspriingliche Realismus der den ,Marchen“ zugrundeliegenden
Volksliteratur. Die Umfunktionierung der Volksliteratur zum Marchen. In: Schodel, Siegfried:
Mérchenanalysen. Stuttgart: Reclam 1977. S. 58.

65 Vgl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen® der Brider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 488.

66 Vgl. Merkel, Johannes: Der urspriingliche Realismus der den ,Marchen® zugrundeliegenden
Volksliteratur. Die Umfunktionierung der Volksliteratur zum Marchen. In: Schoédel, Siegfried:
Marchenanalysen. Stuttgart: Reclam 1977. S. 60.
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Pflichterfillung sowohl Kinder als auch Frauen propagieren, da die positiv dargestellten

Figuren im Marchen genau dieses verkorpern und somit eine Richtlinie vorgeben.®’

Hierzu  bieten die Rollen im Marchen auch eine  ausgezeichnete
Identifikationsmoglichkeit, da jeder gerne einmal eine Prinzessin oder ein Kénigssohn
sein moéchte, jedoch der alltagliche Leser eher ein Handwerker ist, der in diese
trostende, mystische Happy-End-Welt eintaucht, um von einem sozialen Aufstieg zu

traumen. %8

Diese moralisierenden Werke haben bis heute kaum an Aktualitat eingebuf3t. Die Heldin
oder der Held ist bis heute ein Prototyp, welcher durch Arbeit und Schénheit
charakterisiert wird und sich in die Gesellschaft einftigt, ohne diese zu hinterfragen.® Im
Gegensatz dazu wird das Bose meist durch die Nichteinhaltung und dem Hinterfragen

von Normen und Moralvorstellungen gekennzeichnet.

Wilhelm Grimm erkannte eine ,elementare soziale Funktion“ des Marchens™ und
bettete die Wertvorstellungen des zeitgendssischen Blrgertums in  die
Marchensammlung ein. Durch die Art, wie die Marchen aufgeschrieben wurden, also
nach der Grimm’schen Formel der Einbettung der burgerlichen Moral, wurden
Verhaltensmuster fir die Geschlechter konstruiert, rezipiert und modellierten moralische
Standards.”* Die Kriterien, wonach sie diese plakativen Rollenverteilungen
festschrieben, waren sowohl durch ihr Interesse an der alten, miundlichen Tradierung,
aber auch durch ihr Interesse am didaktischen Wert und ihren Vorstellungen der
Jrichtigen“ padagogischen Kindererziehung, geleitet.”? Jungblut meinte zum

Geschlechterverhaltnis und vor allem zum plakativen Frauenbild in Marchen:

67 \Vgl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen* der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 490.

68 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tlbingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 9.

69 \VVgl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen* der Brider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 492.

70 Vgl. Pbdge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 136.

7 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 10.

72 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 18.
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snsofern wir es mit Erziehung zu tun bekommen, miissen wir davon
ausgehen, dall sie sich die Wertvorstellungen einer patriarchalen
Kulturtradition zu eigen gemacht hatten, in der kleine Madchen eben rein
naiv, unschuldig, dimmlich, folgsam, willenlos, passiv auf jeden Fall aber
abhangig und unselbstandig sind. Frauen jedoch, die einen eigenen Willen
zeigen, sind unheilstiftende Zauberinnen oder Hexen — oder missen durch
Heirat zur Raison gebracht werden. Als Schablone eines zeitgendssischen
Frauenideals meint man die verkindlichten Puppenfrauen der burgerlichen

Gesellschaft des 19. Jahrhunderts entdecken zu kénnen.“’3

Die Marchensammlung wurde somit ein Trager von gesellschaftlichen Botschaften,
welche zwar von der Gesellschaft geschaffen wurde, aber ebenso die von den
Textproduzenten favorisierten moralischen, padagogischen und politischen Positionen

hervorhebt.’*

3.6. Quellenlage

Wie schon vorangegangen bemerkt, ist das Erzahlen von Geschichten, unter anderem
auch Marchen, ein Kommunikationsmodell, das seit langer Zeit in verschiedenen
Kulturen und Gesellschaften besteht und mit dem eine Multifunktionalitdt der

Funktionen einhergeht.”™

Die Erzdhlgemeinschaft, die durch die lange Zeit rein mindliche Tradierung von
Marchen gebildet wurde und vom konstruierten geformten Leben erzéhlte, bilden ein
Erbe aus einem gemeinsamen geistigen Mythos, wodurch sich Ahnlichkeiten von
Marchen und &hnlichen Textkonstrukten auf der Welt erklaren lassen, da gewisse
Motive in jeder Kultur, in jedem Volk und in jedem Stamm nahezu ident sind.”®

73 Jungblut, Gertrud: Marchen der Briider Grimm — feministisch gelesen. In: Kurschner, Wilfried / Papp,
Edgar (Hg.): Jacob und Wilhelm Grimm. Fachwissenschaftliche und fachdidaktische Beitrage zur Werk-
und Wirkungsgeschichte. Cloppenburg: Runge Verlag 1989. S. 29f.

74 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 10.

75 Vgl. Poge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 180.

76 \Vgl. Poge-Alder, Kathrin: Méarchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 130.
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Die urspriingliche Herkunft dieser mundlich tradierten Werke zu eruieren, ist demgemalfi
ziemlich schwierig, da die im Marchen behandelten Stoffe und Motive zeitweise bis zu
den antiken griechischen und romischen Gotter- beziehungsweise Heldensagen
zurlUckreichen. Diese haben sich im Laufe der Zeit mit der Gesellschaft weiterentwickelt
und transformiert und durch die Uberlieferung in mundlicher und weiterfolgend in

schriftlicher Form sind sie nur auf ,historischem Weg"“ erklarbar.””

Nachweisbar ist, laut Luthi, dass die deutschen Marchen der Brider Grimm sehr oft
einen franzosischen Ursprung haben und indirekt auf Perrault oder auch Mlle de la
Force zuriickgehen, da einige ihrer Zulieferer einen franzésischen Hintergrund hatten,

wie zum Beispiel Marie Hassenpflug.’®

Bei Vernalekens Marchensammlung ist die Eruierung der Herkunft der Marchen
schwieriger. Er verzeichnete zwar, wo ihm die einzelnen Marchen erzahlt wurden und
mit welchen Erzahlungen diese zu vergleichen sind, aber nicht, wer seine
Zubringerinnen und Zubringer waren. Woher seine Quellen ihrerseits diese haben,

bleibt allerdings im Verborgenen.

3.7. Rezeption und Edition

Die Rezeptions- und Editionsgeschichte von Marchen ist schwer nachzuvollziehen, da
Zeugnisse des Marchenerzéhlens eng mit der Menschheitsgeschichte verwoben sind.
Die Funktionen der Erzahlinstanz der mundlich tradierten Textgattung sind jedoch in
jeder Epoche &hnliche — sie werden als volksliterarische AuRRerung genommen und
fuhren direkt zur Grundlage einer Nation, da sie Uberall &hnlich oder sogar gleich

weitergegeben werden, und miinden im Ideal in eine gemeinsamen Sprachnation. 7°

77 Vgl. Pdge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 136.
78 \/gl. Lithi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler ° 2004. S. 49.
7 Vgl. Pdge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 135.
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Wie schon im Kapitel tber die Quellenlage kurz beschrieben, reichen die Urspringe
des heute bekannten Marchengenres bis in die Antike zurick. Damals wurde das

Erzahlen in 6ffentlichen Raumen abgehalten und durch Berufserzéhler ausgefihrt.20

Nach dem Mittelalter, als mythisch-heroische Stoffe zur Belustigung und Belehrung an
Herrscherhéfen vorgetragen wurden und ein  mehrstindiges Spektakel mit
musikalischer Begleitung waren, wurde im Italien des 17. Jahrhunderts das
Buchmarchen prasent, das eine oOffentliche Unterhaltungsfunktion innehatte, da es unter

anderem von Basile in Akademiekreisen vorgelesen wurde.8!

In  weiterer Folge wurde das Marchen immer mehr ein familieninternes
Erzahlinstrument, das von Generation zu Generation erganzt, angepasst und
weitergegeben wurde, bis das Marchensammeln ,in Mode® kam und dadurch seine

schriftliche Fixierung erfuhr.

Zwar wurden die Marchensammlungen auch nach dem Niederschreiben weiter editiert
und angepasst, allerdings sind diese Editionen nur noch in kritischen Ausgaben
Uberprufbar oder durch den Vergleich von Nachdrucken der unterschiedlichen Auflagen

nachvollziehbar.

3.7.1. Exkurs: Der Erfolg des Méarchens und die Illustration

Dass lllustrationen fur die Marchensammlung der Bruder Grimm von grol3er Wichtigkeit
waren — und bis heute sind —, geht zumeist verloren, da den Bildern wenig Bedeutung
zugerechnet wird. Dass ausgerechnet durch die Bebilderung das Werk zum Erfolg
wurde und dies nicht alleinig den Texten anzurechnen ist, soll in diesem kleinen Exkurs

verdeutlicht werden.

Schon bei der ersten Auflage der Kinder- und Hausméarchen aus dem Jahr 1812 gab
Achim von Arnim den Brudern Grimm zu bedenken, dass durch die Wissenschaftlichkeit
und das Fehlen von Bildern das Buch als Kinderbuch untauglich ware und beflrchtete,

80 Vgl. Poge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 180.
81 \Vgl. Pdge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 180.
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dass der Verkauf des Buches sich dadurch begrenzt zeigen wirde.®? Diese kollegiale
Anmerkung wurde jedoch zunéchst aul3er Acht gelassen, da im Blick des ersten

Marchensammelbandes fir die Briuder der Text des Marchens an sich stand.

1823 wurde in England eine Ubersetzung der Marchensammlung der Brider Grimm
unter dem Titel ,German Household Stories verdffentlicht, die im Gegensatz zum
Original zwolf ganzseitige Sepia-lllustrationen des Karikaturisten George Chruikshank
enthielt.83 1826 wurde ein Folgeband veroffentlicht mit weiteren zehn lllustrationen.
Beide Ausgaben der englischen Versionen der Marchensammelbande der Bruder

Grimm wurden zu einem grof3en Publikumserfolg.

Nachdem den Brudern Grimm bekannt wurde, dass ihr bebildertes Marchenwerk in
England sich grol3er Beliebtheit erfreut, beschloss Wilhelm Grimm, um den Verkauf zu
fordern, das Werk auch in der deutschen Ausgabe illustrieren zu lassen.®* Zu
Weihnachten 1825 erschien schlussendlich die ,Kleine Ausgabe“ der Kinder- und
Hausmarchen, in der sieben lllustrationen nach englischem Vorbild enthalten waren, die

von Ludwig Emil Grimm gestaltet wurden.8

Infolge neuer preisgunstigerer Reproduktionstechniken wurden Marchensammelwerke
verstarkt bebildert, wodurch sich das Text-Bild-Verhaltnis verschob und die Bilder in den
Bichern zu neuen Vermittlungsinstanzen wurden. Durch die Bebilderung wurde das
Marchen ein neues Kommunikationsmittel, das so dargestellt wurde, damit nicht nur
kindliche Rezipienten angesprochen wurden, sondern die ganze Familie am

Marchenlesen teilhaben und sich identifizieren kann.86

Der Wirkung der lllustrationen bewusst, wurden sie dazu verwendet, gewisse Rollen zu

verdeutlichen und zu vermitteln. Abgesehen von landschaftlichen Aspekten und der

82 \/gl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen* der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 469.

83 \Vgl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen* der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 493.

84 Vgl. Grinewald, Dieter: Die Kraft der narrativen Bilder. In: Hochreiter, Susanne / Klingenbdck, Ursula:
Bild ist Text ist Bild. Narration und Asthetik in der Graphic Novel. Bielefeld: transcript Verlag 2014. S. 23.
85 Vgl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen® der Brider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 493.

86 \V/gl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen* der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 494.
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Einbeziehung von Requisiten stand das Geschehen und die Botschaft im Mittelpunkt
des Bildes.®” So wurde die Rolle der Titelheldin in Form von Passivitat oder der
unschuldig Verfolgten gekennzeichnet und rief dadurch ein Rollenbild in der
Leserinterpretation des Marchens hervor.88 So wird zum Beispiel Aschenputtel vor dem
Herd mit Tauben beim Erhalt des Kleides und bei der Anprobe des glasernen Schuhs
abgebildet, wodurch das Bild des braven, gehorsamen, gedemutigten Madchens, das
am Ende vom Prinzen errettet wird, gezielt vermittelt wird. Diese Visualisierung und
Tradierung des Vorbildes wird gestitzt durch das Fehlen von individuellen
Charaktereigenschaften der Figurenrollen und ihrer Allverbundenheit, die fur viele
Verwendungsbereiche als Vertreter genormter Wertvorstellungen fir jede Leserin und

jeden Leser leicht zu decodieren und dechiffrieren ist.8°

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Bebilderung der Marchen mit der
visuellen Veranschaulichung von Textmetaphern, die fir das Verstehen, Deuten und
infolgedessen auch fir den Verkauf essentiell waren, den Marchenbiichern den breiten
Lesermarkt eroffneten. Durch den spezifischen Blick des Bildes, der wie durch ein
Guckloch in ein fernes Land er6ffnet und der Leser zu einem Voyeur wird, kann das
Marchen durch Erfahrungswissen gedeutet und interpretiert werden, wobei die Intention
des Autors und des lllustrators, die in damaliger Zeit ausschlielich méannlich waren,
mafigebende Richtungsweiser sind, wie das Marchen zu deuten ist, da in jeder

lllustration der Wertekanon dieser mitschwingt.®®

4. Die Marchensammler

Wie schon erwahnt, hat sowohl das Marchentradieren als auch das Marchensammeln
eine lange Tradition und es waren nicht die Brider Grimm, die das Marchen als Gattung

als auch das Sammeln von Erzahlungen erfunden haben.

87 \Vgl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen* der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 494.
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% Vgl. Griinewald, Dieter: Die Kraft der narrativen Bilder. In: Hochreiter, Susanne / Klingenbodck, Ursula:
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Einer der ersten grol3en Marchensammler war Giambattista Basile, der im
17. Jahrhundert in Italien dialektische Geschichten sammelte und im Werk ,Cunto de li
cunti“ niederschrieb, das posthum 1634-36 veroffentlicht wurde und ab 1674 als |l
Pentamerone” groRe Aufmerksamkeit erhielt.°? Auf diesen folgte der Franzose Charles
Perrault mit seinem Manuskript ,Contes de ma mére I'Oye“, das 1697 erschien und acht

Erzahlungen enthielt, wobei sieben davon offensichtlich Volksmarchen waren.?

Nach diesen beiden grof3en europaischen Marchensammlern kamen im
19. Jahrhundert die Bruder Grimm mit ihrem gesellschaftlich wirksamen und prasenten
Marchenwerk. Fast ein halbes Jahrhundert spater folgte Theodor Vernaleken mit

seinem nahezu unbekannten Marchensammelsurium.

Nachfolgend soll nun versucht werden, das Sammeln von Marchen im Zeitgeist des
19. Jahrhunderts zu erértern und das Leben und Erstellen der Werke sowohl bei den

Brudern Grimm als auch Vernaleken zu rekonstruieren.

4.1. Marchensammeln im Kontext des 19. Jahrhunderts

Wie schon erwahnt, verdankt das Marchen, so wie wir es heute kennen, seine
Entstehung dem Bedurfnis des Volkes nach einer gemeinsamen Kultur, Geschichte und

Transzendenz.%3

Der bis dahin gewohnte alte Feudalstaat wurde im 18. Jahrhundert durch die
Franzosische Revolution boykottiert und das Volk verlangte immer mehr nach einem
Konzept einer einheitlichen Nation ohne allméachtigen Herrscher.% Im Mittelpunkt dieser
Umbriiche standen das erstarkte Burgertum und dessen Ildentifikation mit der eigenen
Nation. Dieser Identifikationsgedanke gelangte nach und nach auch in den

deutschsprachigen Raum, wobei trotz Identitatsbildung, die Mitbestimmung des

%1 Vgl. Pbdge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 180.

92 \V/gl. Lithi, Max: Marchen. Sammlung Metzler Band 16. Stuttgart: J.B. Metzler ° 2004. S. 48.

9 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tlbingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 7.

94 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tlbingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 8.
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Burgertums noch weit entfernt war.®® Allerdings war das gemeine Volk auf kultureller
Ebene autonom und konnte sich hier frei entfalten. Dies driickte sich unter anderem
durch die Aufwertung mittelalterlicher Literatur und die Vorstellung eines ,Volksgeistes®
aus, der auf kultureller Ebene den nationalen Zeitgeist vertrat. Es sollte damit
hergeleitet werden, wie die Sprache des Volkes, dessen Sitten und seine ,Volkspoesie®
entstanden sind.®® Ein wichtiger Vertreter dieser Uberlegungen beziglich der
Literaturaufwertung des Mittelalters und der Vorstellung eines ,Volksgeistes® war
Johann Gottfried Herder, der die Ansicht vertrat, dass Volkssagen und Marchen auf
dem Erleben, Erklaren und dem Verarbeiten von Umwelteinflissen basieren.®” Diese
Uberlegungen spielten eine wesentliche Rolle bei der Nationenbildung und die

sogenannte ,Volksliteratur” gilt als Grundlage der Nationalliteratur.®®

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts gewannen die Naturwissenschaften und die Technik
immer mehr Einfluss auf das burgerliche Leben und ermdglichten dem Individuum,
durch Bildung und Forschung eine neue Lebensfreiheit zu erlangen. Allerdings war
diese Freiheit ein zweischneidiges Schwert, da der Freiheit in der Fortbildung die
Orientierungslosigkeit im Leben gegenitberstand. Um dieser Ungeborgenheit
entgegenzutreten, antwortete die Gesellschaft mit dem Konzept der Nation und die

Philosophie mit der Formulierung eines neuen Natur- und Geschichtsbegriffes.%

Ebenso wichtig fur die Entstehung der Marchenb&nde waren die Ansichten der
birgerlichen Schichten Uber das gesellschaftliche Leben und dessen Normen, die
Rollenverteilungen zwischen Frauen und Mannern sowie deren Aufgaben im
alltaglichen, hauslichen Leben. Es hat sich den Idealen des Birgertums ein soziales
Konstrukt der ,Wesensziige“ des mannlichen und weiblichen gebildet.1®® Demnach sind

arbeitende Frauen widernaturlich und nur die gehorsame hausliche Frau ,naturlich®.

9 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tlbingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 8.

9% Vgl. Pdge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 131.

97 Vgl. Pbdge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 131.

%8 Vgl. Poge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 137.

99 Vgl. Neuhaus, Stefan: Marchen. Tubingen: A. Francke Verlag 2 2017. S. 8.

100 vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 7.
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Ebenso gehort der Mann in die Offentlichkeit, um sich zu messen und in der neuen

industriellen Leistungswelt mit anderen zu konkurrieren.19%

Zwischen diesen Welten steht das Marchen, das versucht, diese unterschiedlichen
Bedurfnisse, die des gemeinsam tradierten Volkes, das den Weg zur Freiheit fand und
trotzdem die Geborgenheit in einem tradierten Heim sucht, zu erfillen. Bluhm sagte
dazu, dass man im Marchen den Glauben an seine Naivitat, Reinheit und
Volkstimlichkeit der Wunsch nach Harmonie, Gerechtigkeit und Uberzeitlicher
Weltordnung eine fassbare Gestalt findet.!°> Das Marchen bietet demnach einen
schitzenden, trostenden Mantel vor dem unbekannten Alltag und erdffnet jedem eine
neue fantastische, heile Welt, in die er sich flichten kann. Ebenso wurde mit der
Erwartungshaltung gespielt, indem festgelegte Handlungsablaufe verbunden mit
bestimmten Vermittlungsplatzen geschirt wurden und somit das burgerliche Genre
institutionalisiert wurde.1°® Durch die tradierten Erfahrungen und Werte, die nach
Ansicht von Herder bewahrt werden mussten, um nicht vergessen zu werden, wurden

sowohl die Brider Grimm als auch Vernaleken beeinflusst.194

Aus diesen genannten Grinden konnte das Marchen in der Zeit voller Umbriiche im
deutschsprachigen Raum Eingang in die Lektlire und Hausbibliotheken des breit

gefacherten Birgertums finden und zu einer beliebten Lektire aufsteigen.

4.2. Jacob und Wilhelm Grimm

Das als ,Bruder Grimm*“ bekannte Bruderpaar, Jacob (1785-1863) und Wilhelm (1786-
1859) Grimm, wurde in Hanau, Deutschland, geboren. Trotz finanzieller Néte durch den
frihen Tod des Vaters konnten die Brider eine universitdre Laufbahn in Kassel und

Marburg einschlagen und wurden Gelehrte der entstehenden Germanistik,

101 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Munster: WWU 1996. S. 6.

102 ygl. Bluhm, Lothar: Die Erzéhlung von den beiden Wanderern (KHM 107).Mdglichkeiten und Grenzen
der Grimm-Philologie. In: Bleckwenn, Helga: Marchenfiguren in der Literatur des Nord- und
Ostseeraumes. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren 2011. S. 28.

103 vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 13.

104 \/gl. Poge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 132.
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Altertumskunde und Padagogik.1®® Durch ihre armliche, protestantisch gepragte
Kindheit und deren Nachteile sowie durch weitere bedeutende Begegnungen in ihrem
Leben wurde in weiterer Folge das Interesse der Bruder am Leben, Glauben, Sitte,

Brauch, Kultur und Sprache des ,einfachen Volkes" geweckt.1%

4.2.1. Entstehung der Grimm’schen Marchensammlung

Jacob und Wilhelm Grimm hatten bei ihrer Unternehmung, ein Marchenbuch zu
schaffen, vorrangig zwei Ziele: Einerseits folgten sie ihnrem Interesse, nach historischen
Texten zu suchen, diese zu sammeln und ihren Ursprung und Zusammenhang zu
erklaren, andererseits hatten sie auch das Ziel, ein ,Erziehungsbuch” zu gestalten.1%”
Mafgeblich fur den Gedanken eines allgemeinen Erziehungsbuches war Friedrich Carl
von Savigny, bei dem sie im Wintersemester 1802/03 eine Vorlesung in Marburg
belegten, die darauf abzielte, zu einer ,ldee des Ganzen“ und zur Bildung ,allgemeiner
Regeln“ beizutragen.'%® Savigny war auch jener, der die Bekanntschaft zu Clemens
Brentano, seinem Schwager, und dessen Partner Achim von Arnim, der an einer

Liedersammlung arbeiteten, in die Wege leitete.

Durch die Mitarbeit in Armin/Brentanos Liedersammlung ,Des Knaben Wunderhorn“10°
erhielten die Bruder weitere Anregungen zum Sammeln von Erzahlungen und Marchen
aus alter deutscher Literatur. Auch wurden sie malgeblich von Herders Ansicht
beeinflusst, die darlegte, dass die Weisheit und Erfahrung eines Volkes in Marchen ruht

und diese deswegen aufgezeichnet werden mussen.°

Mit diesem Hintergrund sammelten die Brider Grimm in grof3em Ausmald Materialien

fur ihre Geschichte der ,Volksliteratur®. Sie dokumentierten mindliche, noch lebendige

105 \gl. Poge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 129.

106 \/gl. Rolleke, Heinz: Die Marchen der Brider Grimm. Eine Einfihrung. Stuttgart: Reclam 2004. S. 30f.
107 \vgl. Poge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 133.

108 vgl. Poge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tlbingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 133.

109 |st eine Sammlung von Volksliedtexten vom Mittelalter bis ins 18. Jahrhundert, publiziert von 1805-08,
ab 1806 arbeiteten die Brider Grimm daran mit.

110 vgl. Poge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 132.
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Méarchentraditionen. Dies ist nicht so zu verstehen, dass die Briuder von Dorf zu Dorf
zogen und sich Geschichten anhdrten, sondern sie erhielten Méarchen zumeist Uber
Korrespondenzen mit ihren unzahligen Bekanntschaften und durch zwei
Sammelaufrufe.''! Die wichtigsten Zutragerinnen waren Marie Hassenpflug, die aus
einer hugenottischen Familie stammte, Friederike Mannel, eine gebildete
Pfarrerstochter aus Allendorf an der Landsburg, und die Kasseler Apothekerfrau
Dorothea Wild, die in weiterer Folge Wilhelm Grimms Schwiegermutter wurde.*'? Alle
drei Frauen waren fur ihre Zeit Uberdurchschnittlich gebildet und stammten aus

wohlhabenden Familienverhéaltnissen.13

Die Grimms priesen bei ihren Marchen an, diese so wiedergegeben zu haben, wie sie
diese erzahlt bekommen haben. Hierbei darf jedoch nicht vergessen werden, dass
durch diese genannten (und auch nichtgenannten) Zutréagerinnen und Zutrager schon
ein gewisser Filterprozess stattfand, denn hérten sie Marchen, so erzahlten sie diese
nur dann weiter, wenn sie diese als geeignet empfanden — sie wahlten also selbst aus,
was sie den Bruder Grimm erzahlten. 14 Weiters bearbeiteten sie die Erzahlungen nach
ihren Vorstellungen einer ,Volksliteratur®. In diesem Auswahlprozess bestimmte das
Blrgertum, reprasentiert durch die Zutragerinnen und Zutrager der Brider Grimm, was
durch den Inhalt der Méarchen an gesellschaftlichen Gepflogenheiten und Normen

erhaltens- und weitergebenswert ist und was nicht.

4.3. Theodor Vernaleken

Der eher unbekannte Marchensammler, Padagoge und Germanist Theodor Vernaleken
(1812-1907) wurde in der kleinen Stadt Volkmarsen in Norddeutschland geboren. Nach
seiner Schulzeit, unter anderem besuchte er das Lyzeum in Fulda, begann er sein
Studium in der Schweiz an der Ziricher Hochschule.'®

111 vgl. Poge-Alder, Kathrin: Marchenforschung. Theorien, Methoden, Interpretationen. Tibingen: Narr
Francke Attempto Verlag 2 2016. S. 141.

112 vgl. Rolleke, Heinz: Die Marchen der Brider Grimm. Eine Einfiihrung. Stuttgart: Reclam 2004. S. 76.
113 vgl. Rolleke, Heinz: Die Marchen der Brider Grimm. Eine Einfihrung. Stuttgart: Reclam 2004. S. 76.
114 vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 7.

115 vgl. Seibert, Ernst: Theodor Vernaleken — wiederentdeckt im Nebel einer dsterreichischen Méarchen-
Tradition. In: Libri Liberorum. Zeitschrift der Osterreichischen Gesellschaft fur Kinder- und
Jugendliteraturforschung 13/SH 2012. Wien: Praesens Verlag 2012. S. 4.
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Im Anschluss an sein Studium wurde Vernaleken 1837 bis 1846 Lehrer in Winterthur
und Zirich.''® 1840 heiratete Vernaleken seine erste Frau Wilhelmine, die eine
Nachfahrin des bekannten Schweizer Theologen und Reformator Ulrich Zwingli war. In
dieser Zeit begann Vernaleken unter anderem eine Korrespondenz mit Jacob Grimm,
der auch einer seiner Mentoren wurde.''” 1850 wurde Vernaleken nach Wien berufen,
erhielt eine Professur am Wiener Polytechnikum und war maRgeblich an der

Reformation des damaligen Schulwesens beteiligt.118

In weiterer Folge erhielt Vernaleken in Wien eine Lehrstelle am Schottenfeld, dem
heutigen Schottengymnasium im 1. Wiener Gemeindebezirk, und wurde Lehrer flr
Literatur und Geschichte der Kronprinzessin Stephanie.''® In dieser Zeit entstanden
auch seine zwei Hauptwerke ,Alpensagen. Volksuberlieferungen aus der Schweiz, aus
Vorarlberg, Karnten, Steiermark, Salzburg, Ober- und Niederdsterreich® (1858) und
,Mythen und Brauche des Volkes in Osterreich, als Beitrag zur deutschen Mythologe,
Volksdichtung und Sittenkunde“ (1859).12° 1858 bis 1864 publizierte er drei
Sammelwerke (iber Marchen, Mythen und Sagen aus Osterreich, der Schweiz, Béhmen
und Mahren.’?t 1864 veroffentlichte Vernaleken erstmals sein Sammelwerk ,Kinder-
und Hausmarchen, dem Volke treu nacherzahlt® mit Erzahlungen nach dem Vorbild

seines Mentors Jacob Grimm und dessen Bruder Wilhelm Grimm.

Nach seiner Tatigkeit in Wien, wo er auch an der Grundung einer

Lehrerfortbildungsschule beteiligt war und die Stelle eines Bezirksschulinspektors

116 Vgl. Seibert, Ernst: Zeittafel. In: Libri Liberorum. Zeitschrift der Osterreichischen Gesellschaft fiir
Kinder- und Jugendliteraturforschung 13/SH 2012. Wien: Praesens Verlag 2012. S. 6.

117 vgl. Seibert, Ernst: Theodor Vernaleken — wiederentdeckt im Nebel einer dsterreichischen Méarchen-
Tradition. In: Libri Liberorum. Zeitschrift der Osterreichischen Gesellschaft fir Kinder- und
Jugendliteraturforschung 13/SH 2012. Wien: Praesens Verlag 2012. S. 4.

118 \gl. Seibert, Ernst: Zeittafel. In: Libri Liberorum. Zeitschrift der Osterreichischen Gesellschaft fir
Kinder- und Jugendliteraturforschung 13/SH 2012. Wien: Praesens Verlag 2012. S. 6.

119 vgl. Seibert, Ernst: Zeittafel. In: Libri Liberorum. Zeitschrift der Osterreichischen Gesellschaft fir
Kinder- und Jugendliteraturforschung 13/SH 2012. Wien: Praesens Verlag 2012. S. 6.

120 vgl. Seibert, Ernst: Theodor Vernaleken — wiederentdeckt im Nebel einer dsterreichischen Marchen-
Tradition. In: Libri Liberorum. Zeitschrift der Osterreichischen Gesellschaft fir Kinder- und
Jugendliteraturforschung 13/SH 2012. Wien: Praesens Verlag 2012. S. 4.

121 vgl. Pecher, Claudia: Die Marchen der Brider Grimm als Modell literarischen Erinnerns fiir Theodor
Vernaleken. In: Libri Liberorum. Zeitschrift der Osterreichischen Gesellschaft fir Kinder- und
Jugendliteraturforschung 13/SH 2012. Wien: Praesens Verlag 2012. S. 14.
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innehatte, Ubersiedelte Vernaleken fur seinen Ruhestand nach Graz, wo er weiter bis zu

seinem Tod aktiv in der Forschung tatig war.'??

4.3.1. Entstehung von Vernalekens Marchensammlung

Wie schon zuvor erwéhnt, wurde Jacob Grimm Vernalekens Mentor. Wahrend der
Entstehungsphase des Sammelwerkes ,Kinder- und Hausmarchen, dem Volke treu
nacherzahlt®, hatte Vernaleken mit Jacob Grimm schon eine rege Korrespondenz,
wodurch der Grimm’sche Marchenbegriff Einfluss auf Vernalekens Marchenverstandnis

und dessen Aufzeichnungen genommen hat.'?3

Im Vorwort zur zweiten Auflage seines Buches ,Kinder- und Hausmarchen, dem Volke
treu nacherzahlt” erklart Vernaleken, dass ihm wahrend seiner Sammeltatigkeit fir die
Werke ,Alpensagen® und ,Mythen und Brduche des Volkes in Osterreich® auffiel, dass
die Poesie des Volkes noch nicht komplett erschopft war.1>* Aus diesem Grund lieR er
sich in weiterer Folge Marchen aus den Osterreichischen Landern zubringen.
Vernaleken vermittelt zwar in seinem Vorwort des Buches, dass er sich diese erzéhlen
lies. Jedoch liegt die Annahme nahe, dass auch er, wie auch die Bruder Grimm, sich
diese Erzahlungen uber Gewahrsleute per Brief berichten lies. Uber jene Zubringer der

Marchen ist leider bei Vernaleken nichts bekannt.

Ebenso vermerkte Vernaleken im Vorwort, dass einige Ahnlichkeiten zur
Marchensammlung der Bruder Grimm verstandlich seien, da Marchen einer mindlich
tradierten Weitergabe unterliegen und sich auch im vielsprachigen Osterreich manch

Fremdes, also nicht urspriinglich dsterreichisches Marchengut, untermischte.?®

122 \/gl. Seibert, Ernst: Theodor Vernaleken — wiederentdeckt im Nebel einer &sterreichischen Marchen-
Tradition. In: Libri Liberorum. Zeitschrift der Osterreichischen Gesellschaft fur Kinder- und
Jugendliteraturforschung 13/SH 2012. Wien: Praesens Verlag 2012. S. 4.

123 \/gl. Pecher, Claudia: Die Marchen der Brider Grimm als Modell literarischen Erinnerns fiir Theodor
Vernaleken. In: Libri Liberorum. Zeitschrift der Osterreichischen Gesellschaft fir Kinder- und
Jugendliteraturforschung 13/SH 2012. Wien: Praesens Verlag 2012. S. 14.

124 vgl. Vernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
Bohmen und Méahren. Wien / Leipzig: Braumdller 3 1896. Neu Uberarbeitet von Holzinger, Michael.
Hildesheim: Olms 1980. S. 6.

125 vgl. Vernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
Bohmen und Mahren. Wien / Leipzig: Braumdiller 3 1896. Neu Uberarbeitet von Holzinger, Michael.
Hildesheim: Olms 1980. S. 6.
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5. Das Geschlechterbilder im Patriarchat des 19. Jahrhunderts

In der Zeit von den Bridern Grimm und Vernaleken wandelte sich auch das
Geschlechterrollenbild in der Offentlichkeit.

Mit der neuen wissenschaftlichen Definition des bindren Geschlechterverhaltnisses
vollzog sich zu Beginn des 19. Jahrhunderts ein Paradigmenwechsel. Das
Geschlechterverhéltnis wurde vermehrt als Differenz zueinander gesehen und das
lange Zeit zuvor gangige Bild einer Opposition von sozialer Uberlegenheit wurde
abgelost. Die Rolle der Frau wurde zur Verwalterin der Natur als Vertreterin des
moralischen Geschlechts, die Rolle des Mannes wurde entgegengesetzt zum Herrscher
Uber die Natur und demgeman mit dem rationalen Geschlecht gleichgesetzt.126

In  Erwiderung der ,Neudefinierung® der Geschlechterrollen trat eine
Identitatsverunsicherung auf und kollektive Identitaten in den alten, tradierten Formen,
in denen der Mann noch ,stark® war und Frauen ,schwach®, wurden wieder
zurlickverlangt. *” Es wurde das Denken in unveranderliche ,Geschlechtsstereotypen”
neu entflammt und damit begriindet, dass es sich dabei um die ,Natur des Menschen*

handle und es damit urspriinglich und somit auch ,natirlicher” war.128

Diese Geschlechterpolaritat und die daraus begrindeten Differenzen in Lebenswelt,
Stellung und Ansehen wurden damit begriindet, dass durch die Natur dem mannlichen
Geschlecht und dem weiblichen Geschlecht unterschiedliche Lebensaufgaben
zugetragen worden sind. Hierbei war sowohl das korperliche als auch geistige
Leistungsvermogen ein wichtiges Indiz dafur, dass die Frau dem Manne unterlegen sein
muss, da sie sowohl korperlich als auch geistig dem herrschenden (mannlichen)
Geschlecht unterlegen galt. Dementsprechend war es nach damaliger vorherrschender

Ansicht der Wille der Natur, dass der Mann der Beschtzer der Frau und das Oberhaupt

126 vgl. von Braun, Christina / Stephan, Inge: Gender@Wissen. Ein Handbuch der Gender-Theorien.
Wien / Koln / Weimar: Béhlau Verlag 3 2013. S. 45f.

127 vgl. Berger, Claudia: Identitét. In: von Braun, Christina / Stephan, Inge: Gender@Wissen. Ein
Handbuch der Gender-Theorien. Wien / Kéln / Weimar: Béhlau Verlag 3 2013. S. 56

128 \/gl. Assmann, Aleida / Friese, Heidrun: Identitaten. Erinnerung, Geschichte, Identitat. Frankfurt a.
Main: Suhrkamp 2 1999. S. 13.
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der Familie darstellte. Die Frau hingegen hatte nur die Aufgabe des Gehorsams, der

Anschmiegsamkeit und der Folgsamkeit.1?°

Die soziale Rollenzuweisung der Frau, die in den idealisierten Stereotypen eine starke
Auspragung an geschlechtsspezifischen Handlungsmustern erhalt und die eigentlich
genormt in die dreifache Berufung der Ehefrau-Mutter-Hausfrau war, wurde
unterbewertet. Zwar gab es Frauen die Arbeiten gehen mussten, da sonst ein
Uberleben nicht mdglich gewesen ware, jedoch wurde von ihnen gleichermafen
verlangt, dass die Arbeit dem Haushalt untergestellt war. Die Geschlechterhierarchie,
die sich herausbildete, dréangte die Frau in noch grol3ere Abhangigkeit des Mannes,

wodurch sich die idealisierten Geschlechterstrukturen durchsetzen konnten.130

Die althergebrachte ,Geschlechtvormundschaft®, in der der Mann die uneingeschrankte
Herrschaft Uber die Frau hatte, wurde erneut verlangt und gelebt.’3' Der Mann sah
durch das Emporkommen der weiblichen Selbstsicherheit das Geschlechterverhéaltnis
und seinen Herrschaftsanspruch gefahrdet und leitete seinen Anspruch vermehrt aus
einer physischen Uberlegenheit ab.32

Das Weibliche wurde mit dem Anormalen gleichgesetzt und in Opposition zu dem
aktiven (mannlichen) Geist gesehen, also in der passiven (weiblichen) Natur. 133 Das
dadurch entstandene frauenfeindliche Bild, das sich durch die Bildung einer kollektiven
Geschlechtsidentitat auspragte, starkte den Einfluss der mannlichen Machtverhaltnisse

und deren Herrschaft tiber die Natur. 13* Der Gehorsam, welcher von Frauen jeglichen

129 vgl. Schmauser, Beatrix: Blaustrumpf und Kurtisane. Bilder der Frau im 19. Jahrhundert. Zirich: Kreuz
Verlag.1991. S. 26.

130 Vgl. Schmauser, Beatrix: Blaustrumpf und Kurtisane. Bilder der Frau im 19. Jahrhundert. Zirich: Kreuz
Verlag.1991. S. 15.

131 Vgl. Kiinze, Christine: Gewalt/Macht. In: von Braun, Christina / Stephan, Inge: Gender@Wissen. Ein
Handbuch der Gender-Theorien. Wien / KéIn / Weimar: Béhlau Verlag 3 2013. S. 192.

132 vgl. Kiinze, Christine: Gewalt/Macht. In: von Braun, Christina / Stephan, Inge: Gender@Wissen. Ein
Handbuch der Gender-Theorien. Wien / Kéln / Weimar: Bohlau Verlag 3 2013. S. 193.

133 Vgl. Deuber-Mankowsky, Astrid: Natur/Kultur. In: von Braun, Christina / Stephan, Inge:
Gender@Wissen. Ein Handbuch der Gender-Theorien. Wien / Kdln / Weimar: Bohlau Verlag 3 2013. S.
328.

134 Vgl. Kiinze, Christine: Gewalt/Macht. In: von Braun, Christina / Stephan, Inge: Gender@Wissen. Ein
Handbuch der Gender-Theorien. Wien / KéIn / Weimar: Béhlau Verlag 3 2013. S. 199.
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Alters gefordert wurde, wurde als naturbedingte Unterwerfung verstanden und daher

auch nicht (oder nur selten) angezweifelt. 13°

Ebenso wurde der ideale Charakter der Frau als ,willenlos* und ,passiv‘ beschrieben,
ein Verlangen nach ,mehr” stehe nur dem Mann zu. Dadurch wurde ein aktives Handeln
der Frau auf3erhalb des Hauses beziehungsweise in der Gesellschaft untersagt, da die
,Produktivitat* dem mannlichen Geschlecht vorbehalten ist. Alleinstehende Frauen, die
sich nicht im bdrgerlichen Ideal bewegten, da ihnen ein Mann fehlte, galten als
selbstzerstorerisch. Forderten diese nonkonformen weiblichen Personen auch noch ihre
geistigen und intellektuellen Eigenschaften, so wurden sie zu einer geschlechtslosen,
entweiblichten ,Blaustrumpf und zahlte zu einer alten Jungfer, da so eine Frau in der
von Mannern dominierten Gesellschaft niemand haben wollte, weil diese ja den Mann in

dem von Mannern dominierte Monopol der Wissenschaften tberfliigeln kénnte.36

Dies entsprach nicht dem gesellschaftlichen Konstrukt, das die Frau unterdriickte und
dem Manne untergeordnet sah. Dem Mann wurde die kulturelle Bildungsfahigkeit nach
diesen Auffassungen in die Wiege gelegt und war ein kraftvolles, aktives Wesen, bei
dem die Bildung geférdert gehort. Der Frau wurde jedoch meist die Bildung versagt,
wodurch der Kreislauf der Minderwertigkeit, der hauslichen Rollenzuschreibung und des
Ausschlusses aus der Offentlichkeit mit Platz am heimischen Herd zu einem festen
Bestandteil der gesellschaftlichen Geschlechterrollenzuschreibung wurde.37

Das aufklarerische burgerliche Idealbild der empfindsamen Frau, deren
Wirkungsbereich sich im privaten Raum befindet, wurde durch die genannten
Denkstrome malfigeblich gepragt. Die Selbstaufgabe der Frau im Zuge der Ehe wurde
als ldeal vorausgesetzt. Dies bedeutete, dass die Frau ihre Rechte und ihr Vermdgen
an ihren Ehegatten abtrat. Sie hatte ab diesem Zeitpunkt nur mehr die Aufgabe, den
Ehemann gliicklich zu machen, da es an ihr lag, ob die Ehe glicklich oder unglicklich
verlief. Das Idealbild der Ehefrau war jenes einer still erduldenden, fursorglichen,

135 Vgl. Deuber-Mankowsky, Astrid: Natur/Kultur. In: von Braun, Christina / Stephan, Inge:
Gender@Wissen. Ein Handbuch der Gender-Theorien. Wien / Kdln / Weimar: Béhlau Verlag 3 2013. S.
334.

136 \gl. Schmauser, Beatrix: Blaustrumpf und Kurtisane. Bilder der Frau im 19. Jahrhundert. Zirich: Kreuz
Verlag.1991. S. 144.

137 Vgl. Schmauser, Beatrix: Blaustrumpf und Kurtisane. Bilder der Frau im 19. Jahrhundert. Zirich: Kreuz
Verlag.1991. S. 28.
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opferbereiten, anspruchslosen und gehorsamen Frau, die dem Mann auch zu jeder Zeit,
wenn er wollte, gefligig war und die eigenen Bedurfnisse denen des Ehegatten
unterordnete. Die Frau war schlechthin das Eigentum des Mannes. Dies aul3erte sich in
jeglichen Lebensbereichen — angefangen bei dem Rechtsstatus der Ehefrau bis hin

zum Offentlichen Auftreten. 138

Die Frau wurde in der Gesellschaft, die von Mannern fir Manner konstruiert wurde, in
eine Randgruppe gedrangt, die zugehorig zu jenen war, um die sie sich kimmerten —
namlich den Kindern und alten Menschen. Jegliche Normabweichung von diesem

Idealbild einer Frau wurde mit gesellschaftlichem Ausschluss sanktioniert.3°

Dem gegeniber steht das Bild des Mannes, der fiur die Vertretung der Familie nach
aul3en zusténdig war und auch die Herrschaft Gber die Frau hinter dem Herd innehatte.
Er war nicht nur der Vertreter der Familie, sondern hatte auch jegliches Recht auf seiner
Seite, verwaltete das gesamte Vermdgen der Familie und konnte seine Macht auch in

alltaglichen Gebieten auskosten. Er war der Herr des Hauses, der Frau, der Kinder.14°

Die Performativitat, die durch sprachliche - beziehungsweise schriftiche -
Reproduktion dieses bindre Geschlechterverhéltnis stabilisiert und das Marchen als
moralische Instanz sieht, wird bis in die Gegenwart durch das unreflektierte Vorlesen
manifestiert. Die Vorstellungskonzepte, die fur die Tradierung von Erfahrungen und
Geschlechterrollen essentiell waren, wurden von sozialen Bedingungen und kulturellen
Einflissen der Rezipienten gepragt und erfahren in jeder Generation eine erneute
Aktualitat.14t

138 gl. Schmauser, Beatrix: Blaustrumpf und Kurtisane. Bilder der Frau im 19. Jahrhundert. Zirich: Kreuz
Verlag.1991. S. 89.

139 Vgl SchoRler, Franziska: Einfihrung in die Gender Studies. Berlin: Akademie Verlag 2008. S. 21.

140 vgl. Schmauser, Beatrix: Blaustrumpf und Kurtisane. Bilder der Frau im 19. Jahrhundert. Zirich: Kreuz
Verlag.1991. S. 95.

141 vgl. SchoBler, Franziska: Einfihrung in die Gender Studies. Berlin: Akademie Verlag 2008. S. 21.
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6. Plakative Marchenrollen

Wie schon in vorangegangenen Kapiteln bemerkt, sind Marchen ein Produkt ihrer Zeit
und geben Inhalte Uber kategorisierte ,Manner* und ,Frauen® wieder.1¥> Es werden
darin bestimmte Rollenmerkmale und Eigenschaften den Geschlechtern zugeschrieben
und somit bestimmte Geschlechtercharaktere konstruiert, welche im 18. und

19. Jahrhundert in der Gesellschaft etabliert waren.143

So wurden dem konstruierten weiblichen Geschlecht der private Bereich, die Hausarbeit
und die Kindererziehung zugeschrieben mit den Charaktereigenschaften wie unter
anderem der Schonheit, Gehorsamkeit, Bescheidenheit, Selbstlosigkeit, Demut und
Passivitdt — wird diese Vorlage befolgt, so erwartet das brave Fraulein das
vermeintliche Lebensziel der Hochzeit mit einem entsprechenden Traummann.44
Entspricht die weibliche Figur diesem Bild der Frau nicht, also entspricht sie nicht dem
gesellschaftlichen Idealbild, so wird dies deutlich negativ gekennzeichnet, wie durch
Hasslichkeit, Stolz, Egoismus, Herrschsucht sowie vor allem durch Aktivitat und die

Figur wird dadurch bestraft, dass sie meist qualvoll zu Tode kommt.14°

Dem gegenlber stehen die konstruierten ménnlichen Charaktere, bei denen es drei
verschiedene gibt. Einerseits kommt der strahlende Titelheld vor, der durch Aktivitat,
seinen Beruf und meist auch durch Wanderlust gekennzeichnet ist und dem zum
Schluss ein sozialer Aufstieg in Form einer Hochzeit mit einer Prinzessin oder einer
sozial hoher gestellten Frau winkt; andererseits gibt es auch den Marchenprinzen, der
das gehorsame Fraulein am Ende errettet und ebenso heiratet; weiters gibt es noch den
unterjochten Mann, der am Ende meist durch seine brave, demutige Tochter gelautert
wird und sich von der aktiven, herrschsiichtigen Frau lossagt — wenn diese nicht

gestorben ist.146

142 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 5.
143 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 6.
144 vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 8.
145 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 8.
146 \gl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 8.
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Roéhrich sagt zu den Frauenbildern in den Marchen, dass es nicht unlogisch ist, ,dass
sich in den KHM so viele liebenswerte und geduldige Madchen- und Frauengestalten
finden®, denn dies wirde vor allem daran liegen, dass die ,vorwiegend weiblichen,
birgerlichen Kreisen angehdrenden Informanten der Briider Grimm [...] sich am
ehesten mit diesen Figuren identifizieren konnten“ und ,diese Figuren weitgehend dem

Frauenbild des 19. Jahrhunderts entsprachen®.14’

Ebenso wichtig fur die Weitergabe gesellschaftsentsprechender
geschlechtsspezifischer Muster war sicherlich auch das protestantisch gepragte Bild
aus der Kindheit, welches die ménnliche Dominanz und das weibliche Passive in
Familie und Offentlichkeit reprasentierte.2* Durch ihre eigene Pragung wurden ebenso
die charakteristischen Zuge eines Frauenideals verstarkt und es wurden gerngesehene,
gesellschaftlich wohlgeféllige Charakterziige, die das burgerliche Verstandnis der

zeitgemafen Frauenrolle forderten, hervorgehoben.14°

So wurde systematisch ein Konstrukt der weiblichen und mannlichen
Geschlechtsidentitat gefordert und propagiert, welche durch
Eigenschaftszuschreibungen und typische Charakteristika zum Vorbild vom Méarchen in
der Lebenswelt befdrdert wurden. Sowohl das maénnliche als auch das weibliche
Idealbild wurde durch die Ubereinstimmung mit den Vorstellungen des Biirgertums als
zweigeschlechtliches System von Verhaltenskodizes etabliert, die als Ziel die Ehe

haben.

Zusatzlich zu diesen offensichtlichen Charaktereigenschaften, die als ,gut® oder ,bdse”,
.erstrebenswert oder ,verboten“ zu klassifizieren sind, vermitteln die dargestellten
Marchenfiguren eine zusatzliche implizierte Moral, warum das Glick nur zu jenen

,guten® Figuren kommt und nicht zu den ,bdsen”. Es stehen sich im Marchen daher

147 Rohrich, Lutz: Das Bild der Frau im Marchen und im Volkslied. In: Solms, Wilhelm (Hg.): Das
selbstverstandliche Wunder. Beitrdge germanistischer Marchenforschung. Marburg: Hitzeroth 1986. S.
85.

148 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 12.

149 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 13.

43



nicht nur die gegensatzlichen Charaktere der Figuren gegeniber, sondern auch ihre in

den Kontext eingeschriebenen Eigenschaften, die vorab schon bewertet worden sind.**°

Auf der einen Seite stehen daher jene Figuren, die der burgerlichen Moral entsprechen,
denen erwinschte, normkonforme Eigenschaften zugeschrieben sind und somit das
ultimativ Gute reprasentieren und dadurch am Ende garantiert glicklich sind. Auf der
anderen Seite stehen die Figuren, die der burgerlichen Moral widersprechen, die
unerwinschte, nicht normgerechte Attribute besitzen und dadurch das Bodse
reprasentieren und somit am Ende auch leer ausgehen oder sogar sterben.' Durch
diese eindeutig zugeordneten Eigenschaften erméglicht das Marchen eine Kklare
Kategorisierung des Handelns der Figuren in ,richtig“ und ,falsch“.152 Dieses ,richtig”
und ,falsch® polarisiert, was ein wichtiger Bestandteil der Charakteristik des Marchens
ist, da dadurch die Figuren einfach typisiert werden koénnen und in extremen

gegensatzlichen Beziehungen stehen.13

Sowohl die weibliche als auch die mannliche Charakterisierung der Figuren in Marchen
pragten die Sozialisation der Geschlechter von Kindesbeinen an.’®* Vor allem die
bekannten Titelheldinnen, wie Schneewittchen, Aschenputtel und andere, bei denen am
Ende ein problemlésender Marchenprinz des Weges kommt und sie aus ihrem
gréReren oder kleineren Leid errettet, wodurch eine soziale Erwartung von Méadchen,
die in Gedanken sich ihren problemlésenden Traumprinz ausmalen, untermauert wird.
Durch diese inhaltliche Tradierung wurden soziale Vorstellungen des Rollenwesens von

Frauen und Mannern verankert, festgeschrieben und von klein auf gelehrt.1>

Bei den Normen und Wertvorstellungen eines birgerlichen idealen

Geschlechterrollenbild, die die plakativen Rollen der Marchen vermitteln, findet sich ein

150 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 15.

151 vgl. SchoBler, Franziska: Einfihrung in die Gender Studies. Berlin: Akademie Verlag 2008. S 24.

152 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 16.

153 vgl. Buhler, Charlotte / Bilz, Josephine: Das Marchen und die Phantasie des Kindes. Berlin /
Heidelberg / New York: Springer 4 1977. S. 32.

154 vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 16.

155 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 18.
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unmittelbarer Zusammenhang zwischen dem geschlechtsspezifischen Rollenbild der
Zeit und auch der Gewahrsleute der Marchensammler, die ein veraltetes, prudes Bild
der Wesenszige der Geschlechter vermittelten. Die Sammler wichen bei ihren
Aufzeichnungen nicht von den tonangebenden Bildern, welche in den burgerlichen
Kontext eingeschrieben waren, ab, sondern stimmten ihre Marchencharaktere mit
diesen Uberein, wodurch sie sich in den vorherrschenden Diskurs ihrer Zeit und den
Idealvorstellungen des sozialen Kontextes einbetteten und diese plakativen
Geschlechterrollenstereotypen méarchenhatft tiberhéhen.'¢ Diese Stereotypen, die ganz
bewusst gewdahlte Eigenschaften, die diesem Idealbild des Geschlechterwesens
entsprachen, wurden als Vorbilder eingesetzt, um auch in kommenden Generationen

diese Rollenverteilungen aufrechtzuerhalten.t’

Folgend soll nun dargelegt werden, wie sich diese Werte und Normen in die soziale und
kulturelle Tradition eingeschrieben haben, welche Wesensziige Vorbildern
zugeschrieben wurden, welchen Rollen man lieber nicht nacheifern sollte und wie diese

Vorstellungen in Marchenfiguren umgesetzt worden sind.

6.1. Die Titelheldin und der Titelheld

Von der Titelheldin, die den Idealtypus einer Frau im damaligen blrgerlichen Kontext
verkorperte, verlangte das Marchen — oder aber auch die Gesellschaft und die Autoren
—, um zu ihrem Glick zu kommen, eine uneingeschrénkte Folgsamkeit. Damit die
Titelheldin zu ihrem guten Ende kommt, muss sie alle Voraussetzungen erfillen — das
heil3t, dass sie zu ihrem guten Ende nur kommt, wenn sie sich unterwirft und nicht aktiv

wird.1%8

Der Titelheld verkorpert — im Gleichklang zum Frauenbild — den idealen stereotypen
Mann. Im Gegensatz zur Titelheldin wird von ihm verlangt, dass er aktiv an das Problem

herantritt und dieses mit einem kleinen bisschen Glick 16st oder aber eine Frau rettet.

156 \Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 18.

157 vgl. SchoBler, Franziska: Einfihrung in die Gender Studies. Berlin: Akademie Verlag 2008. S. 27.

158 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 15.
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Am Ende erwartet diesen meist unermesslicher Reichtum und ein sozialer Aufstieg

durch die EheschlieBung mit einer gesellschaftlich hohergestellten, passiv-naiven Frau.

Im Folgenden wird nun der ideale Typus einer Heldin und eines Helden beschrieben,
der im Kontext des 18. und 19. Jahrhunderts konstruiert wurde und in weiterer

Tradierung zum ,Vorbild“ fir viele Generationen wurde.

6.1.1. Weibliche Charakteristik

Das Publikum des 19. Jahrhunderts erwartete von Heldinnen nicht ausgesprochen viel
— sie sollten passiv sein und leidend eine Herausforderung ertragen, um am Ende zu
ihrem Ziel, der Vermahlung mit einem Prinzen oder die Erlésung eines mannlichen

Familienmitgliedes, zu kommen.

Um dies zu erreichen, muss im Marchen erst einmal eine schwierige Lage, in der sich
die Protagonistin befindet, geschaffen werden. Zumeist gerat die Heldin auch noch
ohne eigenes Verschulden in diese. Die Herausforderung, die dann auf die Heroin
wartet, ist oftmals eine, in der sie nur passiv auftritt und um jeden Preis ihre weibliche
Tugend bewahrt. Die Aufgaben, welche womdglich zu I6sen oder zu erfiillen sind, sind
entweder welche, bei denen die weiblichen Charaktere ein Martyrium geduldig und still
leidend ertragen, oder aber sie diurfen zwar handeln, jedoch sind ihre Handlungen

eindeutig der Hausarbeit und des Dienens zugeordnet.>°

Prototypische Beispiele dieser passiven weiblichen Hauptrollen wéaren unter anderem
,pDornrdschen® die an Passivitdt kaum zu Uberbieten ist, da sie so lange schléft, bis ein
Prinz kommt. ,Schneewittchen® ware hier als ,gemischte” Heroin einzustufen, denn
einerseits fuhrt sie den Haushalt der Zwerge, andererseits féllt sie dann jedoch in einen
komatdsen Schlaf bis ein Prinz des Weges geritten kommt und sich in die schlafende
Schonheit verliebt und sie wachkusst. Als letztes Beispiel soll hier ,Aschenputtel”
genannt werden, die auf zweierlei Wege handelnd ist — einerseits ist sie im Haushalt
ihrer Stiefmutter und ihrer zwei Stiefschwestern eine Magd, wodurch sie auf jeden Fall

einmal das Leidende erfillt, andererseits tritt sie von selbst auch in Aktion, jedoch nur

159 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 25 f.
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heimlich und mit wesentlicher magischer Unterstitzung — sie geht ohne dem Wissen

ihrer Stiefmutter, da dies ja eine Auflehnung ware, auf den Ball des Prinzen.

Eine aktive Handlung wird von der tugendhaften weiblichen Heldin nur dann verlangt
und ausgefuhrt, wenn die mannliche beschiitzende Rolle im Marchen unfahig ist, diese
weiter zu erfullen. Aber auch hier unterstitzt sie den mannlichen Part, indem sie leidet
und dient.16° Als Beispiele hierflir dienen die Marchen ,Hansel und Gretel* und ,Die

zwoOlf Raben” der Briuder Grimm.

Ebenso zentral bei allen weiblichen vorbildlichen Hauptcharakteren ist, abgesehen von
ihrer Passivitat und dem Leiden, ihre Schonheit. Sowohl der Prinz in Schneewittchen
als auch jene in Dornréschen und in Aschenputtel, um bei den zuvor genannten
Beispielen zu bleiben, verlieben sich in die Schonheit, welche die Damen allesamt als
Haupterscheinungsmerkmal besitzen und worauf meist eine Stiefmutter oder
Stiefschwester neidisch ist. Sie sind jung, jungfraulich und ihre natirliche Schoénheit
wird meist noch mit schonen Kleidern unterstitzt. Sie erhalten Aufmerksamkeit und ihre
Schonheit ist meist auch eine zentrale Voraussetzung fur die weitere Handlung des
Marchens.'®! Zumeist sind diese jungen Damen auch noch mit kindlichen, unschuldigen

Attributen ausgestattet, die sie noch reiner wirken lassen.

Die Attribute der Klugheit und Aktivitat kommen bei den weiblichen Vorbildern demnach
nur selten vor und falls diese doch einmal zum Vorschein kommen, so kommen sie
einem mannlichen Part zugute. Die Eigenschaft der Treue, Geduld, Anpassung und die
Bereitschaft, sich selbst zu opfern, werden lobend hervorgehoben im Gegensatz zu
Intelligenz und dem aktiven Handeln.®? Ebenso wird von der vorbildlichen Frau im
Marchen verlangt, dass sie schweigt. Das Idealbild der Frau in der Gesellschaft wird mit
der ruhigen, schweigsamen Frau im tradierten Marchen gleichgesetzt.1%3 Hierbei ist es
auffallig, dass im Marchen die tugendhaften weiblichen Wesen im Marchen maximal auf
etwas antworten, sprechen werden sie nicht, da dies ein Attribut von Autonomie und

160 vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 26.

161 vVgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 27.

162 \Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 26.

163 \/gl. SchoBler, Franziska: Einfihrung in die Gender Studies. Berlin: Akademie Verlag 2008. S. 22.
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Selbstbewusstsein ist — Eigenschaften, von denen Heroinnen im Marchen weit entfernt
sind.’®4 Zu dieser sprachlichen Machtlosigkeit und den vorangegangenen Attributen
gesellen sich noch die Eigenschaft der Bescheidenheit, Mitgefuihl, Selbstlosigkeit und
Hilfsbereitschaft. Vor allem die Selbstlosigkeit ist zentral, da diese auch von der idealen
Frau in der Gesellschaft verlangt wird, weil sie sich ja nicht um sich kimmern, sondern
fleiBig, treu und ergeben dem Mann sein soll, den Kindern und dem Haushalt dienen

soll. 165

Man koénnte nun annehmen, dass bei all dem Erdulden und Leiden die Heroinnen ein
gewisses Racheempfinden fuhlen. Dies entspricht jedoch nicht dem Bild der
konstruierten ldealfrau. Diese verzichtet namlich auf das Bestrafen ihrer Feinde. Diese

werden von ihr nur bemitleidet, wenn sie von einer hoheren Macht bestraft werden.

Schonheit, Treue und erduldetes Leid werden belohnt, die Belohnung ist jedoch nicht
Eigenstandigkeit und eine aktive Selbstgestaltung des Lebens, sondern von der
Vormundschaft des Einen, des Vaters oder des Bruders, in die Vormundschaft des
Ehegatten in Folge der Hochzeit zu gelangen.'®® Die Hochzeit bietet den Heldinnen die
Lésung ihrer Probleme und ein Leben in Glick. Eine freie Entscheidung bei der Wahl
ihrer Ehepartner haben Heldinnen nicht. Derjenige, der sie errettet, in den verlieben sie

sich augenblicklich.

Sollte eine Heldin dem beschriebenen Rollenbild einmal widersprechen, indem sie
selbstbewusst und freiheitsliebend ist, so wird dies postwendend im Marchen
unterbunden, da es zeigt, dass es diesen Frauen schlecht ergeht und sie gedemiutigt
werden, bis sie sich dem mannlichen Charakter figen und dessen Willen gehorchen.

Sie warnen vor der Abweichung der Norm. Zu diesem Typ der Heldin schreibt Roéhrich:

164 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 28.

165 \/gl. SchoRler, Franziska: Einfihrung in die Gender Studies. Berlin: Akademie Verlag 2008. S. 22.

166 \/gl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 26.
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JAlle im Ansatz emanzipierten oder feministischen Frauentypen werden
durch die Ehe und zur Ehe gedemdtigt, wobei die Erzéhler davon ausgehen,

dal3 eine Frau letztlich doch einen stérkeren oder kliigeren Mann braucht.“67

Zusammenfassend kann hier gesagt werden, dass das konstruierte idealisierende
tugendhafte Heldinnenbild, das die Frau als passiv und dem Manne treu ergeben
darstellt, als wiunschenswertes birgerliches Frauenideal herausgearbeitet und in
Marchen tradiert wurde, indem das ,Wesen der burgerlichen Frau“ mit dem eines
schwachen, auf den Haushalt beschrankten, dienenden Wesen, von dem nur
Gehorsam und eine Duldung jeglichen (méannlichen) Vergehens verlangt wird,
gleichgesetzt wird. Alles Nonkonforme wird gedemdutigt, bis es zur vermeintlichen
S,vernunft* kommt. Zum Schluss heiratet die Titelheldin immer und es gibt immer ein

marchenherrliches glickliches Ende.

6.1.2. Mannliche Charakteristik

Bei den Helden des Marchens ist die Charakteristik eine komplett kontrare zu der der
Heldin, die wie vorangegangen beschrieben, eine passive ist. Mannliche Hauptrollen
sind im Marchen selten an Prinzen oder Konige vergeben worden. Zu solchen werden
sie meist erst durch den Verlauf der Erzahlung durch das Erreichen ihres Zieles am
Ende.

Wird die Heldin als schon und attraktiv beschrieben, so ist Schonheit bei Helden eine
Nebensache, die meist gar nicht oder nur kurz als ,Draufgabe“ erwahnt wird. Die
Charakterisierung der mannlichen Hauptfigur hangt viel mehr mit dessen Situation,
Beruf und sozialer Herkunft zusammen.1%® Zumeist ist er einer von mehreren Séhnen
eines Bauern oder Handwerkers und stammt daher aus einer sozial niederen Schicht
ohne groRartige Schulbildung, dafir ausgestattet mit Opportunismus und Klugheit. Sie
sind ehrgeizige, birgerliche, unternehmerische Shootingstars, welche durch List und
erworbene Fahigkeiten, die sie durch ihre Abenteuerlust erlangen und aktiv einsetzen,

ihr Ziel erreichen. Von der Glucksinstanz erhalt der Aufsteiger jene Eigenschaften, die

167 Rohrich, Lutz: Erotik und Sexualitéat im Volksmarchen. In: Janning, Jirgen / Gobyn, Luc (Hg.): Liebe
und Eros im Méarchen. Kassel: Roth 1988. S. 47.

168 \/gl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 12.
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ihm womdglich zur Erlangung seines Ziels fehlen, wie zum Beispiel Kraft, Weisheit und

Mut.16°

Im Gegensatz zu weiblichen Heroinnen, die zumeist durch Schweigen auffallen,
beweisen mannliche Helden ihre Pfiffigkeit durch ihre sprachliche Gerissenheit, mit der
sie ihre Gegner beim Losen der Aufgaben tduschen und an der Nase herumfihren. Bei
ihnen ist das Beherrschen der Sprache eine Kernkompetenz fur den schlussendlichen
Erfolg.17®

Sind diese genannten Eigenschaften etwas, was alle Helden in Marchen verbindet, so
gibt es auch kleine Unterscheidungen, die sie trennen. Zum einen gibt es die Kategorie
des ,jungsten und dimmsten Sohnes®, der am Ende seine Konkurrenten, meist seine
eigenen Brider, erschlagen hat und voll und ganz dem burgerlichen Aufstiegsglauben
der Zeit entspricht. Zum anderen gibt es auch die Sorte Held, welche komplett in ihrer

Abenteuerlust aufgeht und sich listenreich durch die Aufgaben schlangeln.’?

Auch bei der Charakteristik der Helden zeigt sich eine dominierende Stellung. Er muss
sich dafur gegen seine Konkurrenten durchsetzen, unter Umstanden sogar eine bdse
Frau zur Rason bringen, damit er seine, von der Gesellschaft gesetzten Ziele, namlich

die Dominanz Uber ein Heim und gesellschaftliche Anerkennung, erreichen kann. 172

Gemein haben sie alle, dass sie fur ihren Fleil3, den erwiesenen Mut und ihren aktiven
Listenreichtum am Schluss einen sozialen Aufstieg erwarten, der durch die Vermahlung
mit einer edlen Frau, zumeist einer Prinzessin, gegeben ist. Durch diese Heirat werden
sowohl die gesellschaftliche Anerkennung als auch der Aufstieg gesichert und er
bemachtigt sich dadurch und durch die Erfullung der Auftrdge der Herrschaft tber die

Natur und somit auch Uber die Frau.1’3

169 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Mlnster: WWU 1996. S. 27.
170 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 40.
71 vgl. Mallet, Carl-Heinz: ...und rissen der schénen Jungfrau die Kleider vom Leib.

Ménnlichkeitsmodelle im Marchen. Dusseldorf: Walter-Verlag 1995. S. 221 ff.
172 vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den

Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 40.
173 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Mlnster: WWU 1996. S. 41.
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Die mannlichen Rollen entsprechen mit diesen Eigenschaften der weitergegebenen
Waunschvorstellung des 19. Jahrhunderts und dem Gedankenbild, namlich dem, das
alles moglich ist und die Dominanz des Mannes unumgéanglich ist, welches im
emporkommenden Burgertum Traume hervorrief. Es wird durch solch konstruierte
mannliche Helden vermittelt, dass Erfolg in der Gesellschaft von einem selbst abhéngig
ist und man sein von Natur aus gegebenes und mit der Zeit erlangtes Knowhow zum
Erreichen von sozialem Wohlstand einsetzen kann. Dass dies in der Realitat meist nicht
so moglich war, wie es das Méarchen erzéhlt und die Gesellschaft des 19. Jahrhunderts
es weismachen wollte, tat der Tradierung dieses konstruierten Mannlichkeitsbildes
keinen Abbruch.

6.2. Das negative Frauenbild

Da die weiblichen Hauptcharaktere meist positiv konnotierte, idealisierte Frauen sind,
muss es dazu auch ein weibliches Gegenstlick geben. Ebenso miissen die errettenden
mannlichen Rollenbilder passive Frauen auch erlésen kénnen, um zu einer Ehefrau und
sozialem Aufstieg zu gelangen. Daher sind Marchen voll von ,schlechten“ Frauen, die

als abschreckendes Beispiel fur einen aktiven weiblichen Lebensstil dienen sollen.

In weiterer Folge werden die allgemeine Charakteristik und einige Beispiele fur

herausragende bdse weibliche Figuren genannt und erdrtert.

6.2.1. Allgemeine Charakteristik

Im Allgemeinen fallt sofort auf, dass das Bose viel ofter weiblich konnotiert ist als
mannlich.1’4 Es kommen einem viel eher bose Stiefmitter, Stiefschwestern und Hexen
in den Sinn als entsprechende mannliche Rollen.'”> Wie auch die prototypischen
Idealbilder besitzen auch die schlecht konnotierten weiblichen Rollen gewisse eindeutig
identifizierbare Wesensmerkmale, wodurch diese leicht zu identifizieren und

einzuordnen sind.

174 vgl. Buhler, Charlotte / Bilz, Josephine: Das Marchen und die Phantasie des Kindes. Berlin /
Heidelberg / New York: Springer 4 1977. S. 65.

175 vgl. Mller, Elisabeth: Das Bild der Frau im Marchen. Analysen und erzieherische Betrachtungen.
Minchen: Profil Verlag 1986. S. 55.
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Charakterlich werden sie meist durch Neid, Hass und Missgunst gegeniuber dem
strahlenden Hauptcharakter dargestellt. Sie sind herrschsichtig, egoistisch, faul und
legen eine grausame Handlungsweise an den Tag. Weiters sind sie oft dumm,
hochmdtig und eitel. Ebenso sind sie meist nicht mit Schonheit in Verbindung zu
bringen, sondern eher mit Hasslichkeit — sowohl &uferlich als auch im Inneren. Im
Gegensatz zur idealisierten schweigsamen Frau steht die redselige, schwatzende Frau,

welche aktiv auch das Wort ergreift und somit auch zur aktiv Handelnden wird.17®

Die Kenntnis Uber Magie und magische Rituale wird ebenso bdsen oder negativen
Frauen zugeschrieben. Schon alleine die Kenntnis tber Natur und das Befehligen von
Naturkraften wird schon als bdse konnotiert. Da dies eine aktive Handlung ist, ist der
Ubergang zu einem weiteren, eindeutig negativ behafteten Attribut eindeutig: Aktivitat
und die damit einhergehende Macht. 177

Mit dieser Macht impliziert man auch das Ubertreten von Verboten und
Verhaltensregeln, was Frauen explizit untersagt ist — um als ,gute” Frau zu gelten, muss
sie sich diesen Vorgaben beugen. Bei Verstol3en gegen solche Verhaltensregeln erhalt
die Figur am Ende meist eine Strafe. Diese ist im Allgemeinen bei Frauen meist harter
und drakonischer angelegt als bei Vergehen von Mannern. Die hdchste Strafe im
Marchen ist gleichwohl auch die gravierendste Strafe im realen Leben — der Tod. Dieser
wird zumeist sehr grausam herbeigefiihrt — sei es, dass die Figur bei lebendigem Leibe

verbrannt wird oder so lange tanzen muss, bis sie stirbt.

Eine aktive Frau, welche nach genannten RegelverstofRen selbstbestimmt Gber ihr
Leben verfugt, wird zumeist als negativ und bdse dargestellt. Auch hierzu gibt es

plakative Rollen, wovon drei davon nun kurz beleuchtet werden.

6.2.2. Die b6se Fee

Zumeist werden Feen als positive Charaktere dargestellt. Sie sind magische Helfer, die
der Heldin oder dem Helden unterstitzend zur Seite stehen und durch gut-magische

176 vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 28.
177 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 35.
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Handlungen das Happy-End garantieren. Auch in Marchen erfahren Feen meist keine

Zuteilung in gut oder bose, sie sind Feen und handeln entweder gut oder bose.

Allerdings gibt es dazu auch ein negatives Beispiel, das meist Verwinschungen gegen
den Hauptcharakter ausspricht. Hierzu ware als Beispiel Maleficent zu nennen, die
dreizehnte Fee, welche nicht zur Feier zur Geburt von Dornréschen eingeladen wurde
und dadurch so erzirnt war, dass sie Dornrdschen verfluchte. Die Fee handelt bei
diesem Beispiel aus Rache und Enttduschung dartber, dass sie nicht eingeladen wurde
— an sich ist sie weder gut noch bose.

AuRerlich sind Feen nicht unbedingt mit den vorangegangenen Kennzeichen eines
bdsen Charakters zu identifizieren. Da sie an sich einer Ubernatirlichen Spezies
zuzurechnen sind, kdnnen sie sowohl alt als auch jung sein, eine Hakennase oder eine

gerade Nase haben.

Als nicht-vorbildhaft sind negativ behaftete Feen dadurch zu identifizieren, dass sie
aktiv ins Rampenlicht treten und in ihrem Sinne handeln, im Gegensatz zu ihren guten

Verwandten, die sich nur im Hintergrund zur Unterstlitzung halten.

Bestrafung erfahren Feen selten oder sie sind nicht bekannt, eher verschwinden sie

sang und klanglos wieder in ihr ,Feenreich“.178

6.2.3. Die Stiefmutter und ihre Tochter

Die bose Stiefmutter ist der erste der zwei grundsatzlich bose dargestellten Charaktere,
die in dieser Arbeit behandelt werden. Sie ist der Inbegriff der ,schlechten® Frau, die
ohne magische Eigenschaften oder Hilfsmittel auskommt. Zumeist hat sie den Vater der
Protagonistin geheiratet, weil dieser reich oder sozial hoher gestellt ist (oder auch
beides). Nachdem ihrem Ehegatten auf merkwirdige Art und Weise etwas zugestol3en
ist, sei es, dass dieser einfach nur handlungsunfahig also passiv ist oder wirklich

gestorben ist, reifdt die Ziehmutter den kompletten Haushalt an sich.

178 \/gl. Brider Grimm: Kinder- und Hausmarchen. Die handschriftliche Urfassung von 1810. Hg. von
Heinz Rolleke. Stuttgart: Reclam 2007. S. 36.
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Charakterlich kann diese Figur durch Eigenschaften wie Herrschsucht, Grausamkeit
und Neid gegenuber ihrer ,falschen* (Stief-)Tochter beschrieben werden. Ein ebenso
wichtiges Handlungsmerkmal, sowohl von der Stiefmutter als auch von der Geschichte,
ist der Vorzug der eigenen Tochter gegenuber der Stieftochter beziehungsweise der
Stieftéchter.

Die Stiefschwestern der Heroin machen es der Mutter gleich. Sie behandeln ihre
Stiefschwester mit Missgunst, Neid und Boshaftigkeit. Zumeist teilen die faulen
Stiefschwestern ihrer nicht gebilligten Schwester auch noch Arbeit zu, damit diese keine
Zeit fur irgendwelche Freuden im Leben hat, was die Heroin nattrlich geduldig ertragt

und auch ausfihrt.

Den Tod finden Stiefmuatter und Stiefschwestern in Marchen eher nicht, jedoch ist ihre
Bestrafung fur die Vergehen an der Heldin meist fast ebenso grausam wie der Tod — sie

werden verstimmelt und von der Gesellschaft verstolRen.

6.2.4. Die Hexe

Der uneingeschrankte Klassiker der personifizierten bésen Frau im Marchen ist die

Hexe.

Abgesehen davon, dass die Hexe im Marchen sofort durch ihr abschreckendes &ul3eres
Erscheinungsbild erkenntlich ist (sie wird fast immer als altes Weib mit einem Buckel
und am Stock gehend, mit schlohweil3em Haar, gro3en wassrigen Augen, einer grof3en
Hakennase, Zahnlicken und Warzen beschrieben), werden ihr noch Kenntnisse der

Magie und ebenso Aktivitdt und Macht zugeschrieben.

Warum ausgerechnet die Hexe so eine ausgesprochen méchtige und plakative Rolle

des Bdsen einnimmt, soll in einem kurzen Exkurs Uiber Hexen erklart werden.
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6.2.5. Exkurs: Die Hexe und der historische Ursprung der bésen Frau

Die Frau an sich hat in der Geschichte der Menschheit ein sehr ambivalentes
Erscheinungsbild. Wurden sie in friheren Zeiten noch als Goéttinnen verehrt, so wurden

sie im spateren Verlauf der Geschichte verdammt und gejagt.

Lange vor der Epoche des Mittelalters hatten Frauen den Beruf der Hebammen inne.
Dieses Berufsfeld wurde von Mannern gleichermalRen geachtet und gefurchtet, da mit
diesem eine umfangreiche Kenntnis des weiblichen Kdrpers und Wissen uber nattrliche
Heilmittel und Kréauter einherging und damit sowohl Gutes als auch Schlechtes
vollbracht werden konnte.'”® Durch ihr Wissen und ihre Heilkunst hatten diese
naturverbundenen Frauen sowohl eine gesellschaftlich hohe Stellung, da sie zu Rate
gezogen wurden, wenn ein Arzt nicht leistbar war oder keine gewlnschten Resultate
brachte. Aber sie fuhrten auch ein Leben als Aul3enseiterinnen, da sie immer mit
Misstrauen und Vorsicht beaugt wurden und sie, eben auch durch ihr Wissen um

Krauter und natirlicher Heilkunst, der Bevdlkerung verdachtig waren.

Im Mittelalter wurde durch die Erlangung an Einflusses der Kirche das Ausiben von
naturlicher Heilkunst in Verruf gebracht, da durch die Dogmen der Kirche nur Gott allein
in der Lage war, zu heilen, Leben zu schenken oder zu nehmen. Jeder, und dies waren
zumeist Frauen, der sich diesen Kirchengesetzen wiedersetzte, wurde als Ketzer

betitelt und dadurch verfolgt und zum Tode verurteilt.

Bei der Verfolgung von Hexen spielte der "Malleus maleficarum®, der berihmte
,;Hexenhammer” vom Dominikaner Heinrich Kramer, eine zentrale Rolle, da er fir die
Inquisitoren jener Zeit eine Anleitung war, wie man eine Hexe erkannte, sie zum
Gestandnis brachte und den Teufel in ihr, meist durch den Tod der Person, austrieb.&
Im Zuge der Inquisition entwickelte sich im 16. Jahrhundert eine Hexenhysterie, bei der
jede, auch wenn die Person keine Ahnung von Heilkunde hatte, als ,Hexe" beschuldigt

und verurteilt werden konnte.181

179 vgl. Fischer, Iris: Die neuen Hexen in der Kinder- und Jugendliteratur. Diplomarbeit. Univ. Wien 2004.
S.9.
180 vgl. Gloger, Bruno / Zéliner, Walter: Teufelsglaube und Hexenwahn. Wien: Béhlau Verlag 1984. S.
139.
181 Vgl. Fischer, Iris: Die neuen Hexen in der Kinder- und Jugendliteratur. Diplomarbeit. Univ. Wien 2004.
S.9.
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Erst mit dem Einzug der Aufklarung und der Vernunft wurde die Hexenverfolgung
abgeschafft. 1749 fanden in Deutschland, 1776 in Osterreich die letzten dokumentierten
Hexenhinrichtungen statt.'82 Demnach liegt die letzte Hexenverbrennung nicht einmal
ein halbes Jahrhundert zuriick, bevor die Bruder Grimm ihre Marchensammlung

veroffentlichten.

Wie schon zu Beginn dieser Arbeit angemerkt, liegt hierbei der Grund, weshalb
ausgerechnet das Bild der Hexe mit ihrer Naturverbundenheit — was in der Regel die
Weiblichkeit bedeutet, eine zentrale Gestalt in den Marchen spielt, bei der Tradierung
der Erinnerungskultur eine groRe Rolle, sowohl bei den Brider Grimm als auch bei

Vernaleken.

6.3. Der mannliche Part im Marchen

Wie schon vorangegangen erwahnt, nimmt der mannliche Part im Marchen
verschiedene Positionen ein, die von aktiv eingreifend bis passiv geschehen lassend
reichen. In weiterer Folge soll nun die allgemeine Charakteristik der ménnlichen Rollen
erlautert und im Anschluss die Figur des Vaters und die des rettenden Marchenprinzen

genauer betrachtet werden.

6.3.1. Allgemeine Charakteristik

Attribute wie préchtig wallendes Haar oder Schonheit im Allgemeinen, oder auch
negative aul3erliche Erscheinungsmerkmale, wie sie bei positiv oder negativ besetzten
Frauen im Marchen beschrieben wird, sucht man bei mannlichen Rollen im Marchen
vergebens. AuRerlich werden die mannlichen Marchenrollen meist nur mit einem Wort,
namlich ,stattlich®, beschrieben. Was sich Zuhorerinnen und Zuhorer unter ,stattlich®
vorstellen, ist bei der ménnlichen Marchenkonstruktion ihnen selbst tberlassen. Trotz
ihrer wenig aulRerlich beschriebenen Prasenz, besitzen mannliche (meist Neben-)Rollen
einige charakterliche Kennzeichnungen, an denen man ihnen ihre Rolle zuschreiben

kann.

182 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 35.
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Ein wesentliches Erkennungsmerkmal der mannlichen Rollen im Marchen stellt dessen
Beruf dar. Mannliche Nebenrollen stellen hierbei entweder ein Abbild der Lebenswelt
des 18. Und 19. Jahrhunderts dar, in diesem Fall sind sie meist Bauern, Handwerker
oder fahrende Héandler, oder aber sie bieten gleich den Raum der Imagination eines

besseren Lebens, hier vertreten sie dann die Adelsschicht als Konige und Prinzen.'3

Ebenso auffallend — wie im Ubrigen auch fragwiirdig — ist die Tatsache, dass mannliche
Rollenbilder zumeist auch nur in einer kurz erscheinenden Nebenrolle aktiv sind. Als
Beispiele hierfur kann der Prinz genannt werden, der am Ende Dornréschen erweckt,
oder aber auch der Vater, der am Schluss noch die ungeliebte bdse Ehefrau

verstoRt.184

Trotz dieser scheinbar nur kurzen Aktivitat des mannlichen Rollenbildes spiegelt diese
Charakteristik dennoch den Zeitgeist der mannlichen Dominanz gegeniber Familie

wieder und legitimiert dadurch die Vorherrschaft des Mannlichen tiber das Weibliche.18°

In weiterer Folge sollen nun kurz diese mannlichen (Neben-)Rollen, jene der véterlichen

Figur und die des errettenden Marchenprinzen, beschrieben werden.

6.3.2. Der Vater und vaterliche Figuren

Der Vater oder die vaterlichen Figuren im Marchen spielen zumeist keine grol3e Rolle
und kommen nur am Beginn oder am Beginn und Ende der Erzdhlung kurz zum

Vorschein.

Ihr Erscheinungsbild wird meist gar nicht beschrieben. Fast durchgehend wird eingangs
der Beruf des Vaters mit Attributen seines sozialen Standes bekanntgegeben. So
beginnen meist Marchen damit, dass erzéhlt wird, ob ein armer Bauer oder armlicher

Handwerker, reicher Kaufmann oder ein Konig Kinder hat.

183 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 12.
184 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 25.
185 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 12.
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Vater von weiblichen Hauptcharakteren haben immer ein Problem. Entweder sind sie
nicht gltcklich dartber, dass sie ,nur® eine Tochter haben und wollen diese an den
sprichwdrtlichen Mann bringen, oder sie lieben ihre Tochter Uber alles, haben allerdings
ein schlechtes Handchen bei der Wahl ihrer Lebensgefahrtinnen, da diese — wie schon
berichtet — zumeist nur Boses im Schilde fihren. Am Ende kommt der Vater entweder
gar nicht mehr vor oder er verstf3t die bose zweite Ehefrau mit ihren Téchtern, da er

eingesehen hat, dass diese (aktiven) Frauen nicht gut fur die Familie sind.

Vater mannlicher Helden haben hingegen ein ganz anderes Problem vor sich. Zumeist
haben sie mehrere S6hne und sind entsetzt (iber die Dummheit von diesen.'® Der
Vater sieht sich aufRerstande, sein Erbe an einen von denen weiter zu geben. Deshalb
mussen seine Soéhne auch immer in die Welt ausziehen, um sich bei ihrem Vater zu
beweisen, denn der, der am Ende am erfolgreichsten ist, bekommt schliefilich alles.
Aber auch dieses Vaterbild hat im Marchen nicht viel zu handeln. Es gibt nur den
Auftrag zum Auszug in die Welt und am Ende entscheidet der Vater, falls dies nicht
schon durch Tod der Briuder vorab klar geworden ist, zugunsten des Hauptcharakters
uber sein Erbe.

Trotz dieser minimalen Nebenrolle werden vaterliche Rollen mit Entscheidungen und
aktivem Handeln bedacht, wodurch das gesellschaftliche Rollenbild eines aktiven
Mannes und einer passiven Frau subtil bestarkt wird.

6.3.3. Der Marchenprinz

Die Rolle des Marchenprinzen ist, trotz der Tatsache, dass es sich nur um eine
Nebenrolle handelt, eine wichtige Funktion in Marchen und in das gesellschaftliche
Bewusstsein eingegangen. Auch ist oftmals bis heute die Rede vom ersehnten und
ertraumten ,Marchenprinzen®, der ein mannliches archetypisches Bild eines Mannes

produziert.18’

186 \gl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 27.

187 vgl. Mallet, Carl-Heinz: ...und rissen der schonen Jungfrau die Kleider vom Leib.
Méannlichkeitsmodelle im Marchen. Dusseldorf: Walter-Verlag 1995. S. 9.
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Zumeist galoppiert er auf einem prachtigen Pferd der Titelheldin, die in einer
Notsituation steckt und sich nicht auf eigenem Wege befreien kann, entgegen. Er ist ihr
Retter. Obwohl der galoppierende Held nur zum Schluss des Méarchens erscheint und
eigentlich nur eine Nebenrolle innehat, sorgt er fur die Losung aller Probleme, die die
Heroin quélen — sei es, dass sie von Stiefmuttern und -schwestern gequalt wird oder
von einer Hexe verflucht worden ist.*® Er steht ohne Zweifel fur das Happy-End, ein

Leben in Gluck und Zufriedenheit ,bis zum Ende aller Tage*.

Im Gegensatz zur Verméhlung des mannlichen Titelhelden, bei dem eine Heirat nur
dem gesellschaftlichen Aufstieg dient, steht die Hochzeit des Marchenprinzen doch in

einem romantischen Kontext, denn dabei wird aus Liebe auf den ersten Blick geheiratet.

Wenn man nun an heutige Idealvorstellungen eines Marchenprinzen denkt, der
aufmerksam ist und Blumen bringt, um die erwéhlte Frau nach einiger Zeit an sich zu
binden, so kann man bei dem Erretter keinerlei solcher Liebeswerben vermerken. Er
zeichnet sich nur durch die Erldsung der Heldin und seinen ,Beruf‘ Prinz aus, der auch

fur das Befreien der Heldin ausschlaggebend ist.1°

Diese Rolle des Retters zeigt deutlich das Ubertrumpfen des mannlichen
Nebencharakters Uber den weiblichen Hauptcharakter, da das Retten und
anschlieBende Heiraten des Marchenprinzen fur die Rezipienten den Lohn fir das
normkonforme Handeln der positiven Heldin darstellt.'*® Diese Abhangigkeit des Happy-
Ends von einem Mann, der als Erléser der guten normkonformen Frau auftritt, zieht sich
wie ein roter Faden durch etliche Marchen und festigt dadurch die mannliche Dominanz
gegeniuber dem Weiblichen.

6.3.4. Manner im Marchen und ihre gesellschaftliche Positionierung

Wie aus den vorangegangenen Kapiteln, in denen eine weibliche und mannliche

Definition der guten und bdsen Charaktere beschrieben werden, ersichtlich ist, ist ein

188 \gl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 12.

18 Vgl. Mallet, Carl-Heinz: ...und rissen der schonen Jungfrau die Kleider vom Leib.
Ménnlichkeitsmodelle im Marchen. Dusseldorf: Walter-Verlag 1995. S. 69 ff.

190 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 8.
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klares konstruiertes tradiertes Geschlechterbild in Marchen ersichtlich. Manner sind
immer, auch wenn sie nur eine kleine Rolle am Schluss eines Marchens innehaben,
aktiver und tatkraftiger als Frauen. Auch wenn die beschriebenen Mannlichkeitsbilder im
Marchen zu Beginn entweder ein Einfaltspinsel oder ein verwitweter Mann auf der
Suche nach einer Frau sind, so erlangen sie am Ende wieder die Herrschaft Gber jede

Frau im Marchen. 191

Dieses gesellschaftlich tradierte aktiv-handelnde und Uber das Weibliche siegende
Mannerbild entsprach nicht nur dem Zeitgeist des 19. Jahrhunderts, sondern wurde
auch schon lange davor gepragt und geformt. So wurde systematisch die
matriarchalisch gepragte Gesellschaft abgelést und durch patriarchalisch dominierte
Formen, in denen die maéannliche Gesellschaft die Herrscherposition in jeder
Gesellschaftsschicht vertritt, abgelost.

Dieses idealtypische herrschaftliche Verhaltnis des Mannes gegeniber der Frau wurde
im Marchen nicht nur mit diesen plakativen Rollen geschurt, sondern spiegelt sich auch
in der Bestrafung bei Vergehen gegen die gesellschaftlichen Normen wieder. So wird
ein Mann, der sich nicht normkonform entsprechend der sozialen Vorschriften verhalt,
bei weitem nicht so hart bestraft wie eine Frau, die fir das gleiche Vergehen meist den
Tod findet. Es wird sogar meist Milde walten gelassen, da die Manner im
zeitgenossischen Denken des 19. Jahrhunderts unschuldig sind, schlielich sind sie so
wie Adam zu einer Schandtat verfuhrt worden sind und verdienen daher Milde und

Nachsicht. 192

Im Marchen — wie letztlich auch im realen Leben der damaligen Zeit — ist der Mann
dazu bestimmt, der Frau Erlésung zu bringen. Es wird eine Hochzeit als das
erstrebenswerte Ziel dargestellt, welches Frauen erreichen sollen. M&nner muissen
hingegen nicht heiraten und wenn doch, dann sollte es einen finanziellen und/oder

sozialen Aufstieg bedeuten. 1%3

¥ Vgl. Mallet, Carl-Heinz: ...und rissen der schonen Jungfrau die Kleider vom Leib.
Ménnlichkeitsmodelle im Marchen. Dusseldorf: Walter-Verlag 1995. S. 10.

192 vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 38.

193 vgl. Mallet, Carl-Heinz: ...und rissen der schonen Jungfrau die Kleider vom Leib.
Méannlichkeitsmodelle im Marchen. Dusseldorf: Walter-Verlag 1995. S. 9.
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Die Machtposition von Mannern innerhalb der Gesellschaft wurde durch das
normkonforme Verhalten von Frauen nur weiter bekraftigt und stabilisiert. Sie konnten
dadurch lange Zeit eine uneingeschrankte Herrschaft Uber den weiblichen Konterpart

und die soziale Ordnung ausuben.

Im Sinne dieser sozialen Ordnung setzte — sowohl im Marchen als auch im realen
Leben — ein Mann immer den passenden Schlussstein, da er die Welt der Frau rational,
moralisch und listig ordnete, um dieses weibliche Umfeld in seiner patriarchalischen

Welt aufzulosen.194

7. Marchenvergleiche

Im Folgenden werden nun drei Marchen aus dem Konglomerat der Brider Grimm mit
drei Marchen aus der Sammlung von Theodor Vernaleken verglichen. Hierbei liegt das
Hauptaugenmerk vornehmlich auf der Geschlechtertradierung und deren marchenhafte
Umsetzung. Ebenfalls soll jedoch auch der Aufbau der Marchen angeschnitten werden,

da dieser ebenso zur Tradierung beigetragen hat.

Fur den Vergleich wurden jeweils drei Marchen ausgesucht, die sich inhaltlich &hnlich
sind, da dadurch eine mogliche Abweichung oder Ahnlichkeit offensichtlicher wird.
Dabei sollte nicht auRer Acht gelassen werden, dass diese drei Marchen nur drei
plakative Beispiele darstellen und es natirlich mehrere vergleichbare Marchen geben
wirde (im vorliegenden Werk'®® von Theodor Vernaleken wéaren es 14), diese zu

vergleichen jedoch den Rahmen dieser Diplomarbeit sprengen wirde.

7.1. »Frau Holle“ im Vergleich zu ,,Die zwei Schwestern*

Das Marchen der ,Frau Holle* wie auch das Marchen ,Die zwei Schwestern“ handelt

von zwei Schwestern, die sich unahnlicher nicht sein kdnnten. Als Vorlage fir das

194 vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 19.

195 Vgl. Vernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
Bohmen und Mahren. Wien / Leipzig: Braumdiller 3 1896. Neu Uberarbeitet von Holzinger, Michael.
Hildesheim: Olms 1980.
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Marchen diente den Briidern Grimm eine Erzéhlung von Henriette Dorothea Wilds.1%
Theodor Vernaleken hatte sein Marchen ,Die zwei Schwestern® aus Lundenburg bei der

Osterreichisch-mahrischen Grenze.1%7

Gleich zu Beginn des Marchens bei den Briidern Grimm wird hierbei den Madchen eine
klare Rollendefinition zugewiesen und es wird deutlich, dass das Marchen in ,das gute

und das schlechte Madchen® eingeordnet werden kann:

,Eine Witwe hatte zwei Tochter, davon war die eine schoén und flei3ig, die
andere haRlich und faul. Sie hatte aber die haRliche und faule, weil sie ihre
rechte Tochter war, viel lieber, und die andere muf3te alle Arbeit tun und der
Aschenputtel im Hause sein. Das arme Madchen mulite sich taglich auf die
grolRe Stral3e bei einem Brunnen setzen und muf3te so viel spinnen, daf3 ihm

das Blut aus den Fingern sprang. ‘198

Es wird ersichtlich, dass ein braves und fleiRiges Madchen, das unter der Herrschaft
einer garstigen Stiefmutter leidet, eindeutig schon sein muss. Verstarkt wird diese
Idealisierung des braven fleiRigen Madchens durch das Attribut ,arm“ und dem
Umstand, dass sie so viel arbeiten muss — namlich fir zwei, da ihre Stiefschwester faul
ist —, dass sie blutet. Schon hier wird deutlich, dass das Marchen zur Erziehung ,guter®
Eigenschaften bei jungen Madchen dienen soll, da faul mit hasslich und fleil3ig mit

schon gleichgesetzt wird.

Vernalekens Marchenbeginn von ,Die zwei Schwestern® ist zwar ahnlich, besitzt jedoch

auch deutliche Differenzen:

,In einem Dorfe lebte eine Frau, welche bei den Nachbarn wegen ihres
Stolzes und ihrer Hartherzigkeit wenig beliebt war. Sie hatte zwei Tdchter,
von denen die altere ganz der Mutter glich, die jingere aber durch

196 vgl. Uther, Hans-Joérg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen* der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 57.
197 vgl. Vernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
Bohmen und Méahren. Wien / Leipzig: Braumdller 3 1896. Neu Uberarbeitet von Holzinger, Michael.
Hildesheim: Olms 1980. S. 175.
198 Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Grimms Marchen. Vollstandige Ausgabe. Neudruck. KéIn: Anaconda
Verlag 2015. S. 139.
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Einfachheit, Gute und Dienstfertigkeit die allgemeine Liebe der Dorfbewohner
genof3, nur die Neigung ihrer Mutter und Schwester konnte sie nicht

erlangen. 199

Hier ist zwar auch deutlich, dass es ein idealisiertes und ein negatives maéarchen-
prototypisches Madchenrollenbild gibt, jedoch wird dieses nicht mit &aufRRerlichen
Attributen wie Schonheit oder Hasslichkeit konnotiert. Allerdings wird hierbei
hervorgehoben, dass das tichtige und gitige Madchen im Gegensatz zu ihrer
Schwester und Mutter beliebt war. Diese Beliebtheit spiegelt sich im Marchen im
Kontext der Erscheinungszeit durch gesellschaftliche Akzeptanz wieder. Auch wenn das
Marchen als Handlungsort ein Dorf hat, so kann die gesellschaftliche Stellung der drei
Frauen auf jede soziale Ordnung, daher auch auf die Stadt, umgelegt werden. Ist somit
eine junge Frau einfach, gutig und fleiig, wird sie in der sozialen Norm und der
Ordnung der Gesellschaft akzeptiert. Auch wenn hierbei die AuRerlichkeit auRer Acht
gelassen wurde, so wird auch hier deutlich, dass das Ziel des Marchens das Normieren

der Handlungen junger Madchen ist.

In weiterer Folge des Marchens soll das brave, vorbildliche Madchen weggeschickt
werden. Auch hier finden sich in den beiden Marchen Unterschiede. So wird bei dem

Marchen der Grimm das Méadchen wegen eines Missgeschicks weggeschicki:

,Nun trug es sich zu, daf3 die Spule einmal ganz blutig war; da blckte es sich
damit in den Brunnen und wollte sie abschwaschen: sie sprang ihm aber aus
der Hand und fiel hinab. Es weinte, lief zur Stiefmutter und erzahlte ihr das
Ungluck. Sie schalt es aber so heftig und war so unbarmherzig, dal3 sie
sprach: ,hast du die Spule hinunterfallen lassen, so hol sie auch wieder
herauf.” Da ging das Madchen zu dem Brunnen zurtick und wullte nicht, was
es anfangen sollte: und in seiner Herzensangst sprang es in den Brunnen

hinein, um die Spule zu holen.“?%°

199 Vernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
Bohmen und Mahren. Wien / Leipzig: Braumdller 3 1896. Neu Uberarbeitet von Holzinger, Michael.
Hildesheim: Olms 1980. S. 74.

200 Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Grimms Marchen. Vollstandige Ausgabe. Neudruck. KéIn: Anaconda
Verlag 2015. S. 139
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Bei Vernaleken hingegen heil3t es:

,Um sie los zu werden, schickte sie die Mutter in fremden Dienst.“201

Hier ist das ,Wegschicken“ einerseits eine Bestrafung, da die ungeliebte Tochter die
Arbeit nicht so verrichtete wie gewiinscht und das Madchen hatte Angst, ohne Spule ins
Haus zurlckzukehren, andererseits will man die nicht gleichgesinnte Tochter

loswerden, da sie nicht ins Familienbild passt.

Im weiteren Marchenverlauf beider Texte erledigen die tichtigen Madchen auf ihrem
Weg diverse Aufgaben. Bei ,Frau Holle* holt das Madchen Brot aus einem Ofen und
schiittelte einem Apfelbaum seine Fruchtlast von den Asten. In dem Marchen ,Die zwei
Schwestern® reparierte das verstoRene Madchen einen Backofen, rdumte einen
verstopften Brunnen aus und goss einen Birn- und einen Apfelbaum. Nachdem die
Madchen die Aufgaben erledigt hatten, kamen beide zu einer Hitte, in der eine alte
Frau wohnte. Wird bei Vernaleken auf die alte Frau gar nicht eingegangen, so wird bei
Grimm die alte Frau zumindest dahingehend beschrieben, dass sie einerseits grol3e

Zahne hat und andererseits einen Namen — ,Frau Holle“.

Die Madchen nahmen ihren Dienst bei den alten Damen auf und verrichteten ihre
Arbeiten vortrefflich. Bei ,Frau Holle” war es wichtig, dass das Bett aufgeschittelt
wurde, damit es schneit. Im Marchen von Vernaleken wird nun ihr Flei3, Gehorsam und
ihre Gutmutigkeit in den Mittelpunkt gestellt, da sie einerseits die Topfe in ihrem
Zimmer, wie befohlen, nicht 6ffnete und andererseits ein Hindchen und ein Katzchen
noch mit ihrer sparlichen Mahlzeit durchfitterte. Hierbei stehen klar die gewiinschten
Charaktereigenschaften im Mittelpunkt, die dahingehend belohnt werden, dass die
Madchen Milde und Gute (Frau Holle) und das Vertrauen der Hausherrin (Vernaleken)

erlangten.

,Frau Holle” beziehungsweise die alte Frau bei Vernaleken bilden fir sich schon ein

sehr interessantes Rollenbild, da sie eigentlich nicht in das genormte Rollenbild der

201 Vernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzéhlt. Aus Osterreich,
Bohmen und Mahren. Wien / Leipzig: Braumdiller 3 1896. Neu Uberarbeitet von Holzinger, Michael.
Hildesheim: Olms 1980. S. 74.
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Frau, welches vermittelt wurde, passen. Die alten Frauen in diesen Marchen sind
entweiblicht und dringen mit ihrer Selbststandigkeit in die Sphare der mannlichen
Dominanz ein. Gerade bei Vernaleken, bei dem die alte Frau sogar auf Reisen geht und
das Madchen alleine im Haus lasst, ist fur das Rollenbild eines alten ,Mutterchens®
untypisch. Reisen war fir eine Frau damals eine Ausnahme und wurde nur mit
mannlicher Begleitung gesellschaftlich toleriert. Hierbei kann davon ausgegangen
werden, dass ,Frau Holle“ beziehungsweise die alte Frau eine maskulinisierte Rolle
einnimmt, welche sich ebenso im gesellschaftlich genormten Rahmen wie ein Mann
bewegt und ebenso dessen Freiheiten besitzt. Als Grund hierfir kann angenommen
werden, dass es auch bei diesen Marchen, auch wenn kein klar definiertes mannliches
Rollenbild vorkommt, einen gewissen mannlichen Bezugspunkt gebraucht hat, um das

Marchen auch an den Mann und nicht nur an die Frau zu bringen.

Das Ende des Dienstverhéltnisses gestaltet sich in den Marchen sehr unterschiedlich.
So wird bei Vernaleken, nachdem die alte Frau ein Jahr auf Reisen war und das
Madchen schon nach Hause wollte, aber von dem Hindchen und Ké&tzchen daran
gehindert worden war, das Madchen bei der Rickkehr der Hausherrin vor die Wahl
gestellt, ob sie weiter beschéftigt oder zu ihrer Mutter zurtickkehren wolle. Beim
Marchen der Bruder Grimm hingegen bittet das Madchen darum, dass sie zu ihrer
Familie nach Hause gehen darf, da sie Heimweh hatte, obwohl es ihr bei ,Frau Holle®
wesentlich besser erging. Bei diesen Marchenpassagen steht klar die Tugend der
Treue, die eine Frau im Kontext der Verhaltensnorm unbedingt besitzen sollte, im
Vordergrund, da, auch wenn es beiden Madchen bei ihren Familien nicht gut erging, die
Heldinnen des Marchens wieder zurtick zu ihren Familien mdchten, anstatt weiterhin
ohne Hame und Schlage zu leben. Es wird hier vermittelt, dass egal wie schlecht man
behandelt wird, man darUber hinwegsehen sollte und treu zu der Familie — und auch

den Peinigern — stehen soll und das Martyrium ertragen solle.

Auch gestaltet sich die Belohnung in beiden Marchen unterschiedlich. Bei ,Frau Holle*

wird das Madchen fir seinen Fleil3 mittels Durchgang durch ein Tor belohnt:

65



,Das Tor ward aufgetan, und wie das Méadchen gerade darunter stand, fiel
ein gewaltiger Goldregen, und alles Gold blieb an ihm hangen, so dal3 es

Uiber und iiber davon bedeckt war 02

Die Ankunft des goldenen Madchens wird durch einen Hahn verkiindet, der in die
Welt schreit, dass die goldene Jungfrau wieder zuriick sei.??® Hierbei ist die
Tatsache, dass die Jungfraulichkeit in den Mittelpunkt geriickt wird ebenso

charakteristisch wie pragend fur die Heldin, da dies ein prototypisches Attribut ist.

Bei Vernaleken hingegen erhalt das Madchen zum Dank fir seine Dienste die Wahl
zwischen der alten und der neuen Kiste, in denen sie den Unrath gesammelt hat. Sie
wahlte die alte Kiste und zog mit Hindchen und K&atzchen davon. Obwohl sie vor dem
Abschied ungehorsam war, da sie die Truhen 0Offnete und somit Seelen befreite, worauf
die alte Frau die Verfolgung aufnahm, um sie zu bestrafen, kam sie heil — nachdem sie
den Brunnen, die Baume und den Ofen passierte und sie Essen und Trinken erhielt —
zuhause an, wo sie wegen ihres Lohnes von ihrer Stiefmutter und Schwester zuerst
verspottet wurde. Dies stockte, als beim Offnen der Kiste nur Gold und Silber

aufzufinden watr:

,Die Birnen, Apfel, Kuchen, alles war Gold. Aber bald klérte sich dieses
Réathsel auf; der Hund war ein verwunschener Prinz [...]. Der Prinz verméhlte

sich mit dem Mé&dchen [...]*?%4

Der grofdte Unterschied zwischen dem Marchen bei Grimm und Vernaleken ist die
Errettung der Heldin durch den Prinzen. Wird das Madchen bei ,Frau Holle“ mit dem
Reichtum alleine gelassen, steht bei Vernaleken klar der erléste Prinz im Mittelpunkt.
Einerseits wurde er durch das Madchen erlost und kann somit die Umstande aufklaren,
somit ist er eindeutig der aktive handelnde Part und als Nebenrolle aktiver als die Heldin

im ganzen Marchen, andererseits fuhrt er das Madchen in die Ehe und errettet sie

202 Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Grimms Marchen. Vollstandige Ausgabe. Neudruck. K&In: Anaconda
Verlag 2015. S. 140.
203 vgl. Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Grimms Marchen. Vollstdndige Ausgabe. Neudruck. Koln:
Anaconda Verlag 2015. S. 141.
204 \ernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
Béhmen und Mahren. Wien / Leipzig: Braumdller 3 1896. Neu Uberarbeitet von Holzinger, Michael.
Hildesheim: Olms 1980. S. 74.
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dadurch vor dem Martyrium, das sie unter ihrer Stiefmutter und ihrer Stiefschwester zu
erdulden hatte (und auch weiterhin gehabt hatte). Dies zeigt, wie schon im Kapitel der
méannlichen Charakteristik erwahnt, klar die Uberhéhung der méannlichen Nebenrolle
Uber den Hauptcharakter des Madchens, da der Lohn fur ihren Fleil3 und ihr
normkonformes Verhalten die Ehe mit dem Prinzen und das Verlassen des

matriarchalisch-demutigenden Elternhauses ist.

Der abschlieende Teil beider Marchen befasst sich mit dem Versuch der hasslichen,
faulen, hartherzigen Stiefschwestern, ebenso Gold und Glick zu erhalten. Da beide
jedoch die gestellten Aufgaben wenig zufriedenstellend bis gar nicht verrichten, wird
ihnen auch der Lohn verwehrt. Bei ,Frau Holle* erhalt die Stiefschwester eine
Pechdusche, die sie ihr restliches Leben nicht mehr abwaschen kann. Diese Bestrafung
fur ihre Faulheit ist, im Gegensatz zu der Bestrafung bei Vernaleken, noch harmlos.

Bei Vernaleken wird das nicht-normkonforme Verhalten der Stiefschwester damit
bestraft, dass sich in den Truhen Teufel und Berggeister befinden und sich sowohl
Hundchen als auch Katzchen ebenso in Teufel verwandeln und sie in den Backofen

werfen. Das gesellschaftlich nicht tolerierte Verhalten wird mit dem Tod bestraft.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass beide Marchen als Bewahrungsprobe fur
das gesellschaftlich akzeptierte Leben von normkonformen Frauen gesehen werden
kénnen. Die Muhen des prototypisch ,guten Charakters werden belohnt, wohingegen
der missgliickte Nachahmungsversuch, der aus Neid unternommen wurde, bestraft
wurde. Der Lohn fir ein flei3iges und tuchtiges Leben und die Strafe fur ein faules und
egoistisches Leben sind hierbei die zentralen Themen, die als erzieherische
MalRnahmen fur Madchen gesehen werden koénnen. Auch kann hierbei ein
Initiationsritus in die Gesellschaft gesehen werden, da nur normkonforme junge Frauen
in der Gesellschaft akzeptiert werden — alles, was dem entgegensteht, wird mit
drakonischen Strafen gekennzeichnet und spiegelt die padagogischen Leitlinien der
damaligen Zeit wieder. Ebenso stellen die Marchen ein Beispiel alltaglicher
Frauenarbeit dar und propagieren Fursorge und ein Konstrukt von einem

gesellschaftlichen Rollenbild der Frau.2%®

205 \/gl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausméarchen® der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 59.
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7.2. »Aschenputtel“ im Vergleich zu ,,Die drei Dosna*

Auch bei diesen zwei Marchen ist die Thematik eine &hnliche. Ein tugendhaftes
Madchen wird von ihrer Familie demitigend behandelt. Die Herkunft des Marchens ist
bei der Version der Bruder Grimm nicht eindeutig zu eruieren, da 1812 eine
Druckvorlage existierte, die sich an eine Erzahlung einer unbekannten Frau aus dem
Marburger Elisabeth-Hospital anlehnt. Diese verschmolz in weiterer Folge mit einer
Erzahlung von Dorothea Viehmann.?%® Vernaleken vermerkte bei seiner Version

hingegen, dass er diese aus Neunkirchen in Niederosterreich hatte.2%7

Zu Beginn der Marchen fallt sofort die unterschiedliche Familiensituation, die fir den
weiteren Handlungsverlauf maf3geblich ist, auf. Bei ,Aschenputtel wurde die Frau eines
reichen Mannes krank und sagte ihrer Tochter am Sterbebett, sie solle immer fromm
und gut bleiben — was diese auch tat. Der Vater heiratete in Anschluss eine Frau, die
zwei Tochter mit in die Ehe brachte. Es bildete sich also — modern ausgedriickt — eine
,Patchwork-Familie“. Der ménnliche Familienpart in Form des Vaters ist in diesem
Marchen ein Paradebeispiel von einer plakativen Rollenzuschreiben. Er ist durch das
ganze Marchen hinweg passiv, wird nur durch soziale Attribute (reicher Mann) am
Anfang beschrieben und heiratet eine Frau, die seine Tochter minderwertig und

grausam behandelt. Er ist eine blasse Figur am Rande des Marchens.

Bei ,Die drei Dosna“ gibt es keine ,Standard-Familie®, da es keinen Vater gibt und die
Mutter eine arme B&uerin ist, die auch verstirbt, womit das Madchen eine Waise ist.
Jedoch wird die Gutmutigkeit bei Vernaleken dadurch gekennzeichnet, dass das

Méadchen hilfsbereit ist, was auch sofort belohnt wird:

»[---] is a rechta’n ,oama olda Dattl daherkema und hots bitt‘ um a bissa‘ was.
Da Annamia’l dé e als wia woachherzi woa, hot a d’aboamt, [...] is heagonga

und hot eam von Brot was zun Fruahstuck ghabt hot, d’grel3ari Hélfti geb’n.

206 \/gl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen* der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 50.

207 vgl. Vernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
Bohmen und Mahren. Wien / Leipzig: Braumdiller 3 1896. Neu Uberarbeitet von Holzinger, Michael.
Hildesheim: Olms 1980. S. 74
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Jetz is owa dea r’Aldi heagonga, und hot ia drei scheni scheni Dosna geb’n

[...]J:208

Auch sticht bei Vernalekens Version hervor, dass das Madchen einen Namen besitzt —
Annamaria — was sehr ungewdhnlich ist, da die meisten Heldinnen namenlos sind. Bei
den Grimms hat das Madchen keinen Namen, aul3er den Spottnamen, den sie von

ihren Stiefschwestern erhalt — namlich Aschenputtel.

Eine ebenso grof3e Differenz ergibt sich daraus, dass Aschenputtel eine bdse
Stiefmutter und zwei garstige Stiefschwestern hat, hingegen Annamaria nur eine bdse

Stiefmutter.

Die Stiefschwestern werden in ,Aschenputtel® untypisch beschrieben, da negativ
behaftete, bose Charaktere zumeist ein unansehnliches aul3eres Erscheinungsbild

haben. Allerdings wird ihre Boshaftigkeit schnell deutlich:

,Die Frau hatte zwei T6échter mit ins Haus gebracht, die schén und weils von
Angesicht waren, aber garstig und schwarz von Herzen. [...] ,Soll die dumme
Gans bei uns in der Stube sitzen!” sprachen sie, ,wer Brot essen will, mul3 es
verdienen: hinaus mit der Kichenmagd.“ Sie nahmen ihm seine schénen
Kleider weg, zogen ihm einen grauen alten Kittel an und gaben ihm holzerne
Schuhe. 209

Hier wird bei der grimm’schen Version schon ein klares Rollenbild vermittelt: Einerseits
jenes der bosen, neidigen Stiefschwestern, welche die dritte Tochter, ihre
Stiefschwester, nicht billigen und ihr niedere Arbeit anschaffen, damit sie keine Zeit fur
etwaige Freuden hat. Andererseits wird das Bild der unterdriickten Heldin, die die
Demiutigungen und die schwere Arbeit stumm hinnimmt und sich ihrem Schicksal beugt,

gezeichnet. Weiters wird die Prunksucht der Stiefschwestern im Gegensatz zur

208 \/ernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
Bohmen und Méahren. Wien / Leipzig: Braumiller 3 1896. Neu Uberarbeitet von Holzinger, Michael.
Hildesheim: Olms 1980. S. 59.

209 Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Grimms Marchen. Vollstandige Ausgabe. Neudruck. Kéln: Anaconda
Verlag 2015. S. 127.
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Bescheidenheit des Aschenputtels in folgender Passage, in der der Vater auf Reisen

geht, dargestellt:

J[---] da fragte er die beiden Stieftéchter, was er ihnen mitbringen sollte?
~Schoéne Kleider”, sagte die eine; ,Perlen und Edelsteine®, die zweite. — ,,Aber
du, Aschenputtel, sprach er, ,was willst du haben?“— Vater, das erste Reis,

das Euch auf Eurem Heimweg an den Hut st63t, das brecht fiir mich ab.“?0

In weiterer Folge des Marchens ,Aschenputtel” veranstaltet der Konig ein drei Tage
andauerndes Fest, bei dem samtliche Jungfrauen des Landes geladen wurden, damit
sich der Prinz eine als seine Braut aussuchen kann. Aschenputtel méchte an allen drei
Tagen zu dem Fest gehen, jedoch wird dieses Unterfangen von der Stiefmutter
versucht zu verhindern, indem sie Linsen in die Asche schittet, die Aschenputtel
innerhalb einer gewissen Zeit auslesen solle, wodurch unlésbare Aufgaben gestellt

wurden.

Bei Vernalekens Marchen findet zwar kein Fest statt, jedoch stellt die Stiefmutter
Annamaria drei schwere, unlésbare Aufgaben. Erst soll sie ein Klein nahen, das so
glanzend wie die Sonne ist, dann eine Leinwand spinnen, die 50 Ellen lang sein soll (ca.
35 Meter), und zum Schluss ein Schloss aus Glas errichten. Dass diese Aufgaben,
ebenso wenig wie die von Aschenputtel nicht ohne Hilfe machbar sind, erklart sich von

selbst.

In beiden Marchen erhalten die Madchen magische Hilfe. Aschenputtel erhalt Hilfe von
Taubchen und Vogelchen, die ihr helfen die Linsen aufzulesen, damit sie zum Fest des
Kdnigs gehen kann. Ebenso erhéalt sie beim Grab ihrer Mutter fur jeden Festabend ein
neues Kleid, immer prachtiger als das vorangegangene. Annamaria Offnet die Dosen,
welche sie von dem alten Mann, mit dem sie ihr Essen teilte, erhielt. Jede der Dosen

enthielt genau die gestellte Aufgabe der Stiefmutter.

Durch das tugendhafte Verhalten beider Madchen und das Losen der ihnen gestellten

Aufgaben, erhalten beide ein Happy-End. Dieses gestaltet sich jedoch unterschiedlich.

210 Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Grimms Marchen. Vollstandige Ausgabe. Neudruck. KéIn: Anaconda
Verlag 2015. S. 127.
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Im Aschenputtel-Marchen wendet der Prinz, nachdem seine Tanzpartnerin die letzten
zwei Nachte geflichtet ist, eine List an und ergattert ihren Schuh, mit dem er sich auf
die Suche nach ihr macht. Bevor Aschenputtel den Schuh probieren darf, wollen
naturlich die zwei Stiefschwestern in den Schuh passen. Daflir schneidet sich die eine
eine Zehe ab, die andere schneidet sich ein Stick der Ferse ab, was beides auf
Anraten der eigenen Mutter geschieht. Da der Prinz jedoch den Schwindel bemerkt,
bringt er beide wieder zuriick — verstimmelt. In diesem Endspurt des Marchens tritt
noch einmal der Vater in den Mittelpunkt des Geschehens, da er das Aschenputtel

verleugnet:

L[Prinz] ,habt ihr keine andere Tochter?” — ,Nein®, sagte der Mann, ,nur von
meiner verstorbenen Frau ist noch ein kleines verbuttetes Aschenputtel da:

das kann unmoéglich die Braut sein. 2?11

Nicht nur, dass der Mann in der Vaterrolle komplett versagt hat, da er Aschenputtel
nicht vor der Gehéassigkeit der Stiefmutter und den zwei Stiefschwestern beschiitzte,
avanciert er hier sogar zu einem Gegner Aschenputtels, da er die Heirat mit dem
Marchenprinzen, wodurch das Elend von Aschenputtel ein Ende hétte, versucht zu

verhindern, indem er sie verleugnet.?1?

Nachdem Aschenputtel den Schuh anprobieren durfte und dieser wie angegossen
passte, wurde sie durch die Hochzeit mit dem Prinzen aus ihrem elendiglichen und
demutigenden Leben erlost. Die beiden Stiefschwestern wollten natirlich Teilhabe an
ihrem Gluck haben und flankierten am Weg zur Kirche das Brautpaar. Dabei erhalten

die bosen Stiefschwestern ihren Lohn fir ihr prunkstichtiges, egoistisches Verhalten:

211 Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Grimms Marchen. Vollstdandige Ausgabe. Neudruck. KéIn: Anaconda
Verlag 2015. S. 127.

212 y/gl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen® der Brider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 52.
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,da pickten die Tauben einer jeden das eine Auge aus [...] da pickten die
Tauben einer jeden das andere Auge aus. Und waren sie also fur ihre
Bosheit und Falschheit mit Blindheit auf ihr Lebtag gestraft.?13

Im Sinn der Erziehungsintention der Marchen erhalten die bésen Stiefschwestern hier
ihre Strafe in Form der Marchengerechtigkeit. Die Selbstbeschadigung, die beide
Schwestern hier vornehmen, fuhrt im Endeffekt nicht zu dem gewinschten Ziel, da
diese aus Eigennutz, Habgier und zum Erreichen von Vorteilen angewendet wurde. Die
Strafe hierfir und fur ihr Verhalten gegentber Aschenputtel zeigt eine extreme

symbolische Darstellung der begangenen Fehler.?14

Bei Vernalekens Annamaria wird das verlangte Glasschloss der Stiefmutter zum
Verhangnis. Auch sie erhalt namlich die Strafe fur ihr boswilliges Verhalten, nur fallt

diese im Vergleich zu dem Marchen der Brider Grimm nicht glimpflich aus:

,Wia des d’Stiafmuada gseg’n hot, is aulsi kema und iwa d’Stiag’n aufigrennt.

Wias owa ob’n woa, is ausgrutscht, owigfalln und hot si’s Gnach brocha. %15

In Vernalekens Marchen wird das boshafte und nicht der guten Frau entsprechende
Verhalten mit dem Tod bestraft. Annamaria hingegen erhalt als Lohn fur ihr
fursorgliches, tugendhaftes Verhalten einen Prinzen, der sie heiratet und dadurch fir
die Gesellschaft akzeptierbar macht, da eine Jungfrau ohne Familie ja nicht alleine

leben kann.

Beide Marchen zeigen auf, dass alles, was nicht der gesellschaftichen Norm der

tugendhaften, anstandigen Frau entspricht und durch negative Charaktereigenschaften,

213 Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Grimms Marchen. Vollstandige Ausgabe. Neudruck. K&ln: Anaconda
Verlag 2015. S. 127

214 vgl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen* der Briider Grimm. Entstehung —
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215 Vernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
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wie Egoismus, Habgier und Neid gekennzeichnet ist, nicht toleriert und geahndet

wird.216

Vom Standpunkt der Heldinnen ausgehend, ist die Heldin in diesem Marchen ein
birgerlicher Erziehungsprototyp, der jegliche noch so schlimme Situation hinnimmt und
trotzdem die Tugend beibehalt. Beide Marchen enthalten den Optimismus, dass eine
unschuldige junge Frau soziale Schranken tUberwinden kann, wenn sie nur still und

tugendhaft ist und sich an die gesellschaftlich vorgegeben Normen halt.?’

7.3. ,Das tapfere Schneiderlein“ im Vergleich zu ,Der kleine

Schneider*

Im dritten und letzten Marchen steht nun keine junge Frau im Mittelpunkt des
Geschehens, sondern ein junger Mann, der Schneider von Beruf ist. Bei diesen
Marchen gibt es zwar viele Gemeinsamkeiten, jedoch auch gravierende Unterschiede in

der Stellung des Hauptcharakters.

Die Herkunft des Marchens ,Das tapfere Schneiderlein“, das von den Brudern Grimm
aufgezeichnet wurde, ist nicht eindeutig zu eruieren, da es viele dhnliche Erzahlungen
gibt, die bis ins 16. Jahrhundert zurtickreichen. Die Druckfassung der Brider Grimm
aus dem Jahr 1812 ist eine Zusammenfassung einer Vorlage und einer mundlichen
Erzahlung, wahrscheinlich von der Familie Hassenpflug.?'® Vernaleken hat zu seinem
Marchen ,Der kleine Schneider” vermerkt, dass er dies aus Viehofen bei St. Pdlten

hat.21®

Gleich zu Beginn der Marchen fallt ein gravierender Unterschied bei der

Charakterisierung der Hauptrolle auf. So fangt das grimm’sche Marchen wie folgt an:

216 \/gl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausméarchen® der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 54.
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LAn einem Sommermorgen sal3 ein Schneiderlein auf seinem Tisch am

Fenster und war guter Dinge und néhte aus Leibeskréften. 220

Hierbei findet noch keine Rollenzuschreibung oder Charakterisierung statt. Im Kontext
des Zeitgeistes betrachtet, bietet dieser Satz dennoch Spielraum fir eine
Charakterisierung, da das Handwerk des Schneiders damals wenig angesehen war, oft
mit Armut verbunden wurde und daher in der Regel spéttisch betrachtet wurde.??! Die
Bruder Grimm lassen hier eine genaue Charakterisierung des Hauptcharakters auf3en
vor und spielen mit dem Ansehen des Berufsstandes, welches ein gewisses Bild bei

den Rezipienten hervorruft.

Anders bei Vernaleken:

,ES war einmal ein armer Tagléhner, der sich mit seiner Frau und seinen drei
Kindern nur kimmerlich durchbrachte. [...] Als aber an den jiingsten,
Namens Hans, die Reihe kam, war er noch viel zu schwach, um in die Lehre

zu gehen und muf3te also einstweilen seines Vaters Génse hliten. %22

Es fallt sofort ins Auge, dass der Hauptprotagonist einen Namen tragt, was fir Marchen
eine Seltenheit ist. Ebenso wird Hans in eine sozial niedere Gesellschaftsschicht

eingeordnet und als schwachlicher junger Mann dargestellt.

AuRerlichkeiten werden bei keinem der zwei Marchen beschrieben. Sie scheinen nicht
wichtig zu sein, da bei den mannlichen Hauptrollen die Angabe des Berufes und damit
der Rickschluss auf die soziale Stellung fur die Charakterisierung der Protagonisten
ausreichend sind. Aufgrund dessen lasst sich schlussfolgern, dass beide Charaktere

nicht die besten Voraussetzungen fir ein erfilltes und angenehmes Leben haben.

220 Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Grimms Marchen. Vollstandige Ausgabe. Neudruck. KéIn: Anaconda
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In weiterer Folge des Marchens ,Das tapfere Schneiderlein erschlagt der Protagonist
sieben Fliegen ,auf einen Streich®, worauf er sich einen Gurtel mit der Inschrift ,Siebene
auf einen Streich“ schneidert und damit in die weite Welt zieht, da er meint, dass fur so
einen tapferen Kerl wie ihn die Werkstatt zu klein sei. Dies zeugt einerseits von
Abenteuerlust, andererseits aber auch von einer gewissen Einfaltigkeit — beides sind

prototypische Eigenschaften eines mannlichen Hauptcharakters in Marchen.

Bei Vernaleken ist der Hauptcharakter nicht so sehr von sich selbst eingenommen. Er
bekommt Hilfe von einem alten Weib, die den Ruf hatte, eine Zauberin zu sein und ihm
rat, Schneider zu werden und ihm dazu eine Schere und einen Fingerhut schenkt —
beides magische Requisiten. Die Hilfe der alten Frau kann man hier als Glicksinstanz
sehen, die dabei hilft, dass Hans weiter im Leben kommt. Erst danach zieht er in die
nachste Stadt und fangt als Schneidergeselle bei einer Schneiderwitwe an — dies
allerdings erst nach langerem Suchen, da ihn aufgrund der geringen Korpergrof3e und

dem schmaéchtigen Kdrper niemand aufnehmen wollte.

Bis dahin sind sich die beiden Marchen relativ ahnlich. Doch dies andert sich
schlagartig. Das ,tapfere Schneiderlein® steckt noch einen Kase und einen Vogel in
seinen Wams und zieht in die Welt hinaus. Dabei erlebt es viele Abenteuer, die es alle
mit List, Tucke und Klugheit bewaltigt. Unter Anderem begegnet es einem Riesen, den
es bei drei Wettkampfen — wie aus einem Stein den Saft rausdricken, bei dem das
Schneiderlein den Kase verwendet oder einen Stein am weitesten in die Luft werfen,
wobei der listige Schneider den Vogel verwendet — schlagt und dadurch dessen

Respekt erlangt.

Der schneidernde Hans ingegen hat durch seine schnelle Lernfahigkeit dank der
magischen Requisiten die Missgunst seiner Gesellenkollegen auf sich gezogen. Diese
stehlen ihm seine verzauberte Schere, konnen jedoch damit nicht schneidern, worauf
sie Hans der Hexerei bezichtigen wollen. Hans bekommt das jedoch mit und flieht. Bei
diesem Handlungspunkt muss beachtet werden, dass die letzte Hexenverbrennung in
Deutschland nicht ganz ein halbes Jahrhundert vor der Veroffentlichung der Méarchen
stattfand. Die Bezichtigung, eine Hexe oder ein Hexer zu sein, wird damals noch nicht
nur aus ,Spaly” gesagt worden sein, da es noch in der Gesellschaft verankert war, dass

Hexerei und Magie etwas Boses ist und bestraft gehort.
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In weiterer Folge kommt das tapfere grimm’sche Schneiderlein mit seinem Gurtel in
eine Stadt und wird aufgrund der Inschrift ,Siebene auf einen Streich® fir einen
Kriegshelden gehalten, den der Konig unbedingt einstellen wollte. Weil dadurch seine
ganze restliche Armee den Dienst quittierte, veranlasste der Konig, dass dem tapferen
Schneiderlein drei Aufgaben gestellt werden. Durch diese Aufgaben wollte der Konig
das Schneiderlei eigentlich loswerden — wenn es nicht sogar getotet wird. Im Gegenzug
bot der Konig die Hand seiner Tochter und das halbe Konigreich an, sollte das
Schneiderlein die Aufgaben l6sen. Erstens musste der Protagonist erneut Riesen
bezwingen, zweitens ein Einhorn fangen und drittens einen wildgewordenen Eber
unschadlich machen. Erneut schafft das tapfere Schneiderlein das Unmaégliche und l6st
alle drei Aufgaben durch List, Klugheit und Pfiffigkeit. Dadurch entspricht der
Protagonist dem prototypisch vermittelten Bild eines aktiv handelnden, durch
Tauschung und Gerissenheit an sein Ziel kommenden (mannlichen!) Heldens. Wiirde
diese Eigenschafften ein weiblicher Hauptcharakter besitzen, wirde der Charakter fur

diese am Ende des Méarchens bestraft werden.

Vernalekens Hans hingegen kam in eine Stadt, in der Schneider und Kleidung
allgemein verboten waren, da die Konigin, die fortgejagt wurde, und die Prinzessin eitel
und prunkstchtig waren und jeden Tag nur noch neue Kleider anziehen wollten. Die
Prinzessin wurde in einen Turm gesperrt, der von einem Riesen bewacht wird und mit
dem ein jeder Schneider kdmpfen muss, um am Leben zu bleiben. Auch Hans kam zum
Handkuss und musste mit dem Riesen kampfen — wobei kdmpfen wohl der falsche
Ausdruck ist, er musste, ebenso wie das tapfere Schneiderlein, drei Wettkampfe
gewinnen, um die Konigstochter zu befreien. Auch hier hilft die alte Zauberin Hans,
indem sie ihm einen Igel und einen Vogel gab, die ihm bei den drei Wettkdmpfen den
Sieg brachten. Erstmals in dem Marchen erhalt Hans nun Eigenschaften, welche zu
einem schmachtigen Helden prototypisch dazugehdrt — namlich Klugheit und Listigkeit.
Beim letzten Wettkampf, den gewann, wer hoher springen konne, fiihrt Hans namlich

den Riesen an der Nase herum:

» 0% Sagte Hans, , jetzt sei so gut und biege mit diese Pappel um, damit ich
sie messe.” Der Riese bog sie um und Hans hielt sich am Gipfel derselben

an. ,Kannst schon auslassen®, rief er dem Riesen zu, ,ich weil3 schon wie
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lang sie ist.“ Der Riese lieBlos und Hans flog von der Pappel
emporgeschnellt Gber einige Baume, die héher waren als die Eiche, Gber die

der Riese gesprungen war. 223

Durch diese List sicherte sich Hans die Hand der Kénigstochter und wurde Konig.

Da das grimm’sche Schneiderlein alle Aufgaben mit Bravour geldst hat, erhélt er den
sozialen Aufstieg und heiratet die Konigstochter. Als diese jedoch mitbekommt, dass ihr
Gatte ein Schneider ist und sie nicht mit einem derart sozial niedergestellten Mann
verheiratet sein méchte, bittet sie ihren Vater, diesen aus dem Weg zu raumen, was der
ihr auch verspricht. Das gerissene Schneiderlein erfahrt jedoch davon und greift wieder

zu einer List, um die neue soziale Stellung zu sichern:

,Das Schneiderlein, das sich nur stellte, als wenn es schlief, fing an mit heller
Stimme zu rufen: ,Junge, mach mir den Wams und flick mir die Hosen, oder
ich will dir die Elle tber die Ohren schlagen® Ich habe siebene mit einem
Streich getroffen, zwei Riesen getdtet, ein Einhorn fortgefihrt und ein
Wildschwein gefangen und sollte mich vor denen furchten, die drauf3en vor
der Kammer stehen!” Als diese [Soldaten] den Schneider so sprechen
horten, Uberkam sie eine grofRe Furcht; sie liefen, als wenn da wilde Heer

hinter ihnen wére [...]"%24

Durch diese List sicherte sich das tapfere Schneiderlein seine Stellung bei Hof und blieb
Konig. Die Konigstochter, die versuchte, sich gegen die ungewollte Heirat zu wehren,
erhielt zwar keine Strafe, aber aus der Ehe konnte sie sich auch nicht befreien.

Beide Schneider verbindet ein Listenreichtum, der sie an einen Konigshof bringt und
ihnen die Hand einer Konigstochter in Aussicht stellt. Als Lohn fur den erbrachten Fleif3,
Mut und ihre Gerissenheit bei den Bewahrungsproben erhalten beide den sozialen

Aufstieg durch die Heirat mit einer Konigstochter, die jeweils beide zu Kénigen macht.

223 \ernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
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Im Zuge dieser Heirat werden die Schneider auch mit gesellschaftlicher Anerkennung
belohnt, die sie zu Beginn des Marchens nicht hatten, da, wie schon eingangs erwahnt,
der Schneiderberuf ein wenig angesehenes Handwerk darstellte. Durch die Erflllung
ihrer Aufgaben, die sie unter anderem durch das Biegen von B&umen erreichen,

erlangen sie auch Herrschaft Gber die Natur und in Folge somit auch tber die Frau.??®

Beide Marchen tradieren Wunschvorstellungen des 19. Jahrhunderts, namlich
einerseits, dass David gegen Goliath siegt, also der Sieg des sozial nieder Gestellten
gegen den sozial hoher Gestellten, andererseits wird das Gedankenbild, das alles durch
mannliche Gerissenheit und Dominanz mdglich ist, konstruiert. Interessant ist auch,
dass das tapfere Schneiderlein einen Prototypen des Machos darstellt, da er
unterstutzende Angebote der Hilfe ablehnt, bevor er sich die Bl6Re gibt und seinen
Listenreichtum verrat.??6 Die Frauen haben in beiden Marchen keine Wahl — sie mussen
die Schneider heiraten. Ebenso wird vermittelt, dass ein gesellschaftlicher Erfolg selbst
erzeugt werden kann, solange man furchtlos und tapfer ist. Dass die Realitat dem nicht
entsprach und man trotz mannlicher Dominanz meist in der ,angeborenen®
Gesellschaftsschicht ein Leben lang verblieb, tat der Tradierung solch konstruierten

maskulinen Rollen keinen Abbruch.

8. Restimee

Die genormten Geschlechterbilder, die in den drei Marchen durch das unschuldige,
gedemutigte Weibliche und das listenreiche, aktive Mannliche propagiert werden,
wurden als Idealtypen, die nicht der Realitdt entsprachen, uberhoht. Die ideelle
Wirkkraft, welche diese idealen Prototypen hatten, darf hierbei nicht unterschatzt

werden.

Durch die Vergleiche zwischen den Marchen der Brider Grimm und der Marchen von
Vernaleken wird ersichtlich, dass die Rollenzuschreibungen in beiden

225 \Vgl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausmarchen* der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 48.
226 \/gl. Uther, Hans-Jorg: Handbuch zu den ,Kinder- und Hausméarchen® der Briider Grimm. Entstehung —
Wirkung — Interpretation. Boston / Berlin: De Gruyter 2 2013. S. 48.
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Marchensammlungen einander sehr @hneln und sich in das genormte Verhalten der

Geschlechter in dieser Zeit einflgen.

Die bin&dre Opposition der Geschlechter, die sich durch die aktive und passive
Handlungsweise der mannlichen und weiblichen Charaktere ausdrickt, wird in beiden
Marchensammlungen stark propagiert. Wer den Subjektstatus einer handelnden Rolle
innehat, ist klar festgelegt und entspricht den gesellschaftlichen Verhaltensnormen der
Zeit. 2?7

Bei ,Frau Holle* beziehungsweise ,Die zwei Schwestern“ entspricht das Rollenbild der
guten Tochter dem des passiven Objekts. Es verrichtet vorbildlich seine aufgetragene
Arbeit und erduldet stumm jegliches Martyrium — ohne je von alleine auf den Gedanken
zu kommen, eine selbststandige aktive Handlung vorzunehmen. In Vernalekens
Marchen gibt es zwar am Ende eine aktive Handlung des passiven und guten
weiblichen Rollenbildes, namlich als das Madchen unerlaubterweise die Topfe 6ffnet
und dadurch Seelen befreit — was auch umgehend versucht wird, von ihrer ehemaligen
Dienstgeberin zu bestrafen. Jedoch wird das tugendhafte Rollenbild hier fir die
frevelhafte Tat nicht belangt, da sich die Protagonistin im gesamten Marchen
einwandfrei an die gesellschaftlichen Verhaltensnormen gehalten hat und mit dem
Offnen der Topfe nur gegen das einseitige Verbot der alten Frau verstoRen hat und
nicht gegen eine gesellschaftliche Verhaltensnorm. Durch dieses Verhalten wird am
Ende das Madchen — zumindest in Vernalekens Marchen — auch damit belohnt, dass
sie ein Prinz aus der demutigenden Vorherrschaft ihrer Stiefmutter befreit und heiratet.
Im Marchen der Bruder Grimm findet die Erldsung nicht in Form einer Hochzeit statt,
sondern der Charakter bleibt bei seiner Familie — dies trotz des Fehlverhaltens der
Familienmitglieder, da eine wichtige Tugend von Frauen die Treue ist, die hier am

Schluss noch einmal in den Mittelpunkt gestellt wird.

Das negativ besetzte weibliche Rollenbild in diesen Marchen, das in Form der faulen
und egoistischen Stiefschwester in Erscheinung tritt, versucht hingegen klar in den
Status des handelnden Subjekts einzudringen. Sowohl in Vernalekens Marchen als

auch im Marchen der Bruder Grimm werden Faulheit und Egoismus geahndet. Nicht

227 \gl. Muller, Elisabeth: Das Bild der Frau im Marchen. Analysen und erzieherische Betrachtungen.
Minchen: Profil Verlag 1986. S. 55.
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nur, dass sie ihren Beruf ,verlieren®, da sie geklindigt werden, sondern sie werden flr
ihr fehlerhaftes Verhalten auch bestraft. Bei ,Frau Holle* wird das nonkonforme, faule
Verhalten dahingehend bestraft, dass das Madchen fir sein Leben lang durch an ihr
anhaftendes Pech gekennzeichnet und dadurch aus der Gesellschaft ausgeschlossen
sein wird. Vernalekens Version hingegen geht mit dem selbstbezogenen, faulen und
hartherzigen Charakter weitaus héarter ins Gericht, da bei ihm das Madchen von Teufel
und Berggeistern geholt und qualvoll durch Verbrennen im Ofen hingerichtet wird. Dass
hierbei ein Konnex zu Hexenverbrennungen aufgestellt werden kann, da Hexen alle
Eigenschaften besalien, die in der Gesellschaft nicht akzeptiert waren — so unter
anderem auch Faulheit und Egoismus —, ist offensichtlich und in Anbetracht der
Tatsache, dass die Hexenverbrennungen noch im kulturellen Gedachtnisses der

Bevolkerung vorhanden waren, auch nachvollziehbar.?28

Bei ,Aschenputtel® beziehungsweise ,Die drei Dosna“ wird der positiv konnotierte
weibliche Charakter als fromme und gutherzige junge Frau, die ein Martyrium
stillschweigend ertragt, dargestellt und behélt somit den Status des passiven Objekts
bei. Die Rolle entspricht in beiden Marchen dem gesellschaftlichen Vorbild einer
idealisierten jungen Frau — dieses Rollenverstandnis sollte Madchen indoktriniert und
tradiert werden. Durch ihre Tugendhaftigkeit haben beide Madchen sowohl die
Glucksinstanz auf ihrer Seite als auch Hilfe von Tieren und magischen Requisiten. Auch
in diesen Marchen werden die zwei Madchen fir ihr fehler- und tadelloses
gesellschaftskonformes Verhalten belohnt, indem sie von Prinzen aus dem

matriarchalisch demutigenden Elternhaus befreit werden.

Wie bei ,Frau Holle* und ,Die zwei Schwestern handeln die bésen Frauen im Marchen
LAschenputtel, also die Stiefschwestern, zwar aktiv, figen sich aber trotz ihrer
gesellschaftlichen Aufmupfigkeit, die durch das aktive Verhalten dargestellt wird, dem
Gesetz der Gesellschaft und wollen ihre ,Eigenstandigkeit, die sie durch das von der
Gesellschaft als fehlerhaft angesehene Verhalten besitzen, aufgeben, um
gesellschaftskonform einen Prinzen zu heiraten. Da die Schwestern den Prinzen nicht
als ihren Erléser und Retter sondern in ihm nur ein Mittel zum Zweck des sozialen

Aufstieges sehen, was in der Gesellschaft klar und deutlich verpont ist, da die Frau

228 \/gl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum burgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 35.
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doch glucklich sein muss, dass sie Uberhaupt einen Mann bekommt, und keinerlei
Uberwindenden Anspruch stellen, werden sie aus der Gesellschaft ausgestol3en. Aus
diesem Grund werden sie am Ende des Marchens auch verstimmelt, indem ihnen die

Augen ausgepickt werden.

Einen Sonderstatus bei ,Aschenputtel“ nimmt die Rolle des Vaters ein, da dieser zwar
einerseits dem Rollenklischee des passiven Vaters entspricht, sich allerdings am Ende
selbst zu einer aktiven bdsen Rolle wandelt, indem er versucht, die Hochzeit seiner
eigenen Tochter mit dem Prinzen zu verhindern. Er befindet sich somit sowohl in der
passiven Objekt- als auch der aktiven Subjektrolle. Dass der Vater, der offensichtlich
unter dem Einfluss der Stiefmutter steht, da er seine eigene Tochter verleugnet und sie
als Dienstmagd behandelt, in der Vaterrolle versagt hat, wird weder angedeutet noch
kommuniziert. Der Vater, der eigentlich ebenso eine Strafe erhalten sollte wie seine
Stieftochter, da er sich ebenso fehlerhaft verhalten hat, erhédlt keine Strafe, da hier
unterschwellig vermittelt wird, dass ein Mann, egal welches Verhalten er an den Tag

legt, keinen schwerwiegenden, zu ahndenden Fehler begehen kann.

So ahnlich wird es bei Vernalekens Marchen ,Die drei Dosna“ dargestellt. Der
Stiefmutter wird die von ihr aus Gier und Habsucht dritte gestellte Aufgabe zum
Verhangnis. Die Attribute der Hartherzigkeit, Habsucht und Prunksucht sowie das
Eindringen in ein aktives Handeln durch das Fordern wird durch die drei Aufgaben, die
sie der Hauptprotagonistin Annamaria stellt, zum Ausdruck gebracht. Mit jeder Aufgabe
verlangte sie mehr und wollte etwas GroReres, Tolleres und Besseres von Annamaria
haben. Diese Gier findet schlussendlich ihren Hohepunkt im Verlangen eines Schlosses
aus Glas. Dadurch, dass sie das Schloss aus Glas offensichtlich fir sich mdchte und
den Anspruch darauf erhebt und Annamaria so grausam behandelte, erhélt sie beim
Besetzen des Schlosses ihre Strafe und bricht sich, als sie die Stiegen erklommen
hatte, durch Ausrutschen das Genick. Dass Habgier und Prunksucht keine positiv
konnotierten Eigenschaften, die es zu férdern galt, sind, ist nachvollziehbar, da auch

heute noch diese Eigenschaften nicht gesellschaftstauglich sind.

Als Ausnahme der genormten weiblichen (Haupt-)Rollen kann in beiden Méarchen das
alte Weib beziehungsweise Frau Holle gesehen werden — bei diese Personen treten

sowohl der gute als auch der negativ besetzte Hauptcharakter den Dienst an. Als Herrin
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des Hauses sind beide alten weiblichen Charaktere selbststandige und unabhangige
Frauen, die durch ihr aktives und eigenstdndiges Handeln in die mannliche
Wirkungssphéare eindringen, was vor allem bei Vernalekens Méarchen durch das Reisen
der alten Frau verdeutlicht wird. Dass dieser Umstand jedoch eine Ausnahme bildet,
wird dadurch deutlich, dass beide alten Frauen in das Reich des Ubernatirlichen
zugeordnet werden kénnen — Frau Holle wird mit einer Naturgottheit in Verbindung
gebracht, da sie Schnee erzeugt, und das alte Weib in Vernalekens Marchen kann mit
einer Seelensammlerin beziehungsweise einer Figur des wilden Heeres oder der wilden
Jagd, die in Rauhné&chten herumzieht, verglichen werden, da sie Seelen sammelt und in

ihrer Abwesenheit jede Nacht an die Tuire gehammert und gekratzt wird.

Sowohl im Marchen ,Das tapfere Schneiderlein® als auch im Marchen ,Der kleine
Schneider” sind die Hauptprotagonisten durch ihre List, Abenteuerlust und Gerissenheit
gekennzeichnet. Alleine diese Attribute sind Eigenschaften, die zum Ausdruck bringen,
dass es sich hierbei um die Rolle eines handelnden Subjektes handelt. Dass dann in
beiden Marchen der Hauptcharakter auch noch mannlich besetzt ist, liegt auf der Hand,
da solche Attribute fur einen weiblichen Hauptcharakter nicht in Frage kdmen. Beide
Helden kommen aus armlichem Hause, Uben den wenig angesehenen Beruf eines
Schneiders aus und haben im Verlauf des Marchens diverse Aufgaben mit ihrem
scharfen Verstand und ihrer List gelést. Gegen Ende des Marchens erfahren beide
Schneider auch einen sozialen Aufstieg dadurch, dass beide Prinzessinnen heiraten.
Dieser soziale Aufstieg erfolgt allerdings nicht dafiir — wie bei den weiblichen Heldinnen
—, dass sie sich an das normkonforme, gesellschaftliche Reglement halten, sondern
aufgrund dessen, dass der méannliche Charakter in die Welt zieht, sich bewahrt und es
mit Regeln und Normen nicht ganz so eng sieht, denn er muss — wie es so schon

umgangssprachlich hei3t — seine ,Horner absto3en®.

Die passiven Objekte sind sowohl im Marchen vom tapferen Schneiderlein als auch in
dem des kleinen Schneiders Frauen, also — genauer gesagt — die Prinzessinnen. Sie
werden von Natur aus als passiv dargestellt, die den Schneider auf Befehl des Vaters
heiraten mussen. In Vernalekens ,Der kleine Schneider” wird die Prinzessin immerhin
aus einem Turm befreit. Im Gegensatz dazu wird die Prinzessin im grimm’schen ,Das
kleine Schneiderlein® nahezu wie ein Objekt zwischen Vater und Schneider hin und her

gereicht. Die zwangsverheiratete Prinzessin des tapferen Schneiderleins hat nur einmal
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versucht, ein klein wenig aktiv zu handeln, indem sie ihren Vater bat, ihren neuen
Ehegatten verschwinden zu lassen. Dabei ist sie von ihrem Gatten wieder durch List
getauscht worden, wodurch sie mit ihnm verheiratet blieb. Hierbei wird klar die Dominanz
des Mannlichen tUber dem Weiblichen dargestellt. Einerseits kérperlich, da sowohl das
tapfere Schneiderlein als auch der kleine Schneider als tendenziell schmachtig gelten,
andererseits geistig, da das Schneiderlein seine Ehefrau ohne viel Aufwand tauscht und
dadurch seinen neu errungenen gesellschaftlichen Aufstieg sichert. Die Frau kann sich

dem nur figen und ihr Schicksal ertragen.

Wenn man nun diese Gegenuberstellungen auf die anfanglich gestellte Fragestellung
bezieht, fallt sofort auf, dass sich die Rollenzuschreibungen bei beiden
Marchensammlungen sehr ahnlich verhalten. Es wird bei beiden sowohl das idealisierte
tugendhafte und erduldende gute Frauenbild vermittelt, als auch die Konsequenz
dargestellt, was passiert, wenn man diesem nicht entspricht und einen aktiven,
selbstbestimmten oder egoistischen Lebensweg als Frau einschlagt. Ebenso wird das
mannliche Rollenbild des aktiven, abenteuerlustigen Gesellen aus sozial niederer
Schicht tradiert, der durch List und Klugheit einen sozialen Aufstieg schaffen kann. Die
Marchensammlungen weichen zeitweise zwar voneinander ab, jedoch ist das tradierte

Normbild der Geschlechter anndhernd dasselbe.

Auch die Erziehungsfunktion wird nicht nur durch die Briefe der Brider Grimm deutlich.
Es zeigt sich in den Marchen ein nahezu belehrender Effekt, was mit Personen — allen
voran Frauen — geschieht, die sich nicht an die gesellschaftlichen Normen und
Konventionen, die tradiert werden, halten. Zwar ist der Tod nicht die reale Folge eines
solchen Vergehens, jedoch wird man aus der patriarchalischen Gesellschaft verstofen.

Aber ebenso sieht man vor allem bei dem Aschenputtel-Marchen, was mit Mannern
geschieht, die sich einer aktiven Frau unterordnen — sie verlieren ihre eigene Meinung,
verleugnen die Tochter und haben im Endeffekt nichts von dem Glick, das der
tugendhaften Tochter wiederfahrt. Hieraus lasst sich schlussfolgern, dass die Méarchen
ebenso eine Warnung abgeben, dass Manner ihre weiblichen Familienmitglieder, sei es
die Ehefrau, Tochter oder Stieftochter, anhand dieses ,Normenbuches® erziehen sollten
und ihnen nicht die Mdglichkeit geben sollen, aktiv zu werden. Daraus ergibt sich

schlussfolgernd, dass Marchencharaktere wohl eine gewisse Vorbildwirkung auf das
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patriarchische Familiensystem des 19. Jahrhunderts hatten und in weiterer Folge eine
Reproduktion dessen Uber mehrere Generationen erfolgte — wenn auch unbewusst, da
der Charakter des ,Erziehungsbuches® Uberspielt wurde. Die dadurch tradierten
Geschlechterbilder waren Idealtypen, die nicht der Realitat entsprachen und die eine
moralische Bewertung entlang der Geschlechterkonformitéat erfuhren. Dadurch hatten

sie eine ideelle Kraft, deren Wirkkraft nicht unterschéatzt werden darf.

Dass das Marchen sowohl im deutschen als auch im dsterreichischen Raum fast idente
geschlechtsnormierte Rollenzuschreibungen vermittelt, tberrascht allerdings doch. Die
Erwartung, dass Vernaleken als Reformator das genormte Rollenbild aufzubrechen
versuchte, hat sich dahingehend nicht bewahrheitet, da er sich strikt an das
vorherrschende und genormte geschlechtsspezifische Bild gehalten hat. Seine
reformistischen Ideen entsprechen dem burgerlichen Codex und so tradierte er, ebenso
wie die Bruder Grimm, das zur damaligen Zeit stereotype Geschlechterrollenbild, das
sich fur langere Zeit in den Kopfen der Bevolkerung festsetzen sollte und doch eine

gewisse Frauenfeindlichkeit vermittelt229,

Diese Umstande der Tradierung des patriarchalisch gepragten Familiensystems,
welches das Grundgerust fur die Legitimation des Mannes war, die Vorherrschaft Gber
die Frau zu erlangen und zu erhalten, bildete den burgerlichen Diskurs fir ein als
selbstverstandlich anzusehendes konstruiertes Manner- und Frauenbild, in dem aktive
Frauen widernatdrlich sind und ein Grund fur unglickliche Familien, da es in der Rolle

der Frau lage, den Mann und die Familie gliicklich zu machen.230

Die Frau wird in beiden Marchensammlungen im Wesen als die Liebende und der Mann
in der Rolle des Abenteurers als stereotyp genormte Geschlechterrollen vermittelt, bei
denen — entsprechend des Zeitgeistes und der kulturellen Norm — ein adaquates
Verhalten zu einer Hochzeit fihrt. Die Wertvorstellungen einer kulturellen Tradition in

einer patriarchalen Gesellschaft werden in den Marchen eingeflochten und zu Tragern

229 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum burgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Minster: WWU 1996. S. 12.
230 Vgl. Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum birgerlichen Frauenbild in den
Grimmschen Marchen. Materialen zur Frauenforschung Band 7. Miinster: WWU 1996. S. 6f.
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von gesellschaftlich favorisierten, moralischen und padagogischen Normbotschaften

und dadurch einer breiten Leserschaft indoktriniert23t

Beauvoir sagte, dass das Subjekt nur dadurch dem Objekt entgegensetzt, indem es das
Bedurfnis hat, sich selber zu bestatigen und das Andere als unwesentlich
darzustellen.?32 Die Begriffe ,Subjekt® und ,Objekt®, also das Eigene und das Andere,
sind im Marchengenre und gerade bei den Brudern Grimm und Vernaleken
durchgehend préasent und geschlechtlich codiert. Es wird das Weibliche mit dem
Anderen identifiziert — allen voran das aktive Weibliche, das noch dazu mit dem ,Bdsen
gleichgesetzt wird. 233 Dass das ,bdse“ Verhalten im Marchen eigentlich einen
subversiven Charakter besitzt und nicht per se bdse ist, soll noch einige Zeit dauern, bis
dies von der Literatur aufgegriffen und nicht nach einem genormten Rollenbild plakativ

tradiert werden wird.

231 Vgl. Jungblut, Gertrud: Marchen der Briider Grimm — feministisch gelesen. In: Kirschner, Wilfried /
Papp, Edgar (Hg.): Jacob und Wilhelm Grimm. Fachwissenschaftliche und fachdidaktische Beitrage zur
Werk- und Wirkungsgeschichte. Cloppenburg: Runge Verlag 1989. S. 29f.

232 \/gl. Beauvoir, Simone: Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau. Hamburg: Rowohlt 1968. S.
11. (oder s.u.)

233 \gl. Berger, Claudia: Identitat. In: von Braun, Christina / Stephan, Inge: Gender@Wissen. Ein
Handbuch der Gender-Theorien. Wien / Kéln / Weimar: Bohlau Verlag 3 2013. S. 58.
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11. Beilagen

11.1. Marchen der Brider Grimm

Die Transkription stammt aus der Marchensammlung der Brider Grimm aus dem

Anaconda Verlag aus dem Jahr 2015.

11.1.1. Frau Holle

,Eine Witwe hatte zwei Tochter, davon war die eine schon und fleiRig, die andere
hallich und faul. Sie hatte aber die haR3liche und faule, weil sie ihre rechte Tochter war,
viel lieber, und die andere mufite alle Arbeit tun und der Aschenputtel im Hause sein.
Das arme Madchen mufite sich taglich auf die groRe Stral3e beim Brunnen setzen und
muf3te zo viel spinnen, dafd ihm das Blut aus den Fingern sprang. Nun trug es sich zu,
dalR die Spule einmal ganz blutig war, da bickte es sich damit in den Brunnen und
wollte sie abwaschen: sie sprang ihm aber aus der Hand und fiel hinab. Es weinte, lief
zur Stiemutter und erzahlte ihr Unglick. Sie schalt es aber so heftig und war so
unbarmherzig, dal} sie sprach: ,hast du die Spule hinunterfallen lassen, so hol sie auch
wieder herauf.“ Da ging das Madchen zu dem Brunnen zuruck und wufte nicht, was es
anfangen wollte: und in seiner Herzensangst sprang es in den Brunnen hinein, um die
Spule zu holen. Es verlor die Besinnung, und als es erwachte und wieder zu sich selber
kam, war es auf einer schonen Wiese, wo die Sonne schien, und viel tausend Blumen
standen. Auf dieser Wiese ging es fort und kam zu einem Backofen, der war voller Brot;
das Brot aber rief: ,ach, zieh mich raus, zieh mich raus, sonst verbrenn‘ ich: ich bin
schon langst ausgebacken.” Da trat es herzu und holte mit dem Brotschieber alles
nacheinander heraus. Danach ging es weiter und kam zu einem Baum, der hing voll
Apfel und rief ihm zu: ,ach, schittel mich, schittel mich, wir Apfel sind alle miteinander
reif.“ Da schiittelte es den Baum, daRdie Apfel fielen, als regneten sie, und schittelte,
bis keiner mehr oben war; und als es alle in einen Haufen zusammengelegt hatte, ging
es wieder weiter. Endlich kam es zu einem kleinen Haus, daraus guckte eine alte Frau,
weil sie aber so grof3e Zahne hatte, ward ihm angst, und es wollte fortlaufen. Die alte
Frau aber rief ihm nach: ,was furchtest du dich, liebes Kind? Bleib bei mir, wenn du alle
Arbeit im Hause ordentlich tun willst, so solls dir's gut gehen. Du muft nur acht geben,
dalR du mein Bett gut machst und es flei3ig aufschittelst, dal3 die Federn fliegen. Dann

schneit es in der Welt; ich bin die Frau Holle.” Weil die Alte ihm so gut zusprach, so
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faldte sich das Madchen ein Herz willigte ein und begab sich in ihren Dienst. Es
besorgte auch alles nach ihrer Zufriedenheit und schiittelte ihr das Bett immer gewaltig
auf, dal3 die Federn wie Schneeflocken umherflogen; dafiir hatte es auch ein gut Leben
bei ihr, kein béses Wort und alle Tage Gesottenes und Gebratenes. Nun war es eine
Zeitlang bei der Frau Holle, da ward es traurig und wuf3te anfangs selbst nicht, was ihm
fehlte, endlich merkte es, dalRes Heimweh war; ob es ihm hier gleich viel tausendmal
besser ging als zu haus, so hatte es doch ein Verlangen dahin. Endlich sagte es zu ihr:
.ich habe den Jammer nach Haus kriegt, und wenn es mir auch noch so gut hier unten
geht, so kann ich doch nicht langer bleiben, ich muf® wieder hinauf zu den Meinigen.”
Frau Holle sagte: ,es gefallt mir, dald du wieder nach Haus verlangst, und weil du mir so
treu gedient hast, so will ich dich selbst wieder hinaufbringen.“ Sie nahm es darauf bei
der Hand und fuhrte es vor ein grol3es Tor. Das Tor ward aufgetan, und wie das
Madchen gerade darunter stand, fiel ein gewaltiger Goldregen, und alles Gold blieb an
ihm hangen, so dal es Uberund Uber davon bedeckt war. ,Das sollst du haben, weil du
so fleiBig gewesen bist, sprach die Frau Holle und gab ihm auch die Spule wieder, die
ihm in den Brunnen gefallen war. Darauf ward das Tor verschlissen, und das Madchen
befand sich oben auf der Welt, nicht weit von seiner Mutter Haus: und als es in den Hof

kam, salR der Hahn auf dem Brunnen und rief:

.Kikeriki, unsere goldene Jungfrau ist wieder hie.”

Da ging es hinein zu seiner Mutter, und weil es so gut mit Gold bedeckt ankam, ward es
von ihr und der Schwester gut aufgenommen. Das Madchen erzahlte alles, was ihm
begengete war, und als die Mutter horte, wie es zu dem grof3en Reichtum gekommen
war, wollte sie der andern haflichen und faulen Tochter gerne dasselbe Glick
verschaffen. Sie mufite sich an den Brunnen setzen und spinnen, und damit ihre Spule
blutig ward, stach sie sich in die Finger und stiel3 sich die Hand in die Dornhecke. Dann
warf sie die Spule in den Brunnen und sprang selber hinein. Sie kam wie die andere auf
die schone Wiese und ging auf demselben Pfade weiter. Als sie zu dem Backofen
gelangte, schrie das Brot wieder: ,ach, zieh mich raus, zieh mich raus, sonst verbrenn’
ich, ich bin schon langst ausgebacken.” Die Faule aber antwortete: ,da hatt’ ich Lust,
mich schmutzig zu machen®, und ging fort. Bald kam sie zu dem Apfelbaum, der rief:
,ach, schittel mich, schittel mich, wir Afpel sind alle miteinander reif.“ Sie antwortete

aber: ,du kommst mir recht, es kdnnte mir einer auf den Kopf fallen®, und ging damit
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weiter. Als sie vor der Frau Holle Haus kam, furchtete sie sich nicht, weil sie von ihren
grof3en Zahnen schon gehort hatte, und verding sich gleich zu ihr. Am ersten Tag tat sie
sich Gewalt an, war flei3ig und folgte der Frau Holle, wenn sie ihr etws sagte; denn sie
dachte an das viele Gold, das sie ihr schenken wirde; am zweiten Tag aber fing sie
schon an zu faulenzen, am dritten noch mehr, da wollte sie morgens gar nicht
aufstehen. Sie machte auch der Frau Holle das Bett nicht, wie sich’s gebuhrte, und
schuttelte es nicht, dal3 die Federn aufflogen. Das ward die Frau Holle bald mide und
sagte ihr den Dienst auf. Die Faule war das wohl zufrieden und meinte, nun wirde der
Goldregen kommen; die Frau Holle fuhrte sie auch zu dem Tor, als sie aber darunter
stand, ward statt des Goldes ein groRer Kessel voll Pech ausgeschittet. ,Das ist zur
Belohnung deiner Dienste®, sagte die Frau Holle und schlo® das Tor zu. Da kam die
Faule heim, aber sie war ganz mit Pech bedeckt, und der Hahn auf dem Brunnen, als er
sie sah, rief:

.Kikeriki, unsere schmutzige Jungfrau ist wieder hie.*

Das Pech aber blieb fest an ihr hdngen und wollte, solange sie lebte, nicht abgehen.“?34

11.1.2. Aschenputtel

,Einem reichen Manne, dem wurde seine Frau krank, und als sie fuhlte, dal} ihr Ende
herankam, rief sie ihr einziges Tochterlein zu sich ans Bett und sprach: ,liebes Kind,
bleib fromm und gut, so wird dir der liebe Gott immer beistehen, und ich will vom
Himmel auf dich herabblicken und will um dich sein.“ Darauf tat sie die Augen zu und
verschied. Das Madchen ging jeden Tag hinaus zu dem Grabe der Mutter und weinte
und blieb fromm und gut. Als der Winter kam, deckte der Schnee ein weif3es Tuchlein
auf das Grab, und als die Sonne im Frihjahr es wieder habgezogen hatte, nahm sich
der Mann eine andere Frau.

Die Frau hatte zwei Tochter mit ins Haus gebracht, die schén und weil3 von Angesicht
waren, aber garstig und schwarz von Herzen. Da ging eine schlimme Zeit fir das arme
Stiefkind an. ,Soll die dumme Ganz bei uns in der Stube sitzen!” sprachen sie, ,wer Brot

essen will, mu® es verdienen: hinaus mit der Kichenmagd.“ Sie nahmen ihm seine
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schonen Kleider weg, zogen ihm einen grauen alten Kittel al und gaben ihm hélzerne
Schuhe. ,Seht einmal die stolze Prinzessin, wie sie geputzt ist!“ riefen sie, lachten und
fuhrten es in die Kiche. Da muf3te es von Morgen bis Abend schwere Arbeit tun, frih
vor Tag aufstehn, Wasser tragen, Feuer anmachen, kochen und waschen. Obendrein
taten ihm die Schwestern alles ersinnliche Herzeleid an, verspotteten es und schitteten
ihm die Erbsen und Linsen in die Asche, so dal3 es sitzen und sie wieder auslesen
mufdte. Abends, wenn es sich miude gearbeitet hatte, kam es in kein Bett, sondern
muf3te sich neben den Herd in die Asche legen. Und weil es darum immer staubig und
schmutzig aussah, nannten sie es Aschenputtel.

Es trug sich zu, dal? der Vater einmal in die Messe ziehen wollte, da fragte er die beiden
Stieftochter, was er ihnen mitbringen sollte? ,Schéne Kleider, sagte die eine; ,Perlen
und Edelsteine®, die zweite. ,Aber du, Aschenputtel®, sprach er, ,was willst du haben?*
— ,Vater, das erste Reis, das Euch auf Eurem Heimweg an den Hut st63t, das brecht fur
mich ab.“ Er kaufte nun fur die beiden Stiefschwestern schéne Kleider, Perlen und
Edelsteine, und auf dem Rickweg, als er durch einen grinen Busch ritt, streifte ihn ein
Haselreis und stief3 ihm den Hut ab. Da brach er das Reis ab und nahm es mit. Als er
nach Haus kam, gab er den Stieftochtern, was sie sich gewunscht hatten, und dem
Aschenputtel gab er das Reis von dem Haselbusch. Aschenputtel dankte ihm, ging zu
seiner Mutter Grab und pflanzte das Reis darauf und weinte so sehr, dal’ die Tranen
darauf niederfielen und es begossen. Es wuchs aber und ward ein schoner Baum.
Aschenputtel ging alle Tage dreimal darunter, weinte und betete, und allemal kam ein
weilles Vogelein auf den Baum, und wenn es einen Wunsch aussprach, so warf ihm
das Vdgelein herab, was es sich gewtiinscht hatte.

Es begab sich aber, dal’3 der Kbnig ein Fest anstellte, das drei Tage dauern sollte, und
wozu alle schénen Jungfrauen im Lande eingeladen wurden, damit sich sein Sohn eine
Braut aussuchen mochte. Die zwei Stiefschwestern, als sie hérten, dal’ sie auch dabei
erscheinen sollten, waren guter Dinge, riefen Aschenputtel und sprachen: ,kdmm uns
die Haare, birste uns die Schuhe und mache uns die Schnallen fest; wir gehen zur
Hochzeit auf des Kdnigs Schlol3.“ Aschenputtel gehorchte, weinte aber, weil es auch
gern zum Tanz mitgegangen wéare, und bat die Stiefmutter, sie méchte es ihm
erlauben.. ,Du Aschenputte., sprach sie endlich: ,da habe ich dir eine Schissel Linsen
in die Asche geschuttet, wenn du die Linsen in zwei Stunden wieder ausgelesen hast,

so sollst du mitgehen.“ Das Madchen ging durch die Hintertlire nach dem Garten und
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rief: ,ihr zahmen Taubchen, ihr Turteltdubchen, all ihr Vdglein unter dem Himmel,

kommt und helft mir lesen,

die guten ins Topfchen, die schlechten ins Kropfchen.”

Da kamen zum Kichenfester zwei weil3e T&ubchen herein und danach die
Turteltdubchen, und endlich schwirrten und schwéarmten alle Voglein unter dem Himmel
herein und lieRen sich um die Asche nieder. Und die Taubchen nickten mit den
Kopfchen und fingen an pik, pik, pik, pik, und da fingen die tbrigen auch an pik, pik, pik,
pik, und lasen alle guten Kdrnlein in die Schissel. Kaum war eine Stunde herum, so
waren sie schon fertig und flogen alle wieder hinaus. Da brachte das Madchen die
Schissel der Stiefmutter, freute sich und glaubte, es durfte nun mit auf die Hochzeit
gehen. Aber sie sprach: ,nein, Aschenputtel, du hast keine Kleider und kannst nicht
tanzen: du wirst nur ausgelacht.“ Als es nun weinte, sprach sie: ,wenn du mir zwei
Schisseln voll Linsen in einer Stunde aus der Asche rein lesen kannst, so sollst du
mitgehen®, und dachte: ,das kann es ja nimmermehr.” Als sie die zwei Schuisseln
Linsen in die Asche geschiittet hatte, ging das Madchen durch die Hintertiire nach dem
Garten und rief: ,ihr zahmen Taubchen, ihr Turteltdubchen, all ihr Véglein unter dem

Himmel, kommt und helft mir lesen,

die guten ins Topfchen, die schlechten ins Kropfchen.*

Da kamen zum Kuchenfenster zwei weilRe Tauben herein und danach die
Turteltdubchen, und endlich schwirrten und schwarmten alle Voglein unter dem Himmel
herein und lieRen sich um die Asche nieder. Und die Taubchen nickten mit ihren
Kdpfchen und fingen an pik, pik, pik, pik, und da fingen die Gbrigen auch an pik, pik, pik,
pik, und lasen alle guten Kdrner in die Schisseln. Und eh' eine halbe Stunde herum
war, waren sie schon fertig und flogen alle wieder hinaus. Da trug das Madchen die
Schisseln zu der Stiefmutter, freute sich und glaubte, nun durfte es mit auf die Hochzeit
gehen. Aber sie sprach: ,es hilft dir alles nichts: du kommst nicht mit; denn du hast
keine Kleider und kannst nicht tanzen; wir mif3ten uns deiner schamen.“ Darauf kehrte
sie ihm den Ricke zu und eilte mit ihren zwei stolzen Tochtern fort.

Als nun niemand mehr daheim war, ging Aschenputtel zu seiner Mutter Grab unter dem

Haselbaum und rief:
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,Baumchen, rittel dich und schuttel dich, wirf Gold und Silber Gber mich.*

Da warf ihm der Vogel ein golden und silbern Kleid herunter und mit Seide und Silber
ausgestickte Pantoffeln. In aller Eile zog es das Kleid an und ging zur Hochzeit. Seine
Schwestern aber und die Stiefmutter kannten es nicht und meintes, es mufite eine
fremde Konigstochter sein, so schén sah es in dem goldenen Kleide aus. An
Aschenputtel dachten sie gar nicht und dachten, es sal3e daheim im Schmutz und
suchte die Linsen aus der Asche. Der Konigssohn kam ihm entgegen, nahm es bei der
Hand und tanzte mit ihm. Er wollte auch mit sonst niemand tanzen, also daf3 er ihm die
Hand nicht loslie3, und wenn ein anderer kam, es aufzufordern, sprach er: ,das ist
meine Tanzerin.*

Es tanzte, bis es Abend war; da wollte es nach Hause gehen. Der Kdnigssohn aber
sprach: ,ich gehe mit und begleite dich®, denn er wollte sehen, wem das schdéne
Madchen angehorte. Sie entwischte ihm aber und sprang in das Taubenhaus. Nun
wartete der Kénigssohn, bis der Vater kam, und sagte ihm, das fremde Madchen war* in
das Taubenhaus gesprungen. Der Alte dachte: ,sollte es Aschenputtel sein?“ und sie
muften ihm Axt und Hacken bringen, damit er das Taubenhaus entzweischlagen
konnte: aber es war niemand darin. Und als sie ins Haus kamen, lag Aschenputtel in
seinen schmutzigen Kleidern in der Asche, und ein tribes Ollampchen brannte im
Schornstein; denn Aschenputtel war geschwind aus dem Taubenhaus hinten
herabgesprungen und war zu dem Haselbaumchen gelaufen: da hatte es die schénen
Kleider abgezogen und aufs Grab gelegt, und der Vogel hatte sie wieder
weggenommen, und dann hatte es sich in seinem grauen Kittelchen in die Kuche zur
Asche gesetzt.

Am andern Tag, als das Fest von neuem anhub, und die Eltern und Stiefschwestern

wieder fort waren, ging Aschenputtel zu dem Haselbaum und sprach:

,Baumchen, rittel dich und schuttel dich, wirf Gold und Silber Gber mich.*

Da warf der Vogel ein noch viel stolzeres Kleid herab als am vorigen Tag. Und als es
mit diesem Kleide auf der Hochzeit erschien, erstaunte jedermann Uber seine
Schonheit. Der Kdnigssohn aber hatte gewartet, bis es kam, nahm es gleich bei der

Hand und tanzte nur allein mit ihm. Wenn die andern kamen und es aufforderten,
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sprach er: ,das ist meine Tanzerin.“ Als es nun Abend war, wollte es fort, und der
Kdnigssohn ging ihm nach und wollte sehen, in welches Haus es ging: aber es sprang
ihm fort und in den Garten hinter dem Haus. Darin stand ein schoner grol3er Baum, an
dem die herrlichsten Birnen hingen; es kletterte so behend wie ein Eichhérnchen
zwischen die Aste, und der Koénigssohn wuRte nicht, wo es hingekommen war. Er
wartete aber, bis der Vater kam, und sprach zu ihm: ,das fremde Madchen ist mir
entwischt, und ich glaube, es ist auf den Birnbaum gesprungen.” Der Vater dachte:
,Sollte es Aschenputtel sein?“ lie sich die Axt holen und hieb den Baum um, aber es
war niemand darauf. Und als sie in die Kiiche kamen, lag Aschenputtel da in der Asche
wie sonst auch; denn es war auf der anderen Seite vom Baum herabgesprungen, hatte
dem Vogel auf dem Haselbaumchen die schonen Kleiner wiedergebracht und sein
graues Kittelchen angezogen.

Am dritten Tag, als die Eltern und Schwestern fort waren, ging Aschenputtel wieder zu

seiner Mutter Grab und sprach zu dem Baumchen:

,Baumchen, rittel dich und schuttel dich, wirf Gold und Silber iber mich.*

Nun warf ihm der Vogel ein Kleid herab, das so prachtig und glanzend, wie es noch
keins gehabt hatte, und die Pantoffeln waren ganz golden. Als es in dem Kleid zur
Hochzeit kam, wuldten sie alle nicht, was sie vor Verwunderung sagen sollten. Der
Konigssohn tanzte ganz allein mit ihm, und wenn es einer aufforderte, sprach er: ,das
ist meine Tanzerin.”

Als es nun Abend war, wollte Aschenputtel fort, und der Kénigssohn wollte es begleiten,
aber es entsprang ihm so geschwind, daf3 er nicht folgen konnte. Der Kénigssohn hatte
aber eine List gebraucht und hatte die ganze Treppe mit Pech bestreichen lassen: da
war, als es hinabsprang, der linke Pantoffel des Madchens hangen geblieben. Der
Konigssohn hob ihn auf, und er war klein und zierlich und ganz golden. Am né&chsten
Morgen ging er damit zu dem Mann und sagte zu ihm: ,keine andere soll meine
Gemabhlin werden als die, anderen Ful} dieser goldene Schuh pal3t.“ Da freuten sich die
beiden Schwestern; denn sie hatten schone Fil3e. Die alteste ging mit dem Schuh in
die Kammer und wollte ihn anprobieren, und die Mutter stand dabei. Aber sie konnte mit
der grol3en Zehe nicht hineinkommen, und der Schuh war ihr zu klein; da reichte ihr die
Mutter ein Messer und sprach: ,hau die Zehe ab: wenn du Kdnigin bist, so brauchst du

nicht mehr zu Ful® zu gehen.“ Das Madchen hieb die Zehe ab, zwangte den Ful} in den
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Schuh, verbil3 den Schmerz und ging heraus zum Koénigssohn. Da nahm er sie als
seine Braut aufs Pferd und ritt mit ihr fort. Sie mufdten aber an dem Grabe vorbei, da

salRen zwei Taubchen auf dem Haselbdumchen und riefen:

zrucke di guck, rucke di guck, Blut ist im Schuck:

Der Schuck ist zu klein, die rechte Braut sitzt noch daheim.”

Da blickte er auf ihren Ful3 und sah, wie das Blut herausquoll. Er wendete sein Pferd
um, brachte die falsche Braut wieder nach Haus und sagte, das wéare nicht die rechte;
die andere Schwester sollte den Schuh anziehen. Da ging diese in die Kammer und
kam mit den Zehen glucklich in den Schuh. Aber die Ferse war zu grol3. Da reichte ihr
die Mutter ein Messer und sprach: ,hau ein Stuck von der Ferse ab: wann du Konigin
bist, brauchst du nicht mehr zu Ful} zu gehen.“ Das Madchen hieb ein Stick von der
Ferse ab, zwangte den Ful3 in den Schuh, verbi den Schmerz und hing heraus zum
Kdnigssohn. Da nahm er sie als seine Braut aufs Pferd und ritt mit ihr Fort. Als sie an

dem Haselbaumchen vorbeikamen, salRen die zwei Taubchen darauf und riefen:

srucke di guck, rucke di guck, Blut ist im Schuck:

Der Schuck ist zu klein, die rechte Braut sitzt noch daheim.*

Er blickte nieder auf ihren Ful3 und sah, wie das Blut aus dem Schuh quoll und an den
weilden Striumpfen ganz rot heraufgestiegen war. Da wendete er sein Pferd und brachte
die falsche Braut wieder nach Haus. ,Das ist auch nicht die rechte®, sprach er, ,habt ihr
keine andere Tochter?“ — ,Nein®, sagte der Mann, ,nur von meiner verstorbenen Frau ist
noch ein kleines veruttetes Aschenputtel da: das kann unmadglich die Braut sein.“ Der
Konigssohn sprach, er solle es heraufschicken, die Mutter aber antwortete: ,ach nein,
das ist viel zu schmutzig, das darf sich nicht sehen lassen.” Er wollte es aber durchaus
haben, und Aschenputtel muf3te gerufen werden. Da wusch es sich erst Hande und
Angesucht rein, ging dann hin und neigte sich vor dem Ko&nigssohn, der ihm den
goldenen Schuh reichte. Dann setzte es sich auf einen Schemel, zog den Ful aus dem
schweren Holzschuh und steckte ihn in den Pantoffel: der war wie angegossen. Und als
es sich in die Hohe richtete, und der Konig ihm ins Gesicht sah, so erkannte er das

schone Madchen, das mit ihm getanzt hatte, und rief: ,das ist die rechte Braut* Die
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Stiefmutter und die beiden Schwestern erschaken und wurden bleich vor Arger: er aber
nahm Aschenputtel aufs Pferd und ritt mit ihm fort. Als sie an dem Haselbaumchen

vorbeikamen, riefen die zwei weil3en Taubchen:

zrucke di guck, rucke di guck, kein Blut ist im Schuck:

Der Schuck ist nicht zu klein, die rechte Braut, die fuhrt er heim.”

Und als sie das gerufen hatten, kamen sie beide herabgeflogen und setzten sich dem
Aschenputtel auf die Schultern, eine rechts, die andere links, und blieben sitzen.

Als die Hochzeit mit dem Koénigssohn sollte gehalten werden, kamen die falschen
Schwestern, wollten sich einschmeicheln und teil an seinem Glick nehmen. Als die
Brautleute nun zur Kirche gingen, war die &lteste zur rechten, die jungste zur linken
Seite: da pickten die Tauben einer jeden das eine Auge aus. Hernach, als sie
herausgingen, war die alteste zur linken und die jlingste zur rechten: da pickten die
Tauben einer jeden das andere Auge aus. Und waren sie also fur ihre Bosheit und
Falschheit mit Blindheit auf ihr Lebtag gestraft.“23°

11.1.3. Das tapfere Schneiderlein

,An einem Sommermorgen saf} ein Schneiderlein auf seinem Tisch am Fenster, war
guter Dinge und nahte aus Leibeskrafte. Da kam eine Bauersfrau die Strae herab und
rief: ,gut Mus feill Gut Mus feil!” Das klang dem Schneiderlein lieblich in die Ohren, er
steckte sein zartes Haupt zum Fenster hinaus und rief: ,hier herauf, liebe Frau, hier wird
sie ihre Ware los.” Die Frau stieg die drei Treppen mit ihrem schweren Korbe zu dem
Schneider herauf und mufite die Topfe samtlich vor ihm auRpacken. Er besah sie alle,
hob sie in die Hohe, hielt die Nase dran und sagte endlich: ,das Mus scheint mir gut,
wieg‘ sie mir doch vier Lot ab, liebe Frau, wenn’s auch ein Viertelpfund ist, kommt es
mir nicht drauf an.”“ Die Frau, welche gehofft hatte, einen guten Absatz zu finden, gab
ihm, was er verlangte, ging aber ganz argerlich und brummig fort. ,Nun, das Mus soll
mir Gott gesegnen®, rief das Schneiderlein, ,und soll mir Kraft und Starke geben®, holte
das Brot aus dem Schrank, schnitt sich ein Stlck Gber den ganzen Laib und strich das

Mus daruber. ,Das wird nicht bitter schmecken®, sprach er, ,aber erst will ich dem
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Wams fertig machen, eh’ ich anbeil3e.” Er legte das Brot neben sich, nahte weiter und
machte vor Freude immer gréRere Stiche. Indes stieg der Geruch von dem siuRen Mus
hinauf an die Wand, wo die Fliegen in grol3er Menge sal3en, so dal3 sie herangelockt
wurden und sich scharenweis drauf niederlieBen. ,Ei, wer hat euch eingeladen?”,
sprach das Schneiderlein und jagte die ungebetenen Gaste fort. Die Fliegen aber, die
kein Deutsch verstanden, lie3en sich nicht abweisen, sondern kamen in immer grol3erer
Gesellschaft wieder. Da lief dem Schneiderlein endlich, wie man sagt, die Laus Uber die
Leber, es langte aus seiner Holle nach einem Tuchlappen und: ,wart, ich will es euch
geben!” schlug es unbarmherzig drauf. Als es abzog und z&hlte, so lagen nicht weniger
als sieben vor ihm tot und steckten die Beine. ,Bist du so ein Kerl?“ sprach er und
mullte selbst seine Tapferkeit bewundern, ,das soll die ganze Stadt erfahren.” Und in
der Hast schnitt sich das Schneiderlein einen Gurtel, ndhte ihn und stickte mit grof3en
Buchstaben drauf: ,siebene auf einen Streich!“ — |Ei, was Stadt!“ sprach er weiter, ,die
ganze Welt soll's erfahren!* und sein Herz wackelte ihm vor Freude wie ein
Lammerschwénzchen.

Der Schneider band sich den Gurtel um den Leib und wollte in die Welt hinaus, weil er
meinte, die Werkstatte sei zu klein fur seine Tapferkeit. Eh* er abzog, suchte er im Haus
herum, ob nichts wéare, was er mitnehmen konnte, er fand aber nichts als einen alten
Kas, den steckte er ein. Vor dem Tore bemerkte er einen Vogel, der sich im Gestrauch
gefangen hatte, der mufdte zu dem Ké&se in die Tasche. Nun nahm er den Weg tapfer
zwischen die Beine, und weil er leicht und behend war, fihlte er keine Mudigkeit. Der
Weg fuhrte ihn auf einen Berg, und als er den hochsten Gipfel erreicht hatte, so sal3 da
ein gewaltiger Riese und schaute sich ganz gemachlich um. Das Schneiderlein ging
beherzt auf ihn zu, redete ihn an und sprach: ,guten Tag, Kamerad, gelt, du sitzest da
und besiehst dir die weitlaufige Welt? Ich bin eben auf dem Wege dahin und will mich
versuchen. Hast du Lust mitzugehen?“ Der Riese sah den Schneider verachtlich an und
sprach: ,du Lump! Du miserabler Kerl!* — ,Das ware“ antwortete das Schneiderlein,
knopfte den Rock auf und zeigte dem Riesen den Gurtel, ,da kannst du lesen, was ich
fur ein Mann bin.“ Der Riese las: ,siebene auf einen Streich®, meinte, das waren
Menschen gewesen, die der Schneider erschlagen hétte, und kriegte ein wenig Respekt
vor dem kleinen Kerl. Doch wollte er ihn erstprifen, nahm einen Stein in die Hand und
drickte ihn zusammen, dal® das Wasser heraustropfte. ,Das mach mir nach®, sprach
der Riese, ,wenn du Starke hast.“ — ,Ist’'s weiter nichts?“ sagte das schneiderlein, ,das

ist bei unsereinem Spielwerk®, griff in die Tasche, holte den weichen Kése und driickte
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ihn, dal® der Sagt herauslief. ,Gelt“, sprach er, ,das war ein wenig besser?“ Der Riese
wuldte nicht, was er sagen sollte, und konnte es von dem Mannlein nicht glauben. Da
hob der Riese einen Stein auf und warf in so hoch, daf3 man nihn mit Augen kaum noch
sehen konnte: ,nun, du Erpelmannchen, das tu mir nach.“ — ,Gut geworfen®, sagte der
Schneider, ,aber der Stein hat doch wieder zur Erde herabfallen mussen, ich will dir
einen werfen, der soll gar nicht wiederkommen®, griff in die Tasche, nahm den Vogel
und warf ihn in die Luft. Der Vogel, froh Gbe seine Freiheit, stieg auf, flog fort und kam
nicht wieder. ,Wie gefallt dir das Stuckchen, Kamerad?“ fragte der Schneider. ,Werfen
kannst du wohl“, sagte der Riese, ,aber nun wollen wir sehen, ob di imstande bist,
etwas Ordentliches zu tragen.“ Er fihrte das Schneiderlein zu einem machtigen
Eichbaum, der da gefallt auf dem Boden lag, und sagte: ,wenn du stark genug bist, so
hilf mir den Baum aus dem Walde heraustragen.” — ,Gerne®, antwortete der kleine
Mann, ,nimm du nur den Stamm auf deine Schulter, ich will die Aste mit dem Gezweig
aufheben und tragen, das ist doch das schwerste.“ Der Riese nahm den Stamm auf die
Schulter, der Schneider aber setzte sich auf einen Ast, und der Riese, der sich nicht
umsehen konnte, muf3te den ganzen Baum und das Schneiderlein noch obendrein
forttragen. Es war da hinten ganz lustig und guter Dinge, pfiff das Liedchen: ,es ritten
drei Schneider zum Tore hinaus®, als ware das Baumtragen ein Kinderspiel. Der Riese,
nachdem er ein Stiick Wegs die schwere Last fortgeschleppt hatte, konnte nicht weiter
und rief: ,hor, ich muld den Baum fallen lassen.“ Der Schneider sprang behendiglich
herab, fal3te den Baum mit beiden Armen als wenn er ihn getragen hatte, und sprach
zum Riesen: ,du bist so ein groer Kerl und kannst den Baum nicht einmal tragen.”

Sie gingen zusammen weiter, und als sie an einem Kirschbaum vorbeikamen, fal3te der
Riese die Krone des Baums, wo die zeitigsten Friichte hingen, bog sie herab, gab sie
dem Schneider in die Hand und hiel3 ihn esse. Das Schneiderlein aber war viel zu
schwach, um den Baum zu halten, und als der Riese loslie3, fuhr der Baum in die
Hohe, und der Schneider ward mit in die Luft geschnellt. Als er wieder ohne Schaden
herabgefallen war, sprach der Riese: ,was ist das, hast du nicht die Kraft, die schwache
Gerte zu halten?” — ,An Kraft fehlt es nicht®, antwortete das Schneiderlein, ,meinst du,
das wére etwas fur einen der siebene mit einem Streich getroffen hat? Ich bin Uber den
Baum gesprungen, weil die Jager da unten in das Gebisch schie3en, Spring nach,
wenn du’s vermagst.“ Der Riese machte den Versuch, konnte aber nichtuber den Baum
kommen, sondern blieb in den Asten hiangen, also daR? das Schneiderlein auch hier die
Oberhand behielt.
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Der Riese sprach: ,wenn du ein so tapferer Kerl bist, so komm mit in unsere Hoéhle und
Ubernachte bei uns.“ Das Schneiderlein war bereit und folgte ihm. Als sie in der Hohle
anlangten, sal3en da noch andere Riesen beim Feuer, und jeder hatte ein gebratenes
Schaf in der Hand und al® davon. Das Schneiderleich sah sich um und dachte: ,es ist
doch hier viel weitlaufiger als in meiner Werkstatt.“ Der Riese wies ihm ein Bett an und
sagte, er sollte sich hineinlegen und ausschlafen. Dem Schneiderlein war aber das Bett
zu grol3; er legte sich nicht hinein, sondern kroch in eine Ecke. Als es Mitternacht war,
und der Riese meinte, das Schneiderlein lage in tiefem Schlafe, so stand er auf, nahm
eine grol3e Eisenstange und schlug das Bett mit einem Schlag durch und meinte, er
hatte den Grashupfer den Garaus gemacht. Mit dem friihesten Morgen gingen die
Riesen in den Wald und hatten das Schneiderlein ganz vergessen; da kam es auf
einmal ganz lustig und verwegen daher geschritten. Die Riesen erschaken, furchteten,
es schllige sie alle tot, und liefen in einer Hast fort.

Das Schneiderlein zog weiter, immer seiner spitzen Nase nach. Nachdem es lange
gewandert war, kam es in den Hof eines koniglichen Palastes, und da es Mudigkeit
empfand, so legte es sich ins Gras und schlief ein. Wahrend es da lag, kamen die
Leute, betrachteten es von allen Seiten und lasen auf dem Gurtel: ,siebene auf einen
Streich“ — ,Ach*, sprachen sie, ,was will der groRe Kriegsheld hier mitten im Frieden?
Das muf ein machtiger Herr sein.“ Sie gingen und meldeten es dem Konig und meinte,
wenn Krieg ausbrechen sollte, wére das ein wichtiger und nutzlicher Mann, den man um
keinen Preis fortlassen dirfte. Dem Konig gefiel der Rat, und er schickte einen von
seinen Hofleiten an das Schneiderlein ab, der sollte ihm, wenn es aufgewacht ware,
Kriegsdienste anbieten. Der Abgesandte blieb bei dem Schléfer stehen, wartete, bis er
seine Glieder streckte und die Augen aufschlug, und brachte dann seinen Antrag vor.
,Eben deshalb bin ich hierher gekommen®, antwortete er, ,ich bin bereit, in des Konigs
Dienste zu treten.“ Also ward er ehrenvoll empfangen und ihm eine besondere
Wohnung angewiesen.

Die Kriegsleute aber waren dem Schneiderlein aufgesessen und wiinschten, es wére
tausend Meilen weit weg. ,Was soll daraus werden?“ sprachen sie untereinander,
,wenn wir Zank mit ihm kriegen, und er haut zu, so fallen auf jeden Streich siebene. Da
kann unsereiner nicht bestehen.” Also faldten sie einen Entschlull, begaben sich
allesamt zum Koénig und baten um ihren Abschied. ,Wir sind nicht gemacht®, sprachen
sie, ,neben einem Mann auszuhalten, der siebene auf einen Streich schlagt. , Der

Konig war traurig, dafd er um des einen willen alle seine treuen Diener verlieren sollte,
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wlnschte, dafl} seine Augen ihn nie gesehen hatten, und ware ihn gerne wieder los
gewesen. Aber er getraute sich nicht, ihm den Abschied zu geben, weil er flrchtete, er
mochte ihn samt seinem Volke totschlagen und sich auf den koniglichen Thron setzen.
Er sann lange hin und her; endlich fand er einen Rat. Er schickte zu dem Schneiderlein
und lieR ihm sagen, weil er ein so groRer Kriegsheld ware, so wolle er ihm ein
Anerbieten machen. In einem Walde seines Landes hausten zwei Riesen, die mit
Rauben, Morden, Sengen und Brennen grol3en Schaden stifteten; niemand dirfte sich
ihnen nahen, ohne sich in Lebensgefahr zu setzen. Wenn er diese beiden Riesen
Uberwénde und totete, so wollte er ihm seine einzige Tochter zur Gemahlin geben und
das halbe Konigreich zur Ehesteuer; auch sollten hundert Reiter mitziehen und ihm
Beistand leisten. ,Das ware so etwas fur einen Mann, wie du bist‘, dachte das
Schneiderlein, ,eine schone Konigstochter und ein halbes Konigreich wird einem nicht
alle Tage angeboten.” — , O ja“, gab er zur Antwort, ,die Riesen will ich schon bandigen
und habe die hundert Reiter dabei nicht nétig: wer siebene auf einen Streich trifft,
braucht sich vor zweien nicht zu furchten.”

Das Schneiderlein zig aus, und die hundert Reiter folgten ihm. Als er zu dem rand des
Waldes kam, sprach er zu seinen Begleitern; ,bleibt hier nur halten, ich will schon allein
mit den Riesen fertig werden.“ Dann sprang er in den Wald hinein und schaute sich
rechts und links um. Uber ein Weilchen erblickte er beide riesen: sie lagen unter einem
baume und schliefen und schnarchten dabei, daR sich Aste auf und nieder bogen. Das
Schneiderleich, nicht faul, las beide Taschen voll Steine und stieg damit auf den Baum.
Als es in der Mitte war, rutschte es auf einen Ast, bis es gerade Uber die Schlafer zu
sitzen kam, und lie@ dem einen Riesen einen Stein nach dem andern auf die Brust
fallen. Der Riese spurte lange nichts, doch endlich wachte er auf, stiel3 seinen Gesellen
an und sprach: ,was schlagst du mich?“ — ,Du traumst®, sagte der andere, ,ich schlage
dich nicht.“ Sie legten sich wieder zum Schlaf, da warf der Schneider auf den zweiten
einen Stein herab. ,Was soll das?“ rief der andere, ,warum wirfst du mich?“ — ,Ich werfe
dich nicht“, antwortete der erste und brummte. Sie zankten sich eine Weile herum, doch
weil sie mide waren, lie3en sie’s gut sein, und die Augen fielen ihnen wieder zu. Da
Schneiderlein fing sein Spiel von neuem an, suchte den dicksten Stein aus und warf ihn
den ersten Riesen mit aller Gewalt auf die Brust. ,Das ist zu arg!“ schrie er, sprang wie
ein Unsinniger auf und stiel3 seinen Gesellen wider den Baum, dal3 dieser zitterte. Der
andere zahlte mit gleicher Minze, und sie gerieten in solche Wut, dal3 sie Baume

ausrissen, aufeinander losschlugen,, so lang bis sie endlich beide zugleich tot auf die
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Erde fielen. Nun sprang das Schneiderlein herab. ,Ein Glick nur®, sprach es, ,dal} sie
den Baum, auf dem ich sal3, nicht ausgerissen haben, sonst hétte ich wie ein
Eichhornchen auf einen anderen springen missen: doch unsereiner ist flichtig!“ Es zog
sein Schwert und versetzte jedem ein paar tuchtige Hiebe in die Brust; dann ging es
hinaus zu den Reitern und sprach: ,die Arbeit ist getan, ich habe beiden den Garaus
gemacht: aber hart ist es hergegangen, sie haben in ihrer Not Baume ausgerissen und
sich gewehrt, doch das hilft alles nichts, wenn einer kommt wie ich, der siebene auf
einen Streich schlagt.” — ,Seid lhr denn nicht verwundet?“ fragten die Reiter. ,Das hat
gute Wege*, antwortete der Schneider, ,kein Haar haben sie mir gekrimmt.“ Die Reiter
wollten ihm keinen Glauben beimessen und ritten in den Wald hinein: da fanden sie die
Riesen in ihrem Blute schwimmend, und rings herum lagen die ausgerissenen Baume.
Das Schneiderlein verlangte von dem Konig die versprochene Belohnung; den aber
reute sein Versprechen, und er sann aufs neue, wie er sich den Helden vom Halse
schaffen konnte. ,Ehe du meine Tochter und das halbe Reich erhaltst®, sprach er zu
ihm, “mufdt du noch eine Heldentat vollbringen. In dem Walde |auft ein Einhorn, das
grolen Schaden anrichtet, das mul3t du erst einfangen.” — ,Vor einem Einhorne flrchte
ich  mich noch weniger als vor zwei Riesen; sieben auf einen Streich, das ist meine
Sache.“ Er nahm sich einen Strick und eine Axt mit, ging hinaus in den Wald und hiel3
abermals die, welche ihm zugeordnet waren, aul3en warten. Er brauchte nicht lange zu
suchen, das Einhorn kam bald daher und sprang geradezu auf den Schneider los, als
wollte es ihn ohne Umstande aufspiefl3en. ,Sachte, sachte®, sprach er, ,so geschwind
geht das nicht®, er blieb stehen und wartete, bis das Tier ganz nahe war, dann sprang
er behendiglich hinter den Baum. Das Einhorn rannte mit aller Kraft gegen den Baum
und spiel3te sein Horn so fest in den Stamm, dal3 es nicht Kraft genug hatte, es wieder
herauszuziehen, und so war es gefangen. ,jetzt hab‘ ich das Vdglein“, sagte der
Schneider, kam hinter dem Baum hervor, legte dem Einhorn ein Strick erst um den
Hals, dann hieb er mit der Axt das Horn aus dem Baum, und als alles In Ordnung war,
fuhrte er das Tier ab und brachte es dem Konig.

Der Konig wollte ihm den verheil3enden Lohn doch nicht gewéhren und machte eine
dritte Forderung. Der Schneider sollte ihm vor der Hochzeit erst ein Wildschwein
fangen, das in dem Wald gro3en Schaden tat; die Jager sollten ihm Beistand leisten.
,Gerne“, sprach der Schneider, ,das ist ein Kinderspiel.“ Die Jager nahm er nicht mit in
den Wald, und sie waren’s wohl zufrieden, denn das Wildschwein hatte sich schon

mehrmals so empfangen, dal3 sie keine Lust hatten, ihm nachzustellen. Als das
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Schwein den Schneider erblickte, lief es mit schaumenden Mund und wetzenden
Zahnen auf ihn zu und wollte ihn zur Erde werfen: der flichtige Held aber sprang in eine
Kapelle, die in der Nahe war, und gleich oben zum Fenster in einem Satze wieder
hinaus. Das Schwein war hinter ihm hergelaufen, er aber hiupfte auRen herum und
schlug die Ture hinter ihm zu; da war das witende Tier gefangen, das viel zu schwer
und behilflich war, um zu dem Fenster hinaus zuspringen. Das Schneiderlein rief die
Jager herbei, die mu3ten den Gefangenen mit eigenen Augen sehen: der Held aber
begab sich zum Konige, der nun, er mochte wollen oder nicht, sein Versprechen halten
mufdte und ihm seine Tochter und das halbe Koénigreich Ubergab. Hatte er gewul3t, das
kein Kriegsheld, sondern ein Schneiderlein vor ihm stand, es wéare ihm noch mehr zu
Herzen gegangen. Die Hochzeit ward also mit groRer Pracht und kleiner Freude
gehalten und aus einem Schneider ein Knig gemacht.

Nach einer Zeit horte die junge Konigin in der Nacht, wie ihr Gemahl im Traume sprach:
,Junge, mach mir dem Wams und flick mir die Hosen, oder ich will dir die Elle Uber die
Ohren schlagen.“ Da merkte sie, in welcher Gasse der junge Herr geboren war, klagte
am andern Morgen ihrem Vater ihr Leid und bat, er mochte ihr von dem Manne helfen,
der nichts anders als ein Schneider ware. Der Konig sprach ihr Trost zu und sagte: ,lal®
in der nachsten Nacht deine Schlafkammer offen; meine Diener sollen aul3en stehen
und, wenn er eingeschlafen ist, hineingehen, ihn binden und auf ein Schiff tragen, daf3
ihn in die weite Welt fuhrt.“ Die Frau war damit zufrieden, des Konigs Waffentrager
aber, der alles mitangehort hatte, war dem jungen Herrn gewogen und hinterbrachte
ihm den ganzen Anschlag. ,Dem Ding will ich einen Riegel vorschieben®, sagte das
Schneiderlein. Abends legte es sich zu gewdhnlicher Zeit mit seiner Frau zu Bett: als
sie glaubte, er sei eingeschlafen, stand sie auf, dffnete die Tire und legte sich wieder.
Das Schneiderlein, das sich nur stellte, als wenn es schlief, fing an mit heller Stimme zu
rufen: ,Junge, mach mir den Wams und flick mir die Hosen, oder ich will dir die Elle
Uber die Ohren schlagen! Ich habe siebene mit einem Streich getroffen, zwei Riesen
getotet, ein Einhorn fortgefiihrt und ein Wildschwein gefangen und sollte mich vor
denen furchten, die drauf3en vor der Kammern stehen!“ Als diese den Schneider so
sprechen horten, tberkam sie eine grol3e Furcht; sie liefen, als wenn das wilde Heer
hinter ihnen ware, und keiner wollte sich mehr an ihn wagen. Also war und blieb das

Schneiderlein sein Lebtag ein Konig. %36

236 Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Grimms Marchen. Vollstandige Ausgabe. Neudruck. KéIn: Anaconda
Verlag 2015. S. 117-125.
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11.2. Marchen von Theodor Vernaleken

Die Transkription stammt aus der Marchensammlung von Theodor Vernaleken, die im
jahr 1980 von Michael Holzinger neu Uberarbeitet im Holzinger Verlag herausgebracht

worden ist.

11.2.1. Die zwei Schwestern

,In einem Dorfe lebte eine Frau, welche bei den Nachbarn wegen ihres Stolzes und
ihrer Hartherzigkeit wenig beliebt war. Sie hatte zwei Tochter, von denen die dltere ganz
der Mutter glich, die jingere aber durch Einfachheit, Gute und Dienstfertigkeit die
allgemeine Liebe der Dorfbewohner genol3; nur die Neigung ihrer Mutter und Schwester
konnte sie nicht erlangen. Um sie los zu werden, schickte sie die Mutter in fremden
Dienst. Trotz der Leiden, welche sie in ihrem Vaterhause erlitten, war es ihr nicht so
leicht, sich von ihren Verwandten zu trennen; als sie aber sah, dal3 durch ihr Flehen der
Entschlu® der harten Mutter nicht geandert ward und sie dabei noch Spott von ihrer
prunkstichtigen Schwester zu erdulden hatte, nahm sie ihr Bindel und ging
schluchzend und weinend fort.

Da kam die Wandernde an einem Backofen voriber, welcher ganz zersprungen und
zerfallen war. Gewohnt derlei Schaden zu Hause selbst auszubessern, holte sie Lehm
aus einer Grube und verschmierte die Locher des Ofens und ging erst weiter, als der
Backofen hergestellt war. Dann kam sie zu einem Brunnen, dessen Mindung ganz
verstopft war. Sie machte sich sogleich an die Arbeit, rAumte und besserte den ganzen
Brunnen aus, so dalR wieder Wasser in UberfluR aus demselben hervorquoll. Sie ging
weiter und kam zu einem Birnbaume, um dessen Wurzel das von der Hitze
ausgetrocknete Erdreich ganz aufgesprungen war und dessen Blatter verdorret
abfielen. Sie bedeckte die Wurzeln mit Erde, holte aus dem n&chstliegenden Teiche
Wasser und begol3 die Wurzeln. Dasselbe that sie bei einem nahestehenden
Apfelbaum. Auf ihrer weiteren Wanderung kam sie endlich zu einer Hiitte, in welcher ein
altes Mutterchen sich befand. Das Madchen fragte, ob sie nicht da dienen kdénnte. Die
Alte meinte nach einigem Besinnen, ja, aber nur unter der Bedingung, dal3 sie die
Topfe, die in ihrem Zimmer stinden, nie berthrte; ferner misse sie den leichten Staub

in einer alten, den unter dem leichten Staube liegenden, also groberen, in einer neuen
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Kiste aufbewahren. Das arme Madchen trat in den Dienst, bekam aber nur wenig zu
essen und theilte auch dieses wenige mit einem Hiindchen und mit einer Katze, welche
ihr die Alte zur Bewahrung und Pflege Gbergeben hatte. Bald hatte das Madchen durch
die Aufmerksamkeit und Fleil3 das Vertrauen und durch sorgsame und liebevolle Pflege
die Anhanglichkeit der beiden Tiere erworben, so dal3 die Alte ihr auf einige Zeit die
Obsorge des Hauswesens zu Ubertragen und eine kleine Reise zu unternehmen
beschlol3.

In der ersten Nacht horte das Madchen an der Thure ein Gekratze und ein Geschrei, so
daf} sie, als der Larm nicht aufhéren wollte, nicht wul3te, ob sie aufmachen sollte oder
nicht. In ihrer Angst fragte sie die beiden Thiere, die durch Gebarden gegen das Offnen
der Thure waren. Nach 1 Uhr Nachts verlor sich plotzlich der Larm und nun war es
wieder ruhig. Dieser Larm wiederholte sich ein Jahr lang allnachtlich, und da die Alte
nicht mehr zuriickkehrte, beschlol? sie, zu ihrer Mutter nach Hause zu gehen; aber das
Hundchen sowohl als das Kéatzchen suchten sie an der Ausfuihrung dieses Vorsatzes zu
hindern und wollten nicht mitgehen. Sie entschlol3 sich also, noch im Hause zu bleiben.
Da kam eines Tages die Alte, welche nicht wenig erfreut war tber die Ordnung, mit
welcher das Madchen die Wirtschaft treu gefuhrt hatte, und fragte sie, ob sie noch
langer dienen, oder ob sie zu ihrer Mutter zuriickkehren wolle. Sie wahlte das letztere
und packte ihren Blndel zusammen. Da flihrte sie die Alte in die Kammer, wo die T6pfe
stunden und sprach: ,Ich kann dir nichts geben, als das was du dir gesammelt hast;
sieh her, hier sind die zwei Kisten, wahle dir entweder die alte oder die neue.” Sie nahm
die alte Kiste, indem sie meinte, ,es sei alles eins, ob man die eine oder die andre
nehme, es sei ja doch in keiner etwas anderes als Staub und Unrath. Wahrend die Alte
hinausging, llftete sie aus Neugierde die Toépfe und aus demselben flogen arme
Seelen, dem Madchen freudig dankend, heraus; sie deckte schnell wieder alle T6pfe
zu, nahm das Hundchen, das Katzchen und die Kiste mit und ging fort. Die Alte, welche
nach ihrer Abreise die Luftung der Topfe bemerkte, eilte ihr nach, und als sie ihr bereits
sehr nahe war, Offnete sich plotzlich zwischen ihr und dem Madchen eine
unubersteigliche Schlucht. Die Alte eilte auf Umwegen dem Madchen nach; noch
einmal holte sie dasselbe ein, doch als sie abermals durch ein undurchdringliches
Gebusch verhindert war, ihm nachzukommen, kehrte sie erschépft zuriick und liel3 von
der weiteren Verfolgung ab.

Das Madchen kam nun im Ruckwege zu den Brunnen, und sprach: ,Brinnchen, ich

habe dich ausgebessert, du konntest mir Wasser geben®;, da quoll aus dem Brunnen
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purer Wein und sie trank mit vollen Zigen, dann fillte sie noch ihre Feldflasche, welche
sie dem Hindchen anhing. Gestarkt ging sie weiter, da kam sie zu dem Apfelbaum;
dieser war voll schoner Frichte, sie sprach zu demselben: ,Baumchen, ich habe dich
gepflegt, gib mir Apfel.“ Da entstand ein Wind und die schonsten Friichte des Baums
fielen herab; einige al sie, die anderen that sie in die Kiste und ging fort. Nach kurzer
Zeit kam sie bei dem Backofen an, der noch unbeschadigt und schon geformt da stand
und in welchem es zu brennen schien. Sie winschte sich Braten, Backwerk und
dergleichen. Was sie gewunscht, lag bald vor ihren erfreuten Blicken, und als sie, das
Hundchen und die Katze sich satt gegessen hatten, nahm sie noch mehreres mit und
ging geradeweges in ihr Vaterhaus.

Als sie ankam und alles erz&hlte, was ihr widerfahren war, und was sie als Lohn fir ihre
treuen Dienste bekommen hatte, da lachte ihre Mutter und ihre Schwester und sagten,
sie moéchte ihnen doch den Staub zeigen. Da machte sie die Kiste auf, und zum
Erstaunen aller war nichts als eitel Gold und Siber darinnen. Die Birnen, Apfel, Kuchen,
alles war Gold. Aber bald klarte sich dieses Réathsel auf, der Hund war ein
verwunschener Prinz und die Katze war die verzauberte Schwester desselben. Der
Prinz vermahlte sich mit dem Méadchen, und die Schwester hatte seit langer Zeit schon
einen Brautigam in der Heimat; und nun fuhren sie unter dem Jubel des Volkes in die
Hauptstadt des Reiches zu den Uberglicklichen Eltern.

Voll Neid uber das Glick dieser Tochter schickte die Mutter nun auch ihren Liebling in
die Welt, damit sie sich auf gleiche Art Schatze und Glick suche. Diese ging denselben
Weg, welchen friher ihre Schwester gemacht hatte. Als sie aber zum Backofen kam,
war dieser zerfallen; sie bemuhte sich nicht, denselben mit Lehm zu verputzen, wie es
ihre Schwester gethan hatte, sondern ging fort; ebenso that sie es beim Apfel- und
Birnbaume und beim Brunnen. Endlich kam sie bei der Alten an, diese nahm sie in ihren
Dienst und befahl ihr dasselbe zu thun, was ihre Schwester gethan, undibergab ihr
ebenfalls ein Hindchen und ein Katzchen. Diese armen Thiere bekamen jedoch trotz
ihres Schmeichelns und Bittens von dem hartherzigen Madchen nichts zu essen. Mit
dem Reinigen der Zimmer nahm sie es nicht so genau, und den Unrath warf sie einmal
fort, das andre Mal in die Kiste, so daf} die Alte mit dem Madchen nicht zufrieden war
und ihr daher auch die Hutung des Hauses nicht Gbergeben konnte. Eines Tages sate
die Alte zu dem Madchen, indem sie dieselbe zu den Kisten hinfuhrte: ,Hier nimm dir,
was du gesammelt hast, entweder die alte oder die neue Kiste.“ Das Madchen nahm

die neue Kiste und ging sammt dem Katzchen und dem Hundchen fort. Als sie zum
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Brunnen kam, sagte sie: ,Brunnen gib mir Wein.“ Doch aus dem Brunnen kam nichts
als schlammiges Wasser; sie flllte einige Flaschen mit demselben, indem sie meinte,
es werde schon Wein daraus werden, wenn sie nur zur Mutter kdme. Dann ging sie fort
und kam zu dem Apfelbaume; da fielen von demselben steinichte Apfel und bei dem
Birnbaume eben solche Birnen, doch hegte sie noch immer die Hoffnung, alles werde
zu Gold werden. Nun kam sie zu dem Backofen, wo ihr schon ihre Mutter entgegen
kam, in demselben brannte es tichtig und schon schwelgte sie im Genisse der
anzuhoffenden Leckerbissen und verlangte von dem Backofen Braten und Backwerk.
Auch offnete sie jetzt voll Neugierde die Kiste, in dieser aber wimmelte es von
Teufelchen und Berggeistern; der Hund und die Katze verwandelten sich ebenfalls in
Teufel und halfen den anderen Bridern, die hartherzige, eitle und trage Tochter in den
Backofen zu werfen.

So verschieden war das Schicksal zweier Schwestern, die zwar auf demselben Wege,

aber in ganz verschiedener Weise ihr Gliick suchten.“?37

11.2.2. Die drei Dosna (Dosen)

,S‘ war a moal an oami bliadoami Beirinn, de hot a Madl ghabt und dés hot Annamia‘l?38
ghafa. A mal wia d’Annamia’l in d’Schul gonga r'is, is a rechta’n ,oama olda Datt|?%°
daherkema und hots bitt’ um a bissa’l was. Da Annamia’l do e als wia woachherzi woa,
hot d‘aboamt?*°, wal n’a d’andan ali ausheanzt?*! ham und is heagonga und hot eam
von Brot was zun Fruahstuck ghabt hot, d’grel3ari Halfti geb’n. Jetz is owa dea r'Aldi
heagonga, und hot ia drei scheni scheni Dosna gebn’n und hot ai gsagt, daf is, eh’nda
drei Joahr vuabei san, nit aufmocha deaf. D’Annamia’l hot de Dosna gnumma und da
r'aldi is vaschwundn.

Wia bald drei Joah um woan, is D’'muada gstuab’n und ,Annamia’l hot a besi besi
Stiafmuada kriagt. Da hot D’annamia’l weide nit g'woant und s’is ia rals wia hoat

gscheg'n?#2, D’Stiafmuada hots nid a mal leid’'n kinna, wanns gwant hot und hots

237 Vernaleken, Theodor: Kinder- und Hausmarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
Bohmen und Mahren. Wien / Leipzig: Braumdller 3 1896. Neu Uberarbeitet von Holzinger, Michael.
Hildesheim: Olms 1980. S. 74-77.
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immara’ raunzats®*®> Mensch ghaBa. Und orwat'n hots mialRa so schwea, dal a sie
nimma’r auskennt hot. A mal hots goa miaf3a ,ra Klad mocha, des so glonzad woa wia
d’sunn. Weils des nit kina hot, hots halt zun woana r'angfangt, dafl} schia r'an Stoan het
d’aboama kina. Da auf amal san ia do drei Dos’na eingfalln, des z’schenka kriagt hot
und sie is glei hea gonga, is hoam grennt und hot d’east aufgmocht. Wia hots owa
g’schaut, wias a schens schens Klad aulRazign hot, des so glonzat woa wia d’Sunn.
Volla Freid hots des Klad gnumma und is zu da Stiafmuada g’rennt und hot ias geb’n.
De hot owa weide nit g'schnauzt?** wias des gseg’'n hot und weils schiach woan is, hots
ia glei gsogt, si soll a Leinwad?*® spinna, de soll fufz'g Elin brat sein und soll si duach an
Fingaring duachiziag’'n lossa. D’Annamia’l is ietz heagonga und hot d’zweiti Dos’n
aufgmot und hot a Leinwad aufdazogn, de fufz’'g Ell brat und hot si duach an Ring so
guat duachiziag’'n lossa, als obs nix wa. Volla Freit hots is da Stiafmuada brot. D6 owa
is fuchti woan driwa?*6, weils glaubt hot, d’Annamia’l hets gspunna, und hot ia gsogt, sie
soll a G’schlof3 bau’n gonz aus Glas, so hoch wia de hechsti Berg. D’Annamia’l is ietz
hergonga, hot d’letzti Dos’n gnumma, is aulligonga und hots wolln aufmocha, da is ia
auf a mol owag’falln und stott da Dos’n is Gschlol3 da gwest, gonz aus Glas und des
woa so hoch als da hechsti Berg. Wia des d’Stiafmuada geseg’'n hot, is auf3i kema und
iwa d‘Stiag’'n aufigrennt. Wias owa ob’n woa, is ausgrutscht, owigfalln und hot si’s
Gnack brocha. D’Annamia’l owa r'is aufikema und wias omad?*’ woa, is ia ra Prinz
entgegn’n kema, hots g’heirat und d’Annamia’l is a grof3i, gro3i Kenichin woan, und

wenns nit gstuab’n is, so lebts heint no.“?48

11.2.3. Der kleine Schneider

,ES war einmal ein armer Taglohner, der sich mit seiner Frau und seinen drei Kindern
nur kimmerlich durchbrachte. Als der alteste Sohn vierzehn Jahre alt war, kam er zu
einem Schlosser in die Lehre; ebenso der zweitalteste. Als aber an den jungsten,
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namens Hans, die Reihe kam, war er noch viel zu schwach, um in die Lehre zu gehen
und muf3te also einstweilen seines Vaters Ganse hiten.

Eines Tages kam ein altes Weib zu den Tagel6hnersleuten, mit welchen sie bekannt
war. Dieses Weib stand im Rufe einer Zauberin, und die Mutter fragte sie deshalb, was
sie mit dem kleinen Hansl anfangen sollten. Die Alte sagte: ,Ei was, la’t ihn einen
Schneider werden, das ist ein Handwerk, was einen goldenen Boden hat. Und wif3t ihr
was, da habt ihr einen kleinen Fingerhut, den gebt dem Hans. So und jetzt b’hit euch
Gott.“ Mit diesen Worten gab sie der Mutter einen kleinen Fingerhut, welchen diese dem
gerade vom Gansehiten heimkehrenden Hans lUbergab. Er bedankte sich bei der alten
Frau, und diese gab ihm, tGber en groRen Dank erfreut, auch eine Scheere und befahl
ihm, nie mit einer andern Scheere oder einem andern Fingerhut zu arbeiten, als mit
dem ihrigen.

Schon in der nachsten Woche kam Hans zu einem Schneider im Dorfe. Weil er den
bezauberten Fingerhut hatte, so konnte er das Nahen bald besser als es je ein
Schneider gekonnt hatte. Jetzt sollte er auch das Zuschneiden lernen; das ging nun mit
seiner Scheere auch recht gut, und darum ward er von seinem Lehrherrn
freigesprochen.

Er kam in die nachste Stadt, wo ihn aber niemand aufnehmen wollte, denn er war so
klein wie ein sechsjahriger Knabe. Endlich fand er bei einer Schneiderswitwe Arbeit. Die
machte ihn bald wegen seiner Geschicklichkeit zum Werkfihrer Uber ihre zehn
Gesellen. Diese wollten schiere vor lauter Neid zerplatzen, denn sie waren viel &lter und
schon lange bei der Witwe im Dienste. Sie sprachen also zu einander: ,Wir missen
diesem Gelbschnabel einen Possen spielen, denn das leiden wir nicht, dafl3 der kleine
Sterzel unser Altgeselle ist.”

Sie hatten bemerkt, da? Hans nie mit einer andern Scheere als der seinigen schnitt,
und sie nahmen sich deshalb vor, diese ihm zu entwenden und selbst zu benutzen.
Gedacht, gethan. Einer der Gesellen nahm ihm eines Tages die Scheere und schnitt
damit einen Rock zu. Er spirte bald, wie die Scheere von selbst fort und fort zuschnitt
und seine Hand nachzog. Aber o Schrecken! Als er den Rock entfaltete, war es ein
Rock fiir einen Bucklichen, und der eine Armel war um eine halbe Elle langer als der
andere. Fluchend und scheltend warf er die Scheere weg und verabredete sich mit
seinen Kameraden, den Hans wegen Hexerei zu verklagen. Hans aber witterte das und

entfloh.
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Als er schon ein paar Tagreisen zuriickgelegt hatte, kam er in eine Stadt, in welcher alle
Leute in Mehlsacke gekleidet waren. Er trat unter das Stadtthor und wurde von einem
Paare solcher in rothe Mehlsacke gekleideter Manner gepackt und in ein Haus vor eine
Versammlung von Mannern geschleppt, die in schwarze Mehlsacke gekleidet waren.
Einer derselben schlug mit der Faust auf den Tisch, dal} alles krachte und schrie: ,In
welcher Kleidung kommst du in diese Stadt und wer bist du?“ Hans sagte: ,Ich bin ein
Schneider; und was meine Kleidung betrifft, so ist sie nach der neuesten Mode.“ ,Ha
Unglucklicher®, schrie der Richter, denn ein solcher war es, ,weifl3t du denn nicht, da®
jeder der diese Stadt betritt, einen Sack anhaben muR und daR du wegen Ubertretung
dieses Gesetztes 100 Stockstreiche bekommst? Und weil3t du nicht, dafl} jeder
Schneider, der diese Stadt betritt, um die Konigstochter mit einem Riesen kampfen
muf3?“

~Ja wie soll ich denn das wissen®, sagte Hans verblufft. ,Unwissenheit entschuldigt
nicht®, entgegnete der Richter, ,du muf3t mit dem Riesen kdmpfen, die Prigel aber
werden dir erlassen, denn du wirst ohnehin im Kampfe mit dem Riesen dein Ende
finden.”

,<Auch gut, dachte Hans, ,wieder etwas erspart.“ Jetzt wurde er von zwei Soldaten in’s
Gefangnif gefuhrt, wo er bis zum néchsten Tag bleiben sollte. Der Gefangenenwarter
fuhlte Erbarmen mit dem kleinen Schneiderlein und blieb bei ihm die ganze Nacht auf,
indem er mit ihm plauderte. ,He", fragte Hans", ,jetzt sagt mit einmal, warum geht ihr
denn da in S&acken herum, und warum sind denn die Schneider bei euch so verhal3t?
Ich begreife gar nicht, was es fur ein Verbrechen ist, das ehrsame Schneiderhandwerk
zu betreiben?”

,Nun®, sagte der Gefangenenwarter, ,ich will’'s dir gleich erzahlen. Unsere frihere
Konigin war sehr eitel, und diese Eitelkeit ging so weit, dal3 sie alle Tage sieben neue
Kleider anzog. Obwohl das schrecklich viel Geld kostete, hatte es doch nichts gemacht,
wenn nicht der Luxus auf der Konigin Tochter ibergegangen wére. Diese trieb es aber
noch viel arger, als ihre Mutter, denn sie that den ganzen Tag nichts als Kleider an und
auszuziehen. Da ri3 dem Konige die Geduld: er jagte die Konigin davon, sperrte die
Tochter in einen Thurm und liel3 sie von einem Riesen bewachen. Dann gab er das
Gesetz heraus, dal3 alle Bewohner Sacke tragen sollten und vertrieb die Schneider als
die Urheber seines Ungliicks aus seinem reiche und verbot ihnen, je wieder zu

kommen.”
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Am andern Morgen, schon in aller frih ging Hans von Haschern und Soldaten begleitet
zum Walde. Als sie so nahe gekommen waren, dald sie den Riesen schnarchen hérten,
verlieRen die Hascher den Hans und sagten ihm, er solle nur gerade fortgehen. Auf
einmal stund das alte Weib, das ihm Fingerhut und Scheere gegeben, vor ihm und
sagte: ,Da hast du einen Igel und einen Vogel, gibt acht auf beide, du wirst sie alle zwei
noch recht gut brauchen.” Sie sprach es und verschwand. Hans ging indessen weiter,
bis er plotzlich des Riesen Stimme horte und dessen grauliche Gestalt hinter einem
baume hervortreten sah. ,Du kleiner, elender Knirps, du willst dich mit mir messen? Nun
gut, sieh einmal, wer die Kugel weiter schieben kann, ich oder du, hier ist eine
Kegelbahn.“ Und er nahm eine Kugel aus dem Sacke und schob sie weit, weit fort.
Hans aber liel3 seinen Igel laufen, und der liel3 nicht eher nach, bis er vor des Riesen
Kugel war. Argerlich rief er: ,Nun ja, das hattest du gewonnen, jetzt komm* hierher.
Siehst du, dieser Thurm da hat 15 Stockwerke, und an das letzte treffe ich.” Er warf
aber seinen Stein nur in das 12. Stockwerk. ,So nun wirf du auch!“ Hans liel} seinen
Vogel auffliegen, und dieser flog weit GUber den Thurm hinweg. ,Das hattest du auch
gewonnen, jetzt gilts nur, wer hoher springt’, sagte der Riese und sprang uber eine
Eiche.

,S0° sagte Hans, ,jetzt sei so gut und biege mir diese Pappel um, damit ich sie messe.*
Der Riese bog sie um und Hans hielt isch am Gipfel derselben an. ,Kannst schon
auslassen®, rief er dem Riesen zu, ,ich weil® schon wie lang sie ist.“ Der Riese lie} los
und Hans flog von der Pappel emporgeschnellt Gber einige B&dume, die hoher waren als
die Eiche, Uber die der Riese gesprungen war. Da rief der Riese: ,Du hast dir das
Leben gerettet und noch dazu die Konigstochter gewonnen!” Dann hob er Hansen in die
Hohe, so dal3 er im dritten Stockwerke durch ein Fenster die Konigstochter erblicken
konnte. Er spazierte auch gleich durch das Fenster hinein.

Alsdann gingen beide, Hans und die Kdnigstochter, zum Koénige und erzahlten ihm, dal’
der Riese uUberwaltigt worden sei.

Der Konig trat an Hans das Koénigreich ab und Hans lebte mit seiner Frau noch lange
Jahre.

Aber was der neue Konig mit den Wunderdingen gethan? Mit der Scheere hat er aus

bdsen Menschen gute geschnitten und mit dem Fingerhut hat er seinen Soldaten die
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abgehauenen Kopfe, Arme und Flf3e wieder angenaht, und alle waren dann wieder so

frisch und gesund wie vorher. Und wer’s nicht glauben will, kann’s bleiben lassen.“?4

249 \/ernaleken, Theodor: Kinder- und Hausméarchen dem Volke treu nacherzahlt. Aus Osterreich,
Bohmen und Mahren. Wien / Leipzig: Braumdiller 3 1896. Neu Uberarbeitet von Holzinger, Michael.
Hildesheim: Olms 1980. S. 74-77.
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12. Abstract

Einige Marchen besitzen, wie unter anderem Hansel und Gretel oder auch
Schneewittchen, neben dem Titelhelden oder der Titelheldin die pragende Figuren. Es
gibt die bdsen Hexen, welche meist alt, weiblich und unglaublich aktiv in dem Vorhaben
sind, den Titelhelden Leid anzutun. Ebenso gibt es meist einen Vater, der eher passiv
dem Geschehen zusieht oder sich sogar von einer Frau bevormunden lasst. Meist
endet ein Marchen mit dem Tod der bdsen aktiven Frau, auch Hexe genannt — so

zumindest in den bekannten Marchen von Jacob und Wilhelm Grimm.

Ein paar Jahre nach dem Erscheinen der ,Kinder- und Hausmarchen® von Jacob und
Wilhelm Grimm, erschien der Sammelband ,Kinder und Hausmarchen dem Volke treu
nacherzéahlt vieler verschiedener Marchen aus den damaligem Raum Osterreich von

Theodor Vernaleken — mit weit weniger Erfolg.

Im Kontext der sozio-6konomisch determinierten kollektiven Struktur der Gesellschaft
musste es doch so sein, dass der weibliche Part dem traditionellen Frauenbild zu
entsprechen hat und von Passivitat gekennzeichnet sein sollte. Dem entgegen steht
auch im Marchen der Widerspruch des passiven mannlichen Parts, der doch eigentlich
eine aktive Rolle einnehmen sollte. Heil3st es dann, in diesem Sinn, dass eine Frau,
sobald sie eine aktive Rolle einnimmt, also ein Subjekt wird, bdse ist und nur durch
Bestrafung im Logos des patriarchischen Systems dem Einhalt geboten werden kann?
Ebenso stellt sich die Frage, ob diese eingeschriebenen Genderrollen im Méarchen
plakativ zu sehen sind, oder ob es Differenzen zwischen den Marchen bei Grimm und
Vernaleken gibt.

Ziel der Diplomarbeit wird es sein, die Rollenzuschreibungen, mit Hauptaugenmerk auf
die der (aktiven) Frau als Hexe und des (passiven) Mannes, in den Kinder und
Hausmarchen der Brider Grimm mit der Rollenzuschreibung in der Marchensammlung
von Vernaleken zu vergleichen und hinterfragen. Es soll hierbei die Frage geklart
werden, ob das Marchen im deutschsprachigen Raum die gleichen
Rollenzuschreibungen besitzen, oder Differenzen zwischen deutschen und
Osterreichischen Marchen vorhanden sind sowie ob das Marchen, als moralische

Instanz, als ,Warnung“ flr die damalige patriarchalische Gesellschaft und vor allem fur
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das mannliche Geschlecht gesehen werden konnte und ein aktives Frauenbild
unterdriickt wurde und ob dies mit dem Motiv des Marchens als Hilfsmittel zur

Kindererziehung gleichzusetzen ist.

Um diese Fragestellung zu beantworten, wird nicht nur das Frauenbild in den Marchen
von Jacob und Wilhelm Grimm und der Marchensammlung Vernaleken sowie der
Ursprung des Hexenbildes behandelt, sondern ebenso die kollektive Wahrnehmung
einer aktiven Frau, die von positivistischer Wissenschaft beeinflusst wurde, beleuchtet
werden — galt eine aktive Frau, welche in ,Hysterie” fiel und ein selbstbestimmtes Leben
fuhrte, doch lange als ,vom Teufel besessen®. Es soll sowohl das historische Hexenbild
als auch das Hexenbild im Marchen sowie dessen Einfluss auf das patriarchalische

Familiensystem im 19. Jahrhundert behandelt werden.

Die Darstellungen der Genderrollen lassen sich aufgrund der vorliegenden Literatur
sehr gut aufarbeiten und werden im Anschluss dem damals vorherrschenden
Geschlechterbild der Aufklarung als auch den modernen Ansatzen der Gender Studies
gegenubergesetzt. Des Weiteren werden anhand einer gender-orientierten Narratologie

der beiden genannten literarischen Figuren neue Perspektiven geschaffen.
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