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1. Einleitung

Das mehrfach pramierte ,,period drama‘ Stranger Things, das am 15. Juli 2016 erstmals vom
US-amerikanischen Streaming-Service Netflix ausgestrahlt wurde, konnte einen enormen
Erfolg verzeichnen. Stranger Things reiht sich in den heute ubiquitéar prasenten Trend ein, die
1980er Jahre wiederauferstehen lassen zu wollen. Die Serie, die zwischen den auf Netflix
beliebtesten Genres Thriller, Horror und Science-Fiction® changiert, wird weitgehend als
Hommage an die Populérkultur, Medien, Musik, das Fernsehen und die Filme der spéten
1970er und 1980er Jahre angesehen. Liebevoll wurde Stranger Things in der Presse als ,,love
letter to the Eighties* bezeichnet.

Die Serie loste generations- und l&anderlibergreifend eine wahre Nostalgiewelle unter ihren
ZuseherInnen aus. Nach nur kurzer Zeit wurde Stranger Things selbst zum Pop-Phanomen.
Vor allem Fans der Generation X, die in den 1980er Jahren ihre Kindheit und Jugend erlebten,
begriRten das nostalgische Angebot der Serie. Doch die Geschichte, die in den Jahren 1983
und 1984 spielt und von vier jungen Auflenseitern handelt, die mithilfe eines mysteridsen
Madchens gegen Monster aus einer anderen Welt kampfen, sprach auch ein jlingeres Publi-
kum an, das sich zum einen flr den heute populdren Retro-Trend begeistert und zum anderen
Nostalgie fur eine kollektive kulturelle Vergangenheit empfindet.

.Nostalgia is today’s favoured mode of looking back*®, schrieb David Lowenthal im Jahr
2015. Tatséachlich ist Nostalgie zu einer Maxime unserer Zeit geworden und bildet ein zentra-
les Charakteristikum westlicher Medienkultur in der Postmoderne.* Nun ist Nostalgie kein

«5

neuartiges Phinomen, doch worauf Leitworter wie ,,Retromania*” (Reynolds) oder ,,Nostalgia

“® (Niemeyer, Brown) referieren, wenn sie unseren Zeitgeist beschreiben wollen, ist ein

Boom
,boomender* Retro-Markt und ein Zuwachs an neuen (Ausdrucks-)Formen von Nostalgie, die
durch den technologischen Fortschritt begiinstigt entstanden sind.

Medien, Populérkultur und Kreativindustrien sind zu zentralen Plattformen fur nostalgische

Produktionen geworden. Auf diesen Plattformen wird Nostalgie unterschiedlich genutzt. Sie

! Vgl. Hoffman, Ashley, ,,The 10 Best References You Might Have Missed in Stranger Things*, time.com,
http://time.com/4436008/stranger-things-netflix-references/, 04.05.2017; (Orig. 03.08.2016).

? Daly, Helen, ,,Stranger Things: Did you know THIS mind-blowing secret about Netflix show?*, express.co.uk,
https://www.express.co.uk/showbiz/tv-radio/785409/Stranger-Things-Netflix-secret-Eleven-Will-Stephen-King,
16.06.2018; (Orig. 29.03.2017).

® Lowenthal, David, The Past is a Foreign Country. Revisited, New York: Cambridge University Press 2015, S.
3L

*Vgl. Schrey, Dominik, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, Berlin: Kulturverlag Kadmos 2017, S.
10.

® Reynolds, Simon, Retromania. Pop Culture’s Addiction to Its Own Past, New York: Faber and Faber 2011

® Niemeyer, Katharina (Hg.), Media and Nostalgia. Yearning for the Past, Present and Future, New York: Pal-
grave Macmillan 2014; Brown, Stephen, ,,Retro from the get-go: reactionary reflections on marketing’s yester-
mania“, Journal of Historical Research in Marketing 5/4, 2013, S. 521-536.



12

bieten Raum fur kreative Auseinandersetzungen mit der Vergangenheit, induzieren Nostalgie
in ihrem Publikum, kénnen aber auch dahingehend genutzt werden, dass sie die Einstellung
zur Vergangenheit in ihrem Publikum manipulieren.” Heute begegnet uns Nostalgie vor allem
als mediatisierte Erfahrung in einem intensiven Recyceln von Narrativen, Bildern, Sounds,
Charakteren und Stilistiken einer oftmals nicht weit zuriickliegenden Vergangenheit im 6f-
fentlichen Raum.? Dies trifft auch auf die Serie Stranger Things zu. Das atmospharisches
Echo der Popularkultur der 1980er Jahre, das durch den Einsatz von zeitspezifischen Stimuli
— wie der Gestaltung der Mise en Scéne oder dem ostentativen Zitieren von Narrativen, Tro-
pen, visueller Strategien und der Musik aus den 1980er Jahren — nachhallt, sorgt fur Déja-vus
und Déja-entendus unter den Zuseherlnnen, die in regen Diskussionen und Fanaktivitaten auf
unterschiedlichen Plattformen die Serie und die 1980er Jahre feiern. Wie in der Arbeit argu-
mentiert werden soll, kann die Serie als Retro-Produkt angesehen werden, welches in seiner
visuellen und musikalischen Gestaltung den neuesten Stand der Technik mit traditionellen
Designs, Asthetiken und Filmtechniken aus den 1980er Jahren kombiniert. Sie entspricht da-
mit ganz der Definition von Retroprodukten nach Stephen Brown: ,,Appearance-wise, they
echo the old. Performance-wise, they are bang up to date*.

Wie Nostalgie selbst, stehen Retroprodukte, welche Nostalgie unter ihren Konsumentinnen
triggern wollen, unter Verdacht, oberflachliche Simulationen von Vergangenheit ohne origi-
naren Anspruch zu sein. Kulturkritische Stimmen sehen Retro und Nostalgie in der Postmo-
derne — vor allem in Verbindung mit Popularkultur — als Ausdruck kiinstlerischer Erschop-
fung an. Den Erfolg von nostalgischen Formaten flihren sie vor allem darauf zuriick, dass sie
die Sehnsucht — der in unserer heutigen schnelllebigen Zeit Uberforderten Menschen — nach
bereits Etabliertem und Vertrautem bedienen wiirden.*

Nachstehend soll argumentiert werden, dass die Riickkehr zu vergangenen Zeiten und Orten
in Texten und Bildern differenzierter betrachtet werden muss, um von pauschalen Aburteilun-
gen abzusehen. Nostalgie kennt verschiedene Formen des Rickblicks und auch asthetische
Stilmittel, welche die Vergangenheit wieder prasent zu machen suchen, sind nicht automa-
tisch mit Imitationen oder Kopien von friiheren kinstlerischen Techniken gleichzusetzen.
Viele populérkulturelle Formate gehen Uber eine unterhaltsame Riickschau auf vergangene

Jahrzehnte hinaus, nitzen Nostalgie als kreative Ressource und regen Konsumentinnen zu

" Vgl. Kalinina, Ekaterina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?“, medien und
zeit 31/4, 2016, S. 6-16, hier: S. 6.

® Vgl. Higson, Andrew, ,,Nostalgia is not what it used to be: heritage films, nostalgia websites and contemporary
consumers”, Consumption Markets & Culture 17/2, Marz 2014, S. 120-142, hier: S. 121.

% Brown, ,,Retro from the get-go: reactionary reflections on marketing’s yestermania®, S. 526.

1% Fisher, Mark, Ghosts of My Life. Writings on Depression, Hauntology and Lost Futures, Manchester,
Washington, D.C.: Zero Books 2014, S. 14.
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einer aktiven Ausverhandlung der Vergangenheit an. Seit dem Aufkommen vieler neuer
Technologien und einer erh6hten Mediennutzung in den letzten Jahren haben auch nostalgi-
sche Ausdrucksmdglichkeiten, Medieninhalte und Stilformen zugenommen.**

Die vorliegende Arbeit stiitzt sich in der Analyse der Serie auf Werke von Theoretikerinnen,
welche verschiedenen Formen von Nostalgie benennen und kinstlerische Rickgriffe auf die
Vergangenheit nach dem Grad ihrer Reflexivitat und ihrer Umsetzung beurteilen. Viele dieser
Arbeiten unterstehen der Pramisse, dass sich in der Postmoderne ein neues Bewusstsein fur
die Textualitdt von Vergangenheit entwickelt hatte, was sowohl auf kiinstlerische Werke als
auch auf ihre Rezeption zutreffen kann.'? Fir die konkrete Analyse der Serie wird der von
Noél Carroll publizierte Text ,,The Future of Allusion: Hollywood in the Seventies (And
beyond)“ (1982) eine wichtige Rolle einnehmen, der dieses textuelle Bewusstsein in der von
ihm beschriebenen Filmpraxis der ,,allusions* herausarbeitet. Diese charakterisiert nicht nur
Werke aus den 1970er und 1980er Jahren, welche die Serie Stranger Things zum Vorbild hat,
sondern kann auch mit der Arbeitsweise der Serienmacher selbst verglichen werden. Wie ar-
gumentiert werden soll, ahmen sie — wie auch die von ihnen referierten Regisseure Spielberg
oder Carpenter — einen Kanon von Filmen, Genres und Techniken nach, wéhrend sie gleich-
zeitig etablierte Stilmittel in einem Recycling als Reflexion und Kommentar zu ihrer eigenen
Arbeit nutzen.*®

Es soll untersucht werden, wie sich das Wiederaufgreifen von fritheren Asthetiken, Narrati-
ven, Tropen und Figurenkonstellationen in der Serie Stranger Things gestaltet und wie sich
die Serie in ihrer Neugestaltung etablierter Formen von anderen Formaten absetzt, die tatsach-
lich formelhafte und unreflektierte Wiederaufrufungen der ,,guten alten Zeit“ darstellen. Ziel
wird sein, eine Identifizierung der Trigger fur Nostalgie (zu denen auch die nostalgische Ret-
ro-Stilisierung zahlt) vorzunehmen und die diversen Formen von Nostalgie, welche in der
Serie miteinander agieren, zu bestimmen. Dieses Vorgehen soll dazu beitragen, wie sich der

nostalgische Hype um die Serie aus film- und medienwissenschaftlicher Sicht erklaren I&sst.

! Vgl. Niemeyer, Katharina, ,,Introduction: Media and Nostalgia“, Media and Nostalgia. Yearning for the Past,
Present and Future, Hg. Katharina Niemeyer, New York: Palgrave Macmillan 2014, S. 1-27, hier: S. 1.

12 v/gl. Armbruster, Stefanie, Watching Nostalgia. An analysis of nostalgic television fiction and its reception,
Bielefeld: transcript 2016, S. 27 und S. 28.

13 Carroll, Noél, ,,The Future of Allusion: Hollywood in the Seventies (And beyond)“, The MIT Press 20, Okto-
ber 1982, S. 51-81; hier: S. 52 und S. 55.
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2. Forschungsziel und Herangehensweise

Die blol3e Feststellung, dass Stranger Things nostalgische Emotionen hervorruft oder gar da-
von zu sprechen, dass Nostalgie der Serie als bloRes Marketingkalkil dient, wirde zu Pau-
schalisierungen fiihren und keinen allzu groRen erkenntnistheoretischen Gewinn bringen.
Dass die Wirtschaft und Kulturindustrien die Nostalgie von Konsumentinnen zu nitzen wis-
sen, ist unumstritten, doch zurecht fragen Wissenschaftlerinnen heute vermehrt nach dem
Nutzen von Nostalgie fir Menschen und welche Mdglichkeiten sie in einer kreativen Ausei-
nandersetzung mit der Vergangenheit bietet.

In einem einleitenden Teil soll das so vielschichtige, mehrdimensionale Phanomen vorgestellt
werden, um zu demonstrieren, welche unterschiedlichsten Leistungen Nostalgie in der Gesell-
schaft, in unserem Sozialleben und in der Kulturproduktion tibernehmen kann.

Um das durchaus kontrovers diskutierte Phanomen Nostalgie vor seinem komplexen Bedeu-
tungshintergrund besser begreifen zu kénnen, soll zunachst auf seinen Ursprung im 17. Jahr-
hundert verwiesen und auf die konnotativen Verdnderungen, die sich im Laufe der Zeit ab-
zeichneten, eingegangen werden. Da Nostalgie sich als Mediator im Wechselspiel zwischen
Individuum und Kollektiv, Kontinuitat und Bruch, Erinnerung und Sehnsucht und eskapisti-
scher Fantasie und Sozialkritik bewegt,** wird es von Bedeutung sein, sowohl auf die positi-
ven Eigenschaften als auch auf die negativen Eigenschaften von Nostalgie hinzuweisen, um
eine Erklarung dafiir zu finden, warum das Phanomen bis heute derart kontrovers diskutiert
wird. Es wird argumentiert werden, dass Nostalgie bis heute in vielen Diskursen als regressi-
ves Phanomen angesehen wird, da ihre Geschichte eng mit einem pathologischen Diskurs
verkniipft ist, sie haufig von konservativen Politiken kooptiert wurde und wird® und immer
wieder unter Verdacht steht, fir kapitalistische Zwecke missbraucht zu werden.

Vor allem aktuellere Forschungen haben jedoch zu einer Rehabilitierung von Nostalgie beige-
tragen. Besonders Studien aus der Sozialpsychologie konnten zeigen, welche wichtigen Funk-
tionen Nostalgie fur einzelne Individuen und ganze Gesellschaften Gibernehmen kann. Diese
Erkenntnisse integrieren auch viele film-, fernseh- und medienwissenschaftliche Studien in
ihren Forschungszugang, die in den letzten Jahren vermehrt auf die sowohl kreativen als auch
auf die reaktiondren Potentiale von Nostalgie in den Medien und in der Kulturproduktion

hinweisen.

Y Vgl. Clewell, Tammy, ,,Introduction: Past “Perfect and Present “Tense*: The Abuses and Uses of Modernist
Nostalgia“, Modernism and Nostalgia. Bodies, Locations, Aesthetics, Hg. Tammy Clewell, Basingstoke: Palgra-
ve Macmillan 2013, S. 1-25, hier: S. 1.

1> Vgl. Tannock, Stuart, ,,Nostalgia Critique“, Cultural Studies 9/3, 1995, S. 453-464, hier: S. 455.
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Um von einer einseitigen Betrachtungsweise des Phdnomens Nostalgie abzusehen, — nicht
jede Form des Rickblicks gestaltet sich gleich — folgt die Herangehensweise an den For-
schungsgegenstand einem interdisziplindren Zugang, wie viele Wissenschaftlerinnen ihn heu-
te fordern. Einige der in dieser Tradition stehenden Diskurse sollen vorgestellt werden, da sie
dabei helfen, Nostalgie auf ihre Beziehung hin zu materiellen Objekten, ihre affektiven Effek-
te auf Subjekte, ihre kommerziellen und &sthetischen Anwendungsbereiche und insbesondere
auf ihre Verbindung zu audiovisuellen Medien und zur Populdrkultur zu untersuchen.'®

Bei der Interpretation von Nostalgie in der Serie Stranger Things gibt es viele Komponenten,
die es zu beachten gilt. Die Arbeit lehnt sich darum an den Forschungszugang von Stefanie
Armbruster an, die ihren Ansatz fir die Untersuchung von Nostalgie in Fernsehserien wie

folgt beschreibt:

,If we want to investigate nostalgia in television comprehensively, many aspects from the general cha-
racteristics of nostalgia and its dependence on different memory communities, aspects of archive and
genre, textual aspects, emotive aspects to the concrete process of reception have to be recognized. Only

an interdisciplinary, multimethod approach can cope with that task.’

Da Nostalgie seit den 1970er Jahren vermehrt als kollektivpsychologisches und vor allem als
popularkulturelles und massenmedial vermitteltes Phanomen angesehen wird*®, soll nach der
Vorstellung der Diskursgeschichte von Nostalgie und der Herausarbeitung ihrer wichtigsten
Charakteristiken darauf eingegangen werden, welchen Einfluss Medien auf Formen der Erin-
nerung genommen haben. Dazu werden Erinnerungsformen vorgestellt, welche das Aufkom-
men von Nostalgie auf kollektiver Ebene verstandlich machen. Diese werden anschlieRend
herangezogen, um eine Erkldrung fiir die Phdnomene ,,Nostalgia Boom* und ,,Retromania* zu
finden, die Einzug in unser Sozialleben, in die Kulturproduktion und ins Marketing gefunden
haben. Nicht zuletzt ist die Vorstellung der Erinnerungsformen aber auch darum entschei-
dend, da Trigger fur Nostalgie in der Serie nur wirksam werden kdnnen, wenn die ZuseherIn-
nen iiber ein sogenanntes ,,mnemonic repository* (Feyerabend)19 verfiigen, auf das sie zu-
rickgreifen kénnen, um Zitate und Referenzen lesen zu kdnnen.

Im Anschluss soll eine Zentrierung auf kultur-, film-, fernseh- und medienwissenschaftliche
Diskurse erfolgen, die das Verhéltnis von Medien und Nostalgie beschreiben und auf die Be-
ziehung von Nostalgie und Populérkultur in der Postmoderne eingehen. Wie aufgezeigt wer-

den soll, ist Nostalgie seit den 1970er Jahren ein kontrovers debattiertes Konzept in kulturthe-

1 Vgl. Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?, S. 6.

7 Armbruster, Stefanie, Watching Nostalgia, S. 16.

8 \/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 71.

9 Feyerabend, Britta, Seems Like Old Times. Postmodern Nostalgia in Woody Allen’s Work, Heidelberg: Uni-
versitatsverlag Heidelberg 2009, S. 46.
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oretischen Diskussionen.?’ In einem eigenen Kapitel sollen darum Theoretikerinnen vorge-
stellt werden, welche die Debatte iiber die Asthetik der Postmoderne entscheidend gepragt
haben. Dazu zahlen zum einen kulturkritische Stimmen, welche der Kunst und Popularkultur
der Postmoderne unterstellen, eine wahllose Verwendung von vergangen Stilistiken zu sein,
als auch Theoretikerlnnen, welche argumentieren, dass Nostalgie in der Popularkultur und in
den Massenmedien Plattformen findet, um ihr kreatives Potential zu entfalten.?!

Es sollen TheoretikerInnen vorgestellt werden, welche verschiedene Formen von Nostalgie
klassifizieren. In der Analyse sollen diese dazu genditzt werden, die unterschiedlich angeleg-
ten Potentiale von Nostalgie in der Serie zu identifizieren. Es soll demonstriert werden, dass
die Grunde fir eine nostalgische Lesart der Serie vielfaltig und von Triggern (respektive Sti-
muli, welche bestimmte Erinnerungen im Publikum zuriickrufen®) abhangig sind, die auf
multiplen Ebenen unterschiedliche Formen von Nostalgie produzieren und evozieren. So pra-
destinieren Produktion und Vermarktung der Serie ebenso eine nostalgische Lesart wie ihr
Narrativ oder ihre audiovisuelle Gestaltung, der in einer intertextuellen (Zitat-)Analyse be-
sondere Aufmerksamkeit zukommen soll.

In der Analyse soll untersucht werden, welches Bild der 1980er Jahre in der Serie inszeniert
wird, welche moglichen Trigger fur Nostalgie sich aus Intertextualitaten, Genres, Referenzen
und Zitaten ergeben und welche Bilder und Sounds von den Zuschauerlnnen nostalgisch rezi-
piert werden.

Es sei abschlieBend darauf hingewiesen, dass die Arbeit in der Frage nach den Triggern fir
eine personliche Nostalgie an ihre Grenzen stot, da es sich vorliegend um keine empirische
Studie handelt. Ob und welche nostalgischen Gefiihle worauf entstehen, ist abh&ngig von den
Lebenserfahrungen der ZuseherInnen, die individuell unterschiedliche Voraussetzungen fir
die Aktivierung nostalgischer Gefilihle mitbringen. Nichtsdestotrotz kénnen aber Tendenzen
beziglich der Wirksamkeit der Trigger und ihrer emotiven Affekte an der Rezeption der Zu-
seherinnen abgelesen werden, welche auf unterschiedlichen Plattformen persénliche und kol-
lektive Nostalgien kommunizieren. Um den 6ffentlichen Diskurs zur Serie ins Bild zu setzen,
werden darum Presseartikel und insbesondere Reaktionen in der ,,Online-Fan-Community*
miteinbezogen. Diese Herangehensweise hilft zu klaren, auf welche gegenwartigen nostalgi-
schen Bedirfnisse der Zuseherinnen die Serie in der Wiederbelebung der Populédrkultur der

1980er Jahre reagiert und warum gerade jenes Jahrzehnt das Objekt nostalgischer Sehnstichte

2 yv/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 71.

2 Vgl. Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?, S. 12.

22 \/gl. Teer-Tomaselli, Ruth, ,Memory and Markers. Collective Memory and Newsworthiness, News in public
memory. An international study of media memories across generations, Hg. Ingrid VVolkmer, New York: Peter
Land 2006, S. 225-249, hier: S. 242.
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darstellt, die von unterschiedlichen Alterskohorten, unterschiedlicher Herkunft und Lebens-

welt geteilt werden.
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3. Nostalgie — Terminologische Grundlagen

3.1. Einleitende Worte zu Nostalgie

Nostalgie beschreiben zu wollen, stellt Wissenschaftlerinnen seit jeher vor groRe Herausfor-
derungen. Eine erste Schwierigkeit das Phanomen Nostalgie positionieren zu wollen, liegt
schon in der in sich widerstreitenden Emotion selbst begriindet. Nostalgie wird im Allgemei-
nen als ,,bittersweet longing for former times and spaces“* beschrieben. Gerade dieses Oxy-
moron, ndmlich das bittersiiRe Sehnen, zeigt die schon genuin vorhandene bipolare Charakte-
ristik der Emotion Nostalgie an.

Katharina Niemeyer nennt Nostalgie ein ambiges Schwellenphdnomen, da es in tief emotiona-
le und psychologische, wie auch in weit gefasste kulturelle, soziale, 6konomische und politi-
sche Strukturen eindringt.* Im Laufe der Zeit haben darum verschiedenste Disziplinen und
Wissenschaftsgebiete, wie etwa die Soziologie und Sozialpsychologie, Kultur-, Medien- und
Politikwissenschaften, ,,memory studies* oder auch die Marktforschung®, die unzahligen und
vielschichtigen Entstehungs- und Wirkungsmechanismen von Nostalgie mit verschiedenen
methodologischen Ansétzen zu erkléren versucht. In den zahlreichen Wissenschaften, die sich
dem Thema Nostalgie angenommen haben, lasst sich allerdings keine konsistente Forschungs-
tradition ausmachen, was eine theoretische Erfassung des Phanomens erschwert.?

Als Konzept, Krankheit, physische, psychologische und kulturelle Empfindsamkeit wurde
Nostalgie seit ihren Anféangen durch kulturelle und politische Kontexte, in denen sie zirkulier-
te und durch Gebrauchsweisen, Theorien und vorherrschende Auffassungen von Geschichte
und Gedachtnis geformt.?” Die dadurch entstandene Fiille an divergierenden Perspektiven und
die unterschiedlichen Kategorisierungen und Typen von Nostalgie kénnen zu konzeptuellen
Verirrungen fithren?®, weshalb es in der Arbeit notwendig sein wird, eine Zentrierung auf aus-
gewdhlte Diskurse vorzunehmen, welche der Analyse der Serie dienlich sind.

Wie bereits angesprochen, lasst sich in vielen Diskursen beobachten, dass Nostalgie oftmals
sehr einseitig interpretiert und negativ beurteilt wurde. Ihr Potential, Konsumentinnen fur
kapitalistische Zwecke manipulieren zu kdnnen, ihre Geschichte, die eng mit einem patholo-
gischen Diskurs verknupft ist und die maladaptiven Nutzungsweisen, die sie im Laufe der

2z Niemeyer, ,Introduction: Media and Nostalgia®, S. 1.

#\gl. ebd., S. 6.

% Vgl. Menke, Manuel/Christian Schwarzenegger, ,,Media, Communication and Nostalgia. Finding a better
tomorrow in the yesterday?*, medien und zeit 31/4, 2016, S. 2-6, hier: S. 2.

% \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia , S. 37.

2"V gl. Higson, ,Nostalgia is not what it used to be*, S. 121.

%8 Vgl. Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?, S. 6.
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Zeit erfahren hat, handelten Nostalgie den Ruf ein, ein konservatives und regressives Phano-
men zu sein.

In den letzten Jahren lasst sich aber auch ein Zuwachs an Forschungen feststellen, welche die
positiven Eigenschaften von Nostalgie herausstellen und sie als kreative und progressive Res-
source oder als Agent fur Identitats- und Gemeinschaftsbildung und Artikulierung kultureller
und altersgruppenspezifischer Zugehérigkeit verstehen.?®

Ob der sich anhaltenden Ressentiments gegenuber Nostalgie fordern mehr und mehr Forsch-
erlnnen, einen interdisziplindren Zugang zu wéhlen, um von einseitigen und simplizistischen

Erklarungsversuchen des Phanomens abzusehen.®® So schreibt etwa Katharina Niemeyer:

,,But considering the evolution in ,nostalgia studies‘, it would nowadays be overly simplistic to reduce
nostalgia to the concept of a unique regressive, embellished social phenomenon of popular culture, his-

torical amnesia or the consumer world. Instead, nostaglia has to be understood in the larger critical

context of historical, social, political, economic and aesthetic considerations [....].«*

Um der Forderung nachzukommen, in der Analyse von Nostalgie in der Serie Stranger Things
historische, soziale, politische, 6konomische und &sthetische Kontexte zu beriicksichtigen,
sollen folgend die Wirkungsfelder von Nostalgie und die theoretische Auseinandersetzung mit
dem Phanomen aufgezeigt werden. Die theoretische Einleitung hat keinen Anspruch auf Voll-
standigkeit. Die Vielzahl an Theorien und Forschungen zum Thema Nostalgie vorzustellen,
wirde den Rahmen der Arbeit weit Uberschreiten. Es sollen daher ausgewéhlte Nostalgie-
Diskurse vorgestellt werden, welche die wichtigsten Charakteristika von Nostalgie benennen
und die zu unserem heutigen Nostalgieverstandnis beigetragen haben. Zugunsten einer ver-
netzten Betrachtungsweise, die es erlaubt, Zusammenhénge zwischen dem urspriinglichen
Konzept von Nostalgie und ihren spéteren Entwicklungsstadien herzustellen, wird auf eine
chronologische Darstellung des Phdanomens verzichtet.

2 Vgl. Menke/Schwarzenegger, ,,Media, Communication and Nostalgia. Finding a better tomorrow in the
yesterday?*, S. 2.

% Siehe dazu die Arbeiten von: Tannock, Stuart, ,,Nostalgia Critique*, Cultural Studies 9/3, 1995, S. 453-464;
Keightley, Emily/Michael Pickering, ,,The Modalities of Nostalgia“, Current Sociology 54/6, 2006, S. 919-941;
Atia, Nadia/Jeremy Davies, ,,Nostalgia and the shapes of history”, Memory Studies 3/3, Juli 2010, S. 181-186;
Niemeyer, Katharina (Hg.), Media and Nostalgia. Yearning for the Past, Present and Future, New York: Palgra-
ve Macmillan 2014 und Armbruster, Watching Nostalgia.

3 Niemeyer, ,Introduction: Media and Nostalgia®, S. 6.
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3.2. Ursprung und Entwicklung des Begriffs «Nostalgie» im medizinischen Dis-
kurs

Der Begriff ,,Nostalgie* leitet sich aus den griechischen Wortern nostos (Heimkehr) und algos
(Schmerz, Trauer, Sehnen) ab und wurde erstmals von dem Schweizer Arzt Johannes Hofer in
seiner 1678 vorgelegten Dissertation mit dem Titel De Nostalgia, Heimwehe oder Heimsehn-
sucht als Krankheitsbezeichnung verwendet.** Hofer beschreibt Nostalgie als eine schwere
Form von Heimweh, die er unter anderem bei der Schweiz fernen Studierenden, bei in Basel,
in Frankreich oder Deutschland arbeitenden Hausangestellten und vor allem bei Schweizer
Soldaten feststellen konnte.*® Die Symptome der Krankheit — die, wie man im 17. Jahrhundert
annahm, mit einer Heimkehr, der Verabreichung von Opium oder einer Blutegelkur kuriert
werden konnten®* — reichten von Melancholie, Trauer, Niedergeschlagenheit, Schlaflosigkeit,
Fieber, Halluzinationen, Anorexie, Lungenerkrankungen oder Gehirnentziindungen und konn-
ten unbehandelt im schlimmsten Fall zum Herzstillstand fuhren oder zur Selbsttétung verlei-
ten.*® Obwohl Hofer nicht zu den ersten Arzten zéhlte, welcher das Phanomen untersuchte,
schaffte er es, verschiedene Forschungsansatze zu synthetisieren und daraus resultierend, per-
sonliche wie auch kollektive Reaktionen auf Kriege, politische Umbriiche, soziale Verande-
rungen und Massenmigrationen zu erklaren.®® Nostalgie war natiirlich nicht nur ein Phano-
men, das sich auf die Schweiz beschréankte und mit der Zunahme an Reisemdglichkeiten und
im Zuge der Industrialisierung betraf Nostalgie nicht mehr nur vornehmlich Soldaten.

Ekaterina Kalinina schreibt, dass Nostalgie im 19. Jahrhundert nicht mehr vordergriindig als
kurierbare korperliche Krankheit beziehungsweise neurologische Funktionsstérung angesehen
wurde, sondern vielmehr als unheilbarer psychologischer Zustand gedeutet worden waére, den
soziale Verénderungen im Kontext von Industrialisierung, technologischer Modernisierung,

Migration und Urbanisierung hervorriefen.*’

%2 \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia , S. 19 und Niemeyer, ,,Introduction: Media and Nostalgia*, S. 7.

¥ Vgl. Boym, Svetlana, The Future of Nostalgia, New York: Basic Books 2001, S. 3.

#vgl. ebd., S. xiv.

® Vgl. Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?*, S. 8; Armbruster,
Watching Nostalgia, S. 19; Niemeyer, ,,Introduction: Media and Nostalgia“, S. 8.

% \/gl. Sprengler, Christine, Screening Nostalgia. Populuxe Props and Technicolor Aesthetics in Contemporary
American Film, New York, Oxford: Berghahn Books 2009, S. 12.

%7 \/gl. Sprengler, Screening Nostalgia, S. 16 und Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About
Media and Nostalgia?*, S. 8-9 in Anlehnung an Anderson, David, ,,Dying of Nostalgia: Homesickness in the
Union Army during the Civil War®, Civil War History 56/3, 2010, S. 247-282.
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3.3. Die Entpathologisierung von Nostalgie

Auch noch im frihen 20. Jahrhundert wurde Nostalgie als (psychiatrische) Krankheit angese-
hen. Nach Seehusen, Epstude, Wildshut und Sedikides hatten vor allem Vertreter der
Freud”schen Psychoanalyse Nostalgie als eine Form der Melancholie oder Depression begrif-
fen. Sie sahen Nostalgie als Fluchtreaktion von Menschen an, die den Anforderungen des Le-
bens nicht gewachsen waren und Angst vor der Zukunft hétten.*® Noch bis zur Mitte des 20.
Jahrhunderts vertraten Psychologlnnen die Meinung, ,,dass Nostalgie ungliicklich mit der Ge-

«39 Aktuellere Forschungen, so Kalinina (2016),

genwart und dngstlich vor der Zukunft mache
hatten das Phdnomen Nostalgie rehabilitiert. Sie nennt an dieser Stelle insbesondere die Sozi-
alpsychologie, welche die positiven Effekte von Nostalgie auf die Psyche des Menschen her-
vorgehoben hat.*

Besondere Erwéhnung verdient an dieser Stelle Constantine Sedikides, Professor fiir Sozial-
und Personlichkeitspsychologie, der seine Forschungen zu Nostalgie im Jahr 1999 in
Southampton startete und damit ein Untersuchungsfeld etablierte, das heute von Dutzenden
Wissenschaftlerinnen beforscht wird.** Sedikides lehnt es ab, von Nostalgie als Form von
Heimweh oder als Krankheit zu sprechen.*? In gemeinsamen Studien mit Fachkolleglnnen
fand Sedikides zwar heraus, dass ProbandInnen neben Musik, Geriichen oder Gegenstanden
aus der Kindheit meist einen negativen Gemdtszustand als Ausléser fur Nostalgie nannten (so
etwa die Empfindung, dass das Leben bedeutungslos sei, man sich einsam oder durch die ei-
gene Endlichkeit bedroht fiihle), doch konnte er gemeinsam mit seinem Forschungsteam
ebenso feststellen, dass Nostalgie das Potential hat, bedrohliche Situationen abzumildern und
hoffnungsvoll in die Zukunft blicken lasst.*® Sedikides argumentiert, dass obwohl Nostalgie
als bitterstile Emotion eine schmerzliche Komponente aufweise, sie zu dem Nettoergebnis
fiihren wirde, das Leben als mehr sinnvoll zu erachten und der Tod somit weniger furchterre-
gend erscheine.** Obwohl das Aufkommen von Nostalgie meist durch negativ wahrgenom-
mene Ereignisse oder einem Gefuhl von Einsamkeit angestoen werde, rat Sedikides sogar

regelmifiges ,,nostalgizing* zu betreiben, denn es wiirde den Menschen helfen, sich besser zu

% Vgl. Seehusen, Johannes/Kai Epstude/Tim Wildshut/Constantine Sedikides, ,,Macht uns Retro gliicklich?
Uber die Bedeutung von Nostalgie fiir das psychische Wohlbefinden, mind.org, http://de.in-
mind.org/article/macht-uns-retro-gluecklich-ueber-die-bedeutung-von-nostalgie-fuer-das-psychische,
15.06.2018; (Orig. 2016).

% Ebd.

40 Vgl. Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?*, S. 11.

“t Vgl. Tierney, John, ,What Is Nostalgia Good For? Quite a Bit, Research Shows“, nytimes.com,
http://www.nytimes.com/2013/07/09/science/what-is-nostalgia-good-for-quite-a-bit-research-
shows.html?pagewanted=all, 26.11.2017; (Orig. 08.07.2013).

“2\/gl. ebd.

* Vgl. Seehusen/Epstude/Wildshut/Sedikides, ,,Macht uns Retro gliicklich?«.

“Vgl. Tierney, ,,What Is Nostalgia Good For?.
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fuhlen und Einsamkeit, Langeweile und Angste mindern.*> Nostalgie konne dann, so Sediki-

des und Kollegen, als Form der Selbstregulation dienen. Sie schreiben:

»Wenn Menschen sich in Situationen befinden, in denen sie sich traurig, einsam oder bedeutungslos

fiihlen, klammern sie sich an nostalgische Erinnerungen und beruhigen sich damit, dass sie von anderen

Menschen geliebt werden und dass es im Leben um viel mehr geht als um die aktuellen Probleme.«“®

Interessante Ergebnisse gingen auch aus der Zusammenarbeit von Sedikides, Wildshut, Arndt
und Routledge hervor, die in Nostalgie nicht nur einen Nutzen fiir einzelne Individuen, son-
dern fur ganze Gemeinschaften sehen. Sie stellten in ihren Studien fest, dass Nostalgie eine
uberwiegend positive, sich selbst dienliche und soziale Emotion sei, die psychologische
Schliusselfunktionen tibernehme. So generiere Nostalgie etwa positive Affekte, verbessere das
Selbstwertgefiihl und fordere soziale Verbundenheit.*’ Sedikides und Kollegen argumentie-
ren, dass Nostalgie mittels geteilter Symboliken andere Menschen Teil der eigenen Gegen-
wart werden lassen konne, was wiederum soziale Bindungen starke.*® Ihren Ausfiihrungen
zufolge wirden sich nostalgische Subjekte mehr geliebt und beschiitzt fihlen und héhere zwi-
schenmenschliche Kompetenzen aufweisen. Nostalgie, so das Forscherteam, wirde durch den
gegebenen sozialen Riickhalt, den negativen Triggern von Nostalgie entgegenwirken.*

Aullerdem stellten van Tilburg, Sedikides und Wildshut in einer Studie die These auf, dass
Nostalgie die Kreativitat und Inspiration von Menschen positiv beeinflusse. Als Beispiele fiir
eine nostalgische, kreative Auseinandersetzung mit der Vergangenheit nannten sie etwa den
Film Grease (R: Randal Kleiser, US 1975) oder die Serie The Wonder Years (ABC, US 1988-
1993). Sie argumentieren, dass Kreativitat in einer Offenheit fir Erfahrungen grindet, welche
durch Nostalgie geférdert wird.>® Ihre These tberpriiften sie innerhalb von verschiedenen

Experimenten mit ProbandInnen und kamen zu dem Schluss:

,-We suggested that nostalgia fosters creativity as a result of the openness that flows from nostalgia. The
results of four experiments were consistent with this hypothesis. Nostalgia sparked creatively written
stories [...]. Nostalgia stimulated openness, and this enhanced openness mediated nostalgia’s contribu-

. .. . . 51
tion to creativity [...]. In nostalgic reverie, memory turns muse.“

4 Vgl. Tierney, ,,What Is Nostalgia Good For?*.

*® Sechusen/Epstude/Wildshut/Sedikides, ,,Macht uns Retro gliicklich?.

*" Vgl. Sedikides, Constantine/Tim Wildshut/Jamie Arndt/Clay Routledge, ,Nostalgia. Past, Present, and Fu-
ture*, Current Directions in Psychological Science 17/5, 2008, S. 304-307, hier: S. 304.

“®Vgl. ebd., S. 306.

*vgl. ebd.

% Vgl. Van Tilburg, Wijnand A.P./Constantine Sedikides/Tim Wildshut, ,,The mnemonic muse: Nostalgia fos-
ters creativity through openness to experience®, Journal of Experimental Social Psychology 59, Juli 2015, S. 1-7,
hier: S. 2.

*'Ebd., S. 6.
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Da das Aufkommen von Nostalgie auch auf die Entwicklungen in den neuen Medien zurtick-
gefuhrt wird, soll an dieser Stelle auf das besondere Verhaltnis von Nostalgie und Medien
eingegangen werden. Obwohl Nostalgie als Reaktion auf die Uberforderungen in einer kapita-
listischen, mediatisierten Umwelt angesehen wird, argumentieren in den letzten Jahren viele
Autorinnen, dass Nostalgie nicht nur eine Antwort auf die sich rasant entwickelten medien-
technologischen Fortschritte sei, sondern dass auch innerhalb neuer Medien eine Linderung
der nostalgischen Sehnsucht moéglich wére. Kalinina geht wie auch andere Theoretikerinnen
davon aus, dass man mithilfe der neuen Medien, der Schnelllebigkeit entgegenwirken kénne
und schreibt: ,,In the desire to return to a better world, a slower pace of development is belie-
ved to be achieved through increased nostalgising via the newest media tools**.

Dominik Schrey weist darauf hin, dass schon in der Moderne mit dem Fortschritt im Bereich
der Kommunikations- und Aufzeichnungsmedien evident wurde, dass Nostalgie als Folge
eines Gefuhls der Absenz sich eben nicht nur dadurch behandeln oder mildern lasse, indem
das Abwesende tatséchlich prasent gemacht werde, sondern dass durch virtuelle, medial ver-
mittelte Reprisentationen eine ,,Ersatzheimat® geschaffen werden konne.>® Das Verhaltnis
zwischen Aktivierung nostalgischer Sehnsucht und ihrer Erlésung in den Medien beschreibt
er als reziprok. So lasse sich Nostalgie ,,durch die &sthetische oder narrative Simulation und
Stimulation der Heimat nicht nur heilen, sondern eben gleichzeitig auch evozieren“**. Auch
Katharina Niemeyer und Daniela Wentz gehen davon aus, dass Medien Nostalgie im Sinne
von Fernweh oder Heimweh bei Konsumentinnen aktivieren, ihnen aber auch Zuflucht bieten

und versuchen, Nostalgie zu kurieren. Sie schreiben:

,[-..] media present several different notions and functions of nostalgia. Media can trigger nostalgic
emotions, media are formative in the aesthetics of the nostalgic world they portray (through visual
appearance, sound and narrative) and, at the same time, nostalgic media serve as a cure for the viewer’s
suffering and longing for a past era, the concept of which the media themselves may well have crea-

ted'“SS

Niemeyer versucht, diese These medizinisch zu untermauern. Sie verweist auf arztliche Fall-
studien, die zwischen dem 18. und 20. Jahrhundert angestellt wurden und belegen, dass Nos-
talgie kuriert werden konne. So sollte etwa eine Heimkehr bzw. das Versprechen nach Hause

zurtickkehren zu konnen, ein Besuch der Familie oder Musik, welche Bilder und Erinnerun-

°2 Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?“, S. 13.

%3 Vgl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 55.

> Ebd., S. 55-56.

% Niemeyer, Katharina/Daniela Wentz, ,,Nostalgia Is Not What It Used to Be. Serial Nostalgia and Nostalgic
Television Series®, Media and Nostalgia, Yearning for the Past, Present and Future, Hg. Katharina Niemeyer,
New York: Palgrave Macmillan 2014, S. 129-138; hier: S. 129-130.
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gen an das Heimatland evozierte, Beschwerden lindern.”® Niemeyer gesteht zwar ein, dass
man es sich zu leicht mache, zu behaupten, dass heutige Medienprodukte und Medienprakti-
ken diese frithere ,,Medikation* ersetzen konnten. Allerdings wiirden auch Medien eine Art

Kur bereitstellen konnen, welche ein ,,Heimweh* temporér lindere.”’

%% \/gl. Niemeyer, ,,Introduction: Media and Nostalgia“, S. 9.
" vgl. ebd.
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4. Nostalgie — ein globales Phdnomen

Studien konnten beweisen, dass Nostalgie ein universelles Phanomen darstellt, das sowohl in
offentlichen als auch privaten Dimensionen auftritt.”® Eine Forschungsgruppe rund um Sedik-
ides kam zu dem Ergebnis, dass Nostalgie global gemeinsame Nenner aufweist. So konnte
nachgewiesen werden, dass nostalgische Erinnerungen an Freunde, Familienmitglieder, Feri-
en, Hochzeiten, Songs und viele(s) andere mehr von Menschen in England als auch in Afrika
oder Stidamerika geteilt werden.* Nostalgie ist demnach nicht nur eine Emotion, die von ein-
zelnen Individuen empfunden wird, sondern auch kollektiv geteilt werden kann.®® Aleida
Assmann, welche als eine der fiihrenden Expertinnen in der Gedéchtnis- und Erinnerungsfor-
schung qilt, erldutert, dass Nostalgie in der Schnittstelle von individuellem und kulturellem
Gedéchtnis existiere.”* Diese These vertritt auch Svetlana Boym, die Nostalgie als Beziehung
zwischen der eigenen individuellen Biografie und jener von Gruppen oder Nationen, bezie-
hungsweise zwischen personlichem und kollektivem Gedachtnis beschreibt.

Da die verschiedenen Formen von Nostalgie in Analogie zu Formen der Erinnerung stehen,
sollen fir die Darstellung von individuellen und kollektiven Konstruktionen der Vergangen-
heit Aleida Assmanns Erinnerungskonzepte vorgestellt werden.®® Um aufzuzeigen, wie sich
Erinnerungsprozesse mit dem Fortschritt von Medientechnologien verandert haben, soll zu-
dem auf Alison Landsbergs Konzept der ,prosthetic memories* verwiesen werden. Auf
Grundlage der vorgestellten Gedéchtnistheorien kénnen folgend Erklarungen fur das Auf-
kommen von Nostalgie auf kollektiver Ebene gegeben werden.

%8 Vgl. Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?*, S. 7.

% Tierney, ,,What Is Nostalgia Good For?.

60 Vgl. Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?*, S. 7.

61 Vgl. ebd., S. 13 mit Verweis auf Assmann, Aleida, ,,Canon and Archive®, Cultural memory studies. An inter-
national and interdisciplinary handbook, Hg. Astrid Erll/Ansgar Nlnning/Sara B. Young, Berlin, New York: de
Gruyter 2008, S. 97-109.

82 \/gl. Boym, The Future of Nostalgia, S. xvi.

8 Assmann, Aleida, Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Geschichtspolitik, Miinchen:
C.H. Beck °2014, S. 21.
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4.1. Erinnerungsformen

4.1.1. Aleida Assmann — ,,Von individuellen zu kollektiven Konstruktionen der Vergan-

genheit“64

Aleida Assmann differenziert in ihrem Werk Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinne-
rungskultur und Geschichtspolitik (2014) verschiedene Gedéchtnisformen, welche die in der
Alltagssprache eingebiirgerte Gegeniiberstellung von ,,individuellem* und ,,kollektivem* Ge-
dachtnis weiter unterteilen. Sie unterscheidet zwischen vier Gedéachtnisformationen, ,,die sich
nach den Kriterien von Raum- und Zeitradius, GruppengroRe sowie nach Fluchtigkeit und
Stabilitdt unterscheiden: das Gedachtnis des Individuums, der sozialen Gruppe, des politi-
schen Kollektivs der Nation und der Kultur“®.

Assmann betont, dass Menschen keineswegs selbstgentigsame Einheiten seien. Die Interakti-
on mit anderen Menschen und materiellen Zeichen mache sie immer schon Teil groRerer Zu-
sam menhénge.66 Jedes ,,Ich* sei verkniipft mit einem ,,Wir*, von dem es wichtige Grundlagen
seiner eigenen Identitét beziehe.®” Jedes Individuum besitze nach Assmann zwar — aufgrund
der individuellen Lebensgeschichte — Erinnerungen, welche aus der je spezifischen Wahr-
nehmungsposition hervorgehen, doch diese Erinnerungen wirden nicht isoliert, sondern mit
den Erinnerungen anderer vernetzt sein.®® Solche Erinnerungen wirken nach Assmann ge-

meinschaftshildend:

,Durch ihre Kreuzung, Uberlappung und Anschlussfihigkeit angelegte Struktur bestatigen und festigen

sie sich gegenseitig. Damit gewinnen sie nicht nur Kohdrenz und Glaubwirdigkeit, sondern wirken

auch verbindend und gemeinschaftsbiIdend.“69

Das Individuum findet Anschluss in verschiedenen ,,Wir-Gruppen®, denn auch das ,,Wir*
bildet fur Assmann keine EinheitsgroRe.” Der Weg vom individuellen zum kollektiven Ge-
déchtnis fuhrt nach Assmann uber unterschiedliche Stufen, welche die Konturen verschiede-
ner Wir-Gruppen annehmen, denen wir uns als Individuen zurechnen und die einen Einfluss
auf unser Gedéchtnis und unsere Identitat nehmen.”* Das individuelle Gedéchtnis, so ihre

Schlussfolgerung, sei daher schon immer sozial gestiitzt.”> Die unterschiedlichen ,,Wir-

% Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit, S. 21.
® Ebd., S. 23.

% \vgl. ebd., S. 21 und S. 209.

 Ebd., S. 21.

%8 vgl. ebd., S. 24.

% Ebd.

Ovgl. ebd., S. 21.

vgl. ebd., S. 59 und S. 21.

vgl. ebd., S. 25.
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Gruppen‘ bilden nach Assmann jeweils eine spezifische Form von Gedachtnis aus, respektive
,,das Wir-Gedéachtnis der Familie, der Nachbarschaft, der Generation, der Gesellschaft, der

Nation [und] der Kultur“"

. Durch die Mitgliedschaft in ,,Wir-Gruppen®, welche {iber einen
langeren Zeithorizont Bestand haben, konne das Individuum noch andere Zeitdimensionen in

sich aufnehmen.” So heiRt es bei Assmann:

»Wihrend seine [die des Individuums] eigene Lebenszeit existentiell eng begrenzt ist, bewegt es sich
dennoch immer schon in sehr viel grofReren Zeithorizonten, die in Vergangenheit und Zukunft weit tiber
die Spanne der eigenen Erfahrungen hinwegreichen. Das Gedachtnis des Individuums umfasst deshalb

weit mehr als den Fundus unverwechselbar eigener Erfahrungen, in ihm verschrénken sich immer schon

individuelles und kollektives Gedéchtnis. >

Die Verbindung von individuellem und kollektivem Erinnern macht Assmann deutlich, wenn
sie Grundcharakteristiken des ,,sozialen Gedédchtnisses* nennt, das ,,soziale* und ,,historische*
Generationen einschlieRt, welche ,,die Zeiterfahrung einer Gesellschaft rhythmisieren’®. So
teilen Individuen einer Altersstufe bestimmte historische Schlusselerfahrungen und auch ge-
wisse Uberzeugungen, Haltungen, Weltbilder, gesellschaftliche WertmaRstabe und kulturelle
Deutungsmuster miteinander.”” Das ,Generationengedéchtnis“, das eine weitere Form des
sozialen Gedachtnisses bildet, ist an das autobiografische und kulturelle Gedéchtnis ange-
schlossen.” Eine generationenspezifische Standarderzahlung ist nach Assmann keine indivi-
duelle Konstruktion, da in den retrospektiven Diskurs nicht nur Einzelerfahrungen eingehen
und aggregiert werden. Diese wirde auch wesentlich durch Texte, Bilder und Filme gepragt
werden.”® Da der Film oder Roman .als eine verallgemeinerte asthetische Formulierung im-
mer schon Teil des kulturellen Geddchtnisses und kein Exklusivbesitz einer bestimmten Ge-

«80

neration“” sei, waren solche Kunstwerke einer breiten Masse zugénglich. Hierzu schreibt

Assmann:
,»Als Kunstwerk 6ffnet der Roman oder der Film die geschlossene Erfahrungsgemeinschaft der Genera-
tion und macht sie einem breiteren Publikum mit einem jeweils ganz anderen Erfahrungshintergrund
zugdnglich. Die Rezeptionsweise der betroffenen Generation wird sich aber von der der nicht Betroffe-

nen deutlich unterscheiden; geht es hier um Wiedererkennen und um das Auslésen von Erinnerungen,

® Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit, S. 23.
“vgl. ebd., S. 21-22.

" Ebd., S. 23.

®vgl. ebd., S. 26.

Tvgl. ebd., S. 27.

®vgl. ebd., S. 206-207.

vgl. ebd., S. 207.

8 Ebd.
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so geht es dort um Erkennen und Empathie, folglich um zwei kognitive und emotive Operationen, mit

. . v 1. . . 81
denen wir den Horizont unserer Erfahrungen grundsatzlich erweitern konnen.*

Assmann geht demnach von zwei unterschiedlichen Rezeptionsweisen aus, da sie das Auf-
kommen von Erinnerungen nur fiir die ,,betroffene Generation“ als gegeben ansieht. Folgt
man dieser Logik, wirden nostalgische Erinnerungen nur einer Alterskohorte vorbehalten
sein. Dem widersprechen Erkenntnisse in der Forschung, die beweisen, dass Nostalgie nicht
zwingend biografisch bedingt sein muss. Viele Forscherinnen unterscheiden daher nicht nur
zwischen einer individuellen und kollektiven Erfahrung, sondern auch zwischen einer Nostal-
gie, die auf eigenen Erfahrungen griindet und einer solchen, welche auf Uberlieferten Erleb-

nissen basiert.®

4.1.2. Alison Landsberg — ,,Prosthetic memory“83

Die These, dass Menschen Erinnerungen tibernehmen konnen, die aulRerhalb ihrer Lebenszeit
und des eigenen Kulturkreises liegen, demonstriert Alison Landsberg anhand des von ihr ge-
prigten Konzepts eines ,,prosthetic memory“.®* Anders als Assmann, die argumentiert, dass
Massenmedien wichtige Impulse und Ausloserreize fur das kulturelle Gedéchtnis schaffen,
ohne selbst eines zu produzieren®, vertritt Landsberg die Meinung, dass die Massenmedien
sogar zu einer Erweiterung des kulturellen Ged&chtnisses beigetragen haben bzw. eine neue
Form eines 6ffentlichen kulturellen Gedéchtnisses geschaffen hatten.®® Dieses nennt sie
,prosthetic memory*, das durch den Konsum von Massenmedien in der Schnittstelle zwi-
schen einer Person und einem historischen Narrativ tber die Vergangenheit entsteht.®’” Prothe-
tische Erinnerungen sind Landsbergs Definition nach nicht Produkte gelebter Erfahrung, son-
dern entstehen durch vermittelte Reprasentationen in Filmen, Fernsehserien oder Museen.®
Als Archetypus fur neue Technologien der Erinnerung im 20. Jahrhundert sieht Landsberg das
friihe Kino an.®® Schon damals (man denke an das damals uRerst populare Genre der Reise-

filme) hatten Zuschauerlnnen die Moglichkeit erhalten, weit entfernte Orte und vergangene

8 Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit, S. 207.

8 vgl. KieRling, Tina, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance. Eine Analyse der Ursachen fiir die
Nachfrage nach vergangenheitsbezogenen Konsumangeboten. Mit einem Geleitwort von Cornelia Zanger,
Wiesbaden: Springer Fachmedien 2013, S. 34.

8 Landsberg, Alison, Prosthetic Memory. The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass
Culture, New York: Columbia University Press 2004.

#vgl. ebd., S. 33.

8 \/gl. Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit, S. 242.

8 \/gl. Landsberg, Prosthetic Memory, S. 1-2.

& vgl. ebd., S. 2.

8 vgl. ebd., S. 20.

8vgl. ebd., S. 14.
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Zeiten aufzusuchen, zu denen sie keine natiirliche Beziehung aufwiesen.”® Im 21. Jahrhundert
angekommen und mit der Verbesserung kinematographischer Technologien wirden uns fil-
mische Bilder mit einer solchen Virtuositat erreichen, dass sich die Identifikation mit diesen
erhhe und damit die Produktion von prothetischen Erinnerungen begiinstigt werde.” Die
gesehenen Bilder kdnnten Menschen sogar soweit affektieren, dass sie Teil ihres eigenen Ar-
chivs von Erfahrungen werden.*” Da heutige massenkulturelle Technologien (wie etwa der
Film, das Fernsehen und das Internet) aufgrund ihrer hohen technischen Entwicklung die sen-
suelle und korperliche Wahrnehmung der Menschen ansprechen, begreift Landsberg sie als

eigene Erfahrungsraume.* Sie schreibt:

,Prosthetic memories circulate publicly, and although they are not organically based, they are never-
theless experienced with a person’s body as a result of an engagement with a wide range of cultural

technologies. Prosthetic memories thus become part of one’s personal archive of experience, informing

one’s subjectivity as well as one’s relationship to the present and future tense. >4

Die genannten Erfahrungsrdume besitzen nach Landsberg Strategien, um Geschichte in ,,per-
sonliche Erinnerungen® zu transformieren und geben Menschen so auf einer kollektiven Ebe-
ne die Moglichkeit, eine empirische Beziehung zu einer kollektiven oder kulturellen Vergan-
genheit zu entwickeln, die sie selbst nicht erlebt haben.*® Da prothetische Erinnerungen nicht
natlrlich entstehen und weder Besitz einer bestimmten Familie oder ethnischen Gruppe seien,
wirden sie eine mehr Offentliche Vergangenheit wachrufen, die aber darum einer viel groie-
ren Masse zuganglich sei.®® Landsberg nennt prothetische Erinnerungen darum ,,privately felt
public memories®, da sie der Verschmelzung von medial vermittelten Bildern und Ideen und
dem eigenen Archiv an Erfahrungen entspringen.®’

Da massenkulturelle Technologien die Leistungsféhigkeit haben, gemeinsame soziale Bezugs-
rahmen fiir Menschen zu schaffen, die verschiedene soziale Rdume, Praktiken und Uberzeu-

gungen teilen,*® kénnten sie »vorgestellte Gemeinschaften* hervorbringen, die weder geogra-

% v/gl. Landsberg, Prosthetic Memory, S. 12-13.
Lyl ebd. S. 32.

%2vgl. ebd., S. 30.

% vgl. ebd., S. 33.

% Ebd., S. 26.

% vgl. ebd., S. 33.

% \gl. ebd., S. 143.

7vgl. ebd., S. 19.

%vgl. ebd., S. 8.
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phische noch nationale Beschrankungen kennen.”® So erméglicht das prothetische Gedachtnis

ein transgenerationales und auch transkulturelles Adaptieren von Erinnerungen.'®

4.1.3. Individuelle und kollektive Nostalgien

Die Anschauung Nostalgie als kollektivpsychologisches und vor allem als populérkulturelles
und massenmedial vermitteltes Phdnomen zu begreifen, verfestigte sich im Zuge der ,,nostal-
gia wave* in den 1970er Jahren.'®™ Dominik Schrey erklart, dass der zu dieser Zeit gepragte
Neologismus ,,Nostalgiewelle®, manchmal auch ,,Retrowelle* genannt, diesen wichtigen se-
mantischen Wandel ausdriicke.'%?

Wohingegen sich eine personliche Nostalgie auf individuelle, subjektive Erfahrungen in der

Vergangenheit bezieht, beruht eine kollektive Nostalgie — andernorts auch ,kulturelle Nostal-

. 103 104
gie

einer Generation, einer Nation oder einer (Sub-)Kultur, welche &hnliche Vorstellungen tber

oder ,,kommunale Nostalgie“ genannt™ — auf kollektiven Erinnerungen einer Gruppe,
Gegebenheiten in einer gemeinsam gelebten Vergangenheit teilen.’® Geht man von Ass-
manns These aus, dass die Erinnerungen eines Individuums immer mit jenen anderer Men-
schen vernetzt sind, da sie Teil von verschiedenen ,,Wir-Gruppen* sind%, Iasst sich auch das
Aufkommen von kollektiven Nostalgien leicht nachvollziehen.

Eine kollektive Nostalgie kann ihren Ursprung in kulturellen Phanomenen haben, welche
nach Kalinina die Basis fiir ,,nostalgia epidemics* schaffen und nicht nur die Neigung fir
Nostalgie einzelner Individuen, sondern jene ganzer Gesellschaften bedienen wiirden.'*” Das
Teilen kollektiver Erinnerungen und das Aufkommen kollektiver Nostalgien hat sich gerade
im digitalen Zeitalter intensiviert. Die weite Verbreitung von Bildern und Inhalten im Internet
fordert zudem, dass individuelle und kollektive Nostalgien konvergieren und sich weiter aus-
dehnen, wie Katharina Niemeyer schreibt.'®® Kollektive Nostalgien lassen sich auch mithilfe
von Alison Landsbergs Konzept eines ,,prothetischen Gedachtnisses™ erklaren, das besagt,
dass Menschen Erinnerungen an Zeiten haben konnen, die auBerhalb der eigenen Lebenszeit

% \/gl. Landsberg, Prosthetic Memory, S. 8.

100 v/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, S. 54.

1% v/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 71.

192 vgl. ebd.

1% Havlena, William J./Susan L. Holak, ,,Exploring Nostalgia Imagery Through the Use of Consumer Collages*,
Advances of Consumer Research 23, 1996, S. 35-42.

1% Brown, Stephen/Robert V. Kozinets/John F. Sherry Jr., ,, Teaching Old Brands New Tricks: Retro Branding
and the Revival of Brand Meaning®, Journal of Marketing 67, Juli 2003, S. 19-33.

195 ygl. Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?*, S. 7 und KieBling,
Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 40.

105 \/gl. Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit, S. 21 und S. 24.

97 y/gl. Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?, S. 7.

1% ygl. Niemeyer, ,,Introduction: Media and Nostalgia®, S. 1.
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liegen.*®

Wie von Landsberg beschrieben, verschaffen Erfahrungsrdume wie das Internet,
Filme oder das Fernsehen einer groflen Masse von Menschen die Mdglichkeit, eine empiri-
sche Beziehung zu einer kollektiven oder kulturellen Vergangenheit zu entwickeln.*'

Besonders in der Marketingforschung spielt Nostalgie, die sich auf eine nicht selbst erlebte

111 "\weshalb man gerade in diesem Forschungsfeld

Vergangenheit bezieht, eine zentrale Rolle
Erklarungen fir das Aufkommen einer solchen findet. Die Wirtschaftswissenschaftlerin Tina
KieBling nennt sie eine ,.historische Nostalgie®, die meines Erachtens nach in engem Zusam-
menhang mit dem von Landsbergs Konzept eines ,,prosthetic memory* steht.

Kielling unterscheidet zwischen vier Nostalgietypen, die ,,sich im Wesentlichen hinsichtlich
ihrer Quelle bzw. dem Selbsterlebnis und dem kollektiv geteilten Empfinden unterschei-
den“*?. Die Wesensarten der verschiedenen Nostalgieformen illustriert sie anhand eines

leicht verstandlichen Beispielsatzes:

» Es] kann der Unterschied zwischen den vier Nostalgietypen vereinfachend und anschaulich mit ,the

way I was® (personliche Nostalgie), ,the way my loved ones were* (interpersonelle Nostalgie), ,the way

we were* (kollektive Nostalgie) und ,the way it was* (historische Nostalgie) beschrieben werden. ™

Da die Konzepte einer ,,personlichen Nostalgie® und einer ,kollektiven Nostalgie® bereits
beschrieben wurden, soll an dieser Stelle auf die beiden Sonderformen der ,,interpersonellen®
und ,,historischen Nostalgie® eingegangen werden. Eine ,,interpersonelle Nostalgie* bezieht
sich nach KieBling ,,auf direkte Erfahrungen nahestehender Verwandter und Bekannter, wel-

che durch zwischenmenschlichen Kontakt weitergegeben werden‘!*

. Das Konzept der ,,histo-
rischen Nostalgie®, das erstmals von Barbara Stern als solches benannt wurde, beschreibt
KieBling als ,,starke Identifikation mit Objekten, Figuren und Bewegungen aus nicht selbst
erlebten Epochen“!™®. Assmanns These, dass gemeinsame Erinnerungen verbindend und ge-
meinschaftsbildend seien*®, findet sich in Tina KieRlings Ausfihrungen zur ,historischen
Nostalgie* bestétigt. Zundchst fasst sie die Forschungsergebnisse von Havlena und Holak
zusammen. Diese stellten fest, dass kollektive Nostalgie zum Entstehen einer kollektiven

Identitat unter den Mitgliedern derselben Generation bzw. Kultur beitragt. Diese kollektive

19 \/gl. Landsberg, Prosthetic Memory, S. 20.

10y/gl. ebd., S. 33 und S. 143.

1 v/gl. KieRling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 39.

Y2 Ehd., S. 44. Siehe auch: Stern, Barbara, ,Historical and Personal Nostalgia in Advertising Text: The Fin de
Siecle Effect”, Journal of Advertising 21/4, 1992, S. 13ff.

13 KieRling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 45.

4 Ebd., S. 35. Siehe auch: Havlena/Holak, ,,Exploring Nostalgia Imagery Through the Use of Consumer Colla-
ges*, S. 38.

15 KieBling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 37. Siche auch: Stern, ,Historical and Perso-
nal Nostalgia in Advertising Text: The Fin de Siecle Effect”, S. 13. KieBling gibt an, dass Stern diese Form als
Erste in ihrer Arbeit identifiziert habe.

118 \/gl. Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit, S. 24.
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Identitdt stehe symbolisch flr einen Teil des Selbstbildes der jeweiligen Generation, Kultur
oder Nation und werde vor allem bei sozialen Zusammentreffen und in Anbetracht epochaler
Veranderungen zelebriert.!*” Einer ,historischen Nostalgie* wirde nach Kiel3ling oftmals der
Wunsch zugrunde liegen, eine Zeit aufzusuchen, die in Fragen der Ethik, des Intellekts oder
der Asthetik der Gegenwart als tiberlegen erscheine.!*® Eine kritische Einstellung gegentiber
der Gegenwart, so fahrt sie fort, sei allerdings nicht zwingend die Ursache fiir eine ,,histori-
sche Nostalgie“. Sie konne sich auch dadurch erklaren lassen, dass Menschen kulturelle Wer-
te, politische Visionen oder Objekte aus vergangenen Zeiten mit positiven Emotionen verbin-
den.™® Unabhangig davon, ob Nostalgie als Reaktion auf Missstande hervorgerufen wird,
oder sie den Menschen in ,,guten Zeiten eine Moglichkeit bietet, ihre eigene, individuelle
Identitét auszudriicken oder soziale Beziehungen zu pflegen'®, wiirde sie nach KieRling Posi-
tives bewirken. Das Zelebrieren geteilter Erlebnisse sei eine willkommene Mdglichkeit, eine
angenehme Atmosphare oder Wohlwollen zu erzeugen und einer Langeweile entgegenzuwir-
ken.'® KieRlings Ausfiihrungen zeigen, dass die Griinde fiir das Auftreten von ,,persénlicher
und ,.historischer Nostalgie* vielfaltig sein konnen. In einer gut strukturierten Tabelle fasst sie
die Ursachen der Nostalgieformen zusammen und stellt die Nostalgie-Typen einander gegen-
tiber.*?? Zur Ubersicht sei diese hier abschlieRend angefiihrt, da sie wichtige Hinweise fir die
Motivationen liefert, welche zum Konsum von Retroprodukten und nostalgischen Angeboten
fuhren. Diesem Thema werden sich die nachstehenden Kapitel widmen.

7 vgl. KieRling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 40 und Havlena, William J./Susan L.
Holak, ,,“The Good Old Days“: Observations on Nostalgia and Its Role in Consumer Bevahior, Advances in
Consumer Research 18, 1991, S. 324.

118 \/gl. KieRling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 38.

19v/gl. ebd.

2 Epd., S. 58.

2L yv/gl. ebd., S. 60.

122 Die Tabelle findet sich bei: KieBling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 68.
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Ursache Persiinliche Nostalgie Historische Nostalgie
Bedirds nach Aus-
dmuck der Identtir:
... personl Idendtst, | Dem Individuom ist es ein Bediithis | Das Individuom schreibt der Vergangenheit
Einzigartizkeit perstinliche Ereignisse, Erlebnisse, fiir ihn erstrebenswerte Atmibute zu -
Permsonen, Ermungenschafien, vorrangiz Werte, (malitdten, Asthetik- und
Sommumngen, Werte, Tradifionen und | Stlvorstellungen. Die Vorliebe fir die
Qualititen der ejzenen Verzangenheit | Vergangenbeit liegt damit zum einen in einex
in der Gegenwart zu erhalten. Werte- und Geschmackskongruenz
begriindet und zum anderen in der
Méelichkeit sich von Gegenwirdzem (dem
id B, diese Atribute wenizer mgsschrieban
werden) in besonderer Form abzugrenzen.
... soziale Ddendtit, | Die Zelebriemung und Zarschanstel- Die Zelehrerme verganzener richt s2lbst
sozialer Anschluss, lung erlebter Begebenheiten verhilft erlebier Zeiten symbelisiert bestimmte Wert-
dem Individimm seine knlnmelle haltunzen und Verstellongen und emméglicht
Herlunft auszadriicken und Teil 25 dem Individoum seine knlnrelle and
einer bestimmien sozialen Gruppe nationale Herlunft auszadriicken, Teil einer
mit fihnlichen Erlebnissen m sein soZialen Gruppe mit dhnlichen Vorstel-
1und dient zositzlich als Ankmiip- Tungen zu sein und/oder Ankmipfungs-
fungspunkt fir Kontakiaumahmen. punkts fir Kontakiaufmahmen zu haben.
ﬁﬂﬁiﬁ'ﬂﬂiﬂg Figene Errungenschaften, die Diie Beschifhzung mit vergangenen Zeiten
Frestiee eizene Herlunft oder Verdiensie von | bistet dem Individmm vielfEldge héalich-
= Familienangehinizen bisten dem keit sozale Anetkennung zu erhalten - durch
Individumm Mbglichkeit mur sozialen | den Ausdmack von Eultiviertheit, Gebildet-
Anerkenmung. heit, Wissen und Expertentum, durch einen
besonderen, einzigartigen S61 cder durch die
Symbolisierung von Reichtum (z B. mitiels
wertvoller andker Objekae).
Beditnis nach Diie eigene Verzangenheit stellt einen | Vergangene Zeiten, welehe in Bemz auf dis
Selbsrwertschuiz, bestindigen, sicheren und Gegenwart als iiberlegen (z.B. dsthetisch
Sicherheit, Stabilitit | selbstwertspendenden Zufluchtsort | oder spirmell) angesehen werden, bieten
und Eontimaitat, vor einer (temporir oder danethafien) | einen bestindizen und bochwertizgen Zu-
Ezkapismns Reiz- und Rollenarnwt, einer fluchtsort vor einer Reiz- und Rollenviel-
selbstwertbedrohlichen Gegenwart | falt und vor einer schnell wechselnden, als
oder unsicheren Zukunft dar. unhbedeutend, wert- oder stllos, verant-
wortungslos oder unperstnlich empfun-
denen Gegenwart.
Beditnds nach Dias Auflebenlassen von erlebten Die Zelebrierung vergangener Zeiten 16st
Emotionen Begebenbeiten 16t beim Individoum | beim Individimm Emodonen aus.
Emetionen aus. _
Bedirinds nach Die Vergangenheit wird als reiche Quelle fir
Wissen Wissen angesehen und ans diesem Gnmd
werteeschitzr.
OkonomicbediTinis Objekte ans verganzenen Feiten stellen eine

Mibelichkeit der Wertanlage dar. Dis Be-
geistemung fiir vergangene Zeiten liegt in der
suche nach wenvollen Objekten begrindef.
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5. ,,Retromania* und ,,Nostalgia Boom*

Die Phanomene Retro und Nostalgie weisen enge Verbindungen miteinander auf. Meist wer-
den sie daher undifferenziert gleichgesetzt, obwohl sie jeweils signifikante Alleinstellungs-
merkmale besitzen. Die folgende Darstellung ist darum bemdiht, den Unterschieden und Ver-
bindungen zwischen den Phanomenen genauer auf den Grund zu gehen, denn es wird argu-
mentiert, dass die Serie Stranger Things selbst als Retro-Produkt angesehen werden kann,
hinter deren Konsumation die Motivationen Nostalgie (vor allem bei Zuseherlnnen der Gene-
ration X) und Retro-Begeisterung (trifft vor allem auf das jingere Serienpublikum zu) stehen.
Die synonyme Verwendungsweise der Begriffe mag damit zusammenhéngen, dass Nostalgie
und Retro etwa zur selben Zeit Eingang in die Alltagssprache gefunden haben. Der Begriff
Nostalgie wurde in den frihen 1970er Jahren sowohl im deutschen als auch im englischen
Sprachraum geradezu allgegenwartig.**® Zur gleichen Zeit fand eine Popularisierung des zu-
vor ausschlieBlich als Prafix verwendeten Begriffs Retro statt, der in der Folge, so Schrey,
mehr oder weniger synonym zu ,,nostalgisch® verwendet wurde.*** Aus diesem Umstand her-
aus ergibt es sich auch, dass Nostalgie und Retro gemeinsame Schnittpunkte aufweisen, was
die Abgrenzung der Begriffe zueinander nicht erleichtert. Ebenso wie Nostalgie beinhaltet
Retro utopische und optimistische Ideen von friiheren Aren.*® Und wie auch Nostalgie wird
Retro héufig als Reprasentation des Wunsches angesehen, die Vergangenheit in ausbeuteri-
scher Art und Weise zu recyceln.?® Allgemein wird der Begriff Retro meist weit und vage
gefasst, um Sachverhalte zu beschreiben, die in irgendeiner Form mit einer nicht lange zu-
riickliegenden Popularkultur zu tun haben.*” Simon Reynolds widmet sich in seinem Werk
Retromania. Pop Culture’s Addiction to Its Own Past (2011) der heutigen Retro-Faszination,
doch obwohl er eingangs um eine préazise Definition von Retro bemdht ist, gibt er an, auf-
grund der losen Verwendungsweise des Begriffs sein Untersuchungsgebiet auf ,,the entire

range of contemporary uses and abuses of the pop past:*?®

ausgeweitet zu haben.

Bisher gab es kaum Bemuhungen, den Begriff Retro naher zu definieren. Elizabeth Guffey ist
eine der wenigen TheoretikerInnen, welche dem Phanomen ein eigenstandiges Werk gewid-
met hat. In ihrem Buch Retro. The Culture of Revival (2006) fuhrt sie einige Felder und Aus-

drucksformen von Retro an, denen wir heute begegnen:

12 \/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 70.

124 v/gl. ebd.

125 \/gl. Guffey, Elizabeth E., Retro. The Culture of Revival, London: Reaktion Books 2006, S. 24.
26 \v/gl. ebd., S. 9 und S. 14.

27\/gl. ebd., S. 9 und Reynolds, Retromania, S. xiii.

128 Reynolds, Retromania, S. xiii.
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,But it is the recent past that retro seeks to recapitulate, focusing on the products, fashions and artistic
styles produced since the Industrial Revolution, of Modernity. Retro, in fact, is dominated by technolo-
gy and its most popular manifestions: its slogans are culled from syndicated television episodes and the
movies of yesteryear; its anthems from second-hand records and obsolete advertising jingles; its visual

vocabularly from defunct cars and household appliances. It evoces a memory of days that are not quite

distant, embodied in forms that are antiquated yet vaguely familiar.«'?

Die Ruckbezuglichkeit auf die jingste Vergangenheit ist ein Charakteristikum, das heute
ebenso fir Nostalgie gilt. Als mégliche Differenzierung der Phanomene Nostalgie und Retro
kann angefihrt werden, dass Nostalgie sich auf weit langer zuriickliegende Zeiten beziehen
kann und sich die Erinnerungen an die Vergangenheit durch eine Ernsthaftigkeit auszeich-
nen.** So schreibt Guffey: ,,Nostalgia can be felt as the tug of childhood memory or as the
flooding joy of relief that a difficult and prolonged struggle has been won; in either case, its
associations with the past remain emphatically earnest.“**! Retro hat einen weniger sentimen-
talen Bezug zur Vergangenheit und weist ironische Konnotationen auf.**? Guffey beschreibt
Retro als ,,unsentimental nostalgia“, die weniger um historische Genauigkeit und die Fortfiih-

rung von Traditionen bemdiht ist:

., Retro” has been dismissed as a fashionable novelty and fodder for popular culture’s relentless appeti-
te, but its most potent connotation is often overlooked: “retro” suggests a fundamental shift in the popu-
lar relationship with the past. Beyond presenting older forms with an Indian summer of novelty, “retro’
ignores remote lore and focuses on the recent past. It ignores, for instance, the Middle Ages or classical
antiquity. Half-ironic, half-longing, “retro considers the recent past with an unsentimental nostalgia. It is

unconcerned with the sanctity of tradition or reinforcing social values; indeed it often insinuates a form

of subversion while side-stepping historical accuracy.“*®

Retro hat nach Guffey nicht den Anspruch personliche oder dokumentarische Erinnerungen
zu konservieren: ,,Representing neither a formal nor an academic attempt to preserve memory,
retro embodies a communal memory of the recent past.“*>* Die Retrospektive werde nicht
durch traditionelle historische Forschung betrieben, sondern erfolge durch die Identifikation
und den Erwerb von Objekten der jiingsten Vergangenheit sowie durch die Replikation ihrer
Bilder und Stilistiken aus Hoch- und Popularkultur.*®*® Guffey liest Retro darum in engem

Zusammenhang mit Konzepten der Postmoderne, die Retro in den 1980er Jahren eine nach-

129 Guffey, Retro, S. 25.

30vgl. ebd., S. 20.

1 Epd.

132 vgl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 70; Guffey, Retro, S. 9f. und Reynolds,
Retromania, S. .xi-xiii.

133 Guffey, Retro, S. 10-11.

" Epd., S. 26.

135 vgl. ebd.
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haltige Bedeutung zuschrieben.™*® Sie argumentiert, dass gerade zu jener Zeit, als Historike-
rinnen und Philosophlnnen die Représentation von Geschichte und kulturellen Identitaten zu
hinterfragen begannen, Kunst und Design diese Verdnderungen reflektierten. Die Attribute
von Retro, seine Selbstreflexion, seine ironische Re-Interpretation der Vergangenheit, seine
Missachtung traditioneller Grenzlinien, welche Kunst in ,,hohe“ und ,,niedere* Kunst eintei-
len, stellen nach Guffey ein Echo der Themen postmoderner Theorie dar.*” Der Kunst in der
Postmoderne wird noch ein eigenes Kapitel zu widmen sein. Zundchst soll noch darauf einge-
gangen werden, wie Nostalgie und Retro im Marketing geniitzt werden und welchen Nutzen

Menschen in der Konsumation von nostalgischen Angeboten und Retroprodukten finden.

5.1. Retromarketing — Nostalgie als wirksame Werbestrategie

Dass Marketingstrategien die Sehnsucht nach vergangenen Zeiten und besonders nach den
Jahren der Kindheit und Jugend zu niitzen wissen, belegen Wissenschaftlerinnen verschie-
denster Disziplinen. Stephen Brown, Professor fur Marketingforschung, spricht von einer ,,re-
tromarketing mania®, die seit Beginn des neuen Jahrtausends um sich greift und nicht abzu-
reifen scheint.’® Die Faszination fiir Retro steht dabei in enger Verbindung mit dem, was er
und auch Katharina Niemeyer einen ,,nostalgia boom* nennen. Niemeyer fihrt aus, dass Nos-
talgie die verschiedensten Bereiche unseres Lebens und unserer Umwelt infiltriere.™*® Die
enorme Bandbreite an neuen Mitteln und Wegen, Nostalgie zu produzieren, zu teilen und zu
empfinden, formte eine ganz neue Form von Nostalgie und verstarkte ihre Présenz, die uns
vor allem in diversen Medien, der Werbung, in der kulturellen Produktion und im sozialen
Leben begegnen.**® Wie Andrew Higson darauf hingewiesen hat, konzentriert sich Nostalgie
heute nachprifbar auf die Popularkultur der jlngsten Vergangenheit und grindet auf Hob-
byaktivitaten, dem Erwerb und dem Sammeln von Gegenstdnden und dem Feiern ausgewahl-
ter Stile, die zum einen mit der Vergangenheit assoziiert werden und zum anderen vor allem
in ,retro fashion® und Sammelstiicken weiterleben.** Nostalgie kann demnach also dem
Konzept Retro eingeschrieben sein, muss aber, wie sich zeigen wird, nicht zwingend der Fall

sein.

13 \/gl. Guffey, Retro, S. 15.

B7vgl. ebd., S. 21.

138 ygl. Brown, ,,Retro from the get-go: reactionary reflections on marketing’s yestermania®, S. 522.
139 Vgl. Niemeyer, ,,Introduction: Media and Nostalgia®, S. 1.

Y0vgl. ebd., S. 2.

141 Vgl. Higson, ,,Nostalgia is not what it used to be*, S. 126.
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Nostalgie griindete bereits in der Vergangenheit auf Objekte, doch heute haben wir mit einem
Phinomen zu tun, das Gary Cross als ,,consumed nostalgia“ bezeichnet und in engem Zu-

sammenhang mit dem Turbokapitalismus unserer Zeit diskutiert'**:

»People have long needed material and sensous markers to recall and get “in touch* with their social or
family heritages. What makes consumed nostalgia different is not primarily its materiality or even its
celebration of the time-fixed commodity (as in a past style of fashion) but its origins in fast capitalism
and personal memories of the ephemeral commercial goods first experienced in childhood and

youth. <142

Die Intervalle zwischen der Produktion und dem Verkauf neuer Konsumguter haben sich ver-
kirzt, was fir den Handel Profit bedeutet, aber nach Cross in vielen Menschen Unruhe her-
vorruft, wenn Guter, in denen sie so etwas wie ldentitdt gefunden haben, vom Markt ver-
schwinden.'** Dieser Verlust driickt sich in einem nostalgischen Impuls aus, diese Giiter zu-
rickgewinnen zu wollen, die meist pragend in den formativen Jahren der Kindheit und Jugend
waren.'* Das dem Menschen an sich schon immer eigene Bediirfnis, sich nostalgisch an die
Kindheit, Jugend oder schone Momente in der Vergangenheit zuriickzuerinnern, kann in unse-
rer heutigen kapitalistischen Gesellschaft durch den Erwerb von Gutern zu einem haptischen
Erlebnis werden. Anders als Nostalgie in der Moderne, die Higson als ein bittersiRes Sehnen
und eine melancholische Erfahrung charakterisiert, wirde die heutige Kultur nach dem
Schlisselprinzip, Nostalgie als Geschaftsmodell zu nltzen, funktionieren, in dem die Vergan-
genheit nicht langer verloren und unwiederbringlich, sondern durch den Erwerb von Gutern in
greifbare Nahe geriickt sei.**® Nostalgisch beworbene Produkte aus beinahe allen Konsumbe-
reichen, so Kiel3ling, wirden auf die Erinnerungen und Emotionen der Konsumentinnen ab-
zielen, in der Hoffnung diese positiv fiir sich nutzen zu kénnen.**” Auf dieses Verkaufsprinzip
verlassen sich auch Antiquitatenshops, Flohmérkte, Auktionshduser oder Secondhand-L&den,
die von Billig- bzw. Trédelprodukten, spezialisierten (Nischen-)Angeboten bis hin zu exklu-
siven, hochwertigen Giitern vertreiben.

Menschen integrieren das nostalgische Angebot der Kultur- und Konsumindustrien und Ret-
roprodukte in ihr Sozialleben. Sie orientieren sich beispielsweise modisch und in ihrer Ein-

richtung an vormaligen Trends. Sie kaufen auf alt getrimmte Elektroprodukte, fahren Retro-

12 ygl. Cross, Gary, ,Nostalgic collections“, Consumption Markets & Culture 20/2, 2017, S. 101-106, hier: S.
11.

" Epd., S. 11-12.

Y vgl. ebd., S. 11.

15 v/gl. ebd.

14 vgl. Higson, ,,Nostalgia is not what it used to be*, S. 126.

Y7 \/gl. KieRling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 1.

Y8 v/gl. ebd., S. 1und S. 10.
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Fahrrader, tragen Retro-Sonnenbrillen und bearbeiten ihre Handyfotos mit Retro-Filtern.**°
Clubs und Privatpersonen veranstalten Motto-Partys, die sich duBerster Beliebtheit erfreuen.
Im Internet finden sich unzahlige VVorschl&ge fur die Ausrichtung solcher Feiern (80er Party,

150 und der Handel

Die wilden 70er Party, Helden der Kindheit-Party, Hollywood-Party etc.)
bietet passende Kostiime, damit Kundlnnen sich nach der Mode vergangener Aren oder nach
dem Vorbild eines Idols kleiden kdnnen.

KieRling, die sich dem, wie sie schreibt, wenig erforschten Gebiet widmet, die diversen Facet-
ten von Nostalgie in Marktangeboten und ihre Auswirkungen auf das Konsumverhalten zu
erforschen, betont, dass es notwendig sei, unterschiedliche Nostalgie-Typen, die zu einer Kau-
fentscheidung filhren, zu unterscheiden.™™ Anders als Gary Cross, fiir den sich die im 20.
Jahrhundert entwickelte ,,consumed nostalgia“ durch den Bezug auf Giiter auszeichnet, wel-
che in der eigenen Lebenszeit eine Rolle spielten'*?, bezieht KieRling auch die Mdglichkeit
ein, sich fiir alte Objekte zu interessieren, die aus nicht selbst erlebten Zeiten stammen.**
Entscheidend ist nach KieBling das (,,Wieder-) Erlebnis vergangener Zeiten, sei es nun ein
emotionales Erlebnis durch die Wiederbelebung vertrauter Zeiten oder durch das Eintauchen
und Nachempfinden des Lebensgefiihls unbekannter Zeiten, wie es etwa beim Besuch einer
Motto Party oder der Sichtung eines Films der Fall sein kann.™*

Vermehrt weisen Wissenschaftlerinnen heute auf den Nutzen des Erwerbs von Retroproduk-
ten fur Menschen hin und versuchen zu begriinden, welche Motivationen hinter dem Kauf
solcher Objekte stehen. Retro-Produkte, so schreiben Seehusen, Epstude, Wildshut und Sedik-
ides, ,,sind ein Mittel sich als Teil von Geschichte oder Tradition zu fiihlen, sich an vergange-
ne Zeiten zu erinnern, oder auch um zu zeigen, dass hinter all dem Materiellen ein fihlender
Mensch mit Geschichte und Zugehorigkeitsgefiihl existiert“'>

Als mogliche Ursachen fiir den Konsum von Produkten, die einen an die eigene Vergangen-
heit erinnern, sieht Tina KieRling das Bedirfnis nach Sicherheit, Emotionen, Selbstkonzep-
terhalt und Selbstkonzeptschutz oder nach sozialem Anschluss vor dem Hintergrund von Ver-
anderungen, Verlusten oder sozialer Stimuli im persénlichen Leben motiviert an.**® Menschen
kdnnen Uber Besitztimer ihre Personlichkeit ausdriicken und so definieren sich nach Kielling

auch soziale Gruppen wie Familien, Subkulturen, Jugendbewegungen oder Nationen Uber die

9 vgl. Sechusen/Epstude/Wildshut/Sedikides, ,,Macht uns Retro gliicklich?.

%0 Gajek, Katja, ,.Die 21 besten Mottopartythemen®, desired.de, https://www.desired.de/lifestyle/die-21-besten-
mottoparty-themen/, 07.05.2018; (Orig. 07.02.2017).

1 v/gl. KieRling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 18.

152 \/gl. Cross, Consumed Nostalgia, S. 10-11.

153 v/gl. KieRling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 11.

B4yvgl. ebd., S. 12.

15 Seehusen/Epstude/Wildshut/Sedikides, ,,Macht uns Retro gliicklich?*.

1% v/gl. KieRling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 16.
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verschiedenartigsten Konsumhaltungen und Konsumsymbole.*®” Sie wiirden dem Individuum

die Moglichkeit geben, ,,sich mit ihnen iiber die Vergangenheit bzw. die favorisierte Epoche

_ . o o158
auszutauschen, von ihnen akzeptiert zu werden und somit einer Gruppe angehdren® .

57 \/gl. KieRling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 73.
158
Ebd.
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6. Nostalgie als mediales und kulturelles Phdnomen in der Postmoderne

Die Wahrnehmung und Bewertung des Zusammenspiels von Medien und Nostalgie wurde zu
unterschiedlichen Zeiten divers diskutiert. So schreibt Katharina Niemeyer etwa: ,,Nostalgia,
this mosaic-like phenomenen, engages and becomes entangled with memory and media in
specific, ambivalent and intriguing ways“l59.

Im folgenden Kapitel sollen einige fur die Forschungsfragen relevante Diskurse vorgestellt
werden, die mit der sogenannten ,,wave of nostalgia“ in den 1970er Jahren einsetzten. In die-
ser Zeit entwickelten sich die wichtigsten Impulse in der Auseinandersetzung mit Nostalgie
als medialem und kulturellem Phanomen.*® Nostalgie wurde fortan vermehrt in Zusammen-
hang mit Massenmedien, ihrer Verbindung zur Populdrkultur und im Kontext der Postmoder-
ne diskutiert. Zu dieser Zeit, so Dominik Schrey, wére Nostalgie in den Geistes- und Kultur-
wissenschaften zu einem ,,heftig debattierten Konzept und schlieBlich zu einem Schliisselbe-

«181 geworden. Je nach Perspektive ware

griff in den kulturtheoretischen Diskussionen der Zeit
der nostalgische Blick als psychologisch notwendige ,,Verschnaufpause® in einer sich stetig
beschleunigenden und komplexer werdenden Lebenswelt oder als gefahrlicher eskapistischer
Fluchtreflex gedeutet worden.'®® Allerdings weist Schrey darauf hin, dass letztere Position
weit verbreiteter gewesen sei und noch heute, besonders in einer neomarxistischen Tradition
der Kulturkritik, ,.die ab den 1970er Jahren das Phianomen der Nostalgie als Symptom einer
vergangenheitsvergessenen kapitalistischen Gesellschaft ausmacht und zum Feindbild stili-

«163 \veiter Bestand hat. Auf der anderen Seite stehen Forscherinnen, welche versuchen,

siert
die Eindimensionalitat der Nostalgiekritik und monokausale Erklarungen fiir das Auftreten
von Nostalgie hinter sich zu lassen und eine theoretische Auseinandersetzung anstreben, die
es erlaubt, die verschiedenen Dimensionen, Motivationen und Modalitaten des Phdnomens zu
beriicksichtigen, zu benennen und voneinander abzugrenzen.*® Die unterschiedlichen Positi-

onen sollen in den nachstehenden Kapiteln vorgestellt werden.

159 Niemeyer, ,,Introduction: Media and Nostalgia®, S. 5.

180 \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, S. 21-22.

181 Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 71.
162 v/gl. ebd.

" Epd., S. 72-73.

%4 vgl. ebd., S. 85.
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6.1. Kulturkritische Stimmen

Obwohl Nostalgie bereits im frihen 20. Jahrhundert seinen Status als schwerwiegende
Krankheit verloren hat, lassen sich in theoretischen Auseinandersetzungen mit dem Phanomen
der modernen Nostalgie auch noch nach 1950 Tendenzen feststellen, welche Nostalgie zwar
nicht mehr in einem klinischen, allerdings aber in einem psychologischen oder metaphorisch-
gesellschaftskritischem Sinne zu repathologisieren suchen.'® Erinnerung wurde oft als boser
Zwilling der Geschichtswissenschaft betrachtet, wobei Medien fiir den Bruch von Erinnerung
und Geschichte verantwortlich gemacht wurden.*®® Erinnerung, besonders in Form von Nos-
talgie, wird oftmals fir ihren solipsistischen Charakter und ihre Tendenz, Menschen der Ver-
gangenheit anstelle der Gegenwart naher zu bringen, abgeurteilt."®” Gerade in den 1970er Jah-
ren im Kontext der einsetzenden ,,wave of nostalgia®“ lasst sich an den Auseinandersetzungen
mit dem Phanomen beobachten, dass viele Intellektuelle Nostalgie als regressiv, konservativ
oder restaurativ zurickwiesen und Nostalgie vor allem als Symptom oder Leiden, das aus den
sich verandernden sozialen Gegebenheiten resultiert, interpretierten.*®® Dieses Verstandnis ist
in der Wahrnehmung von Nostalgie bis heute présent.

Die schon in den 1950er Jahren geduf3erte Sorge, dass der zeitliche Abstand zwischen dem
nostalgischen Referenzpunkt und der Gegenwart immer kiirzer werde, war auch immer noch
zentral fur den Nostalgiediskurs ab den 1970er Jahren.'®® Damit war die Angst verbunden,
dass die Vergangenheit die Gegenwart einholen wirde, die selbst zu keiner wirklichen kultu-
rellen Innovation mehr fahig sei und die Debatte iiber die Asthetik der Postmoderne bestimm-
te.}® Pragend fir diesen Diskurs waren vor allem Jean Baudrillard, der mit seinem Aufsatz
Geschichte: Ein Retro-Scenario (O: la mode-rétro,1977) die Debatte um die ,,Nostalgiewelle*
mit seinen Thesen iiber das ,,Zeitalter der Simulation verband und der amerikanische Kultur-
kritiker Fredric Jameson mit seinen Uberlegungen zur ,kulturellen Logik des Spitkapitalis-

mus* 171

1%5\v/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 69-70.

166 Vgl. Niemeyer, S. 4; Siehe auch: Nora, Pierre, ,,L"événement monstre*, Communications 18/1, 1972, S. 162-
172; Le Goff, Jaques, Histoire et mémoire, Paris: Gallimard 1988 und Hartog, Francois, Régimes d”historicité.
Présentisme et expériences du temps, Paris: Seuil 2003.

167 \/gl. Landsberg, Prosthetic Memory, S. 141.

188 \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, S. 22 mit Verweis auf Lasch, Christopher, ,,The Politics of Nostalgia.
Losing History and Mists of Ideology*, Haper’s 269 (1614), S. 65-70.

1%9\/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 72.

170 v/gl. ebd.

" vgl. ebd., S. 71.
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6.1.1. Jean Baudrillard und Fredric Jameson — Kulturkritiker erster Stunde

Jean Baudrillard, so Dominik Schrey, knipfte den Nostalgie-Diskurs an verschiedene Ver-
lustdiagnosen (Wirklichkeit, Geschichte, Subjektivitat, Wahrheit, Erkenntnis etc.) an'? und
charakterisiert ,,seine Gegenwart als eine Epoche, fiir die Geschichte nur noch als inhaltsleere
Referenz auf etwas unwiederbringlich Verlorenes existiert“'’®. Nach Baudrillard ware ein

,.Zeitalter der Simulation*!™

angebrochen, das keine Geschichte kenne. Die Geschichte, so
der Autor,'™ hétte sich zuriickgezogen, zwar von Strémen durchquert, aber all ihrer Beziige
entleert. Um der Leere zu entkommen, wirden nach Baudrillard sdmtliche Inhalte und friihere
Geschichte in wildem Durcheinander wachgerufen werden, die keiner zwingenden Idee mehr
folgen.'”® Den Stil seiner Zeit in der Malerei aber auch im Kino beschreibt Baudrillard als
,neo-figurativen Stil*, als eine Anrufung der Ahnlichkeit, in der Objekte in ihrer Reprasenta-
tion verschwinden wirden. So wirden Objekte in einer Art Hyperrealitét brillieren und nicht

177 «178
Hl

mehr lebendig oder sterblich sein.”"" Baudrillard spricht von ,,perfekten Remakes von

Filmen,

»[-..] die im Verhiltnis zu dem, was man kennt, das sind, was der Androide fiir den Menschen ist: wun-

dervolle Artefakte, ohne Fehl, geniale Simulakren, denen es nur am Imaginéren fehlt [...]“.179

Die allzu perfekte Simulation, die Baudrillard beschreibt und die er dafiir verantwortlich
macht, dass jeglicher Bezug zum Realen in ihr verloren gehe, stellt auch noch in heutigen
Debatten Ausgangspunkt fur Kritik an Nostalgie dar. Der Argumentationslinie folgend, dass
die Kunst die Féahigkeit verloren habe, Formen flr die Gegenwart zu finden, stellen Kulturkri-
tikerlnnen in Zweifel, dass zeitgendssische Kunstlerinnen, welche sich an vergangenen Stilis-
tiken orientieren, als innovativ oder originar gelten diirfen.

Der Literatur- und Kulturkritiker Fredric Jameson knupfte an Baudrillards Schriften an. Im
Rahmen seiner ebenso kulturpessimistischen Auseinandersetzung entwickelte er das Konzept

180 \/or allem seine ne-

der Postmoderne, besonders in Bezug auf den Nostalgie-Film, weiter.
gative Beurteilung des Nostalgie-Films in dem 1984 veroffentlichten Aufsatz Postmodernism,

or, the Cultural Logic of Late Capitalism brachte ihm den Ruf eines erbitterten Nostalgiekri-

172v/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 74-75.

' Ebd., S. 75.

174 Baudrillard, Jean, Kool Killer oder Der Aufstand der Zeichen, Berlin: Merve 1978, S. 50.
5 v/gl. ebd.

178 v/gl. ebd.

Y7 v/gl. ebd., S. 52.

% Epd.

" Epd., S. 53.

180 \/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 76.
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tikers ein.'® Ahnlich dem, was Baudrillard unter einem ,,neofigurativen Stil“, ,,perfekten
Remakes* und ,,inhaltsleeren Simulationen* versteht, spricht Jameson von ,,Pastiche®, ,.ei-
ne[r] Kunst der Imitate, denen ihr Original entschwunden ist“'*?. Pastiche und Parodie sind
fiir Jameson ,,Imitationen einer eigentlimlichen Maske, Sprechen in einer toten Sprache“lgg,
doch wohingegen die Parodie nach Jameson ,,vor allem in den Idiosynkrasien der Autoren der
Moderne und deren unnachahmlichen> Stil ein willkommenes Betitigungsfeld“!®* fand, be-
schreibt er Pastiche als ,,ausdruckslose Parodie, eine Statue mit leeren Augenhéhlen“lgs. Er

selbst betrauert den Zusammenbruch der Ideologie der Moderne, die er gegentiber dem neuen

,Analphabetismus in der spitkapitalistischen Welt“'*® erhoht;

,,Denn seit dem Zusammenbruch jener Ideologie der Moderne, die den Stil fir ebenso einmalig und un-
verwechselbar hielt wie die eigenen Fingerabdriicke, fur so einzigartig wie den eigenen Kdrper, konnen
sich die Kulturproduzenten nur noch der vollendeten Vergangenheit zuwenden: der Imitation toter Stile,

der Rede durch all die Masken und Stimmen, die im imagindren Museum einer neuen weltweiten Kultur

187
lagern.« 8

Der Historizismus in der Postmoderne, so Jameson, I6sche die Geschichte aus. Es wiirden die
willkirliche Plinderung aller Stilrichtungen der Vergangenheit und das Spiel mit zufalligen
stilistischen Anspielungen dominieren.'®® Die im Pastiche-Begriff gefasste permanente Imita-
tion bezeuge die historisch neuartige Konsumgier auf eine Welt, die aus nichts als Abbildern
ihrer selbst bestehe und versessen auf Pseudoereignisse und «Spektakel> jeglicher Art sei.'®®
Als kulturelle Manifestationen des Historizismus in der kommerziellen Kunst sieht er die so-
genannten <Nostalgie-Filme» (la mode rétro) an, deren postmoderne <nostalgische> Kunstspra-

che inkompatibel mit einer authentischen Historizitat sei.’®® Der Nostalgie-Film wére nie auf

eine altmodische <Représentationy historischer Inhalte aus gewesen. Vielmehr hatte er sich der

181 \/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 78-79. Dominik Schrey geht darauf ein,
dass Jameson in anderen Schriften ein nuancierteres Bild zum Thema offenbart. So schreibe er unter anderem
Uber den Film The Shining (R: Stanley Kubrick, 1980), dass dieser die Konventionen des Nostalgie-Films sub-
versiv unterlaufen wirde und dabei eine schonungslose Gegenwartsdiagnose liefere. Gerade dort, so Schrey, wo
der Film sich von seinem Anspruch auf eine authentische Darstellung der Vergangenheit (oder der Wirklichkeit)
trotzig verabschiede, kdnne es nach Jameson gelingen, diese gerade verworfenen Ideale schlieflich doch noch zu
erreichen. Es ist allerdings zu beachten, dass gerade der sehr kulturkritische Beitrag Jamesons besonders pragend
fur den Diskurs war.

182 Jameson, Fredric, ,,Postmoderne — zur Logik der Kultur im Spitkapitalismus®, Postmoderne. Zeichen eines
kulturellen Wandels, Hg. Andreas Huyssen/Klaus R. Scherpe, Reinbek bei Hamburg: Rohwolt 1986, S. 45-102,
hier: S. 61.

183 Ehd., S. 62.

1% Ehd., S. 61.

8 Epd., S. 62.

186 Epg.

187 Epg.

188 v/gl. ebd., S. 63.
189 v/gl. ebd.

%0vgl. ebd., S. 64.
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«Vergangenheit> durch stilistische Konnotationen angenéhert, die Jameson als Qualitaten der
«Vergangenheit> («pastness») bezeichnet, die ihm zufolge durch Hochglanzbilder und Mo-

91 Die «wirkliche» Geschichte wiirde durch die Geschichte ver-

deattribute vermittelt werden.
schiedener Stile ersetzt werden.*®* Nach Jameson sei diese neue Asthetik selbst ein Symptom
fiir das Schwinden von Historizitat, dem Vermdgen, Geschichte aktiv und produktiv zu erfah-

ren und laufende Erfahrungen zu artikulieren.*

6.1.2. Mark Fisher und Simon Reynolds — Zur Erschépfung kultureller Techniken

Jungere Beispiele einer kulturkritischen Betrachtung des Phdnomens Nostalgie in der Popu-
larkultur stellen die Schriften Mark Fishers und Simon Reynolds dar. Auch sie sehen die Phé-
nomene Retro und Nostalgie in der Postmoderne als kinstlerischer Erschopfung an und ar-
gumentieren, dass die Kunst der Postmoderne keine besonderen eigenstandigen Qualitaten
besitze. Simon Reynolds leitet sein Werk Retromania mit dem Satz ,,We live in a pop age

«19% ein, in dem er die Erschépfung an kultu-

gone loco for retro and crazy for commemoration
rellen Techniken bespricht, die zur heutigen ,,Retromania‘“ gefiihrt hitte. Wahrend er frithere
Jahrzehnte als dynamischer und zukunftsorientierter bewertet, beschreibt er das erste Jahr-
zehnt des neuen Jahrtausends als ,,'Re’ Decade®, das von ,,re“-Prifixen (,,Revivals®, ,,Reissu-
es”, ,,Remakes”, ,,Re-enactements”) dominiert werde.'®® Anders als die psychodelischen
1960er Jahre, die ,,post-punk® 1970er Jahre, die ,hip-hop* 1980er Jahre oder die ,rave“
1990er Jahre, hatten die 2000er Jahre damit begonnen, frihere Jahrzehnte wieder zu versam-
meln, ohne selbst eine Ara mit eigens ausgepragter Identitét zu sein.™®

Auch der englische Kulturwissenschaftler Mark Fisher postuliert in seinem Werk Ghosts of
My Life. Writings on Depression, Hauntology and Lost Futures (2014), dass die Kultur des
21. Jahrhunderts im Zeichen eines ,,postmodernen Anachronismus* stehe.’®" Er konstatiert,

dass es einen Stopp in der Produktion von Neuem gegeben habe und die aktuellen Entwick-

lungen in der Kulturproduktion nicht mit vormaligen zu vergleichen waren:

,,While 20th-century experimental culture was seized by a recombinatorial delirium, which made it feel

as if newness was infinitely available, the 21st century is oppressed by a crushing sense of finitude and

191 ygl. Jameson, ,,Postmoderne — zur Logik der Kultur im Spitkapitalismus®, S. 65.
192
Vgl. ebd.
% vgl. ebd., S. 66.
194 Reynolds, Retromania, S. ix.
1% vgl. ebd., S. x-xi.
1% v/gl. ebd.
Y97 \v/gl. Fisher, Mark, Ghosts of My Life, S. 6.
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exhaustion. It doesn’t feel like the future. Or, alternatively, it doesn’t feel as if the 21st century has

started yet. We remain trapped in the 20th century [...].“198

Wie auch bei Jameson (auf den Fisher immer wieder Bezug nimmt) findet sich in Fishers Kul-
turkritik ein negativ besetzter Pastiche-Begriff in der Bewertung von zeitgendssischer Kunst
wieder. Er selbst benennt Arbeitsweisen zeitgendssischer Kinstlerinnen, welche mit Stilisti-
ken arbeiten, die in der Vergangenheit entwickelt wurden und die sie mithilfe von modernen
Techniken neu aktualisieren mit den Begriffen ,,formal nostalgia® bzw. ,,postmodern retro*.**
Nostalgische Rickgriffe begrindet Fisher damit, dass der Zukunft, infolge der Globalisierung
und Computerisierung in einer kapitalistisch gewordenen Gesellschaft, eine Absage erteilt
worden wére. Nach Fisher habe darum eine Kompensation eingesetzt, die sich in einem Seh-
nen nach bereits Etablierten und Vertrautem ausdriicke.?® Er folgt der Argumentation Franco
Berardis, der in seinem Werk After the Future (2011) darstellt, dass Menschen im jetzigen
kapitalistischen Zeitalter aufgrund von prekéren Arbeitsverhéltnissen, knapper werdenden
Ressourcen und der Uberforderung in einem ,techno-communicative environment* zurecht-
kommen zu miissen, Depression, Apathie, Panik und Angst empfinden.?®* Daher hatten sie
weniger Aufmerksamkeit zur Verfiigung und wiirden nach Altbekanntem verlangen®®?, oder
wie Fisher in Anlehnung an Berardi schreibt: ,,[...] retro offers the quick and easy promise of

.. .. .. . . 203
a minimal variation on an already familiar satisfaction*"".

6.2. Massenmedien und Popularkultur als ,,Gegengedéchtnis*

In diesem Kapitel sollen Stimmen versammelt werden, welche sich gegen die Behauptung
stellen, dass die neuen Massenmedien zu einem Verlust von Kunstfertigkeit und Geschichte
fuhrten und Nostalgie ein Symptom des unaufhaltsamen Fortschritts sei, der (iberforderte und
uberstimulierte Menschen in einer passiven Resignationshaltung zuriicklasse.

Zahlreiche Wissenschaftlerlnnen argumentieren, dass Massenmedien eine Erweiterung des
kulturellen und kollektiven Gedachtnisses und damit einen demokratischeren Zugang zur Ge-
schichte ermdglichen. So schreibt etwa die Kultur- und Literaturwissenschaftlerin Astrid Erll,

dass ,,die Konstitution und Zirkulation von Wissen und Versionen einer gemeinsamen Ver-

19 Eisher, Mark, Ghosts of My Life, S. 8.

99vgl. ebd., S. 11.

20\/gl. ebd., S. 14.

01 Berardi, Franco, After the Future, Edinburgh, Oakland, CA.: AK Press 2011, S. 31 und S. 35.
202 Fisher, Ghosts of My Life, S. 15.

2% Ebd.
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gangenheit in sozialen und kulturellen Kontexten (Kultur als Gedéchtnisphanomen/collective
memory) [...] tiberhaupt erst durch Medien ermoglicht [wird]“**.

Besonders Landsberg bt scharfe Kritik an Baudrillard, der behauptet, dass die Simulationen
und Hyperrealitaten, welche von den neuen Technologien der Massenkultur hervorgebracht
wurden, signalisieren, dass Geschichte ihre Bedeutung verloren habe. Landsberg argumen-
tiert, dass es die ,,wahre* Geschichte, die Baudrillard adressiert, niemals gegeben habe, da der
Zugang zur Geschichte immer schon ein mediatisierter gewesen sei. Landsberg vertritt die
Meinung, dass kulturelle Massentechnologien im 20. und 21. Jahrhundert eine neue Bezie-

hung zur Vergangenheit geschaffen hatten®®:

,-The mass cultural technologies of the twentieth and twenty-first centuries make possible a new relati-
onship to the past. That technologies of mass culture often produce simulations, or the ‘hyperreal’, does
not mean, as Baudrillard would have it, that ‘history has stopped meaning, referring to anything - whe-
ther you call it social space or the real.”®® ‘History” has never had privileged access to the ‘real’; like all
knowledge, historical knowledge is and has always been mediated through narratives and interpretation.
The new technolgies have made it increasingly possible to experience an event or a past without having
actually lived through it. With these new technologies, what counts as ‘real’ experience has chan-

ged «207

In ihrer Theorie eines ,,prothetischen Gedéchtnisses* stellt Landsberg klar, dass Massenmedi-
en eine transkulturelle und transgenerationale Weitergabe von Wissen tber die Vergangenheit
sichern kénnen. Die Okonomisierung von Kulturprodukten, so schreibt sie, hatte die Konsu-
mation von Bildern, Narrativen und Erinnerungen an die Vergangenheit tberhaupt erst einem
breiten Publikum unterschiedlicher Herkunft und Klasse zuganglich gemacht.*®® Nachdem
massenvermittelte Erinnerungen keinen Anspruch auf Authentizitat oder urspringliche Eigen-
timerschaft besitzen, konnten Menschen, die sonst kaum einen kulturellen oder ethnischen
Hintergrund teilen, gemeinsame Erinnerungen haben.?%® Somit hatten prothetische Erinnerun-
gen sogar die Kraft, den Grundboden fur progressive Politik und politische Allianzen zwi-
schen Menschen zu schaffen, eine kollektive, soziale Verantwortung hervorzubringen, oder
neue und potentiell antihegemoniale offentliche Spharen zu produzieren.?*® Landsberg geht

sogar noch einen Schritt weiter und behauptet, dass gerade weil diese prothetischen Erinne-

24 Erl, Astrid, Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, Stuttgart, Weimar: J. B. Metzler 2011, S. 137.
205 \/gl. Landsberg, Prosthetic Memory, S. 47-48.

28 Ebd., S. 47 zitiert nach: Baudrillard, Jean, ,,Forget Baudrillard: An Interview with Sylvére Lotringer, Forget
Foucault, tbersetzt von Phil Beitchman/Lee Hildreth/Mark Polizotti, New York: Semiotext(e) 1987; (Orig. Oub-
lier Foucault, 1977), S. 69.

27| andsberg, Prosthetic Memory, S. 47-48.

28 \/gl. ebd., S. 18 und S. 21.

29 y/gl ebd., S. 9.

20y/gl. ebd, S. 34, S. 38, S. 155, S. 146.
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rungen weder Besitz einer Person seien noch Bedeutung stabilisieren kdnnten, sie die kapita-

listische Logik sogar unterminieren.?!!

,»l argue that mass cultural commodities, and in particular the prosthetic memories [...] challenge the
concept of private property. [...] As memories that no one person can own, that people can only share
with others and whose meanings can never be stabilized, prosthetic memories themselves become a

challenge to the ‘total possession’ of private property, by subverting the capitalist logic that produced

them «212

Ahnlich argumentiert auch George Lipsitz, der besonders in der Popularkultur ein Gegenge-
dachtnis zu hegemonialen Geschichtsnarrativen verortet. Sein Werk Time Passages. Collecti-
ve Memory and American Popular Culture (1990) entkraftet kulturpessimistische Stimmen,
bei denen Massenmedien und die Popularkultur in Verdacht stehen, sich in ausbeuterischer
Art und Weise der Vergangenheit zu bedienen. Lipsitz bestreitet zwar nicht, dass die Mas-
senmedien kraft ihrer enormen Reichweite und Wirkkraft soziale Hierarchien in ausbeuteri-
scher Weise zu legitimieren versuchen und uns die Idee verkaufen, dass Konsumwiinsche das
Zentrum der menschlichen Existenz bilden, allerdings wéren solche Muster schon viel friher
zu finden. Neue Technologien hatten neue Formen der Ausbeutung und Unterdriickung, aber
auch neue Wege fiir Widerstand und Auflehnung hervorgebracht.”*® Lipsitz weist darum auf
die positiven Entwicklungen und Mdéglichkeiten hin, welche sich durch die Ausbreitung elekt-
ronischer Massenmedien ergaben. Diese lieRen nach Lipsitz ein kollektives Gedéchtnis ent-
stehen, das eine entscheidende Rolle fiir die Identitatsbildung von Individuen und Gruppen in
der modernen Welt spiele.?* Folgt man seinen Ausfiihrungen, beschreibt er dieses Gedéchtnis
auch als ,,collective counter-memory“215. Vorherrschende historische Narrative, so Lipsitz,
hatten zu grofRen Teilen an Legitimitét verloren, doch die Popularkultur hatte mit der Hervor-
bringung eines ,,kollektiven Gegen-Gedéachtnisses* auf neue und bedeutsame Weise Aufgaben
einer historischen Auseinandersetzung tibernommen.?*® Er (ibt damit Kritik an den ,,cultural
conservatives®, wie er sie nennt, die den Verlust eines historischen Bewusstseins in der mo-
dernen Welt beklagen und seiner Meinung nach Texte der Popularkultur falsch deuten.?’
Nach Lipsitz fokussieren Texte der Populérkultur, wie Romane, Songs, Filme oder Fernsehse-

rien viel starker das alltdgliche Leben als formale akademische Texte es tun. Sie bieten den

2 \/gl. Landsberg, Prosthetic Memory, S. 146 und S.147.

22 Epd., S. 147.

23 \/gl. Lipsitz, George, Time Passages. Collective Memory and American Popular Culture, Minneapolis, Lon-
don: University of Minnesota Press 1990, S. vii.

24 y/gl. ebd., viii.

2 Epd., S. 231.

28 \v/gl. ebd., S. 229.

A7 yvgl. ebd., 230-231.
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Menschen daher mehr Mdglichkeiten, sich mit ihrer momentanen Situation auseinanderzuset-

zen.?*® So stellt er seine personliche Einschatzung wie folgt dar:

»Popular culture texts provided me with one means of understanding and enduring the circumstances |
found myself in. Popular music and films seemed to resonate with the tensions of the time in a way that

more formal academic texts did not. Even older works of popular culture seemed to speak to my perso-

nal crises and anxieties in important ways.«*°

Dass Nostalgie in der Populdrkultur oftmals das Potential abgesprochen wird, eine kreative
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit zu erlauben, Kritisiert auch Ekaterina Kalinina.
Sie fhrt die negative Perzeption von Nostalgie darauf zurlck, dass viele Forscherlnnen die
Meinung vertreten, dass Nostalgie die Vergangenheit in der Popularkultur lediglich unterhalt-
sam prasentiere und konsumorientiertes Verhalten fordere.?® Solche Kritikerlnnen, welche
die Populédrkultur und Unterhaltungsindustrien als frivol und oberflachlich bewerten, bewei-
sen, dass den Medien immer noch eine Allmacht zugesprochen werde. Konsumentinnen wiir-
den als passive Rezipientlnnen angesehen werden, welche auerstande seien, Medieninhalte
auszuverhandeln oder dissident zu lesen.??! Dieser Meinung halt Kalinina entgegen, dass Nos-
talgie gerade in der Populérkultur und in den Medien Plattformen finde, um ihr kreatives Po-
tential zu entfalten.?®” Sie weist auch darauf hin, dass aktuellere Forschungszugange zeigen,
dass Nostalgie nicht nur eine Emotion, sondern auch eine aktive Tatigkeit sei.??

Alison Landsberg betont, dass den Konsumentinnen nicht ihre Mindigkeit abgesprochen
werden soll, denn die Vermarktung von Bildern und Narrativen bedeutet fiir sie nicht, dass
Zuseherlnnen Inhalte kritiklos hinnehmen.?** Der Kapitalismus, so ihre Argumentation, biete
trotz allem Entscheidungsfreiheiten fiir Konsumentinnen, die sogar den Status quo hinterfra-
gen und soziale Normen und Hierarchien unterwandern kénnen.?”® Zum einen wiirden Men-
schen entscheiden, welchen Film sie sehen mochten und welche Erinnerungen sie damit kau-
fen. Zum anderen kdnnten sie selbst bestimmen, wie sie den Film interpretieren und aktiv an
einer Bedeutungsausverhandlung teilnehmen, ohne nur passiv Informationen zu absorbie-

ren.%?

218 \/gl. Lipsitz, Time Passages., S. 230.

Y Ehd., S. x.

220 Vgl. Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?“, S. 10.
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6.3. Dimensionen und Modalitaten postmoderner Nostalgie und postmoderner
Kunst

Nach der Lektire der Texte kulturkritischer Stimmen kénnte man den Eindruck gewinnen,

dass Nostalgie und Retro neue Phanomene seien, welche die Massenmedien in Zeiten widri-

ger Lebensumstande in einer kapitalistischen Welt hervorbrachten. Kulturelle Techniken,

(3

welche mit dem Prifix ,re-“ versehen sind, wie etwa ,recycling®, ,reinterpretiations®,
,remakes®, ,revisioning* etc. wurden, wie obenstehend erldutert, oftmals als kreative Er-
schdpfung angesehen.??” Dabei sind diese Praktiken immer schon dagewesene Erscheinungen
in kinematographischen Landschaften und waren auch géangige Praxis im Theater des 19.

228 \William Proctor halt fest, dass solche kiinstlerische Verfahren kein Zeichen

Jahrhunderts.
asthetischer Verkliimmerung seien: ,,Simply put, the concept of textual repetition and revision
is not a new phenomenon, but a vital ingredient of the cultural stew, though it is often heral-
ded as a signifier of aesthetic arophy and stultification.“?*® Der Riickgriff auf friihere kiinstle-
rische Formen ist demnach immer schon vitaler Bestandteil unserer Kultur, wie auch die pri-
vate oder 6ffentliche Riickbesinnung auf ,,die guten alten Zeiten* ein immer schon dagewese-
nes Phanomen ist.?° Zu den unterschiedlichsten Zeitpunkten in der Geschichte blickte man
nostalgisch auf die Vergangenheit und ihre Qualitaten zurlick, die man einer als defizitar emp-
fundenen Gegenwart gegenuberstellte oder vorzog. So blickten die Romantiker zu Zeiten der
industriellen Revolution nostalgisch auf das Mittelalter zurtick. Wahrend der 1980er Jahre, als
man sich mit Angsten vor Atombomben, Terrorismus oder dem Kalten Krieg konfrontiert sah,

sehnte man sich nach den ,pastel comforts of the 1950533

zuriick, wie Myke Bartlett
schreibt. Heute sehnen wir die Zeit der 1980er Jahre zuriick, als Kinder noch ohne Aufsicht
ihrer Eltern in der Natur anstatt mit ihren Smartphones oder Tablets spielten und die Technik
nicht zur Ganze den Alltag der Menschen zu bestimmen schien. Die Nostalgie von heute un-
terscheidet sich allerdings von Nostalgie in friheren Zeiten, denn was sich seit den 1990er
Jahren und dem Aufkommen vieler neuer Technologien und einer erh6hten Mediennutzung
entscheidend geandert hat, ist, wie Niemeyer schreibt, eine Zunahme an nostalgischen Aus-

drucksméglichkeiten, nostalgischen Objekten, Medieninhalten und Stilformen.*%?

22 Vgl. Proctor, William, ,, Regeneration & Rebirth: Anatomy of the Franchise Reboot“, Scope: An Online Jour-

nal of Film and Television Studies 22, Februar 2012, S. 1-19, S. 2.

228 \/gl. ebd.
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20 ygl. Niemeyer, ,,Introduction: Media and Nostalgia“, S. 1.

231 Bartlett, Myke, ,,Rose-coloured rear-view. Stranger Things and the lure of a false past, Screen Education 85,
Juni 2017, S. 16-25; hier: S. 18.

32 Vgl. Niemeyer, ,,Introduction: Media and Nostalgia*, S. 1.
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Da die Serie Stranger Things in der vorliegenden Arbeit als postmodernes Kulturprodukt an-
gesehen wird, sollen im Folgenden die wichtigsten Charakteristika von postmoderner Kunst
angefuhrt werden, die einen ganz eigenen Ruckblick auf die Vergangenheit entwickelt hat.
Die Postmoderne beruht auf der Rickverweisung auf friihere Modelle in Literatur und Kul-
tur.>®® Wie bereits beschrieben betrachten Baudrillard oder Jameson das Wiederaufgreifen
vergangener Kunstmittel als wildes, sinnentleertes Durcheinander von Stilistiken. Viele ande-
re Forscherlnnen sehen in der Kunst der Postmoderne jedoch neue Qualitdten. Ganz anders
interpretiert etwa Kalinina die Phdnomene Pastiche und Bricolage in Zusammenhang mit
postmodernistischer Nostalgie. Nach Kalinina bedeutet das Zusammenfiihren verschiedener
Stilistiken nicht, dass postmoderne, nostalgische Werke keinen kiinstlerischen Anspruch be-
sitzen oder jegliche ernsthafte Reflexion verunmdglichen. Wichtig erscheint mir an dieser
Stelle, auf etwas hinzuweisen, das Linda Hutcheon positiv an postmoderner Kunst hervorhebt.
In der Postmoderne, so schreibt sie, hatte sich ein neues Bewusstsein flr die Textualitat von
Vergangenheit entwickelt.”** Dem kann hinzugefiigt werden, dass dies nicht nur auf die
Kdinstlerinnen oder die Kunstwerke selbst zutrifft, sondern auch auf die Rezipientinnen. Be-
sonders deutlich arbeitet dieses neue Bewusstsein Noél Carroll in seinem 1982 erschienenen
Aufsatz ,,The Future of Allusion : Hollywood in the Seventies (And beyond)* heraus, der im
folgenden Kapitel vorgestellt werden soll.

6.3.1. Noél Carroll — ,,Allusion to film history*

Carroll beschaftigt sich in seinem Artikel mit einer bestimmten Filmpraxis, die sich im Hol-
Ilywood der 1970er und 1980er Jahre entwickelte und auch eine neue Form der Filmrezeption
mit sich brachte. Carroll bezieht sich in seinem Schreiben auf eine damals neue Generation
von Regisseurlnnen, die ihre ersten Filme aufRerhalb des Studiosystems (das damals zusam-
menbrach) produzierten und der Filmbewegung ,,New Hollywood* angehdrten.?*

Die damalige Filmlandschaft und das Profil der Filmemacherinnen in den 1970er Jahren
zeichnet er wie folgt nach. In den 1960er und 1970er Jahren, so schreibt er, hétte eine ekstati-
sche Begeisterung fir Filme eingesetzt. Viele der in den 1950er Jahren Geborenen, die spater
FilmemacherIinnen werden sollten, hatten — geschult durch &sthetische Theorien von Sergei
Michailowitsch Eisenstein, André Bazin, Jean-Luc Godard oder Marshall McLuhan — ein

starkes Bewusstsein fur Filme und Filmgeschichte entwickelt.”®® Die damals eingefiihrten

23 \/gl. Feyerabend, Seems Like Old Times, S. 31.

24 \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, S. 27 und S. ¢28.

% ygl. Bender, Theo, ,New Hollywood*, filmlexikon.uni-kiel.de,  http://filmlexikon.uni-
kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=272, 06.07.2018; (Orig. 20.07.2011).

2% Vgl. Carroll, ,,The Future of Allusion®, S. 54.
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kritischen Kategorien dienten ihnen als Klassifizierungsformen fur Filme und zur Etablierung
und Fixierung von Standards. In ihren Studien der Filmgeschichte lernten sie die Themen,
Stilistiken und expressiven Qualitiaten, welche der amerikanische ,,auteurism* hervorbrachte,
zu identifizieren.?®” Zeitgleich entwickelte sich ein Vokabular, das friihere Filme beschreiben
und neue Filme klassifizieren sollte.”®® So beschrieb man etwa: ,.x (some new film) has a
Fordian view of history, a Hawksian attitude toward women, an Eisensteinian use of montage,
and a Chuck Jones approach to the body*“***. Das amerikanische Autorenkino und die steigen-
de Profileration von Filmkennerschaft trugen zu einem bewussten Wahrnehmen von bestimm-
ten Einstellungen, Schnitt-Techniken, Genres oder Handlungen — die etwa Alfred Hitchcock,
Howard Hawks, John Ford oder Samuel Fuller eigen waren — bei.?*° Filmemacherlnnen in den
1970er und 1980er Jahren ahmten diesen Kanon von Filmen, Genres und Techniken nach,
und nutzten die etablierten Stilmittel in einem Recycling als Reflexion und Kommentar zu
ihren eigenen Werken.?*! Diese Machart, die in den 1970er Jahren und 1980er Jahren zu ei-
nem wichtigen kinstlerischen Ausdrucksmittel wurde, beschreibt Carroll mit dem Begriff

,»allusion“, den er wie folgt definiert:

,Allusion, as | am using it, is an umbrella term covering a mixed lot of practices including quotations,
the memorialization of past genres, the reworking of past genres, homages, and the recreation of

‘classic’ scenes, shots, plot motifs, lines of dialogue, themes, gestures, and so forth from film history,

especially as that history was crystallized and codified in the sixies and early seventies.*“**

Die Praxis der ,,allusions* beschrankte sich nicht nur auf das amerikanische Kino, sondern
wurde auch in Deutschland von Regisseuren wie etwa Rainer Werner Fassbinder oder Wim
Wenders betrieben.?** Sowohl Filmemacherlnnen in Deutschland als auch in Amerika hatten
dabei einen gemeinsamen Vorfahren — die franzésische Filmbewegung der Nouvelle Vague.
Ihre bekanntesten Vertreter waren die Regisseure Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Jac-
ques Demy oder Claude Chabrol. Obwohl sich das amerikanische und deutsche Autorenkino
in vielerlei Hinsicht voneinander unterscheiden, entnahmen beide ihre Leitgedanken dem
franzosischen Vorbild, welche die Filmpraxis der ,,allusions* prigten und die zu einer ernst-

haften und ambitionierten Auseinandersetzung mit Film fiihrten.?*

237 Vgl. Carroll, ,,The Future of Allusion®, S. 54.
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So schreibt Carroll:

,»In the sixties, aspiring American and German filmmakers looked to Paris for role models, as did aspi-
ring film connoisseurs and buffs. The filmmakers learned, or thought they learned, what it meant to be

serious and ambitious about film from the French. They also got tips about how to behave which in-

cluded not only pointers on editing, composition, and improvisation, but also the idea of illusionism. «**

Zu den wichtigsten Vertretern der ,,New Hollywood“-Bewegung zahlten etwa Peter Bogda-
novich, John Carpenter, Francis Coppola, Brian DePalma, George Lucas, George A. Romero,
Martin Scorsese oder Steven Spielberg®*®, die man auch als ,,movie brats* bezeichnete. Viele
von ihnen besuchten Filmschulen oder waren ambitionierte Autodidakten und verfligten so
tiber fundiertes filmisches Wissen.?*’ Sie verfassten auch selbst Texte iiber Film oder unter-
richteten sogar an Filmschulen.?*® Carroll schreibt, dass diese Generation von Filmemache-

rinnen ein gemeinsames Kulturerbe schaffen wollte:

,»The generation that came to film consciousness in the sixties was embarked on a very special project —

the attempt to create a common cultural heritage, a repertoire of shared references to be used the way

the bible or Aristotle or Shakespeare had been used in the past.«**®

Nach Carroll ware die Entwicklung eines filmischen mit der eines politischen Bewusstseins
einhergegangen, die er auf einen Umstand zuriickfiihrt: ,,It seems plausible, then, to speculate
that the politics and the film craze of the sixties may have had the same or very similar causes
— the identity crisis (or identity construcion, if you prefer) of the generation that grew up in
the fifties“®*. Viele Cinephile hatten an sozial-politischen Umbruchbewegungen teilgenom-
men. Der ,,film boom* wire Teil ihrer Aufforderung fur die Demokratisierung von Kunst ge-
wesen, die auch den ,,lowly genre film* dsthetische und akademische Anerkennungswiirdig-
keit zusprechen sollte, die eine zentrale Rolle in ihrer Identitatsbildung spielten.?** So schreibt
Carroll: ,,The film generation chose movies as an emblem of self — movies, something deeply
part of their youthful experience, but something whose existence was ignored, disparaged, and
sometimes even ‘forbidden’ by the established ‘adult’ culture?*?,

Die Film-Praktiken und Film-Strategien in den 1970er und 1980er Jahren, die Carroll unter

der Rubrik ,,allusion to film history* versammelt, stellten gewisse Anforderungen an die Zu-

245 Carroll, ,,The Future of Allusion®, S. 70.
#8\/gl. ebd., S. 54.

27 Ephd., S. 55.

28 \/gl. ebd.

29 Epd., S. 79.

0 Ephd., S .80.
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seherlnnen, welche sich schon in den 1960er Jahren abzuzeichnen begannen.?*® Oftmals wer-
den die Filme Bonnie and Clyde (R: Arthur Penn, US 1967) und The Graduate (R:Mike
Nichols, US 1967) angeflhrt, wenn es darum geht, einen Zeitpunkt festzusetzen, als sich die
Idee etablierte, dass ZuseherInnen bewusst filmische Stilmittel wahrnehmen sollten, die auch
einen wesentlichen Anteil an der Bedeutungsentwicklung im Narrativ des Films hatten.?>*

Die Generation ,,New Hollywood*, welche sich sogenannter ,,allusions bediente und damit
ihre filmischen Vorgénger wieder ins Gedachtnis rief, appellierte an die Zuseherlnnen, die
zitierten Filmemacherinnen, Genres, Einstellungen usw. zu erkennen.?®® Anders als Fisher,
der den Ruckgriff auf vergangene Asthetiken als Kompensation der Menschen begreift, die
sich iiberfordert durch ihre Umwelt, nach bereits Etabliertem und Vertrautem sehnen,?® be-
schreibt Carroll die Filmrezeption von Werken, die mit ,,allusions* arbeiten, als einen aktiven
Prozess, den ,,informed viewers* bei der Sichtung betreiben. Sie befinden sich demnach nicht
in einer passiven Rezeptionshaltung. Das Publikum der 1970er und 1980er Jahre, so Carroll,
ware dabei auch dazu angehalten gewesen, Filme nicht als Plagiate oder uninspirierte Deri-
vate zu lesen, sondern die ,allusions* als Teil der expressiven Darstellung des neuen Arte-
fakts anzusehen.”’

Die Regisseurlnnen des ,,New Hollywood*, so Carroll, bedienten mit ihren ,,allusions® ein
breites Publikum. Indem sie etablierte Formen geschickt verarbeiteten, hétten sie ein erwach-
senes Publikum und auch eingefleischte Filmgnostiker angesprochen.?® Viele der Filmpremi-
eren der 1970er Jahren evozierten im Publikum das Gefuhl, zwei Filme gleichzeitig zu sehen.

Carroll gibt dazu folgendes filmisches Beispiel:

,»There was the genre film pure and simple, and there was also the art film in the genre film, which
through its systems of allusions sent an esoteric meaning to film-literate exegetes. For example, in Hal-
loween there is the Grand Guignol at ground level, and then, at another remove, the mediation on the
atavistic, irremediable nature of irrationality that is broached almost exclusively through references to
Forbidden Planet (’56) and Psycho (’60). It seems that popular cinema wants to remain popular by de-
veloping a two-tired system of communication which sends an action/drama/fantasy-packed message to

one segment of the audience and an additional hermetic, camouflaged, and recondite one to another.**°

Das amerikanische Autorenkino, so Carroll, sei Ausdruck einer Suche nach Identitat und einer

,verbesserten® Kultur gewesen, die mit einem politischen und alternativen , life-style acti-

23 Vgl. Carroll, ,,The Future of Allusion®, S. 52.
%4 \/gl. ebd., S. 78 und S. 79.

%5\l ebd., S. 52.

26 \/g. Fisher, Ghosts of My Life, S. 14.

7 Vgl. Carroll, ,,The Future of Allusion®, S. 52.
28 \/gl. ebd., S. 56.

%9 Epbd. (Herv. i.0.).
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vism* verbunden war und ein gemeinsames Vokabular in den Filmen fand. Selbstbewusste
Film-,,Allusions* konnten auf dieses aufbauen, symbolische Interaktion erméglichen und Zu-

seherInnen Identifiktationspotential bieten.?® Carroll fiihrt aus:

,»The early inclusion of film-conscious allusions in genre films and their recognition by stalwart ci-
néphiles was a symbolic interaction of great emotional resonance in the sixties and early seventies,
when the rediscovery of film was bound up with both a general utopian project, the creation of a brand-

new common culture, and a concurrent process of self-definition and discovery, the adoption of a new

sensibility, one customizes to order for the postwar generation.«?**

Die utopische Komponente in den Filmen betrachtet Carroll allerdings sehr kritisch — beson-
ders wenn ,.allusions* unter Verzicht auf eine kritische, filmbewusste Betrachtungsweise ihre
Macht verwirken und in bloRe Affektiertheit, Nostalgie oder schlimmer noch in Selbstbetrug
miinden.”® Diese These muss in Bezug auf seine Auffassung von Nostalgie in der vorliegen-
den Arbeit nattrlich relativiert werden, da Carroll den Begriff Nostalgie eindeutig in einem
negativen Bedeutungsfeld gebraucht. Nostalgie kann zweifellos mit einer unreflektierten
Geisteshaltung verbunden sein und die Vergangenheit nutzen, um Zuseherlnnen zu manipu-
lieren, doch wie in der Arbeit bereits mehrfach ausgefuhrt, sollte Nostalgie komplexer ver-
standen werden. Die folgenden Kapitel sollen darum Differenzierungsmaoglichkeiten in Bezug

auf Nostalgie aufzeigen.

260 Vgl. Carroll, ,,The Future of Allusion®, S. 80.
261
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7. Analysekategorien

Neben den bereits vorgestellten Formen der individuellen (persdnlichen), interpersonellen,
kollektiven bzw. kulturellen und historischen Nostalgie kénnen in der Serie Stranger Things
noch weitere Bestimmungen von Nostalgie getroffen werden, die in den nachstehenden Kapi-
teln vorgestellt werden. Im Analyseteil werden diese herangezogen, um die Produktion, das
Narrativ, die Figuren, die Musik und die Rezeption der Serie auf ihr nostalgisches Potential

hin zu untersuchen.

7.1. Mediennostalgie

Medien spielen seit jeher eine grofie Rolle, wenn es darum geht, Erinnerungen wiederaufzuru-
fen, konnen aber auch selbst zum Erinnerungsobjekt werden.?®® Der Riickbezug &uRert sich
demnach nicht ausschlieRlich in Bezug auf die archivierten Inhalte der Medien®*, sondern
kann sich ebenso auf die mediale Konstitution, Materialitat und die Asthetiken richten, die

Medien hervorbringen.?®®

Wird die Medialitat selbst zum Objekt von Nostalgie, kann diese
innerhalb der medialen Darstellung verhandelt werden.?®® Andreas Béhn bezeichnet diese
Sonderform der medialen Selbstreferenz als ,,Mediennostalgie“.267 Sebastian Felzmann unter-
scheidet zwei Formen dieses Phanomens, die sowohl getrennt als auch in Kombination auftre-
ten konnen: ,,Nostalgie in Bezug auf oder im Umgang mit Medien bzw. medialen Produkten
auf der einen und nostalgisch gestalteten Medienprodukten auf der anderen Seite*?®.

Zuruckfuhren lasst sich Mediennostalgie auf fortwahrende Medienwechsel. So schreibt Nie-
meyer, dass Medien selbst fur ihre Endlosigkeit nostalgisch werden kénnen. Nostalgie erlaube
dabei eine Reflexion ber Medien, ihre Vermittlungen und ihre zugehérigen Technologien,
wodurch Medienpraktiken an sich zu einem essentiellen Element von Nostalgie werden, die
mit den neuesten Entwicklungen von Kommunikationstechnologien zunehmen.?®® An ,,media-
len Schwellen®, wenn also eine ,,aktuellere” Form eine vorhergehende Form sukzessiv ver-

drénge, lasse sich, so Felzmann, ein gehduftes Auftreten von nostalgisch gefarbten medialen

Produkten oder nostalgischer Auseinandersetzung mit diesen beobachten.?”® Ahnlich argu-

263 y/o]. Bohn, ,,Nostalgia of the Media/in the Media, S. 143.

24 \v/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 12.

25 vgl. ebd., S. 29.

20 \v/gl. ebd., S. 12.

267 Vgl. ebd.; B6hn, , Nostalgia of the Media/in the Media“, und Bohn, Andreas, ,,Mediennostalgie als Tech-
niknostalgie®, Techniknostalgie und Retrotechnologie, Hg. Andreas Bohn/Kurt Moser, Karlsruhe: KIT Scientific
Publishing 2010, S. 149-165.

%8 Felzmann, Sebastian, Playing Yesterday. Mediennostalgie im Computerspiel, Boizenburg: Werner Hiilsbusch
2012, S.9.

9 ygl. Niemeyer, ,,Introduction: Media and Nostalgia“, S. 7.

219 \/gl. Felzmann, Playing Yesterday, S. 9.
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mentiert auch Dominik Schrey, der sich in seiner Forschung auf das Phd&nomen der analogen
Nostalgie in der digitalen Medienkultur spezialisiert hat. Er schreibt von einem goldenen
Zeitalter fiir die Nostalgie gegeniiber vermeintlich obsoleten Medien, ,,die in gleichsam ge-
spenstischer Présenz unsere vergangenheitsbesessene zeitgendssische Medienkultur heimsu-
chen**”*. Durch die hohe Verfugbarkeit kultureller Artefakte aus der Vergangenheit wiirde

diese Nostalgie verstarkt werden. Er schreibt:

,,Offenbar begiinstigt die rapide zunehmende Verfiigbarkeit von Zeugnissen oder kulturellen Artefakten

der Vergangenheit bei gleichzeitig beschleunigtem Wandel ihrer medialen Verfasstheit eine ganze Rei-

he von im weitesten Sinne nostalgischen Phinomenen. 2

Als filmische Beispiele fir Mediennostalgie fuhrt Schrey die mehrfach oscarpramierten Filme
The Artist (R: Michel Hazanavicius, US 2011) und Hugo (R: Martin Scorsese, US 2011) an,
die ,,nicht nur die kiinstlerischen Qualitdten des frithen Kinos [feiern], sondern auch den Film-
streifen als dessen chemisch-materielle Basis [...]“”®. Im anglo-amerikanischen ,.Quality
TV* wiirde man in den letzten Jahren einige Serien finden, die sich duflert selbstreflexiv ihrer
eigenen medialen Verfasstheit widmen und einen als nostalgisch beschreibbaren Blick auf die
pradigitale Vergangenheit werfen.?” Schrey nennt an dieser Stelle die 4uRerst populére Serie
Mad Men (AMC, US 2007-2015). Besonders die erste Staffel der Serie versteht er ,,als ernst
zu nehmende[n] Beitrag zu einer Theorie der modernen Nostalgie und deren kommerzieller
Ausbeutung“?’®. Weitere Beispiele fiir analoge Mediennostalgie findet er in den Bereichen
Fotografie und Musik. Er weist auch auf die Beliebtheit diverser Smartphone-Apps hin, die
ihren Nutzerlnnen die Mdoglichkeit geben, alte Bildformate zu imitieren, die sie dann auf sozi-
alen Netzwerken teilen kénnen.?”® Auch in der popularen Musikkultur findet Schrey Beispiele
analoger Nostalgie. So schreibt er iiber die ,,Ubiquitéit obsolet geglaubter analoger Tontrager
wie der Kassette und der Schallplatte, die gleichsam zu popkulturellen Fetischsymbolen ge-

worden sind* 2"’

2"t schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 11.
22 Epd., S. 12.

B Epd., S. 17.
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7.2. ,Simple*, ,,Reflexive* und ,,Interpreted Nostalgia“

Der Soziologe Fred Davis war einer der ersten Wissenschaftlerinnen aus der Sozialpsycholo-
gie, der forderte, Nostalgie in ihrer Komplexitat und als mehrdimensionales Phdnomen zu
begreifen. Er sieht Nostalgie als Mechanismus an, den Menschen im Kontext von gegenwar-
tig empfundenen Angsten, Unzufriedenheit und Unsicherheit entwickeln, um ihre Identitaten
(wieder-) herzustellen.?® In seinem 1979 verdffentlichtem Werk Yearning for Yesterday be-
ricksichtigt Davis die Bedingungen und Umstdnde, unter denen Nostalgie evoziert wird und
weist auf Funktionen hin, die Nostalgie fir Individuen und ganze Gesellschaften Gbernehmen
kann. In seiner qualitativen Studie fiihrte er Interviews und wertete zahlreiche populérkultu-
relle Quellen wie Karikaturen, Zeitungsartikel und Filme aus, denn er beschreibt Nostalgie
dezidiert als Effekt einer medial vermittelten Massenkultur.?”® Offentlich weitverbreitete
Symbole kénnen nach Davis fiir etliche Millionen Menschen zu Triggern fur Nostalgie wer-
den.?®® Dem Umstand zollend, dass Nostalgie sich aber individuell unterschiedlich ausdriickt
und vielfaltige Funktionen fir Menschen Ubernehmen kann, hat Davis eine Einteilung von
drei Formen von Nostalgie vorgenommen, die er abh&ngig von ihrem Grad an Reflexivitat
»simple nostalgia®, reflexive nostalgia“ oder ,,interpreted nostalgia“ nennt.?! Keine der For-
men ist fiir Davis notwendigerweise besser oder schlechter, wie Dominik Schrey betont. In-
dem Davis Nostalgie als normalpsychologischen Vorgang beschrieben habe, hétte er damit
nicht nur mit der Tradition der Pathologisierung von Nostalgie gebrochen, sondern auch da-
rauf hingewiesen, dass ein nostalgischer Ruckblick zu einer positiveren Einstellung der Ge-

282 \/jele Film- und Fernseh-

genwart gegenuber fihren kdénne und produktiven Wert besitze.
wissenschaftlerinnen, wie etwa Armbruster oder Feyerabend integrierten seine Ergebnisse in
ihre Arbeiten, da sie sich als niitzliches Werkzeug fir die Beurteilung von nostalgischen For-
maten eignen, um deren Grad an Reflexivitat und ihren Umgang mit kulturellem Erbe zu un-
tersuchen.

Im Folgenden sollen die drei Formen von Nostalgie nach Davis vorgestellt werden, welche
von Dominik Schrey und Britta Feyerabend komprimiert zusammengefasst wurden. Feyer-

abend etwa hat die drei Wesensarten von Nostalgie forciert in einen postmodernen Kontext

28 \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, S. 23 und Davis, Fred, , Nostalgia, Identity and the Current Nostalgia
Wave*, Journal of Popular Culture 11/2, 1977, S. 414-424,

219 \/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 86.

0 Davis, Fred, Yearning for Yesterday: A Sociology of Nostalgia, New York, London: The Free Press 1979, S.
122f.

%1 \/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 86. Die drei Formen finden sich beschrieben
in: Davis, Yearning for Yesterday: A Sociology of Nostalgia, S. 17-26.

%82 \/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 89.
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gestellt und die Wahrnehmung von Vergangenheit postmoderner Subjekte anhand von Bei-
spielen n&her erldutert.

,»olmple nostalgia“, die Nostalgie erster Ordnung, stellt eine unreflektierte Wahrnehmung der

Vergangenheit als ,,die gute alte Zeit* dar, die in Opposition zu einer unattraktiv empfunde-
nen Gegenwart steht.?®® Oftmals ist damit die Annahme verbunden, dass die Vergangenheit
schdner, einfacher und aufregender war.?®* Nach Feyerabend kann diese Form der Nostalgie
auch ein allgemeines Gedenken der VVergangenheit sein, das nicht unbedingt mit tiefen Emo-
tionen verbunden sein muss. Als Beispiele fur diesen Typ Nostalgie nennt sie Retro-Styles in
der Popularkultur, wie etwa in der Mode oder Musik.?®®

Setzt eine seriose Reflexion iiber die Vergangenheit ein, handelt es sich um eine ,,Nostalgie

zweiter Ordnung®, die Davis auch ,,reflexive nostalgia“ nennt. Mit der Selbsterkenntnis eine

Nostalgie erster Ordnung zu empfinden, werden nach Schrey Filtermechanismen und mne-
monische Selektionsprozesse des nostalgischen Sehnens bewusst gemacht und Vorstellungen,
ob man wirklich gliicklicher in dieser ersehnten Vergangenheit ware, hinterfragt.?®® Feyer-
abend fuhrt diesbezuglich mehrere Beispiele an:

,»Once one remembers that the fifties were not just petticoats and Rock’n Roll but also lynchings and
MccCarthy, the sixties not just Woodstock and Apollo 11 but also the shootings of the Kennedys and

Martin Luther King, Jr., as well as the traumatic experience of Vietnam [...] — a reflection on the nature

of the sweetness of the past and a growing awareness of its dubitable nature, begins.**’

Das postmoderne Subjekt hatte nach Feyerabend ein hoheres Bewusstsein fur eine Reihe an
Dingen entwickelt. Zum einen ware man sich dartuber im Klaren, dass die Gegenwart im
nachsten Moment zur Vergangenheit wird. Somit sei eine bewusste Erfahrung des Augen-
blicks nicht moglich. Die Wahrnehmung sei vielmehr durch Erwartungen fir die Zukunft und
Erinnerungen an die Vergangenheit gepragt.”® Gleichzeitig gehe mit einem erhéhten Be-
wusstsein fur eine fragmentierte Existenz und eine dezentralisierte und hypertextuelle Welt
die Erkenntnis einher, dass die eigene Wahrnehmung immer subjektiv sei und jemand anderes

eine ganz andere Perzeption von Dingen haben konne.?®®

Vor allem wiirde Nostalgie dann
hinsichtlich der Frage nach historischer Authentizitit oder der Stimmigkeit von Fakten Kri-

tisch betrachtet werden.?®

83 \/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 86-87.
24 vgl. ebd.
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.Interpreted nostalgia“ problematisiert das Auftauchen von Nostalgie per se.””* Wieder wird
die eigene Subjektivitat reflektiert. In einem analytischen Zugang wird versucht, Erkenntnis
daruber zu gewinnen, warum Nostalgie nach einem spezifischen Aspekt der Vergangenheit
auftritt, welche Aspekte ausgeblendet werden und welche Bedeutung dies fur die eigene Iden-
titdt hat.>*> Fiir Feyerabend ist diese Form von Nostalgie am meisten gewinnbringend fiir
Menschen, da sie uber die bloBe Empfindung und die Frage nach Authentizitat hinausgeht

und die nostalgische Sehnsucht an sich untersucht.?*®

7.3. ,,Fictional nostalgia“ und ,,Artefact nostalgia*

In Filmen und Serien kann die Generierung von nostalgischen Emotionen auf mehreren Ebe-
nen erfolgen. Fir die Untersuchung der Trigger fur Nostalgie in der Serie Stranger Things auf
textueller Ebene und ihre Auswirkungen auf die Rezeption der Zuseherlnnen folgt die Arbeit
dem Forschungszugang Stefanie Armbrusters. Wie bereits zuvor erwéhnt, wéhlt Armbruster,
die ihren Schwerpunkt auf die Erforschung von Nostalgie im Fernsehen gelegt hat, einen in-
terdisziplindren Zugang. Sie kritisiert, dass die emotiven Aspekte von Nostalgie und die Inter-
relation von Text und Rezeption in den Film- und Fernsehwissenschaften wenig erforscht

wurden.?®

Ihre Arbeit ist beeinflusst durch Theorien aus der Rezeptionsasthetik, der kogniti-
ven Psychologie, der Film-, Fernseh-, Medien- und Kommunikationswissenschaft und durch
gewonnene Erkenntnisse im Feld der ,,memory studies®, die ihr dabei helfen, sowohl kogniti-
ve als auch emotionale Komponenten von Nostalgie zu berlcksichtigen und damit Nostalgie
sowohl als ,,mood* (Emotion, Gefiihl) als auch als ,,mode* (Modus) zu untersuchen.?®® In ihre
Analyse schlieBt Armbruster nicht nur die textuelle Ebene, wie etwa Narration, Asthetik und
Figuren mit ein, sondern auch kontextuelle Faktoren.?*® Viele der bereits in der vorliegenden
Arbeit vorgestellten Theorien bilden die Basis ihres Forschungszugangs. So untersucht Arm-
bruster etwa, ob sich auf der Metaebene eines Textes eine simple, reflexive oder interpretierte
Nostalgie (Fred Davis) feststellen lassen kann.?” Zudem befasst sie sich mit der Frage, ob
Nostalgie sich auf personliche Erinnerungen oder jene von ,,Wir-Gruppen (Assmann) bezieht
und ob diese auf eigenen Erfahrungen basieren oder als ,,prothetisch* (Landsberg) eingestuft

298

werden kénnen.” Ihr eigener Forschungsbeitrag liegt in der Bestimmung, ob Nostalgie im

21 \/gl. Feyerabend, Seems Like Old Times, S. 39.
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2% \/gl. Feyerabend, Seems Like Old Times, S. 39.

24 y/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, S. 76.

25 yvgl. ebd., S. 12-13.

26 \/gl. ebd., S. 78 mit Verweis auf Mikos, Lothar, Film- und Fernsehanalyse, Konstanz: UKV 22008.

27 \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, S. 67 mit Verweis auf Davis, Yearning for Yesterday: A Sociology of
Nostalgia, S. 18ff.

2% \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, 67.



60

Kontext der fiktionalen Welt (,,fiction nostalgia“) oder auf einem Artefakt (,,artefact nostal-
gia®) basierend auftritt.?*® Hierfir kombiniert sie die theoretische Grundlage von Ed S. Tans
asthetischen Emotionen mit aktuellen Diskursen zu Nostalgie, um ihre kognitiven und emoti-
onalen Eigenschaften zu analysieren.*® Basierend auf der situativen Bedeutung, auf der ein
Stimulus beruht, kénnen nach Tan zwei Ebenen, respektive die fiktionale Handlung oder der
Film als Artefakt unterschieden werden, auf welche Zuseherlnnen emotiv reagieren.®** | Arte-
fact emotions* (Kurzform: ,,A Emotions*) werden nach Tan auf einer artifiziellen Ebene aus-

gelost, wohingegen der Stimulus sogenannter ,,Fiction emotions* (Kurzform: ,,F emotions*)

auf der fiktionalen Ebene eines Textes zu verorten sind.%

7.3.1. ,,Fictional nostalgia“

,,Fictional nostalgia®“ kann nach Armbruster als Sehnsucht nach einer verlorenen Emotion

oder Erinnerung auftreten, die durch den Text getriggert wird. Sie kann individuell und von
unterschiedlichen ,,Wir-Gruppen* empfunden werden, wenn die Nostalgie fiir ein Objekt von
mehreren geteilt wird, was gerade im Fall von Medienerinnerungen der Fall sein kann.3%
Auch die Nachstellung einer bestimmten Periode oder die Adoption friherer Stilmittel, wie
auch die Prasentation vergangener Lebensstile fordern das Aufkommen einer ,,fictional nos-
talgia“. 3%

,,Fictional nostalgia“ kann auf einem ,,non-empathetic fictional level“ oder als ,,empathetic F
nostalgia“ auftreten.**® Ein empathisches Verstandnis fiir eine Figur kann zu einer ,,empathe-
tic F nostalgia“ flihren. Zuseherlnnen mussen dabei aber nicht unbedingt nostalgische Gefiih-
le mit einer nostalgischen Figur teilen. Sie kdnnen auch eine ,,empathetic F nostalgia“ enwi-

ckeln, wenn die Figur selbst nicht explizit nostalgisch ist>®

, aber im Zuge der Rezeption per-
sénliche Erinnerungen auftreten.®®” So schreibt auch Feyerabend: ,, The reader/viewer can par-
ticipate in a protagonist’s nostalgia as well as reproduce the character’s coming to terms with
his/her crisis.“**® Obwohl viele Forscherinnen annehmen, dass die Generierung von empathi-

schen Gefuhlen mit analogen Erfahrungen von Figuren und Zuseherlnnen zusammenhangt,
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%08 Feyerabend, Seems Like Old Times, S. 55.
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kann — setzt ein selbstreflexiver Prozess ein — Nostalgie auch die fiktionale Welt verlassen,
und sich auf ein Objekt der Sehnsucht auRerhalb der Serie beziehen.**

Einen wichtigen Stellenwert nehmen auch Genres in der Generierung von ,,F nostalgia“ ein.
Armbruster verweist diesbeziiglich auf Mikos, der schreibt, dass Filme und Fernsehserien im
Rahmen von filmischen und fernsehspezifischen Konventionen, Genremustern und narrativen
Strukturen mit positiven und negativen Erwartungsaffekten von Zuseherinnen spielen, die in

engem Zusammenhang mit Erinnerungsvorstellungen stehen.*'® Mikos schreibt:

,,Die aufgebaute Erwartung zielt darauf ab, einen Mdglichkeitsraum zu schaffen, in dem die Zuschauer
aufgrund ihrer Erinnerungsvorstellung mit der Wiederbelebung vergangener Gefiihle wie Freude, Liebe,
Gluck, Neid, Eifersucht usw. rechnen kénnen. Da diese Geflihle generell an Situationen sozialer Inter-

aktion gebunden sind, kénnen sie anhand entsprechender Situationen in den Film- und Fernsehtexten

: . (311
wieder belebt und aus der Erinnerung heraus erneut empfunden werden.

Die wiedergeweckten Erinnerungen mussen sich dabei nicht auf eigene erlebte Erfahrungen
beziehen. Ein jiingeres Publikum, das {iber ein sogenanntes ,,prosthetic memory* verfligt,
kann Erfahrungen mit audiovisuellen Texten und autobiografischen Erlebnissen abgleichen
und infolge Nostalgie empfinden.®*?

,,Non-empathetic F nostalgia“ wird durch eine nostalgische fiktionale Welt hervorgerufen, die

der defizitaren Gegenwart der Zuseherinnen gegenubergestellt wird und auf potentiell jeder
Ebene des audiovisuellen Textes verortet sein kann. Die fiktionale Welt erlaubt es dem Publi-

kum, in eine schon gestaltete Vergangenheit einzutauchen, wie Armbruster schreibt:

,First, on a non-empathetic fictional level it can be assumed that nostalgia may for instance be provoked
by a nostalgic fictional word — a fictional world that enables its viewers to immerse into past beauty,

highlighted against an unsatisfactory present, and so every level of the audiovisual text may contribute

. 1
to the narramon.“3 3

%9 Armbruster, Watching Nostalgia, S. 66 mit Verweis auf: Brinckmann, Christine N., ,,Die Rolle der Empathie
oder Furcht und Schrecken im Dokumentarfilm*, Kinogeftihle. Emotionalitat und Film, Hg. Matthias Briitsch,
Marburg: Schiiren 2005, S. 333-360 und Bruun Vaage, Margrethe, ,,Empathy and the Episodic Structure of En-
gagement in Fiction Film*, Narration and spectatorship in moving images, Hg. Joseph D. Anderson/Barbara Fis-
her, Newcastle: Cambridge Scholar Publishing, S. 186-201.
2(1) Vgl. Mikos, Lothar, Film- und Fernsehanalyse, Konstanz, Miinchen: UVK ®2015, S. 34.

Ebd.
#12 \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, S. 67.
2 Ebd., S. 65.
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7.3.2. ,,Artefact nostalgia*

,JArtefact nostalgia“ definiert Armbruster in Abgrenzung zu einer ,,F nostaliga® wie folgt:

»--.] @ nostalgia stemming from a concentration on the artefact level of a film or television programme,

rather than from an immersion into the fictional world — is implicit to the film and television discourse

of nostalgia.“314

,,Artefact nostalgia“ wird nach Armbruster dann hervorgerufen, wenn Zuseherlnnen ihre
Aufmerksamkeit vermehrt auf stilistische Elemente richten, welche heute nicht mehr zu den
zentralen Stilmitteln zéhlen und ihre Dominanz verloren haben. Damit verbunden sei: ,,the
longing desire for the return of a certain artefact or an experience (another A emotion) that
was related to it 31°. Ausgehend von Tans These, dass ,,artefact emotions® immer dann auf-
treten, wenn Menschen eine besondere Vorliebe flir ein Medium haben, nimmt Armbruster
an, dass ,,A nostalgia“ bei der Sichtung nostalgischer Formate besonders bei einer Zielgruppe
von ,,telephilen* Zuseherlnnen aufkomme. So sei jede und jeder als Kind seiner Zeit eine
,,Expertin“/ein ,,Experte flr die Fernsehserien seiner Jugend und ,,A nostalgia“ ist damit im-
mer auch mit personlichen Erinnerungen und Emotionen verwoben.®*® Das angesprochene
Expertentum kann aber auch ein jingeres Publikum aufweisen, das lber ein sogenanntes
,,prosthetic memory* verfiigt. Dies ist von besonderer Bedeutung, wenn ,,artefact nostalgia“
durch intertextuelle Referenzen getriggert wird.*'” So kénnen auch jiingere Zuseherlnnen Re-
ferenzen auf die Filme, Musik oder KinstlerInnen entschliisseln. Armbruster vertritt die The-
se, dass Intertextualitat an sich als potentieller Trigger fir eine ,,A nostalgia“ der ZuseherIn-
nen angesehen werden kann.®®® Eine weitere Bestimmung von ,,A nostalgia®, die Armbruster
vornimmt, lehnt sich an Tans Konzept von ,,internal empathetic artefact emotions“ an. Sub-
jektive Assoziationen und sinnliche Erfahrungen, die im Rahmen der Sichtung gemacht wer-
den, fordern vor allem personliche Erinnerungen zutage, weshalb in einem solchen Fall die

eigene Nostalgie am dominantesten ist.*'®

14 Armbruster, Watching Nostalgia, S. 72.
15 Epd., S. 66.

16 v/gl. ebd.

$17v/gl. ebd., S. 67 und S. 72.

S8 Epd., S. 74.

$9vgl. ebd., S. 66.
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8. ,,Cultural Recycling“ in Film und Fernsehen

Die westliche Kulturproduktion steht im Zeichen der Fortsetzung, Wiederbelebung und Neu-
bearbeitung vergangener populdrer Formate und Produzenten und Netzwerke setzen darauf,
auf dem nostalgischen Kapital vergangener Erfolge aufzubauen.®?° Carlen Lavigne spricht in
diesem Zusammenhang von einer Faszination fiir ,,cultural recycling®, die flr das Entstehen
von Nostalgiewellen verantwortlich gemacht werden kann.*?* Wie bereits einleitend erlutert,
reiht sich die Serie Stranger Things in den heute ubiquitdren Trend ein, frihere Jahrzehnte
und Formate wieder neu beleben zu wollen. Die folgenden Kapitel sollen dabei helfen, das
»period drama‘ in der heutigen Kulturlandschaft zu verorten. Schon zu Beginn dieses Kapitels
sei darauf hingewiesen, dass das Wiederaufgreifen vergangener Asthetik und fritherer Forma-
te sich sehr unterschiedlich gestalten kann und der nostalgische Riickblick nicht immer als
unreflektierter, unkritischer Eskapismus bewertet werden sollte. Viele Formate, die dem ,,re-
vival trend* zugeordnet werden konnen, gehen sehr selbstreflexiv mit ihrem kulturellen Erbe

um, wie Kathleen Loock schreibt:

,»Considering the baggage of televisual heritage and complex negotiations of temporality at work, it co-
mes as no surprise that the current revival trend has produced shows that are astutely aware of their po-
sition in the popular culture imaginary and thrive on self-referential maneuvers.“*”> Dennoch vertrauen
sogenannte ,revivals® auf frithere Erfahrungen der ZuseherInnen, um neue Produkte in Umlauf zu brin-

gen «323

Nostalgie stellt fiir viele Sender und die Filmindustrie weltweit eine wichtige Werbestrategie
und ein Mittel zur ZuschauerIinnenbindung dar, welche auf die Riuckkehr von beliebten For-
maten hoffen und neue Serien begriien, die sie an diese erinnern. Kathleen Loock sieht diese

Entwicklung im Fernsehen der letzten Jahre als Folge der explodierenden Programmoptionen

unserer Zeit an, die sie mit dem Terminus ,,peak TV* beschreibt®?*:

,»In our current moment of ‘peak TV’ the return of presumambly dead media texts can be understood as
a direct response to the oversupply of television shows and the fierce competition between traditional

television networks and new, digital players like Netflix, Amazon and Hulu.«*?®

%0 ygl. Lavigne, Carlen, ,Introduction, Remake Television. Reboot, Re-use, Recycle, Lanham: Lexington
Books 2014, S. 1-5, hier: S. 1.

%1 yvgl. ebd., S. 3.

322 Loock, Kathleen, ,,American TV Series Revivals: Introduction®, Television & New Media 19/4, 2018, S. 299-
309, hier: S. 306.

23 vgl. ebd., S. 299.

%24 \/gl. ebd., S. 299.

25 Epd.
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8.1. The 80s are back! — Die Wiederbelebung der 1980er Jahre in TV und Kino

Das Interesse an der Popularkultur der 1980er Jahre hélt sich bereits seit Langerem und war
bereits Thema mehrerer TV-Dokumentationen in den 2000er Jahren. Das Fernsehen, so kénn-
te man sagen, wurde selbst nostalgisch fur die eigene Vergangenheit und tauchte tief in seine
Archive ein, um Formate wie die ,,mini-series” | love the "80s (BBC, GB 2001) hervorzubrin-
gen. Die am 13. Janner 2001 auf BBC ausgestrahlte Serie zeigt KinstlerInnen aus der Film-,
Fernseh- und Musikbranche, die sich nostalgisch an populdrkulturelle Phdnomene der 1980er
Jahre zurtickerinnern und war dabei so erfolgreich, dass der amerikanische Kabelsender VH1
an dieses Erfolgskonzept ankniipfte und vom 16. bis zum 21. Dezember 2002 ein Remake der
Doku-Reihe mit dem gleichnamigen Titel ausstrahlte. In den Jahren 2003 und 2005 folgten
weitere Sequels mit den Titeln | Love the “80s Strikes Back (VH1, US 2003) und | Love the
“80s 3-D* (VH1, US 2005). Eine mehr ernsthafte als komddiantische Dokumentarreihe wurde
von Tom Hanks und Gary Goetzman produziert. Sie widmet sich in 4 Staffeln den 1960er,
1970er, 1980er und 1990er Jahren. Am erfolgreichsten stellte sich dabei die Serie The Eigh-
ties (CNN, US 2016) heraus, die doppelt so viele Zuschauerlnnen wie ihre beiden VVorganger
vor den Bildschirm holen konnte. Die erste Folge ,,The Eighties: Raised on Television®, wel-
che die grofRen TV-Momente des Jahrzehnts, wie etwa das Serienfinale von MASH oder die
Frage ,,Who Shot J.R? (Dallas, CBS, US 1978-1991) diskutiert, war nach einem Bericht des
Magazins Variety ,,the second most-watched CNN Original Series premiere ever both in total
viewers and the demo (behind the recent launch of ,,Race for the White House: Kennedy vs.
Nixon“) and the third highest CNN Original Series telecast to date. %%

Heute sind die 1980er Jahre mehr prasent denn je in den Programmarchiven diverser Sender —
sei es in Form von neu produzierten Serien (,,reboots®, ,,period dramas® etc.) und Filmen oder
in Form von ,,reruns®. Schon seit Beginn des neuen Jahrtausends lassen Serien ihre Handlun-
gen vermehrt in den 1980er Jahren spielen, wie zum Beispiel die erstmals auf NBC ausge-
strahlte Sendung Freaks and Geeks (NBC, US 1999-2000), That Was Then (ABC, US 2002),
die auf Fox gezeigte That “80s Show (Fox, US; CTV, CDN 2002) oder WB’s Do Over (The
WB, US 2002-2003). Die Zahl der in den 1980er Jahren spielenden Serien, die mit vergange-
ner Asthetik und frilheren Lebensformen spielen, ist in den letzten Jahren stark gestiegen und
in den Programmen verschiedener Sender zu finden. ,,Not since the actual 80s have there been

so many TV shows set in that decade. When it comes to period drama on TV, oversized

326 Kissell, Rick, ,,CNN’s Premiere of Series ‘The Eighties’ Wins in Demo Among News Net-works, vari-
ety.com, https://variety.com/2016/tv/news/cnn-premiere-original-series-the-eighties-1201743850/, 10.07.2018;
(Orig. 01.04.2016).
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denim jackets are the new corsets, and these shows are as loved by critics as they are by audi-
ences“*?’, konstatierte Hadley Freeman in der britischen Tageszeitung The Guardian Anfang
des Jahres 2017. So spielen etwa die Serien Everybody Hates Chris (UPN, US 2005-2009),
The Americans (FX, US 2013-2018), Snowfall (FX, US 2017-), The Goldbergs (ABC, US
2013-), Red Oaks (Amazon Instant Video, US 2014-2017), Halt and Catchfire (AMC, US
2014-2017), This Is Us (NBC, US 2016-) oder Cobra Kai (YouTube Red, US 2018-) in den
1980er Jahren.

Dass Filme und Fernsehserien ihre Geschichte in friheren Jahrzehnten oder vergangenen
Jahrhunderten spielen lassen — darunter fallen Formate wie ,,period dramas*, ,,costume dra-

«328 _ st keine Novitat. Interessant ist aber, dass sich

mas*, ,heritage films* oder ,,period films
zu bestimmten Zeiten eine Vorliebe fir ausgewahlte Jahrzehnte beobachten l&sst. Filmische
Beispiele fur die Rickwendung der 1970er und 1980er Jahren auf die Zeit der 1950er Jahre
sind etwa American Graffiti (R: George Lucas, US 1973), Back to the Future | (R: Robert
Zemeckis, US 1985), Peggy Sue Got Married (R: Francis Ford Coppola, US 1986) oder Stand
by me (R: Rob Reiner, US 1986).%° Ende der 1990er Jahre begann sich ein Interesse an den
1970er Jahren abzuzeichnen, was sich an Filmen wie Austin Powers | (R: Jay Roach, US
1997), Almost Famous (R: Cameron Crowe, US 2000), der Serie That “70s Show (FOX, US
1998-2006) oder Blow (R: Ted Demme, US 2001) ablesen lasst.**® Diese zyklische Riickwen-
dung lasst sich anhand der vorgestellten Formen von Nostalgie erkléren. Zuschauerinnen
konnen eine ,,historische Nostalgie® empfinden, welcher der Wunsch zugrunde liegt, eine Zeit
aufzusuchen, die in Fragen der Ethik, des Intellekts oder der Asthetik der Gegenwart als (iber-
legen erscheint.®** Die Vergangenheit kann aber auch darum das Objekt nostalgischer Sehn-
sucht bilden, weil Menschen die kulturellen Werte, politische Visionen, Filme oder Fernseh-
serien aus vergangenen Zeiten mit positiven Emotionen verbinden und diese Qualitaten in der
Gegenwart suchen.®* Die Nostalgiewellen fir frilhere Jahrzehnte, die sich im Rahmen eines
Zyklus von 30 Jahren zu bewegen scheinen, kdnnen auch darauf zurlickgeftihrt werden, dass
Kulturproduzenten Formate gepréagt durch ihre Kindheit, Jugend und Filmsozialisation ent-
wickeln. Die gleichaltrigen Zuseherlnnen bzw. Abnehmerinnen dieser Produkte, die vor dem-

selben kulturellen Hintergrund aufgewachsen sind und ahnliche Vorlieben teilen, zéhlen im

%7 Freeman, Hadley, ,,From Black Mirror to Stranger Things, why do we keep going back to the 80s*, theguar-

dian.com, https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2017/feb/18/stranger-things-why-tv-is-obsessed-with-the-
80s, 17.07.2018; (Orig. 18.02.2017).

%28 \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, S. 92.

%29 \/gl. Feyerabend, Seems Like Old Times, S. 37.

0 v/gl. ebd.

#1ygl. KieBling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 38.

%2 \gl. ebd., S. 38 und S. 68.
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Erwachsenenalter zum Kernteil des werberelevanten, zahlungskréftigen Zielpublikums, das
sich gerne an die Kulturprodukte (nostalgisch) zurtickerinnert.

Frihere Filme und Serien aus den 1980er Jahren sind ebenso fester Bestandteil der Archive
der Video-on-Demand-Sender bzw. der Fernsehprogramme von TV-Sendern und werden als
,reruns® ausgestrahlt. Auf Amazon Prime konnen etwa die Filme Explorers (R: Joe Dante,
US 1985), E.T. the Extra-Terrestrial (R: Steven Spielberg, US 1982) oder die in den 1980er
Jahren veroffentlichten Folgen von Sesame Street (National Education Television, US, D
1969-) angesehen werden.

Auch in der heutigen Kinolandschaft feiern die 1980er Jahre ihr groRes Comeback, bzw. wer-
den Filme, die in den 1980er Jahren produziert wurden, in einer Endlosschleife fortgesetzt
und neu belebt. In Zusammenhang mit der vorliegenden Arbeit ist es interessant zu erwéhnen,
dass gerade jene Filme, auf die in der Serie Stranger Things angespielt wird, ,,remakes®,
,franchises®, ,,prequels* und ,,sequels* erhalten haben bzw. in naher Zukunft erwarten durfen.
Beispiele hierflr sind etwa Star Wars: The Force Awakens (R: J. J. Abrams, US 2015), Star
Wars: The Last Jedi (R: Rian Johnson, US 2017), Mad Max: Fury Road (R: George Miller,
US, AU 2015), Ghostbusters: Answer the Call (R: Paul Feig, US 2016) oder Alien: Covenant
(R: Ridley Scott, US 2017).

Steven Spielbergs filmisches Erbe (als Regisseur und Produzent), das zu den Haupteinfliissen
der Serie Stranger Things z&hlt, erlebt in der gegenwartigen Kinolandschaft eine Renaissance.
So etwa in Poltergeist (R: Gil Kenan, US 2015), der Neuverfilmung des gleichnamigen Films
aus dem Jahr 1982. Auch der von Spielbergs Produktionsfirma Amblin produzierte Film
Gremlins (R: Joe Dante, US 1984) erhalt 2019 eine Fortsetzung.**® 2021 wird Steven Spiel-
berg selbst seine mit George Lucas und Philip Kaufman entwickelte Erfolgssaga Indiana Jo-
nes fortsetzen, deren Hauptfigur, gespielt von Harrison Ford, eine (nostalgische) Hommage an
die Action-Helden der 1930er Jahre darstellt. In den letzten Jahren trug auch Spielberg selbst
zum Wiederaufleben der 1980er Jahre bei. Etwa mit dem von ihm produzierten Film Super 8
(R: J. J. Abrams, US 2011), dessen grofte Inspirationsquellen seine eigenen Filme waren.
Aufgrund der Ahnlichkeiten hinsichtlich des Figurenensembles, der Handlung und Asthetik
wurde die Serie Stranger Things von Fans und Medien immer wieder mit Super 8 verglichen.
Als Regisseur arbeitete auch Steven Spielberg mit Triggern fur Nostalgie fir die 1980er Jah-
re. 2018 kam der Film Ready Player One (R: Steven Spielberg, US 2018) in die Kinos, der
auf dem gleichnamigen Buch von Ernest Cline (EV: 2012) basiert und der in der Tageszei-

%33 Johnson, Daniel, ,, Gremlins 3’: Reboot kommt ins Kino und das Drehbuch ist fertig: Gizmo drohen dunkle
Zeiten“, Kkino.de, https://www.kino.de/film/gremlins-kleine-monster-1984/news/gremlins-3-reboot-kommt-ins-
kino-und-das-drehbuch-fertig-gizmo-drohen-dunkle-zeiten/, 12.07.2018; (Orig. 27.04.2018).
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tung Kurier aufgrund der immens hohen Anzahl an populérkulturellen Zitaten (vor allem auf
die Zeit der 1980er Jahre anspielend) als ,,der goldene Nostalgieschuss*“*** bezeichnet wurde.
Obwohl die Handlung im Jahr 2045 spielt, finden sich ZuseherInnen in die 1980er Jahre zu-
rickversetzt. Die virtuelle Multiplayer-VR-Spielwelt ,,Oasis®, in der die Figuren einen Grol3-
teil ihrer Zeit verbringen, um der tristen Gegenwart zu entfliehen, wurde von dem Program-
mierer James Halliday entwickelt. VVor seinem Tod versteckte dieser drei Schllssel in der vir-
tuellen Welt, die ein Abbild seiner obsessiven Vorliebe fir popularkulturelle Phdnomene, vor
allem aus der Zeit seiner Kindheit in den 1980er Jahren, darstellt. Die Spielerlnnen kénnen
die versteckten ,,easter eggs* nur dann finden, wenn sie {iber genug popularkulturelles Wissen
verfugen, um drei Aufgaben zu l6sen. Wie auch die Serie Stranger Things bietet der Film
zwei Rezeptionsmoglichkeiten fiir das Publikum an. Fir ein Publikum, das die popularkultu-
rellen Referenzen nicht lesen kann, bietet Ready Player One ein filmisches Action-
Vergnigen. Ein versiertes Publikum hingegen kann sich gemeinsam mit den Figuren auf eine
sogenannte ,,Ostereisuche machen, die mit Tan gesprochen von einem Gefiihl eines ,,aesthe-
tic enjoyment“**® begleitet sein kann bzw. Nostalgie unter den Zuseherlnnen triggert.

Wichtig zu erwahnen, sind an dieser Stelle auch aktuelle Verfilmungen von Stephen Kings
Werken (die auch in Stranger Things zitiert werden). Stephen Kings Romane und Kurzge-
schichten sind bereits seit den 1970er Jahren beliebte Vorlagen fir filmische Werke, doch
wird in den Medien — besonders seit der erfolgreichen Neuverfilmung It (R: Andrés Muschiet-

%37 oder einem ,,King kraze“**® gespro-

ti, US 2017)336 — momentan von einer ,,King mania
chen. Die Film-Studios reagierten auf den groRen Erfolg von It und kindigten weitere Ver-
filmungen und Serien an, die auf Kings Werken beruhen (darunter: Pet Sematary, Castle
Rock, The Long Walk, The Tommyknockers, The Stand, The Bone Church, In The Tall Grass
und The Gingerbread Girl). Auf der Internetplattform variety.com wurde berichtet: ,,Follo-

wing the success of New Line’s ‘It’, every studio with any sort of King IP under its roof has

%4 Leyrer, Georg, , Ready Player One’: Steven Spielbergs Nachruf auf Hollywood*, kurier.at,

https://kurier.at/kultur/ready-player-one-steven-spielbergs-nachruf-auf-hollywood/400013980, 12.07.2018; (O-
rig. 31.03.2018).

% Tan, Emotion and the Structure of Narrative Film, S. 34.

%% Die Neuverfilmung It, die mit einem Budget von 35 Millionen US-Dollar weltweit 700 Millionen Dollar an
den Kinokassen einspielte, erhdlt im Jahr 2019 einen zweiten Teil. Vgl. McNary, Dave, ,,Mike Flanagan to Di-
rect ‘The Shining” Sequel ‘Doctor Sleep’, variety.com, https://variety.com/2018/film/news/stephen-king-
shining-sequel-doctor-sleep-movie-1202678039/, 17.07.2018; (Orig. 26.01.2018).

337 Lussier, Germain, ,,The Remake of Stephen King’s Firestarter Just Landed a New Director, gizmodo.com,
https://i09.gizmodo.com/the-remake-of-stephen-kings-firestarter-just-landed-a-n-1827221228, 16.07.2018; (O-
rig. 28.06.2018).

%38 Evangelista, Chris, ,,‘In the Fade’ Director Fatih Akin to Helm Stephen King’s ‘Firestarter’ Remake for Uni-
versal and Blumhouse®, slashfilm.com, https://www.slashfilm.com/firestarter-remake-director/, 17.07.2018;
(Orig. 28.06.2018).
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fast-tracked each property into pre-production.“**® Auch ikonisch gewordene Klassiker von
Stephen King finden in den n&chsten Jahren wieder ihren Weg ins Kino. So erhalt The Shi-
ning 2020 mit der Verfilmung des Romans Doctor Sleep (EV: 2013) eine Fortstetzung, in
dem Stephen King von dem nun erwachsen und alkoholkrank gewordenen Danny Torrance
erzahlt, dessen traumatische Erlebnisse seiner Kindheit stark an ihm zehren. Des Weiteren
befindet sich eine erneute filmische Adaption des Romans Firestarter (EV: 1980) — der erst-
mals 1984 unter der Regie von Mark L. Lester verfilmt wurde und 2002 eine ,,miniseries* als
,,sequel” zum Film erhielt (Firestarter2: Rekindled, Sci Fi Channel, US 2002) “ — in Arbeit.
Der unter der Regie von Fatih Akin produzierte Film soll zwischen 2019 und 2020 in die Ki-

nos kommen.

8.2. Die 1980er Jahre auf Netflix

Zahlreiche Filme und Fernsehserien im Programm von Netflix — seien es ,,reruns®, ,,remakes®,
,,reboots* oder ,,period dramas* — sorgen fur einen Hype um popkulturelle Phd&nomene aus
den 1980er Jahren, denn auch Netflix setzt zur Zuschauerinnenbindung auf Retromarketing
und nitzt Nostalgie als Werbestrategie. Die erfolgreichsten Serien adressieren ein Mehr-
Generationen-Publikum, handeln von der Kindheit und Jugend oder beleben nostalgisch die
Zeit der 1980er Jahre wieder. Abonnentinnen der Generation X kdnnen sich an der Wieder-
kehr von Formaten aus den 1980er Jahren erfreuen, die auf dem Sender Netflix ihr groRes
Comeback feiern. Diese bedienen nostalgische Sehnstichte der Menschen, die sich vor allem
gerne an ihre Kindheit und Jugend erinnern, die sie mit einem Geflihl von Verspieltheit und
Sorglosigkeit verbinden. Im Angebot von Netflix sind unter anderem die Serien McGuyver
(ABC, US 1985-1992), The Super Mario Brother Super Show (First-run syndication, US
1989), Star Trek: The Next Generation (First-run syndication, US 1987-1994), The Wonder
Years (ABC, US 1988-1993) oder Robotech (First-run syndication, US, J 1985) enthalten.
Auch eine Reihe an Filmklassikern wird im Archiv des Streaming-Service in Osterreich an-
geboten. Unter diesen sind auch filmische Werke, auf welche die Serie Stranger Things refe-
riert, wie etwa: Back to the Future Part Il (R: Robert Zemeckis, US 1989), Ghostbusters (R:
Ivan Reitman, US 1984), The Lost Boys (R: Joel Schumacher, US 1987), Ferris Bueller’s Day
Off (R: John Hughes, US 1986), Adventures in Babysitting (R: Chris Columbus, US 1987)
oder Heathers (R: Michael Lehmann, US 1988) mit Winona Ryder in der Hauptrolle. Diese

Formate kdnnen aber auch nostalgische Gefiihle unter jiingeren Konsumentinnen triggern, die

%9 Kroll, Justin, ,Ewan McGregor to Star in New ‘Shining® Movie ‘Doctor Sleep’, variety.com,
https://variety.com/2018/film/news/ewan-mcgregor-shining-sequel-1202838484/, 13.07.2018; (Orig.
13.06.2018).
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eine historische Nostalgie zu den Formaten der 1980er Jahre aufweisen. Zudem kénnen sie
durch die Sichtung alterer Filme und Serien, die sich im Archiv von Netflix befinden, ihren
(populé&r-)kulturellen Horizont auf die Jahre vor ihrer Geburt erweitern.

Im Archiv des Streaming-Dienstes finden sich neben eingekauften Film- und Fernsehforma-
ten aus den 1980er Jahren auch eigens produzierte Serien, die ihr Setting in dieser Zeit anle-
gen. Die Dramaserie Narcos (Netflix, US, COL 2015-) erz&hlt die Geschichte des bekannten
Drogenhéndlers Pablo Escobar und umspannt die 1970er und 1980er Jahre. Die von Netflix in
Auftrag gegebene ,,prequel“-Serie Wet Hot American Summer: First Day of Camp (Netflix,
US 2015), die auf dem im Jahr 2001 erschienenen gleichnamigen Film basiert, holte die Ori-
ginalschauspielerinnen der Komaddie (namlich ein ganzes Arsenal an hochkaratigen Schau-
spielern wie Paul Rudd oder Bradley Cooper) wieder ans Set. Diese kehren in die Zeit der
1980er Jahre, in ein Sommercamp, das Karoline Meta Beisel als ,,Ort der archetypischen ame-
rikanischen Jugend“**® bezeichnet, zuriick. Die Serie G.L.O.W (Netflix, US 2017-) spielt in
den 1980er Jahren in Los Angeles und erzahlt die Geschichte einer weiblichen Wrestling-
Gruppe mit dem Namen GLOW (Georgeous Ladies of Wrestling).

Zudem finden sich auf Netflix Formate, welche die heutige Retrofaszination widerspiegeln,
wie etwa die Serie 13 Reasons Why (Netflix, US 2017-). Diese spricht nicht nur jliingere Zu-
seherlnnen an, die sich fur den momentanen Retro-Trend begeistern und wie die Figuren eine
Vorliebe fur die 1980er Jahre teilen, sondern ist fir ein Mehr-Generationen-Publikum konzi-
piert. Auch altere Generationen finden in der Serie Identifkationspotential. So zum Beispiel
durch die Konzentration auf Kassetten oder Polaroids, welchen in der Serie eine wichtige Rol-

le zukommt, und viele an die eigene Jugend erinnert.

8.2.1. ,,#TGIAnytime* - Das familienfreundliche Programm auf Netflix

Neben der Serie 13 Reasons Why sind viele unter den erfolgreichsten neu produzierten Serien
auf Netflix darauf angelegt, von einem Mehr-Generationen-Publikum konsumiert zu werden
und sorgen fiir das Aufkommen von personlicher, interpersoneller, kollektiver und histori-
scher Nostalgie. Darunter fallen sowohl weniger konzentrationsfordernde Familien-Serien,
die unter der von Netflix gefithrten Kampagne , #TGIAnytime* vermarktet wurden, als auch
komplexer angelegte Serien wie etwa 13 Reasons Why oder Stranger Things, welche der

Sparte ,,quality TV* zugezihlt werden konnen. Die genannten Formate gehen allerdings sehr

340 Beisel, Karoline Meta, ,,“Wet Hot American Summer bei Netflix. Bradley Cooper darf noch mal Teenager
sein“, sueddeutsche.de, https://www.sueddeutsche.de/medien/satire-kniestruempfe-und-kaesefuesse-1.2588731,
23.07.2018; (Orig. 30.07.2015).



70

unterschiedlich mit ihrem ,,kulturellem Erbe* und Nostalgie um, wie die folgende Gegeniiber-
stellung der Formate zeigen soll.

Die Serie Full House (ABC, US), die von 1987-1995 ausgestrahlt wurde, war Teil des fami-
lienfreundlichen Freitagabend-Programmes von ABC, das mit dem Akronym ,,TGIF*“ (Thank
Goodness It’s Funny) beworben wurde.*** Nach dem Ende der Show wurde die Serie immer
noch in Form von ,,reruns* in mehr als 176 Landern (welche die Lizenz zur Ausstrahlung er-
warben) ausgestrahlt, welche die Riickkehr der Serie nach mehr als 20 Jahren vorbereiteten.3*?
Fuller House war neben Gilmore Girls: A Year in the Life (Netflix, US 2016) und der ,,re-
booot“-Serie (zu Norman Lears feministischer ,,family sitcom“ aus den 1970er und 1980er
Jahren) One Day at a Time (Netflix, US 2017-) Teil und Flaggschiff des Versuchs von Net-
flix, ABC’s ,, TGIF*“-Programm wiederaufzugreifen. Dazu wurde die Kampagne ,,#TGIAny-
time“ ins Leben gerufen, die eine Riickkehr eines einfacheren, mehr familienfreundlichen
Angebots bewirbt, das rund um die Uhr abgerufen werden kann.**® Die Serie Fuller House
(Netflix, US 2016-) stellt eine mehr konservative und konventionelle Reaktivierung eines
populdrkulturellen Textes dar. Sie wirbt, wie Lock schreibt, mit einem ,,nostalgic and ar-
guably less challenging mode of viewing (in terms of both form and content) in the
present“***. Lock beschreibt Fuller House als familienfreundliche, formelhafte und vorher-
sehbare Show, die Netflix als Ausgleich fiir Serien mit explizit sexuellen und gewalttatigen
Inhalten ins Programm aufgenommen hat. Fuller House, so Loock, sei eine Einladung, sich
zuriickzulehnen und zu entspannen. *** Schon vor der Ausstrahlung von Fuller House wurde
die Rickkehr der Serie von Medien und Fans enthusiastisch diskutiert, intensiv als ,,Heim-
kehr* beworben.**® Im Dezember des Jahres 2015 verdffentlichte Netflix einen Teaser fiir die
Show, der die Erinnerungen der Fans an die erste Auflage der Serie triggern sollte. Unterlegt
wurde dieser mit Miranda Lamberts nostalgischem Song ,,The House That Built me* (EV:
2009). Die Kamera fuhrt die ZuseherInnen durch San Francisco und die Raumlichkeiten des
Hauses der Familie Tanner. Im Wohnzimmer steht immer noch die schon ikonisch gewordene
blau-weiB-karierte Couch, die viele Zuseherlnnen mit der eigenen Kindheit assoziieren.®*’
Ohne die Figuren zu sehen, horen wir ihre Stimmen Phrasen wie ,,Gosh, it feels good to be

back® oder ,,Welcome Home* sagen und im Teaser wird der Banner ,,Life is full again“ ein-

#1 Vgl. Loock, Kathleen, ,,*Whatever Happened to Predictability?’: Fuller House, (Post)Feminism, and the Re-
vival of Family-Friendly Viewing*, Television & New Media 19/4, 2018, S. 361-378, hier: S. 362.

¥2vgl. ebd.

#3\vgl. ebd., S. 362 und S. 366.

341 oock, Kathleen, ,,American TV Series Revivals: Introduction®, Television & New Media 19/4, 2018, S. 299-
309, hier: S. 305.

5 Vgl. Loock, Kathleen, ,,“Whatever Happened to Predictability?”, S. 367.

#6\/gl. ebd., S. 363.

#7\gl. ebd., S. 364.
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geblendet.**® Netflix adressiert mit diesem Slogan die Bediirfnisse von Zuseherlnnen, die
ihnen bekannten Figuren, mit denen sie groRR geworden sind, wiederzusehen. Die nun erwach-
sen gewordenen Kinderstars verkérpern nun Frauen, die einem Beruf nachgehen, Kinder er-
ziehen und nach Selbstverwirklichung suchen und bieten den Zuseherlnnen damit ein Gefihl
von Sicherheit, sozialem Anschluss und Selbstkonzepterhalt, was wie bereits beschrieben, vor
dem Hintergrund von Veranderungen oder Verlusten nach KieR3ling eine Motivation fiir den
Konsum von nostalgischen Produkten darstellen kann.**® Die Werbestrategie ging vollends
auf, denn Fuller House zéhlte 2016 zu den meist gesehenen Serien®*° und léste eine Nostal-
giewelle unter den Fans der Serie aus. Eltern konnten nun die Fortsetzung ihrer Lieblingsserie
aus ihrer Jugend gemeinsam mit ihren Kindern ansehen. Die getriggerten Erinnerungen des
Publikums sind dabei an idealisierte Konzepte von einem Zuhause, einer Familie und Freund-
schaft gebunden, die Netflix in seinem Programm zu reaktivieren versucht.*** Obwohl Fuller
House die Probleme einer alleinerziehenden Mutter anspricht und feministische Themen auf-
gegriffen werden, bleibt die Serie aber ihrem hauptséchlich weien, heteronormativen Setting
verhaftet und reaktiviert konservative Auffassungen von Mutterschaft, Hauslichkeit und idea-
lisierten Familienwerten, die in der Reagan-Ara propagiert wurden.®*? Die weiblichen Figuren
werden in der Serie hauptsachlich Gber ihre Rolle als Mutter und Gber ihre Beziehungen zu
Mannern definiert.**® Loock schreibt dazu: ,,The revival displays an uncomfortable mix of
feminist concerns with postfeminist notions of personal empowerment and choice as well as
highly conservative ideals of motherhood and domesticity.“354

Ganz anders verhalt es sich in den Serien 13 Reasons Why oder Stranger Things, die zu den
erfolgreichsten Formaten auf Netflix zahlen. Sie weisen nicht nur nostalgische Tendenzen auf,
sondern verhandeln und problematisieren Erfahrungen in der Kindheit, Pubertit und im schu-
lischen Alltag. Die Riickbezuglichkeit auf die 1980er Jahre unter der Verwendung universel-
ler Themen und Narrativen, prototypischen Figuren und Musik aus den 1980er Jahren wird
genutzt, um Generationen zu verbinden und Familien gemeinsam vor den Bildschirm zu holen
holen. Anders als in der Serie Fuller House, die als Sitcom mit ,,Jaugh tracks* einen weniger
realistischen Anspruch hat, werden in den Serien Stranger Things und 13 Reasons Why keine

idealisierten Familienwerte aus der Reagan-Ara kommuniziert, sondern infrage gestellt.

8 Fuller House. Teaser, Netflix, https://www.youtube.com/watch?v=uhlnlOKwGXU, 14.07.2018;
(Orig.17.12.2015).

#9vgl. KieBling, Nostalgie und Retro-Trends als Marketingchance, S. 16.

%0 ygl. Loock, ,,‘Whatever Happened to Predictability?”, S. 365-366.

$1yvgl. ebd., S. 366.

%2 \gl. ebd., S. 369.

%3 vgl. ebd., S. 374-375.

%4 Ebd., S. 374.
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Die Serien lehnen sich an Formate aus den 1980er Jahren an, die sozialkritische Potentiale
behinhalten. Die Autorin Jen Chaney hat in einem Artikel beispielsweise die Serie 13 Reasons
Why zwei Filmen und einer Serie aus den 1980er Jahren gegeniiber gestellt, die zwischen
1984 und 1985 fir das Fernsehen produziert wurden und erstmals das Tabu-Thema Suizid im
Jugendalter in einem Familienformat behandelten.®*® So nennt sie unter anderem den Fernseh-
film, den sie als ,,vaguely Romeo und Juliett—esque tale“**° beschreibt. Nachdem Lonnie (ge-
spielt von Molly Ringwald) einen missglickten Selbstmoderversuch hinter sich hat (wie auch
Hannah aus 13 Reasons Why schneidet sie sich die Pulsadern auf), trifft sie auf einer Party auf
Rick (gespielt von Zach Galligan). Die Eltern sind gegen eine Beziehung der beiden und wol-
len sie trennen. Die Teenager beschlielen daher, sich umzubringen. Freunde und Eltern geben
sich die Schuld an dem Tod der beiden. Die Ahnlichkeiten zwischen der Serie 13 Reasons
Why und Formaten aus den 1980er Jahren konnen unter manchen eine ,,artefact nostalgia“
auslosen, doch die positiven Geflihle, die mit einer historischen, persdnlichen und kollektiven
Nostalgie einhergehen, beziehen sich vielmehr auf die Musik und Medien aus den 1980er
Jahren, welche in der Serie zu hdren bzw. zu sehen sind. Die Teenager in 13 Reasons Why
teilen — wie auch das Serienpublikum, das sich fir den momentanen Retro-Trend begeistert —
eine nostalgische Vorliebe fur die Musik und Medien der 1980er Jahre. Als die beiden Haupt-
figuren Alex und Tony sich mit dessen Auto auf den Heimweg machen wollen, fragt Tony, ob
er eine Kassette von Joy Division einlegen kénnte und zwischen den beiden entspinnt sich

folgender Dialog:

Tony: ,,Can I play you a tape?
Alex: ,,Yeah, of course. You re still on the old media, huh?“

Tony: ,,Ut, it’s so much better*

Alex: , Everything was better before.“®’

Diese Szene bietet nicht nur einem jlingeren Publikum Potential fiir Identifikation und histori-
sche Nostalgie, sondern kann auch Eltern und Zuseherlnnen der Generation X, die sich an

ihre eigene Jugend erinnern, nostalgisch werden lassen.

%5 Siehe: Chaney, Jen, ,,How 13 Reasons Why Compares to "80s Pop Culture About Teen Suicide*, vulture.com,
http://www.vulture.com/2017/05/13-reasons-why-and-pop-culture-about-teen-suicide.html, 19.07.2018; (Orig.
04.05.2017). Chaney bezieht sich auf die Folge ,,Hear me cry” der Anthologie-Serie CBS Schoolbreak Special
(CBS, US 1980-1996), das Fernsehdrama Silence of the Heart (R: Richard Michaels, US 1984) und den Fernseh-
film Surviving: A Family in Crisis (R: Waris Hussein, US 1985).

%% Chaney, ,,How 13 Reasons Why Compares to ‘80s Pop Culture About Teen Suicide®.

%7 _Side A“, 13 Reasons Why, Staffel 1, Folge 1, Netflix, US 2017.
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8.2.2. The Toys That Made Us

Einen weiteren Trend, den Netflix mit seinem Programm bedient, ist das Feiern der Wieder-
kehr friherer Spielzeuge. Wie bereits ausgefuhrt, nehmen diese einen besonderen Stellenwert
in den Erinnerungen nostalgischer Subjekte ein. Viele Menschen (gleich welchen Alters)
sammeln leidenschaftlich Spielzeug aus ihrer Kindheit und zahlen fiir dieses oftmals stolze
Summen. In den frihen 1980er Jahren war die Action-Figur He-Man, die von der Firma Mat-
tel weltweit vertrieben wurde, ein ,,must have plaything for boys“358, wie es auf der Platt-
form ultimatecomiccon.com heif3t. Als die Spielzeuglinie ,,Masters of the Universe* 1982 auf
den Markt kam, Uberholte die Firma Mattel, die sonst fur ihre Barbie-Puppen und weniger flr
ihre Action-Figuren bekannt war, die damals erfolgreich verkauften Star Wars-Spielzeuge.359
Funf Jahre lang boomte der Markt fur He-Man Figuren, den speziell fiir die Spielzeuglinie
entwickelten Comics und die von 1983 bis 1985 ausgestrahlte Animationsserie He-Man and
the Masters of the Universe (US, 1983-1985). Da 20% der Zuseherlnnen weiblich waren,
entwickelte Mattel zudem die Spielfigurenreihe ,,She-Ra and the Princesses of Power*, fiir
welche die Firma Filmation eine Trickfilmserie mit 95 Folgen produzierte. She-Ra, die
Hauptprotagonistin und Zwillingsschwester von He-Man, wurde ebenso zu einem internatio-
nalen Phanomen.*® Nachdem ab 1987 die Verkaufszahlen fiir die Spielzeugreihen drastisch
zuriickgingen, wurde mit neu produzierten Cartoons und neuen Figuren versucht, Fans wieder
zu begeistern. Die MaRnahmen waren jedoch kommerziell nicht erfolgreich, bis sich vor eini-
gen Jahren ein neuer Nischen-Markt fur die nun erwachsen gewordenen Fans etablierte. Diese
schlossen sich zu einer Gemeinschaft zusammen, die sich unter anderem auf der jahrlichen
,Power-Con“ versammelt und nun kaufkraftig die von der Firma Super7 produzierten ,,High
End“-Reinterpretationen der ursprunglichen Figuren (,,Premium Masters of the Universe
Classics Line“, Neuauflage seit 2008) erwerben.*®* Brian Flynn, Inhaber der Firma Super?7,
sprach in der von Netflix produzierten Dokumentations-Reihe mit dem Titel The Toys That
Made Us (Netflix, US 2017-) Uber die Rolle von Nostalgie fur die Neuauflagen von He-Man:
,»A lot of it centered around nostalgia and really selling people the idea and the emotions they
had when they were children“*®?. Keine andere Verkaufsstrategie verfolgt auch Netflix und

widmet sich mit der Doku-Serie The Toys That Made Us (in zwei Staffeln mit insgesamt acht

%8 Tailor, Paco, ,,Masters Of Your Bank Account: The 15 Most Expensive He-Man Toys Ever®, ultimatecomic-
con.com,  http://www.ultimatecomiccon.com/collectible/masters-of-your-bank-account-the-15-most-expensive-
he-man-toys-ever/, 18.07.2018; (Orig. 10.09.2017).
%9 ygl. ,,He-Man“, The Toys That Made Us, Staffel 1, Folge 3, Netflix, US 2017.
360
Vgl. ebd.
%1 yv/gl. ebd.
%2 Epd.
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Folgen) ikonischen Spielzeugfiguren, wie etwa G.I. Joe, He-Man, Barbie, Star Wars oder Le-
go. Das Format adressiert in seinem Intro sein Zielpublikum und stellt sich selbst mit einem
Jingle (&hnlich jenen von Zeickentrickserien) wie folgt vor:

,»It's an eight-part documentary series about the toys that we all know. Plastic creations that last for ge-
nerations and we still cannot let go. Little molded figures that gave us big dreams. We’ll go back in time
and behind the scenes. It’s The Toys that Made Us. Toys that Made Us. The Toys that Made Us is her-

e <363

Jene, die ihre Kindheit und Jugend in den 1980er- und 1990er Jahren verbrachten und Fans
von He-Man und seiner Schwester She-Ra waren, kdnnen sich ebenso an den seit 2017 ins
Archiv aufgenommenen Zeichentrick-Serien He-Man and the Masters of the Universe und
She-Ra: Princess of Power (US, 1985-1987) erfreuen. Auch in der Serie Stranger Things z&h-
len Spielzeugfiguren zu beliebten ,,props“. So spielt die kleine Erica mit der He-Man-Figur
ihres Bruders Lucas und ihrer Barbie-Puppe eine Liebesszene nach (Abb. 1). Lucas emport
sich nicht nur tber den Diebstahl seiner Schwester, sondern auch dartiber, dass die Figuren
unmoglich ein Liebespaar sein konnten, da sie nicht in denselben Welten leben. Ericas Pro-
test, ob er nicht ohnehin zu alt fir das Spielen mit Actionfiguren sei, bildet einen ironischen

Kommentar auf die Sammelleidenschaft heutiger Erwachsener.

[

Lucas: ,,I knew it
Erica: ,,Hey! They are in
love!*

Lucas: ,,No, actually,
they re not. They don’t
even exist on the same
planet.

Erica: ,,Aren’t you too old

Oh, He-Man, thank you to be playing with toys?*
for saving my.life. %t

Abb. 1

%3 Intro*, The Toys That Made Us, Netflix, US 2017.
%4 Chapter 6: The Spy*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 6, Netflix, US 2017 [Screenshot].
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9. Stranger Things
9.1. Zum Aufbau der Analyse

Wie einleitend dargelegt, sollen in der Analyse die in der Serie miteinander agierenden Nos-
talgien mithilfe der vorgestellten Kategorien identifiziert werden. Wie schon Stuart Tannock
in seinem 1995 erschienenen Aufsatz angeraten hat, muss fiir eine Untersuchung von Nostal-
gie der Inhalt, der/die Autorinnen und das Publikum eines nostalgischen Narratives analysiert
werden. Dies erlaubt auch Antworten darauf zu finden, welche Individuen und Wir-Gruppen
beziiglich worauf nostalgisch sind.**> Zudem ist es nach Tannock wichtig, mitzudenken, dass
verschiedene Formen von Nostalgie innerhalb von Gemeinschaften und sozialen Gruppen
bestehen, da diverse Nostalgien Reaktionen auf eine ganze Reihe an personlichen Bedurfnis-
sen bilden. Nostalgie als kulturelle Ressource oder Strategie kann nach Tannock in verschie-
denster Weise geniitzt werden®®, weshalb nachstehend aufgezeigt werden soll, auf welchen
Ebenen die Serie mit Nostalgie operiert und welches Bild der 1980er Jahre sie présentiert, fur
das ein heterogenes Publikum nostalgisch wird.

Zunéchst soll auf die Vermarktung der Serie, und wie sie Nostalgie als wirksame Werbestra-
tegie einsetzt, eingegangen werden, da sie — neben den Eintragen in sozialen Medien — in ers-
ter Instanz die Zuseherinnen erreicht und zu einem erheblichen Anteil zu der nostalgischen
Lesart der Serie beitragt. Die Darstellung der Verkaufsstrategien soll dabei helfen, zu klaren,
wie die Serie Stranger Things, die eine Hommage an die Populérkultur der 1980er Jahre dar-
stellt, innerhalb nur kirzester Zeit selbst zu einem Pop-Phdnomen mit einer extrem ausge-
pragten und aktiven Fanbase werden konnte.

Im Hinblick auf die (inter-) textuelle Ebene der Serie gilt es aufzuzeigen, dass die Serienma-
cher Matt und Ross Duffer mithilfe unterschiedlicher Strategien versucht haben, den Zeitgeist
der 1980er Jahre, vergangene Trends und ein vergangenes Lebensgefuhl zu kommunizieren.
Wie bereits einleitend dargelegt, sorgen der Einsatz von zeitspezifischen Stimuli, die Gestal-
tung der Mise en Scéne, das ostentative Zitieren von Narrativen, Tropen, prototypischen Figu-
ren, visuellen Strategien und Musik aus den 1980er Jahren fir Déja-vus und Déja-entendus
unter den ZuseherInnen, die in den nachstehenden Kapiteln untersucht werden. Es soll aufge-
zeigt werden, dass obgleich potentiell jedes ,,period drama“ nostalgische Gefiihle evozieren
kann, die Trigger fir Nostalgie in Stranger Things aufgrund der detailgenauen Nachempfin-
dung der 1980er Jahre und den intertextuellen und genrelbergreifenden Anspielungen noch

einmal mehr potenziert werden. Neben den Intertextualitaten, die vor allem potentielle Trig-

%5 Vgl. Tannock, ,Nostalgia Critique®, S . 455.
%6 \/gl. ebd., S. 454.
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ger fiir eine ,,artefact nostalgia“ darstellen,®’ bietet auch die Erzahlung von Stranger Things
Trigger fiir nostalgische Gefiihle, respektive fiir eine ,,fictional nostalgia“. Sie versetzt die
Zuseherlnnen in eine Zeit zurick, die sie an die eigene Kindheit und Jugend erinnert und de-
ren vorgestellte Ideale sie mit positiven Emotionen verbinden. Ein jlingeres Publikum mag
zwar keine personliche Nostalgie, wohl aber eine historische Nostalgie fiir die Zeit und/oder
die Kulturproduktion der 1980er empfinden. Zudem ist das Jahrzehnt fiir sie nach wie vor in
heutigen Retrotrends — dazu zdhlen Phdnomene wie ,,retro toys®, ,,retrogaming®, retro candy*,
,retro interior design®, ,,retro ring-tones®, ,,retro-style commercials* etc. 368 _ prasent und da-
rum Teil ihres prothetischen Gedachtnisses.

In der Analyse sollen neben den primdren Quellen, respektive der Serie und die in ihr referier-
ten Filme, auch sekundére Quellen — wie wissenschaftliche Publikationen, Branchenblétter,
Zeitungen, Magazine und Fanpublikationen in sozialen Medien — herangezogen werden, um
den 6ffentlichen Diskurs von Stranger Things zu beschreiben und die aufgestellten Thesen zu

untermauern.

9.2. Verkauf und Vermarktung der Serie Stranger Things — ,,It uses nostalgia as
their secret weapon*“*®®
Mittlerweile findet sich eine ganze Reihe an Artikeln im Internet, welche die Marketing-
Strategien der Serie entschlisselt haben wollen. An erster Stelle wird auf der Plattform me-
dim.com Nostalgie als wichtigste Marketingstrategie angefiihrt.”® Dass der Reiz, die Serie zu
sehen, auf der Wiedererkennung von Spielzeugen, Filmen und Buichern aus den 1980er Jahren
beruht und Nostalgie dabei eine wichtige Rolle zukommt, wussten die Serienmacher schon fir
den Verkauf der Serie zu nutzen. In einem Interview erklarte Matt Duffer, dass er gemeinsam
mit seinem Bruder ein Notizbuch fur die Bewerbung ihrer Serie vorbereitete, das sie dsthe-
tisch einem Buch von Stephen King nachgestalteten: ,,I think we literally took the Firestarter

d.«*™ Das zwanzig Seiten lange ,,look

paperback and put a picture of a bike on an empty roa
book* enthielt eine Reihe an Standaufnahmen aus Filmen, auf die sie in der Serie referieren
wollten.*"? Stranger Things wurde von iber 15 Netzwerken abgelehnt, da sie nicht daran

glaubten, dass eine Serie, die eine Gruppe von Kindern zeigt, ohne selbst eine Kinderserie zu

%7 Armbruster, Watching Nostalgia, S. 168.
%8 \/gl. Reynolds, Retromania, S. xvii und xviii.
%9 3 Marketing Lessons to Pick Up from Stranger Things“, medium.com, https://medium.com/@theiuvo/3-
Qaarketing-Iessons-to-pick-up-from-stranger-things-973053224eec, 10.08.2018; (Orig. 10.01.2018).

Vgl. ebd.
"1 Thrower, Emma, ,,Stranger Things: the Duffer brothers share the secrets of their hit show*, empireonline.com,
https://www.empireonline.com/movies/features/stranger-things-duffer-brothers-share-secrets-hit-show/,
29.07.2018; (Orig. 20.07.2016).
%72 \/gl. Bettridge, Daniel, The Unofficial Stranger Things A-Z, London: John Blake 2017, S. 64.
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sein, Erfolg hatte. Nachdem Dan Cohen und Shawn Levy der Firma 21 Laps Entertainment
einwilligten, die Serie zu produzieren, kaufte Netflix die Serie innerhalb von nur 24 Stunden
nach der Durchsicht des Skripts fiir den Piloten der Serie.*”® Dies mag nicht verwundern, ver-
eint Stranger Things doch die erfolgreichsten Werbestrategien von Netflix. Sie folgt dem heu-
te angesagten Retrotrend, feiert wie auch der Streaming-Service beliebte Spiele und Spielzeu-
ge aus den 1980er Jahren, lasst ihre Handlung in den popularen 1980er Jahren spielen und
pradestiniert durch die Zitation von familiaren Filmen, Serien, Narrativen, Tropen, Figurenen-
sembles und Musik der 1980er Jahre eine nostalgische Lesart. Der Erfolg der Serie lasst sich
auch darauf zuriickzufiihren, dass sie es schafft, die Familie gemeinsam vor dem Bildschirm
zu versammeln. Dies kann bereits zu einer nostalgischen Rezeptionssituation fuhren, die auch
Netflix mit der gefuhrten Kampagne ,,#TGIAnytime* zu schaffen sucht. Auerdem spricht die
Serie ein Mehr-Generationen-Publikum an. Die erste Staffel der Serie beginnt mit dem Ver-
schwinden des Jungen Will Byers. Die Polizei, seine Mutter, sein Bruder und Wills Freunde
Lucas, Dustin, Mike und dessen Schwester Nancy suchen verzweifelt nach ihm. Sowohl das
Narrativ der Serie, das ein Konglomerat an zitierten Filmen und Genres bildet, als auch die
Figuren, respektive die Kinder, Teenager und Erwachsenen bieten Identifikationspotential flr
mindestens drei Generationen,*”* wie die Film- und Medienwissenschaftlerin Virginia Bonner

schreibt:

,»Splitting its narrative among three cohorts was risky, but it’s striking how successfully Stranger Things
appeals to GenXers, Millenials, and teens alike — and how pleasurably slippery their identification is.
Presumably, now middle aged GenX parents identify with the adults, twenty-something Millenials with

the teens, and teens with the children. Yet GenXers with the teenagers and children that they were in

1983, pluralizing their nostalgic plc—:-asure.“375

Die in der Serie enthaltenen Referenzen auf andere Medieninhalte evozierten nostalgische
Gefiihle bei unterschiedlichen Individuen, ,,Wir-Gruppen* und Generationen {liber Lénder-
grenzen hinweg.

Als die erste Staffel von Stranger Things mit insgesamt acht Folgen erstmals am 11. Juli 2016
ausgestrahlt wurde, stiel3 sie in der Presse und unter Zuseherlnnen global auf grolRe Resonanz
und wurde insgesamt fir 18 Emmy Awards nominiert. Die Serie wurde von Menschen in

mehr als 190 L&ndern angesehen (Netflix stellt Untertitel und Synchronisierungen in 20 ver-

%73 \/gl. Adams, Guy, Notes from the Upside Down. The Unofficial Guide to the Hit TV Series, London: Ebury
Press, S. 14 und: Bettridge, The Unofficial Stranger Things A-Z, S. 65.
%% Vgl. Bonner, Virginia, ,Stranger Things: Channeling Nostalgia/Challenging Nostalgia®, media-
commons.futureofthebook.org, http://mediacommons.futureofthebook.org/imr/2016/09/13/stranger-things-
(S:Qanneling-nostalgiachallenging-nostalgia, 10.07.2017; (Orig 13.09.2016).

Ebd.
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schiedenen Sprachen bereit).®’® In der Presse wurde Stranger Things als ,.retro hit minise-

377 «378

ries*”"’, ,,80s nostalgia fest“”"" und ,,trip down the memory lane* angepriesen. Die Serie, wel-
che eine Hommage an die Populédrkultur der 1980er Jahre darstellt, wurde in kirzester Zeit
selbst zu einem Pop-Phanomen mit einer extrem ausgepragten Fanbase. Von dem Hype um
die Serie zeugen unzéhlige Artikel in der Presse, rege Fanaktivitaten, Diskussionen auf unter-
schiedlichen sozialen Netzwerken und hohe Zuseherlnnenquoten. Den Berichten von ,,Sym-
phony Advanced Media“ zufolge war die erste Staffel von Stranger Things im Jahr 2016 die
drittmeist gesehene Serie unter den Neuerscheinungen von ,,netflix original series®. Innerhalb
der ersten 35 Tage konnte das ,,super-natural-drama‘ 14,07 Millionen ZuseherInnen im Alter
von 18-49 Jahren vor den Bildschirm holen.®”® Keine andere Netflix-Serie dominierte die so-

zialen Medien so sehr wie Stranger Things. Dazu hiel3 es im Forbes-Magazin:

»While Orange Is the New Black garnered 105,753 mentions on Twitter in the 48 hours following its
premiere and House of Cards notched 52.458, Stranger Things accumulated 1,043,257, according to in-
fluencer technology company Influential. Altogether, the company estimates that the social conversati-

on had the potential of reaching over 1.4 billion people in the 48 hours following the series premiere—

many of whom are potential future subscribers to the streaming platform.«*°

Die zweite Staffel der Serie mit insgesamt neun Episoden und eine siebenteilige Dokumenta-
tion zur Serie folgten am 27. Oktober des Jahres 2017. Die zweite Staffel war nicht weniger
erfolgreich wie ihre Vorgangerin. Laut Angaben der Firma Nielsen wurde die Premiere der
zweiten Staffel innerhalb von nur drei Tagen von 15,8 Millionen Menschen in der Alters-
gruppe von 18-49 Jahren gesehen.®®! Innerhalb der ersten 24 Stunden nach der Versffentli-

chung der zweiten Staffel wurde die Serie 670.416 Mal in diversen sozialen Medien wie Twit-

376 Vgl. Huddleston, Tom Jr, ,,Netflix's Stranger Things: Where Is It Most Popular and What Will Season 2
Look Like?“, fortune.com, http://fortune.com/go/entertainment/netflix-stranger-things-season-2-international/,
02.05.2018; (Orig. 23.10.2017).

¥77 Stuever, Hank, ,,It’s the era of the homage and the satisfying ‘Stranger Things’ is the prototy-pe, washing-
tonpost.com,  https://www.washingtonpost.com/entertainment/tv/its-the-era-of-the-homage-and-the-satisfying-
stranger-things-is-the-prototype/2017/10/24/5107dfc4-b2cb-11e7-be94-
fabbOf1e9ffb_story.html?noredirect=on&utm_term=.10a85ba7e426, 27.07.2018; (Orig. 24.10.2017).

378 Bennett, Neil, ,,The wonderful Stranger Things poster — and the 80s cult filmst hat inspired it“, digitalartson-
line.co.uk,  https://www.digitalartsonline.co.uk/features/illustration/wonderful-stranger-things-poster-80s-cult-
films-that-inspired-it/, 21.07.2018; (Orig. 15.08.2016).

% Vgl. Holloway, Daniel, ,,*Stranger Things’ Ratings: Where Series Ranks Among Netflix’s Most Watched*,
variety.com, https://variety.com/2016/tv/news/stranger-things-tv-ratings-netflix-most-watched-1201844081/,
27.07.2018; (Orig. 25.08.2016).

%0 vgl. Berg, Madeline, ,,The Scaries Part Of ‘Stranger Things 2°? Social Media Domination®, forbes.com,
https://www.forbes.com/sites/maddieberg/2017/10/30/the-scariest-part-of-stranger-things-2-social-media-
domination/#24d485e9a0a3, 27.07.2018; (Orig. 30.10.2017).

%1 ygl. Katz, Brandon, ,,‘Stranger Things’ Is the Most Popular Streaming Show in the World*“, observer.com,
http://observer.com/2018/02/stranger-things-ratings-netflix-amazon-video-hulu-details/, ~ 02.05.2018;  (Orig.
27.02.2018).
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ter, Facebook, Instagram, Reddit, Tumblr oder YouTube erwahnt.*®? Die Datenerhebungsfir-
ma Parrot Analytics, welche global das Streamingverhalten von Zuseherlnnen und Aktivitaten
in sozialen Medien, auf Blogs und Plattformen von Fans und KritikerInnen erforscht, kam
2018 zu dem Ergebnis, dass Stranger Things die populérste Streaming-Serie weltweit ist.*®®
Das Unternehmen untersucht 3,3 Billionen Datensétze in tGber hundert Landern, um Trends in
den Mérkten von Australien, Brasilien, Kanada, Frankreich, Deutschland, Japan, Mexiko,
Spanien, Grof3britannien und der USA zu erfassen. Global fuhrte Stranger Things die Suchan-
fragen nach Streaming-Serien alle Markte bis auf Australien an.*®* Weiter beférdert wurde der
Hype um Stranger Things von Stars, die 6ffentlich ihre Vorliebe fur die Serie kundtaten. So
etwa die groBen Vorbilder der Serie Stephen King und Steven Spielberg. Stephen King
schrieb auf Twitter Uber die erste Staffel: ,,Watching STRANGER THINGS is looking wat-
ching Steve King’s Greatest Hits. | mean that in a good way**®.

Menschen assoziieren mit ihren Sammlungen von Produkten eine Reihe an Ereignissen in
frihen Jahren, die sie mit positiven Erfahrungen, einer Verspieltheit und Sorglosigkeit ver-
binden. So schreibt etwa Cross: ,,These are the consumer goods of our ‘wondrous innocence’,
memories of childhood and youth, of purchases, gifts and play.“** Einen besonderen Stellen-
wert nehmen hierbei Spielzeuge, Filme oder Musik aus der Kindheit und Jugend ein.

Die néchsten beiden Kapitel sollen zeigen, mit welchen Strategien Netflix die Serie bewarb.
So soll anhand der Beispiele des von Netflix in Auftrag gegebene Posters und des Trailers zur
ersten Staffel gezeigt werden, mit welchen Triggern fiir Nostalgie gearbeitet wurde, um Zuse-

herlnnen an das Format Stranger Things zu binden.

%2 ygl. Berg, ,,The Scaries Part Of ‘Stranger Things 2°? Social Media Domination*.

%83 Vgl. Katz, ,,Stranger Things’ Is the Most Popular Streaming Show in the World.

%4 vgl. ebd.

%5 Stephen King, ,,Watching STRANGER THINGS is looking watching Steve King's Greates Hits. I mean that
in a good way*, twitter.com, abgerufen am 02.08.2018, (Orig. 17.07.2016),
https://twitter.com/stephenking/status/754699429047836672?lang=de (Twitter-Kommentar).

%86 Cross, Gary, ,,Nostalgic collections*, Consumption Markets & Culture 20/2, 2017, S. 101-106, hier: S. 103.
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9.2.1. Trailer

So wie die Duffer-Briider bekannte Tropen, Figuren, Bilder und Musik — die (nostalgisch) auf
Kulturprodukte der 1980er Jahre referieren — einsetzten, um ihre Serie zu verkaufen, nutzt
auch Netflix bei der Bewerbung von Stranger Things Trigger fur Nostalgie, um die Serie flr
ihr kaufkraftigstes Publikum, respektive Zuseherlnnen der Generation X, attraktiv zu machen.
Wie an dem Erfolg von Formaten, die in den 1980er Jahren spielen, abzulesen ist, begrifRen
Zuseherlnnen Filme und Serien, die sie nostalgisch an ihre Kindheit und Jugend zuruckbli-
cken lassen. Fir jungere Zuseherlnnen wird Stranger Things durch eine (nostalgische) Retro-
stilisierung des Trailers und der Plakate zu den beiden Staffeln interessant gemacht.

In der Beschreibung des offiziellen Trailers zur ersten Staffel von Stranger Things von Netflix
heiit es, dass es sich bei der Serie um einen ,,love letter to the supernatural classics of the
80’s“ handle.®*’” Der Trailer bietet einen ersten Einblick darauf, wie der beworbene Liebes-
brief an Klassiker der 1980er Jahre in der Serie umgesetzt aussehen wird. In dem nur knapp
zweieinhalb Minuten langen Video bedient man sich einer schnellen Schnitttechnik. Die gro-
RBe Anzahl an gezeigten Bildern enthélt eine ganze Reihe an Triggern fir unterschiedliche
Formen von Nostalgie und erlaubt den Zuseherlnnen in kiirzester Zeit moglichst viele Assozi-
ationen zu Kulturprodukten oder ihrer eigenen Lebensgeschichte herzustellen.

Die gezeigten Handlungsorte, ,,props* und Figurenensembles konnen als prototypisch fir
Genres — welcher die Serie kombiniert — gelten bzw. werden Filmbilder und Tropen aus den
1980er Jahren explizit zitiert. Im Trailer stehen Alltagsszenen, wie das gemeinsame Abendes-
sen im Kreise der Familie (Abb. 2; Abb. 3), spielende Kinder oder der schulische Alltag un-

heimlichen Szenen gegeniber, die das Verschwinden des Jungen Will Byers zeigen.

NETFLIX

Abb. 2: Die Familie Wheeler mag fur viele ein Abb. 3: Die alleinerziechende Mutter Mary beim
nostalgisches Bild abgeben. Dass Vater und Mutter gemeinsamen Abendessen mit ihren Kindern
und ihre drei Kinder um einen Tisch versammelt Elliott, Gertie und Michael im Film E.T. the Extra-
sind, ist fir einen GrofBteil der ZuseherInnen keine  Terrestrial.*®

Selbstverstandlichkeit.*®

87 Stranger Things|Trailer 1[HD] INetflix, Netflix, https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY,
08.08.2018; (Orig. 09.06.2016) [Screenshot].
%8 Ebd. [Screenshot].
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Der Trailer informiert darliber, dass sich nicht nur die Polizei auf die Suche nach dem Ver-
missten aufmacht, sondern auch die drei Freunde von Will. Wie fir viele Kinder-Abenteuer-
Filme der 1980er Jahre typisch, verbirgt sich etwas Geheimnisvolles in einem Wald, den

Lucas, Mike und Dustin mit ihren Taschenlampen durchforsten (Abb. 4).

NETFLIX

Abb. 4: Lucas, Mike und Dustin machen sich im Abb. 5: Wolfgang, Jason und Ben aus dem Film
stromenden Regen mit ihren Taschenlampen auf, Explorers mit ihren Taschenlampen auf ihren Ent-
um ihren vermissten Freund zu finden. deckungsreisen.***

Dort finden sie zwar nicht ihren Freund, doch treffen sie auf ein kahlgeschorenes Madchen,
das — wie der Trailer suggeriert — mehr tber Wills Verbleib zu wissen scheint. Die Antwort
auf die Frage, vor wem und wo sich Will versteckt hélt, bleibt unbeantwortet, doch Bilder
eines von Satelliten umgebenen Gebé&udes, eines dunklen Portals (Abb. 6 und7) und eines
Madchens in einem Isolationstank (Abb.8 und 9) erinnern an Szenen aus Horror- und Sci-
ence-Fiction-Filmen der 1980er Jahre, welche von (Regierungs-)Experimenten und Uberna-

tirlichem handeln.

NETFLIX

Abb. 6: Das Portal zur Parallelwelt ,,Upside Abb. 7: Ein Sog droht den jungen Robbie im Film

Down*.** Poltergeist in eine Horror-Parallelwelt zu reiRen.>

%9 E.T. — Der AuBeridrische — Preisgekrontes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Universal Pictures
Germany GmbH 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982) [Screenshot].
%0 Stranger Things|Trailer 1[HD] |Netflix, Netflix, https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY,
08.08.2018; (Orig. 09.06.2016) [Screenshot].
¥ Explorers — Ein phantastisches Abenteuer, R: Joe Dante, DVD, Paramount (Universal Pictures) 2004; (Orig.
Explorers, US 1985) [Screenshot].

2 Stranger Things|Trailer 1[HD] INetflix, Netflix, https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY,
08.08.2018; (Orig. 09.06.2016) [Screenshot].
%3 poltergeist, R: Tobe Hooper, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. Poltergeist, US 1982) [Screenshot].
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NETFLIX

Abb. 8: Das mysteriose Madchen Eleven in einem Abb. 9: Altered States. Dr. Jessup begibt sich zum
Isolationstank.®* Zwecke der Erforschung einer anderen Dimension
in einen Isolationstank.**

Es wére jedoch keine echte Abenteuergeschichte, wenn den Kindern keine Hindernisse in den
Weg gelegt wirden. Der Trailer zeigt eines der explizitesten Filmzitate der Serie, welche eine
von vielen Hommagen an den Regisseur Steven Spielberg in Stranger Things darstellt. Zwar
in abgeanderter Form wird die wohl beriihmteste Fahrrad-Verfolgungsjagd der Filmgeschich-
te nachgestellt. Das mysteriose Madchen Eleven l&sst einen auf sie und ihre drei Freunde zu-
kommenden Van in die Luft fliegen, um den Regierungsleuten zu entkommen und erinnert
damit an eine bekannte Szene aus E.T. the Extra-Terrestrial. Ebenso von Regierungsleuten
verfolgt, lasst E.T. die Fahrréder der Kinder und seiner Fluchthelfer Giber den Autos aufstei-

gen, die ihnen den Weg versperren.

NETFLIX

Abb. 10: Eleven setzt ihre Kréfte ein, um ihren Abb. 11: E.T. lasst die Fahrrader der Kinder Gber
Verfolgern zu entkommen.>® die Wagen ihrer Verfolger emporsteigen.®”

%% Stranger Things|Trailer 1[HD] |Netflix, Netflix, https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY,
08.08.2018; (Orig. 09.06.2016) [Screenshot].

%% Der Héllentrip, R: Ken Russell, DVD, Warner Home Video 2006; (Orig. Altered States, US 1980).

% Stranger Things|Trailer 1[HD] INetflix, Netflix, https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY,
08.08.2018; (Orig. 09.06.2016) [Screenshot].

%7 E.T. — Der AuReridrische — Preisgekrontes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Universal Pictures
Germany GmbH, 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982) [Screenshot].
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Das Verschwinden Will Byers wird auch auf auditiver Ebene kommentiert. Unterlegt wird der
Trailer nd&mlich mit dem Dialog zwischen dem Polizeichef Jim Hopper und Joyce, der Mutter

des vermissten Jungen, der nur zum Teil im Bild sichtbar gemacht wird.

Jim Hopper: ,,This is Hawkins. I know the worst thing that’s ever happened here in the four years ['ve
been working here, was when an owl attacked Eleanor Gillespie's head because it thought that her hair
was a nest. 99 out of a hundred times kid goes missing the kid is with a parent or a relative.

Joyce: ,,What about the other time. You said 99 out of a hundred. What about the other time. The o-

nel«3%

Das Gespréch steht den gezeigten Bildern und der spannungsgeladenen musikalischen Kulisse
diametral entgegen und verrat, dass mehr hinter dem Verschwinden des Jungen steckt. Hop-
per versucht, die verzweifelte Joyce zu beruhigen, wéhrend die Zuseherlnnen, ohne das
Monster zu sehen, suggeriert bekommen, dass Will etwas Schreckliches zugestoRRen sein
muss. Die Synchronitat von Bild und Ton wird gestort und erinnert an Horror-, Mystery- und
Science-Fiction-Filme, die genretypisch mit dem Spannungsverhéltnis zwischen Sichtbar- und
Unsichtbarkeit spielen. Die Unheimlichkeit wird durch eine bekannte musikalische Strategie
gesteigert. Wie auch beispielsweise in dem Film Jaws die Prasenz des Haies nur durch die
Unterwasserperspektive und das Erténen des beriihmten Hai-Themas angezeigt wird, werden
in dem Trailer (wie auch in der Serie) metallisch-klingende, perkussive Elemente, ,,droning
tones*, flackernde Lichter und eine Aufsicht eingesetzt, um den Angriff des Monsters aus
dem Hinterhalt auditiv und visuell darzustellen. Auch Hoppers Worte werden vielen Zu-
schauerlnnen vertraut sein, denn eine ganze Reihe an bekannten Horror-Filmen erzéhlt die
Geschichte von unheimlichen Gestalten, die den ruhigen Alltag einer Kleinstadt in landlicher
Idylle zerstdren. Man denke an Filme wie A Nightmare on EIm Street (R: Wes Craven, US
1984), It (R: Tommy Lee Wallace, US 1990) oder Poltergeist. Filmversierte Zuseherlnnen
maogen eine weitere Assoziation zu Spielbergs Film Jaws (R: Steven Spielberg, US 1975)
herstellen, in dem der aus New York kommende Polizist Martin Brody (auch Hopper war
einst in New York positioniert) die Morde eines Killerhais in dem Badeort Amity aufhalten
soll. Auch seine anfangliche Illusion davon, nun an einem (vermeintlich) sicheren, ruhigen

Ort zu arbeiten, stellt sich bald als falsch heraus.

Martin Brody: ,,I'm telling ya, the crime rate in New York will kill ya. There's so many problems, you

never feel like your accomplishing anything. Violence, rip-offs, muggings, kids can't leave the house,

%8 Stranger Things|Trailer 1[HD] INetflix, Netflix, https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY,
08.08.2018; (Orig. 09.06.2016).
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you gotta walk “em to school. But in Amity, one man can make a difference. In twenty five years,

there's never been a shooting or murder in this town.*“**°

%9 Der weife Hai, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Universal Pictures Germany 2013; (Orig. Jaws, US 1975).
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9.2.2. Poster

Fur die Gestaltung der Poster zu den beiden Staffeln der Serie wurde der britische Illustrator
Kyle Lambert engagiert, der unter anderem das Filmplakat zu Super 8 designte. Netflix gab
ihm den Auftrag, diese wie handgezeichnete Filmplakate aus den 1980er Jahren aussehen zu
lassen. Lambert lieR sich dabei von Artisten inspirieren, welche die Kunst der Gestaltung von
Filmposter entscheidend gepragt haben. So dienten ihm die Werke von Drew Struzan, Bob
Peak (Superman, My fair Lady), John Alvin (Gremlins, Batman Returns) oder Richard Amsel
(Indiana Jones — Raiders of the Lost Ark, The Dark Crystal) als Vorlagen.*® Die zwei ent-
standenen Retroprodukte, die digital und mit neuester Technik** traditionelle Zeichenvorla-

gen imitieren, stellen wie die Serie selbst eine Hommage an die Filme der 1980er Jahre dar.*%

JULY 15

403

Abb. 12: Poster zur ersten Staffel Abb. 13: Poster zur zweiten Staffel**

Besonders auffallig sind die Parallelen zu Drew Struzans Werken, der von namhaften Regis-
seuren wie Steven Spielberg, George Lucas, Frank Darabont, John Carpenter oder Guillermo

Del Toro engagiert wurde und unter anderem die Poster zur ersten Star Wars-Trilogie (1977,

0L ambert, Kyle, ,Stranger Things. Poster Key Art*, kylelambert.com,
http://www.kylelambert.com/gallery/stranger-things-poster/, 21.07.2018.

“91'\/gl. ebd. Lambert nutzte die Procreate app auf dem iPad Pro und Adobe Photoshop fiir Mac.

“2 Ebd. und Bennett, ,,The wonderful Stranger Things poster — and the 80s cult filmst hat inspired it*.

403 Lambert, Kyle, »otranger Things. [lustrated Poster Art®, behance.net,
https://www.behance.net/gallery/40664543/Stranger-Things-OFFICIAL-Netflix-Poster, ~ 10.08.2018;  (Orig.
14.07.2016).

%04 Stranger Things (2016-)<, imdb.com, https://www.imdb.com/title/tt4574334/mediaviewer/rm2261015296,
11.08.2018.
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1980, 1983), Blade Runner (R: Ridley Scott, US, HKG, GB 1982), The Goonies oder Big
Trouble in Little China (R: John Carpenter, US 1986) entwarf.*%®

Jack Burton's in for some serious trouble and
're in for some serious fun.

Abb. 14: Filmplakat Blade Runner, 1982 Abb. 15: Filmplakat Big Trouble in Little China,
1986*"
In den 1980er Jahren, als Trailer noch nicht im Internet abgerufen werden konnten und nur im
Kino zu sehen waren, spielten Filmposter eine wichtige Rolle in der Vermarktung von Fil-
men. Die wichtigsten Informationen sollten auf den Postern abgebildet werden und Identifika-

“%8 \iele der damals photorealistisch gezeichneten

tionspotential fir Interessentinnen liefern.
Plakate zeigten die Hauptakteurlnnen in ihren Kostimen und charakteristischen Posen in
Momenten von Spannung oder Gefahr.*®® So informieren auch die Poster von Stranger Things
uber die Figuren und die Schauplétze der Serie und enthalten Trigger, die an Motive und Tro-
pen aus Filmen der 1980er Jahre erinnern. Das Bild eines Sternenhimmels, die Antennen, der
Strommast sowie die vordergriindigen Farben Blau und Rot auf dem Plakat zur ersten Staffel
bilden typische Einstellungen, Motive und Farben in Science-Fiction-Filmen. Die Farbaus-
wahl wurde in dem Plakat zur zweiten Staffel beibehalten und intensiviert. Das dort Uber al-
lem schwebende Monster, die VVogelscheuche im Feld und die Kirbisse am Boden verraten
nicht nur, dass die zweite Staffel zur Zeit von Halloween spielt. Der blutrote Himmel und
Blitze, die ein Unwetter anzeigen, sind weitere typische Stilmittel zur Erzeugung einer gela-

denen, bedrohlichen Stimmung in Science-Fiction- und Horrorfilmen. Nicht allein die Farb-

“%5 Bennett, Neil, ,,The wonderful Stranger Things poster — and the 80s cult filmst hat inspired it*
%% Drew Struzan®, cinematrial.com, https://www.cinematerial.com/artists/drew-struzan-i138, 11.08.2018
407
Ebd.
“%8 Bennett, ,, The wonderful Stranger Things poster — and the 80s cult filmst hat inspired it*,
409
Ebd.
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gestaltung stellt nostalgische Trigger bereit, sondern auch die Figuren und Schauplétze erin-
nern an Filme aus den 1970er und 1980er Jahren. In der im Poster zur ersten Staffel gekenn-
zeichneten ,,Restricted Area®, die von einem Stacheldrahtzaun eingezdunt wird, ist eine Figur
in einem Chemikalienschutzanzug abgebildet. Diese Szenerie kann an eine Reihe von Filmen
der 1980er Jahre erinnern, welche geheime Regierungsexperimente zum Thema

haben oder in Laboratorien spielen, so wie etwa Close Encounters of the Third Kind oder E.T.
the Extra-Terrestrial.

410

Abb. 17: Elliott und E.T. werden in der Quarantanestation von Regierungsmitarbeitern untersucht.**

Im Zentrum des Bildes ist auf beiden Poster die Heldin Eleven mit konzentriertem Blick und
in der fur sie typischen Pose — wenn sie ihre tbernatirlichen Krafte einsetzt — mit ausge-
streckter Hand bzw. mit beiden ausgestreckten H&nden zu sehen. Will, der Junge, der in der
ersten Staffel von einem Monster entfiihrt wird und von dessen Korper das ,,shadow monster
in der zweiten Staffel Besitz ergreift, steht isoliert von seinen Freunden Lucas, Mike und Dus-
tin, die auf ihren (in den 1980er Jahren besonders beliebten) BMX-Réadern gezeigt werden.

Die Fahrréader triggern nicht nur eine personliche Nostalgie von Zuseherlnnen, die in jungen

19 Close Encounters of the Third Kind, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Sony Pictures Home Enter-tainment 2007;
(Orig. Close Encounters of the Third Kind, US 1977) [Screenshot].

“1 ET. — Der AuReridrische — Preisgekrontes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Universal Pictures
Germany GmbH, 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982) [Screenshot].
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Jahren selbst ein solches besessen haben, sondern erinnern an Filme, in denen BMX-Rader
Teil der Abenteuerreise von Kindern und Jugendlichen waren. Das Bild und damalige Film-
poster von Steven Spielbergs E.T. the Extra-Terrestrial, das die Silhouetten von Elliott und
E.T. auf einem Fahrrad schwebend vor dem Hintergrund eines VVollmonds zeigt, wurde derart

ikonisch, dass Spielberg es zum Logo seiner Produktionsfirma Amblin Entertainment mach-
412

te

Abb. 19: Michael, Brandon, Lawrence und Clark folgen in The Goonies
dem Plan einer Schatzkarte.*

Abb. 18: Offizielles Filmpla-
kat von E.T. the Extra-
Terrestrial.413

Bei vergleichsweise wenigen Serien findet man solch auf3erordentliche Bemuhungen um die
Serienposter. Bei der Promotion fur die zweite Staffel setzte Netflix den ikonischen Filmen
der 1970er und 1980er Jahre, auf welche die Serie anspielt, ein weiteres nostalgisches Denk-
mal. Noch vor der Ausstrahlung des Trailers zur zweiten Staffel wurden einige Poster verof-
fentlicht, welche die Referenzen der Serie noch einmal mehr explizit machen. So wurde die
Bildgestaltung der Stranger Things Poster jenen von A Nightmare on EIm Street oder
Firestarter (siehe Abb. 20). Die Anzahl der Fanart-Poster ist mittlerweile unuberschaubar
geworden. Es werden Plakate aus den 1980er Jahre nachgeahmt, die klassische Hollywood-
Figurenensemble-Collage nachgebildet, ikonisch gewordene Lieblings-Szenen aus der Serie
aufgegriffen und von Fans hergestellte Assoziationen zu anderen Kulturprodukten in ,,mash-
ups® bildlich verarbeitet. Sie kdnnen als Beispiele dafuir gelten, dass Nostalgie durchaus als
Triebfeder fir eine kreative Auseinandersetzung mit der Vergangenheit dienen kann. Auler-

12 \/gl. Bettridge, The Unofficial Stranger Things A-Z, S. 13.

M3 LE.T. - Der AuBerirdische (1982), imdb.com,
https://www.imdb.com/title/tt0083866/mediaviewer/rm1993282560, 11.08.2018.

“4 The Goonies, R: Richard Donner, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. The Goonies, US 1985)
[Screenshot].
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dem fordert das Feedback zu den Kunstwerken von anderen Fans und das Teilen von gemein-

samen Symboliken einen sozialen Riickhalt und VVerbundenheit.

FRESTARTH
DAVID KEITH- DREW BARRYMORE
FREDDIE JONES - HEATHER LOCKLEAR - MARTIN SHEEN
GEORGE C. SCOTT - ART CARNEY - LOUISE FLETCHER

ON TO A THEATRE NEAR YOU,

IF NANCY DOESN'T KILL THE DEMOGORGON. IF NANCY DOESNT WAKE UP SCREAMING
IT'S COMING FOR YOU NEXT. HE WONT WAKE UP AT ALL

THE DUFFER BROTHE.

Abb. 20: Poster zur Promotion der zweiten Staffel von Stranger Things in Vergleich mit den Originalpos-
ter.*°

, n READ THIS BOOK FIRSTI

™EUPSIDE
DOWN

—_——
PLAYERS MANUAL

Abb. 21: Fanart. ¢ Abb. 22: Fanart.**’

415 Foutch, Haleigh, ,,Get Hyped for ‘Stranger Things’ Season 2 with Netflix"s Clever Throwback Posters, colli-
der.com, http://collider.com/stranger-things-season-2-throwback-posters/#images, 19.09.2018; (Orig.
26.10.2017).

16 Superb Fan Art Posters of Stranger Things®, fubiz.net, http://www.fubiz.net/2016/08/05/superb-fan-art-
posters-of-stranger-things/, 11.08.2018.

“" Ebd.
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9.2.3. Title Font

Die Duffer-Brider hatten sehr genaue Vorstellungen davon, wie das Serien-Intro auditiv und
visuell gestaltet werden sollte, um die Aura der 1980er Jahre einzufangen und die ZuseherIn-
nen auf die Serie einzustimmen. Fur die visuelle Gestaltung der ,,Title Font* engagierten Matt
und Ross Duffer die Designfirma Imaginary Forces, welche die Intro-Sequenz nach dem Vor-
bild ausgewihlter Filmplakate, Buchcover und ,,opening titles* aus den 1980er Jahren gestal-
ten sollte, welche die Duffer Brider auswahlten. Will Perkins beschreibt diese als ,,tribute to
some of the era’s most iconic book covers and title sequences, a pastiche of first impressi-
ons“*® das eine ganze Reihe an Triggern fiir nostalgische Erinnerungen bereithalt.

Der Schriftzug ,,Stranger Things“ erscheint neon-rot leuchtend, nachdem sich die einzelnen
Buchstaben vor einem schwarzen Hintergrund zusammenfinden. In Kombination mit der un-
terlegten Synth-Musik (auf die noch nédher einzugehen sein wird) erzeugt die Sequenz ein
Geflhl von Spannung, Unheimlichkeit und Magie. Sie erinnert an Filme, auf die in der Serie
angespielt wird, was sich darauf zuriickfiihren lasst, dass die Arbeiten von Richard Greenberg,
der die Titel von The Goonies (R: Richard Donner, US 1985), Altered States (R: Ken Russel,
US 1980), Alien (R: Ridley Scott, GB, US, 1979), The Untouchables (R: Brian De Palma, US
1987) oder The Dead Zone (R: David Cronenberg, US 1983) gestaltete, als stilistisches Vor-
bild fiir die ,, Title Font* dienten.*"®

Abb. 23. Schriftzug ,,Stranger Things“ im Intro der Serie **° Abb. 24. Filmplakat

The Dead Zone **

8 perkins, Will, ,,Stranger Things (2016), artofthetitle.com, http://www.artofthetitle.com/title/stranger-things/,
23.07.2018; (Orig. 09.08.2016).

19 vgl. ebd.

20 Chapter One: The Vanishing of Will Byers*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 1, 2016 [Screenshot].

2! Das Filmplakat zu The Dead Zone findet sich in folgendem Artikel:Phillips, Brian, ,.Stephen King's The
Dead Zone®, fontinuse.com, https://fontsinuse.com/uses/11876/stephen-king-s-the-dead-zone, 23.07.2018; (Orig.
04.03.2016).
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Fiir den Schriftzug wurde die Schriftart ,,ITC Benguiat™ verwendet, die von Ed Benguiat ent-
worfen und 1978 von der International Typeface Corporation (ITC) verdffentlicht wurde. In
den 1980er Jahren war diese duBlerst populdr, weshalb die ,.title font* von Stranger Things an
ein ganzes Arsenal von Filmen und Biichern erinnert. “The Stranger Things opening is not
only a fitting successor to a revered title design tradition, but a testament to the power of type

«422 erklarte die Kreativdirektorin Michelle

in motion and the enormous potency of nostalgia
Dougherty der Designfirma Imaginary Forces, die fir die visuelle Gestaltung des Intros der
Serie verantwortlich war in einem Interview. So kénnen etwa auch nostalgische Erinnerungen
an die Kinderbuchserie Choose Your Own Adventure (1979-1988) und Werke von Stephen
King evoziert werden, welche die Titel ihrer Buchcover in der Schriftart ,,ITC Benguiat™ ge-

halten haben.*?®

I
YOU ARE, A
SHARK

TTHECAVE
QLT

¢

A St s Aetor of THE STAMD

Abb. 25: Buchcover Stephen King “** Abb. 26: Buchcover Chose Your Own
Adventure -Serie*®

Zudem sollte das Intro nach Angaben von Dougherty so aussehen, als ob es im Jahr 1983 ge-
macht worden ware. In ihrer Arbeit wollten Dougherty und ihr Team die visuelle Sprache der
1980er Jahre mimen.*?® Dazu reproduzierten sie digital ,,Unzulidnglichkeiten® aus der Zeit der

pradigitalen Technologie mit verschiedenen ,,after effects®. Wie auch die Duffer Bruder selbst

%22 perkins, ,,Stranger Things (2016).

2 ygl. Vincent, Alice, ,,Stranger Things: meet the design genius behind TV's most talked about title font*,
telegraph.co.uk, https://www.telegraph.co.uk/on-demand/0/stranger-things-meet-the-design-genius-behind-tvs-
most-talked-ab/, 20.07.2018; (Orig. 27.10.2017).

“24 Das Bild zu Steven Kings Buchcover stammt aus dem Artikel: Sawyer, Jonathan, ,,Here’s How the ‘Stranger
Things’ Logo Was Made®, highsnobiety.com, (https://www.highsnobiety.com/2017/01/23/stranger-things-logo-
design/, 20.07.2018; (Orig. 23.01.2017) [Bildausschnitt: J.S.].

“2 Vincent, ,,Stranger Things: meet the design genius behind TV’s most talked about title font “[Bildausschnitt
JS]

“26 Vgl. Perkins, ,,Stranger Things (2016).
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verwendeten sie, wie Dougherty beschreibt: ,,Gorilla Grain which is real scanned 35mm film
grain.“**’ Die Titelsequenz wurde so gestaltet, als wére — wie in friiheren Filmen, als die Titel
noch handwerklich angefertigt wurden — Licht durch den Filmstreifen geschienen. Dazu in-
formierte die Designerin: ,,When we were looking at opticals from that era, we were basically
looking for the mistakes. Youre watching light pass through film so there’s beauty to it, but
there’s also mistakes that happen all along the way.*“*?® Fiir die zweite Staffel fiigten Dougher-
ty und ihr Team die aufleuchtende Ziffer 2 in die Titelsequenz ein, die auf Wunsch der Duf-
fer-Bruder, den Sequels Jaws 2 (R: Jeannot Szwarc, US 1978) und Mad Max 2: The Road
Warrior (R: George Miller, AU 1981) nachgestaltet werden sollte.**°

2017 wurden Michelle Dougherty, Peter Frankfurt, Airsu Kashiwagi und Eric Demeusy bei
den ,,Primetime Creativ Arts Emmy Awards® in der Kategorie ,,Outstanding Main Title De-
sign“ ausgezeichnet. Die Titelsequenz von Stranger Things wurde nach kurzer Zeit so popu-
l&r, dass Fans mithilfe des von dem Kreativstudio Nelson Cash zur Verfiigung gestellten ,,font
generator ihre eigenen Titel ,,strangifying* konnten, um sie dann unter anderem auf sozialen
Netzwerken zu teilen.**® Der Schriftzug fand sogar ihren Weg auf die politische Biihne, als
der US-amerikanische Politiker und Vertreter der Demokratischen Partei des Bundestaates
Rhode Island das Plakat ,, Trump Things* neben seinem Rednerpult platzierte. David Cicilline
hielt eine Rede, in der er die Regentschaft Donald Trumps als Amerikas ,,Upside Down* be-

zeichnete:

,»We have a President unlike any we have ever known and like Mike, Dustin, Luke and Eleven, we must

remain focused on the task at hand and hold this administration accountable so we can escape from our

. . 431
own version of the Upside Down.«*

Nicht nur der Schriftzug fand seinen Weg in die Offentlichkeit, sondern auch die Inhalte der
Serie. Cicillines Rede kann als Beweis dafiir gelten, dass Stranger Things den heutigen Zeit-
geist getroffen hat und dass ein nostalgisches Format nicht zwingend mit eskapistischen oder
realitdtsverweigernden Tendenzen in Verbindung gebracht werden sollte. Der moralische Ko-
dex von Stranger Things wurde von Cicilline aufgegriffen, um die derzeitige politische Lage

infrage zu stellen und um seinen Aufruf, wachsam und aktiv zu werden, zu unterstiitzen.

27 perkins, ,,Stranger Things (2016).

2 Epd,

429 Hoffman, Ashley, ,,The Stranger Things Opening Credits Could Have Looked Really Different®, time.com,
http://time.com/4984529/stranger-things-font/, 21.07.2018; (Orig. 24.10.2017).

“0Der , font generator findet sich auf folgender Seite: http://makeitstranger.com/.

1 Der Ausschnitt der Rede wird in Hoffmanns Artikel ,,The Stranger Things Opening Credits Could Have
Looked Really Different zitiert.
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9.3. Musik

9.3.1. Musik als nostalgischer Trigger

Neben der Narration, der Kameratechnik, dem Setting, der Mise en Scene oder der Rollenbe-
setzung stellt die Musik und Soundlandschaft in der Serie Stranger Things einen gewichtigen
Anteil an Trigger fur Nostalgie bereit. Michael Pickering und Emily Keightley, welche die
Verbindung von Photographie, Musik und Erinnerung empirisch untersuchten, veroffentlich-
ten in ihrem 2015 erschienenen Werk Photography, Music and Memory. Pieces of the Past in
Everyday Life folgende Forschungsergebnisse, welche zeigen, welches nostalgische Potential
Musik beinhaltet.

»Photography and recorded music have been chosen for concerted attention because our empirical rese-
arch has shown that they are the two most significant technologies of remembering in everyday life, and

have been for a considerable period of time. [...] Across this work photography and music were the two

. . . 432
media most referred to as mnemonic resources or devices.*

Der Erkenntnisstand, dass Bild und Musik entscheidend fur das Triggern von Erinnerungen
sind, bedeutet natrlich auch, dass die beiden Medien in besonderem Male fiir das Triggern
von nostalgischen Erinnerungen verantwortlich sind. Dass Musik einen besonderen Stellen-
wert in der Generierung von nostalgischen Gefiihlen einnimmt, erkannte man bereits sehr
friih. So wurde es zu Zeiten Johannes Hofers, im 17. Jahrhundert, Schweizer Soldaten verbo-
ten, alpine Musik zu spielen, zu singen oder zu pfeifen, weil sie nach seinen Erkenntnissen
schmerzhafte Erinnerungen zutage bringen konnten und, so seine Annahme, den Kampfgeist
der Soldaten schwachten.**® Heutige Forschungen gehen davon aus, dass einer der schnellsten
Wege, Menschen nostalgisch werden zu lassen, das Horen von Musik sei, wobei man aber
anders als Hofer feststellen konnte, dass Musik nicht nur schmerzliche Erinnerungen auslost.
Ein Experiment in den Niederlanden konnte zeigen, dass das Horen von Musik ein Gefuhl
von Warme (sowohl emotional als auch physisch) erzeugen kann.***

Dieses nostalgische Potential von Musik nutzen auch Filme und Fernsehserien wie Stranger
Things. Fur den amerikanischen Kulturtheoretiker David R. Shumway ist Musik bei der Sich-
tung von Filmen gar die wichtigste Komponente fiir das Entstehen von nostalgischen Gefiih-
len. Er schreibt: ,,It is my contention that music is the most important ingredient in the pro-

duction of the affect of nostalgia or the recollection of such affective experience in the vie-

%32 pickering, Michael/Emily Keightley, Photography, Music and Memory. Pieces of the Past in Everyday Life,
London: Palgrave Macmillan 2015, S. 1.

33 \/gl. Lowenthal, The Past is a Foreign Country. Revisited, S. 47.

34 Vgl. Tierney, ,,What Is Nostalgia Good For?,
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wer.“**® Wohingegen traditionelle Filmmusik primar darauf ausgerichtet ist/war, die Zuschau-
erlnnen auf einer emotionalen Ebene zu erreichen, ohne die Aufmerksamkeit auf die Musik
selbst zu lenken, versucht man in den letzten Jahren vermehrt, Soundtracks — besonders unter
dem Einsatz von préexistenter Musik — so zu gestalten, dass das Publikum Songs, MusikerIn-
nen oder zumindest eine bekannte Stilrichtung wiedererkennt.**® Damit geht eine Verande-
rung in der Bild-Ton-Hierarchie einher, welche die Musik in den Vordergrund riickt, das Bild

seiner Position als Hauptaufmerksamkeitszentrale enthebt*®’

und die Leistung von Musik und
Sound als potentielle Trigger fir Nostalgie zu operieren, potenziert.

Der Mehrwert von Filmmusik, so schreibt Claus Tieber, bestiinde neben der &sthetischen
Qualitat der Musik selbst, in den mit der Musik verbundenen Bedeutungen und in den Affek-
ten, welche die Musik auszuldsen imstande sei.**® Fir die Analyse der musikalischen Gestal-
tung der Serie sind darum vor allem die auditiven Informationen, welche den Zuschauerinnen
zur Kodierung bereitstehen und die Affekte, welche Musik und Sound evozieren, zentral. In
der Serie Stranger Things werden nostalgische Affekte generiert, indem zum einen Musik aus
friiheren Jahren eingesetzt wird und zum anderen dadurch, dass die neu produzierte Musik des

«““39 sorgt. Der Klang und Inhalt der zum Einsatz kommenden

»scores fiir ,,Déja-entendus
praexistenten Lieder aus den 1980er Jahren und das damit verbundene Spiel mit Intertextuali-
taten bieten flir Fans eine Reihe von Anknipfungsmaglichkeiten zur eigenen Lebensgeschich-
te und Kulturprodukten an. Zusatzlich wird durch den fir Scifi-Filme der 1970er und 1980er
Jahre charakteristischen Einsatz von Synthesizern oder durch die Verwendung von fur Hor-
ror-Filme typische Soundeffekte eine bestimmte Atmosphére geschaffen, welche vielen Zu-
schauerlnnen aus Filmen und Fernsehserien ihrer Kindheit und Jugend vertraut ist. Julie

McQuinn spricht in diesem Zusammenhang von ,,musical recognitions®. Sie schreibt:

»Whether it is repetitions within the film itself, quotations from other media sources [...], use of musical

codes and clichés, or circular aspects of the musics themselves, musical refrains define and defy

* Shumway, David R., ,,Rock 'n’ Roll Sound Tracks and the Production of Nostalgia®, Cinema Journal 38/2,
Winter 1999, S. 36-51, hier: S. 40.

0 \gl. ebd., S. 36.

“7vgl. ebd., S. 39.

438 Vgl. Tieber, Claus, ,,Musik im Film, Musik fiir den Film: Analysefelder und Methoden®, Handbuch Filmana-
lyse, Hg. Malte Hagener/VVolker Pantenburg, Wiesbaden: Springer Fachmedien 2017, (Springer Reference Geis-
teswissenschaften). S. 1-15, hier: S. 2.

¥ Das Phanomen Déja-entendu beschreibt die Illusion, zu glauben, etwas schon einmal gehért zu haben, das
man aber tatsdchlich zum ersten Mal akustisch wahrnimmt. Val.
http://www.urbandictionary.com/define.php?term=deja%20entendu.
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boundaries of space and time, merging diegetic and audience space, interweaving the tangible with the

intangible, creating and revealing connections, tensions, and contradictions. “*°

Das Wiedererkennen von musikalischen Werken und Mustern generiert sowohl auf diegeti-
scher als auch auf nicht-diegetischer Ebene nostalgische Affekte. Nachstehend gilt es darum,
sowohl den eigens fiir die Serie produzierten ,,score” als auch den Einsatz von praexistenter
Musik auf ,,musikalische Codes*, Klischees und sich wiederholende musikalische Momente
hin zu untersuchen, die zusammen den Soundtrack bilden und fiir das Aufkommen von |, ficti-
onal“ und ,,artefact nostalgia“ verantwortlich sind. Davon zeugen Fan-Kommentare und Pres-
seartikel, in denen der Soundtrack ebenso grol3 gefeiert wird, wie die Serie selbst. Diese sollen
im Folgenden zusatzlich auszugsweise herangezogen werden, um die hier aufgestellten The-

Sen zu untermauern.

«cd41 442

9.3.2. ,Mnemonic Prompts und ,,prosthetic memories

,In period-drama movies and TV-shows nothing conjures the vibe of an epoch more effec-

«“*3 schreibt Simon Reynolds in seinem Werk Retroma-

tively than pop songs from that time
nia. Praexistente Songs erfullen auch in der Serie Stranger Things die Funktion, als Marker
fur die Zeit der 1980er Jahre zu dienen, und deren Zeitgeist wieder zu erwecken. Die Musikti-
tel, welche die Musik-Supervisorin Nora Felder akribisch auswéhlte, schaffen sowohl auf
diegetischer als auch auf nicht-diegetischer Ebene unterschiedliche VVoraussetzungen fiir das
Entstehen von Nostalgie. Sie laufen im Hintergrund einzelner Szenen ab, verbinden montierte
Szenen, kommentieren das Narrativ der Serie, charakterisieren Figuren, gestalten die Atmo-
sphére und markieren die Zeit, in der die Serie spielt. Bewusst werden ikonische Songs einge-
setzt, die einer moglichst breiten Masse bekannt sind. Da viele der Titel nicht nur Hits in den
1980er Jahren waren, sondern auch noch heute als ,,Evergreens* angesehen werden konnen,
die uns immer noch im Radio, Fernsehen und Film begegnen, besitzen sie darum auch fir
jungere Zuseherlnnen Wiedererkennungswert, die durch das Internet und Musik-Streaming-
Portale (YouTube, Spotify etc.) leicht Zugang zu élterer Musik finden. Zudem leben wir in
einer Zeit, die Reynolds als ,,pop age gone loco for retro and crazy commemoration® *** be-
schreibt. Der heutige Retro-Trend l&sst sich an mehreren musikalischen Ph&nomenen be-

obachten. Beliebte Sangerinnen wie Adele oder Duffy bedienen sich einem ,,vintage-soul-

440 McQuinn, Julie, ,,Strange Recognitions and Endless Loops: Music, Media, and Memory in Terry Gilliam’s 12
Monkeys*, The Oxford Handbook of Film Music Studies, Hg. David Neumeyer, New York: Oxford University
Press 2014 , S.445-471, hier: S. 446.

“! Der Begriff stammt von Christine Sprengler. Siehe: Sprengler, Screening Nostalgia, S. 76.

2 |_andsberg, Prosthetic Memory.

3 Reynolds, Retromania, S. Xix.

“4Ebd., S. ix.
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style und KiinstlerInnen wie La Roux, Little Boots oder Lady Gaga haben sich durch den

Synth-Pop der 1980er Jahre inspirieren lassen.**

Es werden ,,Rockumentaries* gedreht, Tri-
bute-Alben herausgegeben und Bands vereinen sich wieder zu ,,reunion tours, die von Jung
und Alt besucht werden.**® Diese Phanomene, die Musik aus vergangenen Jahrzehnten wieder
ins Gedéchtnis rufen bzw. reaktualisieren, machen es gemeinsam mit der grolRen Anzahl an
leicht zuganglichen Archiven mdglich, dass jlingere ZuseherInnen prothetische Erinnerungen
und eine historische Nostalgie beziiglich der Kulturproduktion der 1980er Jahre entwickeln
konnen. Der Bekanntheitsgrad der in Stranger Things eingesetzten Lieder und ihre globale
Verflgbarkeit potenzieren zusétzlich ihre Wirkkraft als nostalgische Trigger. Shumway

spricht in diesem Kontext von einer ,,commodified nostalgia“:

,»The revival of such recent history made it possible that actual nostalgia for personal experience of that
time might be called up. Such commodified nostalgia evokes the affect of nostalgia even among those

who do not have actual memory of the period being revived.“*!’

Die Musiktitel in der Serie bilden demnach potentielle Trigger fur personliche, interpersonel-
le, kollektive und historische Nostalgie. Musiktitel, wie etwa ,,I melt with you (EV: 1982)
der Band Modern English, oder Totos Single ,,Africa®, die 1983 die Charts stiirmte, sind in
der Musikgeschichte fest verankert und Teil eines kollektiven bzw. prothetischen Gedachtnis-
ses. Uber den Song ,,Africa“ schrieb Sam Adams fiir das Rolling Stone Magazin:

,If you grew up in the Eighties, Toto’s insufferably catchy song was a part of your childhood, whether

you liked it or not. Like many of the prominent music cues here, the lyrics of “Africa” deal with love

and separation, with the singer proclaiming, “It’s gonna take a lot to drag me away from you.”**®

Sobald uns die ersten Schallwellen eines Liedes erreichen, versetzen sie Zuseherlnnen in eine
bestimmte Stimmung und lassen bei Wiedererkennung einer Melodie, Erinnerungen wieder
lebendig werden. Christine Sprengler beschreibt solche Musiktitel als ,,mnemonic prompts®:
,»A song can function as a mnemonic prompt by calling to mind experiences from the time it
was first heard or the time during which it was most often listened to***.

Der Song kann nostalgische Gefuihle der Generation, welche in den 1980er Jahren Kinder

oder Jugendliche waren (—personliche, kollektive Nostalgie), triggern. Zuseherlnnen miissen

> \/gl. Reynolds, Retromania, S. xix.

“8\/gl. ebd., S. ixund xi.

“7 Shumway, ,,Rock n" Roll Sound Tracks and the Production of Nostalgia®, S. 40.

“8 Adams, Sam, ,,‘Stranger Things’: How Netflix's Retro Hit Resurrects the Eighties. From Spielberg movie
references to wood-panaled station wagons, a guid to show’s many nods to the Reagan Era“, rollingstone.com,
https://www.rollingstone.com/tv/tv-features/stranger-things-how-netflixs-retro-hit-resurrects-the-eighties-
109430/, 05.08.2018; (Orig. 21.07.2016).

9 Sprengler, Screening Nostalgia , S. 76.
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aber, wie ausgefihrt, nicht mit den Songs, die in der Serie gespielt werden, aufgewachsen
sein, um fir die Zeit und die Musik friiherer Jahrzehnte nostalgisch zu werden. Der Song ,,Af-
rica“ spielt im Hintergrund, wenn Steve und Nancy sich kiissen. Aufgeladen mit dem Song-
text iiber die universellen Themen Liebe und Sehnsucht, kann die Szene sowohl ,,fiction emo-
tions“ (bei Einfiihlung in die Charaktere, Erinnerungen an eigene romantische Erfahrungen
oder getriggert durch die Atmosphére, welche die Musik schafft) als auch ,,artefact emotions*
triggern, die nostalgisch geférbt sein konnen. Wird namlich die Asthetik, die Qualitat und der
Stil der Musik geschétzt, die in der Vorstellung der Zuseherlnnen mit bestimmten Zeiten und
Werten verbunden ist, kann eine ,,artefact nostalgia“ auf einer personlichen, kollektiven, his-
torischen oder interpersonellen Ebene auftreten.

Manche Songs in der Serie Stranger Things haben auch die Funktion, an andere Filme oder
Filmfiguren zu erinnern und eine ,,artefact nostalgia“ zu triggern. So zum Beispiel das Titel-
lied (EV: 1984) zum Film Ghostbusters (R: lvan Reitman, US 1984), gesungen von Ray Par-
ker Jr., das zu horen ist, wenn Will, Lucas, Dustin und Mike verkleidet als die zentralen Cha-
raktere des Films, mit ihren Kostumen vor der Kamera ihrer Eltern posieren. Das Lied und
sein Text bilden dabei das ,,foreshadowing®, dass auch die vier Freunde gegen das Bose
kdmpfen werden. Der Einsatz von Populdrmusik aus den 1980er Jahren oder friherer Jahr-
zehnte kann, wie besprochen, ebenso eine ,,fictional nostalgia“ triggern, die Armbruster als
Sehnsucht nach einer verlorenen Emotion, Erinnerung oder eines friheren Lebensstils be-

schreibt**°

und abhéngig von der Altersgruppe und personlichen Lebensgeschichte unter-
schiedliche Formen annehmen kann. So werden von Zuseherlnnen vielleicht friihere Rezepti-
onssituationen erinnert, oder sie finden Identifikationspotential in den Figuren und der Musik,
welche diese horen. Viele Menschen definieren sich uber ihre Lieblingsmusik und verbinden
mit ihr Erinnerungen, wie etwa Konzertbesuche, eine bestimmte Mode oder Lebenshaltung.
Seehusen, Epstude, Wildshut und Sedikides schreiben, dass die Wissenschaft gezeigt hatte,
dass Menschen eine lebenslange Vorliebe flr die Musik und Filme teilen, mit denen sie auf-
wachsen und die sie mit Freiheit und einer Jugendkultur assoziieren®*, welche Shumway als
the privileged site of nostalgia““*? bezeichnet. Die Serie, die ein weites Spektrum an musika-
lischen Stilrichtungen aufweist, welche die Figuren (diegetisch) héren, oder die als nicht-
diegetische Musik eingesetzt werden, um diese zu charakterisieren, bieten unterschiedlichen
., Wir-Gruppen®, die sich iiber unterschiedliche Genres zusammenfinden, Identifikationspoten-

tial. So wahlt der liebevolle Bob Newby flr seinen Tanz mit Joyce den romantischen Count-

%50 \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, S. 67 und S. 18.
1 Vgl. Seehusen/Epstude/Wildshut/Sedikides, ,,Macht uns Retro gliicklich?.
452 Shumway, ,,Rock 'n* Roll Sound Tracks and the Production of Nostalgia“, S. 49.
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ry-Pop-Song ,.Islands in the Stream* (gesungen von Kenny Rogers and Dolly Parton, EV:
1983) aus. Karen Wheeler, die Mutter von Mike und Nancy, die in der zweiten Staffel der
Serie nicht mehr ausschlieBlich als stereotyper Inbegriff einer Hausfrau und Mutter gezeigt
wird, lauscht den Klangen des von Barbara Streisands gesungenen, emotional aufgeladenen
Liedes ,,Memories“ (EV: 1981), wihrend sie ein sinnliches Bad nimmt und ihren Fantasien
nachhingt. Der erste Auftritt der Figur Billy Hargrove, der seine ,,coolness* dadurch demons-
triert, dass er rauchend und mit quietschenden Reifen am Schulparkplatz vorfahrt, wird mit
dem Hard-Rock-Song ,,Rock You Like a Hurricane* (EV:1984) der Band Scorpions unterlegt.
In einem Interview informierte Nora Felder, dass sie mit der Auswahl der Lieder fir die Figur

Billy seinen aggressiven Charakter herausstreichen wollte:

,»Bad boy Billy, with his seemingly constant testosterone-driven rage, called for harder-edge tunes such

as Ted Nugent’'s “Wango Tango’. Various songs, not unlike his Chevy Camaro, were selted to further

demonstrate his dangerously aggressive, high-throttle personality. <>

Auffallend ausgepragt wird Jonathan Byers tber seine musikalischen Vorlieben charakteri-
siert. Keine andere Figur definiert sich so sehr tber die Musik, die sie hort. Jonathan hat eine
Vorliebe flr Rock-, Punk- und Post-Punk-Musik, die er mit seinem Bruder Will teilt. Um die-
sem seine Musik naher zu bringen, fertigt Jonathan fir ihn ein Mixtape mit Songs der Bands
Joy Division, David Bowie, Television und The Smiths an. Schon diese Geste kann nostalgi-
sches Potential fur die Zuseherlnnen aufweisen. Das Publikum der Generation X mag sich an
die Zeit erinnern, in der es selbst solche Mixtapes angefertigt hat, was mit einem Arbeits- und
Zeitaufwand einherging. Fir jlingere ZuschauerInnen, die ein solches nur noch vom Horensa-
gen kennen, kann die Kassette — in einer Zeit, in der man nur einen Mausklick vom Download
eines Titels oder Albums entfernt ist — retrospektiv als nostalgisches Objekt gelten. Sam
Adams adressiert in einem Artikel auf der Plattform rollingstone.com die Eigenart von Mixta-

pes fur Millennials und beschreibt die Kassette als Metapher fir die Serie selbst:

»--.] mixtape, an arcane storage format in which songs were committed to magnetic tape in a fixed or-
der. (Crazy, right millennials?) The cassette also serves as an in-series metaphor for Stranger Things it-
self, which often plays like a collection of previously recorded scenes recombined to new and some-

times inspired effect.***

Die Musik, welche Jonathan hort, kommentiert seine Position in der Gesellschaft und bietet

fur viele Identifikationspotential, welche sich in seiner Lage wiedererkennen, sich als AufRen-

“3 Grobar, Matt, ,,‘Stranger Things’ Music Supervisor Nora Felder Build Out Duffer Brothers” World With
Sounds For Xast of New Characters®, deadline.com, https://deadline.com/2018/06/stranger-things-nora-felder-
music-supervisor-interview-news-1202361115/, 06.08.2018; (Orig. 12.06.2018).
#4 Adams, ,,*Stranger Things’: How Netflix's Retro Hit Resurrects the Eighties*.



99

seiterinnen oder am Rande der Gesellschaft stehend sehen oder die musikalische Vorliebe der
Figur teilen. Die sozialkritische Haltung, die in den eingesetzten Songs steckt, steht im Kon-
trast zu dem von Reagan propagierten Familienideal oder einer idyllischen Vorstadt-Utopie,
die von der Lebensrealitat der Byers-Familie abweicht. In der Musik finden Jonathan und
Will, die in der Schule wegen ihrer ,,Andersartigkeit™ verspottet werden und aus einer zerriit-
teten Familie aus &rmlichen Verhéltnissen kommen, Trost. Eine prominente Rolle kommt
dabei dem Song ,,Should I stay or should I go* (EV: 1982) der Band The Clash zu, der in der
Serie in gewisser Weise eine eigene musikalische ,,storyline iibernimmt. Innerhalb als auch
aullerhalb der Diegese kommt ihm eine nostalgische Funktion zu. Christine Sprengler macht
in ihrem 2009 erschienenen Werk Screening Nostalgia darauf aufmerksam, dass Musik auf
zwei Ebenen mit Nostalgie operiert. Zum einen kann sie Zuschauerlnnen nostalgisch werden

lassen und zum anderen die Struktur eines filmischen Textes beeinflussen:

,,Like narrative, music too enjoys a double-layered relationship with nostalgia. According to recent film
scholarship, music can be nostalgic as a trigger evoking nostalgic longing in its listener and in its struc-

ture <455

Erstmals wird der Song in einem nostalgischen Flashback vorgestellt, als Jonathan sich nach
dem Verschwinden seines Bruders — getriggert durch das Horen des Liedes tber das Autora-
dio — an die Situation zurtickerinnert, als er Will ,,Should I stay or should I go* vorspielte. Die
Musik sollte ein Streitgesprach der Eltern berténen. Wills Vater, der ihn abwertend als
»queer bezeichnet hat und ihn urspriinglich zu einem Baseballspiel mitnehmen wollte, ist
wieder nicht zum vereinbarten Treffen gekommen. Jonathan trostet seinen Bruder und ermu-
tigt ihn, nicht nach den Mafstdben anderer zu leben, oder einer Norm zu folgen. Dieser Ge-

danke deckt sich mit der Intention von Punkmusik, die betont eine Gegenkultur zum
456

Mainstream darstellen wollte und burgerliche Normen ablehnte.
Jonathan: ,,Do you even like Baseball?*
Will: ,No, but...I don’t know. It’s fun to go with him sometimes.*
Jonathan: ,,Come on, has he ever done anything with you that you actually like? You know, like the ar-
cade or something?*
Will: ,,I don’t know.*
Jonathan: ,,No, all right. He hasn’t. Hes trying to force you to like normal things. And you shouldn't li-
ke things because people tell you you're supposed to. Okay? Especially not him. But you like The

Clash? For real?*

%55 Sprengler, Screening Nostalgia, S. 76.
4%6 Vgl. ,,Punk®, Lexikon der Subkulturen, Hg. Peter Ameis, http://www.menschenpark.de/subkult-lexikon/punk/,
14.09.2017.
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Will: ,,For real. Deﬁnitely.“‘l‘r’7

In der ersten Staffel wird der Song noch weitere Male eingesetzt. Er dient Will als Hilferuf
aus der anderen Welt, denn er kann das Radio in seinem Zimmer dazu nitzen, den Song abzu-
spielen und so seiner Mutter ein Lebenssignal zukommen zu lassen. Er singt fir sich den
Song in einer Art Modus von aktiver Selbstberuhigung, um in der toxischen Atmosphare im
,Upside Down* zu iiberleben. In der zweiten Staffel kommt dem Song explizit die Funktion
zu, Erinnerungen zu triggern. Als das ,,shadow monster* von Wills Korper und Geist Besitz
ergreift, ihn zu seinen Zwecken steuert und als Spion missbraucht, ist es fur die Freunde und
Familie von Will unméglich, mit ihm zu kommunizieren, ohne dass der Feind mithort. Das
Monster ist so dominant geworden, dass es Will aus seinem Korper beinahe génzlich verdran-
gen kann. Jonathan und Joyce versuchen, Will mittels Erzahlungen von gemeinsamen nostal-
gischen Erinnerungen zu erreichen. Mithilfe von Morsezeichen kann Will anzeigen, dass er
immer noch in seinem Korper steckt. Um die Verbindung tber nostalgische Erinnerungen zu
Will zu verstéarken, bringt Jonathan ein Radio zu Will, Giber das er das Mixtape mit dem Song
,»Should I stay or should I go* abspielen ldsst. Familie und Freunde setzten mit ihren Erz&h-
lungen fort und es gelingt ihnen, Nostalgie als Kommunikationskanal zu niitzen.

Auch in diesem Fall kénnen ZuseherInnen durch die Einfuhlung in die Figuren und durch die
Identifikation mit der Musikrichtung sowohl eine ,,fictional nostalgia“ als auch eine ,,artefact
nostalgia“ entwickeln. Das Lied ,,Should I stay or should I go* ist einer breiten Masse be-
kannt. Es wurde 1991 fir die Werbung von Levi's Jeans eingesetzt458, ziahlt zu den ,,500
Greatest Songs of All Time* des Rolling Stone Magazins und war bereits VVorlage fur zahlrei-
che Covers von Bands wie etwa von Die Toten Hosen, Nirvana, The Offspring oder Maroon
5. Der Song, der mit der Punkbewegung der 1970er und 1980er Jahre und emblematisch fiir
eine rebellierende Jugendkultur steht, zu der méglicherweise ein jlngeres Publikum auch aus
den Erzdhlungen ihrer Eltern und GroB3eltern (—interpersonelle Nostalgie) eine Verbindung
herstellen kann, agiert als eine musikalische Haupttriebfeder flr die Evokation nostalgischer
Gefiihle in der Serie. Fir die Zuseherlnnen kann er die Rolle eines ,,mnemonic prompts***®
ubernehmen und sie an persodnliche Erlebnisse erinnern, oder eine historische Nostalgie trig-
gern. Zur Unterstlitzung dieser These seien hier einige Blogger-Eintrdge und Kommentare
angefhrt:

“7_Chapter Two: The Weirdo on Maple Street, Stranger Things, Staffel 1, Folge 2, Netflix, US 2016.
#%8 \/gl. Adams, Notes from the Upside Down, S. 61.
%9 \/gl. Sprengler, Screening Nostalgia, S. 76.
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u/ZakZaz: ,I was a kid of the 80s who was into New Wave and 80s Rock. This season's music was a

walk through the past for me [...].<*®

Dass Zuseherlnnen fiir nostalgische, musikalische Trigger besonders empfanglich sind, hangt
damit zusammen, dass sie positive Effekte generieren. Eine Forschergruppe rund um Clay
Routhledge konnte in einem Experiment feststellen, dass Probandinnen, welche Hit-Songs aus
ihrer Vergangenheit horten und Texte ihrer Lieblingssongs lasen, bei einer spéateren Befra-
gung zur Auskunft gaben, sich geliebt zu fuhlen, und das Leben als lebenswert zu empfin-
den.** Simon Reynolds weist darauf hin, dass jede dlter werdende Generation, ihre ,,musical

d“462

youth mythologised and memorialise sehen wolle.

9.3.3. Der nostalgische ,,score*

Fiir die Produktion des ,,score” der Serie engagierten die Duffer Brider die Musiker Kyle
Dixon und Michael Stein der 2016 nur einem Kkleinen Publikum bekannten texanischen Band
SURVIVE. Seit 2010 veroffentlichte die Retro-Synth-Gruppe ihre Musik in Form von Kasset-
ten oder auf Vinyl gepresst.*® Eine der Musiknummern (,,Dirge*) verwendeten Matt und
Ross Duffer flr den Verkaufstrailer ihrer Serie, und nachdem der Vertrag mit Netflix abge-
schlossen war, sollte eine langere und Uberaus erfolgreiche Zusammenarbeit mit zwei Band-
mitgliedern der Gruppe folgen. Dixon und Stein sorgten fiir einen regelrechten Hype um ihre
retro-elektronischen Kompositionen. Mit wachsender Popularitdt der Serie stieg auch der Be-
kanntheitsgrad der Band. 2017 traten SURVIVE auf den Musikfestivals Moogfest, Primavera
Sound, Panorama NYC und FYF Fest auf und standen neben Musikgrofien wie Lady Gaga
oder Radiohead auf der Bilhne des Coachella Festivals in Kalifornien.*®*

Nicholas Diak rechnet den von Dixon und Stein komponierten ,,score dem Genre ,,syn-
thwave® zu, das sich in den 2000er Jahren entwickelte und seit dem Erfolg des retro-
zentristischen Film Drive (R: Nicholas Winding Refn, US 2011) besonders populér wurde.*®
Ihre Urspriinge findet die Musikrichtung unter anderem in den synthesizer-lastigen Sound-

40 wZakZaz, ,The Music of Stranger Things 2%, reddit.com, abgerufen am 05.08.2018,
https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/79ecym/the_music_of stranger_things_2/ (Blog-Eintrag).
“1'vgl. Tierney, ,,What Is Nostalgia Good For?.

%82 Reynolds, Retromania, S. 31.

%83 ygl. Weingarten, Christopher R., ,,‘Stranger Things’: Meet the Band Behind Show’s Creepy, Nostalgic
Score®, rollingstone.com, https://www.rollingstone.com/music/music-features/stranger-things-meet-the-band-
behind-shows-creepy-nostalgic-score-247138/, 03.08.2018; (Orig. 01.08.2016).

%% Vgl. Mattise, Nathan, ,,Stranger Things wanted its music to be ‘something people talked about™, arstechni-
ca.com, https://arstechnica.com/information-technology/2017/03/stranger-things-wanted-its-music-to-be-
something-people-talked-about/, 03.08.2018; (Orig. 14.03.2017).

%% Vgl. Diak, Nicholas, ,Lost Nights and Dangerous Days: Unraveling the Relationship Between Stranger
Things and Synthwave*, Uncovering Stranger Things. Essay on Eighties Nostalgia, Cynicism and Innocence in
the Series, Hg. Kevin J. Wetmore Jr., Jefferson, North Carolina: McFarland & Company 2018, S. 20-29, hier: S.
20.
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tracks von Horror und Science-Fiction-Filmen der spaten 1970er und 1980er Jahre,*®® welche
auch die Arbeitsweise von Dixon und Stein entscheidend prégten.

Wie auch die Duffer-Bruder sind die beiden Musiker grofie Filmfans. In einem Interview mit
dem Rolling Stone Magazin sprachen sie Uber gern gesehene Filme der 1970er und 1980er
Jahre, deren Soundtracks etwa aus der Feder der Musikgruppe Goblin stammen, welche die
,»scores® zu den Horror-Filmen Profondo Rosso (I 1975), Suspiria (I 1977) oder Phenomena
(1 1985) des Regisseurs Dario Argentos komponierte und als Inspiration der Musiker angese-
hen werden kénnen.*’” Weitere musikalische Vorbilder von Stein und Dixon sind die Kompo-
nisten Giorgio Moroder*®®, Harold Faltermeyer*® und die Band Tangerine Dream, welche in
ihrer Laufbahn eine ganze Reihe an ,,scores® komponierte. Darunter fallen auch Filme, auf
welche in der Serie Stranger Things referiert wird, wie zum Beispiel Sorcerer (R: William
Friedkin, US 1977) oder Firestarter (1984).

Maél Guesdon und Philippe Le Guern beschreiben in ihrem Aufsatz ,,Retromania: Crisis of
the Progressive Ideal and Pop Music Spectrality” ein Phdnomen, das sie ,,hypnagogic trend*
nennen und dessen Charakteristiken der Arbeitsweise der Komponisten Dixon und Stein ent-
sprechen. Der Begriff ,,hypnagogic® wurde von dem schottischen Musiker und Kritiker fir
das britische Avantgarde-Musikmagazin The Wire David Keenan geprégt, den Guesdon und
Le Guern als ,,one avatar of postmodernism**’® beschreiben. Den ,,hypnagogic trend“, der in

postmodernistischer Tradition steht, beschreiben sie wie folgt:

It reactivates, almost ironically, cultural references from the past, including from TV or radio culture.
As regards aesthetic theory, the hypnagogic trend’s originality does not lie in its capacity to identically
reproduce past references, as is the case with revival music, but in its ability to graft together scraps of a
bygone popular culture to turn it into a hybrid type which is both modernist and backward-looking. [...]
We can describe hypnagogic aesthetics as revisionist nostalgia, not in the sense that ‘everything used to
be better’ but because it rewrites collective memory with a view to being more faithful to an idea or to

the memory of an original than to the original itself.“*"*

Der ,,score* der beiden Musiker Stein und Dixon passt in die Beschreibung, eine ,,revisionisti-

sche Nostalgie“ zu sein, denn fiir ihren Sound wihlten sie eine Verbindung von dlteren, ikoni-

% vgl. Diak, ,,Lost Nights and Dangerous Days: Unraveling the Relationship Between Stranger Things and
Synthwave®, S. 21.

°7ygl. Weingarten, ,,‘Stranger Things’: Meet the Band Behind Show’s Creepy, Nostalgic Score*.

“%8 Giorgio Moroder wurde mehrfach mit Grammys und Oscars ausgezeichnet. Er komponierte etwa die Film-
musik zu Scarface (R: Brian De Palma, US 1983) oder Flashdance (R: Adrian Lyne, US 1983).

%9 Der deutsche Komponist Harold Faltermeyer arrangierte die Titelmelodie zu Beverly Hills Cop (R: Martin
Brest, US 1984) und das Instrumentalstiick ,,Top Gun Anthem* fiir den Film Top Gun (R: Tony Scott, US 1986).
*% Guesdon, Maél/ Philippe Le Guern, ,,Retromania: Crisis of the Progressive Ideal and Pop Music Spectrality*,
Media and Nostalgia. Yearning for the Past, Present and Future, Hg. Katharina Niemeyer, New York: Palgrave
Macmillan 2014, S. 70-83, hier: S. 77.

" Ebd.
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schen und modernen Synth-Sounds. Die Komponisten versuchten nicht intentional, andere
Genre-Komponisten zu kopieren, dennoch wurden vom Publikum Assoziationen zu Filmen
der 1970er und 1980er Jahre hergestellt. Auf der Plattform salon.com etwa hiel3 es: ,,Wat-
ching ‘Stranger Things’ immerses you in the sounds and the soundtracks of the "80s“*"2. Der
Umstand, dass sich viele ZuseherInnen an Filme und die Filmmusik der 1970er und 1980er
Jahre erinnert fuhlen, Iasst sich unter anderem damit erklaren, dass die Ursprunge ihrer Mu-
sikrichtung des ,,synthwave® (wie bereits angefiihrt) in den synthesizer-lastigen Soundtracks
von Horror und Science-Fiction-Filmen der spaten 1970er und 1980er Jahre liegen.*” In ihren
Kompositionen bedienen sie sich musikalischer Strategien, Schlisselfiguren und Soundde-
signs, welche sich fir die Genres Thriller, Horror, Science-Fiction und Mystery etabliert ha-
ben. So haben sich etwa bereits in den 1930er und 1940er Jahren Leitmotive oder der Einsatz

“4" in Horrorfilmen zu einem Standard entwickelt. Ein wichtiger Pionier war

von ,.stingers
Franz Waxman, der mit seinem ,,score” zum Film Bride of Frankenstein (R: James Whale,
US 1935) diese musikalischen Strategien etablierte. Hierzu schreibt Philip Hayward:
»,Waxman's score for Bride of Frankenstein established the tradition of leitmotifs (short sig-
nifying themes for particular characters) that came to typify much Hollywood music over the
next two decades and pioneered the use of stingers“*”®. Auch Dixon und Stein bedienen sich
sogenannten ,,stingers*, respektive in kurzen Abstanden auftretende, bedrohliche und alarmie-
rende musikalische Signale, die meist abrupt einsetzen und Schockeffekte produzieren.*’

Die genannten musikalischen Strategien sorgen zum einen fiir eine unheimliche Stimmung,
triggern aber auch nostalgische Gefiihle, weil sie frihere Empfindungen bei einer Rezeptions-

situation reaktivieren. Dies hat mit der engen Verbindung zwischen Musik und Genres zu tun,

42 Maerz, Jennifer, ,,Obsessed with “Stranger Things?“. Meet the musicians behind the show’s spine-chilling

synth score®, salon.com,
https://www.salon.com/2016/07/23/obsessed_with_stranger_things_meet_the band_behind_the_shows_spine ¢
hilling_theme_and_synth_score/?google_editors_picks=true, 24.01.2017; (Orig. 23.07.2016).

4% ygl. Diak, ,Lost Nights and Dangerous Days: Unraveling the Relationship Between Stranger Things and
Synthwave*, S. 21.

™ Der Begriff , stinger wird im Online-Filmlexikon der Universitit Kiel wie folgt beschrieben: ,,Jm iibertrage-
nen Sinne spricht man (eher umgangssprachlich) auch von einer musikalischen Phrase als stinger, die die Emoti-
onalitat einer Aktion pointiert und meist mit dem Vollzug der Aktion gespielt wird (oft als lauter einzelner
Sforzando-Akkord) und die so die Kette der Handlungen punktuiert und gleichzeitig mit Emotionalitéit aufladt.«
Hiiningen, James zu, ,,Stinger®, filmlexikon.uni-kiel.de, http://filmlexikon.uni-kiel.de/index.php?action=aut#JH,
12.08.2018; (Orig. 19.10.2012).

" Hayward, Philip, ,,Introduction: Scoring the Edge*, Terror Tracks. Music, Sound and Horror Cinema, Hg.
Philip Hayward, London, Oakville: Equinox 2009, S. 1-14, hier: S. 7.

476 Vgl. Kelleghan, Fiona, ,,Sound Effects in Science Fiction and Horror Films*, filmsound.org,
http://filmsound.org/articles/horrorsound/horrorsound.htm, 23.09.2017; (Orig. Vortrag auf der International
Conference on the Fantastic in the Arts, 21.03.1996) und Lerner, Neil, ,,Preface: Listening to Fear/Listening with
Fear®, Music in the Horror Film:Listening to Fear, Hg. Neil Lerner, New York, London: Routledge 2010, S.
viii-xii, hier: S. ix und Donnelly, K.J., ,,Hearing Deep Seated Tears: John Carpenter’s The Fog (1980), Music in
the Horror Film: Listening to Fear, Hg. Neil Lerner, New York, London: Routledge 2010, S. 152-168, hier: S.
154.
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welche der amerikanische Komponist und Professor fir Komposition und Musikanalyse Stan

Link wie folgt beschreibt:

,Physical, psychological and metaphysical unknowns, and the construction and exploration of extended

natural, interior and supernatural worlds, are all cousins in a family of related musical and sonic means

even when they are employed to varying ends.“*"’

Bestimmte musikalische Strategien sind im westlichen Kulturkreis soweit verankert, dass sie
in uns Grauen, Furcht oder Angst hervorrufen. So zum Beispiel Szenen, die von Donnergrol-
len oder starken Regenféllen begleitet sind oder der Einsatz von sogenannten ,,drones* oder
»droning tones“, Ostinati, dissonante Klénge, verzerrte Tone oder Atonalititen, die fiir
Schockeffekte sorgen.*”® In der Verwendung solcher filmmusikalischen Codes, sorgt der
,score” zu Stranger Things fiir eine ,,artefact nostalgia®“ unter den Zuseherlnnen, welche
durch die kunstlerische Leistung von Stein und Dixon getriggert wird, kann aber auch eine
»fictional nostalgia®“ hervorrufen, wenn eine Sehnsucht nach vergangenen Emotionen oder

friheren Rezeptionssituationen auftritt.*

Dass der ,,score der Serie gerade an Filme der
1970er und 1980er erinnert, hat vor allem mit der Wahl der Instrumente der Musiker zu tun.
Auf der Online-Plattform rollingstone.com hieB3 es: ,,No part of acclaimed miniseries Stranger
Things activates the nostalgia circuits like its soundtrack of eerie, droning analog synths — an
alien transmission from the VHS era to the netflix generation.“**° Die amerikanische Expertin
fur Horror- und Science-Fiction-Filme Fiona Kelleghan schreibt, dass Synthesizer in den bei-
den Genres genutzt werden, um ,,otherworldly sounds“ zu produzieren.*®* Stein und Dixon
schufen mit ihren teils unheimlich klingenden, teils lebhaften, unbeschwerten Synth-Klangen
und glockenspielartigen, schwebenden Sounds den atmospharischen Hintergrund der Serie,
die Genres Horror, Slasher-Film, Mystery und Science-Fiction vereint und somit die Evokati-
on nostalgischer Gefiihle potenziert. Der Soundtrack wurde von der Presse als auch von Fans
mit Werken von Filmkomponisten und Bands der 1970er und 1980er Jahre verglichen. So
etwa mit Tangerine Dream oder Vangelis. Am haufigsten fiel allerdings der Name John Car-
penter, der sich nicht nur wegen seiner Filme, sondern auch wegen der von ihm komponierten
Filmmusik einen Namen gemacht hat. Die Kompositionen von Dixon und Stein wurden als

Hommage an den Kult-Regisseur angesehen.

4" Link, Stan, ,Horror and Science Fiction, The Cambridge Companion to Film Music, Hg. Mervyn
Cooke/Fiona Ford, Cambridge: Cambridge University Press 2016, Kapitel 13 (E-Book).

8 Vgl. Lerner, ,,Preface: Listening to Fear/Listening with Fear, S. viii und ix.

49 \/gl. Armbruster, Watching Nostalgia, S. 67.

“80 Weingarten, ,,‘Stranger Things’: Meet the Band Behind Show’s Creepy, Nostalgic Score.

481 Kelleghan, Fiona, ,,Sound Effects in Science Fiction and Horror Films*.
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Abb. 27: Das mit modernen und Vintage-Synthesizern ausgestattete Studio Kyle Dixons.**

Dixon und Stein erklarten in einem Interview, dass sie die Filmmusik Carpenters nicht kopie-
ren wollten, gaben aber zu, dass die Intro-Melodie mit dessen Werken verglichen werden
konne, und erklarten diesen Umstand damit, dass sie mit Instrumenten gearbeitet hatten, die
auch Carpenter einsetzte.*®® Kyle und Dixons ,,score sollte daher weniger als ein Derivat
einer bereits vorhandenen Originalkomposition verstanden werden, da es sich weder um eine
Variation, Uberarbeitung, Modernisierung oder Neufassung eines musikalischen Stiicks han-
delt.*®® Auch Carpenter, der immer wieder als groer Einfluss der beiden Musiker genannt
wird, lieB sich fur das ikonisch gewordene Motiv in seinem 1978 erschienenen Horror-
Klassiker Halloween von der Filmmusik zu Suspiria485, Bernard Hermanns ,,score des Films
Psycho (R: Alfred Hitchcock, US 1960) oder von Mike Oldfields Er6ffnungsthema zu The
Exorcist (R: William Friedkin, US 1973) inspirieren.*®® Philip Hayward schreibt dariiber, wie
Carpenter bereits etablierte musikalische Strategien reaktualisierte:

2 Das Foto von Alex Kacha findet sich in folgendem Artikel: Betts, Will, ,,Scoring Stranger Things*, sound-

onsound.com, https://www.soundonsound.com/techniques/scoring-stranger-things, 04.08.2018; (Orig. Marz
2017).

483 Vgl. Yoo, Noah, ,Inside the Spellbinding Sound of ‘Stranger Things’, pitchfork.com,
https://pitchfork.com/thepitch/1266-inside-the-spellbinding-sound-of-stranger-things/, 04.08.2018; (Crig.
16.08.2018).

% vgl.  Hiningen, James zu, ,Derivat*, filmlexikon.uni-kiel.de, http://filmlexikon.uni-
kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=7033, 04.08.2018; (Orig. 22.08.2011).

485 Vgl. Haider, Arwa, ,What makes a great horror movie soundtrack?”, bbc.com,
http://www.bbc.com/culture/story/20161031-what-makes-a-great-horror-movie-soundtrack, 04.08.2018, (Orig.
31.10.2016).

486 Vgl. Hayward, ,,Introduction: Scoring the Edge®, S. 2.
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»Halloween utilized, inflected and — perhaps most significantly refreshed a set of pre-existent traditions

and referents. While neither the film nor its score can be considered as particularly original, its efficient

activation and reinvigoration of genre traditions identify the variety and potency of the genre.“487

Nach Aussage von Michael Stein, der vor dem grofien Erfolg der Serie als Angestellter in
einer Musikhandlung fiir Synthesizer arbeitete und wie sein Bandkollege Kyle Dion begeister-

ter Sammler von analogen Synthesizern ist*®

, wollten die beiden klassische Synth-Sounds in
moderner Weise gestalten.”® Die Musiker arbeiteten sowohl mit &lterer als auch neuerer
Technologie und griffen in ihren Kompositionen etwa auf den analogen, monophonen semi-
modularen ARP 2600 Synthesizer zuriick, der zwischen 1971 und 1980 produziert wurde*®
und von legendaren Musikern wie Joe Zawinul, Depeche Mode oder Kraftwerk eingesetzt
wurde. Auch Carpenter, der zu Beginn seiner Schaffensphase mit Moog-Synthesizern arbeite-
te, nutzte zu spateren Zeitpunkten den ARP 2600 Synthesizer oder den analogen Prophet-5
Synthesizer, der auch seinen Einsatz bei Musiknummern der Band Tangerine Dream fand,
welche Dixon und Stein wiederholt als wichtige Inspirationsquelle nannten. Die beiden Kom-
ponisten nutzten den Synthesizer Prophet 6, der nach dem Vorbild seines populéaren VVorgéan-
gers konstruiert wurde. Warum der Klang des Instruments Assoziationen zu Carpenters
Filmmusik schafft und einen Trigger fur Nostalgie darstellen kann, erklért sich aus der Be-
schreibung des Musikers Justin DeLay, der in seinem auf der Plattform reverb.com veroffent-

lichten Video den Prophet 6 genauer beschreibt:

»[-..] Dave Smith has created the Prophet 6 now which is a modern current updated version of that ori-

ginal prophet sound you hear and you instantly think: John Carpenter. | think this, to me, to my ears is

the most signature of all of his sounds.****

Der Einsatz von originalen Synthesizern und neuen Synthesizer-Modellen — die nach dem
Vorbild ihrer Vorganger konstruiert wurden — und das Wiederaufgreifen musikalischer Tech-
niken friherer Jahrzehnte, kann als nostalgische Arbeitsweise angesehen werden, die typisch
fiir den ,,hypnagogic trend* ist, den Guesdon und Le Guern als Antwort auf die Schnelllebig-

keit unserer Zeit begreifen:

" Hayward, ,,Introduction: Scoring the Edge*, S. 3.

“88 Vgl. Weingarten, ,,‘Stranger Things’: Meet the Band Behind Show’s Creepy, Nostalgic Score®.

“  Vgl. Minsker, Evan, ,Netflix's ‘Stranger Things’ Soundtrack Detailed“, pitchfork.com,
https://pitchfork.com/news/67214-netflixs-stranger-things-soundtrack-detailed/, 25.03.2018; (Orig. 10.08.2016).

#90\/gl. http://www.vintagesynth.com/arp/arp.php, 04.08.2018.

Y The Synth Sounds of John Carpenter: Halloween, The Fog, Assault on Precinct 13|Reverb.com, hosted by:
Justin DelLay, https://www.youtube.com/watch?v=kFObD934bMU, 04.08.2018; (Orig. 27.10.2016).
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,»With its hypnotic repetetive effects and its strong taste for obsolete technology, the hypnagogic move-

ment can be seen as an aesthetic response to the growing feeling that time is speeding up: a feeling that

often proves to be one of the fundamental components of advanced modernity.«**

AbschlieBend kann festgehalten werden, dass die Arbeitsweise von Kyle und Dixon eine nos-
talgische ist, denn wie auch viele Zuseherlnnen schéatzen sie die Filmmusiken der 1970er und
1980er Jahre und weisen eine Mediennostalgie flr analoge Synthesizer auf. In der Kombina-
tion von Synthesizern aus friiheren Jahrzehnten und neuen Instrumenten, die mit ihrer Soft-
ware analoge Synthesizer digital emulieren kdnnen, haben die beiden einen Retro-Sound kre-
iert, der als ultimativer Trigger fur Nostalgie fur das Serienpublikum fungiert und heute &u-
Rerst beliebt ist. Ihre Musik ist keine Ausnahmeerscheinung in der kulturellen Landschaft, da
in den letzten Jahren eine ganze Reihe an Kunstlerinnen aus der elektronischen Musikszene

auf Carpenters ,,scores* referieren.*®® Auf der Plattform chicagoreader.com hieR es:

,-lightly more surprisingly, the soundtracks Carpenter composed and performed for his films have also
found a second life. An entire generation of electronic musicians have discovered that his scores from

the 70s and 80s rank among the most provocative and compelling synthesizer experiments of the ti-

me «494

Soundtracks aus den 1970er und 1980er Jahren sind heute wieder sehr gefragt und sowohl die
Musik der damaligen Musikerinnen als auch jene moderner Kunstlerinnen — welche ihre In-
spiration aus deren Kompositionen ziehen — sind bei einem Mehr-Generationen-Publikum
beliebt. Plattenlabels wie Death Waltz Recording Co geben Neuauflagen klassischer Horror-
Soundtracks heraus und Kinstler wie Carpenter oder der italienische Filmkomponist Fabio
Frizzi, der die musikalische Gestaltung in vielen italienischen Horrorfilmen der spaten 1970er

495

und 1980er tbernahm, geben Konzerte.”™ ,, There is a kind of magic happening. In the last

decade, this love for horror music has experienced a rebirth — maybe it makes reality bet-

1«49 gab Frizzi in einem Interview mit BBC zu Auskunft. Aus diesem Kontext heraus lasst

ter
sich der Hype um den Soundtrack der Serie Stranger Things erklaren, der mehrfach fir Preise
nominiert war. 2017 erhielten Michael Stein und Kyle Dixon fir den von ihnen produzierten
»score zur Serie einen Emmy-Award in der Kategorie ,,Outstanding Original Main Title

Theme Music*.

2 Guesdon/Le Guern, ,,Retromania: Crisis of the Progressive Ideal and Pop Music Spectrality*, S. 78.
%8 ygl. Raymer, Miles, ,,Every day is Halloween. Decades later, John Carpenter’s classic film scores make their
influence felt in electronic dance music®, chicagoreader.com, https://www.chicagoreader.com/chicago/john-
carpenter-electronic-synth-halloween-gatekeeper-com-truise/Content?0id=7156403, 04.08.2018; (Orig.
99%.08.2012). Raymer nennt als Beispiele etwa Com Truise oder Gatekeeper.

Ebd.
2:2 Vgl. Haider, ,,What makes a great horror movie soundtrack?*.

Ebd.
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Das Publikum begriiite das nostalgische Musikangebot euphorisch und so wurden ob groRer
Nachfrage der Serienfans noch vor Veroffentlichung des offiziellen Soundtracks Playlisten
mit &raspezifischen Songs auf Spotify und Netflix bereitgestellt, welche den Fans die Warte-
zeit auf diesen Uberbriicken helfen sollte.*®® Interessant ist zudem, dass die durch die Serie

evozierte Nostalgie flir obsolete Medien fiir die Vermarktung des ,,score* genutzt wurde, der

im Retrodesign verdffentlicht wurde.

Abb. 28: Wills Radio, tUber das er das Mixtape Abb. 29: Bob legt eine Platte mit dem Duett von
seines Bruders abspielt.*?’ Kenny Rogers und Dolly Parton ,,Islands In The
Stream* auf.**®

Abb. 30: Der ,,score* von Stranger Things in Kas- Abb. 31: ,,Collector’s Edition* des Soundtracks,

settenformat. Das Etui und die rote Plastikeinfas- inklusive Poster und ,,character cards*.>"

sung erinnern an VHS-Kassetten.>®

497 Chapter Two: The Weirdo on Maple Street, Stranger Things, Staffel 1, Folge 2, Netflix, US 2016 [Screens-
hot].

%8 Chapter Two: Trick or Treat, Freak*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 2, Netflix, US 2017 [Screenshot].

% Vgl. Coates, Tyler, ,,The Stranger Things Soundtrack Isn’t As Eerie, Bt It's Still Gloriously '80s*,
esquire.com, https://www.esquire.com/entertainment/tv/a47219/stranger-things-spotify-playlist/, 05.08.2018;
(Orig. 01.08.2016).

%% Das von Lakeshore Records verdffentlichte Foto findet sich in folgendem Artikel: Liptak, Andrew: ,,Stranger
Things” soundtrack is getting a retro cassette and vinyl release“,  theverge.com,
https://www.theverge.com/2017/6/9/15767998/stranger-things-soundtrack-retro-cassette-vinyl-release,
06.08.2018; (Orig. 09.06.2017).

% Ep.
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Die Soundtracks der beiden Staffeln, die aufgrund der groRen Anzahl an Tracks in zwei Vo-
lumen herausgegeben werden mussten, sind nicht nur digital bzw. auf CD, sondern auch als
Doppel-Vinyl und als Kassette erhaltlich. Die nostalgische Optik der Medientrager kann als
Antwort auf die analoge Nostalgie fur altere Medienformationen interpretiert werden. Wie
Dominik Schrey attestiert, sind obsolet geglaubte analoge Tontrdger wie die Kassette oder die
Schallplatte zu popkulturellen Fetischsymbolen geworden.®®® Neue Entwicklungen in der
Technik wiirden neben einem Innovationsgewinn ,,immer auch einen lebensweltlichen Verlust
an Vertrautheit und Orientierung bedeuten*®®. Als Folge sei haufig eine nostalgische Riick-
wendung auf alte, verdrangte Technik oder zumindest deren Design zu beobachten.®®* Die
Nachfrage nach Retro-Formaten steigt. Die Zahl der verkauften Kassetten steht zwar in kei-
nem Verhaltnis zu der von Vinyl-Platten, allerdings gab es in den USA 2016 einen Anstieg
von 74% der Kassettenverkaufe, der sich im Jahr 2017 noch einmal um 35% erhohte.*® Nach
Angaben des Wirtschaftsmagazins Forbes belief sich die in den USA vertriebene Stiickzahl an
Kassetten auf 129.000 Exemplare.>® Der Journalist Hugh Mclntyre fiihrt aus, dass die stei-
genden Verkaufszahlen interessanterweise auch mit dem Erscheinen der Soundtracks zu Gua-
rdians of the Galaxy (R: James Gunn, US 2014) und Stranger Things zusammenhangen, wel-

che die Liste der ,,bestselling titles on cassette 2017 anfiihren®"’;

Various Artists — Guardians of the Galaxy, Vol. 2: Awesome Mix Vol. 2, 19.000
Various Artists — Guardians of the Galaxy: Awesome Mix Vol. 1, 15.000
Various Artists — Guardians of the Galaxy: Cosmic Mix, Vol. 1, 15.000

A o

Various Artists — Stranger Things, Volume One, 3,000°%

Die Meinungen, warum die Kassetten ein ,revival® erleben, gehen auseinander. Viele be-
zeichnen sie als qualitativ schlecht und kdnnen den Trend nicht nachvollziehen, doch andere
kaufen Kassetten, um sich schlichtweg an frihere Zeiten zu erinnern, in denen sie Mixtapes
tber einen Kassettenrekorder oder mit ihrem Walkman horten. Der ,,Revival-Trend* von LPs
ist hingegen gut erforscht. Steffen Lepa und Vlasis Tritakis fiuhrten an der Technischen Uni-

versitat Berlin Experimente durch, um zur Kl&rung beizutragen, aus welchen Grinden heraus,

%02 \/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 21 und S. 22.

% Epg. S. 102

% \v/gl. ebd., S. 103.

%% yg]. McIntyre, Hugh, ,,Cassette Sales Grew 35% In 2017 Thanks Almost Exclusively To ‘Guardians Of The
Galaxy’“, forbes.com, https://www.forbes.com/sites/hughmcintyre/2018/01/12/cassette-sales-grew-35-in-2017-
thanks-almost-exclusively-to-guardians-of-the-galaxy/, 08.08.2018; (Orig. 12.01.2018) und Mcintyre, Hugh,
,Cassette Sales Grew By 74% In 2016%, forbes.com,
https://www.forbes.com/sites/hughmcintyre/2017/01/25/cassette-sales-grew-by-74-in-2016/, 08.08.2018; (Orig.
25.01.2017).

%06 Melntyre, ,,Cassette Sales Grew 35% In 2017 Thanks Almost Exclusively To ‘Guardians Of The Galaxy’*.

07 v/gl. ebd.

%% Ep.
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Menschen eine Vorliebe fir analoge Medien entwickeln. Sie fassten dazu drei Thesen des
Musikwissenschaftlers Mark Katz zusammen, stellten zusétzlich eine eigene These auf und
uberpruften diese in ihren Untersuchungen. Die Grinde fur das asthetische Vergnugen von

Schallplatten-HérerInnen listen sie wie folgt auf:

(1) Its distinctive sound compared to digital media, (2) the special sensorial experience of listening to a
record compared to listening to digital media and (3) the phenomenon of technostalgia, referring to bit-
tersweet feelings that are evoked when being confronted with nowadays obsolete technologies of one’s

own past.”™ [...] (4) generational aura attribution.>'

Aus den Ergebnissen ging hervor, dass die Vorliebe fiir und das ,,Revival®“ von Vinyl mit
symbolischen als auch haptischen Aspekten des Mediums zu tun haben.”** Viele Horerlnnen
ziehen den charakteristische Sound von Schallplatten und die typische Gerauschkulisse, wenn
die Nadel in Kontakt mit der Platte tritt, einer hochwertig produzierten digitalen Kopie vor, da
sie das Medium als ,,lebendiger* befinden.>'? Die Praxis, die mit dem Horen von Schallplatten
einhergeht, hat zudem sensoriellen Reiz. Obwohl LPs — anders als CDs — groRformatig und
weniger handlich sind und Hoérerlnnen zum Abspielen einen Plattenspieler brauchen, der sie
in ihrer Mobilitat einschrankt, wird gerade die Notwendigkeit eines solchen und die Kompe-
tenz, mit diesem umzugehen, unter Schallplatten-Liebhaberinnen geschatzt. Eine/r der Fans
schrieb auf der Plattform reddit.com, dass sie/er sich zusatzlich zum Kauf der Musik von
Stranger Things einen Plattenspieler gekauft habe, um diese im Stil der 1980er Jahre héren zu

kdnnen:

LovesTheWeather: ,,[...] I bought all the music from the show on record and bought a record player just

to listen to it in 80s style!“>™

Den Soundtrack zu Stranger Things auf Schallplatte horen zu wollen, kann mit zwei weiteren
Ph&nomenen erklart werden, die Lepa und Tritakis anfuhren. In Anlehnung an Pinch, Rein-
ecke und Bolin stellen sie den Terminus ,,technostalgia“ vor. Dieser meint, dass nostalgische

Gefiihle sich nicht nur auf den Medieninhalt, sondern auf den ,,material context®, respektive

%9 | epa, Steffen/Vlasis Tritakis, ,,Not Every Vinyl Retromaniac is a Nostalgic. A social experiment on the plea-
sures of record listening in the digital age*, medien und zeit 31/4, 2016, S. 16-31, hier: S. 16 (Herv. i. O.) zitiert
nach: Katz, Mark, ,,The Persistence of Analogue®, Musical Listening in the Age of Technological Reproduction,
Hg. Gianmario Borio, Farnham, Surrey, England; Brlinton, VT: Ashgate Publishing Limited 2015, S. 275-287,
hier: S. 278f.

*Epd., S: 17.

Syl ebd., S. 27.

12y/gl. ebd., S. 17.

3 LovesTheWeather, ,I like the music in Stranger Things®, reddit.com, abgerufen am 08.08.2018,
https://www.reddit.com/r/Stranger Things/comments/8n5068/i_like the music_in_stranger_things/ (Blog-
Kommentar).
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auf die Rezeptionssituation, beziehen.>*

»lechnostalgia“ wird von jenen empfunden, fiir die
Schallplatten und Schallplattenspieler Teil ihrer Mediensozialisation waren und die Nostalgie
empfinden, wenn sie sich beim erneuten Abspielen einer Platte an friilhere Rezeptionssituatio-
nen erinnern.®® Ein weiteres Phanomen, das sie als ,,symbolic aura attribution* bezeichnen,
beschreibt die Rezeptionssituation von jingeren Menschen, die nicht mit dem Medium auf-
gewachsen sind. Sie assoziieren Schallplatten, die — im Gegensatz zu digitalen Medientragern
— weniger prasent in ihrem Alltag sind mit Werten wie Authentizitat und Einmaligkeit.*'®
Wie ein Kommentar eines jiingeren Fans zeigt, kann das Horen des nostalgischen Soundtracks
uber einen Schallplattenspieler eine Nostalgie evozieren, die sich auf die symbolische und

materielle Komponente der Schallplatte bezieht:

u/InsaneFPSGamerl: ,,I recently got the vinyls from season one, might get season two soon. But listen-
ing to some of the songs, made me feel something more that when I first heard them in the show. [...]
Kids [ein Titel des ,,score, J.S.] makes me feel nostalgic even though I was no where near alive in the

80’s, so I have to give props to Kyle Dixon and Michael Stein on making a soundtrack that can speak to

517
everyone.“

9.3.4. Intro-Melodie

Da besonders die Intro-Melodie der Serie auf grof3e Resonanz stieR3, soll diese folgend néher
untersucht werden. Die folgende Beschreibung der Sequenz wird als Beispiel fur die vorge-
stellten musikalischen Techniken der Musiker dienen. AulRerdem soll dargestellt werden, wel-
che (nostalgischen) Reaktionen sie im Publikum evozierte.

Das Serien-Intro ist mit der mittlerweile duBerst populér gewordenen Melodie — die von Kyle
Dixon und Michael Stein der texanischen Band SURVIVE komponiert wurde — unterlegt. Die
polyphone Sequenz stimmt die Zuseherinnen auf die Geschichte der Serie ein und etabliert
Genres, welche die Serie in sich vereint, durch bekannte, charakteristische musikalische Mo-
mente. So erinnert der Einsatz von fur die 1980er Jahre typischen Synthesizer an Abenteuer-,
Science-Fiction- und Horrorfilme der damaligen Zeit. Christine Sprengler schreibt Gber die

Wichtigkeit von Soundtracks, Genres vorzustellen und Emotionen zu transportieren:

,»The importance of specific soundtracks to particular genres has naturalized their association to the

point where a few bars can evoke a type of film or narrative event. This capacity for certain arrange-

>4 Vg, Lepa/Tritakis, ,,Not Every Vinyl Retromaniac is a Nostalgic®, S. 18.

15yv/gl. ebd., S. 18 und S. 27.

18 yv/gl. ebd., S.19, S. 27 und S. 28.

*7 U/InsaneFPSGamerl, ,,Any songs from the soundtrack get you?*, reddit.com, abgerufen am 08.08.2018,
https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/7skhng/any songs_from_the soundtrack get you/ (Blog-
Eintrag).
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ments to signify (melodramatic) heartbreak or loss, for example, emerged through consistent repetition

and thus in a way similar to a genre’s iconography [...].“*'®

Kristallisch klingende Synthesizer-Sounds leiten in einer musikalischen Aufblende die Ti-
telsequenz ein und lassen eine Welt voll Wunder erwarten. VVor einem Schwarzbild beginnen
sich in roter Signalfarbe Buchstaben abzuzeichnen, wahrend eine bedrohlich klingende Melo-
die einsetzt, die durch einen pulsierenden Beat strukturiert wird und eine aufgeregte Stim-
mung erzeugt. Der Beat gleicht einem pochenden Herzschlag und gibt der Redewendung ,,das
Herz schlédgt einem bis zum Hals* klanglichen Ausdruck. Hooper wies darauf hin, dass die
Imitation eines pochenden Herzschlags schon in Halloween eingesetzt wurde und wie auch in
der Serie Stranger Things zu einem AdrenalinausstoR fuhrt, da sie den Kampf- und Fluchtins-
tinkt unter Horerlnnen aktiviert.>*® Die mit instrumentalen Synthesizern eingespielte Melodie
ist minimalistisch gehalten und dadurch besonders eingangig. Sie besteht aus einer simplen
Zerlegung eines C-Dur-Akkords mit einem zusatzlich angereihten h (Cmaj7), die mittels Ar-
peggiator einem repetitiven Muster folgt und die Oktave hoch und hinab lauft. Dieses Ostina-
to ordnet sich im Verlauf des Sticks den spharischen Synth-Sounds und der Basslinie unter.
Die auf- und absteigende Lautstdrke der flichigen und atmosphérischen ,,soundscapes® wird
durch den Einsatz von Filter reguliert,*?° die fur einen Wechsel von Crescendi und Decres-
cendi sorgen. Sie lassen die Spannung immer wieder steigen, einen bedrohlichen Hohepunkt
erreichen und dann wieder abfallen. Diese musikalische Bewegung kann bereits als Mime der
Bewegung des Monsters durch den Raum oder als Pars pro Toto des Kampfes zwischen Gut
und Bose im Serienverlauf angesehen werden. In der Presse und von Fans wurde die Kompo-
sition als Spiegelung der dualen Universen der Serie gedeutet.®** Die aufgeregte und bedrohli-
che Stimmung der Melodie bezeichnete der Guardian-Journalist Andrew Harrison als ,,The

«522

Sound of the Upside Down*>““ und beschrieb die emotive Wirkung des Intros wie folgt:

»But it’s the synth stuff that sets the show’s paranoid emotional tone. Survive’'s soundtrack represents

, . . 523
the show’s nagging subconscious.*

*8 Sprengler, Screening Nostalgia, S. 78.
319 Vgl. Haider, ,,What makes a great horror movie soundtrack?*.
0 \gl. The Synth Sounds of Stranger Things\Reverb.com, hosted by: Justin Delay,
https://www.youtube.com/watch?v=8vFtEuP5SiQ, 01.08.2017; (Orig. 30.08.2016).
2 Ruben, Alexander, A ‘Stranger Things’ Intro Theme Song Breakdown®, steemit.com,
https://steemit.com/music/ @rubenalexander/a-stranger-things-intro-theme-song-breakdown, 23.07.2018; (Orig.
2016).
%22 Harrison, Andrew, ,,The sound of the Upside Down: Stranger Things make sinister synths mainstream*, the-
guardian.com, https://www.theguardian.com/music/2016/aug/12/sound-of-the-upside-down-netflix-stranger-
Egsings-make-sinister-synths-mainstream, 01.08. 2017; (Orig. 12.08.2016).

Ebd.



113

Musik ist eine der wirksamsten Strategien, Nostalgie zu induzieren.>** Das Intro dient nicht
nur zur Einstimmung des Publikums auf die Serie, sondern stellt Trigger fur nostalgische Er-
innerungen an die Kindheit und Jugend und die Musik und Filme aus den 1980er Jahren be-
reit, die sie gepragt haben. Studiert man die mittlerweile unlberschaubar gewordene Anzahl
an Fanseiten und Social-Media-Kanalen im westlichen Raum, kann die These aufgestellt wer-
den, dass die durch den Soundtrack evozierte Nostalgie Zuseherlnnen zu neuen Stranger
Things-Fangemeinschaften zusammengefiihrt hat. lhre personlichen Erinnerungen gleichen
einander, da sie vor demselben oder einem ahnlichen kulturellen Hintergrund aufgewachsen
sind. Auf verschiedenen Plattformen finden sich (mit Assmann gesprochen) eine Reihe ,,gene-
rationenspezifischer Standarderzihlungen“>®, die sich aus kollektiv geteilten Erinnerungen
speisen. Dazu sei ein Beispiel herausgegriffen. So beschreibt ein User, dass ihn der Sound-

track der Serie an seine Kindheit zurlickerinnert habe:

,.For someone who grew up watching 80's scifi during the actual 80's this team nailed/captured the intro and
every song/theme they've ever played on stranger things. Everything about this film is awesome and spot on.
I can't say Thank you enough for bringing back the feel, experience and memories that | had during those
years of youth watching these types of films. | thought those feelings were long gone. Thank you! Thank

You! This makes me miss my childhood.«*?®

Filmversierte Userlnnen stellen auf unterschiedlichen Plattformen Assoziationen zu diversen
Filmen, Filmkomponisten und Bands her, unter deren Einfluss Kyle Dixons und Michael
Steins Kompositionen stehen. Hierzu seien einige Eintrage auf der Seite reddit.com aufgegrif-
fen. Auf die gestellte Frage ,,] am OBSESSED with the intro. Can anyone hook me up with
some of the media from the early 80s that inspired it?“*?’ fiihlten sich viele Userlnnen dazu
eingeladen, ihr ,,Expertentum® iiber die 1980er Jahre zu teilen, gemeinsam in nostalgischen

Erinnerungen zu schwelgen und Empfehlungen fiir Bands und Filme zu geben®*:

%24 ygl. Tierney, ,,What Is Nostalgia Good For?.

525 \/gl. Assmann, Der lange Schatten der Vergangenheit, S. 207.

*%79viewer, ,,0.T.“, Stranger Things | Title Sequence [HD] | Netflix, abgerufen am 20.07.2018,
https://www.youtube.com/watch?v=-RcPZdihrp4 (YouTube-Kommentar).

*2T w/HeyCarpy, ,,] am OBSESSED with the intro. Can anyone hook me up with some of the media from the
early 80s that inspired it reddit.com, abgerufen am 30.07.2018,
https://www.reddit.com/r/Stranger Things/comments/4ufdas/i_am_ obsessed with_the intro_can_anyone hook
me/ (Blog-Eintrag).

°28 Die Blog-Kommentare finden sich unter dem Beitrag: u/HeyCarpy, ,,] am OBSESSED with the intro. Can
anyone hook me up with some of the media from the early 80s that inspired it“, reddit.com, abgerufen am
30.07.2018,

https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/4ufdas/i_am_obsessed with_the intro_can_anyone hook
me/ (Blog-Kommentare).



https://www.youtube.com/watch?v=-RcPZdihrp4
https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/4ufdas/i_am_obsessed_with_the_intro_can_anyone_hook_me/
https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/4ufdas/i_am_obsessed_with_the_intro_can_anyone_hook_me/
https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/4ufdas/i_am_obsessed_with_the_intro_can_anyone_hook_me/
https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/4ufdas/i_am_obsessed_with_the_intro_can_anyone_hook_me/
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kemplaz: ,,Made me think of Tron legacy [...] very def punk [sic!] to me.«*%°

Derstherower Steve: ,,I got major Halloween III vibes from the intro.«>*
HeyCarpy: ,,Perfect. I immediately thought of the intro to Terminator 1984 as well.«**!
Jays5672: ,,The theme song is extremly influenced by and similiar to all of the music that John Carpenter

composed himself for his films throughout the late "70s and "80s.*

%29 Die Userin/der User bezieht sich auf den Film Thron: Legacy (R: Joseph Kosinski, US 2010), der eine Fort-
setzung des 1982 erschienen Films Tron (R: Steven Lisberger, US 1982) ist. Die Filmmusik zu Thron: Legacy
wurde von der franzdsischen Band Daft Punk komponiert.

%% Die Filmmusik zu Halloween 111 (R: Tommy Lee Wallace, US 1982) wurde von John Carpenter in Zusam-
menarbeit mit Alan Howarth entwickelt.

%31 Terminator (R: James Cameron, US, GB 1984; M: Brad Fiedel).
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9.4. Mediennostalgie/Technostalgia

Wie bereits im Kapitel ,,Mediennostalgie ausgefiihrt, konnen Medien Erinnerungen evozie-
ren, aber auch selbst zum Erinnerungsobjekt werden. Nostalgie in Bezug auf ein Medium
kann kombiniert mit einer Nostalgie beziiglich des Umgangs mit dem Medium auftreten.>*
Beispiele in der Serie sind dafiir etwa die Kommunikationsmittel der Figuren, wie etwa das
gelbe ,,Western Electric 554 Wandtelefon im Haushalt der Familie Byers oder die ,,Realistic
TRC-214“ Walkie-Talkies, welche die Freunde Will, Lucas, Dustin und Mike beniitzen.>*

Abb. 32: Joyce spricht Uber das analoge Wandtele- Abb. 33: Das Walkie-Talkie von Lucas, um das er

fon mit Mikes Mutter.>** einen Kompass gebunden hat.**

Diese Medien sind zudem mafgeblich fir den Aufbau der Handlung verantwortlich. Sind die
Kinder und Jugendlichen in Gefahr oder auf Abenteuerreise kénnen sie weder ihr Smartphone
ziicken, um um Hilfe zu rufen, noch sind sie fur ihre Eltern rund um die Uhr erreichbar.

Viele der ZuseherInnen kdnnen sich nostalgisch an die Kommunikationsmedien erinnern, mit
denen sie aufgewachsen sind. Allgemein kann attestiert werden, dass die in der Serie gezeig-
ten Medien gerade darum als Nostalgie-Objekte fungieren, da sie eng mit personlichen Erfah-
rungen und der Biografie der ZuseherInnen verwoben sind. ,,Kinder der 1980er Jahre* waren
zwar die letzte Generation, die eine Welt ohne Smartphones, soziale Medien und Internet er-
lebten, doch auf jingere Zuseherlnnen kénnen nostalgisch fiir eine Zeit werden, in der Medi-
en und Technik weniger den Alltag zu bestimmen schienen, als es heute der Fall ist.

Auch Kameras und Fotoapparate spielen in der Serie eine prominente Rolle und stellen Trig-
ger fiir Nostalgie bereit, die sich auf deren mediale Konstitution, Materialitat und Asthetik
richtet und auch innerhalb der medialen Darstellung der Serie verhandelt wird.>*® Die Figur

Jonathan hat eine besondere Vorliebe fiir Fotografie. Er filmt mit dem ,,JVC GR-C1 Camcor-

%32 \/gl. Felzmann, Playing Yesterday, S. 9.

%3 Vgl. Moynihan, Tim, ,The Stories Behind Stranger Things’ Retro ’80s Props“, wired.com,
https://www.wired.com/2016/07/stories-behind-stranger-things-retro-80s-props/, 10.08.2018; (Orig. 27.07.2016).
%34 Chapter One: The Vanishing of Will Byers*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 1, Netflix, US 2016
[Screenshot].

>3 Chapter Six: The Monster, Stranger Things, Staffel 1, Folge 6, Netflix, US 2016 [Screenshot].

%% \/gl. Schrey, Analoge Nostalgie in der digitalen Medienkultur, S. 12 und S. 29.
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der von Bob, besitzt selbst eine ,,Pentax MX SLR* und arbeitet seine Bilder selbst in der
Dunkelkammer der Schule aus. Die ZuseherInnen konnen eine ,,fictional*“ und ,,artefact nos-
talgia“ beziiglich der Asthetik der (Film-) Bilder entwickeln, da nicht nur der Akt des Filmens

und Fotografierens gezeigt wird, sondern auch die aufgenommenen Bilder in der Asthetik der

Medien gezeigt werden.

Abb. 34: Jonathan fotografiert mit seiner ,,Pentax Abb. 35: Jonathans Foto der Teenager.’*
MX SLR¥, *%

Abb. 36: Jonathan in der Dunkelkammer bei der Ausarbeitung seiner Bilder.>*

Abb. 37: Jonathan mit Bobs ,,JVC GR-C1 Cam- Abb. 38: Filmbild. Joyce bt mit ihrem Sohn das

corder®.>® Tanzen in Vorbereitung auf den bevorstehenden

Schulball .’

%37 Chapter Two: The Weirdo on Maple Street*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 2, Netflix, US 2016 [Screens-
hot].
538 ]Ebd
%39 Chapter Three: Holly, Jolly“, Stranger Things, Staffel 1, Folge 3, Netflix, US 2016 [Screenshot].
>0 Chapter Nine: The Gate*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 9, Netflix, US 2017 [Screenshot].
541
Ebd.
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9.5. Matt und Ross Duffer — Die Serienentwicklung in der Praxis von ,,allusions*

Matt und Ross Duffer, welche ihr Film-Studium an der Chapman University in Kalifornien
absolvierten, landeten mit der Serie Stranger Things ihren ersten groRen Erfolg. Nachdem ihr
Skript zu ihrem ersten Spielfilm Hidden zwar von Warner Bros. gekauft, aber nicht verdffent-
licht und ihre geplante Adaption des Romans It von Stephen King abgelehnt wurde, schrieben
Matt und Ross Duffer vier Episoden fir die Serie Wayward Pines (Fox, US 2015-) und konn-
ten so erste Erfahrungen im TV-Business sammeln.>*?

Die Idee der 1984 geborenen Zwillingsbruder zur Serie Stranger Things entsprang den eige-
nen nostalgischen Erinnerungen an ihre Kindheit und die Filme, Serien, Bucher und Musik
der spaten 1970er und 1980er Jahre, die sie rezipierten.>*® Bei ihrer ersten Gedankensamm-
lung zur Entwicklung der Serie, sprachen Matt und Ross Duffer darlber, was die Filme, flr
die sie ine Vorliebe hegen, ausmache. Vor allem faszinierten sie die Erzahlungen von ,,einfa-
chen“ Menschen, welche dem Ubernatiirlichen begegnen und etwas AuRergewdhnliches erle-
ben. Dieses Motiv wollten sie fiir ihre Serie umsetzen. Dahinter stand der nostalgische

«5% 7uriickzukehren.

Grundgedanke, zu einem, wie sie sagen, ,,simpler style of storytelling
Die Serie sollte sich von heutigen Langfilmen absetzen, die von auflergewohnlichen Men-
schen handeln, welche auRergewohnliche Dinge vollbringen (man denke an Superhelden-
Verfilmungen).>*

Was die Serie Stranger Things auszeichnet, ist die Kombination von Stilmitteln, Tropen und
Figurenkonstellationen aus Highschool-, Horror-, Science-Fiction und Kinderabenteuerfilmen
aus den spaten 1970er und 1980er Jahren. Als Hauptinspirationsquellen nannten die Bruder
wiederholt die Biicher von Stephen King und die Filme von Steven Spielberg und John Car-
penter. Deren Werke, die sich durch ein wiederholtes Bearbeiten bestimmter Themen aus-
zeichnen, informierten die Synopsis der Serie, was Ross Duffer in einem Interview wie folgt

beschrieb:

,»1 think it's almost divided, in a way, into thirds. I mean, it's very simplified. Because the teens are al-
most in that, whether it's Carpenter, King or Wes Craven. It's like they're in that Halloween mode where
they're having sex and getting into trouble and there's obviously darkness that comes with that that's
symbolized by this monster. With the kids it's more, yes there's the Spielberg stuff, but that's where it
get's a little confusing, because part of it is the Spielberg stuff like E.T., and because with adults, we re-

ally wanted that Close Encounters feel with Joyce and stuff, or Jaws, where it's like these people that

2 \/gl. Adams, Notes from the Upside Down, S. 12.

3 Vgl. Thrower, ,,Stranger Things: the Duffer brothers share the secrets of their hit show*.

¥4 Goldman, Eric, ,,How Steven Spielberg, John Carpenter and Stephen King Influenced Stranger Things®,
ign.com, http://www.ign.com/articles/2016/07/08/how-steven-spielberg-john-carpenter-and-stephen-king-
influenced-stranger-things, 29.07.2018, (Orig. 07.07.2016).

5 vgl. ebd.
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don't really believe in the extraordinary coming encounter with that, and that's where you get the sense

of wonder with the Christmas lights and all that, which is what we really wanted.«>*

Das Zitieren aus ,,klassischen* Werken, die einem breiten Publikum bekannt sind und die
Imitation der Filmstile einflussreicher Regisseurlnnen, stellen dabei eine Reihe an Triggern
fiir Nostalgie bereit. Vor allem Fans der Generation X begriiRen die Myriade an Referenzen
an ihre Jugendzeit, wie Virginia Bonner schreibt, doch fur manche Kritikerinnen, so die Auto-
rin, hatte die Serie, abgesehen von den Triggern fir Nostalgie, wenig zu bieten: ,,For some
dubious critics, that’s all it is: ‘an homage and pastiche of all things Spielberg...[but] a little
empty’***’. Der Pastiche-Begriff, der hier verwendet wird, lasst sich mit der Auslegung des
Terminus von Fredric Jameson vergleichen, der Pastiche als ,,eine Kunst der Imitate, denen
ihr Original entschwunden ist“>*® beschreibt. Wie bereits ausgefiihrt, gibt es jedoch auch Au-
torinnen, welche Pastiche ganz anders deuten. Der Video-Essayist Sage Hyden®*® etwa be-
schreibt die Machart von Stranger Things als Pastiche, den er als eine Form der Intertextuali-
tat auslegt. Er interpretiert den Begriff als ,,a work that imitates the style of another creator or
genre“>°. Ein solches Werk kann fiir Hyden, anders als fiir Jameson, schépferisches Potential
aufweisen. Obwohl Stranger Things auf den ersten Blick aufgrund der grofRen Anzahl an Re-
ferenzen als derivativ erscheinen kdnnte, zeichnet sich die Serie fur Hyden dennoch als ein-
zigartig aus. Er begrundet diesen Umstand damit, dass die Serie zitierte Tropen mit neuer Be-
deutung versehe und so ,,The Anxiety of Influence iiberkomme.>! | The Anxiety of In-
fluence™ (EV: 1973) ist der Buchtitel des amerikanischen Literaturwissenschaftlers Harold
Bloom, dessen Konzept Hyden fiir seine Analyse heranzieht. Der Gedanke, der hinter diesem
steht, ist, dass Kunst immer schon eine Reaktion auf friihere Werke sei und Kunstlerinnen
von dem paradoxen Wunsch angetrieben waren, etwas zu produzieren, was ihren Inspirati-
onsquellen &hnle, ohne dabei ein Derivat zu sein.>*?

Die Diskussion bezuglich der Originalitat der Serie wurde in den Medien, von Fans und von
den Serienmachern selbst immer wieder verhandelt. Matt und Ross Duffer gingen nach der

Kritik an der ersten Staffel in der auf ihr folgenden selbstreflexiv und augenzwinkernd mit

546 Fienberg, Daniel, ,,The Duffer Borthers Talk ‘Stranger Things’ Influences, ‘It’ Dreams and Netflix Phase 2,
hollywoodreporter.com, https://www.hollywoodreporter.com/fien-print/duffer-brothers-talk-stranger-things-
916180, 10.08.2018; (Orig. 01.08.2016) (Herv. i. O.).
> Bonner, ,,Stranger Things: Channeling Nostalgia/Challenging Nostalgia“.
8 Jameson, ,,Postmoderne — zur Logik der Kultur im Spitkapitalismus®, S. 61.
9 sage Hyden ist Urheber des Youtube-Kanals ,,Just Write®, der in regelmiBigen Abstinden koedukative Vi-
deo-Essays Uber Film, Fernsehen und Literatur verdffentlicht.
%0 stranger Things And Intertextuality (A Response To The Nerdwriter), Just Write,
gstltps:llwww.youtube.com/watch?v=AWTpsw-ufDA, 15.08.2018; (Orig. 29.10.2017).

Ebd.
%52 v/gl. ebd.
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den Vorwurfen um, ein bloRes Derivat produziert zu haben. Als Lucas die Geschichte von
Wills Verschwinden der neu hinzugekommenen Figur Max erzédhlt und somit die Handlung
der ersten Staffel zusammenfasst, entspinnt sich folgender Dialog:

Max: ,,It’s crazy, but...I really liked it. [...] Well, I had a few issues. [...] I felt it was a little derivative
in parts.”

Lucas: ,,What are you talking about?*

Max: I just wish it had a little more originality. That’s all.*“**®

Interessant ist, dass Stranger Things beziglich ihrer Originalitat auch von den grofRen Idolen
der Serienmacher in der sechsteiligen Dokumentation-Serie James Cameron’s Story of Sci-
ence Fiction (AMC, US 2018) diskutiert wurde. So sprachen James Cameron und Steven
Spielberg daruber, dass jede Regisseurin und jeder Regisseur seine Inspiration aus friiheren
Werken schopfe, aber nicht jeder Film und jede Serie bei guter Umsetzung eine bloRe Zitation

friherer Werke sein musse:

Cameron: ,,I think were all influenced by the stories that came before us going back thousands of years
by myths, legends, fairy tales. | think the worst films just refer to other movies. The best films somehow
connect you to something that you've actually experienced.*

Spielberg: ,,Yes. Well, Stranger Things has done that very well. It touches on a lot of movies you and |

and others have made but it does it brilliantly. 1t’s an amalgam of genres but all having to do with one

thing, and that is, you love those kids [...].<***

Was James Cameron beschreibt, ist mit der Praxis von ,,allusions* zu vergleichen, der sich
Cameron selbst, wie auch Spielberg, Carpenter und eine ganze Reihe von in der Serie zitierten
RegisseurInnen der ,,New Hollywood“-Bewegung der 1970er und 1980er Jahre bedienten. An
dieser Stelle soll argumentiert werden, dass auch die Machart der Serie Stranger Things der
Definition von ,,allusions* entspricht, wie Noél Carroll sie in seinem Artikel The Future of

Allusion wie folgt formuliert:

LAllusion, as | am using it, is an umbrella term covering a mixed lot of practices including quotations,
the memorialization of past genres, the reworking of past genres, homages, and the recreation of
‘classic’ scenes, shots, plot motifs, lines of dialogue, themes, gestures, and so forth from film history,

especially as that history was crystallized and codified in the sixies and early seventies.“**

Die Trigger fur Nostalgie in der Serie Stranger Things basieren auf intertextuelle Referenzen,
auf Zitaten, Hommagen, der Nachbildung bestimmter Szenen, Einstellungen, Handlungsmoti-

%53 Chapter Five: Dig Dug*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 5, Netflix, US 2017.

Stranger Things on James Cameron’s Story of Science Fiction, Pinball Steve,
https://www.youtube.com/watch?v=1rg2XyJMUOw&t=28s, 02.08.2018; (Orig. 14.05.2018).
5% Carroll, ,,The Future of Allusion®, S. 52 (Herv. i. O.).
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ven und Themen, welche die Duffer Briider auch grofteils sogenannten ,,reworkings* unter-
ziehen. Diese beschreibt Carroll als ,,strategic subversions of fixed genre elements®. Wie aus
der Argumentation von Hyden hervorgeht, machen gerade solche Bearbeitungen die Origina-
litat der Serie aus. In den folgenden Kapiteln sollen fiir die Praxis der ,,allusions* in der Serie

Stranger Things einige Beispiele gegeben werden, welche diese These untermauern.

9.5.1. Hommagen und (explizite) Anspielungen auf Inspirationsquellen

Als Hommagen auf zwei der groRRen Inspirationsquellen der Serie Stranger Things kdnnen
beispielsweise die Poster in den Zimmern der Kinder herausgegriffen werden. Mike hat in
seinem Keller ein Poster zum Film John Carpenter’s The Thing (R: John Carpenter, US 1982)
an der Wand angebracht. Dieser handelt, wie auch die Serie, von einer aulerirdischen Lebens-
form, welche die Protagonistinnen bedroht. In Wills Zimmer findet sich eine weitere Anspie-
lung auf ein prominentes ,,Monster”, das den Duffer Briidern als Inspiration fiir die Gestal-
tung des Demogorgon in Stranger Things diente: der Hai aus Steven Spielbergs Jaws. In einer

der Episoden von Beyond Stranger Things (Netflix, US 2017) informierten die Serienmacher:

»[---] in season one, the Demogorgon was...we always saw it as....like a shark, as if in Jaws. [...]
Instead of being underwater, it’s in another dimension, and then it can come out of the water to grab its

prey and then pull it back underwater [...]<>®

Aullerdem finden sich explizite Anspielungen auf Stephen King. In der ersten Staffel etwa
wird ein Regierungsbeamter gezeigt, der die Leichenhalle bewacht und dabei einen Roman
des Autors liest. Hopper, der an ihm vorbei kommen will, méchte den Beamten in ein locke-

res Gespréach verwickeln: ,,Hey, I love that book. It’s a nasty mutte >%®

Abb. 39: Der Regierungsbeamte bei der Lektiire eines Stephen King-Romans (Bild des Autors auf
der Riickseite des Buchumschlags.®’

%% Mind Blown“, Beyond Stranger Things, Staffel 1, Folge 1, Netflix, US 2017.

%7 Chapter Four: The Body*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 4, Netflix, US 2016 [Screenshot, Bildausschnitt
15].

%8 Chapter Four: The Body*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 4, Netflix, US 2016.
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In der sechsten Folge der ersten Staffel wird der Einfluss von Stephen Kings Werke in der
Serie ganz explizit deutlich gemacht. Jim Hopper und Joyce Byers recherchieren tber das
geheim gefiihrte Projekt MK Ultra und stoRen auf Hinweise, die sie zum Haus von Terry
Yves, der Mutter von Eleven, deren richtiger Name Jane ist, fihren. Diese ist jedoch nicht
ansprechbar. Becky Yves, ihre Schwester, beschreibt Joyce und Hopper die Hintergriinde zu
Terrys mentalen Zustand. Becky erzahlt von den Experimenten, an denen ihre Schwester teil-
genommen hat und die sie letztendlich soweit beeintréchtigt haben, dass sie seither nur noch
in einem vegetativen Zustand verharrt. Sie berichtet, dass den ProbandInnen des Experiments
Drogen verabreicht wurden, um ihren Horizont zu erweitern. Terry sei zu diesem Zeitpunkt
schwanger gewesen und hatte ihre Tochter Jane im dritten Trimester verloren. Terry behaup-
tete fest, dass Dr. Brenner, der Regierungsleiter, ihre Tochter entfuihrt hatte, da diese mit be-
sonderen Fahigkeiten geboren worden sei. Joyce und Hopper schenken ihren Worten mehr
Glauben als deren Schwester Becky und wollen mehr tGber Terrys angebliche Verschwérungs-

theorien wissen:

Becky: ,,Terry, uh, pretends like Jane is real...like she’s gonne come home someday. Says she’s special.
Born with ‘abilities’. [...] Your read any Stephen King? [...] I mean, it’s all make-believe.*
Joyce: ,,What...what kind of abilities?*

Becky: ,,Telepathy, telekinesis. You know, shit you can do with your mind. That's why the big, bad

men stole Jane away. [...] Her baby’s a wapon, off fighting the commies. >

Beckys Beschreibung der Fahigkeiten von Eleven und die Hintergrundgeschichte, wie sie
diese erlangt hat, sind Anspielungen auf zwei ikonisch gewordene Blcher bzw. Verfilmungen
von Stephen King, welche die Duffer Briider in der Gestaltung der Figur von Eleven in ,,allu-
sions* erneut reaktualisieren. Die HauptprotagonistInnen in Stephen Kings Carrie (EV: 1974)
und Firestarter (EV: 1980) verfligen ebenso Uber telekinetische Kréfte. Die Figur Charly in
dem Buch und der gleichnamigen Verfilmung Firestarter erlangt ihre besonderen Fahigkeiten
wie Eleven, aufgrund der Teilnahme ihrer Eltern an einem Drogenexperiment der Regierung.
Die Geheimdienstorganisation ,,The Shop* will Charlies pyrokinetische Fahigkeiten als Waffe
im Kalten Krieg einsetzen. Nachdem sich die Eltern weigern, ihre Tochter weiteren Untersu-
chungen und Experimenten auszusetzen, wird Charlies Mutter ermordet und der Vater ver-

sucht mit seiner Tochter zu fliichten.

%9 Chapter Six: The Monster“, Stranger Things, Staffel 1, Folge 6, Netflix, US 2016. [Herv. J.S.].
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9.5.2. ,,Recreation of classic scenes and shots«*®

Die Duffer Bruder zitieren in der Serie auch ,klassische® Szenen und Filmbilder aus den
Werken ihrer Vorbilder. Konnen die Zuseherlnnen Verbindungen zu den zitierten Filmen
herstellen, triggern die Filmbilder in Stranger Things eine ,,artefact”. Als Beispiel soll an die-
ser Stelle eine Szene aus Stranger Things vorgestellt werden, welche an den Film Stand by me
erinnert. James bedroht Dustin mit einem Messer wie auch Ace (gespielt von Kiefer Suther-
land) dem Jungen Chris (River Phoenix) ein Messer an den Hals h&lt. Anders als andere Figu-
ren, die einem sogenannten ,,reworking* unterzogen wurden, um den Charakteren mehr Kom-
plexitat zu verleihen, entspricht James dem stereotypen Bully aus den 1980er Jahren. Wie
auch in Stand by me kennen wir seine Hintergrundgeschichte nicht, welche sein arglistiges
Verhalten erklaren konnte, was jede Einfuhlung mit der Figur verhindert.

Abb. 40: Ace (Kiefer Sutherland) bedroht Chris Abb. 41: Troy droht Dustin zu verletzen, sollte Mike
(River Phoenix) mit einem Messer.**" nicht von dem KIiff springen.>®

Neben der Neugestaltung klassischer Szenen finden sich in Stranger Things auch eine Reihe
an zitierten Filmbildern, welche durch eine beinahe exakte Kopierung der Kameraeinstellung
und Farbgestaltung an frihere Filme erinnern. Diese erlauben einem filmversierten Publikum
ebenso Assoziationen zu Szenen, Handlungsmotiven oder Figuren aus dlteren Werken herzu-
stellen. Auf die Parallelen zwischen den Figuren Barry aus dem Film Close Encounters of the
Third Kind und Will aus der Serie Stranger Things wird in der zweiten Staffel visuell hinge-
wiesen (siehe Abb. 42, Abb. 43). Wie auch Barry 6ffnet Will die Haustir, vor der sich eine
andere Dimension in rot-gelb, grell leuchtender Farbe auftut. Das Filmbild lasst auch Assozia-
tionen zur Handlung bzw. der Eltern-Kind-Beziehung in Steven Spielbergs Film herstellen.
Beide Jungen werden von einer Gbernatlrlichen Gewalt entfuhrt. Immer wieder wurden auch
die Figuren der Mtter aufgrund ihrer ausgeprégten matterlichen Instinkte miteinander vergli-

chen, die es trotz aller Gefahren und Widrigkeiten schaffen, ihre S6hne wiederzufinden.

%0 \/gl. Carroll, ,,The Future of Allusion®, S. 52.

%! Stand by Me — Das Geheimnis eines Sommers [Special Edition], R. Rob Reiner, DVD, Sony Pictures Home
Entertainment 2000 (Orig. Stand by Me, US 1986) [Screenshot].

%2 Chapter Six: The Monster, Stranger Things, Staffel 1, Folge 6, Netflix, US 2016 [Screenshot].
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Abb. 42: Barry in dem Film Close Encounters of the Abb. 43: Die Parallelwelt vor Wills Haustir in
Third Kind. Vor seiner Tir ein leuchtender Him-  Stranger Things.**
mel.>%

Selbst die Dokumentation des Verschwindens von Will wird einem Film von Spielberg nach-
empfunden. Hopper tippt auf der Schreibmaschine die Vermisstenanzeige des Jungen ab.
Obwohl das Close-Up auf die Typenhebel-Schreibmaschine und den eingespannten Bericht
nur fur ein paar Sekunden zu sehen ist, unterstreicht die extreme Anhebung der Lautstarke des

Tastenanschlags das Zitat, dass so den Kennerlnnen des Films Jaws nicht unbemerkt bleibt.

gy 7T

Abb. 44: Der Polizeichef in Jaws schreibt die Mel- Abb. 45: Der Polizeichef Jim Hopper schreibt die
dung zur Haiattacke.*® Vermisstenanzeige fiir Will Byers.>®

%3 Close Encounters of the Third Kind, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Sony Pictures Home Entertainment 2007;
(Orig. Close Encounters of the Third Kind, US 1977) [Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

%4 Chapter One: MADMAX*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 1, Netflix, US 2017 [Screenshot, Bildausschnitt
JS]

%5 Der weiRle Hai, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Universal Pictures Germany 2013; (Orig. Jaws, US 1975)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

%6 Chapter One: The Vanishing of Will Byers*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 1, Netflix, US 2016 [Screens-
hot].
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9.5.3. ,,Recreations of themes, motifs and gestures«>®’

Das Wiederaufgreifen von Themen, Motiven, Gesten und Zitieren von Filmbildern in der Se-
rie Stranger Things stellt weitere Trigger fur Nostalgie bereit. Besonders lasst sich dies an-
hand der folgenden Beispiele veranschaulichen. Die Parallelen zwischen den Figuren Eleven
und E.T. werden in der Serie deutlich ausgewiesen. Neben den bereits beschriebenen Szenen,
in denen E.T. und Eleven Fahrzeuge in die Lifte steigen lassen, um ihren Widersachern zu
entkommen, lassen sich eine ganze Reihe an Ahnlichkeiten zwischen den Figuren feststellen,
von denen exemplarisch ein paar Beispiele herausgegriffen werden sollen. Abgesehen von
ihren beinahe identen Namen — El und E.T. — weisen die Figuren &hnliche Charakterzlige auf,
verfugen Uber telepathische und telekinetische Kréafte und werden sowohl narrativ als auch
visuell in &hnlicher Weise prasentiert. E.T. und Eleven werden von den Hauptprotagonistin-
nen verschreckt in einem Feld bzw. in einem Wald gefunden (siehe Abb. 46 und Abb. 47). Sie
bauen nur zu wenigen Menschen ein Vertrauen auf und ihre Existenz muss zu ihrer eigenen
Sicherheit vor den Erwachsenen geheim gehalten werden. Um ihr auRergewohnliches Aufe-
res zu kaschieren, werden sie von ihren jungen Freunden verkleidet (siehe Abb. 48 und Abb.
49). Sowohl E.T. als auch Eleven baut eine besondere Beziehung mit einem Jungen auf. Elli-
ott in E.T. und Mike in der Serie Stranger Things geben ihren Eltern vor, krank zu sein, um
Zeit mit ihren neugewonnenen Freunden zu verbringen, und um den weltfremden und wort-
kargen ,,Exoten in die alltidgliche Welt einzufiihren. Spielzeuge oder ein Fernseher werden

naiv von E.T. und Eleven erkundet (siehe Abb. 50 und Abb. 51).

Abb. 46: E.T. erschrickt vor dem grellen Licht der Abb. 47: Mike, Dustin und Lucas finden Eleven,

568

Taschenlampe Elliotts. voéllig durchnasst und verangstigt, im Wald ste-

hen 569

567 Vgl. Carroll, ,,The Future of Allusion®, S. 52.

%8 E.T. — Der AuReridrische — Preisgekrontes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Universal Pictures
Germany GmbH 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982) [Screenshot].

%9 Chapter One: The Vanishing of Will Byers“, Stranger Things, Staffel 1, Folge 1, Netflix, US 2016
[Screenshot Bildausschnitt J.S.].
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Abb. 48: E.T. wird mit Kleid und Perlicke verklei- Abb. 49: Eleven mit rosa-farbenem Kleid und
det.>® blonder Periicke.®™

Abb. 50: Elliott zeigt E.T. seine liebsten Spielsa- Abb. 51: Mike zeigt Eleven klassisches Spielzeug
chen > aus den 1980er Jahren.’”

Referenzen auf E.T. aber auch auf eine Reihe anderer Filme und Serien dienen dem Publikum

als Hilfe, den Charakter von Eleven zu verstehen, die wie auch E.T. wenig von sich selbst in

574

Dialogen preisgibt.”™ Mike, Lucas und Dustin vergleichen sie etwa mit Professor X, der Uber

575

telepathische Kréfte verfiigt.”" Diesbezuglich argumentiert Sage Hyden:

,[-..] references are used to characterize her and foreshadow her arc. It’s a very effective tactic. The

idea is that you relate a character to at least two others from other pieces of fiction and the audience will

be left wondering which one the character will lean towards.“>"

Viele der Figuren in Stranger Things sind nicht blof3e Kopien einer Referenzfigur, sondern

konnen als ,,reworkings® angesehen werden. Eleven findet in verschiedenen populdrkulturel-

0 ET. — Der AuBeridrische — Preisgekrontes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Universal Pictures
Germany GmbH 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982) [Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

o7 ,»Chapter Four: The Body*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 4, Netflix, US 2016 [Screenshot, Bildausschnitt
JS]

2 ET. — Der AuBeridrische — Preisgekrontes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Universal Pictures
Germany GmbH 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982) [Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

> Chapter Two: The Weirdo on Maple Street, Stranger Things, Staffel 1, Folge 2, Netflix, US 2016 [Screens-
hot, Bildausschnit J.S.]

4 vgl. Stranger Things And Intertextuality (A Response To The Nerdwriter), Just Write,
https://www.youtube.com/watch?v=AwT psw-ufDA, 15.08.2018; (Orig. 29.10.2017).

*">Vgl. ,,Chapter Four: The Body*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 4, Netflix, US 2016.

6 Stranger Things And Intertextuality (A Response To The Nerdwriter), Just Write,
https://www.youtube.com/watch?v=AwT psw-ufDA, 15.08.2018; (Orig. 29.10.2017).
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len Texten Vorbilder, die in ihrer Kombination eine originére Figur entstehen lassen, wéhrend
diese gleichzeitig eine Vielzahl an Triggern fiir ,,artefact nostalgia“ aufweist und so die Evo-
kation von nostalgischen Geflihlen unter den ZuseherInnen potenziert. Obwohl Eleven viele
Gemeinsamkeiten mit E.T. teilt, die auch narrativ und &sthetisch in &hnlicher Weise kommu-
niziert werden, ist Eleven, anders als E.T. kein ausschlieBlich friedlicher Charakter.”” El
weist auch Parallelen zu zwei Figuren aus Stephen Kings Werken und der Figur Lucy in der
Anime-Umsetzung Elfen Lied auf, die ihre Kréfte einsetzen, um Menschen zu schaden, die sie
missbrauchen oder verfolgen. Die Duffer Brider lasen wahrend der Serienentwicklung zu
Stranger Things von bizarren Experimenten, die im Kalten Krieg durchgefiihrt wurden. Das
geheime Forschungsprogramm MKUItra zur Erforschung von Bewusstseinskontrolle, das von
der CIA zwischen den Funfzigern und Siebziger Jahren durchgefuhrt wurde, diente den bei-
den Briidern als Hintergrundgeschichte fiir die Entwicklung der Figur von Eleven.>”® Auch
Charly aus dem Film Firestarter und Lucy aus der Serie Elfenlied werden gewaltsam festge-
halten, um ihre Fahigkeiten in einem Labor zu untersuchen. Elfenlied und Stranger Things
beginnen mit dem Ausbruch der Hauptfiguren aus dem Labor, in dem sie von einer ,,Vaterfi-
gur als Experiment behandelt werden. Neben ihnen gibt es noch weitere Figuren, die so wie
sie als Nummern bezeichnet werden. Nummer 7 in Elfenlied ist anders als Lucy ein gehorsa-
mer ,,Diclonius®, die nur dann angreift, wenn sie von dem Experimentleiter — den sie wie auch

Eleven ,,Papa‘“ nennt —Anweisungen dazu bekommt. Sowohl Lucy als auch Eleven hingegen

toten ihre Verfolger, um zu Uberleben.

Abb. 52: Ohne sie auch nur zu berihren, schafft Eleven es Abb. 53: Lucy in Elfen Lied tétet bei ih-
mit ihren telekinetischen Kraften, ihre Verfolger zu toten. *°  rem Ausbruch die Wachménner, die sich
ihr in den Weg stellen.”®

" \gl. Stranger Things And Intertextuality (A Response To The Nerdwriter), Just Write,
https://www.youtube.com/watch?v=AwTpsw-ufDA, 15.08.2018; (Orig. 29.10.2017).

%8 Vgl. Grow, Kory, ,,*Stranger Things’: How Two Brothers Created Summer’s Biggest TV Hit*, rollingsto-
ne.com, https://www.huffingtonpost.com/entry/stranger-things-how-two-brothers-created-
summers_us_57a25815e4b0c863d4000be9, 10.08.2018; (Orig. 03.08.2016).

379 | Chapter Eight: The Upside Down*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 8, Netflix, US 2016 [Screenshot, Bild-
ausschnitt J.S.].
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Zugegebenermalien ist die Anime-Umsetzung Elfen Lied wohl keinem breiten Publikum be-
kannt, doch sollte das illustrierte Beispiel dazu dienen, um aufzuzeigen, welch unterschiedli-
che Inspirationsquellen, die Serie beeinflussten. Eine weit grofRere Anzahl an Zuseherinnen
wird Assoziationen zu dem Film Firestarter herstellen kdnnen, da die Serie Stranger Things
Parallelen zu der Handlung und den Figuren des Films aufweist und sich &hnlicher Filmbilder
bedient.

Abb. 54: Labormitarbeiter kontrollieren den Gehirnstrom Elevens, als diese ihre Krafte einsetzt. Diese
Aktionen sind fiir Eleven mit groBer Anstrengung verbunden, weshalb ihr Blut aus der Nase lauft.>®"

Abb. 55: Charlies Gehirnstrome werden gemessen, Abb. 56: Andy, Charlies Vater, bekommt Nasen-

als diese ihre pyrokinetischen Fahigkeiten ein- bluten, wenn er seine Ubersinnlichen Fahigkeiten
setzt.>® einsetzt.”®

%0 Begegnung®, Elfen Lied, Staffel 1, Folge 1, Elfenlied — Gesamtausgabe, Digipack im Schuber, R: Mamoru

Kanbe, Blu-ray, AV Visionen GmbH 2016 (Orig. I )L 7 T > !1)— I, J2004) [Screenshot].

%1 Chapter Three: Holly, Jolly*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 3, Netflix, US 2016 [Screenshot, Bildaus-
schnitt J.S.].

%82 Firestarter [UK Import], R: Mark L. Lester, DVD, Scanbox Entertainment; (Orig. Firestarter, US 1984)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

*83 Ebd. [Screenshot, Bildausschnitt J.S.].
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9.5.4. Vertraute Genre-Bilder

Da die Serie verschiedene Handlungsmotive — Begegnungen mit dem Ubernatirlichen, Kin-
derabenteuer, die Existenz von Parallelwelten, Verschworung und Horror — vereint, werden
Trigger fur (nostalgische Erinnerungen) potenziert. Viele Assoziationen zu anderen Filmen
ergeben sich aus dem Umstand, dass die Serie sich Themen, Bildern und Szenen bedient, die
fur Genres charakteristisch sind und so fir Déja-vus sorgen. Diese triggern nicht nur Erinne-
rungen an einen, sondern an viele Filme, welche sich genretypischen Filmcodes bedienen. So
ist etwa eine plétzlich herausschnellende Hand, die nach einem greift, ein beliebtes Stilmittel
in Horror-Filmen. In der ersten Staffel von Stranger Things bricht Nancy ruckartig durch das
zahe Gewebe eines Portals aus dem Upside-Down. Vielfach wurde angemerkt, dass dieser
schockartige Moment einer Szene aus Carrie (R: Brian De Palma, US 1976) gleiche, welche

am Ende des Films noch einmal ihre Hand aus dem Grab erhebt. Auf der Plattform time.com

hiel es: ,,But it’s the sixth episode that has the most blatant Carrie callback when Nancy’s
<584

hand bursts through the portal of the Upside Down.

Abb. 57: Nancy versucht mit Miihe aus der Welt des Upside Down zu entkommen.*®®

Die ausgestreckte Hand kann aber auch an andere Filme, wie etwa Poltergeist erinnern, die

sich dieses beliebten Stilmittels bedienen.

Abb. 58: Carrys Hand schnellt aus ihrem Grab Abb. 59: Das Monster aus Poltergeist greift nach
hervor und packt die Hand ihrer Mitschiilerin.>® der Hand von Carol Anne.*®

%4 Hoffman, ,,The 10 Best References You Might Have Missed in Stranger Things®.

%5 Chapter Six: The Monster*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 6, Netflix, US 2016 [Screenshot, Bildaus-
schnitt J.S.].

%8 Carrie — Satans jiingste Tochter (Horror Cult Uncut), R: Brian De Palma, Twentieth Century Fox 2013;
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In der Darstellung der Welt des ,,Upside Down* und seiner Monster griffen die Duffer Brider
auf bekannte Stilmittel zuriick. So kommt es hdufig vor, dass die Materialitat der Umgebung
in anderen Welten eine nass-schleimige Konsistenz aufweist (siehe Abb.60; Abb. 61, Abb.

62) und Monster zur Fortpflanzung Eier legen.

Abb. 60: In Alien: Resurrection nutzt die Alien- Abb. 61: Barbaras Leiche im ,,Upside Down*; ein-
Kénigin ihre menschlichen Opfer als Wirtskérper —gespinnt in nass-schleimige Masse.”®
und spinnt sie in schleimige Masse ein.*®

Abb. 63: Abgelegte Eier in Alien.**! Abb. 64: Eier der Gremlins.>*

(Orig. Carrie, US 1976) [Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

%7 Poltergeist, R: Tobe Hooper, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. Poltergeist, US 1982) [Screenshot,
Bildausschnitt J.S.].

*% Alien Resurrection, R: Jean-Pierre Jeunet, Blu-ray, 20th Century Fox; (Orig. Alien: Resurrection, US 1997)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

>89 Chapter Eight: The Upside Down, Stranger Things, Staffel 1, Folge 8, Netflix, US 2016, [Screenshot, Bild-
ausschnitt J.S.].

%% Ehd. [Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

1 Alien-Das unheimliche Wesen aus einer fremden Welt [Director’'s Cut], R: Ridley Scott, DVD, Twentieth
Century Fox 2005; (Orig. Alien, GB, US 1979). [Screenshot, Bildausschnitt J.S.].
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Triggern stilistische Mittel, Figuren, Motive, Zitate, Hommagen etc. die Erinnerung der Zuse-
herinnen an andere Kulturprodukte, kann, bei gleichzeitigem Aufkommen von nostalgischen
Geflhlen, von einer ,,artefact nostalgia“ bzw. von einer ,,fiction nostalgia“ gesprochen wer-
den, wenn zusétzlich Erinnerungen an frilhere Rezeptionssituationen und Lebensphasen
hochkommen. Viele der hier aufgefiihrten Beispiele, die in der Praxis von ,,allusions® stehen,
zeigen, dass in einem Filmbild oder einer Szene mehrere potentielle Trigger fur Nostalgie
angelegt sein konnen. Nicht alle Zuseherlnnen mussen jede Referenz entschlisseln kénnen,
um fur die Zeit der 1980er Jahre nostalgisch zu werden und fir jingere Zuseherinnen, die
keine Bezlige zu den zitierten Filmen aufweisen, kann Stranger Things auch einfach nur eine
spannende Serie sein. Daraus kann die Schlussfolgerung gezogen werden, dass die Serie auf

einem ,,two-tired system of communication“>* basiert, welches Carroll wie folgt beschreibt:

,,It seems that popular cinema wants to remain popular by developing a two-tired system of communi-

cation which sends an action/drama/fantasy-packed message to one segment of the audience and an ad-

.. . . 594
ditional hermetic, camouflaged, and recondite one to another.*

9.5.1. ,,Informed viewers*, ,,artefact“ und ,,fictional nostalgia*

Noél Carroll schrieb Gber die Filmrezeption in den 1970er und 1980er Jahren, dass Zusehe-
rinnen, kraft ihres historischen Bewusstseins flr Filmgeschichte, in der Lage seien, Referen-
zen und Variationen vorangegangener filmischer Stilmittel zu dechiffrieren.>*® Die von ihm
adressierten Filme, welche mit ,,allusions* arbeiten, wiirden an die Zuschauerlnnen appellie-
ren, die zitierten Filmemacherinnen, Genres, Einstellungen usw. zu erkennen.*®* Wie bereits
ausgefiihrt, bezeichnet Carroll eine solche Filmkennerschaft als ,,informed viewers®, die einen

aktiven Prozess in ihrer Rezeption betreiben.>®’

Auch viele der Zuseherlnnen von Stranger
Things verfiigen Uber popkulturelles und filmisches Wissen, um Referenzen und Symboliken
in der Serie zu entschlusseln und nehmen in ihrer Filmrezeption keine passive Rezeptionshal-
tung ein. Zudem ist ihr Wissen um die intertextuellen Beziige in der Serie, eine der wichtigs-
ten Voraussetzung fiir das Triggern einer ,,artefact nostalgia“, die ebenso zu produktiven Pro-
zessen anregen kann. Etliche der Fans von Stranger Things machten es sich zum Hobby, Re-
ferenzen in Stranger Things zu identifizieren und stellten Beziige zu ikonischen Filmen, Se-

rien, Biichern, Musik und den Schauspielerinnen der 1980er Jahre her.

%2 Gremlins — Kleine Monster, R: Joe Dante, DVD, Warner Home Video 2000; (Orig. Gremlins, US 1984)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

593 Carroll, ,,The Future of Allusion®, S. 56.

S Ebd., (Herv. i.0.).

%5 \vgl. ebd., S. 57.

3% \/gl. ebd., S. 52.

%7 vgl. ebd.
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Fur interessierte ZuseherInnen, die selbst keine Beziige herstellen kdnnen und ihr popkulturel-
les und filmisches Wissen erweitern mochten — um die Referenzen in Stranger Things ent-
schlusseln zu kdnnen — finden eine Reihe an Angeboten. So finden sich etwa bereits mehrere
Handblcher zur Serie auf dem Markt. Zusatzlich zur ersten Staffel veroffentlichte Netflix eine
Stranger Things After Show, in der ein Panel — bestehend aus dem Gastgeber DJ Jesse Janedy,
Tiona Hobson, Roxy Striar und Zach L. Wilson — die einzelnen Folgen hinsichtlich ihres nos-
talgischen Potentials, getriggerter Erinnerungen und ihrer Referenzen auf Kulturprodukte der
1980er Jahre besprach. In der siebenteiligen Dokumentation Beyond Stranger Things, die
zeitgleich mit der zweiten Staffel zu Stranger Things veroffentlicht wurde, diskutierten die
Duffer-Briider, der Produzent Shawn Levy und einige der Schauspielerinnen in einem von
Jim Rash geleiteten Panel tber die einzelnen Folgen. Etliche Zuschauerinnen der Generation
X, die von Stranger Things in ihre eigene Filmsozialisation zuriickgefiihrt wurden, konnten
ihr filmisches Wissen auf unterschiedlichen Plattformen und Fanseiten zum Besten geben und
jungere bzw. weniger filmversierte Fans unterrichten bzw. im Kollektiv ein gemeinsames

«*% (Sedikides) betreiben, das, wie sozialpsychologische Studien beweisen, viele

,hostalgizing
positive Auswirkungen auf Menschen haben kann. Fans kénnen auf den diversen Plattformen
ihre Identitat ausdriicken, sich Teil einer Gemeinschaft fihlen und Anschluss in den diversen
,,Wir“-Gruppen finden, die gemeinsame Vorlieben teilen. Bei der Durchsicht der Beitrage in
sozialen Netzwerken kann auBerdem festgestellt werden, dass eine ,,artefact nostalgia“ fur
Kulturprodukte aus den 1980er Jahren oftmals nicht isoliert von einer ,,fiction nostalgia* auf-
tritt, denn vertraute Filmbilder und populérkulturelle Artefakte kénnen Fans der Serie auch fir
die Zeit der 1980er Jahre nostalgisch werden lassen, ihnen Identifikationspotential bieten und
gleichzeitig nostalgische Sehnsuchte bedienen. Das Sammeln von Referenzen und der gegen-
seitige Austausch von Erinnerungen an die Zeit der 1980er Jahre haben viele Fans auch zu
kreativer ,,Fanart inspiriert. Dies zeigt, dass Nostalgie Menschen nicht zwingend in einer

passiven Rezeptionshaltung zurlicklassen muss, sondern im Gegenteil, zu kreativen Tatigkei-

ten beflligelt und Gemeinschaftssinn stiftet.

%% Tierney, ,,What Is Nostalgia Good For?.
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10. Figuren — ,,Period Casting“599

Die Figuren bzw. Schauspielerinnen in der Serie weisen intertextuelle Referenzen auf das
Jahrzehnt und die Kulturproduktion der 1980er Jahre auf, weshalb sie als potentielle Trigger
fiir Nostalgie fungieren. Die Assoziationen zu den 1980er Jahren sind auf mehrere Faktoren
zurlickzufuhren. Christine Sprengler spricht in diesem Zusammenhang von einem Konzept,
das sie ,,period casting* nennt. Damit ist gemeint, dass Schauspielerinnen aufgrund von Ahn-

600

lichkeiten mit friheren Filmstars ausgewahlt werden.”™ Dieses sogenannte ,,period casting*

kann dabei unterschiedliche Funktionen erfillen:

»-..] period casting can help situate a narrative in a specific era by recalling past performances, genres,
films, star personas or constructs of glamour. As such, the actor — through looks, voice as well as man-

nerisms and movement — can do much to evoke and carry into a film nostalgia for these facets of cine-

ma’s past and the mythic or historical realities it purports to represent.«®"*

Auf Sprenglers Konzept aufbauend, soll in der Analyse darauf eingegangen werden, dass
nicht nur die Figuren Assoziationen zu friiheren Filmen erlauben, sondern auch manche
Schauspielerinnen selbst Trigger fur Nostalgie verkorpern, wenn ihre friheren Rollen die
Figuren in Stranger Things informieren.

Zudem werden Figuren vorgestellt, die aufgrund ihres Korpertyps, ihrer Kleidung oder Frisu-
ren optisch an die 1980er Jahre erinnern. Neben ihrem AuReren bilden auch ihre Vorlieben
und Charaktereigenschaften Trigger fur Nostalgie. Lieblings-Filme oder populérkulturelle
Artikel der Figuren stellen fiir die Zuseherinnen nostalgische Trigger und Identifikationspo-
tential bereit. Dabei kommt auch den Dialogen der Figuren eine wichtige Rolle zu, die tber
Kulturprodukte, LieblingssiBigkeiten oder Spiele diskutieren, die fiir das Publikum nostalgi-
sche Objekte darstellen.

% Der Begriff ,,period casting stammt aus: Sprengler, Screening Nostalgia.
800 \/gl. Sprengler, Screening Nostalgia, S. 80.
' Ebd., S: 83
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10.1. ,,Reworkings* von Stereotypen in der Serie Stranger Things

Die Figuren in der Serie Stranger Things kdnnen ihres Aussehens und ihres Charakters wegen
an bestimmte Stereotype aus Filmen und Serien der 1980er Jahre erinnern. Einige KritikerIn-
nen warfen der Serie deshalb vor, in der Zitation von Stereotypen aus den 1980er Jahren hete-
ronormative Strukturen fortzufiihren. Bei genauerer Betrachtung kann festgestellt werden,
dass die Serie zwar Stereotype zitiert, diese aber gleichzeitig hinterfragt, bzw. sogenannten
,reworkings* unterzieht. Hier soll darum die These aufgestellt werden, dass in der Serie zwar
Stereotype und Tropen aus Filmen der 1980er Jahre und die in ihnen enthaltenen Werte und
Normen zitiert werden, Stranger Things sich aber hinsichtlich der Komponenten ,,political
correctness®, ,,gender®, ,,race* oder ,,sex* von den von ihr referierten Filmen unterscheidet.

Stereotype werden in der Serie Stranger Things zitiert, um Trigger fir Kulturprodukte der
1980er Jahre zu generieren. Rassismus, Sexismus und Homophobie sind auch Themen in
Stranger Things, doch anders als in den von der Serie referierten Filmen, sind rassistische,
sexistische und homophobe Einstellungen und Kommentare den Antagonisten der Serie vor-
behalten. So bezeichnet etwa der Bully Troy den schwarzen Jungen Lucas abwertend als ,,mi-
dnight“ und der aggressive Charakter Billy verbietet seiner Schwester Max den Umgang mit
ihm, wobei seine Drohung nahe legt, dass hinter dem Verbot rassistische Vorurteile stecken.
Er packt sie grob am Arm und warnt sie: ,,And something you learn is that there are a certain
type of people in this world you stay away from, and that kid, Max...That kid is one of
them*®®. Die vier Freunde Will, Lucas, Mike und Dustin weisen weder homophobe noch
rassistische Tendenzen auf und sie unterscheiden sich auch hinsichtlich ihres Umgangs mitei-
nander von Figuren aus den 1980er Jahren. In Stand by Me oder The Goonies hénseln sich die
Kinder untereinander. In einer Szene in The Goonies wird der korpulent gebaute Junge Law-
rence mit dem beleidigenden Rufnamen ,,Chunk® (zu Deutsch: groBer Brocken) von seinem
Freund Clark, wegen seines losen Mundwerkes auch ,,Mouth® genannt, ldcherlich gemacht.
»Mouth* kiindigt den Besuch von Lawrence mit den Worten: ,,Jerk alert! It’s Chunk!** an und
lasst ihn erst ins Haus eintreten, nachdem er eine demitigende Kdrperbewegung ausfiihrt, die
,,Mouth“ den ,,Truffle Shuffle* nennt. Dabei zieht Lawrence sein Hemd hoch und schiittelt
sich, wahrend er komische Laute von sich gibt. In Stranger Things findet sich eine ganz &hn-
liche Szene. Allerdings wird Dustin, der etwas kréftiger gebaute Junge, nicht von seinen
Freunden beleidigt, sondern von den Bullies Troy und James zu einer demitigenden Aktion

aufgefordert. Sie zwingen Dustin, seine Arme zu verrenken, die laut knacken.

802 Chapter Four: Will the Wise*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 4, Netflix, US 2017.



Abb. 65: ,,Chunk“ wird gezwungen, den Abb. 66: Troy und James schreien Dustin an: ,,Do the
,, Truffle Shuffle” vorzufiihren. **® arm thing! Do it Freak!“ 604

Mike trostet seinen Freund: ,,I think it’s kinda cool. It’s like you have superpowers of some-
thing. Like Mr. Fantastic.“°® James und Troy werden wie auch andere Antagonisten fiir ihre
Feindseligkeiten bestraft. So erteilt Eleven Troy eine ,,moralische Lektion“, wenn sie ihre
Krafte einsetzt, um Troy den Arm zu brechen oder daflr sorgt, dass er sich selbst vor den Au-
gen der Mitschulerinnen einnésst. Wahrend Troy und James den typischen Bullies in Filmen
der 1980er Jahre entsprechen, wird die Figur von Steve einem ,,reworking unterzogen. Der
beliebte Teenager Steve setzt sich im Laufe der Zeit von der ,,coolen Clique* ab, die ihre Mit-
schulerinnen maltrétieren. Seine Lauterung kann an einem pragnanten Beispiel festgemacht
werden: Nachdem er seine Freundin Nancy in einer Umarmung mit Jonathan sieht, be-
schmiert er die Offentlich sichtbare Ankiindingungstafel des 6rtlichen Kinos und fligt der Be-
werbung des Films All the Right Moves (R: Michael Chapman, US 1983) den Zusatz ,,STAR-
RING NANCY THE SLUT WHEELER* hinzu. Wenig spéter iiberkommt ihn Reue, und er
bietet dem Kinobetreiber an, die Schandschrift wegzuwischen. Steve wird im Laufe der Zeit
zu einer Heldenfigur, die gegen Monster kdmpft und sich um die jungen Freunde Mike, Lucas
und Dustin kimmert.

Neben den ,,reworkings® von Stereotypen finden sich in Stranger Things aber auch Elemente
aus Filmen der 1970er und 1980er Jahren, die kritisches und emanzipatorisches Potential be-
sitzen und in der Serie erneut reaktualisiert werden. Speziell (Familien-) Horrorfilme aus die-
ser Zeit konnen als Antwort auf soziale Missstdnde und zerbrochene Familienbilder gelesen

werden, wie Bordwell und Thompson es tun:

,»The centrality of horror to modern American cinema has set scholars looking for cultural explanations.
Many critics suggest that the 1970s subgenre of family horror films, such as The Exorcist and Polter-

geist, reflects social concerns about the breakup of American families. Others propose that the genre’s

%3 The Goonies, R: Richard Donner, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. The Goonies, US 1985)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

%04 Chapter One: The Vanishing of Will Byers*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 1, Netflix, US 2016 [Screens-
hot].

005 ]Ebd.
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questioning of traditional categories of normality is in tune with both the post-Vietnam and the post-

Cold War eras: viewers may be uncertain of their fundamental beliefs about the world and their identi-

ty

<606

Stranger Things bietet keinen von Widersprichen freien nostalgischen Rickblick auf die
1980er Jahre. Das Jahrzehnt wird durchaus nicht unproblematisch dargestellt. Die Geschichte
handelt von einem Monster, das Jagd auf Menschen macht, sie thematisiert den Kalten Krieg,
geheime Regierungsexperimente (welche ja in der realen Welt tatséchlich existierten), zerrt-
tete Familien, den Verlust von Sicherheit, den Notstand einer alleinerziehenden Mutter und
entlarvt das von Reagan propagierte Ideal einer glticklichen amerikanischen Familie als Trug-
bild. Wenngleich diese Themen kein nostalgisches Potential aufweisen, bietet die Serie den
Zuseherlnnen dennoch eine Projektionsflache fir ihre aktuellen Sorgen, die durchaus mit da-
maligen Angsten zu vergleichen sind.

Die Serie weist auch emanzipatorisches Potential hinsichtlich der Gestaltung der Frauenfigu-
ren auf. Obwohl kritische Stimmen auch diesbeziiglich Bedenken dauRerten und argumentier-
ten, dass die Serie antifeministisch sei und hinsichtlich der Geschlechterverteilung ein Un-
gleichgewicht herrsche, kann diese These dennoch stark gemacht werden. Viele Stimmen aus
der LGBT-Community lobten die Serie ganz im Gegenteil fir die Darstellung von
»genderqueeren® Charakteren. Die Debatte iiber die sexuelle Ausrichtung der Figuren kann
hier nicht néher ausgeflhrt werden, doch es soll argumentiert werden, dass die Serie sich in
der Gestaltung der Figuren von Eleven und Joyce Byers an starke Heldinnenfiguren friiherer
und heutiger Filme angelehnt. Auch die in der zweiten Staffel eingefiihrte Figur Max Ma-
yfield stellt eine selbstbewusste, kdmpferische Teenagerin dar, welche ,,cool” wie Marty
McFly mit Skateboard féhrt, in der ortlichen Arcade mit dem Spielernamen ,,Mad Max‘ den
Rekord der Jungen bricht, in Not ein Auto fahren kann oder sich, alles andere als méadchen-
haft, zu Halloween als Michael Myers (Serienkiller aus der Halloween-Reihe) verkleidet.

806 Bordwell, David/Kristin Thompson, Film Art. An Introduction, New York: McGraw Hill 1°2013
S. 344,



136

10.2. ,,Echoing Past Roles*

Wie bereits angesprochen, kdnnen Schauspielerinnen in der Serie als Trigger fur Nostalgie
fungieren, wenn die ZuseherInnen bei der Sichtung von Stranger Things Assoziationen zu

friheren Rollen der Akteurlnnen herstellen kénnen. Christine Sprengler hélt dazu fest:

,Past performances inform subsequent ones, either to the detriment or the benefit of belief in the story

world «607

Ihre These soll nachstehend anhand von zwei Figuren bzw. Schauspielern festgemacht wer-
den. In der zweiten Staffel von Stranger Things werden zwei neue Charaktere eingefuhrt, die
durch frihere Rollen der Schauspielerinnen informiert sind.

Sean Astin verkorpert die Rolle von Bob Newby, dem neuen Freund von Joyce Byers. Der
Griinder des AV Clubs, der aufgrund seiner hohen Intelligenz und technischen Versiertheit
,,Bob the Brain“ genannt wird, ist ein gutmiitiger und komisch charmanter Charakter. Seine
Darstellung triggert Erinnerungen und mitunter eine ,,artefact nostalgia®“ und/oder ,,fictional
nostalgia“ fiir den Film The Goonies. In dem 1985 verdffentlichten Kinderabenteuer-Film
iibernahm Astin die Rolle der Hauptfigur Michael Walsh, der gemeinsam mit seinen ,,nerdi-
gen“ Freunden auf dem Dachboden seiner Eltern eine Schatzkarte findet. Sie machen sich auf,
um den Piraten-Schatz des sagenumwobenen Eindugigen Willies zu finden.

In der Serie Stranger Things wird selbstreferentiell auf The Goonies angespielt. Bob (Sean
Astin) hilft bei der Interpretation von Wills Zeichnungen, welche die Wege in der Kleinstadt
Hawkins darstellen. Will kann einen Punkt bestimmen, an dem Hopper gefangen ist. Joyce
zeigt dem von nichts ahnenden Bob die Zeichnungen und den Standort des Vermissten, den
sie mit einem roten Kreuz markiert. Bob, der sich der ernsten Lage nicht bewusst ist, fragt
lachend, was sich hinter diesem Kreuz verstecke: ,,What's at the X? A pirate treasure?*%%
Anders als die Figur Michael, die Astin in The Goonies verkorpert, zieht der bodenstéandige
Bob es im privaten Leben vor, keine groen Abenteuer zu erleben. So mag Bob keine gruseli-
gen Filme und zieht diesen Komddien wie Mr. Mom (R: Stan Dragoti, US 1983) vor. Am En-
de der zweiten Staffel kampft Bob jedoch tapfer gegen die ,,Demodogs™ und stirbt einen tragi-
schen Heldentod.

897 gprengler, Screening Nostalgia, S. 81.
808 Chapter Five: Dig Dug*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 5, Netflix, US 2017
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Abb. 67: Sean Astin (im Bild links) in The Goo- Abb. 68: Sean Astin (im Bild rechts) in Stranger
nies.*” Things.*"

Abb. 69: In The Goonies findet eine Gruppe von Abb. 70: Bob misst die Stadtkarte von Hawkins
Jugeendlichen eine Schatzkarte auf dem Dachbo- aus, um den gesuchten Standort zu finden.®
den.®

ZuseherInnen, denen der Film Aliens vertraut ist, kénnen durch das Spiel mit dem intertextu-
ellen Bezug zu einer frilheren Rolle des Schauspielers Paul Reiser — der in Stranger Things
die Rolle von Dr. Sam Owens verkorpert - in ihrer Rezeptionshaltung stark gelenkt werden.
Dr. Sam Owens, der neue Direktor des Hawkins Lab scheint zundchst wie sein Vorgénger
mehr an der Wissenschaft als am Wohl eines Menschen interessiert zu sein. Seine Freund-
lichkeit wirkt vorgespielt, vor allem wenn Zuseherlnnen Assoziationen zu Carter Burke in
Aliens herstellen, der gute Miene zum bdsen Spiel macht und andere fiir seine Zwecke mani-
puliert. In Beyond Stranger Things sprach Paul Reiser selbst iiber die ,,Altlast* seiner Figur
als Carter Burke und wie sich diese auf die Rezeptionshaltung der Zuseherinnen auswirken

konne:

,] presumed, and they [The Duffer Brothers] sort of confirmed, that the character I played in Aliens
certainly had a lot to do with what they had in mind for this. It was definitely fun to bring all of that

%% The Goonies, R: Richard Donner, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. The Goonies, US 1985)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

®10 Chapter Five: Dig Dug*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 5, Netflix, US 2017 [Screenshot,  Bildaus-
schnitt J.S.].

81 The Goonies, R: Richard Donner, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. The Goonies, US 1985)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

°12 Chapter Five: Dig Dug*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 5, Netflix, US 2017 [Screenshot,  Bildaus-
schnitt J.S.].
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baggage into this. And I think, without even opening my mouth, the minute, you know, | show up in se-

ason two, the audience is going, ‘This is not gonna go well. This guy can’t be up to anything good’.*®*®

Die Duffer Brider spielen mit der Erwartungshaltung der Zuseherlnnen und sorgen am Ende
der zweiten Staffel fiir einen ,,twist”, wenn Dr. Owens seine Menschlichkeit unter Beweis
stellt. Unter dem Angriff der ,,Demodogs® hilft er Joyce, Hopper, Will und Mike aus dem

Labor zu entkommen, wéhrend er selbst verwundet zuriickbleibt.

813 The New Class*, Beyond Stranger Things, Staffel 1, Folge 6, Netflix, US 2017.
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10.3. ,,Lookalikes*

Gerne werden von Fans und in der Presse sogenannte ,,Lookalike“-Beitrdge verdffentlicht.
Die Ahnlichkeiten der Figuren aus Stranger Things zu anderen Schauspielerinnen und Filmfi-
guren aus den 1980er Jahren mdgen Zufall, oder auf die detailbewusste Kostimgestaltung der
Serie zuriickzufuhren sein. In jedem Fall kénnen die Doppelganger Erinnerungen an friihere
Filmfiguren und Filme wecken bzw. Trigger fiir Nostalgie darstellen. Dazu sei hier ein Bei-
spiel angefunhrt.

Wiederholt wurden Vergleiche zwischen der Figur Billy aus Stranger Things (gespielt von
Dacre Montgomery) und dem Protagonisten Billy (gespielt von Robert Lowe) aus dem Film
St. EImos Fire (R: Joel Schumacher, US 1985) angestellt. Der Ohrring des Antagonisten Billy
aus Stranger Things kann neben seinem streitbaren Charakter, ebenso an den Film The Lost
Boys (R: Joel Schumacher, US 1987) erinnern, in dem die boswilligen Vampire Ohrringe tra-

gen. Auf der Seite avclub.com titelte eine Uberschrift: ,, Stranger Things’ Billy is a Kiefer

«614

Sutherland riddle wrapped in a Rob Lowe enigma.

Abb. 71: Rob Lowe und Dacre Montgomery im Verlgeich. 615

Abb. 72: Kiefer Sutherland (links) in The Lost Boys.**®

%14 Thnat, Gwen/Caitlin PenzeyMoog/Erika Adams, ,,Stranger Things™ Billy is a Kiefer Sutherland riddle wrap-

ped in a Rob Lowe enigma®, avclub.com, https://www.avclub.com/stranger-thing-s-billy-is-a-kiefer-sutherland-
riddle-wr-1819977035, 20.08.2018; (Orig. 30.10.2017).

615 Smith, Thomas, ,,Gremlins, It, Stand By Me and more: Stranger Things 2’s biggest pop culture references*,
nme.com, https://www.nme.com/blogs/tv-blogs/stranger-things-2-pop-culture-references-2155410, 18.05.2018;
(Orig. 03.11.2017).

%16 The Lost Boys, R: Joel Schumacher, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. The Lost Boys, US 1987)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.].
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10.4. Kostume

Die Kostlime in der Serie Stranger Things stellen wichtige Marker fur die Zeit der 1980er
Jahre und Trigger fir Nostalgie dar. Insgesamt drei Kostlim-Designer arbeiteten akribisch
daran, die Mode der 1980er Jahre detailgetreu nachzustellen und die Figuren ihrem Charakter
und ihrer sozialen Schicht entsprechend einzukleiden. So tragt Steve, der aus einer reichen
Familie stammt Markenkleidung, wie etwa Polo-Shirts, Levi“s-Jeans und ein durch den Film

Back to the Future ikonisch gewordenes Paar Nike-Turnschuhe.®

-

¥
Writtefgby

-]
ROBERT ZEMECKIS &.BOB:GALE

Abb. 73: Marty McFlys Schuhe in Back to the Fu- Abb. 74: Auch Steve in Stranger Things tréagt
ture.®'® weiRe Nike-Schuhe mit rotem Logo.®"

Kimberly Adams, welche fur viele Kostiime in der ersten Staffel verantwortlich war, recher-
chierte intensiv die Mode von Filmcharakteren der 1980er Jahre und studierte Kataloge, Ma-
gazine, Familienalben und Jahrbiicher aus dem Mittleren Westen der USA aus dem Jahr 1983.
Fur jede einzelne Figur trug sie Bilder zusammen, welche ihre Kostiime inspirieren. Hier ein

Beispiel:

Abb. 75: Inspirationen fiir die Gestaltung der Kostiime von Mike.*?

817 ygl. Kucharski, Joe, ,Stranger Things — Costume Designing 1980s Nostalgia®, tyrannyofstyle.com,
http://tyrannyofstyle.com/stranger-things-costume-design, 17.08.2018; (Orig. 15.11.2016).

818 Zuriick in die Zukunft, R: Robert Zemeckis, DVD, Universal Pictures Germany GmbH 2005; (Orig. Back to
the Future, US 1985) [Screenshot, Bildausschnitt J.S.]

819 Chapter Nine: The Gate*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 9, Netflix, US 2017 [Screenshot, Bildausschnit
JS]
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Die authentische Kleidung kann die Zuseherlnnen der Generation X nostalgisch an ihre ju-
gendlichen Modetendenzen zuriickerinnern lassen, die auch einem jingeren Publikum durch
mediale Repréasentationen bekannt sind. Zudem sind einige der Trends aus den 1980er Jahren
heute wieder in Mode gekommen und viele jungere Zuseherlnnen, die unter Umsténden selbst
AnhangerInnen dieses Retro-Trends sind, kdnnen eine nostalgische Sehnsucht nach der dama-
ligen Mode empfinden. So sind heute sogenannte ,,Mom-Jeans“ mit hohem Taillenbund, der
bis Uber den Bauchnabel reicht, besonders angesagt. Auf diversen Internetseiten, finden sich
Vorschldge, wie Fans der Serie den ,,Look® der Figuren nachgestalten, bzw. sich als diese
selbst verkleiden kénnen. Die Vorliebe fur die Mode einer bestimmten Zeit beschreibt Gary
Cross als ,,fashion nostalgia“. Diese basiere auf der Identifikation mit der VVergangenheit mit-
tels bestimmter Materialitdten, wie Kunst, Kleidung, Schmuck oder Einrichtungen.®

Wahrend die Alltagskleidung der Figuren vor allem nostalgische Erinnerungen an die
Mode der 1980er Jahre triggert, konnen die Halloween-Kostiime der Kinder und Jugendli-
chen, die sich als ikonische Filmfiguren verkleiden, fiir eine ,,artefact nostalgia“ unter den

Zuseherinnen sorgen, welche sich an beliebte Filme der 1980er zurlickerinnern.

Abb. 76: Lucas, Will, Dustin und Mike verkleidet Abb. 77: Max verkleidet als Michael Myers.®?
als die Ghosbusters.®?

Abb. 78: Steve und Nancy verkleidet als Joel Goodsen und Lana aus Risky Business.®**

620 Kucharski, Joe, ,,Stranger Things — Costume Designing 1980s Nostalgia“.

821 \/gl. Cross, Consumed Nostalgia, S. 10.

622 ,,Chapter Two: Trick or Treat, Freak®, Stranger Things, Staffel 2, Folge 2, Netflix, US 2017 [Screenshot].
823 Ebd. [Screenshot].
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10.7. Freundschaft und das Idealbild einer Kindheit in der Serie Stranger Things

Besonders in die Gestaltung der Figuren Mike, Lucas, Dustin und Will lieBen die Duffer-
Brider viele nostalgische Erinnerungen an ihre eigene Kindheit einflieRen. In einem Inter-
view erklérten sie, dass sie in jungen Jahren selbst mit einer Gruppe von, wie sie sagen, ,,ner-
dy friends* in Spiele vertieft waren, die von Filmen und Buichern, die sie rezipierten, inspiriert

wurden. So erklarte Ross Duffer in einem Interview:

»We hung out with a group of nerdy friends playing games. Some of [Stranger Things] came from mo-
vies that we watched that obviously we pay homage to in the show. There was this sense [if you went
into the woods] that we might find a treasure map or whatever and go on this huge adventure. It’s auto-

biographical in the sense of we wish something like this had happened and we wish we had found so-

mething in the woods. Our imagination would always take us there.**?®

Die Figuren in der Serie leben sozusagen den Traum ihrer Kindheit, den, wie der Erfolg der
Serie beweist, viele ZuseherInnen teilen. Sie erinnern an eine Reihe von Kinderabenteuerfil-
men aus den 1980er Jahren, welche Fans der Generation X mit ihrer eigenen Kindheit, Frei-
heit und Sorglosigkeit verbinden. Dieser Umstand ergibt sich daraus, dass die Gruppe der
Kinder, der ,,gang of boys* in Filmen wie The Goonies, The Explorers, The Lost Boys oder
Stand by Me ahneln, die gemeinsam nach Schétzen suchen, auf Entdeckungsreise gehen, Be-

gegnungen mit dem Ubernatiirlichen Erleben oder gegen das Bose kampfen.

Abb. 79: ,,The Gang of Boys“ in The Goonies.®”® Abb. 80: Ben, Wolfgang und Darren in Explorers
wollen gemeinsam ein Raumschiff bauen.®?’

624 ,,Chapter Two: Trick or Treat, Freak®, Stranger Things, Staffel 2, Folge 2, Netflix, US 2017 [Screenshot].

625 Thrower, ,,Stranger Things: the Duffer brothers share the secrets of their hit show*.

626 The Goonies, R: Richard Donner, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. The Goonies, US 1985)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

%27 Explorers — Ein phantastisches Abenteuer, R: Joe Dante, DVD, Paramount (Universal Pictures) 2004; (Orig.
Explorers, US 1985) [Screenshot, Bildausschnitt J.S.].
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Abb. 81: Sam und seine Freunde Edgar und Alan Abb. 82: In Stand by me rei3en vier Freunde aus,
jagen gemeinsam Vampire in The Lost Boys.?® um nach der Leiche eines Jungen zu suchen.®®

Wie viele der Charaktere der genannten Filme besteht auch die ,,gang of boys* in der Serie
Stranger Things aus vier jungen Aufllenseitern, die mit Bullies zu kdmpfen haben und eine
Vorliebe fur Wissenschaft und Technik teilen. Lucas, Mike, Dustin und Will sind Mitglieder
des Hawkins Middle AV Clubs und in ihrer Freizeit, beschaftigen sie sich mit Videospielen,
dem Lesen von Comics oder verbarrikadieren sich fur zehn Stunden in einen Keller, um Dun-
geons & Dragons zu spielen. Wie bereits an einem Beispiel naher ausgefiihrt, unterscheiden
sich die vier Freunde in ihrem Umgang miteinander von friheren Filmen. Sie sind nicht ge-
walttatig und gehen respektvoll miteinander um. Obwohl Lucas, Dustin, Mike und Will Kon-
flikte austragen, hat ihre Freundschaft dennoch Vorbildcharakter. Ihre Charaktere im Rollen-
spiel Dungeons und Dragons Ubertragen sie auf ihr reales Leben. So erklart Mike an einer
Stelle: ,,I'm our paladin, Will's our cleric, Dustin’s our bard, Lucas is our ranger, and EI is our
mage“®*. Sie verstehen sich als gemeinsame Mannschaft, die nach bestimmten Regeln orga-
nisiert wird. So ist eine der obersten Regeln: ,,Friends don’t lie.“®3 Viele der Regeln leiten
sich aus populérkulturellen Texten ab, welche die Jungen konsumieren und auch ihr Weltver-
stdndnis, ihre Kommunikation und ihre Krisenbewaltigungsstrategien sind von diesen beein-
flusst. Als Lucas und Mike einen Streit austragen, will Dustin sie wieder vereinen und ver-
weist auf ein gemeinsames Spiel, das ihnen zeigen sollte, dass es nie gut ausgeht, wenn sie

sich trennen:

Dustin: ,,Guys, seriously? Do you even remember what happened on the Bloodstone Pass? We couldn’t
agree on what path to take, so we split up the party and those trolls took us out one by one. And it all

went to shit. And we were all disabled! So we stick together, no matter what!“6%

%28 The Lost Boys, R: Joel Schumacher, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. The Lost Boys, US 1987)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

%29 Stand by Me — Das Geheimnis eines Sommers [Special Edition], R: Rob Reiner, DVD, Sony Pictures Home
Entertainment 2000 (Orig. Stand by Me, US 1986) [Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

630 Chapter Three: The Pollywog®, Stranger Things, Staffel 2, Folge 3, Netflix, US 2017.

831 Chapter Five: Dig Dug*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 5, Netflix, US 2017.

632 Chapter Six: The Spy*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 6, Netflix, US 2017.
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Auch die komplexe Welt des ,,Upside Down* erschliet sich ihnen, wie auch den ZuseherIn-
nen, durch referentielle Erklarungen der Freunde. In der ersten Folge spielen Will, Dustin,
Mike und Lucas einen zehnstiindigen Dungeons & Dragons-Marathon. Der Spielverlauf stellt
ein ,,foreshadowing* auf die kommenden Ereignisse dar. Will verliert im letzten Zug gegen

die Figur des méachtigen Damonenfiirsten Demogorgon.

Abb. 83: Will, Mike, Lucas und Dustin noch ah- Abb. 84: Die Spielanleitung dient den Freunden als
nungslos, dass ihr Spiel zur Realitat werden wird. Handbuch, um die komplexe Welt des ,,Upside
633 Down* zu verstehen. %

Das Spiel wird zur Realitdt und fortan dient die Anleitung des Rollenspieles den Freunden als
eine Art Handbuch, das ihnen erlaubt, die Parallelwelt zu verstehen. So vergleichen sie die
Welt des ,,Upside Down* mit dem ,,Vale of Shadows* aus der Spielwelt, das ein dunkles
Echo zur alltaglichen Welt darstellt.°®* Die Verstandigung tiber popkulturelle Texte ist in un-

« 838 "wie Sage Hyden schreibt, zur allgemeinen Praxis ge-

serem ,,age of pop-culture remix
worden. Fans der Serie Stranger Things bereitet es Freude, die Anspielungen auf beliebte
Kulturprodukte zu erkennen. Diese reprasentieren eine kulturelle und generationelle Zugeho-
rigkeit, bieten Identifikationspotential und stellen eine Art popkulturelle ,,Geheimsprache®
dar, die nur Mitglieder bestimmter Wir-Gruppen verstehen, was mit einem Geflhl von Be-
sonderheit einhergeht. Neben dem Triggern von Erinnerungen an Kulturprodukte der 1980er
Jahre, die sowohl eine ,,artefact™ als auch ,fictional nostalgia“ hervorrufen konnen, ist vor
allem die Reprisentation der Kindheit in den 1980er Jahren ein gewichtiger Trigger fiir ,,ficti-
onal nostalgia“, welche von mehreren Generationen geteilt wird. Kindheit und Jugend werden
von Theoretikerinnen (Rousseau, Davis, Boym Sedikides et. al.) immer wieder als wichtige
Objekte nostalgischer Sehnsucht beschrieben. Besonders in Krisenzeiten denken Menschen

nostalgisch an eine Zeit zurtiick, die sie mit Freiheit und Sorglosigkeit verbinden. Der Einsatz

638 Chapter One: The Vanishing of Will Byers*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 1, Netflix, US 2016 [Screens-
hot, Bildausschnitt J.S.]
834 Chapter Five: The Flea and the Acrobat®, Stranger Things, Staffel 1, Folge 5, Netflix, US 2016 [Screenshot,
Bildausschnitt J.S.].
835 \/gl. Bettridge, The Unofficial Stranger Things A-Z, S. 75, 76.
8% \gl. Stranger Things And Intertextuality (A Response To The Nerdwriter), Just Write,
Q;Btps:llwww.youtube.com/watch?v=AWTpsw-ufDA, 15.08.2018; (Orig. 29.10.2017).

Ebd.
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von Kinder-Schauspielerinnen oder die Darstellung von erwachsenen aber kindlichen Figuren
in Filmen bieten den ZuseherInnen eine Projektionsflache fur ihre Sehnsuchte und Sorgen in
schwierigen Zeiten. In welcher Form und welchem AusmafR Nostalgie empfunden wird, steht
auch damit in Zusammenhang, wie gravierend die Veranderungen empfunden werden, die in
einer bestimmten Zeitspanne stattgefunden haben.®*” Die Serie zeigt eine Kindheit in den
1980er Jahre ohne Internet oder Smartphones, aber reich an Freiheiten und Freizeit. Diesen
Zeitgeist wollten die selbst flr diese Zeit nostalgischen Serienmacher in Stranger Things ein-

fangen und kinstlerisch umsetzen. In einem Interview gaben die Duffer Briider zur Auskunft:

»We have vague memories of the Eighties [...] But we were still pre-Internet and pre-cell phone for
most of our childhood. We were the last generation to have the experience of going out with our friends
to the woods or the train tracks and the only way our parents could connect with us was to say, "It’s ti-
me for dinner.’[...] We were also movie nerds and had all the VHS tapes of all these classic Eighties

films that we would watch over and over again. That was our point of reference for what it was like in

the late Seventies and early Eighties.“638

In der heutigen Zeit ist es unvorstellbar geworden, Kinder unbeaufsichtigt zu lassen. Eine
Szene, wie im Film Stand by Me oder Lucas, die auch in Stranger Things kopiert wurde und
Kinder auf Bahngleisen wandernd zeigt, symbolisiert kindliche Freiheit zwischen Gefahr und

Abenteuer.

Abb. 85: Lucas, Dustin, Mike und Eleven begeben sich auf die Suche nach ihrem vermissten Freund
Will.%*®

837V gl. Bohn, ,Nostalgia of the Media/in the Media*“, S. 146.

638 Grow, ,,“Stranger Things’: How Two Brothers Created Summer’s Biggest TV Hit*.

839 Chapter Five: The Flea and the Acrobat®, Stranger Things, Staffel 1, Folge 5, Netflix, US 2016 [Screenshot,
Bildausschnitt J.S.].
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Abb. 86: Die vier Freunde in Stand by Me wandern Abb. 87: Der naturbegeisterte Lucas auf der Suche

auf den Bahngleisen. Beinahe werden sie von einem  nach Insekten. (Lucas, 19)%*

Zug Uberrollt.**

Solche Szenen enthalten fur Zuseherlnnen gerade darum viel nostalgisches Potential, da sie
heute unvorstellbar geworden sind. Nicht nur ZuseherInnen, die in den 1980er Jahren ihre
Kindheit erlebten, kénnen nostalgisch fiir diese Zeit werden, sondern auch jiingere Zuseherln-
nen. Wie Stuart Tannock schreibt, kénnen sich nostalgische Subjekte angesichts einer instabi-
len Gegenwart eine stabile Vergangenheit herbeiwiinschen, oder sich einer Vergangenheit
zuwenden, die mehr Spielméglichkeiten und Freiraum versprochen habe.®*? Der dsterreichi-
sche Arzt Gunther Loewit berichtet in seinem Werk Wir schaffen die Kindheit ab! von seinem
Arbeitsalltag. Er fuhrt darin aus, dass seine jugendlichen Patientinnen immer 6fter unter psy-
chischen Problemen, wie Konzentrations- und Bewegungsstorungen, kindlichem Burnout-
Syndrom, Uberforderung, Mobbing im Kindergarten und der Schule, ungerichteten Aggressi-
onen oder Suchterkrankungen leiden wiirden.®*® Diesen Umstand fiihrt er darauf zuriick, dass
sich die Zeit der Kindheit verkdrzt hatte und der heutige Tagesplan von Kindern — durchorga-
nisiert und durchgeplant — dem von Erwachsenen gleichen wiirde.*** Kinder wiirden unter
standiger Beobachtung stehen. In dem Artikel ,,Elektronische FufBifessel fiir Kinder* (2015)
auf der Plattform kurier.at heif3t es, dass sogar das Konzept von Helikopter-Eltern bereits
durch die ,,Rund-um-die-Uhr-Uberwachung® von ,,.Drohnen-Eltern“ abgeldst worden sei, die
mithilfe von Handy-Apps ihre Kinderzeit jederzeit Uberall orten kénnten oder sogar die Fahr-
rader ihrer Kinder vernetzen wiirden.®* Die Sehnsucht nach einem Jahrzehnt, in der Kinder
ihre Freizeit unbeobachtet im Freien verbrachten, Zeit nur ein Gefuhl war, und warum die

BMX-Réder in der Serie Stranger Things als ultimative Symbole fir Freiheit gelten, ist damit

%9 Stand by Me — Das Geheimnis eines Sommers [Special Edition], R: Rob Reiner, DVD, Sony Pictures Home
Entertainment 2000 (Orig. Stand by Me, US 1986) [Screenshot, Bildausschnitt J.S.].

1 | ucas, R: David Seltzer, DVD, Twentieth Century Fox 2004; (Orig. Lucas, US 1986) [Screenshot, Bildaus-
schnitt J.S].

642 Vgl. Tannock, ,,Nostalgia Critique®, S. 455, S. 456.

83 \/gl. Loewit, Giinther, Wir schaffen die Kindheit ab! Helikoptereltern, Férderwahn und Tyrannenkinder,
Innsbruck, Wien: Haymon 20186, S. 10.

%4 \vgl. ebd., S. 20

85 Vgl. ,Elektronische FuBifessel fiir Kinder*, kurier.at, https:/kurier.at/leben/elektronische-fussfessel-fuer-
kinder/141.841.737, 15.08.2018; (Orig. 16.07.2015).
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leicht erklarbar. Die Serie Stranger Things gibt Kindern und Jugendlichen durch ihr hohes
Identifikationspotential zumindest die Mdglichkeit, sich vorzustellen, Regeln zu brechen,
selbst Mysterien zu l&sen und auf Monsterjagd zu gehen.®*® Man kénnte argumentieren, dass
Will, waren Joyce und Jonathan zuhause gewesen, nichts passiert wére, doch dies steht in
keiner Relation mit dem heutigen Uberwachungswahn. Diesbeziiglich formulierte die New
York Times-Journalistin Anna North einen treffenden Gedanken: ,,A show like ‘Stranger
Things’ doesn't tell us that the world is safe, because it isn’t, but it’s a reminder that bravery

needs its own space to grow“647.

6 ygl. North, Anna, ,The ‘Stranger Things’ School of Parenting”,  nytimes.com,
https://www.nytimes.com/2016/08/06/opinion/the-stranger-things-school-of-parenting.html, 18.08.2018; (Orig.
05.08.2016).

%7 North, ,,The “Stranger Things’ School of Parenting.
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11. Zusammenfassung

Anhand der geschichtlichen Darstellung von Nostalgie konnte im theoretischen Teil der Ar-
beit gezeigt werden, wie unterschiedlich Nostalgie in diversen Diskursen und im 6ffentlichen
Raum wahrgenommen wurde und wird und welche enorme Bedeutungsentwicklung sich in
den verschiedenen Forschungsrichtungen im Laufe der Zeit abgezeichnet hat. Nostalgie hat
bis heute den Ruf, ein konservatives und regressives Phanomen zu sein, doch vermehrt finden
sich in den letzten Jahren Diskurse, welche sie als kreative und progressive Ressource anse-
hen. Ahnlich kontrovers diskutiert wird Nostalgie in Zusammenhang mit Popularkultur. Filme
und Serien, welche sich dem sogenannten ,,revival trend” zuordnen lassen, gehen sehr unter-
schiedlich mit ihrem kulturellem Erbe um. Viele von ihnen niitzen Nostalgie, um ein friiheres
Ideal zu bewerben und bauen auf dem nostalgischen Kapital bereits erfolgreicher VVorgénger
auf. Kulturelle Techniken, welche mit dem Prafix ,,re- versehen sind — wie etwa ,,revivals
oder ,,remakes” — werden von kulturkritischen Stimmen als kreative Erschdpfung angese-
hen.®*® Wie in der Arbeit anhand der Serie Stranger Things demonstriert werden sollte, gibt es
aber auch solche Formate, denen Nostalgie als Ressource fiir kreative Prozesse dient.®*® Auch
Stranger Things bzw. Netflix niitzen Nostalgie als wirksame Werbestrategie, wie etwa anhand
der Untersuchung des Trailers oder der Poster zur Serie, gezeigt werden konnte. Die Serie, die
dem heute populdren Retro-Trend folgt, vereint viele erfolgreiche Verkaufsgaranten, die sie
zu einem lukrativen Geschaft machen (man denke an die enorme Bandbreite an Merchandi-
sing-Produkten, die sich heute zu Stranger Things findet). Wie in der Arbeit mehrfach und
ausdrucklich betont wurde, kann Nostalgie aber weit mehr als ein bloRes Marketingkalkul
sein. Der Analyseteil der Arbeit folgte darum der Empfehlung Katharina Niemeyers, die vor-
geschlagen hat, von Nostalgie im Plural (respektive von Nostalgien) zu sprechen, um dem
Umstand zu zollen, dass das Phdnomen plurale Bedeutungen kennt und gerade in den Medien
und auch in der Serie Stranger Things verschiedene Nostalgien miteinander agieren.®*® Die
vorgestellten Kategorisierungen von Nostalgie erlaubten eine Bestimmung der unterschiedli-
chen Formen. So konnte gezeigt werden, dass die Trigger fur Nostalgie auf intertextuellen
Referenzen, auf Zitaten, Hommagen, der Nachbildung und Neubearbeitung bestimmter Sze-
nen, Einstellungen, Handlungsmotiven und Themen basieren. Diese sorgen flr Déja-entendus
und Déja-vus unter den Zuseherlnnen und préadestinieren eine nostalgische Lesart. Sowohl die
musikalische als auch die visuelle Gestaltung enthalten Trigger fir individuelle Nostalgie,

kollektive Nostalgie, historische Nostalgie, Mediennostalgie, ,,fictional nostalgia“ und ,,arte-

848 \/gl. Proctor, William, ,,Regeneration & Rebirth: Anatomy of the Franchise Reboot*, S. 2.
%9 Niemeyer, ,,Introduction: Media and Nostalgia“, S. 13.
850 v/gl. ebd., S. 6.
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fact nostalgia“. Doch nicht nur die Myriade an Referenzen, die in der Serie angeboten wird,
potenziert die Anzahl von Triggern fiir Nostalgie. Zusétzlich werden Strategien eingesetzt, um
diese explizit herauszustellen. Close-ups von Nostalgie-Objekten, die Anhebung der Lautstér-
ke oder selbstreferenzielle Anspielungen auf populédrkulturelle Produkte sorgen dafir, dass
Referenzen auch als solche erkannt werden. Darlber hinaus bieten die detailgenaue Gestal-
tung der Mise en Scéne oder der Kostlime, ein Amalgam aus unterschiedlichen Genres oder
das Figurenensemble — welches sich aus unterschiedlichen Generationen zusammensetzt — ein
erhohtes Identifikationspotential. Die so getriggerten Erinnerungen an Erfahrungen und Inte-
ressen in der eigenen Kindheit und Jugend steigern das Aufkommen einer ,,fictional® aber
auch ,,artefact nostalgia“.

Wie argumentiert wurde, sollte die Machart der Serie, welche Stilmittel, Tropen und Figuren-
konstellationen aus Highschool-, Horror-, Science-Fiction und Kinderabenteuerfilmen aus den
spaten 1970er und 1980er Jahren kombiniert, nicht als Derivat, ausdrucksloser Pastiche oder
klnstlerische Erschopfung angesehen werden. Schon die kiinstlerischen Vorbilder der Serie —
etwa Carpenter oder Spielberg — zogen ihre Inspiration aus friheren Werken. Wie in der Ar-
beit argumentiert wurde, kann die kinstlerische Praxis der Duffer Bruder mit jener der Regis-
seurlnnen der ,,New Hollywood*“-Bewegung der 1970er und 1980er Jahre verglichen werden,

51 nennt. Diese zeichnet sich nicht durch das

welche Noél Carroll ,,allusion to film history*
blol3e Zitieren friherer Werke aus, sondern erreicht durch sogenannte ,,reworkings®, respekti-
ve Bearbeitungen, origindren Status. So wurde etwa anhand der Figur von Eleven gezeigt,
dass die Hauptfigur in verschiedenen popularkulturellen Texten Vorbilder findet, die in ihrer
Kombination eine originare Figur entstehen lassen. Diese weist so eine Vielzahl an Triggern
fur Nostalgie auf und potenziert die Evokation von nostalgischen Gefilihlen unter den Zusehe-
rinnen. Es wurde veranschaulicht, dass die Serie aufgrund ihres intertextuellen Charakters
mehrere Rezeptionsmdglichkeiten und Trigger fiir Nostalgie fur unterschiedliche Individuen,
., Wir-Gruppen und Generationen uber Landergrenzen hinweg bereithélt (— ,,two-tired sys-

tem of communication*®®?

). Die Wirksamkeit der Trigger fur Nostalgie kann als bestatigt gel-
ten, da die Serie — welche eine Hommage an die Popularkultur der 1980er Jahre darstellt — in
kirzester Zeit selbst zu einem Pop-Phanomen mit einer extrem ausgepréagten Fanbase wurde,
die in unterschiedlichen sozialen Netzwerken ihre nostalgischen Erinnerungen an das gefeier-
te Jahrzehnt teilen. Fur ein Publikum, das die populdrkulturellen Referenzen nicht zu lesen
vermag, kann Stranger Things (ohne nostalgische Gefuihle zu evozieren) eine spannende Serie

darstellen. Jiingere ZuseherIinnen missen aber nicht jede Referenz in der Serie entschliisseln

651 Carroll, ,,The Future of Allusion®.
%2 Ebd., S. 56.
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konnen, damit nostalgische Trigger fur die Zeit der 1980er Jahre wirksam werden. Bekannte
Genre-Bilder, die Mise en Scene, die Mode oder Medienprodukte, die in Stranger Things ge-
zeigt werden, bilden fiir ein junges Publikum ,,1980er Jahre-Indikatoren®, die sie durch ihren
Medienkonsum zu lesen erlernt haben. Dieses durch den Konsum von Massenmedien ange-
eignete Wissen, das Alison Landsberg als ,,prosthetic memory* bezeichnet, erlaubt ihnen, eine
,historische Nostalgie“ fiir nicht selbst erlebte Zeiten zu empfinden. Fiir ZuseherInnen, wel-
che die 1980er selbst durchlebt haben, bzw. mit den Kulturprodukten der Zeit vertraut sind,
bietet die Serie diec Mo6glichkeit, in nostalgischen Erinnerungen zu schwelgen (,,simple nostal-
gia®“) oder aber auch eine reflektierte Auseinandersetzung (,,reflexive nostalgia®) mit dem
Jahrzehnt und der eigenen Nostalgie zu betreiben. Stranger Things sprach besonders viele
Cinephile (,,informed viewers®) an, welche in unterschiedlichen Foren Beziige der Serie zu
ikonischen Filmen, Serien, Bilichern oder Musik der 1980er Jahre diskutierten. Die im Theo-
rie-Teil aufgestellte These, dass Nostalgie eine mobilisierende Kraft beigemessen werden
kann, welche einen Ausgangspunkt fiir eine reflektierte und kreative Auseinandersetzung mit
der Vergangenheit ermdglicht®?, konnte anhand der Beschreibung der regen Fanaktivitaten
bestétigt werden. Fans niitzen soziale Medien, um sich mit anderen Menschen tber friher
konsumierte Filme und Fernsehserien, vergangene Medienpraktiken und Alltagserfahrungen
auszutauschen und um ihre Identitaten zu kommunizieren und Anschluss zu finden.®>*

Im letzten Kapitel der Arbeit wurde hervorgehoben, dass besonders die Darstellung der Kin-
derfiguren, das von ihnen verkorperte Ideal einer Freundschaft und die Reprasentation der
Kindheit in den 1980er Jahren nostalgische Geflihle unter den Zuseherinnen evozieren. Sie
bieten eine Projektionsflache fur die nostalgischen Sehnstichte des Publikums, welche sich
angesichts der Schnelllebigkeit unserer Zeit, in der Kinder permanenter Uberwachung unter-
stehen, eine Zeit herbeiwiinschen, welche mehr Freiheit, Freiraum und kindliche Abenteuer-

reisen versprach.

653 Vgl. Kalinina, ,,What Do We Talk About When We Talk About Media and Nostalgia?“, S. 7.
84 Vgl. Menke/Schwarzenegger, ,,Media, Communication and Nostalgia. Finding a better tomorrow in the
yesterday?“, S. 3.
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account-the-15-most-expensive-he-man-toys-ever/, 18.07.2018; (Orig. 10.09.2017)

Thrower, Emma, ,,Stranger Things: the Duffer brothers share the secrets of their hit show*,
empireonline.com, https://www.empireonline.com/movies/features/stranger-things-duffer-
brothers-share-secrets-hit-show/, 29.07.2018; (Orig. 20.07.2016)

Tierney, John, ,,What Is Nostalgia Good For? Quite a Bit, Research Shows®, nytimes.com,
http://www.nytimes.com/2013/07/09/science/what-is-nostalgia-good-for-quite-a-bit-research-
shows.html?pagewanted=all, 26.11.2017; (Orig. 08.07.2013)

Vincent, Alice, ,,Stranger Things: meet the design genius behind TV’s most talked about title
font“, telegraph.co.uk, https://www.telegraph.co.uk/on-demand/O/stranger-things-meet-the-
design-genius-behind-tvs-most-talked-ab/, 20.07.2018; (Orig. 27.10.2017)

Weingarten, Christopher R., ,,Stranger Things’: Meet the Band Behind Show’s Creepy, Nos-
talgic Score®, rollingstone.com, https://www.rollingstone.com/music/music-features/stranger-
things-meet-the-band-behind-shows-creepy-nostalgic-score-247138/,  03.08.2018;  (Orig.
01.08.2016)

Yoo, Noah, ,lInside the Spellbinding Sound of ‘Stranger Things’, pitchfork.com,
https://pitchfork.com/thepitch/1266-inside-the-spellbinding-sound-of-stranger-things/,
04.08.2018; (Orig. 16.08.2018)
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12.4. Filme und Serien

13 Reasons Why (Netflix, US 2017-)
Adventures in Babysitting (R: Chris Columbus, US 1987)
Alien: Covenant (R: Ridley Scott, US 2017)

Alien-Das unheimliche Wesen aus einer fremden Welt [Director’s Cut], R: Ridley Scott,
DVD, Twentieth Century Fox 2005; (Orig. Alien, GB, US 1979)

All the Right Moves (R: Michael Chapman, US 1983)
Almost Famous (R: Cameron Crowe, US 2000)

Altered States (R: Ken Russell, US 1980)

American Graffiti (R: George Lucas, US 1973)

Austin Powers | (R: Jay Roach, US 1997)

Back to the Future | (R: Robert Zemeckis, US 1985)
Back to the Future Part 11 (R: Robert Zemeckis, US 1989)
Beverly Hills Cop (R: Martin Brest, US 1984)

Beyond Stranger Things (Netflix, US 2017)

Big Trouble in Little China (R: John Carpenter, US 1986)
Blade Runner (R: Ridley Scott, US, HKG, GB 1982)
Blow (R: Ted Demme, US 2001)

Bonnie and Clyde (R: Arthur Penn, US 1967)

Bride of Frankenstein (R: James Whale, US 1935)
Carrie (R: Brian De Palma, US 1976)

,,Chapter One: The Vanishing of Will Byers*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 1, Netflix, US
2016

,,Chapter Two: The Weirdo on Maple Street™, Stranger Things, Staffel 1, Folge 2, Netflix, US
2016

,,Chapter Three: Holly, Jolly*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 3, Netflix, US 2016
,,Chapter Four: The Body*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 4, Netflix, US 2016

,,Chapter Five: The Flea and the Acrobat“, Stranger Things, Staffel 1, Folge 5, Netflix, US
2016
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,,Chapter Six: The Monster®, Stranger Things, Staffel 1, Folge 6, Netflix, US 2016
,,Chapter Seven: The Bathtub®, Stranger Things, Staffel 1, Folge 7, Netflix, US 2016
,,Chapter Eight: The Upside Down*®, Stranger Things, Staffel 1, Folge 8, Netflix, US 2016
,,Chapter One: MADMAX*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 1, Netflix, US 2017
,,Chapter Two: Trick or Treat, Freak®, Stranger Things, Staffel 2, Folge 2, Netflix, US 2017
,,Chapter Three: The Pollywog®, Stranger Things, Staffel 2, Folge 3, Netflix, US 2017
,,Chapter Four: Will the Wise®, Stranger Things, Staffel 2, Folge 4, Netflix, US 2017
,,Chapter Five: Dig Dug*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 5, Netflix, US 2017

,,Chapter Six: The Spy*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 6, Netflix, US 2017

,,Chapter Seven: The Lost Sister, Stranger Things, Staffel 2, Folge 7, Netflix, US 2017
,,Chapter Eight: The Mind Flayer*, Stranger Things, Staffel 2, Folge 8, Netflix, US 201
,,Chapter Nine: The Gate®, Stranger Things, Staffel 2, Folge 9, Netflix, US 2017

Close Encounters of the Third Kind (R: Steven Spielberg, US 1977)

Cobra Kai (YouTube Red, US 2018-)

Dallas, (CBS, US 1978-1991)

Do Over (The WB, US 2002-2003)

Drive (R: Nicholas Winding Refn, US 2011)

Elfen Lied — Gesamtausgabe, Digipack im Schuber, R: Mamoru Kanbe, Blu-ray, AV Visio-
nen GmbH 2016 (Orig. T)ILT7x2)—F,J2004)

E.T. the Extra-Terrestrial (R: Steven Spielberg, US 1982)
Everybody Hates Chris (UPN, US 2005-2009)

Explorers (R: Joe Dante, US 1985)

Ferris Bueller's Day Off (R: John Hughes, US 1986)
Firestarter2: Rekindled (Sci Fi Channel, US 2002)
Freaks and Geeks (NBC, US 1999-2000)

Full House (ABC, US 1987-1995)

Fuller House (Netflix, US 2016-)
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Ghostbusters (R: Ivan Reitman, US 1984)

Ghostbusters: Answer the Call (R: Paul Feig, US 2016)
Gilmore Girls: A Year in the Life (Netflix, US 2016)
G.L.O.W (Netflix, US 2017-)

Grease (R: Randal Kleiser, US 1975)

Gremlins (R: Joe Dante, US 1984)

Guardians of the Galaxy (R: James Gunn, US 2014)
Halloween 11l (R: Tommy Lee Wallace, US 1982)

Halt and Catchfire (AMC, US 2014-2017)

,,Hear me cry, CBS Schoolbreak Special, Staffel 2, Folge 1, 1984
Heathers (R: Michael Lehmann, US 1988)

He-Man and the Masters of the Universe (US, 1983-1985)
,,He-Man*, The Toys That Made Us, Staffel 1, Folge 3, Netflix, US 2017
Hugo (R: Martin Scorsese, US 2011)

| love the "80s (BBC, GB 2001)

I Love the “80s Strikes Back (VH1, US 2003)

| Love the “80s 3-D* (VH1, US 2005)

,Intro*, The Toys That Made Us, Netflix, US 2017

It (R: Tommy Lee Wallace, US 1990)

It (R: Andrés Muschietti, US 2017)

James Cameron’s Story of Science Fiction (AMC, US 2018)
Jaws, (R: Steven Spielberg, US 1975)

Jaws 2 (R: Jeannot Szwarc, US 1978)

John Carpenter’s Halloween (R: John Carpenter, US 1978)
Mad Max: Fury Road (R: George Miller, US, AU 2015)
Mad Max 2: The Road Warrior (R: George Miller, AU 1981)
Mad Men (AMC, US 2007-2015)

McGuyver (ABC, US 1985-1992)
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,,Mind Blown*, Beyond Stranger Things, Staffel 1, Folge 1, Netflix, US 2017
Mr. Mom (R: Stan Dragoti, US 1983)

Narcos (Netflix, US, COL 2015-)

One Day at a Time (Netflix, US 2017-)

Peggy Sue Got Married (R: Francis Ford Coppola, US 1986)
Phenomena (Dario Argento, | 1985)

Poltergeist (R: Gil Kenan, US 2015)

Poltergeist (R: Tobe Hooper, US 1982)

Profondo Rosso (R: Dario Argento, | 1975)

Psycho (R: Alfred Hitchcock, US 1960)

Ready Player One (R: Steven Spielberg, US 2018)

Red Oaks (Amazon Instant Video, US 2014-2017)

Risky Business, 25th Anniversary, R: Paul Brickman, DVD, Warner Home Video 2008; (Orig.
Risky Business, US 1983)

Robotech (First-run syndication, US, J 1985)

Scarface (R: Brian De Palma, US 1983)

Sesame Street (National Education Television, US, D 1969-)
She-Ra: Princess of Power (US, 1985-1987)

,,Side A, 13 Reasons Why, Staffel 1, Folge 1, Netflix, US 2017
Silence of the Heart (R: Richard Michaels, US 1984)

Snowfall (FX, US 2017-)

Sorcerer (R: William Friedkin, US 1977)

Stand by me (R: Rob Reiner, US 1986)

St. EImos Fire (R: Joel Schumacher, US 1985)

Star Trek: The Next Generation (First-run syndication, US 1987-1994)
Star Wars: The Force Awakens (R: J. J. Abrams, US 2015)
Star Wars: The Last Jedi (R: Rian Johnson, US 2017)

Super 8 (R: J. J. Abrams, US 2011)



166

Surviving: A Family in Crisis (R: Waris Hussein, US 1985)
Suspiria (R: Dario Srgento, 1 1977)

Terminator (R: James Cameron, US, GB 1984)
That Was Then (ABC, US 2002)

That “70s Show (FOX, US 1998-2006)

That “80s Show (Fox, US; CTV, CDN 2002)
The Americans (FX, US 2013-2018)

The Artist (Michel Hazanavicius, US 2011)

The Dead Zone (R: David Cronenberg, US 1983)
The Eighties (CNN, US 2016)

The Exorcist (R: William Friedkin, US 1973)
The Goldbergs (ABC, US 2013-)

The Goonies, R: Richard Donner, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. The Goonies,
US 1985)

The Graduate (R:Mike Nichols, US 1967)

The Lost Boys (R: Joel Schumacher, US 1987)

,,The New Class®, Beyond Stranger Things, Staffel 1, Folge 6, Netflix, US 2017
The Super Mario Brother Super Show (First-run syndication, US 1989)
The Toys That Made Us (Netflix, US 2017-)

The Untouchables (R: Brian De Palma, US 1987)

The Wonder Years (ABC, US 1988-1993)

This Is Us (NBC, US 2016-)

Thron: Legacy (R: Joseph Kosinski, US 2010)

Top Gun (R: Tony Scott, US 1986)

Tron (R: Steven Lisberger, US 1982)

Wayward Pines (Fox, US 2015-)

Wet Hot American Summer: First Day of Camp (Netflix, US 2015)
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12.5. Social Media

79viewer, ,,0.T.“, Stranger Things | Title Sequence [HD] | Netflix, abgerufen am 20.07.2018,
https://www.youtube.com/watch?v=-RcPZdihrp4 (YouTube-Kommentar).

Fuller House. Teaser, Netflix, https://www.youtube.com/watch?v=uhlnlOKwGXU,
14.07.2018; (Orig.17.12.2015)

LovesTheWeather, ,,I like the music in Stranger Things®, reddit.com, abgerufen am
08.08.2018,

https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/8n5068/i _like the music_in_stranger th
ings/ (Blog-Kommentar)

Stephen King, ,,Watching STRANGER THINGS is looking watching Steve King’'s Greates
Hits. I mean that in a good way*, twitter.com, abgerufen am 02.08.2018, (Orig. 17.07.2016),
https://twitter.com/stephenking/status/754699429047836672?lang=de (Twitter-Kommentar)

Stranger Things And Intertextuality (A Response To The Nerdwriter), Just Write,
https://www.youtube.com/watch?v=AwTpsw-ufDA, 15.08.2018; (Orig. 29.10.2017).

Stranger Things on James Cameron’s Story of Science Fiction, Pinball Steve,
https://www.youtube.com/watch?v=1rg2XyJMUOw&t=28s, 02.08.2018; (Orig. 14.05.2018).

Stranger Things!|Trailer 1[HD] |Netflix, Netflix,
https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY, 08.08.2018; (Orig.  09.06.2016)
[Screenshot]

The Synth Sounds of John Carpenter: Halloween, The Fog, Assault on Precinct
13IReverb.com, hosted by: Justin DelLay,
https://www.youtube.com/watch?v=kFObD934bMU, 04.08.2018; (Orig. 27.10.2016)

The Synth Sounds of Stranger Things|Reverb.com, hosted by: Justin Delay,
https://www.youtube.com/watch?v=8vFtEUP5SiQ, 01.08.2017; (Orig. 30.08.2016)

u/HeyCarpy, ,,] am OBSESSED with the intro. Can anyone hook me up with some of the me-
dia from the early 80s that inspired it“, reddit.com, abgerufen am 30.07.2018,
https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/4ufdas/i_am_obsessed with_the_intro_c
an_anyone_hook_me/ (Blog-Eintrag)

U/InsaneFPSGamerl, ,,Any songs from the soundtrack get you?“, reddit.com, abgerufen am
08.08.2018,
https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/7skhng/any songs from the soundtrack

get_you/ (Blog-Eintrag)

u/ZakZaz, ,,The Music of Stranger Things 2, reddit.com, abgerufen am 05.08.2018,
https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/79ecym/the music of stranger things 2
[ (Blog-Eintrag)
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https://www.reddit.com/r/StrangerThings/comments/79ecym/the_music_of_stranger_things_2/
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12.6. Abbildungsverzeichnis

Abb. 1.: ,Chapter 6: The Spy“, Stranger Things, Staffel 2, Folge 6, Netflix, US 2017
[Screenshot]
Abb. 2. Stranger Things|Trailer 1[HD] |Netflix, Netflix,
https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY, 08.08.2018; (Orig.  09.06.2016)
[Screenshot]

Abb. 3: E.T. — Der AuReridrische — Preisgekrdntes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-
ray, Universal Pictures Germany GmbH 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982)
[Screenshot]

Abb. 4: Stranger Things|Trailer 1[HD] |Netflix, Netflix,
https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY, 08.08.2018; (Orig.  09.06.2016)
[Screenshot]

Abb. 5: Explorers — Ein phantastisches Abenteuer, R: Joe Dante, DVD, Paramount (Univer-
sal Pictures) 2004; (Orig. Explorers, US 1985) [Screenshot]

Abb. 6: Stranger Things|Trailer 1[HD] INetflix, Netflix,
https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY, 08.08.2018; (Orig.  09.06.2016)
[Screenshot]

Abb. 7: Poltergeist, R: Tobe Hooper, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. Poltergeist,
US 1982) [Screenshot]

Abb. 8: Stranger Things|Trailer 1[HD] |Netflix, Netflix,
https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY, 08.08.2018; (Orig.  09.06.2016)
[Screenshot]

Abb. 9: Der Hollentrip, R: Ken Russell, DVD, Warner Home Video 2006; (Orig. Altered
States, US 1980)

Abb. 10: Stranger Things|Trailer 1[HD] |Netflix, Netflix,
https://www.youtube.com/watch?v=XWxyRG_tckY, 08.08.2018; (Orig.  09.06.2016)
[Screenshot]

Abb. 11: E.T. — Der AuReridrische — Preisgekrontes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-
ray, Universal Pictures Germany GmbH, 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982)
[Screenshot]

Abb. 12: Lambert, Kyle, ,Stranger Things. Illustrated Poster Art“, behance.net,
https://www.behance.net/gallery/40664543/Stranger-Things-OFFICIAL-Netflix-Poster,
10.08.2018; (Orig. 14.07.2016).

Abb. 13: »atranger Things (2016-)", imdb.com,
https://www.imdb.com/title/tt4574334/mediaviewer/rm2261015296, 11.08.2018.
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Abb. 14: _Drew Struzan“, cinematrial.com, https://www.cinematerial.com/artists/drew-
struzan-i138, 11.08.2018

Abb. 15: ,Drew Struzan“, cinematrial.com, https://www.cinematerial.com/artists/drew-
struzan-i138, 11.08.2018

Abb. 16: Close Encounters of the Third Kind, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Sony Pictures
Home Entertainment 2007; (Orig. Close Encounters of the Third Kind, US 1977) [Screenshot]

Abb. 17: E.T. — Der AuReridrische — Preisgekrontes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-
ray, Universal Pictures Germany GmbH, 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982)
[Screenshot]

Abb. 18: E.T. - Der Aulerirdische (1982), imdb.com,
https://www.imdb.com/title/tt0083866/mediaviewer/rm1993282560, 11.08.2018

Abb. 19: The Goonies, R: Richard Donner, Blu-ray, Warner Home Video 2008; (Orig. The
Goonies, US 1985) [Screenshot]

Abb. 20: Foutch, Haleigh, ,,Get Hyped for ‘Stranger Things’ Season 2 with Netflix's Clever
Throwback Posters, collider.com, http://collider.com/stranger-things-season-2-throwback-
posters/#images, 19.09.2018; (Orig. 26.10.2017)

Abb. 21: ,Superb Fan Art Posters of Stranger Things“, fubiz.net,
http://www.fubiz.net/2016/08/05/superb-fan-art-posters-of-stranger-things/, 11.08.2018

Abb. 22: ,Superb Fan Art Posters of Stranger Things®“, fubiz.net,
http://www.fubiz.net/2016/08/05/superb-fan-art-posters-of-stranger-things/, 11.08.2018

Abb. 23: ,,Chapter One: The Vanishing of Will Byers®, Stranger Things, Staffel 1, Folge 1,
2016 [Screenshot]

Abb. 24: Phillips, Brian, ,Stephen King’s The Dead Zone®“, fontinuse.com,
https://fontsinuse.com/uses/11876/stephen-king-s-the-dead-zone, 23.07.2018; (Orig.
04.03.2016)

Abb. 25: Sawyer, Jonathan, ,,Here’s How the ‘Stranger Things’ Logo Was Made*, highsno-
biety.com, (https://www.highsnobiety.com/2017/01/23/stranger-things-logo-design/,
20.07.2018; (Orig. 23.01.2017) [Bildausschnitt J.S.]

Abb. 26: Vincent, ,,Stranger Things: meet the design genius behind TV’s most talked about
title font* [Bildausschnitt J.S.]

Abb. 27: Das Foto von Alex Kacha findet sich in folgendem Artikel: Betts, Will, ,,Scoring
Stranger Things®, soundonsound.com, https://www.soundonsound.com/techniques/scoring-
stranger-things, 04.08.2018; (Orig. Méarz 2017)

Abb. 28: ,,Chapter Two: The Weirdo on Maple Street®, Stranger Things, Staffel 1, Folge 2,
Netflix, US 2016 [Screenshot]


http://collider.com/stranger-things-season-2-throwback-posters/#images
http://collider.com/stranger-things-season-2-throwback-posters/#images
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Abb. 29: | Chapter Two: Trick or Treat, Freak®, Stranger Things, Staffel 2, Folge 2, Netflix,
US 2017 [Screenshot]

Abb. 30: Das von Lakeshore Records vertffentlichte Foto findet sich in folgendem Artikel:
Liptak, Andrew: ,,Stranger Things” soundtrack is getting a retro cassette and vinyl release®,
theverge.com, https://www.theverge.com/2017/6/9/15767998/stranger-things-soundtrack-
retro-cassette-vinyl-release, 06.08.2018; (Orig. 09.06.2017)

Abb. 31: Das von Lakeshore Records veroffentlichte Foto findet sich in folgendem Artikel:
Liptak, Andrew: ,,Stranger Things” soundtrack is getting a retro cassette and vinyl release®,
theverge.com, https://www.theverge.com/2017/6/9/15767998/stranger-things-soundtrack-
retro-cassette-vinyl-release, 06.08.2018; (Orig. 09.06.2017)

Abb. 32: ,,Chapter One: The Vanishing of Will Byers*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 1,
Netflix, US 2016 [Screenshot]

Abb. 33: ,,Chapter Six: The Monster®, Stranger Things, Staffel 1, Folge 6, Netflix, US 2016
[Screenshot]

Abb. 34: ,,Chapter Two: The Weirdo on Maple Street, Stranger Things, Staffel 1, Folge 2,
Netflix, US 2016 [Screenshot]

Abb. 35: ,,Chapter Two: The Weirdo on Maple Street”, Stranger Things, Staffel 1, Folge 2,
Netflix, US 2016 [Screenshot]

Abb. 36: ,,Chapter Three: Holly, Jolly*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 3, Netflix, US 2016
[Screenshot]

Abb. 37: ,,Chapter Nine: The Gate®, Stranger Things, Staffel 2, Folge 9, Netflix, US 2017
[Screenshot]

Abb. 38: ,,Chapter Nine: The Gate®, Stranger Things, Staffel 2, Folge 9, Netflix, US 2017
[Screenshot]

Abb. 39: ,,Chapter Four: The Body*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 4, Netflix, US 2016
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.]

Abb. 40: Stand by Me — Das Geheimnis eines Sommers [Special Edition], R: Rob Reiner,
DVD, Sony Pictures Home Entertainment 2000 (Orig. Stand by Me, US 1986) [Screenshot]

Abb. 41: | Chapter Six: The Monster*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 6, Netflix, US 2016
[Screenshot]

Abb. 42: Close Encounters of the Third Kind, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Sony Pictures
Home Entertainment 2007; (Orig. Close Encounters of the Third Kind, US 1977) [Screenshot,
Bildausschnitt J.S.]

Abb. 43: ,,.Chapter One: MADMAX®, Stranger Things, Staffel 2, Folge 1, Netflix, US 2017
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.]


https://www.theverge.com/2017/6/9/15767998/stranger-things-soundtrack-retro-cassette-vinyl-release
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https://www.theverge.com/2017/6/9/15767998/stranger-things-soundtrack-retro-cassette-vinyl-release
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Abb. 44: Der weille Hai, R: Steven Spielberg, Blu-ray, Universal Pictures Germany 2013;
(Orig. Jaws, US 1975) [Screenshot, Bildausschnitt J.S.]

Abb. 45: | Chapter One: The Vanishing of Will Byers®, Stranger Things, Staffel 1, Folge 1,
Netflix, US 2016 [Screenshot]

Abb. 46: E.T. — Der AuReridrische — Preisgekrontes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-
ray, Universal Pictures Germany GmbH 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982)
[Screenshot]

Abb. 47: ,.Chapter One: The Vanishing of Will Byers®, Stranger Things, Staffel 1, Folge 1,
Netflix, US 2016 [Screenshot Bildausschnitt J.S.]

Abb. 48: E.T. — Der AuReridrische — Preisgekrontes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-
ray, Universal Pictures Germany GmbH 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.]

Abb. 49: , Chapter Four: The Body*, Stranger Things, Staffel 1, Folge 4, Netflix, US 2016
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.]

Abb. 50: E.T. — Der AuBeridrische — Preisgekrontes Meisterwerk, R: Steven Spielberg, Blu-
ray, Universal Pictures Germany GmbH 2015 (Orig. E.T. the Extra-Terrestrial, US 1982)
[Screenshot, Bildausschnitt J.S.]

Abb. 51: ,,Chapter Two: The Weirdo on Maple Street®, Stranger Things, Staffel 1, Folge 2,
Netflix, US 2016 [Screenshot, Bildausschnit J.S.]
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13. Abstract

Das mehrfach pramierte ,,period drama“ Stranger Things (Netflix, US 2016-), das sich in den
heute ubiquitar présenten Trend einreiht, die 1980er Jahre wiederauferstehen lassen zu wol-
len, 16ste generations- und landertbergreifend eine wahre Nostalgiewelle unter ihren Zusehe-
rinnen aus. Nach nur kurzer Zeit wurde die Serie — die als eine Hommage an die Popularkul-
tur, Medien, Musik, Serien und Filme der 1980er Jahre angesehen wird — selbst zu einem
Pop-Phanomen. Die Arbeit geht der Frage nach, wie sich der Nostalgie-Hype um die Retro-

Serie aus film- und medienwissenschaftlicher Sicht erklaren l&asst.

Es wird argumentiert, dass die Grlinde flr eine nostalgische Lesart der Serie vielfaltig und
von Triggern (Stimuli, welche Erinnerungen wachrufen) abhangig sind, die auf multiplen
Ebenen unterschiedliche Formen von Nostalgie produzieren und evozieren. Die in der Arbeit
vorgestellten Formen des Ph&dnomens — individuelle Nostalgie, kollektive Nostalgie, histori-
sche Nostalgie, Mediennostalgie, ,,artefact nostalgia“ und ,,fictional nostalgia“ — sollen dabei
helfen, eine Identifizierung der Trigger fir Nostalgie vorzunehmen und die diversen Formen
von Nostalgie, welche in der Serie miteinander agieren, zu bestimmen. Zudem wird auf das
besondere Verhaltnis von Medien, Nostalgie und Erinnerung eingegangen, um das Aufkom-
men von nostalgischen Gefuhlen in einem heterogenen Publikum erklarbar zu machen. Es
wird argumentiert, dass vor allem Fans der Generation X, die in den 1980er Jahren ihre Kind-
heit und Jugend erlebten, das nostalgische Angebot der Serie begriiRen, aber dieses auch ein
junges Publikum, das sich fur den heute populdren Retro-Trend begeistert und Nostalgie fiir
eine kollektive kulturelle VVergangenheit empfindet, anspricht.

Im analytischen Teil der Arbeit wird untersucht, wie sich das Wiederaufgreifen von friiheren
Asthetiken, Narrativen, Tropen und Figurenkonstellationen auf den unterschiedlichen Ebenen
der Serie gestaltet. Dabei wird die Arbeitsweise der Serienmacher mit jenen ihrer kinstleri-
schen Vorbilder verglichen, die sich — mit Noél Carroll gesprochen — durch sogenannte ,,allu-
sions* auszeichnet. ,,Allusions* — respektive intertextuelle Referenzen, Zitate, Hommagen,
Nachbildungen bestimmter Szenen, Einstellungen, Handlungsmotive und Themen — in der
Serie Stranger Things werden anhand von Beispielen illustriert. Zudem wird aufgezeigt, wel-

che unterschiedlichen Lesarten sich aus dem intertextuellen Charakter der Serie ergeben.



