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1. Einleitung

»In seiner Ausfiihrung folgt Nonnos aber nie nur einer einzigen Quelle, sondern
versucht die verschiedenen Vorlagen in einander zu verweben, teilweise sogar, ohne
sich darum zu kiimmern, dass sich auf diese Weise Widerspriiche in der

Handlungsfiihrung auftun miissen.'

Fiir die Mehrzahl der Menschen des 21. Jahrhunderts diirfte wohl die erste Assoziation des
Begriffspaars ,,antikes Epos® Homer darstellen, danach weiter spezifiziert auf eines der
beiden ithm zugeschriebenen groBen Epen Ilias bzw. Odyssee. Fiir jene, die sich etwas
tiefergehend mit antiker Literatur auseinandersetzen, mag als nichstes noch Vergil als
Vertreter der spdteren lateinischen Epik einigermaBlen bekannt sein. Doch auch die
griechische Spétantike bietet liber ein Jahrtausend nach Homer ein episches Werk, das denen
der Vorgidnger an Umfang mehr als gerecht wird und sich inhaltlich duflerst ambitioniert

gestaltet: die Dionysiaka des Nonnos von Panopolis.

Mit diesem 48 Gesdnge und iiber 21.000 Hexameter langen Epos setzt Nonnos dem
griechischen Weingott ein monumentales Denkmal, denn nicht weniger als dessen gesamtes
Leben bis zur Aufnahme in den Olymp wird erzdhlt. Dabei stellt es ein Charakteristikum des
Autors dar, seiner Erzdhlung durch eine iiberaus bildhafte Sprache Leben einzuhauchen,
sowie durch eine Besetzung mit einer beinahe uniiberschaubaren Anzahl an handelnden wie
passiven Figuren. Wie aus dem Eingangszitat hervorgeht, entstammen diese Charaktere nur
allzu oft nicht Nonnos’ eigener Phantasie, sondern erweisen sich als Umgestaltungen oder
Neuinterpretationen bereits bekannter, oft wohl etablierter Personen verschiedenster Mythen
und Geschichten, die der Dichter aus Panopolis fiir die Zwecke seiner epischen Schilderungen
inszeniert.

Eine dieser Figuren, die zumindest fiir einen im Gesamtumfang der Handlung hdochst
relevanten Teil von einiger Wichtigkeit ist, ist Semele, Tochter des Kadmos, aus dem Haus
des Agenor, die spiatere Mutter des Weingottes und Titelhelden Dionysos. Als solche scheint
es nur natiirlich, davon auszugehen, dass Nonnos ihr eine spezielle Behandlung zuteilwerden

lasst. Bislang wurde die Semele-Episode in den Gesdngen VII und VIII jedoch viel mehr

! Nina Aringer, Nonnos von Panopolis. Quellen und Vorbilder der Pentheusgesdnge der Dionysiaka (ungedr.
geisteswiss. Diss. Wien, 2002), 6



aufgrund anderer Gesichtspunkte fiir wissenschaftliche Arbeiten herangezogen, noch nicht

jedoch einer umfassenden und sie in ihrer Gesamtheit betrachtenden Analyse unterzogen.

Dies wird nun vermittels dieser Diplomarbeit erstmals angestrebt. In einer kurzen Einleitung
werden zundchst einige grundlegende Daten zum Autor selbst und dem Epos Dionysiaka
gegeben, wobei auch auf den aktuellen allgemeinen Stand der Nonnos-Forschung verwiesen
wird. Danach wird in aller Kiirze das Verhiltnis des Dichters aus Panopolis zu seinen
epischen Vorgéngern thematisiert, um zugleich die Auswahl der wichtigsten Vergleichstexte
fiir diese Arbeit zu begriinden. Den Abschluss der Einleitung bildet dann die Formulierung

von Methodik, Aufbau und zentraler Fragestellung der Arbeit.

1.1. Der Autor: Nonnos von Panopolis

Mag Nonnos auch noch so ausschweifend und detailliert in seinen epischen Schilderungen
gewesen sein, iiber den Dichter selbst ist Weniges heute gesichert bekannt. Die Suche nach
Informationen iiber ihn bei anderen Autoren erschopft sich bald und so sind die infrage
kommenden Anhaltspunkte, die durch Agathias und ein dem Nonnos zugeschriebenes
Epigramm tiberliefert sind, spérlich: Er stammt aus der dgyptischen ,,Pans-Stadt* Panopolis,
hat in der ,,pharischen Stadt* Alexandria fiir lingere Zeit gewirkt und sein Werk Dionysiaka

dem Feldzug des Dionysos gegen die Inder gewidmet.”

Eine recht umfangreiche Beschreibung der Heimat des Nonnos unternimmt Peter van Minnen,
der damit auch zu analysieren versucht, weshalb gerade in der Spéatantike von dort einige
wichtige Literaten wie etwa Triphiodor oder Zosimus hervorgingen.” Laut van Minnen war
die geopolitische Lage der Stadt nicht unwichtig in diesem Kontext: Obwohl selbst eher in der
Peripherie gelegen und daher vom griechischen Kulturkreis Unterdgyptens weniger bertiihrt,
lag Panopolis doch nahe genug am kulturellen Zentrum Alexandria, um dennoch griechischen
Einfluss wahrzunehmen, der sich mit den alten dgyptischen Briuchen vermengte.* Alexandria
und nicht Panopolis ist es denn auch, das Nonnos selbst als Ort der Schopfung der Dionysiaka

anflihrt, daneben werde, so van Minnen, auch das antike Berytos (Beirut) ausfiihrlicher und

* Vgl. Domenico Accorinti, The Poet from Panopolis: An Obscure Biography and a Controversial Figure. In:
Domenico Accorinti (Hg.), Brill’s Companion to Nonnus of Panopolis (Leiden-Boston, 2016), 23

? Vgl. Peter van Minnen, Nonnus® Panopolis. In: Domenico Accorinti (Hg.), Brill’s Companion to Nonnus of
Panopolis (Leiden-Boston, 2016), 54

* Vgl. van Minnen, 55



mit groBer Genauigkeit beschrieben, sodass ein Bezug des Nonnos zu dieser Stadt
anzunehmen sei.’

Zur gleichen Ansicht gelangt auch Nina Aringer und fithrt den Gedanken iiber Berytos weiter,
das zu jener Zeit eine Hochschule fiir romisches Recht beherbergte, die Ausbildungsort fiir
Nonnos gewesen sein konnte.’ Dass jedoch der Einfluss des Romischen und vor allem der
lateinischen Sprache auf das Werk des Nonnos nicht iiberschitzt werden sollte, zeigt der
Umstand, dass fiir die gebildete Oberschicht Griechisch die alltdgliche Umgangssprache war
und daneben das Koptische fiir die breitere Bevolkerung, wie es etwa Averil Cameron
hervorhebt.” Dieses Nebeneinander verschiedener Kulturkreise barg sogar einiges an
Konfliktpotential, geschiirt durch den Status quo einer lateinischen Amtssprache in allen
Reichsteilen, aber vieler lokaler Bereiche mit sprachlichen Eigenheiten. Gerade das den
Romern so wichtige Rechtswesen und das Militir waren jedoch stets in romisch-lateinischer
Hand, sodass ein ordentlicher und vollwertiger Staatsbiirger auch im &dgyptischen Raum
zumindest rudimentir mit Latein umzugehen hatte. Zu diesem Zweck wurde wohl auch
vermehrt auf lateinische Autoren im Ausbildungswesen der Ostlichen Reichshilfte gesetzt,
wenngleich in Agypten Griechisch immer dominant blieb.* Nonnos’ Bezug zum Lateinischen
ist also als hochgradig ungewiss einzustufen. Bei seiner Ausbildung in Alexandria muss er
beinahe zwangslaufig damit in Beriihrung gekommen sein, und falls er wirklich eine Karriere
im juristischen Bereich angestrebt haben sollte, war ein sicherer Umgang mit dieser Sprache
ebenso notwendig. Wie Aringer jedoch betont, garantiert ein solcher von einer
berufsbezogenen Ausbildung gepragter Umgang noch keineswegs eine verstindige Lektiire

lateinischer Literatur wie Vergil, Ovid, etc.’

Ebenso unsicher und diskussionswiirdig gestaltet sich die Frage nach Nonnos’ Religion,
verstarkt durch die ihm zugeschriebene  Autorschaft einer Paraphrase des
Johannesevangeliums. Nonnos’ Glaube, ob nun vorwiegend heidnisch oder christlich, spielt
fir diese Diplomarbeit eine sehr untergeordnete Rolle, sodass eine ldngere
Auseinandersetzung an dieser Stelle nicht notwendig ist. Es sei lediglich darauf verwiesen,
dass der Dichter aus Panopolis auch in dieser Hinsicht viele Facetten birgt: ,,Erschwert wird

aber die Entscheidung dadurch, dafp Nonnos neben diesem klassisch Heidnischen, und zwar

> Vgl. van Minnen, 68

® Vgl. Aringer, 10, 19-20; zu Nonnos und seiner Beziehung zu Berytos vgl. z. B. auch Accorinti, 27

"Vgl. Averil Cameron, The Mediterranean World in Late Antiquity AD 395-600 (London u. a., 1994, Nachdr. d.
Ausg. London u. a., 1993), 140

¥ Vgl. Cameron, 2

' Vgl. Aringer, 20



in unvermittelter, unausgeglichener Nebeneinanderstellung, auch solche Elemente
heidnischer Religion enthdlt, die damals Gegenstinde eines wirklichen Glaubens waren:
nimlich Mysterienglauben, Orphik, Magie und Astrologie.“'° Marta Otlewska-Jung
beschreibt zu Beginn ihres Artikels Orpheus and Orphic Hymns in the Dionysiaca, wie zu
Nonnos’ Lebzeiten Orphik (reprasentiert durch die Sammlung der Orphischen Hymnen) und
der Dionysos-Kult traditionsbedingt noch von grolem Interesse fiir die Bevolkerung waren,
Dionysos dariiber hinaus auch fiir Orphiker eine zentrale Stellung einnimmt.'" Auch der
Mythos der Semele werde dort mehrmals erwihnt.'? Alberto Bernabé und Rosa Garcia-Gasco
wiederum untersuchen die Dionysiaka auf verschiedene Motive der Orphik und halten fest,
dass besonders im Kontext von Sterben und einem Leben nach dem Tod Nonnos eindeutige

Anleihen beim orphischen Kult genommen habe, speziell auch fiir die Semele-Episode. "’

Mit Nonnos von Panopolis begegnet dem Publikum also eine Dichterpersonlichkeit, die in
beinahe jeder Hinsicht ihres sehr schwer zu fassenden Lebens ebenso schwer eindeutigen
Kategorien zuzuweisen ist. Er entstammt einer Periode, die ohnehin schon auf allen
kulturellen und politischen Ebenen von Unstetigkeit geprigt war, und vereint als regelrechtes
Kind seiner Zeit auch in seinem dichterischen Schaffen Konservatives mit Innovativem,
Spuren der einen Glaubensrichtung mit solchen vieler anderer, bildhafte Sprache mit
textlicher Tradition. All diese Schichten gilt es bei einer Analyse der Dionysiaka zu

durchdringen.

1.2. Das Epos: Die Dionysiaka und der heutige Stand der Forschung

Die Dionysiaka stellen ein in seinem Umfang uniibertroffenes Zeugnis der Verehrung des
Nonnos fiir die antike Kunst der Epik dar. Schon im Proomium bittet der Dichter nach
Vorbild der alten Epiker um den Beistand der Musen und des Meergottes Proteus, der fiir
seinen Gestaltwandel bekannt ist: Symbole dafiir, wie wandelbar und dennoch kunstvoll und

getreu der alten Tradition Nonnos sein Epos gestalten mochte. Dabei entwickelt der Dichter

' Hans Bogner, Die Religion des Nonnos von Panopolis. In: Philologus — Zeitschrift fiir antike Literatur und
ihre Rezeption (0. O., 1934, 89/1), 320-333

"' Vgl. Marta Otlewska-Jung, Orpheus and Orphic Hymns in the Dionysiaca. In: Konstantinos Spanoudakis
(Hg.), Nonnus of Panopolis in Context: Poetry and Cultural Milieu in Late Antiquity with a Section on Nonnus
and the Modern World (Berlin-Boston, 2014), 77-78

"2 Vgl. Otlewska-Jung, 90

B Vgl. Alberto Bernabé, Rosa Garcia-Gasco, Nonnus and Dionysiac-Orphic Religion. In: Domenico Accorinti
(Hg.), Brill’s companion to Nonnus of Panopolis (Leiden-Boston, 2016), 104-107



aus Panopolis seinen ganz eigenen Stil, der sich besonders durch die detaillierte und
ausdrucksstarke Sprache auszeichnet, die beim Lesen beinahe den Eindruck erweckt, man
betrachtetee stattdessen ein Bild oder ndhme selbst teil an der beschriebenen Szenerie.
Passender konnte die Gestaltung einer epischen Erzdhlung iiber den Weingott Dionysos nicht
sein, dessen Natur und dessen Gefolge von gottlichen Wesen, Menschen und Tieren eine

ebenso bunte Mischung darstellt.

Ein Blick auf eine moderne Bibliographie zu den Dionysiaka zeigt, dass auch im
wissenschaftlichen Bereich dieser Mannigfaltigkeit des Epos Rechnung getragen wird. Bereits
Anfang des 20. Jahrhunderts trug die Nonnos-Forschung erste Friichte, augenscheinlich
gefordert durch neuste Entdeckung und Forschungstitigkeit in Agypten. Pierre Chuvin
pladiert dafiir, die 30er Jahre des vergangenen Jahrhunderts als Wiege der Nonnos-Forschung
zu sehen: ,,There is certainly no need to underline the importance of the 1930s to Nonnian
studies. Works published during this decade by Paul Collart, Josef Golega, Viktor Stegemann,
Albert Wifstrand, and Rudolf Keydell still influence scholarship today.“'* U. a. die genannten
Autoren waren es, die sich schon damals mit der stilistischen Ausfithrung, der Sprache und
dem Rhythmus der Dionysiaka auseinandersetzten, wobei gegen Ende des Jahrzehnts nach
und nach deutlich wurde, dass Nonnos’ Geschichten ihre Urspriinge oft in weitaus alteren
Sagen haben."” Die Frage nach der Komposition und darin enthaltener Ordnung, bzw. dem
Fehlen einer solchen, sollte die Wissenschaft lange beschéftigen, auch Jahrzehnte spéter, als
Nonnos vermehrt als eigenstindiger Autor gesehen wurde. '

Eine regelrechte Renaissance erlebt Nonnos als Forschungsobjekt nun seit der
Jahrtausendwende und insbesondere im deutschsprachigen Raum seit den frithen 2000er
Jahren durch rege wissenschaftliche Tétigkeit. Zuletzt wurden u. a. wihrend einer Tagung an
der Universitdt Wien 2013 neuste Erkenntnisse présentiert. Dabei zeigen sich so gut wie alle
Aspekte als ertragreich, neueste Veroffentlichungen in mehreren Sprachen behandeln Themen

wie die Ahnlichkeiten in der Darstellung des Dionysos im Epos und Jesus Christus'’,

' Pierre Chuvin, Nonnus, from Our Time to His. A Retrospective Glance at Nonnian Studies (Notably the
Dionysiaca) since the 1930s. In: Herbert Bannert, Nicole Kroll (Hg.), Nonnus of Panopolis in context II : Poetry,
Religion, and Society : Proceedings of the International Conference on Nonnus of Panopolis, 26th-29th
September 2013, University of Vienna, Austria (Leiden-Boston, 2018), 1

" Vgl. Chuvin, 4-7

' Vgl. Chuvin, 7-10

17 z. B. Konstantinos Spanoudakis, Icarius Jesus Christ? Dionysiac Passion and Biblical Narrative in Nonnus’
Icarius Episode (Dion. 47,1-264). In: Wiener Studien (2007, 120), 35-92



Metamorphosen innerhalb des Epos'®, Nonnos’ Werk im Spiegel seiner Zeit und natiirlich die

Verarbeitung eigenstindiger Mythen als Episoden im Leben des Weingottes.

Diese noch verhédltnisméBig kurze Zeitphase, in der Nonnos-Forschung betrieben worden ist,
lasst so auch noch einen Spielraum fiir neue Erkenntnisse und Forschungsfragen offen, die
womdglich durch weitere Entdeckungen von Papyri oder Ahnlichem kiinftig noch genauer
beantwortet werden konnen. Einen kleinen Beitrag zur Analyse der in den Dionysiaka

verborgenen Einzelmythen soll diese Arbeit fiir den Semele-Mythos beitragen.

1.3. Die Vergleichstexte: Das Verhiltnis von Nonnos zu den literarischen Vorgingern

Schon zu Beginn dieses Kapitels ist erwdhnt worden, dass Nonnos’ Epos durchzogen ist von
Versatzstiicken aus anderen Texten, vor allem Epen, die er selten wortwortlich, dafiir umso
Ofter auf spielerisch-dichtende Weise verdndert fiir die Darstellung seiner Inhalte verwendet.
Fiir sein antikes Publikum mag darin der Quell groer Freude gelegen sein, ergeben sich
daraus doch Momente, in denen das eigene Vorwissen den Genuss der Dionysiaka noch
vertieft.

Die wissenschaftliche Arbeit, diese verteilten Referenzen herauszuarbeiten, fithrt nun zu
zweierlei Ergebnissen: Einerseits ldsst sich so ndherungsweise eruieren, wie viel der Dichter
aus Panopolis an Eigenkreativitdt in sein Werk hat einflieBen lassen, was im Umkehrschluss
und nach Ausschluss gerade dieser Elemente erméglicht, ein gewisses Mal} an Kanonizitét fiir
die jeweiligen Geschichten um das fiinfte Jahrhundert n. Chr. festzuhalten. Andererseits zeigt
ein Vergleich mit antiken Texten selbstverstindlich auch, welche Autoren im Bildungswesen
Agyptens zu dieser Zeit bekannt gewesen und welche Sprachen dort beherrscht worden sein

mogen. Gerade dieser Punkt ist jedoch Quelle fiir einen langen wissenschaftlichen Diskurs.

Als gesichert gilt heute in jedem Fall das Verhiltnis von Nonnos zu Homer, das von einer
groflen Bewunderung fiir den alten Epiker gekennzeichnet ist, gleichzeitig aber auch von dem
Anspruch, es sogar noch besser als jener tun zu wollen: ,,Fiir den Verfasser eines griechischen

Epos mussten auch im 5. Jahrhundert Homers Ilias und Odyssee die unbedingte Messlatte

' 2. B. Wolfgang Fauth, Eidos Poikilon. Zur Thematik der Metamorphose und zum Prinzip der Wandlung aus
dem Gegensatz in den Dionysiaka des Nonnos von Panopolis. In: Hypomnemata. Untersuchungen zur Antike
und zu ihrem Nachleben (Gottingen, 1981, 66)

1% z. B. Nicole Kréll, Die Jugend des Dionysos. Die Ampelosepisode in den Dionysiaka des Nonnos von
Panopolis (Berlin-Boston, 2016)



allen Schaffens sein. Homer ist daher fiir Nonnos stets das grofie Vorbild, das er aber nicht

“20 Wie Aringer nach diesem Zitat

nur zu erreichen, sondern sogar zu tibertreffen strebt [...]
ebendort weiter ausfiihrt, spricht Nonnos dieses Streben sogar selbst an einigen Stellen der
Dionysiaka an und schétzt das zentrale Thema seines Epos, den Indienfeldzug des Dionysos,
als bedeutender und gravierender als den Trojanischen Krieg ein. Fiir diese Diplomarbeit von
Belang ist neben Ilias und Odyssee auch Nonnos’ Wissen um das Corpus der sogenannten
Homerischen Hymnen, einer Sammlung von hexametrisch verfassten Gedichten auf
verschiedene Gottheiten des griechischen Pantheons, die aufgrund dieser Metrik und ihrer
Sprache dem Stil Homers nahegestellt werden, auch wenn dessen Autorschaft wohl niemand
ernsthaft veranschlagt. Gleich drei dieser Hymnen stellen Dionysos und dessen Leben in ihr
Zentrum und Nonnos selbst verarbeitet in den Versen 105-168 des 45. Gesangs der

Dionysiaka denselben Stoff, den auch der siebente Homerische Hymnus zum Inhalt hat,

weswegen sich ein Vergleich anbietet.

In ihrer Zusammenfassung zu Nonnos Rezeption der Homerischen Hymnen spricht Aringer
dariiber hinaus eine weitere wichtige mogliche Quelle fiir die Dionysiaka an. Denn
wenngleich beim Lesen dieses Epos einige Stellen bekannt erscheinen und womdoglich sogar
einem bestimmten é&lteren Autor zugeschrieben werden konnen, so zeigt sich bei einem
zweiten Blick mitunter, dass die Assoziation mit diesem oder jenem Autor zwar durchaus
richtig gewesen sein mag, Nonnos’ Stelle jedoch inhaltlich, sprachlich oder stilistisch stark
abweicht und viel wahrscheinlicher aus einem mythologischen Handbuch oder einer
dhnlichen Sammlung entnommen sein diirfte. Als Beispiele nennt Aringer ebendort
Apollodors Bibliotheke und die Fabulae des Hygin', deren Relevanz fiir die Aufarbeitung
des Semele-Mythos an entsprechender Stelle noch zu kliren sein wird. Denn Robert Shorrock
etwa flihrt ndher aus, dass Nonnos zwar relativ unzweifelhaft Zugang zu derartigen
Handbiichern gehabt haben mag, die kritischen Meinungen aber gerade zur Verwendung der

Bibliotheke mitunter stark divergieren.*”

Eine weitere unumgingliche Quelle zum Thema des Lebens des Dionysos stellen die Bakchen
des Euripides dar. Als eine der grofen antiken Tragddien und noch dazu aus der Feder des

Euripides war diese Version der Geschichte auch in der Spitantike iiberaus bekannt und

0 Aringer, 159; zum Verhiltnis von Nonnos zu Homer vgl. etwa auch Robert Shorrock, The Challenge of Epic:
Allusive Engagement in the Dionysiaca of Nonnus (Leiden u. a., 2001; Mnemosyne: Supplementum 210), 25-27
und 116-119
?''Vgl. Aringer, 169
2 ygl. Shorrock, 7-8

10



gehorte, wie ihr Schopfer selbst, zum Bildungskanon.” Aringer untersucht in ihrer Arbeit
zwar in erster Linie den Einfluss der Bakchen auf die Pentheus-Episode in den Dionysiaka,
doch tdtigt sie dabei auch diese allgemeine Aussage: ,,Es besteht wohl kein Zweifel dariiber,
dass Euripides’ Bakchen die wichtigste Quelle des Nonnos bei der Abfassung seiner
Dionysiaka darstellen. [...] Teils wortwortlich, teils in raffinierter Variation spielt Nonnos in
den Dionysiaka beinahe permanent auf sein beriihmtes Vorbild an.“** Diese ungemein enge
Verschrankung der beiden Werke hat sogar dazu gefiihrt, dass Nonnos’ Epos in der
Vergangenheit herangezogen wurde, um bruchstiickhafte Stellen der Bakchen zu
rekonstruieren.” Es scheint also nur natiirlich, die Euripides-Tragodie als Vergleichsmaterial

fiir den Semele-Mythos heranzuziehen.

Der letzte groBe Quelltext, der der katastrophalen Liebesgeschichte der Semele mit Zeus ein
ganzes Kapitel widmet, sind Ovids Metamorphosen. Dort wird im dritten Kapitel des dritten
Buches der Zorn der Hera auf ihre junge Nebenbuhlerin zum zentralen Narrativ, die restlichen
Ereignisse entspannen sich jedoch ganz gemif3 der mythischen Tradition. Was jedoch zuvor
schon im Zusammenhang mit Nonnos’ Rezeption gewisser Autoren und der stets bestehenden
Wahrscheinlichkeit des Heranziehens von mythologischen Handbiichern gesagt worden ist,
gilt fiir Nonnos’ Verhiltnis zu Ovid noch ungleich mehr. Jenes sorgt auch heute noch fiir
breite Diskussionen in der Nonnos-Forschung, denn die Frage, ob Nonnos Ovid jemals
gelesen hat, bzw. tiberhaupt des Lateinischen méchtig war, ist alles andere als geklart.

Es soll nicht Ziel dieser Arbeit sein, den gesamten Verlauf dieser Debatte iiber die Jahre
nachzuzeichnen. Die grundlegenden Argumente fiir eine Rezeption durch Nonnos scheinen
gewisse nicht von der Hand zu weisende Ahnlichkeiten in der Darstellung zu sein, wobei auch
hier erschwerend hinzukommt, dass Nonnos wie iiblich andere Quellen hineinmischt oder das
Vorgefundene in seinem eigenen Stil verarbeitet. Gegner einer solchen Theorie bringen
zumeist das Fehlen jeglichen Vergleichsmaterials vor, welches es ermdglichen wiirde zu
belegen, dass Ovid im spatantiken griechisch-dgyptischen Raum {iberhaupt von Bedeutung
war. Dass gerade fiir Ovid bis dato keine dahingehend zu deutenden Papyrusfunde in Agypten
gemacht werden konnten, verorten einige als Indiz dafiir, dass Nonnos sich viel eher allseits

bekannter literarischer Topoi bedient habe.”® Auch Aringer selbst kann fiir ihren speziellen

» Vgl. Albrecht Dihle, Die griechische und lateinische Literatur der Kaiserzeit. Von Augustus bis Iustinian
(Miinchen, 1989), 266
* Aringer, 157
* Vgl. Bogner, 321-322
% Vgl. Aringer, 171-177; beziiglich der bis heute bestehenden Debatte iiber Nonnos’ Kenntnis Ovids vgl. etwa
auch Rudolf Keydell, Eine Nonnos-Analyse. In: L’ Antiquité Classique (0. O., 1932, 1), 173-202

11



Vergleich des Pentheus-Mythos keine eindeutigen Ubereinstimmungen zwischen diesen

. . 2
beiden Dichtern ausmachen.?’

Dennoch wird im Folgenden Ovid als eine Hauptvergleichsquelle fiir diese Arbeit
herangezogen. Zur Begriindung sei die Einleitung von Michael Paschalis’ Artikel iiber
Metamorphosen in den Werken der beiden Autoren zitiert: ,,The issue of Nonnus’ familiarity
with and use of Ovid’s Metamorphoses as a literary source has attracted and continues to
attract a lot of scholarly attention. In recent years the argument in favour of Ovidian
influence on Nonnus has weakened considerably. [...] The existence of a common source for
Ovid and Nonnus is commonly suggested as an alternative to Nonnus’ dependence on Ovid
but the situation may turn out to be more complex. The parallel study of Ovid and Nonnus,
independently of Quellenforschung and intertextual relations, would in my view prove more
useful. It would shift attention to a more substantial comparison of Ovidian and Nonnian
narratives and poetics.“*® Es wird also auch im Rahmen dieser Arbeit nicht von vorhinein
eine Bekanntheit der Metamorphosen bei Nonnos vorausgesetzt, jedoch stets als moglich im
Hinterkopf behalten. Die beiden Texte werden, solange es geht, separat voneinander
betrachtet mit Blick auf die Wahrscheinlichkeit der Existenz eines dritten, gemeinsamen
Exemplars, z. B. eines Handbuchs. Wo jedoch die Ahnlichkeiten deutlicher zutage treten,
wird auf dieses Streitthema noch einmal zuriickzukommen sein, denn gerade im achten

Gesang der Dionysiaka konnen in Frage kommende Stellen gefunden werden.

1.4. Methodik und Aufbau der Arbeit

Im folgenden Hauptteil dieser Arbeit soll nun das Ziel verfolgt werden, den Semele-Mythos
so, wie er bei Nonnos vorzufinden ist, mit einem gewissen genau abgesteckten Corpus an
anderen antiken Texten zu vergleichen. Um eine Ausgangsbasis daflir zu schaffen, soll
Kapitel 2 einen diachronen Uberblick iiber die Geschichte und Verarbeitung des Semele-
Mythos von seinem ersten Vorkommen weg bieten und die wichtigsten Elemente festhalten,

die spéter als kanonisch bezeichnet werden konnen.

" Vgl. Aringer, 239
* Michael Paschalis, Ovidian Metamorphosis and Nonnian poikilon eidos. In: Konstantinos Spanoudakis (Hg.),
Nonnus of Panopolis in Context: Poetry and Cultural Milieu in Late Antiquity with a Section on Nonnus and the
Modern World (Berlin-Boston, 2014), 97
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Die Kapitel 3 und 4 widmen sich jeweils dem VII. und VIII. Gesang der Dionysiaka und
unternehmen den eben erwéhnten Vergleich mit anderer antiker Literatur. Dabei sollen unter
anderem folgende Hypothesen tiiberpriift und zu belegen versucht werden: Der Teil des
Mythos im siebenten Gesang ist zu weiten Teilen Nonnos eigene Schopfung, auch wenn er
von anderswo bekannte Motive benutzt. Im achten Buch jedoch orientiert er sich wieder
deutlich stirker an bereits vorhandenen Erzdhlungen und tritt als Schopfer etwas zuriick.
Gerade in letzterem Fall scheint es iiberaus wahrscheinlich, dass er Elemente aus Texten
iibernommen hat, die sich an der lateinischen Tradition orientieren, u. a. auch Ovid.

Zuletzt wird in Kapitel 5 ein Fazit iiber die im Zuge der Arbeit gewonnenen Erkenntnisse
gegeben, sowie ein Ausblick auf etwaige offene Fragestellungen, bzw. weiterfiihrende

Forschungsansitze.

Fiir die Bearbeitung der Dionysiaka wurde die franzdsische kommentierte Ausgabe von Pierre
Chuvin herangezogen™, alle im Folgenden zitierten griechischen Stellen dieses Epos
entstammen dieser Fassung. Erginzend wurde auf die englische Ausgabe von William Rouse
zuriickgegriffen.”® Die Editionen der iibrigen griechischen und lateinischen Texte werden
beim jeweils ersten Auftreten innerhalb der Arbeit angefiihrt, eine Zusammenfassung aller
verwendeten Ausgaben findet sich im Literaturverzeichnis am Ende. Alle deutschen

Ubersetzungen stammen vom Autor dieser Diplomarbeit selbst.

Als Methode wird der Textvergleich gewihlt, vorrangig hinsichtlich des Inhalts, aber auch
sprachlicher und stilistischer Aspekte, sofern sinnvoll. Vermittels dieses Vorgehens sollen
unter anderem die folgenden Fragestellungen zu beantworten versucht werden: Welche
Elemente des Semele-Mythos behédlt Nonnos bei, welche nicht? Gibt es Vorbilder
diesbeziiglich? Was und wieviel ibernimmt Nonnos von diesen etwaigen Vorbildern? Lassen
sich auch Inhalte nachweisen, die der Dichter eindeutig selbst eingefiihrt hat? Welche
Funktion konnen gerade diese Inhalte bei der Charakterisierung der Semele erfiillen? So sei
zuletzt die allgemeine Fragestellung dieser Arbeit beantwortet: Ist die Semele des VII. und

VIII. Gesangs der Dionysiaka eine Eigenkreation des Nonnos?

** Nonnos de Panopolis, Les Dionysiaques, texte établi et traduit par Pierre Chuvin (Paris, 1992, 3), Chants VI-

VIII

**Nonnos, Dionysiaca, with an Englisch translation by William H. D. Rouse (Cambridge-London, 1940-1942, T)
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2. Der Semele-Mythos vor Nonnos: Erste Erwihnungen und Kkulturelle

Bedeutung

Zunichst soll eine kurze Auseinandersetzung mit dem Semele-Mythos abseits der Dionysiaka
stattfinden. Dies aus zweierlei Griinden: Zum einen soll dadurch ein umfassendes Bild all der
Eckpunkte entstehen, die diesen Mythos ausmachen und iiber jahrhundertelange Tradition
erweitert und vertieft worden sind, um schlieBlich als ein gewisser, mehr oder weniger
verbindlicher Kanon bis in Nonnos’ Zeit hinein zu wirken. Zum anderen kann so auch
aufgezeigt werden, welche Elemente der Dichter der Dionysiaka unter Umsténden ganz aul3er
Acht gelassen hat, welche er wiederum in abgewandelter Form aufnimmt oder welche
vielleicht schon in fritheren Aufbereitungen der Geschichte in der einen oder anderen Gestalt

aufgetreten sind, von Nonnos aber nicht ganz getreu der Vorlage verarbeitet werden.

Als recht ergiebig hat sich bei der historisch-mythologischen Spurensuche nach dem
Auftreten der Semele ein Blick in die RE (=Paulys Realencyclopdidie der Classischen
Altertumswissenschaft) erwiesen. Im dortigen Eintrag zum Stichwort Semele beginnt der
Absatz iliber den Semele-Kult mit folgenden Worten: ,,Die thrakische Erdgottin, die schon in
ihrer Heimat mit einem Aiwg, Acog eng verkniipft war [...], kam im Anschlufs an den
Dionysosdienst nach Griechenland, wo sie noch manche Ziige der alten Erdgéttin bewahrte,

) 31
dazu aber auch bakchisches Wesen annahm.

In diesem einen Satz ist eine ganze
Ansammlung von interessanten Informationen verborgen: Semele als thrakische Erdgottheit,
ihre Zugehorigkeit zu einer Figur mit Namen Awwg oder Agog — die phonetische Ahnlichkeit
mit dem griechischen Wortstamm At- fiir alle obliquen Kasus des Wortes Zetg fallt sofort ins
Auge — ihre Verbindung mit Bakchos/Dionysos und schlieBlich ihr Kult oder ihre kultische
Verehrung in einigen griechischen Poleis. Diese vier Anhaltspunkte sollen nun mit

griechischen Originalstellen ndher beleuchtet werden.

2.1. Semele und der Status einer Erdgottheit

Die Vorstellung der Semele als gottliche Frau hat sich in der griechischen Verarbeitung wohl
nicht allzu lange gehalten, recht bald schon ist sie sterblicher Herkunft, was auch als wichtiger

Faktor in ithren Mythos einflieen wird.

3! Friedrich Schwenn, Semele. In: RE (Stuttgart, 1923), zweite Reihe, vierter Halbband, 1341-1345
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Eine nennenswerte Referenz auf die Herkunft der Semele taucht in der Bibliotheca Historica
des spéthellenistischen Geschichtsschreibers Diodorus Siculus auf. Das Werk stellt eine
Universalgeschichte dar, die mit der typischen mythologisch-sagenhaften Vorzeit der
Griechen einsetzt und bis in die Zeit Julius Césars reicht. Im 62. Kapitel des dritten Buchs
dieser Schrift leitet Diodor von fritheren Ausfiihrungen iiber das dgyptische Theben zu einer
kurzen Abhandlung iiber die Herkunft des Weingottes Dionysos iiber, die seiner Ansicht nach

alles andere als eindeutig festgelegt ist:

TV 0¢ modou®dv pvboypdewv kol momtdv mePl AlOVOGOL YEYPAPOT®V GAANAOLS
AcOHE®VA Kol TOAALOVS Kol TEpAT®OEIS AOYOLG KaTaBePANUEVOV, dLGYEPES EGTIV DTEP
g yevécewg oD BgoD TovTOL KOl TAOV TPA&ewv KoOopDS eimelv. ol pev yap &va
Aldvvcov, ol 8¢ Tpelg yeyovévar mopadeddKacty, €ici 0’ ol Yéveolwv HEV TOVTOL
avOpoOTOLOPEOV T YEYOVEVOL TO TOPATOV GTOPUVOUEVOL, TNV 0& TOD 0ivov d00GLV

I4 3. e 2
Advvoov glvon vopitovtec.’

»Aber nachdem die alten Mythenschreiber und Dichter iiber Dionysos einander
widersprechende Dinge geschrieben haben und sich mit vielen wunderbaren Worten
ans Werk gemacht haben, ist es schwierig, liber die Geburt dieses Gottes und dessen
Taten ordentlich zu sprechen. Denn die einen haben iiberliefert, dass ein einzelner
Dionysos, andere, dass drei geboren worden seien, und es gibt auch welche, die die
Meinung &uBlern, dass dessen Geburt in menschlicher Form {iberhaupt nicht
stattgefunden habe, und stattdessen der Ansicht sind, ,Dionysos‘ sei das ,Geschenk®

(06015) des ,Weins* (otvog).*

Mit diesem letzten Satz macht Diodor deutlich, dass er auch an einer philologischen Deutung
der Namen einzelner Figuren interessiert ist, und in genau diesem Tenor fahrt er fort. Er
mochte alle von ihm erwihnten Uberlieferungen kurz analysieren und beginnt mit der zuletzt
genannten, naturalistisch anmutenden, wonach seinen Worten zufolge Dionysos als die
Weinpflanze zu sehen sei, die von der Erde selbst in wunderbarer Form hervorgebracht wurde

und nicht vom Menschen kultiviert.*>

32 Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica, 3, 62, 2. In: Diodorus of Sicily in Twelve Volumes, II, Books I1.35 —
IV.58, with an English Translation by C. H. Oldfather (Cambridge-London, 1967, Nachdr. d. Ausg. Cambridge-
London, 1935), 284-286
33 Vgl. Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica, 3, 62, 3-4
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AnschlieBend kommt er auf eine weitere mythologische Komponente zu sprechen: Dionysos
werde zuweilen als Sohn von Zeus und der sehr eng mit der Erde verbundenen Demeter
bezeichnet. Der Grund dafiir liege darin, dass die Weinpflanze sowohl die Erde (Demeter) als
auch den Regen (Zeus als Wettergott) zum Gedeihen benotige. Sogar die Episode, in der die
Titanen, die Kinder der Erde, eine Inkarnation des Weingottes zerstiickeln und verschlingen
(wie es etwa im sechsten Gesang der Dionysiaka geschildert wird) deutet er um als das
Abtrennen der Frucht von der Rebe und die anschlieBende Nutzung durch den Menschen.*

An diesem Punkt nimmt er wieder eine philologisch-dtiologisch anmutende Erklarung vor:

KaBO6A0V Yap VO TOV Apyainv TOMTOV Kol puboypdemv v Anuntpav yijv untépa
npocayopeveshot. [8] cvppmva 88 tovTolg eivar T e dnhodueva d1d TV Opeikdv
TOMUATOV KOl TO TOPEIGOYOUEVE KATH TOG TEAETAG, TEPL MV 0V B&Ug Tolg AuvnTOIC
1oTOpEV TO KOTO PEPOS. [9] Opoimg 8¢ kal TNV €k ZepéAng YEVESY €1G PLOIKAG APy OG
avayovotwv, amo@awvopevol Guovny VO TV apyoiov TNV YV dvopdcoOai, kol
16016001 TV Tpoonyopiay kol Tepédnv pev dmd tod cepviyy etvor thig 0£0d TavTNG

3 3 r 3 , , s 3N ~ r 5~ ~ 3 ~_. 35
NV EmMuELeloY Kol Ty, Guovny 6 and 1dv Bvopévev avtfi Bucidv Kai Bunidv.

»Denn allgemein sprechen die Dichter von einst und die Mythenschreiber Demeter als
Mutter Erde an (yf uqmp). [8] Damit im Einklang steht auch das, was durch die
orphischen Gedichte offenbar gemacht und was in die religiosen Riten noch eingefiihrt
wird, liber die den nicht Eingeweihten im Detail zu erzdhlen verboten ist. [9] Und in
gleicher Weise fithren sie auch die Geburt durch Semele auf natiirliche Urspriinge
zuriick, indem sie die Meinung vertreten, dass die Erde von den Alten ,Thyone°
genannt worden sei und ihr diese Anrede beigegeben worden sei: ,Semele® einerseits,
weil die Sorge fiir diese Gottin heilig (cepvn) gewesen sei und auch die Verehrung,
,Thyone* andererseits durch die fiir sie bereiteten (Bvdupevor) Opfer (6vcion) und

Opfergaben (Buniat).*

Noch bevor also Diodor irgendein konkretes Wort iiber den zu seinen Lebzeiten durchaus
schon bekannten Mythos der Zeugung des Dionysos durch die mythischen Figuren Zeus und
Semele verliert, beschiftigt ihn die Herkunft zweier wichtiger Namen in diesem Kontext:

Dionysos und Semele. In gewohnt antiker proto-wissenschaftlicher Tradition bringt er

** Vgl. Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica, 3, 62, 6-7
35 Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica, 3, 62, 7-9
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mancherlei Hintergriinde dafiir an, die ihm vom Horensagen her zugetragen worden sein
mogen und die er nun fiir seine Leserschaft sammeln mochte. Der zitierte Absatz zeigt auf
anschauliche Weise, dass die Vorstellung, Dionysos stamme in der ein oder anderen Form
direkt von einer miitterlichen Erdgottheit, auch um die Wende des Beginns der christlichen
Zeitrechnung noch durchaus priasent gewesen sein muss, wenn sie auch scheinbar als veraltet

wahrgenommen wird.

Zwei Punkte seien an dieser Stelle noch festgehalten: Zum einen die zweite Anrede, die dieser
omindsen Erdgdttin gegeben wird: Thyone. Wenngleich die Etymologie dieses Namens
deutlich leichter erscheint (sie wird auf die Wurzel im Verb 00w fiir ,,stiirmen, brausen
zuriickgefiihrt und steht damit wieder Zeus als Herr {iber das Wetter nahe), so scheint Thyone
als Figur in ebendiesem Mafe schwieriger zu fassen.”® Zumeist findet sich der Name direkt in
Varianten des Dionysos-Mythos, wo er allerdings nur eine zusétzliche Bezeichnung fiir
Semele darstellt, nachdem diese nach ihrem Tod von ihrem Sohn wieder aus der Unterwelt
befreit wird und von ihm diesen Namen zugesprochen bekommt; so etwa in der Bibliotheke
des Apollodor’” oder bei Diodor selbst. Dort vergleicht jener Orpheus, der in die Unterwelt
hinabsteigt um seine Gemahlin zu erldsen, mit Dionysos, der dasselbe schon mit seiner Mutter

gewagt habe:

GLVEGTPOTEVGATO O0¢ Kol Toig Apyovatolg, kol dtd TOV EpTa TOV TPOS TNV YuvaiKa
Kkataffjvor pev €ig goov TapaddEmg EtoAunce, Vv 0& Pepcepdvny ol TG evpereiog
Yuxaymynoog Emelce cuvepyioal taig mbuuiong Kol cuyywpfoat TV yovaike avTod
TeETEAELTNKLIOY Qvayayelv €€ @oov mapamAncing t@ Awvdicm Kol yop £KEivov
pvBoroyodotv dvayoyeltv v untépa LepéAnv €€ doov, kai petadovto tig dbavaciog

, (38
OudVNV LETOVOUACOL.

,»und er nahm Teil am Zug mit den Argonauten und wider alle Erwartungen wagte er
es aufgrund der Liebe zu seiner Frau in den Hades hinabzusteigen, und indem er durch
seine schone Melodie die Seele der Persephone beeinflusste, iiberzeugte er sie, ihm in

seinen Absichten zu helfen und ihm zu gewdhren, seine verstorbene Frau aus dem

%% Vgl. Karl Preisendanz, Thyone. In: RE (Stuttgart, 1958, Nachdr. d. Ausg. Stuttgart, 1936), zweite Reihe, elfter
Halbband, 735-736
3 Vgl. Apollodor, Bibliotheke, 3, 5, 3. In: Apollodorus, The Library, with an English Translation by Sir James
George Frazer (Cambridge-London, 1995), 1, 332
** Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica, 4, 25, 4. In: Diodorus of Sicily in Twelve Volumes, II, Books I1.35 —
IV.58, with an English Translation by C. H. Oldfather (Cambridge-London, 1967, Nachdr. d. Ausg. Cambridge-
London, 1935), 424
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Hades zu fithren, ganz dhnlich dem Dionysos; denn auch von ihm erzdhlen sie im
Mythos, er habe seine Mutter Semele aus dem Hades gefiihrt, und nachdem er ihr

Anteil an der Unsterblichkeit gegeben habe, habe er sie in ,Thyone‘ umbenannt.*

Der zweite festzuhaltende Punkt betrifft die hier mehrfach angesprochene wichtige Trias von
Zeus, Semele (oder einer entsprechenden Erdgdttin) und Dionysos. Der Weingott ist ohne das
Mitwirken der Erde also schon von frithester Zeit an nicht denkbar. Dariiber hinaus hat eine
andere prominente Gottin, die ansonsten bei Liebschaften des Zeus gern zumindest am Rande
Erwidhnung findet, in den bislang bearbeiteten Fassungen der Erzdhlung noch iiberhaupt keine

Rolle gespielt: Hera, die eigentliche Ehefrau des Gottervaters.

2.2. Semele und Aww¢ / Agoc / Zeus

Schon den frithesten griechischsprachigen Autoren und vor allem denjenigen, deren Texte
Nonnos mit einiger Wahrscheinlichkeit als direkte Vorlage oder Quelle der Inspiration
verwendet hat, ist die Vereinigung von Semele mit Zeus eine Erwdhnung wert. So erzihlt
etwa Hesiod in seiner Theogonie ab Vers 881 von der Herrschaft des Gottervaters nach
dessen Sieg iiber das Monster Typhoeus, ein Stoff, den Nonnos selbst in den ersten beiden
Gesdngen seines Epos verarbeitet. Es kehrt Ruhe ein in der Welt und Zeus beginnt damit,
seine Herrschaft liber das Weltreich zu festigen, u. a. dadurch, dass er Nachkommen zeugt.
Hesiod lésst hier eine Art Katalog aller Verbindungen des Zeus mit Frauen einsetzen, in Vers

940-942 findet sich schlieBlich Folgendes:

Kodpein 6° dpa ol Zepédn téke @aidov viov
uyBeic’ &v ot Ti, Atwvucsov molvynbéa,

abGvarov Bviyeiy viv 8 apedtepot Beoi eiowy.™

»Aber Kadmos’ Tochter Semele gebar ihm den glorreichen Sohn,
als sie in Liebe sich mit ihm vereinte, Dionysos, der viel Freude bringt,

den Unsterblichen die Sterbliche; nun aber sind sie beide Gotter.*

39 Hesiod, Theogonie, 940-942. In: Hesiod, Theogony, Works and Days, Testimonia, edited and translated by
Glenn W. Most (Cambridge-London, 2006), 78
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Althergebracht ist also schon die Erzdhlung, dass Semele die Tochter des Kadmos ist und dass
sie sich mit Zeus vereint und ihm einen Sohn schenkt, ndmlich Dionysos. Mehr ldsst sich bei
Hesiod zu diesem Mythos nicht herausfinden, es wird beinahe unverziiglich zu anderen
gottlichen Paarungen gewechselt. Der letzte Vers macht jedoch deutlich, dass die Paarungen
Semele-Dionysos und sterblich-unsterblich schon friih bestanden haben miissen und dass am

Ende der Begebenheit beide auf eine gewisse Weise unter die Gotter gerechnet werden.

Ganz dhnlich verhilt es sich mit dem zweiten Originaltext aus dieser frithen griechischen Zeit,
Homers Ilias. Semeles Name fallt explizit im 14. Gesang, der bisweilen den fiir den Kontext
dieser Arbeit geradezu perfekten Titel Awdg amdn tragt: die Tauschung des Zeus durch Hera.
Auf selbige Gottin kommt der Dichter mit Vers 155 zu sprechen. Zeus hat bereits im achten
Gesang allen Olympiern die Einmischung in die Kriegshandlung um Troja verboten. Zwar
geschehen danach immer noch auf beiden verfeindeten Seiten Heldentaten, im Rahmen des
gesamten Krieges wendet sich das Blatt jedoch fiir einige Zeit zugunsten der Trojaner.

Fir Hera, die vermutlich grofte Fiirsprecherin der Griechen, ist diese Situation denkbar
schlimm. So fasst sie den Plan zur Tauschung ihres Gemabhls, im Zuge derer jener fiir eine
Zeit in Schlaf verfallen soll, wodurch den anderen Goéttern zumindest voriibergehend ein
Eingreifen aufseiten ihrer jeweiligen Schiitzlinge moglich werden kann. In einer Abfolge von
Szenen, die in einem spéteren Kapitel dieser Arbeit noch einmal ndher beleuchtet werden
sollen, kleidet sie sich zunidchst in wunderschone Gewidnder und umgibt sich mit allerlei
Reizen fiir den Gottervater. Dann beliigt sie die Liebesgottin Aphrodite, um deren Giirtel
voller Zaubermittel zu erlangen, und auch den Schlafgott Hypnos schwindelt sie an, damit
dieser Zeus schlieBlich in einen langen Schlaf schicke. Sie selbst verfiihrt zuvor noch den

Gottervater, der ihr u. a. die folgenden Worte entgegnet:

oV Yap o moTé P’ MdE Odic Epoc 0VSE YLVALKOG
Bopov évi otnecot mepumpoyvbeig 6a0coEY,
o0’ O6moT” Npacauny TEoving dadyoto,

1} Téxke [epiBoov Bedv pnotop’ dtdlovov:
000" Ote mep Aavdmg KOAAGEUPOL AKPLGLOVIG,
1} téke [epoija maviov apldeikeTov avopdv:
000" 6te Doivikog KovpNG THAEKAELTOTO,

1} Téke pot Mivov te kai dvtifeov PaddpavOuv:

000" Ote mep LepuéAng ovd” Adkunvng évi OnPn,
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11 p° Hpaxifja kpotepdppova yeivato moida:

fi 8¢ Aubvvoov Tepéhn téke xGppa ppotoiow ... *°

,Denn nie zuvor hat mir das Verlangen nach einer Géttin oder einer Frau
so das Gemiit in der Brust besiegt, so alles durchdringend,

auch nicht, als ich in Liebe zu Ixions Gemahlin verfiel,

die Peirithoos zeugte, den Berater von gleichem Gewicht wie die Gétter;
und auch nicht bei der schonfiiBigen Danae, Tochter des Akrisios,

die Perseus zeugte, den ausgezeichneten unter allen Menschen,;

und auch nicht bei der Tochter des weithin beriihmten Phoinix,

die mir Minos zeugte und den gottgleichen Rhadamanthys;

und auch nicht bei Semele oder Alkmene in Theben:

Die eine gebar als Sohn Herakles mit starkem Mut,

Semele aber zeugte Dionysos, die Freude fiir die Sterblichen ...

Auch bei Homer ist also schon belegt, dass Zeus eine Liebesaffire mit Semele eingegangen
ist, deren Resultat der Weingott Dionysos war. Allerdings ist auch hier die Begebenheit nur
bruchstiickhaft angedeutet, es fehlen alle Details des eigentlichen Mythos, und wie schon
weiter oben beil Hesiod steht Semele auch hier als Teil eines Frauenkatalogs mehr sinnbildlich
fiir die zahlreichen Liebeleien des Zeus. Sie ist noch keine zu Ende ausgefiihrte Figur.

Eine interessante Notiz am Rande sei an dieser Stelle noch angefiigt: Homer nennt in der eben
zitierten Aufzdhlung des Zeus Semele und Alkmene im selben Atemzug. Alle Frauen davor
wurden einzeln fiir sich erwéhnt und mit gleichzeitiger Nennung eines bekannten Vaters oder
Ehegatten vor der des gemeinsamen Sohnes. Semele und Alkmene aber kommen im selben
Vers vor, ohne jegliche minnliche Zusdtze, und erst dann werden in zwei aufeinander
folgenden Versen ihre Sohne genannt. Die beiden Frauen und auch ihre Kinder riicken so
thematisch nahe zusammen. Auch Hesiods zuvor zitierter Katalog der Verbindungen des Zeus
mit sterblichen Frauen nach dessen Machtiibernahme setzt nach der oben angefiihrten Stelle

mit Semele und Dionysos folgendermalien fort:

Alkpnvn 0° ap” €tkte Pinv Hpokineinv
uOeic’ &v @Ot A vepernyepétao. !

40 Homer, Ilias, 14, 315-325. In: Homeri Ilias, recognovit Helmut van Thiel (Hildesheim u. a., 1996), 272
*! Hesiod, Theogonie, 943-944
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»Alkmene aber zeugte den starken Herakles,

als sie in Liebe sich vereinte mit Zeus, dem Sammler der Wolken.*

Mit der Geschichte um Herakles geht flir alle damit Vertrauten auch das Wissen um Heras
unversohnlichen Neid und Zorn auf diesen Zeus-Sohn und dessen Mutter einher. Indem
Semele mit Alkmene auf eine Stufe gestellt wird, transportieren Homer und Hesiod auch eine
Form von Bedrohlichkeit fiir Hera, die freilich noch nicht explizit genannt ist, aber zumindest

als Moglichkeit im Raum steht.

Im Zusammenhang mit diesem Motiv der Gefihrdung von Heras Stellung als olympische
Herrin durch die Kadmos-Tochter ldsst sich auch der Eintrag in der RE weiter verfolgen. Dort
wird die Vermengung der Semele-Gestalt mit anderen weiblichen Gottheiten verschiedener
Kulte beschrieben, u. a. fillt dort der Name Dione.** Auch diese verfiigt iiber ein eigenes
Lemma im Lexikon, wo ihre Namensherkunft schon im ersten Absatz als vornehmlich
weibliche Variante der Wurzel in Zeus’ Namen At-, Ato- identifiziert wird.* Etwas spiter
liest man: ,,Vor Hera, die, von der Argolis ausgehend, durch das Epos iiberwiegende Geltung
erlangte, trat D. zwar zuriick, aber mancherorts, wie es scheint besonders an den Grenzen der
griechischen Welt, hat sie dennoch ihren Platz als erste und eigentliche Gattin des Zeus
behauptet. [...] Mit ihrem Verhdltnis zu Hera finden sich die Schriftsteller so ab, dass sie
entweder D. wie Hera mit Ge identifizieren [...] oder direct [sic.] Hera mit D. [...] oder D.
zur Mutter der Hera [...] oder einfach D. zur ersten, Hera zur zweiten Gattin des Zeus
machen [...]*** Auf der darauf folgenden Seite wird die Identifizierung mit Semele noch
deutlich hervorgehoben: ,,In diesen Kreis gehort auch Thyone-Semele. Der (falschen)
Etymologie zu Liebe, begiinstigt durch den Gleichklang der Namen und D.s alte Verbindung
mit Zeus, gab Euripides dem Dionysos die D. statt der Thyone als Mutter [...]** Die hier

angesprochene Stelle bei Euripides stammt aus dessen heute weitgehend verlorener Antigone:

o o Auovng, Oc Eeug péyag 0edq,

J ~ > 5 ~ r 46
Advuce, Ovntoic T’ 00dapdS VTOGTATAC . . .

2 Vgl. Schwenn, Semele, 1343

# Vgl. Jakob Escher-Biirkli, Dione. In: RE (Stuttgart, 1958, Nachdr. d. Ausg. Stuttgart, 1903), neunter

Halbband, 878-880

* Vgl. Escher-Biirkli, Dione, 879

* Vgl. Escher-Biirkli, Dione, 880

 Vgl. Richard Kannicht (Hg.), Tragicorum Graecorum fragmenta (TrGF) (Gottingen, 2004, 5), Euripides 1, 273
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»Sohn der Dione, als welch groB3er Gott bist du geboren,

Dionysos, der du den Sterblichen niemals unterstellt bist ...

Neben dem bereits frithen Auftreten der Semele als eine Liebschaft des Gottervaters und der
zuvor veranschlagten bewussten poetischen Positionierung in der Nahe der Alkmene ldsst sich
also auch ein etwa ebenso altes Motiv einer Rivalin der Hera verorten, der der Name Dione
gegeben werden kann. Zwar wird im griechischen Pantheon Dione offenbar von Hera beinahe
vollig verdriangt, durch ihre zunehmende Verschmelzung mit der Semele-Figur kann sie
jedoch zumindest einige ihrer einstigen Attribute auf diese iibertragen, ndmlich ihre deutliche
Néhe zum Géttervater und die damit implizierte Bedrohlichkeit fiir Hera als Zeus-Gemahlin
und einzig legitime Herrin iiber die Gotterwelt. In spéteren Ausfiihrungen des Mythos wird
diese Position Heras wesentlich prominenter werden, je mehr Semele von einer
fruchtspendenden Erdgottheit in die Rolle der sterblichen Mutter eines auflerehelichen Zeus-

Sohnes gedrangt wird.

2.3. Semele als Mutter des Dionysos: Ausbau des Mythos

In den folgenden ein bis zwei Jahrhunderten nach dem Wirken Homers und Hesiods entstehen
schlieBlich auch die iltesten uns erhaltenen Uberlieferungen, in denen die Sage von Zeus und
Semele eine detailliertere Ausfiihrung erhilt. So ist in diesen Zeitraum etwa die Sammlung
der sogenannten homerischen Hymnen zu datieren, einer Reihe von Gedichten an griechische
Gottinnen und Gotter, die vornehmlich des hexametrischen Versmafles wegen und der an
Homer orientierten epischen Sprache als ,homerisch® bezeichnet werden. Die genaue
Datierung und Urheberschaft sind bis heute in vielen Féllen allerdings ungeklrt.

Diese Hymnen variieren zwar hochgradig in der Qualitédt ihres Erhaltungsgrades und auch in
der Linge des eigentlichen Textes, zum Inhalt haben sie jedoch beinahe ausschlielich
Anrufungen an jeweils einen bestimmten Gott, bzw. eine Gottin oder &hnlich
tibermenschliche Wesen, deren Namen sie dann jeweils im Titel tragen. Drei dieser Hymnen
haben dabei Dionysos als zentrale Figur, in der géngigen Zdhlung sind dies die Nummern I,
VII und XXVI. Letzterer soll hier allerdings keine weitere Behandlung erfahren: Sein Inhalt
ist vordergriindig das Walten des Weingottes nach dessen Aufzucht durch Nymphen, es lassen

sich so keine fiir diese Arbeit relevanten Aspekte verorten. Hymnus I und VII allerdings
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scheinen in dem, was sie erzdhlen, regelrecht einen Wendepunkt zu markieren, an dem

Semele zur mehr oder minder definitiven Mutter des Dionysos gemacht wird.

Hymnus I weist an einigen Stellen groBe Liicken in der Uberlieferung auf, sodass der
urspriingliche Text nicht mehr einwandfrei zu rekonstruieren ist. Was erhalten ist, zeigt eine

Anrufung an den Gott des Weins mitsamt einer Rezitation seiner Geburt:

ol pev yap Apakdve o, o1 6™ Tkdpm vepoéoon
0ac’, ol 8" v Na&w, dlov yévog, eipapidta,

01 0¢ 6" én” AApeld ToTapu® Padudvievtt
Kuoapévny ZepéAny tekéety Al TepmIKEPAOVE:

[5] GAAoL & &v BnPnow, dvag, oe Aéyovot yevéohan,
YeLdodEVOL: G€ O ETIKTE TTOTNP AVOPDV TE BEDV TE

\ s s s Ja , . e 4
TOMOV an” avBpdrev, KpdmTmv Asvkdievov “Hpnv.?

»Denn die einen sagen, dass in Drakanon, andere, dass auf der windreichen Ikaros,
wieder andere, dass in Naxos, o gottlicher Abkomme, Eingenéhter48,

wieder andere, dass am Fluss Alpheios mit den tiefen Wirbeln

die schwangere Semele dich geboren hat dem Zeus, der sich am Donner erfreut.

[5] Andere aber sagen, Herr, du seist in Theben geboren,

*" Homerischer Hymnus I auf Dionysos, 1-7. In: Homeric Hymns, Homeric Apocrypha, Lives of Homer, edited
and translated by Martin L. West (Cambridge-London, 2003), 26
* Die Etymologie des dionysischen Beinamens cipogibtng ist schon aus antiker Uberlieferung her nicht
eindeutig gekldart. Unter dem Lemma in A Greek-English Lexicon, compiled by Henry George Liddell and
Robert Scott (Oxford, 1973, Nachdr. d. Ausg. Oxford 1843) auf Seite 490 finden sich etymologische Verweise u.
a. zu De Natura Deorum von Cornutus und De Abstinentia von Porphyrios.
Cornutus nennt in De Natura Deorum zahlreiche Epitheta einzelner Gottheiten, fiir die relevante Stelle vgl.
Cornutus, De natura Deorum, 30. In: L. Annaeus Cornutus, De natura Deorum. Adiecta est Iohannis de Villoison
De theologia physica stoicorum commentatio, recensuit commentariisque instruxit Fridericus Ossanus
(Gottingen, 1844), 184, online unter: https://archive.org/details/denaturadeorumOOcorn (letzter Zugriff: 5. 11.
2018, 13:10): kai Bacoapéa karodow amd 100 Palewv: kal gipapidmy dnd tod Epv dgiévar, ,,Und sie nennen
ihn Bassareus aufgrund des Schwatzens (Balew), und Eiraphiotes aufgrund des Aussendens (d@iévar) von
Streitlust (Epwv).*
Porphyrios wartet in De Abstinentia mit einer vollig anderen Etymologie auf, vgl. Porphyrios, De abstinentia,
3.17. In: Porphyre, De L'Abstinence, Tome II, Livres II et III, texte établi et traduit par Jean Bouffartigue et
Michel Patillon (Paris, 1979), 171: Avyel 8¢ kol @V molaidv Ekactog, dotic guthynoe g &k TdV (Hov
avatpo@fic, ovy oUT® TOLG TaTEPAS MG TOLG Avadpeyauévoug [...] ‘OBev kal Beolg énmvopior, Aovicm pev
elpapudG [...], ,,Es rithmt auch ein jeder der Alten, der eine gliickliche Erziehung durch Tiere erlebte, seine
Eltern nicht so wie die, die ihn aufgezogen haben [...] Woher auch die Gotter ihre Beinamen haben, Dionysos
etwa Eiraphiotes [...]*. Nach dieser Herleitung muss sich gipapidng also auf eine Tierart beziehen, vermutlich
einen Schafsbock (€ppaoc, vgl. Liddell, Scott, 692).
Fiir diese Arbeit wurde die lautliche Ahnlichkeit mit dem passiven Aorist-Stamm £ppop- zu pénto (nihen) als
Grundlage fiir die Ubersetzung gewihlt, wie sie etwa auch bei Cornutus aufscheint (vgl. Ossanus, 174):
EppaOeic d' gig TOV unpov tod Awg [...], ,,Und er wurde eingeniht in den Schenkel des Zeus [...]*.
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doch sie liigen: Dich gebar der Vater der Menschen und Gotter

fernab von den Menschen und verbarg es vor der weilarmigen Hera.*

Die entscheidende Frage ist die nach dem Alter dieses Hymnus. Eine fixe Datierung der
Entstehung der Homerischen Hymnen ist heute nicht mehr moglich, die Mehrzahl diirfte
jedoch zwischen dem siebenten und fiinften Jahrhundert v. Chr. verfasst worden sein.
Innerhalb des Rahmens der Hymnen lésst sich ebenfalls schwer sagen, welche zu den élteren
und welche zu den eher jlingeren gehoren. Hinsichtlich des ersten Hymnus’ auf Dionysos
bringen T. W. Allen, W. R. Halliday und E. E. Sikes Argumente dafiir vor, ihn mitsamt den

anderen lingeren Hymnen eher friih anzusiedeln.*

Auch in den Versen dieses Hymnus werden, wie zuvor schon bei Diodor, verschiedene
Varianten der dionysischen Entstehungsgeschichte pridsentiert. Der Dichter trifft hier aber
zuletzt auch selbst ein Urteil: Diese Alternativen seien alle falsch, die Geburt durch den
Gottervater die einzig wahre Version. Selbst die Semele-Episode gilt dem Autor als
Falschaussage, wobei er kurioser Weise ebendiese von der Variante, in der Dionysos in
Theben geboren wird, noch zu unterscheiden scheint. Spater wird Semele freilich zu einer
Prinzessin des thebanischen Konigshauses werden. Allerdings ist in diesen Versen auch ein
Thema verschriftlicht, das ebenfalls mit fortschreitender Zeit in den meisten Fillen
dominanter werden wird: die Heimlichkeit der Zeugung des Kindes, da Hera nichts davon
erfahren soll. Durch die Verwendung der Verbalform kpontwv im siebenten Vers wird sogar
nahegelegt, dass dies ein bewusst langfristig angestrebtes und betriebenes Verbergen der

Situation durch Zeus selbst war.

Den Hauptteil des Hymnus macht dann eine nur teilweise erhaltene Rede des Zeus aus.
SchlieBlich setzt der Dichter zur obligatorischen Schlussformel an, bei der der Gott wie {iblich
noch einmal durch eines seiner zahlreichen Epitheta genannt wird und seine Gunst und

Bedeutung fiir die Kunst des Gesangs hervorgehoben werden:

[20] kai oL pev obto yoipe, AlOVLG. elpapidTo,

SOV uTpt Tepédn, fiv tep koréovot uaviy.’

¥ Vgl. T. W. dllen, W. R. Halliday, E. E. Sikes, The Homeric Hymns (Amsterdam, 1980, Nachdr. d. Ausg.
Oxford, 1936), 97
% Homerischer Hymnus I auf Dionysos, 20-21
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,und du lebe so also wohl, Dionysos Eingendhter,

mit deiner Mutter Semele, die sie auch Thyone nennen.*

Am Ende wird die Mutterschaft also doch in ein und demselben Hymnus noch Semele
zugeschrieben, nachdem dies zuvor als eine glatte Liige bezeichnet worden ist. Zudem ldsst
der Dichter hier den Namen Thyone fallen, liber dessen Verbindung zu Semele weiter oben
schon gesprochen worden ist. Mit der Bestitigung, dass diese beiden synonym sind, macht
der Dichter gleichzeitig auch deutlich, dass er zuletzt doch auf eine schon etablierte Tradition

dieses Mythos Bezug nimmt, in der Semele/Thyone prignante Rollen einnehmen.

Ganz im Gegensatz dazu présentiert sich der Urheber von Hymnus VII und lédsst von der
ersten Verszeile an keinerlei Zweifel daran aufkommen, in welche Mythentradition er sich

einordnen lassen mochte:

apoel Atdvocov, ZepéAng Epkvdéog vidv,

pvnoopLon [...]51

,»Von Dionysos, dem Sohn der ruhmvollen Semele,

will ich kiinden [...]*

Dionysos und Semele stehen hier also nicht nur in einer eindeutigen Mutter-Sohn-Beziehung,
die Frau wird sogar als ,,ruhmvoll, herrlich betitelt, muss also fiir das Umfeld dieses Dichters
durchaus eng und schon ldnger mit einer weithin bekannten Erzdhlung verbunden gewesen
sein. Auch in diesem Fall muss kurz {iber die Datierung des Hymnus gesprochen werden, die
sich, folgt man Allen, Halliday und Sikes, als noch problematischer als beim ersten Hymnus
auf Dionysos erweist: Es werden nacheinander Ansitze einer Platzierung sogar 300 bis 400
Jahre nach Christus, im fiinften oder vierten Jahrhundert v. Chr. und schliefllich in der
gleichen Zeit wie ein GroBteil der anderen Hymnen im sechsten oder siebenten Jh. v. Chr.

abgewogen, wobei nach Meinung der drei Autoren letztere am wahrscheinlichsten sei.”

Die eigentliche Kernhandlung des Hymnus ab Vers 6 ist eine Begebenheit im Leben des

Dionysos, im Verlauf derer er am Strand von tyrrhenischen Piraten entfiihrt wird, die ihn

3! Homerischer Hymnus VII auf Dionysos, 1-2. In: Homeric Hymns, Homeric Apocrypha, Lives of Homer,
edited and translated by Martin L. West (Cambridge-London, 2003), 184
2 Vgl. Allen, Halliday, Sikes, 379
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zundchst nicht erkennen und als womdglich wertvolle Geisel betrachten. Selbst als erste
iibernatiirliche Ereignisse geschehen und der Steuermann an Bord in einem Moment der
Klarheit fleht, den Gefangenen ob seiner iibermenschlichen Wiirde und Macht freizulassen,
will der Kapitidn davon nichts wissen. So befreit sich der Gott schlieflich selbst, indem er mit
den Kriften der Natur und seinen weinverbundenen Attributen das Schiff fiir sich erobert, den
Kapitin t6tet und alle Ménner zur Flucht ins Meer zwingt.” Einzig den Steuermann verschont

er und spricht am Ende des Gedichts zu ihm:

[55] Bdpoet, Toie KAtwpT, T® EUD Keyapiopéve Oupud
elpi 8 €yad Advvoog épifpopocg, Ov téke PiTnp

Kodunic Tepéhn Awe év gukdtnr pyeioa.™

»Nur Mut, ftrefflicher ....T, der du Gnade gefunden hast in meinem Gemiit!
Denn ich bin Dionysos, der laut rufende, den als Mutter gebar

die Kadmos-Tochter Semele, als sie sich in Liebe mit Zeus vereinte.*
Und ebenso klingt der Abschiedsgruf3 an die Gottheit dieses Hymnus:

YOipe, TEKOG ZePEANC EDAOMO0G: 0VOE TN E6TL

610 Y& ANOOLEVOV YAVKEPTV KOoGpTicat Gotdny.”

,Lebe wohl, Kind der schongesichtigen Semele: Auf keinerlei Weise kann der,

der sich deiner nicht erinnert, einen siilen Gesang schmuckvoll gestalten.*

Der Grundstein fiir die Genealogie bis zum thebanischen Konig Kadmos ist damit gelegt.
Mehrfach wird Semele die Mutter des Dionysos genannt und es gibt keinerlei Hinweise auf
andere Sichtweisen, der Gott selbst stellt sich hier sogar in stolzer Manier dementsprechend
vor. Nach Allen, Halliday und Sikes ist diese Dichotomie der zwei Hymnen hinsichtlich der
Abstammung des Dionysos auch keineswegs verwunderlich und liegt in der vergleichsweise
jungen Ubernahme des Kultes in Griechenland begriindet: ,,The claim of Thebes that Semele
was a Theban princess and that the birth took place there, though even violently denied by

our author (v. 6), was generally accepted, and indicates that Boeotia was a very early and

> Vgl. Homerischer Hymnus VII auf Dionysos, 3-54
> Homerischer Hymnus VII auf Dionysos, 55-57
> Homerischer Hymnus VII auf Dionysos, 58-59
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important centre of the diffusion of the cult [...] But even when the story of the blasting of
Semele at Thebes was accepted, it was still possible for local cults to claim either that the
God was brought up in their land, or else in some far magical country from which he came

first to them [...]<°

Dass die Verbindung zum thebanischen Sagenkreis am Ubergang zur klassischen Zeit Athens
auch in anderen kulturell schaffenden Kreisen aufgenommen war, ldsst sich etwa am Beispiel
Pindars nachzeichnen, der in erster Linie als Verfasser von Epinikien bekannt ist. Im Jahr 476
v. Chr. kann Theron, Tyrann in Akragas, bei den olympischen Spielen den ersten Platz im
Wagenrennen fiir sich beanspruchen, was Pindar mit einem passenden Siegesgedicht zu
wiirdigen weil3. Nach der einfilhrenden rhetorischen Frage, welchen Mann es zu feiern gebe,
ergeht er sich in einem kurzen Lob des siegreichen Teilnehmers Theron und dessen
Heimatstadt Akragas.”’ Darauf folgend geht er zu einer Preisung des Zeus iiber und fiigt
hinzu, dass auf Taten stets Ergebnisse und Konsequenzen folgten, die nicht einmal von der
allgegenwértigen Zeit ungeschehen gemacht werden, sondern allerhdchstens in lindernde
gliickselige Vergessenheit geraten konnen.”® Als Exempel dafiir dient ihm ein Mythos aus

seiner eigenen Polis:

[...] EmeTon 8¢ Adyog e0OpOVOIC

Kédpoto kovpaig, Emabov oi peydia, mévBog o8
KPEGTOVAV TTPOG AyoddV.

[25] Cmet pev év Oloumiorg dmobavoica Bpouw
Kkepovvod tavvédelpa Tepéla, OUAET 0€ viv ITodAdg aiet,

Kol Zedg motip péka, QUAET 88 moic O KIosopopog ...>0

»|-..] Es geht dieser Spruch einher mit den Tochtern des Kadmos

auf thren schonen Thronen, die Schweres erlitten, doch ihr Leid geschah
im Einklang mit noch méachtigerem Gut.

Es lebt unter den Olympiern, nachdem sie gestorben ist im Drohnen

des Donnerkeils, Semele mit langem Haar, aber Pallas liebt sie auf ewig

und sehr auch Vater Zeus, und es liebt sie ihr Sohn, der den Efeu tragt ...*

%% Allen, Halliday, Sikes, 98
*7Vgl. Pindar, Olympische Oden, 2, 1-11. In: Pindar, Olympian Odes, Pythian Odes, edited and translated by
William H. Race (Cambridge-London, 1997), 62
¥ Vgl. Pindar, Olympische Oden, 2, 12-22
> Pindar, Olympische Oden, 2, 22-27
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Pindars Epinikion beinhaltet also Motive, die schon aus anderen Uberlieferungen bekannt
sind: Semele als Tochter des Kadmos, ein Geschehnis groen Schmerzes oder Leidens und
die anschlieBende Belohnung mit einem Platz unter den olympischen Géttern, und ihr Sohn
Dionysos. Neu oder zumindest in groBerer Detailliertheit als zuvor ausgefiihrt sind
Erwdhnungen ihrer Schwestern, die ebenfalls tragische Schicksale erlitten haben, und die
omindse Anspielung auf ihren Tod durch die Waffen des Goéttervaters. Damit ist die Genese
des grundlegenden Mythos so weit nachgezeichnet, dass im letzten Unterkapitel noch kurz

iiber die sich daraus etablierende kultische Verehrung der Semele gesprochen werden kann.

2.4. Kult und Kkultische Verehrung in den griechischen Poleis

Die Recherche zu realen antiken Spuren, die die Verbreitung des Semele-Mythos hinterlassen
hat, gestaltet sich abseits der schriftlichen und bildlichen Tradition mit Ausnahme der
Referenzen auf die thrakische Erdgdttin deutlich schwieriger. Eine der ausfiihrlichsten
Bestandsaufhahmen liefert hierfiir die Beschreibung Griechenlands des Pausanias, die in der
zweiten Hailfte des zweiten Jahrhunderts n. Chr. entstanden sein diirfte. Wie auch die
iiberwiegende Mehrheit seiner Vorginger unter den Geschichtsschreibern widmet Pausanias
grofle Teile dieses Werks der Sammlung regionaler Kulturgiiter und Traditionen all jener
Orte, die er im Zuge seiner Rundreise besuchte. Auf Verweise auf die mythische Existenz der
Semele stoft er dabei an mehreren Stellen einzelner Biicher des Gesamtwerks.

Buch Il der Beschreibung Griechenlands trigt den Titel Kopivbiaxa und befasst sich mit der
Region um die gleichnamige Polis. Pausanias berichtet u. a. iiber die Stadt Troizen und den
dortigen Marktplatz, auf dem ein Tempel fiir die Gottin Artemis erbaut worden sei.”’ Fiir
diese Arbeit von Interesse ist der ndchste Absatz, in dem Pausanias naher ausfiihrt, was im

Inneren des Tempels auf die Eintretenden wartet:

&v T0UT® o€ €lol 1@ vad Popol Bedv TdV Aeyopévav o yijv dpyewv, kol ooty &5
Adov Xepénv te Yo Atovicov kopcHijvar tavtn kol ¢ Hpakdfig dvaydyol tov
Kovo, 70D A1dov: &ym 88 Tepéhnv pdv ovde dmoboveiv dpynv meibopar Aldc ye odoav

YovoiKo [...1%

60 Vgl. Pausanias, Beschreibung Griechenlands, 2, 31, 1. In: Pausanias, Description of Greece, with an English
Translation by W. H. S. Jones (Cambridge-London, 1959, 1), 415-416
o1 Pausanias, Beschreibung Griechenlands, 2, 31, 2
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»In diesem Tempel nun befinden sich Altdre fiir die Gotter, von denen es heilit, sie
herrschten unter der Erde, und man sagt, dass Semele hier von Dionysos aus dem
Hades geholt worden sei und dass hier auch Herakles den Hund des Hades
heraufgefiihrt habe; ich aber bin {iberzeugt, dass Semele iiberhaupt nicht gestorben ist,

da sie doch die Frau des Zeus war [...]*

Zwar gibt es also im Artemis-Tempel von Troizen laut Pausanias keine direkt auf Semele
verweisenden Objekte, allerdings ist die Stétte selbst Teil des Mythos. Die Episode, in der
Dionysos in die Unterwelt hinabsteigt und dort seine Mutter von den Gottheiten des Hades
wieder emporkommen ldsst, ganz wie Orpheus es mit seiner Ehefrau Eurydike tut, ist schon
zuvor als eine Variante fiir das Schicksal Semeles nach ihrem Tod genannt worden (vgl. oben
bei Diodorus Siculus). Allein, Pausanias scheint diese Ausformung fiir nicht angemessen zu
erachten, das Hinabgleiten in die diistere Unterwelt als bloes Schattenbild einer verstorbenen
Sterblichen ist fiir eine Geliebte, sogar eine Frau des Zeus fiir ihn nicht vertretbar. Und wieder
stolen aufmerksame Lesende bei Pausanias auf einen Vergleich zwischen Dionysos und
Herakles, die hier beide wéhrend der Erfiillung ihrer Aufgaben, die ihnen den Weg in den
Olymp ebnen sollen, in den Hades hinabsteigen und jemanden oder etwas wieder herautholen.
Der Lebensweg des Weingottes ist dem des Heroen Herakles offenbar so &hnlich, dass
derartige Anspielungen ein gingiges erzdhlerisches Stilmittel waren.

Auch im weiteren Verlauf des Werks ist der Semele-Mythos immer wieder Thema,
beispielsweise in Buch III, wo Pausanias von einer laut ihm unter allen Griechen einzigartigen
Version berichtet, die die Einwohner von Brasiai liberlieferten. Dieser zufolge habe Kadmos
Semele nach dem Liebesakt mit Zeus in ihrer Kammer liegen gefunden und die dem Sterben
Nahe dann samt ihrem neugeborenen Sohn in einer Kiste auf dem Meer ausgesetzt. Diese sei
dann in der Néhe von Brasiai an Land gespiilt worden, dessen Einwohner Semele zwar nicht
mehr retten konnten, den jungen Dionysos jedoch aufzogen.®

Im neunten Buch kann Pausanias schlieBlich etwas handfesteres Anschauungsmaterial
beschreiben. Selbiges ist als Boiwtika betitelt und beinhaltet einige Kapitel {iber das berithmte
Theben zu Lebzeiten des Historikers. Nachvollziehbarer Weise sind es gerade die Thebaner,
die auch dann noch mit einigen Lokalititen aufwarten konnen, die im Mythos eine tragende

Rolle spielen:

62 Vgl. Pausanias, Beschreibung Griechenlands, 3, 24, 3. In: Pausanias, Description of Greece, with an English
Translation by W. H. S. Jones and H. A. Ormerod (Cambridge-London, 1955, 1I), 152
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[12.3] @aot 8¢ ol OnPaiot, KaOOTL TG AKPOTOAEMG AyOpd GOIGLY €@  NUADV TETOINTOL,
Ké&dpov 10 dpyoiov oikiov etvar: Ooddpov 8¢ drogaivovst tod pév Appoviag épeimal
kol Ov Zepéhng o@ooiv eivar, todtov 88 kol & Mudc &t &Patov LUAAGGOVLGLY
avOpomolc. [...] [12.4] Aéyetor 0& kol TOde, MG OLOD TA KeEPALVR PANOEVTL €C TOV

Tepéhne Bahapov Técot Ebkov &€ odpavod.”

»[12.3] Es sagen die Thebaner, dass ebenda, wo heutzutage bei ihnen der Marktplatz
der Akropolis angelegt ist, vor Zeiten das Haus des Kadmos gewesen sei: Sie
verweisen auf die Triimmer der Kammer der Harmonia und jene der Semele, wie sie
sagen, behiiten sie bis heute noch als unbegehbaren Bereich fiir die Menschen. [...]
[12.4] Es wird aber auch Folgendes berichtet, dass zugleich mit dem Donnerkeil, der
in das Gemach der Semele geworfen wurde, auch ein Holzbalken aus dem Himmel

gefallen sei.*

Der Mutter des Dionysos wird also an einigen Orten in verschiedenen Poleis auf die eine oder
andere Weise gedacht. Nirgendwo scheint dabei die Ehrerbietung grofer als in ihrer
mythischen Heimatstadt Theben, wo der Mythos als so eng mit der Stadtgeschichte verkniipft
wahrgenommen wird, dass die Stelle, an der ihm zufolge das Ende der Semele stattgefunden
hat, iliber viele Jahrhunderte als ein geweihter und nicht zu betretender Bereich deklariert

wird.

Nachdem nun also versucht worden ist, ein Narrativ fiir den Semele-Mythos zu konstruieren,
und wenngleich in der hier skizzierten Chronologie noch keine tragische oder wirklich
epische Bearbeitung des ganzen Mythos stattgefunden hat, lassen sich doch gewisse
Kernelemente festhalten, ohne die die Semele-Sage in kiinftigen Verarbeitungen nicht
auskommen wird: Erstens: Zeus wird von begehrender Liebe zur thebanischen Prinzessin
Semele ergriffen, die von jener augenscheinlich erwidert wird (wiederholtes €v @ulotntt
pyeioa). Zweitens: Die Liebschaft soll heimlich bleiben oder zumindest von Hera ob ihrer
bekannten FEifer- und Rachsucht nicht entdeckt werden. Drittens: Im Verlauf des
Zusammenseins stirbt Semele, allem Anschein nach durch die Macht des Zeus, konkreter
durch den Donnerkeil. Viertens: Dennoch kann ihr ungeborenes Kind gerettet werden und

wird von Zeus in der beriihmten Schenkelgeburt schlieBlich als Gott Dionysos zur Welt

63 Pausanias, Beschreibung Griechenlands, 9, 12, 3-4. In: Pausanias, Description of Greece, with an English
Translation by W. H. S. Jones (Cambridge-London, 1955, 1V), 222-224
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gebracht. Fiinftens: Als Wiedergutmachung fiir das erlittene Leid erhélt Semele von Zeus oder
ihrem eigenen Sohn das Geschenk der Unsterblichkeit und einen Platz unter den Olympiern.

Vor dem Hintergrund dieser fiinf wichtigen Eckpunkte sollen nun im Hauptteil dieser Arbeit
mehrere Versionen der Semele-Episode verglichen werden: Als zentrale Quelle freilich
werden Nonnos’ Dionysiaka die meiste Aufmerksamkeit erhalten, als Alternativen sollen
vorrangig Euripides und Ovid dienen, sofern es sich ergibt, wird aber auch auf weitere

Fassungen unterschiedlicher literarischer Genera zuriickgegriffen werden.

31



3. Dionysiaka, Buch VII: Der Beginn der Liebschaft zwischen Zeus und

Semele

Ohne Zweifel lésst sich sagen, dass Nonnos’ Version der Semele-Episode eine der lingsten
der gesamten heute bekannten antiken Literatur darstellt. Das Repertoire der auftretenden und
in der einen oder anderen Form handelnden Figuren iibertrifft alle restlichen fiir den Vergleich
herangezogenen Ausfiihrungen bei weitem und sorgt dafiir, dass dieser Mythos, der ansonsten
zumeist als eine tragische Begebenheit zwischen zwei oder drei Agierenden (Semele, Zeus
und eventuell Hera) dargestellt wird, im mit einer Vielfalt von Charakteren belebten und von
deren Interaktionen beeinflussten Epos der Dionysiaka nicht fehl am Platz wirkt.

Nonnos widmet — alle vorherigen Erwdhnungen der Semele und ihrer Geschichte im Epos
einmal auBer Acht gelassen — zwei komplette Gesdnge seines Werks, insgesamt 786 Verse,
dem Semele-Mythos, darunter eine gewisse Form des Prologs, der der Liebelei des Zeus noch
eine zusitzliche Bedeutung beizumessen versucht, die eigentliche Begebenheit,
ausgeschmiickt u. a. durch ldngere Reden und Beobachtungen in der Art von
Bildbeschreibungen, und einen kurzen Epilog am Ende des achten Buches. Diese wahrhaft

epische Verarbeitung soll nun in ihren einzelnen Bestandteilen niher analysiert werden.

3.1. Zusammenfassung des Inhalts

Zunichst sei das Geschehen des siebenten Buches der Dionysiaka kurz in inhaltlich
zusammenhiingende Abschnitte unterteilt, um eine Ubersicht zu ermdglichen. Die
Handlungen sowohl von Buch VII als auch Buch VIII sind vollig darauf zentriert, Zeus und
Semele zueinander zu fiihren, bzw. ihre Verbindung durch Heras Neid wieder zunichte zu
machen und Semeles Tod herbeizufiihren. Semele tritt hier auch das erste Mal als handelnde

Person auf.

Im Lauf der Welt ist nach der Sintflut am Ende des sechsten Gesangs eine gewisse Ruhe
eingekehrt, der Gott Eros ermoglicht es dem Menschengeschlecht, sich wieder fortzupflanzen
und neue Generationen heranwachsen zu lassen (V. 1-6). Aber etwas fehlt zu diesem
Zeitpunkt im Alltag der Menschen: Eine Quelle der Freude angesichts eines miihseligen und
arbeitsreichen Lebens. Die Gottheit Aion, die personifizierte (Lebens-)Zeit, macht dem

Gottervater diesen Zustand bewusst (V. 7-10). Der Dichter gibt anschlieBend die Erkldrung
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dafiir: Zeus hat Dionysos noch nicht zur Welt gebracht, der als Gott des Weins durch
ebendiesen und dessen berauschende Wirkung der Menschheit ihre tédgliche Miihsal
erleichtern wird; ohne Bakchos wirkt sogar der Wechsel der Jahreszeiten trist und ereignislos

(V. 11-21).

Zu dieser Stunde macht sich Aion schlieBlich auf zum Olymp und kniet bittend vor Zeus, dem
er in einer kurzen Rede das klédgliche Schicksal der rasch nach einem Leben voll Anstrengung
und Krieg dahinscheidenden Menschen aufzeigt. Uber eine solche Welt mdchte der Gott der
Zeit nicht langer walten, dahin seien fiir ihn jegliche Freuden der einstigen Jugend (V. 29-54).
Er fragt Zeus schlieBlich, ob der gliicklich sei mit den Opfergaben dieses traurigen
Geschlechts (V. 55-66). Zeus schweigt, nachdem er dies vernommen hat, und sinnt eine nicht
ndher definierte Zeit lang iiber Aions Worte nach. Seine anschlieende Verkiindung hebt

Nonnos als iiber alle MaBlen erleuchtet hervor (V. 71-72):

kai Kpovidng Aidvi Benydpov Toye poviyv

d&ovog openevtog VmEPtepa BEGOATA PatvoV ...

,,und der Kronide liel zu Aion seine gottliche Stimme erschallen,

als er Gotterspriiche hoher als die Achse der gottlichen Weissagung offenbarte ...«

Zeus spricht zu Aion davon, dass die menschliche Triibsal immense Linderung erfahren
werde, sobald er jenen einen Sohn geboren habe, fiir den er zugleich Mutter und Vater sein
werde. Dieser Sohn, Dionysos, werde seine Weinpflanzen {iber die Erde tragen und so, zum
Lob seines Vaters und zur Freude aller Sterblichen, die Weinkultur als gottliches Geschenk
verbreiten, um schlieBlich nach dem Vollbringen dieses Wunders in den Himmel
aufgenommen zu werden. Allen Anwesenden gefillt Zeus’ Rede, gute Vorzeichen werden

ersichtlich und Zeus kehrt zuriick in Heras Hallen (V. 73-109).

An dieser Stelle sei ein erster Endpunkt fiir einen inhaltlich zusammenhédngenden Teil der
Handlung gemacht. Die eben beschriebenen Vorkommnisse werden auch fiir den Rest dieser
Arbeit kaum mehr von Bedeutung sein, lediglich Zeus’ Rede, die Nonnos als von hdherer

Einsicht als jener des Orakels in Delphi betitelt, sei als Punkt von Interesse vermerkt.
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Im folgenden zweiten Abschnitt wird Semele eingefiihrt, Zeus’ zu ihr entbrennende Liebe
angedeutet. Zunichst folgt die Handlung dem Liebesgott Eros (V. 110-135), der sich seinen
Kocher greift, in dem er zwolf Liebespfeile speziell fiir Zeus und dessen Liebschaften mit
sterblichen Frauen bewahrt hélt. Auf dem Kd&cher verewigt sind zwolf Verse, die fiir jeden
Pfeil angeben, wer das Ziel sein soll. Die ersten drei scheinen schon fiir friihere
Zusammenkiinfte innerhalb des Epos verwendet worden zu sein, einer fir lo, einer fiir
Europa, einer fiir Persephone, die Zagreus zur Welt gebracht hat. Der vierte ist fiir Danae, die

Mutter des Perseus gedacht, wahrend der fiinfte schlieBlich fiir Semele bestimmt ist (V. 121):

TEUNMTOC EMEVTOVEL ZEUEAT] PAOYEPOVS VUEVOIOVS ...

,,.Der funfte riistet fiir Semele eine flammende Hochzeit ...*

Eros spannt diesen Pfeil in seinen Bogen und fligt noch Efeu als Zeichen fiir Dionysos an die
Spitze, ebenso eine Schicht Nektar. Sodann macht er sich auf in Zeus’ Hallen. Nun wechselt
der Schauplatz und Semele ist bereits auf einem Maultiergespann unterwegs aus der Stadt (V.
136-140). Die Ursache dafiir wird in einer Riickblende nachgereicht: Semele ist erregt durch
einen nichtlichen Traum (V. 143-155):

[...] xai dptiydvoict kopopPoig

EAneto KaAMTETNAOV 10TV pUTOV Evdobt KNmov
gyyAoov, oidarém Befapnuévov dpeakt Kopmd,
vipopevov Kpoviovog de&updtotoy Eépoaig:
€€amivng 0 mecodoa 01’ aifEépog ovpavin EAOE
dévdpov Bhov mpnvigev, €00 & ovy fjmTeTo Kopmod:
AALG LV apma&og TavueinTepog Opvig AANTNG
NUITEAT] YaTéOVTa TEAEGTTYOVOL0 AOYEING

dpeye pev Kpoviove: motnp o€ pv 10€1 KOAT®
0€KTO AaPdv, UNpd 08 GUVEPPAPEV" AVTL OE KOpPTOoD
TAVPOPLTG KEPOEVTL THT® LOPPOVLEVOG GV
avTtoTeEANG PAdoTnOEY VTEP PovPdVH TOKTOG!

Kol Zepédn eutov fev [...]
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,,und sie meinte, einen Baum zu sehen

mit frisch gewachsenen Bliitentrauben, schonblattrig und griin
im Garten, beschwert von geschwollenen, unreifen Friichten,
beschneit vom die Blétter ndhrenden Tau des Kroniden.

Plotzlich aber fiel durch die Luft eine himmlische Flamme

und brachte den ganzen Baum zur Neigung, riihrte jedoch seine Frucht nicht an.

Aber die raubte ein streifender Vogel mit weiten Schwingen,

nur halb vollendet, bediirftig nach der die Schépfung vollendenden Geburt,
und brachte sie dem Kroniden. Der Vater aber nahm sie auf

im sanften Schof3 und nihte sie sich in den Schenkel. Aber anstelle der Frucht
spross ein Mann hervor von Gestalt eines Stieres mit gehdrnter Form,

von selbst vollendet, iiber der Leiste seines Erzeugers.

Und Semele war der Baum [...]*

zuschreibt, macht er schon selbst explizit (V. 178-179):%°

oVK abeel 0¢ péebpa petniev, dALA € kelvov

gl TPOY0AG TOTAOTO TPOUAVTIEC Tyaryov Qpat.

,,und nicht ohne Gott eilte sie zu diesem Strom, sondern

zu jenes Flusses Miindung fiihrten sie die weissagenden Horen.*

% Zur Problematik des Verses 183 ,,[6Tt] dupotépoug fiuehhe PaAsiv phoydevtt kepavvd®, ,,[dass] er sie beide
treffen werde mit feurigem Donnerkeil” vgl. Anmerkung 1 in Rouse, 258
65 Zur Zihlung der Verse zwischen 189 und 190 vgl. Anmerkung 2 in Rouse, 258

Semele sei darauthin schwer erschiittert erwacht und habe ihrem Vater Kadmos davon erzahlt,
der wiederum den Seher Teiresias zu Rate gezogen habe. Der Alte rit, die Konigstochter solle
im Tempel der Athena ein Stieropfer darbringen (V. 155-165). Der Blickpunkt wechselt nun
zuriick in die gegenwértige Handlung, Semele kommt beim Tempel an, opfert und befleckt ihr
Gewand mit dem Blut der Tiere. Um sich zu sdubern, springt sie in den nahen Fluss Asopos,
wobei sie noch von einer der Erinnyen beobachtet wird, die den Blitzschlag des Zeus
voraussieht, der die junge Prinzessin téten wird (V. 166-183).°* Semele entkleidet sich
schlielich und es beginnt die Schilderung einer langen Badeszene. Die kompositorische wie
inhaltliche Relevanz dieser Szene soll spéter in diesem Kapitel noch von zentralem Interesse

sein. Dass Nonnos ihr jedoch eine enorme Bedeutung fiir das kommende Geschehen
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Diese Badeszene soll den dritten inhaltlichen Abschnitt bilden. Zeus’ allsehender Blick
schweift schlieBlich iiber Semele und im selben Moment néhert sich Eros dem Goéttervater.
Nonnos verwendet einige Verse darauf, das Spannen des Bogens des Liebesgottes und das
Abschielen des Pfeils zu beschreiben, dem sogar der grofle Zeus erliegen muss. Die
Korperregion, an der das Geschoss ihn schlielich streift, 1dsst sich schon beinahe erahnen:
am Schenkel, aus dem Dionysos geboren werden wird (V. 190-202). Zeus ist sofort von
Verlangen ergriffen, meint in Semele zunidchst seine einst so geliebte Europa

wiederzuerkennen, mit der die Prinzessin einige Ahnlichkeit aufweise (V. 203-209).

Der Vater der Gotter verwandelt sich selbst in einen Adler, schwingt sich in die Liifte und
beginnt iiber der Badenden seine Kreise zu ziehen. Nonnos beschreibt, wie der Zeus-Adler
schon jetzt die Nédhe Semeles sucht, obwohl er ja liber eine dafiir bestens geeignete,

fernwirkende Macht verfiigt (V. 217-221):

0V yap 10€lv pevéavev amdmpobev, AAAG SokevEY
ayypavng tavievkov dAov dépag ffele vopeng,
4111 TG0V Kol Tolov ATEPHOVE TAVTOOL TEUT®V
0POaApOV TIEpipeTpov, 6Aov OnnTopa kOGO,

dpkiov o0 dokéeokey 101V piav dluya kovpnyv.

»Denn er begehrte nicht, von weitab her zu schauen, sondern er wollte

aus nichster Néhe die ganze, rein weille Gestalt der Jungfrau erblicken,

dass er, der er sein so gro3es und so endlos reichendes Auge konnte

iberallhin schicken, iiber alle Grenzen hinaus, ein Beschauer des ganzen Kosmos,

dieses nicht fiir geniigend hielt, ein einzelnes, ungebundenes Méddchen zu schauen.*

Wihrenddessen wird Semele noch von einer Naiade erblickt, die in einer lingeren Rede ihre
Bewunderung iiber deren Schonheit zum Ausdruck bringt: Sie vergleicht die Sterbliche
nacheinander mit Aphrodite, einer der Musen, der Mondgéttin Selene und Athene, findet
jedoch immer Argumente gegen ihre eigene Fehleinschédtzung und endet schlieBlich mit dem
Satz, dass diese sterbliche Frau in jedem Fall des Zeus wiirdig sei (V. 226-254). So wie die
Naiade ihre Rede beendet, wird Zeus wieder zum Hauptakteur, den Lesenden wird nun vor
Augen gefiihrt, wie er Semeles nackten Korper betrachtet, ihren Schofl ausgenommen (V.

255-266). Zeus wird als vollkommen von Eros bezwungen beschrieben, all seine himmlischen
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Michte seien nichtig im Vergleich mit dem unverldschlich brennenden Feuer der

Leidenschatft, die er nun fiir Kadmos’ Tochter empfinde (V. 267-279).

Auf dem Olymp und in seine gewoOhnliche Gestalt zuriickverwandelt fasst Zeus den
Entschluss, mit Semele zu schlafen. Hier setzt er zu einer weiteren Rede an, in der er dem
Gott Phaethon vorhilt, den Nachmittag ungebiihrlich lange gestaltet zu haben, sodass keine
Nacht hereinbrechen konne. Er {iberlegt sogar, ob Phaethon Semele fiir sich selbst haben
wolle (V. 280-290). Wenn der Sonnengott Helios nicht endlich sein Gespann zur Ruhe fiihre,
werde Zeus selbst mit seinen Wolken den Tag zur Nacht machen (V. 291-301). Zuletzt ruft er
die Mondgéttin Selene an, ihren Wagen in Fahrt zu bringen, damit er selbst sein Begehren

erfiilllen kénne (V. 302-307).

An diesem Punkt sei der letzte Einschnitt im siebenten Buch gemacht. Nonnos wendet die
letzten gut 60 Verse dieses Gesangs fiir die eigentliche Liebesszene zwischen Zeus und
Semele auf, die den Kern der meisten anderen Uberlieferungen des Semele-Mythos bildet.

Tatsdchlich wird Zeus’ Ruf erhort, Dunkelheit bricht herein und der Gott eilt heimlich durch
den Ather bis nach Theben, wo er unverziiglich in Semeles Bett steigt (V. 308-318). 25 Verse
lang lasst Nonnos sein Publikum am Liebesakt der beiden teilhaben: Zeus wechselt mehrmals
die Gestalt, zunichst in einen Stier, dann einen Lowen und einen Panther, zuletzt in einen
jungen Mann mit Schlangen und Efeu ins Haar gewoben, eine dieser Schlangen klettert sogar
iiber Semeles nackten Korper (V. 319-333). Vom Moment der Zeugung des Sohnes weg wird
Zeus als mit verschiedenen Attributen des Dionysos ausgestattet beschrieben: Weinreben, ein
mit Efeu umwundener Thyrsos, das Fell eines Hirschen (V. 334-343). Dieses
Heraufbeschworen dionysischer Kultobjekte geht sogar so weit, dass um Semeles Bett herum

Weinstocke wachsen und in der Kammer Blumen an den Wénden sprieen (V. 344-351).

Nach ihrer Zusammenkunft spricht Zeus schlieBlich zu seiner sterblichen Bettgenossin und
mit dieser Rede endet der Gesang. Er gibt sich Semele zuletzt zu erkennen und versichert ihr,
dass kein Kind einer Sterblichen ihres je iiberragen werde, ihr selbst sogar ein noch
bedeutsameres Schicksal als Europa bevorstehe, denn jene sei am Ende nach Kreta gelangt,
sie werde jedoch auf den Olymp gelangen (V. 352-358). Anders als ihre Schwestern, deren
Kinder durch grausames Schicksal dem Tod anheimgefallen sind, wird sie einen Sohn
gebiren, der nie sterben wird. Zeus wird sie selbst unsterblich nennen und sie wird mit ihrem

Sohn Freude fiir Gotter und Menschen in die Welt setzen (V. 359-368).
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3.2. Interpretation und intertextueller Vergleich

Eine kleine Vorbemerkung sei an dieser Stelle vorausgeschickt: Es besteht die ungleich
groflere Schwierigkeit einer Deutung des siebenten im Vergleich zum achten Gesang in
allererster Linie darin, dass nicht eine einzige der im Rahmen dieser Arbeit behandelten
anderen Fassungen eine vergleichbar lange Vorgeschichte zur Geburt des Dionysos
beinhaltet. Nirgendwo sonst wird den Ereignissen vor der ersten Begegnung der Semele mit
Zeus in ihrem Schlafgemach eine derart umfassende Schilderung gewidmet oder eine
derartige Bedeutung zugemessen. Es miissen daher fiir die Analyse dieses Gesangs die
Vergleiche mit den zwei wichtigen Autoren Euripides und Ovid noch in den Hintergrund
treten. Allerdings soll an ihrer Statt unter verstdrkter Zuhilfenahme von Sekundarliteratur und
den Dionysiaka selbst nichtsdestotrotz der Versuch unternommen werden, das Geschehen zu

deuten und in einen poetischen wie inhaltlichen Kontext zu stellen.

3.2.1. Erster Abschnitt (V. 1-109): Die Welt nach der Sintflut

Die ersten 109 Verse dieses Gesangs haben fiir die Figur der Semele noch keine besonders
tragende Wirkung und sollen daher hier mehr der Vollstindigkeit halber behandelt werden.
Durch die lange Einleitung, in der von der Tristesse im menschlichen Alltag berichtet wird,
die spéter durch das Fehlen der dionysischen Freude des Weingenusses erkliart wird, hebt
Nonnos hervor, dass der Sohn der Semele einen wichtigen Beitrag zur (kulturellen) Zukunft
der Menschheit leisten wird. In Vers 30-31 spricht der Zeitengott Aion gar davon, dass Enyo,
die Kriegsgottin, die jungen Menschen wihrend ihres ohnehin freudlosen Lebens noch
vorzeitig dahinraffe. Zeus hat nun innerhalb der Geschichte also auch eine mehr oder minder
begriindete Veranlassung dazu, Dionysos zu zeugen, wenngleich die Details freilich noch
nicht genannt sind.

Im Rahmen des Epos selbst ruft Nonnos an dieser Stelle dem Publikum ins Gedéchtnis, dass
nach dem sehr langen Vorspiel der Typhoeus-Sage (Buch I & II), der Begriindung von
Kadmos’ Herrschaftssitz in Theben (Buch II & IV), dem Leiden und Leben der
Nachkommen des Kadmos (Buch V) und dem Verderben des ,.ersten” Dionysos Zagreus
(Buch VI) nun tatsdchlich die Erzdhlung bevorsteht, wie der Protagonist der Dionysiaka

schlieflich gezeugt wurde. Die Erwartungshaltung wird damit erneut angehoben, mit dem
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Mythos der Semele vertraute Lesende konnen erahnen, was bevorsteht, Nonnos wiederum

kann und wird auch sein Spiel mit selbiger Erwartungshaltung treiben.

Eine nennenswerte Kuriositét stellt jedoch vielleicht dar, dass an genau der einen Stelle, an
der in diesem Abschnitt davon ausgegangen werden miisste, dass Semeles Name fallt oder
zumindest auf sie angespielt wird, ebendies nicht der Fall ist. Gemeint ist die Rede des Zeus,
die er Aions Bitte nach einer Verdnderung im Weltgeschehen entgegenhélt. Die Verse 67 bis
72 verwendet Nonnos darauf, den Wechsel der Sprecher und das liangere Innehalten des
Gottervaters vor seiner Antwort zu schildern.

Den Inhalt dieser Rede bilden dann G&ovog ouenevrog vaéptepa 0écpara, ,,Gotterspriiche
hoher als die Achse der gottlichen Weissagung®, d. h. von hoherer Weisheit und Einsicht
getragen als die Orakel aus Apollons Delphi. Diese Formulierung ist auch hinsichtlich eines
Gesichtspunkts besonders erwdhnenswert, den Aringer in ihrer Arbeit zu Nonnos in einem
einfiihrenden Kapitel anfiihrt: Zu Nonnos’ Lebzeiten diirfte ein Prozess der Abkehr vom
Glauben an heidnische Weissagungen stattgefunden haben und hin zu anderen
Deutungsvarianten wie etwa der Astrologie.®® Zwar lasst die Stelle in den Dionysiaka keinen
direkten Schluss auf eine darin deckungsgleich ablaufende Abkehr zu, allerdings werden in
frappierender Ahnlichkeit die Aussage des Zeus und das Orakel in Delphi einander
gegeniibergestellt.

Zeus spricht nun also {iber 30 Verse lang dariiber, dass er als Vater und Mutter in einer Person
seinen Sohn zur Welt bringen werde, der dann der Freudlosigkeit ein Ende setzen werde.
Doch mit keiner einzigen Silbe wird hier Semele ins Spiel gebracht, weder direkt noch
indirekt. Zeus geht direkt dazu {iber, dass er selbst die Schmerzen der gebdrenden Mutter auf
sich nehmen werde, iiber die erste Phase, in der Dionysos im Leib einer wahrhaftigen Frau
heranwachsen wird, sagt er nichts. So entsteht der Eindruck, dass bei aller Uberlegenheit

dieses Gotterspruchs doch noch nicht simtliche Details offenbar geworden sind.

3.2.2. Zweiter Abschnitt (V. 110-179): Erster Auftritt der Semele

Nun nimmt die Handlung also erstmals Fahrt auf. Liebesgott Eros macht sich ans Werk und

sucht in seinem Kdcher nach dem Pfeil, der schon fiir Semele vorherbestimmt ist und fiir das

5 Vgl. Aringer, 36; zu Nonnos’ Verhiltnis zur spitantiken Astrologie vgl. auch Bogner, 326
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wissende Publikum mit seiner Inschrift @Aoyepoic vuevaiovg ankiindet, bevor er dann

tempordr wieder aus dem Geschehen verschwindet.

Dann, nach 136 Versen, tritt die Frau, die den Weingott empfangen wird, endlich selbst in
Erscheinung. Wie sich auch im nichsten Kapitel bei einem tatsichlichen Vergleich mit
anderen antiken Semele-Uberlieferungen zeigen wird, ist diese Version der Kadmostochter in
beinahe unvergleichbarem Malle aktiver und greift sofort handelnd ein. Schon in den ersten
Versen ihres Auftritts eilt sie auf einem Maultiergespann durch die Stadt und iibers Land, von
Beginn an steckt eine ungekannte Dynamik in all ihrem Tun. Wie Eros zu diesem Zeitpunkt
gerade als baldiger Urheber der Leidenschaft des Zeus zu seinem Ziel braust, ist Semele auf

rasche Weise unterwegs zum dem Ort, an dem der Blick des Gottervaters auf sie fallen wird.

Im Folgenden muss Nonnos dieses Uberstiirzt-Sein seiner Protagonistin natiirlich
rickwirkend erkldren. So fiigt er den Traum der Semele ein, in dem durch metaphorische
Bildeindriicke der jungen Frau de facto ihr gesamtes bevorstehendes Schicksal offengelegt
wird. Der Dichter selbst ldsst, so wenig es dieser spdten Kldrung auch bedarf, keinerlei
Zweifel daran aufkommen, wer oder was mit dem vom Feuerstrahl getroffenen Baum gemeint
sein konnte: kol TepéAn @utov Nev. Dieser Satz fillt genau am Ubergang vom Ende des
Traums zum Erwachen der Semele, die sichtlich erschiittert davon ist, sodass es so klingt, als
wenn sie sich selbst sogar noch als diesen Baum wahrgenommen habe, bevor sie

aufgeschreckt ist.

Nun kommt Teiresias der Seher ins Spiel, der von Kadmos eilig herbeigerufen wird, nachdem
Semele sich ihm anvertraut hat. Es bleibt dem Publikum des Nonnos auf ewig vorenthalten,
was genau der Alte erwidert haben mag, doch diirfte es dem Konig Thebens als verniinftig
erschienen sein, denn er schickt seine Tochter unverziiglich los. Teiresias kann somit
schwerlich als eigentlich handelnde Figur gesehen werden, aber sein Auftauchen konnte
sinnbildlich fiir die Ubertragung eines ganz realen Phiinomens auf die fiktive Semele stehen.
Wie Aringer argumentiert, gehort zum wachsenden Interesse an Magie im vierten Jahrhundert
auch die Traumdeuterei. Gerade in Agypten scheint es nichts AuBergewdhnliches gewesen zu
sein, wenn Traumdeuter bei Fragen beziiglich des Kommenden herangezogen wurden, auch in
den Kreisen, die zu Nonnos’ Zielpublikum gehort haben, d. h. in der gebildeten Oberschicht.®’

Fiir jemanden mit diesem Hintergrund ist es also nur allzu verstidndlich und symbolisiert ein

7 Vgl. Aringer, 37
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gewisses Mal} an Alltaglichkeit, wenn Semele und Kadmos als Angehdrige des Adels ebenso
verfahren.

Der Auftritt des Teiresias konnte Nonnos zusitzlich auch dazu dienen, eine gelehrte
Anspielung auf eine andere durchaus berithmte Szene vorzubereiten. Denn sowie Semele am
Tempel der Athene angekommen ist und Zeus ein Tieropfer dargebracht hat, begibt sie sich
unverziiglich in den nahen Fluss Asopos, um sich vom Opferblut zu reinigen. Damit sind drei
Signale gesetzt, die die Kundigen wohl gleich an besagte andere Szene denken lassen:
Teiresias tritt auf, Athene ist durch den ihr geweihten Tempel ins Spiel gebracht und zuletzt

spricht die Art und Weise, in der Semele ihr Bad beginnt, Bénde.

Gemeint ist der Hymnus Das Bad der Pallas des hellenistischen Dichters Kallimachos. Dass
Nonnos auch anderswo in seinem Epos Bezug auf ihn nimmt, steht aufler Frage. In diesem
Gesang auf Athene schildert Kallimachos den Festzug in Argos, bei dem rituell eine Statue
der Gottin gewaschen und Anhdngerinnen des Kults prisentiert wird. Die Zeit, die im
iibertragenen Sinne die Zuschauenden auf das Enthiillen der Statue warten miissen,
iiberbriickt er mit der Erzdhlung vom titelgebenden mythischen Bad der Athene. Deren

Gewohnheiten bei der korperlichen Reinigung muten vertraut an:

[5] obmox” ABavaio peyAA®S ATEVIYOTO TAYELS
piv KOV inmerdv eEglacar Aaydvev,

000" dxa 01 AVOp® Temaraypéva ThvTo PEPOICH.
eV ER TV GdikeV VO’ &md ynyevémv,

AL TOAD TTPATIGTOV VY™ APUATOG ADYEVAS TTTWV
[10] Avocapéva mayais Ekivcoey Qieavd

10pd Kai paddpyyoc, Epoifacev 0¢ mayévra

TOVTOL YOAVOPGY®V GppdV md otopdtov.®

»[ 5] Niemals wusch sich Athene die méchtigen Unterarme,

ehe sie nicht den Staub von den Seiten ihrer Pferde entfernt hatte,
Auch nicht, als sie all ihre Waffen voll Blutschmutz besudelt trug
und so von den gesetzlosen Erdgeborenen kam,

aber zu allererst, sowie sie die Nacken der Pferde aus dem Joch

o8 Kallimachos, Hymnus auf Pallas, 5-12. In: Callimachus, The Hymns, edited with Introduction, Translation and
Commentary by Susan A. Stephens (Oxford u. a., 2015), 239
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[10] gelost, spiilte sie mit den Quellen des Okeanos
den Schweif3 ab und die Staubkorner, und sie entfernte den ganzen

geronnen Schaum von den Maulern, die am Zaumzeug nagten.*

Beide Frauen kommen also nach einer schweiltreibenden Fahrt auf ihrem Gespann am
Wasser an, beide widmen sich dann zunéchst einmal gewissen Tieren, wobei Nonnos die
Hintergriinde in seiner gewohnten Manier geradezu auf den Kopf stellt: Athene wéscht
zunichst ihre Pferde, da sie ihr wichtig sind und treue Gefdhrten beim Zug in die Schlacht,
erst dann wird sie sich selbst waschen; Semele opfert ein Tier und muss deswegen ein Bad
nehmen, um ihre eigene Kleidung zu séubern. In beiden Fillen spielt jedoch Blut eine
wichtige Rolle, bei Kallimachos sind die Pferde damit besudelt, bei Nonnos Semele. Dennoch
kann das vermutlich beabsichtigte Bild gut wirken: Mit Kallimachos Vertraute wissen, welche
Folgen das Bad der Athene fiir den sie erblickenden Teiresias haben wird. Es steht also
zumindest zu erwarten, dass auch Semeles Reinigung im Fluss nicht ohne Konsequenzen

bleiben wird.

Zudem hat Nonnos schon selbst dafiir gesorgt, dass Badeszenen bei Lesenden seines Epos als
Momente der Spannung und des drohenden Unheils erscheinen, so etwa beim
Aufeinandertreffen von Artemis und Aktaion im flinften Gesang, das fiir letzteren tédlich
endet. Zu einem ganz #hnlichen Schluss kommt auch Nicole Kroll in ihrem Artikel
Schwimmen mit Dionysos, in dem sie sich mit der Bedeutung von Szenen mit Schwerpunkt
auf dem feuchten Element in den Dionysiaka auseinandersetzt: ,,/Insgesamt finden sich sechs
Badeszenen iiber das Epos verteilt: Artemis wird beim Bad von Aktaion beobachtet [...], Zeus
verliebt sich in zwei badende Frauen, Persephone [...] und Semele [...] Den Ausgangspunkt
fiir diese Badeszenen bildet zweifellos die hellenistische Tradition nach dem Vorbild des Ovid
oder Kallimachos [...] Nonnos imitiert aber nicht blof3 diese motivischen Folien, seine
Badeszenen sind stets an dieselben beiden Sujets gekniipft, die fiir den Verlauf seiner
Erziihlung von ganz besonderer Bedeutung sind: den Tod und die darauf folgende Geburt.*“*
Die Badeszene der Semele stellt also ein volliges Novum vonseiten des Dichters aus

Panopolis dar, nirgendwo sonst ldsst sich etwas in anndhernder Qualitidt oder Quantitét fiir

diese Figur nachweisen. Dennoch fiigt sie sich aus mehreren Griinden gut in die mythische

% Nicole Kréll, Schwimmen mit Dionysos: Wasser und Badeszenen als Kompositionselemente in den

Dionysiaka des Nonnos von Panopolis. In: Kurt Smolak (Hg.), Wiener Studien (Wien, 2013, 126), 67-100.

Online unter:

http://www-austriaca-at.uaccess.univie.ac.at/0xc1aa5576%200x002f7fd2.pdf (letzter Zugriff: 26. 9. 2018, 16:40)
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Tradition ein: Wo sonst wiére eine Szene, die vor dem Hintergrund von Tod und
anschlieBender Geburt ablduft, passender, als im Zusammenhang mit der Zeugung des
Dionysos, der sogar zweimal geboren wird?”® Gleichzeitig riickt Nonnos seine Semele nahe
an die Gottin Athene, zum einen durch die Nennung ihres Tempels, zum anderen durch die
spiirbaren Referenzen auf Kallimachos’ Pallas-Hymnus. Thr Gewicht fiir die kommenden
Teile des Epos wird damit deutlich transportiert. Und schlieBlich bringt Nonnos das Motiv des
Bades ein zweites Mal zuriick und vertauscht dabei erneut die Rollen: Im flinften Gesang trifft
der sterbliche Aktaion auf die badende Gottin Artemis, im selben Gesang begegnen einander
spéiter auf dieselbe Weise die beiden Gottheiten Zeus und Persephone. Nun, beim dritten
Anlauf, ist es eine Sterbliche, die im Fluss ein Bad nimmt, doch Kenner des Mythos wissen
natiirlich allzu gut, dass der Beobachtende zwar dieses Mal der Gott sein wird, das Resultat

aber nicht weniger tragisch.

3.2.3. Dritter Abschnitt (V. 180-307): Semeles Badeszene

Von diesem Moment an laufen alle separaten Handlungsstringe des siebenten Gesangs
zusammen: Semele hat es sich an einer bestimmten Stelle im Fluss gemiitlich gemacht und
entspannt, Zeus sitzt schon seit langerem auf dem Olymp und Eros erreicht endlich sein Ziel
und feuert seinen Liebespfeil auf den Gottervater, just in dem Moment, als dessen allsehendes
Auge tiber den Ort von Semeles Bad schweift. Nonnos gelingt es hier wieder, durch wenige
Verse das Schicksal der Semele als von hoherer Macht als sogar die des Zeus vorherbestimmt
zu charakterisieren, einfach indem er Eros handeln ldsst. Der Liebesgott ist hier mehr als eine
Metapher fiir das Sich-Verlieben des Zeus, das macht schon sein zuvor beschriebenes Ziehen
des Pfeils aus dem Kocher deutlich. Berenice Verhelst fasst diese Instrumentalisierung von
Figuren pragnant am Beginn ihres Artikels Minor Characters in the Dionysiaca zusammen:
~For can any character (obvious candidates are Dionysus, Deriades, Zeus and Hera) be
rightfully called a ‘major character’, a term often associated with round and lifelike
characters, if they are all mere ‘strumenti’, puppets on the string of ‘higher powers’? Even

Zeus cannot fall in love without being hit by one of Eros’ arrows [...] <!

70 Zur Nihe des Weingottes zum Element Wasser vgl. auch Kr6ll, Schwimmen mit Dionysos, 91-92
"I Berenice Verhelst, Minor Characters in the Dionysiaca. In: Domenico Accorinti (Hg.), Brill’s companion to
Nonnus of Panopolis (Leiden-Boston, 2016), 152
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Nachdem Zeus vorausdeutend am Schenkel vom Pfeil gestreift worden ist, entbrennt sofort
die Liebe zu Semele in ihm, obwohl er noch nicht sicher weil3, wer seine neue Angebetete
eigentlich ist. Als er sie vom Olymp aus nédher betrachtet, strahlt die Schonheit der jungen
Frau regelrecht, sodass Zeus zunichst an Europa denkt. Was fiir einen gravierenden Einfluss
die weibliche Ausstrahlung von Schonheit auf den Géttervater haben kann, zeigt etwa auch
das 14. Buch der Ilias. In den dortigen Versen 166 bis 186 macht sich Hera bewusst hiibsch,
benutzt verschiedene Salben und Ole und Ambrosia und kleidet sich in feinste Gewiinder als
einen ersten Schritt in ihrem umfangreichen Plan, Zeus zu umgarnen und zu tduschen.”” Bei
Semele jedoch ist all diese Ausstrahlung natiirlicher Art, hat sie sich doch gerade erst ins

Wasser begeben, um sich zu reinigen und alles abzuwaschen.

Semeles auflergewdhnlicher natiirlicher Liebreiz wirkt auch enorm verzaubernd auf die
Personen in ihrer Ndhe, sogar jene von iibermenschlicher Herkunft. Zeus selbst, dessen Blick
eigentlich vom Olymp aus iiber alle Lander und durch alle Sphiren des Kosmos dringen kann,
ist so in ihren Bann gezogen, dass er sich in einen Adler verwandelt und schlieBlich ganz in
der Néhe der badenden Frau Platz nimmt. Aber auch das weibliche Geschlecht kann nicht
umbhin, in Erstaunen zu geraten ob des Anblicks. Eine Naiade hélt sich zufillig in der Gegend
auf und verleiht ihrer Bewunderung Ausdruck. Folgt man dieser Rede, so wird eines schnell
deutlich: Semele kann es in ihrer Schonheit offenbar mit beinahe allen Géttinnen und
weiblichen gottlichen Wesen aufnehmen. Die erste Intuition der Naiade lésst sie an Aphrodite
denken, die einst von Paris schon als die schonste von allen betitelt worden ist. Doch nicht
etwa irgendeine korperliche Eigenschaft ldsst sie an ihrem Gedanken zweifeln, sondern der
Umstand, dass Semele im Fluss badet und nicht im Meer. Auch eine Muse konnte sie sein,
dann aber doch wieder eher nicht, da jene wohl eher am nahen Helikon bleiben wiirden.
Vielleicht handelt es sich um die Mondgéttin Selene? Aber die hat ja Stiere vor ihren Wagen
gespannt und keine Maultiere. Zuletzt schlieBt sich der Kreis, den Nonnos mit seinen
vorangehenden Anspielungen auf Kallimachos’ Hymnus begonnen hat: Die Naiade denkt als
Letzte an Athene und nennt genau jene Ereignisse als Begriindung, die auch im Bad der
Pallas verarbeitet werden. Bei diesem Beispiel fallen ihr auch keine direkten Griinde ein,
warum es sich nicht um diese Gottin handeln sollte, doch selbst fiir den Fall, dass sie

tatsichlich eine Sterbliche vor sich habe, sei diese des Betts des Zeus wiirdig.”

2 Vgl. auch Anmerkung b in Rouse, 260, in der Rouse erklért, dass Europa einige der Salbole Heras erhalten
habe. Demnach hat auch jene gewisse ,,Hilfsmittel* besessen, die Zeus beeinflusst haben.
7 Fiir eine weiterfithrende Analyse des Monologs vgl. Berenice Verhelst, What a Wonder! Looking through the
Text-Internal Observer’s Eyes in Nonnus’ Dionysiaca. In: Herbert Bannert, Nicole Kréll (Hg.), Nonnus of
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Im Anschluss an diese Rede verschwindet die Naiade wieder vollstindig aus der Erzdhlung.
Mit Figuren wie dieser und ihrer Funktion innerhalb des Epos beschéftigt sich Berenice
Verhelst in zwei ihrer Artikel ausgiebiger: ,,Unique in many ways, the Dionysiaca, however,
also differs considerably from other Greek epic poetry in this particular aspect. In no other
epic poem so many different characters raise their voices.“’* Charaktere wie die staunende
Naiade scheinen nach Verhelst ,,fo be introduced in the narrative with the sole purpose of
delivering their speech before disappearing again.“”> Verhelst widmet einige Absitze ihres
Aufsatzes What a Wonder! Looking through the Text-Internal Observer’s Eyes in Nonnus’
Dionysiaca der Frage, ob solche Nebencharaktere (,,minor characters®) in diesen Monologen
auch wirklich etwas tiber ihr Ethos aussagen konnen, sich sozusagen nédher charakterisieren.
Auch andere Deutungsweisen werden dort beleuchtet.”® Gegen Ende dieses Artikels gelingt
ithr mit dem Verweis auf eine von ihr zuvor schon erbrachte Wortschopfung die wohl
pragnanteste Zusammenfassung der Funktion dieser Figuren: ecphrastic ethopoeae, eine vom
jeweiligen Charakter ausgehende lingere Beschreibung.”” Demzufolge lieBe sich die Rolle der
Naiade mit Verhelsts Worten folgendermallen zusammenfassen: ,,Many of these observing
and commenting figures are introduced in the poem with a clear reference to the visual
impulse that has caused their reaction, which may be an indication of, perhaps, their most
important function.: enhancing the visualization of the events in the poem [...] the eye-witness
reactions stimulate the imagination of the reader by offering emotional reactions and drawing
lines of comparison with other familiar mythological scenes’ [...] They do not represent the
perspective of the reader himself, but as a privileged internal audience (seeing what the
reader can only imagine), they invite the reader to look at the events from their personal
perspective. «??
Die Naiade erfiillt damit einzig und allein den Zweck, dem Publikum des Nonnos einen
»2Augenzeugenbericht“ von Semeles {iberragender Schonheit zu liefern, ohne dabei das
eigentliche Aussehen der Badenden {iberhaupt ndher zu beschreiben. Aber damit folgt sie
ganz dem Trend der Dionysiaka, wonach Nonnos nur in seltenen Féllen ndhere Einzelheiten

diesbeziiglich preisgibt.** Dennoch kann Semele aus dieser Beschreibung als eine

Panopolis in Context II : Poetry, Religion, and Society : Proceedings of the International Conference
on Nonnus of Panopolis, 26th-29th September 2013, University of Vienna, Austria (Leiden-Boston, 2018), 110-
113
" Verhelst, What a Wonder!, 98
" Verhelst, What a Wonder!, 99
% Vgl. Verhelst, What a Wonder!, 100-102
"7 Verhelst, What a Wonder!, 103
"8 Verhelst, Minor Characters, 168
7 Verhelst, Minor Characters, 171
80 Vgl. Verhelst, What a Wonder!, 119
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eigenstindige Figur hervorgehen, die zwar Ahnlichkeiten mit dieser und jener Géttin
aufweist, jedoch immer noch als distinkte Personlichkeit bestehen bleibt, denn auf jedes
vergleichende Argument der Naiade folgt ein entkriftendes Gegenargument, mit Ausnahme

des letzten, dem der Athene, was vermutlich ganz der dichterischen Absicht entspricht.

Doch damit sind die Verse, die Semeles Erscheinung zum Thema haben, noch nicht zu Ende,
denn mit Vers 258 ist es wieder Zeus, durch dessen Auge sie betrachtet wird. Der ldsst nun
sein Auge doch noch iiber den eigentlichen Korper der Kadmostochter schweifen und schafft
damit ein lustvolles Bild auch fiir das Publikum des Nonnos. An dieser Stelle ldsst sich wieder
eine bemerkenswerte Parallele zu Kallimachos’ Pallas-Hymnus verorten, die, wie schon
zuvor, hauptsdchlich durch die Gegensétzlichkeit der zwei Ausfiihrungen hervorsticht: Im
Mythos von Athenes Bad besteht die essentielle Szene darin, dass die Weisheitsgottin mit der
ihr lieben Nymphe Chariclo nach einer anstrengenden Ausfahrt auf dem Wagen in einer
Quelle in der Ndhe des Helikon badet. Chariclos Sohn Teiresias, der spéter berithmte Seher,
kommt zufillig und von groBem Durst getrieben an diesem Ort vorbei, und ohne dass er es

bewusst wollte, fillt sein Blick auf die Gottin:

TOV 0¢ yohwoapéva tep dUmg tpociépacey ABdva
[80] ‘tic o€, TOV 0POUAUDS OVKET™ AMOLGOUEVOV,
o BEdnpeida, yodemav 680v &yoye doipomv;"

a pev Eea, mondog o dupato vo& Elafev.

€otakm & dpBoyyoc, EKOAAaGAV Yap Aviot
YOVOTO KOl @OV EGYEV AUNyOViaL.

[85] & voupa & €Bdace "ti pot TOvV kdpov EpeEag,
TOTVIEL, TODTOL, OAOVES, £0TE PiAaL;

Oupatd pot T Tondog APeideo. TEKVOV GANGTE,
g1dec Abavaiog othdea kai Aaydvo,

s P 5 s 1 r 5 81
AL 00K GéAov oA Syeat. |[...]

,»Zu ithm aber sagte voll Zorn dennoch Athene:
[80] ,Was fiir ein Ddmon hat dich, der du deine Augen nicht mehr forttragen wirst,
auf diesen schlimmen Pfad gebracht, Sohn des Eueres?‘

So sprach sie, die Augen des Burschen aber umfing Nacht.

8l Kallimachos, Hymnus auf Pallas, 79-89
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Er aber stand dort lautlos, denn Schwere leimte ihm zusammen

die Glieder und die Stimme erfasste Machtlosigkeit.

[85] Die Nymphe aber schrie auf: ,Was hast du meinem Sohn getan,
Herrin? Solche Freunde seid ihr, ihr Gottlichen?

Du hast mir die Augen des Knaben genommen. O verfluchtes Kind,
du hast Athenes Brust gesehen und ihre Hiiften,

doch die Sonne wirst du nicht mehr wiedersehen. [...]*

Der sterbliche Teiresias erblickt ohne bose Absicht die Schambereiche der Géttin, die sonst

fiir derartige Augen nicht bestimmt wéren, und bezahlt diesen Frevel mit seinem Augenlicht.

Zeus andererseits stiinde es frei, als gottlicher Voyeur alle Regionen von Semeles Korper in

Augenschein zu nehmen. Jedoch verhélt er sich ungewdhnlich zuriickhaltend, was bestimmte

Stellen angeht (V. 261-266):

[...] Tapeikopévov 08 Kopdmv

dokenéog okomialev éhevBepov avyéva Kovpng:
otépva 0¢ pardov dmome, katd Kpovidao o youvol
palol é0mpnydnoav drxoviiotipeg Epdtov:

[265] kal ypoa Tavta ddkevey: AONTOL0 O LOVLVOL

Supacty aidopévolot TaprAvdev dpyra KOATOL.

»|...] doch als die Haare weggeweht wurden,

betrachtete er den freien Nacken des unbedeckten Méadchens;

den Busen zwar besah er nur gerne, doch gegen den Kroniden waren
die nackten Briiste gewappnet, die Schleuderer des Verlangens.

[265] Und die ganze Haut belauerte er, doch den schamhaften Augen

entging das verborgene Geweihte des Schofes, der einzig unbesehen blieb.*

Zwar unterscheidet sich Zeus also schon durch seine erhabene Goéttlichkeit von Teiresias,

zusitzlich aber auch noch dadurch, dass er eben jene Stellen des weiblichen Korpers nicht

betrachtet, die der blinde Seher einst ungewollt gesehen hat. Somit erscheinen Athene und

Semele in ihrer Darstellung in den Augen ihrer jeweiligen Betrachter recht @hnlich, ihr

ndheres Schicksal wird aber ein gidnzlich anderes sein.
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Einen auffilligen Unterschied zu anderen Varianten des Mythos stellt, abgesehen vom Fehlen
der gesamten hier behandelten Szene, auch die Art und Weise dar, in der von Semele als
schoner Frau gesprochen wird. Es sind ausschlieBlich andere Charaktere, die dem Publikum
Auskunft dariiber geben, an keiner Stelle wird Semele als sich ihrer Schonheit bewusst
dargestellt oder gar als dariiber prahlend, auch spéter nicht. Anderes ldsst etwa eine Aussage
in Ovids Metamorphosen vermuten, in der Hera gerade ein solches Verhalten Semeles als

weiteren Grund fiir ihren enormen Zorn auf die junge Frau angibt:

[...] manifestaque crimina pleno
fert utero, et mater, quod vix mihi contigit uno

de Tove vult fieri: tanta est fiducia formae.*?

»[--.] Und die offenkundigen Vergehen tragt sie
im vollen Mutterleib, und sie will — was sich flir mich nur mit Miihe ergibt —

Mutter eines Sohnes von Jupiter werden: So grof3 ist das Vertrauen in ihre Schonheit.*

Freilich spricht Hera/Juno an diesem Punkt schon iiber die mit Dionysos schwangere Semele,
die offenbar eine gewisse Selbstsicherheit angesichts ihres Aussehens entwickelt hat,
vielleicht auch beeinflusst von der Schwangerschaft. Aber bei Nonnos wird die
Kadmostochter auch dann nicht in eine derartige Form der Uberheblichkeit verfallen,
iiberhaupt ist Semeles AuBeres auBer in der Flussszene und wihrend der Beobachtungen
durch Zeus und die Naiade kein nennenswertes Thema mehr in den Dionysiaka.

Im restlichen Teil dieses Abschnitts tritt Semele selbst nicht mehr auf. Der Schwerpunkt liegt
fortan auf Zeus’ Verlangen nach ihr und seinen Bitten, Forderungen und Drohungen, die er an
die Gottheiten von Tag und Nacht Nyx, Eos, Phaethon, Helios und Selene richtet. Mit seinem
Wunsch stellt er wieder eine spiirbare Parallele zum Mythos des Herakles dar, denn auch dort
wird in vielen Fassungen davon gesprochen, dass Zeus die Nacht in die Lange gezogen habe,
um mehr Zeit mit seiner Geliebten Alkmene verbringen zu kdnnen (z. B. in Plautus’
Amphitruo). Uber diese auffillige Positionierung von Alkmene und Semele in unmittelbarer

Niéhe ist schon im vorangehenden Kapitel gesprochen worden.

82 Ovid, Metamorphosen, 3, 266-268. In: Ovid in Six Volumes, III, Metamorphoses, with an English Translation
by Frank Justus Miller (Cambridge-London, 1984, 1), 142
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3.2.4. Vierter Abschnitt (V. 308-368): Die Liebesszene zwischen Zeus und Semele

Die verstrichene Zeit, wihrend der Zeus die anderen Gotter dazu antreibt, sich seinem Plan zu
fligen, muss Semele genutzt haben, um vom Flussbad wieder nach Theben und zuriick in ihr
Zimmer gereist zu sein. In den Versen 312 bis 316 schildert Nonnos némlich, wie Zeus’
Ansinnen erfillt wird und dieser sogleich ®¢ mtepdov ¢ vomua im Palast des Kadmos
ankommt. Dort fillt ihm Semele, die ihn zu diesem Zeitpunkt noch in keiner Form iiberhaupt
gesehen hat, sofort in die Arme und es beginnt eine ausschweifend erzéhlte Liebesszene.

Semele iibernimmt wihrend dieses Liebesaktes wieder eine dhnliche Rolle wie zuvor bei
ihrem Bad im Fluss. Nonnos beschreibt ihr Handeln wihrenddessen mit keinem Wort und so
stellt sie erneut in passiver Art das Objekt der Lust fiir den Géttervater dar. Es kann bei
diesem Liebespiel aber keine Rede von Zwang oder gar Vergewaltigung sein, wie sie etwa
spiter im Epos noch vorkommen werden, denn Semele wehrt sich nicht in nennenswerter
Form gegen die Umarmung des Zeus. Dennoch trigt dieser seine Géttlichkeit wihrend der
Zusammenkunft zur Schau, indem er sich nacheinander in verschiedene Tierwesen des
orphisch-dionysischen Kults verwandelt oder sich mit Attributen desselben schmiickt, z. B.
dem Efeu. Doch scheinen all dies einerseits Vorzeichen der Zeugung des dazugehorigen
Weingottes zu sein, andererseits aber auch Mittel, mit denen in dieser explizit geschilderten

Szene die Lust der beiden gesteigert oder ausgedriickt wird (V. 325-333):

[325] dAAote ptpmeicoy VO GTEIPNOL OPUAKOVTOV
VOUEIOC AUTEAOEVTL KOUNV EGQTYYETO dECUD,

oivoma dvev v EMKMIEN Kiooov €0gipng,

Baxyov mhektov dyaipo: dpdKmv 0€ Tig AyKOAog Epnav
tapParéng Ay pdato poddypoov avyEva VOUONG

[330] xeileor pethyiorot, Katd otépvolo O Paivav
axhMvémv tpoydecoay ituv tpocato paldv,

ocvpilv duévalov, ELoUNVOLo LeAiooNG

MOV pEM TpoyEmv, oV Aotylov 10V Exiovng.

,»[325] Bald schniirte er als Brautigam das von Schlingen aus Schlangen umgiirtete
Haar zusammen mit einem Band reich an Weinreben,
und wirbelte weinroten verschlungenen Efeu durch das Haar,

des Bakchos gewundenes Schmuckstiick; doch eine sich windende Schlange
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kroch und ziingelte am rosenfarbigen Nacken der dngstlichen Jungfrau
[330] mit sanften Lippen, kletterte dann aber am Busen hinab

und umgiirtete die Rundung ihrer festen Briiste,

ziingelnd mit Hochzeitsgesdngen, und goss der Bienen schonen Stockes

siilen Honig tiber sie, nicht das verderbliche Gift einer Viper.*

In Tiergestalt oder iiber Tiere als Verlingerungen des eigenen Korpers erkundet Zeus den
Korper seiner Geliebten. Das Adjektiv tappBaiéng leitet sich zwar von tapPog ab, der Furcht,
doch wird der Urheber dieser Angst, die Schlange, sofort zum Uberbringer der siiBesten
Gaben fiir die junge Frau. Zeus selbst wird ihr beim Kuss schlielich auch vom Nektar zu
kosten geben. Nonnos lisst die dionysischen Méachte sogar noch einen Schritt weitergehen,

denn mit Ansteigen des Liebesakts verdndert sich sogar Semeles Umgebung (V. 344-347):

yoia 6¢ maca yélaooe, Kol aDToQVTOIoL TETHAOLS
[345] Opyotoc Aumeddelg ZepEANC TEPIOESPOLEY EVVIV,
Kai 0pocepod Aedvog avéBpuov dvBea ToTyot

apoi yoviy Bpopioto [...]

,Doch die gesamte Erde lachte auf und mit selbstsprieBenden Blittern
umlief ein Garten reich an Weinreben das Bett der Semele,
und die Wénde strotzten von Bliiten der taunassen Wiese

wegen der Zeugung des Bromios [...]*

Das Motiv der von Weinreben und Efeu umwachsenen Kammer der Semele begegnet schon
bei Nonnos’ literarischen Vorgéngern, doch in anderem Kontext. Homer ldsst etwa im 14.
Gesang der llias in einer herausragenden Szene, deren Bedeutung fiir die Dionysiaka in einem
spateren Kapitel bei der Analyse des achten Buches nidher besprochen werden wird, Zeus und
Hera miteinander verkehren, nachdem Letztere Ersteren durch Zauberkunst getduscht hat. Die
Schilderung ihres Liebesaktes klingt dabei vertraut an:

1 pa ko ayxag Epaprte Kpdvov maic fiv mapdkortiv:

10161 & V1o YOmV dla PHev veobnréa moiny,

AOTOV 0° €porevta 10€ KpoKov 10 vaxvOov

TUKVOV Kol pLohakov, 0G Ao xBovog vyds” Eepye.
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[350] ©® &vi Ae&acOny, éml 8¢ vepénv Eocavto

KAV xpuoeinv: otihvol 8 arémmrov Eepoat.™

,,und so umfasste der Sohn des Kronos seine Gemahlin mit den Armen.

Doch unter ihnen lie3 die erhabene Erde eine frisch grilnende Wiese entstehen,
taufrischen Lotus und Krokus und die Hyazinthe,

dick und weich, die sich von der Erde in die Hohe hob.

[350] Dorthinein legten sie sich, und zogen sich die Wolke {iber,

die schone und goldene; doch gldnzende Tautropfen fielen herab.*

Philostratos wiederum ldsst seinen Bildbeschreiber in den /magines feststellen, dass bei der
ersten Geburt des Dionysos und dem Tod der Semele noch im gottlichen Feuer derartige

Pflanzen heranwachsen:

dtaoyodoa 68 1 PAOE Gvipov TL T Alovic® oklaypa@el Tavtog 1010V Accvpiov te Kol
Avdiov, EMkég te yap mepl avtd teBAact Kol Kittod KOpvpPor kai fion kol dumedot

T N r e ¢ , 3 r ~ ~ 3 3 ~ v 3 o 84
KOt Gupcsou 88\/6[)(1 OVTM® Tl EKOLOTNC AVOOYOVTA TNG YNNG, OC KAV TM TLUPL EIVAL EVLQAL.

,Doch indem sich die Flamme teilt, offenbart sie im Umriss eine Hohle fiir Dionysos,
stiBer als jede in Assyrien und Lydien. Denn rund um sie sind Ranken aufgesprossen
und auch schon die Spitzen des Efeus und Weinstocke und Thyrsos-Bidume, die sich

so aus der bereitwilligen Erde erheben, dass selbst im Feuer welche entstehen.*

Aber auch eine viel offensichtlichere Quelle des Nonnos, Euripides’ Bakchen, wartet gleich
im Eroffnungsmonolog des Dionysos mit einem Verweis auf diese Gewéchse auf, wenn der

Gott von sich selbst meint:

Op® 0¢ UNTPoOg pviina Thc kepavviog [ ... ]
[...] dumérov &€ viv

TEPIE &y0 "kdhoya Potpuddet yaon.w

% Homer, Ilias, 14, 346-351
% Philostratos, Imagines, 1, 14. In: Otto Schonberger (Hg.), Philostratos. Die Bilder (Miinchen, 1968), 124-126.
Online unter: https://www-degruyter-
com.uaccess.univie.ac.at/downloadpdf/books/9783110355673/9783110355673.84/9783110355673.84.pdf
(letzter Zugriff: 27. 9. 2018, 18:00)
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,Ich aber sehe das Grabmal meiner Mutter, die der Blitz getroffen [...]
[...] doch ich habe es mit des Weinstocks

traubenreichem Griin ringsherum umhiillt.*

Ein Attribut, das also bei friiheren Autoren mit dem Moment der Zerstérung von Semeles
Schlafkammer und ihrem Tod im gottlichen Feuer assoziiert wurde, verwendet Nonnos in
ginzlich anderer Weise. Bei ihm stehen die Weinreben und Efeuranken nicht fiir das zarte
Leben, das im Flammenmeer erbliiht, sondern sie sind Symbol der auBlergewdhnlichen
Zusammenkunft von Gott Zeus und der Sterblichen Semele. Durch die Positionierung dieses
Ereignisses am Ende einer ldngeren Kette von vorangehenden dionysischen Erscheinungen
konnte das AufsprieBen und plotzliche Emporwachsen der Pflanzen sogar gewissermallen den
sexuellen Hohepunkt des Liebesakts bezeichnen, wihrend dessen auch von Semele, die bis

dahin eher in den Hintergrund tritt, die meiste Freude empfunden wird.

Am Ende des siebenten Gesangs steht eine Rede des Zeus, in der er sich @i pobo an seine
Bettgenossin wendet. Darin versichert er ihr, dass sie die Partnerin eines Gottes war und nun
ein gottliches Kind in sich trdgt, das zu allen Zeiten alle Kinder der Menschen in den Schatten
stellen werde. Auch angesichts ihrer Vorgédngerinnen an Zeus’ Seite brauche sie sich nicht zu
schdmen, sie habe groBBere Ehren empfangen. Und auch im Vergleich zu ihren Schwestern,
deren Sohne bereits den Tod gefunden haben, werde sie als Gliickselige hervorgehen und den

Schopfer von Freude fiir die Menschheit in die Welt setzen.

3.3. Zwischenfazit: Die Charakterisierung der Semele im VII. Gesang

Wie schon am Beginn dieses Kapitels erwihnt, stellt Nonnos’ Variante der Semele-Episode
eine der langsten, wenn nicht sogar die ldngste in der antiken Tradition dar. Betrachtet man
den siebenten Gesang der Dionysiaka fiir sich alleine, wird auch bald deutlich, warum dies
der Fall ist: Es kommen beinahe keine Momente des liberlieferten Mythos direkt vor,
stattdessen erweist sich Buch VII als eine auBlergewohnlich elaborierte Vorgeschichte zur
eigentlichen Tragddie in Theben. Durch die kunstfertige Hand des Dichters ist dabei jedoch

sichergestellt, dass sein Publikum diesen Gesang dennoch als getreu der Uberlieferung

8 Euripides, Bakchen, 6-12. In: Euripides, Bacchae, Iphigenia at Aulis, Rhesus, edited and translated by David
Kovacs (Cambridge-London, 2002), 12
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aufnehmen kann, denn es mangelt nicht an Anspielungen auf noch folgende Ereignisse oder
andere Verarbeitungen, z. B. die Bakchen des Euripides. Mit dem Ende des Buches leitet er
zudem gekonnt auf die Kernhandlung iiber. Es entsteht so fiir Nonnos die enorme Freiheit,
mit ansonsten hinsichtlich ihres Charakters oder ihrer Handlungen nicht eindeutig definierten
Figuren beinahe nach Belieben zu verfahren, was er am Beispiel der Semele auch sofort

deutlich macht.

Der Dichter aus Panopolis schopft in Buch VII aus vielerlei Quellen, um seine Badeszene und
den folgenden Liebesakt harmonisch zu erzdhlen. Er attestiert dabei seiner weiblichen
Hauptfigur einige Eigenschaften anderer Frauen, vordergriindig natiirlich aus der Begebenheit
des Pallas-Bades. Dennoch gelingt es ihm gerade in den frithen Szenen mit Semele, dieser
genug Charakterziige zu verleihen, um sie als greifbare Figur zu etablieren: Sie ist eine ihrer
Herkunft entsprechend lebende junge Prinzessin, die von ihrem Vater genug geliebt wird,
dass er ihr in einem Moment der Unsicherheit und Angst beisteht. Pflichtbewusst geht sie
seinen Wiinschen und denen des angesehenen Sehers Teiresias nach und ehrt die Gétter, wenn
es sich geziemt, um deren Zorn nicht auf sich zu laden. Doch indem sie das tut, gerdt sie
gewissermallen erst in ihr spéteres Ungliick, wenngleich bis zum Ende des Gesangs noch
nichts darauf hindeutet. Es ist der omindse Traum, der Semele auf den Weg in ihr Schicksal
fiihrt, denn ohne diesen hitte sie nicht dem Rat des Sehers folgen und den Tempel aufsuchen,
dort kein Bad nehmen und dabei von Zeus beobachtet werden miissen. An keinem Punkt
dieses Pfades unternimmt Semele irgendetwas Falsches oder gar Unrechtes, doch durch die
Folgen ihres Handelns, um dem im Traum gezeigten Schicksal zu entgehen, gerit sie gerade
erst recht in dasselbe. Nonnos scheint hier Semele gewisse Ziige der bekannten antiken
tragischen Heldenfiguren zu verleihen, die meist ebenfalls durch ihre Taten ins Unheil
stiirzen. Umso mehr Sympathie empfindet das Publikum wohl mit der jungen Prinzessin,
wenn sie schlielich nach einem so tadellosen Leben ihr Ende finden wird, wo noch dazu ihr

Tod, angeregt durch himmlische Miéchte, von libernatiirlicher Art ist.

Dariiber hinaus sind es im siebenten Gesang vor allem andere Charaktere des Epos, durch die
das Publikum etwas iiber Semele erfdhrt. So schreibt Nonnos ihr zwar nicht ausdriicklich
Bescheidenheit oder Zuriickhaltung zu, doch im Unterschied zu Ovids Fassung sind es hier
die Naiade und Zeus, die gar nicht genug Worte fiir Semeles Schonheit finden kénnen. Die
Kadmostochter scheint eine fast unwiderstehliche Anziehungskraft auf Personen in ihrem

Umfeld auszustrahlen, ohne dabei aktiv etwas dafiir tun zu miissen. All das tragt zu der eben
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beschriebenen bisherigen Darstellung der Semele durch Nonnos bei: Eine junge Frau von
immenser Schonheit und moralischer Reinheit, die unabsichtlich und beim Versuch ihnen zu

entgehen zum Spielball der schicksalhaften Ereignisse wird, die die Gotterwelt ganz bewusst

um sie gewoben hat.
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4. Dionysiaka, Buch VIII: Heras Eifersucht und Semeles Ende

Nonnos’ Leistung besteht nicht nur darin, einen in der Uberlieferung zumeist eher knapp und
mit sparlichen Details ausgestatteten Mythos dergestalt zu verarbeiten, dass sich damit zwei
Biicher eines Epos fiillen lassen, sondern auch in dem Umstand, dass der tragische Kern der
Handlung um die Liebesgeschichte zwischen Zeus und Semele im ersten dieser Biicher
gerade einmal angerissen wird, wihrend die bedeutsamsten Stellen allesamt in den achten
Gesang verlagert werden. Es ldsst sich somit auch argumentieren, dass die Rezeption des
Mythos iiberhaupt erst an diesem Punkt einsetzt, allerdings stellt Buch VII einen so wichtigen
Teil fir die Entwicklung der Semele als Figur dar und erzdhlt zudem derart ausschweifend
und emotional vom Beginn der Affire mit Zeus, dass sich die Ereignisse im achten Gesang

nicht ohne die des vorangehenden zufriedenstellend interpretieren lassen.

4.1. Zusammenfassung des Inhalts

Auch fiir Buch VIII sei die Haupthandlung wieder in zusammenhédngende Sinnabschnitte
unterteilt. Das Geschehen setzt unverziiglich dort ein, wo der vorherige Gesang geendet hat.
Zeus verldsst Semele Seite und kehrt auf den Olymp zuriick. Er sehnt sich jedoch weiterhin
nach seiner Geliebten, ihre Heimatstadt Theben erscheint ihm himmlischer als der Himmel

(V. 1-5).

Danach lédsst der Erzdhler sein Publikum am Schicksal der Semele nach der Zusammenkunft
teilhaben. Es wird beschrieben, wie sie sich ihres Lebens erfreut und dabei Ziige annimmt, die
spater mit ihrem Sohn und dessen Anhédngerschaft in Verbindung gebracht werden (V. 6-9):
Sie flicht sich Efeu ins Haar (V. 9-12) und verfillt in Ekstase, sobald sie die Tone von
Hirtenfloten oder Auloi hort (V. 13-21). Sie verbringt ihre Zeit auch in der Gegenwart des
Gottes Pan und tanzt zu dessen Musik, wobei auch ihr ungeborenes Kind im Mutterleib seine

Freude daran zu haben scheint (V. 22-33).

An diesem Punkt flihrt Nonnos einen weiteren Akteur in die Begebenheit ein: die Gottheit
Phthonos, den personifizierten Neid (V. 34-37). Das Auftreten dieser Figur wird spiter fiir die
Episode noch von einiger Bedeutung sein. Phthonos jedenfalls fasst einen Plan, seiner
Missgunst Ausdruck zu verleihen: Er gibt sich selbst die Gestalt des Ares, imitiert den
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Kriegsgott offenkundig perfekt in Aussehen und Charakter, und tritt so vor Athene und vor
allem Hera (V. 38-49). Er spricht die Herrin des Olymp mit gehidssigen Worten an: Sie solle
sich einen neuen Gatten suchen, ihr jetziger sei der Semele verfallen und habe mit jener
anstatt mit Hera ein Kind gezeugt. Er beméngelt weiterhin das Fehlen ihres so bekannten
Zorns auf Zeus’ Geliebte, der z. B. seinerzeit lo schon ins Ungliick gestiirzt hat (V. 50-60).
Als ,,Ares* gibt Phthonos vor, den Olymp vor Scham und Trauer um seine entehrte Mutter
verlassen und nach Thrakien gehen zu wollen, wo er, wie er schwort, Zeus unverziiglich
angreifen und vertreiben werde, sollte der sich je dort zeigen (V. 61-72). Er {iberlegt auch
kurz, sich zu den Polen der Erde aufzumachen, wo er aber auf das Gestirn der Kallisto und der
Pleiaden treffen werde, auch beides ehemalige Liebschaften seines Vaters (V. 73-77). Noch
einmal heuchelt er Bedenken dariiber, dass Hera, die einst sogar Leto, die Mutter des Apollon,
erbarmungslos verfolgt hat, jetzt keinerlei Riithrung zeigt (V. 78-79). Darauf folgt ein
Vergleich mit der Geburt der Athene: Jene ist aus Zeus’ Kopf entsprungen, wahrend Semeles
Sohn Dionysos aus dessen Schenkel geboren werden wird — eigentlich nicht des Vergleichs
wiirdig mit der Geburt aus dem Haupt des Gottervaters, aber doch werde Dionysos ein
Olympier werden und deshalb gleiche Ehre wie die Goéttin der Weisheit empfangen (V. 80-
87). Der falsche Ares beendet seine Rede mit der Wiederholung seines Scheidens aus dem
Olymp, auf dem er kiinftig nur mehr die unehelichen, niederen Kinder des Zeus zu erwarten

habe (V. 88-102).

Phthonos verldsst die Szenerie, nicht ohne Athene in Unbehagen und Hera in eifersiichtige
Waut versetzt zu haben (V. 103-108). An dieser Stelle soll der erste Sinnabschnitt enden. Die
Gemahlin und Schwester des Gottervaters agiert nun ihrerseits. Sie bricht auf, um die Gottin
Apate zu suchen, die iiber Tduschung und Verzauberung gebietet. Hera findet die Gesuchte,
ausgestattet mit einem Giirtel voller Zaubermittel und Sinnestduschungen, auf einem Gebirge
auf Kreta (V. 109-125). Nonnos’ Deutung und Darstellung dieses Kleidungsstiicks werden im

nichsten Unterkapitel noch zu thematisieren sein (vgl. S. 66).

Sie umgarnt die Gottin der Tduschung und lobt deren uniibertroffene Fahigkeiten (V. 126-
127). Dann bittet sie ihr Gegeniiber um den zuvor vom Erzédhler erwdhnten Giirtel der
Zaubermittel und nennt den Grund dafiir, wobei sie einige Argumente vorbringt, die zuvor der
Phthonos-Ares ebenfalls benutzt hat: Eine Erdenbewohnerin sei ithr zur Rivalin geworden,
sogar ihr Sohn Ares wolle den Olymp verlassen, sie selbst als Unsterbliche konne das nicht

hinnehmen (V. 128-135). Heras Zorn scheint nun vollends wiedererweckt und sie erinnert
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sich daran, wie zuvor schon Danae, Europa und Io ihm schlieBlich und endlich erlegen sind
(V. 136-143). Besonderes Augenmerk legt Hera nun noch einmal auf den Leto-Mythos, im
Verlauf dessen sie diese sterbliche Geliebte ihres Gatten in ihrer Schwangerschaft lange Zeit
auf dem Meer habe darben lassen (V. 144-151).

In dieser Rede spricht Hera nun aber davon, ernsthaft besorgt zu sein, Zeus konne sie fiir die
ebenso sterbliche Semele verlassen und jene als neue Herrin auf dem Olymp einsetzen. Apate
miisse sich also entscheiden: Wenn sie ihre Hilfe verweigere, werde auch Hera aus dem
Himmel abziehen und an den Rand der Welt verschwinden. Um dies zu verhindern, solle
Apate ihr einfach ihren Giirtel leihen. Allerdings gibt Hera zundchst nur an, sie wolle den
Giirtel benutzen, um Ares dazu zu bewegen, sie nicht zu verlassen (V. 152-164). Apate gibt

nun eine kurze, aber entscheidende Antwort (V. 165-172):

O¢ papévng andpeurto Oed meldnpov pHOw
‘Mjtep 'Evuarioto, Atog mpwtdOpove vouoen,
dmom &uov (matipa, Kol €l TAEoV GAAO KEAEDELG
neiBopat, &ttt Beoiot peta Kpovimvog dvdooers.
déyvuco todtov ipdvta Teploeiyaca 6& KOAT®
"Apea LEV kKopioegag £ ovpavov: fiv 6 €0einong,
0€lye voov Kpovidao kai, €l ypéoc, Qkeovoio

YOOUEVO ...

,»50 wie jene gesprochen hatte, gab ihr die Go6ttin mit folgsamer Rede die Antwort:
,Mutter des Enyalios, Braut und Erste am Thron des Zeus,

ich will dir meinen Girtel geben, und wenn du sonst mehr befiehlst,

folge ich, weil du tiber die Gotter mit dem Kroniden herrschst.

Empfange diesen Riemen: Bindest du ihn dir um die Brust,

magst du Ares in den Himmel bringen; wenn du es aber wiinschst,

verzaubere den Sinn des Kroniden und, wenn es sein muss, den des ziirnenden

Okeanos ...*

Hier sei das Ende des zweiten Abschnitts angesetzt. Heras Rache ist also schon angedeutet
und aufgestachelt von der einen Gottheit und mit der Hilfe einer zweiten soll diese bald
erfolgen. Die Herrin des Olymp verldsst das kretische Gebirge wieder und begibt sich
sogleich bebend vor Eifersucht zu Semeles Kammer (V. 178-181).
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Dort nimmt sie die Gestalt einer alten Amme an, die von Kadmos’ Vater Agenor schon
erwéhlt und wie eine Tochter aufgenommen worden ist und die seither dessen Kinder
aufgezogen hat (V. 182-187). Voller Hass betritt sie Semeles Zimmer und wird von zwei
Dienerinnen zu einem Stuhl in der Ndhe der Prinzessin gefiihrt, wobei sie ihren Blick bewusst
vom Bett, dem Ort des Ehebruchs, abgewandt hilt. So wie sie sich hingesetzt hat, simuliert sie
einen Anfall von Schwiche und Trauer und beginnt ihre triigerische Rede an Semele (V. 188-
206).

In ihrer Rede spielt sie hochst iiberzeugend die Unwissende. Zunichst gibt sie sich besorgt
iiber Semeles Aussehen und Zustand: Man sehe ihr an, dass ihre einstige jugendliche Frische
durch die Schwangerschaft zum Verblassen gebracht worden sei und dass sie eine Last trage
(V. 207-211). Hera fragt weiter, ob Semele denn schon von den Beleidigungen und falschen
Anschuldigungen der Leute, besonders der Frauen, gehort habe. Sie solle ganz offen
sprechen, welcher der Goétter fiir ihre jetzige Situation verantwortlich ist (V. 211-215).
Darauthin zéhlt Hera einen regelrechten Katalog an minnlichen Gottheiten auf, die ihrer
Meinung nach infrage kommen konnten, und nennt auch gleich die Gaben und Ehrungen, auf
denen Semele im jeweiligen Fall beharren solle: Ares solle seinen Kriegsspeer als Geschenk
mitbringen, Hermes seinen Stab oder seine gefliigelten Schuhe, Apollon solle in seinem
himmlischen Wagen herankommen, begleitet von Gesang und Tanz, und seine Phorminx als
Brautgeschenk anbieten (V. 216-234). Sie leitet iiber zu Poseidon, der dann seinen Dreizack
als Zeichen der Verbindung vor die Tore Thebens rammen solle, gibt aber gleich selbst zu,
dass nichts an Semeles Kammer auch nur irgendwelche Anzeichen eines Erscheinens des
Herrn des Meeres erkennen ldsst (V. 235-246).

So bleibt als ihr letzter Vorschlag noch Zeus iibrig. Sollte der der Gesuchte sein, so solle er
sich ihr bei ihrer nidchsten Zusammenkunft mit Donner und Blitz zeigen, damit es heil3e, sie
empfange dieselben Ehren wie Hera (V. 247-250). Jene werde zwar mit Sicherheit
eifersiichtig sein, ihr jedoch keinerlei Schaden zufiigen, da die Prinzessin ja von Ares
abstamme, der dies nicht zulassen werde (V. 251-252). Europa und Danae hitten einst
wihrend ihrer Affdren mit Zeus in gebiihrender Weise verkehrt: Europa habe den Zeus-Stier
reiten und lenken diirfen, Danae habe den in goldenen Regen verwandelten Zeus auf ihrer
Brust spiiren diirfen. Deshalb seien beide als seliger als Semele anzusehen, die ja nun den
Sohn des Gottervaters austrage und daher eigentlich noch deutlich héher in Ehren stehen

miisste, aber nichts verlange (V. 253-263).
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Mit diesen Worten ldsst sie Semele zuriick, die schon als eifersiichtig und traurig iiber genau
jenen Umstand beschrieben wird, den Hera gerade genannt hat (V. 264-266). Hera verlésst
den Palast und kehrt auf den Olymp zuriick, wo sie in den Hallen des Zeus dessen Waffen
liegen sieht (V. 266-269). Auch an diese wendet sie sich mit einer kurzen Rede und meint, sie
seien wie sie selbst von Zeus vernachlédssigt worden, was dazu gefiihrt habe, dass es ohne
Donner, Wolken und Regen zu Diirreproblemen gekommen sei. Deshalb sollten die Waffen

sich ebenfalls an Semele rdchen wollen (V. 270-285).

Mit Vers 286 sei ein letztes Mal ein neuer Inhaltsabschnitt veranschlagt, denn nun beginnt das
eigentliche tragische Ende des Mythos und Semele wird wieder zur Hauptakteurin. Zum
ersten Mal spricht die junge Frau in einer direkten Rede und wendet sich zunéchst mit der von

Hera eingegebenen Bitte an Zeus (V. 290-309):

‘TIpdg Aavang AMtopai og puneevémv vUueEVOi®Y,

300G ybpwv, EOpdnng kepdelg mdo1c aidéopan yop
KuANoKev Zepuédng og, 1OV O dvop €180V, dxoitny.
Axpicrog Kadpoto pokaptepog ahAd kol oantn
f0elov, i ypvoeiov 1dov yauov, vétie ZeD,

el un tod7to yépag céo Ilepoéoc fipmace untmp:
f0elov, €l e kOpocag &v HOAGL TADPOS 0dITNG
Apotg vueTépototy, tva mAALo1to Kol aTog

YvoTOg E1og [ToAvdwpoc, dAnpovog Gpmroya vVOLENS
pactedmv, dte Kaopog, énov Kpoviova gopija.
GALQ T1 pot foéoto yapov TOmoG §j VIpeToio;

oVK £€0éAm yépag icov, 6 mep yOovin Adye vOueN.
Evpann Aine tadpov, £a Aavan ydowv Suppov:
“Hpng podvog &xet pe yapmv edvoc. €l pe yepaipeig,
TAGTOV EUOV KOGUNGOV EMOVPOVI® GEO TLPCHD
aifOGc oV vepémv Epdev GEAAG, AGTEPOTNV OE

g€ovov €ung Aot Tog dmelfét oeitov Ayavn
Avtovom epi&etev EU@ Topd YEITOVL TOGTH
VOUEOKOU®V diovoa pnéroc Bpoviaiov Epotmv,

oLUPOAOV aDTOPONTOV AKNPVKTOV GEO AEKTPMV.
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,,Bel Danaes mit Reichtiimern flieBenden Hochzeitsfeiern bitte ich dich:
Gewéhre mir die Gunst, gehornter Gatte der Europa. Denn ich schime mich,
dich Semeles Gemahl zu nennen, dich, den ich wie ein Traumbild gesehen habe.
Akrisios war seliger als Kadmos. Aber auch ich selbst hitte es gern

gehabt, hétte ich eine goldene Hochzeit gesehen, Zeus, Regenbringer,

wenn nicht Perseus’ Mutter dich dieses Geschenks beraubt hitte.

Ich hitte es gern gehabt, héttest du mich als wandernder Stier auf dem Wasser
auf deinen Schultern getragen, dass selbst hitte umherirren kénnen

Polydoros, mein Bruder, dem Réuber der umherschweifenden Jungfrau
nachspiirend, wie Kadmos, dem Kroniden, meinem Trager.

Aber was gilt mir das Bild einer Hochzeit in Stiergestalt oder Schneegestober?
Ich mochte nicht dieselbe Gabe, die eine irdische Jungfrau empféngt.

Uberlass Europa den Stier, lass Danae den Guss des Regenschauers:

Einzig nach Heras Hochzeitsfeiern hilt Neid mich gepackt. Héltst du mich in Ehren,
dann schmiicke mein Brautgemach mit deinem himmlischen Feuer,

entfache der Wolken lieblichen Glanz, den Donnerkeil aber

zeige als Geschenk der Liebe zu mir der ungldubigen Agaue;

Autonoe mag erzittern in ihrem Zimmer gleich neben meinem,

wenn sie das donnernde Lied der die Braut schmiickenden Liebelein hort,

das von sich selbst kiindende Zeichen deiner nicht vermeldeten Ehe.*

Sie dringt Zeus weiter, es ihr zu gestatten, sein himmlisches Feuer, den Donnerkeil, zu
beriihren, denn schlieBlich trage sie auch olympisches Blut durch Ares und Aphrodite in sich
(V. 310-319). Ihr Geliebter gehe mit seinem erhabenen Licht und in seiner gottlichen Gestalt
in Heras Kammer, sie selbst miisse sich mit einem vorgegaukelten Stier begniigen. Der Hera
erscheine er als Wolkensammler, bei Semele vollig ohne jede Wolke (V. 320-327). Dann
appelliert sie an Zeus’ Stolz und Ehrgefiihl: Sein geliebter Schiitzling Kadmos verberge sich
vor Scham in seinen eigenen Hallen, denn die unwissenden Leute behaupteten, Semele habe
einen heimlichen Bettgenossen. Auch ihr selbst ginge das Gerede der anderen Frauen nahe
und verletze sie tief (V. 328-335). An Kadmos solle Zeus auch deshalb denken, weil der ihm
ja im Kampf gegen Typhon beigestanden und seine Waffen zuriickgeholt habe (V. 336-338).
Als Beweis fiir die gottliche Liebschaft fiir Kadmos und sie selbst wiinscht sie sich

schlieBlich, Zeus in seiner reinen, unverborgenen Form zu erblicken (V. 339-349).
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Semele hat ihre Bitte geduBert und fertig gesprochen, Zeus hat es vernommen. Er hat Mitleid
mit Semele und verflucht die Moiren, ihr ein so kurzes Leben beigemessen zu haben, versteht
aber zugleich auch, dass dies Teil des Schicksals des Dionysos ist. Er trégt sogar Hermes auf,
das Kind aus dem Feuer zu retten, sobald dessen Mutter darin vergliiht sei (V. 350-356). Dann
spricht er noch ein letztes Mal zu seiner Angebeteten und mdchte sie davon iiberzeugen, ihre
Bitte zumindest um des Kindes Willen aufzuschieben. Auch Europa, Danae und Io hitten,
obwohl mit Zeus in Liebe vereint, nicht von ihm eine Gunst verlangt, die er sonst nur
Gottinnen gewdhren konne und dies auch dann im Fall der Leto nicht getan habe (V. 357-
366). Mit dem Ende seiner Warnung an Semele tritt er dennoch in donnernder und feurig-
blitzender Gestalt in deren Schlafgemach ein, nicht gegen den Pfad des Schicksals
ankdmpfend, wie es der Erzdhler zum Ausdruck bringt. Die ganze Kammer wird hell

erleuchtet, sogar die Stadt Theben beginnt zu funkeln (V. 367-374).

Die Mutter des Dionysos zeigt sich davon jedoch ginzlich unbeeindruckt, eher sogar stolz
und bestitigt in ithrem Verlangen. Ein letztes Mal duflert sie Worte des Hochmuts und
verschmiht alle irdischen Ehrungen und Gaben an eine Braut, seien sie auch einer Prinzessin
angemessen. Die gottlichen Geschenke gebiihrten ihr als Geféhrtin des Kroniden im
Gegensatz zu ithren Schwestern, die alle sterbliche Mianner geheiratet haben (V. 375-388).
Semele verstummt und ldsst das himmlische Feuer {iber sich ergehen, versucht sogar noch,
den Donnerkeil des Géttervaters zu beriihren. Thr Hochzeitsbett wird ihr zugleich zum Grab,
denn Zeus’ Feuer ldsst sie vollig zu Asche verglithen (V. 389-395). Doch im Moment ihres
Todes wird das Kind geboren. Die Flammen der Blitze verschonen den jungen Gott Dionysos
und lassen ihn sogar gereinigt und beschiitzt aus dem Leib seiner Mutter zur Welt kommen.

Hermes nimmt ihn auf und trigt ihn zu Zeus (V. 396-406).

Die letzten Verse des Gesangs konnen als eine Art kurzer Epilog gesehen werden. Es wird
berichtet, wie Zeus Heras Zorn béndigen kann. So ist es ihm mdglich, die im goéttlichen Feuer
vergangene Semele in den Sternenhimmel zu versetzen. Dort wohnt sie, als Tochter von Ares
und Aphrodite und damit Abkdmmling der Hera, unter den Goéttern, ihr Korper ist durch die
Art ihres Todes unsterblich gemacht. Mit der Versicherung, dass sie dort die anderen

Gottheiten an ihrer Seite habe, 1dsst Nonnos den achten Gesang enden (V. 407-418).
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4.2. Interpretation und intertextueller Vergleich

Autbau und Inhalt des achten Buches erleichtern das Interpretieren und das Gegeniiberstellen
von anderen Quellen verglichen mit dem vorherigen siebenten deutlich. Nonnos wird sich
freilich nach wie vor grofle Freiheiten in gewissen Momenten gewéahren und Motivation und
Handlungen vieler Figuren bald mehr, bald weniger auffillig ausschmiicken, umgestalten
oder zur Gidnze weglassen. Wieder strotzt die Begebenheit nur so von Akteuren und vor allen
Dingen Akteurinnen, die sonst nicht oder nur am Rande Anteil am Mythos haben. Dies lésst

sich gleich im ersten Abschnitt merkbar nachweisen.

4.2.1.Erster Abschnitt (V. 1-108): Die Folgen der Liebschaft

Am Beginn des achten Gesangs herrscht gut 33 Verse lang heile Welt. Zeus und Semele
gehen zwar auseinander, doch gerade bei ersterem hat die Liebelei tiefen Eindruck
hinterlassen und er sehnt sich sogleich wieder nach seiner Geliebten. Die Worte, mit denen
Nonnos dieses Sehnen ausdriickt, nehmen genau das vorweg, was schlie8lich einer der

Griinde fiir Hera werden soll, sich an Semele zu rachen (V. 1-5):

¢ eimav €6 'O oumov EPn Oedc” v O pnehdbpm
VYOPOP® VOOV eV AAMDUEVOV £yyDOL VOLENG,
OnPng oiotpov Eymv mAéov aibépoc: ipepdelg yop
ovpavog v Kpovidn Zepédng dopoc, apuei 8¢ oot
[5] dpginoror Kadpoto Atdc méhov ebmodeg Qpan.

,»Mit diesen Worten kehrte der Gott auf den Olymp zuriick; doch in der Halle

mit hohem Dach wandelte sein Sinn unentwegt nahe der Jungfrau

groflere Leidenschaft hegte er fiir Theben als fiir den Himmel; denn ein lieblicher
Himmel war fiir den Kroniden das Haus der Semele, und im Brautgemach

wurden zu Dienerinnen des Kadmos die schnellfiiBigen Horen des Zeus.*

Semele wiederum scheint sich die Worte ihres Liebhabers am Ende des letzten Gesangs zu
Herzen genommen zu haben und das Leben zu genieen. Die Formulierung dyk® OAiouévn,

,von einer Schwellung angespannt®, im Zusammenhang mit Semeles Bauch ldsst auf das
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Verstreichen einiger Wochen, eher sogar Monate hindeuten, die hier innerhalb kiirzester
Erzéhlzeit vergehen. Nonnos beschreibt das Verhalten der jungen Prinzessin dahingehend,
dass der Eindruck entstehen kann, sie werde vom ungeborenen Sohn in ihrem Mutterleib
schon beeinflusst. So beginnt sie etwa, sich dem Dionysos zugeschriebene Pflanzen wie den
Efeu ins Haar zu flechten, und wann immer sie den leisesten Laut von Hirtenmusik vernimmt,
stiirzt sie aus dem Haus und tanzt barfiiBig im Rhythmus iiber die Wiesen und Felder. Dazu
imitiert sie andere Gottheiten und Tiere, die kultisch dem Dionysos nahestehen, wie etwa den
Hirtengott Pan oder einen briillenden Stier. Dies alles, so Nonnos, geschehe zur grof3en
Freude des Bakchos im Mutterleib. Es hat also ganz den Anschein, als werde einerseits die
Mutter vom Kind zu Frohlichkeit und Ekstase angeregt, die im Umkehrschluss wieder zur
Freude des Kindes beitragen. Die beiden sind untrennbar miteinander verbunden und Semele

ibernimmt gewisse Eigenheiten des gottlichen Charakters Dionysos.

Was nun folgt ist der Prolog zu Heras komplexem und elaboriertem Rachefeldzug mit der
Gottheit Phthonos in tragender Rolle. Die Motivation fiir dessen nachfolgendes Handeln gibt
Nonnos gleich beim ersten Auftritt preis (V. 34-37):

kol DOGVOC VY1ESOVTOC OTITEV®V ALOG EDVIV
Kol Zepéng motva Oenyevéog TokeTo10
Bakov Cfjlov €dekto Kai Evoobt yaostpog £6vtoc,

avtomalng dotopyog £ PefoAnuévog id.

,,und Phthonos spéhte auf das Bett des Zeus, der in der Hohe waltet,
und auf die Wehen von Semeles gottlicher Schwangerschaft
und wurde von Neid ergriffen auf Bakchos, obwohl der noch im Mutterleib war,

denn er war aus eigener iibler Erfahrung lieblos, getroffen vom eigenen Giftpfeil.*

Der personifizierte Neid empfindet demnach genau dieses Gefiihl im Hinblick auf den
ungeborenen Weingott. Phthonos’ Erscheinen kann nun in zweierlei Weise einer Analyse
unterzogen werden: zum einen anhand seines Auftritts per se, zum anderen anhand dessen,
was er spricht. Fiir den Rahmen dieser Arbeit wird sich zweifellos die zweite als ertragreicher
erweisen, dennoch sei auch die erste hier kurz dargelegt, auch aufgrund eines Aspekts, der fiir

die Deutung der Hera-Handlung noch von Relevanz sein wird.
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Phthonos teilt eine Gemeinsamkeit mit anderen Figuren wie etwa der Naiade, die im
vorherigen Gesang Semeles gottgleiche Schonheit kommentiert hat: Er erscheint, um eine
gewisse Aufgabe zu erfiillen, und verschwindet danach wieder aus dem unmittelbaren
Geschehen. Was ihn jedoch deutlich vom Beispiel der Naiade unterscheidet, ist, dass er
Einfluss auf die Handlung nimmt. Anders als in allen iibrigen hier verwendeten Versionen des
Mythos fungiert hier eine dritte Person als Stimulans flir den furiosen Ausbruch von
Eifersucht bei Hera. Einzig Phthonos’ Worte sind es, die die Herrin auf dem Olymp aus einer
Art nichtsahnender Untétigkeit reilen und dazu veranlassen, sich wie aus fritheren Fillen
gewohnt an Zeus’ Gespielinnen zu richen. Aus den Formulierungen des Phthonos entsteht
tatsdchlich der Eindruck, dass Hera andernfalls keinerlei Reaktion auf Zeus’ Ehebruch gezeigt
hitte, obwohl sie davon gewusst haben muss (V. 55-56):

R pot {fidog PN untpdiog; N pa kod adThc

elg Zepéng vpévarov €6mAvvon xdéAog “Hpng;

,»Wohin ist mir die miitterliche Eifersucht dahingegangen? Wurde denn wahrlich

bei Semeles Hochzeitsfeier sogar der Zorn der Hera selbst verweichlicht?

Er scheint also auf eine Reaktion gewartet zu haben, die jedoch ungewohnlicher Weise
ausgeblieben ist. Dass es hier der Neid ist, der Neid oder Eifersucht in jemand anderem zu
wecken versucht, liefle sich auch motivisch mit einem Ansatz von Verhelst erkldren: ,,7The
first two functions of personifications mentioned here (symbolic/prophetic, externalizing
mental processes) could be (and have been) connected to the influence of the iconographical
tradition, as in pictorial representations of mythological stories abstract concepts are often

L : . 86
visualised as personifications.*

Eine tiefergehende und lidngere Auseinandersetzung mit
diesem Thema unternimmt etwa auch Troels Myrup Kristensen in Nonnus and the Art of Late
Antiquity.”” Dort wird die sehr bildhafte Sprache des Nonnos mit zeitgendssischer Kunst im
Rahmen des Dionysos-Kults verglichen und es zeigen sich ebenfalls Uberschneidungen mit
Darstellungen, wie sie Verhelst in der eben zitierten Stelle anspricht. Gegen eine solche Lesart
des Phthonos als simple Realisierung von Heras Neid in einer Person lassen sich ebenfalls
Argumente finden. In einer weiteren Arbeit zur direkten Rede in den Dionysiaka betont

Verhelst etwa, dass Phthonos bei seiner Téauschung duBerst {iberlegt und aufs Detail bedacht

% Verhelst, Minor Characters, 166
%7 Troels Myrup Kristensen, Nonnus and the Art of Late Antiquity. In: Domenico Accorinti (Hg.), Brill’s
Companion to Nonnus of Panopolis (Leiden-Boston, 2016), 460-478
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vorgeht, sich etwa sogar Blut auf die Riistung schmiert, um seine Erscheinung als Ares
glaubhafter zu machen, ein Bemiihen, das iiber die Form eines Trugbilds hinausgeht.® Ebenso
wird an zumindest zwei Stellen, ndmlich in den Versen 47 und 103, explizit auf die
Anwesenheit Athenes beim Monolog des Neidgottes hingewiesen, was die Deutung der Rede

als interner Monolog Heras weiter erschwert.

Ungeachtet der Frage, ob Phthonos in dieser Szene physisch anwesend ist oder nicht, erweckt
die Sequenz beim lesenden Publikum den Eindruck, als habe selbst die rachsiichtige und
gnadenlose Hera auch bei voller Kenntnis des Ehebruchs resigniert im Angesicht Semeles, die
aus ihrer Sicht heraus Zeus ganz flir sich vereinnahmt haben muss. Es bedarf erst eines

drohenden Aufrufs, um Hera zum Handeln gegen die sterbliche Prinzessin zu bewegen.

4.2.2. Zweiter Abschnitt (V. 109-172): Hera bei Apate

Es mag nun auf den ersten Blick erstaunen, wenn im Folgenden ein ganzer Abschnitt dieses
Kapitels einer vollig anderen Figur als Semele gewidmet wird. Und tatsdchlich kdnnten die
Verse um 109 bis etwa 172 (womdglich sogar schon beginnend ab der Phthonos-Szene um
Vers 34) bei einer streng auf Semele fokussierten Arbeit ohne grobere Verluste iibersprungen
werden. Allerdings sollen sie hier dennoch einer Analyse unterzogen werden, denn zum einen
beinhalten sie erneut eine Extension des Mythos durch Nonnos, die von bemerkenswertem
Ausmall ist und ebenso bemerkenswerte Querverweise enthilt, zum anderen ist die
Protagonistin dieser Sektion, Hera, eigentlich die Antagonistin zur Heldin Semele. Und wie
jede addquat entworfene Heldenfigur wird auch letztere u. a. dadurch néher charakterisiert, in

welchem Mafe und mit welchen Mitteln ihre Gegenspielerin ihr zu schaden versucht.

Schon dem antiken Publikum wird mit Sicherheit aufgefallen sein, mit welchem stilistischen
Geniestreich Nonnos der Semele-Episode von diesem Punkt an Bedeutung zumisst. Denn
Hera macht sich nicht etwa sofort zur Tduschung der nichtsahnenden Frau auf, sondern sucht
stattdessen nach der Gottheit einer weiteren auch ihr selbst zugeschriebenen Eigenschaft:
Tauschung, Apate. Bemerkenswert ist zunédchst einmal die Formulierung, die Nonnos wihlt,

um den Gespriachsbeginn der Goéttinnen zu beschreiben (V. 124-125):

% Vgl. Verhelst, The Rhetoric of Deception, 202
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Kot SoAinv Amdtny doAi® peliato pobdw

“Hpn mottAdpnTig, Apouvopévn topokoitny ...

,und die tiickische Apate umspielte mit tiickischer Rede sanft

Hera, die listenreiche, und wollte sich richen am Bettgenossen ...

Hier ,,beschwatzt™ also regelrecht eine Gottin des Trugs eine andere Gottin der Tduschung,
um ihr Ziel zu erreichen. Hera wird auch im Verlauf ihrer Rede an Apate ganz dhnlich
vorgehen wie zuvor Phthonos und dessen Argumente beinahe unverdndert {ibernehmen:
Bedrohung der Ordnung auf dem Olymp durch den drohenden Fortgang des Ares, die
Niederlage der michtigen Hera gegen die sterbliche Semele und die Ablose als olympische
Herrin durch dieselbe, etc. Auch Phthonos’ Aufzéhlung fritherer Begebenheiten dhnlicher Art
und ihre eigene Reaktion darauf {ibernimmt sie als Mittel zur Uberzeugung. Der letztliche
Sinn dieser Unterredung besteht darin, Apate um ein besonderes Kleidungsstiick zu bitten:
einen Giirtel, der verschiedene Zaubermittel der Tduschung enthélt. Wie schon in der
Inhaltszusammenfassung weiter oben erwéhnt, hilt Hera dabei die ganze Wahrheit zuriick
und gibt vielmehr vor, den vermeintlichen Ares vom Fortziehen abbringen und alles ins rechte
Lot zuriicklenken zu wollen, vom geplanten Angriff auf Semele sagt sie nichts. Apate macht

ithrerseits noch den Vorschlag, Zeus mithilfe des Giirtels zur Besinnung zu bringen.

Worin besteht nun also der zuvor versprochene Geniestreich des Dichters? Die Antwort
darauf findet sich in einem weiteren, viel bekannteren und &lteren Epos, denn der Mittelteil
des achten Buchs der Dionysiaka ist eine Imitatio Homeri par excellence, die schon in der
Beschreibung von Semele und ihrem Bad im vorherigen Gesang angedeutet worden ist (vgl.
Kapitel 3.2.3).

Nachdem im achten Gesang der Ilias Zeus den anderen Gottheiten das Eingreifen in den
Trojanischen Krieg untersagt hat, versuchen jene dennoch bald mehr, bald weniger
erfolgreich ihre jeweils priferierte Seite zu unterstiitzen, meist in heimlichen Aktionen, derer
Zeus jedoch bald gewahr wird. Ein besonders ambitioniertes Unterfangen unternimmt Hera
schlieBlich im 14. Gesang, denn die von ihr so geliebten Achaier sind nun schon eine geraume
Zeit unterlegen und in der Defensive. Und nicht umsonst tragt dieser Gesang bisweilen den
Titel Awg amdn, denn Heras letztliches Ziel ist, Zeus zu umgarnen und durch den Gott
Hypnos in einen tiefen Schlaf versetzen zu lassen, um fiir ihre Partei etwas Zeit zu gewinnen.

Ihr Vorgehen dabei mag vertraut wirken: Zundchst begibt sie sich in ithr Gemach, wischt sich
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mit Ambrosia, reinigt sich anschlieBend mit duftenden Olen und kleidet sich zuletzt in
bezaubernd schone Gewinder und Schmuck.*” Danach ruft sie Aphrodite zu sich, und
nachdem sie sich mit bedeutungsschweren Worten des Gehorsams der Liebesgottin
vergewissert hat, richtet sie eine spezielle Bitte an sie: Sie mochte sich Aphrodites Giirtel
ausleihen, der mit allerlei Zaubermitteln ausgestattet ist, und gibt vor, damit Okeanos und
Tethys einander wieder néher bringen zu wollen, die schon ldnger im Streit miteinander lagen.
Aphrodite willigt ohne Bedenken ein und Hera nimmt den Giirtel mit sich fort.” Im weiteren
Verlauf des 14. Buches gelingt mit Hypnos’ Hilfe die Téduschung und die Achaier konnen
zum erneuten Kampf motiviert werden.

Wihrend also in beiden epischen Episoden mithilfe des mehr oder minder gleichen
Kleidungsstiicks agiert wird, zeigen sich die Ergebnisse der jeweiligen Aktion deutlich
verschieden. Die Hera der Ilias kann fiir ihre Kriegspartei neue Erfolge im Kampf erringen,
sodass das Resultat ihrer triigerischen Handlung zumindest dahingehend als positiv gewertet
werden kann. Die Hera der Dionysiaka hingegen benutzt den Girtel fiir eine rein destruktive
Racheaktion, es liegt nicht in ihrer Absicht, irgendeinen positiven Effekt zu erreichen. Dass
der ungeborene Dionysos die Auswirkungen der T&auschung iiberlebt und in Zeus
heranwéchst, mag zwar eine gliickliche Wendung der Ereignisse darstellen, kann aber

keinesfalls einer Vorsichtsmafnahme oder Vorausplanung Heras angerechnet werden.

Das groflere Ziel Heras im Ilias-Gesang besteht nunmehr am Ende darin, das Geschehen in
einem langjéhrigen, verlustreichen und sogar die Gotterwelt spaltenden Krieg zu ihren und
threr Schiitzlinge Gunsten zu wenden oder zumindest fiir ausgeglichene Verhéltnisse zu
sorgen. Sie nutzt dafiir die ihr so willkommene Tauschung und bendtigt die Hilfe anderer
Gottheiten, Aphrodite und Hypnos, wobei sie erstere umgarnt, um ein niitzliches Objekt zu
erhalten, letzteren, um ihn zum direkten Handeln im Bereich seiner Macht zu bewegen.
Nonnos verwendet genau dieselben Motive und Aktionen, um Heras Tduschung der Semele
zur Entfaltung zu bringen. Wie iiblich verschiebt er dabei jedoch gewisse Funktionen und
Abfolgen, sodass aus dem Ensemble der Ilias bestehend aus Hera (die initial andere
Gottheiten tduschende Figur, die dafiir sogar ihr Aussehen verdndert), Aphrodite (die
Uberreichende des Mittels zum Zweck) und Hypnos (die Figur, die durch ihre Krifte am
meisten zur eigentlichen Téuschung des Zielobjekts beitrdgt), schlieflich in dieser

Reihenfolge und mit etwa derselben Rollenverteilung Phthonos, Apate und Hera werden.

% Vgl. Homer, Ilias, 14, 166-186
% vgl. Homer, Ilias, 14, 187-223
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Indem Nonnos also nur die Figuren anders besetzt, das Grundgeriist des 14. Ilias-Gesangs
jedoch de facto unangetastet 1dsst und Hera eine tragende Rolle zuschreibt, ermdglicht er es
seinem Publikum, diese Verbindung von Ilias und Dionysiaka ebenfalls zu erkennen und zu
kontextualisieren. Heras Verlangen danach, den Trojanischen Krieg zu beeinflussen, wird zur
Parallele fiir ihr Verlangen, Semele zu vernichten, und indem sie beinahe dieselben Mittel
und Wege wie in der Ilias fiir ihren Plan benutzt, entsteht deutlich der Eindruck, Semele
miisse ein dhnlich dringendes oder bedrohliches Problem darstellen. Nonnos hebt damit den
althergebrachten Mythos einer simplen Rachegeschichte auf eine ganz neue Ebene und ldsst

bei seinen Leserinnen und Lesern die Bilder einer regelrechten Schlacht wieder auferstehen.

4.2.3 Dritter Abschnitt (V. 173-286): Semeles Beeinflussung durch Hera

Und so kehrt Nonnos nach diesem Exkurs epischer Ausmafle wieder zum eigentlichen
Semele-Mythos zuriick. Gleichwohl behilt er seine Referenzen auf élteres Schriftgut
zumindest fiir eine Weile noch bei. Hera hat von Apate den Giirtel der Téduschung erlangt und

begibt sich unverziiglich zu Semeles Schlafzimmer, vor dessen Toren sie kurz innehélt und

ihre Gestalt verandert (V. 181-206):
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»|.--] und zu einer alten Frau mit honigsiiler Stimme

wandelte sie ihre Gestalt, gleich der kinderlieben Amme,

die Agenor selbst einst ausgewahlt

und ihr ein Landgut gegeben hatte, und die Frau einem Mann vermittelt hatte,
[185] wie ein Vater; und sie selbst hatte ihm Dank fiir die freundliche Pflege erwiesen
und den jungen Kadmos an ihrer eigenen Brust saugen lassen

und das Baby Europa genéhrt in ihrem lieben Arm.

Dieser an Gestalt gleich schritt Hera hinein ins Haus

voller Zorn auf Semele und Kypris und Dionysos,

[190] der das Licht noch nicht gesehen hatte, und im Gemach der jungen Verméihlung
neigte sie ithr Gesicht zur gegeniiberliegenden Wand

und wandte das Auge ab, damit sie das Bett des Zeus nicht gewahre.

Sie nun setzte Peisianassa hoch auf einen Stuhl,

eine Dienerin der Semele und Spross des thrakischen Volkes,

[195] Thelxinoe aber breitete die Decken iiber dem gldnzenden Stuhl.

Dort sa3 die Gottin ganz nah, die Flechterin der List, doch sie fand das Médchen,
das belastet war von dem Geburtsschmerz der reifenden Leibesfrucht;

und obwohl das Ungeborene der Selene nicht habhaft war, die Geburten vollendet,
kiindete eine bleiche Wange von einem nicht mehr verschlossenen Mutterleib
[200] und auch die Farbe der einst weinroten Glieder; doch die triigerische Gestalt
der Hera, die dort sal3 und tduschte, erzitterte von einem kiinstlichen Schauder,

und zum Boden darunter erschlaffte und neigte sich
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auf den beschwerten Schultern der greise gekriimmte Nacken.
Und endlich fand sie einen Vorwand; und zur Rede dazu seufzte sie auf,
[205] wischte sich die schon gekiinstelte Tréne aus dem Gesicht

und sprach die listige Rede mit einer Stimme, die das Herz verzauberte ...

Die Szene, in der Hera schlieBlich zu Semele tritt und ihre triigerischen Worte an sie richtet,
erfahrt je nach Version eine ganz unterschiedliche Ausformulierung. Meist wird sie in einigen
wenigen Worten oder Verszeilen abgehandelt und ist lediglich Katalysator fiir das
nachfolgende Verhingnis. Nonnos aber nutzt wieder die ihm zur Verfligung stehende epische
Breite und fiihrt Heras Spiel von Lug und Trug bis zum Ende fort. Allerdings handelt es sich
auch hier nicht um eine reine Neuerfindung des Dichters aus Panopolis. Fiir mit dem Semele-
Mythos Vertraute muss beim Lesen dieser Verse zweifelsohne eine ganz bestimmte andere
Fassung vor das geistige Auge treten, die des Ovid in seinen Metamorphosen.

Ovids Verarbeitung der Sage ist ganz eindeutig eine Geschichte der Hera, die nach eigener
Aussage einen lange wahrenden Groll auf das Haus Agenors in sich trigt. Bei Ovid handelt
Hera aus eigenem Antrieb aufgrund der verletzten Ehre. Ohne zwischenzeitlichen Besuch bei
Apate oder anderen Gottheiten eilt sie, eingehiillt in eine Schicht aus Wolken, unverziiglich zu

Semeles Schlafzimmer, wo sich vor den Toren eine ganz dhnliche Szene abspielt:

[...] Nec nubes ante removit,

quam simulavit anum posuitque ad tempora canos
sulcavitque cutem rugis et curva trementi
membra tulit passu; vocem quoque fecit anilem,

ipsaque erat Beroe, Semeles Epidauria nutrix.”'

.| -..] Und nicht eher entfernte sie die Wolken,

als sie sich in eine Greisin verwandelt und dem Alter gemédll das Haar gestaltet
und die Haut mit Falten durchfurcht hatte und die gekriimmten Glieder

mit zitterndem Schritt trug; und auch die Stimme machte sie greisenhaft

und sie selbst war Beroe, Semeles Amme aus Epidauros.*

Uber das schwierige Verhiltnis von Nonnos zu Ovid ist schon ausfiihrlicher in der Einleitung

dieser Arbeit gesprochen worden. Es wird wohl niemals mit absoluter Sicherheit gesagt

o Ovid, Metamorphosen, 3, 274-278
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werden konnen, ob Nonnos diesen lateinischen Autor direkt als Quelle herangezogen hat,
lediglich mehr oder weniger plausible Argumente dafiir und dagegen konnen gefunden und
gegeneinander abgewogen werden. Auf den ersten Blick konnte nun gerade die Verwandlung
Heras als ein Beweisstiick gesehen werden, das belegt, dass Nonnos Ovid gelesen hat. Die
Ahnlichkeiten sind verbliiffend und in anderen griechischen Varianten findet sich diese Szene
so gut wie nie. Eine Ausnahme stellt dabei etwa Diodorus Siculus dar. Wie schon im Kapitel
zum Semele-Mythos allgemein erwdhnt, berichtet dieser in seiner Bibliotheca Historica auch
iiber verschiedene Fassung der Erzdhlung und wie diese mit den unterschiedlichen

Inkarnationen des Dionysos in Einklang zu bringen seien:

[64.3] tpitov O¢ yevéoBar Advucdv @acty €v OnPaig taig Bowwtiong €k Adg kai
Zepnéng thic Kadpov. pvboroyodot yap épacOévia Ala puytjvor TAeovakic avtfi o to
KéArog, v o “Hpav {nlotvmodoav xai Poviopévnyv tpopie meptPoielv v
avOpomov, opolmofval Pév vt T®V Amodoyfg TLYXOVOLG®Y Tap  OOTH YOVOIKGDV,

nopakpovoacdat & Ty Tepéiny.”

»Der dritte Dionysos aber sei, wie sie sagen, im bdotischen Theben als Sohn des Zeus
und der Kadmos-Tochter Semele geboren. Denn sie erzédhlen den Mythos, dass Zeus
voller Verlangen aufgrund ihrer Schonheit oft mit ithr verkehrt habe, Hera aber voll
Zorn gewesen sei und die junge Frau mit Rache iiberwiltigen wollte, sich in die
Gestalt einer der Frauen, die bei Semele Vertrauen genossen, verwandelt und jene

iibertdlpelt habe.*

Auch diese Fassung konnte also als Nonnos’ Inspiration gedient haben, doch stellt sie eine
unverkennbar reduzierte Schilderung der Ereignisse dar: Die Vertraute, deren Gestalt Hera
annimmt, hat keinen Namen und es wird nicht ausgesagt, in welcher genauen Beziehung sie
zu Semele steht, die Verwandlung selbst wird so kurz wie mdglich abgehandelt und es wird
mit keinem Wort gesagt, welcher Altersgruppe diese Person zuzuordnen ist. Natiirlich bleibt
weiterhin die Moglichkeit bestehen, dass Diodor hier nur ein Detail des Mythos festhilt,
dessen ndhere Ausfiihrung fiir seine knappe Zusammenfassung nicht notwendig ist, bei den
Zeitgenossen jedoch als durchaus bekannt vorausgesetzt wird. Ovid und Nonnos konnten

dann vo6llig unabhéngig voneinander gelesen werden, ihre Fassungen dhnelten einander zwar,

*2 Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica, 3, 64, 3. In: Diodorus of Sicily in Twelve Volumes, II, Books I1.35 —
IV.58, with an English Translation by C. H. Oldfather (Cambridge-London, 1967, Nachdr. d. Ausg. Cambridge-
London, 1935), 294
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wiren aber nur die jeweiligen Ausformungen entsprechend ihrer dichterisch-bildhaften
Sprache.

Dennoch bleiben die Gemeinsamkeiten herausragend, vor allem die Betonung von
duBerlichem Alter und gekriimmter Korperhaltung, sowie der greisen aber dennoch angenehm
vertrauten Stimme der verwandelten Hera, durch die ihr die Tauschung gelingt. Selbst den
Umstand, dass Nonnos der falschen Amme weder den Namen Beroe noch iiberhaupt einen
gibt, kdnnte man mit Verhelst deuten: ,,/n the version of the story found in Ovid [...], the
name of the nurse, Beroe, is mentioned. Nonnus does not mention the name of the nurse [...]
If Nonnus was aware of the tradition with Beroe as the nurse’s name (only transmitted in
Latin versions of the story), he may have decided not to use the name here in order to avoid
confusion with the other Beroe in the Dionysiaca, Dionysus’ beloved girl in books 41-43
[..]<*> GemiB der Aussage Verhelsts, Beroe tauche als Amme nur in lateinischen Varianten

der Geschichte auf, erscheint selbige etwa auch bei Hygin, Fabulae:

Iovis cum Semele voluit concumbere; quod Iuno cum resciit, specie immutata in
1

Beroen nutricem ad eam venit |[...

LJupiter wollte mit Semele schlafen; als Juno dies bemerkte, kam sie zu ihr, die Gestalt

verwandelt in die Amme Beroe [...]*

Wenngleich also der Gestaltwandel Heras an sich auch in der griechischen Literatur durchaus
Teil des Mythos war, scheint sich Nonnos bei seiner dichterischen Ausgestaltung doch viel
eher an thm auf irgendeine — und heute nicht mehr restlos nachvollziehbare — Weise bekannt

gewordenen lateinischen Vorlagen orientiert zu haben.

Ihre nachfolgende Tauschungsrede beginnt die Herrin des Olymp bei Nonnos sehr behutsam,
eine Strategie, die ihr Semeles Vertrauen sichern soll.”” Fiir einen Vergleich mit anderen
Ausfithrungen ertragreich ist dabei vor allem ihre Behauptung in Vers 211 bis 213, in denen
sie von den bosen Zungen der Menschen, v. a. Frauen, spricht, die Unwahrheiten verbreiteten.

Davon hat Nonnos selbst noch nichts anklingen lassen, doch mag darin eine Referenz auf eine

% Berenice Verhelst, Direct Speech in Nonnus’ Dionysiaca Narrative and Rhetorical Functions of the
Characters’ “Varied” and “Many-Faceted” Words. In: David Bright, Scott McGill, Joseph Pucci (Hg.),
Mnemosyne Supplements. Late Antique Literature (Leiden-Boston, 2017, 397), 1-342
i Hygin, Fabulae, CLXXIX. In: Hygin, Fables, texte établi et traduit par Jean-Yves Boriaud (Paris, 1997), 128
» Vgl. Verhelst, Direct Speech in Nonnus’ Dionysiaca, 215
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Reihe anderer griechischer Texte verborgen sein, in denen dies eine groflere Rolle spielt. In

Apollodors Bibliotheke etwa heil3t es:

amofavovong 8¢ TepéAng, ai Aowmai Kadpov Ovyatépec dumveykav Adyov, cuvnovijcat

~ r 3 / J v \ ~ 5 ’ 96
Bvntd Tivi Zepédny kal Katoyedvoachal Atog, Koi 6Tt 010 TobTo £KEPOLVOO.

»Aber nachdem Semele gestorben war, verbreiteten die iibrigen Tochter des Kadmos
die Rede, dass Semele mit irgendeinem Sterblichen geschlafen und Zeus félschlich

bezichtigt habe, und dass sie deswegen vom Blitz erschlagen worden sei.*

Und auch in Euripides’ Bakchen findet sich dieses Motiv. Gleich zu Beginn dieser Tragodie
erscheint der Gott Dionysos in Theben am Ort der Katastrophe und erzdhlt, was sich hier

zugetragen hat und weswegen er die Stadt mit Wahnsinn geschlagen hat:

énel 1 adelpai untpogs, ag fiKiota ypiv,
Atdvvcov ovk Epackov Ekedvar Atdg,

ZepEAV 0¢ vopeevBeicay £k Bvyntod TIvog

€G ZNVv’ avagépey TV apoptiov AEyovg,

[30] K&dpov copicuad’, dv viv obveka KTavely

~ 5 3 ~ s e r 5 , 97
Ziv’ é€exovy®dvO’, &t yapovg yedoaro.

,»Nachdem die Schwestern meiner Mutter, die es doch am wenigsten sollten,
behauptet haben, ich, Dionysos, sei kein Spross des Zeus,

sondern Semele habe, gefreit von irgendeinem Sterblichen,

das Vergehen im Ehebett zuriickgefiihrt auf Zeus;

ein Sinnentschluss des Kadmos, aufgrund dessen, so rithmen sie sich,

Zeus sie getotet habe, da sie liber die Ehe gelogen habe.*

Selbst unausgesprochen muss dies bei Semele gewisse Bedenken und eine Form von Arger
wecken, hat doch Zeus erst am Ende von Buch VII genau ihre Schwestern als Beispiel fiir
sterbliche Frauen herangezogen, denen sie kiinftig liberlegen sein sollte. Und ebendiese

Sterblichen sind es nun, die nach den Worten der ,,Amme* tibles Gerede verbreiten.

*® Apollodor, Bibliotheke, 3, 4, 3
7 Euripides, Bakchen, 26-31
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In Heras néchsten Versen, in denen sie in gespielter Unwissenheit eine Reihe von mannlichen
Gottern als mogliche Viter benennt, fillt Zeus’ Name freilich als letzter und sein fiir diesen

Fall zu bringendes Ehrengeschenk ist offensichtlich (V. 247-250):

€l 0¢ kai, g évémelg, 6€o voupiog €oti Kpoviwv,
EMIETO €ig 6€0 AEKTPOL GUV THEPOEVTL KEPAVVE,
dotepomnty yopin kekopvBuévos, depd tic inn-

[250] “"Hpng kai ZepéAng vopugpocstorot gici kepavvol.

,,und wenn aber, wie du erzihlst, der Kronide dein Gatte ist,
so soll er zu deinem Bett kommen mit sehnsuchtsvollem Donnerkeil,
mit ehelichem Blitzstrahl geriistet, sodass kiinftig jedermann sage:

(X33

[250] ,Heras und Semeles Heerscharen sind die Donnerkeile.

Diese Aussage stellt nun die eigentliche und in beinahe jeder Version des Mythos iiberlieferte
Tauschung der Hera dar. Zwar wird sie die ndchsten Verse ihrer Rede noch darauf
verwenden, Semele mit den fritheren Liebschaften des Zeus zu vergleichen und deren
Geschenke aufzuzédhlen, doch der Grundstein fiir Semeles Untergang wird genau an dieser
Stelle gelegt. Im Vergleich mit den anderen herangezogenen antiken Quellen féllt auf, dass
Nonnos sich bei der Formulierung der Tduschung kaum Freiheiten erlaubt und sehr nah an

den anderen Fassungen bleibt. Im Folgenden einige Beispiele dazu:

YeuéAnG o€ Zevg épaceic "Hpoag kpvga cuvevvdletat. 1 6¢ éamatnbeica vdo "Hpag,
KatavedoovTog ot Adg miv T aitnBev momoet, aiteital toodTov avTov A0l

oloc N\Oe pvnotevdpevoc "Hpav.”

»Zeus wurde von Verlangen nach Semele ergriffen und schlief mit ihr verborgen vor
Hera. Semele aber wurde von Hera getiduscht, und nachdem Zeus ihr zugestimmt hatte,
alles zu tun, was sie verlange, forderte sie, dass er selbst zu ihr komme, wie er kam, als

er Hera freite.

Op® 6& UNTPOC HviiHe THS Kepavviog

160’ €yyDg olkmV Kol SOp®V Epeimia

% Apollodor, Bibliotheke, 3, 4, 3
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Toeopeva Alov Topog &t {doav eAOYa,

a0avortov “Hpag pntép” eig &uny Hppw.”’

,Ich aber sehe das Grabmal der Mutter, die vom Blitz erschlagen,
ganz nah hier an den Hausern, und der Hallen Triimmer,
qualmend vom Feuer des Zeus, das immer noch lodert,

Heras unsterbliche Krankung meiner Mutter.*

[...],0pto,

Tuppiter ut sit” ait: “metuo tamen omnia: multi
[280] nomine divorum thalamos iniere pudicos.
Nec tamen esse lovem satis est: det pignus amoris,
si modo verus is est, quantusque et qualis ab alta
Iunone excipitur, tantus talisque, rogato,

. Ce 1
det tibi complexus suaque ante insignia sumat.”'*’

»---] ,Ich wiinsche‘, sagt sie [Juno, Anm. d. Autors],

,dass es Jupiter ist, doch befiirchte ich alles: Denn viele sind schon

[280] im Namen der Gétter eingetreten in die keuschen Kammern der Frauen.

Und doch ist’s nicht genug, dass er Jupiter ist: Er soll ein Zeichen der Liebe geben,
wenn er es denn wirklich ist; und du erbitte von ihm, dass er,

eine Umarmung dir gibt, so méchtig und von solcher Art,

wie wenn er aus der Hohe von Juno empfangen wird,

und zuvor soll er seine Ehrenzeichen zur Hand nehmen.

[...] et persuasit ut peteret ab love ut eodem modo ad se quomodo ad Tunonem veniret,

Ut intellegas, inquit, quae sit voluptas cum deo concumbere.'”!

»|...] und sie [Juno, Anm. d. Autors] iliberzeugte sie, dass sie von Jupiter verlange,
dass er in ebender Weise zu ihr komme, wie sonst zu Juno. ,Damit du verstehst*, sagte

sie, ,welches Vergniigen es ist, mit einem Gott das Bett zu teilen.**

*® Euripides, Bakchen, 6-9
1% Ovid, Metamorphosen, 3, 278-284
1" Hygin, Fabulae, CLXXIX
75



Einzig Diodor weicht von diesem Muster ab und présentiert in seiner Sammlung der

Dionysos-Mythen zwei stark abweichende Varianten:

T 0¢ Zepéhn o 10 kdAlog Alo pyévia kol pued’ novyiog mooduevov Tag OpAiog
d0&al Kata@povely avtig O0mep VI oVTHG TopaKANOfval TAg EMTAOKAG Opoiog

moteloBon Toic mpog v “Hpav m)unepupopodg.loz

»S>emele aber schien Zeus, der mit ihr ihrer Schonheit wegen schlief und seine
Besuche bei ihr stets heimlich und ohne Worte machte, sie gering zu schitzen. Daher
sei er von ihr aufgefordert worden, seine Zusammenkiinfte gleichartig zu gestalten mit

dem Verkehr mit Hera.*

Sein zweites Beispiel entnimmt er aus dem Sagenvorrat von Naxos:

TOV YOp Alo katd 1OV Tapadedopévov pobov [...] kepavvdcoat 6& TV ZepéAnv Tpo 10D
tekely, Omwg pun €k Bvntiic, AL €k dvelv dBavdatwv vmap&ag €VOVC €k yevettig

>N s 3 103
a0dvartog 1.

»Zeus aber habe nach dem tiberlieferten Mythos [...] Semele vor der Geburt mit dem
Blitz erschlagen, damit es [das Kind, Anm. d. Autors] nicht aus einer Sterblichen,

sondern aus zwei Unsterblichen entstehe und sogleich von Geburt an unsterblich sei.*

Letztere Begriindung passt freilich nicht in Nonnos’ Epos iiber den langen und miihseligen
Weg eines Gottes zu dessen rechtméfigem Platz auf dem Olymp. Und auch eine von sich aus
schon immer eifersiichtige Prinzessin kommt nicht infrage, da doch ihre Liebschaft zuvor
schon unter ganz anderen Umstidnden vonstattengegangen ist. Die Analyse des letzten
Handlungsabschnitts soll aber das Argument vorbringen, dass Nonnos einen gewissen

Mittelweg zwischen einer Téauschung durch Hera und Semeles Willen gewéhlt haben konnte.

12 Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica, 4, 2, 2. In: Diodorus of Sicily in Twelve Volumes, II, Books I1.35 —
IV.58, with an English Translation by C. H. Oldfather (Cambridge-London, 1967, Nachdr. d. Ausg. Cambridge-
London, 1935), 342-344
1% Diodorus Siculus, Bibliotheca Historica, 5, 52, 2. In: Diodorus of Sicily in Twelve Volumes, III, Books
IV.59-VIII, with an English Translation by C. H. Oldfather (Cambridge u. a., 1970, Nachdr. d. Ausg. Cambridge
u. a., 1939), 240
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4.2.4. Vierter Abschnitt (V. 287-418): Semeles verhdngnisvolle Bitte und ihr Tod

Den Beginn dieses letzten Abschnitts bildet der erste Monolog der Semele. An keinem Punkt
zuvor hat die junge Kadmos-Tochter je in direkter Rede gesprochen, und das, obwohl sie
mehrere hundert Verse lang handelnde oder zumindest an der Szene in wichtiger Rolle
teilnehmende Figur war. Thre Bitte an Zeus lautet bei Nonnos nicht grundlegend anders als bei
anderen Autoren und ist auch hier mehr oder minder ident mit dem, was Hera ihr zuvor
eingefliistert hat. Semele verdreht in genau dergleichen Weise die Worte, die Zeus zuvor an
sie gerichtet hat, ndmlich dass sie allein schon durch ihre baldige Mutterschaft beinahe alle
ihre Vorgéngerinnen unter den Sterblichen iibertreffen werde. Daraus wird bei Semele
zunidchst das von Frust gezeichnete Bedauern, mit Zeus nicht in dhnlich abenteuerlich-
romantischer Zweisamkeit wie etwa Europa zusammengekommen zu sein, und gleich darauf
folgt der Wunsch nach etwas, das iiber alle irdischen Brautgaben hinausgeht: Zeus’ wahre
Gestalt wie beim Verkehr mit Hera. In den Versen 305 und 306 nennt sie dann dezidiert die
Namen zweier ihrer Schwestern, Agaue und Autonoe, deren vermeintliche Eifersucht und
neiderfiillten Worte sie mit dieser Ehrengabe vergessen machen will. Sowie sie in ihrer Rede
fortfahrt und sich immer weiter hineinsteigert in einen Schwall aus Neid, Krinkung und
Sehnsucht, die alle noch dazu von Heras tduschenden Kriften verstiarkt wurden, tritt noch ein
weiterer Aspekt deutlicher hervor: Hochmut. Nirgendwo wird dies eher offenkundig als in
den Versen 310 bis 315, in denen sie Zeus ihre Abstammung von Ares und Aphrodite vorhalt
und meint, als Abkdmmling von Gottheiten deren enorme Krifte sehr wohl ertragen zu

konnen und es auch zu dirfen:

[310] 60¢ 6¢, mepumtOEarpt GiAnv EAGYQ Kol epéva TEPY®
GOTEPOTHS YOVOVOH KOl AUOEAPODTH KEPOVVOVG.

00¢ pot o®v Borapmv Luyinv eAOYa” Taco O€ VOUEN
TVUPCOV EYEL TOUTT AL TEAEGSLYAU®Y VUEVOI®V.

N PoL TE®V yopémv ovK EE10G el KEpAVVEY

[315] Apeog aipo pépovca. Kai DPeTEPNS AQpoditng;

,»[310] Gewihre es: Ich will die geliebte Flamme umarmen und mein Herz erfreuen,
wenn ich den Blitz beriihre und die Donnerkeile betaste.
Gib mir die verbindende Flamme deiner Ehegemicher; denn eine jede Jungfrau

hat eine Fackel zum Geleiter der hochzeitlichen Brautfeiern.
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Oder bin ich etwa deiner ehelichen Donnerkeile nicht wiirdig,

[315] die ich des Ares Blut in mir trage und das eurer Aphrodite?“

Die gesamte wutentbrannte Rede der Semele zeigt sich unrettbar verdorben durch die
Einfliisterungen Heras, die die Prinzessin sogar noch weiter ausbaut und mit auch fiir das
Publikum zuvor unbekannten Aussagen versieht: Kadmos traue sich etwa vor Scham nicht
mehr aus dem Haus in die Offentlichkeit, von der er ohnehin mit Beleidigungen
niedergemacht werde (V. 328-332). In Vers 326 mag dariiber hinaus doch noch eine
Anspielung versteckt sein auf das schon weiter oben bei Diodor ausgemachte Motiv eines
Zeus, der seine Liebesbesuche bei Semele vollig ohne jeglichen verbalen Kontakt gestaltet
(Gyopog €ig gua Aéktpa Katépyetor Avvépelog Zegvg). Zuletzt untermauert Semele ihren

Standpunkt schlielich noch mit einem Verweis auf das gemeinsame Kind (V. 343-345):

ob 1w 1dov Tedv £160g OMOUTIOV, GAAY SoKkeD®
moOpdaly & Aéovta, Ogdv & ok £ldov dkoitnv.

[345] g Ppotov gicopdm og OOV pEAAOVOA AOYEVELV.

,Niemals sah ich deine olympische Gestalt, sondern beduge
einen Panther oder Lowen, einen Gott sah ich nicht als Gatten.

[345] Wie auf einen Sterblichen sehe ich auf dich, die ich einen Gott gebédren werde.*

Die Bitte an Zeus kommt bei Nonnos unverziiglich und fiir die Verhiltnisse des Dichters
beinahe untypisch ohne verbales Vorspiel zwischen den Dialogpartnern. Semele macht keinen
Hehl aus ihrer Gekrinktheit und wendet sich direkt und mit dem Brustton der Uberzeugung
an ihren gottlichen Gespielen. In ihren Worten ist der eigentliche Frust Heras deutlich horbar
und tritt ungehemmt zutage. Fine interessante Gegendarstellung bietet hierbei etwa Ovids
Fassung. Auch dort dringt Hera Semele zu dieser Bitte und die junge Frau folgt ohne Zogern.

Doch findet eine entscheidende Sequenz noch vor der Formulierung des Wunsches statt:

[...] Rogat illa [ovem sine nomine munus.
Cui deus “elige” ait: “nullam patiere repulsam.
Quoque magis credas, Stygii quoque conscia sunto

numina torrentis: timor et deus ille deorum est*.'%

1% Ovid, Metamorphosen, 3, 286-289
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»|...] Jene bat Jupiter um ein unbenanntes Geschenk.
,Wihle‘, sagte der Gott zu ihr, ,du erfdhrst keine Zuriickweisung.
Und damit du es eher glaubst, soll auch Mitwisser sein

die hohe Macht des brausenden Styx: Jener ist Furcht und Gott der Gotter.

Erst auf das Dringen des Geliebten hin offenbart sich also Ovids Semele und spricht die
verhéngnisvolle Bitte aus, die dann auch um ein Vielfaches kiirzer ausfillt als bei Nonnos und
keine der von ihm eingefiihrten Argumentationen hinsichtlich Abstammung und Familie
enthilt, sondern so gut wie deckungsgleich mit Heras Worten ist. Es findet sich dort also
keine Spur der aufgebrachten Schwangeren, deren Vorwiirfe recht wohl {iberlegt wirken und
ihr Gegeniber tief treffen.

Zeus’ Reaktion auf die Bitte entspricht weitgehend den anderen Versionen, so sie diese denn
iiberhaupt beinhalten. Nonnos’ Zeus scheint in den Versen 351 bis 374 zunéichst hin und her
gerissen zwischen seiner Zuneigung zu Semele und einem gewissen Wissen iiber den Plan des
Schicksals. Womoglich ldsst sich dieses Wissen mit den Gotterspriichen ,,hoher als die Achse
der gottlichen Weissagung™ vereinbaren, von denen im siebenten Gesang die Rede war.
Demnach wiisste Zeus, dass Semeles Tod unvermeidlich im ewigen Lauf des Schicksals ist,
was auch sein Handeln erkldren wiirde. Denn er hadert zwar mit sich und spricht noch ein
letztes Mal zu seiner Geliebten davon, die Bitte zuriickzunehmen und zumindest so lange
damit zu warten, bis das Kind geboren sei (V. 357-366), doch auf die Antwort wartet er schon
gar nicht mehr. Mit Vers 367-368 spricht Nonnos dies klar und deutlich aus:

TotoVv €mog KaTéAEEE KOl 00 pevéatvey Epiley

viuact Mopidiowst [...]

,Ein solches Wort verkiindete er und er begehrte nicht zu streiten

mit den Fdden der Moiren [...]*

Dazu im direkten Gegensatz steht Ovids Jupiter, der von der verderblichen Bitte noch viel
starker erschiittert ist. In den Versen 295 bis 305 des dritten Buches der Metamorphosen
beschreibt der Dichter, wie der Gottervater traurig aufseufzt, sich gezwungenermallen auf den
Weg auf den Olymp macht, dort aber bewusst einen schwachen und nicht unnétig grausamen

Blitzstrahl als Waffe wahlt, ein letztes Zeichen der Licbe.
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Zeus kommt in allen Versionen des Mythos also in seiner himmlischen Form in Semeles
Kammer, ldsst dabei Donner grollen und Blitze zucken. Weder die Mauern des Palastes noch
der Korper der Prinzessin selbst konnen dieser Macht lange standhalten und schlieBlich
vergehen beide im Meer der Flammen, wobei jedoch das ungeborene Kind wie durch ein
Wunder iiberlebt, gerettet und von Zeus in dessen Schenkel eingendht wird, um dort weiter
heranwachsen zu konnen. Wiahrend jedoch etwa bei Hygin und Ovid der Tod der Prinzessin
mit einem oder wenigen Versen und in eher niichternem Ton behandelt wird, ldsst Nonnos am
Ende der Geschichte noch einmal alle Emotionen der Semele zutage treten. Ein letztes Mal

erhebt die junge Frau ihre Stimme und zeigt sich stolz und erhaben (V. 375-388):

Kol ZePEAN @AOYOEVTOG 0V OPOMGO POVT|0G

avyEVO YadpoVv delpe Kol DYIvom PATto ooviy'
‘IInktidog oV yatém Aryony€og, oL YPEOS LAOD
Bpovtal épol yeydaot Ao ovpryyes Epdtov,

aOAOG £pol kTHog ovTog OAMdpMIOG, aifeping 8¢

[380] 60A0g EndV BoAdpmv 6TEPOTHG GEAAS OVTIOAVDV O
0VUK QAEY® d0idmVv: daideg O¢ pot eiot kepavvot.

eipt dapap Kpoviovog, Exiovoc Eéotv Ayadn,
AvTOVONY KoAéGmGY AploTaiolo yuvaika,

Tve Exet Nepéinv, Zepédn Adye ovyyapov "Hpny.
[385] 00 yevounv ABdpavtog £yd ddpap, ®KOLOPOV O
00 TéKoV AKTOIOVO KOVOGTAd0, GOVVOLOV DANG.

00 Yatém QOpLyyog OAILovog ovpavin yap

dotpain KiBdapn Zepéing dpévarov deidet.”

,,und als Semele ihre flammenden Morder sah,

hob sie den stolzen Hals und sprach mit anmafB3ender Stimme:

,Ich bedarf keiner helltonenden Pektis und auch keines Aulos.

Die Donnerschlidge des Zeus sind mir zu Floten der Liebe geworden,

zum Aulos dieses olympische Drohnen, des himmlischen Blitzes Glanz

[380] zum Feuerbrand meines Hochzeitsgemachs. Um nichtswiirdige Fackeln
kiimmere ich mich nicht: Die Donnerkeile sind mir die Fackeln.

Ich bin die Gemahlin des Kroniden, die des Echion ist Agaue,

Autonoe mogen sie die Frau des Aristaios nennen;
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Ino hat Nephele zur Eherivalin, Semele hat Hera.

[385] Ich wurde nicht die Gemahlin des Athamas, ich gebar nicht Aktaion,
den rascher Tod ereilte, zerrissen von den Hunden, den Genossen des Waldes.
Ich bedarf keiner geringeren Phorminx: Denn die himmlische,

(113

sterngekronte Kithara spielt das Hochzeitslied der Semele.

Als letzten Akt der Hybris beschreibt Nonnos noch Semeles Versuch, den zuckenden Blitz
mit eigenen Hdnden zu bertihren (V. 389-391). Nach dieser letzten Tat wird sie von Zeus’
Macht {ibermannt und verbrennt im Tosen aus Blitzen und Feuer vollstindig, das Kind in
ihrem Leib aber iiberlebt das Inferno und kann gerettet werden. Von Vers 407 an bis zum
Ende des Gesangs liefert Nonnos eine Art kurzen Epilog, in dem das Schicksal der Semele
thematisiert wird. Zeus gelingt es, Hera zu besinftigen, und er kann so die entleibte Seele der
Kadmostochter als einen Stern ans Firmament setzen, wo sie kiinftig unter den anderen
olympischen Gottheiten weilen wird. Dass Semele auch in ihrem Tod noch eine besondere
Stellung unter den Figuren der Dionysiaka einnimmt, formulieren auch Bernabé und Garcia-
Gasco in ithrem Artikel Nonnus and Dionysiac-Orphic Religion: ,,.Some episodes still allow
discussion regarding the presence of allusions to an afterlife [...] However, there are
fundamental differences between the Orphic literature and the Dionysiaca: while Orphism
offers the possibility of personal salvation post mortem to all the mystai [...] in Nonnus it is
the divinity, in particular Dionysus, who dotes gifts or punishments at will [...] Nonnus does
not depict a world of the dead for the just or the unjust, and, except in a few concrete cases,
the precise kind of immortality that awaits the one who deserves it is not clearly

105 . . : .
d“"; und: ,.In this way, Nonnus seems to avoid any possible confusion between

portraye
Dionysus and the ultimate Saviour, Christ [...] The hope of a better afterlife appears to be
imprecise, hardly discernible; that of Semele, who reaches the Olympus as Thyone, is the only
realized promise of immortality (7.351).“'°° Nach all dem Leid, das ihr ihre Liebschaft mit
Zeus zuletzt eingebracht hat, wartet fiir Semele also doch noch ein gliickliches Ende, fiir sich
selbst als dtherisches Wesen im Olymp, andererseits auch hinsichtlich ihres Sohnes, den sie
im Verlauf des Epos schlielich als Sieger hervorgehen sehen wird. Mit dieser besonderen
Behandlung der Semele unter allen dem Dionysos nahestehenden Figuren zeigt Nonnos

deutlich, dass ihm dieser Charakter als wichtig erschienen ist und eine ebenso besondere

Stellung in diesem Teil der Geschichte einnehmen darf.

105 , ,
Bernabeé, Garcia-Gasco, 104
106 , ,
Bernabé, Garcia-Gasco, 107
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Mit dem Ende des achten Buches endet so auch Nonnos’ Verarbeitung des Semele-Mythos.
Wie in den letzten beiden Kapiteln zu zeigen versucht worden ist, lassen sich zahlreiche
Uberschneidungen mit anderen antiken Texten finden, aber auch Momente des Abweichens
vom Althergebrachten. In einem auch diese Arbeit konkludierenden Fazit sei nun noch einmal

ein Resiimee {iber diese Erkenntnisse gezogen.
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5. Fazit: Die Eigenstindigkeit von Nonnos’ Semele-Figur und Ausblick

Wie ist es nun also abschliefend und zusammenfassend um Nonnos’ Semele hinsichtlich ihrer
Eigenstindigkeit bestellt? Was bleibt iibrig, wenn alle mdglichen und konkret nachweisbaren
Ubernahmen bereits zuvor existierenden Materials ausgenommen werden? Und wo kénnte

der Mehrwert in Nonnos’ Art der Schilderung liegen?

Schon im Zwischenfazit zum VII. Gesang in Kapitel 3.3 wurde das Reslimee gezogen, dass
gerade dieser Gesang ziemlich deutlich vom urspriinglichen Mythos abweicht und nur mehr
gegen Ende hin iiberhaupt Fragmente daraus erkennen ldsst. Die Semele, die Nonnos dort
seinem Publikum présentiert, erscheint in vielerlei Hinsicht grundverschieden von allen ihren
Vorgéngerinnen. Immerhin erzahlt keine frithere Fassung so detailliert von der Vorgeschichte
der Liebschaft zwischen Zeus und Semele, sodass dem Dichter aus Panopolis mehr oder
minder alle Tiren offen stehen, um seine eigene Vorstellung davon zu verfassen. Sein
Vorgehen dabei ist bemerkenswert: Obwohl er Semele zunichst auf sehr dynamische Weise
in die Handlung einfiihrt, ihr einen eindeutig prophetischen Traum gewihrt und ihre Stellung
als ehrenhafte, pflichtgetreue und von ihrem Vater geliebte Tochter im kadmeischen
Herrscherpalast betont, sie dann sogar auf einem Gespann iibers Land zu ihrem Ziel eilend
darstellt und ihr eine nachvollziehbare Begriindung fiir das Bad im Fluss gibt, erschopft sich
thre Dynamik dann ebenso schnell wieder. So hat es beinahe den Anschein, als wolle Nonnos
zwar deutlich machen, mit seiner Semele eine noch nie dagewesene Version zu bringen, sich
dabei aber moglichst bald wieder konservativerer und eher bekannter Mittel bedienen, um die

Figur nicht zu weit von ihren Urspriingen wegzufiihren.

Hierzu bedient er sich eines gekonnten Kunstgriffs, denn nach dem ziemlich iiberstiirzten
Start mit Semeles Traum und ihrer nachfolgenden Erschiitterung, ebbt auch das Momentum
der Handlung deutlich ab. Sowie Semele in den Fluss springt und ihr Bad beginnt, sowie also
auch der Fokus fiir einige Zeit auf ihre Beobachterinnen und Beobachter wechselt (die Naiade
und Zeus), so wechselt auch Nonnos den Modus seiner Erzdhlung. Zwar befindet er sich zu
diesem Zeitpunkt immer noch auf Neuland hinsichtlich des eigentlichen Mythos, doch hidufen
sich ab nun auch die — typisch nonnianisch verarbeiteten — Referenzen auf noch éltere Texte.
Mit einer Schilderung der Badeszene, die in ihrem Kontext sein antikes Publikum
unzweifelhaft an Kallimachos denken lassen musste, kann Nonnos sicherstellen, dass seine
Adressatinnen und Adressaten sein Spiel mit Vorlagen verstehen und daraus in etwa ableiten
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konnen, was sie im Folgenden zu erwarten haben, ohne dass er sich selbst zu sehr Gedanken
dariiber machen muss, der Figur der Semele allzu viele neue oder ungewohnte Attribute
zuzuschreiben. Die Assoziation mit Athene, die beim Bad vom sterblichen Teiresias erspaht
wird, ist sofort hergestellt, ebenso die mit Artemis, die erst kurz zuvor in den Dionysiaka von
Aktaion nackt gesehen wurde — eine Begebenheit, die schon in einer Tragodie geendet hat.

Eine Eigenschaft der Kadmos-Tochter ist somit bei Nonnos unverkennbar deutlich: ihre
beinahe gottliche Ausstrahlung, bzw. Schonheit. Auch hier kommen ihm seine beobachtenden
Figuren gelegen, denn indem er iiberirdische Wesen ihrerseits dariiber sinnieren ldsst, welch
wundervolle Gestalt sie hier vor sich sehen und welche der Gottinnen des Olymp dies denn
sein konnte, verleiht er diesen Ziigen der Semele noch deutlich mehr Nachdruck. Zugleich
bleibt das Publikum beinahe so gespannt wie Zeus, wenn dieser voyeuristisch aus dem
Himmel oder den hohen Wipfeln der Baume auf die nackte Jungfrau herabspéht, der Dichter
dabei aber bewusst die erotischsten Stellen des Korpers ausldsst und beschreibt, wie sie sich
auch dem Blick des Géttervaters entziehen. Das Verlangen des Zeus wird zum Verlangen der

Lesenden.

Generell erweckt Semele im VII. Gesang der Dionysiaka den Eindruck einer jungen Frau, die
vollig ohne ithr Zutun und auch ohne es selbst zu wollen in eine Begebenheit von enormer
Bedeutung hineingezogen wird. Dafiir dient auch Nonnos’ vergleichbar langer Prolog iiber
den Zustand der Welt am Anfang des siebenten Buches. Fiir das Publikum wird so schnell
klar, dass die nichste Liebschaft des Zeus von hochster Wichtigkeit sein wird, Semele
ithrerseits hat davon jedoch keine genaue Vorstellung, bzw. sucht sogar eher einer omindsen
Zukunft durch ihr Handeln zu entrinnen, wodurch sie in traditionell tragischer Manier jedoch
erst recht ins Ungliick gerit. Die Parallele dazu stellt die eigentliche Liebesszene am Ende des
Gesangs dar: Zeus eilt zu ihrem Schlafzimmer, es gibt davor keinerlei Uberleitung, in der
Semeles Weg vom Fluss nach Hause beschrieben wiirde oder irgendein Anzeichen, dass sie
Zeus beim Beobachten bemerkt haben konnte. Der Gottervater erscheint plotzlich und
tiberwiltigt sie regelrecht, sie wehrt sich freilich als gottesfiirchtige Frau nicht. Der Liebesakt
scheint ihr auch zunichst keinen Genuss zu bereiten, denn ihr Korper zittert, doch vermittels
himmlischer Kréfte kann Zeus sie beruhigen, d. h. ihre Sinne bezaubern, und die Szene
gestaltet sich schlieBlich doch als angenehm fiir beide Partner. Genauso hat sich Semele, die
auch sonst im Leben ihren Pflichten nachkommt, im Verlauf des Gesangs zunéchst eines recht
bedrohlich wirkenden Schicksals zu wehren versucht, nur um am Ende von jenem mit

starkem, unwiderstehlichem Griff eingeholt zu werden. Mit den letzten Worten des Zeus an
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seine Geliebte, sich nicht um den kiinftigen Neid irgendwelcher sterblicher Frauen zu
kiimmen, erreicht Nonnos wieder zweierlei: Die Worte sollen beruhigend auf Semele wirken,
doch die Lesenden wissen aus anderen Erzdhlungen der Geschichte wie etwa bei Euripides

oder Apollodor, dass dieser Neid durchaus Anteil am Verderben der Prinzessin haben kann.

In Buch VIII kehrt Nonnos gewissermallen zu seinen Wurzeln zuriick. Was schon im Gesang
davor nach und nach angekiindigt wurde, wird nun vollig offensichtlich: Semele ist Spielball
der olympischen Michte bei der Erfiillung des Schicksals. Die Szenerie von Freude und
Gliickseligkeit zu Beginn, bevor der Blickwinkel auf Phthonos fillt, etabliert einerseits noch
einmal Semele als Protagonistin ihrer eigenen Tragddie, die bald in der Katastrophe enden
wird, andererseits 1dsst Nonnos hier auch den ungeborenen Dionysos auf seine Mutter wirken.
Die Prinzessin pflegt Dinge zu tun, die ansonsten dem Weingott selbst oder seinem Gefolge
zugeschrieben werden, und wird damit noch einmal auf eine Ebene iiber einer normal
Sterblichen gehoben. Nonnos setzt diese Akzente, um schon ihre schlie8liche Forderung einer
gottlichen Zusammenkunft zu antizipieren und nachvollziehbarer zu gestalten, erwacht doch

immerhin auch etwas Gottliches in ihr.

Die Phthonos- und Hera-Szenen unterbrechen zwar den Fluss der mythischen Erzéhlung fiir
eine relativ lange Zeit, dienen aber einem uniibersehbaren Zweck: Nonnos kiirt damit Semele
zu einer ernsthaften Bedrohung fiir Hera, deren anfiangliches Nicht-Handeln fiir das antike
Verstindnis dieser Gottin duBerst befremdlich gewesen sein muss. Im Angesicht der Kadmos-
Tochter ist sogar die Herrin des Olymp zdgerlich und ratlos, erst ein externer Reiz in Form
des personifizierten Neides kann sie zur Aktion bewegen. Ebendiese Aktion stellt dann auch
die offensichtliche Re-Interpretation der Aw0¢ dmdtn der homerischen Ilias dar. So wie die
dortige Hera in der Téuschung des Zeus ihren Weg sieht, um die Achaier im Trojanischen
Krieg vor der Vernichtung zu retten, so erkennt die nonnianische Hera den Trug als Mittel,
die Gliickseligkeit der Semele zu zerstoren und sich an ihr zu richen. Krieg und Liebe werden
in diesem Teil des Gesangs aufs Engste verbunden und das Ubertragen einer Handlung, die
einst von militdrisch-taktischer Wichtigkeit war, schwebt nun {iber einem Zwist zweier
Frauen. Dies konnte dariiber hinaus durchaus als ein Versuch des Nonnos gewertet werden,
sein Vorbild Homer {iibertreffen zu wollen, erweckt er doch mit der Episode von Heras
Tauschungsmandver den Anschein, ihre nach mythischer Zeitrechnung spatere Tauschung des

Zeus wihrend des Kriegs um Troja sei die eigentliche Imitation.
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Die Beeinflussung Semeles durch Hera konnte fiir sich alleine schon Thema einer
wissenschaftlichen Arbeit sein. Es bleibt etwa die Frage bestehen, woher Ovid seinerseits
seine Grundlage fiir die Verwandlung Heras in die namentlich genannte Amme Beroe aus
Epidauros nimmt. Donald E. Hills Kommentar etwa beschreibt derartige Gestaltwandlungen
als ein probates Mittel zur Kontaktaufnahme von Gottheiten mit jungen Frauen in den
Metamorphosen. Doch weder der Name Beroe noch deren Rolle fiir die Téuschung
entstammten urspriinglich Ovids Zeilen, sondern tauchten in ganz dhnlicher Weise schon in
den Versen 605-20 im fiinften Gesang von Vergils Aeneis auf.'’’ Zur gleichen Erkenntnis
gelangt auch Moritz Haupt in seinem Kommentar und merkt zudem an, dass die
entsprechenden Stellen in Hygins Fabulae wiederum aus Ovid iibernommen seien.'® Franz
Bomers Kommentar bietet die ausfiihrlichste Auseinandersetzung mit dieser Stelle, gelangt
aber mehr oder minder zum selben Schluss, dass Ovid sich hier Vergils als inspiratorischer
Vorlage bediene. Es sei jedoch auch schon die Mdéglichkeit in Betracht gezogen worden, dass
eine Mythenvariante mit Beroe als Bezugsperson der Semele iiber hellenistische Quellen auf
Aischylos zuriickgefiihrt werden kéonnte.'"

Die Ubereinstimmungen von Nonnos’ Fassung mit der des Ovid sind nicht zu {ibersehen und
konnten die Debatte iiber eine Bekanntheit des Letzteren bei Ersterem neu befeuern. Fest
steht, dass die Version in den Dionysiaka fiir griechische Uberlieferungen atypisch zu sein
scheint, wie schon an entsprechender Stelle erwdhnt worden ist. Auf welchem Weg auch
immer Nonnos an eine Fassung gelangt ist, die viel eher dem lateinischen Kulturkreis
zuzuschreiben ist: Letztlich muss er diese entweder als die einzig giiltige gekannt oder einen
bestimmten Mehrwert darin gesehen haben, Hera beinahe dieselbe Verwandlung
durchmachen zu lassen wie bei Ovid. Der grofite Unterschied bleibt darin, dass Nonnos der
falschen Amme keinen Namen gibt, doch auch dies konnte sich, wie in Kapitel 4.2.3
ausgefiihrt, damit begriinden lassen, dass er eine Verwechslung zweier nicht unwichtiger

Figuren innerhalb seines Epos vermeiden wollte.

Gegen Ende des VIII. Gesangs ist Semele wieder durch und durch die Kreation des Nonnos.
So gut wie nichts ist librig von der leicht naiven jungen Frau, die wider besseres Wissen von
threm gottlichen Bettgenossen das erbittet, was sie nicht ertragen kann. Die Semele der

Dionysiaka wird in den letzten Momenten ihres Lebens ihrer Rolle als Mutter eines Gottes

17y gl. Ovid, Metamorphoses I-IV, edited with Translation Notes by Donald E. Hill (Warminster, 1985), 224
1% ygl. P. Ovidius Naso, Metamorphosen, erklirt von Moriz Haupt (Ziirich-Dublin, 1966, Nachdr. d. Ausg.
Berlin, 1853, 1), Buch I-VII, 164-165

109 Vgl. P. Ovidius Naso, Metamorphosen, Buch I-III, Kommentar von Franz Bémer (Heidelberg, 1969), 522-
523
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gerecht. Sie ist stolz und zeigt sich ernsthaft gekrdnkt von der Behandlung des Zeus. Auch
hier spricht natiirlich viel von Heras Sinnesbenebelung aus ihr, doch ihr ganzer Charakter
wirkt grundverschieden verglichen mit zuvor. Sie verdreht alles einst gute Zureden des Zeus
ins Gegenteil und wittert Verschworung und Missgunst. Tief ist der Fall der einst so
lebensfrohen Prinzessin und fiir das Publikum umso schmerzvoller mitzuerleben, als es nun
genau weill, wie schon die Zeit der Schwangerschaft fiir Semele einst war. Nonnos greift
erneut iiber auf die Kunstgriffe der Tragddie und gibt der Verdammten zumindest die
Gelegenheit, ihre Bitte zuriickzunehmen und zur Vernunft zu kommen. Doch der vielleicht
durch ihre edle Abstammung bedingte Hochmut ist ihr Untergang. Kurz vor ihrem Tod ist
Semele unendlich weit entfernt von der Person, die sie am Beginn des Mythos im VII. Gesang
war. Sie wehrt sich nicht mehr gegen ihr Schicksal, das ihr durch ihren Traum ja klar vor
Augen stehen muss, sondern fordert es gewissermaflen ein und greift noch nach dem
verderblichen Blitz, der auf sie herniederfahrt. Einzig der kurze Epilog kann die Stimmung
etwas heben, denn ihr Tod und die Art ihres Dahinscheidens sind fiir Semele eine Erhohung
iiber das Sterbliche hinaus und der erste Schritt zu einem seligen Leben auf dem Olymp, das

der vom Schicksal gezeichneten Frau von Zeus und Hera gleichermaf3en zuerkannt wird.

So sei zusammenfassend das Fazit gezogen, dass sich Nonnos in allen Aspekten, die nicht
direkt fiir die Abfolge der Ereignisse bis hin zu Semeles Tod notwendig sind, grof3e Freiheiten
bei seiner Darstellung erlaubt. Insbesondere am Beginn und am Ende der Episode verleiht er
Semele einen deutlichen Charakter, der weit iiber alle friiheren Fassungen hinausgeht. Dass er
sich dabei eines Stils bedient, der an die antike Tragddie angelehnt ist, scheint mehr als
angemessen, handelt es sich doch um eine Katastrophe, die genregerecht ein nobles
Konigshaus heimsucht. Sowie der Dichter jedoch stirker auf neu inszenierte Vorlagen setzt,
tritt Semele als Figur zuriick und bleibt gewissermaflen in der Rolle verfangen, die sie seit
jeher innehat. Nonnos benutzt bekanntes Material um iber Semele zu schreiben, so wie er
und andere im Epos sie sehen, nicht aber, um fiir sie zu schreiben, ihr also innerhalb der

neuen Rahmenbedingungen einen erweiterten Handlungsspielraum zu gewéhren.

Mit dieser allgemeinen Analyse der Semele-Episode in den Dionysiaka ist freilich das
Potenzial fiir wissenschaftliche Forschung dariiber noch lange nicht erschopft. Die Frage, ob
Heras Verwandlungsszene als Indiz in der Nonnos-Ovid-Debatte herhalten kann, verspricht
interessant zu werden. Ebenso wire ein kulturhistorischer Ansatz denkbar, der z. B. die

Forschungsfrage aufwerfen konnte, inwiefern die Beschreibung der Semele der Vorstellung
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einer Prinzessin zu Zeiten des Nonnos entspricht, bzw. dem allgemeinen Frauenbild, auch vor
dem Hintergrund der anfénglichen Furcht vor ihrem Liebhaber wéhrend des Liebesakts.
SchlieBlich bietet wie immer die schiere Menge an auftretenden Figuren vielerlei
Ankniipfmoglichkeiten, so etwa die Frage danach, ob Phthonos und Apate als wirklich
handelnde Charaktere gesehen werden sollten oder doch eher personifizierte Gedanken und
Handlungen der Hera darstellen. Wie ihr Dichter selbst, so warten die Dionysiaka auch am
Beginn des 21. Jahrhunderts noch mit allerlei Geheimnissen und Spielereien auf, die es zu
ergriinden gilt. Bei Nonnos’ Spiel mit der Figur der Semele zumindest konnte, sofern diese

Diplomarbeit ihr Ziel erreicht hat, etwas Licht ins Dunkel gebracht werden.
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6.2. Zusammenfassung der Arbeit

Die vorliegende Diplomarbeit im Fachbereich der Klassischen Philologie hat sich zum Ziel
gesetzt, die Darstellung der Figur der Semele, der Mutter des Weingottes Dionysos, im
spatantiken Epos Dionysiaka zu analysieren. Der Autor des Werkes, Nonnos von Panopolis,
gilt als bekannt dafiir, Motive, Figuren und mitunter ganze Passagen seiner literarischen
Vorginger wie etwa Homer in seinem Epos zu verarbeiten. Das Spektrum seiner
dichterischen Umgestaltung reicht dabei von offensichtlichen Anspielungen bis hin zu gut
verborgenen Adaptionen, die wohl eher nur einem gelehrten Publikum deutlich werden
konnten. Um nachzuzeichnen, bis zu welchem Grad Nonnos’ Semele auf dessen eigener
kreativen Schopfung basiert, werden in dieser Arbeit zunédchst noch éltere Varianten des
Mythos gesammelt, um die unverzichtbaren Eckpunkte des Narrativs festzuhalten. Im
Anschluss daran werden die Biicher VII und VII der Dionysiaka, in denen Semeles
Geschichte im Vordergrund steht, mit den relevanten Texten anderer Autoren verglichen,
vorrangig Kallimachos, Euripides und Ovid. Die Conclusio fasst schlieBlich die Erkenntnisse
dieses Vergleichsprozesses zusammen und zeigt noch einmal auf, wie sehr Nonnos in seiner
Darstellung variiert, immer abhdngig davon, ob die jeweiligen Inhalte vorwiegend seine

Eigenkreation sind oder nur bereits Etabliertes umformulieren.
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