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1. Einleitung

Serielles Erzahlen existiert bereits seit langat, doch gerade in den letzten Jahren wird es
in Form der Fernsehserie immer beliebter und istdar derzeitigen Medienlandschaft nicht
mehr wegzudenken. Serien begleiten viele Menschetigsdurch ihren Alltag, deshalb
beschaftigt sich auch die folgende Masterarbeitemmier Fernsehserie. Explizit wird in dieser
Arbeit die US-amerikanische Seriehe Good Wifemit Fokus auf Wiederholung und
Variation behandelt. Diese beiden Aspekte sindall@m im Zusammenhang mit dem Text
Die Innovation im Seriellemon Umberto Eco interessant, der darin bereitsdvei3ig Jahren

erkennt, dass

.der Fall dagegen bei Formen [anders] [liegt], bie’ 'vorgeben', immer neu und anders
zu sein, um jedoch faktisch immer dieselben eleéaren Inhalte auszudriicken. So etwa, in
den Massenmedien, die kommerziellen Filme, die i€anips, die Tanzmusik und speziell

im Fernsehen die sogenannteserialg bei denen man immer etwas Neues zu lesen, zu
sehen, zu héren meint, wahrend letztlich immeselbe Geschichte erzahlt wird.“

Eco schreibt also, dass vor allem die serials immeder das Gleiche erzéhlen. Daher stellt
sich die Frage, ob diese Erkenntnis auch dreifdgeJspater noch aktuell ist oder sich die
Erzahlstrategie der Fortsetzungsserien inzwiscleeandert hat. Diese Frage wird vor allem
dann interessant, wenn Schabacher im ZusammenhandemDVD-Vero6ffentlichung von
Serien schreibt, dass ,es [sich] hier um eine nieditierente Form der Wiederholung
[handelt], die fur die Rezeption umso bedeutsamed,we weniger eine TV-Serie auf

“2 Schabacher behauptet in diesem

wiederkehrende Muster setzt, d.h. je komplexemsid.
Zusammenhang also, dass die sogenannten komplesgen Shicht mehr so sehr auf
Wiederholung setzten. Ob dieser Behauptung beziigke Anwaltsseridhe Good Wifebei

der es sich sowohl um eine Fortsetzungsserie,ugls am eine sogenannte komplexe Serie
handelt, wie sich spater zeigen wird, tatséchliobgestimmt werden kann oder doch Ecos
Beobachtung auch nach drei3ig Jahren noch zusdit,n dieser Arbeit erértert werden. Wie
aus Eco's Zitat hervorgeht, sind serielle Erzahdangpber nicht nur im Fernsehen anzutreffen,
sondern auch in anderen Medien. Daher wird die ded1serieThe Good Wifemit zwei
anderen Formen des seriellen Erzahlens verglichem. einen mit einer frihen Form aus der
Literaturgeschichte, namlich den Erz&hlungen um Detektiv Sherlock Holmes und zum
anderen mit einer sogenannten Graphic Novel Uber Slgperhelden Batman. Sherlock
Holmes eignet sich hier als gutes Beispiel, dena sich zeigen wird, war Arthur Conan

Doyle einer der ersten Autoren, der die Form demlin Erzahlens fur sich genutzt hat.

! Eco, Umberto (2001): Die Innovation im Serielldiv, S. 156.
2 Schabacher, Gabriele (2010): Serienzeit. Wilheink Ferlag, S. 32.



Daher ist es spannend, die mogliche Entwicklung diel Unterschiede der Strategien
herauszuarbeiten. Hierbei kommt aul3erdem noch dgrel& hinzu, dass die aktuellen
Fernsehserien innerhalb der Literatur oft mit Roemam Verbindung gebracht wird. Das
zweite Beispiel wurde gewahlt, da auch Comics aiben Graphic Novels ihre ganz eigene
Art haben mit seriellen Formen umzugehen. DiesemEar werden sich auch in der
Fernsehserie wieder zeigen. Auch die Literatur tsker immer wieder Zusammenhange
zwischen Comic und Fernsehserie. Die folgende Anved also einen Vergleich zwischen
Literatur, Comic und Fernsehserie herausarbeiteh Bazug auf die Konzepte von
Wiederholung und Variation. Der Fokus soll dabenmech auf der Fernsehserie und ihren
Strategien bezuglich Wiederholung und Variatiogédie.

Doch zunéchst wird einmal auf das Phanomen deral@ati eingegangen, denn es wird
derzeit der Eindruck erweckt, als ware es einenfiting des Fernsehens. Es wird sich jedoch
zeigen, dass es das Erzahlen in serieller Formnssai langer Zeit gibt. So wird in einem
ersten Punkt auf die Serialitat als allgemeineszfyieingegangen. Im Anschluss daran wird
ein genauerer Blick auf das Prinzip der Serialitht Zusammenhang mit Fernsehserien
geworfen. Wenn dieses Prinzip deutlich gemacht euvdrd auf die Theorie des seriellen
Gedachtnisses nach Lorenz Engell eingegangen. I[Egelet in seiner Theori&€rinnern /
Vergessen: Serien als operatives Gedachtnis dassEkenglavon aus, dass die Fernsehserie
ein eigenes Gedachtnis besitzt, das auf verscheedEéhenen zu finden ist. Er stellt dabei die
Konzepte von Erinnern und Vergessen vor, die stark Wiederholung und Variation
arbeiten® Es wird sich zeigen, dass diese Ebenen nicht wfudia Fernsehserie anzuwenden
sind, sondern auch auf die anderen genannten BkEspilithilfe dieser Ebenen sollen die
Strukturen der Wiederholung und Variation heraudggtet und naher bestimmt werden. An
die Darlegung dieser Theorie soll zunachst einkBéaf die Literatur und ihr Prinzip der
Serialitéat geworfen werden, da die Literatur eiee efrsten Formen war, in der seriell erzahlt
wurde. AnschlieRend sollen die narrativen Anordrumder Literatur und der Fernsehserie
miteinander verglichen werden. Um die Formen deaB&t nicht zu unibersichtlich werden
zu lassen, wird die Serialitéat im Comic getrenntrdehtet. Ein Vergleich dieser drei Formen
ist zum einen vor dem Hintergrund interessant, wdinkethier in seinem Aufsafzhe same
proceduredie Beobachtung formuliert, dass die neuen, edeidchen Medien lediglich das
noch einmal zeigen, was die alteren Medien beregsLeben gerufen haben und sich die
neuen Medien dabei nur hinter der Innovation vekste wiirderf. Zusétzlich ist es spannend,

da viele Autorinnen und Autoren einerseits behauptias Fernsehen hatte Formen aus der

3 vgl. Engell, Lorenz (2011): Erinnern / Vergess8ohiiren, S. 118.32.
* Vgl. Hickethier, Knut (2001): The same proced@ehiiren, S. 4562.



Literatur Ubernommen, wahrend andere davon ausgeless sie sich auch Formen des
Comics abgesehen haben. Um die theoretischen Werglgreifbarer zu machen, wird in
einem weiteren grofRen Abschnitt dazu UbergegamdjenKonzepte von Wiederholung und
Variation an drei Beispielen zu vergleichen. Dawéd die SerieThe Good Wifemit den
Geschichten um Sherlock Holmes und den Comics zm&agegeniubergestellt. Es werden
dabei unterschiedliche Ebenen und Strategien vaedévholung und Variation mit Bezug zu
Engells Theorie des seriellen Gedéachtnisses hezadsgtet. Dabei soll auch der damit
verbundene Umgang und Einsatz in unterschiedlidhedien aufgezeigt werden.

Die These lautet daher, dass auch die sogenanotepléxen Serien immer noch auf die
Prinzipien von Wiederholung und Variation angewresend, so wie es bereits die Literatur
als auch der Comic waren. Dies kann mithilfe deisefeedenen Ebenen der Gedachtnisse
herausgearbeitet werden. Nachdem der Diskurs zUit@Uiy und Komplexitat beleuchtet
wurde, wird verdeutlicht, wie die Serie sich erirm&ann, sowohl auf Ebene der Paratexte,
als auch auf der thematischen Ebene und der daakibee. Daran schliel3t die Erinnerung
innerhalb der einzelnen Folgen an, die mit verstdnen Mitteln an bereits vergangene
Folgen oder im Fall der Literatur Kapitel erinndtann. Wahrend in einem letzten Punkt
aufgezeigt wird, wie es moglich ist, dass Figurih €rinnern und dabei die Konzepte von
Wiederholung und Variation genutzt werden. Dadusoll verdeutlicht werden, dass Eco
auch heute noch recht hat mit seiner Beobachturdy komplexe Serien geradezu auf
Wiederholung und Variation angewiesen sind, um Zlischauerinnern und Zuschauer bei
sich zu behalten und Vergangenes wieder in Erimgerw rufen.

Abgerundet wird die Arbeit mit einem Fazit Uber Herausgearbeiteten Erkenntnisse.

2. Haupttell

Der Hauptteil dieser Arbeit wird zunéchst einengatheinen Blick auf das Prinzip der
Serialitat werfen. Dabei soll zum einen geklart aggr, was unter Serialitdt zu verstehen ist
und in welchen Bereichen die Serialitat noch amign ist. Im Anschluss daran wird die
Serialitat der Fernsehserie genauer betrachtet, waiterhin die Theorie zum seriellen
Gedachtnis nach Lorenz Engell genauer darzulegehdi& Erlauterung der Theorie folgt ein
Vergleich der narrativen Mdglichkeiten bei eineri§esowohl im Bereich der Literatur, als
auch dem des Comics und der Fernsehserie selbsiufbe soll es zu einer vergleichenden
Herausarbeitung von Wiederholung und Variation aensfiel der Fernsehseriehe Good

Wife, den Abenteuern um Sherlock Holmes und dem Comia @@man gehen, um



aufzuzeigen, wie sich das Prinzip der SerialitaBazug auf Wiederholung und Variation

ahnelt oder unterscheidet.

2.1. Ein allgemeiner Blick auf die Serialitat
Zunachst einmal stellt sich beim Begriff der Sétdaldie Frage, was man darunter genau

versteht. Dazu schreibt Hugel folgendes:

.[--.] an der begrifflichen Differenz von Seridlit und seriellem Erzdhlen, genauer: seriell
Erzahltem festzuhalten. Denn in Serie, in Fortgagen zu erzahlen, muss nicht notwendig zu
einer seriellen Form fuhren. Der Begriff SeridlitAelt auf ein weites Feld kultureller
Praktiken; er 6ffnet den Blick fur einen kultuegil Gesamtzusammenhang und vermeidet die
furchtlose Diskussion um ,seriesder ,serial, feuilleton' oder ,séri¢, Serie oder Reihe."

Serialitdt ist demnach eine Begrifflichkeit, die temschiedliche kulturelle Praktiken mit
einbezieht. Es wird sich im Verlauf dieser Arbegigen, dass Serialitéat bereits lange existiert
und in den unterschiedlichsten Medien anzutref&n3o schreiben Nesselhauf und Schleich
in ihrem Buch zur Fernsehserie, dass die Mensciigitschon immer Geschichten erzahle
und dies in allen Hochkulturen nachzuweisen seile ABeschichten seien vor ihrer
Verschriftichung mundlich weitergegeben worden umit hoher Wahrscheinlichkeit in
Fortsetzungen erzahlt worden. Bereits die Heldameges Mittelalters seien durch ihre
sogenannte Quest-Struktur in einer variablen Rédhge zu erzahlen gewesen. Weiters
schreiben die Autoren mit Bezug zur Forschung daf poetry, dass Erzahlungen in der
Antike, die ein episches Ausmald aufwiesen, in egmsodischen Weise erzéhlt wurden.
Demnach wurde die Geschichte einerseits immer wee#@hlt, so lange der oder die
Vortragende bezahlt wurde und andererseits musstedkr die Vortragende das Publikum
fur sich gewinnen kénnen und zu Uberzeugen wisdénn der oder die Vortragende das
Publikum Uberzeugen konnte, war es ihm / ihr etladie Geschichte mit langeren und
komplexeren Plotstrukturen fortzufihren. Dabei Keroher oder die Vortragende Geschichten
auch bewusst zum Ende hin offen lassen, um sie @&rhsten Abend weiterzuerzahfen.
Hierbei wird deutlich, dass das Erzahlen von Ge$tbn in Teilen keine Erfindung des
Fernsehens ist, wie man heute schnell den Eindisekommen konnte. In diesem

Zusammenhang stellen sich die beiden Autoren falgéfrage:

»[---], 0b das Publikum eher am narrativen ,Wa@#stoire) oder eher dem ,Wiéqdiscours)

interessiert ist, schliellich waren die Geschichten antike Helden wie Odysseus oder
mittelalterliche Ritter wie Tristan sicherlich ets® bekannt wie die Grundstruktur um
austauschbare Quests. Wahrscheinlich ist daheAdiahme, dass es um die mdglichst

® Hiigel, Hans-Otto (2015): Eugéne Sues. transipb2.
®vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20D&:Fernsehserie. Narr Francke, S-14&



kunstvolle Darbietung und Ausschmiickung des Saijfag, sich also der vortragende Sénger
eher um einen moglichst spannenddiscours bemihen musste, um das Publikum zu
unterhalten. Dieser Aspekt wird auch spater férrirnsehserie interessant, [.”.]."

Demnach zeigt sich, dass serielles Erzéhlen bereitsielen hundert Jahren sowohl bei den
Vortragenden als auch beim Publikum eine beliebrenFdes Geschichtenerzahlens war. Wie
die beiden Autoren andeuten, war es damals schohtigj spannend und interessant zu
erzahlen, um das Publikum bei sich zu behalten. WikeFernsehserie heute mit diesem
Anspruch umgeht, soll zu einem spéateren Zeitpuakl&gt werden.

Doch zunéchst noch einmal zurtick zur Form der BétiaAuch Winkler verweist darauf,
dass die Form des seriellen Erzahlens und Gestalteit in die europaische Kulturgeschichte
zurtickreiche, denn der Begriff der Serialitdt bédeaus etymologischer Sicht lediglich, dass
es sich um eine Technik handle, bei der gleiche édaliche Teile in eine Reihe gebracht
und miteinander verkettet werden. Diese Form deielten Muster werde sowohl auf
technisch-maschineller als auch auf narrativ-foendtbene der Repetition so in Europa
bereits in der Frihen Neuzeit nitzlich und anerkahenn bereits die Mdglichkeit des Drucks
arbeitet mit dieser Technik. Dennoch erfahre daezRr der Serialitéat erst seit dem 19.
Jahrhundert einen Aufschwung sowohl in verschieddf@men der Literatur, der Kunst und
der Medien als auch in der Wissenscfidfie Form der Serialitat hat, wie sich zeigt, zwei
Formen in denen sie auftritt, zum einen in einarataen Form, wie es sie bereits seit dem
Mittelalter gibt, wie oben aufgefuhrt wurde, undnzwanderen eine technische Seite, die
bereits mit der Erfindung des Buchdrucks einhergehm¢ Winkler angefuhrt hat. Durch
technische Entwicklungen sei es nach Winkler méglgewesen Druckschriften seriell
anzufertigen. So konnten Bulicher preiswert und FEluggen in einer hohen Auflage gedruckt
werden. Demnach kénne die technische InnovationBiehdrucks als Grundlage fir die
moderne Serialitit in den Massenmedien angesehedeme Doch diese massenhafte
Serialitat, die durch technische Innovationen ani$t traf nicht immer auf positive
Reaktionen. So schreibt Umberto Eco in seinem EBgajnnovation im Seriellen

JAls die moderne Asthetik sich dann mit den Werkien Massenmedien konfrontiert sah, hat
sie ihnen jedweden kiinstlerischen Wert abgespmdeesie 'repetitiv' erschienen [...]. Sie hat
diese Werke alSerienproduktalefiniert, als Erzeugnisse einer Industrie [Die ,Serialitat
der Massenmedien ist sogar negativer bewerteli@der Industrie®

" Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (2016): Rim$ehserie. Narr Francke, S. 14.
8 vgl. Winkler, Daniel (2018): Moderne Serialitateéranscript, S. 910.

° Vgl. Winkler, Daniel (2018): Moderne Serialitateranscript, S. 10.

19 Eco, Umberto (2001): Die Innovation im Serielldiy, S. 155.



Es zeigt sich, dass die Form der Serialitat im Barder Asthetik nicht sehr angesehen war.
Doch auf die Serialitéat in den Massenmedien wirceinem spateren Zeitpunkt noch genauer
eingegangen. Auch Hartmut Winkler beschaftigt srehder technischen Seite der Serialitat
und verweist zunachst darauf, dass sich die Sétiatn Bereich der Literatur, des Films usw.
nicht so sehr durchgesetzt hat, wie in andereni@ee des gesellschaftlichen Lebens, so vor
allem in der Produktion von Waren. Diese Serialtat Waren, bei denen man immer sicher
sein kann, das Gleiche zu erwerben, habe sichietabda sie uns eine Orientierung in
unserem Leben bieté Auch Daniel Winkler greift diese technische Sétdalwenig spater in
seinem Text wieder auf und bezieht sich dabei aitrlustrielle Revolution, die das Leben
der Menschen vollig neu definiert und den AlltagoB&@misiert und reglementiert habe. Er
schreibt weiter, dass die Beschleunigung innerdalbGesellschaft eng mit der Entstehung
einer Massenkultur verbunden sei, die auf technisgbstriellem Weg entwickelt wurde.
Daraus folgert er, dass die Moderne und die serielirm enger in Verbindung stehen, als
dies wahrend der Renaissance oder der Aufklarungalegewesen séf. Zusammenfassend
l&sst sich bisher sagen, dass die Serialitat zalarslange auf die eine oder andere Art und
Weise in der Geschichte der Menschen zu finderaistr dennoch einen Aufschwung durch
die technischen Moglichkeiten seit der IndustrielRevolution erfahrt. Denn wie Winkler

feststellt:

.Das, was man unter den Begriff einer ,modern&erialitat in Form abh&ngiger Folgen
fassen kann, ist wesentlich durch medien- undnigglschichtliche Umbriiche konditioniert,
die eng mit der Moderne, d.h. bisher noch nichtkagaten gesellschaftlichen
Rationalisierungsprozessen und sich etabliereRdeschrittslogiken zusammenhangéh.*

Das heil3t also, dass die Serialitat, wie wir sieitéekennen, erst durch verschiedene
Umbriche in der Gesellschaft entstehen konnte. Bads die Serialitat auch heute noch
entwickelt, wird sich spéter in Bezug auf die Fehreerie zeigen, denn auch diese ist sowohl
technischen als auch gesellschaftlichen Umbrich#erworfen. Doch zunachst soll das
Phanomen der Serialitat in der Fernsehserie be#taslerden, da der Fokus dieser Arbeit auf

einer Fernsehserie liegt.

2.1.1. Die Serialitéat der Fernsehserie

In diesem Abschnitt soll der Frage nachgegangemererwie es sich mit der Serialitat bei
Fernsehserien verhélt. Zur Form der Serie im Faersechreibt Ndalianis zunéchst: ,,From
its inception in the 1940s, television learned ahle formal lessons from the comic book

M vgl. Winkler, Hartmut (1994): Technische Reprodoktund Serialitat. Gerog Olms AG, S.-39.
12y/gl. Winkler, Daniel (2018): Moderne Serialitatéranscript, S. 12.
13 Winkler, Daniel (2018): Moderne Serialitaten. saript, S. 1112.



industry: like comics, which had flourished sinbe treation of Superman and Batman in the
late 1930s, television's fundamental logic relieswtily on the series format® Ndalianis
stellt also zunachst fest, dass das Fernsehenchnbsreits stark auf ein serielles Format
aufbaut, ahnlich den Comics, die einige Jahre zuwsioen Aufschwung erlebt haben.
Hickethier geht in seinem AufsalXie Fernsehserie und das Serielle des Programemauer
auf dieses serielle Format des Fernsehens einNdabanis bereits anspricht. Er schreibt,
dass aufgrund eines standigen Bedurfnisses naclormation und Unterhaltung
wiederkehrende Programmplatze auf der Programmelegmgefihrt worden seien, die
zunachst ahnlich und spater gleich geflllt waremdidch sei es zu Kontinuitat und
Regelmaligkeit im Programm gekommen und demnach auceiner seriellen Produktion.
Es sei daher nicht verwunderlich gewesen, dassaks zur Produktion von Serien kam.
Weiters weist er daraufhin, dass die Produkte damdehen auch das Strukturprinzip des
Programms tibernommen hatférEs wird deutlich, dass die Entwicklung der Fersseie in
engem Zusammenhang steht mit der Einteilung dessEkRprogramms. Doch dabei stellt sich
die Frage, was die Serie eigentlich zur Serie ntaElrte Definition, die auch fir die weitere
Arbeit von Bedeutung sein soll und die ParameteereSerie gut hervorhebt, geben Weber
und Junklewitz in ihrem Essdyas Gesetz der SerigEine Serie besteht aus zwei oder mehr
Teilen, die durch eine gemeinsame Idee, ein Theda ein Konzept zusammengehalten
werden und in allen Medien vorkommen koénn&hDiese Definition verdeutlicht noch
einmal, wie bereits im Kapitel vorher deutlich weydlass die Serie keineswegs nur auf das
Fernsehen beschrankt ist. Welche Themen oder Ktazbe spater besprochene Selrtee
Good Wifezusammenhalten, wird sich in einem anderen Absichach zeigen. Rothemund
geht hier noch einen Schritt weiter und schreibt:

.Serialitat als Erzéhlprinzip- und damit auch als dynamischer Narrationsprozegselt
bereits auf die Aneinanderreihung verschiedende Ea einem Ganzen ab. Bei Fernsehserien
ist daher ein anderes Verhaltnis von Teil und ®anzzu konstatieren als in anderen
fiktionalen Einzelwerken, da serielles Erzéhlenmien schon grundlegend durch diese
Beziehungen bestimmt ist’™

Bei der Serialitéat beziehungsweise der Serie hamrdesich also auch bei Rothemund um die
Reihung mehrere Teile. Jedoch hebt die Autorin tiér Unterschied zu anderen Formen der

Serialitét hervor, den sie im Verhéltnis von derzeinen Folge zur kompletten Serie sieht.

14 Ndalianis, Angela (2005): Television and the Neard®jue. Edinburgh, S. 84.

15vgl. Hickethier, Knut (1994): Die Fernsehserie utab Serielle. Georg Olms AG, S. 57.

8 Weber, Tanja / Junklewitz, Christian (2008): Dass&tz der Serie. Medienwissenschaft, S. 18.
" Rothemund, Kathrin (2012): Komplexe Welten. Bentzl Fischer, S. 67.



Meteling, Otto und Schabacher nehmen diesen amggsmen Unterschied von Teil und

Ganzem noch einmal genauer in den Blick und scaregerade in Bezug zu neueren Serien:

.Eine Serie zerteilt ihre Geschichte in einzelwdgEn, deren chronologische Ordnung haufig,
wenngleich nicht immer, fur das Verstéandnis notvgrist. Jede Folge fiihrt die Erinnerung
an ihre Vorgéanger mit sich und lasst auf ihre Nelger vorausblicken. Serien generieren auf
diese Weise Dauer und Momente von Simultanifit.”

Dies zeigt, dass jede einzelne Folge einer Seoie) dnmer wieder ein Teil eines Ganzen ist,
namlich der Geschichte, die mithilfe der Serie blz&verden soll. Doch nicht nur das
Verhaltnis von Teil und Ganzem ist bezeichnenddiérSerialitat einer Fernsehserie. So geht
Hickethier bezlglich der Aneinanderreihung der eingn Sendungen innerhalb des
Fernsehprogramms noch ein Stick weiter und siehih daeiteinheiten, die als eine Kette
angelegt seien, deren Zuschauerlnnenbindung miteneinstandigen Wechsel der
Unterhaltungsangebote einhergehe. Dieser Wechsgjebimmer wieder etwas Neues oder
gibt zumindest vor etwas anderes anzubieten, denn\chsel erscheine bereits dann als
etwas Neues, sobald etwas Bekanntes variiert wéidenn Variation liegt beim Programm
des Fernsehens demnach vor, wenn sich der vorterdeProgrammteil nur in geringem
MalRe vom nachsten unterscheidet. Auch SchabadhensHickethier hier zu und verweist
darauf, dass die Begriffe der Wiederholung und afalitat auch dazu dienen wirden, zum
einen das leicht veranderte Grundmuster der Narratiiederzuerkennen und zum anderen
die Ausstrahlung einer Serie und den damit verboeddrezeptionsrhythmus einer Serie zu
verdeutlichen. Demnach sei Wiederholung auf dend§glatz anzuwenden, durch den die
zeitliche Struktur in den Vordergrund riucke, dieeighzeitig fur die Ordnung des
Fernsehprogramms steffeJedoch sind Variation beziehungsweise der Wecbdet die
Wiederholung nicht nur im Fernsehprogramm selbzutaffen, sondern auch auf der Ebene
der einzelnen Sendung selbst. Schabacher verwaiaufid dass theoretische Konzepte zu
(Dis-) Kontinuitat und Wiederholung am besten dafjeeignet seien, die sehr eigene
Serialitdt der Fernsehserien genauer zu betracki@ndie Autorin seien Fernsehserien in
erster Linie fiktionale Formate, die zum einen fBgd und Narrationen entwickeln, die
wiederkehrend weitererzahlt werden und zum andenerFigurenensemble aufweisen, das
bereits bekannt sei. Weiters fuhrt SchabacherR&ibe von Relationen auf, die die Serialitat
der Fernsehserie nadher beschreiben. Diese seierze$saond Teil, Offenheit und
Geschlossenheit, Syntagma und Paradigma, Stasis Dymhmik, Kontinuitat und

18 Meteling, Arno / Otto, Isabell / Schabacher, Geler(2010): Previously on. Wilhelm Fink, S. 7.
9vgl. Hickethier, Knut (1994): Die Fernsehserie.oBeOlms AG, S. 57.
20vgl. Schabacher, Gabriele (2010): Serienzeit. @ithFink Verlag. S. 24.



Diskontinuitat und vor allem Variabilitit und Wiatielung” Wie Schabacher hier
hervorhebt, eigne sich gerade ein Blick auf die dgraolung der Serie gut, um der ihr
eigenen Serialitdt ndher kommen zu kdnnen und gdreses zuletzt genannte Relation von
Wiederholung und Variabilitat soll in dieser Arbat Fokus stehen und im nachsten Kapitel
am Beispiel der Seri€he Good Wifgenauer erlautert werden. Auch Rothemund fuhgedie
Relation noch weiter aus und schreibt dazu, daskiftlanz und Variation zentrale Begriffe
fur die Serialitat seien, die, obwohl sie sich leealif Prinzipien der Wiederholung beziehen,
gegensatzlich aufzufassen seien. Denn Redundarnizirsdie Autorin das wiederkehrende
Gleiche, wohingegen Variation mit der Reflexion drederholung einhergehe und einer
gleichzeitigen partiellen Verschiebung. Somit kommeler Variation auch eine Méglichkeit
zur Innovation gesehen werd&nHier wird also noch einmal deutlich, dass die &t
einer Fernsehserie sehr stark auf den Prinzipien Wederholung und Variation beruht.
Doch Wiederholung ist nicht gleich Wiederholung,eweco aufzeigt. Er unterscheidet
zwischen vier unterschiedlichen Formen der Wiedertth Zum einen gebe es die Reprise,
bei der es darum gehe ein Thema, das bereits exichgwar, wieder aufzunehmen oder es
fortzusetzen, wie beispielsweise Geschichten Ubpe®nan. Zum anderen unterscheidet Eco
die Kopie von der Reprise, denn bei der Kopie haedl sich um eine Neuformulierung einer
erfolgreichen Geschichte, ohne das Wissen des Woaisien oder der Konsumentin, wie
beispielsweise kommerzielle Western. Als dritte det Wiederholung nennt Eco die Serie,
die sich in erster Linie auf die narrative Strukioeziehe. Beispiele seien hierbei die
Kriminalromane im Bereich der Literatur und im Feghen vor allem die sogenannten serials.
Neben diesen drei Formen, gebe es fir Eco nockati® der Saga. Bei der Saga gehe es in
erster Linie darum die Entwicklung und das damrbuadene altern einer Figur oder Familie
zu zeigen. Jedoch sehe Eco auch in der Saga neiraboewandelte Form der Serie, denn
auch in dieser Erzahlform wiederhole sich allesinuginer historischen Art und Weise. Als
Beispiel fuihrt er hier die Serie Dallas an, bei den Figuren letzten Endes auch immer
wieder das selbe passiéfeEs zeigt sich, dass es durchaus unterschiedlichemen der
Wiederholung geben kann, doch in dieser Arbeittliggy Fokus auf der dritten Form, der
Serie. Durch Ecos Unterscheidung wird auch nochmaindeutlich, dass vor allem die

Narration im Zusammenhang mit der Serie von Interést, denn:

.In der Serie glaubt der Konsument, sich an denhé& der Geschichte zu erfreuen, wéahrend
er faktisch die Wiederkehr eines konstanten namat Schemas geniel3t und sich freut,

2L Schabacher, Gabriele (2008): Experimentalraum €WeS Transkriptionen, S. 102.
22\/gl. Rothemund, Kathrin (2012): Komplexe Welterer& + Fischer, S. 67.
% vgl. Eco, Umberto (2001): Innovation. dtv, S. 1%82.



bekannte Personen wiederzufinden, mit ihren charakischen Ticks, ihren feststehenden
Redeweisen, ihren immer gleichen Techniken zurubhgsder Probleme... In diesem Sinne
entspricht die Serie dem infantilen, aber daruohinkrankhaften Bedurfnis, immer wieder
dieselbe Geschichte zu horen, Trost zu findenan(@berflachlich maskierte)iederkehr
der Immergleichet?*

Eco zeigt hier noch einmal auf, dass die Seriedeuaf Prinzip der Wiederholung basiert und
ohne diese gar nicht in diesem Sinne funktioniesémde, wie sie allgemein bekannt ist.
Dabei stellt sich die Frage, welche narrativent8gii@an Serien anwenden kénnen, um dieses
Prinzip der Wiederholung, aber auch der Variationuavenden, ohne dass die Rezipientinnen
oder Rezipienten sofort merken, dass sie immeravidds Gleiche sehen. Dieser Frage soll

im nachsten Punkt genauer nachgegangen werden.

2.1.1.1. Eine Theorie zur Serialitat
In seinem AufsatZrinnern/Vergessen - Serien als operatives Gedigldas Fernsehens
geht Engell davon aus, dass Serien ein eigenesc@@dientwickeln. Der genaue Wortlaut

seiner These ist:

.[---], zum Zweck also der Reflexion auf seine Kiion als operatives Gedachtnis, bildet es
einen eigenen Ort mit einer ganz speziellen Praxss Genau dieser Ortist [...], die Serie. Die
Fernsehserie ist dasjenige Format, in dem dass€keem seine Funktion als operatives
Gedéachtnis erstens ausibt und implementiert, engiérprobt, variiert und in einem durchaus
evolutionaren Sinne, fortentwickelt und drittelektiert. Fir das Fernsehen ist die Serie
mithin schlieRlich das funktionale Aquivalent znex Theorie des Gedéchtnissés.

Engell geht also zunachst davon aus, dass Fernsighederie als einen Ort der Erinnerung
nutzt, in dem es sich selbst ausprobieren kann.erUdem Begriff des operativen
Gedachtnisses fast Engell ein Gedachtnis auf, oté$ im der Lage ist etwas aufzuzeichnen
beziehungsweise zu archivieren. Er bezieht sichitdaumh Theorien von Niklas Luhmann und
Elena Esposito, die davon ausgehen, dass sowotthigskie, als auch soziale Systeme in der
Gegenwart arbeiten wirden. Dinge wie Vergangenlredt Zukunft kdmen erst hinzu, sobald
etwas an Komplexitdt gewinne. Engell schreibt inlehnung an die beiden Autorinnen
weiter, dass diese Systeme eine zeitliche Strategiachen, um etwas komplexes besser
fassen zu kénnen. Vergangenheit und Zukunft ergstalso dann, wenn in einem Moment zu
viele Optionen der Handlung oder Wahrnehmung zufideing stehen. Denn in so einem
Moment werde es noétig, die verschiedenen Optiomereimander, eben in etwas friiheres und

etwas spateres, trennen zu konffe@erade die hier erwahnte Komplexitét, ist auchesyién

24 Eco, Umberto (2001): Innovation. dtv, S. 160.
% Engell, Lorenz (2011): Erinnern/Vergessen. Schier 16.
% vgl. Engell, Lorenz (2011): Erinnern/Vergesserhi@en, S. 116118.
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Zusammenhang mithe Good Wife’on Bedeutung, denn sie wird zum einen den konaplex
Serien zugeordnet, wie sich noch zeigen wird undegerseits muss auch sie zwischen
Vorherigem und Zukunftigem unterscheiden. Wie aaddedien damit umgehen, wird sich
dabei auch noch zeigen. Engell fihrt das Konzeptagerativen Gedéachtnisses weiter aus
und schreibt, dass diese Gedachtnis im jeweiligesmbht entscheide, wie es mit einer
Situation umgehe und dabei gehe es um die Primzges Erinnerns und des Vergessens. Das
heil3t, dass eine Situation als eine Wiederholursglyen und eine andere wiederum als neu
eingestuft werde. Engell schreibt weiter, dass diesDetail heil3t, dass Erinnerung mit
Wiederholung gleichzusetzen und Vergessen als \Whetleng zu verstehen sei, die aber als
neu erfahren werde. Die Erinnerung werde vor allgann wichtig, wenn der
Komplexitatsgrad erhoht werdéDie Konzepte von Erinnern und Vergessen sind gésade
dann anzutreffen, wenn es komplex wird und eine g@msation notig wird. Ubertragen auf

das Prinzip der Serialitdt kann mit Mayer gesagoeme:

.unter seriellem Material verstehe ich dabei eden-(sic!) Elemente einer seriellen
Erzéhlung, die Serialitdt markiererBilder, Figuren, Plots, Phrasen und Attribute, eiremal
etabliert und dann immer wieder variiert, neu @msert, reinterpretiert, ironisiert, und
dramatisiert werden und damit als wesentliche Bsgunkte fir ein Seriengedachtnis wirken,
das komplexe serielle Erzéhl- und Reprasentatiinarerke allererst aufrechterhdt.

Fur Mayer entsteht also das Seriengedéachtnis deenn es bestimmte Elemente gibt, die
immer wieder aufgegriffen und dabei variiert werdeaor allem wenn es sich um komplexe
Zusammenhange halt, die dadurch verstandlich gghalerden kbénnen. Die Konzepte von
Erinnern und Vergessen finden sich also auch imzRrider Serialitat wieder. Engell geht
daher in seiner Theorie noch weiter und tUbertrégkanzepte von Erinnern und Vergessen
auf die Fernsehserien. Er schreibt, dass das opef@edéachtnis in der fiktionalen Serie auf
unterschiedlichen Ebenen zu finden sei. Zum eiradseh die Figuren der Serie, die tragend
fur die Serienhandlung seien, ihr eigenes opemattvedachtnis und zum anderen habe die
Sendung selbst ihr eigenes operatives Gedachti@se®sei bei den Folgen beziehungsweise
Episoden anzutreffen, denn diese kdnnen sowohlbadlicher, als auch auf erzahlender
Ebene Unvertrautheit oder eben das Gegenteil, Medlteit, erzeugen, die jedoch nicht mit
den Figuren gleichzusetzen sei. AulRerdem gebeadtsEragell noch ein weiteres Gedachtnis,
namlich das der Serie selbst. Dadurch sei es niijgtlass Folgen zueinander in Bezug
gesetzt werden kénnen und Uberhaupt erst eine tojeEinheit entstehe. Daneben gebe es

aber auch noch das Gedachtnis des Programms, gigieeies vor allem um gleichbleibende

27\gl. Engell, Lorenz (2011): Erinnern/Vergesserhi@en, S. 118119.
% Mayer, Ruth (2012): Die Logik der Serie. POP -tulind Kritik, S. 137.
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oder wechselnde Sendeplat2eEngell legt also vier Ebenen filr das operative &hthis
innerhalb einer Serie fest, darunter Figuren, Fulgke Serie selbst und das Programm. Er
geht im Weiteren dazu Uber, seine Theorie auf Wgdene Serien zu lbertragen, doch dies
soll zu einem spateren Zeitpunkt noch einmal auffjeg werden. Fur die folgende Arbeit
sollen nur die ersten drei Ebenen, also Figurelgdfound die Serie selbst von Interesse sein,
denn es soll darum gehen, wie die Fernsehserie engl®ch zu seriellen Erz&hlungen in
anderen Medien umgeht. Hieckthier fiihrt die erdterte noch weiter aus und schreibt, dass
es einerseits wichtig sei, die Erlebnisse der Fguibersichtlich, im gesamten Verlauf der
Serie jedoch unubersichtlich zu halten. Damit salle Ambivalenz in Bezug auf Einzelteil
und gesamte Serie beibehalten werden, die auf derhaltnis von Variation und bereits
bekanntem beruhe. Also zwischen Erzahimomentenkdrestant sind, bei denen jedoch
immer etwas neues hinzukomifeDabei wird noch einmal deutlich, dass bereits die
Erlebnisse der Serienfiguren auf den Konzepten Weaderholung und Variation basieren
beziehungsweise auf Erinnern und Vergessen angewissxd und dadurch, wie Engell
richtig festgestellt hat, ihr eigenes Gedachtnisverkeln. Wie dies konkret aussieht, soll
spater gezeigt werden. Wahrend sich Hickethier néheden Figuren beschaftigt hat, war
fur Winkler vor allem die zweite Ebene, die Engalivahnt, von Bedeutung. Also die Ebene
der Serienfolge mit ihren bildlichen und erz&hlemde€lementen des Erinnerns und des

Vergessens. Er schreibt vor allem in Bezug aubdddiche Ebene:

,Da es unmdglich ist, materiale Signifikantenstwkn solcher Grolienordnung zu erinnern,
wird die Erinnerung auf die Signifikat-Seite, bzauf die die Signifikate organisierende
Narration abgedrangt. Wenn die SignifikantenketteGanze also wiederholt wird, wird sie
deshalb auf ein Erinnerungsbild treffen, das ven &ignifikantenstrukturen deutlich sich
unterscheidet; [...J*

Das heil3t also, dass mithilfe der Narration auddeBierinnert werden kdénnen und hierbei
also beides ineinandergreift, um mit den Konzeptam Erinnern und Vergessen zu arbeiten.

Wie serielle Erzahlungen damit umgehen, soll sicméchsten grofRen Abschnitt zeigen.

2.2. Serialitat(en) im Vergleich

Dieser Abschnitt widmet sich verschiedenen Umgamgirder Form des seriellen Erzahlens.
Es soll dabei zu einem Vergleich der literarisclierm am Beispiel der Abenteuer von
Sherlock Holmes mit der Form des Comics am Beisgerl Batman-Comics und einem
abschlieRenden Verglich mit der aktuellen Fernsah3dne Good Wif&kommen. Diese drei

2 vgl. Engell, Lorenz (2011): Erinnern/Vergesserhi@en, S. 121.
30vgl. Hickethier, Knut (1994): Die Fernsehserie utas Serielle. Georg Olms, S-58.
3L Winkler, Hartmut (1994): Technische ReproduktiGeorg Olms, S. 43.
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Formen sollen dabei auf ihren Umgang mit den Kotereples seriellen Gedéachtnisses und
den damit verbundenen Konzepten von Wiederholung ariation untersucht werden.
Dieser Vergleich ist vor allem dahingehend intemasswenn Hickethier in seinem Aufsatz
The same procedurschreibt, dass die elektronischen Medien immederiezersuchen sich
als aktuell und neu auszugeben, dies jedoch nictit Benn alles sei bereits da gewesen und
deshalb sei es nicht méglich, immer wieder etwasedezu zeigen. Hickethier folgert daraus,
dass sich die neuen Medien lediglich hinter densWeh der Innovation verstecken, um ihre
Geschichtlichkeit zu vergessen, aber dennoch gjaadf die Wiederholung angewiesen
seien®? Durch den Vergleich der verschiedenen Serialitateih sich also auch zeigen, ob
Hickethier mit seiner Beobachtung richtig liegt utié Fernsehserie in ihrer seriellen Form
tatsachlich noch Spuren von friheren Formen aufweis

2.2.1. Ein Blick zurick in die Literatur

Wie sich zuvor gezeigt hat, ist das serielle Erzdhteine Erfindung des Fernsehens oder
eines anderen Mediums, sondern existiert berdtislarge. Doch wie Straumann hervorhebt,
erfuhr das serielle Erzahlen in der viktorianiscligpoche eine verstarkte Aufmerksamkeit
und Popularitat. Dies sei auch die Zeit gewesenemsich die Form des Romans etablierte,
vor allem die Form des seriellen Romans erfreutk dabei grol3er Beliebtheit, und auch in
intellektuellen Kreisen wurde darlber diskutieiie Schreibt weiter, dass dies ahnlich zu den
Fans der heutigen Fernsehserien sei, denn die ibmseprund Leser haben verschiedene
Charaktere Uber Monate in ihrer Entwicklung begleitnd tber den Verlauf der Handlung
spekuliert® Hierbei zeigt sich also schon die erste Gemeinsitrak heutigen Fernsehserien.
Interessant ist auch die Beobachtung von Kuppersdareibt, dass im Zusammenhang mit
den neuen Fernsehserien das Pradikat der litdnarisQualitat an die Serien vergeben wurde
und viele dieser Serien einem Vergleich mit Romamen Charles Dickens oder anderen
Autoren und Autorinnen unterzogen wurdénBei diesen vielen Beziigen zwischen der
Literatur und den Fernsehserien, liegt es nahedchst einen Blick auf die Literatur und
ihren Umgang mit der Serialitat zu werfen.

Als eine der wichtigsten Geschichten des seridier@hlens zéhlen in der Literaturgeschichte
die persischerErzahlungen aus 1001 Nachbie Forschung sehe diese Erzahlungen als
musterhaftes Beispiel fur Serialitdt und als Volidizum Cliffhanger an, denn die Erzahlung

werde immer an der spannendsten Stelle unterbroclhiem sie am néachsten Tag

32vgl. Hickethier, Knut (2001): The same proced@ehiren, S. 41.
% vgl. Straumann, Barabara (2016): Der viktorianes&toman. diaphanes, S. 163.
34 vgl. Kupper, Fabian (2016): Serielle Narration.r@shausen & Neumann, S. 20.
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weitererzahlen zu kdénnen. Bei diesen Erzahlungedlbaes sich um eine Rahmengeschichte,
die eine mehr oder weniger unendliche Binnengehthienthalté> Auch Wagner beschaftigt
sich in ihrem einleitenden TexX®erialitdt und Brucherzéhlung ein Paradox?mit den
Erzahlungen zu 1001 Nacht. Sie sehe darin einessantes Beispiel, das als Grundlage flr
die Diskussion um serielles Erzahlen genutzt weikiem, indem genauer betrachtet wird,
wann und warum die Erzahlung unterbrochen wird wid dabei Kohé&renz entstehen
kénnen. Die Erzahlerin unterbreche die Erzahlungilich immer an den spannendsten
Stellen. Doch Wagner sieht diese Unterbrechungesgirgs als einen Cliffhanger an, wie
dies Nesselhauf und Schleich zuvor machen. Fiseaiein Cliffhanger keine Unterbrechung
der Narration, sondern vielmehr eine zeitliche Wiechung an einer spannenden Stelle,
wahrend einer Geschichte, die fortlaufend erzakltde. Dies fuhrt sie vor allem auf die Art
der Rezeption zuriick, denn die Leserin oder deeiLle8nne die Geschichte einfach so lange
weiterlesen, bis ihm die Lust vergehe. Dennochtdiéaigner darin das Verlangen nach einer
Unterbrechung im seriellen Erzahlen, denn es sghtnmndglich eine solche umfangreiche
Geschichte in einem Stiick zu le$érAuf die Unterbrechungen im seriellen Erzahlen soll
spater noch einmal genauer eingegangen werderbdilieird jedoch deutlich, dass bereits
Erzahlungen wie 1001 Nacht mit Strukturen des Beni€erzahlens gearbeitet haben, wenn
auch auf eine andere veranderte Art und Weise sigispater bei den Fernsehserien wieder
zu finden ist, wie es Wagner in Bezug auf den Géffger deutlich gemacht hat. Winkler geht
in Bezug auf diese Art der Erzahlung noch einerrigalieiter und schreibt in Anlehnung an

Deleuze und Lévi-Strauss, dass

.[-..] die serielle Anordnung von Geschichten ineitdlter der Aufklarung auf die

anthropologisch-psychische Funktion des Erzahldrs, auf das Bedirfnis des Menschen
nach einem gewissen Mal3 an erwartbaren rituellah diskursiven Ablaufen, aber auch
spannungsreichen und abweichenden Momenten, di@rim der Alternanz von Repetition

und Variation bzw. Wiederholung und Differenz sitifiend wirken.*’

Winkler fuhrt diese Form des Erzahlens also aufgeimdsétzliche Bedurfnis der Menschen
zurlick, das einerseits stets das Bekannte horen lesen mochte und andererseits ein
gewisses Mall an Neuheit erwartet. Dieses mdgliceduBnis zeigt sich auch in den
Fernsehserien, wie sich spater in dieser Arbeithnbeigen wird. Winkler findet seine
Beobachtungen bereits zur Zeit des Humanismus tiggstdenn die Novellensammlung
Deacmeroneszon Goivanni Boccaccio weise eine Rahmenhandlugdie das Erzahlen von

einzelnen Novellen durch eine gemeinsame Krise,diee Pest, ermdgliche und dadurch die

% vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20E8jnsehserie. Narr Francke, S-18.
% vgl. Wagner, Birgit (2016): Serialitat und Bruch&hlung. V & R unipress, S-8.
37 Winkler, Daniel (2018): Moderne Serialitaten. saript, S. 10.
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Geschichten miteinander in Verbindung bringe. Eresi diesen Novellensammlungen eine
Form der Serie, die durch gerahmte Reihen und @#maige Episoden ein Teil

mediengeschichtlicher Serialitdt sei. Jedoch setk@se Strukturen von moderneren
Strukturen der Serialitat zu unterscheid®@Auch Wagner stimmt Winkler in Bezug auf diese

Erzahlungen hier zu und schreibt:

»In vieler Hinsicht kann man groRe Marchensammamgie Tausend und eine Nacht sowie
die mittelalterlichen und frihneuzeitlichen Noeslfammlungen, die, wie etwa bei Boccaccio
oder Marguerite de Navarre, durch eine Rahmenbhagdrusammengehalten werden, als
frihe, wenngleich anders konfigurierte Variatiordws seriellen Prinzips auffassen: dieses
wird durch den Rahmen geleistet, der die einzeMé@nchen oder Novellen zueinander in

Beziehung setzt®

Die ersten Erzahlungen haben also bereits seB#li&kturen aufgezeigt, wenn auch noch auf
eine andere Weise, als dies heute der Fall istelgg sich demnach, dass serielle Strukturen
bereits frih in der Literatur zu finden waren. @iefeld sieht in diesen frihen Formen, wie
1001 Geschichten, Heptameron und Pentameron odeddduNovellen eine industrielle
Rationalitdt aufgrund der verwendeten Zahlen imelTitdie dazu tendieren unendlich
weitererzahlt zu werden und deren Einmaligkeit ierder Reproduktion und Variation
unterworfen sei. Dennoch sehe er, trotz der kongpldRahmung, bei all diesen Geschichten
immer noch einen Werkcharakter, der als einmaligistung gesehen werden sollte. Fir ihn
zeichne sich die Serialitat bei diesen Werken dddwus, dass bereits ein Bedurfnis zu
erkennen sei, bei dem die Menschen gerne in ekierfale Parallelwelt entschwinden
wollten, die zur damaligen Zeit nur wenige Erzékjem bieten konnteff. Hier trifft also auch
die Beobachtung von Hugel zu, die bereits zu Bedes Kapitels 2.1. zitiert wurde, wenn er
schreibt, dass eine Geschichte, die in Serie drpahtle, nicht zwingend eine serielle Form
aufweisen miiss&.Und genau das lasst sich an den oben diskutiezepiglen gut erkennen,
denn sie werden zwar in Fortsetzungen erzahlt, deenoch nicht als Serie im Sinne einer
seriellen Form angesehen, wie herausgearbeitetewlmd Anschluss daran stellt sich jedoch
die Frage, wie es mit der Serialitat in der Litaratnd auch in anderen Medien weiterging?

2.2.2. Offen, geschlossen oder doch series unal sé¥iarrative Ordnungen im Vergleich
Wie Nesselhauf und Schleich erwéhnen, sei dasat®hundert wohl die zentrale Epoche flr
populdre Serialitat gewesen, in der sich auch derdturbetrieb der technischen Produktion

anschloss, denn neben einer steigenden Alphalvatiggrate stieg auch die Nachfrage nach

3 vgl. Winkler, Daniel (2018): Moderne Serialitateranscript, S. 1011.

39 Wagner, Birgit (2016): Serialitat und BrucherzatguV & R unipress, S. 7.

“0vgl. Giesenfeld, Gunter (1994): Serialitat als &histrategie. Georg Olms AG, S. 3.
“1vgl. Hugel, Hans-Otto (2015): Eugéne Sues. trapsc3. 52.
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sogenannter Unterhaltungsliteratur. Dieser Nackfragnnte aufgrund der inzwischen
maoglichen Erzeugung massenmedialer Printerzeugmasbgekommen werden. So seien
beispielsweise die ersten Novellen und Romane enahdre Dumas und Charles Dickens
in serieller Form in Zeitungen und Zeitschriftendgeckt worden. Die Autoren schreiben
weiter, dass durch diese serielle Publikation desdBichten viele Leserinnern und Leser
erreicht werden konnten und aufgrund der serigilerm auch an die jeweilige Zeitung oder
Zeitschrift gebunden werden konnten. Aufgrund dessden Nesselhauf und Schleich in der
Literatur einen, wenn nicht sogar den wichtigstenr¥iter, fir die serielle Narratidii.Allen
und van den Berg schreiben in Bezug auf diese Ratlinsform, dass die seriellen
Erzdhlungen der viktorianischen Zeit oft als Sympteiner neuen Konsumgesellschaft
gesehen wurden. Diese seriellen Erzahlungen seahmur als Ablenkung gesehen worden,
sondern als etwas, das in regelmaRigen AbstandanLeserinnern und Leser genossen
werden konnten, die bereits gefallen daran gefundapen. Demnach habe jede neue
Geschichte die Erwartungen fir die nachste Ausgmseeigert. Die Autoren merken dabei
an, dass jede Geschichte, die zu Ende erzahlt @iag Neuauflage in verschiedenen
Ausgaben und seriellen Formaten erfahren habe andhg Verlegerinnen und Verleger als
auch Autorinnen und Autoren, wie Dickens, konntenitwen Profit noch einmal steigern.
Aufgrund dieser Strategien sei die Literaturbranaidustrialisiert worden, denn es gehe
darum mithilfe der seriellen Erzéhlungen die Naabé zu steigerf. Auch Winkler hat sich

mit dieser fir damalige Zeiten neuen Erzahlweisemandergesetzt und schreibt dazu:

,Die Zeitung und der darin publizierte Feuilletontan stehen [...], dafiir, dass der modernen
Popularkultur die seriell-kapitalistische Prodokslogik auch formsprachlich eingeschrieben
wird: Die sequenziert-episodische Erscheinungssvaier Zeitung selbst wie der hier
publizierten Romanfolgen, die bezlglich Lange émdahl von redaktionell-verlegerischen
Interessen, d.h. Publikumsgeschmack und Verkabiszabestimmt sind, revidiert klassische
linear-chronologische Erzéhlformen. NarratologesdWlittel wie der Cliffhanger [...], aber
auch einfuhrende Passagen, die es der Leserselafben, einzelne Episoden zu versdumen
oder zu Uberspringen, werden zum Standard. Gleichingt die neue Publikationsform
haufig auch die Notwendigkeit einer Schar von @logern mit sich [...]. Das neue mediale
Dispositiv ist somit nicht zuletzt vom 6konomisohdrinzip der Fortsetzbarkeit und
Variabilitat gepréagt in Hinblick auf Gehalt und Anzahl der Textfolge#i.“

Die neue Art und Weise der Veroffentlichung habalazu gefiihrt, dass die Geschichten dem
Erscheinungszyklus der Zeitung angepasst wurden ibnen dadurch gleichzeitig neue
narratologische Strategien verpasst wurden. Diesgb&chtung findet in den Ausflhrungen

von Allen eine gute Gesellschaft, auch er stefit,fdass die viktorianischen, seriell erzéhlten

“2Vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20E6jnsehserien. Narr Francke, S. 15.
“3vgl. Allen, Rob / van den Berg, Thijs (2014): mtiution. Routledge, S. 3.
“ Winkler, Daniel (2018): Moderne Serialitaten. saript, S. 13.
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Novellen durch die Vorgaben der Zeitungen bestimraten und somit Unterbrechungen
ausgeliefert waren, die sich gerade durch die imedlie Produktion der Zeitungen ergab. In
Anlehnung an Turner bezeichnet er diese Publikatioih Unterbrechungen als einen
Rhythmus der Moderne, denn diese Art der Erschegitaie auf der Ebene der Form einen
starken Einfluss auf die Gesellschaft gehabt. Diésenelle Einfluss sei durch die zeitliche
Erscheinung und ©6konomische Bedingungen entstandad habe dadurch auch
Auswirkungen auf weitere Publikationen geh&4Es zeigt sich also, dass die ersten seriellen
Erzahlungen in den Zeitungen oft dem Publikatioyignmus der jeweiligen Zeitung
unterworfen war. Diese Form des Rhythmus findelh siach bei den Fernsehserien wieder,

wie Mittell deutlich macht:

.[-..] every television series must squeeze itdasestorytelling to fit into the constrained
parameters of episodic screen time. Even whegtdyhserialized program strings its plot and
arcs across a full season, the producers alwayseoe of each episode as a discrete narrative
unit following the established terms of screeretiffi

Hierbei wird deutlich, dass nicht nur serielle Teedn den Rhythmus der Zeitung angepasst
werden mussten, sondern sich auch die Produzentunm# Produzenten der Fernsehserien an
bestimmte Vorgaben und Rhythmen halten missen. Baetstrukturierten die Autorinnen
und Autoren beziehungsweise strukturieren die Prexdiinnen und Produzenten ihre
Geschichten eigentlich, damit sie sich in diesegtRhus einfliigen konnten oder kénnen?
Wie Nesselhauf und Schleich festhalten, seien aomatigen Zeit nicht alle Autorinnen und
Autoren Anhanger dieser neuen Form der Publikagewesen, denn man musste sich dabei
an bestimmte Vorgaben halten und somit kam dieséikRationsweise nicht fur jede Autorin
und jeden Autor in Frage. Dennoch habe beispielaveier Autor Charles Dickens seine
ersten Werke in monatlichen oder wéchentlichen ¥endlichungen publiziert, denn er habe
damals selbst als Journalist in London gearbditeBezug auf die Narrationssturktur dieser
Geschichten stellen Nesselhauf und Schleich zwtgrschiedliche Formen fest. Zum einen
seien Romane wiBPavid Copperfieldvon Charles Dickens als Fortsetzungsgeschichien, d
Stuck fur Stuck tber Monate und manchmal sogar débkre hinweg erschienen, konzipiert.
Dabei handle es sich laut den Autoren um einen B&atserielle organisiert sei, denn dabei
werde ein grolRes, aber auch progressives Narrathilfiem mehrerer Teile serialisiert. Zum
anderen gebe es Geschichten, die einzelne Falleandem, wie beispielsweise die
Geschichten um Sherlock Holmes von Arthur Conan I®odie jeweils abgeschlossen

werden, sich aber dennoch in einem groReren naratkahmen wiederfinden. Dadurch

“>vgl. Allen, Rob (2014): Pause You Who Read ThisutRedge, S. 334.
6 Mittell, Jason (2015): Complex TV. New York Unisity Press, S. 228.
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handle es sich um einen Plot der seriell unabharsgiy denn die Falle seien alle
abgeschlossen und auch die Hauptfiguren bleiben & kleinere Verdnderungen
weitestgehend unverandert. Dieses Prinzip finda aiech spater bei vielen Fernsehserien
wieder?” Auf der einen Seite gab es also Geschichten,ndieer weitergefiithrt wurden und
andere die in jeder neuen Publikation einen neushlehandelten und dabei immer die
gleichen Figuren aufwiesen. Wie erwahnt, gibt eseéiunterschiedlichen Strukturen auch bei
den Fernsehserien, dort haben sie jedoch konkretei€hnungen und wie sich zeigen wird,
noch einige Besonderheiten in Bezug auf ihre Nimmadenn: ,A further difference between
TV series and most other narratives is the fadtdbdaes are by definitioangoingnarratives.
This leads to a number of formal characterictiegshsas a lack of definitive closure, the
occurrence of cliff-hangers, and a tendency towanitimal exposure®® Die Fernsehserie
sticht also dadurch hervor, dass sie immer weiéhétr wird und dadurch verschiedene
Formen entwickelt hat, um die Narration aufrecherualten.

Wie in Bezug auf die Romane von Charles Dickenseit'erangeklungen ist, gibt es
Geschichten, die in Fortsetzungen erzahlt werdesseDwerden im Bereich der Fernsehserie
als serials bezeichnet. Bei serials handle es svah,Weber und Junklewitz schreiben, in
erster Linie um Geschichten, die fortlaufend erzébérden und deren Geschichte auf
zuklinftige Ereignisse hinauslaufe. Jedoch sei ab@r zwischen zwei Formen zu
unterscheiden. Zum einen gebe es Serien, bessaniiekls soap opera, die mithilfe der
sogenannten Zopfdramaturgie unendlich weiterersakiinnen. Bei der Zopfdramaturgie
werden immer wieder neue und alte Handlungsstramtgnander verbunden, um so immer
wieder weitere Erzahlungen einzufiihren. Demgegangélee es Serien, die zwar fortlaufend
erzahlen, aber auf ein Ende zulaufen und dadusthe&ihe Geschichte als Ganzes erzahlen.
Um das Zuschauerinneninteresse bei fortlaufendeahtirngen aufrecht zu erhalten, haben
viele Folgen am Ende einen Clifthanger, um die Neuder Zuschauerinnen und Zuschauer
zu steigern. Jedoch sei es auch mdglich, dassedipientinnen und Rezipienten einmal eine
Folge verpassen und dadurch nur schwer wieder enSdirie hineinkdmen. Um diesem
Problem zu begegnen, gebe es bei vielen SerieneginB eine Zusammenfassung. Wie
Weber und Junklewitz weiter hervorheben, sei discBauerinnenbindung bei diesem Format
hoher als bei den seriéSDie Form der series wird im Anschluss noch genauéutert. Bei
den serials gibt es also grundséatzlich zwei veestdme Moglichkeiten zu erzahlen. Doch

beide bendtigen Cliffhranger und Zusammenfassungem, die Rezipientinnen und

*7Vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20E8jnsehserien. Narr Francke, S-15.
“8 Allrath, Gaby / Gymnich, Marion / Surkamp, Car@®05): Towards a Narratology. palgrave, S. 3.
“9Vvgl. Weber, Tanja / Junklewitz, Christian (200Bjs Gesetz der Serie. Medienwissenschaft. 209
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Rezipienten bei sich zu behalten beziehungsweiswlab zu koénnen. Nesselhauf und
Schleich schreiben in Bezug auf die Handlung demlse dass sich die Handlungsbdgen,
auch story arcs genannt, bei diesem Format entwéber die ganze Staffel erstrecken,
staffelibergreifend seien, oder sich Uber den gegsaMerlauf der Serie spannen. Beziglich
der Handlungsbdgen schreiben die beiden Autoress deerschiedene Handlungsbégen
gleichzeitig verlaufen wirden und innerhalb dergéigen Folgen zwischen den Bdgen hin
und her geschnitten werden kdnne, um sogenannteeBahiffs zu erzeugen, die den Fortgang
des jeweiligen Handlungsbogens spannend macheneM/eeigen die Autoren auf, welche
unterschiedlichen Mdéglichkeiten es bei den semgbs, die Handlungsstrange anzulegen. So
gebe es zum einen Serien, die keinen Hauptplot easén wirden und demnach nur aus
Subplots bestehen, wie die Sefie Zum anderen gebe es Serien mit einer Haupthagdlun
und diversen Subplots, wie beispielsweseaking Bad AuRerdem gebe es noch Serien, die
einen Hauptplot haben, der sich Uber mehrere ollierStaffel zieht, wahrend in einem
Nebenplot immer wieder einzelne Falle geldst werddts wird hierbei deutlich, dass serials,
obwohl sie als fortlaufende Geschichten angelegt, sinterschiedlich aufgebaut sind und
ihre Handlungsstrange in verschiedenen Weisen eml&jnnen. Auch Bleicher setzt sich
naher mit den Handlungsstrangen bei Fortsetzungssauseinander und halt fest, dass
fortlaufende Erzahlungen eine eigene Dramaturgiveigen, die mit einer Zeitdehnung
einhergehen wirde. Diese Serien zeigen untersathedHandlungsstréange, die abwechselnd
gezeigt werden, wéahrend sie parallel verlaufen dexihoch unabhangig voneinander seien.
Dabei komme es zu Konfliktimustern, die wiederholerden, wie Problemen in der
Beziehung, jedoch von unterschiedlichen Protageniserhandelt werden. Bleicher schreibt
weiter, dass durch die Kombination der Handlungssfe die Zeitdehnung den Zweck erfiille,
verschiedene Zeitebenen, die sowohl die Personsnaath die Handlung betreffen,
miteinander in Verbindung zu bringen. Hinzu komne @en serials, dass immer nur ein
Handlungsstrang innerhalb einer Folge abgeschlossede und auch neue Personen, die in
die Handlung eintreten meist dazu dienen, neueldgen erzahlen und neue Beziehungen
einfilhren zu kénneft Wie sich gezeigt hat, werden in der fortgesetzilaiten Serie mehrere
Handlungsstrange gleichzeitig behandelt. Au3erdabreih Fortsetzungsserien verschiedene
Strategien, wie sie die Geschichte weitererzahi@mn&n, sei es durch Personen, die neu
eingefuhrt werden oder die Wiederholung bestimrienflikte. Rothemund stellt weiterhin
fest, dass durch das Erzahlen der Geschichten riledwere Episoden das Prinzip der

Wiederholung deutlich in den Vordergrund riicke watlurch von der Varianz bestimmt

0 vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20E6jnsehserien. Narr Francke, S.-1P78.
*Lvgl. Bleicher, Joan Kristin (1999): FernsehenMighos. Westdeutscher Verlag, S. 197.
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werde. Sie schreibt weiter, dass in folge desseBdziehung zwischen Teil und Ganzem der
Serie als reflexive Form behandelt und damit zunemi zentralen Inhalt der Serien werde.
Dies macht deutlich, dass die Fortsetzungsseri& sté den Prinzipien von Wiederholung
und Variation arbeitet und dies unter anderem awdh,sich gezeigt hat, auf die Figuren
Ubertragt. Doch welche Strategien wendet eine Edsgsserie in Bezug auf die Figuren

noch an? Smith stellt dabei fest:

.Der zentrale Zwang (pressure) beim Erzahlen veries liegt darin, dass sich die Charaktere
entwickeln missen. Hier wirken|...]- klassische Erzéhlstrategien nach. Das klassisate K
etabliert ein oder zwei Protagonisten mit einegreezten Anzahl stabiler Eigenschaften,
welche ihr Verhalten fast Uber die gesamte LangeseSpielfilms motivieren, wobei jede
Aktion bedeutsame Verdnderungen im Leben der @&oaiaten verursacht. Die
Fortsetzungsserie fuhrt dieses Erbe noch immesictit erweitert es aber in zwei Richtungen:
Sie erstreckt die Aktionen Uber langere Zeit uveidz wie sie sich weiter verzweigen; und sie
erhdht die Anzahl der Charaktere, die auf die @lisghe Welt einwirken. Dabei muss sie sich
auf eine Art héhere Erzéhimathematik einlassefhf*

Laut Smith orientiert sich die Fortsetzungssers® an Erzahlstrategien des klassischen Kinos
muss dabei jedoch Handlungen lber einen langeréradim erstrecken, denn wie bereits
oben erwahnt, hat eine Serie mehr Zeit eine Gdsighimu erzéhlen als ein Film und erweitert
zusatzlich die Charaktere, die einer Entwicklungtenmorfen werden. Durch neu
hinzukommende Protagonistinnen und Protagonisten,inddie bestehenden Beziehungen
eingebunden werden, sei es Bleicher zufolge mogicher neue Gruppierungen der Figuren
zu schaffen und dadurch alte Konflikte wieder swdle zu lassen. Denn die neuen Figuren
wussten noch nichts Uber die vergangenen Konflktégrund dieser Strategie auf Ebene der
Narration sei es moglich die Serie immer weitereled zu kdnnen und so der offenen Form
des serial Rechnung zu trag&nin Bezug auf das Figurensemble weisen Weber und
Junklewitz auf3erdem daraufhin, dass beim serialh adte B6sen zum festen,
wiederkehrenden Figurenpersonal gehéren, wie tméspeise bei der Seridallas.>® Nicht

nur das Hinzukommen von Personen, sondern aucEutjehérigkeit der Bésewichte zum
festen Figurenpersonal lasst bei den serials ddnu&k zu, dass dadurch die Konflikte
vorangetrieben werden kénnen, um die GeschichtaigirZuschauerinnen und Zuschauer
weiterhin mit Spannung zu fillen. Wie deutlich weir@rbeiten die sogenannten serials oder
Fortsetzungsserien mit einem gro3en Figurenenseumuevielen Handlungsstrangen. Dies
kann schnell zu einer Unibersichtlichkeit fihrene weteling, Otto und Schabacher
feststellen. AuRerdem werden immer wieder vergaagé&meignisse aufgegriffen und

*2V/gl. Rothemund, Kathrin (2012): Komplexe Welterer& + Fischer, S. 69.

%3 Smith, Greg M. (2011): How Much Serial Is In Yderial?. Schiren Verlag, S. 99.

> vgl. Bleicher, Joan Kristin (1999): FernsehenMighos. Westdeutscher Verlag S. 198.
*Vgl. Weber, Tanja / Junklewitz, Christian (200Bjas Gesetz. Medienwissenschaft, S. 20.
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aktualisiert, was die Zuschauerin oder den Zusahsclenell verwirren kann, vor allem, wenn
sie oder er nicht regelmalig zusieht. Daher sewiehtig altere Ereignisse mithilfe einer
Zusammenfassung zu Beginn der Serie wieder ins ¢h&ud der Rezipientinnen und
Rezipienten zu rufen. Diese Zusammenfassung sé alscdas sogenannpeeviously on...
bekannt® Wie diesesperviously onim Detail aussieht, soll zu einem spateren Zekpun
genauer besprochen werden. Gerade durch diese tdralttkchkeit, ist es wichtig, dass
diese Serien mit den Konzepten von Erinnern undy®esen arbeiten und so schreibt Engell

dazu:

,Die Fortsetzungsserie erinnert also, das hei@tyift die Unterscheidung zwischen Erinnern
und Vergessen so, dass sie selbst auf der SaitErdeerns Platz nimmt. Nicht aber gilt das
fur die einzelnen Folgen. Genau umgekehrt zursdjenserie bleiben in den einzelnen
Folgen die Verhaltnisse oder die Umstande eben nicht gleich. Wieder folgt dieser Struktur
die Semantik der Figurenhandlurig.*

Das heil3t also, dass sich eine Serie, die fortgesetahlt, als gesamtes Werk erinnert, sich
also wiederholt. Die trifft aber nicht zwingend adie einzelne Folge zu, denn in dieser
passiert immer etwas Neues. Es kommt dadurch zar ¥iariation im Sinne des Vergessens.
Doch nicht nur die Form der serials ist beim streErzahlen anzutreffen, sondern auch die
sogenannten series.

Nesselhauf und Schleich schreiben, dass es sictiebeseries um eine der grundlegendsten
und einfachsten Formen des seriellen Erzahlendéandnn es komme dabei sowohl bei den
Figuren als auch bei der Ausgangssituation zu kegnéf3eren Veranderungen, da jede Folge
am Ende wieder zu ihrem ursprunglichen Zustandciehre. Dadurch, dass es bei dieser
Art der Serie zu keiner gro3eren Entwicklung komees,es maoglich die einzelnen Episoden
auch in einer beliebigen Reihenfolge anzuseherseDkorm des seriellen Erzahlens sei vor
allem in den 1980er-Jahren sehr beliebt geweserieldolgen unabhéngig voneinander
ausgestrahlt werden konnten. Dennoch finde sickedi€ormat haufig noch bei den Sitcoms
oder bei Zeichentrickserien wie beispielsweee Simpson¥ Diese Form des Erzéhlens
lasst sich bereits in den oben erwéhnten Geschmalnte Sherlock Holmes erkennen. Hugel
hat sich genauer mit den Geschichten um Sherlodinék befasst und verweist zunachst
darauf, dass besonders das Krimigenre mit vielerllesm Erzahlungen hervorsteche und das
bereits seit dem Jahr 1870. Die meisten Geschicéégn zundchst mit wiederkehrenden
Figuren der Erzahlung periodisch erschienen unemalabei vor allem auf die Darstellung

neuer und aulergewohnlicher Félle gesetzt, andedt Grundmuster der Serie neu zu

% vgl. Meteling, Arno / Otto, Isabell / Schabach@gbriele (2010): Previously on. Wilhelm Fink, S. 8.
" Engell, Lorenz (2011): Erinnern / Vergessen. Seh(is. 124125,
8 vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20E8jnsehserie. Narr Francke, S. 120.
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variieren. Hugel schreibt weiter, dass es nichtivaaderlich sei, dass gerade der Krimi wie
geschaffen sei fur das serielle Erzahlen, denn\kd, in der das Verbrechen geschieht, sei
von vornherein darauf ausgerichtet und liege wieFdter Gber der Erzahlung. Deshalb sei es
auch nicht verwunderlich, dass Sherlock Holmes derewichtigsten Figuren in den friihen
seriellen Geschichten sei. Der Autor weist darayflidass die Geschichten um Sherlock
Holmes zunéchst keinen grof3en Erfolg hatten, deenssien in einen Schicksalsroman
eingebunden gewesen und dabei konnte sich die KgsirSherlock Holmes nicht richtig
entfalten. Erst durch die Publikation in einem Magain Form einer Serie fanden die
Geschichten Anklang. Fur Hugel seien die Geschichte Sherlock Holmes planvoll, denn
die Erzahlstruktur weise Variationselemente auf steds den gleichen Aufbau. So werde die
Geschichte beispielsweise immer wieder in den licSituationen erzahlt und dennoch
zeige sich das Geplante der Serie am besten imiAwgbau, denn Sherlock Holmes wird in
der Serie allein bleiben und es gebe nur seine Fétl ihn. Aber nach einem geldsten Fall
warte auch schon der ndchste Fall auf den Detekity somit sei dies kein singulares
Ereignis. Und genau dies sei fir Hugel die urspliihgte Form des seriellen Erzahlens,
namlich in Fallen zu erzahlén.Hierbei zeigt sich also, dass es bestimmte Formam
Geschichten gibt, die geradezu dazu pradestiniedt & serieller Form erzahlt zu werden,
vor allem beim Krimigenre, wie aufgezeigt wurde.cAudie series im Fernsehen weisen
ahnliche narrative Strukturen auf, denn Bleichédrrifidie Beschreibung der series noch ein
Stuck weiter und stellt fest, dass alle Einzelfalggebrauch machen von einer Basisstruktur
mit einem Ausgangspunkt, einem Konflikt und der dawerbundenen Losung dieses
Konflikts. Hinzu komme, dass dieses Format auf [Ebdar Handlung auf die Gegenwart
fixiert sei. Die Vergangenheit werde bei der Naomt wenn ndotig, lediglich auf Ebene des
Konflikts miteinbezogen. Erinnerungen an vorherigdggen der Serie werden bei der series
nicht zu finden sein. In Bezug auf die Dramaturdiebt Bleicher hervor, dass
Spannungsbégen nicht in die ndchste Folge Ubenyragadern noch am Ende der jeweiligen
Folge aufgeltst werden. Bei den meisten serieseket®ist nur der Zentralcharakter in jeder
Einzelfolge wieder, wie beispielsweise der DeteRtiEs zeigt sich also, dass sowohl die
unabhangigen Plots von Sherlock Holmes, als aueh s#iries immer einen zentralen
Charakter aufweisen, der in jeder Geschichte odelgeF wiederkehrt, wahrend die
Vergangenheit weitestgehend ignoriert wird oder, eswieder auf Engells Theorie zu
beziehen:

*9vgl. Hugel, Hans-Otto (2015): Eugéne Sues. trapscB. 67-69.
®0vgl. Bleicher, Joan Kristin (1999): FernsehenMighos. Westdeutscher Verlag, S. 195.
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.D0enn jede Folge fur sich suggeriert zwar Vertnaitt Identitat und Vergangenheit, fangt
aber genau wieder da an, wo die letzte ebenfatigfangen hat. Die Figuren missen jedes
Mal aufs Neue im Modus des Erinnerns beginnen zundhm zuriickkehren, sich also so
verhalten, als sei ihnen alles bekannt. Sie akkenem von Folge zu Folge niemals
Erfahrungen, haben aber immer schon welche, untbindie gleichen. In jeder Folge lauft ein
nahezu identisches, sehr stark standardisiertesd Spmit leicht umbesetzten Rollen und
Funktionen- aufs Neue ab, so als sei alles Vorherige verge$sen

Erzahlungen, wie die von Sherlock Holmes oder diges des Fernsehens beziehen sich also
vor allem auf das Konzept des Erinnerns, also diesl¥vholens und beginnen dadurch immer
wieder von vorne mit ihren Erzahlungen. Engell heldiesem Zitat auch hervor, dass immer
wieder die gleichen Figuren bei dieser Form awdtretin Bezug auf die wiederkehrenden
Charaktere halten Weber und Junklewitz mit Bezu@#ean fest: ,[...], dass in deseries
nur die ,Guten von Woche zu Woche konstant seien, die ,B6gedoch nicht [...].%2 Es
bleibt also festzuhalten, dass diese Form in drstie mit dem Konzept des Erinnerns und
damit der Wiederholung arbeitet, wahrend von Folge Folge ein konstantes
Figurenensemble zu sehen ist, bei denen es sickt mei die Guten handelt. Auch
Rothemund hat sich ndher mit dem Format der saridshren Figuren beschaftigt und stellt
fest, dass der Serie die Struktur der Wiederhokoigpn immer in Bezug auf die Erzahlung
eigen sei und dies vor allem bei Sitcoms und Eisedrien zeigen wiirde. Denn diese haben
immer das gleiche, wiederkehrende Setting und Bilgen, wiederkehrenden Figuren, die
nur kleinen Veranderungen wahrend der Laufzeit $ierie unterworfen werdéi.Hierbei
wird also noch einmal deutlich, dass die Form @eles von Anfang an auf Wiederholungen
ausgelegt ist und mit diesen auch umzugehen wed#3Suktur der series ist jedoch nicht fir
jedes Genre geeignet, denn wie Weber und Junkl@wii¥/eiteren feststellen, sei diese Form
des Erzahlens in bestimmten Genres besonders héndigireffen. Darunter finden sich vor
allem Komodien-, Krimi- und Abenteuerseri&nAuch Bleicher fiihrt das Auftreten dieses
Serienformats in bestimmten Genres noch weiter i setzt es mit den Formen von

Wiederholung und Variation in Verbindung:

.Die starke Genreorientierung, [...], fuhrt zu \W@holungen narrativer Grundkerne in
stereotypen Handlungs- und Prasentationsmusténdid einzelnen Folgen einer Serie fir
den Zuschauer leichter identifizierbar machen. eischauer interessieren nur noch die
Variationen der Stereotypen: Wie werden die ullichKonventionen trotz der in der
Serienfolge préasentierten Variation eingehalt&h?"

®1 Engell, Lorenz (2011): Erinnern / Vergessen. Seh{is. 122.

2 \Weber, Tanja / Junklewitz, Christian (2008): Dass€tz der Serie. Medienwissenschaft, S. 20.

83 vgl. Rothemund, Kathrin (2013): Komplexe Welterer& + Fischer, S. 69.
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Es geht dem Format der series also einerseits datemZuschauerinnen und Zuschauern
etwas zu bieten, was ihnen vertraut ist und ansleitsr darum, sie auf die Variationen
innerhalb der einzelnen Folgen aufmerksam zu mactlenn das Grundgerust ist ihnen
bereits bekannt. Nicht nur die Literatur und dasnehen arbeiten mit dieser Form des
Erzahlens, sondern auch Comics. Es hat sich gezatags sich die zwei grundsatzlichen
Formen von series und serial in erster Linie vorerihFortsetzbarkeit unterscheiden.
AuRRerdem behandeln sie ihre Handlungsstrange ischiExdener Weise und sind zuséatzlich
durch die Anzahl der Figuren voneinander zu unhaisien. Rothemund bezieht sich in ihrer

Beobachtung zur Serialitat auf diese beiden Foramehschreibt zusammenfassend dazu:

~Wenn man die beiden Pole v&@eriesund Serial als Endpunkte eines seriellen Kontinuums
versteht, so lassen sich diese beiden Bereiche itibeVerhaltnis von Redundanz und

Variation im Rahmen der Serialitdt beschreiben. dilen seriellen Formen missen
wiederkehrende Elemente auftauchen, die die Zusmgehorigkeit zu einer Serie

konstatieren. Dartber hinaus gibt es jedoch ucherdliche Auspragungen, die Fortfihrung
der Serie zu gestalten. Dies kann durch die Rer bidukombination vorhandener Elemente
geschehen, aber auch durch einen Wandel oder entergspekte®®

Damit halt Rothemund fest, dass beide Format dasllse Erzahlens auch Aspekte der
Serialitat aufweisen, da sie in unterschiedlichansgragung wiederkehrende Elemente
enthalten, die bis zu einem gewissen Grad auchvdeation unterworfen werden. Diese
Aspekte sind vor allem bei den Figuren einer Sanieeobachten, wie zuvor deutlich wurde.
Doch noch einmal zuriick zu Sherlock Holmes. Nessgland Schleich heben hervor, dass
der Autor Arthur Conan Doyle bald kein Interessenman der Figur Sherlock Holmes hatte.
Aufgrund von Protesten und finanzieller Not, nahmdie Arbeit jedoch wieder auf und habe
so insgesamt 60 Geschichten uber Sherlock Holmsshgeben. Die Geschichten seien alle
abgeschlossen und so sei es mdglich, die Geschiohige festgelegte Reihenfolge zu lesen.
Die Autoren sehen in den abgeschlossenen Gesahielme Ahnlichkeit zu Episoden bei
Fernsehserien und eine Ndhe zum sogenannten Fierid)’ Doch was meinen die beiden
Autoren mit dem Begriff des Flexi-Drama eigentlichf..] there are also many 'hybrid’
forms, that is serialized narratives which comtetures of series and seriaf8 Es gibt also
serielle Formen, die sich zwischen den beiden Forwmn series und serial bewegen. Fir
diese Form des Erzahlens pragt Nelson den Begesf Elexi-Narrative. Nelson hebt im
Zusammenhang mit dem Felxi-Narrative zwei Punktevdre die seines Erachtens nach
entscheidend fur diese Form des Erzahlens seien. élnen sei es durch die verschiedenen

Handlungsstrange innerhalb einer Folge mdglich, Eiguren und Handlungen so zu

% Rothemund, Kathrin (2013): Komplexe Welten. BertZischer, S. 69.
7vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20E6jnsehserien. Narr Francke, S. 20.
% Allrath, Gaby / Gymnich, Marion / Surkamp, Car@®05): Towards a Narratology. palgrave, S. 5.
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gestalten, dass viele Zuschauerinnen und Zuschdakei angesprochen werden. Zum
anderen mussen die Autorinnen und Autoren einere Sacht mehr auf eine langsame
Exposition achten, denn dem Publikum sei die Auggsituation bereits bekannt und eine
Auflésung sei nicht mehr zwingend notwendig. Daker diese Form fur Nelson in erster
Linie so flexibel, dass damit ein breites Publikemgesprochen werden kénteHugel

schreibt im Zusammenhang mit der Narrationsstruind dem Ansprechen des Publikums

aullerdem:

.Die Adventuressind, wie es sich fir seriell Erzahltes gehortwsedergegeben, als ob sie
sich von allein erzahlten. [...] Dies aber nichs aler Perspektive des Taters, sondern aus der
des Detektivs! [...] Damit wird das Leserintereaaédie Konstruktion der Geschichte, auf das
Funktionieren der Detektion, oder genrehistorigggsprochen: auf die Etablierung der
Fairplay-Regeln abgestellt. Mit dem Herausstetles artistischen Moments der Erzahlung,
mit dem Akzentuieren des Wie [...] etabliert DoWennerschaft als Lesergratifikation, [...].
Mit Kennerschaft als dominanter Lesestrategie mghrwir eine der seriell Erzahlten
angemessene Haltung effi.

Es zeigt sich, dass bereits bei Sherlock Holmesltagsesse der Leserinnern und Leser auf
das Wie der Geschichte gelenkt wurde, um einershats Interesse zu wecken und die
Geschichte andererseits spannend werden zu lasseregelmafiige Leserinnern und Leser
moglicherweise auch zu belohnen. Diese Strategisisb auch spéater bei den Fernsehserien
im Zusammenhang mit dem sogenannten komplexen Erz&hederfinden. Doch wie genau
ist dieses Flexi-Narrative aufgebaut? Fur Nessélhawd Schleich seien diese Flexi-
Narratives vor allem dadurch charakterisiert, ddissSerie einen Plot habe, der tber allem
steht. Die Figuren wirden sich aul3erdem weiterek®in und diese Serien weisen
Ereignisse auf, die auf der Ebene der Handlungrereitende Folgen haben. Bei der
einzelnen Folge gehe es hingegen um einen Subgdot,in der jeweiligen Folge noch
abgeschlossen werde. Diese Form des Erzahlens dissiedie Mdglichkeit, dass sich die
Figuren weiterentwickeln kénnen und die Handlung§etgen haben. Auch sei es mdglich,
dass die Zuschauerinnen und Zuschauer ohne grokersiumnisse ein paar Folgen
verpassen konnef.Doch wie schafften es Erzahlungen dieser Formeberigsweise der
Flexi-Narrative, das Publikum trotzdem an sich zmdbn? Allen flhrt die Strategie
Leserinnern und Leser an eine Geschichte zu bimaster aus, an zwei unterschiedlichen
Beispielen, die anders als bei Sherlock Holmed;artsetzungen erzahlt wurden. Dadurch,
dass der Verlauf der Geschichte durch die serktuktion unterbrochen wurde und die

Leserinnern und Leser trotzdem die Geschichte weitiblgen sollten, haben die Autorinnen

9 vgl. Nelson, Robin (2013): Entwicklung der Gestiiéee Springer VS, S. 286.
Y Hiigel, Hans-Otto (2015): Eugéne Sues. transip9-70.
" vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20E8jnsehserie. Narr Francke, S. 132.
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und Autoren die jeweiligen Fortsetzungen jeweilseamer spannenden Stelle beendet, um
sich der Leserlnnenschaft auch in der nachsten ahesgicher zu sein. Doch nicht nur das
Enden an einer spannenden Stelle wurde eingefiilteh schreibt weiter, dass beispielsweise
Dickens in seiner Geschichfereat Expectationglas Publikum am Ende jeder Geschichte
direkt angesprochen und sie aufgefordert habe,neMement inne zu halten und die
Geschichte bis zur nachsten Ausgabe auf sich wikenlassen. Damit habe Dickens
einerseits mit den einhergehenden Pausen derlseriliblikation gespielt und andererseits
die Beziehung von erzahlter Zeit und Erzéhlzeitvbegehoben. Allen verweist weiterhin
darauf, dass durch die wochentliche Veroffentlighder Erzéhlungen bestimmte Effekte im
Zusammenhang mit der zeitlichen Verzégerung erdstanseien. Aufgrund dieser
Verzogerungen sei es mdoglich gewesen, dass dierihesa oder Leser tiefer in die
Geschichte eingetaucht seien und sich wahrend deseP ihre eigenen Vorstellungen
machen konnten, wie es wohl weitergehen wéfdBie Leserinnen und Leser dazu zu
bewegen, sich selbst Gedanken dartber zu macherdig/iGeschichte weitergehe, war also
eine Strategie, sie an sich zu binden. Denn ,Sdfidahltes zu lesen oder zu sehen, heilt
mehr als nur in der aktuellen Geschichte zu sesnhedf3t einen vergleichenden Blick auf
friher gemachte Lese- oder Seherfahrungen mit dehonsErzahlten parat zu haltefi.
Wenn die Leserinnen oder Leser also eine Geschidbee einen langeren Zeitraum lesen,
dann haben sie ein gewisses Vorwissen, dass sieadénauch in ihre Uberlegungen zum
Fortgang der Geschichte einbeziehen kdnnen unddo tiefer in die Geschichte eintauchen
konnen.

Doch damit die Leserinnenschaft bei der Geschibleit, mussten sich die Autorinnen und
Autoren etwas uberlegen, um die Neugierde und Spaprauch Uber einen langeren
Zeitraum aufrecht halten zu kénnen. Daher bedierae sich der Funktion des Cliffhangers,
indem zum einen die Erzahlzeit, die erzéhlte Zeid ulie Lesezeit verharren und in der
nachsten Ausgabe weitergefiihrt werden und andésesdlten die Leserinnen und Leser
dazu angehalten werden, die nachste Ausgabe audtaufen, um zu erfahren, wie die
Geschichte weitergeH&.Anders als zuvor bei defrzahlungen von 1001 Naclkisst sich in
diesem Zusammenhang tatsachlich von einem Clifihagegehen, wenn man der Definition
von Wagner zustimmt. Denn: ,Eiwrliffhanger ist eine zeitliche Unterbrechung einer

fortlaufenden Geschichte an exponierter Stellehtréber ein Bruch in der Narration, [.’3"

2yqgl. Allen, Rob (2014): Pause You Who Read ThisufRedge, S. 38309.

3 Hiigel, Hans-Otto (2015): Eugéne Sues. transipt0.

"vqgl. Allen, Rob (2014): Pause You Who Read ThisufRedge, S. 4%41.

> Wagner, Birgit (2015): Serialitat und BrucherzatguV & R unipress, S. 8.
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Indem hier also die drei Zeiten, Erzahlzeit, ergldeit und Lesezeit, angehalten wurden,
lasst sich von einer zeitlichen Unterbrechung dpFecund damit also auch von einem
Cliffhanger. Allen schreibt zur Entstehung des fGahgers weiter, dass dieser seit den 1840-
Jahren in den viktorianischen Serien verwendet evundd in den 1860er-Jahren zu einem
festen Bestandteil in den Sensationsserien wiirdEadurch zeigt sich, dass das serielle
Erzahlen mithilfe des Cliffhangers schon seit langeit existiert und keine Erfindung des
Fernsehens ist. Auch Fernsehserien haben dena&lg#r fir sich entdeckt und ihren eigenen
Umgang damit gefunden. In Bezug auf die Form dexifarrative heil3t das also, wie
Nelson hervorhebt, dass die verschiedenen Handdoggs ein hin und her schneiden
ermoglichen, das immer an den Hohepunkten des ligeeiHandlungsbogens stattfinde, um
die Spannung hochzuhalten. Dadurch komme es zighatzi immer neu entstehenden
Cliffhangern innerhalb der Folge. Diese Aufrechédttmg der Spannung sei auch in heutigen
Serien immer noch wichtiff. Diese Flexi-Narratives haben also ihren ganz eigeweg
gefunden, um das Publikum an sich zu binden und\éiegier aufrechtzuerhalten. Doch in
Bezug auf den Erfolg des Flexi-Narrative hat Nel®en langer ausgestrahlten Serien eine

Tendenz entdeckt, die viele Serien aufweisen. &t stabei fest:

.[---], dass lange Formate am besten funktionievem es eine episodiscl&eriesDimension

in einer Flexi-NarrativeForm gibt. SeriatErzahlungen funktionieren am besten, wenn ihre
Lange bekannt ist [...]. Aber wenn der lUbergeordnete narrative Rahmieht bekannt ist,
bietet der episodische Aspekt der Series groRlesebifitat. Sobald sich ein Vehikel fir ein
langes Format etabliert und sein Publikum gefurtggnkann sich der Schwerpunkt innerhalb
derFlexi-Narrativeverschieben’®

Dadurch wird deutlich, dass eine Serie gerade dmofdes Flexibilitat erreichen kann, wenn
sie Elemente der series in ihre Erzahlung einbadtwon diesen Gebrauch macht. Dennoch
ist es fur eine Serie von grofiem Vorteil, wenn sigh beider Formen bedient, wie sich
gezeigt hat. In diesem Zusammenhang pladieren Alictth, Gymnich und Surkamp dafr,
dass sich die Diskussion um die Formen von semelsserial als gegensatzlich andert und
diese beiden Formen nur noch als Formen der Extesmes Kontinuums gesehen werden.
Denn mit Bezug zu Nelson schreiben sie, dass heygeudie hybride Form im Fernsehen
dominiere’® Die Autoren fordern also ein Umdenken in der Hintg von series und serial.
Auch Nesselhauf und Schleich tendieren dazu unced®n, dass die series, das serial und
auch die Form des Flexi-Narratives die drei dommaneen Formen seien und auf viele Serien

angewendet werden konnen. Jedoch solle in diesesanZimenhang nicht vergessen werden,

®vgl. Allen, Rob (2014): Pause You Who Read Thisufedge, S. 41.

"vgl. Nelson, Robin (2013): Entwicklung der Gesttiée Springer SV, S. 26.

8 Nelson, Robin (2013): Entwicklung der GeschicBeringer SV, S. 27.

vgl. Allrath, Gaby / Gymnich, Marion / Surkamp, @& (2005): Towards, S. 6.
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dass es sich bei einer Serie um ein kinstlerisBinedukt handle, das nie ganzlich frei von
Abweichungen sél’® Demnach ist es also wichtig, Serien aus einem mdiliekwinkel zu
betrachten und sie nicht nur an eine der drei bedmen Formen anpassen zu wollen. So
stellt auch Nelson fest, dass das Fernsehen ueézschiedliche Formate entwickelt hat, wie
beispielsweise Anthologien von Fernsehfiimen. Aberhebt auch hervor, dass das Flexi-
Narrative weiterhin Uberwiegt und das Fernsehenem@din Mittel gefunden habe, um
Zuschauerinnen und Zuschauer an ein langeres -8gaala zu binden. Wenn die
Zuschauerinnen und Zuschauer also eine Folge \&rpaben, sollte diese, beispielsweise
mithilfe einer Zusammenfassung, nachgeholt werd&amé&n und sie sollten wieder an der
Handlung teilhaben konnéh. Wahrend die Produzentinnen und Produzenten der
Fernsehserien also versuchen das Publikum wiedarhalten, wenn eine Folge verpasst
wurde, entdeckte die Literatur eine ganz anderat&jre, denn die Autorinnen und Autoren
standen in narrativer Hinsicht nicht nur vor derolifem, die Leserinnen und Leser bei sich
zu halten. Wie Allen hervorhebt, mussten die eimzel Geschichten nicht nur eine
Fortsetzung sicherstellen konnen, sondern auch endgliche narrative Auflésung
bereitstellen und gleichzeitig das Publikum zu $ietionen bewegen. Allen schreibt weiter,
dass die Enden jeder Geschichte vor allem an diesélie der Leserinnen und Leser
angepasst waren, denn diese seriellen Erzahlunggan svon der unersattlichen
Leserlnnenschaft abhéngig gewesen. Und so seideéie éntstanden, einen fortwahrenden
Verlauf zu entwickeln, bei dem sich die Anfange iemnaind immer wiederholten. Dies sei
neben der Erschaffung eines zufriedenstellenderedér zentrale Aspekt in der seriellen
Fiktion gewesefi? Es zeigt sich also, dass jedes Medium mit seigenen Gesetzen fiir
serielles Erzéahlen zu kdmpfen hatte beziehungsvhaise

Zusammenfassend lasst sich fur das serielle Enzaimeder Literatur und den damit
verbundenen Veréffentlichung in der Zeitung fedtyal dass in Bezug auf die Narration zwei
verschiedene Arten entstanden sind, zum einendtpuisgsgeschichten, wie die von Charles
Dickens und zum anderen abgeschlossene Erzahlunwgedie Geschichten um den Detektiv
Sherlock Holmes. Doch auch das Fernsehen hat sederdbeider Formen bedient und
bezeichnet sie als series und serial. Es hat szhbigt, dass die Fortsetzungsgeschichten mit
Cliffhangern arbeiteten, das Publikum zum spekefieiiber den Fortgang der Geschichte
anregten und auch die Enden der jeweiligen Gesihigh die Bedirfnisse der Leserinnen
und Leser anpassten. Wahrend serielle Erzéhlung#nabgeschlossenen Handlungen

8vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20E8jnsehserie. Narr Francke, S. 135.
8L vgl. Nelson, Robin (2013): Entwicklung. Springey,Ss. 28-29.
82vgl. Allen, Rob (2014): Pause You. Routledge, @. 4
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vorwiegend auf wiederkehrende Figuren setzten, Breahlstruktur mit Variationen
verbanden und jeweils den gleichen Aufbau aufwiesed ohne festgelegte Reihenfolge
gelesen werden konnten. Das Leserinneninteresselewum Fall der Geschichten um
Sherlock Holmes vor allem dadurch aufrechterhali@ss der Blick auf die Konstruktion der
Erzahlung gelenkt wurde. Doch nicht nur in der tatar, den Zeitungen und im Fernsehen
wurde und wird mit der Form der Serialitdt geamteisondern auch in anderen Medien. Ein
interessantes Medium ist dabei der Comic, desseellseStrategie im nachsten Punkt
getrennt betrachtet werden soll, damit die unteesitichen Erzahlweisen nicht zu

unubersichtlich sind.

2.2.2.1. Serielle Ordnungen im Comic

Im vorherigen Abschnitt wurden bereits die nareivMoglichkeiten von Literatur und
Fernsehserien dargelegt und zueinander in Bezielya@sgtzt. Deshalb soll dieser Punkt
aufzeigen, wie die Form des Comics mit der Sedialimgeht und diese fir sich nutzt. Doch
zunachst einmal sei hier der Begriff der Comics ktéren, wie Hoppeler und Rippl
hervorheben, denn unter dem Begriff des Comics sio@ohl Comic Books als auch
sogenannte Graphic Novels zu fassen. Beide Forwiaigen zwar Geschichten mithilfe von
Bildsequenzen und Unterbrechungen erzahlen, jedbeimdle es sich um zwei
unterschiedliche Formate. So handle es sich beiCdenic Books um die diinnen Magazine,
die meist verschiedene Geschichten, die sich béoréetzen, beinhalten. Wéahrend es sich
bei den Graphic Novels um alle Einzelhefte handie, in einem Buch zusammengefasst
wurden. Hier sei jedoch auch noch einmal zwischeri ZAuslegungen zu unterscheiden,
denn einerseits sei unter einer Graphic Novel zistgben, dass eine Geschichte erzahlt
werde, die ungefdhr zusammenhéangend ist, wie le¢sgpise die Comics um Superman.
Zum anderen handle es sich dabei um ein Buch, idasabgeschlossene Erzéahlung mithilfe
einer Kombination aus Bild und Text erzafileEs zeigt sich also, dass Comic nicht gleich
Comic ist und dabei noch einmal eine Unterscheidungiachen ist. Auch Dolle-Weinkauff
hat sich mit den Begrifflichkeiten des Comics ured Graphic Novel beschéftigt und hat eine

kleine Sammlung an Zuschreibungen erstellt, datedt sr fest:

,Deutlich wird an dieser keine Vollstandigkeit beanspruchendeBammlung nicht nur eine
gewisse Beliebigkeit, sondern auch der Umstands diie TerminiGraphic Novelund

,Comic® nicht in jedem Fall konvergente Phanomene bezeithiKeineswegs lasst sich
Graphic Novel hier durchgéangig als eine bestimftem oder Spielart der Bildgeschichte
bzw. des Comic bestimmen. Am deutlichsten zeigt gies im Fall der von mir als ,hybride

8 vgl. Hoppeler, Stephanie / Rippl, Gabriele (20X5)ntinuity, Fandom und Serialitét. transcript367-368.
29



graphische Erzahlungerangefihrten Gruppe von Texten, die sich durch reatgéedliche
Formen der narrativen Konfiguration von Abbildungend Schrifttexten auszeichnefi.“

Dolle-Weinhauff hebt hier also hervor, dass Commd @raphic Novel nicht zwingend das
Gleiche bezeichnen. Interessant ist hierbei aua$s der Autor davon spricht, dass es hybride
Formen gibt, die auf der narrativen Ebene eineneaamd Umgang mit Bild und Text
aufzeigen. Doch was genau meint der Autor mit didsgbriden Formen der Comics? Er
schreibt dazu, dass es sich dabei um Comics hagi@lesich in ihrer Erzahlweise von den
anderen abheben und ihre eigenen Regeln befolgeba&en diese Comics beispielsweise
lllustrationen oder auch Cartoons in ihr Layout élinzu komme bei diesen Comics noch die
Variation durch unterschiedliche Schriftarten odlechniken des Zeichnens, um eine andere
Darstellung erzielen zu kénn&nTrotz dieser Uneinigkeit tiber die Begrifflichkeitsoll im
Weiteren der Begriff Comic verwendet werden, unejéadrm, die mit Bild und Text erzahilt,
einbeziehen zu kdnnen, denn ,,Comuirfte als eingefltihrter Begriff irreversibel seain
puristisches Insistieren auf der Alleingultigkegrdverwendung des einen wie des anderen
Begriffs im Sinne seiner urspringlichen Bedeutungnrk nur in rhetorischen Don
Quichotterien enderf® So wie es bei den Comics verschiedene Formatenigrseheiden
gibt, so haben sie auch unterschiedliche Rhythimetienen sie erscheinen, wie Szczepaniak
festhalt. Durch diese unterschiedlichen Erscheiatmghmen entstehen verschiedene
Formen der Serialitdt, mit denen sie auf eine geme Art umgehen. Die Autorin nennt in
diesem Zusammenhang Comics, die taglich in schwaiB- in den Zeitungen erscheinen,
wohingegen die beliebten Comics jedes Wochenenéaripe gedruckt wirden. Die letzteren
wirden aufRerdem in Episoden mit eine bestimmtenal®nan Charakteren erscheinen.
Daneben gebe es aber auch Comics von Marvel oderdizgCede Woche neu zu kaufen
seien. Jedoch weist Szczepaniak darauf hin, dadareBaus auch Comics gebe, die nicht in
diesen regelmanRigen Intervallen erscheinen wirsiemjern auch einmal im Jahr oder sogar
alle zwei Jahre erscheinen kénfférComics werden also zum einen in unterschiedlichen
Medien vertffentlicht, wie der Zeitung oder als exigtdndiges Heft, und daraus resultiert
auch ein eigener Umgang mit dem Prinzip der S&italiedoch erinnert die Verdffentlichung
der Comics gerade in den Zeitungen sehr an dieressriell erschienenen Geschichten in
den Zeitungen um 1900, die zuvor ausfuhrlich bedpo wurden. Auch Nesselhauf und
Schleich haben sich ndher mit der Veréffentlichudey Comics in Tageszeitungen und

Magazinen beschaftigt und stellen dabei fest, gassllem die sogenannten comic stirps in

8 Dolle, Weinkauff, Bernd (2014): Comic, Graphic Nbwund Serialitat. transcript, S. 153.
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diesen Medien veroffentlicht wurden. Diese Verdffiehung fand in serieller Weise statt.
AulRRerdem handle es sich bei den Comics, die ausuBitl Text bestehen wirden, um eine
serielle beziehungsweise sequentielle Art der Hurdfy denn die einzelnen Bilder seien
bereits in einer bestimmten Reihenfolge angelew, jeweils eine Sequenz erzahlen und
dadurch immer wieder Liicken aufweisen wiirfeComics sind also nicht nur in ihrer
Veroffentlichung seriell angelegt, sondern auchsich selber durch die Aufteilung ihrer
Bilder. Dolle-Weinkauff hat in Bezug auf die FornerdVerotffentlichung und des Formats
festgestellt, dass diese eine sehr starke Auswgrlaur die Erzahlung der Comics habe. Denn
sie geben durch festgelegte Textmuster zum einerRtdgthmus der Erzéhlung vor und zum
anderen nehmen sie Einfluss auf die GestaltungNaeration. Daher sei der Comic-Strip
sowohl in seinem Umfang, als auch in der ReihumgeseBilder immer an die Vorgaben der
jeweiligen Zeitung gebunden gewesen und dadurcleseiicht verwunderlich, wenn diese
Comic-Strips durch Redundanz und Stereotypie daffieComic-Books haben es dagegen
leichter, denn sie basieren auf einem anderen Riuglbeziiglich der Erscheinung und haben
durch das Format des Hefts auch andere Moglichkélitee Geschichten darzustell€hEs
zeigt sich also, dass auch Comics, wie bereitglbeLiteratur angesprochen, verschiedenen
Produktionsmechanismen unterworfen sind, die saimdowohl auf die Narration, als auch
auf die Darstellung auswirken kénnen. Doch nicht muBezug auf Produktionsfaktoren
konnen Ahnlichkeiten zur Literatur und zum Fernselergestellt werden, sondern auch
bezlglich der Narration.

Denn wie Dittmer noch einmal deutlich macht, gelse geob gesagt, zwei Formen der
Narration, zum einen die mit einem eindeutigen Endd zum anderen die Narrative mit
Unterbrechungen. Dittmer selbst ordnet Comics demdtiven mit Unterbrechungen zu, also
der zweiten Kategorie, denn die meisten Narratete@bmics seien so angelegt, dass sie nie
zu Ende gehen missen, solange die Nachfrage be&ishgebe aber auch sicher einige
Comics, die auf ein Ende hin geplant seéf®Auch diese Form ist sowohl in der Literatur als
auch bei Fernsehserien zu finden, wie oben erkawarde. Hierbei wird der Eindruck
erweckt, dass das serielle Erzéhlen immer wiedérdau gleichen Formen zurtickgreifen
muss, um eine Geschichte Uber einen langeren deiterzahlen zu kénnen. Auch Dolle-
Weinkauff hat sich mit den unterschiedlichen ForrdenNarration im Comic beschéftigt und
ordnet gerade die Graphic Novels den abgeschlossEoemen zu, da sie zum einen in
Buchform erscheinen, was die Abgeschlossenheit edidsrzahlungen in Sequenzen

8 \vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20E6jnsehserien. Narr Francke, S. 21.
8 vgl. Dolle, Weinkauff, Bernd (2014): Comic, Graphilovel und Serialitat. transcript, S. 156.
% vgl. Dittmer, Jason (2014): Serialization and Désement. Routledge, S. 125.
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verdeutlicht und zum anderen sehe er diese alsAginRoman in Comicform. Er schreibt
weiter, dass diese Form des Romans als Gegensatznzseriellen Comics gesehen werden
kénne und sei dadurch angesehener. Diese Abgesehloat mache also den eigentlichen
Unterschied zwischen beiden Formen #uSomics finden also in Form von Graphic Novels
beziehungsweise den Romanen in Comicform eine Nddkgit abgeschlossen zu erzahlen.
Doch daneben gibt es auch Comics, die nicht alsgplitccaNovel oder in Romanform
erscheinen und stattdessen ihre Geschichte weiddren. So stellen gerade die zuvor
erwahnten comic strips eine ganz andere Art deghtgns dar. Denn diese haben Tag fur Tag
in den Zeitungen das gleiche Setting und erzamiendr wieder ein neues kleines Abenteuer,
das meist in einer Pointe ende. Diese comic stngismen aufl3erdem keinen Bezug zu
vorherigen oder kunftigen comic stirps. Als Beispsei hier der Comic Uber den Kater
Garfield angefiihrt? Diese comic strips weisen also zumindest in jebisr Episoden ein
abgeschlossenes Abenteuer auf. Dolle-Weinkaufft fdén Aufbau dieser comic strips noch
weiter aus und weist daraufhin, dass es sich dabegine Gruppe von Episoden handle, die
keinen zeitlichen Zusammenhang mithilfe erzahltezit Zerkennen lassen, also keine
zusammenhangende Handlung aufweisen. Daher sebelting mit seinen Varianten bei
diesen comic stirps von grof3er Bedeutung. Dabeg gsbinnerhalb dieses Settings Figuren
mit bestimmten Eigenschaften, die in jeder Episadieder zu sehen sind. Die jeweiligen
Settings bieten aufgrund ihrer charakteristischeerkvhale einen grof3en Raum fur die
unterschiedlichsten Varianten einer Handlung. Jedmt dabei anzumerken, dass durch die
Beschrankung auf eine bestimmte Anzahl an Figuresh aaur eine bestimmte Anzahl an
Konflikten entstehen kénne. Daher sei es fir d@sschichten wichtig, immer wieder von
vorne zu beginnen, das heil3t Ereignisse aus vgeretComics werden dabei ignoriert und
dadurch sei es moglich die Geschichte endlos zihtea®® Doch nicht nur auf der Ebene der
Handlung finden sich durch die Mdglichkeit der \aion serielle Tendenzen. So heben
Hoppeler und Rippl in Bezug auf Eco und Deleuzehnemmal deutlicher hervor, dass
Comics zum einen eine serielle Publikationsformemalaber auch in Bezug auf Charaktere,
Themen oder Plots serielle angelegt seien, denim laiec sei das Prinzip von Wiederholung
Variation anzutreffen. Aul3erdem sei gerade durehUtterbrechungen die Beteiligung der
Leserinnen und Leser gefordert, indem sie sichienGkschichten in Form von Vorschlagen

oder Kritik einbringen kénnet. Es wird dabei deutlich, dass auch Comics mit denzépten
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von Wiederholung und Variation arbeiten, auf diétep noch genauer eingegangen wird.
Szczepaniak hebt in diesem Zusammenhang noch esiéeren Aspekt hervor, der sich aus
der narrativen Form der Comics ergibt und schreibt:

»---] comic book serialization is not always gedition of storylines, of superheroes defeating
super villains then returning to another confiic new episode, or of characters [keanuts'
Charlie Brown finding an inexhaustible number @ya to say '‘Good Grief'. The 'gap' between
issues, the continual renewal of a fresh starh w#ch installment, provides the space for
artists to experiment, without a net, as they talelers along with them for the rid8.“

Diese Unterbrechungen und das immer wieder vonevanfangen bei einer Geschichte hat
also auch Vorteile fur die Kinstlerinnen und Kiestier Comics, denn sie kdnnen dadurch
Experimente wagen und mussen sich nicht an vorh&nigignisse halten, die moglicherweise
Auswirkungen auf die neue Ausgabe haben konnteerbki spielt jedoch auch noch ein
anderer Aspekt eine Rolle, wie Doll-Weinkauf aufgei Denn wirde es erhebliche
Veréanderungen der grundlegenden Elemente gebengadegine Entwicklung, wirde das
prinzipiell gegen die Form der Serie sprechen, webedurchaus im Rahmen ist, wenn eine
Geschichte modifiziert werde. Demnach sei bei darieS keine Geschichtlichkeit
vorzufinden. Auf3erdem komme es bei den neuerererbeni einer Abkehr des linearen
Erzahlens. Stattdessen werden Paralleluniversen Mieid-Erzahlungen hinzugefiigt, um
beispielsweise die Beziehungen der Figuren deetlidiervorzuheben oder Handlungen
zusammenzubringen. Auf diese Art und Weise entstah@omic selbst Komplexitaf. Hier
wird deutlich, dass auch Comics einem Wandel urdgem sind und auch beginnen auf eine
komplexe Art und Weise zu erzdhlen, wie sie spdter Zusammenhang mit den
Fernsehserien noch deutlicher wird. Auch die zueawahnte Einbindung der Zuschauer
spielt eine Rolle, wie sich noch zeigen wird. Draacht auch Szczepaniak noch einmal
deutlich an ihrem Beispi@ightball und schreibt:

»certainly, while many comics ,simplyexchange secondary characters and situationsl@r or
to suggest narrative progress for the principaratters, Cloews instead exploits the album
format ofEightball to explore a remarkable variety of narrative sas and artistic styles.
Running multiple concurrent storylines in eachuésdntroduces a number of narrative
possibilities with each story. The mixing of naiva strands and the resulting lack of
predictability of each issue resists repeatirfixad situation' and becomes a space in which to
explore the development of narrative, characteraatistic style.®’

Es zeigt sich also, dass das komplexere ErzahlerCdenics ermdglicht, der Narration, aber

auch den Charakteren eine Entwicklung zu geben.clidden mithilfe mehrerer

% Szczepaniak, Angela (2014): The Issues Issue.|&ige, S. 143.
% vgl. Dolle-Weinkauff, Bernd (2014): Comic. trangatr S. 158159.
97 Szczepaniak, Angela (2014): The Issues Issue.|&®ige, S. 144.

33



Erzahlstrange darzustellen und zu variieren, gitotahl der Geschichte die Mdéglichkeit tiefer
zu werden als auch der Leserin oder dem Leser sigher mit der Geschichte
beziehungsweise mit dem Comic zu beschaftigen. Aalke-Weinkauff verteidigt diese Art
des Comics noch einmal und schreibt, dass ein Cantitestem Figurenensemble nicht als
trivial anzusehen sei, denn es diene dem Comieiaés Art Spiel, bei dem es immer wieder
darum gehe mithilfe fester Figuren neue, variiddandlungen zu kreieren. Bei diesen
Handlungen handle es sich meist auch aufgrund Kreativen neuen Inszenierung und dem
damit verbundenen Spiel der Stereotypen um einggtlse Fantasien und durchaus gelungene
Fiktionen® Hierbei wird erneut deutlich, dass auch Comicsade dann, wenn sie ein festes
Ensemble von Figuren haben, mit den Prinzipien Wbederholung und Variation arbeiten.
Sei es durch die Variation der narrativen Strategiger die Variation der Handlungen, beides
muss versuchen, der Leserin oder dem Leser etwas el bieten, wie zuvor aufgezeigt.

Es hat sich bisher gezeigt, dass es sich bei Cosvegohl in ihrer Publikationsform als auch
auf der Ebene ihrer Handlungen, um seriell erz&attschichten handelt. Doch Dittmer geht
hier noch einen Schritt weiter und attestiert safgar einzelnen Bildern eine eigene Serialitat,
denn jedes einzelne Bild, das in einem Comic zdemist, hat eine meist komplizierte
Beziehung zur Zeitlichkeit. Und diese sei fur ihmseheidend in Bezug auf die Serialitat,
denn jedes Bild zeige einen bestimmten zeitlichesmdnt. Jedoch handle es sich bei den
Bildern der Comics nicht nur um eine Aneinandewai der Bilder, um eine Geschichte zu
ermdglichen, sondern um flexible zeitliche Teileg dine Reihe von Ereignissen erzéhlen. Er
zeigt dies an einem Beispiel a@aptain Americaund schreibt abschlieRend dazu, dass
bereits ein einzelnes Bild voll mit Serialitat sken Beispiel gehe es explizit um die Reihung
der Sprache innerhalb der Zeit, so wirden die $ptasen einerseits zum Sprecher oder zur
Sprecherin deuten, aber gleichzeitig eine Untethreg zwischen der einen und der anderen
Aussage darstellen. Um deutlich zu machen, dasbai@en Figuren sich unterhalten, misse
die Kinstlerin oder der Kunstler auRerdem dafliigeoy dass die Sprechblasen innerhalb des
Leerraums in der richtigen Beziehung zueinanddreste Dittmer halt fest, dass die beiden
Sprechblasen durch diese Anordnung zu einer AbfadgeAussagen mit seriellem Charakter
werden, erhalten also ihre Serialitat. Dies seihaaaf andere Merkmale innerhalb eines
Bildes anzuwende™. Es zeigt sich also deutlich, dass Comics auf deerschiedlichsten
Ebenen von Serialitdt gepragt sind, sei es beimeten Bild, den Handlungen oder der

Publikationsform. Doch nicht nur ganz abgeschlosseder auf einzelnen Episoden

% vgl. Dolle-Weinkauff (2014): Comics. transcript, 556.
% vgl Dittmer, Jason (2014): Serilization. Routled§e 128130.
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basierenden Comics sind zu finden. So gibt es anacih eine weitere Form, wie Dolle-
Weinkauff festhalt. Er schreibt dazu:

»[---], dass ein Teil der Comics, die als Seridr. in periodischen Fortsetzungen publiziert
werden oder wurden, nicht alle vorgenannten Mel&naaifweist bzw. in manchen davon
abweicht. [...] Diese Spielart der Serie bleiletstrkennbar linear und ebenfalls endlos, doch
weist sie eine paradoxe, mehr oder minder stankgesichrénkte Historizitdt auf, da die
Erdahlung (sic!) zwar stellenweise in Form eineesGhichté verlauft, dieser Verlauf aber z.B.

nicht mit Alterung, Veréanderung oder Entwicklungeo Handlungstrager/innen verbunden ist:
[.“].ulOO

Diese Art der Comics versuchen demnach eine fdettmle Geschichte zu erzahlen, jedoch
sind die Figuren der Geschichte nicht von einergéleglichkeit gezeichnet. Nesselhauf und
Schleich bringen mit dieser Form vor allem die Cesniber Superhelden wie Superman oder
Batman in Verbindung. Denn jede Folge sei zwarawigser Weise abgeschlossen, wahrend
die Superhelden immer wieder auf bereits bekannégn& stollen und dadurch auf
vergangene Ereignisse verwiesen werden kann undt dane Art eigene serielle Welt
entstehen kdnne. Sie sehen in dieser Erzahlwemssn aforganger zum sogenannten Flexi-
Drama und gerade auch die Geschichten als Vorgamgeelen Fernsehseriéff: Es entsteht
hier also eine Serialitat, indem immer wieder lestte Gegner wiederkehren mit denen die
Superhelden bereits eine Geschichte erlebt habensonkénnen diese Geschichten auf
vergangene Ereignisse Bezug nehmen. Ob NesselmauSahleich mit ihrer Behauptung
Recht behalten, dass es sich um Vorlaufer von Ebsasien handelt, wird sich spater noch
zeigen. Auch auf die Form des Flexi-Drama beziebwaise des Flexi-Narrative wird spater
noch genauer eingegangen. In Bezug auf diese Alem@omics schreibt Dolle-Weinkauff,
dass diese erste in den 1920er-Jahren in grol3erafang erschienen seien und mit den
Comic-Strips gearbeitet haben. Er stellt einen Yéch zu der Literatur her, denn sie erinnern
mit ihren episodischen Blocken an die Literatur #8sJahrhunderts, die Abenteuer in Serien
erzahlte, darunter beispielsweise die GeschichenKarl May°? Im Zusammenhang mit
diesen fortgesetzten Comics stellen sich also &hkéiten zur Literatur heraus, aber auch zu
Fernsehserien. Doch nicht nur die Ahnlichkeitenanderen Medien sind hier beachtlich,
sondern auch der Umgang mit narrativen Mitteln.b®schéaftigen sich Hoppeler und Rippl
naher mit dem Begriff der Continuity. Bei der Cowity gehe es darum einzelne Folgen
miteinander zu verbinden und dies sei gerade beersSavichtig. Sie heben weiter hervor,

dass dieses Prinzip im Bereich der Comics eine twetRolle spiele, denn es gehe darum

19 polle-Weikauff, Bernd (2014): Comic. transcript, 159.
191ygl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20Eéjnsehserien. Narr Francke, S. 21.
192ygl. Dolle-Weikauff, Bernd (2014): Comic. trangutj S. 159160.
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nicht nur Folgen miteinander zu verbinden, sogarzgaSerie. Denn es gehe darum eine
Einheit zu erzeugen, die sowohl inhaltlich stimnailg auch zusammenhéngend ist. Diese
Einheit wiederum soll sowohl aus historischen alshaaktuellen Ereignissen, Charakteren,
Situationen und Handlungen bestehen, die sich imi3teil der Veroffentlichungen eines
Verlags wiederfinden. Die Autorinnen zeigen daduacii, dass diese Continuity nicht nur
zwischen Szenen oder Episoden bestehen kann, sorgimade auch zwischen den
Verlagsseriert®® Die Continuity stellt also nicht nur den Zusammemd innerhalb einer
Geschichte her, sondern kann ihn auch zwischerethelnen Serien herstellen. Doch wie
die Continuity innerhalb eines einzelnen Comicssaben kann, damit hat sich Dittmer naher
beschatftigt, indem er sich die Lesegewohnheiteeméahgesehen hat. Er schreibt, das es bei
dem Nebeneinander der Bilder beziehungsweise deziljgen Montage der Bilder zu einer
bestimmten Beziehung zwischen diesen komme. DiesgeBung sei wiederum durch Zeit
und Raum bestimmt, was auch Einfluss auf den Legeps habe. Dittmer bezieht sich in
diesem Zusammenhang auf Groensteen und schredist,dita Leserinnen und Leser oft nach
einer ikonischen Solidaritat bei den Bildern sucheiirden, also Dingen, die die Bilder
miteinander in Verbindungen bringen. Trotz der A¢ikeiten der Bilder komme es aber zu
Veranderungen, um die Narration und auch die Zeitanzubringed® Um also eine
Kontinuitat in das Lesen zu bringen beziehungsweisen Zusammenhang zwischen den
Bildern herzustellen ist es wichtig, Ahnlichkeiten die Bilder einzubauen, damit sich die
Leserinnen oder Leser orientieren kdnnen. Dochmnigitt macht noch auf etwas anderes

aufmerksam, was die Serialitat der Bilder fordexd schreibt:

»[--.] @ notion that points to another space om ¢bmics page: the gutter. The gutter refers to
the space in between panels. This can be an awtgative space [...], or a metaphorical space
where panel frames abut. [...] However, in comjast as there is nothing outside the panel
frame, there is nothing that is being 'missedthi@ gutter. The story does not exist 'in the
gutter' but rather in the extraction of differerfoem the repetition of panels linked through
iconic solidarity.*®
Comics arbeiten also nicht nur mit &hnlichen Bildesondern auch mit den Zwischenraumen
der Bilder. Diese benutzen sie vor allem, um diffebeénz zwischen den sich ahnlichen,
wiederholenden Bildern aufzuzeigen. Dies verstél#t die Serialitat der Bilder noch einmal,
in dem auch hier wieder mit Wiederholung und Vaomatgearbeitet wird. Doch die Bilder
sollen nicht nur der Orientierung in der Geschialntd der Verstarkung der Serialitat dienen,

sondern auch die Neugier aufrecht erhalten. Auctiesem Zusammenhang gab es bei den

193ygl. Hoppeler, Stephanie / Rippl, Gabriele (20X5)ntnuity. transcript, S. 37Z372.
194y/gl. Dittmer, Jason (2014): Serialization. RougedS. 131133.
195 Dittmer, Jason (2014): Serialization. Routledge]l 33.
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Comics eine Entwicklung, wie Dolle-Weinkauff festhdEr schreibt, dass die das
ursprungliche Serienmodell der Comics an seiner iKomwerlor und aufgrund der
Abenteuergeschichten neue Formen der Dramaturgwioielt werden mussten. Denn der
ursprungliche Comic basierte auf kleinen, abgesds@oen Handlungen und war von der
Erzahlweise der sogenannten Gag-Strips bestimmé Bbenteuer-Comics arbeiteten
daraufhin mit abgebrochenen Episodenhandlungen, eimen Fortsetzungscharakter zu
entwickeln, wurde die Handlung an einem bestimnRamkt einfach abgebrochen. Dolle-
Weinkauff hebt in diesem Zusammenhang hervor, dassPrinzip der Fortsetzung dabei
zwar nicht erfunden wurde, aber bei diesem ComitAad einen wesentlich hoheren
Stellenwert in der Narration habe, als bei dendisahien Comic-Strip¥° Diese Abenteuer-
Comics haben also auch schon mit dem Prinzip déh&igers gearbeitet, wie ihn auch die
Fernsehserien spater nutzen. In diesem ZusammenbamMiesselhauf und Schleich also
zuzustimmen, dass sie als Vorganger gesehen wédemen, wie zuvor erwahnt. Auch
Szczepaniak zeigt in ihrem Beispiel auf, dass diesedernere Comic mit der Form der
Fortsetzung arbeitet, hierbei jedoch die Narrat@fireinfach weitererzahlt wird, ohne dass es
zu einem stabilen Verlauf der Geschichte kommendeiohne die Unterbrechung somit
wenig Sinn machen wiird®’ Dies zeigt, dass auch Comics, die heute erschejereauso mit
der Form der Fortsetzung und des Cliffhangers tabei

Im Zusammenhang mit dem Format des Comics wurddidgudass es unterschiedliche
Formen gibt, einen Comics zu erzahlen, sie aberaalf dem Prinzip des seriellen Erzahlens
basieren, egal ob fortgesetzt erzahlt oder abgessth. Auch weisen sie unterschiedliche
Strategien auf, wie Cliffhanger oder die Variatimm Handlungen. Doch allen ist das Prinzip
der Serialitat eigen, ob nun auf Ebene der Bildiar@uf der Ebene der gesamten Geschichte
oder auch der unterschiedlichen Publikationen. é&@leinkauff schreibt abschlieRend zur

Serialitat bei den Comics folgendes:

LSerialitat im sturkturellen Sinne liegt [...] erdann vor, wenn die serielle Publikation einen
ausgepragten Kosmos mit stehenden Figuren, eingar@nderlichen Milieu und redundanten
Konfliktschemata aufweist, die grundsatzlich ureegte Fortsetzungen erlauben. Die
Publikationsmedien dieser Serien im eigentlicham &bnnen durchaus unterschiedlich sein,
in der Regel handelt es sich aber um PeriodikaTaiges- und Wochenzeitung, Zeitschrift,
Comic-Heft. Da die Serialitit gewissermal3en aus &efordernissen des periodischen
Publizierens generiert wird, stellt die Publikatio Buchform keine Zusammenfiihrung einer
ohnehin koharenten Handlungsfolge [...] -, sondern lediglich ein Remake als
Sammelausgabe dar, deren einzelne Episoden weitdetustauschbar sint?®

1% vgl. Dolle-Weinkauf, Bernd (2014): Comic. trangatriS.160.
197ygl. Szczepaniak, Angela (2014): The Issues IsRoetledge, S. 144.
198 Dolle-Weinkauff, Bernd (2014): Comic. transcrift, 166.
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Serialitat weisen Comics also gerade dann auf, wemn mithilfe eines festen
Figurenensembles und einer gleich bleibenden Umggelbamer und immer weitererzdhlen
kénnen. Doch nicht nur die Literatur und die Contieaben einen Weg gefunden mit Serialitat
zu arbeiten und die Strukturen fur sich zu nutZéhfe diese Strukturen im Vergleich

zueinander aussehen wird im nachsten grol3en Alisblenausgearbeitet.

2.3. Serielle Gedachtnisse im Vergleich

Dieses Kapitel wird zunachst klaren, was es mit d@mplexitat- und Qualitats-Diskurs in
Bezug auf die Fernsehserie auf sich hat, denn gati@der Diskurs ist im Zusammenhang mit
Literatur und Comic nicht so sehr prasent und Hedeshalb einer Klarung, um auch das
anfangliche Zitat von Schabacher besser versteh&dmmen. In diesem Zitat ging es darum,
dass Frau Schabacher die These aufgestellt hat, kdasplexe Serien nicht mehr mit den
Konzepten von Wiederholung und Variation arbeff8AnschlieBend wird es zu einem
Vergleich der Geschicht&ine Studie in Scharlachrodaus dem Universum der bereits
angesprochenen Geschichten um den Detektiv Shelotrkes, der Fernsehsefide Good
Wife und eines Comics Uber Batman kommen. Um einerggein Vergleich erzielen zu
kénnen, sollen die Ebenen, die Engell aufgestelit erwendet werden, um deutlich werden
zu lassen, dass auch aktuelle Fernsehserien immarauf die Prinzipien von Wiederholung
und Variation zurtickgreifen missen und Eco's Beato@g noch einmal unterstrichen

werden kann.

2.3.1. Qualitat = Komplexitat?

In der Wissenschaft kommt es in den letzten Jahmener wieder zu einer Diskussion Uber
den Begriff des sogenannten Quality-TV. Wie Rothedthun diesem Zusammenhang
hervorhebt, werden damit Serien bezeichnet, die s@mm Rest des Fernsehens abheben.
Jedoch beziehe sich diese Beschreibung auf fikeo8arien, die vorwiegend aus den USA
oder Grol3britannien stammen. Wie sie weiter fd#itsentstehe aus diesem Anspruch der
Qualitat eine hohe Erwartung an den Text der Seege,in erster Linie von Innovation und
kunstlerischer Kreativitat gepragt sein soll. Au&n seien in diesem Zusammenhang auch
das veranderte Rezeptionsverhalten und der Pramskibntext’® Um eine Serie dem
Quality-TV zuordnen zu kénnen, mussen also vielpekse beachtet werden. Wie Nesselhauf
und Schleich anfuihren, werden im Zusammenhang emit Biskurs um Quality-TV oft die

zwolf Kriterien von Thompson aufgefuhrt, die er gedtellt hat, um eine Serie dieser

19ygl. Schabacher, Gabriele (2010): Serienzeit. @ithFink Verlag, S. 32.
10yvgl. Rothemund, Kathrin (2013): Komplexe Welterer& + Fischer, S. 226.
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Kategorie zuordnen zu kénnen. Darunter fallen Kete wie beispielsweise das Ansprechen
eines jungen und gebildeten Publikums, das Vorhasele eines grof3en Figurenensembles
oder das Verfugen uber ein serielles Gedachtnisshddas sich die Figuren entwickeln
kénnen. Jedoch weisen Nesslehauf und Schleich fdairaudass diese Kriterien nicht per se
auf jede Serie zu Ubertragen sind. Weiters fUhren Alitoren an, dass das Quality-TV
hinsichtlich der Komponente Zeit auch auf Soap @pedibertragbar seien und diese seien
alles andere als innovativ und komplex. Aul3erdebelthese Bezeichnung dazu gefihrt, dass
eine starke beziehungsweise Ubertriebene Freizéigigki diesen Serien entstanden sei, da
diese Serien keiner Zensur unterliegen. Jedoch beibeder Diskurs in den vergangenen
Jahren weiterentwickelt und es seien drei neue i&sg@nzugekommen, die das Quality-TV
auszeichnen. Darunter seien eine experimentellbefikf innovative Themen und narrative
Komplexitat*'! Der Diskurs tiber das Quality-TV entwickelt sicls@btetig weiter und hebt
immer neue Aspekte der Serien hervor. So weist &atehmund daraufhin, dass zentrale
Aspekte des Textes der Serie fur eine Zuordnung Quatity-TV entscheidend sein kdnnen.
Es sei dabei vor allem wichtig, den WerkcharakieereSerie hervorzuheben. Das heil3t, dass
sich diese Serien von ihrem Umfeld im Fernsehereladh und als ein &sthetisches und
eigenstandiges Ganzes anzusehen seien. Hierbri aste Abgrenzung und der asthetische
Unterschied als Hauptaspekte fur die Zuordnung Qurality-TV zu nennen. Dabei sei auch
das Erscheinen einzelner Serien auf DVD anzuflltarsje sich so eindeutig vom Fernsehen
loslésen konnen. Auch in Bezug auf die Erzahlstrukgjebe es Aspekte, die fur eine
Zuordnung sprechen kénnen. Denn es sei bei deerSaui einer Fragmentierung, also einer
Hybriditdt und Mehrdimensionalitdt gekommen, dig allem bei Serien der 1990er-Jahre

12 Serien miissen demnach

anzutreffen sei. Damit sei gemeint, dass eine Senmeaplex se
als eigenstandige Werke angesehen werden konnemaufneine komplexe Art und Weise
erzahlen kdnnen. Auch Sudmann und Starre stellst) éass in erster Linie Serien zum
Quality-TV gezahlt wurden, die innovativ waren. Bgelnnovation gelte aber auch bereits,
wenn eine Serie komplex erzahlen kdonne. Die Autstellen jedoch infrage, ob es sich dabei
immer um etwas Neues handféIm Zusammenhang mit dem sogenannten Quality-Téhsti
immer wieder der Aspekt des komplexen narrativerélen hervor. Doch handelt es sich bei
Komplexitat immer gleich um Quality-TV und umgek&hrUnd was macht komplexes

Erzéhlen tberhaupt aus?

H11ygl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20Eéjnsehserien. Narr Francke, S-88.

H2ygl. Rothemund, Kathrin (2013): Komplexe Welterer& + Fischer, S. 3B2.

13ygl. Jahn-Sudmann, Andreas / Starre AlexanderZp@ie Experimente des Quality-TV. Springer SV, S.
103.
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Wie Jason Mittell, der sich intensiv mit der Komyptét von Fernsehserien beschaftigt hat,
gleich zu Beginn seines AufsatzedNarrative Komplexitat im amerikanischen
Gegenwartsfernsehesheutlich macht, ist dass das Quality-TV nicht zgslaufig etwas mit
Komplexitat einhergehen muss. Denn Komplexitat &ei ihn in erster Linie durch
verschiedene rezeptive und kreative Mdglichkeiteprggt. Diese Serien hinterlassen auch
auf der Erzahlebene den Eindruck, dass sie vielstiber seien als die klassischen
Fernsehserien. Doch sie seien nicht nur Vielscigeht sondern unterliegen formal gesehen
auch einer neuen Definition von Erzadhlmustern depis&denserien, die von
Fortsetzungsserien beeinflusst seien. Es handlé siabei jedoch nicht um eine
Verschmelzung dieser beiden Formate, stattdesserdewelabei das Gleichgewicht
verschoben. Das bedeutet laut Mittell, dass diemEige der Fortsetzung besonders
hervorgehoben werden und die einzelnen Folgen nmhéngslaufig abgeschlossene
Handlungen prasentieren miiss&hAuf formaler Ebene gesehen erinnern diese komplexe
Erzahlungen stark an die zuvor besprochenen hybi@emen des Erzahlens, die mit dem
Flexi-Narrative bezeichnet wurden. Komplexitat tiggr Mittell aber demnach auch vor,
wenn die Erzéhlung der Serie mehrere Ebenen aufweisl sich durch Kreativitat
auszeichnet. Wahrend Rothemund Komplexitat vonmraléen quantitativen Merkmalen fest
macht. Darunter fallen fur sie die Figuren, dietifgs, die Handlungsstrange, die Zeitebenen,
aber auch die Kameraeinstellungen. Aul3erdem gebieleismehr nur eine Erzahlperspektive,
sondern mehrere. Daher pladiert Rothemund dafigs d&cht nur auf qualitative Aspekte,
sondern auch auf quantitative geachtet werdenesotit Zusammenhang mit komplexen
Serien. Aul3erdem sei es nach Rothemund mdglicts damelne Elemente auch in der
Variation und Auspragung zum einen eine Ambivaleaad zum anderen eine
Vielschichtigkeit besitzen, wenn der komplexen ldaon zugewiesen werden kdnnen. Daher
sei es wichtig in diesem Zusammenhang die Diffeimmstelle der Wiederholung zu betonen
beziehungsweise auch die Wiederholung mit ihrefeBshzen:*® Daraus lasst sich schlieRen,
dass die einzelnen Elemente, die Rothemund higriahg bei einer komplexen Narration
bereits in sich selbst und in ihrer Wiederholungvegdschichtig sind, dass sie in sich selbst
komplex sind und daher der Blick auch auf sie dreicwerden sollte, um eine komplexe
Serie erkennen zu kénnen. Dieser Betrachtung dentgativen Elemente widersprechen

Ernst und Paul, denn sie schreiben:

H4ygl. Mittell, Jason (2015): Narrative Komplexitétanscript, S. 99105.
15ygl. Rothemund, Kathrin (2013): Komplexe Welterer& + Fischer, S. 772,
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[---], weil sich Komplexitat im Fall von 'neueretrernsehserien nicht auf quantitative
Faktoren (Plotlinien, Figuren, Episoden, Staffedic.) reduzieren lasst. Ebenso wie
Komplexitat aus der schieren quantitativen Vielzas Elementen und ihren Verknupfungen
entsteht, speist sich Komplexitat aus drei weite@uellen: Komplexitat ist, erstens, ein
Phanomen der intra- und intertextuellen Vieldekgigg also der Polysemie und Ambiguitét
eines einzelnen Serientextes; zweitens ist sie R@&nomen der Rezeption und der
Vermarktung einer Serie, also abhéngig von 6kosoh@n Faktoren; drittens ist sie ein

Phanomen von in der Rezeption einer Fernsehset@bliezten Praktiken der

Komplexitatsbewaltigung, mithin ein Phanomen dedinnutzung

Bei der Komplexitat einer Fernsehserie handelidsaiso um etwas wesentlich gréf3eres und
umfangreicheres als dies bei Rothemund zuvor nechAthschein erweckt hat. Komplexitat
entsteht demnach nicht nur durch ein grol3es Ensembl Figuren und mdglichst vielen
Handlungsstrangen, sondern entwickelt sich aucbhhdBroduktionsfaktoren, also Faktoren,
die aul3erhalb des Serientextes verortet sind. Mittell fuhrt die Entstehung der komplexen
Erzahlungen darauf zurtick, dass sich gerade dies€kindustrie in den letzten Jahren stark
verandert habe. So sei das Fernsehen zum einéuféren aus anderen Bereichen attraktiv
geworden, da sie beim Fernsehen mehr Freiheitéarh&ind zum anderen sei die Anzahl der
Fernsehsender gestiegen, wodurch auch die Wiederdpeh der Serien stiegen und damit
auch das episodische Erzahlen. Jedoch sei es d@®986ar-Jahren mdglich gewesen, dass die
Zuschauerinnen und Zuschauer Einfluss auf die Reremehmen konnten, aufgrund der
Entwicklung von Videorekordern. Dadurch sei es ®eiien wichtig geworden, dass sie noch
einmal gesehen werden konnten, um komplizierte dusenhange besser verstehen zu
kénnen''’ Dadurch werden die Beobachtungen von Ernst und &so durchaus bestatigt,
dass die Komplexitat der Serien auch durch aul3erstdhde entstanden ist, als nur auf der
Grundlage einer erhohten Anzahl von Figuren odendHmgsstrangen. Bisher hat sich
gezeigt, dass komplexe Serien eine Mischung ausoen- und Fortsetzungsserie sind und
zum einen viele Figuren und Handlungsstrdnge asBweiaber auch ihren Ursprung in einer
veranderten Fernsehlandschaft haben. Doch was te¢dkes genau fur die Narration dieser
Serien?

Mittell stellt bezuglich komplexer Comedies fesfsd diese gerade damit den Formen der
Fortsetzung spielen wirden, da sie sich aussuetwnohe Ereignisse auch weiterhin fur die
Serie von Bedeutung sein sollen und welche keingereeBedeutung haben. Er nennt in
diesem Zusammenhang die Seftlee Simpsongie immer wieder zum Beginn zurtickkehrt
und nur wenige Veranderungen zulasst. Hinzu komitrein, dass viele dieser Serien selten

zwei Handlungsstrange haben, sondern gezielt nmt Higndlungsstrangen spielen und sie

18 Ernst, Christoph / Paul, Heike (2015): Einleitutrgnscript, S. 20.
H7vgl. Mittell, Jason (2015): Narrative Komplexitétanscript, S. 101103.

41



immer wieder ineinander laufen lassen, so dass AmeKreisstruktur entstehe. Fiur die
Zuschauer sei dies vergnuglich, denn dabei entstelee Witze, die nur Zuschauerinnern
und Zuschauer kennen wirden, die die Serie regédnsdhen. Durch diese Art von Plot
entstehe etwas, was Mittell mit dem Begriff der rapienalen Asthetik bezeichnet. Dann
aufgrund dieser Plotstrukturen entstehe eine st&@ktbstreflexivitat, bei der sich die
Zuschauerinnen und Zuschauer fragen konnen, wieSdree die jeweilige Handlung oder
ahnliches fortgefiihrt habe. Diese operationale ét#thsei besonders dann zu beobachten,
wenn eine Serie einen Moment des Spektakels zdigt,oft in starkem Mal3 von der
Erzahlung abweichen, ahnlich den Spezialeffektam b&lm. Mittell fuhrt dies weiter und
bezeichnet dieses Spektakel als einen narrativeai&@pffekt. Diese zeichnen sich dadurch
aus, dass sie die Konstruiertheit der Serie auéreignd nicht mehr auf eine realistische
Darstellung setzen. Es gehe mit diesen narratiyezi8leffekten in erster Linie darum, den
Zuschauer oder die Zuschauerin zu unterhalten wnoder sie soll dabei versuchen, die
Techniken der Serie zu entdecken und ihn oderaiach fragen zu lassen, wie die Serie das
gemacht hat. Aul3erdem konnen diese narrativen &p#ekte entweder in einem
bestimmten Moment einer Serie zu finden seien, abeln auf der Ebene der ganzen Episode,
wenn es beispielsweise zu Musical-Episoden kortifhiurz gesagt, fiir Mittell sind Serien
vor allem dann komplex, wenn sie mit ihrer eige@mstruiertheit spielen und diese auch
zum Einsatz bringen kdnnen, wahrend sie den Zuschader die Zuschauerin in Erstaunen
versetzen. Auch Eco hat sich vor langer Zeit misdm Phanomen beschatftigt und schreibt
dazu, dass eine Serie immer zwei Arten von Leserirund Lesern hervorbringen wirde.
Zum einen gebe es die Leserinnern und Leser, dde Sdirie auf semantischer Ebene
betrachten und dadurch gleichzeitig Opfer der Aotoder des Autors werden wirden. Zum
anderen gebe es die kritische Leserin oder dersditrgn Leser, die oder der sich die
Strategien der Serie beziehungsweise des Textsugenansieht und dies auf einer
asthetischen Ebene macht. Dieser kritischen Lesmtaer diesem kritischen Leser gehe es
dabei vor allem um die Serialitdt der Serie. Hied® nicht so sehr die Wiederholung des
Gleichen entscheidend, sondern vielmehr die Stiexteder Variation, also wie die Serie die
jeweilige Geschichte immer wieder neu variiert, ws wieder in einem neuen Licht
erscheinen zu lassen. Eco hebt in diesem Zusammegnervor, dass dieses Vergnigen
gerade von Serien hervorgebracht werde, die gleitzanspruchsvoll seien, aber auch subtil
arbeiten wiirden'® Eco hat also vor Mittell bereits erkannt, dass_eserinnen und Leser

beziehungsweise Zuschauerinnen und Zuschauerdigbsich an den Strategien der Texte in

H8y/gl. Mittell, Jason (2015): Narrative Komplexitétanscript, S. 108113.
19vgl. Eco, Umberto (2001): Innovation. dtv, S. 1688.
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Bezug auf die Variationen der Erzéhlung erfreued sich gerne damit beschéftigen. Genau
dies wollen demnach auch die sogenannten kompl8geen, wie Mittell aufgezeigt hat. Sie
wollen also die kritische Leserin, den kritischeeser oder die Zuschauerin, den Zuschauer
damit erreichen. Jedoch entsteht narrative Komggexicht nur mithilfe einer kritischen
Leserin oder eines kritischen Lesers und den neeraiSpezialeffekten. Sondern, wie Ernst
und Paul aufzeigen, entsteht Komplexitat in der&teon dann, wenn wahrend des Prozesses
des Erzadhlens aufgrund der Struktur der Elemente &elektion getatigt wurde, die
wiederum eine Vielzahl anderer Selektionsmoglictéteibietet. In Bezug auf Luhmann
schreiben sie weiter, dass es immer wieder zu B@éskbngen komme, aufgrund der
vorherigen Zusammenfiigungen und daher nicht jedesdht mit jedem zusammenpasse.
Daher sei es nicht vorhersehbar, welche Elemegefolvirde und dies sei ein Zeichen fur
Komplexitat. Dadurch kdnne es auch zu den narnatbpezialeffekten kommen. Ernst und
Paul schreiben weiter, dass das Beobachten vonéiielding und Variation hierfur nicht nur
eine Voraussetzung sei, sondern dass den Reiz dee §erade die Auswahl und
Organisation der Anschliisse ausmatfi®ie Autoren sind sich also in diesem Punkt bisher
alle einig, dass die Komplexitat der Serie eberaderdarauf beruhe, wie sie mithilfe von
Wiederholung und Variation immer weiter und wegezahlt. Und die Zuschauerin oder den
Zuschauer dadurch herausfordert, diese Variationererkennen und ihnen nachzugehen.
Rothemund flihrt diese Selektion der Element nodkewend schreibt dazu:

.Ebenso sind die Dauer, Dominanz und Verschiedéenhgder unterschiedlichen
Handlungsstréange von Bedeutung flur eine Bestimmuorg Komplexitat. Es stellt sich die
Frage, ob sich die Erzahlstrange durch bestimratallelstrukturen auszeichnen oder gerade
kontrapunktisch zueinander zu verstehen sind.it..fur das Verstandnis von Komplexitat
weiterhin vor allem von grofer Bedeutung, in weloh Verhéltnis diese einzelnen
Komponenten zueinander stehen und in welcher Bwimdiese Beziehungen entwickelf'

Fur Rothemund sind also nicht nur die jeweiligersémiisse innerhalb der Geschichte von
Bedeutung, sondern auch das Verhdltnis der veidehen Handlungsstrange zueinander und
die Beziehung, die sich im Zusammenspiel mit andefdementen darauf ergibt. Das
bedeutet also, dass jedes Element, das hinzukomiietbestehenden Beziehungen der
Geschichte vollkommen verandern kann. Auch Ndadiahat sich genauer mit den
Handlungsstrangen dieser sogenannten komplexeenSkeaschéaftigt und stellt dabei fest,
dass bei diesen Serien keine lineare Rahmung indevgrund stehe. Diese Serien weisen
verschiedene Narrative auf, durch die der Polymantrs der Serie hervorgehoben werde. Das

bedeutet, dass eine Geschichte innerhalb eineo&gisowohl eingefuihrt werden, als auch

120/gl. Ernst, Christoph / Paul, Heike (2015): Eitleig. transcript, S. 19.
121 Rothemund, Kathrin (2013): Komplexe Welten. Bertgischer, S. 72.
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beendet werden kann. Diese Geschichte kdnne sditcheauch Gber mehrere Episoden
erstrecken, wahrend neue Geschichten bereits wiedeukommen, um die Geschichte auf
die Vielzahl der Charaktere auszuweiten, wahrerdgdezen Episode, aber auch wéhrend
der ganzen Serie unterzubringéh. Dass eine genauere Beschaftigung mit den
Handlungsstrangen bei diesen komplexen Serien \git$tt zeigen die Beobachtungen von
Ndalianis noch einmal deutlich. Denn gerade diesdete, dass hier keine dominante
Rahmung mehr vorliegt, macht das Verhdltnis der diarmgsstrdnge zueinander gerade
interessant, wie Rothemund es betont hat. Docht mian das Verhaltnis der jeweiligen
Handlungsstrange zueinander ist bezeichnend fiurpleta Serien, sondern auch die
Verwendung bestimmter Strategien innerhalb diesendiungen. Mittell zahlt zu diesen
Strategie vor allem Abweichungen, wie Rickblendeémtasie- oder Traumsequenzen, das
Erzahlen einer Geschichte aus unterschiedlicheokBinkeln oder auch die Narration
mithilfe einer Voice-Overs. Mittell weist daraufhidass diese Variationen der Narration bei
den komplexen Serien eine haufige Anwendung fingdw®h sehr subtil eingesetzt werden, so
dass diese erst mit einer Verzdgerung wahrgenommeeden. Auch komme es bei diesen
Serien auf verschiedene Art und Weise zu einer [trechung der vierten Wand. Mittell
schreibt im Zusammenhang mit diesen Abweichungender Narration, dass damit in erste
Linie eine Desorientierung bei den Zuschauerinnad duschauern entstehen solle, die
wiederum eine gesteigerte Aufmerksamkeit der Zusetianen und Zuschauer férdere, um
die Geschichte in ihrem Ganzen verstehen zu kotfieBs wird dabei deutlich, dass
komplexe Serien nicht nur durch ihre vielen Handhkstrange und deren Verhaltnis
zueinander hervorstechen. Denn sie erreichen meittdrschiedener Strategien innerhalb der
jeweiligen Handlung auch eine grol3e Verwirrung d&i Zuschauerin oder dem Zuschauer,
um sich ihrer oder seiner Aufmerksamkeit sichersein. Denn wie Ndalianis in diesem

Zusammenhang schreibt:

.Episode and series borders are more readily ragitn the process creating a situation that
requires that the viewer functions like a puzztdver or labyrinth traverser: in order to
understand the meaning of the whole, it is alsmessary to piece together and understand the
relevance of the multiple and divergent story finagts that constitute the whofé*

Es zeigt sich, dass die komplexen Serien, die Atksaenkeit der Zuschauerinnen und der
Zuschauer auf unterschiedliche Art und Weise héoadsrt und sie dazu angehalten sind, oft

selbst die richtigen Schliisse zu ziehen. Zusamrasefal ist zu dem Diskurs um Quality-TV

122y/gl. Ndalianis, Angela (2005): Television and t4eo-Baroque. Edinburgh, S. 96.
1Z3ygl. Mittell, Jason (2015): Narrative Komplexitétanscript, S. 115116.
124 Ndallianis, Angela (2005): Television. Edinburgh98-97.

44



und den sogenannten komplexen Serien zu sagen, Qizagy-TV in erster Linie eine
Begrifflichkeit darstellt, um die Serien irgendwaezuordnen. Wahrend sich die Komplexitat
einer Serie viel mehr auf die Geschichte und dafoei allem auf die Handlungsstrange
abzielt. Das heif3t jedoch nicht, dass sich dieeBates sogenannten Quality-TV nicht bei den
Strategien des komplexen Erzéhlen bedienen wiidemnach schliel3t also das eine nicht
das andere aus, wie sich auch bei der im Folgebesprochenen Serithe Good Wifeeigen
wird. Wie sich die Strukturen des komplexen Erzéklen der SerieThe Good Wife
wiederfinden und wie die Serie damit innerhalb @=mziehung von Wiederholung und

Variation arbeitet, soll sich im nachsten groRersckinitt zeigen.

2.3.2. Erinnern / Vergessen und Wiederholung /atemn

sL---] 1891...], the year the first Sherlock Holmes story e@ged inThe StrandHe created
the characters of Holmes and Watson in 1886, énstiort novelA Study in Scarletwhich
spent almost two years circulating from publisk@mpublisher before finally appearing in
1887.4%

Wahrend die erste Geschichte zu Sherlock Holmesitbet887 erschienen ist, hat sich das
Prinzip des seriellen Erzahlens gehalten und sdéiaas sich auch bei der Seri€éhe Good
Wife, um serielles Erzahlefhe Good Wifest eine Anwaltsserie, die vom Sender CBS seit
2009 produziert wurde. Die Serie selbst wird oftt dem sogenannten Quality-TV in
Verbindung gebracht und zeigt auch einige Punktedfése Zuordnung adf® The Good
Wife ist also eine dieser Serien, die dem QualiyZduzuordnen ist. Doch wie im Kapitel
zuvor erlautert wurde, bedient sich dieses Serremb auch durchaus an den Strategien des
komplexen Erzéhlens. Diese Form des Erzahlenstatkamich verstarkt mit der Beziehung
von Wiederholung und Variation, wie oben deutlichréde. Daher sollen in den folgenden
Punkten diese Strategien herausgearbeitet undhgtsim gezeigt werden, dass auch The
Good Wife komplex erzahlt. Wenn diese Strategiefigezeigt wurden, soll noch einmal ein
Blick auf die anfanglichen Zitate von Eco und Sdwdter geworfen werden, um zu sehen,
wem in seiner Aussage eindeutiger zuzustimmenDisth zunachst einmal soll die erste
Folge der Serie beziehungsweise die erste Gesehgetauer betrachtet werden, denn ohne

einen Anfang, kdnnen auch keine Wiederholungsmestistehen.

2.3.2.1. Der Anfang von allemdie Pilotfolge oder das erste Kapitel

1 Wiltse, Ed (1998): Sherlock Holmes and Serialgrrative, S. 107.
126ygl. Kanzler, Katja (2015): Truth, Justice and @ogency. transcript, S. 133.
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»The beginning of a narrative is an essential mamestablishing much of what will follow,
including whether any given consumer is motivatedkeep consuming. [...] All series start
somewhere*’ Wie Mittell hier hervorhebt, ist die Pilotfolgesalichtiger wenn nicht sogar
wichtigster Moment anzusehen. Denn dies ist der Btdmn dem alles beginnt. So beginnt
die erste Folge voithe Good Wifamit dem TitelDie Frau des Staatsanwaltdamit eine
Pressekonferenz zu zeigen, bei der der amtieretad#s8nwalt Peter Florrick bekannt gibt,
dass er von seinem Amt zuriicktreten wird. Wahreieded Rede steht seine Frau Alicia
Florrick betreten daneben. Hier entwirft die erst#ge bereits ein Bild, das zu einem sehr
viel spateren Zeitpunkt in der Serie wiederkehreh @&/gl. Abb. 1). Doch nicht nur der
Rucktritt des Staatsanwalts wird hier thematisisondern auch seine Affaren mit anderen
Frauen. Dies wird vor allem durch Erinnerungen #dinia in Form von Flashbacks deutlich.
Die Erzahlung geht im Anschluss an die Pressekenfeein halbes Jahr spater weiter und
dadurch kann diese Pressekonferenz mit dem Riickigg Staatsanwalts im Sinne von
Lehmann als Vorspiel betrachtet werden. Dieses piersibernehme im Fall der Pilotfolge
die Funktion der Exposition und hier sogar die Estpon fiur die ganze Serie. Denn dabel
werde die Ausgangslage der Hauptprotagonistin wlidet.*?® Doch nicht nur die
Fernsehserie spielt mit den Elementen von Vorspidl Erinnerungen, sondern auch die erste
Geschichte um Sherlock Holm&sne Studie in Scharlachro8o ist die Geschichte in zwei
grof3e Teile unterteilt, wahrend der erste Teil @#al Aus Watsons Erinnerungéragt. Das
heil3t, dass auch diese Geschichte zunachst rik&bticerzahlt wird, als eine Art Flashback,
wie bei The Good WifeWatson berichtet dabei zundchst von seiner 4eitMalitararzt in
Afghanistan und seiner ersten Begegnung mit Sherlaber auch vom Umzug in die
Backerstreet und den ersten Eigenarten, die erharidsk entdeckt und in gewisser Weise
bewundert. Daneben geht es jedoch auch um dem eysteeinsamen Fall, den Sherlock und
Watson versuchen aufzuklaren. Im Vergleich Tiie Good Wifé&ann dies also auch als eine
Art Vorspiel gesehen werden, das jedoch langeruwertiadenn die Erinnerungen von Watson
erstrecken sich tber sieben Kapitéllm Gegensatz dazu dauert die Pressekonferenzrin de
Fernsehserie nur wenige Minuten.

Im Fall vonThe Good Wiféasst bereits der Titel vermuten, dass die FrauSteatsanwalts,
Alicia Florrick, die Hauptprotagonistin der Serisain wird. Die Serie dreht sich demnach
also um Alicia Florrick, die mit Peter Florrick Veziratet ist, der von seinem Amt als
Staatsanwalt zurticktreten musste, aufgrund der ndi&uung von Geldern. Zu diesem

127 Mittell, Jason (2015): Complex TV. New York Uniséty Press, S. 55.
128y/gl. Lehmann, Judith (2010): Good Morning CiceMlilhelm Fink, S. 80.
129ygl. Doyle, Arthur Conan (2013): Sherlock Holmésaconda, S. 7ff.
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Rucktritt kommen schlie3lich auch noch seine Afféneit anderen Frauen hinzu, die es fur
Alicia besonders schwer machen und sie in einebpéche Krise mit ihrer Ehe fuhren. Die
Pilotfolge lasst hier bereits eine spannende Hamdlantstehen, die Potential fur viele
Konflikte bietet und zum Weitersehen motiviert, vilesselhauf und Schleich festhaltéh.
Ahnlich liegt der Fall auch bei Sherlock Holmesndéereits das erste Kapitel aus Watsons
Erinnerungen tragt den Tit8herlock Holme&™ So I4sst sich also auch hier bereits erahnen,
dass es sich bei dem Hauptprotagonisten der Gégehiom Sherlock Holmes handelt. Die
literarische Form weist hier bereits ahnliche Femmand Strategien auf, wie die spatere Form
der Fernsehserie. Wie bereits erwahnt, weist diadediserie kurz nach der Pressekonferenz
daraufhin, dass die Handlung sechs Monate spatéergeht. Dabei wird Alicia gezeigt, die
auf ein Meeting wartet, das jedoch in einem andd&enferenzraum stattfinden soll. Im
neuen Konferenzraum angekommen, werden die erstégaben an die Anwaltinnen und
Anwalte fir eine Sammelklage verteilt. In dieserzam Sequenz wird deutlich, dass sich
Alicia nach dem Rucktritt ihres Mannes einen neBéatz in der Berufswelt suchen muss.
Dies alles wird innerhalb der ersten paar Minutenvbrgehoben und so lasst sich auch fir
The Good Wifdisher mit Mittell sagen, dass es sich um eineMere Serie handle. Denn
bei diesen Serien sei es wichtig, sie von Beginrz@arsehen, um der Handlung folgen zu
kénnen. Und dies sei der Grund, weshalb die Plgé¢fso wichtig ist>? Die Pilotfolge hat
also bereits in die Ausgangssituation der Serigedithrt. Wahrend die Pilotfolge b@&he
Good Wifeeinen Zeitsprung von sechs Monaten aufweist, Eisktdies fur Sherlock Holmes
nicht sagen. Hier geht es im zweiten Kapitel ledigbm nachsten Tag weiter. Dies wird vor
allem daran deutlich, wenn es heil3t: ,Unsere vexddte Besichtigung des Quartiers in der
Baker Street Nr. 221b fand am néchsten Tag statDie Fernsehserie beginnt also nach dem
Vorspiel sechs Monate spater und Sherlock Holmeghéireinfach am néchsten Tag weiter.
Doch nicht nur die Ausgangssituation wird der Zaaedrin / dem Zuschauer oder eben den
Lesern naher gebracht, sondern auch die versclaadéharaktere: ,It must introduce a cast
of characters via shorthand, such that their paiges and relationships are clear within
moments, but in original enough ways that they db seem like stereotypes or overly
familiar clones of conventional charactetd*Bei der Einfilhrung der Charaktere ist es also
wichtig, die Beziehung der Figuren in den Vordergtzu stellen und sie nicht als klassische

Stereotype wirken zu lassen. Der erste Charakter,ndch Peter Florrick in die Serie

130ygl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20Eé)jnsehserien. Narr Francke, S. 151.
131ygl. Doyle, Arthur Conan (2013): Sherlock Holmésiaconda, S. 8.

132ygl. Mittell, Jason (2015): Complex TV. New Yorkniversity Press, S. 56.

133 Doyle, Arthur Conan (2013): Sherlock Holmes. Anada, S. 16.

134 Mittell, Jason (2015): Complex TV. New York Uniséty Press, S. 56.
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eingefuhrt wird, ist Will Gardener. Will wird in dé&erie vorgestellt, in dem Alicia ihm nach
dem Meeting folgt und laut ,Will!* ruft. Daraufhisagt sie zu ihm: ,Ich wollte mich nur bei
dir fur die Chance bedanken. Das war wirklich meRsgtung.” Will erwidert: ,Nein, ich bin
froh, dass du mit an Bord bist.” (Episode 1 / Shff [04:2404:40]). In diesem kurzen
Wortwechsel wird bereits deutlich, dass Alicia Witiren neuen Job in der Kanzlei zu
verdanken hat. Durch das Anreden mit den Vornamied auch hervorgehoben, dass sich
Alicia und Will bereits vorher kannten und in einémundschaftlichen Verhaltnis zueinander
stehen. Wéahrend die beiden durch die Kanzlei gaiheifien die beiden auf Diane Lockhardt,
die Alicia daraufhin die Kanzlei zeigt und sie Ubden aktuellen Fall informiert. Will
verschwindet ins Off und Alicia geht weiter mit D&durch die Kanzlei, wéhrend folgende

Unterhaltung zu verfolgen ist:

Diane: ,Also Will halt groRe Stiicke auf Sie. ErgsaSie haben als Jahrgangsbeste in

Georgetown abgeschlossen. Wann war das?"

Alicia: ,Vor funfzehn Jahren.*

Diane: ,Aha. Und dann waren Sie bei?"

Alicia: ,Crocia, Abrahams und Albert.”

Diane: ,Nicht Gbel. Will sagt, Sie haben dort diéchste Stundenzahl erbracht. Warum sind

Sie weg?*

Alicia: ,Na ja, die Kinder und Peter's Karriere."

Diane: ,Mhm.” (Episode 1 / Staffel 1 [04:50-05:15]
Diese Unterhaltung unterstreicht zum einen nochlmalndas freundschaftliche Verhaltnis
zwischen Alicia und Will und zeigt gleichzeitig aufass sich Alicia und Diane bisher noch
nicht kennen. Doch nicht nur die Verhaltnisse zo deiden Figuren werden dabei deutlich,
sondern die Zuschauerin oder der Zuschauer erddich etwas Uber Alicia's Vergangenheit
und ihre bisherige Karriere als Anwaltin. In desten paar Minuten des Piloten wurden also
bereits einige der wichtigsten Charaktere und fBeziehungen zu Alicia aufgezeigt und
damit erfullt sich auch einer der Hauptaspekte, Mig¢ell in Bezug auf die Pilotfolge
anspricht. Er schreibt dazu am Beispiel einer am&erie: ,This moment highlights one key
task of a pilot: sorting out which people are chtges and which are simply people inhabiting
the world, more like props or set decoration thatu@ characters:® In den ersten paar
Minuten lernen die Zuschauer also die wichtigstbar@ktere in Alicia's Leben kennen. Ihren
Ehemann und ihre beiden Chefs in der Kanzlei. Deengehserie schafft es in den ersten
wenigen Minuten die wichtigsten Charaktere einztdh doch wie sieht es damit bei
Sherlock aus? Bei Sherlock geschieht dies mitmtiehrerer Kapitel. So wird im ersten

Kapitel zunachst Watson, als Erzahler der Gesohigmgefuhrt. Auch hier erfahren die

135 Mittell, Jason (2015): Complex TV. New York Unisity Press, S. 70
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Leser bereits etwas Uber seine Vergangenheit umgrsédufenthalt in England, denn er

schreibt:

,Gleich in der ersten Schlacht zerschmetterte e Kugel das Schulterblatt [...] meine
Gesundheit war voéllig zerrittet, doch erlaubte aiire fursorgliche Regierung, wéahrend der
nachsten neun Monate den Versuch zu machen, serierzustellen. Verwandte besal’ ich
in England nicht; ich beschloss daher, mich iregirPrivathotel einzuquartiereﬁ““

Ahnlich wie bei Alicia, erfahren die Leser hier, sé/atson zugestofRen und weshalb er nach
England gekommen ist. Es bleibt aber nicht nuidatson’'s Vergangenheit. So trifft er sich
wenig spater im ersten Kapitel mit der Figur Stamhfaler sich als alter Freund herausstellt.
Durch ihn lernt Watson letzten Endes auch Sherkacinen, denn Sherlock ist auf der Suche
nach einem geeigneten Mitbewohner fur eine Wohnargr Bakerstreet. Watson beschreibt
Sherlock bei der ersten Begegnung als einen senll in die Wissenschaft verliebten
Gesellen, der gerne Violine spiéf.So werden also innerhalb des ersten Kapitels et
zwei Hauptfiguren Sherlock Holmes und Watson intdiéadlung eingefthrt. Doch es kommt
noch zu weiteren Begegnungen mit anderen Figurenw&den bereits in Kapitel drei
Brixton Road Nr. 3zwei weiteren Figuren in die Handlung eingefulre jedoch nur eine
Nebenrolle spielen. Zum einen wird die Figur debid® Gregson erstmals erwahnt, da er
einen Brief an Sherlock richtet, in dem er um seltide bittet. Sherlock klart Watson

daraufhin auf und sagt:

,Gregson ist der schlauste Fuchs in der ganzezdPolannschaft[...].,Er und Lestrade sind
rasch und tatkraftig, aber durch nichts aus demmal hergebrachten Gleise zu bringen; dabei
sind sie einander fortwadhrend in den Haaren umdl siferstichtig wie zwei gefeierte
Ballschénheiten. Wenn sie etwa beide auf diesdfiddrte kommen, gibt es einen
HauptspaR'*®
Durch diese Aussage werden gleichzeitig zwei Figuter Handlung vorgestellt, ndmlich
Gregson und Lestrade, Uber die zu erfahren is§ siasbei der Polizei arbeiten und immer in
Konkurrenz zueinander stehen, aber dennoch gubrir iArbeit sind. Dadurch, dass die
beiden bei der Polizei arbeiten, sind sie immer detkehrende Nebenfiguren in den
Geschichten um Sherlock Holmes. Doch nicht nur ldesarische Beispiel fihrt nach und
nach neue Figuren ein, sondern auch die Fernsehs@féhrend der Pilotfolge werden nicht
nur Will, Diane und Peter in die Handlung eingefiisondern auch andere Charaktere, die
zusatzlich eine tragende Rolle in Alicia's Leberelgm werden. Nachdem Alicia also ihren

beiden Chefs in der Kanzlei begegnet ist, machtsgb auf den Weg in ihr Biro und

136 Doyle, Arthur Conan (2013): Sherlock Holmes. Anada, S. 89.
137vgl. Doyle, Arthur Conan (2013): Sherlock Holmésiaconda, S.-815.
138 Doyle, Arthur Conan (2013): Sherlock Holmes. Anada, S. 27.
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begegnet dabei einer weiteren wichtigen PersoniyGanrgos. Die beiden sind durch eine
Kamerafahrt dabei zu beobachten, wie sie durchKdiazlei zu Alicia's Buro gehen. Dabei

ergibt sich folgendes Gespréch:

C: ,[...] Ich bin Carry, der andere neue."

A: ,Ah, ich bin Alicia." [...]

C: ,Die Assistentin miissen wir uns wohl teilen. Aahd mége der bessere gewinnen.*

A: Ah wie bitte?

C: ,Ah, mdge... nicht so wichtig. Ist schon guthSn gut.” (Episode 1 / Staffel 1 [07:10-08:04]).

Aus dieser kurzen Sequenz lasst sich bereits sfhlgern, dass Carry gleichzeitig mit Alicia
eingestellt wurde und sich die beiden in einem Kordnzkampf befinden, von dem Alicia
noch keine Ahnung hat. Als Alicia im Anschluss daifar Biro betritt, das deutlich durch ein
Namensschild gekennzeichnet ist, sitzt bereits yjehsuf dem Stuhl. Die Frau im Buro stellt
sich als Karlinda Sharma vor. Sie sei die Ermittleler Kanzlei und habe zuvor drei Jahre fur
Peter Florrick, Alicia's Ehemann, bei der Staatsatsghaft gearbeitet bis er sie gefeuert habe
(vgl. Episode 1 / Staffel 1 [08:06-08:20]). Aufgdudieser Information lasst sich zum eine
Karlinda's Position in der Kanzlei erahnen und esdwdeutlich, dass bereits eine
Vergangenheit zwischen Karlinda und Alicia's ManeteP besteht. Damit waren die
wichtigsten Charaktere in Alicia's beruflichem Uidfen die Serie eingefiihrt. In diesem
Zusammenhang lasst sich die Beobachtung von Ecamflihren, denn er schreibt: ,Wir
haben eine feststehende Situation und eine Anzarise feststehender Hauptpersonen, um
welche sich Nebenpersonen gruppieren, die vonztalrall wechseln, damit der Eindruck
einer neuen Geschichte entsteti.Wir haben am Beispiel vofthe Good Wifealso die
Situation, dass Alicia wieder in das Berufslebenstsigt und dies als Anwaltin in einer
Kanzlei eines ehemaligen Freundes macht und doneinwieder mit den gleichen Personen
arbeiten wird. Wenig spater fuhrt die Pilotfolgechowneiter Charaktere in die Serie ein, die
sich jedoch zunachst nicht in Alicia's beruflichddmfeld befinden, sondern in ihrem
privaten. Alicia ist dabei zu sehen, wie sie gerawié¢ ihrer Schwiegermutter Uber das
Verhalten ihres Mannes streitet. Alicia fliichteralghin in das Zimmer ihrer Tochter und
redet mit ihr, wahrend das Gesprach auch auf iBrenler fallt (vgl. Episode 1 / Staffel 1
[24:10-25:10]). Mithilfe dieser Sequenz tritt auder private Bereich starker in den
Vordergrund, wahrend Alicia zu Beginn der Folge ienmur Anrufe von ihrer Tochter und
von ihrer Schwiegermutter erhielt. Damit wird eirsp®kt der Serie deutlich, der sie nach

Kanzler zu ihrer Komplexitat beitrage, denn:

139 Eco, Umberto (2001): Innovation. dtv, S. 159.
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»The series narrative, on the one hand, revolvesral legal drama cases on which Alicia
works; on the other hand, it attends to her pewie: her efforts to raise and protect two
children in the midst of much publicized scandad,asubsequently, an equally public political
campaign and office, and her struggle to comeetms with her feelings for her unfaithful
husband and her attraction to her colleague Watd@ner.**°

Mit diesem Zitat wird deutlich, dass die Serie mwtei Welten spielt, auf der einen Seite also
Alicia's berufliches Leben und auf der andererpiiivates Leben. Es wird sich im Verlauf der
Serie immer wieder zeigen, dass beide Welten wiwdieaufeinandertreffen und dadurch
Konflikte entstehen. Somit sind also beide Weltemsaanmen mit den wichtigsten
Charakteren in die Serie eingefihrt. Im Vergleidh aen Geschichten um Sherlock Holmes,
weist The Good Wifein wesentlich gréReres Figurenensemble auf, waSdrie ermdglicht
viele verschiedene Handlungsstrange zu etabliesgirend Sherlock fast immer mit der
gleichen handvoll Figuren arbeiten muss. Doch di@est sich auch bei Sherlock beobachten,
namlich die zwei verschiedenen Welten, die immeeder aufeinanderprallen. So gibt es
einerseits die Wohnung in der Bakerstreet, in den $Vatson und Sherlock ihr Zuhause
eingerichtet haben, wahrend es auch immer wiedek\@lt des Mordes gibt. Die jeweiligen
Falle werden auch oft Zuhause besprochen oder gmjdst. Dadurch vermischen sich also
auch diese beiden Welten.

Doch nicht nur die Einfuhrung der Charaktere undWelten, in denen die Handlung spielt,
sei Aufgabe einer Pilotfolge, wie Mittell feststellenn es sei auch wichtig das Genre der
Serie klar zu markieren, damit sich die Zuschauertter der Zuschauer bereits eine
Orientierung verschaffen kann und eine Erwartung twas sie oder ihn erwarten wird.
Mittell schreibt weiter, dass die Pilotfolge auf@rddeutlich machen muss, wieso sie etwas
neues ist und nicht noch eine weitere Serie lbreued dasselbe Themd. Wie bereits zu
lesen war, handelt es sich bEhe Good Wifeum eine Anwaltsserie. Dadurch weild der
Zuschauer also bereits, dass ihn verschiedene é&li@rten werden, die durch die Anwaltin,
Alicia Florrick, geltst werden. Aber der Zuschaoder die Zuschauerin wird dabei nicht nur
den einzelnen Fallen folgen, die es von Folge zlgg-@au l6ésen gibt, sondern auch den
privaten Problemen und Herausforderungen, denénAdicia stellen muss und die sich tber
mehrere Folgen, wenn nicht sogar Staffeln erstreckdickethier geht in diesem

Zusammenhang sogar noch weiter und schreibt:

,Der Rahmen innerhalb der Serie muf3 nicht durcle diesondere Exposition der Figuren in
den ersten Folgen gesetzt werden; dies geschiaderi Regel bereits durch die Prasentation
eines spezifischen Spielortes, eines Handlungsauder fur die Zuschauer mit bestimmten

140 Kanzler, Katja (2015): Truth, Justice. transcrit;140.
141ygl. Mittell, Jason (2015): Complex TV. New Yorkniversity Press, S. 56.
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Konnotationen aufgeladen ist. Dadurch wird ein oksastionsfeld mobilisiert und die
Zuschauer werden auf das in diesem Handlungsradattfirmlende Geschehen
eingestimmt.**?

In Bezug aufThe Good Wifdiel3e sich also sagen, dass bereits durch dahdinen der
Anwaltskanzlei und dem damit verbundenen Genre Alawaltsserie bereits bestimmte
Assoziationen und bestimmte Erwartungen beim Zusshd&ervorgerufen wurden, ohne
weiteres erklaren zu muissen. Dennoch zeigt dietf®lde hier auch die Beziehungen
zwischen den Figuren auf, wie oben beschrieberseDiBeobachtung lasst sich auch bieie
Studie in Scharlachrogut erkennen, denn bereits im zweiten Kapitel werdlie Leser
darUber in Kenntnis gesetzt, dass es sich bei desciichten tUber Sherlock Holmes um
Detektivgeschichten handelt. Dies wird vor allemnmaeutlich, wenn Sherlock Watson tber
seine Tatigkeit als Geheimpolizist aufklart und ilemzahlt, dass er der Polizei immer dann
helfen missen, wenn diese nicht mehr weiter wissg er das vor allem durch seine
besondere Gabe der Beobachtung kdfihBie Leser erfahren dabei also, dass es sich Inei de
Geschichten Detektivgeschichten handeln wird ueddsidurch in jeder neuen Geschichte
einem neuen Fall fur Sherlock Holmes folgen kongdmlich wie beiThe Good Wifewenn
von Folge zu Folge ein neuer Fall vor Gericht vadst wird. Dies macht also gerade die
zuvor besprochenen series-Sturkturen aus, sowohden Literatur, als auch in der
Fernsehserie. Doch nicht nur die HerausarbeituisgGknres ist wichtig bei einer Pilotfolge
oder den ersten Kapiteln einer literarischen Ge$tdj sondern auch die Settings, die immer
wieder zu sehen beziehungsweise die immer wiedihert werden. Wahrend bei Sherlock
Holmes vor allem die Bakerstreet 221b das wohl tigske Setting ist, da Sherlock und
Watson dort ihr gemeinsames Leben bestreiten,esplai der Fernsehserie wesentlich mehr
Orte eine wichtige Rolle. Zum einen sind immer veiedestimmte Blros in der Kanzlei
selbst zu sehen, das Gericht, an dem die Falleeraggn werden, aber auch Alicia's Zuhause
und vor allem in der ersten Staffel das Gefangniglem Peter seine Strafe absitzen muss.
Das Setting wird hier hervorgehoben, denn wie Aremdin Bezug auf Kozloff feststellt,
werde das Setting oft in den Er6ffnungssequenzerorgehoben, verliere aber im Laufe der
Zeit immer mehr an Bedeutung, obwohl es sich ureremichtigen visuellen Code handle.
Deshalb pladiere Freedmann dafiir, dem Setting nAelfimerksamkeit zu schenken, als
integralen Bestandteil der Serialitat zu betrachtéenn es beinhaltet gleichzeitig auch
Hinweise auf das Genré* Aufgrund dieser Beobachtung soll sowohl dem wikelerenden

Setting, als auch dem variierten Setting Bhe Good Wifem Anschluss eine besondere

142 Hickethier, Knut (1994): Die Fernsehserie und Saselle. Georg Olms, S. 63.
143vgl. Doyle, Arthur Conan (2013): Sherlock Holmésaconda, S. 1&5.
144y/gl. Freedman, Eric (2005): Television, Horror d@ieryday. Edinburgh University Press, S. 163.
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Beachtung geschenkt werden. Wie sich noch genaeigerz wird, variieren die Settings
gerade durch die verschiedenen Félle, die es zn Igit. Und damit fuhrt die Pilotfolge auch
bereits die narrative Struktur der Serie ein, $ioegi fir Alicia einen Probono-Fall vor Gericht
zu gewinnen, bei dem es um eine Grundschullehgaim, die des Mordes angeklagt ist. Zum
Ende der Folge wird vom Richter verkiindet, dass Ah&lage gegen Alicia's Mandantin
fallen gelassen und sie nicht mehr des Mordes et wird (vgl. Episode 1 / Staffel 1
[42:50-43:40]). Damit wird also deutlich, dass gi#sveiligen Falle, die in den Folgen zu
verhandeln sind, eine series-Struktur aufweisen sochit immer wieder abgeschlossen
werden, wahrend Handlungen, die Alicia's Leben dffetn Uber die einzelnen Folgen
hinausreichen. Damit weist die Serie eine eindeutlgbriditat beziehungsweise Komplexitat
auf, wie dies zuvor bereits ausfuhrlich geschildestde. Auch Mittell hat sich naher mit der
Einfuhrung der narrativen Strukturen in der Pillgéo beschéftigt, jedoch am Beispiel der

Serie Veronica Mars. Dabei hat er folgendes festiies

»The pilot also establishes the program's normsbfalancing multiple plotlines. Although
like many pilots, much of the episode's time isrdpntroducing the setting, characters, and
relationships rather than focusing on narrativenéy and storylines, the episode does
introduce a remarkable number of events and ptéts.

Es ist also auch Aufgabe der Pilotfolge, die velsidnen Erzahlstrange deutlich zu machen
und sich nicht nur mit den Settings und den Bezigka zu beschaftigen. Und genau das
trifft auch auf die Pilotfolge voifhe Good Wifeu, denn es wird zum einen aufgezeigt, dass
die Serie mit series- und serial-Strukturen arbeited zum anderen die Erzahlstrénge
hervorhebt, in dem sie mit dem Rucktritt von Pdteginnt, den Alicia spater im Gefangnis
besucht oder auch Alicia's neues Leben als Anwalih alleinerziehende Mutter zeigt. Die
Pilotfolge fuhrt die Zuschauerin oder den Zuschalso auf allen Ebenen in die Serie ein, sei
es auf Ebene der Charaktere oder Settings, abkraadficer Ebene des Plots. Und genau hier
besteht auch die Herausforderung fir eine Pilogfiolge Mittell hervorhebt, denn jede Serie
muss flr sich selbst eine Balance zwischen dem aaggpunkt, also der ersten Folge, und
dem eigenen Verorten wahrend der Fortsetzung find@nn die Pilotfolge biete die
Maoglichkeit verschiedene kreative Mittel einzusetaend diesen auch weiterhin zu folgen
oder sie in den anschlieRenden Folgen wieder fallelasseri*® Bei The Good Wiféann in
diesem Zusammenhang gesagt werden, dass die $¢mwkter Pilotfolge weitestgehend
beibehalten werden. Einzelne Folgen, die vom Schadmeeichen, stechen heraus, aber diese

werden zu einem spateren Zeitpunkt genauer beetaddbch die Pilotfolge dient nicht nur

145 Mittell, Jason (2015): Complex TV. New Work Uniséy Press, S. 82.
146 y/gl. Mittel, Jason (2015): Complex TV. New York Warsity Press, S. 57.
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der Etablierung der Strukturen und der Charaktatehmen Beziehungen, sondern kann auch
als Ausgangspunkt fur serielle Strukturen geseherden. Denn wie Prugger mit Bezug zu
Eco und Hickethier hervorhebt:

.Fur sie gilt das Prinzip der wiederholten Verfédligung eines Modells (in Form des

Pilotfilms, der ersten Folge oder einer sonstigéorlage), d.h. seiner herausragenden
innovativen Elemente. Diese beinhalten Figurentalagionen, Milieus, aber auch

Handlungsstrukturen und narrative Stile, die jésveerschiedene Variationsgrade aufweisen.
[...] Im Spannungsfeld zwischen einfacher und igeender Wiederholung und Innovation

waren auf einer imagindren Skala etwa Pilotfilfse'aiginale Modelle' an ihrem einen Ende
und die x-te Serienfolge als x-te Wiederholungseg Modells an ihrem anderen Ende zu
setzen. Die Wiederholung der innovativen Elemeatdge Modells in den Folgen beinhaltet
auch deren temporale Verlangerung im Angeft.“

Aus diesem Grund wurde hier die Pilotfolge gendngtrachtet, um einerseits ihre Funktionen
herauszuarbeiten und andererseits im Weiteren igefzeeu kbnnen, welche Elemente die
Serie wiederholt und variiert, die wahrend der tRilge eingefihrt wurden. Diese
Beobachtung kann auch auf Sherlock Holmes tberraggden, denn wie sich noch zeigen
wird, ist Eine Studien in Scharlachrot der Ausgaoget flr weiter Geschichten, die immer
wieder die gleichen Muster aufweisen werden. Ek datbei aber auch aufgezeigt werden,
welche Strategien eine Serie in der Literatur, aheh im Fernsehen, damit verfolgt. Doch
zunachst soll ein Element der Serie betrachtet everdas mit seiner standigen Wiederholung
essentiell fur eine Serie ist, die Titelsequenze\Whe Good Wife im Laufe von sieben
Staffeln mit der Titelsequenz umgeht, soll im n&ehdunkt genauer betrachtet werden.

2.3.2.2. Die Serie erinnert sich

Wie bereits bei der Darlegung von Engell's Theat@itlich wurde, weisen Serien auf
verschiedenen Ebenen ein Gedéachtnis auf und sodae@erie an sich. Wie Engell schreibt,
gehe es bei diesem Gedachtnis nicht um die ganze, Sendern um die einzelnen Folgen,
die auf unterschiedliche Weise miteinander verbongerden kénnel®® Deshalb soll sich
dieser Abschnitt mit den verschiedenen Art und Wdieschaftigen, wie Folgen oder eben
auch Kapitel bei Sherlock miteinander verbunden deer konnen. In Bezug auf die
Fernsehserie ist wohl eines am auffalligsten, néidiie Titelsequenz, die beim Grol3teil der
Folgen gleich ist. Diese wird den sogenannten Bt einer Serie zugeordnet. Zunachst
einmal stellt sich im Zusammenhang mit Paratexiemal die Frage, was diese eigentlich
sind und auf welche sich in diesem Kapitel bezoged. Schleich und Nesselhauf beziehen

sich hierbei auf den Literaturwissenschaftler G&i@enette und schreiben, dass es sich bei

147 prugger, Prisca (1994): Wiederholung, Variatiolitafysnahe. Georg Olms AG, S.-®3.
148v/gl. Engell, Lorenz (2011): Erinnern / Vergesssohiiren, S. 121.

54



Paratexten in erster Linie um Elemente handle, iar zum Serientext gehdren, aber
dennoch eigenstandig seien. Das heil3t, dass eshierseien, die im Zusammenhang mit
dem jeweiligen Text auftreten oder neben ihm stel@nSinne der Fernsehserie gehe es
demnach um Elemente, wie das Intro, das previonslpder auch den Episodentitel. Doch
diese Bausteine der Serie sehen die Autoren nichtls Paratexte, sondern auch als Teile
eines direkten seriellen Rahmens, wie sie ihn banen™*° Dieser Abschnitt wird sich also
vorwiegend mit Elementen beschétftigen, die dieadimen Folgen beziehungsweise Kapitel in
Zusammenhang bringen. Dabei soll auf ihre Formen \Wederholung und Variation
eingegangen und diese auch bezlglich ihrer damiumelenen Funktion fur eine Serie
beziehungsweise flr die Sefibe Good Wiféanerausgearbeitet werden.

Eines der wohl auffalligsten Merkmale einer Semel shre Vor- und Abspanne, so auch bei
der SerieThe Good WifeBereits in der Pilotfolge ist der Vorspann zuesghwvenn auch erst
nach einer Dauer von Uber 12 Minuten. Diese langeeb wird sich mit der Zeit als typisch
fur diese Serie erweisen, denn der Vorspann istadmenst nach einiger Zeit zu sehen, diese
Zeitspanne bewegt sich zwischen 8-13 Minuten, jehnkpisode. Dies sei jedoch bei
aktuellen Serien nichts seltenes, wie Mengel felitstienn bereitdliami Vicehabe eine sehr
lange pre-credit-sequenz gehabt, die bis zu 6 Mmdiauerte. Diese Sequenz habe in erster
Linie die Funktion den Hauptkonflikt der Serie uthals Ereignis, das diesen Konflikt ausloste
darzulegert® Bei der hier besprochenen Serie The Good Wifeltsgieh diese Sequenz in
den meisten Fallen im Gericht ab, um den aktuefalh, den es gilt mdglichst positiv zu
verhandeln, aufzuzeigen. Doch im Anschluss an diebe ausfuhrlichen Anfangssequenzen,
folgt der Vorspann. Was Schleich und NesselhauBerug aufThe Good Wifeauch
feststellen, ist, dass durch das spate Auftretem \derspanns der eigentliche Sinn des
Startpunkts verloren gehe, aber dennoch weiteremZaveck der Wiedererkennung erfullt
werde. Durch das spate Auftreten werden die Zussirmmen und Zuschauer aul3erdem fir
lange Zeit an die Serie gebunden, bevor die Werlheginne™>* Auffallig ist bei diesem
Vorspann nicht nur das spate Erscheinen, sondech, adass er zum einen aus drei
Aufnahmen montiert ist und dabei eine sehr einggagitelmelodie aufweist. Bei der ersten
Aufnahme handelt es sich um ein Bild, bei dem dgaslbhenhaltende Parchen zu sehen (vgl.
Abb. 2) ist. Dieses Aufnahme war bereits zu Begudirend der Pressekonferenz zu sehen,
als Alicia mit ihrem Mann Peter vor die Pressd.tBarauf folgt eine seitliche Aufnahme von
Alicia, ebenfalls wahrend der Pressekonferenz, idatd jedoch der Titethe Good Wifels

149vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20Eé)jnsehserie. Narr Francke, S. 1833.
150vgl. Mengel, Norbert (1995): Den Anfang macht @ievertiire. Westdeutscher Verlag, S. 31.
151ygl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20Eé)jnsehserien. Narr Francke, S. 189.
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Schriftzug gezeigt (vgl. Abb. 3). Wahrend in eindnitten Einstellung Alicia in einer

Halbtotalen zu sehen ist, bei der sie mit einenr-tive-shoulder-Blick in Richtung Kamera
sieht (vgl. Abb. 4), wahrend die Namen der Seriemeklerin und des Serienentwickles
eingeblendet werden. Damit entspricht auch diesaspann den tblichen Funktionen, wie

sie Allrath et.al. festgehalten haben:

»The opening credits involve a musical theme theane song and often show short clips from
episodes of the present and/or former seasonsllsraf the major characters. Pictures and
inserted captions provide viewers with informatamto who the actors/actresses and the main
characters of the series are. In addition, indedaptions in the opening credits usually
indicate the 'authors' of the episode [ 2.

Das interessante am Vorspann zu The Good Wifedgigh, dass ausschlief3lich Aufnahmen
von Alicia zu sehen sind und damit deutlich wirdss es sich bei ihr um die gute Ehefrau
handelt und sie die Hauptperson der Serie sein.imth im Zusammenhang mit diesem
doch eher ungewohnlichen Vorspann stellt sich adiehFrage, wieso gerade diese drei
Aufnahmen ausgewéhlt wurden? Darauf weil3 Freednvam &ntwort und schreibt, dass
gerade der Vorspann dazu diene, einerseits bestinMiiimente auszuwahlen und diese
hervorzuheben und andererseits die Wichtigkeitediddomente aufzeigen muss, die fur den
restlichen Verlauf der Serie von Bedeutung seindeer Diese ausgewdahlten Momente
kénnen sowohl fur eine wichtigen Entwicklungssdheines Charakters oder der Erzéhlung
stehen als auch allgemein die Thematik der jewssili§erie unterstreichérf Der Vorspann
von The Good Wifdebt also die wichtigen Momente der ersten Fomdhungsweise auch
Staffel hervor, indem er zunachst noch den Momeigtzbei dem Alicia und Peter sich noch
die Hand geben, wahrend Alicia danach alleine ura Familie kampfen muss. Ahnliches
lasst sich auch fir die Kapitel bei Sherlock Holrhesausarbeiten. Die Geschichten weisen
zwar keine musikalische Untermalung und auch kedidlichen Sequenzen auf, aber
dennoch sind die Kapiteluberschriften immer so Begiedass sie das wichtigste Ereignis im
jeweiligen Kapitel hervorheben. So tragt das ekstpitel beiEine Studie in Scharlachraken
Titel Sherlock HolmesDamit wird also bereits angedeutet, dass esisidiesem Kapitel um
die Person Sherlock Holmes drehen wird, wahrendzdes#te Kapitel den TiteDie Kunst der
Schlussfolgerungragt. Denn das zweite Kapitel handelt von Shé&ito@egabung prazise
Schlussfolgerungen zu ziehen und er versucht Watsse Gabe naher zu bringen. Es zeigt
sich also, dass die Fernsehserie Hervorhebungenseits mit dem Vorspann tatigen kann,

aber auch gleichzeitig, wie im Buch mit den Titeler jeweiligen Folgen. Am Beispiel der

152 Allrath, Gaby / Gymnich, Marion / Surkamp, Car(@905): Towards. palgrave, S. 12.
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ersten Folge von The Good Wife wurde dies auchlidbutdenn diese tragt den TitBlie
Frau des Staatsanwalt®adurch wird also &hnlich wie bei Sherlock delitlidass sich die
Folge um die Frau des zurlickgetretenen Staatsandralhen wird. Wahrend die Fernsehserie
also zwei Mdoglichkeiten hat mit einem anfanglicHearatext zu arbeiten und damit in die
Serie oder Folge einzufuhren, bleibt dem geschniebelext lediglich die Méglichkeit der
KapitelUberschriften. Demnach kénnte in Anlehnung Engell gesagt werden, dass bei
Sherlock durch die jeweilige Kapitellberschrift hoginmal der Inhalt des Kapitels erinnert
wird und damit eine gewisse Wiederholung erfahdcldnoch einmal zuriick Zihe Good
Wife. Der Vorspann der hier besprochenen Fernsehseadkt stlso zunachst durch ein
ungewohnlich spates Auftauchen im Serienverlaufdumgh eine ungewdhnliche Auswahl an
Einstellungen hervor. Doch was hat der Vorspanerglgch mit der Beziehung von Variation

und Wiederholung zu tun? Der Vorspann hat damigesizu tun, denn

.Die Serie setzt auf die Gewodhnung an die Wiederkdes Immergleichen, auf die
Wiederholung. Schon der immergleiche Vorspanndigiert, daf? sich etwas wiederholt und
zugleich variiert wird. Signalisiert wird die Ankft in der unveranderlichen Welt dieser einen
Serie und dal3 auch die zu erwartende Storung wesdeeten und wieder beseitigt werden
wird. Die Vielfalt der Plots reduziert sich beirargaueren Hinsehen auf zwei Handvoll immer
wiederkehrender Handlungsmust&f:“

Es zeigt sich also, dass bereits der Vorspann &age auf den Mustern von Wiederholung
und Variation beruht, wobei hier deutlich wird, gdader Vorspann vor allem auf der
Wiederholung basiert. Wahrend der Vorspann vonretéandigen Wiederholung lebt, weisen
sowohl die Sequenz vor dem Vorspann, als auch iéghiiing im Anschluss von Folge zu
Folge eine Variation zumindest beziglich der bebktdiad Thematik auf. Es kann also gesagt
werden, dass der Vorspann, als Wiederholung, invdigation eingebettet ist und damit als
Gegensatz zur jeweiligen Erzéhlung, die ihn umgiesehen werden kann. Doch die Serie
The Good Wife bleibt wahrend der sieben Staffehhlei dem einen einzigen Vorspann. So
verandert sich der Vorspann bereits ab der erspégekler zweiten Staffel mit dem TitBle
Fusion Hierbei werden zunéchst die Aufnahmen zwei unei derdndert, indem eine
Nahaufnahme von Alicia (vgl. Abb. 5) verwendet witiki der sie direkt in die Kamera
blickt, wahrend es sich bei der anschlieRenden #&ufre um das gleiche Bild nur in einer
Halbtotalen handelt (vgl. Abb. 6). Hierbei kannAnlehnung an Freedman, der bereits oben
zitiert wurde, gesagt werden, dass sich die Rotla alicia in der zweiten Staffel wohl
verandert hat und sie nun nicht mehr die Ehefrgudie mit gesenktem Kopf sein muss,

sondern zu einer selbstbewussten Frau gewordeDiest.wird vor allem durch den direkten

154 Hickethier, Knut (2001): The same procedure. Sehji8. 58.
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Blick in die Kamera unterstrichen. Dadurch zeighsalso, dass das eigentliche Element der
standigen Wiederholung selbst auch Variationen iagh ergen kann. Damit trifft die
Aussage: ,[...] der Serienvorspann wiederholt sioh Folge zu Folge, bleibt alstabil“**
zumindest inhaltlich nicht mehr ganz zu. Bezlgligr Position innerhalb der Serie ist der
Serienvorspann jedoch weiterhin an Ort und Stelld wird in fast jeder Folge wiederholt. In
Bezug auf die literarische Serie um Sherlock Holmasst sich sagen, dass der Vorspann in
Form der Kapiteliberschriften immer stabil bleibg &ndert sich zwar der Titel, aber die
KapitelUberschriften stehen immer zu Beginn desjkgen Kapitels und haben damit einen
festen Platz, der sich von Kapitel zu Kapitel widadt. Die Variation liegt demnach also in
den unterschiedlichen Titeln der Uberschriften. Yéal es bei Sherlock also kaum zu
Veranderungen beziglich der Kapitel kommt, lassh diei der Fernsehserie feststellen, dass
nur fast jede Folge gleich ist, das hei3t im Failh \fhe Good Wifedass es durchaus auch
Episoden gibt, die ohne einen Vorspann auskommerzusn Beispiel die Episode 23 der
ersten Staffel mit dem TitdtluchtversucheDiese Episode verzichtet vollkommen auf den
eigentlichen Vorspann, das heil3t auf den Vorspanmnden montierten Bildern. Jedoch
besteht ein Vorspann nicht nur aus einer MontageBitdern, wie Lehmann festhalt. Denn
der Vorspann enthalt auch sogenannte opening sredié sowohl in der Sequenz aus
zusammengesetzten Bildern zu sehen seien, alsspatér noch, wenn die eigentliche Folge
bereits begonnen habe. Somit bestehe der Vorspsmmas zwei wichtigen Elementen, zum
einen der Montage aus Bildern und zum anderen geniing credit$>® Demnach verzichtet
die oben erwahnte Episode nicht ganzlich auf derspann, sondern zeigt ausschlief3lich und
ohne Vorwarnung die opening credits (vgl. Abb. @n hier an das vorherige Zitat von
Hickthier anzuknipfen, lie3e sich sagen, dass ithdea fehlenden Bilder des Vorspanns
keine Signalwirkung, im Sinne von Eintauchen in @erie, zustande kommt und das
Publikum dadurch mdoglicherweise irritiert wird. Bee Irritation bewirkt in diesem
Zusammenhang die fehlende Wiederholung des Vorspauoh den gewartet wird. Durch das
fehlen dieser Wiederholung kann gesagt werden, dassich um eine starke Form der
Variation handelt. Stark, da ein kompletter Tei$ déorspanns einfach ausgelassen wird und
nicht nur einzelne Aufnahmen ausgetauscht werdelchMNesselhauf und Schleich weisen
daraufhin, wie einschneidend es sein kann, wennwaamtiger Teil einer Serie einfach
ausgelassen wird, denn dadurch werde die narrasoluey Form gebrochen. Die Autoren
zeigen an einem Beispiel, bei dem die BBC-Séuéher im deutschen Fernsehen gezeigt

wurde und nicht in die vorgeschriebenen Timesletsagst habe. Deshalb wurden die Folgen

1% Mengel, Norbert (1995): Den Anfang macht. Westseher Verlag, S. 22.
1%6ygl. Lehmann, Judith (2010): Good Morning Cicélilhelm Fink, S. 7677.
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zusammengeschnitten und damit ging ein Cliffhangenioren und die Geschichte habe
dadurch eine ganz andere Bedeutung bekomMeBurch das Fehlen eines Teil des
Vorspanns kommt es zwar zu keiner Veranderung idgen#ichen Erzahlung, aber dennoch
kommt es zumindest zu einem Bruch mit der seriel#ruktur und einer eindeutigen
Variation. Doch nicht nur in den bereits beschmede Féllen spielt die Serie mit dem
Vorspann. So andert sich bereits ab der vierteffiebthe Titelmusik wahrend des Vorspanns,
beispielsweise in der Episode 21 mit dem TiB#meinsam ist man starkeHierbei ist
spannend zu sehen, dass die Musik die wenige Sekumdvor in der Vorsequenz noch
verwendet wurde einfach in den Vorspann Ubergettdort verwendet wird. Was in Staffel
vier bereits beginnt, ist die Variation der Titelsiktu Dies wird in den darauffolgenden
Staffeln noch verstarkt, das heil3t es kommt immeder zur Verwendung unterschiedlicher
Titelmusik, die meist in der vorherigen Sequenzlmeerwendet wurde. Besonders in Staffel
6 sticht Episode 8 mit dem Titéh der Gefahrenzoniervor. Zunachst wird die Aufnahme
des héandchenhaltenden Paares wiedereingefiihrt, ralibilfe einer filmischen, streifen
Asthetik (vgl. Abb. 8). Daran schlieR3t sich eindtlgde Aufnahme von Alicia an, wahrend
die letzte Aufnahme, bei der hauptséachlich derl Eitelesen ist, eingefahren wird (vgl. Abb.
9). Es wird schnell deutlich, dass die Serie miteimh Vorspann, einem Element, das
eigentlich dem Prinzip der Wiederholung unterworfety sehr oft variiert wird. Diese
Variationen erfolgen meist durch eine unterschebdi Titelmusik oder, wie in diesem Fall,
sogar durch eine oder mehrere bereits bekannteahafan, die mit einer neuen Asthetik
versehen werden. Doch was heil3t das fiur die Seeé&hen Zweck hat diese Variation?
Nesselhauf und Schleich halten in diesem Zusamnmgniest:

.[--.] spielen Fernsehserien oftmals mit abgewdétede Variationen deropening credits
dadurch thematisiert die Serie eines ihrer eigetenkturelemente und wird metareferentiell.
[...] Neben solchen Aktualisierungen, die dannrigsee oder mehrere Staffeln andauern, gibt
es ebenso einzelne Variationen, die dann natiulicko mehr auffallen:*®

The Good Wifespielt also mit dem Vorspann, um auf die eigensukdir der Serie
aufmerksam zu machen und benutzt dazu zum einemaldierungen, wie Nesselhauf und
Schleich sie nennen, oder eben Variationen, dieadféllig sind. Es wird deutlich, dass sich
Wiederholung und Variation bereits in so einfacharukturellen Elementen wie dem
Vorspann finden kdnnen. Um es mit den Worten vogelireu sagen, der sich zwar auf das
Beispiel der Serie Bonanza bezieht, aber dies ddgnaof die hier besprochene Serie zutrifft:

.[...] stellt die Serie sich dabei zunachst gantz dia Seite des Erinnerns: [...] auf der Ebene

157vgl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20Eé)jnsehserie. Narr Francke, S. 1885.
158 Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (2016): Eésesien. Narr Francke, S. 1890.
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des Seriengedachtnisses das gleichbleibende Pkrgahaler Visualisierung und des Stils.
Diese strukturelle Positionierung wiederholt siadmsntisch innerhalb der Diegese jeder
einzelnen Folge® Hierbei wird noch einmal deutlich, dass die Serithilfe des Vorspanns
oder der Kapiteluberschriften dem Konzept des Erins beziehungsweise dem Prinzip der
Wiederholung nachgeht und dies tatsachlich zum &edé der Serie beitragt, denn dadurch
werden die einzelnen Folgen oder Kapitel miteinama&/erbindung gebracht, auch wenn sie
Variationen aufweisen und dadurch eine Form degé&&sens entsteht. Doch nicht nur beim
Vorspann lassen sich die Prinzipien von Wiederhgplund Variation finden, sondern auch in
Bezug auf die Charaktere und die Settings mit dedienSerie arbeitet, denn mithilfe
wiederkehrender Charaktere und Settings ist es Skme auch mdoglich, die Folgen
miteinander in Verbindung zu bringen. Daher solldiese im nachsten Punkt genauer

betrachtet werden.

2.3.2.2.1. Wiederkehrende Themen

Wahrend die Serie mithilfe von Paratexten, wie déarspann auf einer formalen Ebene
zusammengehalten wird, gibt es auch inhaltlichenTdre die die Serie zu einem Ganzen
werden lassen. Wie bereits zu Beginn erwahnt, veaerP-lorrick vor seinem Rucktritt als
Staatsanwalt tatig. Doch dabei soll es nicht bleibéenn bereits in der letzten Folge
Fluchtversucheler ersten Staffel gibt Peter wieder eine Presgekenz und verkiindet dabei
seine Kandidatur als neuer Staatsanwalt von Coalnt@y. Die Kandidatur zum Staatsanwalt
zieht sich anschlieRend durch die komplette zweétaffel und ist dabei einer der
Hauptstrange. Der Wahlkampf ist dabei von einemdsgien auf und ab gepréagt. So beginnt
der erste Angriff auf Peter's Wahlkampf bereitsdier zweiten Folge von Staffel zwei
Zweimal angeklagtdenn die Dame mit der Peter eine Affare hattefffentlich ein
Musikvideo im Internet, in dem sie sich Uber diefa#é lustig macht. Wenig spater
unterhalten sich Peter und sein Wahlkampfhelfe@®lid zuhause in der Kiche dartber, wie

sie mit diesem Video verfahren sollen. Folgendesp@Geh ist dabei zu horen:

Peter: ,Kennen das schon viele?"

Eli: ,Es werden immer mehr. Sie zeigt zum Glicgmiallzu viel Haut."

Peter: ,Wir miussen ja nicht auf diesem Niveau paien. Und sie werden diese Reporter
genauer unter die Lupe nehmen missen.”

Eli: ,Ja, das war mein Fehler. Wir kdnnten noctswaderes tun. Den Abzug driicken.”

Peter: ,Starten wir eine Negativkampagne, werd&rauch so wahrgenommen.*

Eli: ,Peter, er wird Sie fertig machen mit dies@lips, die sich virusartig verbreiten.”

Peter: ,Soll er mich fertig machen. Ich lieferemihkeinen Grund auf meine Familie
loszugehen.” (Episode 2 / Staffel 2, [09:45-10)15]

159 Engell, Lorenz (2011): Erinnern / Vergessen. Seh{is. 122.
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Dieses Gesprach macht also deutlich, dass das Vate®eter's Gegner veroffentlicht wurde,
um seinem Wahlkampf zum Staatsanwalt zu schadenliohle Kampagnen, wie diese,
werden sich durch die ganze zweite Staffel ziehsrztam Tag der Wahl. Doch es soll dabei
nicht bei Peter und einem Gegner bleiben, denntbareder vierten Episodeanik kiindigt
eine gewisse Wendy Scott-Karr ihre Kandidatur ztaaanwaéltin an. Die Intrigen und
Machenschaften setzen sich also ab diesem Pun&thzen drei Kandidaten fort. Doch letzten
Endes wird in Episode 20Vendepunktebekanntgegeben, dass Peter die Wahl zum
Staatsanwalt gewonnen hat. Der nachste Wahlkaragf j@gdoch nicht lange auf sich warten,
denn bereits zum Ende der dritten Staffel, ebenfalEpisode 20/itgefangen, Mitgehangen
gibt Peter bekannt, dass er als Gouverneur kamdidieird. Zum Ende dieser Episode gibt
Peter wieder eine Pressekonferenz und verkindet:d&leshalb meine Damen und Herren
deshalb teile ich Ihnen heute mit, dass ich fur Aast des Gouverneurs von lllinois
kandidieren werde.” (Episode 20 / Staffel 3, [4248)00]). Es wird hierbei schnell deutlich,
dass die Seri@fThe Good Wifemmer wieder die Thematik des politischen Wahlké&np
aufgreift. Damit kommt es also zu einer standigeieddrholung der Thematik, jedoch mit
der Variation des jeweiligen Amtes. In AnlehnungEangell wiirde das heil3en, dass die Serie
sich immer wieder an die Wahlkampfe erinnert undudeh zusammengehalten wird, jedoch
immer wieder die Position &ndern muss oder auct-jer, wie sich noch zeigen wird, um

weitererzahlen zu konnen, denn wie Hickethier f@sth

»In den Serien finden sich die schon bekanntenkBirmerkmale der Wiederholung wieder.
Die Zuschauer wollen in der Serie die Wiederholdeg Vertrauten, das ihnen vertraut ist,
weil es sich wiederholt. Aber es mul3 auch jedes &taas Neues hinzukommen. Denn
dadurch wird ja gerade erst die Gewil3heit von Dauwal Kontinuitat hergestellt, daf sich
zwar vieles andern kann, aber sich im Grunde @dies nur wiederholt*°

Dem hier beschriebene Prinzip der Wiederholungtfalsp auch The Good Wife und variiert
dabei nur die Position, fur die kandidiert wird o@den auch der Charakter, der kandidiert,
um dem Zuschauer Gewohntes zu bieten und die Katiitn aufrechtzuerhalten. Die

spannendste Variation in dieser Wiederholung isgthiwAlicia sich dazu entscheidet, als
Staatsanwaltin zu kandidieren, nachdem Eli ihr Werschlag macht am Ende der flinften
Staffel macht. Alicia ist zun&chst nicht sehr betat von dieser Idee, doch bereits in der
vierten EpisodelLeichen im Kellerder sechsten Staffel, entscheidet sie sich fiie ein

Kandidatur und gibt dies mit folgenden Worten aeimhWahlkampfhelfer weiter:

Alicia: ,lch werde kandidieren.”

180 Hieckthier, Knut (2001): The same procedure. Sehiferlag, S. 58.
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Wabhlhelfer: ,Gut. Es kommt namlich ein Artikel bére Alkoholentziehungskur raus.”
Alicia: ,\Was?" (Episode 4 / Staffel 6, [41:25-45}.

Dies zeigt also erneut, dass auch dieser WahlkaopfSkandalen gepréagt sein wird, ahnlich
wie bei Peter. Es wiederholt sich demnach nur dahMampf, der dieses Mal von Alicia
gefuhrt wird. Auch Alicia gibt zu ihrer Kandidateine Pressekonferenz, wahrend in diesem
Fall Peter neben ihr steht und nicht mehr sie nefwen Interessant ist hierbei der Umgang
der Serie mit diesem Bild, das dabei produziertdwiDenn es entsteht bei jeder
Pressekonferenz das gleiche Bild (vgl. Abb. 19)diesem Fall stellt die Serie die beiden
Bilder selbst gegenuber (vgl. Abb. 20). Hier zesgth deutlich, dass die Serie mit ihrer
Erinnerung spielt, denn indem die beiden Bilder eggtpergestellt werden, lasst sich in
Anlehnung an Engell sagen, dass die Serie sichrdadiinerseits an Vergangenes erinnert
und damit wieder aktuell werden lasst und andeitsrgzinnert sich auch die Folge auf
bildlicher und erzéhlender Ebene, denn die Presdeienz aus vergangenen Staffel wird
wieder thematisiert, aber auch die Bilder, die dalkatstanden sind. In diesem
Zusammenhang macht sich die Serie ein Prinzip deal@at zu nutze, das Winkler als nicht-
mechanische Serialitdt bezeichnet. Dabei gehe esmdawiederkehrende Settings zu
variieren. Diese Variation befinde sich jedoch nina#b bestimmter Grenzen. Das heil3t, das
vereinzelte Elemente variiert werden, wahrend beste Momente bewusst konstant
gehalten werden. Damit sei es moglich die eigemligvViederholung zu umgehen, denn die
richtige Wiederholung kann als eine objektive Geegesehen werden, die jedoch nie ganz
beriihrt werden darff! Demnach ist also der Ort der Pressekonferenzidasviederholende
Setting, wahrend die sich verandernden Elemente digeunterschiedlichen Positionen sind
oder der Wechsel der Figuren. In Bezug auf Sherldoknes oder Batman kann hier nur
festgestellt werden, dass zum einen die Bakers2&H ein stadndig wiederkehrendes Setting
ist, bei dem immer wieder Uber bestimmte Mordfadiekutiert und geratselt wird. Die
Variation liegt dabei in den jeweilige Fallen, die zu klaren gilt, denn jeder Fall ist anders
und fordert Sherlock und Watson immer wieder aws deue heraus. Wahrend Sherlock
Holmes also immer wieder zur Bakerstreet 221b Adkeiart, spielen sich bei Batman die
meisten Falle in der Stadt Gotham ab. Dort mussnener wieder in neuen Féllen den
Menschen zu Hilfe kommen. Es wird dadurch also immeder an der Ort des Geschehens
erinnert und an das Setting, in dem sich der jegesfall zutragt. Diese wiederkehrenden Ort
gibt es auch bei The Good Wife in Form der Kanplger von Alicia's Wohnung, aber die

Pressekonferenz als solche hilft dabei auch einiBkilung der Charaktere aufzuzeigen,

181 vgl. Winkler, Hartmut (1994): Technische Reprodokt Georg Olms Verlag, S. 44.
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denn Peter strebt einerseits ein immer hoheres akmiwahrend Alicia sich Uberhaupt das
erste Mal in die Politik wagt, obwohl das nie ibxbsicht war. Und so kann sich die Serie
auch weiterentwickeln und immer neue politischedBehten und Skandale erzahlen. Doch
nicht nur auf diese Weise kann sich eine Serienerim sondern auch mithilfe ihrer

Charaktere, wie sich im néchste Abschnitt zeigen .wi

2.3.2.2.2. Charaktere

Wie bereits festgehalten wurde, fdte Good Wifein bestimmtes Ensemble, das in fast jeder
Folge wiederkehrt. Dabei handelt es sich vor allem Alicia und ihre Kolleginnen und
Kollegen in der Kanzlei. Doch es gibt auch nochemadCharaktere in der Serie, die immer
wiederkehren. Auch Nesselhauf und Schleich habeh biei The Good Wifemit den
Strukturen der Wiederholung beschatftigt. Sie stierei dass sich die Serie vor allem durch
wiederkehrende Anwaltinnen und Anwalte, Richtermmuasd Richter oder Klientinnen und
Klienten auszeichne. Diese Figuren seien in erkteie den Zuschauern bekannt, die die
Serie regelmaRig sehen. Durch die wiederkehrendgurdn entwickle die Seri#ghe Good
Wife ein sogenanntes serielles Gedachtnis. Dies bed#ags jede Figur und jede Handlung
nachhaltige Folgen fiir die Serie hdfeDa die Serie also gerade mit den wiederkehrenden
Figuren spielt, ist es besonders interessant si@usammenhang mit den Prinzipien von
Wiederholung und Variation zu betrachten. Da diadeeit zu kurz ist, um jede einzelne
Figur zu analysieren, wird sich hierbei nur aufeeiausgewéhlte Anzahl von Figuren
konzentriert, darunter Richterinnen und Richter,e ddurch besondere Eigenarten
hervorstechen, der gegnerische Anwalt Louis Canadeg der Frauenmarder Collin Sweeny,
der immer wieder von Alicia vertreten wird. Smitabh in diesem Zusammenhang folgendes

hervor:

,Jm einen Stau zu verhindern, muss die PrimetirageSalso einen Teil ihrer Elemente
konstant halten. Daher sind nicht alle ihrer denialngredienzien in gleicher Weise
serialisiert. Das Gesamtsystem einer serialisiellemédie oder eines Dramas mit serialen
Elementen profitiert oft von einem verlasslich@isedalen Erfolgsrezept, das auf bestimmten
Figurentypen beruht: In der Komédie ist es der Bkwopf, im Drama das Arschloch®
Dieses Zitat macht deutlich, dass Serien geradevaderkehrende Charaktere, die sich so
gut wie nicht entwickeln, angewiesen sind, um dies¢hichte immer weitererzéahlen zu
kénnen. Doch zunéchst einmal zu den RichterinnehRichtern der Serie, die gemalf ihres
Berufs wéhrend der Serie hauptséchlich vor Gerader im jeweiligen Richterzimmer

anzutreffen sind, aber weder dem Muster des Dumfeskopch des Arschlochs zuzuordnen

162ygl. Schleich, Markus / Nesselhauf, Jonas (20Eé)jnsehserien. Narr Francke, S. 117.
163 Smith, Greg M. (2011): How Much Serial. Schiirenl¥g, S. 100.
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sind und daher eine eigene Kategorie der wiedegkelen Charaktere bedienen. Das heil3t
alleine durch die Figuren der Richterinnen und Rickehren auch immer wieder die Settings
zurlick, also der Gerichtssaal oder eben das Rmiterer. Einer der wohl markantesten und
immer wiederkehrenden Richter ist Charles AbernaBsreits in der zweiten Episodze
Stripperinvon Staffel 1 verhandelt er den anstehenden Ralhter Abernathy wird das erste
Mal durch Will erwéhnt, der sich vor dem Gerichtdsdie Liste der verantwortlichen Richter
ansieht und zu seiner Klientin begeistert sagt: n@#in Gott, haben wir ein Gluck. Wir haben
Richter Abernathy.” Als ihn seine Klientin verwuridensieht, erklart er: ,Unser neuester
Richter. Er ist so liberal, der lasst Michael Moavee Rush Limbaugh erscheinen.” (vgl.
Episode 2 / Staffel 1 [20:4Q0:48]). Abernathy wird also zunachst als liberdRichter
charakterisiert. Als Abernathy kurz darauf im Gktssaal erscheint ist es ihm sichtlich
unangenehm, dass die anwesenden Personen aufgtehensagt: ,,Oh, bitte nicht aufstehen.
Nehmen Sie wieder Platz.” (Episode 2 / Staffel Q:$3-20:57]). Abernathy wird also zum
einen als liberaler Richter und zum anderen al®Ré&chter, der sich nicht Uber andere stellen
mochte, charakterisiert. Wie bereits erwahnt, k&tbernathy immer wieder in der Serie.
Seine Figur basiert also auf der Wiederholung, esthrdie Falle, die er verhandeln muss
jedes Mal neu sind, also als eine Variation gesefenden konnen. Dieses Prinzip ist bereits
im Zusammenhang mit dem Vorspann deutlich geworderch in Staffel 3 ist Abernathy
wieder als Richter fur einen Fall zustandig. In d&pisode Live aus Damaskugollt
Abernathy einer Occupy-Wallstreet-Bewegung, die igerMeter vom Gericht entfernt ist,
seinen Respekt. Dies verkindet er, bevor er mit @erichtsverhandlung beginnt (vgl.
Episode 15 / Staffel 3 [11:20-12:00]). Durch sekwze Ansprache wird auch hier seine
politische Einstellung noch einmal verdeutlichte dWill bereits in der ersten Staffel
angesprochen hat. In diesem Zusammenhang stelijg@rdest, dass gerade diese immer
wiederkehrenden Handlungsstereotype, wie sie estneithtig fir die Zuschauerin oder den
Zuschauer sei, da dies beruhigend wirke und Stab#érzeugé® Eine Serie wie The Good
Wife ist also auf wiederkehrende Figuren, wie RechAbernathy angewiesen, um dem
Publikum im Rahmen der Komplexitat etwas Stabilgédtgeben. Doch nicht nur Abernathy
fallt bei Gericht mit ungewdhnlichen Aussagen adndern auch eine seiner Kolleginnen.
Dabei sticht besonders die Richterin Patrice Leskeevor, denn sie lasst Argumente der
Anwaltinnen und Anwaélte nur zu, wenn diese in diert¥ Meiner Meinung nach.verpackt

sind. So kommt es in Staffel 6, EpisodeD& Spicezu einer Verwirrung, als sowohl der

1%4vgl. Prugger, Prisca (1994): Wiederholung, VadatiGeorg Olms, S. 94.
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Staatsanwalt, als auch eine der Anwaltinnen dere@smjte zuvor noch nicht bei dieser

Richterin verhandelt haben. Es kommt zu den folgarmvei Szenen:

Tassioni: ,Einspruch. Mr. Parotti versucht siclinb&@eugen einzuschmeicheln.”
Alicia: ,Meiner Meinung nach.”

Tassioni: ,\Was?"

Alicia: ,Sagen Sie meiner Meinung nach.”

Tassioni: ,Ist das ein Irritierungsversuch? Ahjmee Meinung nach Euer Ehren.
Richterin: ,Stattgegeben. “ (Episode 6 / Staff¢08:20-07:45]).

Dieser kurze Wortwechsel macht deutlich, dass $i@adan die Eigenheiten dieser Richterin
erinnert, da sie bereits wiederholte Male mit ihitan hatte, und diese an Tassioni weitergibt,
um die Richterin auf ihre Seite zu bringen. Wenggiter kommt es zu einem erneuten

Wortwechsel im Gericht:

Alicia: ,Euer Ehren, Einspruch. Der Staatsanwat unserer Meinung nach unehrlich
bezlglich des wahren Klagegrunds.*

Parotti: ,Ich weil3 nicht, wovon die Verteidigungrieht, Euer Ehren. Euer Ehren?*

Tassioni: ,Ihrer Meinung nach.”

Parotti: ,Ja, ah, meiner Meinung nach, Euer EHren.

Richterin: ,Dem stimm' ich zu Mrs. Florrick.” (Egpde 6 / Staffel 6 [08:30-09:05]).

Hierbei wird deutlich, dass Alicia die Eigenheitesher Richterin bereits in ihren
Sprachgebrauch tbernommen hat und sich nicht namandirritieren lasst, wie die anderen
beiden. Das heil3t also in Anlehnung an die Thewoe Engell, dass zunéchst die Serie
erinnert, indem die Richterin ein wiederkehrendbaKakter ist und andererseits erinnert sich
auch die Figur von Alicia an die Eigenheiten dieR@hterin, die hier also wieder aktualisiert
werden und so dem Prinzip des Vergessens den Riacke&mren. Hierbei kommt auch eine
Beobachtung von Mittell zum Tragen, die er als abtar education bezeichnet. Dabei geht es
um die Entwicklung eines Charakters, der durchoreeslene Situationen lernt, mit seiner
Lebenssituation klarzukommen oder sich neue Sieartegnd Mdglichkeiten aneignet, um
sich als Person weiterzuentwickeln und sich zunae&n!® Es kann also gesagt werden,
dass Alicia durch ihr Wissen um die Eigenheiten Righterinnen und Richter einen Vortell
hat und sich dadurch auch bei Verhandlungen alsétimwveiterentwickeln zu kénnen und
dies Teil, wenn auch ein kleiner, ihres Entwicklspigpzesses ist.

Im Zusammenhang mit den Figuren der Richterinned Richter ist auffallig, dass sie
ausschlief3lich im Gerichtssaal oder im Richterzimmesehen sind. Es lasst sich also sagen,
dass die Figuren mit ihrem jeweiligen Setting veiden sind und so gemeinsam immer

wiederkehren. Die Variation besteht hier zum eimender Besetzung des Settings mit

185vgl. Mittell, Jason (2015): Complex TV. New Yorkniversity Press, S. 138.
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verschiedenen Richterinnen und Richtern und zuner@mdin den zu verhandelnden Fallen.
Auch wiederkehrende Settings haben eine bestimomé&tion in den Serien, wie Klippel und
Winkler wissen. Sie schreiben dazu:

,Die konstanten Settings federn Veranderungenrabsghaffen weiche Ubergange. Auf diese
Weise wird der Eindruck der GleichmaRigkeit veidtawirden die Wiederholungselemente
nicht immer wieder Uberarbeitet, wirden sie addisth im negativen Sinn empfunden, als
starr - so aber bekommen sie gleichsam die Queki Uberzeitlichen-*®

Das Setting des Gerichts wird auch bhie Good Wifeammer wieder Uberarbeitet, aber in
dem Sinn, dass die Verhandlungen einfach an and@rem stattfinden, wie beispielsweise
dem Militdrgericht, an einer Universitat oder auoh Krankenhaus. Die Serie arbeitet also
auch in diesem Fall mit der Variation des Settingach die Geschichten um Sherlock
Holmes arbeiten mit wiederkehrenden Figuren, alhgs sind diese nicht so sehr an ihr
Setting gebunden, wie dies bei der hier besproché&mensehserie der Fall ist. So sind die
zwei auffalligsten Figuren, die immer wiederkehrelie beiden Polizisten Gregson und
Lestrade. Bei der Geschichte Eine Studie in Sctiamd, wird Gregson zunachst einmal
durch einen Brief erwdhnt, den er an Sherlock eicl8owohl Gregson, als auch Lestrade sind
im Anschluss daran gemeinsam am Tatort anzutreffehwenig spater finden sie sich beide
in Watson's und Sherlock's Wohnung ein, um vomilmeusten Erkenntnissen im Mordfall zu
berichten. Anstelle einer Polizeistation, in dee tdMorde aufgeklart werden, geschieht dies
immer wieder in der Bakerstreet 221b und so wirdséi Adresse zu einem immer
wiederkehrenden Setting, um die Falle, die immeder variieren aufzuklaréfi’ Da es sich
bei diesen wiederkehrenden Figuren, um Figuren éigndie sich kaum weiterentwickeln,
kann hier durchaus gesagt werden, dass diese rtks-Struktur sowohl der Fernsehserie, als
auch der literarischen Serie unterstitzen und itel&ung an Engell mit dem Prinzip des
Vergessens einhergehen. Denn wie Engell selbstibthentwickeln sich diese Figuren kaum
weiteren und sie agieren so, als haben sie allegessen, was bisher geschah. Jedoch
zeichnet diese Figuren aus, dass sie sich so twenhalls wissten sie bereits alles und sie
wurden sich aul3erdem nie auf Erlebnisse bezieheim g@orherigen Folgen gemacht wurden.
Daraus folge, dass sie sich zu jedem neuen Ereagigs jeden neuen Person so verhalten
wirden, als wéare es etwas Neues, aber gleichze#éig} dies dazu bei, dass jedes neue

Problem als originell prasentiert werden kaffhDamit geht also einher, dass Geschichten

1% Klippel, Heike / Winkler, Hartmut (1994): Gesursd, iwas sich wiederholt. Lit Verlag, S. 124.
157vgl. Doyle, Arthur Conan (2013): Sherlock Holm&s,8-129.
188 Engell, Lorenz (2011): Erinnern / Vergessen. Seh{is. 122123.
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mit einem festen Figurenensemble immer wieder meéihét werden kénnen, wie es oben im
Zusammenhang mit den series-Strukturen bereitsiladish dargelegt wurde.

Doch nicht nur die Richterinnen und Richter oderFkall von Sherlock Holmes Polizisten
kehren immer wieder zurtick, sondern auch Klientmaed Klienten, die die Anwalte immer
wieder vertreten mussen. Der wohl markanteste Voen ist der Frauenmérder Collin
Sweeny. Zum ersten Mal ist Sweeny in Episode 22 dexn TitelUnter Mordverdachder
ersten Staffel zu sehen. Alicia soll in dieser Bgeseinen Vertrag bei Sweeny abholen, doch
als sie in seinem Haus ankommt, erwartet sie eittiberstromter Collin Sweeny, der an eine
tote Frau gefesselt ist. Er versucht Alicia davaniberzeugen, dass es Notwehr gewesen sei,
doch diese glaubt ihm nicht. Spater in dieser HKjmspedet Alicia mit Sweeny Uber das
Angebot der Staatsanwaltschaft. Dabei findet faliganGesprach statt:

Alicia: ,[...] Wir dirfen nicht vergessen, Sie l@abein paar Altlasten.”

Collin Sweeny: ,Ja, ja, dachte ich mir schon. ldameine Frau hab' ich umgebracht. Also
nehme ich an, dass sich das Universum jetzt diteémen Scherz auf meine Kosten macht.”
Alicia: ,Dann waren Sie es?* (Episode 22 / Staff¢#0:18-40:55])

Auf diese Frage lacht Sweeny nur verachtlich ursdtidlicia dartiber im Dunkeln, ob seine
Aussage wahr oder falsch ist. Diese offenen Fresyed fir Mittell ein typisches Zeichen
einer komplexen Serie und er schreibt dazu: ,$orhe events function as narrative enigmas,
raising uncertanity as to what precisely happenrt) was involved, why they did what they

did, how this came to be, or even whether it abtppend at all**®

Die Frage, ob Sweeny
seine Frau tatséchlich getotet hat, zieht sichiddie ganze Serie und wird immer wieder neu
verhandelt. Ein &hnliches Gespréach findet in détedr Staffel in Episode funEine Hand
wascht die anderstatt. Dabei besuch Alicia Sweeny erneut im Gafigmgnd bittet ihn eine
Aussage zu einem Fall zu machen, der gerade vezhiamidd. Folgende Unterhaltung ist zu
horen:

Coallin: ,Und da haben Sie sich gefragt, ob ichhhian seiner Stelle aussagen kénnte?"

Alicia: ,Ja"

Collin: ,Warum ich? Warum nicht gleich O.J.? &t nicht wahrscheinlich, dass die Jury dem

Wort eines berihmten Ehefrauenmérders misstraut?”

Alicia: ,Sie wurden nie Uberfihrt.” (Episode 5ta8el 3 [10:50-11:15]).
Hier findet also wiederholt ein Gesprach Uber Sweehat statt und es bleibt weiterhin offen,
ob er sie wirklich begangen hat oder nicht. Es wliedtlich, dass es sich bei diesem Gesprach
um eine Wiederholung der zuvor besprochenen Epikadéelt, denn es geht dabei sowohl
um den Vorwurf, dass Sweeny seine Frau getotet, lsddauch das Offenlassen dieser Frage.

Dieses Gespréach findet noch dazu auch wieder indr@eis statt, es wiederholt sich also

189 Mittell, Jason (2015): Complex TV. New York Unisity Press, S. 245.
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sogar das Setting, die Variation besteht hier ladigdarin, dass Sweeny fur einen anderen
Fall aussagen soll. Mit Anlehnung an die Theorimmzeriellen Gedachtnis von Engell kann
gesagt werden, dass sich zum einen die Folge demefEns bedient, da die gleiche
Gesprachssituation vorzufinden ist, also auf kiltr Ebene Vertrautheit erzeugt wird und
andererseits erinnert sich die Serie selbst, dadlirdh konnen die beiden Folgen in Bezug
zueinander gestellt werdéff. Dies erinnert auch an die ikonische SolidaritdBézug auf die
Comics, die Dittmer beschrieben hat. Wie bereitoorbeschrieben, gehe es dabei um Bilder,
die aufgrund von Ahnlichkeiten in Bezug zueinangiesetzt werden kénnen und dadurch ihre
eigene Serialitat entwickefi’ Es kann also durchaus gesagt werden, dass hier ein
Ahnlichkeit zwischen den Bildern beziehungsweise 8equenzen vorliegt und es dadurch zu
einer Form der Serialitat mit Bezug zur Figur desli@ Sweeny kommt. Wie bereits zuvor
erwahnt unterstttzen diese wiederkehrenden Chaealtie series-Struktur und bewegen sich
vor allem im Feld des Vergessens. Wie zu Beginsedikapitels angesprochen wurde, sind
viele Serien auf diese Charaktere angewiesen umstane handelt es sich dabei um die Figur
des Dummkopfs oder des Arschlochs. Im Fall von $wegfft wohl letzteres zu, denn wie
deutlich wurde, spielt er wiederholt damit, seirauFmaoglicherweise getdtet zu haben und
versucht Alicia im Verlauf der Serie immer wiedeh&ne Augen zu machen und sich bei ihr
einzuschmeicheln. Auffallig ist, dass Sweeny imméeder in den unterschiedlichsten
Zusammenhangen in Erscheinung tritt. Smith schoabt:

,Doch wie beim Dummkopf in der Komédie tendieredjenissliche Rolle des Arschlochs
dazu, sich in Variationen zu wiederholen, die efhem besonderen Gestaltungsbedurfnissen
der jeweiligen Folge geschuldet sind als der Ecklung des Charakters. Das seriale System

braucht das Arschloch, um seinen Figuren einersteoten Widerpart zu bieten, an dem sie

reifen konnen X2

Es wird deutlich, dass die Serie auf wiederkehreDidarakter wie Collin Sweeny angewiesen
ist, um die Hauptcharaktere voranzubringen unesier Entwicklung zu unterwerfen. Doch
nicht nurThe Good Wifeveist einen solchen Charakter auf, sondern au¢cm#@g dort tritt
dieser aber eher in der Form des Gegenspieler&adfandelt sich um die Figur des Jokers,
die immer wieder in Erscheinung tritt und Batmarakisfordert.

Doch nicht nur Richterinnen und Richter, Polizisen und Polizisten oder Bosewichte
kénnen als wiederkehrende Figuren auftreten, sondech tatséchliche Gegenspielerinnen
und Gegenspieler, beispielsweise in Form des geghen Anwalts beThe Good WifeZum

einen ist die Staatsanwaltschaft ein standiger &efjir Alicia und ihre Partnerinnen und

10 Engell, Lorenz (2011): Erinnern/Vergessen. Schiterlag, S. 121.
1ygl. Dittmer, Jason (2014): Serialization. RougedS. 133.
172 Smith, Greg M. (2011): How Much Serial. Schiiren] @2.
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Partner, aber auch andere Anwaltinnen und Anwaélkbe,auffalligste ist dabei wohl Louis
Canning. Interessant an dieser Figur ist, dassrsiéerlauf der Serie fur kurze Zeit auf die
Seite von Alicia und ihren Partnerinnen und Partveechselt.

Louis Kenning tritt erst relativ spat in der Seaief, namlich in Staffel 2, Folge 6 mit dem
Titel David und Goliath Er tritt dabei als gegnerischer Anwalt in einemzegs auf. Auch
diese Figur baut, ahnlich den anderen Figurengaufviederkehrendes Prinzip. So weist er
zu Beginn jeder Verhandlung daraufhin, dass errusitger bestimmten Nervenerkrankung
leide und sich deshalb niemand wundern solle, wegssich komisch bewege. AuRerdem
verweist er darauf, dass die Krankheit einigermafemandelbar sei und er dazu lediglich
Tabletten nehmen misse (vgl. Episode 6 / Staff@7240-08:30]). Diese Aussagen macht
Canning jedes Mal bevor ein Prozess losgeht, undutig oder die jeweiligen Richter fur sich

zu gewinnen. Kanzler beschreibt Canning's Charaktefolgt:

.[---] The Good Wifénvokes some of the flat character-types conveatiin legal drama the
irresponsible and ruthless lawyer on the opposidg, the mobster who tries to manipulate
the firm into representing his criminal interelstd. The figure of Louis Canning, for instance,
is greatly built on the type of the ruthless lawymaking him one of the most formidable
opponents Lockhardt Gardener repeatedly face. &uthe series keeps returning to his
character, it adds more layers to his charactésizawhen it has him argue cases that appear
more difficult to reconcile whit his profile asraorally unconcerned advocate of corporate
interests, or when it shows his private Iit€"

Hierbei wird deutlich, dass die Figur des Louis @ag trotz seines anfanglich
wiederkehrenden Charakters als Gegner von Alicé ibren Partnerinnen und Partnern, im
Verlauf der Serie an Tiefe gewinnt, im Gegensatzanderen wiederkehrenden Figuren.
Indem Canning mit der Zeit an Tiefe gewinnt, kanrAnlehnung an Engell's Theorie gesagt
werden, dass sich dieser Charakter von der Se#t&/degessens hin zur Seite des Erinnerns
bewegt. Am deutlichsten wird dies wohl in StaffePelge 18Total verwanztwenn Canning
den Posten von Will in der Kanzlei Lockhardt Garmeteitbernimmt. Denn Will ist kurz zuvor
bei einer Schiel3erei im Gericht ums Leben gekomrdam Ende der Folge suchen Diane
und Kalinda Canning in seinem neuen Biro auf unkbesmt zu folgender Unterhaltung:

Canning: ,Wissen Sie, Sie machen sich einen Kopf nichts. Sie beide suchen nach
Hintergedanken, wo gar keine sind."

Diane: ,Schon mdglich, aber ihre Vorgeschichteeiafach schwer zu schlucken.”

Canning: ,Ja, das war einmal. Das ist Schnee \astegn. Ich bin jetzt ihr Partner. Ich bin
vielleicht ein Kotzbrocken, aber hey, ich bin Kotzbrocken.” (Episode 18 / Staffel 5 [38:10-
38:50])).

13 Kanzler, Katja (2015): Truth, Justice. transcrift142-143.
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In dieser kurzen Unterhaltung wird zum einen noatmeal deutlich, dass Canning eine
Vorgeschichte hat, die nicht besonders fir ihncépriseinem Charakter aber so eine gewisse
Tiefe verleiht und zeigt, dass er auf der SeiteEl@snerns steht und andererseits tbernimmt
er die Rolle des Kotzbrockens, an der die andergarén wachsen kénnen, wie zuvor in
Bezug auf die Rolle des Arschlochs erlautert wur@anning gewinnt also durch seine
standige Wiederkehr immer mehr an Tiefe, da weifespekte seines Lebens mit ins Spiel
kommen, wéahrend die Félle, an denen er arbeiteteinzn variieren bis er letzten Endes
selbst in der Kanzlei seiner Gegnerinnen und GeglsdPartner einsteigt.

Es hat sich gezeigt, dass Serien auf wiederkehreDio@raktere, die sich nur wenig
entwickeln, angewiesen sind, um einerseits dieeSedsammen zu halten und ihr ein
Gedachtnis zu geben, das in erste Linie auf de¢e 8es Vergessens steht. Aber sie sind auch
notig, um beispielsweise im Fall von Sweeny, fig #intwicklung der Hauptcharaktere zu
sorgen. Auch Mittell schreibt in diesem Zusammemghanch folgendes: ,Typically such
educational arcs are contrasted with other chamagtbo do not learn those lessons [17f.“
Demnach ist es also typisch fur eine Serie, werch ®ntwickelnde Figuren, wie
beispielsweise Alicia, anderen sich weniger oder gécht verandernden Figuren
gegenuberstehen, um die Entwicklung deutlicher drenheben. Die Serie kann sich auf
unterschiedliche Weise erinnern, wie sich gezeagf tioch auch die einzelne Folge ist dazu
in der Lage, wie der nachste Punkt zeigt.

2.3.2.3. Die Folge erinnert sich an eine andergéd-ol

Zuvor wurden die Konzepte von Wiederholung und &tash auf der Ebene der gesamten
Serie betrachtet, deshalb soll in diesem Abschimttnachste Ebene folgen, namlich die der
einzelnen Folge. Wie Engell in seiner Theorie degfehat, erinnern sich Folgen, indem sie
gleiche bildliche oder erzadhlende Komponenten aiseve und damit Gewohntes oder
Ungewohntes erschaffen kénnen Eine dieser Formen kam bereits im Zusammenhang mit
Collin Sweeny zur Sprache, namlich die beiden Fulge denen Alicia ihn im Gefangnis
besucht. Wie sich gezeigt hat, ahneln sich diesgebeFolgen sowohl auf der Ebene des
Erzahlten, als auch auf der Ebene des Bildes. DbehGood Wiferinnert sich auch noch im
Zusammenhang mit einem ermordeten Klienten und eteddbei ein &hnliches Prinzip an,
wie bei Collin Sweeny. So wird Alicia in Episode 1I8d eines Mandantegter vierten Staffel
von der Polizei abgeholt, um sich ein Uberwachuitigsy anzusehen. Im Gesprach mit dem

Polizisten erfahren die Zuschauer, dass Alicia ilhnvielen Fallen vertreten hat. Doch

74 Mittell, Jason (2015): Complex TV. New York Unisity Press, S. 138.
15vgl. Engell, Lorenz (2011): Erinnern / Vergess8ohiiren, S. 121.
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zunachst ist dieser Mandant noch voéllig neu furgliechauer. Alicia beginnt daraufhin sich
mithilfe von Flashbacks an den Mandanten Matthewb&sve zu erinnern. Bereits im ersten
Flashback, ist es fur Ashbowe wichtig, klassischesid bei den gemeinsamen Gespréachen
mit Alicia zu haben. In einem zweiten Flashbackdmn Erfahrung gebracht, wieso der
Mandant wieder die selbe Musik fur die Gesprachinmnigt. Auf die Frage von Alicia, was
das standig gleiche Lied soll, antwortet er: ,Ighief das selbe Bach-Lied, um meine
Belauscher loszuwerden, indem ich sie langweilEgigode 18 / Staffel 4, [07:10-07:20]).
Kurz danach fragt der Polizist Alicia, ob sie elnste mit Verdachtigen erstellt hat und ob es
mit einem dieser potentiellen Téater Probleme gabf jde Frage, folgt eine passender
Flashback. Es wird deutlich, dass diese Folge Isdaptich mit Flashbacks arbeitet, um den
ermordeten Klienten zu charakterisieren und ihrdign Serie einzufiihren. In der nachsten
Staffel, also Staffel 5, Episode I@as Testamentwird dieser Klient wieder aufgegriffen,
denn er hat Alicia angeblich ein gro3es Erbe hiassen. Auch hier werden die Erinnerungen
an ihn wieder mithilfe von Flashbacks dargestéli, im nachsten Punkt genauer analysiert
werden. Diese Folge erinnert sich also an die vagae erzéhlt noch einmal vom
verstorbenen Mandanten und benutzt auch hier dien Ftes Flashbacks als Erzahlmittel.
Auffallig ist dabei auch, dass die Flashbacks raitklassischen Musik untermalt sind und so
ein noch groRerer Bezug zur Folge aus Staffel hexgestellt wird. In Bezug auf Engell's
Theorie kann also gesagt werden, dass sich dieelBdg Testamenan die FolgeDer Tod
eines Mandantererinnert und sogar die Strukturen wiederholt. Al#llour hat sich mit
dieser Form der Wiederholung beschaftigt, zwar @y auf den Film, aber dennoch ist es

auch auf diese beiden Folgen anzuwenden:

~Secondly, there are the effects of macro-repetifi..] which assign to the space of the film

the form of a trajectory at once progressive aincllar, between a first event and a second
one repeating it. This is achieved by an oftery weibtle distortion of the relations between

story and narrative [...], which tends to dupkctte effect of repetition on to itself in order to

link the two given events in the thread of theratiwe anterior event [...] which, being outside

the narrative at the beginning of the reconstdict®ry, possesses its immemorial meaning
and its truth.*"®

Was bereits im Film zu finden war, findet sich asech beiThe Good Wifevieder. Indem
die zweite Folge, also die Strukturen und auchGhischichte um den toten Mandaten wieder
aufnimmt werden sie in einem gemeinsamen Zusammegnlgabracht und so wird die
Geschichte, die erst dadurch in die Serie eingéefilurde, mithilfe der zweiten Folge
weitererzahlt. Dadurch entsteht also zwischen dezeen Folgen auch eine gewisse

Serialitat, die wiederum auf Wiederholung und Vawia beruht. Ahnlich den Comics, die

176 Bellour, Raymond (1979): Cine-Repetitions. Screr70.
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innerhalb einzelne Bilder eine eigene Serialitétverkeln, wie zuvor dargelegt wurde. So
erinnert sich also eine Folge an die andere undficto ihr eigenes Gedéachtnis. Auch der
Comic um Batman weist Bildwiederholungen auf. Démneits zu Beginn zeigt der Comic
das entfuhrte Kind, das in einem Keller von Jokefaggen gehalten wird. Auch Joker ist
dabei zu sehen, wie er mit dem entfihrten Madchwmitlg. Die Geschichte beginnt also
ruckblickend zu erzahlen, denn im Verlauf des Cemidrd erzahlt, wie es zu dieser
Entfihrung kam und so ist es auch nicht verwunderldass zum Schluss der Geschichte
wieder die gleiche Situation und damit auch diecglen Bilder zu sehen sind (vgl. Abb. 21
und 22). Somit lasst sich sagen, dass die Gesehgbh hier innerhalb des ersten Teils
erinnert und durch die gleich gestalteten BildeeevVerbindung zwischen Anfang und Ende
herstellt. Dadurch werden die Bilder des Anfang® alieder aktualisiert. Hierbei wird also
innerhalb eines Teils erinnert und nicht zwischererschiedlichen Folgen, wie bei der
Fernsehserie.

Doch nicht nur auf diese Weise kénnen sich Folgamern. The Good Wifébedient sich
auch noch einer anderen Form der Erinnerung zwiszivei aufeinanderfolgenden Episoden.
So ist in Staffel 3, Episode 14rand Jury zu sehen, wie Peter Florrick bei der
Staatsanwaltschaft seine ehemalige Rivalin im Wah|i, Wendy Scott-Karr entlasst,
nachdem sie Fehler gemacht hat. Interessant igbenjedass die nachste Episddee aus
Damaskusgenau hier wieder ansetzt und das Gesprach zwiseleéer und Wendy noch
einmal kurz aufgreift und mit den gleichen Bildereigt. So entsteht zwischen den beiden
Folgen also eine Verbindung und die neue Episodenett sich an den Schluss der
vorherigen beziehungsweise wiederholt ihn. Diesé dar Wiederholung erinnert an die
sogenannten recaps, die oft an den Anfang einegeFglestellt werden, um wichtige
Geschehnisse der vorherigen Folgen noch einmalnmausazufassen und wieder aktuell
werden zu lassen. Dabei werden aber hauptsachlieigriisse wiederholt, die fiur die
anschlie3ende Folge von Bedeutung sind. Vor allendén neuen Serien sei diese Form der
Wiederholung anzutreffeH! Wahrend recaps also mehrere Ereignisse wiederholen
wiederholt die hier besprochene Folge nur noch aelrden Schluss der vorherigen Folge, um
an diesen wieder anzuschliel3en und diesen zu &itwmah. Die Serie macht sich diese Form
der Wiederholung o6fter zu eigen und verbindet dsesgar mit einem Cliffhanger, wie dies in
der letzten FolgeéEin seltsames Jahder flnften Staffel der Fall ist. Alicia und Elitzen
gemeinsam am Tisch als Eli Alicia ansieht und fragh sie als Oberstaatsanwaltin

kandidieren méchte, daraufhin reagiert sie mit mirentsetzten ,Was?“ und die Folge wird

7ygl. Thiele, Matthias (2015): Redundanz, Reminigzand Ratsel. Synchron, S. 2266.
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beendet (Episode 22 / Staffel 5 [42:88:10]). In der néachsten Episode
Grenziberschreitungen der sechsten Staffel wirdgedreser Cliffhanger wieder aufgegriffen
und daran erinnert, um die Unterhaltung zwischemidlund Eli weiterfihren zu kénnen.
Diese Episode erinnert sich also wieder an das Eeddetzten und Ubernimmt sogar den
Cliffhranger, der die Neugier auf die weitere Unsdthng und Alicia's Entscheidung
verstarken sollte. Somit entsteht also auch zwischesen beiden Episoden eine Verbindung.
Es kann auch gesagt werden, dass so die Staffalmd5 dadurch miteinander verbunden
werden, und die sechste Staffel sich an die fleritenert und diese wieder aktualisiéFhe
Good Wifehat also ein eigenes Prinzip gefunden, vereinkatge zu erinnern und wieder zu
aktualisieren. Auch der Cliffhanger kann als eirmé Brinnerung oder Wiederholung gesehen
werden. Denn wie bereits zuvor deutlich wurde undb®f und Junklewitz noch einmal

deutlich machen:

.Ein Cliffhanger ist eine intendierte Unterbreclguder Narration, die im weitesten Sinne
Interesse am Fortgang der Handlung weckt. Diesgsidimen kann in allen Erzahlungen
vorkommen, ist also nicht auf den audiovisuellerontéxt beschrankt, sondern ein
medienibergreifendes narratives GestaltungsmdielNarration muss nicht unbedingt seriell
angelegt sein, obwohl Cliffthanger hier vermehngeisetzt werden.”®

Der Cliffhanger ist also eine Unterbrechung derrBk#on, die, wie sich zeigen wird, auch die
Literatur oder der Comic nutzen, um Neugier zu egea. Wie Weber und Junklewitz in
diesem Zusammenhang auch noch hervorheben, ka@li#iranger entweder die Spannung
fur das Kommende erzeugen oder auf Geschehnisderivergangenheit verweisen, aber
dem Cliffhanger sei es immer zu eigen, dass erdn ziikiinftigen Narration aufgeldst
werde®’® Dies macht also deutlich, dass der Cliffhangercdans im Zusammenhang mit
Erinnern und Vergessen einer Serie oder eben Falgeehen ist. Denn dadurch, dass am
Beispiel vonThe Good Wifedie nachste Folge auf die letzte zuriickgreift,emdsie den
Cliffhanger wieder aufnimmt, kommt es zu einer Bdarung oder Wiederholung und
Vergangenes wird so wieder aktualisiert und in Bemneich der Erinnerung gertckt. Doch
nicht nur die Fernsehserie arbeitet mit der Forsn@éfhangers auf diese Weise. Denn auch
Sherlock weist am Ende jedes Kapitel einen Cliftfeanauf. Einer der wohl spannendsten
Cliffhanger in Eine Studie in Scharlachrot ist amdE des sechsten Kapitels zu finden, wenn
der Polizist Lestrade erzahlt, dass es einen vegitbtord gab. Im nachsten Kapitel wird die

Geschichte weitererzahlt, indem in Erfahrung getitragird, wie der Polizist den Toten

18\Weber, Tanja / Junklewitz, Christian (2010): Todoatinued. Wilhelm Fink, S. 113.
19vgl. Weber, Tanja / Junklewitz, Christian (2010% be continued. Wilhelm Fink, S. 113.
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entdeckt hatté®® Auch hier wird wieder deutlich, dass sich Kapiwlben auf das vorherige
Kapitel bezieht und dieses somit wieder auf dieteSeler Erinnerung bringt, damit der
Cliffhanger aufgelost werden kann. Auch der Comme Batman greift auf diese Strategie
zurlick, indem zum Ende des ersten Teils offen pleb Batman das entfihrte Madchen
retten kann oder nicht. Als letztes Bild wird dab®&ie Zeichnung der Figur Joker verwendet,
der vor seinem Spiegel sitzt und sich bereits aufen ndchsten Kampf mit Batman freut
(vgl. Abb. 23). Es kann davon ausgegangen werdass die Geschichte im zweiten Teil
weitererzahlt wird und sich dabei an den erstenl ®einnert. Zur Verwendung von
Cliffhangern in Comics schreibt Szczepaniak: ,Sieeeh issue of a comic series does not
present an end proper, the potential for the ®xémain ‘opent and to function as a critical,
‘open work'— is built into the serial format:®* Dadurch, dass der Comic also endlos
weitererzahlen konnte, entwickelt er so sein eigeserielles Format, das durch den
Cliffhanger begtintigt wird, denn die Geschichte deunoch nicht zu Ende erzahlt.

Es hat sich also gezeigt, dass die Folgen oder &agitel auf unterschiedliche Wiese
erinnern kénnen, wobei der Fernsehserie hierbeir B@tategien moglich sind, als einem

literarischen Text oder einem Comic-Buch.

2.3.2.4. Die Figuren erinnern sich

Nicht nur in Bezug auf die wiederkehrenden Figurad die Settings sind die Prinzipien von
Wiederholung und Variation auszumachen, sonderh autder Ebene der narrativen Mittel,
darunter sollen Flashbacks, Flashforwards, diellear®ntage, aber auch andere narrative
Formen zahlen. In diesem Abschnitten sollen abeemzelne Folgen betrachtet werden, die
verstarkt mit diesen Mitteln arbeiten, denn sonsirde dies den Rahmen dieser Arbeit
sprengen. Die grundlegenden Aufgaben von Flashfoisvand Flashbacks bestehen darin:
»A television narrator frequently teases the viewsth flashforwards of the action to come;
[...] Alternatively, a narrator might employ a fldsack to orient the viewer and bring him or
her up to date; [...]"** Sie haben also zunachst die Aufgabe die Zuschawetéer den
Zuschauer neugierig zu machen oder Orientierunigringen. Doch die Serie muss nicht nur
in der Zeit hin und her springen kdnnen, sonderchasimultanitat erzeugen, wie Kozloff
weiter festhélt, da die Geschichten oft auf mehregzahlstrangen bestehen. Sie weist
daraufhin, dass bereits der Film mit diesem Probkentun hatte und sich beispielsweise

mithilfe von Zwischentitel oder auch der Parallehtage zu helfen wusste. Und gerade die

180y/gl. Doyle, Arthur Conan (2013): Sherlock Holmésiaconda, S. 5568.
181 57czepaniak, Angela (2014): The Issues Issue |®ige, S. 147.
182 Kozloff, Sarah (1992): Narrative Theory and Teséwn. North Carolina Press, S. 85.

74



Parallelmontage sei fir das Fernsehen von besand@sdeutung, denn dadurch kdnne
zwischen verschiedenen Strangen hin und her gesmirwerden, um die Simultanitat zu
erzeugert® Bei der Fernsehserie The Good Wife fallt schnefl] dass dabei ab Staffel 5 sehr
stark mit Flashbacks und Flashforwards gearbeitet. \Wie erste Folge in der besonders die
Flashbacks hervorstechen ist in Staffel 5, FolgdDa® TestamentEs geht in dieser Folge
darum, dass Alicia moglicherweise Erbin eines gnoermogens ist, das ihr ein ehemaliger
Mandant hinterlassen hat. Die erste kurze Einblegdeines Flashbacks ist zu sehen, als
Alicia von ihrem Kollegen gefragt wird, wer Matthedshbowe sei. Auf diese Frage hat
Alicia einen sehr kurzen Flashback an ihn, in deschdowe zu ihr sagt: ,Sie werden mich
nicht los Alicia. Ich bin immer hier.” (vgl. Abb.8). Im Anschluss an diese Erinnerung weist
Alicia ihren Kollegen daraufhin, dass Ashbowe hbisréot sei (vgl. Episode 10 / Staffel 5 |
03:45-04:12]). Indem Alicia erwahnt, dass Ashbowe dei, weist sie gleichzeitig auf eine
zurtickliegende Folge hin, bei der es um seinengébt. Doch der Zusammenhang zwischen
diesen beiden Folgen wurde bereits ausfihrlich edag Ein nachster ausfuhrlicherer
Flashback tritt auf, als Alicia einen Blick auf daestament wirft. Dieser Flashback wird in
Form einer Erinnerung eingeblendet. Dieser ist mlaza erkennen, dass sich Alicia im
Konferenzraum der alten Kanzlei befindet, ein aedeKleid trdgt und sich mit dem
entsprechenden Klienten Uber seinen letzten Wilieterhalt (vgl. Abb. 10 und 11). Zum
einen wird hierbei der verstorbene Klient in digi&eingefihrt und gleichzeitig erinnert sich
Alicia an ihn und das Gesprach, das heil3t es komonginer Erinnerung der Figuren, wie sie
oben bei Engell beschrieben wurde. Ein weiterestack tritt wenig spater auf, als sich
Alicia im Nachlassgericht befindet und dort geraie Zeugin Paula Gidfar zum Testament
befragt wird. In den Flashback wird Ubergegangadeim auf Alicia gezoomt wird und in
Nahaufnahme ein Formular mit der Unterschrift deugin gezeigt wird (vgl. Abb. 14). Der
Unterschied zur Gegenwart und zur Erinnerung windhahier wieder deutlich markiert,
indem das Gesprach zwischen Alicia und dem Kliemereut im Konferenzraum der alten
Kanzlei stattfindet und Alicia auch dieses Mal amderes Kostim tragt (vgl. Abb. 12 und
13). Mithilfe dieser Flashbacks verfolgt die Seziaen bestimmten Zweck, den Mittell wie
folgt beschreibt: ,[...] many use intermittent fidmcks of moments of recounting to fill in
crucial backstory contexts to elaborate a charagtel“*®* Mithilfe dieser Flashbacks soll
also von einem Klienten erzahlt werden, mit denti@lizusammengearbeitet hat und es soll
gleichzeitig aufgezeigt werden, wieso gerade Alas Erbin in Frage kommt. Der nachste

Flashback wird wieder im Zusammenhang mit einer&gfng eingesetzt, doch dieses Mal

183vgl. Kozloff, Sarah (1992): Narrative Theory andl@vision. North Carolina Press, S. 85.
184 Mittell, Jason (2015): Complex TV. New York Unisity Press, S. 136.
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wird die Ehefrau des verstorbenen Klienten befrdgt, daraufhin weist, dass ihr Mann fur
unzurechnungsfahig erklart wurde. Im AnschlussiasedAussage zoomt die Kamera wieder
auf Alicia, die sich an ein Gesprach bei dem KkenZuhause erinnert, bei dem auch Will
anwesend ist (vgl. Abb. 15). Bei diesem Flashbatkuffallig, dass hier sowohl in Bezug auf
das Setting, als auch auf die anwesenden Figumngiervavurde. Wahrend die ersten beiden
Gespréach bezuglich Setting und Gespréachspartnerohgivaren und sich damit wiederholt
haben, weist die dritte Erinnerung eine starke atem der Gesprachssituation auf. Engell

schreibt in diesem Zusammenhang:

.Hier aber ist es die einzelne Folge, die eine r@j@n an der oder innerhalb der Serie
markiert, namlich die Differenz zwischen einem Narund einem Nachher in der Serie setzt.
Sie schafft damit Uberhaupt einen AnsatzpunktdférWiederholung als Unterscheidung des
Erinnerns vom Vergesseff™>

Mithilfe der Flashbacks schafft diese Folge alstedinterscheidung von Fritlherem und der
Gegenwart. Dadurch, dass diese Flashbacks in deegd-olge wiederholt auftreten, werden
die erinnerten Gesprache von der Seite des Vengesad die Seite des Erinnerns gebracht
und gleichzeitig erfahren die Zuschauer etwas @liera's Vergangenheit. In einem weiteren
Flashback, auch hier wird auf Will gezoomt, eririrsech Will daran, wie er den verstorbenen
Klienten einmal in der Kanzlei beobachtet hat,dgsKlient Alicia in Ruhe betrachtet hat, die
sich gerade mit einem Kollegen unterhielt (vgl. AkB). Hierbei wird also in Bezug auf die
sich erinnernde Person variiert, die eine eigenenErung an diesen Klienten von der Seite
des Vergessens auf die Seite des Erinnerns bengtallig ist dabei, dass ausschlief3lich
Alicia und Will diese Flashbacks haben. Mittell sgibt dazu, dass Flashbacks wichtige
Parallelen ziehen und Wiederholungen entstehemnaks8nnen, die Charaktere miteinander
verbinden konnen. Dadurch sei es mdglich die Gebthieinerseits zu vertiefen und
andererseits narrative Wiinsche zu bediéffeBemnach werden durch die Flashbacks, die
von Will und Alicia ausgehen, die beiden Charakterieeinander in Verbindung gebracht,
sowohl im Flashback selbst, als auch in der Gegdandexr Serie. Interessant ist dies, da
Alicia und Will zu diesem Zeitpunkt nicht gut aufander zu sprechen sind, denn Alicia hat
die Kanzlei verlassen, in die Will sie damals gélnalt. So wird also durch die Flashbacks
wieder eine Verbindung zwischen den beiden Charaktedie inzwischen einen getrennten
Weg gehen. In einer nachsten Sequenz bereitei¥iltrauf die anstehende Befragung von
Alicia vor und stellt sich die mdglichen Antworteon Alicia auf seine Fragen vor. Innerhalb

dieser Vorstellungen befindet sich der nachste hblask. Dieser Flashback fihrt die

185 Engell, Lorenz (2011): Erinnern / Vergessen. Seh{is. 125.
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Erinnerung zum Gespréch in der Wohnung des Klienten zuvor bereits erwahnt wurde,
weiter (vgl. Abb. 17). Es geht dabei um eine Aussalie der Klient tatigen mochte, wahrend
ihm Alicia und Will davon abraten. Wenn man alsam déerlauf der Folge betrachtet, kann
gesagt werden, dass sich diese Erinnerung an dienge erinnert und es dadurch zu einer
Wiederholung kommt, bei der lediglich die Thematiles Gesprachs variiert wurde.
Interessant ist im Zusammenhang mit den Flashbackdenen der Klient von Will und
Alicia auftritt, immer mit der gleichen klassisch&fusik versehen sind. Dadurch entsteht
zwischen allen Flashbacks eine Verbindung, sozusdgeMusik als Bindeglied. Die letzten
beiden Flashbacks hat Will, einmal wahrend der ¥weltung und einmal wahrend der
Befragung selbst. Bei den Erinnerungen handeliagksisn intime Momente zwischen Will
und Alicia, die Will an der Echtheit ihrer damaligBeziehung zweifeln lasst. Hier I&sst sich
also deutlich erkennen, dass die beiden Charaktathkilfe der Flashbacks wieder in
Verbindung zueinander gebracht werden, sowohl auifbicher, als auch auf privater Ebene,
wie zuvor mit Mittell aufgezeigt wurde. Wie Mittelim Zusammenhang mit den
wiederkehrenden Flashbacks hervorhebt, sei es dadubglich einen narrativen Genuss
hervorzubringen. Denn es sei mdglich die operal@odasthetik, wie er sie nennt, bei der
Arbeit zu beobachten und zu sehen, wie die Sergtdangehe'®’ Dies macht deutlich, dass
die Serie auch auf der Ebene der Erinnerung autlgvimlung und Variation angewiesen ist,
um einerseits den Zuschauern ein Vergnigen zuteeyreaber andererseits auch, um die
Erzahlstrange und Figuren miteinander zu verknupg¥éthilfe von Flashbacks kann also die
Fernsehserie vergangene Ereignisse wieder akteetlam lassen und diese sogar visuell, als
auch auditiv markieren.

Aber wie macht das ein Text, der nicht auf Bilderizkgreifen kann? Wie Allrath et al.
hervorheben, gibt es unterschiedliche Méglichkeildashbacks einzusetzen: ,Departures
from chronological order of events (flashbacks #ashforwards) may be presented verbally
as a voice-over or in a dialogue between chargaterthey can be presented visually, where
the actual story pauses and earlier or future evarg shown*®*® WahrendThe Good Wife
also auf die visuelle Mdglichkeit zurtickgegriffeathbedient sich Sherlock Holmes anderer
Methoden, wie sich zeigen wird. Zunachst einmalkiear Eine Studie in Scharlachranhit
dem TitelAus Watsons Erinnerungdiar den ersten Teil ganz klar, dass die ganze lggse
zum Mordfall auf Erinnerungen von Watson basiertl slamit sozusagen ein Flashback an
sich darstellt. Doch auch wahrend dieses Teils kbesnzu Erz&hlungen, die bereits in der

Vergangenheit passiert sind. So heil3t es bei eagrsten Aufeinandertreffen von Watson und

187ygl. Mittell, Jason (2015): Complex TV. New Yorkniversity Press, S. 80
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Stamford, der wissen mdchte, was mit Watson pdsseer,Ich gab ihm einen kurzen Abriss
meiner Abenteuer und er hérte mir teilnehmend'2UDamit macht der Text also deutlich,
dass Watson seinen Freund Stamford mithilfe einezdn Erz&hlung wieder auf den neusten
Stand der Dinge bringt. Ahnlich wie es bei den Zasern geschieht, die Flashbacks zu
sehen bekommen, bei denen sich die Figuren erinddmliches ist auch wenig spater zu
lesen, wenn Watson und Stamford zu Sherlock insikéahaus fahren und es heil3t: ,Hier
war mir alles wohlbekannt und ich brauchte keinéirer mehr.**® Dieser Satz macht
deutlich, dass Watson bereits in seiner Vergangentede Male im Krankenhaus war und
sich daher gut dort auskennt. Das heif3t, hier tspegkits das Konzept der Wiederholung mit
hinein, denn Watson erinnert sich an den genaudbafiudes Krankenhauses und wurde
Sherlock auf ohne fremde Hilfe finden. Doch niclr in diesem Zusammenhang tritt die
Wiederholung in Erscheinung, sondern auch dannnhwsech Watson daran erinnert, dass
Sherlock ihm am Abend oft Lieder auf seiner Geigespielte oder dass Lestrade einige Male
zu ihnen nach Hause kam, um Sherlock um Hilfe #eri®* Dabei handelt es sich also um
erinnerte Wiederholungen, die durch den Text wiedatie Gegenwart der Leserin oder des
Lesers Ubergehen. Doch, diese Erinnerungen wereenFdashback in der Serie noch nicht
ganz gerecht. Dem kommen wohl die Erzahlungen veegsdn und Lestrade am néachsten.
Gregson berichtet zunachst von der Verhaftung efteedachtigen und von seinem Vorgehen
dabei. Daran schliel3t sich Lestrade's Erzahlungdan,von einem weiteren Todesopfer
berichtet und davon, wie er den Toten gefundentidu diesen beiden Erzahlungen l&sst
sich festhalten, dass es sich um Erinnerungen hamtde wiederholt erzahlt werden, um
Sherlock und Watson auf den aktuellen Stand dertiingen zu bringen. Die Wiederholung
liegt bei diesen beiden Erzahlungen in der Struktigrunde, denn beide beginnen erst damit,
das jeweilige Ereignis kundzutun, um im Anschluaed zu erzahlen, wie es dazu kam. Das
hei3t die Erzéhlungen wiederholen sich in der Stnykaber variieren in ihrem jeweiligen
Erlebnis. Im Vergleich mit der Fernsehserie konmbese Erzahlungen den Flashbacks
zugeordnet werden, die mit den gleichen Sequenzambgitet haben, um sie in einen
Zusammenhang zu bringen. So werden also die Emzgétudurch ihre Struktur miteinander
in Verbindung gebracht. Dadurch geschieht auf demé des Seriellen, das, was Campe vom
lateinischen Wort serere ableitet, es entstehem \&sbindungen, die an etwas anschlie3en

oder ankniipfen konnéil® Durch diese wiederholten Erinnerungen, sei es anmFdes
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Flashbacks oder der schriftlichen Wiedergabe veygaer Ereignisse, beide haben die
Aufgabe Verbindungen herzustellen. Verbindungenatdveur Vergangenheit, als auch zur
Gegenwart und untereinander, um so eine Form deali&d herzustellen. Es hat sich also
gezeigt, dass Figuren in der Serie mithilfe vorsktacks erinnern kénnen, die in Bild und
Ton eindeutig markiert werden, wahrend die Literaausschlie3lich auf das geschrieben
Wort zurtckgreifen kann, um so auf Erinnerungewemweisen. Doch der Comic macht sich
sowohl das Bild, als auch das geschriebene Woeigen, um Erinnerungen zu markieren. So
arbeitet Batman beispielsweise mit einem Bild,@mdBatman von hinten zu sehen ist, wie er
melancholisch auf die Stadt blickt (vgl. Abb. 2Bgabei ist in einzelnen Gedankenblasen zu
lesen: ,Der Joker. Mein schlimmster Feind. Mein émtm. Sogar der Teufel wirde ihn aus
der Holle werfen! Einige denken dasselbe von nain. habe so oft versucht ihn aus Gotham
zu vertreiben... aus meiner Stadt. Doch er isie. Wnkraut.%** Aus dieser Erinnerung geht
also deutlich hervor, dass der Joker immer wiedahnGotham zuriickkehrt und es dabei
immer wieder zu kampfen zwischen ihm und Batman rkbnDieser Erinnerung hilft zum
einen dem neuen Leser oder der neuen Leserin @iaat@rung, wie spater noch deutlicher
hervorgehoben wird, zu bieten und andererseits wiadurch deutlich, dass Joker der
wiederkehrende Feind von Batman ist, dhnlich zuid @anning beirhe Good WifeDoch
auch bei Batman kommt es innerhalb eines GesprActesner wiederholten Erinnerung an
den Joker. Batman unterhalt sich dabei mit einetiziBn, der die Verbrechen des Jokers
aufzahlt und ihn am liebsten wieder im Gefangnlsesewirde (vgl. Abb. 25). So kommt es
also zu einer wiederholten Erinnerung an die Figes Jokers, die auch hier wieder dazu
dienen, vergangene oder auch vergessene Tatenieaede der Erinnerung zu bringen,
indem sie wiederholt erzahlt werden. Durch diesarterungen ist also das zu beobachten,
was auch Hoppeler und Rippl im Zusammenhang mitemeGomics beobachten und

schreiben dazu:

»[--.] in den 1960er Jahren [zeigten sich] dietemsVersuche, sich von den Zwéangen der
Continuity zu l6sen, um innovative narrative Mabkeiten zu entwickeln. Neue Leser und
Leserinnen sollten einfacheren Zugang zu langelad#n Serien erhalten und auch
eingefleischten Fans sollte hin und wieder komletes, [...], geboten werdef?™

Die beiden Autorinnen heben hier also noch einmaivdr, dass die neueren Comics
versuchen auch eine neue Lesergemeinschaft eimdarbiund ihnen Orientierung zu

verschaffen. Und gerade durch Erinnerungen an Vge@es gelingt dies, in dem die
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Leserinnen und Leser dadurch auf den aktuellendSgabracht werden und erfahren, was es
mit der Figur des Jokers auf sich hat.

Es bleibt also festzuhalten, dass Figuren durckausigenes Gedachtnis entwickeln kdnnen
und das nicht nur in der Fernsehserie. Dieses Geaadritt vor allem dann deutlich hervor,
wenn sich die Figuren an bereits Geschehenes enimmel es dadurch zu einer Verschiebung
vom Vergessen zum Erinnern kommt. Wie sich gez®agit konnen sich diese Erinnerung im
Verlauf einer Geschichte wiederholen und auch edriwerden, um das vergangene
Geschehen besser verstandlich zu machen. Erinresrumagpen aber auch den Zweck, Leser
oder Zuschauer wieder auf einen aktuellen Standormgen, damit auch diese in die
Geschichte einsteigen kénnen. Wie bereits zuvorBe#ug zu Engell zitiert wurde, zeigen
sich durch die Erinnerungen der Figuren deutlictrek®uren des serial, also des fortgesetzt
erzahlten, denn die Figuren sind in der Lage sithVargangenes zu erinnern und dadurch
unterstitzen die Figuren selbst die serial-Struktoer Fernsehserie oder auch eines Comics

oder literarischen Textes.

3. Fazit

Es hat sich gezeigt, dass Serialitéat beziehungswsasielles Erzahlen keine Erfindung des
Fernsehens ist, sondern schon seit langer ZetiexxidVie deutlich wurde, hat das Verfahren
serieller Erzahlungen einen grofen Aufwind erlebt Zeit der Industrialisierung, als es
maoglich wurde in Serie zu produzieren. So machieh dann auch die Literatur und die
Zeitungen dieses Prinzip zu eigen und verofferidisiRomane in einer seriellen Form, meist
Woche fur Woche. Damit konnten die Leserinnern weser an die jeweilige Zeitung
gebunden werden, denn mithilfe eines Cliffhangeas @ moglich, die Geschichte an einem
spannenden Punkt enden zu lassen. Im Zusammenhiardgemn seriellen Erzahlen wurde
schnell deutlich, dass dieses unter anderem aufatimen von Wiederholung und Variation
angewiesen ist, mit denen die Geschichten auf sctigxdliche Art und Weise verfahren. Wie
sich aul3erdem gezeigt hat, entwickelten sich veedehe Formen des seriellen Erzéhlens.
Entweder wurde eine Geschichte Ausgabe fir Ausgddgeschlossen oder sie wurde in
fortgesetzter Weise erzahlt. Diese Strukturen findeh auch in den Fernsehserien und
beispielweise im Comic wieder. Wie deutlich wurdsden sich diese Strukturen beziglich
der Fernsehserie in sogenannte series, also abgesste Handlungen, und serials, also
fortgesetzte Handlungen, unterteilen. Wobei es meueren Serien immer wieder zu
Verschmelzungen dieser beiden Prinzipien kommtiordiesem Zusammenhang der Begriff

des Flexi-Narrative etabliert wurde.
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Eingangs wurde Umberto Eco zitiert, der behauptass in den sogenannten serials immer
und immer das Gleiche erzahlt werde. Diese Behagpkonnte mithilfe dieser Arbeit
bestatigt werden, wahrend die Behauptung von Fchal&acher, dass die neuen komplexen
Serien kaum noch auf die Prinzipien Wiederholund Mariation setzten wirden, widerlegt
werden konnte. Demnach konnte die These, dassakticblle, komplexe Serien immer noch
auf die Prinzipien von Wiederholung und Variatiogtzsen, bestatigt werden. Um diese
Behauptung Uberprifen zu kbnnen, war es zunaclsendig einen Blick auf die Merkmale
des komplexen Erzahlens zu werfen, um zu verstalias,damit Uberhaupt gemeint ist. Es
hat sich gezeigt, dass fortlaufende Serien, egaleichem Medium immer wieder auf diese
Prinzipien zuruckgreifen missen, um die Geschigtgderzahlen zu konnen. Mithilfe der
Theorie von Lorenz Engell zum seriellen Gedéachtikisnnte aufgezeigt werden, dass
Wiederholung und Variation beziehungsweise Erinnenad Vergessen fester Bestandteil
einer Serie sind. Und dies gerade dann, wenn ednie 8nmer komplexer wird, denn es ist
wichtig die Zuschauerinnern und Zuschauer nichtsebr zu verwirren und ihnen immer
wieder Anhaltspunkte zu geben, um sich in der Geblth orientieren zu kénnen. Um den
Formen von Wiederholung und Variation naher zu k@emmwurden die Ebenen der
Gedéachtnisse, die Engell in seiner Theorie vordageim hat, Gbernommen und sowohl auf
die Fernsehserie, die Geschichten um Sherlock Holmd den Comic tber den Superhelden
Batman angewendet. Es hat sich dabei gezeigt,diasSerie ihr Gedachtnis zum einen auf
der Ebene der Paratexte entwickeln kann, aber au€hder Ebene der wiederkehrenden
Figuren. Wahrend sich die Folge oder das Kapiteheder dadurch erinnern kann, dass sie
ein Thema erneut aufgreift, wie es bei den Folgem zerstorbenen Mandanten deutlich
wurde oder das Ende und den Anfang zweier Folgémimem flieRenden Ubergang erinnert.
Aber die Folge kann sich auch mithilfe des Cliffgars erinnern, indem dieser immer wieder
in der nachsten Folge aufgeldst wird. Dies trifften nicht nur fir die Fernsehserie zu,
sondern auch fur Literatur und Comics. Auf eindgeten Ebene wurde deutlich, dass auch
Figuren ein Gedachtnis entwickeln kénnen. Dies tzeigh vor allem dann, wenn mit
Flashbacks gearbeitet wird, die deutlich macherss ddie Charaktere auch eine eigene
Vergangenheit haben und diese so hervorheben kokviendeutlich wurde, ist die Literatur
immer auf die schriftiche Sprache angewiesen, unmnEérung hervorzurufen oder auf
Vergangenes verweisen zu kdnnen. Wohingegen demicCdisn Moglichkeit gegeben ist,
sowohl mit der Schriftsprache als auch mit Bildeanarbeiten, die Erinnerungen ermdglichen

und Vergangenes wieder aktualisieren konnen.
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Abschlie3end bleibt zu sagen, dass sogenannte kam@erie geradezu auf die Prinzipien
von Wiederholung und Variation angewiesen sind smdmmer noch die Beobachtung von
Umberto Eco zutrifft, egal, ob im Fernsehen kompéex&hlt wird oder in einem anderen
Medium. Denn ohne Wiederholung und Variation konntige Serien auch kein Gedachtnis
entwickeln, das bei fortgesetzten Serien bendtigt,wum immer wieder gewisse Punkte
aktualisieren und dadurch auch erinnern oder eldbermimer vergessen zu kdnnen. Es bleibt
also abzuwarten, was die Fernsehserien oder autdlleseerzéhlte Geschichten in der

Literatur zukiinftig machen werden. Vielleicht ertkien sie neue Prinzipien fir sich.
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Abstract zur Masterarbeit ,Wiederholung und Vaoatin der seriellen Narration*

Fernsehserien sind derzeit ein beliebtes Formatdasntagliche Fernsehprogramm zu fullen.
Deshalb beschaftigt sich die nachfolgende Arbéitden Konzepten von Wiederholung und
Variation im seriellen Erzéhlen. Der Fokus liegbdaauf der Fernsehseridhe Good Wife
die mit den Geschichten Uber den Detektiv Sherldokmes und einem Comic tber den
Superhelden Batman verglichen wird. Der Schwerpudieser Arbeit liegt darin, die
Strategien fur die Konzepte von Wiederholung undation herauszuarbeiten, die sowohl in
friheren Geschichten als auch in heutigen Ferndehse@och zu finden sind. Um die
Konzepte ersichtlich zu machen, wurden die Ferresehsdie Geschicht&ine Studie in
Scharlachrotund ein Comic zBatmanauf verschiedenen Ebene analysiert. Diese Ebenen
der Analyse stitzen sich auf die Theorie von Lofengell zum seriellen Gedachtnis.

Der Zweck dieser Arbeit besteht darin, mehr Klarhiei die kontrovers diskutierten
Strukturen der sogenannten komplexen Serien zgdminDie Analyse hat deutlich gemacht,
dass auch komplexe Fernsehserien immer noch aufStliategien friherer serieller
Erzahlungen zurickgreifen und sie sich auf versidne Art und Weise zu eigen machen.
Die Arbeit wird dabei deutlich machen, dass auoh leutigen, sogenannten komplexen
Serien in besonderer Weise auf die Konzepte vordévielung und Variation angewiesen
sind.
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Abbildung 3: Vorspann Staffel 1 - Abbildung 5: Vorspann Staffel 2-
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Abbildung 4: Vorspann Staffel 1 - Abbiidu6: Vorspann Staffel 2 -
Alicia blickt Richtung Kamera (Episode 1/ Alicia blickt direkt in die Kamera (Episodéd 1
Staffel 1 [00:12:24]) Staffe[00:12:10])



Abbildung 8 und 9: Vorspann Staffel 6 mit filmisciesthetik (Episode 8 / Staffel 6 [00:12:43]
[00:12:50])

Abbildung 10 und 11: Alicia beginnt sich an densterbenen Klienten Ashbowe zu erinnern (links:
Gegenwart; recht: Erinnerung) (Episode 10 / Sta&f¢00:05:03] [00:05:05])

Abbildung 12 und 13: Alicia erinnert sich wieder amn Treffen mit dem verstorbenen Klienten
Ashbowe (links: Gegenwart; rechts: Erinnerung) @uoie 10 / Staffel 5 [00:13:23] [00:13:30])



Abbildung 14: Alicia erinnert sich an den Namen d&ugin Paula Gidfar (Episode 10 / Staffel 5
[00:13:25])

Abbildung 15: Erinnerung von Alicia - Alicia und MZuhause bei Ashbowe (Episode 10 / Staffel 5
[00:21:00])

Abbildung 16: Erinnerung von Will - Ashbowe beoliatlicia (Episode 10 / Staffel 5 [00:22:32])

Abbildung 17: Erinnerung von Will - Alicia und Wilei Ashbowe (Episode 10 / Staffel 5 [00:28:43])



Abbildung 18: Ashbowe macht Alicia klar, dass emien da sein wird ((Episode 10 / Staffel 5
[00:04:03])
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Abbildung 19 und 20: Peter Florrick kandidiert al&ouverneur vs. Alicia kandidiert als
Staatsanwaltin (links: Episode 20 / Staffel 3 [(D54]; rechts: Episode 5 / Staffel 6 [00:42:27])
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Abbildung 21 und 22: Der Beginn wird wenig spateit dem gleichen Bild wieder aufgegriffen
(Marini, Enrico: Batman: links: S.4; rechts: S. 40)
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Abbildung 23: Der Joker freut sich auf eine Abbildung 24: Batman blickt melancholisch tber

Begegnung mit Batman im nachsten Tell Gothamni&nrico: Batman, S. 7)
(Marini, Enrico: Batman, S. 61)

Abbildung 25: Batman unterhdlt sich mit Polizistéher die Taten des Jokers (Marini, Enrico:
Batman, S. 20)



