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1. Einleitung
Die vorliegende Arbeit setzt sich mit der (De-)Konstruktion von Weiblichkeit in der Er-
zahlliteratur der Zwischenkriegszeit in Osterreich auseinander. Was genau unter die-
sen Begriffen zu verstehen ist, wird an spaterer Stelle noch ausfuhrlich erldutert wer-
den. Grundsatzlich ist das Ziel eine neue Aufarbeitung der Literatur, die einerseits bis-
her wenig beachtete Autor/innen und deren Werke beleuchtet und andererseits auch
versucht, die Ublichen Narrative der neuen Geschlechterrollen zu Beginn des 20. Jahr-
hundert zu vermeiden und solche neuerliche Konstruktionen aufzubrechen, indem
eine differenzierte und dekonstruierende Analyse exemplarischer Zeitromane erfolgt.

Bezulglich der bisherigen Forschung zur Literatur der Zwischenkriegszeit ist insbe-
sondere auf Evelyne POLT-HEINzZLS Aufarbeitung Osterreichische Literatur zwischen
den Kriegen. Pladoyer fiir eine Kanonrevision (2012) zu verweisen, in der sie einen
differenzierten Einblick in Erzahlfiguren und Erzahlwelten sowie Erzahimotiven in der
Literaturproduktion gibt und eine sehr ausfuhrliche Zusammenschau der Osterreichi-
schen Literatur bietet. Auch Aneta JACHIMOWICZ (Hrsg.) u.a. in Gegen den Kanon. Os-
terreichische Literatur der Ersten Republik und des Stidndestaates (2017) sowie Pri-
mus-Heinz KUCHER (Hrsg.) u.a. in Verdréngte Moderne — vergessene Avantgarde. Dis-
kurskonstellationen zwischen Literatur, Theater, Kunst und Musik in Osterreich 1918-
1938 (2016) und Brigitte SPREITZER mit Texturen. Die Osterreichische Moderne der
Frauen (1999) mussen an dieser Stelle erwahnt werden. Auch wenn es in den letzten
Jahren einige Beitrage gab, die fur eine neue Aufarbeitung der literarischen und kultu-
rellen Produktion in der Ersten Republik pladieren, so finden sich in den meisten Lite-
raturgeschichten eine stark vom Kanon geleitete Behandlung dieser Periode. Eine
Ausnahme bildet hier Wynfrid KRIEGLEDER Literaturgeschichte Eine kurze Geschichte
der Literatur in Osterreich. Menschen — Biicher — Institutionen (32018), in der er einen
sehr guten Uberblick Uber den gesamten Literatur- und Kulturbetrieb Osterreichs gibt
und dabei vor allem auch auf vergessene Literaten/innen eingeht. Daneben gibt es
auch diverse Einzelanalysen zu Autor/innen. Auch zu der sog. Neuen Frau der Golde-
nen Zwanziger gibt es einige Beitrage, obwohl manchen von diesen in der Analyse
oberflachlich und gangigen Narrativen verhaftet bleiben sowie keinen dekonstruieren-
den Zugang zu Geschlecht aufweisen.

Dies ist der zentrale Anspruch dieser Arbeit, namlich einen dekonstruierenden Zu-
gang in Form einer Diskursanalyse zu wahlen und dabei nicht erklaren zu wollen, wie

es wirklich war, sondern einen kritischen Blick darauf zu ermoglichen, wie Uber die sich



verandernde Geschlechterkonstellation gesprochen und auch neu verhandelt wurde.
In Anbetracht der wichtigen Gedanken und Ideen, die schon in der Ersten Frauenbe-
wegung an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert diskutiert, durch den Ersten Welt-
krieg unterbrochen, und uber die bis zum Zweiten Weltkrieg auf héchstemotionaler
Ebene in der Offentlichkeit weiterdebattiert wurde, gilt diese Periode als gepragt von
grol3er Unsicherheit angesichts dem Ende der bekannten alten Welt. Die Moderne
brachte viele Narrative und ldeen mit sich, die bis heute noch nachwirken und unter
anderem Gedanken zu Weiblichkeit und Frausein mitbestimmen. Dies geschieht au-
Rerdem unter der Annahme der Literatur als geschitzter Raum, in dem gesellschaftli-
che Fragen und sozial brisante Themen in asthetischer Form aufgearbeitet und ver-
handelt werden kdnnen. Insbesondere die Erzahlliteratur bietet die Mdglichkeit Figuren
und Geschichten auszuprobieren, deren Handlungen und Gedanken nachvollziehbar
zu machen und somit Botschaften zu vermitteln, die sonst nur schwer Gehor fanden,
insbesondere wenn es Anliegen der Frauen dieser Zeit betraf.

Im Zentrum dieser Arbeit steht die Frage, inwiefern die Konstruktion von Weiblich-
keit im literarischen Diskurs nachzuweisen ist und unter welchen Pramissen sich diese
vollzog? Infolgedessen stellen sich ferner die Fragen, in welchem Kontext der Diskurs
zu verorten ist, sowohl in historischer als auch philosophischer und literarischer Hin-
sicht? Letztlich muss die Frage nach dem Diskurs weiteraufgeschlisselt werden, in-
dem nicht nur die Ebenen, sondern auch die thematischen Felder sowie Positionen
des Diskurses erarbeitet und auf ihren konstituierenden Charakter im Zusammenhang
mit bestimmten Diskursfiguren hin befragt werden.

Dabei ist es von groRer Bedeutung, sich zu vergegenwartigen, dass ein Blick von
heute auf damals immer ein schwieriges Unterfangen ist und das alleinige Wiederho-
len von Narrativen und Fortsetzen von Diskursen durch eine prazise theoriegeleitete
Analyse der Romane einerseits sowie die Einbeziehung historischer und literarhistori-
scher Kontexte zur Vermeidung eines zu eingeengten Blickfeldes andererseits vermie-
den werden soll. Trotz des Bemuhens eine Verzerrung zu vermeiden, ware es aber
auch verwegen zu behaupten, man kénne absolute Obijektivitat garantieren. Jede/r
Wissenschaftler/in muss eine Position beziehen und kann sich dieser durch seine Ver-
ortung in Zeit und Raum sowieso niemals entziehen. Damit beeinflusst die historische
Position des/r Sprechers/in immer den neuen Spezialdiskurs, der mit einer solchen

wissenschaftlichen Auseinandersetzung geschaffen wird.



Es soll weder eine historische noch eine politische oder ideologische Kontinuitat
geschaffen, sondern vielmehr Grenzen des Sagbaren zu einer bestimmten Zeit, an
einem bestimmten Ort, unter bestimmten Bedingungen ausgelotet werden. Zu diesem
Zweck bedient sich diese Arbeit der Kritischen Diskursanalyse sowie diverser theore-
tischer Uberlegungen zu Diskurs, Geschlecht und Konstruktion von Michel FOUCAULT
und Judith BUTLER an sich. Zunachst erfolgt die Aufarbeitung dieser theoretischen
Grundlage, dem folgt eine eingehende Kontextualisierung, die im Sinne des Histori-
kers (unter anderem) Foucault bedeutend fur sie ist. Eine zweite Kontextualisierung
betrifft die kulturelle und literarische Verortung. Dabei werden auch vier andere zeitge-
nossische Texte, die fur die weitere Betrachtungen von Bedeutung sind, kurz beleuch-
tet. Diese Texte sind zum einen Otto WEININGERS Dissertation Geschlecht und Cha-
rakter (1922) und Rosa MAYREDERS Geschlecht und Kultur (1922) sowie ein Beispiel
aus Hugo BETTAUERS Wochenschriften (1924) und die Essaysammlung verschiedener
Autoren Die Frau von morgen wie wir sie wiinschen (1929). Den Hauptteil der Arbeit
bildet die Diskursanalyse drei ausgewahlter Zeitromane der Zwischenkriegszeit von
weiblichen Autorinnen, die bisher nur wenig behandelt worden sind. Die Auswahl be-
grundet sich vor allem auf die Textsorte sowie Erscheinungsjahr und -ort, die Ein-
schrankung auf drei Romane erfolgt erklart sich aus der Kurze einer Diplomarbeit. Die
drei Romane Das Weib ist ein Nichts (1929) von Mela HARTWIG, Eine Frau erlebt die
Welt (1931) von Grete VON URBANITZKY sowie Kati auf der Briicke (1933) von Hilde
SPIEL sind einerseits sowohl betreffend des Inhalts als auch bezuglich der Form sehr
unterschiedlich, andererseits finden sich auf der Diskursebene Ahnlichkeiten, die einer
naheren Betrachtung bedurfen. Andere grofl3artige Autorinnen, die in dieser Arbeit lei-
der nicht berucksichtigt, aber an dieser Stelle erwahnt werden sollen, waren unter an-
derem Martina WIED oder Veza CANETTI, die die Untersuchung dieses Diskurs noch

weiter bereichern wirden.

2. Zugrundeliegende theoretische Uberlegungen und Positionierung
Wie schon einleitend erwahnt, bedient sich die vorliegende Arbeit etablierter Theorien
und Methoden, um die Literaturproduktion auf ihre Weiblichkeitskonstruktion hin zu
befragen und eine Aussage treffen zu kdnnen. Grundsatzlich sind hier zwei Theoreti-
ker/innen zu nennen, die das Herzstuck dieser Arbeit bilden und deren Ausfuhrungen
sie auf allen Ebenen durchziehen. Das sind zum einen die Uberlegungen zur (De-
)Konstruktion von Geschlecht von Judith BUTLER sowie die Ausfuhrungen zu Diskurs

und Diskursanalyse von Michel FOUCAULT.
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2.1. Dekonstruktion von Geschlecht

Das vorrangige Ziel dieser Arbeit ist die Dekonstruktion von Geschlecht, wobei zu-
nachst zu klaren ist, was unter Dekonstruktion an dieser Stelle eigentlich genau ver-
standen wird. Die Dekonstruktion geht zurick auf den franzésischen Philosophen Jac-
ques DERRIDA und dem belgischen Literaturtheoretiker Paul DE MAN, wobei BABKA/POs-
SELT (2016) sie zunachst als eine Lekturestrategie verstehen, die versucht durch die
Hinterfragung von Begriffen binare Denkmuster zu entlarven. Die Strukturierung der
Welt in sprachliche Oppositionen ist nicht neutral, sondern vollzieht sich in der westli-
chen Kultur nach demselben Muster: von zwei gegensatzlichen Begriffen, zum Beispiel
Abendland und Morgenland, wird einer als hdherwertig eingestuft, in diesem Fall das
Abendland, der andere als abgeleitet und defizitar abgewertet, in diesem Fall das Mor-
genland; das Abendland kann sich dabei nur in seiner Abgrenzung zum Morgenland
als Uberlegen inszenieren, es definiert sich nur Uber das, was es vermeintlich vom
Morgenland unterscheidet, wahrend dieses wiederum das ist, was es alles nicht ist,
namlich das Abendland. Werden solche binaren Oppositionen in Sprachmustern be-
wusst gemacht und reflektiert, kdnne Hierarchien aufgeldst und Machtverteilungen hin-
terfragt werden. Grundsatzlich zeigt das Bewusstmachen des Konstruktionscharakters
der hierarchisierten Opposition bereits deren Instabilitat an. Ziel der Dekonstruktion ist
es demnach nicht, neue Begriffe zu finden oder die Wertung umzukehren, sondern die
Konstruktion als solches zu verlassen. Dekonstruktion an sich ist dabei keine genuine
Methode oder abgeschlossene Theorie, sie lasst sich auch nicht restlos genau bestim-
men, weil sie bei DERRIDA sowohl diskursive als auch nicht-diskursive Praktiken um-
fasst und im jeweiligen Kontext immer anders aussehen kann.’

In dieser Arbeit wird Dekonstruktion als das Ziel begriffen, auf einer ganz bestimm-
ten Ebene, namlich der literarischen, Sprachmuster zu erkennen, die binare Oppositi-
onen herstellen, deren Konstruktion aufzudecken und ihre Funktion zu hinterfragen.
Die Dekonstruktion betrifft in diesem Fall ein ganz bestimmtes Themenfeld, namlich
Geschlecht und Sexualitat. Dabei ist zunachst festzustellen, dass hier von einem Fe-
minismus ausgegangen wird, der die Differenz zwischen den Geschlechtern als kon-
struiert versteht, womit einhergeht, dass die Frau als defizitare Opposition zum Mann

ebenso als Konstruktion aufzudecken ist.

" Vgl.: Babka, Anna/Posselt, Gerald: Gender und Dekonstruktion. Begriffe und kommentierte Grundla-
gentexte der Gender- und Queer-Theorie. Unter Mitarbeit von Sergej Seitz und Matthias Schmidt. Wien:
Facultas 2016, S. 28-29, 47.
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Besonders bedeutend fur die Dekonstruktion von Geschlecht/Gender ist Judith BUT-
LER, sie wurde 1956 in Cleveland geboren. Sie ist eine der, wenn nicht die einfluss-
reichste feministische Theoretikerin, sie absolvierte ein Philosophiestudium an der
Yale University und an der Universitat Heidelberg, seit 1993 ist sie Professorin fur
Rhetorik und Vergleichende Literaturwissenschaft an der University of California in
Berkely.? Die poststrukturalistische Feministin gelangte mit ihren Ausfiihrungen in
Gender Troubles bzw. Das Unbehagen der Geschlechter (1991) zu internationalem
Ruhm. In ihrer Arbeit als Sprachphilosophin und der Formung ihres Subjektbegriffs
bezieht sie sich vor allem auf drei wichtige Theoretiker, John L. AUSTIN, Louis ALTHUS-
SER und Michel FOUCAULT, wie SCHMIDBAUER/LUTZ/WISCHERMANN (2013) ausfuhren.
Aus John L. AUSTINS Sprechakttheorie bezieht sie vor allem die Auffassung vom Spre-
chen als performatives Handeln. Demnach vollzieht sich ein Akt durch die Benennung
in der Sprache. Aus Louis ALTHUSSERS Theorie der Anrufung bezieht sie die Auffas-
sung vom Subjektstatus eines Individuums als Konglomerat von prozesshaften und
ideologischen Fremd- und Selbstzuschreibungen. Aus Michel FOUCAULTS Theorie der
Diskursanalyse bezieht sie ihre Auffassung von Sexualitat als Dispositiv der Macht und
der Vollziehung von Geschlecht in Diskursen politischer Praktiken und Institutionen. In
Bezug auf das Geschlecht bedeuten diese theoretischen Hintergrinde fur BUTLER,
dass die Sprache Geschlecht nicht nur benennt, sondern zuallererst auch hervorbringt.
Damit stellt sie auch den autonomen Status des Subjektes in Frage, indem sie es als
schon immer den Diskursen der Macht unterworfen kennzeichnet.?

Diese Diskurse der Macht bringen die Geschlechter hervor, die durch standige Wie-
derholung von Sprachmustern nicht auf ein Subjekt zurtickzuflihren sind, das wiede-
rum nur Sprachrohr des Diskurses ist. Diese sprachlichen AuRerungen sind in ein his-
torisches Diskurs- und Machtgeflige verankert, denn Diskurse sind nicht einfach nur
der sprachliche Ausdruck der Wirklichkeit, sie formen diese Uberhaupt erst, womit die
diskursiven Praktiken die Gegenstande beherrschen. Diese performativen Sprechakte
regeln die soziale Wirklichkeit, deren Struktur sich durch die Wiederholung von Aus-
sagen uber Konventionen und Normen festigt. Gleichzeitig sind sie durch diese Bedin-
gung der standigen Wiederholung auch sehr instabil und kénnen durch Variationen

der Sprechakte unterlaufen werden.* In diesem Zusammenhang setzt sich BUTLER

2 vgl.: Schmidbauer, Marianne/Lutz, Helma/Wischermann, Ulla: Klassikerinnen feministischer Theorie.
Grundlagentexte. Band Il (ab 1986). Sulzbach am Taunus: Helmer 2013 (Frankfurter Feministische
Texte, Bd. 15), S. 39.

3 Vgl.: Schmidbauer/Lutz/Wischermann (2013): Klassikerinnen feministischer Theorie, S. 40.

4 Vgl.: Bublitz, Hannelore: Judith Butler zur Einfihrung. Hamburg: Junius 2002, S. 35-38.
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auch mit der Binaritat Natur und Kultur auseinander und stellt fest, dass es fur sie keine
vordiskursive Natur als Oberflache gibt, in der sich der Diskurs der Kultur einschreiben
kdnnte, sondern dass die Natur sich vom Sozialen und der Kultur nicht als vorgangig
unterscheiden lasst. Dadurch ergibt sich, dass der Kérper vom kulturellen Diskurs zum
Zwecke der Legitimation naturalisiert wird, um zu verschleiern, dass er selbst ein so-
ziales Produkt in seiner Beschreibung und Festlegung ist, in diesem wiederholt sich
standig die symbolische Ordnung der Gesellschaft als materielles Ergebnis des Dis-
kurses. Das bedeutet nicht, dass der reale leibliche Korper in Abrede gestellt wird,
sondern nur, dass dessen Beschreibung und Verortung niemals natirlich sein kann,
sondern immer schon Teil des Diskurses selbst ist, der sich als vordiskursive Natur zur
Erhaltung der Machtmatrix ausgibt.® Dies ist eng verbunden mit ihrer Konzeption von
Dekonstruktion, die nicht etwas abschaffen oder verleugnen mdchte, sondern die Mog-
lichkeit bietet, in Frage zu stellen und neu zu betrachten. Es geht darum, die subver-
siven Elemente des Diskurses freizulegen, die sich als Natur verschleiern, um die Kon-
struktion von Geschlecht aufdecken zu kénnen. Dadurch verunsichert die Dekonstruk-
tion, weil sie den epistemologischen Moment des Korpers in Frage stellt und damit
eine feste Diskursformation destabilisiert.

Daraus ergibt sich, dass das Subjekt nicht in ein kulturelles und biologisches Sub-
jekt gespalten wird, wodurch sich auch die Unterscheidung einer sozialen Ge-
schlechtsidentitat (gender) von einem biologischen Geschlecht (sex) erubrigt. Die Ver-
teilung von gender wurde letztlich immer der konstruierten Binaritat verhaftet bleiben,
weil sie durch die scheinbare Natlrlichkeit des sex bedingt wird, das nur vorgibt, vor
der Benennung durch den Diskurs zu existieren.” Es kann nicht behauptet werden,
dass die Geschlechtsidentitat aus dem biologischen Geschlecht folgt, wenn die Ge-
schlechtsidentitat die kulturelle Bedeutung bezeichnet, die der sexuelle bestimmte
Korper (sexed body) annimmt. Daraus ergibt sich fiir BUTLER ('°2018) die wichtige
Frage, ob das natlrliche Geschlecht nicht vielmehr ebenfalls diskursiv im Dienste po-
litischer und gesellschaftlicher Interessen produziert wird?

Ja, madglicherweise ist das Geschlecht (sex) immer schon Geschlechtsidentitat
(gender) gewesen, so dal} sich herausstellt, dal3 die Unterscheidung zwischen
Geschlecht und Geschlechtsidentitat letztlich gar keine Unterscheidung ist.®

5 Vgl.: Bublitz (2002): Butler zur Einflhrung, S. 38—41.

6 Vgl.: Bublitz (2002): Butler zur Einfiihrung, S. 44-45.

7Vgl.: Bublitz (2002): Butler zur Einflhrung, S. 53-54.

8 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Aus dem Amerikanischen von Kathrina Menke.
Frankfurt am Main: Suhrkamp °2018, S. 24.
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Der Korper kann nicht der Bezugspunkt flr die Geschlechtsidentitat sein, andernfalls
ware die Charakterisierung als Konstruktion nicht haltbar. Stattdessen versteht BUTLER
('92018) sex als Teil von gender, das in Natur oder Biologie verkleidet und damit poli-
tisch legitimiert werden soll. Die Geschlechtsidentitat darf nicht nur als kulturelle Zu-
schreibung von Bedeutung an ein vorgegebenes anatomisches Geschlecht gedacht
werden, Gender umfasst nicht nur Kultur und Sex nicht nur Natur, sondern Gender
umfasst auch jene diskursiven, kulturellen Mittel, durch die eine geschlechtliche Natur
oder ein natlrliches Geschlecht als vordiskursiv, d.h. als der Kultur vorgelagert oder
als politisch neutrale Oberflache, auf der sich die Kultur einschreibt, hergestellt und
etabliert wird. Der Korper wirde dann als passives Medium erscheinen, dem kulturelle
Bedeutungen eingeschrieben sind oder als Instrument, durch das man sich selbst eine
kulturelle Bedeutung aneignet und festlegt. Aber der Korper selbst als weiblich oder
mannlich ist eine Konstruktion, da es keine Existenz von ihm gibt, die der Markierung
des Geschlechts vorangehen konnte.® Die Unterscheidung zwischen sex und gender
hangt auch eng mit der Intelligibilitat des Geschlechts zusammen, darunter versteht
BUTLER ('92018) den Versuch durch die Ubereinstimmung wiedererkennbarer Muster
der Geschlechtsidentitat mit dem Geschlecht koharent und kontinuierlich zu gestalten.
Intelligible Geschlechter dienen dazu, die sexuelle Praxis und das Begehren zu regu-
lieren und aufrechtzuerhalten. ©

Aus diesen Grunden wird auch in dieser Arbeit auf die Verwendung des Begriffs-
paares sex/gender verzichtet und stattdessen mit dem Begriff Geschlecht operiert. Ge-
schlecht wird hier verstanden als diskursive sprachliche Formation, die das hervor-
bringt, was sie benennt. Die Materialisierung des Diskurses vollzieht sich durch die
Performativitat des Geschlechts, das in seiner Beschaffenheit standig reproduziert
wird."" Die Performativitat des Geschlechts bedeutet, dass es fiir die Geschlechtsiden-
titat grundlegend ist, die sie bereits vorgibt zu sein. Performativitat bei BUTLER ('°2018)
ist dabei nicht mehr von einem intentionalen Subjekt bestimmt, das durch sprachliche
AuRerungen Handlungen vollzieht, sondern die performativen Akte bringen die Identi-
tat des geschlechtlichen Subjekts Uberhaupt erst hervor. Geschlecht ist performativ,
weil es durch standige Wiederholung derselben Sprechakte hervorgebracht wird, die

nicht auf einzelne Subjekte zurlckfuhrbar sind. Der Korper wird fur das Geschlecht

% Vgl.: Butler (°2018): Unbehagen der Geschlechter, S. 24-26.
0°vgl.: Butler ('°2018): Unbehagen der Geschlechter, S. 38.
11 Vgl.: Bublitz (2002): Butler zur Einfiihrung, S. 71.
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zum Schauplatz diskursiver Praktiken, auf denen sich die kulturellen Annahmen von
Geschlecht versuchen einzuschreiben:

In diesem Sinne ist die Geschlechtsidentitat (gender) weder ein Substantiv noch
eine Sammlung freischwebender Attribute. Denn wie wir gesehen haben, wird
der substantivische Effekt der Geschlechtsidentitat durch die Regulierungsver-
fahren der Geschlechter-Koharenz (gender coherence) performativ hervorge-
bracht und erzwungen. Innerhalb des Uberlieferten Diskurses der Metaphysik der
Substanz erweist sich also die Geschlechtsidentitat als performativ, d.h., sie
selbst konstituiert die Identitat, die sie angeblich ist. In diesem Sinne ist die Ge-
schlechtsidentitat ein Tun, wenn auch nicht das Tun eines Subjekts, von dem
sich sagen lieRe, dalt es der Tat vorangeht.'?

BUTLER ('92018) sieht das Geschlecht also performativ im Diskurs durch Wiederholung
sprachlicher Akte vollzogen. Wie bereits veranschlagt, ist es Ziel dieser Arbeit, diese
sprachlichen Akte im von Machtbeziehungen durchzogenen Diskurs auf der literari-
schen Ebene aufzuzeigen und damit die intelligibel konstruierte Weiblichkeit zu desta-
bilisieren. Daflr ist es notwendig, eine klare Strategie zu verfolgen, in diesem Fall in
Form der Diskursanalyse und dem Verstandnis von Diskurs nach dem franzdsischen

Philosophen und Historiker Michel FOUCAULT.

2.2. Diskursanalyse als Theorie und Methode

BABKA/POSSELT (2016) verweisen beim Begriff Diskurs darauf, dass er je nach theore-
tischem Hintergrund und Kontext der Verwendung anders definiert werden kann. In
diesem Zusammenhang ist das Diskursverstandnis von FOUCAULT entscheidend:

Nach Foucault sind Diskurse Aussagemengen, die demselben Formationsgebiet
angehoren [...]. Dabei beschreiben Diskurse nicht einfach ihre Gegenstande,
vielmehr bringen sie diese allererst als bedeutungsvolle Entitdten hervor. Dar-
uber hinaus produzieren Diskurse nicht nur Wissen und Bedeutung; sie haben
zugleich Macht- und Subjektivierungseffekte. Da Diskurse als praktische Artiku-
lationsspielrdume stets mit gesellschaftlichen Institutionen verzahnt sind, struk-
turieren sie zentrale Aspekte der Subjektkonstitution [...] und sie regulieren, was
zu einem bestimmten historischen Zeitpunkt sagbar ist und was nicht."3

Diskurse sind also Ubergeordnete Entitaten, die als Prozess nicht abgeschlossen sind,
gleichzeitig aber auch als Ergebnis partiell erfasst werden kénnen. Sie gehen Uber
Text und Sprachen hinaus und meinen auch Handlungen. Damit besteht ein Diskurs
nicht einfach, sondern er vollzieht sich. Diskurse regeln au3erdem was sagbar und
nicht sagbar ist. In einer performativen Sprache festigt sich der Diskurs durch Wieder-

holung und ist damit eine Sprachpraxis, die Konventionen und Normen festschreibt.

2 Butler ('°2018): Unbehagen der Geschlechter, S. 49.
'3 Babka/Posselt (2016): Gender und Dekonstruktion, S. 51.
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Mit der Festschreibung von Normen bt der Diskurs immer auch Macht aus und be-
stimmt die Konstitution als symbolische Ordnung mit. In der vorliegenden Arbeit wird
ein literarischer Diskurs untersucht, der in seiner Historizitat beobachtet werden muss
und zeigt, wie Wissen und Gedachtnis strukturiert wird. Dabei wird nach ahnlichen
oder gleichen Formen von AuRerungen im Diskurs gesucht, um im Anschluss darliber
eine Aussage treffen zu kdnnen.

In Archédologie des Wissens (1969) setzt sich Michel FOUCAULT grundsatzlich mit
der Frage auseinander wie Wissenschaft, insbesondere Geschichtswissenschaft kri-
tisch betrieben werden kann, im allgemeinen Sinne, wie sich Wissen formiert und Kon-
tinuitat des Wissens geschaffen wird, wo keine ist, sondern kunstliche Kategorien und
Kriterien geschaffen werden, um Wissen bewaltigen zu kdnnen. Dabei ist es von zent-
raler Bedeutung, die historischen Bedingungen eines Diskurses zu fassen, die die Aus-
sagen zu einem bestimmten Wissensbestand ordnen und damit herstellen. Diese Dis-
kursformationen kdnnen Gegenstand der Analyse werden, wobei die diskursiven Ele-
mente durch den Begriff des Dispositivs verbunden werden, der alle nicht-diskursiven
Praktiken von Institutionen, die die Machtverteilung organisieren, fasst. FOUCAULT
(2008) konstatiert, dass der Diskurs in seiner Gesamtheit nicht erfasst werden, son-
dern man ihn nur als eine Menge verstreuter Ereignisse fassen kann.'* AuRBerdem ver-
weist er auf die Relevanz der Reflexion der eigenen Position:

Man muf auch angesichts jener Unterteilungen und Gruppierungen unruhig wer-
den, die uns vertraut geworden sind. Kann man ohne weiteres die Unterschei-
dung der grof3en Diskurstypen oder jene der Formen oder der Gattungen zuge-
ben, die Wissenschaft, Literatur, Philosophie, Religion, Geschichte, Fiktion usw.
in Oppositionen zueinander stellen und daraus Arten groRer historischer Indivi-
dualitaten machen? Wir sind uns selbst nicht sicher Uber den Gebrauch dieser
Unterscheidungen in unserer Welt des Diskurses. Dies um so mehr, wenn es sich
darum handelt, Mengen von Aussagen zu analysieren, die in der Epoche ihrer
Formulierung einer vollig anderen Distribution, Aufteilung und Charakterisierung
unterlagen [...]. Auf jeden Fall sind diese Unterteilungen — ob es sich nun um die
von uns eingestandenen oder um jene handelt, die den untersuchten Diskursen
zeitgenossisch sind — stets selbst reflexive Kategorien, Ordnungsprinzipien, nor-
mative Regeln, institutionalisierte Typen [...]."

Es muss angenommen werden, dass man den Diskurs, den man analysieren will,
selbst schon im Vorhinein organisiert, dies zeigt sich insbesondere auch in der Ausei-

nandersetzung mit einem literarischen Werk, das in seinen Grenzen durchlassig ist

4 Vgl.: Foucault, Michel: Arch&ologie des Wissens. In: Foucault, Michel: Die Hauptwerke. Mit einem
Nachwort von Axel Honneth und Martin Saar. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2008, S. 471-699; S. 494.
5 Foucault (2008): Arch&ologie des Wissens, S. 494-495.

12



und nicht nur Ausdruck des Denkens oder der Erfahrung des/der Autors/in sowie des
historischen Kontexts ist, sondern durch das Lesen in einem Prozess der interpretati-
ven Entstehung begriffen ist, in dem der/die Leser/in das Werk in seiner Auslegung
selbst bestimmt und damit miterschafft. Ferner darf bei der Analyse eines Diskurses
nie angenommen werden, dass man die Einschaltung eines realen Ereignisses darin
bestimmen kann, sondern in diesem Versuch nur auf eine leere Stelle in der Ge-
schichte verweisen wirde, die es so nie gegeben hat.'® Insofern ist in diesem Zusam-
menhang wichtig festzuhalten, dass die eigene Position die Beschreibung des Diskur-
ses mitbestimmt, was aber auch grol3es Potenzial in sich birgt, weil er damit nie abge-
schlossen und immer um weitere Facetten erweitert werden kann. Aufderdem kann in
der Historiographie nie ermittelt werden, wie es wirklich war, der Ruckgriff auf eine
solche Realitat ist nicht moglich, die historische Kontextualisierung allerdingt ist unbe-
dingt notwendig, weil der Diskurs immer in der Historizitat verankert und damit von
dieser mitgeformt ist:

Das erste Motiv bestimmt die historische Analyse des Diskurses dazu, Suche
nach und Wiederholung von einem Ursprung zu sein, der jeder historischen Be-
stimmung entgeht; die andere bestimmt sie dazu, Interpretation oder Anhdren
eines bereits Gesagten zu sein, das gleichzeitig Nichtgesagtes ware. Man muf}
auf all jene Themen verzichten, die die Funktion haben, die unendliche Kontinu-
itat des Diskurses und sein geheimes Sichgegenwartigsein in dem Spiel einer
stets verlangerten Abwesenheit zu garantieren. Sich bereit halten, jeden Augen-
blick des Diskurses in seinem ereignishaften Hereinbrechen aufzunehmen; in der
Punktualitat, in der er erscheint, und in einer zeitlichen Verstreuung, die ihm ge-
stattet, wiederholt, gewuldt, vergessen, transformiert, bis in seine geringsten Spu-
ren ausgeloscht, fern von jedem Blick im Staub der Blicher vergraben zu werden.
Man muf den Diskurs nicht auf die ferne Prasenz des Ursprungs verweisen; man
muB ihn im Mechanismus seines Drangens behandeln.’

Wie lasst sich ein Diskurs nun bestimmen? Der Diskurs wird von Aussagen geformt,
die wiederum verschiedene Formen aufweisen konnen, aber trotzdem eine Gesamt-
heit bilden, weil sie sich auf dasselbe Objekt, denselben Gegenstand beziehen, so
FoucAuLT (2008). Diese Einheit eines Diskurses wiederum ist aber nie auf nur ein Ob-
jekt begrenzt, sondern kann sich auf mehrere Gegenstande ausdehnen, sodass sich
dadurch wiederum Schnittstellen zu anderen Diskursformationen ergeben konnen.
Diese Aussagen stehen in ihrer Form und in ihrem Typ zueinander in Beziehung, wes-
wegen er hier von einer Verkettung von Aussagen im Diskurs spricht. Man kdnnte ver-

suchen diese Aussagen in Gruppen zu strukturieren, indem man die permanenten und

6 \Vgl.: Foucault (2008): Archaologie des Wissen, 497.
7 Foucault (2008) Archaologie des Wissens, S. 498.
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koharenten Begriffe des Systems erfasst, womit man aber bald an eine Grenze stol3en
wurde, ob der Wahrscheinlichkeit, dass immer neue Begriffe auftauchen. Um die Aus-
sagen gruppieren und ihre Verkettung beschreiben zu kdnnen, ware, so FOUCAULT
(2008), die Identitat und Hartnackigkeit inrer Themen als die Reprasentationsformen
der Aussagen eine weitere Mdglichkeit. Mit beidem wirde man aber scheitern, weil
der Diskurs sich in seiner Verstreuung der Punkte auszeichnet, die seine Beschaffen-
heit bestimmen. Diese Zerstreuung kdnnte man sich zunutze machen, um Wiederho-
lungen zu einem Gegenstand zu entdecken und damit Aussagemengen zu formulie-
ren, deren Vereinbarkeit zuvor unmdglich erschien. Diese Fassung unvereinbarer The-
men zu einer Gesamtheit oder dasselbe Thema in verschiedenen Gesamtheiten
konnte erreicht werden, indem die Verstreuung selbst beschrieben wird. Auf diese
Weise kdnnen die Formen der Verteilung untersucht werden.8

In dem Fall, wo man in einer bestimmten Zahl von Aussagen ein ahnliches Sys-
tem der Streuung beschreiben kdnnte, in dem Fall, in dem man bei den Objekten,
den Typen der AuRerung, den Begriffen, den thematischen Entscheidungen eine
RegelmaRigkeit (eine Ordnung, Korrelationen, Positionen, Ablaufe, Transforma-
tionen) definieren konnte, wird man ubereinstimmend sagen, dal® man es mit ei-
ner diskursiven Formation zu tun hat, wodurch man Woérter vermeidet, die ihren
Bedingungen und Konsequenzen nach zu schwer, ubrigens zur Bezeichnung ei-
ner solchen Dispersion auch inadaquat sind [...] Man wird Formationsregeln die
Bedingungen nennen, denen die Elemente dieser Verteilung unterworfen sind
(Gegenstande, AuRerungsmodalitat, Begriffe, thematische Wahl). Die Formati-
onsregeln sind Existenzbedingungen (aber auch Bedingungen der Koexistenz
der Aufrechterhaltung, der Modifizierung und des Verschwindens) in einer gege-
ben diskursiven Verteilung.®

Das bedeutet, eine Diskursformation kann bestimmt werden durch eine ahnliche Aus-
sagenstruktur zu einem bestimmten Thema, dessen Importanz sich immer wieder wie-
derholt, wobei zwischen den verstreuten Positionen eine Beziehung ausgemacht und
die einzelnen Diskurselemente zu Aussagemengen zusammengefasst werden kon-
nen.

FoucAULT (2008) beschaftigt sich ferner mit dem Inhalt dieser Formationen der Ge-
genstande. Um eine diskursive Formation bestimmen zu kénnen, muss man eine Ge-
samtheit aufstellen, in der die Gegenstande aus verschiedenen Positionen des Dis-
kurses auftauchen, ohne dass sie sich selbst in Frage stellen oder abgeandert werden
mussen; dazu stellt er vier Bedingungen auf. Diese besagten, dass nur Uber den Dis-

kurs von mehreren Menschen Verschiedenes gesagt werden kann, wenn die

8 Vgl.: Foucault (2008) Archéologie des Wissens, S. 505-509, 511-512.
% Foucault (2008): Arch&ologie des Wissens, S. 512-513.

14



diskursiven Beziehungen der Elemente zwischen Institutionen, gesellschaftlichen,
okonomischen Prozessen, Verhaltensnomen, Normsystemen Klassifikationen und
Techniken hergestellt werden. Die Beziehungen sind nicht der Gegenstand, sondern
das, was seine Erscheinung erlaubt und seine Positionierung neben anderen Gegen-
standen reglementiert. Diese Beziehungen sind keine primaren, die unabhangig vom
Diskurs bestehen, aber auch keine sekundaren, die nur im Diskurs selbst bestehen,
sondern sie sind eben diskursive Beziehungen, die weder die Aulerungen darin ver-
binden, noch ihn aulderlich beschranken oder in eine Form zwangen, sondern an der
Grenze des Diskurses die Gegenstande bereitstellen, Uber die er reden und damit als
Praxis funktionieren kann.?? In seiner Inauguralvorlesung zur Ordnung des Diskurses
1970 prazisiert FOUCAULT (1994):

[...] dal} in jeder Gesellschaft die Produktion des Diskurses zugleich kontrolliert,
selektiert, organisiert und kanalisiert wird — und zwar durch gewisse Prozeduren,
deren Aufgabe es ist, die Krafte und die Gefahren des Diskurses zu bandigen,
sein unberechenbar Ereignishaftes zu bannen, seine schwere und bedrohliche
Materialitat zu umgehen.?’

Uber den Diskurs werden in Zusammenspiel mit Macht und Begehren Verbote und
Ausschlieffungen verhandelt. Es gibt Prozeduren, die die Prinzipien zur Klassifikation,
Anordnung und Verteilung bestimmen, welche vor allem durch Ereignisse und Zufall
geformt werden. AulRerdem gibt es Aussagen des Diskurses, die nicht nur einmal aus-
gesprochen werden und vergehen, sondern festgehalten werden und damit gesagt
bleiben, wie es beispielsweise in religidsen, juristischen sowie auch literarischen und
teilweise auch wissenschaftlichen Texten der Fall ist. Dabei werden Zufalle und Ereig-
nisse wiederum dadurch beherrscht, dass ihr Einsatz reglementiert und das Sprechen
des Individuums ebenso eingeschrankt wird, wodurch einigen der Eintritt in die Ord-
nung des Diskurses untersagt wird. Durch diese Reglementierung werden einerseits
sprechende Subjekte dem Diskurs unterworfen, anderseits auch der Diskurs von spre-
chenden Individuen unterdrtickt. Der Diskurs wird also einerseits von externen Proze-
duren der AusschlieRung, andererseits von internen Prozeduren der Klassifikation und
Verteilung sowie auch von Selektion unter sprechenden Individuen bestimmt. Eine
Diskursanalyse versucht demnach einerseits kritisch zu beschreiben, welche Systeme

die AusschlieBungsprinzipien des Diskurses regulieren und andererseits den Diskurs

20 \/gl.: Foucault (2008): Archéologie des Wissens, S. 519-521.

21 Foucault, Michel: Die Ordnung des Diskurses. Inauguralvorlesung am Collége de France, 2. Dezem-
ber 1970. Aus dem Franzdsischen von Walter Seitter. Mit einem Essay von Ralf Konersmann. Erw.
Ausg. Frankfurt am Main: Fischer 1994, S. 10-11.
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genealogisch als ereignishafte, regelhafte Serie von madglichen Aussagen zu begrei-
fen, die bestimmen, wie sich der Diskurs tatsachlich formiert und es schafft, Gegen-
standbereiche zu konstituieren, die festlegen, was wahr oder falsch ist.??

Bei einer Diskursanalyse steht nach BABKA/POSSELT (2016) das Verhaltnis von
Macht, Wissen und Subjektivitat im Zentrum, bei dem Macht einerseits den Diskurs
und die sprechenden Individuen reguliert, anderseits aber auch relationale Form an-
nehmen kann und in allen gesellschaftlichen Prozessen integriert und in der Hervor-
bringung von Wissen, Diskurs und Subjektidentitdten produktiv ist. Auch das Begehen
und die Sexualitat wird Uber solche Diskurse der Macht konstruiert und reguliert.?®

Nach der Analyse der Zusammensetzung und Praxis des Diskurses, kann er be-
schrieben und seine Komplexitat aufgezeigt werden. Es geht dabei nicht um die Ge-
genstande an sich, sondern um die Darlegung, wie sie sich durch ihren Platz im Dis-
kurs legitimieren und diesen gleichzeitig mitformen.

-Wenn man die Formation der Gegenstande eines Diskurses beschreibt, ver-
sucht man, die hergestellten Beziehungen, die eine diskursive Praxis charakteri-
sieren, aufzufinden [...]. Die Analyse der lexikalischen Inhalte definiert sowohl die
Bedeutungselemente, Uber die die sprechenden Wesen zu einer gegebenen Zeit
verfugen, als auch die semantische Struktur, die an der Oberflache der schon
geaulerten Diskurse erscheint; sie betrifft nicht die diskursive Praxis als Ort, an
dem eine verschachtelte Vielfalt, die lickenhaft und Ubereinadergelegt zugleich
ist, von Gegenstanden sich formiert und deformiert, erscheint und erlischt.?*

Siegfried JAGER hat in Kritische Diskursanalyse ("2015) nicht nur einen einfihrenden
Text zu Michel FOucAuLTs Theorie der Diskursanalyse geschaffen, sondern gleichzei-
tig auch eine Auswahl an Werkzeugen und Instrumentarien bereitgestellt, die eine
praktische Anwendung der Diskurs- und Dispositivanalysen in verschiedenen Diszipli-
nen erleichtern, weshalb er seine Ausfuhrungen auch selbst als angewandte Diskurs-
theorie bezeichnet. Da FOUCAULT selbst nicht eine einzige Abhandlung verfasst hat,
die sich exklusiv der Theorie des Diskurses als geschlossene Methode widmet, son-
dern vielmehr in verschiedene Texten Verfahren der Analyse und Darlegung von Dis-
kursen prasentiert, aus denen sich eine Theorie rekonstruieren lasst, welche in einem
standigen Assimilierungs- und Optimierungsprozess zu begreifen ist.?® Ziel der kriti-

schen Diskursanalyse ist:

22 \/gl.: Foucault (1994): Die Ordnung des Diskurses, S. 17-18, 25-26, 29, 35, 43—44.

2 Vgl.: Babka/Posselt (2016): Gender und Dekonstruktion, S. 25-26.

24 Foucault (2008): Archdologie des Wissens, S. 523-524.

25 Vgl.: Jager, Siegfried: Kritische Diskursanalyse. Eine Einfiihrung. 7., vollst. Gberarb. Aufl. Minster:
Unrast 2015, S. 7-8.
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Die Ermittlung von mdglichen Aussagen als den Atomen der Diskurse. Kritische
Diskursanalyse ist an Inhalten und Verhaltnissen interessiert, die sie kritisiert. Sie
tut dies, ohne sich im Besitz objektiver Wahrheit zu wahnen, und ubt Wahr-
heitskritik an solchen Wahrheiten, die als angeblich objektiv und ewig gultig
durchgesetzt werden [...]. Zudem erfasst Diskursanalyse historisch relevante,
aber auch in der Gegenwart noch mit einem Wahrheitswert aufgeladene Diskurse
und mach sie damit kritisierbar und potentiell veranderbar.?®

Die Diskursanalyse versucht nicht zu begreifen, was tatsachlich wahr ist, sondern auf-
zudecken, wie Wahrheiten durch Machtpositionen geschaffen werden. Da auch ein
Wissenschaftler standig Position bezieht, indem er solche Wahrheitskonstruktionen
innerhalb eines Diskurses versucht zu deuten, kann nie ein allgemeiner Gultigkeitsan-
spruch gestellt werden.?” Zwar wird in der vorliegenden Arbeit versucht, mit klaren Be-
griffen und Strukturen zu arbeiten, um die Analyse und Interpretation nachvollziehbar
und damit wissenschaftlich fundiert zu gestalten, doch kann eine vollkommene Objek-
tivitat niemals erreicht werden und andere Deutungsmaoglichkeiten liegen in der Natur
der Sache, sie sollen zur Diskussion einladen.

Wie weiter oben erwahnt, vollzieht sich die Schaffung von Diskursen nicht allein
durch Sprache, durch performative Sprechakte, sondern auch durch viele andere Ar-
ten von Praktiken, die auf allen mdglichen Ebenen einer Gesellschaft Wissen schaffen
und durch Machtpositionen institutionalisiert sind. Der differenzierte Gebrauch von
Sprache und Symbolik durch verschiedene Akteure konstruiert soziale Realitaten und
kulturelle Bedeutung, die sich als Wahrheit prasentieren.?®

In Anlehnung an Jirgen LINK definiert JAGER (72015) den Diskurs unter anderem als
institutionalisierte sprachliche Formationen, die sowohl Handlung hervorbringen als
auch Folgen nach sich ziehen und damit Macht sowohl ausiben als auch verfestigen.
Sie formen auRerdem das Bewusstsein der Subjekte und damit auch die gesellschaft-
liche Wirklichkeit bzw. die Deutung derselben.?® Dabei ist wichtig nochmal darauf zu
verweisen, dass Diskurse nicht die Realitat abbilden oder auch nur spiegeln, sondern,
wie JAGER (72015) es formuliert, eine Art Eigenleben fiihren, weil sie selbst Materialitat
herstellen und nicht nur beschreiben. Aber auch hier gibt es verschiedene Arten von
Diskursen, in denen das Individuum handelt, die bestimmen wie die wahrgenommene

gesellschaftliche Wirklichkeit beschaffen ist und beschrieben sowie Macht darin

% Jager ("2015): Kritische Diskursanalyse, S. 8.

27 \gl.: Jager ("2015): Kritische Diskursanalyse, S. 10-11.
28 \/gl.: Jager ("2015): Kritische Diskursanalyse, S. 13, 16.
2 Vgl.: Jager ("2015): Kritische Diskursanalyse, S. 25-27
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transportiert und durchgesetzt wird.3° Trotz der Macht des Diskurses, wirft JAGER
("2015) ein:

Das alles kann selbstverstandlich nicht bedeuten, dass sich die Wirklichkeit auf
die Existenz von Diskursen reduzieren lieRe, sondern nur, dass Wirklichkeit nach
Maligabe der Diskurse von den Uber Wissen verfigenden Menschen gedeutet
wird.3?

Von unschatzbarem Wert fiir die Anwendung der Diskursanalyse ist JAGERS ("2015)
Ausarbeitung zur Struktur sprachlich performativer Diskurse. Dazu legt er einige Ter-
mini vor, die einen Diskurs durchschaubar und systematisch analysierbar machen und
auch in der vorliegenden Arbeit das Grundschema der Analyse bereitstellen.
Zunachst kann ein Diskurs ein Spezialdiskurs oder ein Interdiskurs sein, wobei der
Spezialdiskurs den wissenschaftlichen Diskurs beschreibt. Insofern handelt es sich bei
vorliegenden Ausfuhrungen um einen Spezialdiskurs, der versucht einen Interdiskurs
zu beschreiben. Diese Diskurse setzen sich aus Diskursfragmenten zusammen, die
sich alle mit demselben Thema beschaftigen, in diesem Fall sind die Fragmente ver-
schiedene Texte, die Aussagen zur Weiblichkeitskonstruktion in der Zwischenkriegs-
zeit tatigen. Aus diesen Diskursfragmenten zu einem bestimmten Thema ergibt sich
ein Diskursstrang, der sowohl eine synchrone als auch diachrone Dimension aufweist.
Das bedeutet in diesem Fall, dass die synchrone Dimension zu Aussagen zur Weib-
lichkeitskonstruktion der Zwischenkriegszeit ein qualitativer Querschnitt des Sagbaren
zu einem bestimmten Zeitpunkt ist, der theoretisch endlich ist, aber nicht in seiner Ge-
samtheit erfasst werden kann. In der diachronen Dimension wird der Flusscharakter
eines Diskursstranges abgebildet, denn sie bestehen aus aufeinanderfolgenden Dis-
kursfragmenten, die das Wissen im Fluss durch Zeit und Raum immer wieder neu
konstruieren. In der vorliegenden Arbeit ist der Diskursstrang zwar vorwiegend in sei-
ner synchronen Beschaffenheit von Bedeutung, es wird aber versucht, die synchrone
Einbettung durch die historische und literaturhistorische Kontextualisierung in den di-
achronen Verlauf einzubetten und diesen damit zumindest anzudeuten. Offenkundig
gibt es aber nicht nur einen Diskursstrang, sondern diese sind weit verzweigt und ver-
schranken sich auch zu Diskursbindeln. In diesem Fall kdnnte als Diskurs die Kon-
struktion von Geschlecht angeflhrt werden, der immer wieder die binaren Oppositio-
nen von Mannlichkeit und Weiblichkeit als einzelne Strange fuhrt, die letztendlich aber

nicht trennbar sind und sich gegenseitig beeinflussen, was man diskursive Effekte

30 \v/gl.: Jager ("2015): Kritische Diskursanalyse, S. 33, 37, 43.
31 Jager ("2015): Kritische Diskursanalyse, S. 36.
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nennt. Diese Arbeit setzt sich mit Weiblichkeitskonstruktion als Diskurs auseinander,
der aber immer wieder von anderen Diskursen wie Mannlichkeitskonstruktionen oder
Konstruktion von Zugehdrigkeit, Gemeinschaft oder Nation berthrt wird. Mit dieser
Einbeziehung von Wechselwirkungen zu anderen Diskursen ist der diskursive Kontext
grob angedeutet, der sich durch einzelne diskursive Ereignisse zumindest in etwa ab-
stecken lasst. Diskursive Ereignisse wiederum sind solche, die den Diskursstrang in
seiner Qualitat wesentlich beeinflussen oder verandern, wie in diesem Fall zum Bei-
spiel das Ende des Ersten Weltkriegs und der Anfang des Zweiten Weltkriegs, die als
zentrale Ereignisse den diskursiven Kontext begrenzen. Dieser kann aul3erdem weiter
prazisiert werden durch die Diskursebenen. Die Diskursstrange vollziehen sich auf ver-
schiedenen Diskursebenen, die JAGERS ('2015) auch als soziale Orte bezeichnet, von
denen ausgehend Aussagen des Diskurses getroffen werden; Beispiele hierfur waren
die Politik, die Wissenschaft, die Medien oder der Alltag. In der vorliegenden Analyse
ist vor allem die Ebene der Literatur interessant, kann aber nicht gesondert von den
anderen betrachtet werden, weil sich Diskursebenen immer beeinflussen. Aus diesem
Grund flieRen in die vorliegende Auseinandersetzung auch die wissenschaftliche
Ebene, die mediale Ebene oder die historiographische Ebene mit ein. Die Diskursebe-
nen stehen in engem Zusammenhang mit der Diskursposition, dem Standort der Per-
son, der Gruppe oder des Mediums, im Sinne einer politischen, ideologischen oder
sonstigen Verortung, von dem aus Aussagen getatigt werden. So wird zum Beispiel
die Aussage einer Autorin in einem literarischen Werk den Diskurs auf eine andere
Weise beeinflussen als die Aussage eines Journalisten in der Tageszeitung. Diese
Diskurspositionen verdeutlichen die weitreichenden komplexen Verastelungen inner-
halb einer Diskursformation. JAGER ("2015) verweist darauf, dass solche Diskursposi-
tionen meist sehr homogen sind und das wiederum einen Ruckschluss darauf zulasst,
wie ein Diskurs die Mdglichkeit zu sprechen und Aussagen zum Diskurs zu treffen
reglementiert und gleichzeitig auch daraus hervorgeht. Wie schon erwahnt gibt es Ver-
schrankungen von Diskursstrangen, die zusammen wiederum einen gesamtgesell-
schaftlichen Diskurs, zum Beispiel den Geschlechtsdiskurs, ergeben. Es wird zuneh-
mend deutlich, wie eng vernetzt und dicht sich ein Diskurs gestalten kann, was die
Reflexion der Beziehung einzelner Diskurselemente zueinander im Anschluss an eine
Analyse umso wichtiger macht. SchlieRlich macht es Sinn angesichts dieser Fille an
Aussagen zu einem Thema auch Unterthemen zu benennen, auch wenn FOUCAULT

selbst diesen Begriff eher vermeidet, so JAGER ("2015). Nachdem der jeweilige
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Wissensbestand in einzelne Fragmente, Strange, Ebenen und Themen zerlegt wurde,
kénnen in der Betrachtung der Ergebnisse diese Elemente wieder zu Diskursbindeln
zusammengefuhrt werden, was auch bei vorliegender Arbeit nach der Analyse zu er-

warten ist.32

3. Kontextualisierung | — Lebenswelten der Zwischenkriegszeit

Um im Sinne von FOUCAULT die vorliegende Analyse des Diskurses in seiner Historizi-
tat zu verorten, wird in diesem Kapitel versucht eine historische Kontextualisierung zu
geben, die zwar so kurz als moglich, aber so ausfuhrlich als notwendig gestaltet ist.
Zum einen sind die politischen und sozialen Entwicklungen als wichtige diskursive Er-
eignisse zu fassen, die die Mdglichkeit zur Mitgestaltung des Diskurses bestimmen,
zum anderen sind auch die kulturellen und gesellschaftlichen Entwicklungen bedeu-

tend, die die Diskursebene der Literatur in seiner Bedeutung festlegen.

3.1. Politische Entwicklungen

Als am 12. November 1918 nach dem Ende des Ersten Weltkrieges die Erste Republik
im Parlament ausgerufen wurde, waren die Umstande mehr als schwierig. Der Kaiser
hatte nicht abgedankt, die roten Garden, die einen Staat nach russischem Vorbild, den
Ratestaat, einrichten wollten, versuchten das Parlament zu stirmen. Es war unklar, ob
aus dem neuen Staat ein demokratischer oder ein sowjetischer werden wuirde. Ein
unabhangiger Staat war nicht vorgesehen, was dem Umstand des Zerfalls des Habs-
burgerreiches geschuldet war. Die k. u. k. Monarchie vereinte viele verschiedene Eth-
nien, Lander, Sprachen und Religionen, die nach deren Zerfall im Sinne des Selbstbe-
stimmungsrecht der Vélker die utopische Idee einer eigenen Nation verfolgten, darun-
ter auch die deutschsprachigen Einwohner/innen des ehemaligen Kaiserreiches.
Diese wollten zum Uberwiegenden Teil als Deutschosterreich Deutschland zugehorig
sein, was durch den Friedenvertrag von St. Germain aber untersagt wurde.*

Bei der Wahl im Februar 1919 waren erstmals auch Frauen zugelassen, aullerdem
wurde das Mehrheitswahlreich in ein Proportionalwahlreicht gewandelt. Der Jurist Karl
Renner ging fur die Sozialdemokraten als Sieger der Wahl hervor und bildete die erste
grofRe Koalition mit den Christlichsozialen. Der ehemalige Kaiser Karl verschwand ins

Schweizer Exil, was das Ende des Habsburgerherrschaft nochmals verdeutlichte. Alle

%2Vgl.: Jager ("2015): Kritische Diskursanalyse, S. 79-89.
33 Vgl.: Vocelka, Karl: Geschichte Osterreichs. Kultur — Gesellschaft — Politik. Miinchen: Heyne 72013,
S. 272.
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bis auf die privaten Besitzungen gingen in offentliches Eigentum Uber, der Adel inklu-
sive Titel wurde abgeschafft. Schwieriger war die Festlegung der Grenzen des neu
geborenen Staates, der vor allem jene Gebiete einschliel3en sollte, in denen die Ein-
wohner/innen mehrheitlich deutschsprachig waren. Damit war der Nationalitatenkon-
flikt omniprasent.34

Die Konzentration auf Herkunft und Sprache war zu jener Zeit bereits brisant, der
Gedanke an den Anschluss zum deutschen Volk, zu dem man sich zugehorig fuhlte,
wurde durch die Bedingungen der alliierten Siegerméchte verhindert. VOCELKA ("2013)
greift das bekannte Narrativ der Ersten Republik Osterreich als den Staat, den keiner
wollte, als ein Staat wider Willen auf. Diese grof3e Unsicherheit aufgrund eines fehlen-
den Zugehorigkeitsgefuhls war ein bedeutender Faktor auf der politischen Blihne der
Zwischenkriegszeit. Die Deutschnationalen verfolgten die Ideologie eines Grolideut-
schen Reiches, dem die Sozialdemokraten, wenn auch aus wirtschaftlichen und poli-
tischen Griinden, zustimmten. Die Uberlebensfahigkeit auf Ebene der Weltpolitik und
-wirtschaft wurde angesichts des kleinen Territoriums stark angezweifelt. AulRerdem
war in Osterreich die Arbeiterschaft weniger stark als in Deutschland, dafiir die Land-
wirtschaft der wichtigste Wirtschaftsfaktor. Die Bauernschaft wahlte zum Uberwiegen-
den Teil die Christlichsozialen, die weniger am Anschluss an Deutschland interessiert
waren. Deren starke Wahlerschaft war den anderen politisch Parteien natirlich ein
Dorn im Auge. Die groften Probleme verursachte die schlechte Wirtschaftslage, da
der ehemaligen Monarchie durch den Verlust vieler Gebiete die 6konomische Lebens-
grundlage entzogen wurde. Osterreich konnte weder den Bedarf an Nahrungsmitteln
und Energie noch an industriellen Produkten decken, was Hungersnoéte in den Wintern
der Jahre 1918 bis 1920 zur Folge hatte. Die Sozialdemokraten konnten trotzdem ei-
nige Errungenschaften fur die Arbeiter/innen durchsetzen, wie den Achtstundentag,
gesetzlicher Urlaub, Arbeitslosenversicherung, gesetzliche Verankerung von Betriebs-
raten und Gewerkschaften. Die Sozialdemokraten waren es auch, die durch ihre Be-
milhungen einige wichtige Anderungen fir die weibliche Bevdlkerung durchsetzen,
nicht nur auf politischer, sondern auch auf gesellschaftlicher Ebene.3® Sie traten au-
Rerdem dafur ein, die Reichen des Landes hoher zu besteuern, um die Inflation zu
bekampfen, wogegen aber die Christlichsozialen waren. Unter Ignaz Seipel forderten

diese eine Beruhigung der Wirtschaft durch Aufnahmen von Krediten aus dem

34 Vgl.: Vocelka (72013): Geschichte Osterreichs, S. 272-274.
% Siehe dazu Kapitel 3.2. Soziale Entwicklungen
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Ausland, das war aber aufgrund der niedrigen Kreditwiirdigkeit des kleinen Osterreichs
schwierig. 1922, nach dem Auseinanderbrechen der Koalition 1920, konnte Seipel in
den Genfer Protokollen schlie3lich einen Kredit erringen, musste aber das Anschluss-
verbot erneuern. Mit der besseren Wirtschaftslage kehrte bis 1926 etwas Frieden ins
Land ein.3® Diese schwierigen politischen und sozialen Verhaltnisse verdeutlichen, wie
grof3 die Verunsicherung der Bevdlkerung war. Die Sehnsucht nach Stabilitat war im-
mens grof3, was naturlich auch die Beibehaltung alter Traditionen und Wertesysteme
betraf und damit den Diskussionen um die neuen Rechte der Frauen nicht zutraglich
war. Hinzu kam noch die extreme Polarisierung zwischen den beiden GroRparteien,
die auch die Frauenfrage fur sich instrumentalisierten. Die Anliegen der verschiedenen
Gruppierungen waren nicht nur rein politisch, sondern auch von gesamtgesellschaftli-
cher, sozialer und kultureller Natur. Das linke Lager strebte nach einem umfassenden
gesellschaftlichen Wandel, in Zuge dessen Bildung und Kultur modernisiert sowie
spiel3burgerliche Traditionen verworfen werden sollten. Neben leistbarem Wohnen
war auch die Ermoglichung der Frauenarbeit und damit zusammenhangend die Ein-
richtung von Kinderbetreuungsplatzen ein Anliegen.?’

Die gegensatzlichen Positionen der beiden Grol3parteien wurden immer extremer
und schwappten als ideologisches Konfliktpotenzial auf die Bevdlkerung Uber, die sich
bewaffnete und damit direkt auf den Burgerkrieg und dem Untergang der Demokratie
zusteuerte. Die gegensatzliche Weltanschauung der Christlichsozialen in Koalition mit
den Deutschnationalen gegenuber den Sozialdemokraten in Opposition schien immer
unuberwindlicher. Aber selbst innerhalb der Regierung und Parteien waren die Mei-
nungen gespalten, einige traten fur eine Rickwandlung in die Monarchie ein, andere
waren fur die Erhaltung der Republik. Auf der Seite der traditionellen Anhanger/innen
bildete sich die Heimwehr als Kampfgruppe im Volk fur die Christlichsozialen unter
Ignaz Seipel heraus, die auch die 6ffentliche Exekutive flr ihnre Zwecke instrumentali-
sierten. Sie verfolgten das Ziel eines antimarxistischen, antidemokratischen katholi-
schen Staates, der die Gesellschaft nach Berufsstanden strukturiert. Am 30. Janner
1927 fielen dann die Schisse von Schattendorf der Heimwehr auf Angehdrige des
Schutzbundes, dem sozialdemokratischen Aquivalent der bewaffneten Bevélkerung.

Als die drei Schitzen der todlichen Schiisse, welche das Leben eines Invaliden und

3 Vgl.: Vocelka (2013): Geschichte Osterreichs, S. 275-278.

37 vgl.: Vyslonzil, Elisabeth: Streiflichter aus der Lebenswelt der Ersten Republik Osterreich 1918-1938.
In: Jachimowicz, Aneta (Hrsg.): Gegen den Kanon — Literatur der Zwischenkriegszeit in Osterreich.
Frankfurt am Main: Peter Lang 2017 (Warschauer Studien zur Kultur- und Literaturwissenschaft 10), S.
37-51; S. 42.
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eines Kindes forderten, im Juli 1927 freigesprochen wurde, war der Aufschrei der lin-
ken Bevdlkerung grofd. Das uber Jahre hinweg immer groRer gewordene Konfliktpo-
tenzial in der gegensatzlichen Gesinnung kulminierte am 15. Juli im Brand des Justiz-
palastes infolge der Kampfe zwischen den verfeindeten Gruppen nach der Demonst-
ration der Arbeiter/innen — das Sinnbild fur den &sterreichischen Burgerkrieg, den Be-
ginn des Austrofaschismus und den gewaltigen Schock fur die Bevolkerung. Dies
wurde auch von zahlreichen Intellektuellen, wie Robert MusiL oder Elias CANETTI, lite-
rarisch verarbeitet.38

In der Folge kam es zu einer Festigung der christlichsozialen Vormachtstellung, wo-
bei die Heimwehr verstarkt unter dem Einfluss von Mussolinis faschistischen Italien
stand und sich zunehmend radikalisierte. Schon 1930 forderten sie einen faschisti-
schen Standestaat, mussten sich bei der Wahl im November aber den Sozialdemo-
kraten geschlagen geben. Noch dazu gab es immer grofReren Zulauf zu den National-
sozialisten. VOCELKA (72013) macht als Grund fir die zunehmende Radikalisierung und
Militarisierung der Gesellschaft die grof3e Unsicherheit und weit verbreitete Arbeitslo-
sigkeit aus. Bis 1932 waren die faschistischen und nationalsozialistischen Tendenzen
zur fuhrenden Linie in der Politik geworden, Engelbert Dollfuly und Kurt Schuschnigg
betraten die politische Buhne, wobei ersterer als der starke Mann die Regierung Uber-
nahm. Durch Notverordnungen und unter dem Standrecht regierend, gelang es ihm,
gemachlich einen faschistischen Staat aufzubauen und nach der sogenannten Selbst-
ausschaltung des Parlaments 1933 in der Maiverfassung am 1. Mai 1934 im Namen
Gottes offiziell einzurichten. Da die radikalisierten und auch erfolgreicheren National-
sozialisten zu einer Bedrohung wurden, wurde 1933 ein Verbot der NSDAP in Oster-
reich erlassen, wahrend schon im Februar 1933 Hitler im Deutschen Reich die Macht
ergriffen hatte. Abgesehen davon wurden mit der Einrichtung des austrofaschistischen
Standestaats 1934 alle Parteien, abgesehen von der Einheitspartei Vaterldndische
Front, aufgeldst.3®

Die neuen Gegner des katholisch-konservativen Lagers, welches nun den Staat
diktatorisch regierte, waren die Nationalsoziasten, die im Untergrund immer starker
und aggressiver wurden. Dollful® wurde durch einen Putsch der Nationalsozialisten im
Juli 1934 ermordet. Nachdem die Nationalsozialisten von der Schutzmacht vertrieben

worden waren und Hitler sich zur Sicherheit offiziell aus der Affare zog, wurde Kurt

3% \/gl.: Vocelka (2013): Geschichte Qsterreichs, S. 286-287.
39 Vgl.: Vocelka ("2013): Geschichte Osterreichs, S. 288-290, 292—-293.
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Schuschnigg als neuer Bundeskanzler eingesetzt. Schon mit dem Juliabkommen
1936, unter anderem mit Bekennung Osterreichs als deutscher Staat und der Aufhe-
bung der Tausend-Mark-Speere, zeichnete sich der baldige Anschluss an Deutsch-
land ab. SchlieRlich musste Schuschnigg 1938 angesichts der Ubermacht Hitler-
Deutschlands sowie dem Verlust der spanischen und italienischen Verblndeten nach
der vereitelten Volksabstimmung zurtcktreten. Am 12. Marz 1938 marschierten die
deutschen Truppen in Osterreich ein, zum groRen Teil unter groRer Begeisterung.*°
Es begann die Zeit, wie VOCELKA (72013) es nennt, ,[a]ls es Osterreich nicht gab“'.
Damit ware der historisch politische diskursive Rahmen der vorliegenden Untersu-
chung abgesteckt. Im Sinne der zum Ziel gesetzten Dekonstruktion von Weiblichkeit
ist es aullerdem von Bedeutung, die sozialen Entwicklungen in dieser Periode zu be-

trachten, die eine veranderte Bewertung der Frau in der Gesellschaft zur Folge hatte.

3.2. Soziale Entwicklungen

Neben der erstmaligen Mdglichkeit fur Frauen zu wahlen, waren es vor allem die So-
zialdemokraten, die sich fur weitere Anliegen dieser einsetzten. Die Sozialdemokraten
richteten nicht nur Bildungsinstitutionen ein, sondern trugen auch zu einem erhdhten
Kdrperbewusstsein durch die Forderung von Teamsport und Massengymnastik bei.
Beides vollzog sich als Gegenprogramm zur biederen burgerlichen Kultur der Christ-
lichsozialen und des Beamtenapparates. Von diesen Veranderungen waren Frauen
wesentlich starker betroffen als Manner, vor allem in Hinblick auf das Ende des vikto-
rianisch priden 19. Jahrhunderts, so VOCELKA (72013), der damit ein bekanntes Nar-
rativ der neuen Frau wiederholt:

Die kurzen Kleider der Frauen etwa lie3ien mehr von den Beinen sehen, als sich
das die Manner im 19. Jahrhundert je traumen hatten kdnnen, die langen Zopfe
fielen, der moderne Haarschnitt war der Bubikopf, eine Kurzhaarfrisur, die leicht
zu pflegen war und den sportlichen Aktivitaten nicht im Wege stand. In den Augen
der Konservativen unanstandige und schockierende Badeanzuge erlaubten den
Frauen, sich beim Wassersport freier zu bewegen, viele Sozialdemokratinnen
bekannten sich auch zur Freikérperkultur, zum Nudismus.4?

Die Sozialdemokraten gaben sich als fortschrittlich hinsichtlich der Forderungen nach
der Legalisierung der Abtreibung sowie eine Scheidungsregelung ohne Mitsprache-
recht der Kirche, indem sie diesen Anliegen Uberhaupt Gehor schenkten, ganz im Ge-

genteil zu den regierenden konservativen Christlichsozialen. Diese neue Frauenfigur,

“0Vgl.: Vocelka (72013): Geschichte Osterreichs, S. 293-294, 296.
! Vocelka ("2013): Geschichte Osterreichs, S. 297.
42 \Jocelka ("2013): Geschichte Osterreichs, S. 281.

24



die fur damalige Verhaltnisse emanzipiert war, Sport trieb und arbeiten ging, war aber
nur eine, man konnte sagen, Diskursfigur des ambivalenten Frauenbildes der Sozial-
demokratie. Gleichzeitig wurde Frauen in Zeitschriften oder Organisationen namlich
auch nahegebracht, den Haushalt und die Kindererziehung gewissenhaft auszufihren
sowie den Mann zu verwohnen, um ihn vom ubermafigen Alkoholkonsum im Wirts-
haus abzuhalten; auf diese Weise sollte das Problem des weit verbreiteten Alkoholis-
mus in der Arbeiterklasse gelost werden.*® Hier vermischt sich also ein zugrundelie-
gender traditioneller Entwurf von Weiblichkeit mit Wahlwerbung um weibliche Wahler-
stimmen. Damit ist die Férderung der Anliegen kritisch zu betrachten, aul3erdem muss
vergegenwartigt werden, dass die Verbindung von Weiblichkeit mit dem Korper durch
dessen Asthetisierung und dem neuen Kérperbewusstsein weiter verfestigt wurde.

In Bezug auf die allgemeine Auseinandersetzung mit der Situation der Frauen wah-
rend der Zwischenkriegszeit in Europa pladiert PAuLUS (2004) fur eine kritische Hinter-
fragung gangiger Periodisierungen in der Historiographie. Die Zwischenkriegszeit
kann ihr zufolge nicht als eine zusammenhangende Epoche beschrieben werden, son-
dern als eine zeitliche Eingrenzung, in der verschiedene Entwicklungen in Bezug auf
Geschlechterfragen zu verzeichnen sind. Hier ist insbesondere die Frage nach den
Auswirkungen des Ersten Weltkrieges in sozialer, 6konomischer und politischer Hin-
sicht zentral sowie die zunehmende Radikalisierung bis kurz vor dem Ausbruch des
Zweiten Weltkrieges.** Sie verweist darauf,

[...] dass die Zwischenkriegsjahre keineswegs nur als die Goldenen zwanziger
Jahre der politischen, dkonomischen und kulturellen Emanzipation von Frauen
begriffen werden kdnnen, vermitteln uns die vielfach reproduzierten Bilder von
Madchen mit Bubikopf oder der Neuen, der modernen Frau [aul3erdem] eine Vi-
sion von Aufbruch und Umwalzung, die dem 19. Jahrhundert diametral entge-
gengesetzt war.*

Solche inszenierten Bilder waren fur Zeitgenoss/innen oft provozierend, weckten
Angste und erzeugten Abwehr. Die Bedeutung des Weltkrieges als Zensur in der Ent-
wicklung der neuen Frau wird haufig falsch eingeschatzt, weil es so scheint, dass die
Frau nach dem Krieg so ganz anders war als die davor; es gab neue Berufe und die
Frauen hatten neues Selbstvertrauen, weil sie wahrend des Kriegs vermehrt auler-

halb des Haushaltes eingesetzt wurden — abgesehen davon, dass solche pauschalen

43 Vgl.: Vocelka (72013): Geschichte Osterreichs, S. 281-282.

44 \/gl.: Paulus, Julia: Die rechtliche, soziale und politische Situation von Frauen in der Zwischenkriegs-
zeit in Europa. In: Elpers, Susanne/Meyer, Anne-Rose (Hrsg.): Zwischenkriegszeit. Frauenleben 1918—
1939. Berlin: Edition Ebersbach 2004, S. 15-27; S. 15.

45 Paulus (2004): Situation Frauen Zwischenkriegszeit, S. 15-16.
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Aussagen nicht haltbar sind, war es eher so, dass der Krieg die Frauenbewegung
stoppte, die noch am Ende des 19. Jahrhunderts voll im Gange war. Wahrend des
Krieges wurde hingegen die Bestimmung der Frau zur Hausfrau und Mutter noch ver-
starkt, waren die Manner doch ausgezogen, um das Vaterland zu verteidigen, wahrend
die Frauen zuhause die Stellung hielten. Erst als der Krieg sich zunehmend in die
Lange zog, wurden die Frauen an der Heimatfront eingesetzt und ihnen damit neue
Aufgaben Ubertragen. Der Krieg wertete damit die Frauenarbeit zumindest im Kontext
des Dienstes am Vaterland auf, auch wenn dieser Einsatz von Frauen von Zeitge-
noss/innen durchaus kritisch gesehen wurde. Durch diese Aufweichung erfolgte eine
Offnung einiger Berufe, die Frauen bisher verwehrt worden waren. Fast ein Drittel der
Ehefrauen wurde erwerbstatig, wobei die Arbeit aul3erhalb des Haushaltes noch sehr
skeptisch bedugt wurde. Wenn verheiratete Frauen einer Erwerbsarbeit nachgingen,
so lag dies meist am niedrigeren wirtschaftlichen oder sozialen Status. Anders war das
bei Frauen, die sehr hoch qualifiziert oder akademisch gebildet waren, die intrinsisch
motiviert auch nach einer Heirat ihre Bildung oder ihren Beruf nicht aufgeben wollten.
Der Widerstand gegen Frauen, die die annahernd selbe Bildung erhielten, einer Er-
werbsarbeit nachgingen und politische Mitsprache erhielten, war oft grof3 und fuhrte
dazu, dass manche wieder aus dem Berufsleben verdrangt wurden, um sie in den
Haushalt zurtick zu verbannen. In diesem Zusammenhang verweist PAULUS (2004) zu
Recht darauf, dass es zwar einige kleine Anderungen gab in Bezug auf die Méglichkeit
der Frauen sich zu bilden und zu arbeiten, aber auf die mehrheitliche Auffassung der
Wesensbestimmung der Frau zu Hausfrau und Mutter hatten diese Entwicklungen ih-
rer Ansicht nach wenig Einfluss.*6

In Zusammenhang mit den rechtlichen Bedingungen steht auch die politische Ein-
forderung einer neuen sozialen Stellung der Frau. Die fruihe Frauenbewegung in Eu-
ropa forderte zunachst grundlegende Bildungs- und AusbildungsmalRnahmen sowie
ArbeitsschutzmalRnahmen wie Mutterschutz und dieselben Moglichkeiten der sozialen
Absicherung wie Manner. Die politische Mitsprache in Form eines Wahlrechts fur
Frauen galt lange Zeit als radikales Ziel, wenn nicht als Utopie. Wie PAuLus (2004)
ausfuhrt waren die Schritte in Richtung Demokratie, die in diesen Jahren in vielen Lan-
dern unternommen wurden, noch lange kein Garant fur die Durchsetzung der Burger-

rechte von Frauen. Und auch wenn sie mehr Rechte zugesprochen bekamen, wie

46 \/gl.: Paulus (2004): Situation Frauen Zwischenkriegszeit, S. 16-19, 21.
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eben die politische Partizipation, bedeutete dies nicht automatisch, dass sie auch uber
dieselben Einflussmdglichkeiten wie Manner verfiigten.*

Das Narrativ der berihmten Goldenen Zwanziger oder der Roaring Twenties kommt
trotzdem nicht von irgendwo, denn diese Jahre waren trotz allem eine Zeit, in der sehr
viele Erneuerungsprozesse in Gang gesetzt und die alte Welt als solche verabschiedet
wurde. Diese Prozesse betrafen nicht nur die politische, konomische und kulturelle
Ebene, sondern auch die Kultur, die Gesellschaft und das Zusammenleben an sich.
Dieser Aufbruch in die Moderne beeinflusste zu einem wichtigen Teil auch die Wahr-
nehmung der Frau als die neue moderne Frau, dem Bubikopf im deutschen Sprach-
raum, der Gargonne im franzdsischen sowie der flapper oder nymph im englischen.
Diese Begriffe, so PAULUS (2004), zeigen, dass die neu verhandelte Weiblichkeit haufig
in Klischees verhaftet blieb, die in der Unterhaltungsindustrie tradiert wurden. Wie die
Frauen in ihrem alltédglichen Leben versuchten sich als selbstbewusste Burgerinnen in
neuen Partnerschaften und selbststandigen Lebensformen zu behaupten sowie neue
Wertematrizes fur das Privat- und Arbeitsleben zu formieren, steht wieder auf einem
anderen Blatt Papier. Dass die neue Freiheit auch im kulturellen Leben, der Freizeit-
gestaltung und dem neuen asthetischen Auftreten sichtbar wurde, ist jedoch nicht zu
bestreiten. Die Forderungen der Frauenbewegung wurden in der Kultur verwertet und
vermarktet, um so die neue Frau zu prasentieren und als wichtige Konsumentin anzu-
werben. Viele dieser inszenierten Bilder seien nichtsdestotrotz Symbole fur Unabhan-
gigkeit und Wahlfreiheit gewesen, fur eine Frau, die neue Werte reprasentierte und
damit alte Traditionen in Frage stellt. Dieses kunstliche Bild der neuen Freiheit war
aber relativ instabil, was sich in der totalen Umkehr ins Gegenteil am Ende der 30er
Jahre in faschistischen, antiliberalen Staatsformen und reaktionaren Sittenbildern zei-
gen sollte.*8

Als Prototyp der neuen Frau identifiziert PAULUS (2004) die weibliche Angstelle, eine
junge, ledige, urbane und berufstatige Frau, die trotzdem &asthetisch ansehnlich war
und damit weibliche Schénheit mit Unabhangigkeit vereinbarte.*® Hier wird natirlich
deutlich, dass der neuen Frau zwar gestattet wurde, ihre Fantasien sozusagen auszu-
leben, sie dabei aber bitte nicht aufhéren sollte, Frau zu sein. Die Angst um den Verlust
der Weiblichkeit fuhrte zu einer Marginalisierung der Erwerbstatigkeit der Frauen, denn

die sexualisierte Angestellte zeigt, dass die Veranderung sich innerhalb der Grenzen

47 \/gl.: Paulus (2004): Situation Frauen Zwischenkriegszeit, S. 23-24.
48 \/gl.: Paulus (2004): Situation Frauen Zwischenkriegszeit, S. 25, 27.
49 \Vgl.: Paulus (2004): Situation Frauen Zwischenkriegszeit, S. 26.
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mannlicher Wunschvorstellungen vollziehen sollte. Die symboltrachtigen Narrative wa-
ren nicht nur in der zeitgendssischen Kultur wirksam, sie sind es heute noch, wenn
man von den Zwanziger Jahren im Zusammenhang mit der Frauenemanzipation
spricht. So heil’t es in SICHTERMANNS (2009) Kurzen Geschichte der Frauenemanzipa-
tion, unter den Goldenen Zwanzigern als Dekade eben dieser:

In den USA und im alten Europa betreiben Frauen der Mittelschicht, meist junge
unkonventionelle Rebellinnen, eine Koérperpolitik auf der symbolischen Ebene.
Genau wie die Tennisspielerin Suzanne Lenglen verbannen sie den langen Rock
und die hochgeschlossene Bluse mit den Spitzenvolants, das Korsett sowieso,
aus Kleiderschrank und Strafl3enbild und zeigen Bein, Schulter und Arm. Sie fah-
ren Fahrrad und tragen dabei Hosen. Sie geben sich burschikos, aggressiv,
sportlich. Das Rauchen in der Offentlichkeit ist schon bald kein Thema mehr; so
oft sieht man Madels auf den StrafRen von Berlin und Paris mit Zigarettenspitzen.
Auch die Haarprachten der Grinderzeit fallen. Das Zwanziger-Jahre-Madchen
tragt Bubikopf oder Pagenschnitt. Diese neue Mode ist nicht nur eine Laune der
Nachkriegsgesellschaft, sie zitiert Mannlichkeit im weiblichen Ouffit, sie teilt mit:
Frauen sind fahig, im zivilen Leben all das zu leisten, was Manner leisten. Sie
haben es wahrend des Krieges bewiesen. Das patriarchalische Frauenbild war
nicht nur eine Verengung, es war eine Liige.*°
Auch die Erotik ist von Bedeutung fir dieses neue Frauenbild gewesen, denn die
mannlichen Projektionen wurden von dieser Frau bedient, die eine Verlockung war
und auch in diesem Lebensbereich den Ton angeben wollte, so SICHTERMANNS (2009).
Diese Frau wurde nicht nur im Film, zum Beispiel von Marlene Dietrich, prasentiert,
sondern auch von realen Frauen gelebt, wie zum Beispiel von der berGhmten Wiener
Fotografin Dora Kallmus alias Madame d’Ora. Neben den neuen Klnstlerinnen der
Fotografie gab es auch Journalistinnen und Literatinnen.

Eng mit diesen Gedanken von medialer Reprasentation und offentlichem Auftreten
von Frauen ist die Frage nach den kulturellen Entwicklungen dieser Zeit von Bedeu-
tung. Um die kulturelle und spater auch literarische Sphare der Zwischenkriegszeit
beurteilen zu kdnnen, muss ein Schritt zurickgemacht werden, namlich zur Jahrtau-
sendwende, dem Fin de Siécle, welches wesentliche Entwicklungen in Kultur und

Kunst mit sich brachte, die noch lange nachwirkten.

3.3. Kulturelle Entwicklungen
Das Fin de Siecle ist nicht nur in historischer, sondern auch in kultureller Hinsicht von

grol3er Bedeutung. Die Lage in der Habsburgermonarchie war angespannt, die Folgen

% Sichtermann, Barbara: Kurze Geschichte der Frauenemanzipation. Berlin: Jacoby & Stuart 2009, S.
110.
51 vgl.: Sichtermann(2009): Kurze Geschichte Frauenemanzipation, S. 113, 116.
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der Industrialisierung und der Entwicklung der sozialen Frage im 19. Jahrhundert deut-
lich zu splren. Das alltagliche Leben war gezeichnet von sozialen sowie nationalen
Spannungen wie auch einem grof3en Elend der Massen, insbesondere der neuen gro-
Ren Arbeiterschicht, die in Massenquartieren in armlichen Verhaltnissen lebte.
VOCELKA (72013) betont die groRRe Differenz zwischen der mehr als schwierigen politi-
schen und sozialen Lage und der Blite der Kultur, die Meisterwerke in Kunst und Li-
teratur hervorbrachte, welche bis heute von groRer Bedeutung sind. Eine offentliche
Meinung im modernen Sinn bildete sich langsam heraus, was mit der Entwicklung der
bargerlichen Gesellschaft sowie technischen Neuerungen wie das Radio, mediale Ein-
flisse wie die Zeitung und kulturelle Institutionen wie das Kaffeehaus zusammenhangt.
Die offentliche Meinungsbildung erfolgte immer mehr ohne Zutun der Politik der Habs-
burger, dessen Kaiser Franz Joseph nur wenig Aufgeschlossenheit gegenuber moder-
nen Entwicklungen in der Kultur zeigte. Die Kultur in Wien, die Operette und die Fin de
Siécle-Literatur entwarfen eine groRburgerliche Welt, die die Massennot der Arbeiter
uberging und eine Schweinwelt glorifizierte. Spatestens mit dem Untergang der Habs-
burgermonarchie wurde dieser Verklarung und Realitatsfremdheit ein Ende gesetzt,
neue demokratische Gesellschaftsstrukturen brachten auch eine neue Kultur mit sich,
die auf die zeitgendssische Lebenswelt reagierte.>?

Nicht zu vergessen sind die grofden Errungenschaften, die zum Ende der Habsbur-
germonarchie in der Wissenschaft zu verzeichnen sind. Zum einen war die Osterrei-
chische Volkswirtschaftslehre international sehr renommiert, aber auch die Wiener
Medizinische Schule. In diesem Zusammenhang spielt insbesondere Sigmund FREUD
eine wichtige Rolle, dessen Leistungen und Ausfihrungen auf dem Gebiet der Psy-
choanalyse das Denken der Menschen am Anfang des 20. Jahrhunderts sowie auch
die Literatur nachhaltig pragten, nicht zuletzt auch im Hinblick auf Geschlecht. Auch
neue naturwissenschaftliche Erkenntnisse wie von Ernst MACH oder Beitrage zur Phi-
losophie wie von Ludwig WITTGENSTEIN, der den Wiener Kreis maligeblich beein-
flusste, fallen in diesen Zeitraum und wirkten bis in die Zwischenkriegszeit nach. In der
Zwischenkriegszeit selbst war vor allem der Psychiater und Neuropathologe Julius
WAGNER-JAUREGG prasent sowie der Entdecker der Blutgruppen Karl LANDSTEINER und

der Quantenmechaniker Erwin SCHRODINGER.%3

52 Vgl.: Vocelka ("2013): Geschichte Osterreichs, S. 259-260.
%3 Vgl.: Vocelka ("2013): Geschichte Osterreichs, S. 264—265, 308.
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VOCELKA (72013) charakterisiert die Kultur und Literatur der Zwischenkriegszeit als
Stillstand, abgesehen von den Bemihungen der Sozialdemokraten im Bereich Bildung
der Arbeiterschaft sieht er hingegen nur wenig Veranderung in der burgerlichen Hoch-
kultur. Die Kunstler/innen, sowohl die Schriftsteller/innen als auch Musiker/innen hat-
ten ihre Arbeit vor dem Ersten Weltkrieg einfach wieder aufgenommen und fortgefthrt,
auch wenn einigen der Schock des Ersten Weltkriegs noch tief in den Knochen sal}.
Im Zentrum der Kultur sei nach wie vor die Monarchie gestanden, insbesondere im
Bereich der Musik mit Osterreich als Land der groRen Musiker. Die groRen Opernhau-
ser, Konzertsale und Theater blieben in ihrer Form bestehen und wurden in kaiserlich-
kéniglicher Manier weitergefiihrt. Ahnliches gilt fiir inn fir die bildende Kunst, in der die
etablierten Personen und Institutionen aus der Monarchie bestehen blieben und ihr
Werk fortfiihrten. Es gab nur wenige innovative Kiinstler/innen.>*

Fir den Bereich der Literatur veranschlagt VOCELKA (72013) ebenso nur sehr wenig
Innovation. Etablierte Autoren (er nennt tatsachlich nur Manner) aus dem Fin de Siécle
wie Hugo von HOFMANNSTHAL, Franz WERFEL, Stefan ZWEIG, Robert MusiL, Franz
KAFKA, Hermann BROCH, Elias CANETTI und Joseph ROTH hatten zwar ihre wichtigsten
Werke in der Zwischenkriegszeit geschrieben, waren jedoch inhaltlich haufig mit Nos-
talgie und dem Abgesang auf die Monarchie, teilweise auch mit der Verarbeitung der
Erlebnisse aus dem Ersten Weltkrieg, beschaftigt. Die alten Werte und Formen seien
in der burgerlichen Literatur Uber die Zeit zwischen den Kriegen weitestgehend erhal-
ten geblieben.® Diese Aussagen mdgen berechtigt sein, wenn nur die kanonisierten
Autor/innen berlcksichtigt werden, hingegen VYSLONzIL (2017) betont, dass die weni-
gen gemaligten Gruppen, die fur Demokratie, Toleranz und Weltoffenheit eintraten,
zwar weit in der Unterzahl waren und keine wirkungsmachtigen politischen Handlun-
gen setzen konnten, die wissenschaftliche, kiinstlerische und kulturelle Lage in der
Ersten Republik dennoch eine sehr vielfaltige war. Sie beschreibt diese als extrem
gewinnbringend und veranschlagt eine Hochblite der literarischen Produktion. Die
Wissenschaft in Osterreich erlangte internationale Anerkennung, wobei sieben Natur-
wissenschaftler wahrend der Ersten Republik den Nobelpries erhielten sowie auch ein
Wirtschaftswissenschafter. Im Bereich der Kunst und Kultur sind die ersten Salzburger

Festspiele 1920 zu nennen.%®

54 Vgl.: Vocelka ("2013): Geschichte Qsterreichs, S. 304-306.
% Vgl.: Vocelka ("2013): Geschichte Osterreichs, S. 306, 308.
% Vgl.: Vyslonzil (2017): Lebenswelt der Ersten Republik, S. 47.
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Im Vorwort zu seinem Sammelband beschreibt KUCHER (2007) die Situation der
Zwischenkriegszeit folgendermalien:

[...] die Periode der 20er und frihen 30er Jahre [...] stand im Zeichen grofter
Verunsicherungen, die ein Nebeneinander von Deklassierungserfahrungen, Auf-
bruchshoffnungen, Wirklichkeitstaumel, Innovation und Beharrung, Weltoffenheit
und engstem Provinzialismus in einem [...] Staat hervorbrachte, dessen
(Uber)Lebensfahigkeit [...] geradezu programmatisch angezweifelt wurde.5

Die Welt teilte sich in zwei Lager, einerseits eine Verklarung und Sehnsucht nach der
Vergangenheit, andererseits eine erwartungsvolle Hoffnung im Hinblick auf die Zukunft
des neuen Staates. Genau zwischen diesen zwei Polen spielt sich die Diskussion und
Positionierung der kulturellen Elite ab, die dadurch unter anderem eine differenzierte
und ergiebige Literaturproduktion der Ersten Republik sicherstellten. Insbesondere
Schriftsteller/innen, Kunstler/innen, Komponist/innen und Philosoph/innen aus Wien
machten in dieser Zeit im Zuge des Kulturprogramms der linken, austromarxistische
Sozialdemokratie auf sich aufmerksam. Viele Schriftsteller/innen versuchten eine neue
Form von Literatur zu produzieren, die einerseits gesellschaftliche Entwicklungen pra-
sentieren, Problematiken diskutieren sowie kunstlerisch anspruchsvoll, anderseits
aber auch fur ein mehrheitlich proletarisches Lesepublikum verstandlich und zugang-
lich sein sollte. Dadurch wurde nicht nur die Bedeutung des Literaturbegriffs ausge-
weitet, sondern auch jener der Kultur und Kunst. Daneben gab es auch Versuche,
Ordnung und Stabilitat in der verworrenen Kulturproduktion zu stiften, was als Reak-
tion auf die, weiter oben beschriebenen, chaotischen Zustande in der Gesellschaft ver-
standen werden kann. Aus diesem Versuch ergaben sich zahlreiche Analysen und
Reflexionen, sowohl in essayistischer als auch literarischer Form, Uber die Moglichkeit
einer neuen Ordnung des Denkens, Sprechens, Schreibens sowie ganz grundsatzlich
des Lebens nach dem Zusammenbruch der alten Welt.8

Das Bemerkenswerte an der Literatur der Zwischenkriegszeit ist ihre Vielfaltigkeit
bei gleichzeitiger Widerspruchlichkeit. In diesen politisch wie gesellschaftlich turbulen-
ten Zeiten, in denen Wertvorstellungen wie auch alltagliche Lebensbedingungen neu
ausgehandelt wurden, hat die Kunst wie auch die Literatur und andere kulturelle Insti-
tutionen mit ihren jeweils eigenen asthetischen Mitteln auf die Entwicklungen reagiert.
Es war eine Zeit der Auseinandersetzungen und Konflikte und der Verhandlung neuer

Bedingungen des Zusammenlebens auf allen Ebenen.

57 Kucher, Primus-Heinz (Hrsg.): Vorwort. In: Literatur und Kultur im Osterreich der Zwanziger Jahre.
Vorschlage zu einem transdisziplinaren Epochenprofil. Bielefeld: Aisthesis 2007, S. 7-19; S. 7.
%8 Vgl.: Kucher (2007): Vorwort zur Literatur und Kultur in Osterreich, S. 7-8.
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4. Kontextualisierung Il — Literaturgeschichtliche Verortung

Nach der historischen Kontextualisierung bleibt vor der konkreten Diskursanalyse
auch die diskursive Position der Literatur zu klaren. Dies erfolgt einerseits in Form
einer allgemeinen literaturgeschichtlichen Darstellung, anderseits auch in Form von
vier Exkursen, die als wissenschaftliche, philosophische, essayistische und mediale
Texte ebenfalls Weiblichkeitskonstruktion bedienen und als zusatzliche zeitgendssi-
sche Muster herangezogen werden, die im historischen Verlauf einen hohen Stellen-
wert hatten.

Mdchte man einen zeitlich bedingten Kontext zu einer Auseinandersetzung schaf-
fen, ergibt sich naturlich immer das Problem mit dem Festsetzen eines Anfangs und
eines Endes. Diese Arbeit setzt sich mit der Literatur der Zwischenkriegszeit, also ei-
nem klar abgrenzbaren zeitlichen Rahmen von 20 Jahren zwischen 1918-1938 aus-
einander. Zum Zweck der literarhistorischen Kontextualisierung ist es aber notwendig,
in beiden Richtungen Uber diese zeitliche Grenze hinauszugehen. Das ist insbeson-
dere von Bedeutung, weil hier eine Analyse von Weiblichkeitsentwlrfen angedacht ist,
deren Konstruktion und Diskussion zwar in den 1920er Jahren virulent wurde, doch
schon lange davor ihre Anfange nahm. Man kdnnte sagen, mit Unterbrechung durch
die Schreckensjahre des Ersten Weltkriegs, lag die Auseinandersetzung rund um das
Frauenproblem, die Frauenfrage in der Luft und erzeugte auch im literarischen Korpus
ein Echo. Die Erste Frauenbewegung in Osterreich ist ungefahr in der zweiten Halfte
des 20. Jahrhunderts anzusetzen, die den gesellschaftlichen Diskurs Uber eine ge-
wisse Zeit entscheidend mitbestimmte. Ob der Notwendigkeit, irgendwo einen Beginn
setzen zu mussen, soll in dieser Arbeit die Auseinandersetzung mit der literarischen
Verortung um 1900 beginnen und abgesehen von einigen Vorausblicken mit dem An-
schluss 1938 enden.

In Bezug auf die rdumliche Verortung der untersuchten Literatur muss an dieser
Stelle mit Verweis auf KRIEGLEDER (*2018) bewusst gemacht werden, dass Begriffe
wie Nationalliteratur in dieser Arbeit bewusst nicht verwendet werden, weil mit der Fo-
kussierung auf eine Nation oder auf eine Sprache haufig auch Tendenzen der Diskri-
minierung einhergehen. Insbesondere der Begriff Volk ist problematisch, da er dazu
fuhrt, dass anderssprachige Gruppen oder Ethnien ausgegrenzt werden. Die vermeint-
liche gemeinsame Abstammung wurde instrumentalisiert zu einem Moment der Zu-
sammengehdorigkeit, was zur Folge hatte, dass dieser homogenen Gruppe auch einen

entsprechenden Lebensraum, eine abgegrenzte Nation gegeben werden sollte. Neben
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der Herkunft war auch die Sprache ein Werkzeug, um Zusammengeharigkeit zu kon-
struieren und alle anderen zu degradieren.®® Im Zentrum dieser Arbeit steht zwar
deutschsprachige Literatur, was aber vor allem den Mdglichkeiten der Auseinander-
setzung und Einordnung geschuldet ist. Keinesfalls ist eine hohere Bewertung gegen-
uber anderssprachigen Literaturen angedacht Angesichts der zerbrechlichen und kon-
fliktgeladenen Ersten Republik kann weder von den damaligen Grenzen ausgegangen
werden noch von den heutigen, die sich bekanntermalien wieder verschoben haben.
Deshalb erfolgt die Auswahl aufgrund der deutschen Sprache sowie einer irgendwie
gearteten Verbindung der Autor/innen zur Ersten Republik.

Diese Arbeit muss sich auch hinsichtlich der Textsorte beschranken, namlich auf
Erzanhlliteratur und dabei dramatische und lyrische Texte auf3er Acht lassen, die in den
1910er und 1920er Jahren ebenso interessante Stromungen hervorbrachten, wie zum
Beispiel in Form des Dadaismus oder des gesellschaftskritischen und politischen Dra-
mas. Vorliegende Auseinandersetzung beschaftigt sich unabhangig von fragwurdigen
Klassifizierungen in sogenannte hohe oder triviale Literatur mit Zeitromanen®, also
Romanen, die bei ihrer Erscheinung sehr intensiv rezipiert und diskutiert wurden sowie
inhaltlich auf unmittelbare zeithistorische Konfliktfelder Bezug nahmen. Durch diese
Begrundung der Auswahl sollen Aussagen uUber einen historisch und gesellschaftlich
reflektierten literarischen Diskurs und dessen Diskursfiguren ermdglicht werden. Wei-
teres beschrankt sich diese Arbeit auf Romane von weiblichen Schriftstellerinnen, da
diese in der jungsten Forschung zwar vermehrt, aber noch immer nicht ausreichend
im Vergleich zu ihren mannlichen Kollegen behandelt wurden.

Auch S@RENSEN (32010) verweist sowohl auf die Politisierung der Kultur und Litera-
tur als auch auf den Begriff der Zeitromane. Neben den klassischen Stromungen des
auslaufenden Expressionismus und Dadaismus sowie dem Aufkommen der Neuen
Sachlichkeit nennt er die Diskussion der Kunste und deren Funktion fur die Gesell-
schaft als entscheidendes Merkmal der Literatur der 1920er Jahre. Es sollten auch im
Sinne der Neuen Sachlichkeit die Themenwahl der Literatur auf die Schwierigkeiten
des alltaglichen Lebens, die realistische Zeichnung der Gesellschaft, ohne dabei Par-

tei zu ergreifen, verhandelt werden. In diesem Zusammenhang ist auch der Zeitroman

59 Vgl.: Kriegleder, Wynfrid: Eine kurze Geschichte der Literatur in Osterreich. Menschen — Biicher —
Institutionen. 3., korr. u. erw. Aufl. Wien: Praesens 2018, S. 9-10.

80 Fiir diesen Begriff sei an dieser Stelle Frau Dr. Evelyne Polt-Heinzl gedankt, deren Vorschlage fir die
Auswahl adaquater Primarliteratur von immenser Bedeutung fiir die Gestaltung dieser Arbeit waren.
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zu sehen, der versucht realistische Bilder des beruflichen und privaten Alltags von ge-

wohnlichen Menschen zu geben und damit wichtige Konfliktherde zu thematisieren.®

4.1. Literarische Tendenzen in Osterreich 1900-1918

Eine Jahrhundert- oder gar Jahrtausendwende stellt eine sehr einpragsame Zensur
dar, die zu einem Resumee Uber Veranderungen auf allen Ebenen veranlasst. Be-
trachtet man die Wende 1900 wird deutlich, dass mit dem 20. Jahrhundert tatsachlich
eine neue Epoche in vielfacher Hinsicht begann, wenn auch mit einer kleinen Verzo-
gerung von knapp 20 Jahren, weshalb man auch vom langen 19. Jahrhundert spricht.
So fasst KRIEGLEDER (32018) zusammen:

Die letzten zwanzig Jahre des Habsburgerstaates sind Uberall in Europa eine
Epoche des Zerfalls der alten Gewissheiten und der Suche nach neuen Grund-
lagen des Zusammenlebens. Eine Fin-de-Siécle-Stimmung und eine Hoffnung
auf das ganz Andere waren weit verbreitet.5?

Dieses Schwanken zwischen Angst und Unsicherheit sowie Aufbruch und Neues ist
typisch fur die sogenannte Moderne, die schon in den letzten Jahren der Habsburger-
monarchie eine faszinierende Hochzeit der Kultur und Literatur anstimmte. Manche
wollten eine neue Ordnung schaffen, andere wiederum wehrten sich gegen den Ver-
lust alter Werte und Normen. Insbesondere die Wissenschaft bot einen neuen Blick
auf die Welt, die Psychologie mit Ernst Mach und Sigmund Freud im ganz besonderen
Ausmalf.%?

Eine wichtige Tendenz in der zeitgendssischen Literatur war neben der Frauen-
feindlichkeit auch der zunehmende Antisemitismus. Otto WEININGER®* oder Jorg Lanz
von LIEBENFELS sind Beispiele fur Autor/innen, die beiderlei Positionen in ihren Werken
vertraten. Judische Autor/innen versuchten der Judenfeindlichkeit in der Diskussion
der sogenannten Judenfrage entgegenzuhalten und vertraten zionistische Positionen.
Diese Auseinandersetzungen waren sowohl von nationalistischen als auch rassisti-
schen Grundgedanken gepragt und bejahten in den meisten Fallen die Rassentren-
nung sowie die Grundung eigener Nationalstaaten nach Volkszugehorigkeit und/oder

gemeinsamer Sprache.®®

61 Vgl.: Sarensen, Bengt Algot (Hrsg.): Geschichte der deutschen Literatur. Band Il. Vom 19. Jahrhun-
dert bis zur Gegenwart. Von Steffen Arndal, Helge Nielsen, Annelise Ballegaard Petersen, Reinhold
Schroder, Bengt Algot Sgrensen. Unter Mitarbeit von Henning Goldbzek. 3., akt. Aufl. Minchen: Beck
2010, S. 217-222, 225.

62 Kriegleder (°2018): Literatur in Osterreich, S. 268.

83 vgl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, 268—269.

64 Siehe dazu Kapitel 4.1.1. Otto Weininger: Geschlecht und Charakter (1903)

85 Vgl.: Kriegleder (2018): Literatur in Osterreich, S., 270-271.
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Die internationale Erste Frauenbewegung kam um 1900 auch in Osterreich an, im
Zuge derer sich Frauen gegen die allgegenwartige Diskriminierung und Frauenfeind-
lichkeit einsetzten. Zunachst wurde ihnen der Zusammenschluss in Vereinen gesetz-
lich verboten, 1892 wurde allerdings die erste Gymnasialklasse fur Madchen einge-
richtet, 1897 waren sie erstmals auf einer Universitat zugelassen und bis 1918 konnten
sie das Wahlrecht fir Frauen erkdmpfen. Als Begriinderin der Frauenbewegung in Os-
terreich gilt Marianne Hainisch, die 1902 den Bund &sterreichischer Frauenvereine
grundete. Sie setzte sich nach dem Tod von Bertha Suttner fur die Friedensbewegung
ein. Adelheid Popp vertrat als Sozialdemokratin vor allem die Interessen der Arbeite-
rinnen sowie auch Hildegard Burjan auf Seite der Christlichsozialen. Es gab auch ver-
mehrt weibliche Schriftstellerinnen, die ihre Interessen in zeitgendssischer Literatur
verarbeiteten, wie zum Beispiel Maria JANITSCHEK, Emilie MATAJA und insbesondere
Rosa MAYREDER®® sowie auch Helene von DRuskowITz.%” Diese Autorinnen setzten
sich mehr oder weniger kritisch mit Fragen der Emanzipation auseinander und, auch
wenn nicht alle Veroffentlichungen qualitativ Uberzeugen sowie teilweise ins andere
Extrem der Mannerfeindlichkeit umschlagen, zeugen vom immensen Bedurfnis die An-
liegen der Frauen in den o6ffentlichen Diskurs zu bringen.

Die Modernisierung des alltaglichen Lebens verursachte groRe Unsicherheit, was
bei einem Teil der Bevdlkerung eine Reaktion des Ruckschritts ausldste. Die neue
Erfahrung der Masse in den wahrend der Industrialisierung rasant gewachsenen Stad-
ten sowie die neue Verkehrs- und Kommunikationstechnologie, welche die Erfahrung
von Raum und Zeit extrem verzerrte, fUhrte zu einer Art ReizUberflutung. Man spricht
hier auch von der Nervositat des modernen Menschen, der versucht, sich in einer
neuen Welt wiederzufinden und neu zu positionieren. Diese neue Suche nach einem
Platz in einer neuen Welt und der Wunsch nach Identifizierung und Zugehoarigkeit
wurde in vielfaltiger Weise in Literatur, Kunst sowie spater auch im Film verarbeitet.
Man versuchte sich immer mehr von alten Vorgaben zu I6sen und neue Wege zu ge-
hen, was in Bezug auf die Literatur in Osterreich als Wiener Moderne bezeichnet wird,
wahrend in Deutschland noch der Naturalismus vorrangig war. Auch der Expressionis-
mus, ausgehend von Prag, der sich vor allem in lyrischer Form prasentierte, ist als
eine solch Gegenbewegung zu sehen. Es war eine Zeit der Diskussion neuer Wege,

die zwar auch noch im Salonleben verhandelt, aber nun vor allem in den

86 Siehe dazu Kapitel 4.7.2. Exkurs — Rosa Mayreder: Geschlecht und Kultur (1922)
67 Vgl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 271-272.
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Kaffeehausern ausgetragen wurde. Wichtig war auch, dass sich das Lesepublikum
anderte, zunachst, weil immer mehr Menschen Zugang zu Bildung hatten und ferner
Blchereien Literatur verflUgbar machten. Das grote Interesse des Publikums galt hier
Belletristik und Unterhaltungsliteratur. Daneben hatten auch Zeitschriften und Zeitun-
gen eine zentrale Rolle inne, insbesondere die Wiener Zeitung und die Neue Freie
Presse sowie das Neue Wiener Tagblatt und die Arbeiterzeitung. Es entstanden viele
asthetische Stromungen nebeneinander, die diese Zeit des Umbruchs in kultureller,
kinstlerischer und literarischer Hinsicht besonders ertragreich machen.®

Ein grol3er Literat dieser Zeit ist Karl KRAUS, Herausgeber der berihmten literari-
schen Zeitschrift Die Fackel, in der er ab 1899 immer wieder asthetische Fragen der
Kunst sowie politische Themenfelder und die Sexualmoral diskutierte. Seine scharfen
Angriffe sind ob antisemitischer und frauenfeindlicher Tendenzen kritisch zu betrach-
ten. Nach dem Ende des Ersten Weltkrieges und dem Zusammenbruch der Habsbur-
germonarchie wurde er zu einer wichtigen ldentifikationsfigur der verlorenen Genera-
tion der Ersten Republik, die versuchte sich an irgendwelchen moralischen Werten
festzuhalten. Die dramatische Verarbeitung der Ereignisse des Ersten Weltkriegs, wel-
che fur viele apokalyptische Ziige annahm und ganz bestimmt das Ende einer Welt
bedeuteten, wurde zu einem der wichtigsten Theatertexte der Literaturgeschichte. Karl
KRAUS arbeitete an Die letzten Tage der Menschheit von 1915 bis 1919.%9

Hermann BAHR ist eine weitere, den Kultur- und Literaturbetrieb pragende Person-
lichkeit am Ende des 19. Jahrhunderts. Der Literaturkritiker war unter anderem ein
Verfechter impressionistischer Kunst und Literatur. Er versammelte in den 1800er Jah-
ren in Wien einige Schriftsteller/innen um sich, die heute als Jung-Wien oder Wiener
Moderne bezeichnet werden, obwohl sie keine homogen organisierte Gruppe mit pro-
grammatischen Ambitionen waren sowie auch BAHR selbst immer wieder seine Mei-
nung anderte und in seinen Positionierungen recht sprunghaft war. KRIEGLEDER
(32018) verweist darauf, dass seine reflektierten Positionswechsel fiir BAHR sprechen,
welcher sie als Kennzeichen der Moderne interpretierte und sie unter anderem unter
literatursoziologischen Pramissen in Frage stellte. Die Autoren dieser Gruppe, die zu-
mindest Uber einen gewissen Zeitraum impressionistische Anliegen in ihren Werken
verarbeiteten, waren unter anderen Hugo von HOFMANNSTHAL und Arthur SCHNITZ-

LER.”? KRIEGLEDER (32018) fasst die Wiener Moderne als:

68 Vgl.: Kriegleder (*2018): Literatur in Osterreich, S. 273-277.
%9 Vgl.: Kriegleder (*2018): Literatur in Osterreich, S. 280-281.
70 Vvgl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 282-284.
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Eine gegen den burgerlichen Liberalismus gerichtete pessimistische Fort-
schrittskritik, verbunden mit einer generellen Sprach und Erkenntnisskepsis, eine
Feier des Individuums, dessen Unrettbarkeit aber gleichzeitig schmerzlich er-
kannt wird, und eine tiefe Sehnsucht nach einem umfassenden Mythos, der die
fragmentierte Gegenwart wieder einigen konnte. Kurz: die Wiener Moderne ist
gekennzeichnet durch ein zutiefst anti-modernistisches Programm, das sie as-
thetisch hochst modern umsetzt.”

Ein sehr wichtiger Autor der Wiener Moderne ist Arthur SCHNITZLER, welcher auch als
Reprasentant fur den Niedergang der burgerlichen Kultur gilt. Er verstand es, mit sei-
nen Theaterstliicken zu provozieren, insbesondere mit Reigen (1896/97), das erst
1920/21 uraufgefuhrt wurde; zuvor erreichte er schon mit Anatol (1892) einigermalen
bekannt und es gelang ihm schlie3lich mit Liebelei (1895) der Durchbruch. Besonders
die als innerer Monolog gestaltete Erzahlung Fréulein Else (1924) sowie die Traumno-
velle (1926) zeigen, dass Schnitzler sich nicht nur mit sozialkritischen Problemfeldern
auseinandersetze, sondern auch mit neuesten Erkenntnissen aus der Psychoana-
lyse.’?

Die Literatur der Wiener Moderne vermied es, sich mit den tagespolitischen und
sozialgesellschaftlichen Problemen auseinanderzusetzen. Interessanter in diesem Zu-
sammenhang ist die Prager Literaturszene, die sich aber mehr an Deutschland als an
Osterreich orientierte. Zu dieser Gruppe des Jung-Prags, die sich ab 1890 herausbil-
dete gehdrte unter anderen Rainer Maria RILKE, spater, kurz vor Ausbruch des Krieges
versammelte sich eine Gruppe zum Prager Kreis, dem unter anderem Max BROD,
Franz KAFKA, Egon Erwin KiscH und Franz WERFEL angehorten. Es existierten in die-
sem Zeitraum also viele progressive Bewegungen, wie zum Beispiel die sozialkritische
Dramatik, aber auch sehr konservative, was sich unter anderem in einem neuen Er-
starken christlicher Literatur zeigt.”

Der Expressionismus, der kurz vor Beginn des Ersten Weltkrieges auch in Wien
prasenter wurde, verfolgte nicht nur ein asthetisches, sondern auch ein ethisches Pro-
gramm der Erneuerung, im Zuge derer Uberholte Konventionen tberwunden werden
sollten. In der expressionistischen Lyrik findet sich sehr haufig das Erleben der Kata-
strophe des Krieges als Grauen und Elend wieder. Dabei wird das traditionelle Erzah-
len in den Hintergrund gestellt sowie konventionelle Sprachmuster aufgegeben, zu-

gunsten eines Pathos der Verbriiderung der Menschheit.”* Daneben gewannen auch

1 Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 285.

2 \/gl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 297-208, 301-302.
73 Vgl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 303, 306, 314-315.
4 Vgl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 317-318.
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das phantastische Erzahlen und Operetten an Bedeutung, das eine als Alltagsflucht,
das andere als kritische Reflexion gesellschaftlicher Verhaltnisse und Unterlaufen von

Machtstrukturen.”

41.1. Exkurs — Otto Weininger: Geschlecht und Charakter (1903)
Im Zusammenhang mit dem neu einsetzenden Verhandeln Uber das Geschlecht ist
vor allem Otto WEININGERS Dissertation Geschlecht und Charakter zu nennen, welche
grol3es Aufsehen erregte und zu einer breiten 6ffentlichen Diskussion fuhrte. Bis ins
Jahr 1922 erschien sie bereits in der 24. Auflage, ein Indiz daftr, wie brennend die
Fragen rund um die neue Frau waren. Aullerdem finden sich seine Ausfuhrungen in
Mela HARTWIGS’® und Grete von URBANITZKYS’” Romanen wieder. WEININGER (1903)
geht in seiner Dissertation von einer Bisexualitdt des Menschen aus, was zunachst
nichts mit der sexuellen Orientierung zu tun hat, sondern vielmehr die Beschaffenheit
des Charakters einer Person beschreibt. Fir ihn hat jeder Mensch eine weibliche und
eine mannliche Seite, wobei aber bei Mannern naturgemal} die mannliche Seite Uber-
wiegt; die weibliche Seite hingegen lehnt er ab. Der mannliche Charakter ist fur ihn
alles, was als wertvoll und erhaltenswert bewertet wird, der weibliche Charakter hin-
gegen nur das sexuelle Wesen des Menschen, die Verkdrperung des primitiven Trie-
bes, der der Entwicklung von Begabung, Gedachtnis, Logik, Ethik, Ich-Bewusstsein
oder Genialitat nicht fahig ist. Damit hat das Weib fir ihn eigentlich keinen Charakter,
weil es nur Fortpflanzung ist. Seine Schlussfolgerung, die Welt kdnne dann eine bes-
sere werden, wenn sich das mannliche Individuum seiner weiblichen Persdnlichkeits-
merkmale entledigt, traf insbesondere beim burgerlichen Mann auf gro3e Zustimmung,
der durch die Infragestellung von Geschlechterzuschreibungen sowie die Verwehrung
der Frau gegeniber der Verbannung in den Haushalt extrem verunsichert war.’®

Otto WEININGER (1903) setzte sich in seiner Dissertation zum Ziel, ein Prinzip her-
auszuarbeiten, aus dem alle Unterschiede der Geschlechter ableitbar sind, indem die
geistigen Differenzen in ein System gebracht werden.”® Dass seine Arbeit frauenfeind-
lich ist, raumt er selbst ganz offen im Vorwort ein, auch wenn er meint, dass am Ende

der Mann selbst an der Misere der Frauenfrage schuld ist.

75 Vgl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 323-324.

76 Siehe dazu Kapitel 5.1.1. Mela Hartwig: Das Weib ist ein Nichts (1929)

7 Seihe dazu Kapitel 5.1.2. Grete von Urbanitzky: Eine Frau erlebt die Welt (1931)

78 \gl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 269-270.

9Vgl.: Weininger, Otto: Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untersuchung. Im Anhang Weinin-
gers Tagebuch, Briefe August Strindbergs sowie Beitrdge aus heutiger Sicht von Annegret Stopczyk,
Gisela Dischner und Roberto Calasso. Minchen: Matthes und Seitz 1980, S. V.
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Wo die Darstellung antifeministisch ist — und das ist sie fast immer — dort werden
auch die Manner ihr nie gerne und mit voller Uberzeugung zustimmen: ihr sexu-
eller Egoismus lafdt sie das Weib immer lieber so sehen, wie sie es haben wollen,
wie sie es lieben wollen.8

Er teilt die Arbeit in zwei Teile, namlich in einen biologisch-psychologischen ersten
Teil, Die sexuelle Mannigfaltigkeit, und einen psychologisch-philosophischen zweiten
Teil, Die sexuellen Typen, die sich zusammen Uber insgesamt 20 Kapitel erstrecken.
In der Einleitung legt er zunachst die Begriffe Mann und Weib fest, deren Begabung
und Anatomie, bevor er im ersten Kapitel naher auf die Notwendigkeit der Typengene-
ration eingeht. Im zweiten Kapitel erklart er, wo die Geschlechter sitzen, welche Sexu-
alcharaktere es gibt und wie diese in den kleinsten Zellen nachgewiesen werden kon-
nen. Danach geht er im dritten Kapitel direkt Uber zu den Gesetzmaligkeiten der se-
xuellen Anziehung, wobei die Homosexualitat im vierten Kapitel als sexuelle Zwischen-
form bestimmt wird und auch eine Therapie vorgeschlagen wird. Im funften Kapitel
fuhrt er aus, wie sich das Geschlecht auf den Charakter auswirkt, im sechsten Kapitel
setzt er sich dann mit den emanzipierten Frauen und der Frauenfrage auseinander. In
den ersten neun Kapiteln des zweiten Teils geht er zunachst auf die Unterschiede von
Mann und Weib insgesamt ein, dann auf die Unterschiede der Sexualitat, des Be-
wusstseins, der Begabung und der Genialitat sowie dem Gedachtnis, der Logik, der
Ethik, des Ich-Bewusstseins und der Psychologie. In den letzten funf Kapiteln setzt er
sich mit Mutterschaft und Prostitution, Erotik und Asthetik, dem Sinn des Weibes im
Universum, dem Zusammenhang mit dem Judentum sowie der grundsatzlichen Posi-
tion des Weibes im Angesicht der Menschheit auseinander.?

Angesichts der Kurze dieser Arbeit kann an dieser Stelle nicht die gesamte Theorie
WEININGERS bis ins Detail dargelegt werden. Die Ubersicht tiber den Inhalt sowie einige
Auszlge sollen einen kurzen Einblick in die Argumentationsweise von WEININGER ge-
ben, dessen Ausfuhrungen in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts von so immenser
Reichweite waren und auch in den flr die vorliegende Arbeit ausgewahlten Zeitroma-
nen wieder aufgegriffen werden.

Schon in der Einfuhrung wird deutlich, dass WEININGER (1903) versucht zu erklaren,
warum man dem naturlichen Geschlecht mit den Begriffen Mann und Weib nicht nach-

kommt, dass es unlogische Bezeichnungen gibt, die der Natur widersprechen, weshalb

80 Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. VI.
81 vgl.: Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. IX, XII-XXII.
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er sich nun veranlasst sieht zu klaren, was Mann und Weib nun wirklich seien, diese
altesten aller Begriffe der Menschen:

Zwar sprechen wir von mageren, schmalen, flachen, muskelkraftigen, energi-
schen, genialen Weibern, von Weibern mit kurzem Haar und tiefer Stimme, von
bartlosen, geschwatzigen Ménnern. Wir erkennen sogar an, dal® es unweibliche
Weiber, Mannweiber gibt und unménnliche, weibliche Ménner. Blol3 auf eine Ei-
genschaft achtend, nach welcher bei der Geburt die Geschlechtszugehdrigkeit
jedes Menschen bestimmt wird, wagen wir es also sogar, Begriffen Bestimmun-
gen beizufugen, durch welche sie verneint werden. Ein solcher Zustand ist lo-
gisch unhaltbar.®?

Die Feststellung, dass die Zuschreibungen unlogisch sind, flihrt er auf einen Fehler in
der Erkennung der naturlichen Sache zurick und kommt nicht zu dem Schluss, dass
die Begriffe von der Gesellschaft im Deckmantel der Natur besetzt sein konnten. Er
verweist auch darauf, dass vermutlich nicht ganz streng zwischen durchgehend allen
Mannern und allen Frauen unterschieden werden kann, anatomisch sind die Skelette
namlich nicht auseinander zu halten, man kénnte auf die Idee kommen, es gabe gar
keinen Unterschied. Aufgrund dieser Unsicherheit muss man sich mit anderen Begrif-
fen neu orientieren, die Welt gewissermaRen neu ordnen.® Gleich zu Beginn kommt
er zu einem fur ihn zentralen Punkt, dass namlich in den ersten vier Wochen ein Emb-
ryo bisexuell veranlagt ist, in dem Sinne, dass nicht gesagt werden kann, ob es sich
um einen Mann oder eine Frau handelt. Diese Anlage wird nie ganz verschwinden,
auch wenn es sich spater um einen noch so genauen eingeschlechtlichen Menschen
handelt?4:

Alle Eigentumlichkeiten des mannlichen Geschlechtes sind irgendwie, wenn
auch noch so schwach entwickelt, auch beim weiblichen Geschlechte nachzu-
weisen; und ebenso die Geschlechtscharaktere des Weibes auch beim Manne
samtlich irgendwie vorhanden, wenn auch noch so zurickgeblieben in ihrer Aus-
bildung.8®
Die Abstufungen im Ausmal} des Vorhandenseins des jeweils anderen Geschlechts in
Mann oder Frau nennt er sexuelle Zwischenformen; der ideale Mann und die ideale
Frau sind nur sexuelle Typen zur Orientierung als Extreme und Endpunkte, die es in
der Realitat so nicht gabe. Fir ihn gibt es damit gar keinen Mann oder kein Weib, weil
es nur mannliche und weibliche Substanzen gibt, die im Menschen verteilt werden.8¢

Diese Verteilung von Substanz gilt fur ihn nur fur den Korper und die sexuelle

82 Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 4.

8 Vgl.: Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 5-6.
84 Vvgl.: Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 7-8.
8 Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 8.

8 \gl.: Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 9-10.
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Anziehung, sondern auch fur den Charakter selbst. Der Mensch wird davon bestimmt,
wieviel Mann und/oder Weib in ihm steckt. Jeder Mensch schwankt zwischen dem
Mann und dem Weib in sich hin und her, was er Oszillation nennt. Diese Oszillation
erklart er am Beispiel des weiblichen Mannes; flr diesen konstatiert er, dass er gerne
jung heiratet, obwohl er materiell gut gestellt ist, dann auch gerne eine erfolgreiche
Frau zur Ehefrau nimmt; durch ihre Weiblichkeit sind sie aul3erdem eitler als andere,
er ist sehr sorgfaltig bei der Wahl seiner Kleider und der Kérperpflege, warum es pas-
sieren kann, dass er langer braucht als eine Frau. Diese weiblichen Manner sind oft
Frauenversteher und Frauenkenner, was im Paradigma WEININGERS (1903) logisch ist,
denn sie sind ja selbst Weiber.8” Dieser Gedankengang veranschaulicht auf sehr prag-
nante Weise, dass Weiblichkeit und Mannlichkeit im Grund nur wenig mit Biologie zu
tun haben, sondern vielmehr angelernte Verhaltensmuster und Charakterzuge als
mannlich/weiblich gekennzeichnet werden. Es ist bezeichnend dafur, dass der Mensch
fur ihn eins von beiden sein muss, wenn er einen Mann aufgrund von Hygienemal3-
nahmen zu einer Frau erklart.

Ausgehend von diesen bisherigen Uberlegungen widmet er sich den emanzipierten
Frauen, der sogenannten Frauenfrage, die ihn, wie er sagt, zum Verfassen der Dis-
sertation veranlasst hat. Er will aus Erfahrung Regeln abstrahieren, die dem sozialen
Leben zutraglich sind, ohne dass sie Maximen der Sittlichkeit darstellen wirden. Ohne
schon an dieser Stelle auf den weiblichen oder mannlichen Typus einzugehen, rekur-
riert WEININGER (1903) auf die bisexuelle Veranlagung des Menschen und schliel3t in
Bezug auf die Frauenfrage darauf, dass das Emanzipationsbedlrfnis sowie auch die
Fahigkeit dazu nur vom mannlichen Teil in der Frau generiert werden kann.88

Die Emanzipation, die ich im Sinne habe, ist auch nicht der Wunsch nach der
aulderlichen Gleichstellung mit dem Manne, sondern problematisch ist dem hier
vorliegenden Versuche, zur Klarheit in der Frauenfrage zu gelangen, der Wille
eines Weibes, dem Manne innerlich gleich zu werden, zu seiner geistigen und
moralischen Freiheit, zu seinen Interessen und seiner Schaffenskraft zu gelan-
gen. Und was nun behauptet wird, ist dies, dal3 W gar kein Bedurfnis und dem-
entsprechend auch keine Fahigkeit zu dieser Emanzipation hat. Alle wirklich nach
Emanzipation strebenden, alle mit einem gewissen Recht berihmten und geistig
irgendwie hervorragenden Frauen weisen stets zahlreiche mannliche Zige auf,
und es sind an ihnen dem scharferen Blicke auch immer anatomisch-mannliche
Charaktere, ein korperlich dem Manne angenahertes Aussehen, erkennbar.8°

87 Vgl.: Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 6365, 67—69.
8 Vgl.: Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 79-80.
8 Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 80—-81.
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Folgt man dieser Argumentation weiter, ist eigentlich alles, was am Weib nur irgendwie
gut sein kann, sowieso mannlich. Ergo ware eine weibliche Emanzipation nicht ernst
zu nehmen, weil es eine solche gar nicht geben kann; auch wenn WEININGER (1903)
im Folgenden einwirft, dass seine Argumentation ,fir das mannliche Geschlecht eben
alles zu reklamieren [nicht nur beruht auf einem] gierige[n], habsulchtige[n] Egois-
mus“®°. Nachdem er verschiedene Aspekte der Frauenfrage anflhrt und erklart, wa-
rum sie nicht funktionieren, schliel3t er mit der Forderung, dass der Feind nicht der
Mann und die mannlichen Institution sind, sondern ,[d]er groRte, der einzige Feind der
Emanzipation der Frau ist die Frau“®’, in dem Sinne, dass alle weiblichen Charakter-
zuge unfahig einer Emanzipation sind. Was er unter diesen weiblichen und mannlichen
Typen versteht, erortert WEININGER (1903) in ausfuhrlicher Art und Weise im Hauptteil
seiner Dissertation. Obwohl die von ihm entworfenen Typen an sich nicht real existent
sind, so ist es fur ihn eine unumstoRliche Tatsache, dass jeder Mensch entweder Mann
oder Frau sein muss: ,Das Verhaltnis Mann-Weib erweist sich hier als fundamental an
der entscheidende Stelle, als etwas, woriiber nicht hinauszukommen ist.“%2 Die Psy-
chologie Uber die Geschlechter, die er im Folgenden betreibt, muss und kann nur eine
Psychologie des Weibes sein, des Weibes als das Andere, das Defizitare. WEININGER
(1903) konstatiert, dass es noch keine Psychologin gegeben habe, nur Psychologen
und wie Kant schon sagte, sei das Studium der weiblichen Eigentimlichkeit bei weitem
interessanter flr Philosophen als jenes der mannlichen, eben weil es das Andere ist.
Die Psychologie des Geschlechtes kann nur eine des Weibes sein und die kann nur
von einem Mann geschrieben werden. Eine Frau kdnne sich nicht mit der erforderli-
chen Prazision beschreiben, wurde vermutlich nicht ein ebensolches Interesse ihren
Beobachtungen entgegenbringen wie der Mann und kénnte es auch nicht kommuni-
zieren, Defizite, die auf die Natur des Weibes zuriickgehen.? Diese Untersuchung
kann nur in dem Anspruch unternommen werden, dafl} jemand, ohne selbst Weib zu
sein, Uber das Weib richtige Aussagen zu machen imstande sei.“%

Dies steht in enger Verbindung mit der Annahme, dass WEININGER (1903) den Mann
als Form, das Weib hingegen als reine Materie begreift, das vom Mann geformt werden

will. Das Weib ist eine sogenannte Nullitét, die beliebig zu allem geformt werden kann,

% Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 82.

9 Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 93.

92 Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 98.

9 Vgl.: Weininger (1980) Geschlecht und Charakter, S. 106-107.
% Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 107.
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was der Mann auch will, weil sie nichts ist. Aber auch hier macht er einen Unterschied,
denn das Weib wird nichts wirklich, sondern scheint immer nur etwas zu sein.%®

Das Weib aber hat keine Moglichkeit einer Entwicklung, aufer durch den Mann.
Ganz deutlich wird die Bedeutung von Mann und Weib immer erst in der Betrach-
tung ihrer gegenseitigen sexuellen und erotischen Relationen. Das tiefste Begeh-
ren der Frau ist, vom Manne geformt und dadurch erst geschaffen zu werden.
Die Frau winscht, dass der Mann ihr Meinungen beibringe, ganz andere, als sie
bisher gehabt hat, sie will durch ihn umgestol3en sehen, was sie bisher fur richtig
hielt [...], sie will als Ganzes widerlegt sein, und erst neugebildet werden durch
ihn. Der Wille des Mannes schafft erst die Frau, er gebietet Uber sie, und veran-
dert sie von Grund auf[...].%

An dieser Stelle kommen auch die Sexualitat und das Begehren ins Spiel, denn die
Frau begehre den Mann vor allem deshalb, weil sie von ihm zu etwas gemacht werden
wolle. In Bezug auf die weibliche Sexualitat sieht WEININGER (1903) damit erneut eine
Bestatigung der absoluten Unmdglichkeit der Frau zur Freiheit. Sie ist immer unfrei,
weil sie absolut vom Phallus bestimmt wird, sie hat, ihm zufolge, immer das Bedurfnis,
vom Mann vergewaltigt zu werden®’:

Das hochste, wozu ein Weib es bringen mag, ist ein dumpfes Gefuhl dieser Un-
freiheit, ein dlsteres Ahnen eines Verhangnisses Uber sich — es kann dies offen-
bar nur der letzte Schimmer des freien intelligiblen Subjektes sein, der kimmer-
liche Rest von angeborener Mannlichkeit, der ihr, durch den Kontrast, eine, wenn
auch noch so schwache, Empfindung der Notwendigkeit gestattet: es gibt kein
absolutes Weib.%

Far ihn bedeutet das, dass selbst wenn das Weib etwas ahnt, kann es doch nie ein
klares Bewusstsein entwickeln, weil dazu der Wille zu einem Selbst notwendig ware.
Hin und wieder kann es passieren, dass ein Weib sich halbherzig versucht zu wehren,
aber dies kdnne ob seiner Natur gar kein entschlossenes Aufbegehren sein. WEININ-
GER (1903) sieht die Frauen als Sklavinnen ihrer Sexualitat, jedes Verneinen dessen
ware verlogen, sie wiirden wie unter einem Fluch stehen.®

Angesichts dieser Ausfuhrungen wird klar, warum WEININGER in so gro3em Ausmaf
rezipiert wurde, weil er alle Forderungen der Frauen denunzierte bzw. ihrer Aussage-
kraft beraubte, indem er sagt, dass Denken und Wunsch nach Freiheit entweder mann-
lich oder nicht wirklich und verlogen sind. Auch wenn seine Argumentation noch so

unlogisch erscheint, war sie damals eine willkommene Erklarung fur die seltsamen

% Vgl.: Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 394-395.
% Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 395-396.

% Vgl.: Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 374.

% Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 374.

% Vgl.: Weininger (1980): Geschlecht und Charakter, S. 375.
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Einfalle der Frauen und nahm ihnen gleichzeitig auch den bedrohlichen Charakter fur
den patriarchalischen Mann auf seinem Thron. Wie sich im folgenden Kapitel zeigen

wird, gab es aber auch Gegenstimmen.

4.1.2. Exkurs — Rosa Mayreder: Geschlecht und Kultur (1922)

Von besonders grofRer Bedeutung fiir die Frauenbewegung in Osterreich war unter
anderem Rosa MAYREDER, welche 1855 als Rosa Obermayer in Wien geboren wurde
und 1938 in ihrer Heimatstadt starb. Sie griindete 1893 den Allgemeinen Osterreichi-
schen Frauenverein und verfasste unzahlige Essays, in denen sie die Frauenemanzi-
pation diskutierte. Die Texte Zur Kritik der Weiblichkeit (1905) und Geschlecht und
Kultur (1922) kdénnen als direkte Antwort auf Otto WEININGERS misogyne Dissertation
verstanden werden.'%

Ihre Essaysammlung Zur Kritik er Weiblichkeit (1905) war eine Reaktion auf die
Auseinandersetzung mit dem weiblichen Geschlecht. Wie GERHARD/POM-
MERENKE/WISCHERMANN (2008) ausfuhren, legt sie darin ihre Gedanken zum Ge-
schlechterverhaltnis dar. lhre Forderung ist vor allem die Freiheit und Mdglichkeit zur
individuellen Entwicklung der Frauen. Besonders modern war ihre Auffassung von
Mannlichkeit und Weiblichkeit als kulturelle Konstrukte, die sich stets verandern und
anpassen. In ihren Ausfuhrungen ist Weiblichkeit vor allem ein Produkt der hierarchi-
schen Machtverhaltnisse zwischen Mann und Frau und steht ganz im Gegensatz zu
einer Natur oder Naturlichkeit der Geschlechter. Damit stellte sie die oft propagierte
Unveranderlichkeit des weiblichen Charakters, wie zum Beispiel bei Otto WEININGER
oder Paul MoéBIus, in Frage. Paul MOBIUS war ein Psychiater und Neurologe, der mit
der Veroffentlichung seines Essays Uber den physiologischen Schwachsinn des Wei-
bes (1900) zu einiger Bekanntheit gelangte. MAYREDERS Ausfuhrungen polarisierten
sehr und erregten auch internationale Aufmerksamkeit; ihre Essays wurden schon da-
mals in mehrere Sprachen Ubersetzt. Sie erhielt grolle Anerkennung fur ihre Ausfuh-
rungen und legte damit einen Grundstein fur die Auseinandersetzung mit Geschlech-
terfragen nicht nur in philosophischer und psychologsicher, sondern auch in soziologi-
scher Hinsicht. 0

Rosa MAYREDER widerspricht WEININGER schon alleine mit der Tatsache, dass sie

als Frau Uberhaupt spricht und damit zeigt, dass eine Frau sehr wohl eine Aussage

190 Vgl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 272.

101 vgl.: Gerhard, Ute/Pommerenke, Petra/Wischermann, Ulla: Klassikerinnen feministischer Theorie.
Grundlagentexte. Band | (1289-1919). Hrsg. u. komm. v. Ute Gerhard, Petra Pommerenke und Ulla
Wischermann. Kénigstein am Taunus: Helmer 2008 (Frankfurter Feministische Texte, Bd. 10), S. 309.
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uber sich selbst treffen kann. Ihr erstes sehr wichtiges Essay Zur Kritik der Weiblichkeit
(1905) erschien kurz nach WEININGERS Dissertation und ging vor allem der Frage nach,
was das Weib seiner Natur nach sei, eine Frage, die letztendlich nicht beantwortet
werden kann, wie MAYREDER im Vorwort zu ihrem zweiten wichtigen Essay, Ge-
schlecht und Kultur (1922), fast zwanzig Jahre spater schreibt. In diesem modchte sie
nun nachgehen, was das Weib seiner Natur nach sein soll. Dabei will sie keine realen
Begebenheiten schildern, sondern vielmehr auf das ideologische Korsett hinweisen, in
welches Frauen in der westlichen Kultur gezwangt werden.'% |hren zunachst allge-
meinen Ausflhrungen Uber Kultur folgt eine Diskussion von Zivilisation und Ge-
schlecht, wo sie vor allem dem gangigen Narrativ widerspricht, dass Zivilisation reines
Mannerwerk sei. Die technischen Errungenschaften der jingsten Phase des Zivilisie-
rungsprozess seien von Mannern, zu Anfang schien die Zivilisierung des Menschen
aber vor allem von Frauen vorangetrieben worden zu sein. Dies hatte sich verandert,
weil den Frauen durch die Kultur eine gewisse Lebensfuhrung aufgezwangt wurde,
namlich die Zustandigkeit fur die Kindererziehung. Diese Ungleichheit in der Verteilung
der Aufgaben der Fortpflanzung fasst sie als Ausgangspunkt fir die Geschlechter-
schieflage.'® Sie fiihrt im Folgenden aus, wie die Frau diesem Kulturzwang entkom-
men konnte, wo der Mann als Pendant Freiheit besitzt und dadurch immer wieder als
Geschlecht in seiner Entwicklung bevorzugt wird. Wenn man sich dieser Begrenzun-
gen entledigt, kdnne man andern, dass der Mann als MaR aller Dinge gilt."® Dem folgt
ein Kapitel zur doppelten Moral, wenn es um das Ausleben der Sexualitat geht:

Es ist aber eine auffallige Tatsache, dal® der Mann seinem eigenen sexuellen
Interesse entgegen jene weiblichen Wesen allein als moralisch vollwertig gelten
lakt, die auf ihre Hingebung den auldersten Preis setzen, den er zu bieten hat —
seine Bindung durch die Ehe. Dal® der Mann im Grunde das Weib verachtet, das
sich ihm ohne soziale Pramie hingibt, ist aus dem Geschlechtsverhaltnis allein
nicht zu erklaren; denn nach einfacher und naturlicher Logik muRte er dafur, da®
ihm die Gegenleistung erlassen oder so gering als moglich bemessen wird, dank-
bar sein.'0°

Sie stellt in der Folge fest, dass die monogame Ehe eigentlich den sexuellen Interes-
sen des Mannes widerspricht und eher der weiblichen Geschlechtsnatur nutzlich ware,

weil ihr Korper durch das Kindergebaren geschwacht werde und sie deshalb auf

192 \/gl.: Mayreder, Rosa: Geschlecht und Kultur 1923. In: Zur Kritik der Weiblichkeit. Essays. Heraus-
gegeben und mit einem Nachwort versehen von Eva Geber. Wien: Mandelbaum 2018, S. 195-407; S.
196-197.

103 \/gl.: Mayreder (2018): Geschlecht und Kultur, S. 213-214.

104 \gl.: Mayreder (2018): Geschlecht und Kultur, S. 219-220.

105 Mayreder (2018): Geschlecht und Kultur, S. 248.
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Schutz angewiesen sei. Weil die Ehe trotzdem nicht von Frauen eingerichtet worden
ist, muss es fur sie daran liegen, dass der Mann als Vater sich vom Mann als Sexual-
wesen unterscheidet, was vor allem auf das von erotischen Empfindungen unterlegte
Verhaltnis vom Vater zu Tochter zurlickzufiihren sei.'® In einer ahnlichen Argumenta-
tionsstruktur sieht sie auch die Uberschatzung der Jungfraulichkeit begriindet:

Der Wille zur AusschlieBlichkeit an einem erwahlten Einzigen unter sozialer und
familialer Approbation bildet den Inbegriff der weiblichen Ehre, weil dieser Wille
fur den Mann als Vater die wertvollsten Eigenschaften einschlief3t. Eine weibliche
Person hingegen, die sich ohne diese soziale Pramie mit einem Manne einlait,
bekundet dadurch, dafd nicht der Wille zur Mutterschaft die Triebfeder bildete, sie
setzt sich dem Verdachte aus, daf in ihrem Innenleben das sexuelle Moment an
sich das Ubergewicht besitzt — vom Standpunkte der Vaterschaftsinteressen eine
verwerfliche Wesensbeschaffenheit, weil sie eine Herabsetzung der Wider-
standskraft gegen Verflihrung mit sich bringt.'%”

Die burgerliche Moral wurde nach MAYREDER (1922) nur dann im selben Ausmal} fur
den Mann als fur die Frau gelten, wenn er ein uneheliches Kind zeugt. Demnach kdnne
der Mann so viel Sex haben wie er und mit wem auch immer er méchte, solange sein
Verhalten kein Kind zum Ergebnis hat. Selbiges gelte fur die Prostitution, die schad-
lichste Form des Geschlechtsverkehrs. Sie sieht es als symptomatisch fur den Mann
an, fur den die sozialen Motive entscheidend in der Schatzung des Weibes sind, im
Gegensatz zu der weiblichen Psyche, die Sexualitat mit anderen Seelentatigkeiten
verknupft. Die Frauenbewegung setzte sich zum Ziel diese doppelte Moral aufzuheben
und vom Mann dasselbe wie von der Frau zu fordern. Statt aber die mannliche an die
weibliche (die hdhere) anzupassen, erscheint es MAYREDER (1922) viel eher umge-
kehrt zu sein, die weibliche Sexualmoral ahnelt immer mehr der mannlichen, was flr
die Frauen bedeutet, zu ihren typischen weiblichen Mangeln auch noch die mannlichen
aufzunehmen. Vielmehr pladiert MAYREDER (1922) dafur, dass die Frau ihre guten Ei-
genschaften weiter kultiviert und zu einem einheitlichen Wesen wird. Die hohe Bewer-
tung der Jungfraulichkeit sei dann sinnvoll, wenn sie tatsachlich dazu beitragt, ein sol-
cher einheitlicher Mensch zu werden, der es nicht riskiert psychisch herabgesetzt zu
werden, indem durch ein flichtiges Abenteuer die korperliche Unberuhrtheit ver-
schenkt wird. Die Frauen kénnen dann als Lehrerinnen und Vorbilder fir die Manner
auftreten, die ebenfalls eine solche héhere Sexualmoral entwickeln sollten.'® An die-

sen Ausfluhrungen wird deutlich, dass MAYREDER in den 20 Jahren seit ihrem ersten

196 \/gl.: Mayreder (2018): Geschlecht und Kultur, S. 248-249
197 Mayreder (2018): Geschlecht und Kultur, S. 250.
108 \/gl.: Mayreder (2018): Geschlecht und Kultur, S. 250-252.
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wichtigen Essay an Fortschrittlichkeit eingebuf3t hat, denn sie betont ganz klar die Un-
terschiede zwischen Mann und Frau, wenn sie dabei auch die Frau in ein besseres
Licht rickt und den Mann fur ihre unverdiente niedrige soziale Bewertung in der Ge-
sellschaft verantwortlich macht.

Im Kapitel Geschlecht und Sozialpolitik setzt MAYREDER (1922) sich ferner mit der
Frage auseinander, wie die gesellschaftliche Geschlechterdifferenzierung das Indivi-
duum beeinflusst. Fur die Frau sei es schwierig, ihre politischen Forderungen durch-
zusetzen, weil sie als Frau erst ihre eigenen Werte behaupten und eine andere Mission
fur die Gesellschaft und Kultur verfolgen musse als der Mann. Die weiteren Abschnitte
Sexuelle Lebensideale, Der Weg der weiblichen Erotik, Wandlungen der Ehe und We-
sen der Liebe beschaftigen sich vornehmlich mit der Beziehung zwischen Mann und
Frau.'® Im letzten Kapitel Das imaginative Ich greift sie den Gegensatz des Mannes
als Subjekt und der Frau als Objekt auf, welcher sich in der Liebe aufheben wirde.

Auch die Ideen der Liebe sind ihrem Inhalte nach bei beiden Geschlechtern ganz
die gleichen. [...] Allenfalls kdnnt man geltend machten, dal® die Idee der Um-
wandlung in ihrer aktiven Form fast nur bei Frauen auftritt, in ihrer passiven hin-
gegen fast nur bei Mannern — also geradezu in Umkehrung des typischen Ver-
haltnisses. Der Mann will durch die weibliche Liebe erlost werden, die Frau will
durch ihre Liebe diese Erlosung bewirken. [...] Dal3 der Mann sich gewdhnlich
als ein friedloses, unruhig schweifendes, uneinheitliches Wesen empfindet, das
erst durch die Liebe eines edlen Weibes zu einem harmonischeren und reineren
Leben gefuhrt werden mul3, das liegt weniger an der erotischen Natur des Man-
nes schlechtweg als an der Lebensfuhrung, zu der ihn der ungeloste Gegensatz
zwischen den Ansprlichen seiner Sexualitat und den sozialen Verhaltnissen no-
tigt. 10

Daraus ergibt sich fur sie die allgemeine Annahme, dass Frauen und Manner ganz
unterschiedlich lieben; wahrend Manner nur jene Frauen als Weib sehen, die ihn in
der Liebe Herr sein lassen, wollen die Frauen sich ihrem als gottliches Wesen bewun-
derten Mann vollkommen unterwerfen, um sich ihm voll und ganz hinzugeben und in
seiner Liebe aufzugehen. In der Liebe sei es nun mal so, dass das Weib sich weggibt
und der Mann hinzunimmt und das sei durch keine sozialen Bemihungen zu andern,
weil die Liebe libermachtig gegen alle politischen und gesellschaftlichen Einwande.!"
Auch hier zeigt sich, dass MAYREDER die Unterwerfung der Frau als naturlich begreift,

sie aber als eine positive Sache inszenieren mochte, die die guten Eigenschaften der

109 \/gl.: Mayreder (2018): 255-256, 274-275, 323, 342, 368.
10 Mayreder (2018): Geschlecht und Kultur, S. 396.
"1 vgl.: Mayreder (2018): Geschlecht und Kultur, S. 396-397, 407.
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Frauen gegenliber dem Mann in Bezug auf die Sexualitat Gberdeutlich machen warde.
Diese Idee der Liebe findet sich in Ansatzen auch in Hilde SPIELS''? Roman wieder.
GEBER (2018) ordnet Rosa MAYREDER als grof3e Denkerin des Feminismus ein, die
ihrer Zeit teilweise weit voraus war, insbesondere mit inrem Essay-Band Zur Kritik der
Weiblichkeit (1905). MAYREDER hatte schon in ihrem gutburgerlichen Elternhaus am
eigenen Leib erfahren, welche Einschrankungen sie aufgrund ihres Geschlechts dul-
den musste. Ihr Vater war Arzt und ein Mann, der die Frau als fir den Mann geschaffen
betrachtete und absolute Macht Uber seine erste und zweite Frau beanspruchte. So
war ihre Mutter durchaus belesen, versteckte ihre Bucher aber in einem Schrank. Rosa
MAYREDER hatte Mitleid mit ihrer im Haushalt eingesperrten Mutter und erkannte erst
spater, welch grol3en Beitrag diese selbst zu ihrer Situation geleistet hatte. Ihre Mutter
furchtete stets um die Mdglichkeit zur Verheiratung ihrer hochst eigenwilligen Tochter.
Rosa MAYREDER selbst war sehr begabt und wissbegierig, deshalb auch dementspre-
chend Uber die Halbheit ihrer Bildung verargert und dass ihr der Zugang zu dieser nur
aufgrund ihres Geschlechts, nicht wegen mangelnder Begabung oder Interesse, ver-
wehrt wurde. Aul3erdem hatte sie kein Interesse an den ihr zugeschriebenen Pflichten
wie Haushalt oder das Tragen einengender Korsetts und dem Mann gefallige, unbe-
queme Kleidung. Sie empfand es als Erniedrigung in einem Saal darauf warten zu
mussen, von einem Mann zum Tanz aufgefordert zu werden und sich dann auch noch
dessen Fuhrung zu beugen. Sie stand fur ein erotisches Selbstbewusstsein der Frau
ein und sah die respektvolle Liebe als hdchstes Gut gleichberechtigter Partner/innen
an. Sie selbst war mit ihrer gro3en Liebe Karl Mayreder glticklich verheiratet bis dieser
psychisch erkrankte. AuRerdem hatte sie zwei offene aulRereheliche Beziehungen.'"?
Ihr weiterer Lebenslauf mag erklaren, warum sie in ihrem zweiten Essay wieder
einige Ruckschritte im Vergleich zu ihrem ersten machte. Sie war eine wichtige Ver-
treterin der Ersten Frauenbewegung in Osterreich und war Vizeprasidentin des Allge-
meinen Osterreichischen Frauenvereins. Mit den Jahren entfernte sie sich aber immer
mehr von den Zielen und Anschauungen der Bewegung, zum Beispiel befand sie die
Ideologie der weiblichen Tugendhaftigkeit und Bestimmung zur Mutter als unertraglich
und verblendet, die weibliche Selbstaufopferung fir eine Selbstbeleidigung und die

Prostitution als Schande der Manner, nicht der Frauen. Gleichzeitig aber hielt sie das

12 Siehe dazu: Kapitel 5.1.3. Hilde Spiel: Kati auf der Briicke (1933)

"3 Vgl.: Geber, Eva (Hrsg.): Rosa Mayreder — visionare Theoretikerin des Feminismus. In: Zur Kritik der
Weiblichkeit. Essays. Herausgegeben und mit einem Nachwort versehen von Eva Geber. Wien: Man-
delbaum 2018, 409-423; S. 409-411.
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Frauenwahlrecht fur eine Utopie. Diese Positionen verarbeitet sie in ihren Essays Kritik
der Weiblichkeit (1905) in der sie die Weiblichkeit zu einem Kulturprodukt und astheti-
schen Prinzip erklarte und eine Selbstermachtigung der Frau, die fur ihre Rechte und
ihre Menschenwdirde eintritt, forderte."™ Ihre revolutiondren Gedanken und der erfri-
schende Diskurs wurden durch die Schreckensereignisse des Ersten Weltkriegs jah
unterbrochen. Dieser entmutigte sie in ihrer Vorstellung, der Mensch sei zu einer Ver-
besserung und Veredelung seiner selbst fahig. Hinzu kam auch noch die Erkrankung
ihres Mannes, womit sie ihre gro3e Liebe verlor. Vielmehr als in ihrem ersten Werk
wird in ihrem zweiten Werk Geschlecht und Kultur (1922) 18 Jahre spater ihre histori-
sche und gesellschaftliche Verortung in der Burgerlichkeit deutlich. Dazu kommt eine
durchscheinende Resignation, bedingt durch die persdnlichen Schicksalsschlage und
den Verlust des Glaubens an die Menschheit. In dieser zweiten Essaysammlung ver-
wirft sie ihre Idee zum Ideal der Androgynitat und der Unterscheidung zwischen biolo-
gischem und sozialem Geschlecht. Stattdessen verfallt sie in den Duktus der Mutter-
lichkeit als kulturelles Ideal. Sie weist Mannern das Feld der Zivilisation zu, Frauen
jenes der Kultur, was ihr sichtlich schwerfallt und was sie auch immer wieder relativiert,
indem sie auch darauf verweist, dass Frauen nicht nur asthetische und harmonische
Geschopfe waren, sondern ebenso einen wichtigen Beitrag zur Zivilisation leisten
konnten. Und obwohl sie weniger radikal in ihren Forderungen wurde, muss sie trotz-
dem als Frau gelten, die eine Veranderung der Gesellschaft wollte und es als ihr Pflicht
sah fur diese einzustehen, ihre Gedanken zu kommunizieren und damit dem weibli-

chen Geschlecht eine Stimme zu geben, die ihm so lange verwehrt wurde.

4.2. Literarische Tendenzen in Osterreich 1918-1938
Wie bereits weiter oben erwahnt, war in der Ersten Republik nur die politische Blihne,
sondern auch die Situation in der Bevolkerung aus verschiedensten Grinden konflikt-
geladen. Diskrepanzen ergaben sich vor allem zwischen Arbeiterschaft, Burgertum
und Bauern sowie zwischen stadtischen und landlichen Bereich mitsamt deren unter-
schiedlichen Interessen.’'®

Die Erste Republik war in vielerlei Hinsicht ein extrem gespaltener Staat; die Men-
schen suchten eine Identitat, denn von einer dsterreichischen konnte noch keine Rede

sein. Ein kleiner Teil der Bevdlkerung sehnte sich die Monarchie zurtck, ein Teil wollte

"4 Vgl.: Geber (2018): Rosa Mayreder, S. 412-413, 415-416.
"9Vgl.: Geber (2018): Rosa Mayreder, S. 416418, 421.
118 \/gl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 326-328.
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ein unabhangiges Osterreich und ein betrachtlicher Teil sah sich als Teil Deutschlands
und war fur den Anschluss. Diese Positionen spiegelten sich in dem Einsatz der Sozi-
aldemokraten fur die Interessen der stadtischen Bevolkerung sowie den der Christ-
lichsozialen fur jene der landlichen Bevolkerung wider. Damit verbunden war auch eine
moderne stadtische Kultur als Gegenentwurf zu traditioneller Heimatkultur. Die gegen-
satzlichen Positionen zeichneten sich auch in der Literatur ab, wie KRIEGLEDER (32018)
konstatiert: Konservative Schriftsteller/innen formulierten einerseits Texte zu Heimat
und katholischer Kontinuitat der Bevolkerung seit der Habsburgermonarchie, wahrend
andererseits manche den Anschluss an Deutschland schmackhaft machten, darunter
auch jene Schriftsteller/innen unter sozialdemokratischen Einflissen, die versuchten
eine an der deutschen Klassik orientierte sozialkritische und realistische Gegenwarts-
literatur zu schreiben. Als der Einfluss Hitlerdeutschlands auf den Stéandestaat immer
deutlicher wurde, forcierten einige Autor/innen eine sogenannte ésterreichische Idee,
was sich aber nicht durchsetzen konnte. Immer wieder versuchte man sich auf die
Habsburgermonarchie zu berufen und den Eindruck von Kontinuitat einer dsterreichi-
schen Nation zu entwerfen, die sich Uber den ausgezeichneten Ruf der Wissenschaft
sowie der hoch angesehenen Kunst, Literatur und Theaterkultur vollziehen sollte. Wien
war ab den 1920er Jahren nicht mehr nur die Stadt der Musik, sondern auch des
Films.""” Wien als Kulturstadt und internationales Zentrum der Weltpolitik verlor zu-
nehmend an Bedeutung, es kam zu einer zunehmenden Verprovinzialisierung, wie
KRIEGLEDER (*2018) es nennt; viele Autor/innen fiihlten sich bereits in der Zwischen-
kriegszeit von anderen Grol3stadten wie Berlin angezogen und spatestens mit den
Fluchtbewegungen im Angesicht des drohenden Anschlusses an Deutschland wurde
Wien endgliltig zur Provinz.8

Es wurden einige Vereine von Schriftsteller/innen gegrindet, wie zum Beispiel der
P.E.N.-Club 1923, ein internationaler Verein, von dessen Zentrum in Osterreich Arthus
SCHNITZLER Prasident sowie Grete von URBANITZKY Generalsekretarin war. Dieser Ver-
ein war zunachst unpolitisch, scheiterte dann aber an der Lagerbildung zwischen je-
nen, die den Nationalsozialismus verurteilten und jenen, die in verharmlosten. Der
Club spaltete sich und es wurde daraus der Bund deutscher Schriftsteller Osterreichs,
der 1936 nationalsozialistisch gesinnten Schriftsteller/innen eine Plattform bot. Es gab

viele weitere Vereine mit unterschiedlichen Gesinnungen, wie zum Beispiel der 1920

"7 Vgl.: Kriegleder (*2018): Literatur in Osterreich, S. 329-330.
"8 \gl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 230-231.
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Schutzverband deutscher Schriftsteller in Osterreich sowie der 1933 gegriindete Ring
nationaler Schriftsteller oder der bereits in den 1920er Jahren eingerichtete Verband
katholischer Schriftsteller und Schriftstellerinnen Osterreichs. Unter dem austrofa-
schistischen Regime wurde zum Zweck der Gemeinschaftsbildung versucht, eine
Kammer des Schrifttums einzufihren, der alle dsterreichischen Autoren/innen ange-
hdren sollten, was aber nie umgesetzt wurde. Es bleibt festzuhalten, dass die Litera-
turszene sehr gespalten zwar. Anfangs versuchten noch einige sich dezidiert aus dem
politischen Alltagsgeschehen herauszuhalten, was aber im Laufe der Jahre immer
schwieriger wurde. Spatestens mit der Machtubernahme Hitlers in Deutschland 1933
und der Einrichtung eines austrofaschistischen Standestaats 1934 war es dann un-
maglich, keine Position zu beziehen. Die Literatur wurde zu einem Politikum."®

KRIEGLEDER (32018) unterstreicht auch die grundlegende Bedeutung der Bildungs-
reform der Sozialdemokraten, die das Schulwesen modernisieren und vor allem den
Einfluss der katholischen Kirche vermindern wollten. Auch die Universitat als Konzent-
rationspunkt nationalsozialistischer Gesinnung ist nicht zu unterschatzen. Insbeson-
dere die Studienrichtung der Germanistik erfuhr als nationalistisches und stammesge-
schichtliches Fach einen Aufschwung, wo nationalsozialistisches und austrofaschisti-
sches Gedankengut unter dem Deckmantel der Wissenschaft verbreitet werden
konnte.'?° Dieser Einfluss von christlichen Werten und deutschnationalem Gedanken-
gut findet sich beispielsweise bei Grete von URBANITZKY wieder.

Die bereits zuvor konstatierte wichtige Rolle von Bibliotheken bei der Steuerung von
Informationen und o&ffentlicher Meinungsbildung verscharfte sich in der Ersten Repub-
lik. Zunachst waren es die Sozialdemokraten, die dezidierte Arbeiter/innen-Blchereien
ausbauten. Die erhoffte Wirkung blieb aus, da sich das erwinschte vom tatsachlichen
Leseverhalten unterschied. Der Durchschnittsblrger bevorzugte sogenannte Schund-
literatur, worunter damals vor allem Frauen-, Abenteuer- und Kriminalromane fielen.
Insbesondere die Bezeichnung Frauenliteratur fallt in diesem Kontext auf, da sie ge-
sondert von der normalen bzw. hohen Literatur eine Abwertung erfuhr. Weitere politi-
sche Bibliotheken waren der bereits 1899 gegriindete christlich-soziale Volkslesehalle
sowie die katholischen Vereine, die sich 1931 zum Osterreichischen Biichereiverband
zusammenschlossen. Es gab aber auch unpolitische Bibliotheken, wie der 1887 ge-

grundete Wiener Volksbildungsverein, die aber nur einen kleinen Teil der Leser/innen

"9 Vgl.: Kriegleder (*2018): Literatur in Osterreich, S. 331-334.
120 \/gl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 334.
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von sich Uberzeugen konnten. Auch in diesem Sinne erfuhr die Literatur eine Politisie-
rung.?!

In der Ersten Republik fiel die Zensur, wodurch bisher mit einem Tabu belegte The-
menbereich Uber die Literatur in der Offentlichkeit verhandelt werden konnten. Dabei
war es vor allem die offen diskutierte und zur Schau gestellte Sexualitat in Literatur
und Kunst, die besonders konservative und katholische Lager auf die Barrikaden trieb.
KRIEGLEDER (*2018) nennt hier als Beispiel den Skandal rund um die Erstauffiihrung
von Arthur SCHNITZLERS Reigen 1921. Auch die offentliche Verarbeitung politisch bri-
santer Themen polarisierte und schaffte reichlich Konfliktpotenzial. Hier nennt er die
1930 erschienene Hollywood-Verfilmung von Erich Maria REMARQUES Roman Im Wes-
ten nichts Neues, in dem dieser die Schrecken des Ersten Weltkrieges literarisch auf-
arbeitete. Die kurze Zeit neu gewonnener kinstlerischer und literarischer Freiheit fand
mit der Wiedereinfuhr der Zensur im Austrofaschismus ein jahes Ende.'??

Die expressionistischen Tendenzen setzten sich nach dem Kriegsende fort und fan-
den sich auch in der dramatischen Literatur wieder, wie sie zu jener Zeit beispielsweise
Franz WERFEL mit seinem Stuck Spiegelmensch (1921) geschrieben wurde. Auch in
dieser Form gab es starke katholische Einflisse, die sich in einem traditionellen sowie
teils rickwartsgewandten christlich gepragten Weltbild in den Stlcken aufierten. Da-
neben finden sich auch einige historische Dramen, aber auch das Volksstuck war be-
deutend, zum Beispiel Oddén von HORVATHS Geschichten aus dem Wiener Wald
(1931).723 Die Lyrik war bis zum Ende der 1910er Jahre weiterhin von expressionisti-
schen Einflissen bestimmt, daneben fanden sich auch neue Entwicklungen, reprasen-
tiert beispielsweise von Alexander LERNET-HOLENIA, andere orientierten sich wiederum
an der strengen Sprachauffassung von Karl KRAUS. Neben den wenigen Versuchen
von Lyrikern/innen, wie zum Beispiel von Guido ZERNATTO oder Theodor KRAMER, Fra-
gen nach den Werten und der Moral einer Gesellschaft angesichts des schwierigen
Alltagsleben zu stellen sowie das Individuum in dieser neuen chaotischen Welt zu ver-
orten und das Ganze in asthetischer Form darzulegen, wurde viel haufiger einfach auf
Alt-Bewahrtes zur Orientierung in den schweren Zeiten verwiesen. Viele Lyriker/innen

betrieben eine Heimatkunst, die das vormoderne Landleben verklarte, was spater

121 vgl.: Kriegleder (*2018): Literatur in Osterreich, S. 336-337.
122 Vgl.: Kriegleder (*2018): Literatur in Osterreich, S. 337-338.
123 \/gl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 350-351, 354, 357-358, 360-361.
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nahtlos in die Blut-und-Boden-Mythos der Nationalsozialisten Uberging, wie KRIEGLE-
DER (32018) ausfiihrt.124

Die wichtigste Form der Literaturproduktion in der Zwischenkriegszeit war bei wei-
tem die Erzahlprosa, allen voran der Roman, der als die grofRe literarische Moglichkeit
gesehen wurde, alle Genres und Textsorten in sich zu vereinen. Ein Teil der Schrift-
steller/innen blieb beim klassischen Erzahlen im Roman, ohne dies zu hinterfragen
oder gar daruber zu reflektieren. Ein anderer Teil hingegen entdeckte den Roman als
Textsorte mit grolem Potenzial neu. Sie sprachen von einer Krise des Erzéhlens, das
angesichts der dramatischen Ereignisse der unmittelbaren Vergangenheit sowie der
Beschleunigung und Pluralisierung des Alltags die Welt und ihre Konfliktherde nicht
mehr adaquat abbilden kdnnte. Unabhangig vom klassischen Erzahlen oder Beschrei-
ten neuer Wege des Erzahlverfahrens gab es auch in der Erzahlliteratur verschiedene
ideologische Positionen. Auch hier gab es eine katholische Erzahltradition, die in ihrer
Grundhaltung haufig auch dem nationalsozialistischen Gedankengut ahnelte. Einige
der Schriftsteller/innen waren in der Ersten Republik, ebenso wie wahrend des Natio-
nalsozialismus erfolgreich und schrieben auch in der Zweiten Republik unbeirrt weiter.
Auf diesen wichtigen Aspekt der verschwiegenen Vergangenheit vieler gefeierter 0s-
terreichischer Literat/innen verweist KRIEGLEDER (32018) immer wieder. Einiger Ver-
fasser/innen von Heimatliteratur waren zwar nicht unbedingt nationalsozialistischer
Gesinnung, genossen den Ruhm wahrend des Dritten Reiches aber trotzdem weiter,
wie zum Beispiel Franz NABL.'?> Von besonderer Bedeutung aufgrund der grof3en
Beliebtheit waren in der Zwischenkriegszeit historische Romane, die von der Gegen-
wart aufgeworfene Fragen im Mantel der Historizitdt symbolisch verschlisseln und
verhandeln konnten, was eine Art abgesicherte ideologische Positionierung erlaubte.
Gleichzeitig bot er die Mdglichkeit der Erzahlung einer Welt, in der die dringenden
Probleme der realen Gegenwart vollstandig ausgeblendet werden konnten. Daneben
gab es auch Verfasser/innen zeithistorische Romane, die sich mit der Gegenwart aus-
einandersetzten, dabei aber weit vorsichtiger vorgehen mussten.'?® Die Beliebtheit der
phantastischen Erzahlliteratur blieb auch nach dem Ende des Weltkrieges ungebro-
chen, da auch in dieser Uber Umwege dringende Fragen der Gegenwart oder unmit-

telbaren Vergangenheit literarisch verarbeitet werden konnten.'?” Andere

124 \/gl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 362—366.
125 \/gl.: Kriegleder (°2018): Literatur in Osterreich, S. 369-374.
126 \/gl.: Kriegleder (2018): Literatur in Osterreich, S. 375, 377-379.
127 \gl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 379-381.
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Schriftsteller/innen versuchten die Ereignisse der Gegenwart durch naturalistische Stil-
mittel oder im Stil der Neuen Sachlichkeit das moderne Leben literarisch zu verorten.
Aus der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg wurden die Narrative der Verklarung des fried-
lichen Landlebens und der deutschen Kontinuitat wiederaufgenommen. KRIEGLEDER
(32018) beschreibt hier auch eine Sexualisierung des Gegensatzes, der das negative
Stadtleben mit dem unkontrollierbaren Weiblichen verbindet, welches von einem
mannlichen Helden besiegt werden muss.'?®

Film und Radio waren mehr oder weniger neue Medien, die sich in den 1920er Jah-
ren in der Massenkultur verstarkt etablierten. Das Horspiel wurde noch nicht mit all
seinen neuen erzahltechnischen Mdglichkeiten genutzt, der Film war kurze Zeit extrem
popular, wurde dann aber vor allem eingesetzt, um eine Osterreichische Identitat zu
schaffen. Das setzte naturlich auch dem traditionellen Theater zu. Trotz des ver-
pflichtenden andauernden Betriebes als kulturelles Erbe, kann die Zwischenkriegszeit
als krisenvolle Periode des Theaters eingestuft werden. Lediglich die Kabarett-Szene
erlebte einen Aufschwung ob der neuen asthetischen Moglichkeiten und subversiven
Kritik mit Unterhaltungscharakter.’?® Auch Massenfestspiele bestimmten das Theater
der Ersten Republik entscheidend mit, bei welchen das Theatererlebnis zu einem po-
litisch instrumentalisierten Fest werden sollte. Auch die seit 1920 gegriindeten Salz-
burger Festspiele sind in diesem Zusammenhang als Bemuhung der katholischen Kir-
che zu sehen, die sich in ihrer Konzeption gegen den Kulturbetrieb in der Grofl3stadt
wandten und wichtig flr die Osterreichische Identitatsbildung waren.30.131

Als wichtige mannliche Autoren von Zeitromanen der Zwischenkriegszeit nennt
KRIEGLEDER (32018) Stefan ZWEIG mit der Erzahlsammlung Sternstunden der Mensch-
heit (1927), Friedrich TORBERG mit Der Schiiler Gerber hat absolviert (1930) oder
Franz WERFEL mit Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuldig (1920). Zu den be-
kanntesten Autoren der Zwischenkriegszeit, die fest im literarischen Kanon verankert
sind, zahlen Joseph ROTH mit seinem Radetzkymarsch (1932) sowie Elias CANETTI mit
Die Blendung (1935) und Hermann BROCH mit der bedeutenden Trilogie Die Schlaf-
wandler (1930/1931/1932). Den wohl bekanntesten Roman lieferte Robert MUSIL mit
seinem unvollendeten Monumentalwerk Der Mann ohne Eigenschaften

(1930/1933/1940)."32 Neben diesen kanonisierten mannlichen Autoren gab es aber

128 \/gl.: Kriegleder (2018): Literatur in Osterreich, S. 383-385.

129 V/gl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 346-349.

130 Vgl.: Kriegleder (2018): Literatur in Osterreich, S. 344-345.

131 Vgl.: Vocelka (72013): Geschichte Osterreichs, S. 308.

132 \/gl.: Kriegleder (°2018): Literatur in Osterreich, S. 395-404, 406—408.
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auch noch viele weitere, vor allem auch weibliche Schriftstellerinnen, die aufgrund ver-
schiedener Bedingungen lange Zeit vergessen wurden.'33

PoLT-HEINZzL (2012) versucht in ihren bedeutenden und umfangreichen Ausfuhrun-
gen zur Osterreichischen Literatur zwischen den Kriegen Themenschwerpunkte zu
fassen und dabei gleichzeitig einzelne Werke zu analysieren. Unter anderem erarbei-
tet sie auf diese Weise verschiedene Werte und Ereignisse sowie Projektionsfiguren,
die in der Literatur verarbeitet wurden; besonders bedeutend sind neben dem Ersten
Weltkrieg, die verlorene Institution des Militars sowie die neuen Geldgeschafte, die
Figur des/der Betrugers/in, die Massenarbeitslosigkeit, die neue Verteilung der Macht
sowie eine neue Konzeption von Liebe und Erzahlung. Au3erdem thematisiert sie auch
die literarische Verarbeitung des neuen Lebens in der GroRstadt mit den neuen Me-
dien, der neuen freien Presse, der neuen Unterhaltungsindustrie, der Musik und dem
Film sowie der Erfahrung der Masse und Krise. Da es sich, wie der Untertitel sagt, um
ein Pladoyer fiir eine Kanonrevision handelt, werden vielfach Schriftsteller/innen auf-
genommen, die teilweise schon lange in Vergessenheit geraten sind. In diesem Zu-
sammenhang sind insbesondere ihre Ausfuhrungen zu den Téchtern der Weltkriegs-
generation interessant, die sich in sehr interessanten Weiblichkeitsentwlrfen in der
Literatur wiederfinden. Beispielsweise konstatiert POLT-HEINZL (2012):

Generell suchen in der Literatur der Zeit mannliche Protagonisten, die zerstort,
physisch wie psychisch zerlumpt und ich-schwach aus der Katastrophe des Ers-
ten Weltkrieges hervorgegangen sind, auffallig haufig Trost und Erlésung bei gro-
Ren, fulligen, eigenartig (un)erotischen, matterlichen oder auch herrischen Frau-
enfiguren [...].73*

Aber nicht nur in Liebesbeziehungen, sondern auch in familidren Beziehungen sind
viele Manner, meist die Vater, nach der Heimkehr aus dem Krieg von ihren Tochtern
abhangig. Sie mussen um den Erhalt der Familie kdmpfen und gleichzeitig die Folgen
der Traumata erdulden, die ihre herrischen Vater an ihnen auslassen sowie die Distanz
und Kalte der Vater ihnen gegeniber hinnehmen.’> In diesen verwirrenden Zustan-
den, in denen die Manner ihrer Identitat beraubt wurden und sie sich in der neuen Zeit
ganzlich verloren fuhlen, spricht POLT-HEINZL (2012) von den Frauen als die einzigen
Ménner im Haus, was naturlich eine narzisstische Krankung der fragilen mannlichen

Identitat darstellt. Die klassische Abwehrreaktion ist, ihren Ausfihrungen zufolge, das

133 Siehe dazu Kapitel 4.3. Frauen als Schriftstellerinnen

134 Polt-Heinzl, Evelyne: Osterreichische Literatur zwischen den Kriegen. Pladoyer fiir eine Kanonrevi-
sion. Wien: Sonderzahl 2012, S. 36.

135 vgl.: Polt-Heinzl (2012): Osterreichische Literatur zwischen den Kriegen, S. 143—-144.
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verbissene Beharren auf der traditionellen Geschlechterwahrnehmung mit dem Mann
als aktives Subjekt und der der Frau als passives Objekt. Dagegen wurde in den Me-
dien, vor allem in den Zeitungen und Zeitschriften sowie Filmen ein ganz anderes
Frauenbild prasentiert, das natlrlich ebenso eine Kunstfigur, ein Entwurf einer Frau
war. POLT-HEINZL (2012) verweist zum Beispiel auf das Bild der Angestellten und Kon-
sumentin. Die neuen erwerbstatigen Frauen waren Uberall prasent, weil sie in sichtba-
ren Bereichen wie Handel, Verkehr und Verwaltung tatig waren. Dass diese meist
schlecht bezahlten Angestellten aber nicht dem medialen Bild der sportlichen, jungen
Frau im kurzen Rocken mit Bubikopf und Zigarette entsprachen, die abends ausging,
tanzte, trank und rauchte, sich dazwischen mit Mannern vergnugte, um danach im
Sportwagen ins Buro zu huschen, wo sie fleil3ig telefonierte und an der Schreibma-
schinen tippte, wie es in den Medien damals und auch heute noch inszeniert wurde
und wird, muss mit groRter Aufmerksamkeit bedacht werden.'36

Zeitschriften und Zeitungen waren im Allgemeinen von grof3er Bedeutung fur den
offentlichen Diskurs der 1920er Jahre, da in diesen entweder Literatur veroffentlicht
wurde oder Rezensionen erschienen, die auf neue Werke aufmerksam machten.
KRIEGLEDER (*2018) bezeichnet nur wenige als bedeutend, hier allen voran Die Fackel,
Der Brenner und Heimgarten aus der Vorkriegszeit sowie die neu gegrindeten Zeit-
schriften zum Expressionismus und jenen, die ein sehr rlckstandiges Literaturver-
standnis verfolgten, deren Wirkung aber zeitlich sehr beschrankt war. Daneben waren
auch Zeitungen sehr bedeutend fur die offentliche Meinungsbildung, wobei hier nach
wie vor die Wiener Zeitung, die Neue Freie Presse, das Neue Wiener Tagblatt und das

Neue Wiener Journal tonangebend waren. '’

4.21. Exkurs — Bettauers Wochenschriften (1924-1927)

In diese Reihe bedeutender Zeitungen bzw. Zeitromane lassen sich auch Hugo
BETTAUERS Publikationen aufnehmen. Er wurde 1872 als Sohn eines judischen Bor-
senmaklers geboren. Zwischen 1899 und 1910 lebte und arbeitete er als Journalist in
New York, schrieb nebenbei aber schon mehrere Romane zur Veroffentlichung in
deutschsprachigen Zeitungen. Zurick in Wien stand er der Sozialdemokratie sehr
nahe und vertrat in seinen Veroffentlichungen eine liberale Sexualmoral, dabei aber
auch ein biologisch bestimmtes Denken und fragwirdiges Frauenbild. Er gab
1924/1925 die Wochenschrift fir Lebenskultur und Erotik: Sie und Er heraus. Seine

136 Vgl.: Polt-Heinzl (2012): Osterreichische Literatur zwischen den Kriegen, S. 152-153, 155-157.
37 Vgl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 338-340.
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provokativen Veroéffentlichungen brachten ihm eine gewaltige antisemitisch motivierte
Hasswelle entgegen, 1925 wurde er schlieRlich von einem Nationalsozialisten ermor-
det, der als unzurechnungsfahig verurteilt nur 18 Monate in einer Klinik verbringen
musste. Hugo BETTAUER verfasste einige Romane die als Fortsetzungen in seinen Wo-
chenschriften erschienen, welche auch nach seinem Tod noch weiter herausgegeben
wurden. Zu seinen ungefahr zwanzig sogenannten Wiener Sittenromanen zahlen un-
ter anderem Die freudlose Gasse (1924), Der Kampf um Wien (1923), Das entfesselte
Wien (1924) sowie Die Stadt ohne Juden (1922). Seine Fortsetzungsromane sind stark
im zeitgendssischen Wien verankert und sind bezuglich der Figuren von bekannten
zeitgendssischen Personlichkeiten der Politik und Kultur durchsetzt.’® Die Problema-
tik in Bezug auf die Frauenfiguren in Bettauers Schrifttum fasst KRIEGLEDER (32018)
folgendermalien:

Die Protagonisten sind in beiden Fallen [Der Kampf um Wien und Das entfesselte
Wien, Anm.] mannliche Wunschprojektionen, ebenso die Frauen, mit denen die
Helden ihr erotisches Gllck finden. Sie sind unabhangig, aber naturlich nicht
allzu unabhangig: weibliche Sinnlichkeit hat sich den mannlichen Winschen zu
fugen, und wer der mannlichen Dominanz gefahrlich wird — vor allem lesbische
Frauen —, wird erbarmungslos eliminiert."3°

Neben der Zeitschrift Er und Sie gab er auch noch Bettauers Wochenschriften. Prob-
leme des Lebens heraus, die wesentlich langer, auch Uber seinen Tod hinaus, ge-
druckt wurde, namlich von 1924-1927. In dieser fanden sich einerseits Fortsetzungs-
romane sowie Kurzgeschichten und Essays, andererseits auch Stellungnahmen zu
aktuellen Ereignissen, wie zum Beispiel zur Diskussion rund um die Einfuhrung des
Abtreibungsparagraphen 1924. Einen wesentlichen Teil der Wochenzeitung nahmen
auch Modetrends, inklusiver sehr anschaulicher Bilder, ein sowie die Beantwortung
von Leser/innenbriefen, welche sich alle um Probleme rund um Geschlecht, Sexualitat,
Liebe und Ehe drehten.

Bis zu seinem Tod verfasste Hugo BETTAUER immer den ersten Beitrag auf dem
Titelblatt der Zeitung, in dem er meist aktuelle politische und gesellschaftliche Fragen
oder Anfragen von Leser/innen diskutierte. Zum Beispiel stellt er sich in der Ausgabe
vom 24. Juli 1924 der Frage, ob er Feminist sei:

Es kommen immer wieder Briefe von Mannern an mich, die mich einen Feminis-
ten nennen und mich tadeln, weil ich ungerecht gegen das mannliche Geschlecht
und voreingenommen zugunsten des weiblichen sei. Sie sagen, ich entschiede
bei jedem Konflikt fur die Frauen und Uberschatze bei weitem deren gute

138 Vgl.: Kriegleder (*2018): Literatur in Osterreich, S. 384-385.
139 Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 385.
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Eigenschaften. Aber ich bin im Gegenteil der Ansicht, daf3 man eigentlich gar
nicht gerecht gegen die Frauen sein kann, weil unsere ganze Gesellschaftsver-
fassung, und darum auch unsere Gesetze und Gerichte und fast alle Mitmen-
schen gegen sie sind. Ja, sie sind es schon seit so unvordenklichen Zeiten, dafl}
es fast aussieht, als ob die Natur selbst diese Ungerechtigkeit gewollt habe. Da-
ran aber vermag ich nicht zu glauben. 0

BETTAUER (1924) konstatiert zwei Mdglichkeiten, wie sich zivilisierte Gesellschaften
gegenuber Frauen verhalten, namlich die des Orients und die des Okzidents. Die erste
wlrde bestimmt von der Einrichtung der Harems, die zweite durch die scheinbare
Gleichberechtigung. In den Landern der Harems sei die Frau vollkommen entrechtet
und eigentlich eine Sklavin, die wie ein Tier behandelt wiirde. Uber inr Leben bestimme
zunachst der Vater, dann der Ehemann. Ist ihre Familie reich, so kdnne sie ein luxuri-
O0ses Leben im goldenen Kafig fUhren, ist sie das nicht, so musse sie arbeiten wie ein
Tier. Ihm zufolge seien die Moralprediger im Westen ganz entsetzt Uber diese Zu-
stande und stolz darauf, dass es bei ihnen anders sei. BETTAUER (1924) behauptet
aber, dass es den Frauen im Orient in einer Hinsicht besser gehe, dass sie sich nam-
lich nicht selbst erhalten und die schlimmsten Sorgen ums Uberleben nicht kennenler-
nen mussten. Der Mann sei nicht nur der Vormund, er habe auch die Sorgepflicht
inne.’ Hier wird deutlich, dass sich die bindre Konstruktion von Geschlecht mit der
Opposition zwischen Morgen- und Abendland verbindet, was symptomatisch fur den
offentlichen polarisierenden Diskurs rund um ldentitat, Geschlecht und Volk der Zwi-
schenkriegszeit ist. BETTAUER (1924) behauptet ferner, dass die Verhaltnisse im Mit-
telalter des Okzidents ziemlich ahnlich gewesen seien, sie sich inzwischen aber ver-
andert hatten und sie zu jener Zeit in einem Ubergangsstadium leben wiirden, in dem
es die Frauen besonders schwer hatten. Sie hatten zwar das Wahlrecht erhalten, wa-
ren deshalb aber noch lange nicht den Mannern gleichgestellt.'4?

Unsere Madchen und Frauen missen genau so arbeiten wie die Manner. Wenn
sie aus der Schule kommen, so werden sie mitten in den Kampf ums Dasein
gestellt, niemand nimmt ihnen auch nur das Geringste von der Last des Lebens
ab, aber sie erhalten nur einen Bruchteil dessen bezahlt, was die Manner verdie-
nen. In wie unendlich vielen Ehen sind beide Ehegatten in Stellung, weil sie sonst
ihre Existenz nicht fristen kdnnten, aber die Haushaltsarbeit liegt regelmafig auf
den Schultern der Frau. In der Ehe stehen noch immer dem Mann weit mehr
Rechte zu, als der Frau. Wird aber eine Ehe geschieden, so hat der Man den
ersten Anspruch auf die Kinder. Der Mann ist der Haushaltungsvorstand, und ihm
bleibt die Wohnung, wenn die Eheleute auseinandergehen. Haben zwei junge

140 Bettauer, Hugo: Bin ich Feminist? In: Bettauers Wochenschrift. Probleme des Lebens 11 (1924), S.
1-2; S. 1.

41 \Vgl.: Bettauer (11/1924): Bin ich Feminist?, S. 1-2.

42 \/gl.: Bettauer (11/1924): Bin ich Feminist?, S. 2.
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Leute ein freies Verhaltnis miteinander, so ist sie es, die von allen Gefahren der
Folgen bedroht ist. /hr wird die Stellung gekundigt, wenn ein Kind diesem Ver-
haltnis entsprief3t. Sie wird auf die Strale gesetzt, wenn das Paar von der Polizei
in einem Hotel Uberrascht wird. Ja, wir haben gesehen, dal} eine Frau sogar de-
logiert und ausgewiesen werden konnte, weil sie im (noch dazu falschen) Ver-
dacht stand, mit mehreren Mannern zugleich verkehrt zu haben. Wann hatte der
Verkehr mit mehreren Madchen schon irgendwie einem Mann Schaden ge-
bracht?'43

Neben diesen Ungerechtigkeiten in der gesellschaftlichen Bewertung der Frau ist das
Schlimmste fur BETTAUER (1924) aber, dass sich die Frau dadurch selbst schon min-
derwertig gegenuber dem Mann fuhle. Diese Minderwertigkeit sei aber nicht in der
Natur begrindet, was er dadurch bewiesen sieht, dass in vorkapitalistischen Gesell-
schaften das Mutterrecht galt und die Frau das Oberhaupt der Familie war. Au3erdem
konne man am Beispiel der Kaiserin Maria Theresia und den russischen Kaiserinnen
Elisabeth und Katharina sowie an der englischen Konigin Viktoria sehen, dass Frauen
ihre Aufgaben oft viel besser als Manner erfullten. Nach der ungunstigen Entwicklung
ware es fur ihn an der Zeit, den Frauen mehr Selbstbewusstsein und die gleichen
Rechte zu geben, weil sie ja schliel3lich auch schon die gleichen Pflichten wie die Man-
ner hatten.'4 BETTAUER (1924) (bt also durchaus berechtigte Kritik an der Schieflage
der Geschlechter und erscheint in dieser Hinsicht sehr positiv. Am Ende kann er jedoch
eine Sexualisierung nicht lassen und verweist darauf, dass die sogenannte neue Frau
als sexuelle Wunschvorstellung schlie3lich auch far Manner von Vorteil ware:

Ja, es kommt noch etwas dazu: die kindliche Anschmiegsamkeit und Unterwur-
figkeit der Frau steht auch im Liebesleben gar nicht mehr hoch im Kurs. Die freie
Kameradin mit eigenem Urteil und selbstandiger Entschluf3fahigkeit ist von den
Mannern als Genossin weit hdher geschatzt. Wenn also die Einsicht in solche
Notwendigkeiten Feminismus heif3t, dann bin ich allerdings Feminist und will
mich allen Vorwirfen zum Trotz dazu bekennen.'#

4.2.2. Exkurs — Die Frau von Morgen wie wir sie wiinschen (1929)

Ein besonders interessantes literarisches Zeugnis der Zwischenkriegszeit ist das
kleine Buchlein Die Frau von Morgen wie wir sie wiinschen aus dem Jahre 1929. Dabei
handelt es sich um eine Sammlung von Essays bekannter mannlicher Autoren, die,
wie der Titel schon sagt, erdrtern, wie sie sich die ideale moderne Frau vorstellen. Uber
17 Kapitel hinweg legen durchaus bekannte Personlichkeiten wie Friedrich Markus

HUEBNER, Stefan ZWEIG, Max BRoOD, Arnolt BRONNEN, Robert MusIL oder Alexander

143 Bettauer (11/1924): Bin ich Feminist?, S. 2.
44 \gl.: Bettauer (11/1924): Bin ich Feminist?, S. 2.
145 Bettauer (11/1924): Bin ich Feminist?, S. 2.
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LERNET-HOLENTIA ihre Gedanken zur Frauenfrage dar. Leider kdnnen diese Beitrage
in diesem Zusammenhang nicht zur Ganze erkundet werden, daher werden an dieser
Stelle nur wenige Ausschnitte exemplarisch herangezogen, um aufzuzeigen, wie sich
die mannliche Konstruktion von Weiblichkeit in zeitgendssischem Kontext in einer sei-
ner reinsten Formen vollzog.

Friedrich Markus HUEBENER (1928) postuliert in der Einleitung, dass die Dichter als
Freunde der Frauen im Folgenden die Wahrheit Uber die moderne Frau geschrieben
hatten, die wie Gedanken der Frauen selbst seien. Naturlich kdnne ihre Beschreibung
der Frau nur ein Uberpersonliches Ideal sein, das sich in der Realitat nicht findet, je-
doch wurden ihre Ideen vermutlich den Vorstellungen der besten Vertreterinnen der
Gattung Frau selbst entsprechen. Sie wollen die Frau in ihren Bestrebungen unterstit-
zen, weil die moderne Frau eine Verbesserung der Verhaltnisse zwischen Mann und
Frau anstrebe, was letztendlich dazu fuhre, dass die Frau fur den Mann da sein wolle
und er am Ende auch beglickt wirde. Es sei erfreulich, dass es fur den durchschnitt-
lichen Mann mihsamer werde, die Frau zu besitzen.'*® Er gesteht also ein gewisses
Maf an Selbstzweck und Eigennutzigkeit unter dem Deckmantel der Solidaritat ge-
genuber den Frauen ein. Der Mann habe in dieser neuen Welt die Frau nétig, nicht nur
fur gewisse Berufe, fur die sie einfach besser geeignet seien, sondern auch, um ge-
meinsam eine bessere Menschheit zu schaffen:

Damit ist das letzte, das hochste Wort des Zutrauens gesprochen, das der
Freund der Frau, der Dichter, der Frau sagen kann. Ein nachfolgendes, von
Frauen geschriebenes Buch, das wir vorbereiten, wird erweisen, dal} die neue,
die befreite und selbstgewisse Frau dieses Zutrauens wurdig ist; und so wird die
Frau von morgen nicht nur dem Manne, sondern auch der Welt ein neues Glick
bringen [...]."%"

Richard HUELSENBECK (1928) befinden in seinem Beitrag die neue Frau als eine be-
sondere Schopfung der Zeit, die ganz im Gegensatz zur traditionellen Frau stehe:

Die traditionelle Frau entspricht dem patriarchalischen Gesellschaftsideal, sie
tragt eine Art anonymen Charakters. Sie tritt hinter dem Mann zurilck, der nicht
nur der Familie seinen Namen gibt, sie ernahrt, sondern auch das moralische
Haupt seiner kleinen Gemeinschaft ist. Die sogenannte behutete Frau, die reine
Frau, die mutterliche Frau, das schwache und liebende Weib, alle diese Typen

146 \/gl.: Huebner, Friedrich M. (Hrsg.): Die Frau und der Dichter. Eine Einleitung. In: Die Frau von Mor-
gen, wie wir sie winschen. Von Brod, Max/Bronnen, Arnolt/Eggebrecht, Axel u.a. Leipzig: Seemann
1929, S. 1-5; S. 1-3.

47 Huebner (1929): Die Frau und der Dichter, S: 4-5.
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entsprechen einer bestimmten ldeologie, in der der Mann und seine Arbeit der
Mittelpunkt ist.48

Dass die Frau nicht langer ihre Position als Schicksal des Mannes einnimmt, sei die
Folge verschiedener sozialer und politischer Impulse, die in der historischen Entwick-
lung begruindet liegen, insbesondere auch im zurickliegenden Weltkrieg. Die patriar-
chale Ordnung, die lange als die naturliche gesehen wurde, werde nicht mehr akzep-
tiert, denn die Frau mochte nicht mehr untergeordnet, sondern in Gemeinschaft mit
dem Mann auftreten. Die geforderte Freiheit werde von Sport, Theater und Literatur
unterstutzt, wobei die Stellung des Mannes in dieser Bewegung HUELSENBECK (1928)
nicht ganz klar sei. Der Mann komme nicht gegen die Bewegung an, aber flhle sich
auch merklich unbehaglich bei seiner Entthronung. Manche Manner wurden glauben,
dass mit dem Ende des Patriarchats die Welt zusammenbrechen kdnnte. Die neuen
moralischen Werte waren verwirrend fur sie, weil sie nicht wissen, was sie mit diesem
neuen Typ Frau anfangen sollen.'® HUELSENBECK (1928) selbst bejaht die neue Frau,
....] die ganz selbststandig sein will [...]. Die kurzen Haare, der kurze Rock sind nur
Symptome, die bessere Bildung erzeugt neues Selbstgefiihl.“'*° Die Welt befinde sich
in einem allgemeinen Umbruch und die Anderung der Geschlechterstruktur sei nur ein
Teil des Prozesses. Die Entwicklung hin zu dieser modernen Welt mit der modernen
Frau sei nicht mehr rickgangig zu machen und die Manner sollten das auch nicht
wollen, weil die moderne Frau immerhin viel schoner anzusehen sei. '

Es ist einer der Fehler der Kritiker, dal3 sie zu wissen glauben, wohin die Zeit
lauft. Das weil® niemand. Sicher ist nur, daf} sie nicht zurucklauft und daf} gesell-
schaftliche Veranderungen nicht zurickzudrehen sind. Aus dieser gesellschaftli-
chen Veranderung tritt heute die Frau als ein selbststandiger, asthetischer und
moralischer Typus heraus.%?

Es sei die Aufgabe der Manner, diese neue Frau nicht nur hinzunehmen, sondern zu
bejahen und sich Uber die Selbststandigkeit der Frau freuen, weil sie den Zustand der
Gesellschaft nur verbessern konne.'>?

Georg von der VRING (1929) argumentiert auf ahnliche Weise, doch zunachst pos-

tuliert er, es sei etwas gefahrlich zu sagen, dass die Frauen auf dem Weg des

148 Huelsenbeck, Richard: Bejahung der modernen Frau. Huebner, Friedrich M. (Hrsg.): Die Frau von
Morgen, wie wir sie wiinschen. Von Brod, Max/Bronnen, Arnolt/Eggebrecht, Axel u.a. Leipzig: Seemann
1929, 18-25; S. 18.

49 \/gl.: Huelsenbeck (1929): Bejahung der modernen Frau, S. 19-21.

50 Huelsenbeck (1929): Bejahung der moderneen Frau, S. 20.

51 Vgl.: Huelsenbeck (1929): Bejahung der modernen Frau, S. 21-24.

52 Huelsenbeck (1929): Bejahung der modernen Frau, S. 24.

153 Vgl.: Huelsenbeck (1929): Bejahung der modernen Frau, S. 24-25.
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Fortschritts seien, aber er traut sich zumindest zu sagen: ,Sie haben sich nicht unvor-
teilhaft verandert, meine Damen!“!%* Die Manner waren gespalten; die einen wiirden
um die Tradition besorgt sein und was passiert, wenn die Frau im selben Ausmalf} wie
der Mann handeln kann. Sie beschworen eine Katastrophe herauf:

Ihnen schwebt die zur Familie erzogene und den Banalitaten des Lebens entzo-
gene, sanfte, mit weiblichen Kuiinsten begabte Hausfrau vor Augen, und ihre ent-
setzten Augen sehen Motorradfahrerinnen, Arztinnen, Kanalschwimmerinnen,
Parlamentarierinnen usw.'®

Die anderen hingegen wurden sich an der neuen Frau erfreuen und befanden diese
fur weitaus interessanter und umganglicher, weil man mit ihnr Abenteuer erleben und in
der Universitat diskutieren kdnne. Wie man sich auf diese neue Frau vorbereitet, wisse
er nicht. Schlie3lich kbnne man weder die Frau danach fragen, weil sie rechthaberisch
ware, noch die Manner, weil diese sie falsch beurteilen wirden. Diese moderne Frau
von morgen gabe es teilweise schon jetzt als Ergebnis der vorangegangenen Frauen-
bewegung.%®

Die Frau will gesellschaftliche Gleichstellung mit dem Manne, will seine Fahig-
keiten und Befugnisse, will diktieren wie er, und vielleicht ihn ersetzen. Wie
kommt dieses Wesen dazu, das bei primitiven Volkern Arbeitstier war, in der An-
tike nur als notwendiges Mittel zur Erzeugung von Staatsburgern galt, ihre Kiiche
durch Riegel von der Offentlichkeit abgeschlossen bekam, und in neuerer Zeit
eben flr wirdig befunden wurde, auler zu kochen noch Klavier zu spielen und
harmlose Blicher zu lesen?'%’

VRING (1929) behauptet, manche erklaren diese Entwicklungen mit der Unfahigkeit der
Manner, andere mit der neuen Wirtschaft und dem neuen Lebensalltag. Jedenfalls ge-
hen die Frauen in die Offensive und ergreifen Berufe. Und es scheint zu funktionieren,
denn die Ehe wirde Uberflissig werden, die Frau werde zum Kameraden und Kolle-
gen. Auch auferlich wolle sie den Mann nachahmen, so wie sie einer geistigen Beta-
tigung nachgehe und dabei unsentimental werde. Der Mann wolle vor allem Klarheit
von der Frau Uber die Beziehung zu ihm und dass sie liberal und brauchbar fur die
allgemeine Menschheit sei. Er begruf3t die neue Selbststandigkeit umd die angestrebte

Freiheit, denn fir den modernen Mann sei nur eine moderne Frau denkbar.'® Seine

54 Vring, Georg von der: Offensive der Frau. In: Huebner, Friedrich M. (Hrsg.): Die Frau von Morgen,
wie wir sie winschen. Von Brod, Max/Bronnen, Arnolt/Eggebrecht, Axel u.a. Leipzig: Seemann 1929,
49-56; S. 49.

158 \/ring (1929): Offensive der Frau, S. 49-50.

16 \/gl.: Vring (1929): Offensive der Frau, S. 50-51.

57 Vring (1929): Offensive der Frau, S. 51-52.

58 \/gl.: Vring (1929): Offensive der Frau, S. 52-53.
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Anspriche sind allerdings sehr hoch und lassen klaren Zweifel ob der Befahigung der
Frauen dazu mitschwingen:

Hoffentlich gibt es in greifbarer Zeit die Frau, die in ihrer geistigen Haltung schop-
ferisch die Linie erreicht, die sie erreichen mochte, die also nicht nur aufnimmt
und reproduziert als Tippfraulein und Lehrerin und gebildete Haustochter, son-
dern Kunstlerin, Erfinderin und Revolutionarin ist. Ihrer Seele winschen wir damit
gleichzeitig Sachlichkeit genug, die logischen Reihen des Verstandes nicht zu
behelligen, wie sie das zu tun liebt, und genug Realismus, um an den kantigen
Dingen der Welt aufrichtiges Vergnigen zu haben. Dabei mag sie sich gern die
Fahigkeit bewahren, die ihr die Manner bedenklicherweise ohne weiteres zuspre-
chen, namlich: menschlich zu fihlen. Beruflich soll sie die Krankheit Gberwinden,
um jeden Preis Karriere machen zu wollen, die, wie sie aus der Kulturgeschichte
des Mannes lernen konnte, hoffnungslos verblédend wirkt. Der Rekord soll in der
Leistung gesucht werden. Vielleicht darf man sich auch die Andeutung gestatten,
dald eine gewisse Kategorie von Berufen fur die Frau empfehlenswerter ist als
eine andere. Es ist fur sie lohnender, Kindererziehungsstatten, Krankenheime
und Gemuseplantagen zu organisieren, als Landtage und Schlachtfelder. Immer-
hin auch hier keine Vorschriften. AuRerlich soll sie geschicktere Reklame fir sich
machen, als es dadurch geschieht, dal} sie einen rasierten Kopf, Brillen und Le-
deranzuge in Mode bringt. Denn auch in Zukunft wird Anmut eine gro3e Tugend
sein und guten Barwert besitzen!"%®

Naturlich darf auch bei ihm der Verweis auf die zu erhaltende Schonheit der Frauen
nicht fehlen, die flr diese Manner einfach unentbehrlich erscheint.

Alexander LERNET-HOLENIA (1929) vertritt in seinem Beitrag die Auffassung, dass
die Frau von morgen genauso sein werde, wie sie morgen ist und Manner eigentlich
das Problem in der gesamten Diskussion seien:

Die Frau wird stets miRverstanden werden, das heif3t: die Manner werden um so
weniger eine Ahnung davon haben, wie die Frau in Wirklichkeit ist, je weniger sie
sie so nehmen werden, wie sie eben ist und je mehr sie sie so oder anders wiin-
schen werden. Um es gleich kurz herauszusagen: das Problem der modernen
Frau ist nicht so sehr ein Problem der Frau selbst, sondern vielmehr ein Problem
des modernen Mannes. Abhangig vom Manne, wie die Frau ist, und in einem
absolut relativen Verhaltnis zum Manne stehend, wird die Frau eines wirklichen
Mannes schon ganz von selbst so sein oder werden, wie sie gewlinscht wird.6°

FUr LERNET-HOLENIA (1929) ruhrt das Frauenproblem daher, dass der Mann nicht mehr
integer sei, denn weil dieser sich nicht richtig entwickelt habe, sei es nur verstandlich,
dass die Frau pl6tzlich das Bedurfnis habe, seine Defizite auszugleichen und dadurch
uberhaupt auf die Idee der Gleichstellung gekommen sei. Der moderne Mann alleine

sei es, der das Problem der modernen Frau geschaffen habe. Man kdnne die

9 Vring (1929): Offensive der Frau, S. 54-55.

160 | ernet-Holenia, Alexander: Die Frau aller Zeiten. In: Huebner, Friedrich M. (Hrsg.): Die Frau von
Morgen, wie wir sie wiinschen. Von Brod, Max/Bronnen, Arnolt/Eggebrecht, Axel u.a. Leipzig: Seemann
1929, 103-108; S. 103—104.
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Entwicklungen jetzt sowieso nicht mehr aufhalten, denn bereits die Frau von vorges-
tern, die zu jener von gestern geworden ware, sei sehr schmerzlich flr die Zeitge-
noss/innen gewesen. Dass die Frau von gestern zu der heutigen wurde, sei hingegen
eigentlich schon wieder erfreulich, weil die schlimmste Entwicklung schon Uberstanden
sei und es nur mehr besser werden konne. LERNET-HOLENIA (1929) kdnne nur hoffen,
dass die Frau von morgen zumindest so ahnlich wird, wie er/die Manner sie sich wun-
schen.

Ich persdnlich habe mich zwar mit solchen Spekulationen noch nicht abgegeben,
aber wenn ich drei Winsche in bezug auf die Frau von morgen frei hatte, so
wurde ich winschen, dal} sie erstens um Gottes willen keine Frau von morgen
werden moge, dal® sie zweitens nicht so werden mdge, wie sie soundso viele
Manner von heute sie sich wiinschen, und dal} sie drittens eine ganz gewdhnli-
che, im Ubrigen aber hubsche, gutgewachsene, sympathische, nicht geisteiche
aber kluge, nicht liederliche aber auch nicht langweilig, kurz: eine ganz normale
Person sein solle, wie sie seit Adam bis zum jingsten Tag immer wieder gesucht
worden ist und immer wieder gesucht werden wird."6?

Zwar wurde er hier keine Probleme ansprechen, aber er denke es sei am besten, wenn
die Frau von morgen eben weniger problematisch ware wie die Frau von gestern. Er
zeigt sich verstandnisvoll, dass sich die Frau die Freiheit winscht und mit der Unfrei-
heit nicht mehr zufrieden sein kann, nachdem der Mann seine Souveranitat verloren
habe. Er winsche der Frau von morgen ferner einen respektablen Mann, nicht solche
wie die von gestern, die vom Herren zum Sklaven ihrer Sklavin geworden sind. %3

Denn was immer fur Frauenberufe und was immer fur selbststandige Frauen
auch noch auftauchen moégen, so glauben wir doch, dal} eine Gattin oder eine
Geliebte von ihrem Beruf mehr verstehen wird als die flinkeste Stenotypistin, die
beste Arztin und die gerissenste Politikerin von dem ihren.164

Auch dieser Schriftsteller bleibt letztendlich den Klischees verhaftet und scheint die
neuen Entwicklungen nicht wirklich zu begrifien, sondern zu versuchen, sich notge-
drungen damit abzufinden. Auch hier findet sich wieder der Verweis, dass die Frau
selbststandig werden darf, aber eben die Manner, plump ausgedriickt, trotzdem noch
etwas Schones zum Ansehen haben wollen und glauben, dass sie als Ehefrau und
Mutter trotzdem am besten funktioniere. Solche Auerungen oder auch, wenn in der
Einleitung die Rede vom Besitzen der Frau ist, machen deutlich, mit welchem Bestim-

mungsrecht die Manner an die Frauenfrage herangehen. Es hat sich deutlich gezeigt,

61 Vgl.: Lernet-Holenia (1929): Die Frau aller Zeiten, S. 104, 106.
162 |_ernet-Holenia (1929): Die Frau aller Zeiten, S. 106—107.

163 \/gl.: Lernet-Holenia (1929): Die Frau aller Zeiten, S. 107—108.
164 |_ernet-Holenia (1929): Die Frau aller Zeiten, S. 108.
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dass der Diskurs hierzu von einer mannlichen Anmafung bestimmt ist, die reglemen-
tiert, wie weit die Freiheit der Frau gehen darf und wie die (neue) Weiblichkeit am
besten auszusehen hat. Insgesamt ist dieses ganze Unterfangen von fast 20 Mannern,
die darUber sinnieren, wie sie sich die Frau wunschen, hochst bizarr. Es zeugt von
einem hochgradigen einseitigen Diskurs der Weiblichkeitskonstruktion. Im weiteren
Verlauf wird deshalb von Bedeutung sein, wie Frauen diesen Diskurs auf literarischer

Ebene in Zeitromanen mitgestalteten.

4.3. Frauen als Schriftstellerinnen

Die voran gegangen Ausfuhrungen haben gezeigt, dass vorwiegend Manner als
Schriftsteller den Diskurs uber Weiblichkeit bestimmen, zumindest aus heutiger Wahr-
nehmung, wenn nicht tiefer gegraben und dezidiert nach weiblichem Stimmen gesucht
wird. Dies hangt vor allem mit der Problematik und Komplexitat von weiblichem Schrei-
ben zusammen, das in der binar konstruierten Opposition zum mannlichen Schreiben

haufig eine Trivialisierung und Minderwertigkeit erfahrt.

4.31. Problematik der Kanonisierung

Mit einer Kanonisierung fallt immer ein betrachtlicher Teil der Literaturproduktion weg,
gerat in Vergessenheit und wird neben den grofRen Klassikern nicht mehr wertege-
schatzt. Diese Einschrankung trifft nicht immer, aber haufig das weibliche literarische
Schaffen. POLT-HEINzL (2012) verweist in Bezug auf die Literatur der Zwischenkriegs-
zeit darauf, dass Begriffe wie Jung-Wien oder Wiener Gruppe sowie Epochenbezeich-
nungen wie Expressionismus oder Neue Sachlichkeit immer einschrankenden Cha-
rakter haben, durch die Literatur, die in diese von der Wissenschaft bestimmten Gren-
zen nicht passt, vernachlassigt wird. Das wird insbesondere bei Literaturgeschichten
zum Problem, die neben der bereits weiter oben diskutierten Beschrankung auf Ort
und Zeit, sehr viele Autor/innen auler Acht lassen. In Bezug auf die Zwischenkriegs-
zeit fallt bis auf die groRen Namen Robert MusiL, Joseph ROTH und Hermann BROCH
der Grofteil der dsterreichischen Literatur durch die Begriffsgrenzen der Literatur der
Weimarer Republik zum uUberwiegenden Teil weg. Viele Autor/innen wie Hugo
BETTAUER, Otto SOYKA, Max Brod oder Veza CANETTI, Gina KAUS, Grete von URAB-
NITZKY, SIR GALAHAD und Maria PETEANI werden oft nur sehr kurz oder gar nicht er-
wahnt. Durch die Verengung des Blickfeldes auf ein Genre wird die Literaturauswahl
verschmalert und damit Stereotypen wiederholt, die als Wahrheiten fur einen histori-

schen Zeitraum angenommen werden. Sie verweist aul3erdem auch darauf, dass
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insbesondere die weibliche Autorenschaft einen grof3en Teil der Literatur der Neuen
Sachlichkeit verfasst hat, jedoch in der Forschung so gut wie nie behandelt wurde.
Insbesondere die Konzentration auf sogenannte hohe Literatur und jene, die tatsach-
lich im grof3en Ausmal} gelesen wurde, heute aber in die Trivialitat abgeschoben wird,
macht einen grof3en Teil des Verlusts aus; dabei kdnnte die Einbeziehung eines gro-
Reren Textkorpus auch den Blick auf bisher schon haufig behandelte Werke erneuern
und zur Kontextualisierung beitragen, um einseitige Betrachtungen zu vermeiden.
PoLT-HEINZL (2012) konstatiert, dass gerade in der Zwischenkriegszeit sehr viele Ro-
mane, die den Zeitgeist und die konkrete gesellschaftliche Situation verarbeiten, eben

von einer weiblichen Autorenschaft stammen.6°

4.3.2. Komplexitat weiblicher Literaturproduktion

In einem Sammelband unternahmen SCHMID/SCHNEDL (1982) in den 1980er Jahren
den Versuch, Texte vergessener Autorinnen rund um die Wende vom 19. bis zum 20.
Jahrhundert herauszugeben und sie damit wieder in den literaturgeschichtlichen Wis-
sensbestand aufzunehmen. Das Schreiben von Frauen erlebte gegen Ende des 19.
Jahrhunderts einen Aufschwung und wird mit der immer starker ins Bewusstsein ru-
ckende Frauenfrage in Zusammenhang gebracht. Diese Bewegung ist einzuordnen in
groflere Umbruchprozesse, die die westliche Welt vor allem in Folge der Industrialisie-
rung im 19. Jahrhundert zu jener Zeit erfasste. Die Frauenfrage kann zunachst als
politische Angelegenheit eingestuft werden, denn Frauen- sowie Kinderarbeit war in
den neuen Schichten des Proletariats schlichtweg notwendig, um eine Familie erhalten
zu konnen. Unverheiratete Tochter waren vor allem in der Mittel- und Oberschicht ein
Problem, weil sie aufgrund fehlender Ausbildungs- und Arbeitsmdglichkeit erhalten
werden mussten. Die Forderungen der Frauenbewegung fassten dartber hinaus auch
ein neues Wertesystem der Gesellschaft in den Blick, welches die Frau als Menschen,
Barger/in und Individuum begreift und ihr ermdglicht, sich zu emanzipieren und selbst
zu verwirklichen. Diese Forderungen nach Veranderungen auf vielen Ebenen wurden
in der Literatur jener Zeit als geschutzter Raum neu verhandelt, weshalb es zu einem
Aufschwung weiblichen Schreibens kam. Es gab zahlreiche Texte von Frauen, sowohl

als Romane, Novellen, Abhandlungen und Feuilletons in Zeitschriften sowie auch als

185 V/gl.: Polt-Heinzl (2012): Osterreichische Literatur zwischen den Kriegen, S. 7-8, 10.
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Dokumentarberichte. Es dominierten realistische Texte, die in einem theoretischen
Duktus versuchten, das Geschlecht neu zu definieren.®®

Viele Frauen entschieden sich dazu, unter mannlichen Pseudonymen zu publizie-
ren, um nicht in die Frauenecke der sentimentalen und naiven Geschichten gestellt,
sondern stattdessen ernsthaft rezipiert zu werden. Aulderdem wurde die Literaturpro-
duktion von Schriftstellerinnen nicht im selben Ausmaf der Offentlichkeit zuganglich
gemacht, sei es im Handel oder in 6ffentlichen Bibliotheken. Manche Texte sind heute
uberhaupt nicht mehr aufzufinden. Ein Beispiel fur eine weibliche Autorin, die unter
einem Pseudonym publizierte, war Bertha von Suttner, die schon um die Jahrhundert-
wende Texte von Jemand verdffentlichte und sich darin mit der sprachlichen Diskrimi-
nierung der Frau auseinandersetzte. In der belletristischen Literatur wurden haufig
mannliche Namen gewahlt, wahrend in theoretischen Abhandlungen und Essays meist
unter mystifizierten und abstrakten Namen publiziert wurde.®”

Ab den 1880er Jahren ist ein vermehrte literarische Produktion von Frauen in Os-
terreich zu verzeichnen, wobei sie oft spezifische Themen behandelten, um ihre Situ-
ation zu veranschaulichen, zu reflektieren und einen Ort zu schaffen, an dem Alterna-
tiven und Veranderungen Uberlegt werden kénnen. Die Texte von Schriftstellerinnen
beschrankten sich aber nicht nur auf Bacher im engeren Sinn, sondern auch auf Ver-
offentlichungen in Zeitungen und Zeitschriften. Wichtig zu beachten ist, dass Frauen
im Gegensatz zu Mannern keine andauernde literarische Tradition aufweisen kdnnen,
sondern erst zu jener Zeit begannen, ein Selbstverstandnis als Schriftstellerinnen zu
entwickeln. SCHMID/SCHNEDL (1982) sprechen deshalb um die Jahrhundertwende von
einer Zeit des Aufbruchs, in der die Entwicklung des weiblichen Schreibens grol3e Fort-
schritte machte, in seiner Kontinuitat aber schon wenig spater mit dem Nationalsozia-
lismus auf einschneidende Art und Weise unterbrochen wurde. %8

Besonders bezeichnend fur die Entwicklungen im 19. Jahrhundert waren die the-
matisierten Motive der Literatur; aus der Perspektive der Frauen verhandelten diese
vor allem ihre eigene Einbettung in ihr Umfeld sowie die persoénlichen Erfahrungen
darin. Diese Entwurfe miussen nicht unbedingt programmatisch konzipiert sein, son-
dern stellen in den meisten Fallen vielmehr komplexe Situationen und Verhaltnisse

dar, die das Leben von Frauen bestimmten und die sie dazu veranlassten, im Zuge

166 \/gl.: Schmid, Sigrid/Schnedl, Hanna (Hrsg.): Totgeschwiegen. Texte zur Situation der Frau von 1880
bis in die Zwischenkriegszeit. Wien: Osterreichischer Bundesverlag 1982, S. 8-9.

167 \/gl.: Schmid/Schnedl (1982): Toteschwiegen, S. 10-11.

168 \/gl.: Schmid/Schnedl (1982): Totgeschwiegen, S. 11-12.
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der Ersten Frauenbewegung Forderungen zu stellen. Nicht nur der historische, son-
dern auch der gesellschaftliche Kontext muss bei der kritischen Lektlre dieser Werke
betrachtet werden. Viele der schreibenden Frauen stammten aus einem burgerlichen
oder aristokratischen Milieu, was die Wahl des Sujets offenkundig zu einem grof3en
Teil mitbestimmte. Die Herkunft der Schriftstellerinnen erklart sich durch deren Zugang
zu Bildung, die anderen im 6ffentlichen Rahmen vorbehalten war. Kritisiert werden von
diesen Schriftstellerinnen die Zwangs- und Zwecksehe, die drakonische und doppel-
moralische Sexualerziehung sowie die Restriktion der Moglichkeiten zur (Aus)bildung
und Ausutbung eines Berufes. Aullerdem stellten sie zunehmend die Identifikation und
Reduktion der Frau auf das schmuckende Beiwerk und Eigentum des Mannes. Haufig
wurden die Probleme dieser gutblrgerlichen Damen, die sich trotz ihrer materiellen
Versorgung uber ihre Lage beklagten, von Zeitgenossen/innen belachelt oder als hys-
terisch beurteilt."

Die mindere Wertschatzung der Frauenliteratur, was an sich schon ein sehr proble-
matischer Begriff ist, sollte zudem dazu beitragen, dass Gedanken und Geschichten
von Frauen nicht ernst zu nehmen sind; bedenkt man aber die schwierigen Bedingun-
gen, unter denen Frauen schrieben, wie etwa die familiaren Pflichten, die generelle
Ablehnung des weiblichen Schreibens und Sprechens so wie die schwierigen Publika-
tionsbedingungen, ist dieses Urteil zu revidieren. Besonderes in der Zwischenkriegs-
zeit wurden haufig der Familien- oder der historische Roman gewahlt, um ihre Anliegen
zu diskutieren. Thematisiert wurde vor allem die eigene Person, die Stellung in der
Gesellschaft, die verschiedenen privaten Beziehungen oder die Schwierigkeiten als

berufstatige Frau.'”°

4.3.3. Autorinnen der Ersten Republik

KRIEGLEDER (32018) revidiert das Vorurteil Giber die 6sterreichische Literatur der Zwi-
schenkriegszeit als Geildel des Mythos der Habsburgermonarchie und hebt die breite
Verarbeitung der neuen Problemfelder einer veranderten Zeit hervor. Er konstatiert,
dass es vor allem Frauen waren, die sich den neuen Anforderungen an die Gesell-
schaft stellten. Als Beispiel dafiir nennt er unter anderem Grete von URBANITZKY'"!
sowie auch die Rote Gréfin; die zweimal verheiratete Hermynia zUR MUHLEN war aus-

gebildete Volksschullehrerin, durfte ihren Beruf aufgrund familidrer Einwande nicht

169 \/gl.: Schmid/Schnedl (1982): Totgeschwiegen, S. 12-13.
70 \/gl.: Schmid/Schnedl (1982): Totgeschwiegen, S. 15-16.
71 Siehe dazu Kapitel 5.7.2 Grete von Urbanitzky: Eine Frau erlebt die Welt (1931)
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ausiben. Sie war als Ubersetzerin tatig und provozierte durch ihr starkes Auftreten
gegen den Nationalsozialismus auf politischer Ebene, vor allem literarisch verortet in
ihrem Roman Unsere Toéchter, die Nazinen (1935). Ein weiteres Exempel fur eine Au-
torin der Zwischenkriegszeit, die in ihren Zeitromanen ebenso politische Akzente
setzte, ist Lili KORBER. Sie studierte Germanistik in der Schweiz, war in den 1920er
Jahren in Wien als linke Journalistin tatig und verfasste unter anderem die Werke Eine
Frau erlebt den roten Alltag (1932) sowie Eine Jidin erlebt das neue Deutschland
(1934). Ferner ist auch Alja RACHMANOWA, eine russische Gefluchtete, als bedeutende
Schriftstellerin im Wien der 1920er Jahre zu nennen, die zum Schutz ihrer Familie
unter einem Pseudonym publizierte. Von ihrer Trilogie, die wie Tagebucher gestaltet
sind, wurde neben dem ersten Teil, Studenten, Liebe, Tscheka und Tod (1931), sowie
dem zweiten Teil, Ehen im roten Sturm (1932), vor allem der dritte Teil, Milchfrau in
Ottakring (1933) ein groRer Erfolg. Sie tritt darin fir einen christlichen und anti-bol-
schewistischen Lebensweg ein und zeichnet den Alltag des Kleinblrgertums in der
Wiener Vorstadt nach. Des Weiteren nennt KRIEGLEDER (32018) Mela HARTWIG'"? und
Gina KAuUs. Letztere wurde als Regina Wiener 1913 als Tochter eines judischen Juwe-
liersohn geboren. Vom kommunistischen Schriftsteller und Psychologen Otto Kaus,
den sie 1919 heiratete, liel sie sich bereits 1927 wieder scheiden. Als Autorin war sie
haufig im Café Herrenhof, wo sie auch teilweise in sehr engen Kontakt mit Franz BLEI,
Robert MusiL, Hermann BROCH. Franz WERFEL und Karl KRAUS stand. Sie war im Lite-
raturbetrieb der Zwischenkriegszeit demnach sehr gut vernetzt, pflegte aber auch re-
gen Kontakt mit Alfred ADLER, dessen Uberlegungen zur Individualpsychologie sowohl
sie als auch ihr literarisches Schaffen entscheidend beeinflussten. Ihre Kurzgeschich-
ten erschienen in verschiedenen Zeitungen und Zeitschriften und Feuilletons, nicht nur
in Osterreich, sondern auch in Deutschland, wo sie zwischendurch immer wieder in
Berlin lebte. Sehr bekannt und international erfolgreich wurde ihre Romanbiographie
Katharina die GroBe (1935), aber auch ihre inhaltlich sowie formal anspruchsvollen
Zeitromane Die Verliebten (1928), Die Uberfahrt (1932) sowie auch Die Schwestern
Kleh (1933). Gina KAus erlangte spater vor allem im aufsteigenden Hollywood Be-
kanntheit, wo sie Literatur fur den Film bearbeitete. Aus diesem Grund wird sie haufig
in einem Atemzug mit Vicki BAUM genannt, die als Hedwig Baum 1888 in Wien geboren
wurde. Die Schriftstellerin war im Wiener Literaturbetrieb weit weniger vernetzt, hat

sich aber ebenfalls mit Fragen rund um die neuen Erwartungen an die moderne Frau

72 Siehe dazu Kapitel 5.7.1. Mela Hartwig: Das Weib ist ein Nichts (1929)
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auseinandergesetzt, wenn auch weniger experimentell hinischtlich der formalen
Ebene. Zu ihren bekanntesten Publikationen zahlen Stud.chem. Helen Willfiihr (1928),
eine Auseinandersetzung mit tabuisierten Problematiken von Frauen, namlich
Schwangerschaftsabbruch und Selbstmord, sowie Menschen im Hotel (1929), ein Ro-
man im Stil der neuen Sachlichkeit mit klischeehafter Handlung, der in mehrere Spra-
chen ubersetzt und verfilmt wurde. Eine weitere Schriftstellerin ist Marta KLARWEIS,
Tochter des Dramatikers Carl KARLWEIS, die aber aufgrund der politischen Entwicklun-
gen in Vergessenheit geriet. Sie kritisierte in ihren zwei wichtigsten Romanen, Ein 6s-
terreichischer Don Juan (1929) und Schwindel. Geschichte einer Realitdt (1931) die
Wiener Gesellschaft um 1900 und der folgenden Jahre. Eine ganz grof3e Autorin ist
aullerdem Veza CANETTI, die 1897 als Venetiana Tauber-Calderon als Tochter einer
judischen Familie in Wien geboren wurde. Sie lernte 1924 bei einer KRAUS-Lesung
Elias CANETTI kennen, den sie 1934 heiratete. Veza CANETTI widmete sich vor allem
der Unterstltzung ihres Mannes bei seiner literarischen Karriere, was in Kombination
mit den politisch schwierigen Bedingungen dazu flhrte, dass sie zu ihren Lebzeiten
nur sehr wenige Texte veroffentlichte. Diese erschienen unter verschiedenen Pseudo-
nymen, wie die Erzahlungen in den Wiener Tageszeitungen 1934 unter Veza Magd.
Einige dieser Erzahlungen verarbeitete sie spater zum Roman Die gelbe Stralle
(1934/1990), der im Jahre 1990 erst lange nach ihrem Tod 1963 erschien. 1938 ging
sie mit ihrem Mann ins Exil in England, wo sie den Roman Die Schildkréten (1999)
verfasste. lhre literarische Leistung steht unverdient im Schatten ihres Mannes, der
ihre schriftstellerische Tatigkeit in seiner Autobiographie ebenso mit keinem Wort er-
wahnt.'”® Dariber hinaus ist als wichtige Autorin auch die 1914 geborene Annemarie
SELINKO zu nennen, die sich in ihren Romanen mit den gegensatzlichen Anforderun-
gen an die moderne Frau zwischen traditionellen Ansprichen und individuellen Be-
durfnissen beschaftigt. Ihre wichtigsten Romane sind Ich war ein hd3liches Méadchen
(1937) sowie auch Morgen ist alles besser (1938) und Heute heiratet mein Mann
(1940). SELINKOS bekanntestes Werk, der historische Roman Desirée (1951), erschien
allerdings erst nach dem Ersten Weltkrieg und wurde in viele Sprachen uUbersetzt so-
wie auch verfilmt. Ebenso bedeutend ist die Autorin Martina WIED, die als Martina
Schnabl 1882 in Wien als Tochter einer judischen Juristenfamilie geboren wurde. Sie
publizierte bereits ab 1912 im Brenner, spater verdffentlichte sie in der Wiener Zeitung

ihren Fortsetzungsroman Das Asyl zum obdachlosen Geist (1934). Dazwischen hatte

173 Vgl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 394.
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sie in den 1920ere Jahren eine Freundschaft zu Georg LUKAS entwickelt und war damit
im Literaturbetrieb der Zwischenkriegszeit fest verankert. Ein besonders bedeutender
Roman ist Rauch (ber Sanct Florian oder Die Welt der MiBverstédndnisse (1936), der
ein facettenreiches Abbild der Gesellschaft der Ersten Republik in einem steirischen
Dorf zeichnet. Auch der Bildungsroman Die Geschichte des reichen Jiinglings (1952)
und der Exilroman Das Krdhennest (1951) sind ein wichtiger Teil ihres literarischen
Schaffens. Diese wichtige Autorin der literarischen Moderne wurde zwischenzeitlich
vergessen und erst 1962, kurz vor ihrem Tod 1957, mit dem GroRen Osterreichischen

Staatspreis fir Literatur ausgezeichnet.”

5. Zur Weiblichkeitskonstruktion in ausgewabhlter Literatur

In der abschlieenden Diskursanalyse der vorliegenden Arbeit werden zunachst erste
Einblicke in die Zeitromane gegeben, um einen Uberblick (iber die jeweilige Autorin,
den Inhalt sowie erste Lektlreerkenntnisse in Abstimmung mit Ergebnissen aus aus-
gewahlter Sekundarliteratur zu erhalten.

Im Anschluss erfolgt mit Referenz auf BUTLER eine Dekonstruktion'”> der Weiblich-
keitskonstruktion in Form einer auf den Ausflhrungen von FOUCAULT und JAGER ba-
sierenden Diskursanalyse'’®, in der die einzelnen Diskursfragmente auf gemeinsame
Aussagen hin untersucht werden. Dabei werden die Ergebnisse einzelnen Diskurs-
strange zugeordnet, die im Anschluss auf deren Diskurseffekte und Diskursverschran-
kungen untersucht werden. Zum Abschluss der Untersuchung werden die einzelnen
Strange zu einer Aussage Uber weibliche Diskursfiguren auf Ebene der ausgewahlten

Zeitromane zusammengefasst.

5.1. Erste Gedanken zu den Autorinnen und Romanen

Die drei ausgesuchten Zeitromane sind sowohl auf inhaltlicher als auch auf formaler
Ebene zum Teil sehr unterschiedlich, setzen sich aber alle in mehr oder weniger gro-
Ren Ausmald mit Fragen nach Weiblichkeit, Frausein und der Beziehung zwischen
Mann und Frau auseinander. Die Einzelanalysen der Romane erfolgen in chronologi-

scher Reihenfolge nach dem Erscheinungsjahr.

5.1.1. Mela Hartwig: Das Weib ist ein Nichts (1929)

74 Vgl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 386-395.
75 Siehe dazu Kapitel 2.7. Dekonstruktion von Geschlecht
176 Siehe dazu Kapitel 2.2. Diskursanalyse als Theorie und Methode
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Mela HARTWIG wurde 1893 in Wien geboren. Sie war die Tochter eines katholischen
Soziologen, der zum Judentum konvertierte. Hartwig war als sehr erfolgreiche Schau-
spielerin am Berliner Schillertheater engagiert, nach ihrer EheschlieBung mit dem
Rechtsanwalt Robert Spira zog sie 1921 allerdings nach Graz und wurde literarisch
tatig. Obwohl sie flur ihre Ehe die Schauspielerei aufgab, muss diese Verbindung eine
sehr gluckliche gewesen sein, weil sie bis zu ihrem Tod, Uber Krieg und Exil in England
hinweg, hielt. Inre Novelle Das Verbrechen, welche im Novellenzyklus Ekstasen (1928)
erschien, wurde von Alfred DOBLIN gelobt, der als Juror fur Prosa bei einem Preisaus-
schreiben der Literarischen Welt 1927 tatig war und ihren ersten Texten zur Veroffent-
lichung verhalf. 177.178

GURTLER/SCHMID-BORTENSCHLAGER (2002) konstatieren ihr Werk als stark beein-
flusst vom psychologischen und psychiatrischen Diskurs des Fin de Siécle, mit gestei-
gertem Interesse an Fragen rund um die Sexualitat:

Sie erweist sich auch als genaue Kennerin der literarischen Stromungen der Zeit;
[...] stilistisch schlieen sie an die pathetisch-ekstatischen Varianten des Expres-
sionismus an und stellen Grenzfélle von weiblichen Figuren und ihrem sexuellen
Begehren da.'"®

Auch KRIEGLEDER (32018) beschreibt Mela HARTWIGS literarische Reflexionen als ,[...]
psychoanalytisch geschulte[n] Blick auf die weibliche Existenz [...]*'®. Schon in ihrer
Novelle Das Verbrechen (1928) wird ein Vater-Tochter-Inzest thematisiert, bei dem
der Vater sich emotionaler Gewalt und Erpressung bedient, um die Tochter an sich zu
binden und ihr gleichzeitig die Erfullung ihres von ihm induzierten Begehrens zu ver-
weigern. Er treibt seine Psychospielchen so lange, bis sich der Spield umdreht und die
Tochter zum dominanten Part der emotionalen Abhangigkeit wird. Schlielich er-
schieldt sie den Vater, nachdem er erneut versucht hat sie bloRzustellen. Sowohl in
ihrer Novelle Der phantastische Paragraph (1928) als auch in Aufzeichnungen einer
HéaBlichen (1928) setzt sich HARTWIG mit Frauen auseinander, die nicht dem gangigen
Schonheitsideal entsprechen und deshalb keine sexuelle Erfullung erfahren. Im ersten
Fall fuhrt die Vereinsamung und sexuelle Frustration der Protagonistin dazu, dass sie
sich eine Beziehung und sogar eine Schwangerschaft einbildet, fir deren imaginativen

Abbruch sie schlieRlich eingesperrt wird; im zweiten Fall entwickelt die Protagonistin

77 Vgl.: Kriegleder (2018): Literatur in Osterreich, S. 390.

178 \/gl.: Giirtler, Christa/Schimd-Bortenschlager, Sigrid: Erfolg und Verfolgung. Osterreichische Schrift-
stellerinnen 1918-1945. Finfzehn Portrats und Texte. Salzburg/Wien/Frankfurt am Main: Residenz
2002, S. 190-191.

79 Giirtler/Schmid-Bortenschlager (2002): Erfolg und Verfolgung, S. 192.

180 Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 390.
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eine obsessive Zuneigung zu einem Vorgesetzen, der sie immer wieder abweist, was
schliel3lich zu einem psychischen Zusammenbruch und der Verwahrung in einer psy-
chiatrischen Anstalt fuhrt. In der letzten Novelle Die Hexe (1928) steht eine sehr
schone und verfihrerische Frau im Mittelpunkt, die zunachst die Monche im Kloster
verruckt macht und spater zur Geliebten eines Hauptmanns wird, der sie mit seinem
Soldaten aus einer Orgie zu ihrem 13. Geburtstag rettet. Auch von den Soldaten wird
sie aufgrund ihrer Fahigkeiten Gold und Wasser zu finden sowie ihrer Schonheit an-
gehimmelt. Weil sie bei anderen Frauen rasende Eifersucht auslost, wird sie schlief3-
lich als Hexe verbrannt. In diesen vier Novellen des Zyklus Ekstasen (1928) setzen die
Frauen ihre Sexualitat ein, um Manner zu unterwerfen, was aber nur den schdnen
Frauen gelingt. Gleichwohl es aber weder den schénen noch den weniger schénen
Frauen gelingt, eine gllickliche Beziehung zu einem Mann aufzubauen.’®’
Besonderes Aufsehen erregte aufgrund der Weiblichkeitskonzeption ihr Roman Das
Weib ist ein Nichts (1929), der urspringlich Figurine heilien sollte. Mit diesem Roman,
der mit einer ersten Auflage von 4000 Stlck im Zsolnay-Verlag erschien, war sie sehr
erfolgreich. Er wurde in andere Sprachen uUbersetzt und sogar eine mogliche Verfil-
mung stand zur Diskussion.'®? Die Veréffentlichung inres Romans Bin ich ein (iberfiiis-
siger Mensch? (1933/2001) und Der phantastische Paragraph (1933/2001) hingegen,
die sich vermehrt mit der sozialen Realitat der Zwischenkriegszeit beschaftigen, wurde
von ihrem Verlag von vornherein abgelehnt. Auch ihre Novelle Das Wunder von Ulm,
in der sie vor dem zunehmenden Antisemitismus warnte, wurde nicht mehr publiziert.
Aufgrund der politischen Ereignisse fand ihre Karriere ein jahes Ende. Ab 1938 lebte
sie in England im Exil, wo sie eine besondere Freundschaft zu Virginia WOOLF verband,
einer britischen Schriftstellerin, die sich gegen die pruden viktorianischen Zwange
wehrte. HARTWIG engagierte sich in England in dsterreichischen Exilverbanden und
war unter anderem Deutschlehrerin, nachdem die ersten prekaren Lebensjahre im Exil
von der Suche nach einer Arbeits-, Wohn- und Umschulungsmaoglichkeit waren. Au-
Rerdem Ubersetzte sie Texte, sowohl von Virginia WOOLF als auch Gedichte von Wil-
liam BLAKE, konnte aber selbst keine neuen Werke publizieren. Erst nach dem Ende
des Krieges und dem Verkauf des wieder erlangten Besitzes in Osterreich war das

Ehepaar finanziell abgesichert, wollte aber nicht mehr dahin zurlckkehren. Da sie

181 Vgl.: Glrtler/Schmid-Bortenschlager (2002): Erfolg und Verfolgung, S. 192-194.
182 \/gl.: Fraisl, Bettina: Nachwort. In: Hartwig, Mela: Das Weib ist ein Nichts. Roman. Mit einem Nach-
wort von Bettina Fraisl. Graz/Wien: Droschl 2002, S. 177-189; S. 184.
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literarisch keinen Erfolg mehr hatte, betatigte sie sich ab den 1950er Jahren als bild-

nerische Kinstlerin. Mela HARTWIG starb 1967 an Herzversagen.'83 184

Ihr Roman Das Weib ist ein Nichts (1929)ist in sieben Kapitel unterteilt und wird auf
formaler Ebene von einem heterodiegetischen Erzahler bestimmt, der aus der Per-
spektive der Protagonistin Bibiana mit interner Fokalisierung in einer chronologisch
verlaufenden Handlung erzahlt. Die in spaterer Narration erzahlte Zeit kann nicht ge-
nau festgelegt werden, muss sich aber zumindest Uber mehrere Monate, mdglicher-
weise auch wenige Jahre erstrecken. Ort der Erzahlung ist eine nicht naher beschrie-
bene Stadt im deutschsprachigen Raum. Dem Roman ist ein Zitat von Friedrich Hebbel
vorangestellt: ,Das Weib ist ein Nichts, nur durch den Mann kann sie etwas werden
...“18% Diesem Credo folgt der Roman nicht nur im Titel, sondern (iber die gesamte
Handlung hinweg.

Die Protagonistin ist die sechzehnjahrige Bibiana, die im ersten Kapitel Das Bildnis
aus ihren armlichen Lebensverhaltnissen flichtet, ihr Zuhause und ihre Mutter ver-
lasst, um fortan bei Mannern ihr Glick zu finden.

Zunachst lernt sie im zweiten Kapitel Der Abenteurer eben jenen 35-jahrigen Mann
kennen, der sie als russische Agentin ausbildet und ihren Korper an andere Manner
verkauft, um an Informationen zu kommen. Neben dem Abenteurer hat Bibiana auch
ihren Sprachlehrer zum Liebhaber, dessen Wunsch, mit ihm wegzulaufen, sie auf-
grund der extremen emotionalen Abhangigkeit zum Abenteurer nicht nachkommen
kann. Dieser inszeniert sie in den Medien als schonste Frau Russlands und verlangt
von ihr, dass sie als die geheimnisvolle Femme Fatale Nastasja Informationen fir ihn
beschafft. Kurz nachdem sie erfahrt, dass er all ihre Liebhaber nach der Informations-
beschaffung ermordet, fliegen sie auf und er erschieldt sich vor ihren Augen, bevor ihn
die Polizei verhaften kann.

Im dritten Kapitel Der Traum steht Bibiana unter Schock und verbringt wenige Wo-
chen wie in Trance bei Seiner Exzellenz, der an ihr Gefallen gefunden hat und ihre
Beteiligung an der Spionage deshalb unter den Teppich kehrt. Er mdchte sie verwoh-

nen, indem er ihr das Studium von Sprachen sowie auch Musikunterricht ermoglicht.

183 Vgl.: Kriegleder (32018): Literatur in Osterreich, S. 390.

184 \/gl.: Glrtler/Schmid-Bortenschlager (2002): Erfolg und Verfolgung, S. 194-197.
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Im vierten Kapitel Musik lauft sie mit ihrem Klavierlehrer in der Nacht davon, mit
dem sie dann in armlichen Verhaltnissen zusammenlebt. Der Musiker ist als exzentri-
scher Kunstler zu beschreiben, der aufgrund seines ausbleibenden Erfolgs stark ver-
unsichert ist. Einzig Bibiana ist seine Zuhorerin, aber ihre Kritiklosigkeit verstimmt ihn
zunehmend, weshalb er sich an einen alten Freund wendet, der ihm helfen soll, einen
Auftritt von einem Manager zu bekommen. Spater ist es Bibiana, die den Manager
bezirzt und dem Musiker damit sein Konzert verschafft. Dieses endet in einem abso-
luten Desaster, er verlasst daraufhin die Stadt und trennt sich von Bibiana.

Im funften Kapitel Die dunkle Stunde irrt Bibiana absolut willenlos und perspektivios
durch die Stadt, weil sie nicht weil3, was sie mitihrem Leben ohne Mann anfangen soll.

Nach wenigen Tagen, im sechsten Kapitel Geld, verhilft ihnr der Manager zu einer
Anstellung als Privatsekretarin eines Bankdirektors. Auch mit diesem beginnt sie eine
Affare, nachdem sie Uber Monate hinweg durch Flei3, Abendkurse und ihr exzellentes
Gedachtnis versucht hat, ihn zu beindrucken. Ihr Chef ist ein skrupelloser Bankier, der
im Hintergrund illegale Borsengeschafte betreibt, Bibiana damit aber Luxus auf hdchs-
tem Niveau bieten kann. Obwohl er eigentlich verheiratet und Familienvater ist, nimmt
er sie auf seine Geschaftsreisen, unter anderem nach Paris und London, mit, wo er
sie mit genug Geld ausstattet, damit sie sich schone Dinge kaufen und sich in ver-
schiedenen Gesellschaften vergnigen kann. Nach einer kurzen Auszeit zu zweit am
Meer kehren sie nach Hause zurlck, wo er ihr eine eigene Villa kauft und fortan vor-
beikommt, wann es ihm gefallt. Sie verbringt ihre Tage wiederum damit, auf ihn zu
warten. Nach wilden Spekulationen an der Borse muss er flichten und bleibt danach
verschwunden. Es bleibt offen, ob er seinen Tod nur vorgetauscht oder tatsachlich
ums Leben gekommen ist.

Im siebenten und letzten Kapitel Aufruhr ist Bibiana zunachst verzweifelt und irrt
wieder durch die StralRen, wo sie in einer Demonstration von Arbeiter/innen einen
Mann als Redner sieht, der sie fasziniert. Nach wenigen Wochen beschiel3t sie, den
unbekannten Redner unter dem Vorwand des Bedurfnisses nach Trost und Menschen-
nahe aufzusuchen. Bibiana in ihrem Pelzmantel und der verarmte Arbeiter finden ei-
nander zunachst abstof3end, trotzdem vereinbaren sie weitere Treffen bis sie ihn wie-
der als Redner auftreten sieht und sich von ihm angezogen fuhlt. Sie méchte mit ihm
zusammen sein, er verlangt daflir aber, dass sie ihr altes Leben und alle ihre Besitz-
tumer aufgibt. Nach einigen Wochen zieht sie bei ihm als seine Anna, wie er sie nennt,

ein und besorgt den Haushalt. Sie soll erfahren wie sich Armut, Hunger und harte
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Arbeit anfuhlen und obwohl sie alles fur ihn macht, bleibt er misstrauisch und verhalt
sich abschatzig ihr gegenuber. In den folgenden, sehr elenden Wochen wird er immer
unbarmherziger und distanziert sich immer mehr. Bibiana muss schlief3lich arbeiten
gehen und fuhlt sich bei seiner letzten Rede vor seiner Verhaftung das erste Mal selbst
angesprochen und als Teil der empoérten Gruppe. Als er aufgrund seiner Verhaftung
nicht nach Hause kommt, irrt Bibiana am nachsten Tag wieder durch die Stral’en und
schlie3t sich einen Demonstrationszug an, ohne zu wissen, wogegen sie eigentlich
protestiert. Sei meint einfach, dass sie sich gegen die groRe Ungerechtigkeit wehren
muss, aufgrund der sie kein eigenes Leben fuhren und keinen Sinn in ihrem Dasein
erkennen kann. Die Demonstration wird von der Polizei aufgehalten, die Situation es-
kaliert und die Demonstranten/innen fliichten. Bibiana fallt wenige Meter vor der ret-
tenden Barrikade, von einer Kugel getroffen, hin und wird von den Pferden zu Tode

getrampelt.

Die Protagonistin des Romans lebt vier verschiedene Leben, die vollkommen an den
jeweiligen Mann angepasst sind, der gerade im Mittelpunkt steht. Nach den Interessen
der Manner sind auch die Kapitel benannt, mit Ausnahme der kurzen Intermezzi, in
denen sie auf sich alleine gestellt ist, die aber von Traum, Dunkelheit und Tod gepragt
sind. Im Verlauf der Handlung ist sie russische Agentin, Musikern, Geschaftsfrau und
Hausfrau und funktioniert damit wie ein Spiegel ihrer Liebhaber. Bis zu ihrem sinnlosen
Tod kann sie keine eigene Identitat entwickeln, sondern bleibt ein Nichts bis sie ein
Mann wieder zu etwas formt. Bibiana wird wiederholt als leere Flache beschrieben, die
keine wirklichen Gesichtszuge hat, sondern immer anders aussieht. Parallel dazu wird
sie auch immer anders genannt, denn der Abenteuer ruft sie nur als Nastasja, der
Musiker als einziger bei ihnrem Namen Bibiana, der Bankdirektor gibt ihr den Spitznah-
men Bibi und der sozialistische Arbeiter nennt sie Anna. Paradoxerweise ist Bibiana
trotz ihrer Nullexistenz die einzige Figur im Roman, die einen Namen tragt, alle ande-
ren werden nur nach ihrer Funktion benannt.

FRAISL (2002) zitiert Firedrich LORENZ aus dem Neuen Wiener Journal von 1929,
der Mela HARTWIGS Roman als einen Frauenroman beschreibt, der sich ganzlich ge-
gen die Frau richten wirde, indem die liebende Frau in ihrer absoluten Minderwertig-
keit und Abhangigkeit zum Mann gezeigt werde, sodass sie als reine Funktion des
Mannes erscheine; von der Wortgewandtheit HARTWIGS zeigt er sich hingegen Uber-

rascht. Ein anderer Rezensent, Richard SPECHT, auf den FRAISL (2002) im Nachwort
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verweist, sieht die Frau als Figur des Expressionismus, gegensatzlich zur mannlich
besetzten Neuen Sachlichkeit, inszeniert. Das frauenhafte Talent macht er darin aus,
dass die Protagonistin passiv auf die mannliche Formung warte. FRAISL (2002) ver-
weist aber auch auf Alice RUHLE-GERSTEL, die HARTWIG in ihrer Schilderung eines tra-
gischen Einzelfalls als klug und bedacht einordnet, jedoch eine deutliche Distanzierung
vermisst, die eine unreflektierte Verallgemeinerung der Frauenfigur verhindern
konne.'® HARTWIG bezieht sich in ihrem Roman auf Sigmund FREUDS Psychoanalyse,
in der er die Passivitat, Mangelhaftigkeit und Uber-Ich-Schwéche der Frau postulierte,
so FRAISL (2002). Diese mangelnde Ausbildung des weiblichen Uber-Ichs und das im
Gegenzug stark ausgepragte Es seien dafur verantwortlich, dass eine Frau kultureller
Leistungen nicht fahig ist. Die Bestimmung des Schicksals durch den Koérper wird
schon im ersten Kapitel Bildnis thematisiert, in welchem Bibiana anerkennt, dass ihr
Korper Uber ihr Leben bestimmt. Hier zieht FRAISL (2002) eine direkte Verbindung zu
WEININGER, der die Frau als reine Materie beschrieb, die nur das werden kdénne, was
der Wille des Mannes aus ihr formt. Bibiana nimmt im Roman in diesem Sinne die
mannlichen Gedanken in sich auf und Gbernimmt mit deren Lebensinhalte sogar die
Gesichtszlige der Manner.'® HARTWIG schaffte mit Bibiana damit Ende der 1920er
Jahre eine Figur, die den psychologischen Geschlechterzuschreibungen um 1900 ent-
sprach:

Ohne Eigenantrieb, vollig passiv, aber anpassungsfahig, hingebungsvoll, koérper-
lich, naturnah und ohne Schaffenskraft bildet sie den erdigen Boden, welcher der
ménnlichen Befruchtung harrt, um zu werden. Komplementar dazu werden die
Manner entworfen: willensstark, schopferisch, vernunftbegabt und aktiv.88

Als Bibiana sich endlich vergegenwartigt, dass sie Uber nichts Eigenes verfugt und
damit eine kleine Entwicklung durchmacht, stirbt sie ganz zufallig und Uberraschend.
Dieser Schluss verwirrte die Zeitgenoss/innen, behauptet FRAISL (2002). Der Schluss
sei namlich entweder ein voreiliges, einfallsloses Ende oder eine zu unklar verschlis-
selte Symbolik fur die Bestrafung einer Frau, die gerade den Versuch beschlief3t,
selbst etwas zu werden. Es sei demnach nicht ganz klar, ob der Roman subversiv wirkt
oder den Diskurs der Geschlechterstereotypen wiederholt und die Diskursfiguren da-
mit festigt. FRAISL (2002) konstatiert, dass die Infragestellung der Konstruktion von

Weiblichkeit als passive, ideal burgerliche Frau den ganzen Text durchzieht und

188 \/gl.: Fraisl (2002): Nachwort, S. 177-178.
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insbesondere das Ende zeigt, dass der weiblicher Korper, das leere Blatt, das auf Zu-
schreibungen wartet, zerstort, zertrampelt ist, und nur das Gesicht bleibt, das wie Bibi-
ana am Anfang danach fragt, wer oder was ihr Schicksal und ihre Identitat bestimmt.
Besonders deutlich werde dies auch an den Namensanderungen von Bibiana, wobei
jeder Name flr eine andere Weiblichkeit stinde, die vom jeweiligen Mann konstruiert
wird. Damit ist die Erschaffung der idealen Frau durch den mannlichen Schopfer ein
weiteres zentrales Motiv des Romans. '8

FRAISL (2002) fasst die Erfahrung der Protagonistin darin zusammen, dass alle Wel-
ten, die sie kennenlernt, und seien sie noch so verschieden, von Mannern dominiert
werden; es ist ein mannlich dominierter Blick auf die Welt, die Strukturen sind mannlich
insofern, als nur Manner wichtige Positionen besetzen. Den Mannern sind ein starker
Wille, eine gewisse Machtposition sowie auch Uberzeugungskraft und Ausstrahlung
gemein. lhre Beziehungen zu den Mannern vollziehen sich stets zwischen Hingabe,
EntauRerung, Vereinnahmung und Unterwerfung, wobei sie in jedem Abschnitt ein vol-
lig neues Leben fuhrt, in dem die Personen aus dem vorigen, von den Parallelen der

Charakterziige aller Manner abgesehen, im nachsten keine Rolle mehr spielen. '

5.1.2. Grete von Urbanitzky: Eine Frau erlebt die Welt (1931)

Grete von URBANITZKY wurde 1891 in Linz geboren, wo sie nach dem Gymnasium ein
naturwissenschaftliches Studium begann, bevor sie ihrer Familie nach Wien folgte. Sie
war zwei Mal kurz verheiratet und lebte nach dem Ende der zweiten Ehe mit ihrer
ehemaligen Schwagerin zusammen. Die seit 1911 schriftstellerisch produktive Autorin
gilt als sehr widerspruchliche Personlichkeit. Sie war Mitbegrinderin und Generalsek-
retarin der Osterreichischen Zweigstelle des bereits weiter oben erwahnten literari-
schen Vereins P.E.N. Wahrend dieser Zeit kristallisierte sich URBANITZKY als Literatin
der deutschnationalen Szene heraus und zog nach der Spaltung des P.E.N.-Zentrums
und ihrem Austritt aus dem selbigen 1933 nach Berlin. Dort schien sie aber Probleme
zu haben, einerseits ihre Blcher zu publizieren, andererseits auch, weil ihre gute
Freundin, Mitbewohnerin und Ex-Schwagerin judischer Abstammung war und sie
selbst unter demselben Verdacht stand. Relativ bald wurden einige ihrer Publikationen
von den Nationalsozialisten verboten, spater ihr gesamtes Werk. 1934 war sie zusam-

men mit ihrer Freundin fur kurze Zeit in Gestapo-Haft, danach reisten sie durch Europa

189 \/gl.: Fraisl (2002): Nachwort, S. 182, 185-186.
190 \/gl.: Fraisl, Bettina: Kérper und Text. (De-)Konstruktion von Weiblichkeit und Leiblichkeit bei Mela
Hartwig. Wien: Passagen 2002 (Studien zur Moderne, Bd. 17), S. 248.
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und lebten bereits ab 1936 in Paris. 1940 beendete der Zsolnay-Verlag die Zusam-
menarbeit mit ihr und URBANITZKY ging in die Schweiz, um dort zu arbeiten und zu
leben. Im Gegensatz zu anderen Literaten/innen, die spater aus dem Deutschen Reich
fliehen mussten, fuhrte sie ein recht beschauliches und angenehmes Leben. Politisch
vertrat sie zu dieser Zeit eine Antikriegshaltung und stand fir ein internationales Euro-
paertum ein. Sie gehorte Ende der 1920er und Anfang der 1930er Jahren zu den schil-
lerndsten Gestalten der zeitgendssischen Osterreichischen Literaturszene, geriet aber
zunehmend in Vergessenheit und wird in den meisten Literaturgeschichten nur im Zu-
sammenhang mit dem Protest gegen die Diskussion der Bucherverbrennung in
Deutschland genannt, als sie mit einer NS-Delegation den Sitzungssaal bei einem
PEN-Kongress in Ragusa verliel3. Mit dieser Sympathie fur den Nationalsozialismus
disqualifizierte sie sich nach Kriegsende als anerkannte Schriftstellerin, trotz ihrer In-
szenierungsversuche als Opfer. Sie starb schlieBlich, wie viele andere auch, verges-
sen und vereinsamt sowie alkoholkrank und fast blind 1974 in der Schweiz.'9" 192
URBANITZKY war in Bezug auf die Geschlechterproblematik in inrem Werk stark von
WEININGER und TREBITSCH beeinflusst, wobei sie in Bezug auf die von WEININGER ent-
worfenen Dichotomie der Frau als Hure oder Mutter als dritte Alternative die Figur der
Klnstlerin andachte, die als Preis fur Integritat auf Liebe und Mutterschaft verzichten
musse. Dies ist nach ihrer ersten veréffentlichten Novellensammlung 1911 besonders
in ihrer theoretischen Abhandlung, Wenn die Weiber Menschen werden ... Gedanken
einer Einsamen (1913), erkennbar. Es fiel ihr sichtlich schwer, ihre konservative Hal-
tung mit emanzipatorischen Bewegungen zu verbinden, denen sie sich ebenso ver-
bunden fuhlte. Sie verdffentliche in den 1920er Jahren einige Texte in Osterreichischen
Feuilletons sowie einige Werke, die der Unterhaltungsliteratur zuzuordnen sind, wie
zum Beispiel Der wilde Garten (1927), Durch Himmel und Hélle (1932), Karin und die
Ménner (1933) sowie Eine Frau erlebt die Welt (1931). Aufgrund der Entwurfe ihrer
gewagten Frauenfiguren galt sie als unmoralische Schriftstellerin; die Frauenschick-
sale, die sie in ihren Romanen verarbeitete, widersprachen damit in ihrer politischen
Botschaft haufig ihrer nationalsozialistischen ldeologie. Daneben veroffentlichte sie

1917 auch finanzpolitische Artikel in der Osterreichisch-Ungarischen Finanz-Presse

191 Vgl.: Kriegleder (°2018): Literatur in Osterreich, S. 387.
92 \/gl.: Glrtler/Schmid-Bortenschlager (2002): Erfolg und Verfolgung, S. 136-137, 140-142, 144.
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und war von 1925-1928 Redakteurin der Kultseite der Zeitschrift Der Tag. Bis 1943
veroffentlichte sie insgesamt 32 belletristische Biicher.93194

So freidenkerisch sie in geschlechtspolitischen Fragen teilweise war, so konservativ
war sie in Bezug auf Ethnie und Religion. Sie wandte sich vermehrt dem deutschnati-
onalen Lager zu und konnte ihren Ruf als extrem konservative Schriftstellerin mit Das
andere Blut (1920) festigen, in welchem sie die vorgebliche Opposition zwischen Deut-
schen und Juden, Blonden und Dunkelhaarigen beschrieb. lhre nationalistische Posi-
tion wird im Roman aber ins Gegenteil verkehrt, in welchem der Deutsche Selbstmord
begeht, wahrend der Halbjude eine Frau und sein Gluck findet. Allerdings will sich
dieser am Ende zum vollen Germanentum bekennen, was GURTLER/SCHMID-BORTEN-
SCHLAGER (2002) als weiteren Versuch URBANITZKYS deuten, in ihrem konservativen
Weltbild Platz fur Ausnahmemenschen zu machen, die nicht in ihrem Schicksal der
Geburt verhaftet bleiben, sondern durch persodnliche Entscheidung und Leistung ein
anderes, besseres, hoheres Leben fuhren wollen. Ihre klaren rassistischen und natio-
nalistischen Gedanken treten im Roman Mirjams Sohn (1926) Uber eine judische poli-
tische Fuhrungsfigur in einem Amsterdamer Ghetto im 17. Jahrhundert wieder voll-
kommen zurick, denn in diesem werden Christen und Juden gleichermalen differen-
ziert dargestellt werden. GURTLER/SCHMID-BORTENSCHLAGER (2002) verweisen darauf,
dass die Motive fiir diese Verschiebung nicht bekannt sind.’®> Im bereits zuvor erwahn-
ten Roman Der wilde Garten (1927) beschreibt sie die lesbische Liebe zwischen einer
exzentrischen Kunstlerin und einer Maturantin aus der Kleinstadt, der die Kunstlerin
die grolde Welt zeigt, sie verfuhrt und zur Tanzerin ausbildet. Der schlipfrige Roman
polarisierte ebenso wie Karin und die Welt der Médnner (1933), in welchem ihre faschis-
tische Gesinnung insofern wieder sehr deutlich wird, als sie die Nationalsozialisten am
Ende zur Hoffnung der Welt stilisiert. Auch der Roman Eine Frau erlebt die Welt (1931),
der aufgrund des inzestosen Verhaltnis zwischen Mutter und Sohn schockierte wie
auch faszinierte, ist von nationalistischen Gedankengut durchzogen.'® GURT-
LER/SCHMID-BORTENSCHLAGER (2002) beschrieben URBANITZKY als sehr widerspruchli-
che Schriftstellerin, die oft zwischen reaktionaren und modernen Positionen
schwankte, meist abhangig von ihrem jeweiligen Umfeld sowie auch bewusst oder un-

bewusst mit dem Buchmarkt im Blick:

193 Vgl.: Kriegleder (°2018): Literatur in Osterreich, S. 387.

194 \V/gl.: Glrtler/Schmid-Bortenschlager (2002): Erfolg und Verfolgung, S. 137.
198 \/gl.: Glrtler/Schmid-Bortenschlager (2002): Erfolg und Verfolgung, S. 138.
196 \/gl.: Glrtler/Schmid-Bortenschlager (2002): Erfolg und Verfolgung, S. 139.
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Auch in diesem Roman [Karin und die Welt der Ménner, Anm.] zeigt sich die fur
Urbanitzky offenbar typische Diskrepanz zwischen einer offenen, ja penetranten
politischen Stellungnahme fur nationalsozialistische Ideen und Organisationen
und einer Handlungsfiihrung, die diesen Ideen implizit widerspricht.®’

Ihre Werke mussen aufgrund der schwierig einzuschatzenden Gesinnung der Autorin
einer sehr kritischen Lektire unterzogen werden. Die folgende Auseinandersetzung
mit ihrem Roman kann sich nur auf einen Aspekt, namlich die Verhandlung des Ge-
schlechts, konzentrieren, auch wenn dieser Diskurs sich mit anderen, insbesondere

den Diskursen uber Religion sowie Nationalismus und Politik, Uberschneidet.

URBANITZKYS Roman Eine Frau erlebt die Welt (1931) ist in sieben Kapitel unterteilt,
die jeweils einem konkreten zeitlichen Kontext zugeordnet sind. Auf formaler Ebene
findet sich ein heterodiegetischer Erzahler, der zumeist aus der Perspektive der Pro-
tagonistin Mara erzahlt, hin und wieder aber auch die Perspektive anderer Figuren
einnimmt. Bis auf wenige diskrete Andeutungen der Erzahlerstimme, weist der Roman
eine interne Fokalisierung auf. In einer spateren Narration wird der Lebensweg von
Mara erzahlt, wobei sich die erzahlte Zeit genau auf 54 Jahre, zwischen 1899 und
1953, festlegen lasst und vor allem zwischen den einzelnen Kapiteln zu einer Ellipse
gerafft wird. Die Erzahlung erfolgt chronologisch mit Ausnahme von wenigen Analep-
sen und Prolepsen. Die Erzahlung wechselt zwischen den zentralen Orten der Hand-
lung, Gruda in Dalmatien, Zurich, Wien, London, Elba, Florenz und ein kleines Dorf an
der sizilianischen Kuste nahe Agrigent.

Im ersten Kapitel Der Stern von Gruda 1899-1909 wird von der Protagonistin Mara
als kleines Madchen erzahlt, die als Waise in einem Kloster aufwachst. Schon als Kind
ist sie vom Abendstern Uber Gruda fasziniert und mochte Grol3es erreichen, sich viel
Wissen aneignen und am liebsten eine Heldin werden. Sie kann absolut nicht verste-
hen, warum sie Ehefrau und Mutter und als Madchen nichts anderes werden kdnnen
sollte. Weil ihr alle einreden, dass sie irgendwann anders dariber denken werde,
schreibt sie ihren Schwur auf einen kleinen Zettel auf: ,Ich will nichts lieben als die
grofRen Ideen und will nichts tun, als ihnen zu dienen. Ich will stark und klug werden
und nicht dem nachgeben, wovon man einen Mann und Kinder bekommt.“'%® Mara ist
sehr religios und musikalisch, wobei ihre Ziehmutter Stane Radonic und ihr Beichtvater

Pfarrer Nikodemus die wichtigsten Bezugspersonen in ihrem Leben sind.

97 Giirtler/Schmid-Bortenschlager (2002): Erfolg und Verfolgung, S. 140.
%8 Urbanitzky, Grete von: Eine Frau erlebt die Welt. Roman. Berlin/Wien/Leipzig: Zsolnay 1932, S. 38.
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Im zweiten Kapitel Der Meister der Sterne 1910—1911 ist Mara bereits 17 Jahre alt,
lebt und studiert an der Universitat in Zurich. Dies ist ihr mdglich, weil sie von einem
geheimnisvollen Gonner aus England eine monatliche Rente bekommt. Mit diesem
Geld kann sie sowohl ihren Lebensunterhalt und ihr Studium als auch Orgelunterricht
finanzieren. Sie hat einige Geliebte, die sie fast alle irgendwann heiraten wollen, wo-
rauf sie aber keinen Wert legt. Mara zeigt besonders grol3es Interesse an der Astro-
nomie und schafft es durch ihren Fleil3 und ihre Intelligenz, den Astronomen Professor
Wernheim fur sich zu begeistern, der sie als seine Assistentin anstellt. Bei ihrem ersten
Besuch auf seiner Sternwarte versucht er sie gewaltsam zu verfuhren, sie kann aber
fluchten. Weil sie ihre Arbeit nicht aufgeben mochte, bittet sie ihn so zu tun als ware
nichts gewesen und kann schlie3lich ihre Arbeit bei ihm fortfihren. Ihr Zusammentref-
fen mit anderen Studenten/innen sind zum grof3en Teil von Gesprachen Uber die Be-
ziehung zwischen Mann und Frau und deren Beschaffenheit bzw. Charakter bestimmt.
Hier gibt es verschiedene Figuren, wie zum Beispiel ihre Freundin Margit, die gerne
heiraten wurde, damit sie nicht mehr studieren muss. Margit schafft es schlieRlich
auch, einen Mann an sich zu binden, in den sie aber nicht verliebt ist. Sie heiratet
Benno, einen stadtbekannten Gigolo, mit dem auch Mara gelegentlich Sex hatte. Ein
anderer Student ist Anselm, der seine eigenen sexuellen Triebe verabscheut und sich
nach einem absolut reinen Madchen sehnt, welches er auch findet. Bevor er dieses
heiraten kann, verliebt er sich in Christa, die ebenso einem anderen versprochen ist,
ihre sexuelle Lust aber vollkommen frei auslebt. Anselm kann die gesamte Situation
und vor allem sich selbst nicht ertragen und begeht letztendlich erweiterten Suizid, was
Christa das Leben kostet. Eine sehr prasente Figur ist aulRerdem der Russe Litschew,
der Frauen verachtet und standig mit Mara darlUber diskutiert, dass ein Weib zu nichts
fahig sei und nur nach seinen sexuellen Trieben lebe. Aufgrund seines extremen Has-
ses auf Frauen, verbietet er sich jeglichen korperlichen Kontakt zu diesen.

Die meisten dieser Ereignisse finden bereits im dritten Kapitel Der Mond ruft ....
1912-1913 statt. Am Anfang und Zentrum dieses Abschnittes steht jedoch die
Schwangerschaft von Mara. Als ihr Arzt ihr die Schwangerschaft bestatigt, ist dieser
entsetzt darlber, dass sie weder weil3, wer der Vater ist, noch fur notwendig erachtet,
es herauszufinden. Er &rgert sich maRlos dariiber, dass Mara der festen Uberzeugung
ist, keinen Mann zu brauchen und nicht heiraten mdchte. Mara halt an ihrer Einstellung
fest und freut sich sehr Uber ihre Schwangerschaft. Mit der Zeit holen sie aber erste

Bedenken ein, wie sie ihr Leben mit Kind fortan meistern wird. Letztendlich fahrt sie
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uber den Sommer in ihre Heimat, um dort ihren Sohn Nikodemus zu gebaren, den sie
aber stets nur Nino ruft. Nach dessen ersten Lebensmonaten muss sie allerdings in
die Stadt zurtck, um ihr Studium zu beenden und ihre Arbeit bei Professor Wernheim
wieder aufzunehmen. |hr fallt es sichtlich schwer, ihr innig geliebtes Kind zurtickzulas-
sen und sie kommt verandert in Zirich an. Nachdem sie ihren Doktorhut mit Auszeich-
nung erhalten hat, muss sie, zurlck in Gruda, feststellen, dass ein fremder Mann in
ihrem Namen Nino abgeholt hat. Stane kann weder lesen noch schreiben, weshalb sie
den Brief des Fremden, in dem angeblich Maras Anweisung den Sohn zu ihr nach
Zurich zu bringen enthalten war, nicht als Falschung erkannt hat. Mara ist verzweifelt
und vermutet einen Zusammenhang zwischen ihrem ratselhaften Gonner aus England
und der Entfihrung ihres Kindes, kann trotz ihrer Bemuhungen aber nicht herausfin-
den, wohin ihr Sohn gebracht wurde.

Im vierten Kapitel Uranus im Haus des Todes 1913-1919 versucht sich Mara durch
ihre Arbeit bei Professor Sternheim von ihrem Kummer abzulenken. Sie ist davon Uber-
zeugt, dass sie Gottes Botschaften falsch gedeutet hat und nun daflr bestraft wird,
dass sie sich gegen ihr Kind entschieden hat. Im Hintergrund lauft der Erste Weltkrieg,
wahrend sie selbst Bekanntschaft mit russischen Bolschewisten macht. Aufgrund der
vielen schrecklichen Ereignisse beginnt Mara ihren Glauben zu verlieren. Nachdem
sie lange keine Liebschaft hatte, eine Enthaltsamkeit, die sie sich gewissermalien als
Selbstbestrafung auferlegt hat, lernt sie den alteren amerikanischen Kunstsammler
Aristot Leonardi kennen und beginnt eine Affare mit ihm. Die Beziehung ist emotional
fragwurdig, weil er sich als weiser Mann aufspielt, der ihr die Welt erklaren und sie als
Objekt besitzen moéchte. Dieser Besitzanspruch wird deutlich, als er sich zwischen ihr
und einer Marienfigur entscheiden muss, sie nebeneinander auf das Bett legt und ver-
gleicht, wer schoner sei. Es stellt sich heraus, dass er die heil3geliebte Statue von
einem englischen Geschaftsmann bekommen hat, als Belohnung dafur, dass er Mara
verfuhrt und vom Verschwinden ihres Kindes ablenkt. Mara kann nicht mehr vom
Kunstler Uber den Englander oder Nino erfahren, weil er Uber Nacht verschwindet.
Wenige Zeit spater lernt sie auf einer Feier von Professor Wernheim dessen Neffen
Bert kennen, ein Weinhandler und damit das schwarze Schaf seiner Familie von Aka-
demiker/innen. Er bringt sie an diesem Abend nach Hause, ist aber sichtlich einge-
schuchtert von Maras Bildung und Erfolg. Erst ein Jahr spater treffen sie einander wie-
der und verlieben sich. Schon nach der ersten Nacht stimmt Mara seinem Heiratsan-

trag zu, nachdem er ihr Hilfe bei der Suche nach ihrem Sohn versprochen hat. Kurz
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davor kindigt Mara ihre Assistenzstelle bei Professor Wernheim und gibt damit ihre
Karriere als Wissenschaftlerin auf. Der Professor ist sichtlich besturzt und versucht sie
zum Bleiben zu Uberreden, auch weil ihr die Anstellung in der Lehre so gut wie sicher
sei. Mara lehnt ab und begrindet die Entscheidung allen voran damit, dass sie schon
langer die Wissenschaft als den richtigen Weg flr sie angezweifelt habe und sich statt-
dessen lieber ihrer Leidenschaft fur Musik, dem Orgelspiel, zuwenden mochte.

Im funften Kapitel Saturn bedroht Venus 1924—1930 wird zunachst ein Gesprach
zwischen dem Assistenten Gordon und seinem Vorgesetzten Mr. Evans geschildert.
Es zeigt sich, dass Mr. Evans Maras Goénner ist und Gordon in seinem Auftrag Mara
immer wieder beobachtet und ihm Uber ihren Werdegang Bericht erstattet. Der/die Le-
ser/in erfahrt, dass Maras Mutter auch Mr. Evans Sohn gestillt hat, der schon vor Jah-
ren zusammen mit seiner Mutter bei einem Verkehrsunfall ums Leben gekommen ist.
Flr diesen Schicksalsschlag in seinem Leben will sich Mr. Evans an Gott rachen, in-
dem er ihm beweist, dass er selbst Gott spielen und uber das Leben von Menschen,
darunter das von Mara, verfugen kann. Insbesondere Mara ist eine Herausforderung
fur ihn, weil er fir sie ein hoheres Dasein vorgesehen hat; sie solle sein Meisterwerk
werden, weshalb er immer wieder in ihr Leben eingreift, um sie auf den rechten Weg
zurlickzufiihren. Uber die Heirat mit dem Weinhandler ist er alles andere als erfreut
und auch das Orgelspiel empfindet er im Vergleich zur Astronomie als Ruckschritt.
Inzwischen lebt Mara mit ihnrem Ehemann Bert in Wien. Sie ist sehr verliebt und gleich-
zeitig eine sehr erfolgreiche und berihmte Organistin. Mara betreibt ihre Kunst mit
Leidenschaft, aber es wird deutlich, dass Bert einerseits sehr eiferstichtig ist, weil er
Mara mit der Musik teilen muss und andererseits auch extrem verunsichert ist, weil sie
um einiges erfolgreicher ist sowie ein hoheres Einkommen hat als er. Beim Versuch
an Geld zu kommen verspekuliert er sich an der Bérse, hat hohe Schulden und zieht
sich immer weiter von Mara zurilck, die schon in den vorangegangenen Jahren allerlei
Ausreden gesucht hat, um sein Verhalten zu entschuldigen. Er ist in seinem Ego ge-
krankt und will ihre Hilfe nicht annehmen, stattdessen macht er sie fur alles verant-
wortlich, nachdem sein Vater plotzlich aufgetaucht war und ihm finanziell ausgeholfen
hat. Mara redet sich ein, dass Bert sie braucht, gerade weil er so ein schwacher
Mensch ist, am Ende verrat er sie aber und verlasst sie, um fur seinen Vater zu arbei-
ten. Nach der Trennung flichtet Mara zunachst nach Florenz, dann nach Elba, wo sie
Bekanntschaft mit dem Buckligen Francesco macht, der sich sofort in sie verliebt und

fur sie arbeiten mochte. Nach Wochen kehrt sie nach Florenz zurick und beginnt dort
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eine sehr ungesunde Affare mit dem jungen Forscher Guiseppe Morillo. Dieser behan-
delt sie extrem herablassend, ist gewalttatig und fir Mara wieder eine Art Selbstbe-
strafung fur ihr Versagen. Schlielilich fliichtet sie vor ihm zurlick nach Wien, wohin ihr
kurze Zeit spater Francesco folgt, um fur sie als Sekretar zu arbeiten. Francesco sieht
sich selbst als Maras Spiegel, der ihr helfen und dienen mochte. Sie hingegen reist
sehr viel als Organistin und hat verschiedene Geliebte in verschiedenen Stadten, da-
runter auch den Geiger Billie in Wien, welchem sie immer wieder Geld gibt und mit
dem sie nichts als Lust verbindet. Mara verlasst Billie relativ bald wieder, auch als er
ihr mit Selbstmord droht. Nachdem dieser seine Drohung wahr gemacht hat, flichtet
Mara erneut mit Francesco nach ltalien. Sie beschlie3t, dass sie alleine sein muss,
schickt ihren Ergebenen zurtick nach Wien und reist alleine nach Sizilien weiter.
Nach einiger Zeit am Meer beschlieRt Mara im sechsten Kapitel Gestirnstunde
1931-1932 ihr altes Leben in Wien hinter sich zu lassen. Sie denkt viel Uber sich, ihr
Leben und Gott nach und kommt zu dem Schluss, dass Gott die Frau dem Manne
nicht ebenburtig geschaffen hat, weil sie immer nur bemitleidenswert ist und ihr ihre
Sunden deshalb immer vergeben werden. Gott wurde ihrer Meinung nach nur Manner
auf eine harte Probe stellen, damit sie schliel3lich zu ihm fanden. Mara kommt aul3er-
dem zu der Uberzeugung, dass Frauen ihren eigenen Weg zu Gott erst finden missen,
um ebenso GrolRes vollbringen zu kénnen wie Manner. Weiters fuhlt sie sich noch
immer bestraft fur ihr Verhalten und ist Uberzeugt, nochmal von Gott getestet zu wer-
den. Als eines Tages ein Schiff an der Kuste anlegt, lernt Mara den Briten Henry Wal-
ton kennen. Nach einigen Schiffstouren und gemeinsamen Abendessen verlieben sich
Mara und der junge Henry ineinander. Sie lieben einander, zégern aber lange, bevor
sie Geschlechtsverkehr haben, denn sie meinen eine unerklarliche Angst, etwas ge-
heimnisvolles Dunkles zwischen ihnen zu fuhlen. Nachdem sie eines Tages eine Insel
von Wissenschaftler/innen besucht und dort auf Gordon getroffen sind, macht sich die-
ser sofort auf den Weg nach London zu Mr. Evans. Dort stellt sich heraus, dass Mr.
Evans Nino entfuhrt und seinem Freund Professor Walton zum Pflegesohn gegeben
hat, womit Henry Walton sich als Maras verlorener Sohn herausstellt. Mr. Evans und
Gordon beschliel3en nach Italien zu fahren und Mara Uber ihr inzestudses Verhaltnis
zu ihrem Sohn aufzuklaren. Francesco kommt ihnen aber zuvor. Mara bricht zusam-
men, als sie die Wahrheit von Francesco erfahrt, kann sich dadurch aber auf den Be-
such der Fremden vorbereiten. Bei der Konfrontation mit ihrem jahrelangen Gonner

macht sie diesem klar, dass er nicht die Kontrolle tber ihr Leben hat, sondern nur sie
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selbst und Gott. Darauf reagiert Mr. Evans sehr gereizt und erzahlt ihr von allen Gele-
genheiten, bei denen er in ihr Leben eingegriffen hat. Als die Herren weg sind, kommt
Henry und will nicht verstehen, warum sie an diesem Abend keinen Sex mit ihm haben
mdchte. Mara will ihm nichts von der wahren Beschaffenheit ihrer Beziehung erzahlen,
weil sie diese Burde alleine tragen mdchte. Sie versucht ihn abzuwimmeln, wird am
Ende aber doch schwach, verbringt eine letzte Liebesnacht mit ihrem Sohn und
schleicht sich danach davon.

Im siebenten Kapitel Jupiter Triumphans 1953 erfahrt der/die Leser/in, dass Mara
in ihre slawische Heimat zurickgekehrt, dort zu einer grol3en religidsen Fuhrerin auf-
gestiegen und als erste Frau dazu in der Lage ist, glaubige Christen/innen zu inspirie-

ren und anzuleiten.

In diesem sehr umfangreichen Roman von URBANITZKY gibt es viele interessante Mo-
mente und Figuren in Bezug auf die Weiblichkeitskonstruktion. Zunachst fallt auf, dass
sich die Protagonistin gegen jegliche Zuschreibungen der Gesellschaft wehrt und
schon als Madchen nicht versteht, warum sie unbedingt heiraten und Kinder bekom-
men soll. Ferner hat sie groRes Interesse an Naturwissenschaften, ein Fach, dass ihr
viele als Frau, auch Professor Wernheim, Uber lange Zeit nicht zutrauen. Ein bitterer
Beigeschmack bleibt hier nur aufgrund des Gonners, denn nur die finanzielle Unter-
stutzung durch einen Mann erlaubt es ihr, ihre Fahigkeiten und ihre Intelligenz auch
an einer Universitat unter Beweis stellen zu kdnnen. Zwar ist die gesamte Konstellation
etwas utopisch, am Ende ist die mannliche Figur des geheimnisvollen Fremden aber
vor allem auf symbolischer Ebene interessant, als ein Mann, der all ihre Begabungen
und ihre Arbeitsleistung legitimiert und ermoglicht, sich anmaldt ihr Schopfer zu sein
und damit einen Teil der von ihr erbrachten Leistung fur sich beansprucht. Auch wenn
Mara am Ende darauf beharrt, dass er ihr Leben nicht bestimmt hat, so bleibt nicht zu
leugnen, dass er die weibliche Unabhangigkeit durch seine alleinige Anwesenheit im
Hintergrund in Frage stellt.

Maras Liebesleben ist emanzipiert und sexuell freizigig, sie entzieht sich fur lange
Zeit der Vorstellung von Ehe und Familie, was ihr Umfeld nicht versteht. Als sie
schwanger wird, beansprucht sie ihr Kind fur sich allein und hat keinerlei Interesse am
Vater. Immer wieder scheint sie aber fur ihr siindiges Verhalten bestraft zu werden,
was sie selbst standig hinterfragt. Mara mochte zwar frei leben, kann sich aber nicht

von ihrer religiésen Erziehung und ihrem Glauben emanzipieren. Dies ist insofern
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interessant, als in dieser Erzahlung der Inzest mit ihrem Sohn als die grote géttliche
Bestrafung gedeutet wird. Gleichzeitig ist sie aber auf diese Weise auch auf eine gott-
liche Probe gestellt worden, was in ihrer Welt eigentlich bedeutet, dass Gott sie als
dem Mann ebenbdrtig statt als bemitleidenswertes Weib anerkennt. SchlieRlich schafft
sie es durch diese Erfahrung auch, ihren Traum zu verwirklichen und eine religiose
Anfuhrerin zu werden. Inwiefern dieser umgekehrte ddipale Komplex eine Bestrafung
oder eine Erhdhung der Frau ist, bleibt Interpretationsfrage. Mit Verweis auf BUTLER
('°2018) konnte man ferner argumentieren, dass sie durch das Brechen des Inzestta-
bus das Gesetz des Vaters in Frage stellt, welches den heteronormativen, patriarcha-
len Diskurs reglementiert und Mara damit die Geschlechtskonstruktion als solche de-
stabilisiert.’®® Diese Argumentation wird umso dringender, wenn man ihre Antwort auf
den Vorwurf des Englanders, sie habe ihr eigenes Blut nicht erkannt, betrachtet, weil
sie an dieser Stelle als Mutter den Vater im Schopfungsdiskurs verdrangt:

Vielleicht hat ihn mein Blut zu sehr erkannt’, sagte sie in hochster Erregung.
,Vielleicht, da mein Leben, das Sie zu kontrollieren meinten, mir den Mann nicht
gab, nach dem ich mich sehnte, mufdte ich ihn mir selbst erschaffen, nach mei-
nem Ebenbilde, Mister Evans! [...]%%

Neben diesen engen Beziehungen sind auch die Randfiguren, insbesondere ihre Kom-
militonen/innen von hoéchstem Interesse in Bezug auf die Weiblichkeitskonstruktion.
Deren Konstellationen und Diskussionen thematisieren immer wieder den Charakter
der Frau, wie sie vom Mann gewunscht wird sowie damit zusammenhangend die Dop-
pelmoral in Bezug auf die Sexualitat.

HUMER (2017) konstatiert, dass sich URBANITZKY in ihren frihen Werken noch stark
an die Ausfuhrungen WEININGERS anlehnte, es ihr aber in Eine Frau erlebt die Welt
(1932) gelang, daruber hinauszugehen und seine Positionen in Frage zu stellen. Der
Russe Litschew fungiere dabei als Sprachrohr WEININGERS, an dem dessen misogy-
nen ldeen der Weiblichkeit und Sexualitat abgehandelt werden und die Protagonistin
Mara im Dialog Gegenargumente anfihren kann. Dabei definiert sich Mara nicht Gber
ihre Sexualitat, sondern Uber ihre Arbeit, was den Russen nur noch weiter provoziert.
Auch wenn sie im Laufe des Romans wieder etwas zurlickgeworfen wird und schlief3-

lich in Gott und als Religionsstifterin die Erldsung findet, erreicht sie damit trotzdem

199 Vgl.: Butler ('°2018): Unbehagen der Geschlechter, S. 72-74.
200 Urbanitzky (1932): EFEDW, S. 573.
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etwas, das WEININGER einer Frau nie zugetraut hatte; sie wird gewissermalen zu ei-

nem hoheren Wesen.201

5.1.3. Hilde Spiel: Kati auf der Briicke (1933)
Hilde SPIEL wurde am 19. Oktober 1911 in Wien als Tochter einer judischen burgerli-
chen Familie geboren. Sie wuchs mit dem Ende des Kaiserreichs und mitten im Ersten
Weltkrieg auf und litt schon in jungen Jahren unter Angst, Kalte und Hunger. Ihr Vater
war als Oberleutnant im Krieg und spielte fur ihre personliche Entwicklung eine wich-
tige Rolle. In ihrer Erinnerung hielt sie fest, dass ein Schlag ihres Vaters in ihr Gesicht
sie sprachlos und zutiefst erschrocken zurucklie®. Fiur sie war es ein Moment absolu-
ten Unverstandnisses und gleichzeitig der Moment, in dem sie zu sich selbst wurde.
s0 AXMANN (2012).202

Nachdem sie die Volksschule in Heiligenstadt besucht hatte, kam sie in die Schule
der Empfindsamekeit, wie sie den Unterricht und die Erziehung in der Familie bezeich-
nete. lhre Eltern wollten sich an das neue Zeitalter anpassen und waren in Aufbruchs-
stimmung angesichts der neu eingerichteten demokratischen Ersten Republik. Uber
ihren Vater kam sie schon frih mit Intellektuellen in Kontakt und zwar wahrend einer
Zeit, in der es fur junge Madchen viele Angebote und Mdglichkeiten gab, wie zum
Beispiel Ballett, Eislaufen, Klavier, Theater und so weiter. SPIEL besuchte aullerdem
das Realgymnasium des Frauenerwerbsvereins, wo sie sich eigenen Aussagen zu-
folge sehr langweilte. Danach wechselte sie in die Frauen-Oberschule von Frau Dr.
Eugenie SCHWARZWALD, wo sie neben den Ublichen Bildungsfachern auch Unterricht
in Kochen, Nahen und Kinderpflege erhielt.?*> Eugenie SCHWARZWALD war eine Pio-
nierin in der Madchenbildung und konnte 1901 ein Realgymnasium fur Madchen grin-
den, das acht Klassen anbot und es ihnen damit zum ersten Mal in Osterreich ermdg-
lichte, die Reifeiprifung abzulegen. Sie vertrat eine gewaltfreie, phantasieférdernde
Padagogik, die jedem Kind die freie Entfaltung ermdglichen sollte. Daneben profitierte
sie von den Schriftsteller/innen und Kunstler/innen, die im Café Herrenhof gleich ne-
ben ihrer Schule verkehrten und die sie zum Teil als Lehrkrafte anwerben konnte, da-

runter Oskar KOKOSCHKA fur Bildnerische Erziehung, Adolf Loss fur Architektur, Arnold

201 \/gl.: Humer, Verena: Das vergessene Werk der Grete von Urbanitzky. Eine (Ausnahme-)Frau zwi-
schen Anpassung und Subversion. In: Jachimowicz, Aneta (Hrsg.): Gegen den Kanon — Literatur der
Zwischenkriegszeit in Osterreich. Frankfurt am Main: Peter Lang 2017 (Warschauer Studien zur Kultur-
und Literaturwissenschaft 10), S. 315-325; S. 322-324.

202 \/gl.: Axmann, David: Nachwort. In: Spiel, Hilde: Kati auf der Briicke. Roman. Mit einem Nachwort
von David Axmann. Wien: Edition Atelier 2012 (1. Ausgabe 1933), S. 184-191; S. 184—-185.

203 \/gl.: Axmann (2012): Nachwort, S. 185-186.
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SCHONBERG und Egon WELLESZ fur Musik, Hans KELSEN fur Soziologie und Volkswirt-
schaftslehre sowie Otto ROMMEL fiir Literatur.?2%* AXMANN (2012) spricht von der Men-
schwerdung Hilde SPIELS, die sie auch in ihren Werken als einen schwierigen Prozess
der naturlichen Entwicklung beschreibt. Sie selbst behauptete, dass ihre Menschwer-
dung in dieser Schule begann, wo sie neue Freundschaften knupfte und neue Erfah-
rungen machte, darunter auch mit jungen Mannern. Im Diana-Bad lernte sie unter an-
derem Fritz Kantor alias Friedrich TORBERG kennen, der spater zu ihrem personlichen
Feind wurde. In jenen jungen Jahren waren sie noch Freunde, zwar nicht sehr enge,
aber doch héflich zueinander, was SPIEL darauf zurlckfuhrt, dass sie damals noch
niemand war, nur eine bescheidene Maturantin, die wenig zu sagen hatte, wahrend
TORBERG schon groRe Reden im Café Herrenhof schwang.?®

Nach ihrem Schulabschluss begann SPIEL 1930 ein Studium in Wien. Sie war eine
wissbegierige, politisch linke, junge Studentin, die gut im Kreis der Intellektuellen und
Schriftsteller/innen Wiens vernetzt war. Ursprunglich studierte sie Germanistik, wech-
selte aber relativ rasch zu Vorlesungen Uber Kunstgeschichte und vergleichende Re-
ligionsgeschichte bis sie schliel3lich bei Philosophie und Psychologie blieb. Sie fuhlte
sich insbesondere vom Philosophen Moritz SCHLICK inspiriert, der wiederholt aus-
drucklich vor den Gefahren von Ideologien und vor allem des Faschismus warnte, was
ihre politische Haltung nachhaltig beeinflusste. Der Psychologe Karl BRUHL hingegen
animierte sie zur Beschaftigung mit der experimentellen Psychologie, die sie ebenfalls
faszinierte. Durch seine Unterstltzung erhielt sie von 1932-1935 eine Forschungs-
stelle zur Wirtschaftspsychologie am Psychologischen Institut der Universitat Wien.
Sie promovierte 1936 mit Auszeichnung zum Doktor der Philosophie. Hilde SPIEL war
demnach eine hoch gebildete und intelligente Frau, die ein sehr praziser und analyti-
scher Arbeitsstil kennzeichnete, fur den sie vom einflussreichen Literaturkritiker Marcel
REICH-RANICKI immer wieder hoch gelobt wurde. Wahrend ihrer Studienzeit begann sie
selbst zu schreiben und verdffentlichte zunachst Gedichte und Erzahlungen. Kati auf
der Briicke war ihr erster Roman, der 1933 erstmals publiziert wurde, als sie gerade

erst 21 Jahre alt war. 1934 erhielt sie fur ihren Erstlingsroman den Julius-Reich-

204 \/gl.: Axmann (2012): Nachwort, S. 186.
205 \/gl.: Axmann (2012): Nachwort, S. 186—187.
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Literaturpreis, den damals einzigen Literaturpreis der Stadt Wien. Sie selbst fand ihr

Buch sehr schlecht.206. 207

Der Roman Kati auf der Briicke (1933) ist in neun Kapitel unterteilt. Der heterodiegeti-
sche Erzahler verfolgt die Handlung vor allem aus Katis Perspektive in interner Foka-
lisierung, nimmt aber immer wieder auch die Perspektive anderer Figuren ein. Die Er-
zahlung erfolgt chronologisch in spaterer Narration, die erzahlte Zeit umfasst in etwa
ein Jahr. Die Handlung ist in einer nicht ndher bezeichneten, vermutlich kleinen, Stadt
im deutschsprachigen Raum angesiedelt.

Im ersten Kapitel trifft die sechzehnjahrige Katerine Klaudy den etwas alteren, gut-
aussehenden, skandinavischen Journalisten Piet Stuyvesant, der schon bei der ersten
Begegnung seinen Charme spielen lasst. Kati lebt bei ihrem Vater Leo, zu dem sie ein
gutes Verhaltnis hat, der aber sterbenskrank ist und nicht mehr aus dem Haus gehen
kann. Auch ihre Mutter Melanie lebt mit ihnen zusammen, scheint aber mit ihrem zu-
nehmenden Alter Probleme zu haben und unterhalt Beziehungen zu jungeren Man-
nern. Zu ihrer Mutter hat Kati kein gutes, sondern eher distanziertes Verhaltnis. Als
Piet sie zu einem Treffen einladt, hat sie zunachst Angst, doch sagt zu, als ihr Vater
sie ermutigt, rauszugehen. Es wird schnell klar, dass Kati ein kdrperlich schwaches,
sehr schuchternes, ruhiges, emotionales und auch naives Madchen ist, das glaubt, in
Piet seine grofl3e Liebe gefunden zu haben und ihm blind vertraut. Hinzukommend ist
sie auch bereit, sich im vollkommen zu unterwerfen und Verantwortung abzugeben,
um der schwierigen Situation zuhause zu entkommen; in diesem Sinne erscheint er
ihr als rettender Prinz in glanzender Riustung. Sie geht eine Beziehung mit Piet ein, hat
aber grofRe Angst davor, mit ihm das erste Mal Sex zu haben. Er verhalt sich ihr ge-
genuber sehr herablassend und manipuliert sie emotional, dem gegenuber Kati aber
absolut blind und erstarrt ist. Als Piet ihr eroffnet, dass er fur zwei Monate nach Spa-
nien geht, um dort als Journalist zu arbeiten, lasst sie sich in der letzten Nacht vor
seiner Abreise doch zu Sex uberreden. Sie meint es tun zu mussen, um ihn halten zu
kénnen, denn schliel3lich wirden alle anderen Madchen es auch machen.

Im zweiten Kapitel trifft Kati auf den Publizisten und Journalisten Lukas Steiner, der

sich sofort auf sie fixiert. Katis Vater erleidet einen Anfall und muss fortan in einer

206 \/gl.: Axmann (2012): Nachwort, S. 187—188.

207 \/gl.: Wiesinger-Stock, Sandra: Hilde Spiel. Ein Leben ohne Heimat? Mit einem Vorwort von Erika
Weinzierl. Wien: Verlag fir Gesellschaftskritik 1996 (Biographische Texte zur Kultur- und Zeitge-
schichte, Bd. 16), S. 33-34, 37-38.
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Anstalt untergebracht werden. Kati nimmt Steiners Einladung an und besucht ihn in
seinem Verlag. Sie lasst sich gerne ablenken, weil sie Piet vermisst und den Vorfallen
zuhause entkommen mdchte.

Piet kehrt im dritten Kapitel aus Spanien zurick, wortber sie sehr froh ist, weil sie
sich wieder in seine Arme fallen und alles vergessen kann. Dass er sich noch immer
herrisch und erniedrigend ihr gegenuber benimmt, ignoriert sie, im Gegenteil Uber-
nimmt sie seine Bezeichnungen als dummes Mé&dchen im Denken und Sprechen Uber
sich selbst. Ferner spricht er vor ihr von anderen Frauen, um sie absichtlich zu verlet-
zen und zum Weinen zu bringen. Kati kann ihm hingegen nichts von sich erzahlen,
obwohl sie ihm gern anvertrauen wurde, wie einsam und traurig sie sich fuhlt, wie
schwach sie ist und unsichtbar neben anderen Madchen. Sie will alles fur ihn tun, ver-
spricht sie ihm, nur damit er sie liebhat. Lukas Steiner geht mit der kleinen Kati ins
Kaffeehaus, wo er sie gewissermalien in die Gesellschaft einfuhrt, will sie aber nicht
sofort mir allen sprechen lassen, weil er sie vor den ruppigen Mannern und ihren
Scherzen beschutzen will. Kati scheint mit der Situation nicht zurecht zu kommen, sie
wirkt, als ob sie mit zu lauten, zu schnellen, zu vielen oder zu vollen Vorgangen absolut
uberfordert ware. Auch Steiner halt das sensible und empfindsame Madchen flr viel
zu unschuldig und schwach, als dass man sie mit dem wahren, nicht in Watte verpack-
ten Leben konfrontieren kdnnte.

Im vierten Kapitel fahrt Piet mit Kathi in ein Hotel in die Walder. Sie ist Uberrascht,
wie leicht sie ohne Ehering als Mann und Frau ein Zimmer bekommen. Die Rezeptio-
nistin ist nicht Gberrascht, weil Piet nur wenige Monate zuvor mit einer anderen Frau
dort war. Kati ist in jener Nacht wieder sehr schreckhaft; als sie nicht zu ihm ins Bett
kommen will, tragt er sie selbst hin. Am nachsten Tag klammert sie sich bei der Heim-
fahrt im Bus wie ein kleines Kind an ihn und hat Angst, dass er nicht bei ihr bleibt, weil
sie sich ihm ohne Ehe hingegeben hat.

Das funfte Kapitel beginnt mit Piet, der Kati fragt, ob sie denn wirklich nicht bemerke,
dass er sie betrugt, und beginnt ihr diese schone Frau zu beschreiben, die er nachmit-
tags immer besucht. Er hort erst auf, als die Dumme zu Weinen beginnt, lacht Kati aus
und sagt, er habe sich nur einen Scherz erlaubt. Kati geht es zunehmend schlechter,
weil sie merkt, dass es Piet nur ums Vergnugen mit ihrem Koérper, nicht um sie geht.
Noch mehr erschreckt sie, dass sie langsam auch Gefallen an der Sexualitat findet
und Begierde verspurt. Der/die Leser/in erfahrt nun von Etta Baum Naheres, die dem

Autor Gaspari einen Brief schreibt, in dem sie ihn bitten, sich zu erbarmen und mit ihr
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auszugehen, weil sie seit ihrer wilden Jugend keinen Mann gefunden hatte, der bei ihr
bleiben mochte und sie nicht wisse, was noch aus ihr werden soll. Lukas Steiner geht
in der Zwischenzeit erneut mit Kati ins Kaffeehaus, wo diese nicht nur den Schriftsteller
Gaspari, sondern auch Leni und deren russische Freunde kennenlernt. Sie freundet
sich mit Leni an, die mit ihrem Freund unverheiratet in einem Atelier zusammenwohnt.
Lukas Steiner ist verargert dartuber, dass Kati ganze Zeit iber mit anderen gesprochen
hat, was er ihr im Auto auf dem Weg nachhause kommuniziert. Auf die Frage Katis,
warum er sich Uberhaupt mit ihr abgebe, antwortet er, dass er sie in ihrer schwierigen
Situation unterstitzen mochte, er flhle sich verantwortlich fur sie, weil sie momentan
als Madchen auf der Brucke zum Frausein stehen wirde und auf der anderen Seite
dunkle Abgrunde lauern, die sie nicht erahnen kdnnte und auf die sie vorbereitet wer-
den musse. Kati gibt ihm Recht, bezweifelt aber, dass einem in dieser Situation Uber-
haupt jemand helfen kdnne. Zuhause angekommen findet sie einerseits eine Karte der
Mutter, die sie Uber einen weiteren Anfall des Vaters informiert; andererseits auch ei-
nen Brief von Piet, der ihr darin verkindet, sie fur eine Weile nicht sehen zu kénnen.
Kati bricht verzweifelt zusammen, sie versteht nicht, was sie getan haben kdénnte und
meint, es habe sie nun Uberhaupt keiner mehr lieb.

Piet besucht in der Zwischenzeit im sechsten Kapitel seine ehemalige Geliebte, die
Schauspielerin Bettine Krogius, eine sehr attraktive und intelligente Frau, die ihren
Verstand aber lieber flr sich behalten und stattdessen aufgrund ihrer Schénheit be-
wundert werden mochte. Piet erzahlt ihr von Kati als ein unauffalliges, blasses Mad-
chen, das sehr empfindsam und der Welt hilflos ausgeliefert sei. Ihn habe das gereizt,
aber letztendlich musse er schlecht sein, er kdnne nicht immer nur gatig und zartlich
sein fur dieses dumme romantische Mé&dchen. Er ist erschreckt daruber, wie sehr Kati
ihn liebt und musse sie nun dazu bringen, ihn weniger zu lieben, weil er mit dem stan-
digen Weinen und heftigen Zittern Uberfordert sei. AuRerdem store es ihn, dass er mit
Kati nirgends hingehen konne, weil sie so unscheinbar ist; er brauche eine Frau, die
auffallt, fur die man ihn bewundert. Bettine rat ihm, als erfahrene Frau, dazu, dieses
hysterische Madchen sein zu lassen und davonzulaufen, weil so ein Kind nur Arbeit
bedeute. Kati befindet sich seit der Trennung von Piet in einer Art Fiebertraum. Es sind
inzwischen sechs Wochen vergangen, die sie nur weinend und schlafend zugebracht
hat, bis sie am Tag vor ihrem 17. Geburtstag das erste Mal ihr Zimmer verlasst. Kati

erfahrt kurz darauf, dass ihr Vater gestorben ist.
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Im siebenten Kapitel steht zu Beginn die Verséhnung von Kati und Piet im Zentrum.
Als er zum ersten Mal bei ihr zuhause ist, ist er Uberrascht von der Veranderung, die
Kati durchgemacht hat. Sie gibt sich ruhig und erklart, sie verstehe nicht, warum er
sich so verhalten und eine Auszeit von ihr gebraucht habe. Kati stellt fest, dass sie
eine Beziehung mdchte, in der es einem nie zu viel wurde, sie will etwas Echtes, je-
manden der mutig ist und halt, was er verspricht. In kiilhlem Ton teilt sie ihm ferner mit,
dass sie nicht einfach wieder heiter sein und weitermachen kénne, als sei nichts ge-
wesen. Wenn er sie tatsachlich liebe, was er ja nicht zugeben kénne, dann musse er
versprechen, dass er es ernsthaft mit ihr versuchen wird. Piet ist Uberrascht, dass Kati
so schnell erwachsen geworden ist. Er kann mit einem Madchen uUber solche Dinge
nicht sprechen, weil er meint, seine Unsicherheit und seine Probleme waren nur mit
einem Mann ernsthaft zu diskutieren. Weil ihn Katis Distanziertheit aber so sehr reizt,
verspricht er ihr, sich zu @ndern und bei ihr zu bleiben. In den folgenden Wochen
scheint er sich auch tatsachlich Mihe zu geben. Trotz dieser vermeintlichen positiven
Veranderung, hat Kati das Geflhl, dass alles irgendwie verblasst ist, auch wenn sie in
Piet noch immer ihre grofe und wahre Liebe zu erkennen meint. Sie scheint verandert
in ihrer Wahrnehmung, denn ihr fallt langsam auf, dass Piet ganz anders als sie ist,
auch wenn sie daruber nicht weiter reflektiert und keine Konsequenzen daraus zieht.
Ihr scheint die Vorstellung unmdglich, dass der erste Mann in ihrem Leben nicht der
einzige fur sie sein soll. Kati verbringt Silvester bei Leni und ihren Freunden, weil Piet
arbeiten muss. Dort unterhalt sie sich sehr intensiv mit Gaspari, der ihr selbst sehr
ahnlich zu sein scheint. Auch er wirkt empfindsam und sensibel, auch ihm hat eine
Frau das Herz gebrochen, auch er musste lernen, sich mit der Welt zu arrangieren und
ihm ist es ahnlich schwer gefallen wie Kati. Der einzige Unterschied zwischen Gaspari
und Kati ist, dass er schon uber die Bricke gegangen und auf der anderen Seite an-
gekommen ist. Kati steigt der Wein zu Kopf und sie fuhlt sich korperlich zu Gaspari
hingezogen, der wiederum wirkt, als ware er ernsthaft in sie verliebt. Gaspari will die-
ses schone, sanfte Madchen lieben und mit ihr wegfahren. Kati wehrt sich innerlich
dagegen, weil sie nur Piet gehdéren mdchte. Letztendlich fuhrt Gaspari Kati von den
anderen weg in einen anderen Raum, wobei offen bleibt, was genau dort passiert.

Zu Anfang des achten Kapitels wartet Kati noch immer darauf, dass Piet sich bei ihr
meldet und sie einander wiedersehen. Weil er sie immer wieder versetzt, liest Kati in
der Zwischenzeit Gaspari Buch und trifft sich nochmal mit ihm, um das Kapitel endgul-

tig abzuschlieRen. Sie gehen gemeinsam spazieren, Gaspari verrat ihr seinen
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Wunschtraum, dass sie schlie3lich mit ihm nach Paris kommen wirde. Er ist der festen
Uberzeugung, dass er nur warten miisse bis Kati Piet als gnadenlosen, eiskalten Tak-
tiker, Lugner und Betruger erkennen kdnne. Am nachsten Morgen ftrifft sie schlieRlich
Piet, der einige weitere ahnliche Begegnungen folgen, bei denen sie zwar Sex haben,
aber sich sonst nur sehr wenig unterhalten. Kati macht sich inzwischen mit Lenis Un-
terstutzung auf Arbeitssuche und bekommt eine Stelle bei Grete und Lidka, wo sie
beim Silberschnitzen und Emailmalen helfen kann. Grete mag Kati gerne, bei der scho-
nen, kalten Lidka hingegen, die kaum lachelt und wenig redet, hat sie von Anfang an
ein schlechtes Gefuhl. Piet, der inzwischen ein groRes Bedurfnis nach Veranderung
sowie neuen Menschen verspurt, holt Kati manchmal von der Arbeit ab und lernt dort
auch Lidka kennen. Er bittet Kati, dass sie noch einmal eine ganze Nacht bei ihnm ver-
brachte, was sie fur den folgenden Tag arrangiert.

Im letzten und neunten Kapitel wird Kati, als sie zu Piet will, von Lukas Steiner ab-
gefangen. Dieser erzahlt ihr, dass Piet sie standig betrligt und anlugt; auch zu Silvester
sei er bei Bettine gewesen, die ihn aber inzwischen nicht mehr sehen will, weil sie ihn
mit noch einer anderen erwischt hatte. Kati spricht Piet darauf an, der nattrlich alles
abstreitet. Obwohl er sowieso mit Kati Schluss machen und sich am nachsten Tag still
und heimlich davon machen will, mochte er sich in dieser Nacht nochmal mit ihr ver-
gnugen. Er ist verargert, weil er sich diesen geplanten Abschied nicht nehmen lassen
will. Kati glaubt ihm zunachst wieder, als er aber weggeht, um Zucker zu holen, ent-
deckt sie, dass alle seine Laden und Schranke ausgeraumt sind. Nur in einer Schreib-
tischlade findet sie ein Foto von Lidka, welches mit deren Name und dem aktuellen
Datum versehen ist. Kati flichtet zu Leni, die gerade Besuch hat. Nach einem peinli-
chen Zusammentreffen mit Lidka im Gang, von der sie nun weil}, dass sie einerseits
die ehemalige grol3e Liebe von Gaspari ist und andererseits ein Verhaltnis mit Piet hat,
lauft sie nach draufden. Kati irrt umher und geht wie in Trance auf eine Bricke. Dort
denkt sie Uber alles nach, Uber die Erfahrungen, den Schmerz, die gro3e Enttau-
schung. Fur kurze Zeit erwagt sie, alles zu beenden, besinnt sich dann aber darauf,
dass diese verwirrende Jugend vorbeigehen wird und sie nur mutig sein musse. Nie-
mand konne sie retten, sie musse den ersten Schritt alleine machen und wisse, dass

dann jemand auf der anderen Seite der Brucke warten und flr sie da sein wird.

Besonders auffallend sind in SPIELS Roman von der Entwicklung eines jungen Mad-

chens zu einer Frau die Inszenierungen von Weiblichkeit, die unterschiedliche
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Klischees bedienen. Zum einen gibt es die Protagonistin des Romans, Kati, die als
korperlich schwaches Weibchen vollkommen willenlos ist, sich nur zu gerne unterwer-
fen mdchte, unfahig ist, ihre Bedurfnisse zu kommunizieren und stattdessen jedes Mal
weint, wenn sie das Bild ihres Prinzen nicht mehr aufrechterhalten kann. Sie Iasst sich
erniedrigen und tut alles, nur um geliebt und ihrer naiven Vorstellung von Mann und
Frau gerecht zu werden. Bis zum Schluss, auch als sie selbst schon merkt, dass Piet
kein ehrlicher Mensch und bodsartig ist, redet sie sich ein, dass er ihre grol3e Liebe sein
muss. Erst als sie nicht mehr leugnen kann, dass er zahlreiche Affaren hat und sie
sowieso verlassen wird, stellt sie sich der Wahrheit und wird sozusagen erwachsen,;
von besonders groflier Selbststandigkeit kann aber auch dann nicht die Rede sein.

Katis Mutter hingegen ist sexuell sehr freizligig, allerdings in einem Alter und einer
Situation, die vermuten lasst, dass sie relativ spat erst ihre eigenen Winsche und se-
xuelle Frustration realisiert hat. Es wird auch deutlich, dass Melanie nicht versteht,
warum ihr niemand ihre Bedurfnisse zugesteht, da sie ihr absolut natirlich erscheinen.
Sie wirkt wie eine Frau, die brav ihre Aufgaben erflllt hat, in der Mitte ihres Lebens
aber nun feststellt, dass sie nie das gemacht hat, was sie selbst wollte.

Von den anderen Damen wird Etta als bedauernswerte Junggesellin gezeichnet,
die einfach keinen Mann findet, weil sie sich in ihrer Jugend zu oft hergegeben hat und
nun alles nehmen muss, was sie bekommen kann, nur damit sie nicht alleine bleibt.
Bettine hingegen inszeniert sich selbst als erfolgreiche schone Schauspielerin, die sich
aus nichts etwas macht, in Wahrheit aber auch darauf hofft, endlich einen Mann fur
sich gewinnen zu kdnnen. Sie will nur schon, nur nicht zu klug wirken, um potenzielle
Bewerber nicht zu verschrecken. Gleichzeitig gibt es aber auch Lidka, die Femme Fa-
tale und das absolute Gegenteil zu Kati als Femme Fragile. Lidka wird als wunder-
schon, aalglatt, perfekt und eiskalt gezeichnet, als Hassprojektion aller Frauen, die nur
darauf abzielt, ihnen ihre Manner auszuspannen und dessen Herzen zu brechen.
Keine dieser Frauen scheint auch nur ansatzweise eine richtige Person zu sein, son-
dern vielmehr eine Rolle zu spielen. Am integersten erscheint Leni. Sie ist die unab-
hangige Frau, die sagt, was sie denkt und macht, was sie will. Dabei ist sie aber auch
die Einzige, die eine Beziehung fuhrt, allerdings eine sehr ehrliche und gluckliche, so-
dass sie diese in keiner Weise einzuschranken scheint.

Kati lernt erst spat ihre Wiunsche durchzusetzen, traut sich das bei Piet aber nie
wirklich, weil sie immer dem traditionellen Bild verhaftet bleibt, dass sie ihn halten

muss, egal wie furchtbar er zu ihr auch sein mag. Am Ende erscheint als
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Hoffnungsschimmer, dass sie sich nicht sofort in Gasparis Arme wirft, sondern zu-
nachst dber sich selbst nachdenken und fur sich selbst entscheiden will, wie es wei-
tergeht. Sie erkennt, dass sie fur sich selbst Verantwortung tbernehmen muss.

AXMANN (2012) fasst Kati auf der Briicke als ein gelungenes Erstlingswerk, welches
zwar ein paar Schwachen aufweisen, am Ende aber doch Uberzeugen wirde. Es sei
ein Ubergangsroman, der vom Ubertritt eines jungen Madchens zum Erwachsenenda-
sein, symbolisiert durch eine Briicke, erzahlt.?°® Die Sprache SPIELS im Roman be-
schreibt er folgendermalien:

In Hilde Spiels Debutroman regiert ein Jugend-Stil. Die Tastatur des Herzens
pocht wild, das Geflhlsthermometer zeigt erhdhte Temperatur an. Auf Aufbruch
ist die Satzmelodie eingestimmt, das Tempo auf Aufruhr [...] Erfrischenderweise
wird der sentimentalisch-tragische Erzahlstrom hin und wieder von Humorschnel-
len unterbrochen [...].2%°

Er konstatiert au3erdem, dass SPIEL deutliche Sympathie fur ihre Protagonistin durch-
scheinen liel3e, die extrem empfindsam ist und alles um sich sehr intensiv erlebt. Kati
ist gerade mal 16, als sie beginnt, sich nach dem Sinn ihres Daseins zu fragen und
versucht zu verstehen, was Liebe ist. Dabei hat sie aber nur wenig Ruckhalt von ihrer
Familie. Ganz auf sich alleine gestellt, fallt sie auf den ersten Mann herein, der ihr
glaubwirdig vormacht, all inre Sehnsuchte und Winsche erflllen zu kénnen. In Wahr-
heit suche sie nicht Lust, sondern nach einem Leben, in dem sie sich tiefgehend und
rauschend lebendig flihlen kann. 2" HAWLITSCHEK (1997) setzt Kati in enge Verbindung
mit den anderen Frauenfiguren im Roman:

Dem Prinzip der Abspaltung, Spiegelung und Variation folgend, personifizieren
die Ubrigen Frauenfiguren bestimmte, (noch) verborgene Anlagen und Mdglich-
keiten Katis. Die Vervielfaltigung in Frauen-Bilder und -Figuren zeigt, dal3 Kati
kein fest umrissenes, begrenztes Ich entwickelt hat. Daraus resultiert inre zurtick-
gehaltene Aktivitat, sie ist —im Gegensatz zu den anderen Frauen — unfahig, sich
mit ihren Mdglichkeiten auf die Wirklichkeit einzulassen.?'

Sie beschreibt Kati ebenso als eine klassische Femme Fragile, eine unschuldige, zer-
brechliche Frau. Sie ist blass, kranklich, zart und tragt meist wei3e Kleider, die auf ihre
Unschuld hindeuten. Ihr Gesicht ist am Anfang verschwommen, ohne eindeutige Zuge,
aber in ihren Augen fande sich eine ganz tiefe eigene weibliche Identitat. Sie empfindet

Piets dominantes Verhalten als beschitzt und geliebt werden, weshalb sie sich ihm

208 \/gl.: Axmann (2012): Nachwort, S. 188.

209 Axmann (2012): Nachwort, S. 189-190.

210vgl.: Axmann (2012): Nachwort, S. 188—190.

2" Hawlitschek, Bettina: Fluchtwege aus patriarchaler Versteinerung. Geschlechterrollen und Ge-
schlechterbeziehungen im Frihwerk Hilde Spiels. Pfaffenweiler: Centaurus 1997 (Frauen in der Litera-
turgeschichte, Bd. 8), S. 122.
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unterwirft. Sexualitat macht ihr Angst, sie schamt sich dafiur und kann nicht dariber
sprechen. Den sexuellen Akt Iasst sie als Notwendigkeit Uber sich ergehen, obwohl sie
noch darauf pocht, dass Piet sie liebhaben und nicht nur Sex mit ihr haben soll. Sex
wird nie wirklich benannt, sondern immer nur umschrieben, womit SPIEL, SO HAWLIT-
SCHEK (1997), die weibliche Sprachlosigkeit auch auf erzahlerischer Ebene ausdrickt.
Nachdem sie mit ihm Sex hatte, verandert sie sich. Nicht nur tauscht sie ihr weilRes
gegen ein blaues Kleid, auch ist sie nach dem Wochenende im Wald gebraunt und
weniger blass. Piet hatte zwar Sex mit ihr, firchtet sie aber nicht, weil sie noch immer
aussieht, als ob sie alleine geschlafen hatte, noch immer schén und unerfahren. Sie
wird keine Hure, sondern bleibt die Heilige, obwohl er Sex mit ihr hatte. Als sie langsam
beginnt zu realisieren, dass Piet sie absichtlich erniedrigen will, wird ihr klar, dass es
ihm nur um den Sex, nicht um sie geht. Dass sie selbst den Sex als lustvoll empfindet,

unterdriickt sie, weil es nicht zum Weiblichkeitsentwurf passt, den sie in sich tragt.?'?

5.2. Analyse der Diskursstrange

Nach der vorangegangen Einzelbetrachtung der Inhalte und wesentlichen Konstrukti-
onsmomente der Romane wird im Folgenden versucht, gemeinsame Aussagen zur
Weiblichkeitsfiguration zu finden. Dabei wird sehr nah am Text gearbeitet und die ein-
zelnen Diskursfragmente auf Aussagen zu vier Diskursstrangen untersucht, die als
konstitutiv fur den Weiblichkeitsdiskurs in den Zeitromanen insgesamt eingeschatzt
werden. Das sind erstens Aussagen Uber den Korper, zweitens Uber das Wesen, drit-
tens Uber die Selbst- und Fremdbestimmung der Frau sowie viertens Uber die hetero-
sexuelle Beziehung zum Mann. Im Anschluss an die Auseinandersetzung mit den ein-
zelnen Diskursstrangen wird versucht, Diskursverschrankungen und Diskurseffekte zu

bestimmen, um abschlielRend den Diskurs als Ganzes beschreiben zu konnen.

5.2.1. Der weibliche Korper

Der Korper tritt in den Zeitromanen als ausschlaggebendes Moment der Weiblichkeits-
konstruktion auf, der zahlreiche weitere Zuschreibungen nach sich zieht. Eine beson-
ders starke Reflexion Uber den eigenen weiblichen Koérper vollzieht sich gleich im ers-
ten Kapitel Bildnis in Das Weib ist ein Nichts (1929). Bibiana betrachtet sich selbst im
Spiegel und stellt fest, dass ihr Korper das erste, wichtigste, meist einzige ist und blei-

ben wird, Uber das sie von anderen definiert wird; nicht ihre Personlichkeit, ihre

212 \/gl.: Hawlitschek (1997): Fluchtwege, S. 98—-102.
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Leistungen oder Fahigkeiten stehen im Zentrum ihres Lebens, sondern der Korper,
der ihr gesamtes Schicksal bestimmt:

Niemals wird mein Korper verwegene Lasten des Herzens ertragen, dachte sie
besturzt. Niemals wird er einer inbrinstigen Idee gewachsen sein. Er ist das Mal}
meiner Laster und Leidenschaften. Ich muf} fur alle Zeiten auf heroische Sensa-
tionen verzichten. Ihm wird man glauben, nicht mir. Diesem schmachtigen Kérper
wird man jede Hinterhaltigkeit zumuten, jede Gemeinheit, jede Llge, jede Er-
barmlichkeit, hinter die sich der Schwache vor dem Starkeren duckt, aber keiner
wird ihm je Ekstase und Gute einer lauteren |dee zutrauen. Die Konturen meines
Korpers sind die Grenzen meines Herzens. Sie wurde traurig. Sie gonnte ihrem
Korper nicht diese Macht Uber ihr Leben. Sie grubelte, wie sie ihn bezwingen
konnte, dal er ein willigeres Instrument werde fur das Spiel, das ihr Herz verant-
worten mufite. Sie ergab sich.?'3

Alleine die Materialitat inres Korpers bestimmt Uber sie als Mensch und vor allem dar-
uber, was sie alles nicht kann, weil der Korper kein mannlicher ist. Dies zeigt sich auch
wenig spater, als sie ihren Geliebten, den Bankier, auf dessen Geschaftsreise begleitet
und das luxuridse Leben reicher Geschaftsleute kosten darf, die ihre Frauen in Form
derer Korper als Schmuckstucke bei sich tragen: ,Die Frauen wissen, was sich gehort:
sie sind schon. Auch die HaRlichen sind schon.“?' Ein schones Beiwerk des Mannes
zu sein akzeptiert auch Bibiana fur sich. Sie bereitet sich dementsprechend auf die
erwahnte Reise vor; alles was sie dazu tun muss, ist ihren Korper zu schmucken. Was
ihren Korper zu einem schonen Korper macht, ist dabei mannlich bestimmt. Daraus
ergibt sich eine zweifache Festschreibung des Korpers, namlich einerseits als weibli-
cher Korper und andererseits, auf einer zweiten Ebene, als weiblich schoner Korper.
Diese Bestimmung der Weiblichkeit zeigt sich in folgender sexualisierten Asthetisie-
rung:

Dessous vor allem, geraffte Spitzen, gefalbelte Seide, geruschter Tull und Pelz-
werk naturlich, der Herbst hatte begonnen, den Teegown nicht zu vergessen und
Morgenschuhe aus Saffian und eine Dose aus getriebenem Silber fur Puder und
Rouge, oder war sie vielleicht noch zu bescheiden? Ein Kimono aus japanischer
Seide, fiel ihr ein, ein Parfumflakon und Agraffen, wozu nur Agraffen, und Shawls
und eine Abendtasche aus Brokat und ein Dutzend Pyjamas, ja unbedingt ein
Dutzend und ja wahrhaftig und Kleider, Schuhe, Hute, fur den Vormittag, fur den
Nachmittag, fir den Abend, das hatte sie fast vergessen, nicht zu rechnen, was
sie nun wirklich vergall. Immerhin hatte sie ein anstrengendes und schwieriges
Tagewerk vor sich.?'®

Besonders auffallend ist, dass an mehreren Stellen das Fehlen des Gesichts als Nar-

rativ eingefuhrt wird. Bibianas Gesicht verandert sich standig, sie fragt sich immer wer

213 Hartwig (2002): DWIEN, S. 8.
214 Hartwig (2002): DWIEN, S. 122.
218 Hartwig (2002): DWIEN, S. 120.
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ihr Vater war, weil sie sich ihre Zuge erklaren kbnnen mdochte. Sie sehnt sich eine
mannliche Figur als formgebend herbei, die nicht verfugbar ist und durch Liebhaber
ersetzt wird. Das Gesicht wird zur buchstablichen Einschreibflache fir mannliches Be-
gehren, dessen Zige sich mit jedem neuen Mann verandern und an diesen anpassen.
Unter dem Abenteurer wird ihr Gesicht zu einem plastischen Modell, das als Projekti-
onsflache mannlicher Wunschtraume fungieren soll; allein ihre Hande werden immer
wieder als besonderes Merkmal von Bibiana hervorgehoben:

Dieser unvermutete Zusammenklang in ihrem zwiespaltigen Gesicht verlieh ihm
ein gluckliches Gleichgewicht, die bezwingende Plastik einer sehr persodnlichen
und sehr planmaRigen Schonheit. An ihren Handen, die makelloser waren als ihr
zu gebrechlicher Korper, duldete sie keine Ringe, bewies jedem, der Augen hatte
zu sehen, mit kleinen, geschmeidigen Gebarden, dal} sie nackt und lustern und
sehr zartlich waren.?1

Die Hande werden als Symbol des Begehrens wiederholt aufgenommen und von den
Mannern bewundert. Jeder Beginn einer Liebesbeziehung aufert sich in einem Ver-
langen nach und Kussen der Hande. Nur der Arbeiter verweigert ihr den Kuss bis er
nicht nur ihr Gesicht, sondern auch ihre besonderen Hande durch harte Arbeit nach
seinem Willen geformt und ihnen ihre Einzigartigkeit genommen hat:

Es dauerte einige Sekunden, bis sie begriff, dall es wirklich ihre Hande waren.
Sie waren furchtbar entstellt, abgezehrt und aufgequollen zugleich. Die Haut war
grell gerotet, hatte Springe und Risse und begann sich bereits da und dort zu
verharten. Das Packchen entglitt ihren Fingern, sie schlo® entsetzt die Augen.
Aber ihre Hande, als sie wieder aufblickte, waren noch ebenso halilich wie zuvor
und lagen, zuckend vor Scham, in ihrem Schol3. Da spurte sie plotzlich, dal’ er
sie ansah, und spurte, dal3 er lachelte, aber dann beugte er sich plotzlich tief
herab und kufdte ihre Hande zum ersten Mal. Bibiana sal} ganz still, sie wagte
kaum zu atmen. Diese Huldigung, die nicht ihnrem Korper, die ausschliel3lich tap-
fer erfiiliten Pflichten galt, erschreckte sie beinahe.?'’

Die Formung ihrer Personlichkeit wird parallel durch die Verformung ihres Gesichts
und letztendlich ihres gesamten Erscheinungsbildes vollzogen. Die Konstruktion der
gewunschten Weiblichkeit nach mannlichen Begehren erfolgt demnach zu einem wich-
tigen Teil Uber den Korper als Portal. Die Rekurrenz auf WEININGER, der Frauen als
reine Materialitat begreift, die auf mannliche Formung wartet, ist nicht zu Ubersehen.
Im Gegensatz zur willenlosen Bibiana versteht Mara schon als kleines Madchen
nicht, warum so ein Aufsehen um den Koérper der Madchen gemacht wird, hingegen

deren geistigen Fahigkeiten nur wenig thematisiert werden:

216 Hartwig (2002): DWIEN, S. 31.
217 Hartwig (2002): DWIEN, S. 161.
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Und war es wirklich so wichtig, dald Svane, die allen voraus war, besonders in
der Naturgeschichte, an ihrem Korper Veranderungen bemerkte, um die sie von
allen beneidet wurde? Wenn Svane auch als einzige unter ihnen einen Busen
hatte und anderes, wovon zu sprechen eigentlich unanstandig war, so erwies sie
sich dafir in der Mathematik als die dimmste.?'8

Gleichzeitig wird standig versucht, ihr die Anerkennung der Importanz des weiblich
schonen Korpers als Grundprinzip aufzuzwangen: ,Aber du wirst schon anders den-
ken, wenn du erst groRer und hiibscher sein wirst!“?'% Die Wichtigkeit des Korpers liegt
darin, fur den Mann asthetisch ansprechend zu sein, was eine notwendige Vorausset-
zung fur die Erfullung des weiblichen Schicksals als Frau des Mannes ist. Selbst Mara
erfahrt ihren Korper auch erst in dem Moment als schdn, als er von einem Mann be-
gehrt und geliebt wird bzw. selbst begehrt und liebt, auch wenn sie ihre Schonheit vor
allem auf Reife und Intelligenz zurtckfuhrt:

Mara hatte in friheren Jahren fast niemals Uber ihr Antlitz und ihren Kérper nach-
gedacht. Erst seit sie liebte, spurte sie die Besonderheit ihrer Zuge, der Linien
ihres Korpers. Sie wuldte, dafd sie schon war, von jener ein wenig hochmatigen
Schonheit in Haltung und Gebarde, die Wissen und Intellekt den Frauen verlei-
hen. Aber sie wulte auch, dal® es nun nicht darum ging, daf} ihr dunkles weiches
Haar eine blanke Stirn freigab, daf} das Oval ihres blassen Gesichtes gut machte,
was ihr entschlossener Mund und das eigenwillige Kinn trotzten und daf} ihre
groRBen dunklen Augen alle in den Bann ihres Blickes zogen.??°

Gleichzeitig erhebt der Mann Besitzanspriche an den weiblichen Korper, den er sich
jederzeit zu nehmen erlaubt, weil das mannliche Begehren das Wertvollste ist, das
diesem widerfahren kann. Das macht insofern Sinn, als es eine kausale Erklarung in
der Konstruktion ist, die nur der Bestatigung der Mannlichkeit als unter anderem akti-
ves Begehren und sich-Nehmen dient:

Wie Mara ihm die Schultern bot, um sie in das warme Tuch zu bergen ... Es war
nur ein Augenblick. Er ri} sie an sich. Sie wehrte sich ja gar nicht? Er suchte
ihren Mund. Er spurte die jungen Bruste unter der dunnen Bluse, als er Mara
gegen sich geprel’t hielt. Da vergal} er alles. Mit der Brutalitat jaher Begierde
versuchte er sie gegen sein Bett zu drangen. ,Komm! keuchte er. ,Wie schén du
bist! — — Du bist ja viel zu schade fur das Studium. Du bist fur ganz anderes auf
der Welt ..."?%1

Dass die Schdénheit der Frau ein besitzbares Objekt ist, wird insbesondere in der Affare

Maras mit dem Kunstsammler deutlich, der sich entscheiden muss zwischen Mara

218 Urbanitzky (1932): EFEDW, S. 35.
219 Urbanitzky (1932): EFEDW, S. 38.
220 Urbanitzky (1932): EFEDW, S. 349.
221 Urbanitzky (1932): EFEDW, S. 80.
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oder einer Holzstatue als begehrtes Kunstobjekt, was erneut die Kunstlichkeit des
mannlich definierten weiblich schonen Korpers hervorhebt:

Sie sah ihr hartes Gesicht, ihre starr emporgerichteten Briste im Spiegel, als
seine Hande die Linien ihres Korpers nachtasteten. Das waren nicht Liebkosun-
gen, wie sie der Geliebte einem bebenden, lustgierigen Korper schenkt. In Aris-
tots Augen stand der glaserne Glanz der Verzweiflung, als er plotzlich selbst
seine Hande sah. Diese Hande, die jeder Vertiefung, jeder Linie nachspurten, als
gehorten sie keiner lebendigen Frau, sondern dem verwitterten Holz einer edlen
Statue.

Aristosts bleiches Gesicht brannte Uber Mara. ,Du bist schon’, sagte er finster.
JAber ich weild nicht, ob du schén genug bist.” Drohung blinkte aus seinen Augen.
[...]

Aber Aristot sah sie nicht. Mit bebenden Handen bette er die Holzfigur neben
Mara und ri® die Decke von ihrem Leib. ,Ich mul® wissen, wer schoner ist’, stohnte
er. ,Ilch mul® mich entscheiden, verstehst du!” Mara wollte aufspringen, er drickte
sie auf das Lager nieder.

,Man muf} Linie um Linie vergleichen’, sagte er mit einer Stimme, in der Wahnsinn
flackerte.??

Auch Katis Korpers wird Uber die Kennzeichnung als schéner Kérper durch Manner
bestimmt. Ihr Gesicht zeigt deutlich, dass es noch nicht entwickelt ist, noch keine Per-
sonlichkeit hat, ahnlich wie jenes von Bibiana, und auf Formung wartet:

In ihrem Gesicht war was drin, Ubrigens, wenn man in diesem Fall iberhaupt von
einem Gesicht sprechen konnte, ,— ganz unfertig, geradezu embryonal, aber es
ist was da, unleugbar’. Und ihre Hande waren klug, kliger wahrscheinlich als sie
selbst. ,Und Madchen: lhre Augen! Die sind ja wie Topase, strahlende Topase,
die im Licht schimmern.’ Dann (iberraschend: ,Weinen Sie viel?’?%

Die Schonheit inres Korpers liegt fur Piet nicht in dessen Sexualitat, sondern in der
Abwesenheit von eben jener. Die Kindlichkeit wird im Weinen in den Augen, die Rein-
heit und Unschuld im Aussehen des Gesichts als Teil des Kdrpers symbolisiert, der
nicht begehrt, sondern vom Mann erst gebrochen und dominiert werden will:

J[...] Siehst du, da ist eines Tages dieses Madchen aufgetaucht. Ich weil} nicht,
ob sie hubsch ist. Hubsch bist du, sehr sogar. Aber sie ist — wenn sie Uberhaupt
etwas ist — schon. In einem altmodischen Sinn, weil3t du, ganz unauffallig, dunkel
in dunkel, sehr blal}, mit hellen Augen und einer lacherlich reinen Stirn. Sie ist
uberhaupt etwas ganz Altmodisches: sie ist empfindsam. Und der ganzen Welt
ausgeliefert. Man mul} sie entweder sehr liebhaben oder ihr sehr weh tun. Wahr-
scheinlich beides.?*

Aber selbst nachdem Piet Katis Korper besessen hat, scheint sie noch immer unschul-

dig und rein: ,Du bist so schon jetzt ... das kdnnen nicht alle. Als ob du allein

222 Urbanitzky (1932): EFEDW, S. 266—-267.

223 Spiel, Hilde: Kati auf der Briicke. Roman. Mit einem Nachwort von David Axmann. Wien: Edition
Atelier 2012, S. 6.

224 Spjel (2012): KADB, S. 87.
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geschlafen hattest. So jung bist du, Kati.“??® Die Veranderung ist dennoch prasent und
sie ist gewaltsamer Natur, wie sich symbolisch an ihrem weillen Seidenhemd zeigt,
dass am Vorabend noch leicht im Laufen flatterte. Am nachsten Tag verabschiedet
sich Kati aber und ist allein: ,Endlich reil3t sie sich los und lauft davon, in der Hand das
kleine Packchen mit dem zerknillten Seidenhemd, das verwelkt ist wie eine Blume.“%26
Mit dem Brechen setzt das Begehren und damit auch das Verblihen des Korpers ein.

Dass Kati ihre Weiblichkeit selbst Uber den Korper definiert, der der eines Mad-
chens, nicht der einer Frau ist, zeigt sich zum Beispiel in folgendem Gedanken: ,Wenn
ich das Haar lang und in einem Knoten hatte, da wirde ich schon wie ein Frau aus-
sehn, denkt sie.“??” Wie bei Mara setzt auch bei Kati das Empfinden des Selbst als
schon erst mit dem Begehren des Mannes, in diesem Fall Gaspari, ein:

Ihr eignes Bild sieht sie vor sich, schon und geldst, heiter, mit brennenden Wan-
gen und einem Lacheln, dessen sie sich bewult ist wie eines blitzenden Juwels.
Ich sehe gut aus, denkt sie und ist sehr an der Grenze einer kleinen Berauscht-
heit.?2®

Gaspari wiederum empfindet: ,Das Madchen neben ihm ist von einer so durchschnei-
denden Schonheit, wie er es noch nie gesehen hat.“??® Mit dieser Beobachtung
schlief3t sich der Kreis, denn die unscheinbare Kati wird durch die mannlich konnotierte
Sexualitdt zum begehrten Objekt. Die Zuschreibung und Ubernahme dieses Begeh-
rens in das eigene Empfinden machen den weiblich schonen Koérper sichtbar, womit
wiederum das Frausein beginnt und damit Weiblichkeit unter der Pramisse eines weib-
lich schonen Korpers als Objekt konstruiert wird, der von einem mannlichen Subjekt in

einer heterosexuellen Matrix begehrt wird.

5.2.2. Das Wesen der Frau

Der Korper und die Schonheit dessen bestimmen zunachst, wer als weiblich gilt.
Gleichzeitig wird auch verhandelt, was die Weiblichkeit des Korpers fur den Charakter
und die Persdnlichkeit bedeutet. Die Aussagen zum Wesen der Frau werden in sehr
vielen Fallen von auf3en bestimmt. Dass vom Korper auf das Wesen geschlossen wird,
zeigt sich in folgender Passage Uber den Abenteurer, Bibianas ersten Geliebten:

Er kannte jedes Gesicht der Frauen und in jedem hatte ein Zug die Oberhand,
Stille bis zur Resignation des enttduschten Fleisches, Lusternheit bis zu Rase-
reien, Verzuckung bis zur Ekstase des Herzens, und hinter jeder dieser Masken

225 Spiel (2012): KADB, S. 61.

226 Spiel (2012): KADB, S. 64.

227 Spiel (2012): KADB, S. 96.

228 Spiel (2012): KADB, S. 134.

229 Spiel (2012): KADB, S. 108-1009.
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die monotone, geile Horigkeit der Frauen, selten der Lust horig und meist dem
Vergniigen.230

Ein wichtiges Moment dieser und vieler anderer AuRerungen ist die Listernheit, die
sexuelle Anziehungskraft der Frau, die sie, ganz in Femme Fatale—Manier, zur Bedro-
hung der Mannlichkeit inszeniert. Der Mann kann sich dieser Bedrohung nur durch die
(sexuelle) Bezwingung der Frau entziehen. Die Sexualitat der Frau wird an spaterer
Stelle nochmal aufgenommen.

Wie bei WEININGER beschrieben, bleibt die Frau haufig auf inre Korperlichkeit be-
schrankt, ihr Wesen zeichnet sich in seiner Nicht-Existenz aus. Weiblichkeit wird
grundsatzlich mit einer fehlenden Personlichkeit gleichgesetzt. Der Charakter, der der
Frau zugesprochen wird, ist immer nur ein defizitarer in der binaren Konstellation zum
Charakter des Mannes. Das Wesen der Frau liegt in ihrer fehlenden Personlichkeit
begrindet sowie damit einhergehend in einer Unterwerfung gegenuber Mann, vor al-
lem aufgrund der minderen geistigen Fahigkeiten. Das einzig Positive, das sich die
Frau als menschliches Wesen erarbeiten kann, ist die UnberuUhrtheit inres Korpers.

Die fehlende Personlichkeit manifestiert sich nicht nur im Korper, sondern auch im
Verhalten der Frauenfiguren, insbesondere bei Bibiana, deren subversive Konstruktion
den fehlenden Lebensinhalt schmerzhaft verdeutlicht, nachdem ein weiterer Mann sie
verlassen hat:

Ihre Verzweiflung, wochenlang hinter Dammen eigensinnigsten Selbstbetruges
angestaut, brach verheerend hervor, Uberschwemmte ihr Gehirn mit Tranen. Ta-
gelang vergal} sie zu essen, zu schlafen, zu leben, weinte sich durch bleierne
Stunden hindurch, weinte um den Toten und vielleicht auch schon Uber sich
selbst. Denn wahrend ihre Tranen von Tag zu Tag mehr Erinnerungen wegspul-
ten, fuhlte sie immer unabweisbarer, dalf} ihr nicht nur der Verschollene, dal} mit
ihm zugleich sie selbst sich entglitt. Nicht den Freund allein, begriff sie plotzlich,
hatte sie verloren, mit dem Freund und bereits zum drittenmal verlor sie den Sinn
ihres Lebens. Aber noch war sie nicht willens, sich Uber sich selbst Rechenschaft
abzulegen, noch verschob sie es, Uber sich selbst Gericht zu halten, noch einmal
versuchte sie, dem Grauen eines leeren Herzens zu entspringen, in dem keine
Wirklichkeit haften blieb, Uber ihre unbestimmten Zige ein lebendiges Gesicht zu
stlilpen.?3

Erst nach einem weiteren Mann und einem weiteren Verlust ihres Lebensinhalts stellt
sie sich zumindest ansatzweise der Leere ihres Lebens. Fiur Bibiana kommt das aber
zu spat, weil sie einen sinnlosen Tod stirbt, der ihren Kérper von Pferden zertrampelt

und ihr Gesicht mit einem Fragezeichen nach dem Sinn zurtcklasst: ,Ihr Gesicht aber

20 Hartwig (2002): DWIEN, S. 10.
21 Hartwig (2002): DWIEN, S. 135.
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war unversehrt und um ihren Mund kerbte ein ganz kleines und sehr kindliches Lacheln
eine fragende Spur."?32

Das Kindliche, das danach verlangt, zur Frau erzogen zu werden und sich seine
Fragen nicht selbst beantworten kann, ist auch bei Kati ein wichtiges Moment. lhre
Figur ist mit einer sanften und empfindsamen Weiblichkeit gezeichnet, derer sich der
Mann annehmen muss, damit sie nicht ganz verloren in der Welt ist:

Dieses sanfte Madchen wirde man lieben kdnnen, sagte sich Gaspari. Hier gabe
es kein Verrinnen im Sand, kein Gewohnheitsrecht und keine Gewohnheitspflich-
ten. Ein zartes, zerbrechliches Gefal® der grolen Empfindungen, ein Madchen,
halb Kind und halb Frau, am Beginn des wirklichen Lebens, im verhangnisvollen
Ubergang. Ein schénes Madchen, endlich, die Seele leuchtet ihr aus den Augen,
man muB zartlich mit ihr sein.?33

Diese Unterwerfung des Weiblichen unter das Mannliche ist nicht nur einseitig, son-
dern wird in vielen Fallen auch von der Frau selbst vollzogen. Das ist vor allem bei Kati
und Bibiana der Fall, die beide glauben, ohne einen Mann nicht vollstandig existieren
zu kénnen:

Jch will fur dich tun, was du verlangst, jedes Verbrechen, wenn du es willst, ich
habe ja keine Wahl mehr. Ich habe kein Gehirn im Schadel, nur deinen Willen,
ich habe kein Blut in den Adern, nur deinen Willen, ich habe kein Herz in der
Brust, nur deinen rasenden Willen. [...]%3

Dass das Weibliche immer dem Mannlichen bedarf, wird zum gré3ten Teil mit dem
fehlenden Geist, der verkimmerten Denk- und Reflexionsfahigkeit der Frau begrindet.
Die Binaritat zwischen Kérper und Geist wird auf die Binaritat zwischen Mann und Frau
Ubertragen, sodass die Frau keiner Leistung fahig ist, die nicht unmittelbar auf eine
korperliche Erfahrung zurtckzufuhren ist:

J[...] ich werde es dir niemals glauben, dal} du mich liebst, begreifst du das denn
nicht? Ich habe Nerven statt Muskeln, ich habe Phantasie in den Adern statt Blut.
Wie kann eine Frau je lieben, was sie nicht mit ihren Sinnen wahrnehmen kann?
Du betrlgst dich oder mich.’23°

Diese enge Verbindung zu WEININGERS Ausfihrungen kommt insbesondere bei URBA-
NITZKY zum Tragen, die im Dialog zwischen Mara und dem russischen Studenten Lit-
schew die angebliche Ruckstandigkeit der Frau gegentber dem Mann thematisiert:

,Das Weib ist anders. Es schleppt nur das von der Konvention erzeugte Gewis-
sen mit sich herum. Das ist recht leichtes Gepack. Der Mann aber,” er machte
eine weite Gebarde, wie um die Distanz anzudeuten, ,der Mann gibt sich selbst

232 Hartwig (2002): DWIEN, S. 175.
233 Spiel (2012): KADB, S. 133.
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einen Wert. Er gehdrt nur sich. Wenn er sich in sexualibus verliert, so kann ihn
nicht die Gesellschaft, sondern nur er selbst erheben. Darum kann der Mann sich
selbst befreien, sich begnadigen. Das Weib aber erhalt seinen Wert nur durch
die Gesellschaft. Es verstolt gegen Sitten, aber es kann nicht schuldig werden.
Voraussetzung zur Schuld ist metaphysisches Gewissen.’?%¢

Die fehlende geistige Denkleistung der Frau, wie sie Litschew immer postuliert, greift
bei Mara allerdings nicht, denn schliellich ist sie eine der besten ihres Jahrganges
und arbeitet sogar an der Universitat als Assistentin ihres Professors. Ihre Anstellung
erklart sich Litschew damit, dass Professor Wernheim ein Verhaltnis mit Mara hat oder
zumindest wiunscht. Maras Anstrengungen erklart er, ganz im Sinne WEININGERS, mit
der ungewdhnlich stark ausgebildeten Mannlichkeit in Mara:

,Sie sind nicht imstande, Ordnung in lhr Leben zu bringen, das System lhrer Le-
bensform zu finden, und deshalb lieben Sie so sehr die Mathematik’, erklarte er
triumphierend. ,Wahrscheinlich sind Sie kein wirkliches Weib und treibt nur das
Mannliche in Ihnen Sie zu hoherer Betatigung.’?¥’

Nicht nur Litschew, sondern auch andere Mannerfiguren behaupten immer wieder die
Unfahigkeit der Frau, sich Uber ernste Themen zu unterhalten: ,Es gab doch so vieles,
was man diesem klugen Geschdpf einfach deshalb nicht sagen konnte, weil es ein
Weib war. Das schuf eine Mauer, die nicht zu berklettern war.“?*® Mara wehrt sich
immer wieder gegen diese Abwertungen, mit der Zeit Ubernimmt sie aber solche Vor-
urteile, was die Mdglichkeiten weiblichen Schaffens betrifft. Sie ist der Uberzeugung,
dass die Frauen erst ihre Bestimmung zur Frau des Mannes hinter sich lassen mus-
sen, um alleine und fur sich leben sowie dementsprechende Leistungen vollbringen zu
konnen:

Mit einem kleinen traurigen Lacheln fuhr sie fort und sah tief in das erregte Ge-
sicht des Verwachsenen: ,Niemand ist so zu beklagen in unserer Zeit wie die
wirkliche Frau. Der Mann ist bereit, den Frauen alle Gebiete zu raumen und damit
den schlimmsten Dilettantismus einzulassen, der immer mit der Herrschaft der
Frauen verbunden ist. Oberflachenkultur, Zivilisation. Und den wirklichen Frauen
bleibt nur der Gigolo in einer Zeit, in der die Manner Bankiers und Ingenieure
sind, die Geld und eine mechanistische Welt schaffen, in der sich Knaben verwirrt
und vorlaut gebarden und damit Bewunderung erregen. [...] Die wirklichen
Frauen von heute mussen verlernen, dal3 die Liebe einmal ihr Schicksal war.
Aber wir haben uns angepaltt. Und wenn meine vergangenen Jahre nur ein gro-
Rer Larm waren, um das bose Lied einer Stille zu Gbertdonen, so weil} ich heute,
dal} alles Uberwunden werden kann. Ich mul} das Schwerste erlernen, glucklich
und allein zu sein.’?39

236 Urbanitzky (1932): EFEDW, S. 66.
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Die Frauenfiguren bremsen sich standig selbst ein und ordnen sich dem Mann und
dessen Weiblichkeitsfiguration unter, was nicht nur durch die Protagonistinnen deut-
lich, sondern auch an diversen Nebenfiguren sehr anschaulich dargestellt wird. Ein
Beispiel ist Bettine, die als exzentrische Klnstlerin auftretende Ex-Geliebte von Piet:

Das war Bettine Krogius, eine kluge Frau, die vor ihrem Verstand davonlief wie
vor einer Gefahr. Nur davor bangte ihr, dald man ihre aullere Wirkung unter-
schatzte um ihrer Tiefe willen, nur vor dem einen hatte sie Furcht, dal® man sie
ergrunden wollte, indes man ihre Schdnheit nicht sah. So stilisierte sie sich falsch
[...] und vernachlassigte ihre wundervollen Anlagen zu gescheiter und mafRvoller
Fraulichkeit.?4°

Sie versteckt ihre Intelligenz hinter ihrer Schonheit, was in diesem Fall schon wieder
negativ gewertet wird, denn in MalRen nicht nur schon, sondern auch gescheit zu sein,
wird zur idealen Fraulichkeit fusioniert. Bettine schatzt ihre Intelligenz als hinderlich
ein, um ihr Ziel, einen Ehemann, zu erreichen, was wiederum auf die Lebensbestim-
mung der Frau zur Ehefrau rekurriert:

Was war denn mit ihr los? Nur kein Einsehen, nur kein Verstandnis, beim Himmel,
dabei zahlt man schwer drauf. Gibts denn einen Mann, der das wurdigt? Ver-
stand? Nur keine Frauen mit Verstand! Schon gar nicht die hiibschen.?4!

Als intelligible Ehefrau wird daneben Kati figuriert, die durch ihre Fragilitat den
Wunschvorstellungen des Mannes einer willenlosen, leicht zahmbaren und nicht wi-
dersprechenden Frau an der Seite entspricht, wie Steiner der verzweifelten Etta in
Bezug auf Kati erklart:

J[-..] Und vor allem verstehen Sie die Kleine nicht. Die braucht meine Hilfe nicht,
die ist goldrichtig, ja, mehr wert als Sie, junge Torin. Dieses Madchen, sehn Sie
sich die gut an, Etta, die ist was Besondres, die mull man mit Glacéhandschuhen
anrihren, sehr zartlich, mit groRer Behutsamkeit. [...]'%4?

Der Wert dieser defizitaren Weiblichkeit wird einerseits positiv hervorgehoben, ande-
rerseits auch als weiterer Beweis des mangelnden weiblichen Durchsetzungsvermo-
gens gefuhrt. Das wird erkennbar, als Steiner das erste Mal mit Kati im Kaffeehaus ist
und ihre zarte Personlichkeit ins Lacherliche zieht:

,Ja, sehn Sie’, lachte er. ,Ich kann Sie doch nicht gleich zu Anfang an Gesprachen
teilhaben lassen, in denen neben ein paar dunklen Aussprichen [...] gewisse
eindeutige Termine leichthin fallen. Die wollen hier namlich alle Kerle sein, wis-
sen Sie. [...]'

,HaBliche Worter sagt dieser Bo3? [...] So ist der? Den will ich gar nicht kennen-
lernen. Mir gefallt nur, wenn einer still und gut erzogen ist.

240 Spiel (2012): KADB, S. 84.
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,Na ja, Sie’, lachte Steiner, ,Sie sind ja weltfremd. Fir Sie mufte es ja besondere
Regeln geben, das darf man eben noch sagen, das andre nicht mehr. Sie wirden
ja am liebsten eigene Gesetze einfihren, Code Cahtérine, wie? Das geht aber
nicht, leider.?43

Kati nimmt solche Behauptungen immer wieder selbst auf, wenn sie Uber sich selbst
spricht. Sie erklart sich selbst fur dumm, ihre Anliegen als unwichtig und als unfahig,
ohne den starken Mann an ihrer Seite Uberleben zu kdnnen:

Warum bist du jetzt oft so ungeduldig, wenn ich dir etwas erzahlen will, warum
fragst du mich nicht mehr? Ich weil ja, dal} alles dumm ist, was ich sage, daf}
niemand das Herz und die Zeit haben mul}, es anzuhdéren. Ganz gewil} ist es so,
aber ich kann ja nichts daftir. Du muft immer da sein sein, Piet! Auch wenn du
mich nicht mehr anhorst und nur gut bist und zértlich und stark.?4

Nach ihrer Veranderung in Folge der Trennung von Piet, spricht sie von sich selbst
nicht mehr als dumm, aber ihren Wert bestimmt Kati trotzdem noch immer Uber die ihr
von Mannern zugeschriebene Liebenswiurdigkeit:

Ich werde arbeiten, dachte sie, diese Woche noch geh ich zu Leni, das haben wir
so besprochen. Es wird alles gut, ich bin gar nicht mehr dumm und kindisch,
Gaspari liebt mich auch, der ist ein Kind und ein Mann.?4°

Ihre Veranderung bemerkt auch Piet im Gesprach mit Kati, nachdem er sie nach der
Trennung wieder aufsucht. Ebenso wie bei Mara wird an dieser Stelle das Narrativ der
unmoglichen Fuhrung eines ernsthaften Gesprachs mit einer Frau formuliert:

Kati ist erwachsen. Sie spricht ruhig und beherrscht, ein wenig unbeholfen noch,
aber streng und sachlich. Sie ist auch zurtickhaltend, hinter vielen Wanden sitzt
sie da und spricht, kihler Hauch ist um sie und man wagt nicht, ihr nah zu kom-
men. Ganz neu ist sie, aber das Alte hat sie nicht vergessen. Und was sie da
sagt, das ist gar nicht dumm. Es geht einem auch ein wenig nah. Sie spricht
Dinge aus, die nicht einmal so unwesentlich sind. Wenn man sich nicht so sehr
in der Gewalt hatte, kbnnte man auch darauf antworten, man kdnnte vielleicht
manches zugeben — aber dazu mufite ein anderer dasitzen, ein Mann, dem man
sich in einer vertrauten Stunde ganz enthullt, dem man alles einrdumt, was er
einem auf den Kopf zusagt, und dem man vielleicht auch einmal einen Schimmer,
gerade nur so viel, nicht mehr, einen Schimmer dieser peinigenden Unrast und
des tiefen MiRvergnugens zeigt, die in einem sind. Aber will man denn mit einem
Madchen Uber diese Dinge sprechen? Bleibt man nicht ratselhaft und hinter einer
Wand vor jeder Frau, ist das nicht die Rettung, ist das nicht das Lebensprinzip,
von Berghof tausende Male eingebleut und gepredigt: Man ist mit Frauen nicht
ehrlich, man liefert sich ihnen nicht aus, man beginnt erst gar nicht mit Entschlei-
erungen, denn das ist der Beginn des Ubels. Und wenn sie einmal unvermutet
an den wahren Tatbestand rihren, so dal} es einen treibt, sich ihnen zu eréffnen
und zu sagen: Siehst du, so bin ich, mach mich anders, denn ich sehe ein, dal}
ich schlecht bin — dann ist man ein Dummkopf, dann sitzt man im Netz. So
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beginnt es mit der Seelenfreundschaft, und das Mannliche geht verloren, die Frau
nimmt Einblick und gibt nicht mehr nach, sie drangt sich in deine Gedanken und
versucht sie in andere Bahnen zu lenken, sie verachtet deine Lebensprinzipien,
denn sie mul} sie verachten, und spricht von Charakter und anderer Lebenshal-
tung [...]%46

Das weibliche Denken und Sprechen wird standig diskreditiert, womit die Minderwer-
tigkeit des weiblichen Wesens bis auf ein Nichtvorhandensein performativ wiederholt
wird. Entscheidend in dieser Figuration des Weiblichen ist in enger Verbindung von
Korper, Charakter und Wertigkeit die Sexualitat der Frau:

,Die Herrschaften haben Uber alles mogliche philosophiert’, erklarte Litschew.
,und ich bin eben daran, ihnen zu erklaren, da} Weiber Uber Religion, Philoso-
phie, Ethik und alle diese schénen Sachen nicht sprechen kénnen, auch wenn
sie noch so klug sein moégen. Das Weib hat kein Ich, es ist und bleibt Objekt,
solange es nicht auf die Umarmung des Mannes verzichtet.’?4’

Nicht nur wird der Frau ein eigenes Ich und der Subjektstatus abgesprochen, sondern
auch unter die Bedingung der sexuellen Abstinenz gestellt. Abgesehen davon, dass
selbst im Verzicht keine Frau jemals Mensch sein kann wie der Mann, ist fur den Mann
die Unterdrickung des weiblichen Begehrens die einzige wertsteigernde Eventualitat
der Frau. Das Ideal der unberthrten Frau wird maflos uberzeichnet und standig wie-
derholt. Insbesondere Anselm macht Mara immer wieder deutlich, wie unverzichtbar
fur ihn die Unschuld der Frau ist:

J[...] der einzige Trost, den wir jungen Manner haben, ist, dal es die Madchen
gibt, Madchen wie Sie, wie ich sie auch in Deutschland kenne. Dal ihr unberihrt
bleibt von all dem Hallichen, das keinem von uns erspart bleibt ..." [...] Ja, das
ist unser einziger Trost’, fuhr er fort. ,Man arbeitet ja nicht nur fur den Beruf. Man
arbeitet auch, damit einmal alles Halliche voruber ist. Um Kinder von einer ha-
ben zu durfen, die rein ist wie Sie, wie meine Schwester, wie ... Ich bin ein mo-
dern denkender Mensch, Mara. Ich finde es schon, daf ich Ihnen das alles so
offen sagen kann.'?48

Anselm traumt immer wieder von einer Frau, die mit ihrer Reinheit seine eigene Un-
reinheit ausgleicht. Er ist von Selbsthass aufgrund seines sexuellen Verlangens zer-
fressen und versucht immer wieder, es zu unterdriicken. Seine Fantasie entspricht den
Ausfuhrungen von MAYREDER, nach welchen sich der Mann die Erlésung durch die
reine Liebe einer Frau winscht. Anselm findet schliel3lich eine Frau, die seine ideale
Weiblichkeitsimagination nicht zerstort:

J[...] sie ist so, wie ich mir das immer getraumt habe. Man hat sich lange herum-
geschlagen — nun, es war nicht gerade schon, was man gemacht hat.
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Ausspucken mdchte man vor sich. Und dabei ist man noch ein sogenannter an-
standiger Kerl, weil man nur das nahm, was man ohne Verantwortung nehmen
durfte ... Und immer habe ich mir gewlnscht, einer zu begegnen, die von diesen
haflichen Erlebnissen nichts weil. Man kommt zu ihr und alles liegt hinter einem,
man wird ganz neu. Und die Liebste weil} nichts — sie wurde es ja gar nicht be-
greifen. Sie wirde es nie verstehen ...’

,Obwohl sie doch Frau wird?’

,Ehefrau werden ist etwas ganz anderes’, widersprach der blonde Student Uber-
legen. ,Naturlich soll sie Kinder haben. Durch mich wird sie die Liebe kennen
lernen. Aber nicht diese zerstérende Wollust, an die ich mich verloren habe. Nein,
nein, das wird sie nie kennen. [...] Ich weil3, dal} ich aus dem Schmutz heraus
will’, sagte er eifrig und warf den Kopf zurtck. ,Ich werde Liesbeth treu sein,
selbstverstandlich. Aber auch wenn ich es nicht konnte ... es geht doch darum,
daf sie ein Weib ist, ein reines, unberiihrtes Weib.?4°

Er verortet die Schuld fur die Unreinheit der Frau bei eben dieser, obwohl er gleichzei-
tig den Mann als letzte Instanz in der Verantwortung des Nehmens von Frauen be-
stimmt, was erneut die Binaritat des aktiven Mannes als Subjekt gegenuber der pas-
siven Frau als Objekt wiederholt. Es gibt einen deutlichen Widerspruch in der Verach-
tung der Frau aufgrund ihrer Entscheidung zur Sexualitat und des parallelen Vernei-
nens der Schuldfahigkeit aufgrund der mangelnden Denk-, Reflexions- und Entschei-
dungsfahigkeit. Der alleinigen Versagung der Sexualitat und Reinheit des Korpers als
einzige Begrundung der Wertung der Frau gegenuber, zeigt sich Mara im Gesprach
mit Margit unverstandlich:

,Ja, er ist verlobt. Und das Merkwdrdige ist, dal® er jedem Menschen erklart: mit
einem reinen Madchen, mit einer, die noch nicht einmal gekif3t hat.’

,Hoffentlich kann sie sonst noch etwas‘, sagte Mara scharfer, als es sonst ihre
Art war.

,Was wollen Sie, das ist den Mannern doch immer und ewig die Hauptsache’,
entgegnete Margit bitter. ,Nach was fragen sie denn sonst, wenn wir von dem
Gesprach Uber die Mitgift oder die Zulage absehen wollen. Das ist nun einmal
SO_’250

Das Wesen der Frau wird demzufolge vor allem von moralischen Mal3staben be-
stimmt, die von Mannern gesetzt werden, wahrend die Einhaltung derselben fast un-
moglich aufgrund der geistigen Ruckstandigkeit beschrieben wird; ein System, wel-
ches grundsatzlich gestlrzt werden musse:

Es geht um eine neue Moral, so hatten so viele der Freunde und Bekannten Ma-
ras, so viele Frauen auch zu ihr gesagt. Und jeder hatte damit gemeint, dal3 die
Frau durch Jahrhunderte sich einem Sittengesetz der Konvention gebeugt habe
und der Zwang dieser Konvention nun zerschlagen werden mufdte. Viele Manner
waren Mara begegnet, die durch eine Liebesnacht ohne Ehering die Frau als
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Schwester, Mutter oder Gattin entwertet sahen. Und andere hatten mit ihr ge-
sprochen, die Uber die Burgermoral die Achseln zuckten und sich von allen Vor-
urteilen frei wahnten.?!

Diese Konventionen fuhren dazu, dass egal welchem Weiblichkeitsentwurf die Frau
folgt, sie schlieBlich immer die falsche Wahl trifft, sie ist als Geliebte genauso wie auch
als Liebende immer nur defizitar gegenuber dem Mann, der Uber dieses gesamte Ver-
haltnis bestimmt:

Jlch mufd Ihnen gestehen,” fuhr Evans fort, ,daf® ich von Frauen nie eine beson-
dere Meinung hatte. Gerade das, was man ihnen nachrihmt, dal} sie nicht ohne
seelische Bindung Wollust geniel3en konnen im Gegensatz zu den Mannern, dafy
ihr Schicksal nur die Liebe ist und sie das sind, was der Mann ihrer Liebe aus
ihnen macht, gerade diese Tugenden schienen mir immer zu bestatigen, daf® die
Schaffung eines zweitklassigen Menschen aus Adams Rippe nicht nur eine Sage
ist. [...]%%2

Die Minderwertigkeit durch die Sexualitat wirkt so stark, dass die Frau dieses Verhalten
selbst annimmt. Insbesondere bei Kati, die sich selbst auch als dumm bezeichnet, wirkt
diese Verwertung stark ins Innere nach. Sie kann sich selbst nicht verstehen, als ihre
Sexualitat bestimmend wird und sie dem erlernten Weiblichkeitsentwurf der liebenden,
sich fur den Mann Hingebenden Frau nicht mehr entspricht:

Es geschah oft in der letzten Zeit, da® Piet an Zartheit nicht dachte und die Zeit
unbarmherzig nutzte, dal® nur Begierde ubrigblieb und keine Ricksicht. Es ging
nicht um sie, um Katerine. Um ihren Mund ging es, um ihre Glieder. Wenn dein
Haar zerzaust wird, was kimmert mich das. Wenn mein Arm schmerzhaft auf
deinem liegt, wenn meine Zartlichkeit dir weh tut, so ist es doch um deinetwillen,
ich liebe dich doch so sehr. Aber nein, das begriff sie nicht, so war es nicht recht,
es muldte anders sein.

Und am tiefsten bedrlckte sie das: Es gab Augenblicke, in denen sie selbst das
Gefuhl der Zartheit verlor. Sie fiel und fiel in einen kreisenden wirbelnden Taumel
der Finsternis und der Glut.

Es war etwas Neues Uber sie gekommen, nicht iber Nacht, doch in langen Nach-
ten in ihr erweckt. Sie hatte es nie zuvor geekannt: was man Liebe nannte, war
bisher nur sanfte und innige Freude gewesen Uber seinen Rausch, seine Lust.
Aber jetzt ergriff es sie auch und sie wehrte sich, nein, sie wollte es nicht. [...]
Sie hatte eine zarte Freude eingetauscht gegen die kurze und hastige Lust, in
der sie ihm naher sein wollte als zuvor und ihn doch vergal. Sie starrte oft nach
dem langsamen schweigenden Erwachen vor sich hin in die Finsternis. Die Tra-
nen kamen ihr. Piet splrte manchmal, wenn er mit seinem Mund an ihre Augen
ruhrte, die Feuchtigkeit ihrer Lider und fragte erst bekiimmert, dann fast argerlich
nach dem Grund. Sie konnte ihn nicht sagen. Sie war traurig und wufdte nicht
warum.253
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Es zeigt sich, dass die Figurationen von Weiblichkeit in den meisten Fallen extrinsi-
scher Natur sind, welche von den Frauenfiguren als intrinsische Momente tbernom-
men und damit verfalscht werden. Der entscheidende Moment liegt in der Bewusst-
werdung der Fremdbestimmung und der Hinterfragung des Ausmalles der Selbstbe-
stimmung. Das Machtmoment wird hinsichtlich seiner Verteilung kritisch ins Auge ge-
fasst und es kann zu einer weiblichen Selbstermachtigung kommen, die wiederum auf

verschiedenen Ebenen verhandelt wird.

5.2.3. Selbst- und Fremdbestimmung
Insbesondere Bibiana ist eine Figur, die als Frau durchgehend fremdbestimmt lebt.
Die Manner in ihrem Leben bemachtigen sich ihrer vollstandig:

In einer einzigen Nacht meil3elten seine zartlichen Hande diesen zuckenden Kor-
per zu seinem willenlosen Geschopf. [...] Ihren Fragen nach dem Ziel der Reise
wich er aus, denn sie hatte nur das eine: Bibiana an das rasende Tempo seines
Lebens und an alle Wechselfalle seiner Launen zu gewohnen.?>*

Diese mannliche Fremdbestimmung betrifft nicht nur ihren Kérper und ihren weiteren
Lebensverlauf, sondern ihre gesamte Identitat wird symbolisch durch wiederkehrende
neue Namensgebungen in Frage gestellt:

,Nastasja’, wiederholte er unbarmherzig, um sie an den fremden Klang des Na-
mens zu gewdhnen. \Warum bist du so traurig, kleine, sufe Nastasja? Ist die
Wirklichkeit es wert, dal man um sie weint? Gramst du dich, weil du so schon
bist und deiner Schonheit ein bacchantisches Opfer bringen sollst? [...] Du bist
schon, Nastasja, willst du gentigsam sein? Ich bin ehrgeiziger fur dich als du
selbst. Ich will, du sollst ein Gesicht haben, um das dich jede Frau beneidet. Aber
du muldt es dir Zug um Zug verdienen. Deine Hande, will ich, werden Schicksale
wie Zartlichkeiten verschwenden. Dein Herz soll das Herz dieser Stadt, mehr
noch, das Herz Europas, noch immer zu wenig, das Herz der Welt sein.’?®

Der Abenteuer bestimmt in vollem Ausmal, wer oder was Bibiana ist, was fur sie Wirk-
lichkeit ist, welche Gedanken und Emotionen ihr Leben zu bestimmen haben. Als Bibi-
ana andeutet, sie kdbnne auch unabhangig von ihm existieren, vernichtet er diese Idee
einer Freiheit umgehend:

,Und du bildest dir ein, dal} du meiner nicht mehr bedarfst’, keuchte er, ,und daf
du viele Freunde in dieser Stadt hast? Und du glaubst, Nastasja, dal® dieses
feiste Gerlcht, das ich — ich — mit den halben Worten und Gebarden einer Prazi-
sionsberechnung menschlicher Dummheit gemastet habe, das seine Wurzeln in
meinem Gehirn hat, und du glaubst, dal® es nicht einstirzen wird, wenn ich, nicht
fur immer, wenn ich nur einen Augenblick lang die Diktatur meines Willens
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aufhebe, dald es nicht einstirzen wird und dich unter seinen Trimmern begra-
ben?2%

Er inszeniert sich als Schopfer, dem ihr Korper, ihre Gedanken, ihre Gefuhle, ihr Leben
gehort und der damit ihre gesamte Existenz in der Welt fremdbestimmt. Bei ihren an-
deren Liebhabern verhalt es sich ebenso. In den wenigen Augenblicken, in denen Bibi-
anas Leben nicht vollkommen von einem Mann dominiert wird, keimen Gedanken der
Selbstbestimmung auf, die aber keinen Schritt zu Selbstermachtigung nach sich zie-
hen:

Was beginne ich mit meinem Leben? gribelte sie vor sich hin, versuchte irgend-
eine Energiequelle der Vernunft, der Interessen, der Gefuhle in sich auszuspu-
ren, die den Antrieb zu dem falligen Entschlul liefern sollte, irgendeine positive
Potenz, die das Leben aus eigenen Mitteln zu meistern vermochte, starrte in sich
hinein und starrte entsetzt in das trostlose Nichts einer Existenz, die sich nur
durch eine phantastische Fahigkeit der Einfuhlung des Blutes sozial einordnen
konnte. Strome der Passivitat, begriff sie einen Augenblick lang, durchpulsten
ihren Korper, der vegetativen Fruchtbarkeit der Erde vergleichbar, die nur die
zeugende Kraft eines despotischen Gehirns das eine Mal, eines leidenschaftli-
chen Willens das andere Mal, und nur eine Zeitspanne lang, in Blut verwandelt
hatte und sich jetzt, rickverwandelt, dumpf und drohend durch ihre Adern walz-
ten. Kann man sich selbst davonlaufen? Sie wollte rasend aufspringen, sich wahl-
los irgendeinem fremden Menschen in die Arme stlrzen, besinnungslos in sein
Leben hineinspringen, nur um sich selbst zu entkommen, oder sich vor eine Stra-
Renbahn hinwerfen, nur um dieses Nichts in sich zu zermalmen, und konnte sich
nicht regen, starrte gelahmt von Grauen immer noch in sich hinein und vermeinte
in einen erblindeten Spiegel zu schauen, der ihr aus wolkigem Glas nur einen
Schimmer fur ihr Gesicht, aber keine Zige gonnte, weillliche Nebel, die ihr vor
den Augen zerflackerten und ihr zuletzt barmherzig das Bewuftsein triibten.2%7

Kontrar dazu verhalt sich Mara, die sich als Frau vollkommen von jeder Fremdbestim-
mung freizumachen versucht. Ihre Selbstbestimmung reicht Uber sie hinaus auf ihr
Kind, dessen Vaters Identitat fur sie absolut unerheblich ist. Ihr Mal an Freiheit in der
Bestimmung uber ihr Leben und das ihres Kindes ruttelt an den gesellschaftlichen
Konventionen, was am Arger und Unverstandnis des Arztes erkennbar wird:

Mich hochgezogenen Brauen betrachtete der alte Arzt die junge Studentin. Trotz
der erstaunlichen Antworten, die sie gab, konnte er in ihrem ernsten Antlitz kei-
nen Zug entdecken, der Ausdruck leichtsinnigen Lebens gewesen ware.

,Horen Sie einmal Kind! Vielleicht ware doch einer, tja, ich meine, einer der Man-
ner, denen Sie sich hingaben, bereit, Sie zu heiraten?“ Dieses Madchen war ja
S0 jung, dal es von den elementarsten Dingen nichts wulte? Dal} sie allein in
der Welt stand, hatte ihm die Studentin sogleich erklart. Da war es seine Pflicht,
diesen verwirrten Kopf ein wenig zurecht zu setzen. Erstaunt vernahm er ihr hel-
les Lachen.
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,Heiraten?’ Noch immer lachte sie. ,Ja, Herr Professor, das wollten fast alle. Bis
auf Benno. Und dieser ist sicherlich nicht der Vater. Sehen Sie, schon deshalb
konnte ich keinem von diesem Kinde erzahlen, weil sie dann gleich wieder davon
anfangen wurden ...’

,Sie wollen nicht heiraten?’ Nun kannte er sich schon gar nicht mehr aus. ,Sie
wollen nicht, daf® Ihr Kind in einer Ehe aufwachst? Ja, warum denn nicht? Das
kann niemand verstehen!’

,uUnd doch ist es sehr einfach’, meinte Mara. ,Ich habe keine Zeit zum Heiraten.
Ich kann mich noch nicht fur alle Zeit binden. Weil ich studieren muf3, weil ich
noch sehr vieles vorhabe. Mein Kind wird bei mir sein — darauf freue ich mich
doch so! Wozu brauche ich da einen Mann? Ich habe genug Geld — ich erhalte
namlich eine Rente —, ich werde keine Sorgen haben ...’

Ja, aber ..." Irgendwie fuhlte sich der Arzt durch die Reden dieses jungen Mad-
chens verletzt. ,Schliel3lich hat doch der Mann, ich meine, der Vater, auch ein
Recht an diesem Kind? [...]'%%8

Mara ist der Uberzeugung, dass sie niemandem etwas schuldig ist und steht sowonhl
in privater als auch in beruflicher Hinsicht fur ein selbstbestimmtes freies Leben ein.
Insbesondere die frei gelebte Sexualitat von Mara tragt Konfliktpotenzial in sich. Die
bargerliche Doppelmoral, wie sie zum Beispiel MAYREDER beschreiben hat, versucht
sie zu Uberwinden, das Narrativ der erlésenden Liebe gilt fir sie sowohl fur den Mann
als auch fur die Frau. Dies bestatigt sich beispielsweise in einem Gesprach mit einem
ehemaligen Kommilitonen, der entsetzt Uber die sexuelle Vergangenheit seiner Frau
ist, von der er gerade erst erfahren hat und nun bei Mara Rat in Bezug auf die Schuld
seiner Frau sucht:

,Schuldig sich selbst gegenuber’, entgegnete Mara ,Darum geht es allein, Felix.
Nicht schuldig gegen irgend ein Moralgesetz, das noch vorgestern fur Frauen
anders lautete als fir Manner; nicht schuldig gegen den Wunschtraum des Man-
nes, des es wahr haben will, daf® die Frau ein anderer, zutiefst anderer Mensch
sei als er. Kein Mensch darf nur Objekt eines Traumes sein, er steht fur sich
selbst. Aber schuldig wurde Maria gegen sich selbst, gegen das Gesetz, das wir
alle, Manner und Frauen, als Moglichkeit in uns tragen. [...] Wissen Sie es immer
noch nicht: Frauen und Manner haben einander keine Gesetze zu geben. Sie
haben einander nichts zu verzeihen. Aber erlésen kdnnen sie einer den anderen
aus der grauenhaften Einsamkeit der Wollust, weil sie einander die Mdglichkeit
geben konne, zu lieben.’?%°

Lediglich die Rechtfertigung vor Gott und noch viel mehr die mannliche Figur im Hin-
tergrund werfen einen Schatten auf Maras Selbstbestimmung, die dadurch zwar in
weiter gesteckten, aber immer noch fremdbestimmten Grenzen stattfinden kann. Auch

bei ihr gibt es eine mannliche Figur, die sich als Schopfer der Frauenfigur prasentiert:
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,Diese kleine Dalmatinerin aus Gruda sollte mein Meisterwerk werden’, begann
Mr. Evans wiederum. ,Sie kdnnen sich denken, Professor Walton, wie reizvoll es
ist, ein so unwissendes Kind primitivster Abstammung aus seinem Dorf zu ent-
fuhren. Aus diesem Madchen das zu schaffen, was ich mir vom Mann und der
Frau der Zukunft kraft unserer Beherrschung der Erde erwarte: vollste Unabhan-
gigkeit, vollste Freiheit von jeder Gewissenshemmung. [...] Mein Geld hat Mara
dann geformt und gebildet, mein Geld hat ihr den Appetit fir die verfeinerten Ge-
nusse des Lebens geschenkt, mein Geld hat sie wissend gemacht. Es hatte mir
gefallen, wenn sie eine groRe Astronomin geworden ware, wozu sie sicherlich
das Zeug hatte. Naturlich habe ich nichts dagegen, dal} sie Kinstlerin wurde.
Aber es ist so eine Sache mit der Orgel. [...] Auch konnte ich natirlich nicht vo-
raussehen, dal® Mara so unvorsichtig sein wiirde, schwanger zu werden.’?%0

Seine Berechnung des Verlaufs ihres Lebens diskreditiert inre Leistungen bis zu einem
gewissen Grad. Mara wehrt sich im finalen Zusammentreffen gegen diese Fremdbe-
stimmung. Sie setzt ihn als Mann auf die gleiche Ebene wie sich selbst als Frau, nam-
lich als im selben Mal3e bestimmt von einer h6heren Gewalt:

Mara sah auf den hilflosen Menschen vor sich. Ihre Stimme klang hart: ,Ich ge-
statte nicht, dal} Sie mich bedauern, und noch weniger, dal} Sie die Schuld fur
dieses irrsinnige Geschehen auf sich nehmen wollen. Nicht Sie haben mein
Schicksal bestimmt!’

,Das ist nicht wahr!’ schrie Evans, durch Maras Widerstand aufs duRerste gereizt.
,Das ist nicht wahr. Ich habe lhnen Ihr Kind genommen ...’

Maras Gesicht verdunkelte sich. ,Ich habe es verloren durch eigene Schuld,” er-
widerte sie leise, ,weil ich das Zeichen nicht verstand, weil ich besessen von mei-
nem Ehrgeiz nicht genug Liebe besal3. Was Sie taten, Mister Evans, war gleich-
gultig. Sie waren nur Werkzeug eines hoheren Willens.’

Jlch habe auch lhre Ehe zerstort.” Bose funkelten die Augen des alten Mannes.
,Sie sind mein Geschopf, Mara Wernheim. Ihre Ehe bestiinde heute noch, hatte
ich nicht Inren Mann zum Borsenspiel verleitet, hatte ich Ihnen nicht den Dritten
gesandt, der in diesem Fall Bert Wernheims Vater war und Berts Widerstand
starkte ...’

,Meine Ehe zerbrach an einem Erkennen, Mister Evans. Es ist verzweifelt gleich-
gultig, wodurch ich sehend wurde. Ich war immer so frei, wie mich Gott schuf und
nur ich selbst habe durch manchen Sturz in das Reich der Unfreiheit mein Leben
gefahrdet.*2¢

In der Betrachtung der Frauenfiguren steht zwischen dem einen Extrem der absoluten
Fremdbestimmung von Bibiana und der weitgehenden Selbstbestimmung Maras als
in der Mitte schwankend Kati. Sie ist als junges, leicht beeinflussbares Madchen kon-
zipiert, die aber auch immer wieder kleine Anzeichen des Widerstandes zeigt. AulRer-
dem wird schon zu Beginn klar, dass sie sich vor allem unterwerfen mdchte, weil sie

sich in ihrem Leben verloren und mit den Problemen des Heranwachsens tUberfordert
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fuhlt. Ahnlich wie Bibiana mochte sie sich in die Arme eines Mannes werfen, der fiir
sie das Leben regelt, wenn zunachst auch nur im Kleinen:

Kati will alles, sie mdchte den Tag und was geschieht, ganz austrinken, sich um
nichts kimmern, nur trinken. Da ist jemand, der alle ordnet und bereitstellt, Piet
Stuyvesant, Manager des Geschehens. In seine Hande legt man vertrauend das
Geschick der nachsten Stunden.?%?

Sie hat grolde Angst vor ihrer eigenen Sexualitat und I&sst sich in Bezug darauf sowohl
von Piet als auch von moralischen Konventionen fremdbestimmen. Kati will keinen Sex
mit Piet, aber sie will Piet und weil sie glaubt, ihn nicht anders halten zu kénnen, erfullt
sie als erwachsene Frau widerwillig ihre Pflicht:

Aber Kati sal} still da und sah vor sich hin. Ich will nicht mit einem Mann in einem
Zimmer schlafen, dachte sie. Ich will mein eigenes Bett in meinem eigenen Zim-
mer, zu Hause, neben dem Fenster. Ich will allein sein und mir die Decke Ubers
Gesicht ziehn, und Ruhe will ich haben ... ganz klein will ich sein, oh bitte, keinen
Freund, keinen Geleibten, keinen Mann. [...] Es mul} aber sein. Ich kann nicht
immer ein Kind bleiben. Jetzt ist es einmal so weit, ich mul} es einsehen. Die
Entwicklung kann man nicht zurlickdrehen wie eine Uhr. Aber man kann sich
auch nicht helfen, wenn einem hie und da bang wird und man nichts von sich
wissen mochte. Lieber ein dummer winziger Mensch sein, dem nichts nah geht
und der das alles nicht einmal ahnt, was man jetzt erleben muR ...?53

Das Grauen vor dem Erwachsenwerden spielt sich nicht nur auf sexueller Ebene ab,
sondern auch auf sozialer. Kati bestimmt zunachst nicht selbst, wie sie ihr Sozialleben
gestaltet, sondern wird von Lukas Steiner, einem alteren Mann, in die Gesellschaft
eingefuhrt. Damit findet sich neben dem Liebhaber eine weitere mannliche Figur, die
versucht eine noch formbare Materialitat, verkorpert durch ein Kind an der Schwelle
zum Erwachsenendasein, nach seinen Vorstellungen zu modulieren. Auf Katis Nach-
frage, warum er so an ihr und ihrer Entwicklung interessiert sei, antwortet er:

Warum?‘ rief er, ,das wissen sie wirklich nicht? Weil ich Ihnen helfen will, an-
scheinend. Sie wissen ja nicht, was Uberhaupt los ist. Sie sind ja mitten in der
Entwicklung, Sie lernen erst sehen. Es mul} Ihnen ja erst einer erklaren, was mit
Ihnen vorgeht. Das ist alles nicht sehr leicht, in Ihrer Situation ... Haben Sie denn
Ahnung davon? Um es symbolisch zu sagen — anders geht’s ja noch weniger:
Sie stehn auf einer Brucke. Hinter Ihnen gibt es noch Fruhling und Dotterblumen
auf griner Wiese. Druben aber sind Gewitter und Hitzschlag, Abgrinde und Ho6-
hen. Sie durfen nicht vergessen, dal} Sie noch nicht driben sind, daf Sie in der
scharfen Hohenluft noch nicht atmen konne, dal} Sie diesen betaubend dumpfen
Hauch, der aus dem Abgrund steigt, noch nicht ertragen. Mit den Dotterblumen
ist es aber auch nichts mehr. Sie sehen schon weiter, Sie ahnen schon das
andre, Sie sind fast so weit und haben noch ein wenig Furcht davor wie vor allem
Neuen. Und um Ihnen das allmahlich vertraut zu machen, um lhnen den
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Vorgeschmack auf die Zunge zu zaubern, um Sie langsam auf das vorzubereiten,
was driiben wartet — dazu muR einer da sein, nicht wahr?64

Katis Widerstand dagegen ist klein, weil sie ihm Recht gibt, dass sie mitten in einer
wichtigen Veranderung steckt, aber bezweifelt doch, dass ihr in dieser Situation Uber-
haupt geholfen werden kann. lhre Entwicklung zur Erkenntnis am Ende, dass sie selbst
ihren Weg gehen muss, zeichnet sich bereits an dieser Stelle ab. Dazwischen wird
ihre Suche nach einer Identitat vor allem in der heterosexuellen Beziehung zum Mann
bestimmt. Dies ist nicht nur bei Kati, sondern auch bei den anderen Figuren ein weite-

rer entscheidendes Moment im Weiblichkeitsdiskurs.

5.2.4. Beziehung zwischen Mann und Frau

Die Frauenfiguren werden vor dem Hintergrund verschiedener heterosexueller Bezie-
hungsentwurfe mit einem Mann konzipiert, die wiederum entscheidend die Konstruk-
tion der Weiblichkeit mitbedingen. Wie schon eindeutig aus den bisherigen Ausfuhrun-
gen hervorging, ist in den Beziehungen von Bianca immer der Mann tonangebend.
Dies wird ihr wahrend ihrer letzten Verbindung zum Arbeiter auch langsam bewusst,
der sie in besonders gewaltsamer Form in ein neues Leben drangt. Sie teilt sich ihm
mit, in der Hoffnung auf Verstandnis und Zuneigung:

Dann begann Bibiana zu sprechen, mit geschlossenen Augen, wie aus dem
Schlaf. Die Worte rissen sich verstimmelt von ihren Lippen los: ,Was, meinst du,
weild ich? Ich weil} seit heute, und ich werde es nie wieder vergessen kénnen,
dafd ich immer nur auf Borg gelebt habe. Willst du mich verstehen? Ich habe kein
eigenes Gesicht, kannst du das begreifen, ich habe immer nur das Gesicht ge-
habt, das ich eben erlebt habe. Ich war immer nur Geliebte, ich war kein Mensch.
Ich habe mich in Rasereien verwandelt, in Musik, in Gold, jeden Blutstropfen,
jeden Atemzug hab ich hingegeben und war doch kein Mensch.” lhre Stimme
versagte einen Augenblick, dann fuhr sie fort: ,Ich war immer nur ein GefaR, in
das irgendeiner sein Leben hineingestopft hat. Nicht einmal ein Gefal}, eine spie-
gelnde Flache vielleicht, die Leidenschaften zurtckstrahlt, eine Figurine in einem
fremden Spiel vielleicht.” Sie schwieg einen Augenblick lang, in Erinnerungen
entrickt, dann fuhr sie rasend fort, wie in wilde Fiberphantasien verstrickt: ,Ich
will endlich einmal auf eigene Faust leben, mit meinen Augen sehen, mit meinen
Ohren héren, ein eigenes Gewissen, eine eigene Uberzeugung haben, mit mei-
nen Handen, mit meinem Willen irgendetwas Gutes, irgendetwas Bdses tun, in
meinem Herzen ein einziges Mal etwas Lebendiges spuren, ein fieberndes Opfer,
eine inbriinstige Wirklichkeit.265
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Trotz dieses Wunsches nach einer eigenen Identitat, will sie aber auch der Arbeiter
nach seinen Wiunschen formen, damit er sie uberhaupt erst lieben kann als die Frau,
die er sich wunscht und nicht als die Frau, die sie ist:

Er schwieg einen Augenblick verstort, dann fuhr er rasend fort: ,Ich liebe dich ja
gar nicht so, wie du bist, begreifst du das nicht? Ich werde dein Herz, wenn es
nur erst mir gehort, um und um kneten. Du sollst dein eigenes Leben haben,
Anna, dein fieberndes Opfer, deine inbrinstige Wirklichkeit, aber nicht den Ro-
man, den du dir ausdenkst, furchtbare Wahrheit.”2

Um sie als Frau endgultig zu bezwingen, wird sie in das traditionelle Bild einer Haus-
frau verschoben, in dem er als unabhangiger Ernahrer, sie als seine willenlose Dienst-
magd auftritt:

Einem Roman glich dieses durftige Leben wahrhaftig nicht, wie sie vielleicht doch
heimlich gehofft hatte, seine dustere Selbstverstandlichkeit, seine grausame Ba-
nalitat erstickte jeden tragischen Konflikt lautlos in Mudigkeit. Er verliel3 morgens
das Haus, sie fegte die Stuben aus, besorgte den Einkauf, kochte, er kehrte mit-
tags zurlck, sie trug die Speisen auf, und wahrend er al}, las er zumeist die Zei-
tung. Dann ging er wieder aus, sie reinigte das Geschirr, brachte die Kiche in
Ordnung, flickte dann, bis es dunkel wurde, génnte sich in der Dammerung eine
halbe Stunde Rast, Hdnde und Gehirn von irgendeiner dumpfen Verzweiflung
geldahmt, zindete endlich die Lampe an und begann das kargliche Abendbrot
vorzubereiten. Und ein Tag glich dem andern zum Verwechseln genau. Zuweilen
kehrte er abends heim, zuweilen erst spat in der Nacht.?¢”

Letztendlich will sie der Arbeiter auch noch als Mutterfigur formen, damit sie fur ihn zu
einer vertrauenswurdigen und echten Frau werden kann. Einige Zeit zuvor, hatte sie
selbst den Wunsch nach einem Kind geaul3ert, allerdings gegenuber dem Abenteurer.
Dessen Antwort sowie ihre Antwort gleichen einander fast aufs Wort, was erneut die
Verinnerlichung der mannlich bestimmten Weiblichkeitsentwurfe durch die Frau ver-
deutlicht:

Sie sah in nachdenklich an, der Schatten einer unbestimmten Erinnerung ver-
dunkelte ihr Gesicht, verhartete ihren Mund, vereiste ihre Augen. lhre Stimme,
als sie ihm antwortete, klang unsicher und zugleich ungewohnlich hart. ,Ich werde
dir ein Kind gebaren, wenn du es willst. Das ist dein gutes Recht und das kannst
du von mir verlangen. Aber du wirst bedenken mussen, dal} ich aufhéren werde,
ich selbst zu sein, dieses Nichts, das ich bin und das spurlos in deinem Leben
aufgeht. Du wirst bedenken mussen, dal ich in eben dem Male aufhéren werde,
Frau zu sein, als ich Mutter sein werden, und ich werde so ausschlief3lich Mutter
sein, wie ich heute ausschlieBlich Frau bin. Ich furchte, du wirst auf mich oder auf
das Kind verzichten mussen, Liebster. Meinst du denn, ich kénnte dich und das
Kind zugleich lieben?'268
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In diesem Konzept von Weiblichkeit wird erneut sichtbar, dass die Frau eine Nullitat
ist, weil sie nichts ist als ihr Kdrper. Ihr Korper ist es, der ihr eine Identitat gibt, namlich
die der Frau als Funktion des Mannes oder die der Mutter als ihre naturliche Bestim-
mung, als ihr Recht und als das Recht des Mannes auf ein Kind. Auch hier liegt die
Entscheidung beim Mann, ob sie die ihr einzige mogliche Entwicklung von einer Frau
zu einer Mutter antreten soll.

Diesem Schicksal der Frau, welches sie aufgrund ihres Koérpers aufgezwangt be-
kommt, verwehrt sich Mara schon als Kind. Schon weiter oben wurde ihr Schwur als
Madchen erwahnt, sich nicht auf ein Leben reduzieren zu lassen, in dem sie immer
nur als der zugehdrige Teil eines Mannes existiert:

Von Heirat und von Kinderkriegen sprachen die Madchen flisternd auf den Spa-
ziergangen, in der Rekreation, in den Unterrichtspausen. Von der Liebe zwischen
Mann und Weib sangen verschleiert die Gedichte, die man auswendig lernen
mufte. Es schien fur alle, die als Madchen geboren wurden, eine Zeit zu kom-
men, da sie sich ganz an dieses Gefluhl schenken muf3ten und da es nichts Wich-
tigeres fur sie gab. [...] Da gab es nur eines. Wenn wirklich Gber jeden so eine
Zeit kam, wo man so dumm wurde, wie es die Blcher erzahlten, dann mufite
man zusehen, wie man gegen diese Jahre bestand. ,Ich will nichts lieben als die
grofRen Ideen und will nichts tun, als ihnen dienen. Ich will stark und klug werden
und nicht dem nachgeben, wovon man einen Mann und Kinder bekommt.” So
stand auf dem kleinen Zettel geschrieben, und es war wie ein Vermachtnis an
spatere Jahre.?®®

Die Frage nach der Moglichkeit einer Beziehung zu einem Mann, die einer Frau trotz-
dem ein freies und selbststandiges Leben erlaubt, lasst Mara ihr ganzes Leben nicht
mehr los. Obwohl sie ihren Schwur bricht und Liebhaber hat, so will sie doch nicht als
passives Objekt des mannlichen Begehrens auf Formung warten, wie sie mit dem Rus-
sen Litschew in Bezug auf WEININGER diskutiert:

,Weil Weininger sich so entscheidend irrt? Weil er meint, dal® es nur die Sinde
des Mannes sei, im Partner blof3 das Objekt zu sehen? Warum haltet ihr Manner
so sehnsuchtig an eurem Traum fest, dal® wir die Umarmung anders erleben?
Wer sagt euch, dal} es nicht auch unsere Sinde ist, im Manne nicht den Men-
schen zu sehen und ihn dadurch zu milbrauchen? [...]’

,Es kommt auf das erste Mal an’, sagte er brutal und erblal3te vor Erregung. ,Da
wird aus dem Madchen ein Weib. Da glaubt sie alles zu geben, wie man so schon
sagt. Und weil sie dies glaubt, darum begeht der Mann die grol’e Gemeinheit an
ihr, indem er sich in ihr befreit ...’ [...]

J[...] Dieses erste Mal, von dem Sie sprechen. Ist doch auch fur die Madchen
meist nur eine Erfahrung des Geschlechtes. Eine demutigende Icherfahrung
dazu. [...]
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,Das sind hubsche Theorien’, lachte er hdhnisch. ,Sie sprechen von den Man-
nern, wie Manner sonst von Frauen reden. [...]"?"°

Mara beansprucht fur Frauen die gleiche Erfahrung der Sexualitat wie der der Manner.
Sie ist nicht nur davon Uberzeugt, dass sie nicht erst durch die Erfahrung der mannli-
chen Begierde zu etwas wird, sondern auch, dass diese Erfahrung nicht ein weibliches
Geben und ein mannliches Nehmen ist, noch dazu ein Nehmen der gesamten Exis-
tenz; was sie auch im Gesprach mit dem Arzt verdeutlicht:

,Sie haben vorhin von Hingabe gesprochen’, sagte das junge Madchen Uberle-
gen. ,Wie alle Manner. Aber ich habe mich nicht hingegeben, ich habe mich fest-
gehalten. Ich habe gelebt, wie ein junger Mensch leben muf3, der noch viel zu
sehr am Anfang ist, um sich zu entscheiden.?”!

Der Arzt fuhrt die entscheidende Zahmung der wilden Frau durch die Liebe eines Man-
nes als Gegenargument an, der diese Art von weiblicher Selbstbestimmung letztend-
lich wieder in ihre natlirlichen Grenzen der Bestimmung zur Liebe verweisen wirde:

,Es war eben der Richtige noch nicht da’, entgegnete der Arzt bdse. ,Sonst hatte
er Sie schon klein gekriegt.” Er wullte selbst nicht, weshalb er sich plétzlich so
sehr Uber dieses junge Madchen argerte. [...] ,Das Schicksal der Frau ist die
Liebe’, brummte er witend. ,Tja. Das werden auch Sie noch erfahren. Und was
Sie sich da so groRartig vornehmen, das wird sich noch eines Tages rachen. Die
Natur 1Bt sich nicht betriigen ...” ,Sie meinen, die Vorstellungen der Manner?'272

Diese naturliche Bestimmung der Frau wird von Mara als ein Ergebnis mannlicher
Wunschvorstellungen entlarvt. Mara unterlauft den angeblichen Wunsch der Frau
durch die Begierde des Mannes in ihrer Existenz bejaht zu werden sowie auch die
Domestizierung der Frau in der Ehe. Sie verweigert dem Kunstsammler den Versuch
ihrer Formung und verweigert dies zunachst auch ihren spateren Ehemann, der sich
von ihrer Bildung und Begabung bedroht fuhlt. Dass sie sich doch auf eine Ehe ein-
lasst, wird als eine Zahmung der freien Frauenfigur gezeichnet:

Mara dachte noch oft an die Zeit, als sie Zurich verlassen hatte. Alle hatten ihre
Ehe als eine Niederlage gewertet, und aus allen Glickwunschschreiben hatte,
immer ein wenig schadenfroh, ausgesprochen oder in gewahlten Worten verklei-
det, der Gedanke mitgeklungen: Also doch!?"3

Letztendlich erweist sich ihre Ehe als die Gefangenschaft, welches sie immer beflurch-
tet hat. Als interessantes Moment zeigt sich hier die sprichwoértliche Blindheit Maras

vor Liebe. Sie verweist immer wieder auf Bert als ihre Bestimmung und blendet sein
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immer schlimmer werdendes Verhalten aus. Er kann nicht verkraften, dass sie als Frau
mehr verdient und erfolgreicher ist als er; eine Konstellation, die seinem imaginierten
ehelichen Ideal widerspricht. Im Rickblick muss sich Mara vor sich selbst rechtfertigen
und fragen, warum sie wider besseres Wissen nicht erkannt hat, dass sie von ihrem
Ehemann eingeengt wurde:

War alles Irrtum gewesen? Nein, es war Gluck in den ersten Jahren, als Bert und
sie Hand in Hand, jung und blank, in die Tage gestlirmt waren. Diese Jahre konn-
ten nicht Irrtum gewesen. [...] Es waren die Jahre gewesen, in denen Mara sich
selbst aus jedem Tage neu zugewachsen war, als ihr Kénnen letzte Schwierig-
keiten fast spielend besiegt, als sie in allem Tun und Sein nur immer sich und
ihre grolRe Liebe erlebt hatte. [...] Bis sie Bert entkleidet aller Eigenschaften sah,
die sie selbst ihm angedichtet hatte. Bis sie ihn nackt sah: einen Blrger, der sich
ein kleines Gluck neben einer Frau getraumt hatte, die frohlich und unbeschwert
seinen freien Stunden nach der Brotarbeit ein wenig Glanz und Freude hatte ge-
ben sollen.?™

Demselben Problem sieht sich auch Kati gegeniber, die in ihrem Verlangen nach
Liebe nicht unterscheiden kann zwischen dem Mann, den sie sich winscht und den,
der Piet wirklich ist. Sie scheint ebenso die meiste Zeit die Realitat in Bezug auf die
Qualitat ihrer Beziehung zu Piet zu verweigern. Auch sie war vor den Gefahren der
Blendung gewarnt worden, findet sich aber trotzdem sehr schnell in einer absoluten
emotionalen Abhangigkeit zu einem Mann wieder:

In Bachern stand es, die Mutter sagte es: Alle Manner wollen etwas, darauf
kommt es an, zuletzt. Du kannst dich nicht einfach freuen, weil einer da ist, der
gut zu dir sein will. Nein. Du muf}t dich zugleich furchten, denn sehr bald kann
Schreckliches, Unbekanntes von dir verlangt werden. Piet sagt ,meine Katerine’
zu dir. Das ist schon: Jemand will sich um deine Angst, deine Freude und deine
Traurigkeit kimmern. Vielleicht ist es auch gar nicht so schwer und so schreck-
lich, das Unbekannte. Aber das kannst du diesen Piet nicht fragen, denn man
spricht nicht davon. Du darfst nicht einmal dran denken, wenn du bei ihm bist, du
muRtest dich schamen. Darlber kam sie den ganzen Abend nicht zur Ruhe. End-
lich schien es ihr, Piet war so gut und stark, daf3 in seiner Nahe solche kleinliche
Furcht keinen Platz fand. Ja, so war es: Ihm konnte man sich ausliefern, ganz.
Man konnte ihm alles Uberlassen, er wirde es ordnen, unmerklich, im Verborge-
nen. Alles ordnen, dachte sie noch, ganz ohne mich, ohne dal} ich es weil3. Dann
schlief sie ein.?’

Sobald sie sich trotz ihrer Angst auch korperlich mit Piet eingelassen hat, scheint sie
keinen eigenen Willen mehr zu haben bzw. diesen nicht kommunizieren zu kénnen.
Als sie wie Mann und Frau im Hotel Ubernachten, ohne verheiratet zu sein, fuhlt sie

sich unwohl, kann aber keine Handlung setzen, denn: ,Nun gehdrt sie Piet, er kann

274 Urbanitzky (1932): EFEDW, S. 378-379.
275 Spiel (2012): KADB, S. 11-12.

120



mit ihr machen, was er will.>’6 Wie Bibiana scheint sie durch Piet zur Frau geformt zu
werden und eine Identitat zu bekommen:
,Der lange Rock nutzt dir nichts, Katerl, du wirst noch lange keine Frau sein, leider
,Warum denn leider, Piet? Macht es denn etwas?*
Oh ja, Kati. Eine Frau kann man verlassen, aber ein Kind tut einem leid.
,Wurdest du mich denn verlassen, wenn ich eine Frau ware?
,Nein ... ich glaube nicht — ich weif} nicht, Kati.’

,Wann ist man eine Frau?‘
Vielleicht, wenn man einen Mann wirklich liebt —277

Kati ist vollkommen eingenommen von der induzierten Angst, sich einem Mann hinge-
geben zu haben, eine richtige Frau geworden zu sein, ohne aber die soziale Absiche-
rung einer Ehe abgewartet zu haben. Sie klammert sich an Piet und versucht ihn zu
halten. Dieser nutzt ihre Abhangigkeit aus und verschafft sich selbst ein gutes Geflhl
indem er ihr emotionalen Schmerz zuflgt. Er ist fasziniert von ihr, weil sie so zerbrech-
lich ist und er Spal daran findet, vollkommen Uber sie bestimmen zu kdénnen. Aller-
dings entspricht sie nicht seinem Ideal einer Frau, mit der er in der Offentlichkeit ge-
sehen werden will. Wie er Bettine erzahlt, will er eine Frau vor allem als Statussymbol
besitzen:

J[-..] lch will, daly man mich ansieht, wenn ich in einen Raum komme. Und daf}
man die Frau ansieht, mit der ich bin. Wenn ich einmal so berihmt bin [...], hab
ich das alles nicht nétig. Sogar ein Lukas Steiner kann sich erlauben, mit un-
scheinbaren Madchen in der Offentlichkeit zu erscheinen. Ich nicht. Und bei ihr
gibt’'s das nicht. Gewil} ist sie reizender, liebenswerter, inniger als die andern.
Aber nichts geht nach aulen, alles nach innen. Das ertragt man schlief3lich
nicht.*278

Erst nachdem er sie verlassen hat, beginnt Kati, eigene Anforderungen zu stellen und
diese auch zu kommunizieren. Sie traumt noch immer von einer Liebe, in der sich
beide genugen und nicht zu viel werden, sich nicht einschranken, sondern gegenseitig
erheben. Neben ihrer erhdhten Aufmerksamkeit und in Ansatzen erkennbaren Refle-
xion gegenuber den Grausamkeiten Piets, wird sie sich vor allem langsam ihrer Sexu-
alitat bewusst, kann sich dies aber nur unter dem Einfluss von Alkohol eingestehen:

Es gehen glihende Wellen von Gaspari zu ihr. Alles andre versinkt und sie denkt:
Ich will keine Heilige sein, ich will jetzt diesen Arm um mich spuren und dieses
herrliche Bewultsein haben, dal} ich schon bin und er es sieht. Nichts will ich
mehr denken. Nur leises Summen und Wein und Dunkel und Stille und dieses
weiche, heilde, sifde, lahmende Geflhl ... Gaspari beruhrt mit den Fingern ihr
Haar, und das Haar lodert auf. Gaspari legt seine Hand auf ihre Schulter und die
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Schulter brennt. Gaspari ruckt sich eng an sie, und ihr Kérper steht in Flammen.

,Komm’, sagt Gaspari und nimmt sie fest.?”°
Sie wehrt sich gegen die Einsicht, dass Piet nicht der Richtige ist und obwohl sie er-
kennt, dass auch andere Manner sie begehren und noch wichtiger, sie auch andere
Manner begehrt, versagt sie sich diese Moglichkeit, weil es fur sie noch nicht denkbar
ist, mit mehr als einem Mann zu verkehren. Nachdem sie im Begriff ist, Piet einen
weiteren Betrug nachzusehen, fragt sie sich schlieRlich doch, wie sie zu so einem wil-
lenlosen Wesen werden konnte. Sie muss schlieBlich erkennen, dass sie einem nicht
realisierbaren ldeal nachhangt, was flr sie eine schmerzliche Erfahrung voller Angst,
gleichzeitig aber auch der endgultige Eintritt in das Erwachsenendasein ist:

Wirf die Menschenangst von dir, das Letzte im Leben ist lauter Gute! Man muf}
es nur verstehn, wie einfach und befreiend diese Worte sind. Von allem kénnen
sie erlésen, wenn man sie richtig begreift. Dich selbst muf3t du halten kénnen,
sagen sie, damit ein anderer dich halt. Wer allein sein kann, zu dem kommen die
Menschen. Wer besitzt, dem fliegt es zu. Wer heiter sein kann, den Uberflutet die
Freude von allen Seiten. Wer stark ist, dem wird die Last von den Schultern ge-
nommen. Wer mutig ist, der sieht die Welt ohne Schrecken. Wirf die Angst von
dir und du findest die Gute. Nur den ersten Schritt mu3t du allein tun. Immer.
Dann steht schon einer da und fuhrt dich sacht an der Hand. Aber den ersten
Schritt muRt du allein tun.?®

Kati erkennt, dass sie zunachst fur sich selbst Verantwortung nehmen muss, eine Ein-
sicht, die Bibiana nie erreicht und Mara schon immer versucht zu leben. Letztendlich
bleibt der Wunsch nach der Freiheit der Frau, die durch die Liebe weiter erhdoht wird,
und den Weiblichkeitsdiskurs damit zugunsten der Reflexion Uber grundsatzliche

menschliche Bedurfnisse unabhangig vom Geschlecht verdrangt.

5.2.5. Diskursverschrankungen

Die einzelnen Diskursstrange der Weiblichkeitskonstruktion verschranken sich an vie-
len Stellen und auf vielen Ebenen. Es zeigt sich, dass sich die verschiedenen Aussa-
gen nicht nur als Diskurseffekte beeinflussen, sondern auch gegenseitig bedingen. Die
Weiblichkeit wird zunachst Uber den Korper definiert, der wiederum als weiblich oder
weiblich schon bestimmt wird. Diese Bestimmung der Schonheit der Weiblichkeit er-
folgt durch das mannliche Begehren, das den Korper als Zielobjekt und damit die Frau
zuallererst als Materie festlegt, die auf die Formung innerhalb der heterosexuellen Mat-
rix wartet. Diese Formung betrifft nicht nur den Koérper, sondern vor allem auch das

Wesen der Frau, deren Charakter sich durch seine Nicht-Existenz auszeichnet. Auch
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die Personlichkeit der Frau existiert erst dann, wenn der Mann ihr eine Form gibt, in-
dem er sich als Lebensinhalt der Frau inszeniert, die wiederum dessen Charakter le-
diglich spiegelt und aufgrund ihrer vorgeblich eingeschrankten geistigen Fahigkeiten
keinen eigenen entwickeln kann. Die Konstruktion von Weiblichkeit liegt damit in der
Fremdbestimmung durch die Mannlichkeit begriundet, wobei sich die zentralen Mo-
mente der Selbstermachtigung der Frau vor allem in der Abgrenzung zum Mann voll-
zieht. Damit ist die heterosexuell bestimmte Beziehung die Rahmung der Konstruktion
von Weiblichkeit und Mannlichkeit, Uber die hinaus die Kausalitadten des Diskurses

nicht mehr wirken konnen und immer nur auf sich selbst verweisen.

5.3. Aussagen zur Weiblichkeitskonstruktion in Zeitromanen
Mit der Erfassung dieser Diskursverschrankungen kénnen auch die zentralen Aussa-
gen des Diskurses zur Weiblichkeitskonstruktion in den bearbeiteten Romanen struk-
turiert werden. Zunachst wurde festgestellt, dass Weiblichkeit vor allem Uber vier
Strange verhandelt wird, namlich Gber den Korper, das Wesen, die Selbst- und Fremd-
bestimmung der Frau sowie die als heterosexuell bestimmte Beziehung zum Mann.
Der Korper bestimmt die Weiblichkeit und wird gleichzeitig durch dieselbe als weib-
lich markiert. Nicht nur das mannliche Begehren des weiblichen Kdorpers als schénen
Korper schreibt sich in diesen ein, sondern die gesamte Bestimmung der Frau zum
Objekt wird durch die Reduzierung auf diesen indiziert. Gleichzeitig bedeutet das
mannliche Begehren des Korpers auch die Initialisierung des Weiblichen als solches.
In weiterer Folge wird die weibliche Identitat geformt. Diese gegebene Form ist gepragt
von der vorgeblich vorangegangen Nullitat sowie der defizitaren Beschaffenheit der
Weiblichkeit in binarer Opposition zur Mannlichkeit. Mit dieser Weiblichkeitsimagina-
tion und der einzig positiven Wesenseigenschaft der Unberlhrtheit wird wieder auf den
Korper zurlickverwiesen, der als weiblicher Korper nicht nur schon, sondern auch rein
sein muss. Durch diese performativen Akte wird die Minderwertigkeit der Frau in einer
Zirkelstruktur standig wiederholt und gefestigt. Die Diskreditierung des Weiblichen er-
folgt durch die Fremdbestimmung im mannlichen Schépfungsmythos, wahrend die
versuchte Umkehr in Form der weiblichen Selbstbestimmung stéandig sanktioniert wird.
Das Aushandeln der Selbstermachtigung spielt sich dabei vor allem innerhalb der he-
terosexuellen Beziehung zwischen Mann und Frau ab, in der die Frau als leeres Gefal
mit dem Leben des Mannes befullt wird. Dieses vorgebliche Schicksal wird als naturli-

che Bestimmung der Frau zur Funktion des Mannes und zur Liebe markiert.
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6. Resuimee und Ausblick

Am Anfang der vorliegenden Arbeit stand der Anspruch bisher eher vernachlassigte
Zeitromane der Osterreichischen Zwischenkriegszeit einerseits sichtbar zu machen
und andererseits auf die diskursive Beschaffenheit der darin vollzogenen Weiblich-
keitskonstruktion hin zu befragen.

Unter der Pramisse, dass die Konstruktion von Geschlecht als performative Akte
entlarvt werden kann, die eine binare Opposition zwischen Mannlichkeit und Weiblich-
keit wiederholt und festigt, wurde als Methode die Kritische Diskursanalyse nach JA-
GER gewahlt, um die konstitutiven Aussagen zur Weiblichkeit fassen zu kdnnen. Die
theoretische Basis dieser Arbeit bildeten Judith BUTLER und Michel FOUCAULT.

Die grundsatzliche Forschungsfrage war, inwiefern die Konstruktion im literarischen
Diskurs nachzuweisen ist und unter welchen Pramissen sich diese vollzieht? Es
konnte gezeigt werden, dass sich der Diskurs anhand von vier verschiedenen Diskurs-
strangen naher bestimmen Iasst, die sowohl die vier primaren Texte erfassen als auch
andere Diskursfragmente, die in den Exkursen beschrieben wurden. Durch diese Ex-
kurse konnte neben der ausgewahlten Erzahlprosa auch die akademische, philosophi-
sche sowie mediale Ebene miteinbezogen und der Gehalt der Aussagen damit veran-
schaulicht werden. In Bezug auf die Frage nach der literarischen und historischen Ver-
ortung war vordergrindig, dass die Zwischenkriegszeit von Unsicherheit aufgrund der
vielen gesellschaftlichen sowie politischen Veranderungen gekennzeichnet war. Die-
ser Verlust der alten Ordnung zeichnete sich schon mit der Jahrhundertwende ab und
wurde spatestens mit dem Ende des Weltkrieges virulent. Eine entscheidende Veran-
derung war die sogenannte modernen Frau, ein Narrativ, das sich bis heute sowohl in
der Popularkultur als auch in der Forschung halt. Die neue Verhandlung von Ge-
schlecht setzte schon mit der Ersten Frauenbewegung Ende des 19. Jahrhunderts ein,
die nicht nur politisch, sondern auch in philosophischen Auseinandersetzungen grof3e
Resonanz erfuhr. Von zentraler Bedeutung sind in diesem Zusammenhang die Aus-
fuhrungen von Otto WEININGER und Rosa MAYREDER. Dass auch nach der Unterbre-
chung durch den Ersten Weltkrieg die Frage von Weiblichkeit und Mannlichkeit noch
immer in der Luft lag, ist sich nicht nur auf literarischer Ebene auszumachen, sondern
zum Beispiel auch anhand essayistischer Abhandlungen wie in Die Frau von morgen
wie wir sie wiinschen oder der Herausgabe von Zeitschriften wie Bettauers Wochen-
schriften. Einige der an dieser Stelle aufgenommen Gedanken konnten in den Roma-

nen der Autorinnen Mela HARTWIG, Grete von URBANITZKY und Hilde SPIEL
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wiederentdeckt werden. Dass diese Texte nur in sehr geringem Ausmal} bisher Be-
achtung in der Forschung fanden, liegt, wie gezeigt wurde, auch an der Komplexitat
weiblichen Schreibens, das haufig aufgrund von Kanonisierungen aus dem kollektiven
Gedachtnis verschwindet. Die Auswahl der Texte erwies sich als sehr ergiebig, da in
allen drei Texten zahlreiche Aussagen zu den vier gewahlten Diskursstrangen erarbei-
tet werden konnten, die wertvolle Einsicht in die Grundstruktur und Funktionsweise der
Weiblichkeitskonstruktion geben.

Wie sich diese Aussagen genau gestalten, wurde bereits ausgiebig erortert; es stellt
sich lediglich die Frage, welche weiteren Mdglichkeiten sich im Anschluss an diese
Ausarbeitung anbieten? Zunachst soll nochmal wiederholt werden, dass die Dis-
kursanalyse nahezu unendlich viele Mdglichkeiten der Erweiterung und Vertiefung bie-
tet, weil ein Diskurs an sich nie vollstandig beschrieben werden kann. In diesem Sinne
kann einerseits die hier vorliegende Analyse noch weiter vertieft oder auf ein grolieres
Textkorpus ausgeweitet werden. Letzteres wirde sich in diesem Zusammenhang be-
sonders empfehlen, weil das vielseitige literarische Werk sehr vieler Autor/innen aus
der Zwischenkriegszeit in Vergessenheit geriet und bis heute zu einem grof3en Tell
noch nicht aufgearbeitet wurde, insbesondere in Hinblick auf Geschlechtskonstruktion
aber sehr interessante Erkenntnisse bringen kénnte. Weiteres ware es in einer grof3
angelegten Untersuchung noch erstrebenswert, die Wechselwirkung zwischen einzel-
nen Diskursen, wie in etwa jene zu Geschlecht, Nationalitat, Religion oder Politik, zu
untersuchen.

Der Beitrag zur Dekonstruktion von Weiblichkeit auf literarischer Ebene bleibt frei-
lich nicht auf die synchrone Betrachtung beschrankt, weil sich der Diskurs auch auf
diachroner Ebene bis heute fortschreibt. Weil es viele Figurationen von Weiblichkeit
gibt, die in alle moéglichen Richtungen untersucht und dekonstruiert werden kénnen
sowie auch immer einen Mehrwert fur die Auseinandersetzung mit der gegenwartigen
Situation bedeuten, wird diese Arbeit mit den Gedanken der Figur Mara zur sogenann-
ten modernen Frau geschlossen:

,Wir sind wahrscheinlich nicht anders, als die

Médchen frither, nur anders kostiimiert!“%8

281 Urbanitzky (1932): EFEDW, S. 84.
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Anhang

Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit Zur Konstruktion von Weiblichkeit in Zeitromanen der
Zwischenkriegszeit erarbeitet in Form einer Kritischen Diskursanalyse die konstitutiven
Aussagemengen zu Weiblichkeitsfigurationen in zeitgendssischen Texten. Die zentra-
len Forschungsfragen der Abhandlung sind: Inwiefern kdnnen Aussagen zur Weiblich-
keitskonstruktion in ausgewahlten Zeitromanen nachgewiesen werden? Unter wel-
chen Pramissen vollzieht sich dieser Weiblichkeitsdiskurs und wie kann er in einen
groRReren historischen sowie literarhistorischen Kontext eingeordnet werden?

Dazu wird zunachst die theoretische Basis zur Dekonstruktion von Geschlecht nach
den Ausfihrungen von Judith BUTLER sowie der Diskurs als Theorie nach Michel
FoOucCAULT und als kritische Methode nach Siegfried JAGER erarbeitet.

In der folgenden Kontextualisierung werden die Jahre zwischen den Kriegen als Zeit
der grofRen Unsicherheit sowie massiven politischen und sozialen Umwalzungen be-
leuchtet. In der literarhistorischen Verortung sind insbesondere die Ausfuhrungen von
Otto WEININGER (1903) und Rosa MAYREDER (1922) als Nachhall der Ersten Frauen-
bewegung sowie als grundsatzliche Auseinandersetzung mit Geschlecht zentral. Als
weitere zeitgendssische Texte werden ausgewahlte Essays aus Die Frau von morgen
wie wir sie wiinschen (1929) sowie ein Beitrag von Hugo BETTAUER aus Bettauers Wo-
chenschriften (1924) angeflhrt, die als Einblick in die zeitgendssische Verhandlung
von Geschlecht zu verstehen sind. Danach folgt eine kurze Ausfuhrung zur Komplexi-
tat weiblichen Schreibens sowie dem Zusammenhang mit den zahlreichen in Verges-
senheit geratenen weiblichen Autorinnen der Zwischenkriegszeit.

Zu jenen gehdren auch die Autorinnen der ausgewahlten Zeitromane, die als solche
in besonders hohem Ausmal auf zeitgendssische Entwicklungen reagiert haben. Die
drei Romane Das Weib ist ein Nichts (1929) von Mela HARTWIG, Eine Frau erlebt die
Welt (1931) von Grete von URBANITZKY sowie Kati auf der Briicke (1933) von Hilde
SPIEL werden als Diskursfragmente hinsichtlich ihrer performativen Aussagen in Bezug
auf Weiblichkeit untersucht. Dabei werden vier Diskursstrange als konstitutiv fur die
Konstruktion diverser Weiblichkeitsentwirfe erarbeitet, namlich erstens der Korper,
zweitens das Wesen, drittens die Fremd- und Selbstbestimmung der Frau sowie vier-
tens die heterosexuelle Beziehung zwischen Mann und Frau. Im Anschluss werden
die Diskurseffekte und -verschrankungen aufgezeigt, die eine abschlieRende Aussage
zur diskursiven Weiblichkeitskonstruktion in den Zeitomanen erlauben.
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