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1. Einleitung

Literatur existiert an der Kreuzung von Fantasie und Wirklichkeit und ldsst deren
Grenzen verschwimmen. Auch bewegt sie sich zwischen privater Vereinnahmung
Einzelner, das Potenzial, still zu bewegen und zu bertihren bergend, und publizierter
Forschung, die sie aus dem Privaten herausholt und in den Kontext von
gesellschaftlichen Themen einbettet. Genauso wie die Literatur befinden sich auch die
Gender Studies in einem Dazwischen. Sie befassen sich mit elementaren Fragen der
realen Lebenswelt jedes einzelnen Menschen, sind aber gleichzeitig auf einer sehr
abstrakten und theoretischen Ebene angesiedelt, die eher an Universitdten und in der
Forschung Beachtung findet als in der breiten Offentlichkeit.

Aufmerksamkeit in der breiten Offentlichkeit erfahrt wiederum Elfriede Jelinek, die
sich als gefeierte  Literaturnobelpreistragerin  einerseits und  verhasste

«l andererseits selbst in einem Zwischenraum befindet. Wahrend

»Nestbeschmutzerin
sie in den friihen Jahren ihres Schaffens in der Offentlichkeit als Autorin und Person
sehr prasent war und diese Présenz geradezu inszeniert hat, ist sie in den letzten Jahren
kaum mehr greifbar, da sie Interviews und offentliche Auftritte auf ein absolutes
Minimum reduziert hat. Lediglich ihre Texte dringen nach auRen, indem sie auf Jelineks
Homepage? verdffentlicht werden, dort aber oftmals lange verweilen, ohne von den

Medien entdeckt zu werden.®

Dies trifft auf die beiden Texte, die in der vorliegenden Diplomarbeit behandelt werden,
nicht zu. Lust (1989) und Gier. Ein Unterhaltungsroman (2000) sind zwei der
bekanntesten Werke Elfriede Jelineks und zogen rund um ihre Erscheinung groRe
mediale Aufmerksamkeit auf sich. Zu dieser Reihe, deren Werke als Titel jeweils eine
der Sieben Todsiinden tragen®, gehért auRerdem Neid. Privatroman (2007/2008). Dieser
Text ist jedoch nicht in Buchform, sondern ausschlieBlich digital auf Jelineks
Homepage erschienen. Da es sich bei Neid also um ein anderes Medium handelt, dessen
Implikationen behandelt werden missten, und der umfangreiche Text ohnehin den

Rahmen dieser Arbeit Uberschreiten wiirde, stellen Lust und Gier alleine die priméaren

! Janke, Pia: Die Nestbeschmutzerin. Jelinek & Osterreich. Salzburg: Jung und Jung 2002.

2 http://www.elfriedejelinek.com/.

3 Fur diese Einsicht danke ich Frau Ao.Univ.-Prof.in Mag.a Dr.in Pia Janke, die in ihrer Vorlesung
»Elfriede Jelinek: Moralistin, Feministin, Sprachkritikerin® aus dem Wintersemester 2016/17 Jelineks
Umgang mit der Offentlichkeit und den Medien einsichtsvoll erlautert hat.

*Vgl. Janke, Pia: Elfriede Jelinek: Werk und Rezeption. Teil 1. Unter Mitarbeit von Verena Humer,
Teresa Kovacs, Christian Schenkermayr. Wien: Praesens Verlag 2014, S. 67.
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Quellen dar. Besonders Lust wurde seit seinem Erscheinen h&ufig wissenschaftlich
diskutiert und auf verschiedene Arten gelesen. Sein reduzierter Plot handelt vom
alltaglichen Leben eines Ehepaares und deren Kind, wobei der sexuelle Bereich der Ehe
den eindeutigen Fokus darstellt und ein repetitives Muster bildet. Diese inhaltliche
Undichte 0ffnet Raume, die Sprache genauer in den Blick zu nehmen, sowie den
kritischen Impetus des Romans zu interpretieren. Ahnlich lasst sich auch an Gier
herangehen; wieder nimmt die Sprache selbst eine sprechende Rolle ein und Ubt diese

lauter aus als der Inhalt es vermag.

Da eine solche Feststellung der sprachlichen Bedeutsamkeit und deren Kkritischen
Einsatzes ohne konkrete Textanalyse wenig wirkungsvoll ist, setzt sich diese Arbeit
zum Ziel, herauszuarbeiten, worin das subversive Potential im Hinblick auf
Geschlechterverhéltnisse in Elfriede Jelineks Texten Lust und Gier konkret liegt.
Subversion ist der Kritik nahe, arbeitet aber nuancierter und produktiver, indem sie
»hicht einfach als eine bloRe Zerstérung oder Umkehrung bestehender Verhaltnisse*
agiert, ,,sondern als eine Aneignung, Umwertung und Verschiebung derselben, die stets
auch damit einhergeht, ihre Kontingenz, historische Gewordenheit und folglich auch

“5 Als essentieller Teil des kritischen, subversiven

ihre Veranderbarkeit aufzuzeigen.
Schreibens von Elfriede Jelinek kann ihr feministischer Einsatz gesehen werden, der
sich in zahlreichen feministischen Lesarten ihrer Texte spiegelt.® Dem heutigen
Forschungsstand gemaR gilt es allerdings, den Blick zu weiten und den Fokus von der
Frau, der eine essentielle  Weiblichkeit zugeschrieben wird, auf die
Konstruktionsmechanismen von Geschlecht und fluide Auffassungen von Weiblichkeit
und Mannlichkeit zu verlagern. Deshalb wird, wie bereits oben angedeutet, der
Schwerpunkt in  der  Beantwortung der  Forschungsfrage auf  den
Geschlechterverhaltnissen liegen. Dabei wird der Frage nachgegangen, auf welche
Weise die Texte bestehende Geschlechterkonstruktionen implizit kritisieren und
herausfordern, und welche subversiven Maoglichkeiten in ihnen liegen. Die Texte
selbst, an die mittels close-readings herangegangen wird, stellen in der Untersuchung

das Zentrum dar, jedoch geht mit der Textanalyse die Herstellung eines Kontexts einher,

> Posselt, Gerald / Babka, Anna: ,,Begriffe - Subversion“. In: Babka, Anna / Posselt, Gerald: Gender und
Dekonstruktion. Wien: Facultas Verlags- und Buchhandels AG 2016, S. 96-97, hier S. 96.

® Siehe u.a.: Kaplan, Stefanie (Hg.): ,,Die Frau hat keinen Ort*. Elfriede Jelineks feministische Beziige.
Wien: Praesens Verlag 2012.; Spielmann Yvonne: ,,Ein unerhdrtes Sprachlabor. Feministische Aspekte
im Werk von Elfriede Jelinek.* In: Bartsch, Kurt / Hofler, Glinther A. (Hg.): Elfriede Jelinek. Graz/Wien:
Droschl 1991, S. 21-39.; Blanken, Janet: ,,Elfriede Jelineks Lust als Beispiel eines postmodernen,
feministischen Romans* In: Neophilologus 78 (1994), S. 613-632.
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der die Ergebnisse theoretisch einbettet. Als Werkzeuge fir diesen Arbeitsprozess
dienen Lesarten der Gender und Queer Studies sowie der Dekonstruktion, ebenso wie

traditionelle Herangehensweisen der Narratologie und Linguistik.

Im Folgenden wird zundchst ein Rahmen fir die Arbeit gesetzt, indem Begrifflichkeiten
und grundsatzliche Pramissen verhandelt werden. AnschlieBend wird ein Einblick in die
bisherige Forschung zum Thema der Arbeit gegeben, bevor dann im Hauptteil eine
theoretische Grundlage der Gender Studies nach Judith Butler und der Konzepte der
Performativitat und Iterabilitat folgt. Ein Unterkapitel Gber den Einfluss der Gender
Studies auf die Literaturwissenschaft bildet den Ubergang zum praktischen Teil der
Arbeit, in dem Jelineks Methode der parodistischen Wiederholung als subversive Praxis
herausgearbeitet wird. Dies geschieht auf mehreren Ebenen. Zunachst werden die
Genre- und Gattungszuschreibungen an die Texte untersucht, dann ricken die
narratologischen Elemente der Erzdhlinstanz und der Figuren in den Blick.
AnschlieBend werden Dekonstruktionen von Geschlechtermythen auf der Ebene der
Sprache anhand der Themenkomplexe Korper — Sexualitdt und Weiblichkeit —
Ménnlichkeit behandelt. Ein Ausblickskapitel am Schluss schlagt vor, Lust und Gier

queer zu lesen und empfiehlt dabei offene Fragen fur zukilnftige Forschungsprojekte.

Am Ende sollen Lust und Gier mit ihrem aufgedeckten subversiven Potential
zurlckbleiben und die Lesenden mit neuen Erkenntnissen sowie Anregungen zum

Weiterdenken und Anderslesen aus dieser Arbeit herauskommen.

2. Vorbemerkungen

,,Mein Gott, wie sollen wir da Seiten mit Inhalt fillen,
wenn wir nicht einmal das Einfachste einfach sagen kénnen!* (G 309)’

Die Gender Studies zeichnet eine hohe Sensibilitat gegenuber Begrifflichkeiten und
deren Macht im Diskurs aus. Ebenso gilt es, grundsatzlich alles mit wachem Geist zu
betrachten, sich auch reflexiv mit sich selbst auseinanderzusetzen und Bestehendes

stetig zu hinterfragen. Es lasst sich also nichts ,,einfach” sagen. Deshalb soll der Arbeit

" Um die FuRnoten nicht zu tiberfiillen, wird fortan fiir Zitate aus den Primarwerken die
FlieRtextzitierweise verwendet. Hierzu werden die Kurzel ,,L* fir Lust und ,,G* fiir Gier. Ein
Unterhaltungsroman und die jeweilige Seitenzahl gebraucht. Die bibliographischen Angaben der beiden
Texte lauten wie folgt:

Jelinek, Elfriede: Lust. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1989.

Jelinek, Elfriede: Gier. Ein Unterhaltungsroman. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 2000.
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dieses Kapitel vorangestellt werden, das die im Folgenden verwendeten Begriffe,
Pramissen und VVorgehensweisen vorstellt und auf ihre zu hinterfragenden Aspekte hin
diskutiert. Dies stellt keinen Selbstzweck dar, sondern ist bereits ein konstitutiver Teil
der Arbeit.

Wahrend die Worter ,Frau‘ und ,Mann’ im alltdglichen Sprachgebrauch unverzichtbar
und unwidersprichlich sind, konnen sie im wissenschaftlichen Diskurs nicht
problemlos, beziehungsweise unhinterfragt, verwendet werden; besonders nicht, wenn
Geschlechterverhaltnisse behandelt werden. In den Anféangen der Frauenforschung und
feministischen Bewegungen erhoben ,Frauen® ihre Stimmen gegen Unterdriickung und
Ungleichheit und forderten Stereotypen und Rollenmuster heraus, die sie in eine
Objekt- anstatt in eine Subjektposition verbannten.®  Frauen‘ wurden dabei als
homogene Gruppe angenommen, die durch die Tatsache vereint war, dass die
Mitglieder weiblichen Geschlechts waren und diese Weiblichkeit eine Grundessenz
ihrer Identitét bildete. Im Postfeminismus, der ,,fruit of feminism in many ways* ist und
»a pluralistic way of viewing feminism*“ darstellt, erfahrt die Kategorie ,Frau‘,
beziehungsweise ,Frauen‘, im Zuge der Subjektkritik ein Umdenken.® Judith Butler
erkennt den Begriff ,Frauen® als ,problematischen Begriff, eine[n] Kampfschauplatz

«10

und eine[...] Quelle der Sorge*~ und sieht in seiner ,,Konstruktion [...] als kohéarentes,

festes Subjekt eine unvermeidliche Regulierung und Verdinglichung der

wll

Geschlechterbeziehungen [...]“*. Da sich dies gegen feministische Ziele richtet®?,

miussen die Kategorien ,Frauen‘ und ,Manner‘ anders behandelt werden.

»ldentitatskategorien haben niemals nur einen deskriptiven, sondern immer auch einen

normativen und damit ausschlieRenden Charakter®®

, jedoch bendtigt das menschliche
Denken Struktur und sprachliche Ordnung, um sich organisieren und ausdriicken zu
konnen. Darlber hinaus bewirkt die Verneinung jeglicher ldentitatskategorien die

Unmadoglichkeit weiterer Argumentationen, die beispielsweise eine Unterdriickung der

8 Fiir einen Uberblick tber die Anfange der Frauenforschung siehe: Becker-Schmidt, Regina/Knapp,
Gudrun-Axeli: Feministische Theorien zur Einfiihrung. Hamburg: Junius Verlag 2000, S. 30-35.

% Joyce, Elisabeth: ,Postfeminism as Recombinant Fragment*“. In: Haas, Birgit (Hg.): Der
postfeministische Diskurs. Wirzburg: Kénigshaus und Neumann 2006, S. 105-125, hier S. 112.

19 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Aus dem Amerikanischen von Kathrina Menke.
[Gender Trouble 1990] Frankfurt am Main: Suhrkamp 1991, S. 18.

L Ebd. S. 21.

2 Ebd.

3 Butler, Judtih: ,Kontingente Grundlagen: Der Feminismus und die Frage der ,Postmoderne*“. In:
Behabib, Seyla / Butler, Judith u.a. (Hg.): Der Streit um Differenz. Feminismus und Postmoderne in der
Gegenwart. Frankfurt am Main: Fischer 1993a, S. 31-58, hier S. 49.
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JFrau‘ kritisieren, da etwas wie die ,Frau‘ konzeptionell nicht mehr greifbar ist, das
tiberhaupt unterdriickt werden kénnte.** Deswegen ist eine schlichte Verneinung der
Begriffe keine sinnvolle Option und wirde einem progressiven Weiterdenken im Wege
stehen. Tatsachlich birgt genau das Gegenteil, namlich das aktive, bewusste und
reflektierte Verwenden der Termini die L6sung. Eine solche Verwendung beinhaltet das
offene Annehmen der bestehenden Differenzen innerhalb der Kategorie ,Frauen‘, die
entlang desselben Prinzips wirken, indem sie selbst ebenfalls nicht als homogen, Kklar
abgrenzbar und benennbar funktionieren.' Daraus ergibt sich ein weiterer wichtiger
Aspekt, der mitgedacht werden muss, namlich jener der ,definitorische[n]
Unvollstdndigkeit” von Kategorien, die ,,dann als normatives ldeal dienen [kdnnte], das
von jeder zwanghaften Einschrankung befreit ist.“!® Die Kategorien ,Frau‘ oder ,Mann"
befinden sich daher niemals in einem Stillstand, sondern sind gleichsam
»prozessuale[...] Begriff[e], ein Werden und Konstruieren [...], von dem man nie
rechtmaRig sagen kann, daR es gerade beginnt oder zu Ende geht.“!” Daher bergen die
Kategorien eine stete Offenheit, ,,Eingriffe und neue Bedeutungen“ zu erfahren.’® Mit
Butlers Worten lieRe sich diese reflektierte Haltung den Begriffen ,Frau‘ und ,Mann*

gegenuber folgendermalien zusammenfassen:

,Frauen‘ als einen andauernden Ort der Auseinandersetzung oder als einen feministischen
Ort agonalen Kampfes zu verstehen, heit davon auszugehen, daB es keine
Geschlossenheit fiir diese Kategorie geben kann und aus politisch bedeutenden Griinden
auch niemals geben sollte. Dal} die Kategorie niemals deskriptiv sein kann, ist die
eigentliche Bedingung ihrer politischen Wirksamkeit. In diesem Sinn wird das, was aus
der vom deskriptivistischen Ideal gepragten Perspektive als Uneinigkeit und
Fraktionierung beklagt wird, von der anti-deskriptivistischen Perspektive als das offene
und demokratisierende Potential der Kategorie bejaht.**

Dieselbe Haltung ist auch den Begriffen ,weiblich*, ,ménnlich*, ,Weiblichkeit* und
,Mannlichkeit* entgegenzubringen, die sich ebenfalls ,letztlich niemals abschlieRend
festschreiben [lassen].“?® Stattdessen ,miissen diese Kategorien im Sinne eines
unentscheidbaren Oszillierens gedacht werden, das einen Raum er6ffnet, der zugleich

erlaubt, Geschlechtsidentitdten jenseits bindrer und heteronormativer Modelle zu

¥ vgl. Haas, Birgit: ,,Positionen und Aspekte. Zum Begriff des Postfeminismus®, S. 7 — 61, hier S. 23.
und Haas, Birgit: ,,Notizen zum dekonstruktivistischen Postfeminismus®, S. 101-104, hier S. 103. Beide
in: Haas, Birgit (Hg.): Der postfeministische Diskurs. Wirzburg: Kénigshaus und Neumann 2006.
>vgl. Butler 19934, S. 50.

16vgl. Butler 1991, S. 35.

" Ebd. S. 60.

'8 Ebd.

9 Butler, Judith: Kérper von Gewicht. Aus dem Amerikanischen von Karin Wérdemann. [Bodies that
Matter 1993] Frankfurt am Main: Suhrkamp 1997, S. 302, [Hervorhebung im Original].

20 Seitz, Sergej / Babka, Anna: ,Begriffe - Aporie®. In: Babka / Posselt 2016, S. 43.

9



denken.“#* Ein solches Bewusstsein soll diese Arbeit begleiten und sowohl beim
Schreiben als auch beim Lesen wirken. Die Begriffe Frau, Mann, weiblich, mannlich,
Weiblichkeit und Ménnlichkeit werden daher fortan nicht mehr gesondert

gekennzeichnet, sondern bereits mit der oben beschriebenen Haltung verwendet.

Weiters ist im Zuge dieser Vorbemerkungen das Konzept der Intersektionalitat zu
nennen, das als ein stiller Beteiligter dieser Arbeit fungiert. Intersektionalitat bezeichnet
die Tatsache, ,,dass soziale Kategorien wie Gender, Ethnizitat, Nation oder Klasse nicht
isoliert  voneinander  konzeptualisiert werden kdénnen, sondern in ihren
,Verwobenheiten‘ oder ,Uberkreuzungen (intersections) analysiert werden muissen.“%
Intersektionalitat setzt an dem Punkt an, an dem sich Aufzéhlungen von Faktoren, die
Identitdten  konstituieren, normalerweise in ein ,verlegenes ,usw.* oder
~unbeschrankbares et cetera“ fluchten.?® Derartige ,,[a]dditive Perspektiven sollen
uberwunden werden, indem der Fokus auf das gleichzeitige Zusammenwirken von
sozialen Ungleichheiten gelegt wird. Es geht demnach nicht allein um die
Bertcksichtigung mehrerer sozialer Kategorien, sondern ebenfalls um die Analyse ihrer
Wechselwirkungen.“% Die Kategorien sind also interdependent, in sich selbst aber auch
nicht homogen, was die ,,falsche Einheitlichkeit* auflést und die Grenzen zunehmend

verschwimmen lasst, sodass Ausschliisse vermindert werden konnen.?

Aufgrund des beschrankten Umfangs und der angestrebten Aufrechterhaltung eines
klaren Forschungsfokus rund um die Forschungsfrage missen in der Arbeit dennoch
Ausschlisse vorgenommen werden, insofern als explizit die Kategorie Gender
herausgenommen und analysiert wird und andere Kategorien in den Hintergrund
riicken. Doch obwohl lediglich Gender im Fokus steht, bedeutet es nicht, dass andere
Kategorien nicht gleichsam interdependent mit Gender wirksam sind und auch in der
Arbeit Beachtung finden werden. Aus diesem Grund heillt es oben, dass
Intersektionalitat lediglich ein stiller Beteiligter sein wird, was hoffentlich als

Kompromiss funktioniert.

?! Seitz / Babka in Babka / Posselt 2016, S. 43.

22 Walgenbach, Katharina: ,,Intersektionalitét als Analyseperspektive heterogener Stadtraume®. In:
Scambor, Elli / Zimmer, Frank (Hg.): Die intersektionelle Stadt. Geschlechterforschung und Medienkunst
an den Achsen der Ungleichheit. Bielefeld: transcript Verlag 2012, S. 81-92, hier S. 81.

2 Butler 1991, S. 210, [Kursivsetzung im Original].

2 Walgenbach 2012, S. 81, [Hervorhebung im Original].

% Butler 1997, S. 167.
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Der néchste Punkt, der eines Verhandelns vorweg bedarf, ist der Standpunkt der
Autorinneninstanz innerhalb der Untersuchung der Texte. Uber dieser Frage schwebt
unweigerlich Roland Barthes Konzept vom ,Tod des Autors“®, das die
Autor_inneninstanz vom Text 16st und diesen fur sich selbst stehen l&sst. Es geht also
darum, ,den Autor als maRgebliche Interpretationsinstanz zu deinstallieren“?’, was
grundsatzlich auch der Methode des close-readings und dem anti-hermeneutischen
Vorgehen dieser Arbeit entgegenkame. Allerdings ist Elfriede Jelinek eine Autorin, die
in der 6ffentlichen Wahrnehmung stark mit ihren Werken verknipft ist und auf gewisse
Weise als Person in ihren Texten ,mitgelesen* wird. Deswegen l&sst sich ein
Hinzuziehen ihrer Aussagen in Interviews und essayistischen Texten der Homepage
rechtfertigen. Natlrlich ist Jelinek eine Autorin, die immer wieder mit ihrer
Selbstinszenierung spielt und bewusst Zweifel beziglich ihrer Authentizitat streut,
weswegen getroffene Aussagen nicht als unabdingbare Wahrheiten angenommen
werden konnen. Wenn man aber dem Vorschlag von Peter Clar folgt, Jelineks
»,Phédnomen der Selbstinszenierung“ als ,,Kunstprodukt® anzusehen, kann man diese
Aussagen als Texte behandeln, die fur sich selbst sprechen und deren Wahrheitsgehalt

in Bezug auf Jelinek und ihr Leben keine Rolle spielt.?®

Denkt man diesen Ansatz weiter, so konnte man zwischen Jelineks Texten und ihr als
Autorin eine Art Intertextualitdt herstellen. Da Jelinek als gesellschaftspolitische
Autorin bezeichnet werden kann und sich tber Themen und Zusténde kritisch auf3ert,
kann die Intertextualitat zwischen diesen AuRerungen und ihren Texten produktiv
genutzt werden. Gerade rund um das Thema dieser Arbeit bietet sich das Einbeziehen
von Jelineks Stimme an, daher wird sie gelegentlich zu vernehmen sein — allerdings
ohne von den Toten, in Barthes Sinne, auferstanden zu sein und ohne dass ihre

Biographie als textbestimmend und deutungsweisend eingesetzt wird.

SchlieBlich soll dieses Kapitel noch daflir genutzt werden, auf die Wirkung der
Variablen in dieser Arbeit hinzuweisen. Die Texte Lust und Gier sind durch ihren
Druck in Buchform grundsétzlich abgeschlossen und auf diese eine Art existent, in der
sie auf den Seiten stehen. Jedoch erfahren sie durch das Gelesen-Werden unweigerlich

%6 \/gl. Barthes, Roland: ,,Der Tod des Autors*. In: Jannidis, Fotis / Lauer, Gerhard u.a.(Hg.): Texte zur
Theorie der Autorschaft. Stuttgart: Reclam 2012, S. 185-193.

%’ Nieberle, Sigrid: Gender Studies und Literatur. Eine Einfiilhrung. Darmstadt: WBG 2013, S. 73.

% Clar, Peter: ,,Selbstprasentation®. In: Janke, Pia (Hg.): Jelinek Handbuch. Stuttgart: J.B. Metzler 2013,
S. 21-26, hier S. 25; vgl. auch Schenkermayr, Christian: ,,Interviews und Portrédts*. In Janke 2013, S. 341-
347, hier S. 341, 345.
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Anderungen, indem die Lesenden das schwarz auf weil Gedruckte mit ihren eigenen
Vorstellungen von der Welt vermischen, da ,,die semantischen Leerstellen des Textes je
individuell [...] — wissentlich oder unwissentlich [ausgefiillt werden]“.?® Darin liegt also
eine Variable, die niemals festgeschrieben werden kann, weswegen ein Text auch
niemals nur der Text allein sein kann. Der ,,Akt des Lesens* ist demnach ,,selbst als ein
performativer Akt zu bezeichnen [...], denn er ist momentan (bezogen auf den jeweils
gelesenen Text), situativ (in bezug auf die Lesenden) und zeitgebunden (in einem
bestimmten historischen Moment).“* Sieht man dies mit Strowick, so liegt darin nicht
nur eine ungewisse Variable, sondern eine produktive Kraft: ,,Lesen ist Wi(e)derlesen,
performativer Akt der Wiederholung von Differenz. Wo aber Lesen qua Performanz
zwangslaufig seine Wiederholung, d.h. Differenz mitliest, wird es zugleich zur
Moglichkeit eines performativen Widerlesens/subversiver Relektiiren.“*! Dies hebt die

besondere Bedeutung des Lesens, auch fiir diese Arbeit, hervor.

Ahnlich wie das Lesen ist auch das Schreiben ein performativer Akt, ein Handeln mit
Sprache, das eine handelnde Person voraussetzt. Laut Nieberle ,hat jede/r
Wissenschaftler/in eine Geschlechtsidentitat, die ihre und seine Erkenntnisinteressen
beeinflussen, so auch die Verfasserin dieser Diplomarbeit.®* Seien das Lesen und das
Schreiben sowie die Forschung also nie von einer losgeldsten Objektivitat, so kénnen
sie dennoch einen Beitrag leisten, indem auch sie selbst sich erneutem Wi(e)derlesen
zur Verfugung stellen.

3. Stand der Forschung

,,Das Geschlecht seiner Frau ein Wald,
aus dem es ihm zornig zuriickhallt.” (L 58)

Wahrend Marlies Janz 1995 feststellte, ,,von einer Jelinek-Forschung [kénne] noch

keine Rede sein“®

, S0 findet man nun, knapp flinfundzwanzig Jahre spéter, einen
reichen Pool an Forschungsbeitragen zu Elfriede Jelinek und ihren Texten.®* Einen

betrachtlichen Beitrag zur aktuellen wissenschaftlichen Beschéftigung mit Jelinek leistet

2 Choluj, Bozena: ,,Vom Sinn der gender-Kategorie in der Literaturwissenschaft“. In: Baisch, Katharina /
Kappert, Ines u.a. (Hg.): Gender Revisited. Stuttgart: J.B. Metzler 2002, S. 99-115, hier S.101.

%0 Choluj in Baisch / Kappert 2002, S. 101.

31 Strowick, Elisabeth: ,,Letters that matter. Zu einer feministischen Rhetorik des Lesens®. In: Baisch /
Kappert 2002, S. 53-71, hier S. 57.

%2 Nieberle 2013, S. 13.

% Janz, Marlies: Elfriede Jelinek. Stuttgart: J.B. Metzler 1995, S. VII.

% \gl. Giirtler, Christa: ,,Forschung®. In Janke 2013. S. 356-366.
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Pia Janke, die erstens ein umfassendes Handbuch herausgegeben hat, das
uberblicksmallig und trotzdem nicht oberflachlich in das Leben, Werk und die
bestimmenden Themen der Autorin einfiihrt.*> Zweitens ist Janke Verfasserin des
umfangreichen, zwei-bandigen Nachschlagewerkes Werk und Rezeption, das erstmals
alle Jelinek-Texte sowie Sekundérliteratur in einem Buch sehr strukturiert auflistet,
Wissenswertes dazu erganzt und Querverbindungen herstellt.*® Drittens leitet Janke das
Jelinek Forschungszentrum®’, das einerseits die Arbeit mit Jelineks Texten international
unterstitzt und in Veranstaltungen zusammenfihrt, und andererseits online die
Datenbank JeliNetz®® betreibt, in der unzahlige Arbeiten, auch von Studierenden, frei
zuganglich veroffentlicht werden. Jankes Beitrédge eignen sich also als Ausgangspunkt

und Sprungbrett zur vertiefenden Forschung.

Taucht man in Jelineks Werk in Bezug auf die Geschlechterfragen ein, so wird
ersichtlich, dass in jingeren Jahren Jelineks Theatertexte zunehmend in den
Vordergrund riickten.*® Die Abwendung von traditionellen Verfahren der Dramatik hin
zu prosaartigen ,, Textflachen“*° bietet Raum fiir kreative Inszenierungen, ebenso wie
fir interpretatorische Freiheit. Da dies dem Denken auf3erhalb von Kategorien, das die
Gender Studies betreiben, entgegenkommt, erweist sich die Untersuchung von

Geschlecht in den Theatertexten als ergiebig und fruchtbringend.

Die Forschung zu den ,klassischen® Prosatexten ist zumeist etwas alter, was auch damit
zusammenhéngt, dass Gier aus dem Jahr 2000 der letzte gedruckte romanhafte Text ist.
Dominante Schwerpunkte in der Forschung zu den Romanen sind die Macht- und
Herrschaftsverhaltnisse, die Rolle der Frau und die Sprache. Als programmatisches
Zentrum der Texte wird haufig die Entmythologisierung oder die Dekonstruktion von
Alltagsmythen genannt und herausgearbeitet. So behandelt etwa Marlies Janz Lust unter
der Kapiteltberschrift ,,Mythen der Frau, Natur und Sexualitat“.*" Auch Christa Giirtler

schreibt Uber ,,Die Entschleierung der Mythen von Natur und Sexualitdt” in ihrem

% Janke 2013.

% Janke, Pia: Elfriede Jelinek: Werk und Rezeption. Teil 1/Teil 2. Unter Mitarbeit von Verena Humer,
Teresa Kovacs, Christian Schenkermayr. Wien: Praesens Verlag 2014.

3 http://www.elfriede-jelinek-forschungszentrum.com/home/.

% https://jelinetz.com/.

% vgl. Giirtler in Janke 2013, S. 357.

0 Der Begriff der Textflachen ist tiberaus befliigelt und stets prominent in Forschungsbeitragen zu
Jelinek. Seinen Ursprung hat er allerdings in der Autorin selbst, wie sie in ihrem 2013 auf ihrer
Homepage erschienenen Text ,, Textflachen® schreibt. — Jelinek, Elfriede: ,, Textflichen®. 2013.
wwwe.elfriedejelinek.com, Rubrik: Zum Theater, [letzter Zugriff: 05.01.2019].

“! Janz 1995, S. 111-122.
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Sammelband Gegen den schénen Schein.*? Auf Roland Barthes* Mythen des Alltags
grindend wird aus Jelineks Texten ein Anschreiben gegen die Natirlichkeit von
geschichtlich Produziertem gelesen, wodurch gesellschaftlich Etabliertes als Mythos
aufgedeckt wird.*®* Dieses Anschreiben gegen die Natiirlichkeit ist kein direktes,
ausformuliertes Dagegen, sondern ein Anschreiben von innen heraus, indem in den
jeweiligen Diskursen gesprochen wird, diese aber so veréndert werden, dass
Verschleiertes durch verfremdende, spielerische Sprache offen gelegt wird.** Diese

Tatsache sieht Uta Degner sich als roten Faden durch Jelineks Werk ziehend:

Von der Spannung zwischen einer kritischen Brechung der Trivialmythen und einer
stilistischen Ubernahme von deren Sprache lebt (nicht nur) Jelineks Friinwerk. Hier kann
in der Tat bei allen thematischen und auch narrativen Modifikationen im weiteren Werk
eine &sthetische Kontinuitat gesehen werden, denn ihre Texte kennen keine unmittelbare,
,natirliche® Sprache, sie benutzen — wie der Mythos nach Barthes — immer bereits
vorhandene Aussagen und gehen dabei weit 0Uber traditionelle Verfahren der
Intertextualitat hinaus.*

An anderer Stelle hebt Degner hervor, was Jelineks Werk auszeichnet, ndmlich dass sie
aufgrund ihrer Biographie zu einer ,,Poetik [gelangt], die als gemeinhin unvereinbar
Geltendes zusammenfiihrt, Engagement und &sthetische Form“.*® Genau diese oft
gegeniibergestellten Pole bilden fur Jelineks Schreiben einen Rahmen, der beide
gleichermal’en ausstellt und eine Verwobenheit présentiert, die zu einem intensiven
Betrachten einladt und immer wieder neue Facetten des Lesens evoziert. Aus diesem
Grund gibt es Forschungsbeitrdge in allen erdenklichen Nischen und Enden, die
einerseits das politische Engagement der Autorin naher beleuchten und dieses in den
Texten suchen. Dazu gehdren unter anderem Cécile Chamayou-Kuhn, die die méannliche
gewaltvolle Macht iiber den Kérper und die Frau thematisiert*’, Inge Stephan, die
ebenfalls die Bedeutung des Korpers in aktuellen Diskursen sowie Texten von Jelinek
untersucht*®, und Christine Hamm, die Lust im Kontext der Paradigmen ,,Weiblichkeit,

Sexualitat und Mitterlichkeit“*® liest. Wogegen die Texte anschreiben und wohin

*2 Giirtler, Christa: ,,Die Entschleierung der Mythen von Natur und Sexualitat”. In: Giirtler, Christa (Hg.):
Gegen den schénen Schein. Texte zu Elfriede Jelinek. Frankfurt: Verlag Neue Kritik 1990, S. 120-134.
*3 Barthes, Roland: Mythen des Alltags. Aus dem Franzésischen von Horst Briihmann. Berlin: Suhrkamp
2010.

*\gl. Girtler in Gurtler 1990, S. 121.

*® Degner, Uta: ,,Mythendekonstruktion“. In Janke 2013, S. 41-46, hier S. 44.

“® Degner, Uta: ,,Biographische Aspekte und kiinstlerische Kontexte®. In: Janke 2013, S. 2-8, hier S. 5.
" Chamayou-Kuhn, Cécile: ,,‘gewalt zeugt gewalt!*: Elfriede Jelineks facettenreicher Feminismus. Eine
Bestandsaufnahme®. In: Kaplan 2012, S. 28-47.

*8 Stephan, Inge: ,,‘Frau und Kérper gehdren untrennbar zusammen.* Zur Bedeutung des Kérpers in
aktuellen Gender-Debatten und bei Elfriede Jelinek.” In: Figurationen (1999), S. 36-49.

* Hamm, Christine: ,,Das tote Kind: Weiblichkeit, Sexualitat und Mitterlichkeit in Elfriede Jelineks
Lust“. In: Muller, Sabine / Theodorsen, Catherine (Hg.): Elfriede Jelinek: Tradition, Politik und Zitat.
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Jelinek ihr Engagement richtet, ist nicht nur die systemische und strukturelle
Unterdriickung der Frau, sondern auch jene im Privaten, die sie macht- und sprachlos in
bestehende Herrschaftsverhéltnisse fesselt, die von ihrer vermeintlichen Naturlichkeit

zusammengehalten werden.

Auf der anderen Seite fokussieren sich manche Forschende wiederum mehr auf die
asthetischen Verfahren und stellen die Sprache in den Mittelpunkt der Untersuchung,
wie etwa Klaus Bayer, der die Sprache in Gier untersucht®® oder Uda Schestag, die
Jelineks Sprache ganz im Detail und theoretisch fundiert in den Blick nimmt®.. Immer
wieder hervorgehoben wird in Bezug auf Jelineks Verfahren auch ihr Umgang mit
Intertextualitt. Sie bedient sich bekanntlich vorgefertigten Sprachmaterials, um von
innen heraus Kritik zu tben, und verwendet dafiir sowohl alltagssprachlich Etabliertes
als auch literarische und philosophische Texte, sowie Material aus den Medien.
Schestag benennt und erklart dieses Vorgehen als ,,Montage“, die ,,bei Jelinek dem
Kalkul einer umfassenden und grundlegenden Sprachkritik, die sich als Sozialkritik
verstehen 1aRt, [unterliegt,] ohne sich jedoch notwendigerweise im inhaltlichen Bezug
auf Gesellschaft zu erschopfen.“> Man sieht, auch wenn Tendenzen zum einen oder
zum anderen hin bestehen, lassen sich Form und Inhalt, Asthetik und Engagement nie

Klar trennen oder génzlich unabhéngig voneinander betrachten.

Auch Bérbel Liicke sieht die Besonderheit an Elfriede Jelineks Schreiben darin, dass sie
,wie kaum eine andere Autorin in unserer Zeit eine Literatur sprachlich-formaler
Erneuerung und politischen Engagements schreibt“.>* In ihrem Einfiihrungswerk zu
Jelineks Literatur behandelt Licke Prosa- wie Theatertexte im Kontext der
Dekonstruktion mit besonderem Augenmerk auf die Sprache. Sie arbeitet heraus, wie
Jelineks ,,Programm* als ,,dekonstruktivistische Aufklarerin“ aussieht und formuliert es
folgendermalien:

Ergebnisse der Internationalen Elfriede Jelinek-Tagung 1.-3. Juni 2006 in Tromsg. Wien: Praesens
Verlag 2008, S. 251-269.

%0 Bayer, Klaus: ,,Beobachtungen zur Sprache des Romans Gier von Elfriede Jelinek“. In: Bluhm, Lothar
/ Roélleke, Heinz (Hg.): Wirkendes Wort. Deutsche Sprache und Literatur in Forschung und Lehre 2005,
S. 265-280.

*! Schestag, Uta: Sprachspiel als Lebensform. Strukturuntersuchungen zur erzahlenden Prosa Elfriede
Jelineks. Bielefeld: Aisthesis Verlag 1997.

52 Siehe dazu u.a.: Vogel, Juliane: ,,Intertextualitat“. In: Janke 2013, S. 47-55 oder Miiller-Dannhausen,
Lea: ,,Fur und wider die Tradition. Intertextualitit und Intermedialitét in der frihen Prosa Elfriede
Jelineks®. In: Muller / Theodorsen 2008, S. 187-201.

53 Schestag 1997, S. 44.

> Liicke, Barbel: Elfriede Jelinek. Eine Einfilhrung in das Werk. Paderborn: Wilhelm Fink Verlag 2008,
S. 7.
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Mache Sprachstrukturen sichtbar, indem du die Sprache entstellst und ihre vermeintlich
harmlose Verfugbarkeit und verlogene Wahrheitsgarantie zerstérst und die Sprache als
Herrschaftsinstrument tber Bewusstsein und Unbewusstes aufzeigst. Dann wirst du auch
entstellte und verlogene gesellschaftliche Strukturen und Klischees sichtbar machen, denn
sonst kann man sie nicht verandern.>

Licke schlusselt auf, wie die einzelnen Werke dieses Programm verfolgen und fasst
dabei thematisch ahnliche Texte zusammen. Gier. Ein Unterhaltungsroman wird mit
Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr unter der Uberschrift ,Dekonstruktion von Heimat,
Familie und Gesellschaft“ behandelt.>® Die vermeintliche Natiirlichkeit der Konzepte
Heimat und Natur sowie jegliches Idyllische, das diesen Konzepten anhaftet, werden im
Roman sprachlich dekonstruiert, wie Liicke herausarbeitet.>” Viele Beitrage zu Gier
stellen diese Verbindung her. Gurtler hebt zum Beispiel auch hervor, dass das
heimatliche Osterreich im Roman metaphorisch in Form des Sees ausgestellt und so
dekonstruiert wird®®; auBerdem sieht sie die Dekonstruktion auch im Kleinen
Heimatlichen, namlich dem Hauslichen, dessen ideologische Unantastbarkeit ebenfalls
aufgebrochen und die Tiefen dahinter ausgestellt werden.®® Auch Beschreibungen von
Naturphanomenen selbst, insbesondere Pflanzen jeder Art, fungieren, wie Neda Beli

bemerkt, im Roman als Mittel, um zu dekonstruieren.

Anders als Gier, z&hlt Lust (zusammen mit Die Klavierspielerin) zu den am meisten
behandelten Werken Jelineks.®* Dies mag zum einen an der brisanten Thematik liegen,
zum anderen aber auch an der Offentlichen Wirkung, die Lust rund um seine
Erscheinung erzielte. Kaum ein Beitrag erwahnt nicht Jelineks urspringliche Intention
flr Lust, die da ware, ,,einen Gegenentwurf zu Georges Batailles Geschichte des Auges*
zu schreiben, sozusagen einen ,weibliche[n] Porno“, wie sie in einem Interview sagt.®?
Dass Lust die Erwartungen, lustbringendes Leseerlebnis zu sein, aber nicht erfillt und
wie die Implikationen dieser Tatsache auf einer Metaebene betrachtet werden kdnnten,

erlautert Alexandra Tacke in ihrem Artikel ,,Zwischen LeseLUST und PorNO: Zum

* Liick 2008, S. 24.

*Ebd., S. 67-71.

"Vgl. ebd. S. 49-50.

8 vgl. Giirtler, Christa: ,,Elfriede Jelineks Roman Gier — ein unterhaltsamer Kriminalroman.“ In: Eder,
Thomas / Vogel, Juliane (Hg.): Lob der Oberflache. Zum Werk von Elfriede Jelinek. Miinchen: Wilhelm
Fink Verlag 2010, S. 143-152, hier S. 152.

*vgl. ebd. S. 150-151.

%0 vgl. Bei, Neda: ,,Elfriede Jelinek: GIER — gelesen von Neda Bei“. In: Literarisches Quartier — Alte
Schmiede. Wien 2001. http://www.ejournal.at/Kritik/beijeln.html, [letzter Zugriff: 16.01.2019].

81 \gl. Giirtler in Janke 2013, S. 360.

82 \/gl. Elfriede Jelinek in: Frankfurter Rundschau vom 7. Juli 1986, zit. n.: Tacke, Alexandra: ,,Zwischen
LeseLUST und PorNO: Zum Vor- und Nachspiel von Elfriede Jelineks Lust (1989).“ In: Muller /
Theodorsen 2008, S. 229-250, hier S. 229.
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Vor- und Nachspiel von Elfriede Jelineks Lust (1989)“. Sie zeigt darin die Mdglichkeit
auf, dass genau diese Enttduschung von Jelinek geplant worden sein kénnte und dass ihr
Umgang mit den Medien rund um das Erscheinen des Romans ein durchdachtes
Programm verfolgt haben konnte, das fortfiihrt, was Lust (auch) betreibt, ndmlich Kritik
am Umgang der Medien mit Sexualitét, insbesondere einer weiblichen Sexualitat.®®
Kritiker_innen, die den Text nicht als reine Leseenttduschung abtun, heben vor allem
die Sprache als besonderes Element hervor. Jelinek selbst gibt zu, dass sie in Lust ,,[...]
— fir mich - eine sprachliche Souveranitat vermittle, wie ich sie nicht mehr versuchen
werde, weil das die Summe dessen ist, was ich literarisch immer wollte.“®* Helga Gallas

«66 Und

spricht von einer ,,Sprachorgie“®®, Janz von einer ,hochartifiziellen Sprache
Licke hebt die Sprache von der Ebene ihrer Funktion als &sthetische Form hintiber auf
jene der Sprache als Stimme, als legitimes Sprechen im Diskurs, wenn sie schreibt: ,,das
grolle Thema des Romans ist aber zu zeigen, dass die Frau keine eigene Sprache hat. lhr
wird Sprache nicht zugestanden. Dass das so ist, zeigt sich am deutlichsten und
krassesten darin, dass es keine weibliche Sprache fiir die Lust gibt, denn die Libido ,ist
mannlich.“®” Folgende Stelle aus Jelineks Text Der Sinn des Obszénen lasst sich
bestatigend dazu heranziehen: ,Es ist selbstverstandlich so, daB sich die Frauen die
Darstellung des Obszénen und des Nackten zuriickerobern missen. Ich versuche das,
merke aber in meiner eigenen Arbeit, dal die Darstellung des Obszdnen von Mannern

so usurpiert ist, daB Frauen keinen Ort dafiir haben und scheitern muissen.“®

Theoretisch an diese Thematik des weiblichen Sprechens und Schreibens anknipfen
und sie weiterdenken l&sst sich mit Anna Babkas Aufsatz ,Frauen.Schreiben -
Jelinek.Lesen. Aspekte einer allo écriture (féminine) in Texten Elfriede Jelineks (nach
Hélene Cixous, Luce Irigaray und Julia Kristeva)“. Darin liest Babka einige von
Jelineks Texten als ,,allo-écriture-feminine®, indem sie herausarbeitet, wie Jelinek Kritik
im Zwischen, im Uberschreitenden und im Verfallenden schreibt ,als andauernde,

kalauernde, persiflierende Dekonstruktion, als Diskurskritik geradewegs aus dem

%3 Vgl. Tacke in Miiller / Theodorsen 2008, S. 230, 236-237.

* Winter, Riki: ,,Gesprach mit Elfriede Jelinek“. In Bartsch / Hofler 1991, S. 9-19, hier S. 17.

% Gallas, Helga: ,,Sexualitat und Begehren in Elfriede Jelineks Lust (1989). In: Cremerius, Johannes /
Fischer, Gottfried / u.a. (Hg.): Methoden in der Diskussion. Wirzburg: Kdnigshausen & Neumann 1996,
S. 187-194, hier S. 193.

® Janz 1995, S. 113.

®" Liicke 2008, S. 88.

%8 Jelinek, Elfriede: ,,Der Sinn des Obszénen“. In: Gehrke, Claudia (Hg.): Frauen und Pornografie.
Tubingen: Konkursbuch-Verlag 1988, S. 102-103, hier S. 102.
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modernen Mund“.®® Babka verwendet Konzepte von Cixous, Irigaray und Kristeva und
wendet sie auf Jelineks Texte an, sodass diese letztlich als wirkungsméchtige Instanzen
weiblicher Kritik gelesen werden kdnnen. Eine &hnlich harmonische Verflechtung von
Theorie und Textbeispielen wie in Babkas Aufsatz, wird im Hauptteil der Arbeit

angestrebt.

Hé&ufig sprechen Forschungsbeitrage zu Jelineks Texten von einer abstrakten Ebene aus
und stellen Beobachtungen an, ohne konkrete Textausschnitte mitzuliefern, die das
Gesagte untermauern. Man findet zahlreiche Ausfiihrungen dazu, was Jelinek in ihren
Texten macht, jedoch Uberraschend wenige Beitrége, die untersuchen, wie sie dabei
verfahrt. Aus diesem Grund verpflichtet sich diese Arbeit beiden Aspekten — dem Was
und dem Wie. Wenn Jelineks Texte, wie im Eingangszitat zu diesem Kapitel die Frau
dem Mann, der Gesellschaft und ihren Missstanden, zornig zuriickhallen, dann tun sie
das inmitten eines Waldes an Sekundarliteratur, wovon jeder einzelne Baum Teil ist und
seinen Beitrag leistet, Diskussionen und Denkanstdl3e zu befliigeln. Diese Diplomarbeit
beginnt an dieser Stelle nun, selbststdndig zu sprief’en und zu wachsen, in der wohligen
und anregenden Umgebung der anderen Baume und der Gewissheit, auch weiterhin das

ein oder andere Blatt eines alteren Baumes ausborgen zu dirfen.

4. Gender Studies nach Judith Butler — Eine Einfuhrung

,»ES ist, als ob man sich fiir sich erkdmpfen mifte,
um (berhaupt sein zu diirfen was man schon ist.“"

Die Gender Studies sind eine erfolgreich etablierte Forschungsrichtung, die ihre
Ansdtze und Bestrebungen inter- bzw. transdisziplindr in viele Bereiche streuen.
Inmitten dieser wirksamen Présenz lauft man jedoch leicht Gefahr, den Wald vor lauter
Baumen nicht zu sehen, wenn laute, zornige Stimmen, k&mpferische Haltungen und ein
Dagegen die Dinge sind, die mit den Gender Studies assoziiert werden. Denn was bei
oberflachlichem Hinsehen Negativitét ausstrahlt, verfolgt doch im Grunde Positives, das

die Gesellschaft nur bereichert und weit mehr Frieden als Kampf verkorpert. Die Ziele

% Babka, Anna: ,Frauen.Schreiben — Jelinek.Lesen. Aspekte einer allo écriture (féminine) in Texten
Elfriede Jelineks (nach Hélene Cixous, Luce Irigaray und Julia Kristeva)®.
https://jelinekgender.univie.ac.at/theorie/babka-frauenschreiben-jelineklesen/, S. 39. [letzter Zugriff:
16.01.2019].

7 Jelinek, Elfriede: , Frauenraum“. www.elfriedejelinek.com, Rubrik: Zu Politik und Gesellschaft, 2000.
[letzter Zugriff: 28.03.2019].
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der Gender Studies sind, Ausschlusse zu verhindern und Verschiedenheit und Vielfalt in
der Gesellschaft anzunehmen und als bereichernd zu etablieren, damit jeder Mensch
mdoglichst frei und sich selbst treu bleibend leben kann. Um dieses noch utopisch
anmutende Ziel erreichen zu konnen, muss Geschlecht als etwas Konstruiertes
aufgedeckt werden, was ihm wiederum die Macht nimmt, Lebensformen einen starren

Binarismus aufzuoktroyieren und durch regulierende Normen Ausschliisse zu tatigen.

Diese Ziele bauen auf die Vorarbeit der feministischen Strdmungen des letzten
Jahrhunderts auf. Wéhrend die Vertreterinnen des First Wave Feminism um politische
Gleichheit rund um das Wahlrecht fir Frauen kampften, stand im Second Wave
Feminism der 1960er bis 1980er Jahre die soziale Gleichheit und der Kampf um Rechte
auch im Privaten im Mittelpunkt. Wissenschaftlich beschéftigten sich die Women’s
Studies mit diesen Themen. Da Epochen und Zeiteinteilungen von gesellschaftlichen
Bewegungen sich immer erst im Nachhinein etablieren — auch sie sind konstruiert — ist
es schwierig zu definieren, in welcher Phase oder Wave sich der Feminismus
heutzutage befindet und wo er in den Jahren unmittelbar davor war. Ob sich
Feminist_innen mit Bewegungen wie ,,#MeToo“ oder ,, Time’s Up“ aktuell in einer
Third oder Fourth Wave befinden, bleibt dabei faktisch irrelevant; wichtiger ist, die
progressiven Veranderungen hervorzuheben, von denen die Gender Studies beeinflusst
werden. Die rassistischen Hintergriinde der Anfédnge des Feminismus mussten
hinterfragt und ausgeldscht werden, wodurch es zu einer Begriffsverschiebung kam, die
an Feminismus die Konzepte Inklusion und Intersektionalitdt kompromisslos bindet.
Durch die weltweite Vernetzung online besteht die Mdglichkeit, viele Stimmen
sprechen und beitragen zu lassen, wodurch Konzepte wie etwa queerness, trans-
inclusiveness und body-positivity bzw. -neutrality vor allem im Offentlichen
feministischen Diskurs Einfluss nehmen. Missstande werden aufgedeckt und
diskriminierende Systeme und Instanzen werden unermudlich Kritisiert. In den Gender
Studies wird diesen Bestrebungen wissenschaftlich nachgegangen, indem Theorien
entwickelt und diskutiert werden, mit deren Hilfe Kulturprodukte rund um Identitaten
gelesen und wi(e)dergelesen werden. Judith Butlers Beitrdgen zu diesen Theorien

wendet sich nun der nachste Abschnitt zu.
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4.1 Grundsatzliches

,»S0 grenzt sich einer vom andern durch sein Geschlecht ab,
das die Natur in dieser Form nicht so gewollt haben kann.” (L 68)
Wegweisend und bahnbrechend weist erstmals Simone de Beauvoir auf die
Konstruiertheit der Geschlechter hin, wenn sie in ihrem Werk Le Deuxieme Sexe / Das
andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau aus dem Jahr 1949 schreibt: ,,Man kommt
nicht als Frau zur Welt, man wird es.“’* In den Jahrzehnten danach bleibt die
Beschaftigung mit der Gewordenheit von Dingen eine der zentralen Fragen der Gender
Studies. Darin, diese Gewordenheit aufzudecken, liegt die Mdglichkeit, sich von
essentialistischen, der ,Natur* folgenden Auffassungen abzuwenden und die Macht, die
daraus hervorgeht, zu entlegitimieren. Judith Butler veranschaulicht diesen abstrakten
Sachverhalt mit Michel Foucault und seiner Erkenntnis, ,dal die juridischen
Machtregime die Subjekte, die sie schlieRlich reprasentieren, zuerst auch
produzieren.“’> Wenn also bei Gericht eine Strafe verhangt wird, so handelt das Gericht
als wirde es ein Gesetz représentieren, wenn es es in Wirklichkeit durch seine
(wiederholte und wiederholende) Verwendung produziert.”® Butler méchte darauf
hinaus, dass es bei der Frage um das Subjekt, speziell um das weibliche, feministische
Subjekt, nicht (nur) um Prozesse der Représentation, sondern um solche der
Konstruktion geht:
Es genugt also nicht zu untersuchen, wie Frauen in Sprache und Politik vollstdndig
reprasentiert werden kdnnen. Die feministische Kritik muss auch begreifen, wie die
Kategorie »Frau(en)«, das Subjekt des Feminismus, gerade durch jene Machtstrukturen
hervorgebracht und eingeschrankt wird, mittels derer das Ziel der Emanzipation erreicht
werden soll. [...] Mdglicherweise wird dieses Subjekt, ebenso wie die Beschworung eines

»vor« dem Gesetz selbst als fiktive Grundlage fir seinen eigenen Legitimationsanspruch
geschaffen.”

Butler begriindet damit die Prédmisse, dass nichts pradiskursiv, essentiell und rein
natlrlich existiert, das reprasentiert werden kann, da alles diskursiv, im Diskurs
konstruiert wird. Auch ein Subjekt oder dessen Geschlechtsidentitat ist nicht aul3erhalb
oder vor dem Diskurs vorhanden, sondern wird durch diesen erst hervorgebracht.

Ahnlich wie bei den Begriffen Frau und Mann geht es bei der Kritik am Subjekt nicht

™ Beauvoir, Simone de: Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau. Aus dem Franzdsischen

von Uli Aumller und Grete Osterwald. [Le Deuxieme Sexe 1949] Reinbeck bei Hamburg:
Rowohlt 2007" S. 334.

"2 Butler 1991, S. 16, [Hervorhebung im Original].

vgl. ebd. S. 16-17.

" Ehd. S. 17-18.
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darum, es zu verneinen oder aus dem Sprachgebrauch zu verbannen, sondern seine
unhinterfragte, normierende Verwendung soll einer offeneren und reflektierten
weichen.” Zu einer solchen Verwendung gehért das Wissen um die Verwobenheit von
Subjekt und Kontext: ,,Das Subjekt weist nicht erst eine intakte ontologische
Reflexivitat auf und ist dann in einem zweiten Schritt in einem kulturellen Kontext
situiert. Vielmehr ist dieser kulturelle Kontext sozusagen immer schon da als der
disartikulierte ProzeR der Konstruktion des Subjekts.“’® Was firr das Subjekt gilt, gilt
auch fur die Geschlechtsidentitat, die ,,sich [...] nicht aus den politischen und kulturellen
Vernetzungen herauslosen [lalt], in denen sie stdndig hervorgebracht und

aufrechterhalten wird.“"’

Diese ,,politischen und kulturellen Vernetzungen“ sind Uberwiegend dichotomisch
organisiert, sodass Oppositionspaare entstehen, die wiederum hierarchisch wirksam
sind. So sind Gegeniberstellungen wie Mann/Frau, schwarz/weil3, alt/jung, eigen/fremd
selten neutral, sondern funktionieren, indem ein Teil der Paare als ,besser® oder
,richtiger angesehen wird, wahrend dem anderen etwas ,Schlechtes* oder ,Falsches*
anhaftet. Die Analogien, die sich durch diese Paarungen leicht vornehmen lassen, bilden
die Grundlage fir Macht- und Oppressionsverhaltnisse. Wahrend es ein grundsétzliches
Ziel der Gender Studies ist, diese vor allem problematischen Dichotomien aufzulésen,
geht Butler einen Schritt weiter und nimmt sich ein bindr angeordnetes Paar vor, das
sich bis dato problem- und kritiklos etabliert hat, ndmlich jenes von sex, dem

biologischen Geschlecht, und gender, dem sozialen oder kulturellen Geschlecht.

Vor Butler herrschte die Auffassung, Fragen rund um das Geschlecht wirden allein
gender® betreffen, da diesem ein veranderbares Moment inhérent sei, wahrend sex’®
biologisch eindeutig festgeschrieben und durch duferliche Praktiken nicht veranderbar
sei. Butler kritisiert diese Festgeschriebenheit und vermeintliche Naturlichkeit mitsamt
ihrem absoluten Giultigkeitsanspruch, indem sie behauptet, auch sex sei diskursiv

konstituiert:

>Vgl. Butler in Benhabib / Butler et al. 1993a, S. 41 u. 48.

®vgl. ebd. S. 44,

"’ Butler 1991, S. 18.

"8 In dieser Arbeit wird der Begriff gender gemaR seinem Gebrauch im Englischen verwendet, obwohl es
Ubersetzungsmaglichkeit wie etwa ,,soziokulturelle[s] Geschlecht* oder ,,Geschlechtsidentitat” gibt. Dies
wurde so entschieden, weil es ,,in der deutschen Sprache keine Entsprechung* gibt, die nicht neue
begrifflich bedingte Unklarheiten in die Diskussion bringen wirde. — Braun, Christina von / Stephan,
Inge: ,,Einleitung®. In: Braun, Christina von / Stephan, Inge (Hg.): Gender-Studien. Eine Einfiihrung.
Stuttgart/Weimar: Metzler 2000, S.9-15, hier S. 9.

" Analog zu gender wird auch sex wie im Englischen verwendet.

21



Wenn man den unveranderlichen Charakter des Geschlechts bestreitet, erweist sich dieses
Konstrukt namens »Geschlecht« vielleicht als ebenso kulturell hervorgebracht wie die
Geschlechtsidentitat. Ja, mdoglicherweise ist das Geschlecht (sex) immer schon
Geschlechtsidentitat (gender) gewesen, so daB sich herausstellt, daR die Unterscheidung
zwischen Geschlecht und Geschlechtsidentitat letztlich gar keine Unterscheidung ist. [...]
Diese Produktion des Geschlechts als vordiskursive Gegebenheit muR umgekehrt als
Effekt jenes kulturellen Konstruktionsapparats verstanden werden, den der Begriff
»Geschlechtsidentitat« (gender) bezeichnet.®

Es gibt also kein unantastbar neutrales sex, das die korperliche Einschreibeflache fur
kulturelle und gesellschaftliche Pragungen darstellt und in weiterer Folge zu gender
wird, sondern sowohl sex als auch gender werden durch diskursive Prozesse
konstituiert. Ebenso wie diese Aussage revolutiondr war, so war sie auch kontrovers
und Kritik ausgesetzt. Als Antwort darauf schrieb Butler ihr Buch Bodies that matter /
Kdrper von Gewicht, in dem sie die Konzepte aus Gender Trouble / Das Unbehagen der
Geschlechter detaillierter erklart und weiterfiihrt. Sie stellt sich gegen die Kritik, ,,dal
»alles diskursiv konstruiert ist«* und die Materialitat von Korpern verleugnet wiirde.®!
Was Butler tut, ist ein Hinfiihren zum Umdenken der starren Strukturen, in denen die
Materie (im Fall von Geschlecht ist das der Korper) als das Unanfechtbare gilt. Denn
zweifelsohne gibt es eine Materie, ,,jedoch nicht als Ort oder Oberflache vorgestellt,
sondern als ein ProzeR der Materialisierung, der im Laufe der Zeit stabil wird, so dal}
sich die Wirkung von Begrenzung, Festigkeit und Oberflache herstellt, den wir Materie
nennen.“®* Gerade in Bezug auf Korper und sex kann ein solches Umdenken
verdeutlichen, wie Normen entstehen und sich in der Gesellschaft festsetzen, und in
weiterer Folge konnen mehr ausschlussfreie Maglichkeiten flr Geschlechter und Korper

bestehen.®

Wie genau solche Prozesse funktionieren, die Geschlecht konstruieren und wie darin ein
Umdenken mdoglich wird, behandeln die folgenden beiden Abschnitte, die die Konzepte

Performativitat und Iterabilitat vorstellen.

8 Butler 1991, S.24, [Hervorhebung und Kursivsetzung im Original].
*L Butler 1997, S. 30.
82 Ebd. S. 32, [Kursivsetzung im Original].
8 vgl. ebd. S. 56.
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4.2 Performativitat

.»L.--] S0 einfach ist das Gesprach der Korper,

jeder versteht es ohne Worte [...]* (G 178)

Butler verwendet den Begriff der Performativitét, der aus der Sprechakttheorie und von
John L. Austin stammt, um zu erkldren, wie gender ent- und bestehen kann. Sie
behauptet: ,,Gender reality is performative which means, quite simply, that it is real only
to the extent that it is performed.“®* Demnach besteht kein Geschlecht abseits von oder
vor Performativitat und gender ist ,,performativ, d.h. [es] selbst konstituiert die Identitat,
die [es] angeblich ist“.%> Dadurch macht Butler erneut deutlich, dass Geschlecht nichts
Essentialistisches, natlrlich Gegebenes ist, sondern dass es nur durch Prozesse und
innerhalb dieser existiert: ,,Hinter den AuRerungen der Geschlechtsidentitat (gender)
liegt keine geschlechtlich bestimmte Identitat (gender identity). Vielmehr wird diese
Identitat gerade performativ durch diese »AuRerungen« konstituiert, die angeblich ihr

«8  AuRerungen“ bezieht sich hier nicht ausschlieBlich auf sprachliche

Resultat sind.
AuRerungen, sondern umfasst menschlichen Ausdruck jeglicher Art und Weise, von
aulerlichem Erscheinungsbild bis hin zu Mimik, Gestik, Korperhaltung und
Verhaltensweisen. Anstatt vermeintlich geschlechtsspezifische Arten dieses Ausdrucks
auf ein gegebenes Geschlecht zuriickzufiihren, sind vielmehr diese Ausdrucksarten
selbst der konstitutive Ursprung von Geschlechtszuweisung. Da sie also Performativitéat

betreiben, werden sie performative Akte oder Praktiken genannt.

Dabei gilt es, gewisse, grundlegende Eigenschaften zu beachten. Zundchst ist
Performativitat kein einmalig auftretendes Phdnomen, das gar zeitlich festgelegt werden
kann.®’ Sie befindet sich im standigen Prozess und lebt von Wiederholung.®® Was dabei

wiederholt wird, ist stets ,eine Imitation ohne Original“®

oder eine ,,Kopie zur
Kopie“®, das bedeutet, es gibt keinen reflexiven Ursprungsort als initiative Quelle,
sondern lediglich ,.eine[...] Reihe von Imitationsverfahren, die sich letztlich nur auf

andere Imitationen beziehen [..].“° Je ofter diese Imitationen wieder und wieder

8 Butler, Judith: ,,Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist
Theory”. In: Theatre Journal 40.4 (1988), S. 519-531, hier S. 527.

% Butler 1991, S. 49.

8 Butler 1991, S. 49, [Kursivsetzungen im Original].

8 vgl. Butler 1997, S. 22 und 36.

8 Genaueres dazu folgt in 4.3 Iterabilitat.

% Butler 1991, S. 203,

% Ebd. S. 58.

*L Ebd. S. 203.

23



imitiert werden, desto mehr haftet ihnen der Anschein von Nattrlichkeit und Essenz an.
Dabei ,,bringen die verschiedenen Akte der Geschlechtsidentitat Gberhaupt erst die Idee
der Geschlechtsidentitat hervor: Ohne diese Akte gabe es keine Geschlechtsidentitat.
Die Geschlechtsidentitat erweist sich somit als Konstruktion, die regelmaRig ihre

Genese verschleiert.“%?

Obwohl gender also eine performative Konstruktion ist, hat es dennoch durch
ebendiesen Prozess der Verschleierung seiner Entstehung und die daraus resultierende
vermeintlich natirliche Giltigkeit die Macht, dartiber zu bestimmen, ob und in welchem
Ausmald eine Person gesellschaftlich intelligibel ist oder nicht, weil ,,»Personen« erst
intelligibel werden, wenn sie in Ubereinstimmung mit widererkennbaren Mustern der
Geschlechter-Intelligibilitat (gender intelligibility) geschlechtlich bestimmt sind.“*
Was durch diese normativen, geschlechtlichen Bedingungen von Existenz entsteht, sind
ebenjene Ausschliisse, gegen die die Gender Studies ankampfen, indem sie
Konstruktionsprozesse offenlegen und das Konzept der Performativitat verbreiten.®
Nimmt man Performativitat als den Mechanismus an, der gender ent- und bestehen
lasst, so verfolgt dieser automatisierte Mechanismus das ,,strategische[...] Ziel [...], die
Geschlechtsidentitat in ihrem bindren Rahmen zu halten — ein Ziel, das sich keinem
Subjekt zusprechen 14Rt, sondern eher umgekehrt das Subjekt begriindet und festigt.“®
Der ,,bindre Rahmen®, in dem Geschlecht gehalten wird, ergibt gleichsam Rahmen und
Normen fur das (Zusammen)Leben der Menschen. So werden queere Lebensformen, da
sie mit der Norm des heterosexuellen Begehrens nicht konform sind, auf3erhalb des

gesellschaftlich Normalen angesiedelt und die heterosexuelle Matrix gestérkt.

Des Weiteren muss Performativitat klar von Performanz als willentliche, absichtliche
und bewusste Darstellung abgegrenzt werden, denn sie besteht vielmehr durch ,,Zwang*
als durch freie Entscheidung.” Dieser Zwang bedingt Performativitat, ist jedoch kein
bewusster Antrieb in den Képfen der Individuen, sondern dem System der Geschlechter
inharent, da gender ohne ihn nicht existieren konnte.®” Wenn ein Bewusstsein oder eine
Intentionalitat bei Performativitat mitgedacht werden, entsteht der Anschein, es gebe
etwas Inneres, das durch Performanz nach aul3en gelangt, aber dem ist nicht so:

%2 Butler 1991, S. 205.

% Ebd. S. 37, [Kursivsetzung im Original].
% \gl. Butler 1997, S. 260.

% Butler 1991, S. 206.

% \/gl. Butler 1997, S. 139 und 321.

% vgl. ebd. S. 139.
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Diese im allgemeinen konstruierten Akte, Gesten und Inszenierungen erweisen sich
insofern als performativ, als das Wesen oder die Identitdt, die sie angeblich zum
Ausdruck bringen, vielmehr durch leibliche Zeichen und andere diskursive Mittel
hergestellte und aufrechterhaltene Fabrikationen/Erfindungen sind.*

Anders formuliert und um noch einmal die Wirkungsweise von Performativitat
hervorzuheben, kann man mit Butler sagen: ,Wenn die Attribute der
Geschlechtsidentitat nicht expressiv, sondern performativ sind, wird die Identitat, die sie
angeblich nur ausdriicken oder offenbaren sollen, in Wirklichkeit durch diese Attribute

konstituiert,“*°

4.3 Iterabilitat

“Diese Leute kénnen sich durch endlose Wiederholungen
doch nur einfach vervielfaltigen.” (L 13)
Obgleich die Wirksamkeit von Iterabilitat im vorigen Abschnitt bereits mitgeschwungen
ist, wird sie hier noch einmal gesondert erlautert, da sie in den praktischen Abschnitten
besonders relevant sein wird. lIterabilitdt meint im Grunde eine Wiederholung; die
Bedeutung flr den kulturwissenschaftlichen Kontext erkennt und beschreibt Jacques

Derrida auf folgende Weise:
Jedes Zeichen [signe], sprachlich oder nicht, gesprochen oder geschrieben (im gelaufigen
Sinne dieser Opposition), als kleine oder groRe Einheit, kann zitiert — in
Anflihrungszeichen gesetzt — werden; von dort aus kann es mit jedem gegebenen Kontext
brechen und auf absolut nicht sattigbare Weise unendlich viele neue Kontexte zeugen.
Das heildt nicht, dal das Zeichen [marque] aufRerhalb eines Kontexts gilt, sondern ganz im
Gegenteil, dal es nur Kontexte ohne absolutes Verankerungsprinzip gibt. Diese
Zitathaftigkeit, diese Verdoppelung oder Doppelheit, diese Iterabilitdt des Zeichens
[marque] ist kein Zufall und keine Anomalie, sondern ist genau das (Normale/Anormale),
ohne das ein Zeichen [marque] nicht einmal mehr auf sogenannt ,normale* Weise

funktionieren kénnte. Was ware ein Zeichen [marque], das nicht zitiert werden kénnte?
Und dessen Ursprung nicht unterwegs verlorengehen kénnte?'%

Auf diese Feststellung Derridas, dass jegliche Zeichen nur funktionieren, indem sie
wiederholbar und zitierbar sind, griindet Butler ihr Konzept der Performativitat. Wie
bereits im vorigen Abschnitt ersichtlich wird, sind Performativitat und Iterabilitat eng
miteinander verwoben, wobei Iterabilitdt eine grundlegende Konstituente von

Performativitat darstellt. Die performativen Akte, die Geschlecht hervorbringen, missen

% Butler 1991, S. 200, [Hervorhebung im Original].

* Ebd. S. 207.

1% Derrida, Jacques: ,,Signatur Ereignis Kontext®. In: Engelmann, Peter (Hg.): Derrida, Jacques: Limited
Inc. Aus dem Franzdsischen von Werner Rappl unter Mitarbeit von Dagmar Travner. Wien: Passagen-
Verlag 2001, S. 15-46, hier S. 32, [Kursivsetzungen und Hervorhebung im Original].
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stets wiederholt werden, um ihren Gultigkeitsanspruch zu bewahren. Subjekte,
Identitdaten und deren gender werden konstituiert durch ,,die stilisierte Wiederholung der
Akte“'® in einem ,regulierte[n] Wiederholungsproze“®?, der verschleiert, dass ihm
nichts Urspriingliches, Naturliches zugrunde liegt. Der Korper ist dabei das primare
Objekt, das diesen Prozessen unterworfen ist, und der Ort, an dem gender wirksam
wird, denn “[...] the body becomes its gender through a series of acts which are
renewed, revised, and consolidated through time”'%. Gleichzeitig wird an Korpern auch

sex wirksam als

ein ProzeR, bei dem regulierende Normen das »biologische Geschlecht« materialisieren
und diese Materialisierung durch eine erzwungene standige Wiederholung jener Normen
erzielen. DaR diese standige Wiederholung notwendig ist, zeigt, dal die Materialisierung
nie ganz vollendet ist, daB die Korper sich nie vollig den Normen fligen, mit denen ihre
Materialisierung erzwungen wird.***

Was hier deutlich wird und was auch bereits bei Derrida etwa in der letzten Frage des
eingangs verwendeten Zitats mitschwingt, ist die Tatsache, dass Iterabilitdt auch eine
Mdglichkeit der Veranderung, des Ausbruchs aus den scheinbar starren Strukturen rund

«105 an,

um Geschlecht bietet. Denn diese Strukturen weisen ,,Briiche und feine Risse
ebenso wie ihnen die ,,Drohung, ihre Wiederholung werde unterbleiben*'°® die Macht
mindert. Butler zufolge ist ,die »Handlungsmdoglichkeit« in der Madoglichkeit
anzusiedeln, diese Wiederholung zu variieren.“**” Ein Eingreifen und ein veranderndes
Handeln sind also mdglich, indem Wiederholungen und ihr scheinbar konstantes

Wirken ,,unterminiert

<109

werden und sich durch das Variieren in der Wiederholung
»verschieben Ein solches Variieren kann etwa sein, ,die Wiederholung zu
verfehlen” oder es kann die Form einer ,De-Formation oder parodistischen
Wiederholung“ annehmen.™® Ein wichtiger Beteiligter von variierter Wiederholung ist
der Kontext, denn ,,[a]Jufgrund der Iterabilitét ist es stets mdglich, einen Ausdruck aus
seiner Verkettung herauszunehmen und in andere Ketten einzuschreiben oder diesen

aufzupfropfen.“!** Das bedeutet, indem ein Zeichen in einen neuen Kontext eingebettet

101 Butler 1991, S. 206.

102 Ehd. S. 213.

103 Butler 1988, S. 523.

104 Butler 1997, S. 21.

105 Ephd. S. 32.

106 Ehd. S. 149, [Hervorhebung im Original].

197 Butler 1991, S. 213.

108 Bytler 1997, S. 317, [Hervorhebung im Original].
109 Bytler 1991, S. 217, [Hervorhebung im Original].
10 Ehq. S. 207.

111 posselt, Gerald: |, Iterabilitat“. In Babka / Posselt 2016, S. 64-65, hier S. 64.
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wird, was durch verandernde Wiederholung mdglich ist, kann es neu wirksam werden

und die alten Normen subvertieren.

Da Lust und Gier die Iterabilitat des sprachlichen Zeichens und die daraus resultierende
Handlungsmdglichkeit in diesem Sinne nutzen, werden in den praktischen Kapiteln
Beispiele erlautert werden, die das Theoretische verstandlicher machen. Darum wird auf
eine weitere Ausfiihrung an dieser Stelle verzichtet und zum néchsten, abschlielenden
Abschnitt dieses Kapitels Gibergegangen.

4.4 Einfluss auf die Literaturwissenschaft

,»Das Schreiben und das Lesen

ist stets der Manner Fach gewesen.“!*?

Da Literatur als Medium ebenso zwischen Repréasentation und Konstruktion steckt wie
performative Ausdriicke und Handlungen, kann auch sie als performativer Akt gesehen

113 \Wahrend in den Anfingen der Feministischen Literaturwissenschaft das

werden.
Hauptaugenmerk auf der Représentationsfunktion von Literatur im Hinblick auf die
Rolle und das Bild der Frau lag, indem Texte als mimetisch gelesen wurden, begleitet
oder ersetzt dies heute das Bewusstsein, dass Literatur auch diskursiv zu
Geschlechterkonstruktionen und -verhaltnissen beitragt."** Sie kann diese einerseits
»reproduzieren®, andererseits aber auch ,subvertieren”, wenn sie ,als utopischer
Entwurf, parodistische Verfremdung und Maskerade* auftritt."'> Besonders wirksam
wird diese Tatsache bei Erzahltexten:
Das Narrative wird dabei [bei den ,Fragen nach der narrativen Konstruktion von
Geschlechtsidentitdten, der performativen Qualitdt allen Erz&hlens und der
>Performativitdt von Geschlecht«<¢] als eine gattungs- und medientbergreifende
kulturelle  Praxis  verstanden, die von  weitreichender = Bedeutung  fir
Geschlechtskonstruktionen und  Geschlechterverhéltnisse ist, weil Erzéhlungen

Vorstellungen von >Geschlecht. nicht nur reflektieren oder inszenieren, sondern auch
hervorbringen. Aus dieser Sicht erscheint Erzahlen somit als einer der performativen

112 Jelinek 2000.

13 v/gl. Choluj in Baisch / Kappert 2002, S. 101.

14 yv/gl. Gymnich, Marion: ,,Methoden der feministischen Literaturwissenschaft und der Gender Studies*.
In: Ninning, Vera / Ninning, Ansgar (Hg.): Methoden der literatur- und kulturwissenschaftlichen
Textanalyse. Ansatze — Grundlagen — Modellanalysen. Stuttgart / Weimar: Metzler 2010, S. 251-269, hier
S. 252.

15 Choluj in Baisch / Kappert 2002, S. 101.

118 Aus dem Satz vor dem Zitat, siehe nichste FuRnote.
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Akte, die Identitdten und Geschlechterkonstruktionen U(berhaupt erst erzeugen und
kulturell stabilisieren.™*’

Demnach kann eine Beschéftigung mit Erzahltexten innerhalb einer genderorientierten
Literaturwissenschaft den Gender Studies als Mittel dienen, ihre Anliegen zu
verdeutlichen und ihre Ziele zu erfillen, wenn Entwirfe von Geschlechtern und
Lebensformen in Texten auf ihre Konstruktionsprozesse und Normkonformitat hin

analysiert werden.

Fuhrt man eine solche Analyse von Texten durch, bewegt man sich im ,,Symbolsystem*
Literatur.™™® Dieses meint das System innerhalb von Fiktion, seine Formen und
Darstellungsmdglichkeiten. Andererseits kann man sich auch mit Literatur als
»So0zialsystem® beschéftigen, das die Prozesse aulRerhalb der Fiktion und innerhalb der
realpolitischen, gesellschaftlichen Lebenswelt meint, wie etwa die ,,Produktion,

Rezeption und Vermittlung“ von Literatur.™®

Am Sozialsystem Literatur Kritisiert die
genderorientierte  Literaturwissenschaft vor allem die Aufrechterhaltung eines
androzentrischen Kanons und den systematischen Ausschluss von weiblichen
Autorinnen bzw. queeren Autor_innen sowie den damit einhergehenden schwierigen
Zugang zu Machtpositionen innerhalb des Sozialsystems Literatur. Wenn auf diese
Kritik in der Arbeit auch nicht ndher und explizit eingegangen wird, so ist sie doch im
Weiteren mitzudenken, da sie das Verstandnis von Literatur als System weg von ihrer

Unantastbarkeit hin zu offeneren und freieren Moglichkeiten fihrt.

Aufgrund ihrer offenen Grenzen anderen Disziplinen gegenlber verfiigen die Gender
Studies Uber ,,keine feste Methodik®, sondern sie ,,greifen vielmehr die verschiedenen
Methoden in den einzelnen Disziplinen auf, arbeiten mit ihnen, modifizieren sie und
entwickeln sie so weiter, dal3 sie fir die Gender-Fragestellungen produktiv gemacht
werden konnen.“'® So geschieht es auch mit der Literaturwissenschaft; die Gender
Studies Ubernehmen die Methoden, passen sie aber so weit an, dass sie moglichst
natzlich far die eigenen Zwecke werden konnen. Zu den aktuell gebrauchlichen
Arbeitsweisen kommen sie unter anderem Uber die feministische Narratologie. Diese

vereint erstmals die Bestrebungen der friihen feministischen Literaturwissenschaft, das

“Niinning, Vera / Niinning, Ansgar: ,,Von der feministischen Narratologie zur gender-orientierten
Erzéhltextanalyse*. In: Ninning, Vera / Nlnning, Ansgar (Hg.): Erzéhltextanalyse und Gender Studies.
Stuttgart/Weimar: Metzler 2004, S. 1-32, hier S. 22.

118 Gymnich in Niinning / Niinning 2010, S. 252.

119 Gymnich in Niinning / Niinning 2010, S. 252.

120 \/on Braun / Stephan in Von Braun / Stephan 2000, S. 15.
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Inhaltliche der Texte hinsichtlich Geschlecht zu untersuchen, und die traditionelle
Narratologie mit ihrem stark strukturellen VVorgehen.'?! Aus dieser Vereinigung entsteht
die feministische Narratologie, die sich mit der ,,Semantisierung literarischer Formen*
beschaftigt, also untersucht, wie die narratologischen Formen mit dem Inhalt in
Beziehung treten und selbst Bedeutung tragen, und wie die Merkmale der Narratologie
fur Fragestellungen der Gender Studies verwendet werden kénnen.*?? Dies entspricht
den Aufforderungen Butlers, die Kkritisiert, wie ,,die Spaltung zwischen Form und
Inhalt” analog zur ,,kinstlichen philosophischen Unterscheidung zwischen abstraktem,
universalem Denken und konkreter materieller Realitat“ funktioniert.”*® Obwohl
Kategorien auch ,,kinstlich* sind, ist ihre Verwendung (mit dem Bewusstsein flr ihre
Kinstlichkeit) fir praktische Untersuchungen doch notwendig. Kategorien, die bei einer
solchen Untersuchung eine Rolle spielen, sind etwa das Geschlecht der Figuren, Erzéhl-
und Autor_inneninstanzen, die Raum- und die Zeitdarstellung sowie die Konzepte
»otimme®, | Blick”, ,,Korper® und ,,Agency”, die Geschlechterverhdltnisse in Texten
von einer Metaebene aus analysierbar machen.** Fiir alle methodischen Ansatze gilt
jedoch die Tatsache, ,,dass sie eine kritische Auseinandersetzung mit der textuellen
Représentation der Geschlechterordnung zu operationalisieren suchen® und dass sie
nach dem ,ErschlieBen von Zusammenhdngen zwischen inhaltlichen wie auch
strukturellen textuellen Phdanomenen einerseits und gesellschaftlichen Machtstrukturen

in Form der Geschlechterordnung andererseits streben.®

Aus diesen Uberlegungen, wie die Gender Studies und ihre Konzepte Performativitat
sowie lterabilitdt mit Literatur fruchtbar verbunden werden kodnnen, entspringt der
Antrieb fiir den nun folgenden praktischen Teil der Arbeit. Die Theorie wird dieses
Vorhaben aber stets begleiten, denn — um es mit Butler zu sagen, die sich auf Barbara
Christian beruft — man kann ,,die literarische Erzdhlung als einen Ort betrachten, an dem

Theorie statthat“, und im besten Fall bliihen die beiden gemeinsam auf.*?®

121 \/gl. Gymnich in Niinning / Niinning 2010, S. 256.

122 Niinning / Ntinning in Niinning / Niinning 2004, S. 11.
123 Butler 1991, S. 177.

124 \/gl. Gymnich in Niinning / Niinning 2010, S. 256-259.
125 Gymnich in Niinning / Niinning 2010, S. 255.

12 Butler 1997, S. 252.
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5. Subversive Wiederholung in Lust und Gier

»SchlieBlich habe ich einige Signallampen,
Rickstrahler und farbige Klebebander an
meiner Dichtkunst angebracht, damit Sie,
wenn alle Stricke reil3en, sdmtliche Glocken
klingeln horen, bis Sie fast taub sind. Ein
wunderbarer Chor wird das werden, wenn ich
erst den Einsatz gegeben habe.” (G 163)
Auch wenn die ,,Signallampen, Ruckstrahler und farbige[n] Klebebander* ohne Zweifel
und vehement auf die Kritik in Lust und Gier verweisen, so sind sie doch nicht wie
Pfeile oder ausformulierte Hinweisschilder, sondern reihen sich mihelos, nahtlos in die
Texte ein, sodass Text und Kritik auf eine Weise verwoben sind, wie das nur die
Subversion vermag. Wenn Kritik etwas bewirken und verdndern mochte, bedarf es einer
Handlungsféhigkeit, die ,,sich genau an solchen Schnittpunkten [findet], wo der Diskurs
sich erneuert.“**” Den Diskurs erneuern kann man natiirlich durch gewaltvolles
Ubertonen oder wortreiches, explizites Eingreifen, allerdings bietet die Wiederholung,
als iterabile Performativitat, die Moglichkeit, subversiv vorzugehen, das heif3t von innen

einzugreifen und Veranderung direkt bei der Wurzel des Problems zu bewirken.

Anna Babka hat solch subversive Formen von Wiederholung in ihrem Text ,,Prozesse
der (subversiven) cross-identification. Parodistische Performanz bei Judith Butler —
koloniale mimikry bei Homi Bhabha“ theoretisch aufgegriffen und miteinander eng
gefithrt.*® Laut Butler ,,[offenbart] [d]ie parodistische Wiederholung des Originals, [...]
dall das Original nichts anderes als eine Parodie der ldee des Naturlichen und
Urspriinglichen ist.“**® Zu solchen parodistischen Wiederholungen zahlt fur Butler alles
. Theatralische“, wie etwa drag, cross-dressing oder Travestie.*** Auch Homi Bhabhas

Konzept der mimikry**" sieht Babka entlang desselben Mechanismus* wirksam, der

27 Bytler, Judith: ,,Fir ein sorgfaltiges Lesen“. In Benhabib / Butler et al. 1993b, S. 122-132, hier S. 125.
128 Babka, Anna: ,,Prozesse der (subversiven) cross-identification. Parodistische Performanz bei Judith
Butler — koloniale mimikry bei Homi Bhabha”. In: Grizelj, Mario / Jahraus, Oliver (Hg.): Theorietheorie.
Wider die Theoriemidigkeit in den Geisteswissenschaften. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 2011, S. 167-
180.

'2 Butler 1991, S. 58.

% Babka 2011, S. 170.

131 Homi Bhabha beschreibt mit mimikry Strategien der Anpassung der Kolonialisierten an die
Kolonialisierenden. Eine solche Anpassung macht die Kolonialisierten so &hnlich, dass sie neben den /
trotz der Kolonialisierenden leben kénnen; dennoch kénnen sie nur ,,fast, aber doch nicht ganz* (S.126)
wie diese sein, sondern bleiben ,das Andere‘. Flr Bhabha ist mimikry aber nicht lediglich ein Anpassen,
sondern es liegt fur ihn darin auch die Méglichkeit des Widerstandes und der ,,Bedrohung* (S. 127), da in
der verdnderten Wiederholung ,das Original* subvertiert werden kann. Siehe dazu: Bhabha, Homi: Die
Verortung der Kultur. Tlibingen: Stauffenburg 2007, S. 125-136.
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wiederholt, wovon es keinen Ursprung gibt, und gleichsam ,,auf die Repréasentationen

«132 Babka schreibt weiter: ,Durch die Wiederholung wird die

[zurGckwirkt]
Konstruktion bzw. der kinstliche Charakter von Herrschaft, Nation und Identitét
entbl6Rt und in seiner rhetorischen Verfasstheit offenkundig.“!** Dazu gehort auch das
Bewusstsein, dass parodistische Wiederholungen und mimikry keine am Rande
befindlichen Praktiken sind, sondern dass sie ,,,immer schon‘ und auf allen Seiten der
Macht gegenwartig [sind]“, da auch jene, die den Normen geméR leben und sich ihnen
.im gleichen MaRe Ubertrieben [...] unterwerfen®, daran teilhaben.’** Babka erkennt
also diese theatralischen, parodistischen Praktiken, die Butler und Bhabha mit ihren
Konzepten beschreiben, als ,,Prozesse der (subversiven) cross-identification, die zu
hybriden, kontaminierten Positionen fiihren, denen [...] unter bestimmten Bedingungen

ein subversives Potential zugesprochen werden kann.“*®

Konkrete Strategien dieser Praktiken sieht Babka etwa bei Luce lIrigarays zweiter
Syntax, ,.ein[em] Gegenmittel zu herrschenden Diskursen, ein[em] ,Heilmittel* als
Strategie der Wiederholung, bei der nichts kopiert, sondern eher ironisiert wird“ und
Mimesis spielen, also ,,nicht analysieren, nicht Gber Theorien und Texte schreiben,
sondern paraphrasieren, kommentieren, spielerisch wiederholen, Textstrukturen
aufbrechen, Textmechanismen aufdecken“.!®* In dem bereits zitierten Text
»Frauen.Schreiben — Jelinek.Lesen* argumentiert Babka, dass die zweite Syntax und
Mimesis spielen durchaus verwendet werden konnen, um die Funktionsweise von
Jelineks Texten nachzuvollziehen®®":
Jelinek fokussiert nicht auf einen bestimmten Diskurs, sie setzt die einer écriture féminine
zugeschriebenen sprachlichen, rhetorischen, poetischen Mittel ein, um sich mit
zahlreichen diskursiven Formationen, die die Wahrnehmung unserer Wirklichkeit
strukturieren, auseinanderzusetzen und diese letztlich durch die Strategie der

ironisierenden, parodierenden Mimesis nicht nur zu entlarven, sondern deren
Wahrheitsanspruch zu subvertieren.

Auf welchen Ebenen und durch welche sprachlichen Verfahren Jelinek dies in Lust und

Gier tut, wird nun im Laufe der folgenden Kapitel herausgearbeitet.

'3 Babka 2011, S. 176.

133 Epd.

4 Ebd. S. 171.

S Epd. S. 177.

136 Babka 2011, S. 173. Babkas Quellen: Irigaray, Luce: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts.
Frankfurt am Main 1980, S. 175f.; Irigaray, Luce: Das Geschlecht, das nicht eins ist. Berlin 1979, S. 78
u. 471.

137 Babka Frauen.Schreiben — Jelinek.Lesen, S. 35.

% Ebd. S. 35-36.

31



5.1 Die Genre-Frage

»Vielleicht ist das alles eine Form von
Wahnsinn, na, eher ein Férmchen, in das die
Kinder ihren Sand pressen, um ihn dem
Nachbarn aufs Auge zu driicken.” (G 447)

Beschaftigt man sich mit Genres von literarischen Texten, so betrachtet man die Formen
dieser und fragt, aufgrund welcher Merkmale sie zu einer gemeinsamen Art
zusammengefasst werden konnen. Demnach definiert man Genre in der
Literaturwissenschaft als ,,Gruppe von Texten mit ahnlichen Eigenschaften“.™*® Haufig
wird der Begriff aber auch synonym fur Gattung verwendet, die eine etwas genauere
Definition verzeichnet: ,,[I]nstitutionalisiertes, auf sozialen Konventionen beruhendes
textuelles Ordnungsmuster, das v.a. auf lit. Texte bezogen wird, aber auch in der
Wissenschaft [...], im Journalismus [...] oder allg. im Bereich von Gebrauchstexten [...]
wichtig ist“.**° Wenn also das Bestehen einer Gattung auf ihre ,,sozialen Konventionen“
zurlickgeht und far literarische Genres ,,die Kriterien der Zuordnung eines Textes zu
einem G[enre] [variieren]“**!, kann die absolute Aussagekraftigkeit des
Ordnungsbegriffs ,,Genre* in Frage gestellt werden. Dennoch ist genau ,,Ordnung* das
Stichwort fur die Erklarung, warum die Literaturwissenschaft nicht umhin kommt,
literarische Texte weiterhin verschiedenen Genres zuzuordnen; um strukturiert arbeiten
zu konnen, benotigt die Wissenschaft, ebenso wie das menschliche Denken an sich,
Kategorisierungen, Muster und ,Boxen*. Aber, (wie bereits mehrfach an anderer Stelle
vorgeschlagen), dieser Notwendigkeit sollte kein blindes Verwenden und Einteilen
folgen, sondern ein reflektierter Umgang mit Genre, etwa insofern als Untersuchungen
eher deskriptiv als praskriptiv. vorgenommen werden sollen und ,,Abweichungen,
Briiche und hybridisierende]...] Aspekte[...]** begriRt und nach ihrer Bedeutung befragt

werden sollen.

Im Kontext der Fragestellungen, die die Gender Studies an Texte stellen, kann die
ehemals starre Auffassung von Genre sogar fruchtbar gemacht und genitzt werden,

denn

139 Metzler Lexikon Literatur. Begriffe und Definitionen. Begr. v. Schweikle, Gunther und Irmgard. Hg.
v. Burdorf, Dieter / Fasbender, Christoph u. a. Stuttgart / Weimar: Verlag J.B. Metzler 2007, S. 275.

140 Metzler Lexikon Literatur 2007, S. 261.

“IEbd,, S. 275.

' Nieberle 2013, S. 78.
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Wiedergebrauchs-Formen sind [...] bedeutungsgeladene Trager von Ideologien des
kulturellen Gedachtnisses, d.h. von Vergangenheitsversionen, Geschichtsbildern,
Konzepten kollektiver Identitat sowie von Wert- und Normvorstellungen. Und damit sind
sie auch an der Etablierung, Tradierung und Dekonstruktion von Geschlechterdifferenz
maRgeblich beteiligt.***

Es ist also durchaus sinnvoll, an Lust und Gier zun&chst mit der Frage nach deren
Teilhabe an bestimmten (teils im Titel oder Klappentext selbst proklamierten) Genres
heranzugehen. Da Jelinek eine Autorin ist, die (in) eine(r) ,,Vielfalt von Genres***
schreibt und sich gewohnlich nicht der traditionellsten Verfahrensweisen bedient,
erscheint die Ausgangslage flr eine Analyse der Genres beziglich ihres subversiven
Potentials aussichtsreich und vielversprechend. So werden nun in den beiden folgenden
Abschnitten Lust und Gier sowie ihre vermeintliche Zugehérigkeit zu den Genres
pornographische Literatur und Unterhaltungsroman bzw. Kriminalroman mitsamt

etwaigen Abweichungen — verfremdender Wiederholungen — untersucht.

5.1.1 Lust als (Anti-)Porno

,»Gleich sind die Kleider herunter gestreut, und
die beiden stecken mehr ineinander, als daR sie
aneinander hangen wirden.” (L 78-79)

Wie bereits im Kapitel zum Forschungsstand kurz umrissen, ist der mediale Rummel im
Vorfeld des Erscheinens von Lust, des vermeintlichen weiblichen Pornos, aus den
Rezensionen und wissenschaftlichen Artikeln zum Roman nicht wegzudenken.
Ungeachtet dessen, ob von Jelinek geplant und instrumentalisiert oder nicht, die
Erwartung, mit Lust einen Roman des Genres pornographische Literatur zu lesen, und
deren Enttduschung sind teils mehr, teils weniger subtil in Kritiken und
Forschungsbeitragen (mit-)lesbar. Dies lasst erkennen, dass die Frage um das Genre hier
prasenter als moglicherweise in anderen Texten Jelineks ist und die Rezeption sogar
konstitutiv beeinflusst. Die Beitrdge, die explizit und auf einer Metaebene das Genre
zum Thema machen, unternehmen nicht selten selbst den Versuch, zu zeigen, warum
und inwiefern die (gemeinhin stillschweigend vereinbarten und verstandenen) Kriterien

des Genres Pornographie vom Text erfillt bzw. nicht erfiillt werden.

Y3 Erll, Astrid / Seibel, Klaudia: ,,Gattungen, Formtraditionen und kulturelles Gedachtnis“. In Niinning /
Nunning 2004, S. 180-208, hier S. 191.

144 Babka, Anna / Clar, Peter: , Elfriede Jelinek — Positionen zu Leben und Werk*. In: Wei, Liu / Miiller,
Julian (Hg.): Frauen.Schreiben. Osterreichische Literatur in China. Wien: Prasens 2014, S. 51-77, hier S.
69.
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Wenn auch unterschiedlich argumentiert, so ziehen die allermeisten Beitrdge die
Schlussfolgerung, dass Lust nicht (nur oder rein) pornographisch ist. Leopold Federmair
etwa schreibt: ,,Wer einen Text wie Lust nicht als Totalsatire liest, liest ihn falsch.“!*
Allyson Fiddler lasst auf ihre Begriindung, dass die Lesenden durch die Sprache und die
formalen Charakteristika von den Sexszenen abgelenkt sind**°, den Schluss folgen, dass
»Jelinek’s text is therefore not pornographic. What Lust does become is a parody of
pornography, a work of anti-pornography.”**’ Auch Alexandra Pontzen sieht die
Sprache als entscheidend an:

Diese Parallele zum Porno [die Darstellung von Geschlechtsakten, Anm. E.R.] gibt den

HauptanlalR, den Roman als pornographisch lesen zu wollen. Das allerdings mufl}

scheitern. Denn die Sprache des Korpers entsinnlicht die Korpersprache und

verunmaglicht die bildhafte Imagination im Kopf des Lesenden durch eine Uberfille
divergierender Verweise und sich selbst generierender Bildbriiche.'*®

Antonia Ingelfinger kommt zum selben Ergebnis mit ihrer Aussage: “Jelinek [...]
schreibt mit Lust keine Pornografie, sondern eine Art Meta-Pornografie, die wegen ihrer
aggressiven Destruktivitat als satirische Anti-Pornografie bezeichnet werden muss.“**°
Jelinek selbst bezieht in ihrem Text Der Sinn des Obszonen zu dieser Frage Stellung:
»Ich bin selbst immer wieder beschuldigt worden, pornografische Sachen zu schreiben.

Ich wiirde aber sagen, daB ich Anti-Pornographie schreibe.“**

Um diesen Uberlegungen etwas strukturierter nachgehen zu kénnen, sei hier zunéchst
versucht, die Ubereinstimmung von Lust und pornographischer Literatur gemaR der
Definition des Metzler Lexikons der Literatur zu bestimmen. Aus dem Lexikon-Eintrag
lassen sich drei Merkmale herausnehmen, mit denen die pornographische Literatur
beschreibbar wird. Dabei darf aber nicht vergessen werden, dass diese Merkmale
Uberspannend stets das jeweilige Zeitalter sowie die Region eine Bestimmungsmacht

besitzen und diese Uber die Merkmale hinaus entscheidend dafiir sind, ob etwas als

1% Federmair, Leopold: ,,.Sprachgewalt als Gewalt gegen die Sprache. Zu Jelineks »Lust«.“ In: Weimarer
Beitrége. Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft, Asthetik und Kulturwissenschaften. Jg. 52 /1 (2006). S.
50-62, hier S. 60.

148 v/gl. Fiddler, Allyson: ,,Problems with Porn: Situating Elfriede Jelinek’s Lust.” In: German Life &
Letters. A quarterly Review. 44/5 (1990-91), S. 404-415, hier S. 411.

“"Ebd. S. 413.

8 pontzen, Alexandra: ,,Lust — keine Lust. Der weibliche Korper im erotischen Roman von Ulla Hahn
bis Elfriede Jelinek*. In: Freund, Wieland / Freund, Winfried (Hg.): Der deutsche Roman der Gegenwart.
Minchen: Wilhelm Fink Verlag 2001, S. 53-76, hier S. 63.

149 Ingelfinger, Antonia: ,,‘lch mag Manner nicht, aber ich bin sexuell auf sie angewiesen*. Jelineks
Gegenentwurf zu Batailles Geschichte des Auges.” Freiburger FrauenStudien: Entfesselung des
Imagindren? Zur neuen Debatte um Pornographie. Jg. 10 / 15 (2004), S. 199 -218, hier S. 212.

10 Jelinek 1988, S. 102.
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151 Als erstes Merkmal ist die

pornographisch angesehen wird oder nicht.
pornographische Literatur ,,gekennzeichnet durch die gleichermalien produktive wie
rezeptive Wirkungsabsicht, sexuell zu erregen bzw. erregt zu werden.“®* Um
herauszufinden, welche produktive Absicht hinter Lust steckt, kann man nur Jelinek
selbst ,befragen‘. Als Antwort eignet sich erneut der Text Der Sinn des Obszonen, in
dem Jelinek schreibt: ,,Meine Arbeit nenne ich anti-pornografisch, weil ich einen
BewuRtmachungsprozeR erzielen und nicht nur einfach aufgeilen méchte, obwohl mir
das auch schon vorgeworfen worden ist. Es geht darum, Sexualitét als etwas Politisches
und nicht als etwas Unschuldiges zu begreifen, das einfach da ist.“*>* Das Partikel ,nur*
erlaubt hier zwei Interpretationsmoglichkeiten. Einerseits kann es semantisch zu ,nicht*
angeschlossen werden und sagt damit aus, dass Jelinek nicht nur aufgeilen mochte,
sondern auch ,,einen BewulRtmachungsprozel? erzielen* will, wonach das Aufgeilen
bzw. Erregen also auch eine Absicht wére. Wenn ,nur‘ aber andererseits zu ,einfach
aufgeilen® angehéangt wird, bedeutet die Aussage, dass Jelinek mehr mochte als nur,
lediglich, aufgeilen. Werden Jelineks feministisches Engagement und ihre Aussagen zur
weiblichen Sexualitdt in Betracht gezogen, so zeigt sich eine Tendenz zur zweiten
Interpretationsmoglichkeit durchaus als gerechtfertigt. Wenngleich faktisch nicht
eindeutig belegbar, so kann man dennoch vorsichtig festhalten, dass Lust das Merkmal
des Erregen-Wollens auf Produktionsseite nicht aufweist, allenfalls nicht als Haupt-
oder alleinige Absicht. Auf Rezeptionsseite ist das Erregt-Werden-Wollen von

Uberraschender Komplexitat, wenn man es von zwei Ebenen aus betrachtet.

Die erste Ebene, die sich scheinbar offensichtlich und selbstverstandlich erschlief3t, ist
jene der personlichen sexuellen Erregung beim Lesen von Lust. Was so simpel anmutet
und mit ,Ja* oder ,Nein® leicht zu beantworten ware, ist wissenschaftlich weder
operationalisierbar noch Uberhaupt greifbar. Denn obwohl es fiir sexuelle Erregung
keine objektiven Kriterien gibt und geben kann, findet sie auch in subjektiven Kritiken
keinen expliziten Eingang. Es herrscht zwar iiberwiegend die stille Ubereinkunft, dass
ein dem ,herkdmmlichen Porno zumindest nahe kommender Roman erwartet wurde
und dass dies nicht erfullt wurde, aber auf das Kriterium des Erregt-Werdens wird —
verstandlicherweise — kaum naher eingegangen. Verstandlicherweise deswegen, weil

das Sprechen uber Pornographie stets von ,,difficulties of tone and attitude* begleitet

51 v/gl. Metzler Lexikon Literatur 2007, S. 600.
152

Ebd.
153 Jelinek 1988, S. 102.
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und unweigerlich im (Ublicherweise emotionsgeladenen) Spannungsfeld zwischen

154 Auch Jelineks Ausdrucksweise in der

Ablehnung und Beflirwortung angesiedelt ist.
oben zitierten Aussage, sie sei ,,beschuldigt” worden, ,,aufgeilen” zu wollen, suggeriert,
dass das Stigma um Pornographie deutlich wirksam war. Es gilt daher, sich der Frage

nach Erregung auf Rezeptionsseite von einer zweiten Ebene aus zu nahern.

Lasst man das Titelwort ,Lust® die ,Erregung‘ ersetzen, so finden sich zahlreiche
Beitrage, die tber die Lust an Lust sprechen. Es ist allerdings nicht die sexuelle Lust,
die sie thematisieren, sondern die Leselust, die fast einstimmig als gering befunden

«155 nd dass

wird. Tacke schreibt von einer ,,ganz besondere[n] Lektireherausforderung
,Lesefrust, Unlust und Enttduschung [...] fester Bestandteil des Prosatextes Lust
[sind]“**®, und auch fir Fiddler ist es ,,not an easy text to read“.*’ Janz fihrt ihre
Einschatzung dazu folgendermaRen aus: ,Nicht nur, dal ein lineares und blof
>kulinarisches< Lesen unmdglich wird, vielmehr fordert Lust ein Rezeptionsverhalten,
das permanent die aufwendigsten Interpretationsleistungen vollbringt [...].“**® An dieser
Stelle lassen sich Leselust und sexuelle Erregung wieder zusammenfiihren, denn was
narratologisch vermeintlich fehlt, um als Literatur ,,kulinarisch® konsumierbar zu sein,
begriindet in der Pornographie die Voraussetzung, sexuell erregen zu koénnen. Im
Lexikon in der Abgrenzung von Pornographie zu erotischer Literatur steht geschrieben,

dass letztere ,einen hoheren Anteil an Affekten transportiert“'>®

und Susan Sontag
schreibt: ,,Der Mangel an emotionaler Intensitét in der Pornographie ist aber weder eine
kinstlerische Schwéche noch das Zeichen einer zum Prinzip erhobenen
Unmenschlichkeit. Es ist die Voraussetzung fiir die sexuelle Reaktion des Lesers.“*® In
der Beschreibung der enttduschten Leselust liegt also die Voraussetzung fiir sexuelle
Lust. Da diese aber ebenfalls enttduscht wird, durch Faktoren, die im Folgenden noch
genauer betrachtet werden, handelt es sich gewissermaBen um eine doppelte
Enttduschung. Die Lust, die sexuell erwartet wurde, kann auch nicht, nicht einmal,
literarisch empfunden werden. Die Tendenz zu einer nicht erfullten Erregungsabsicht,

die sich dadurch ergibt, stellt Lust hinsichtlich des ersten Lexikon- Merkmals von

1 Wwilliams, Linda: Hardcore. Power, Pleasure, and the ,Frenzy of the Visible*. Berkely / Los Angeles:
University of California Press 1989, S. xi.

155 Tacke in Miiller / Theodorsen 2008, S. 247.

156 Ehd. S. 246.

5" Fiddler 1990-91, S. 411.

18 Janz 1995, S. 113.

5% Metzler Lexikon Literatur 2007, S. 600.

180 Sontag, Susan: Kunst und Antikunst. 24 literarische Analysen. Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verl. 1982, S. 68.
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Pornographie demnach ein ungentigendes Zeugnis aus; weder auf Produktions- noch auf
Rezeptionsseite kann die Frage nach der Erregungsabsicht klar mit ,Ja* beantwortet
werden. Aber auch ein ,Nein‘ ergibt sich nicht liicken- und hindernislos. Der Text
befindet sich in einem Dazwischen, spielt mit den Erwartungen der Lesenden, tritt leicht
anders auf als ,herkdmmliche® Pornographie. Deswegen kann in diesen ersten
Uberlegungen bereits ein Aufblitzen von Jelineks subversiven Verfahren gesehen

werden.

Auch ein Abgleichen von Lust mit dem zweiten Merkmal bedarf einiger Ausfiihrungen.
Es lautet: ,,Als Kriterium fir p.L. [pornographische Literatur, Anm. E.R.] genigt es
jedoch nicht, wenn sexuelle Sachverhalte in unverhillter Sprache beschrieben sind. Man
sollte Texte nur dann der Textsorte »Pornographie« zuordnen, wenn in ihnen sexuelle
Beschreibungen einen weit tiberwiegenden Anteil haben.“'®* Darin enthalten sind zwei
Aspekte, die vorerst getrennt behandelt werden kénnen, ndmlich zum einen der Aspekt
der ,,unverhillte[n]* Beschreibung von ,,sexuelle[n] Sachverhalte[n] und zum anderen
der Aspekt des ,,weit Uberwiegenden Anteil[s]* von ,,sexuelle[n] Beschreibungen®. Um
den zweiten Aspekt wissenschaftlich belegen zu kdnnen, bedirfte es einer genauen
quantitativen Analyse von Lust. Angesichts des geringen Erkenntnisgewinns im
grolReren Kontext dieser Arbeit, ist der Zeitaufwand, den eine solche Analyse bedeuten
wirde, aber zu grof}. Deswegen muss bei dieser Frage auf eine objektive,
wissenschaftlich belegbare Antwort verzichtet und stattdessen den subjektiven
Eindriicken der Lesenden vertraut werden. Anna Webers Eindruck ist beispielsweise,
dass ,,[f]ast jede Seite [...] einen Koitus oder Cunnilingus [...] [beschreibt]“*®?; Andreas
Isenschmid spricht in seiner Rezension von ,,150 dieser 250 Seiten®, auf denen es zu
sexuellem Kontakt kommt, was 60 Prozent und damit etwas mehr als jede zweite Seite
ausmachen wiirde.'®® Es kann also trotz fehlender wissenschaftlicher Analyse davon
ausgegangen werden, dass der Aspekt des weit Uberwiegenden Anteils von sexuellen
Beschreibungen erfullt wird und Lust nach diesem Teilmerkmal der Pornographie
zugeordnet werden kann. Es gilt nun aber noch den anderen Aspekt des zweiten
Merkmals zu untersuchen, ndmlich, ob ,,sexuelle Sachverhalte in unverhillter Sprache

beschrieben sind“.

161 Metzler Lexikon Literatur 2007, S. 600.

162 \Weber, Anna: ,,Sandmann und Olimpia“. KRITIKEN — Zum Roman Lust (1989). In: Bartsch / Hofler
1991: S. 228-234, hier S. 232.

163 |senschmid, Andreas: ,, Trivialroman in experimenteller Tarnung.“ KRITIKEN — Zum Roman Lust
(1989). In Bartsch / Hofler 1991: S. 239-243, hier S. 241.
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Diese Frage wirkt auf den ersten Blick schnell beantwortet. Da sexuelle Sachverhalte in
uberwiegendem Anteil den Inhalt des Buches ausmachen und die sexuellen Handlungen
linear und detailliert beschrieben werden, liegt die Annahme nah, dieses Merkmal sei
voll und ganz erfillt. Geht man allerdings genau auf die Formulierung ,,in unverhullter
Sprache* ein und verschiebt den Fokus vom Inhalt auf die Sprache, so ruckt die
glasklare Antwort etwas weiter weg. Im Geschriebenen ist es nicht so einfach wie im
Visuellen, verhillt und unverhillt zu unterscheiden. Der Duden fihrt als Bedeutungen
fur ,unverhtllt* ,nicht verborgen“ und ,ganz offensichtlich“ an.'®* Die sexuellen
Sachverhalte in Lust sind einerseits ganz offensichtlich — die sexuelle Handlung ist klar
erkennbar und kann nicht missverstanden werden. Dennoch ist aber die Sprache nicht
vollkommen offensichtlich, sondern agiert haufig verbergend. So werden zum Beispiel
nicht (nur) die fir die Geschlechtsteile gebrdauchlichen, anatomisch richtigen Begriffe
verwendet, sondern zumeist bildhafte. Der Penis etwa ist ein ,Stachel”“ (L 14), ein
»rote[s] Kopferl* (L 34), ein ,Fleischklotz* (L 227), ein ,,Pinsel“ (L 250) oder ein
»sehnige[r] Stiel“ (L 263), die Briste sind ,,groRe warme Fladen Dung“ (L 19), das
Gesald ist das ,,Hinterzimmer* (L 26) und die Vagina ein ,niichterne[s] Gewasser” (L
34), das ,,Unterholz ihrer Hose* (L 60) oder eine ,,Furche” (L 71). Geschlechtsakte sind
sprachlich auf &hnliche Weise dargestellt. Dazu drei Beispiele aus dem Text:

Wie blind kassiert die Frau Geborgenheit aus dem spuckenden Spender des Mannes, der
ihre Briste melkt. (L 33)

Der Buchsenoffner wird aus der grauenhaften Flanellhose gezogen, und eine milchige
Flussigkeit erscheint, nachdem der Mann etwa eine Weile, die ein Fettfleck braucht,
eingewirkt hat und liebend sich in einer stacheligen Haarwolke ertdnen hat lassen. (L 40)

Er steckt ihr den rechten Zeigefinger tief ins Arschloch hinein, und mit pendelnden Zitzen
kniet sie Uber ihm und schrubbt, Haare in Augen und Mund, Schweil auf der Stirn,
fremden Speichel in der Halsgrube, den blassen Killerwal dort vor ihr, so lang, bis das
freundliche Licht herunterfallt, die Nacht kommt und dieses Tier aufs neue mit seinem
Schwanz zu peitschen beginnen kann. (L 80)

Die Geschlechtsakte Oralverkehr, Masturbation und Handjob werden durch
Formulierungen wie ,kassiert [...] aus dem spuckenden Spender®, ,sich ertdnen hat
lassen* und ,,das freundliche Licht herunterfallt sprachlich verschleiert, verhdllt. Sieht
man noch genauer hin, so ist es der mannliche Orgasmus, der nicht unverhillt zu lesen
ist, der aber laut Andrea Braidt (sich auf Enrico Wolf berufend) in Pornofilmen als

»cum-shot* oder ,,money-shot* das gewissermalien zwingende und wichtigste Element

164 unverhiillt“ auf Duden Online. https://www.duden.de/node/192080/revision/192116. [letzter Zugriff:
16.01.2019].
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ist, das ,,jede Nummer beendet und ihr eine Form der (strukturellen) Geschlossenheit
gibt.’® Wenn Jelinek an vielen Stellen in dieses zentrale Moment eines Pornos
sprachlich verhullend eingreift, bedient sie ganz klar nicht die Konsumhaltung, mit der
an einen Porno herangegangen wird, sondern enttduscht sie. Zusétzlich verfremdet sie
die typischen Geschlechtsakte, indem sie sie durch Worter wie , melkt",
,Buchsendffner”, ,, milchig®, ,,Fettfleck* und ,,schrubbt* mit dem semantischen Feld der
Haushaltstatigkeiten ~ zusammenfuhrt.  Dieser  Kontext des  Arbeitens und
Saubermachens, der beim Lesen dazu gesponnen wird, fungiert ebenfalls als Schleier,
der ein unverhulltes Dasein von Lust als Porno verhindert. Das zweite Merkmal erfullt

der Text somit, wie das erste, nur teilweise.

Das dritte Merkmal von pornographischer Literatur lautet wie folgt: ,,\Vollstandig
pornographische Gedichte, Dramen und Romane bestehen aber nur aus in ihrer Abfolge
beliebig vertausch- und vermehrbaren sexuellen Handlungen“.*®® Zieht man
diesbeziglich wieder die Eindriicke von Renzensentinnen und Forscherlnnen heran, so
stoRt man haufig auf Aussagen wie folgende: ,,Der Direktor einer Papierfabrik und
méchtigste Mann des Ortes, von unerschopflicher Potenz und sexuellem Drang,
befriedigt seine Bedurfnisse wegen der Aids-Gefahr nur noch an seiner Frau — in kaum
endender Wiederholung, in (fast) allen méglichen Formen [..]“'®". Etwas weiter in
derselben Rezension wird von der ,,unendliche[n] Sexualitat“ gesprochen.*® Auch bei

«169

Alexandra Heberger ist die Rede von ,,endlos scheinender Wiederholung“~", ebenso bei

«170

Gunther A. Hofler, der die Worter ,endlose[...] Synchronie verwendet. Pontzen

erkennt dies ebenfalls und stellt selbst den Vergleich mit Pornos her:

Gesprochen wird im Duktus der Allgemeingultigkeit, und der Anstrich des Zeitlosen
macht den Zirkel der Gesamterzahlung zur Endlosschleife, jenem Ordnungsprinzip, das
der Text mit dem Pornofilm teilt. Das Gefiihl von Leerlauf und Monotonie des
Immergleichen dominiert tiber die Macht der Handlung.*"

185 Braidt, Andrea B.: ,,Erregung erzahlen. Narratologische Anmerkungen zum Porno®“. In: montage AV
[Porno]. 18/2/2009, S. 31-53, hier S. 37.

106 Metzler Lexikon Literatur 2007, S. 600.

187 philippi, Klaus-Peter: ,,Sprach-Lust, Kérper-Ekel*“. KRITIKEN — Zum Roman Lust (1989). In Bartsch
[ Hofler 1991, S. 234-239, hier S. 235, [Hervorhebung E.R.].

168 Ebd, [Hervorhebung E.R.].

1%9 Heberger, Alexandra: Der Mythos Mann in ausgewahlten Prosawerken von Elfriede Jelinek.
Osnabriick: Der Andere Verl. 2002, S. 93.

70 Hefler, Giinther A.: ,,VergroRerungsspiegel und Objektiv: Zur Fokussierung der Sexualitat bei Elfriede
Jelinek®. In: Bartsch / Hofler 1991, S. 155-172, hier S. 159.

"1 pontzen in Freund / Freund 2001, S. 61.
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Mithilfe dieser Aussagen kann davon ausgegangen werden, dass das dritte Merkmal auf
Lust zutrifft. Besonders der Aspekt der Vermehrbarkeit von sexuellen Handlungen
scheint durch die Betonung der Endlosigkeit seitens der Kritikerlnnen klar bejaht. Ob
die sexuellen Handlungen auch ,,beliebig vertauschbar* sind, geht daraus allerdings
nicht hervor. Wahrend dieser Aspekt bei den meisten Untersuchungen untergeht,
erkennt Fiddler eine lineare Progression der Sexszenen: ,[...] the variations on the
theme of sexual violence can be seen to grow in intensity“}’2. Demnach waren die
sexuellen Handlungen nicht beliebig vertauschbar, da sich sonst die gesamte Steigerung

der Dramatik im Roman andern wirde.

Die Frage nach der Organisation von Geschehnissen, wie sie hier gestellt wird, stof3t
bereits in die Narratologie vor, die sich im Zuge der Handlung mit diesem Thema
beschaftigt. Obwohl ein ganzes Unterkapitel zur Narratologie folgt, soll an dieser Stelle
bereits ein erstes Vordringen in narratologische Uberlegungen stattfinden, da
insbesondere die Fragestellungen der Handlung mit dem dritten Merkmal von
pornographischer Literatur sowie mit dem Konzept des Genres generell korrelieren. Der
Aspekt der Vertauschbarkeit in der Merkmalsdefinition bezieht sich im Grunde auf die
Frage, ob ein Text eine Geschichte aufweist oder nicht. Die Narratologie strukturiert
Erzahltexte so, dass sie vom kleinsten Element, dem Ereignis oder Motiv, ausgeht, das
entweder ein Ereignis oder eine Handlung sein kann, und dann von einem Geschehen
spricht, wenn mehrere Ereignisse oder Handlungen stattfinden.'”® Aus diesem
Geschehen wird ,,aber erst dann eine zusammenhangende Geschichte, wenn sie [die
Ereignisse und Handlungen, Anm. E.R.] nicht nur (chronologisch) aufeinander, sondern
auch nach einer Regel der GesetzmaBigkeit auseinander folgen.“!™ Nach E. M. Forster
nennen Matias Martinez und Michael Scheffel die ,,blo8 chronologische[...] Abfolge
von Ereignissen” «story> und ,,de[n] regelhaften Zusammenhang einer Geschichte*
plot>.*> Wenn ein pornographischer Text also vertauschbare Ereignisse und
Handlungen aufweisen muss, besteht er eher aus einer story als aus einem plot, denn
eine zusammenhé&ngende Geschichte, ein plot, wirde dem Vertauschen der Ereignisse

und Handlungen nicht standhalten. Demnach ist ein pornographischer Text

' Fiddler 1990-91, S. 409.

173 v/gl. Martinez, Matias / Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzahltheorie. Miinchen: C.H. Beck
2016, S. 113-114.

Y74 Epd. S. 114, [Hervorhebung im Original].

' Ebd. S. 114-115.
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gewissermalien per definitionem eher plotlos, auch wenn Plotlosigkeit laut Andrea

Gutenberg niemals etwas Kategoriales, sondern etwas Graduelles ist.*"

Nimmt man nun aus Lust einzelne Handlungen und Ereignisse heraus und untersucht sie
auf die Kausalitat ihrer Abfolge, so lasst sich erschlieBen, ob das Geschehen in Lust
eher plot oder story ist und ob somit das dritte Merkmal vollstandig erftllt ist oder
nicht. Die pragnantesten Handlungen und Ereignisse in Lust sind die Hinwendung der
sexuellen Bedurfnisse des Mannes zur Frau nach dem Auftreten von AIDS, die
Sexszenen zwischen den beiden, Gertis Kennenlernen und auRereheliches Vergniligen
mit dem Studenten Michael, die Gruppenvergewaltigung von Gerti durch Michaels
Freunde, das Zuriickerobern von Gerti durch den Direktor vor Michaels Augen und
Gertis Mord an ihrem Kind. Dass es sich hier um keine rein chronologische Abfolge
handelt, ist schnell klar, denn die Ereignisse und Handlungen bedingen sich gegenseitig:
Da der Direktor aufgrund der Ansteckungsgefahr von AIDS nicht mehr sorglos ,,in dem
Puff der Kreisstadt” (L 131) seine sexuellen Bedirfnisse befriedigen kann, muss er dies
zuhause bei seiner Frau tun (,,Die Krankheit ebnet Ihnen den Weg ins vertraute
Geschlecht, meine Herren, von dem Sie friher immer nur fort wollten.”* (L 179)). Die
Sexszenen, die folgen, sind das Resultat dieser widerwilligen Entscheidung. Gerti, die
unter diesem neuen Arrangement leidet, trinkt zunehmend mehr Alkohol (,,Fast ist er
explodiert in seinen Sé&ften, als er schon wieder leere WeilBweinflaschen von der
billigsten Veltlinersorte entdeckt hat.* (L 132)). Bei einem ihrer betrunkenen Ausflige
(,Schon ofter ist sie abgéngig gewesen und einige Male verwirrt auf dem
Gendarmerieposten gelandet.”“ (L 88)) lernt sie Michael kennen und es wird klar, dass
sie Sehnstichte hat, die sie mit Michael zu erfullen versucht: ,,Sie begegnet sich, wo sie
will, und flieht sich gleichzeitig, weil’s woanders eine herrlichere Begegnung mit ihrem
Inneren geben kénnte, wo man in den Wolken sitzen und aus seligen Glasern noch mehr
von seinen Gefuihlsamkeiten in sich hineinschutten kann.” (L 101) Die Formulierung
»Kaum ist die Gerti dem Sicherheitskurti ihres Hauses entronnen, will ihr schon ein
junger Rechtsvertreter ins Handschuhfach langen* (L 105, [Hervorhebung E.R.])
verweist weiter auf die Kausalitdt zwischen leidvoller, unzufriedenstellender Situation
zuhause und Seitensprung. Ebenso bedingt diese Situation den Kindesmord am Schluss
des Romans, denn er ist, auf die Parallelitat von Vater und Sohn aufbauend (,,Ja, dieses
Kind ist noch Klein, aber es ist speziell als Mann geplant, glaub ich.” (L 230); ,,Er freut

176 \/gl. Gutenberg, Andrea: ,,Handlung, Plot und Plotmuster®. In: Niinning / Niinning 2004, S. 98-121,
hier S. 101.
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sich gewil} aufs Wachsen, dhnlich dem Glied seines Vaters.” (L 267); ,,[...] so sehr ist er
ihr Vorgesetzter gewesen, ein kleiner Kriegsgott [...]“ (ebd.)), Rebellion und
Befreiungsschlag fur Gerti. Zwischen den Sexszenen kann ebenfalls Uber die
chronologische Abfolge hinaus ein Zusammenhang hergestellt werden. Da Gerti von
ihrem Mann nur Egozentrismus und Gewalt gewohnt ist, ist sie offen flr die sexuelle
Begegnung mit Michael. Diese wird sprachlich auf gleiche Weise ,,verhullt” wie jene
innerhalb der Ehe, zum Beispiel folgendermalen: ,,[...] und nun dreht der Mann sich
halb fort, um sein hartes Geschlecht beim Ein- und Abtritt beobachten zu konnen. Die
Buchse der Frau klafft, die Sparschweindose quiekt, sie ist zum Einnehmen bestimmt,
nur um gleich wieder alles hergeben zu mussen.” (L 119) Doch trotz der gleichen
Darstellungsweise ist das Erlebnis fur Gerti ein vollig anderes, denn sie kommt (als
einziges Mal im Roman) zum Orgasmus: ,,Langsam beruhigt sich das Zucken der Frau,
das der Mann in dieser Form bezweckt hat.* (L 120) und ,,Doch in der Frau, die das
Hochste erleben und erledigen wollte, sind kernlose Werke in Kraft getreten worden.
Ein Quellgebiet ist erschlossen, von dem sie jahrzehntelang heimlich traumte.” (L121)
Indem diese sexuelle Begegnung also erfolgreich und zufriedenstellend fir Gerti war,
stellt sie die Begrundung fir die zweite sexuelle Begegnung mit Michael dar, die sich
aber zur Gruppenvergewaltigung durch Michaels Freunde entwickelt. Auch bedingt sie
die Sexszene von Gerti und ihrem Mann, der ihr hinterher fahrt, als sie wieder einmal
davonféhrt, und sie vor Michaels Haus und vor dessen Augen vergewaltigt. Die
Bedingung besteht darin, dass Hermann sowohl Gerti als auch Michael gegeniiber seine
Besitzanspriiche auf seine Ehefrau klarstellen mochte: ,,Nicht zu strafen ist dieser
Familienvater gekommen, sondern zu trésten und erneut in Besitz zu nehmen [...].“ (L
255) Indem die (sexuellen) Handlungen sich also gegenseitig bedingen, sind sie nicht
vertauschbar und bilden somit den Grund, warum das dritte Merkmal der Vermehr- und

Vertauschbarkeit nur zu einem Teil erfullt wird.

Zieht man nun die Ergebnisse aller drei Uberlegungen zu den Merkmalen, die
pornographische Literatur laut Literaturlexikon aufweisen muss, zu einem Resiimee
heran, so lasst sich ein Muster erkennen. Alle drei Merkmale werden von Lust nicht zur
Ganze, sondern teilweise erfullt und es lasst sich weder ein Klares, eindeutiges,
schnelles ,,Ja* noch ein Klares, eindeutiges, schnelles ,,Nein“ finden. Stattdessen wirft
die Untersuchung Uberlegungen im Dazwischen auf, die weiteren Diskussionsbedarf
auslosen, wie etwa die Frage nach der Operationalisierbarkeit von Erregung, der Rolle

der Sprache in Pornos oder der Beschaffenheit der narratologischen Strukturen in
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pornographischen Texten. Auf diese Weise offenbart die Tatsache, dass sich Lust einer
kategorialen Zuordnung in rein objektive, kategoriale Systeme entzieht und regelrecht
verweigert, die subversive Verfahrensweise, die Jelinek in Bezug auf das Genre
anwendet. Indem sie Lust nah genug an pornographischer Literatur schreibt, dass dieses
Feld geoffnet und eine Verbindung hergestellt wird, aber sich gerade nicht diesem
Genre und seinen Merkmalen deckungsgleich anpasst, stoit sie Subversionen an, die bis
in die Lesenden und Forschenden und deren Gedanken- und Schriftprodukte Kreise
ziehen; insofern als Lust an grundsatzlichen theoretischen Uberlegungen zu
Pornographie teilhaben kann, die sich zu einem grofRen Teil mit der Rolle der
Pornographie in den leitenden Fragen zu den Geschlechterverhéltnissen befassen.

Silvia Henke macht deutlich auf den bestehenden Zusammenhang aufmerksam, wenn
sie schreibt: ,,Zundchst ist es ja so, daB in beiden Bereichen, sowohl im feministischen
Denken wie im Bereich des Pornographischen, die Frau im Zentrum steht, mit ihrem
Wollen oder Nicht-Wollen, mit ihrer Macht oder Ohnmacht, mit ihrer Lust oder
Unlust.“" In weiter gedachter Gender-Studies-Manier bedeutet das, dass es in der
Pornographie genauso um die Machtverhéltnisse zwischen den Geschlechtern geht wie
in den Gender Studies selbst. Die Bedeutung in heutigen Gesellschaften des Einen fur
das jeweils Andere l&sst sich durch Linda Williams* Konzept der ,,on/scenity*
betrachten. On/scenity ist zundchst ,,the gesture by which a culture brings on to its
public arena the very organs, acts, bodies, and pleasures that have heretofore been
designated ob/scene and kept literally off-scene“*®. Als ,the more conflicted term [als
obscenity, Anm. E.R.] with which we can mark the tension between the speakable and
the unspeakable which animates so many of our contemporary discourses of

sexuality”!"®

ist on/scenity ,thus an ongoing negotiation that produces increased
awareness of those once-obscene matters that now peek out at us from under every
bush.”*® Indem also pornographische Inhalte aus dem Obszonen, dem Abseits
herausgeholt und zugédnglicher werden, etwa durch Texte wie Lust, werden sie
,on/scene” und offenbaren ihr Spannungsverhéltnis von Omniprasenz und Tabuthema.

Auf diese Weise lasst sich erreichen, was auch Jelinek verfolgt: ,,Das Obszdne ist dann

Y7 Henke, Silvia: ,,‘Ich nehme an, es kann befremdlich wirken.* Zum aktuellen Verhéltnis von
feministischen Denken und Pornographie.“ In: Baisch/Kappert 2002, S. 207-228, hier S. 207.
178 illiams, Linda: Porn Studies. Durham: Duke University Press 2004, S. 3.
179

Ebd. S. 4.
% Epd. S. 5.
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gerechtfertigt, wenn man den Beziehungen zwischen Mannern und Frauen die Unschuld

nimmt und die Machtverhaltnisse klart.*8*

Bettina Wilke geht diesem Bestreben nach, indem sie Pornographie konkret mit Butlers
Gender Theorie untersucht und dabei das Augenmerk auf das — laut Wilke — in
Abhandlungen bisher vernachlassigte Begehren als ,,dritte Dimension* neben sex und
gender richtet.'®** Die Untersuchung verdeutlicht etwa, wie Performativitit im Porno
sichtbar wird:

Die stete Wiederholung des Szenarios, die Aneinanderreihung von sexuellen Akten, die
immer und immer wieder den gleichen Ablauf zum Thema haben, macht unbarmherzig
sichtbar, was Butler mit zwanghafter und obligatorischer Zitatférmigkeit meint.
Heterosexualitdt muss sich im Dienste des hegemonialen Diskurses immer wieder als
Original darstellen, um ihrer vermeintlichen Natirlichkeit Ausdruck zu verleihen.*®

Dadurch prasentiert der Porno gewissermalien ,,Idealtypen der Einzelexemplare ,Frau*

und ,Mann*«184

, genauso wie er ,ein idealisiertes Bild von Heterosexualitét [darstellt],
eine Art Orientierung, die auch normative Charakterziige tragt.“*® Daran ankniipfend
untersucht Wilke gemal Butler das Potential, in dieser zwanghaften Wiederholung
Bestehendes zu unterlaufen und zu veréndern, indem sie queere Pornographie in die

Diskussion hineinnimmit.

An dieser Stelle konnten die Ausfiihrungen um unzéhlige Forschungsbeitrdge ergéanzt
und deutlich vertieft werden, allerdings wiirde die Relevanz fir die Forschungsfrage
zunehmend schwinden. Denn was mit diesem Teil der Arbeit erreicht werden will, ist zu
zeigen, wie Lusts ambivalente Beziehung zu pornographischer Literatur subversiv
wirken kann, indem Diskussionen um die bestehenden Geschlechterverhdltnisse und
deren Manifestation in theoretischen Uberlegungen zu Pornographie angeregt werden.
Das folgende Unterkapitel widmet sich nun Gier und der Frage, ob beziehungsweise
inwiefern auch in diesem Text ein Spiel mit dem Genre besteht und welches subversive

Potential dies bergen konnte.

%1 Jelinek 1988, S. 102.

182 Wilke, Bettina: ,,Die Inszenierung der Inszenierung. Beitrag zu einer neuen Sicht auf Pornografie.* In:
Freiburger FrauenStudien: Entfesselung des Imaginéren? Zur neuen Debatte um Pornographie. Jg. 10 /
15 (2004), S. 165-179, hier S. 170.

%3 Epd. S. 171.

'8 Ebd.

%5 Epd. S. 171-172.
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5.1.2 Gier. als Unterhaltungs- und Kriminalroman

,Das ist eine Schnitzeljagd nach Tatsachen,
fangen Sie nur an, Sie werden jedoch nichts
mehr finden, weil ich die Leichen zerstiickelt
haben werde, [...]* (G 320)

Gier lasst die Lesenden beziglich seines Genres noch weniger unvoreingenommen an
den Text herangehen als Lust das tut, denn bereits im Untertitel findet sich eine
Zuordnung zu einem Genre: Ein Unterhaltungsroman. Auch im Klappentext — neben
Titel, Autor_in und Aufmachung des Buches einer der wichtigsten Faktoren zur
Entscheidung fiir oder gegen ein Buch flr Lesende — wird das Genre definiert: ,,Mit
leichter Hand flgt Elfriede Jelinek Kriminalgeschichte, Porno und Trivialroman zu
einem Vexierspiel zusammen.* Der erste Kontakt mit dem Roman etabliert also bereits
einige Genrebezeichnungen, die in den Lesenden unweigerlich eine Erwartungshaltung
erzeugen. Angesichts Jelineks ublicher Herangehensweise, ihre Texte nicht den
gangigen Konventionen der Literatur zu unterwerfen, sondern ihre Kritik durch ihr Spiel
und ihr Verfremden von Formen auszudricken, ist von der Mdglichkeit auszugehen,
dass die Erwartungen bewusst evoziert werden, um sie zu enttduschen und in dieser

Enttduschung neue Samen zum Nachdenken zu séen.

Um herauszufinden, wie Unterhaltungsliteratur bzw. Kriminalromane funktionieren und
inwiefern Gier an diesen Genres teilhat, wird der Text zun&chst wieder mit den
Definitionen des Metzler Literaturlexikons abgeglichen und etwaige Abweichungen
sowie Nicht-Eindeutiges werden hinsichtlich ihres subversiven Potentials besprochen.

Das Literaturlexikon definiert den Kriminalroman als ,lit. Prosawerk, das die
Geschichte eines Verbrechens bzw. eines Verbrechers erzahlt“.'® Bei einem ersten
Hinsehen trifft diese Definition punktgenau auf Gier zu: Das literarische Prosawerk
erzéhlt vom Verbrechen des Mordes an der jungen Gabi durch den Gendarmen Kurt
Janisch sowie dessen Leben als Eroberer von gut situierten Frauen zur eigenen
materiellen Bereicherung. So weitldufig diese Definition allerdings ist, so viel
(Spiel)Raum nimmt Gier auf diesem Feld des Kriminalromans ein, sodass die
Feststellung seiner Zugehorigkeit zu diesem Genre einiger weiterer Ausfihrungen
bedarf.

186 Metzler Lexikon Literatur 2007, S. 404.
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Auch in der Kritik féallt immer wieder bestatigend die Genre-Bezeichnung
Kriminalroman, doch meist nicht ohne ein Aber oder ergédnzende Erklarungen, die
zeigen, inwiefern sich Gier von einem herkdbmmlichen Krimi mit seinen herkdbmmlichen
Formen und Mustern unterscheidet. Wéhrend Sigrid Schmid-Bortenschlager hervorhebt,

«187

dass ,,in allen Texten [Jelineks, Anm. E.R.] Verbrechen vor[kommen]“~', schreibt

Gdrtler: ,,Auf der Handlungsebene verbindet ihre Romane meist nur das Verbrechen mit

«188 \vas beides darauf hindeutet, dass das reine

dem Kklassischen Plot des Krimis
Vorkommen eines Verbrechens in Jelineks Romanen diese keinesfalls automatisch zu
Kriminalromanen macht. Dagegen spricht auch die Tatsache, dass Kurt Janisch neben
Mord auch noch weitere Verbrechen begeht, wie etwa den wiederholten
Geschlechtsverkehr mit der minderjéhrigen Gabi und die zahlreichen gewaltvollen
Vergewaltigungen von Gerti.*®® Von diesen Verbrechen wird zwar erzahlt, jedoch sind
sie eher beildufige Handlungselemente als Kernpunkte einer Krimigeschichte. Licke
erlautert das Krimi-Auftreten von Gier so, dass ,,es Jelinek um die philosophisch-
detektivische, soziologisch-psychologische Aufdeckung der Griinde und Ursachen geht,
die sie in essayistisch-sarkastischen Reflexionen zwischen das Handlungspuzzle bettet
[...]."° Die ,,Griinde und Ursachen“ eines Verbrechens liegen zunachst beim Téter oder
bei der Téterin. Gier fihrt die Lesenden dorthin, indem der Text Kurt Janisch bei
einigen seiner Aktionen begleitet, was wiederum den zweiten Aspekt der Definition —
die Geschichte eines Verbrechers zu erzéhlen — erflllt. Wie Liicke bereits andeutet, geht
Jelineks Darstellung der Griinde und Ursachen aber tber den Téater Kurt Janisch hinaus
und begibt sich auf eine allgemein-gesellschaftliche Ebene, auf der auch Gerti, Gabis
Familie, die Einsatzkréafte und das gesamte Dorf nicht vor unangenehmen Fragen nach
Grinden und Ursachen fur Wegschauen und Mittaterschaft gefeit sind. Interpretiert man
diese Tatsache noch etwas weiter, kann das Verbrechen in Gier stellvertretend fur
andere Vorkommnisse von Unrecht gesehen werden, denen aufgrund der privilegierten

Situation der Téter_innen ein Nicht-Wahr-Haben-Wollen oder sogar ein bewusstes

187 Schmid-Bortenschlager, Sigrid: ,,Das Alter ist unser aller Alter Ego“. In: Kaplan 2012, S. 12-27, hier
S. 13.

188 Grtler in Eder / Vogel 2010, S. 145.

189 Die Sexszenen zwischen Kurt und Gerti als Vergewaltigungen zu bezeichnen geht méglicherweise fiir
einige Auffassungen zu weit. Vor dem Hintergrund, dass Gerti sich nicht wehrt und sich immer wieder
auf den Geschlechtsverkehr mit Kurt einldsst, 14ge auch juristisch betrachtet keine VVergewaltigung und
somit kein Verbrechen vor. Setzt man das MaR allerdings dort an, wo Aktivist_innen es ansetzen, die
dafur k&mpfen, Opfer ernst zu nehmen, ihnen zu glauben und auch seelische Wunden als ,,Beweis* zu
akzeptieren, kann aufgrund des hohen Gewalteinsatzes und des Fehlens von explizit geduBertem consent
zu einigen Positionen und Aktionen von Vergewaltigungen gesprochen werden.

19 Liicke 2008, S. 69.
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Wegsehen und Schweigen seitens der involvierten Personen entgegen gebracht werden.
In diesem Sinne ist Gier zwar durchaus ein Krimi, allerdings ein untypischer, insofern
als die Krimihandlung immer wieder in den Hintergrund rickt, um Platz zu machen fur
essayistische Passagen und Gedankenstrome der Erzahlstimme, deren Anteil am
Gesamttext bedeutend grofer ist als jener der Krimi-Handlung. Um dies zu
veranschaulichen, sei hier beispielhaft ein Auszug aus der Passage, die den Mord
beschreibt, zitiert:
[...] na, sags endlich, also: ein fllchtiger Druck auf, wie soll ich es erkléren, also die
Halsschlagader teilt sich an einer bestimmten Stelle etwas vorn am Hals, ja, dort, in zwei
Teile, und dazwischen ist ein Nervenknoten, und der hats in sich, auf den durfen Sie
niemals driicken, das heiflt auf beide Knoten gemeinsam, links und rechts, weil, sonst
sterben Sie oder andere durch Sie den Sekundentod, erschrecken Sie den Spieler bitte
nicht, er ist gleich so weit, und er driickt mit seinen kréftigen Fingern, welche Kellen,
MaRbander, Laserpistolen, sogar eine normale Pistole gewohnt sind, von oben, wie
zufallig, es hatte danach auch ein Unfall gewesen sein kdnnen, hatte man von der
Anatomie des Halses keine Ahnung gehabt, weil man sich immer mit andren Teilen der
weiblichen Anatomie, wo diese nasser und interessanter ist (wo Wasser ist, da ist
Leben!), beschéaftigt hat, aber diese Stelle kennt der Mann, der Uberhaupt mehr von
Korpern versteht als von sonstwas, und der alle obligaten Erstehilfekurse, manche sogar

freiwillig, zugunsten seines Berufs besucht hat, die uUber erste Hilfe bereits hinausgehn
und fast schon zweite Hilfe sind, [...]. (G 179)

Auf knapp drei Seiten, denen diese Passage entnommen ist, versucht die Erzahlstimme
den Mord an Gabi und dessen Hergang wiederzugeben. Der Anteil der tatséchlichen
Schilderung ist dabei aber keineswegs dominant oder tGberwiegend groR3. In ein Geflecht
aus medizinischen Uberlegungen zur Todesart der ,,Drosselung des glomus caroticum*
(G 398) und sich verzweigenden, abschweifenden Gedankendsten ist der Tathergang
lediglich fragmentarisch hineingestreut. Erst durch den Kontext und die den letzten
Absatz des Kapitels einleitenden Satze ,,Und jetzt wird es weggeschafft, das Médchen,
mitsamt seinem Namen und seinen Taten. Aufgerdumt, eingepackt und der Erde
weggenommen und ans Wasser aufgegeben, wo es bereits angekommen ist.” (G 181)
kann der Mord einerseits als wirklich geschehen wahrgenommen und andererseits

rickblickend rekonstruiert werden.

Zur Geschichte eines Verbrechens gehoren auch dessen Auswirkungen, die sich in
Kriminalromanen meist in den Aufklarungsbestrebungen einer ermittelnden Person oder
Personengruppe auBern. Obwohl es nicht ungewohnlich ist, dass ein Kriminalroman den
Tater offen prasentiert und dessen Sicht sowie seinen Wettlauf mit der
Aufklarungsarbeit verfolgt, macht Gier dies doch erneut auf unkonventionelle Weise,

indem eine potentielle Spannung einerseits durch die — wie oben beschrieben —
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ausschweifende Erzahlweise immer wieder klein gehalten und sie andererseits durch
konkrete Hinweise auf den Ausgang des Falls bewusst gebrochen wird. Tatsachen, die -
wie in traditionellen Kriminalromanen zu wichtigen Elementen der Aufklarungsarbeit
ausgebaut - wesentlich zur Spannung beitragen kénnten, werden in Gier meist in einem
Satz beiseite gewischt, so zum Beispiel im Fall der fehlenden Schuhe und Handtasche
Gabis, die nach dem Mord in Kurts Besitz sind: ,,Da sind die schwarzen Stiefeletten
nicht, da ist die Jeans-Jacke mit dem langgezogenen Schalkragen, die wir schon vermifit
haben, da ist nicht die Handtasche (wo ist sie? Wird nie gefunden!)“ (G 372). Ohne die
Lesenden auch nur fir einen Moment in ihre Fantasie abtauchen und sich fragen zu
lassen, was mit der Handtasche passiert und inwiefern das fir die Aufklérung relevant
sein konnte, wischt der letzte Satz augenblicklich alle krimitypischen Mdglichkeiten
vom Tisch. Die Rolle der Schuhe wird spéter noch einmal kommentiert, antiklimaktisch
und durchaus mit dem mitschwingenden Bewusstsein um die Spannung, die dieses
Indiz in Kriminalromanen typischerweise auslésen konnte: ,,Ich habe zuerst geglaubt,
die Gabi hat ihre Schuhe noch, aber die sind ja auch weg, Entschuldigung, mein Irrtum.
Wer hat das gewuBt, dal Schuhsohlen direkte Spuren tragen, die bis zum Méorder
zurlckverfolgt werden kdnnen? Ich hatte es wissen missen. Ein andrer hat es gewuf3t.
(G 405)

Wahrend also eine Spannung durch den Prozess der Aufklarung kaum gegeben ist, sieht
Rita Svandrlik ein spannungsvolles Zuspitzen der Handlung in Gertis Rolle, die den Fall
mit ihrem Wissen maRgeblich beeinflussen konnte, es letztendlich aber nicht tut.*** Statt
mit ihrem Verdacht zur Polizei zu gehen oder Kurt selbst darauf anzusprechen — sie
konnte ihn sogar (krimitypisch) versuchen zu erpressen — begeht sie Suizid, nimmt als
einzige wissende Person dieses Wissen mit ins Grab und hinterl&sst ihr Haus Kurt. Die
ermittelnden Gendarmen hinterlasst sie damit ahnungslos und ohne brauchbare
Zeug_innenaussagen. Gurtler stellt zwischen dieser Tatsache und der nicht individuell
besetzten Rolle der Ermittlung einen Zusammenhang her: ,Weil das Motiv der
Aufklarung fehlt, gibt es keine Figur der Ordnungsmacht beziehungsweise des
Kommissars oder Detektivs, die allerdings zuweilen von der Erzéhlstimme
tibernommen wird.“**? Tats4chlich finden sich immer wieder Instanzen, in denen die
Erzahlstimme spricht wie eine ermittelnde Person, allerdings kaum ohne dass sich ihre
Persona merklich zwischen die Sétze schiebt und die Illusion stort. Deutlich wird das

191 y/gl. Svandrlik, Rita: ,,Gier“. In: Janke 2013, S. 108-113, hier S. 111.
192 Giirtler in Eder / Vogel 2010, S. 146.
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etwa im folgenden Zitat, in dem die Erzéhlstimme die Leiche betrachtet und spricht als
wirde sie Details zu Protokoll nehmen, bevor sie dann mit dem letzten Teil des Satzes
jedoch wieder klar die Erzahlrolle einnimmt, die deutlich mehr weill als eine
Ermittlerperson wissen konnte: ,,Uberall Haar, auch in der Handflache der Toten mit
Blutresten festklebend, ich wirde sagen, das ist ein mit kinstlichen Haarfarben und
dauerhaften Wellen getrankter Uberrest von einem Menschen weiblichen Geschlechts,
und dieses Geschlecht hat viel gesehen und erleben durfen, bevor es starb.” (G 47)
Héaufig wird dieser Effekt des Unerwarteten auch von der Sprache bewirkt, wie
beispielsweise im folgenden Satz, der zunédchst den Anschein eines sachlichen Berichts
der Erz&hlstimme als Ermittlerin gibt, dann durch den Kalauer aber umschlagt: ,,Der
Freund hat gar nicht gewult, dal sie noch einmal weggehen wollte, wie er angibt,
obwohl das kein Grund fir Angebereien ist. (G 374) An anderer Stelle begleitet die
Erzéhlstimme Kurt beim Entsorgen der Leiche und fugt in Klammer eine Frage an, die
sonst nur eine ermittelnde Person in genau dieser Form stellen wirde:

Zuerst bekommt das Wasser das Packel, nett verpackt immerhin, die Plane hat der

Gendarm zuvor eigens noch aus einem abgelegenen Werkzeugschuppen holen missen,

eigentlich hat er sie schon seit ein paar Tagen im Kofferraum mit sich geflhrt, wozu?

(Frage nach Vorsétzlichkeit: Hat er selbst sie mit Absicht dorthin gelegt, falls er sie
einmal brauchen wiirde?) Gehn wirs an, umso eher haben wir es hinter uns. (G 160)

Die Grenzen der verschiedenen Rollen, die die Erzahlstimme einnimmt, sind aber
keineswegs immer so klar erkennbar wie hier durch die Klammer, sondern sind — im
Gegenteil — sehr diffus, was an spaterer Stelle noch genauer erlautert wird. Deswegen
ist es schwierig, eine eindeutige, kohdrente Ermittlerrolle aus der Erzahlstimme

herauszufiltern.

Einfacher ist es hingegen, die Rolle des Opfers herauszufiltern und zu betrachten. Dass
diese in Gier eine junge Frau innehat, stofit Gedanken zum aus feministischer Sicht
problematischen Zusammenhang von Frau und Opfer in der Kriminalliteratur an.*®
Dieses Bewusstsein scheint auch die Erzahlstimme zu haben, als sie das Geschlecht der
Leiche plakativ kommentiert: ,,Dort in der Folie ist immerhin, ich sage das, obwohl es
vollkommen Gberflissig ist, es noch zu betonen, ein schones Stick Kérper drin, von
einer Frau. Moment, ich schaue noch einmal nach, jawohl ein Mann ist es nicht, es ist

genau, was ich mir ausgedacht habe. Eine Frau.” (G 99) Der Roman bedient sich also

1% Siehe dazu das Kapitel ,,Feministische und gendertheoretische Ansétze* in Thomas Kniesches
Einfiihrungswerk zum Kriminalroman: Kniesche, Thomas: Einfiihrung in den Kriminalroman.
Darmstadt: WBG 2015, S. 43-47.
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dieses klassischen Rollenmusters der Frau als Opfer, versieht Gabi allerdings mit einer
zusatzlichen Charakterebene abseits des unschuldigen, tragisch ermordeten jungen
Méadchens. Schmid-Bortenschlager bringt dies folgendermalen auf den Punkt:
Ihr reiner Opferstatus wird durch ihr Doppelleben erheblich eingeschrankt: Fir Mutter
und Verlobten ist sie das unschuldige Kind, dessen Leben bereits vollig verplant ist
(Freund, Auto, Eigentumswohnung), ihr Parallelleben scheint ihnen und den

recherchierenden Gendarmen-Kollegen unglaubwirdig — die Untersuchung endet ohne
Ergebnis.

Gabis Doppelleben ist gleichzeitig ihr doppeltes Verhangnis, da es sie zum einen in die
Hande eines Morders fihrt und zum anderen der Grund daflr ist, dass es keine
Aufklarung gibt und ihr Morder davon kommt, denn niemand hélt, was tats&chlich
passiert ist, fir moglich. Als einzige aulRenstehende Person teilt Gerti diesen naiven
Blick auf Gabis Leben nicht. Fir sie ist Gabi eher Taterin als Opfer, da sie ihr Kurt
wegnimmt — sogar in Gertis eigener Wohnung, aus der sie ohne Kleidung fir Kurts und
Gabis ungestortes Vergniigen ausgesperrt wird —, was wiederum Gerti selbst zum Opfer
macht: ,,Die Frau denkt: Das kann einfach nicht wahr sein, dal} der jetzt, ja, in diesem
Augenblick, auf seiner Trompete in eine so Junge, ein halbes Kind noch,
hineinschmettert, das gibts nicht — dieses Instrument gehort allein mir, nur mir.” (G
113) Gerti richtet also ihren Arger gegen Gabi, nicht gegen Kurt, und geht sogar so
weit, die Aufklarung des Mordes bewusst zu verhindern, indem sie als einzige Zeugin
schweigt. Damit macht sie sich jedoch selbst gewissermalien zur Taterin. Aus diesen
Dynamiken wird ersichtlich, wie sowohl Gerti als auch Gabi zwischen den Rollen Opfer
und Taterin oszillieren und wie komplex ihre Profile diesbeziglich sind. Dabei finden
sie beide kein gutes Ende, was Schmid-Bortenschlager treffend analysiert: ,,Frauen sind
die pradestinierten Opfer, auch wenn sie materielle und intellektuelle Unabhangigkeit
erreicht haben. Versuchen sie, sich aus der Opfer-Position zu befreien, werden sie

bestraft oder sie iibernehmen diese Bestrafung selbst.“'%

Wieder zeigt sich somit, dass Gier in groben Ubereinstimmungen am Genre des
Kriminalromans teilhat, jedoch auch geniigend Abweichungen, wie etwa die im
Hintergrund stehende Krimihandlung, die geringe Spannung, die fehlende individuelle
Ermittlerfigur sowie die spannungsreiche Opfer-Téaterinnen-Dynamik, aufweist, um die
Erwartungen der Lesenden auch zu enttduschen. Die Subversionen, die Jelinek mit

diesen Abweichungen in den Roman schreibt, kdnnen als &hnliche Ziele verfolgend

194 Schmid-Bortenschlager in Kaplan 2012, S. 17.
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gesehen werden, wie auch der feministische Kriminalroman sie erreichen will. So ist
beispielsweise die pars-pro-toto-Darstellung des Verbrechens in Gier zu vergleichen mit
der Darstellungsweise des feministischen Kriminalromans, in dem ,,die individuellen
Verbrechen stets Teil oder Folge eines grofleren Zusammenhangs [sind], in dem
Manner Macht iiber Frauen ausiben [...].“**® Fiir den feministischen Kriminalroman
wichtige Elemente sind unter anderem auch ,,Strukturmerkmale [...] wie ein offenes
Ende, das Vorhandensein mehrerer plausibler Losungen fir den Fall, mehrdeutige oder
fehlende Antworten auf wichtige Fragen.“*®® Gier endet zwar eindeutig mit Gertis
Selbstmord, jedoch erhalt beispielsweise Kurt kein eindeutiges Ende, ebenso wie der
Mordfall. Es bleibt die Frage offen, ob nicht doch noch eine Aufklarung erfolgen
kdnnte, da funfzig Seiten vor Schluss Gabis falschlich benutzte Busfahrscheine als neue
Hinweise auftauchen (G 415). Die fehlende Ermittlerfigur konnte einerseits als Element
des bewussten Offenlassens und der Mehrdeutigkeit im Sinne des feministischen
Kriminalromans gesehen werden, andererseits stellt sie auch eine markante Abweichung
von ihm dar, denn ,,[d]as wichtigste Merkmal des Frauenkrimis ist die zentrale Stellung
einer starken selbstbewussten Protagonistin als Ermittlerfigur, die sich in einer von
Mannern und mannlichen Denkweisen beherrschten Umwelt zu behaupten weif.“**” An
dieser Stelle zeigt sich der Unterschied zwischen feministischer Kritik, die
Kriminalromane nach neuen Regeln schreibt, und der von Gier verkorperten
Subversion, die die ,alten* Regeln so weit befolgt, dass sie klar erkennbar sind — die
Definition fiir den Kriminalroman ist erfullt -, sie gleichzeitig aber so stark verandert
und mit ihnen spielt, dass sich unweigerlich eine Auseinandersetzung mit dem
Urspringlichen ergibt, die wiederum etwaige Missstande darin aufdeckt und zum

Nachdenken anregt.

Nach derselben Manier funktioniert auch die  Genrezuschreibung Ein
Unterhaltungsroman im Untertitel von Gier, allerdings kann als Zielscheibe hier nicht
nur die Form, sondern auch das Lesepublikum identifiziert werden. Denn da
Unterhaltungsliteratur als ,,Sammelbez. fur lit. Texte, die in dem sog.
Dreischichtenmodell von Lit. [...] der mittleren Ebene zwischen Hoch- und Triviallit.
zugeordnet werden* in einem Wertungssystem anstatt eines deskriptiven Systems

besteht, und diese Wertungen unter anderem vom Lesepublikum vorgenommen werden,

1% Kniesche 2015, S. 90, sich berufend auf: Reddy, Maureen T.: Sisters in Crime. Feminism and the
Crime Novel. New York 1988, S. 451.

' Epd. S. 46.

" Ebd. S. 90.
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ist dieses automatisch mit den Faktoren, die den Begriff Unterhaltungsliteratur
bedingen, verkniipft.*®® In der erstrebten , wertneutrale[n] Begriffsverwendung“ werden
im Literaturlexikon zunéchst ,ein im Vergleich zur Hochlit. geringeres Mal} an
Komplexitat, Polyvalenz und Originalitat als ,,zentrale Wertungskriterien“ genannt.**°
Inwiefern Gier diese Merkmale aufweist, ist schnell beantwortet, etwa mit der
Erkenntnis von Klaus Bayers Untersuchungen:

Handlung und Gehalt des Romans sind aber nur unter &ufersten Schwierigkeiten

zuganglich: Beim Lesen bleiben auch gelibte und motivierte Leser zunadchst immer

wieder stecken; meist sind mehrere Anl&ufe erforderlich. Das Buch erfordert viel

Lesegeduld und Lesezeit. Dieser Befund weckt linguistisches Interesse: Gier ist ein
schwer verstandlicher Text.?®

Das Literaturlexikon nennt ,auf der Ebene konkreter Merkmale®, von
Unterhaltungsliteratur auBerdem ,,Stoff- bzw. Handlungsorientierung®, ,leichte]...]
Verstandlichkeit der sprachlichen Darstellung®, ,,Handlungsorientierung und szenisches
Erzahlen und ,,Identifikationsangebote.?** Weiter heif3t es: ,,Diese Merkmale erlauben
eine Rezeption, bei der die Unterhaltungsfunktion eine wichtige Rolle spielt und
Lesefreude und Lesegenuss fordert; neue Sichtweisen auf Wirklichkeit sind flr
Rezipienten in begrenztem MaRe moglich.“**? Dass die Sprache wohl kaum als leicht
verstandlich beschrieben werden kann, macht Bayers Zitat bereits deutlich. Beziiglich
der ,,Stoff- und Handlungsorientierung® konnen die Ausfiihrungen zum Kriminalroman
von zuvor herangezogen werden, die zeigen, dass diese nicht vorliegt. Die anderen
Merkmale werden im nachsten Kapitel zur Narratologie besprochen, allerdings kénnen
auch sie vorgreifend als grofteils nicht erfillt gelten. Nur ,,Lesefreude und Lesegenuss*
kénnen mit Bayer gesprochen auf linguistischer Ebene potentiell stattfinden; die
anderen Merkmale erfullt Gier (mehr oder weniger) deutlich nicht, was ihn als
Unterhaltungsroman im Grunde disqualifiziert. Wieso diese Bezeichnung dennoch den
Untertitel schmickt, erlautert Girtler unter anderem folgendermalen:
Seit Beginn ihres Schaffens setzt sich Elfriede Jelinek mit verschiedenen Genres der
Unterhaltungsliteratur auseinander und verweigert sich der Trennung in hohe und niedere
Literatur, die sie in ihren Texten ,uberschreibt‘. Immer starker verwischen sich in ihren
Werken traditionelle Grenzen zwischen Prosa und Theaterstiicken, Schreiben und

Sprechen, werden die einzelnen Stimmen nicht mehr unterscheidbar. Ironisch und
parodistisch dekonstruiert sie in Variationen, Verdoppelungen und Umkehrungen die

198 Metzler Lexikon Literatur 2007, S. 794.
199 Epd.
200 Bayer in Bluhm / Rolleke 2005, S. 265.
201 Metzler Lexikon Literatur 2007, S. 794.
202 Ehd.
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Trivialdramaturgien, Klischees und Stereotypen in der Sprache, die zum Handlungstrager
wird.?®®

Indem Jelinek die Bezeichnung ,,Unterhaltungsroman®, die dem von ihr Kritisierten
Wertungssystem von Literatur entspringt, verwendet, fuhrt sie sie durch das leere,
hillenhafte Geisterdasein in Gier derartig ad absurdum, dass die Aussagekraft der
Bezeichnung generell in Frage gestellt werden muss. Es wird unsicher, ob
beziehungsweise inwiefern eine von Menschen (Méannern) in privilegierten Positionen
vorgenommene Wertung und die daraus folgende Bezeichnung von etwas, das so
komplex ist wie Literatur, in seiner Absolutheit Uberhaupt etwas Sinnvolles aussagen
oder beitragen kann. Diese Unsicherheit schlieBt wiederum den Kreis zum
Lesepublikum, das sich genauso an der Etablierung und dem Weiterbestehen von
solchen starren Systemen beteiligt, indem es wahllos konsumiert, was Unterhaltung
verspricht, ohne dabei etwas zu hinterfragen. Dies verdeutlicht bereits die Juxtaposition
von ,Gier* und ,Unterhaltungsroman‘ auf dem Cover. Grob gesprochen wird eine
Todsinde als Unterhaltung prasentiert, was offenbar niemanden stort und gleichsam
deutlich macht, wie méchtig die ,,allumfassenden Manipulationsmechanismen der

Unterhaltungsindustrie® wirken.?%*

Insofern schlieBt sich abschlieBend auch der Kreis zum Thema Genre, das genauso
seine problematischen Aspekte der Préskription und unhinterfragten Gewordenheit aus
geschichtlich und gesellschaftlich bedingten privilegierten Positionen aufweist. Auch,
wenn die Verbindung dieser Problematik zu Gender nicht durchgéngig expliziert
ausgefuhrt wurde, so begrindet sie dennoch neben postkolonialen Ansétzen eine der
wichtigsten Saulen, die die Beschaftigung mit dieser Thematik tragen und ist demnach

auch in der Kritik allgegenwartig.

293 Giirtler in Eder / Vogel 2010, S. 144-145.
204 Svandrlik in Janke 2013, S. 108.
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5.2 Narratologie

»Ich schreibe es jetzt deutlich auf: Ich bin
wie Wachs in der Hand des Papiers.” (L 142)

Ebenso wie das Ich im Eingangszitat sind auch die nun folgenden Untersuchungen
Wachs in der Hand der Narratologie. Dies insofern, als eine Diplomarbeit im Fach
Germanistik nicht umhinkommt, sich der Methoden, auf die sich dieses Fach unter
anderem stitzt, zu bedienen. Um allerdings die Gefahr zu bannen, durch dieses
Verwenden bestehende, festgefahrene Formen lediglich weiter zu bestarken, anstatt sie
auch kritisch zu hinterfragen, spielt hier erneut ein Bewusstsein um diese Tatsache eine
grolRe Rolle. Jegliche Analysekriterien sind das momentan zugangliche Werkzeug, das
sich grofiteils bereits in einem Veranderungsprozess befindet, jedenfalls aber rein fur
deskriptive Zwecke benutzt werden soll. Eine praskriptive Verwendung, wie sie friher
ublich war, mag zwar h&ufig in Kritiken mitschwingen, wenn beispielsweise
Erzdhlinstanzen und Figuren sich nicht so prasentieren wie man es aus den ,Klassikern*
gewohnt ist, sie ist aber heute durch das Wissen um ihre nicht nattirliche Konstruiertheit
Klar zu verneinen, besonders im Sinne der Gender Studies. Als eine Art Mantra daftr
kann das folgende Zitat von Vera und Ansgar Nlnning gelten:
Theoretischer ~ Ausgangspunkt  einer  feministischen und  gender-orientierten
Erzahlforschung ist die Einsicht, dass narrative Formen keine (berzeitlichen Idealtypen
darstellen, sondern historisch bedingt sind und sich aus bestimmten sozialen und
weltanschaulichen Voraussetzungen ergeben. Ein solcher Ansatz fasst Erz&hltechniken
als formale Ausdrucksmittel kulturspezifischer Erfahrungen und Sinnstrukturen auf und
versucht, durch eine Untersuchung von erzahlerischen Verfahren in Romanen Einblick zu

gewinnen in  geschlechtsspezifische  Einstellungen,  Denkgewohnheiten  und
Lebensbedingungen sowie in historisch variable Geschlechterkonstruktionen.?®

Beschaftigt man sich mit der Narratologie in Jelineks Texten, wird man kaum in die
Versuchung kommen, dieses Mantra zu vergessen, denn im Grofien wie im Kleinen
tauchen diese Formen stets verandert auf. Licke fasst diese Tatsache als mdglichen

Ausgangspunkt fir eine Analyse folgendermal3en zusammen:

Jelineks Werk steht im Zeichen der Abwendung von einer narrativen Tradition, die stark
inhaltszentriert ist, also eine in sich geschlossene Geschichte erzéhlt, und die Literatur als
,realistische* Abbildung ,der* Wirklichkeit versteht, d.h. dass die Geschichte eine
Handlung [...] mit Anfang, Mitte und Ende hat, Zeit und Ort sowie psychologisch
fundierte, sich zur ldentifikation bzw. Katharsis, also Lauterung der Gefiihle wie im
Drama, anbietende Charaktere braucht.?®

205 Niinning / Niinning in Niinning / Niinning 2004, S. 10, [Hervorhebung aus dem Original nicht in das
Zitat Ubernommen].
2% |_iicke 2008, S. 8.
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Wenngleich alle dieser Aspekte in Lust und Gier spannend zu untersuchen wéren,
konzentrieren sich die folgenden Seiten angesichts des Gender-Schwerpunkts lediglich
auf die Aspekte Erzéhlinstanz und Figuren, da diese fir den Gesamtkontext die

fruchtbarsten Erkenntnisse liefern.

5.2.1 Erzdhlinstanz

,und wie sollte ich (jawohl, ich!) es anders
ausdrucken als mit diesen paar schiichternen
Satzen, aus denen ich beinahe ein Gesprach
zwischen uns gebaut hatte, aber nur beinahe.*
(G 149)

Fur das Gesprach zwischen den Texten und der Narratologie dienen die traditionellen
Analysekriterien, wie sie etwa Martinez und Scheffel in ihrer Einfuhrung in die
Erzahltheorie sammeln und erldutern, als leere Leinwandflache, der durch die
Gespréachsbeitrdge von Lust und Gier mit unkonventioneller Pinselflihrung ein
verandertes Muster aufgemalt wird. Das Weil3 der Leinwandflache scheint noch durch,
jedoch kann es nur mehr durch die farbigen Akzente des Gemaldes hindurch gesehen

werden, vermischt sich mit diesen und verliert seine klaren Grenzen.

Den ersten und moglicherweise bedeutendsten Farbspritzer verleiht der Leinwand die
Tatsache, dass Lust und Gier sich, trotz des Anscheins von zwei Romanen wie alle
anderen, den sie auf den ersten Blick erwecken, den Konventionen eines
herkdmmlichen narrativen Prosatexts durchgangig verweigern. Dies insofern als ,,[d]er
Text [...] keine einfache Abbildung der Welt [ist], er erzwingt eine Lektlire Wort fir
Wort — und nicht Ereignis fiir Ereignis“?®’. Anders ausgedriickt: ,Jelineks nicht-
narrative Prosa bringt keine zusammenhéngende Erzahlfiktion hervor, sondern erftllt
sich in einer Art diskontinuierlichen Prasentierens.“?®® Solche Texte zu erzahlen
erfordert gewiss auch besondere und facettenreiche Erzahlinstanzen, die zunéchst

steckbriefartig charakterisiert werden sollen.?*

27 phjlippi in Bartsch / Hofler 1991, S. 237.

2% Hofler in Bartsch / Hofler 1991, S. 155.

209 \Wenn im Folgenden von Erzahlinstanzen im Plural, als gemeinsamer Ausdruck fiir die Erzahlinstanz
in Lust und jene in Gier, gesprochen wird, ist einerseits von zwei separaten Erzdhlinstanzen auszugehen.
Andererseits werden Aussagen zumeist flr beide Texte verallgemeinernd getroffen, was darauf griindet,
dass die Ahnlichkeiten der Erzahlinstanzen deutlich iiberwiegen und eine genaue Analyse der
Unterschiede hinsichtlich der konkreten Forschungsziele wenig ergiebig wére. Deswegen kénnen
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Durch die Erzéhlinstanz findet das Erzéhlen statt, das wiederum durch eine bestimmte
zeitliche Darstellung seine Form erhlt, wovon ein Aspekt die zeitliche Ordnung ist.?*°
Lust ist groftenteils chronologisch erzahlt, gelegentlich finden sich in einzelnen,
hineingestreuten Satzen aber Analepsen (,,Die Vagina dieser Frau ist vollgesogen mit
dem gdarenden Produkt ihres Mannes. An ihren Schenkeln klebt unter der Strumpfhose
Schleim von den téglichen Gewohnheiten des Direktors.” (L 173)) und Prolepsen
(,,Gleich, in ein paar Minuten, wird Michael in Gerti eindringen, die er kaum kennt oder
auch nur angesehen hat, [...]* (L 112)). Gier weist mehr anachronische Elemente auf,
die ,groRere‘ Ereignisse betreffen und damit das Lesen merklicher beeinflussen (,,Aus
einem Dorf verschwand ein Mé&dchen, es wird sich erst nach Tagen herausstellen
wohin.” (G 283); ,,Aber leider werden die Ermittler nur den offiziellen Freund kennen
und befragen, der Wochen spater, mit finf Schulfreunden, den Sarg tragen und nicht
stolpern wird, [...]“ (G 399)). Einen zweiten Aspekt stellt die Frequenz dar, die
feststellt, wie oft sich ein gewisses Ereignis wiederholt und wie damit erzéhlerisch
umgegangen wird.?* Obwohl sich sowohl in Lust als auch in Gier eine iterative
Erzahlung fur die repetitiven Ereignisse der Sexszenen anbieten wirde, erzéhlen die
Erzahlinstanzen singulativ. Dadurch kommt es zum Gefiihl des Uberdrusses bei den
Lesenden (wie an anderer Stelle bereits ausgefiihrt), das wiederum als Teil von Jelineks

subversiven Verfahren fruchtbar gemacht werden kann.

Bezlglich der Dauer, dem dritten Aspekt der Zeit in Erzéhltexten gemal Martinez und
Scheffel, verhalt es sich in Lust und Gier dhnlich. Wenn man hier das Verhéltnis von
Erzahlzeit und erzahlter Zeit untersucht, fallt auf, dass keine durchgangige
Zeitdarstellung gegeben ist, sondern dass zeitdeckendes, zeitraffendes und
zeitdehnendes Erzahlen fluktuieren.?? Eine bemerkenswerte Rolle spielt auch die
Pause, zu der etwa ,langere eingeschobene Beschreibungen, Kommentare oder
Reflexionen eines Erzéhlers [gehodren], die nicht aus der Perspektive einer handelnden
Figur erfolgen und die insofern nicht in die Zeit der erz&hlten Geschichte eingebunden
sind“.*** Genau das betreiben die Erzahlinstanzen in Lust und Gier auffallend haufig,

214

was dazu fuhrt, dass die erzéhlte Zeit zu einem Halt kommt.“™* Werden diese speziellen

Herleitungen einer Erkenntnis mithilfe der Fokussierung auf den einen Text auch als fiir den anderen
aussagekraftig angesehen werden.

219 v/gl. Martinez / Scheffel 2016, S. 34-36.

211 v/gl. Martinez / Scheffel 2016, S. 47-49.

22 \/gl. ebd. S. 42.

2B Ebd., S. 47.

24 vgl. ebd.
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Formen der Zeitdarstellung gemaB der genderorientierten Literaturwissenschaft auf
ihren semantischen Gehalt hin befragt, l&sst sich beispielsweise die zeitdehnende
Erz&hlweise, die bei den Sexszenen zwischen Gerti und dem Direktor in Lust
angewandt wird, als parallel zu Gertis subjektivem Zeitempfinden interpretieren.?'® Die
Pausen, die die Erzéhlinstanzen auskosten, lenken das Bewusstsein der Lesenden
zielgerichtet vom Erzéhlten weg auf das Erzahlen selbst hin, was ein ,sich Verlieren* im
Text, in der fiktiven Welt schwierig macht, wie Tacke bemerkt: ,,Durch die wiederholte
Einmischung macht die Erzahlerin die Machart des Textes kenntlich und wirft den
Leser auf sich selbst zurlck. [...] Literarische Fiktion wird als solche entbl6it, die
Tauschung als Tauschung thematisiert [...]“?*® In diesem Aufzeigen der Gewordenheit,
leben die Erzéhlinstanzen regelrecht Subversion, was einen zweiten wichtigen

Pinselstrich auf der Leinwand darstellt.

Neben der Zeit ist auch der Modus eine Komponente des Erzahlens, der wiederum aus
dem ,,Grad an Mittelbarkeit und d[er] Perspektivierung des Erzahlten“ besteht.?'’
Ersterer meint die Distanz, die die Erzahlweise zum Erzahlten aufweist.?*® Lust und
Gier befinden sich auf dem Spektrum zwischen narrativem Modus und dramatischem
Modus irgendwo in der Mitte. Ohne Zweifel kann die Tatsache festgestellt werden, dass
die Erzahlinstanzen keine nahtlose Verbindung von Erzéhltem und Lesenden zulassen,
indem sie, besonders in Gier, das Gegenteil von ,,Selbstvergessenheit” verkorpern, die

es fiir den dramatischen Modus und eine solche Verbindung brauchte.?*

Worte und Gedanken, sofern ihnen von den Erz&hlinstanzen Beachtung geschenkt wird,
werden ausnahmslos nie in zitierte Rede gesetzt, sondern auf solch fein verflochtene
Weise in die Erzahlung integriert, dass ein isoliertes Herausnehmen zur Analyse der
Présentationsart beinahe unmoglich wird. Die folgende Passage soll exemplarisch

zeigen, wie aufgelost formelle Grenzen in den Texten zutage treten.

Der Mann kontrolliert ihr Konto, und schon wieder sind Tausende [sic!] im Wind tobende
Baume seiner Axt zum Opfer gefallen. Das Wirtschaftsgeld wird der Frau ausgezahlt und
mehr! Er glaubt eigentlich nicht, daf3 er fur den bequemen Schaukelstuhl, in dem er, ein
zufriedener Bub, seinen Stengel ausruhen und sich strecken 1aRt, auch noch bezahlen soll.
Unter dem Schutz seines hl. Familiennamens steht sie, und unter dem Schirm seiner
Konten, von denen er regelmalig Bericht erstattet. Sie soll wissen, was sie an ihm hat.
Und umgekehrt weill er von ihrem Garten, der, stets gedffnet, zum Herumwihlen und

215 \/gl. Gymnich in Niinning / Niinning 2010, S. 257.
218 Tacke in Miller / Theodorsen 2008, S. 248.

27 Martinez / Scheffel 2016, S. 50.

28 \/gl. ebd.

29 Epd. S. 53,
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Grunzen bestens geeignet ist. Was einem gehdrt, mu auch benutzt werden, wozu hétten
wir es denn? (L 47)

Auf Kurts Handlung der Konto-Kontrolle folgt seine gedankliche Beschaftigung damit.
Bereits der zweite Teil des ersten Satzes mutet eher wie erlebte Rede an, deren Grad an
Unmittelbarkeit im n&chsten Ausruf Gber die Auszahlungen an die Frau gleich wieder
ubertroffen wird, indem diese die Form eines Gedankenzitats aufweist. Jedoch fehlen
Anfiihrungszeichen und ein verbum credendi, die ein solches markieren wiirden.”® Das
verbum credendi folgt allerdings — die erlebte Rede unterbrechend — im néchsten Satz
(,,Er glaubt eigentlich nicht, [...]) und leitet ein klares Gedankenzitat ein, das die
Bezahlung des Schaukelstuhls betrifft. Der Einschub ,ein zufriedener Bub“ kann
allerdings aufgrund der Wortwahl eher der Erzahlinstanz zugeschrieben werden, da der
Direktor sich stark durch seine ausgereifte Mannlichkeit definiert und daher nicht von
sich selbst als ,,Bub“ sprechen wirde. Der néachste Satz konnte sowohl eine
Beschreibung der Erzéhlinstanz als auch eine erlebte Rede des Direktors, der sich die
Situation in den Kopf ruft, sein. Gleiches trifft auf den folgenden Satz zu, bevor dann
im nachsten — der Formulierung nach (,,Herumwihlen und Grunzen*) — deutlich die
Erzahlinstanz Gbernimmt. Der letzte Satz der Passage hingegen erweckt wieder den
Anschein eines leicht agitierten Ausrufs in Form von erlebter Rede seitens des
Direktors, allerdings stort dann die Konjunktivform ,hatte”, die den Ausruf damit
rickwirkend in die Form der indirekten Rede drickt, die allerdings wieder mit dem
Pronomen ,,wir” nicht zusammenpasst. Es wird also ersichtlich, dass — kaum ist ein
Satzteil bestimmt — der néchste etwas offenbart, das die vorige Bestimmung in Frage
stellt. Somit konnen (ber die Distanz der Erzahlinstanzen in Lust und Gier keine
eindeutigen Aussagen getroffen werden. Vielmehr ist man mit den aufgel6sten und nur
mehr schwer ausmachbaren Grenzen konfrontiert, die das Produkt der subversiven

Verwendung von einst klar begrenzten Formen sind.

Der zweite Aspekt des Modus ist die Perspektivierung oder Fokalisierung und
beschaftigt sich mit der Frage, ,[aJus welcher Sicht [...] erzahlt [wird].“*** Nach
Genettes Terminologie liegt in Lust und Gier eine Nullfokalisierung vor, was bedeutet,
dass die Erzédhlinstanzen Zugang zu und Einblick in alle Ereignisse, Handlungen und
Figuren haben.???> An vereinzelten Stellen nehmen sich die Erzahlinstanzen aber auch

zurlick und lassen die Lesenden durch andere Perspektiven sehen, was man (in voller

220 \/gl. Martinez / Scheffel 2016, S. 64.
2L Epd. S 67.
222 \/gl. ebd. S. 68.
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Auspragung, wie sie bei Lust und Gier nicht vorhanden ist) eine ,variable interne
Fokalisierung® nennt.??® In Gier tritt diese sogar mit den Pronomen der ersten Person
auf. Sowohl Kurt als auch Gerti teilen auf diese Weise ihre Wahrnehmung, allerdings
ohne dafuir von der Erzéhlinstanz einen Rahmen zu bekommen, der ihre Passagen Klar
abgrenzt, sodass beim Lesen selbsttatig eine Erklarung fir die einzelnen ,lIch‘s
gesponnen werden muss. Die gesponnenen Faden verdichten sich stellenweise aber zu
Kndueln, die auch durch Zurtickblattern und noch einmal Lesen nicht vollstandig

auseinander geknotet werden konnen.

Als praktisches Werkzeug kann die Fokalisierung dem Konzept des Blicks in der
feministischen Narratologie dienen, das ,.einen produktiven Ansatz fur die Frage
[liefert], inwieweit Subjekt- und Objektpositionen innerhalb eines Textes mannlich oder
weiblich besetzt sind und in welchem Verhaltnis diese Verteilung zur gesellschaftlichen
Geschlechterordnung steht.“?** Die Problematik, die ein mannlicher Blick — ein male
gaze’® — tendenziell aufweist, ist eine objektivierende Darstellungsweise, die ein
asthetisches, erotisches Begehren fir Manner beglnstigt; in literarischen Texten

demnach fiir mannliche Figuren und méannliche Lesende.?®

Wie bereits im Kapitel zu
Lust als (Anti-)Porno ausgefuhrt, kann die Darstellung von beispielsweise dem
weiblichen Kdorper kaum als begunstigend fiir erotisches Begehren angesehen werden.
Nichtsdestotrotz gleicht die Art und Weise der Darstellung, die Methode des
Présentierens der Korperteile exakt den Mechanismen des male gaze. In den Sexszenen
in Lust zum Beispiel nahert sich die Erzéhlinstanz der internen Fokalisierung an, indem
sie zwar ihre eigenen Formulierungen verwendet, allerdings den Blick auf Ereignisse
und Handlungen durch den Direktor auf Gerti richtet. Wenngleich er auch kein
Innenleben in diesen Situationen in Form von Gedanken oder Geflihlen zugesprochen

bekommt, so werden die Handlungen ausschlieBlich aus seiner Sicht erzahlt:

Der Direktor zieht ihr die Reste ihrer Kleidung aus und beobachtet sie beim Wischen und
Flechten, beim Weben und Winden von Fetzen. Einmal fallen die Briiste nach vorn, dann
schwanken sie vor der Frau herum, wahrend sie scheuert und erneuert. Er zwickt die
Warzen zwischen Daumen, Zeigefinger und Mittelfinger, und dann dreht er dran herum,
als wollte er eine Mikrokosmos Birne einschrauben. Er schlagt mit seinen jahzornigen,
schweren Kaldaunen, die vorn, ein helles Himmelsfenster, im Ausschnitt seiner Hose

?23 Martinez / Scheffel 2016, S. 70.

224 Gymnich in Niinning / Niinning 2010, S. 258, [Hervorhebung aus dem Original nicht in das Zitat
Ubernommenl].

2% Siehe zum Konzept des male gaze: Mulvey, Laura: ,,Visual Pleasure and Narrative Cinema®. In:
Braudy, Leo / Cohen, Marshall (Hg.): Film Theory and Criticism: Introductory Readings. New York:
Oxford UP 1999, S. 833-844.

226 \/gl. Gymnich in Niinning / Niinning 2010, S. 258.
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erscheinen, von hinten gegen ihre Schenkel. Wenn sie sich biickt, muss sie die Beine
spreizen. Er kann jetzt ihren ganzen Feigenbaum mit einer Hand umfassen und die Finger
zornig Wanderer spielen lassen. (L 42)

In dieser Passage wird die Frau explizit formuliert durch den Mann ,,beobachtet”. Ihr
Kaorper, den der male gaze begehrt, ist das Einzige an ihr, das in den Blick gerat, wovon
die sexualisierten Teile — die Briste, die (Brust)Warzen, die Schenkel, die Beine und
der Feigenbaum — besonders im Fokus stehen. Die stets im Aktiv konstruierten Satze
des Direktors lassen fur die Frau und ihre Korperteile lediglich Objektpositionen
tibrig.?” In zwei Ausnahmen wird ihr die Subjektposition im Satz zuteil, allerdings
ohne dass sie dabei vom méannlichen Blick im buchstablichen wie metaphorischen Sinne
frei ware. Denn in der ersten Instanz dient ihre Handlung des Putzens (eine zweite
begehrenswerte weibliche Tatigkeit fur Manner, wenn auch auf andere Weise) rein als
Erklarung dafiir, warum ihre Briste sich bewegen. Genauso ist in der zweiten Instanz

die Handlung an eine Kondition gebunden, die wieder rein dem Mann zuarbeitet.

Obwohl die Subjekt- und Objektpositionen in Lust und Gier innerhalb der
Figurendynamik Kklar verteilt sind, présentieren doch die Erz&hlinstanzen ménnliche wie
weibliche Figuren gleichermaBen als Objekte, indem sie ihre Korper zentrieren und
alles andere — Personlichkeiten, Geflhle, Eigenheiten, etc. — so weit an den Rand
verdréngen, dass eine Wahrnehmung als ,lebensechtes® Subjekt nicht mehr méglich ist.
Was die Erzahlinstanzen mit ihrem Blick also tun, ist unverfroren menschliche Objekte
zu présentieren, nicht um jemandem in einer Subjektposition dadurch einen Vorteil zu
verschaffen, sondern im Gegenteil, um gewohnlicherweise Lustbringendes so weit
auszustellen, zu objektivieren und entsubjektivieren, dass die bisherige Lesehaltung
Figuren gegeniber aufgeruttelt werden muss. Folgendes Zitat illustriert dieses
Vorhaben der Erz&hlinstanzen recht treffend: ,,Die Menschen wiirden sehr bds auf mich
sein, wenn sie wuften, dal3 ich sie hier in Wursthillen stecke und aufhénge, jedem Blick

preisgegeben, doch ganz ohne Kdorper halt die Hose nicht.” (G 303)

Nach Zeit und Modus gilt es nun noch, die Stimme als dritte Kategorie der Darstellung
in den narratologischen Steckbrief von Lust und Gier aufzunehmen. Diese setzt sich mit
»all d[en] Problemen [auseinander], die den Akt des Erzéhlens und damit neben der
Person des Erzéhlers auch das Verhaltnis von Erzéhler und Erz&hltem sowie von
Erzahler und Leser/Horer betreffen.“??® Das ergibt die vier zu untersuchenden

227\/gl. Giirtler in Giirtler 1990, S. 127.
228 Martinez / Scheffel 2016, S. 72.

60



Teilaspekte ,,Zeitpunkt des Erzéhlens®, ,,Ort des Erzahlens®, ,,Stellung des Erzéhlers
zum Geschehen® und ,,Subjekt und Adressat des Erzahlens“.?”® Die ersten beiden
Aspekte mussen aufgrund ihrer geringen Relevanz fir die Genderfragen ohne
detaillierte Ausfiihrung auskommen. Es sei nur der Vollstandigkeit halber festgehalten,
dass es sich um ein spateres Erzahlen handelt, das allerdings durch das das epische
Préteritum ersetzende Prasens durchaus ein Gefuhl der Gleichzeitigkeit vermittelt, und

dass das Erzahlen auf einer extradiegetischen Ebene stattfindet.

Die letzten beiden Aspekte korrelieren hingegen wesentlich mit dem Konzept der
Stimme in der feministischen und genderorientierten Narratologie. Dieses setzt sich mit
méannlichem und vor allem weiblichem Sprechen beziehungsweise dessen Abwesenheit
in Texten auseinander. %*° Daraus werden Verbindungen zu Geschlechterverhaltnissen
und Machtverteilungen auf einer (von der Literatur vermeintlich repréasentierten)
realgesellschaftlichen Ebene hergestellt.”®* Die Anteile mannlichen und weiblichen
Sprechens koénnen einerseits quantitativ oder — wie besonders von den franzdsischen
Feministinnen — qualitativ untersucht werden.?*? Da in Lust und Gier nicht die Figuren
den Hauptanteil des Sprechens in den Romanen ausmachen, sondern die
Erzahlinstanzen, sind diese von groRerem Interesse, denn auch ihr Sprechen kann in
Geschlechterfragen eingreifen: ,,Sprechen, vor allem das Sprechen von Erzéhlinstanzen,
ist seitens der feministischen Erz&hltheorie als Akt der Aneignung traditionell mannlich
konnotierter narrativer Autoritdt betrachtet worden, was auf der partiellen
Deutungshoheit von Erzahlinstanzen als Vermittlern der erzdhlten Geschichte

beruht.«%3

An dieser Stelle, an der Stimme und Sprechen durch ihre Theorie etabliert werden, soll
auch das Sprechen der Erzéhlinstanzen in Lust und Gier in einem kleinen exkursartigen
Einschub Gehor finden. Denn immer wieder beschaftigt diese sich thematisch und

kommentierend ebenfalls mit diesen Konzepten:

»Der Mann. Er ist ein ziemlich groRer Raum, in dem Sprechen noch maéglich ist.” (L 8)

,Gleich will die Frau, aus der Geschlechtsnarkose erwacht, wieder ziigellos den Mund
zum Sprechen benutzen. Sie muB sich erst statt dessen aufsperren und den Schwanz

229 Martinez / Scheffel 2016, S. 73, 79, 85 u. 89.

230 \/gl. Gymnich in Niinning / Niinning 2010, S. 257.
ZLygl. ebd.

22\/gl. ebd., S. 258.

23 Ebd. S. 257.
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Michaels in das Kabinett ihres Mundes einlassen. Er stof3t in sie hinein, damit mild sein
Strahl erscheinen kann.* (L 126)

»Sle will den jungen Mann, dessen Vortrag sie am Vortag genossen hat, moglichst bald
wieder in sich ein Machtwort sprechen lassen.” (L 176)

»,Das Sprechen macht den Menschen erst selbststdndig, er kann auf diese Weise andre
nach dem Weg fragen und dann doch woandershin gehen. Das Sprechen ist auch das
Hobby vieler Frauen. Seltsam, wenn sie Platz nehmen, sie tun es gewif3 nicht, um leise zu
sein. Geben wir ihnen also Grund zu schreien! Wunderbar, wie es ihnen die Worte aus
dem Mund reiftt! Aber besser ist es, wenn man dazukommt, ihn schon vorher reinzutun,
in diesen Mund, der sonst immer spricht.” (G 40)

,Hast du deine Stimme jetzt wiedergefunden? Und dafiir hast du sie gebraucht, dal du
mich mit ihr dermaRen anschreist? Wart nur! Gleich komm ich zuriick und wichse dich
mit dem Teppichklopfer durch. Ich habe sie vorhin zu meiner gelegt, deine Stimme, du
hast sie freiwillig abgegeben, ich hab meine ja auch nicht gebraucht. Genau. Bei mir war
sie die Stimme, du hast sie mir gegeben, du héattest drauBen gar nicht so nach ihr zu
briillen brauchen.” (G 134)

Die Erzahlinstanzen stellen in diesen Beispielen einmal mehr, einmal weniger konkret
die Verbindung zwischen Sprechen und Macht her, wie es auch die Theorie tut. Diese
reicht vom mannlich besetzten Raum (L 8) und der wortwortlichen Verbindung
»Machtwort” (L 176) Gber das metaphorische Verlieren der weiblichen Stimme an den
Mann (G134) bis hin zu weiblichem Sprechen als Stérung der mannlichen Ruhe, der
man nur durch Sexualitat und Gewalt ein Ende bereiten kann, indem buchstablich das
mannliche Geschlecht im Mund der Frau ein Sprechen unméglich macht (L 126, G 40).
Das Konzept der Stimme wird in Lust und Gier also nicht nur auf der Ebene des

Erzéhlens, sondern auch auf jener des Erzédhlten wirksam.

Begibt man sich nun wieder zuriick auf die Ebene des Erzahlens, gilt es nun, die
Stellung der Erzdhlinstanzen zum Geschehen zu untersuchen. Aus vielen vorigen
Ausfuhrungen wird bereits ersichtlich, dass diese sich mittendrin befinden, sich in die
Texte einbringen und regelrecht einmischen. Jedoch wirken sie nicht auf das Geschehen
ein in dem Sinne, dass sie eine teilhabende, handelnde Figur auf derselben Ebene wie
die anderen Figuren sind, sondern stets von ihren Erz&hlpositionen aus. In der
Narratologie nennt man eine solche Stellung zum Geschehen heterodiegetisch.?*
Gleichzeitig sind die Erzahlinstanzen in Lust und Gier aber keine, die sich rein dem
Erzéhlten verschreiben und vollkommen hinter diesem verschwinden, was bei
extradiegetisch-heterodiegetischen Erzéhlinstanzen vielfach der Fall ist. Folglich
ubernehmen die Erzéhlinstanzen der Texte zwar die formellen Konventionen,

rebellieren gleichsam aber gegen diese, indem sie standig auftauchen, sich einmischen,

24 \/gl. Martinez / Scheffel 2016, S. 86.
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auf sich aufmerksam machen und — sprechen: ,,Ruhe. Jetzt spreche ICH. Und ich
spreche als Frau. Ich mochte auch einmal etwas sagen dirfen, wenn ich schon die ganze
Zeit schreiben muB, [...].* (G 137)

Diese Stellung zum Geschehen kann fur Genderfragen weiter produktiv gemacht
werden, wenn dazu Adressat_innen und Subjekt der Erzéhlinstanz betrachtet werden.
Zu Letzterem gehort auch das Geschlecht der Erzahlinstanz, wobei ,bei
heterodiegetisch-extradiegetischen Erzadhlinstanzen das biologische Geschlecht im
Normalfall unmarkiert bleibt, wohingegen bei homodiegetischen Erzéhlinstanzen das

€235

biologische Geschlecht zumeist spezifiziert ist, [...]““”, wie Gaby Allrath und Carola

Surkamp mit Susan Lanser bemerken. In der Kritik zu Lust und Gier werden sowohl das

236
)

vermeintlich neutrale generische Maskulinum (zB. ,,des allwissenden Erzéhlers als

auch die explizit weiblich markierte Form ,,Erzahlerin“%’

gebraucht. Die Ursache fiir
das Auffassen der Erzahlinstanzen als weiblich kénnte einerseits darin liegen, dass
Lesende beim gedanklichen Fillen von Lucken die haufige Korrelation von Geschlecht
der Autorin und der Erzahlinstanz bilden.?*® Zu diesem Schluss verleiten Jelineks Texte
vielleicht mehr als andere, da sie mit ihrer Autorinneninstanz bewusst spielt (zB:
,»Andre wohnen in einem See, nein, das kénnen Sie nicht sagen, Autorin, [...]* (G
317)).2° Andererseits liefern auch die Texte dort und da Hinweise fir weibliche
Erzéhlinstanzen, die sich besonders in der Beziehung zu den Adressat_innnen
offenbaren. Die gelegentlichen Solidarisierungen der Erzahlinstanzen mit einer Gruppe
von Adressat_innen lassen sie dieser Gruppe zuordnen. Sprachlich sind diese
Vorkommnisse beispielsweise so realisiert: ,,Wir sind doch alle eitel, meine Damen.” (L
183), ,,Jaja, wir Frauen! Wir sind auch bei uns (nicht bei Trost).” (L 234) oder ,,[...]
denn ich Unwissende kenne nur Muttertochterbeziehungen, [...]* (G 225). Wirde man
die Erzéhlinstanzen aus dieser Perspektive als weiblich auffassen, so fande man vor sich
zwei Texte, die der Tradition der mannlichen narrativen Instanz ein weibliches Erzé&hlen
gegenuber stellen und somit eine weibliche Stimme laut werden lassen. Das

Herauslesen lickenloser weiblicher Erz&hlinstanzen muss allerdings letztlich

2% Allrath, Gaby / Surkamp, Carola: ,,Erzahlerische Vermittlung, unzuverlassiges Erzahlen,
Multiperspektivitat und Bewusstseinsdarstellung“. In: Ninning / Ninning 2004, S. 143-179, hier S. 149-
150, [Hervorhebung aus dem Original nicht in das Zitat Gbernommen].

236 Hamm in Miiller / Theodorsen 2008, S. 252.

237 Zum Beispiel bei Bayer in Bluhm / Rélleke 2005.

28 \/gl. Allrath / Surkamp in Niinning / Niinning 2004, S. 148.

9 Eiir eine ausfiihrliche Diskussion der Autorinneninstanz bei Jelinek siehe: Clar, Peter: ,,Ich bleibe,
aber weg.*“: Dekonstruktionen der Autorinnenfigur(en) bei Elfriede Jelinek*. Bielefeld: Aisthesis Verlag
2017.
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Spekulation bleiben, denn es gibt keine ganzlich eindeutigen Aussagen und keine
faktischen Anhaltspunkte, die die Erzadhlinstanzen als Frauen bestimmen. Dartber
hinaus wird das Erzahlen vereinzelt von Solidarisierungen mit Mannern durchkreuzt:
»,von der Hifte abwarts gehéren wir Ménner eben zusammen.” (L 257) oder ,,Auch
ihnen soll ein Schwanz eingeflhrt werden, was glauben Sie, wie oft man das pro Tag
schafft, der Jungste sind wir auch nicht mehr.” (G 36) Dieses Phanomen des Beinahe-
aber-nicht-ganz, das hier einmal mehr zutage tritt, driickt folgendes Zitat exakt aus:
,Die Frau und ich, sind wir eins? Wir sind uns noch nicht einig, ob wir denselben Plan
haben, es wirde mich aber nicht Gberraschen.” (G 428) Alles weist darauf hin, dass die
Erzéhlinstanz weiblich ist, die Frage, ob die Frau und sie eins sind, ist berechtigt, jedoch
ist die Antwort gerade so zaghaft, dass eine hundertprozentige Sicherheit
ausgeschlossen werden muss. Damit wird erreicht, was Allrath und Gymnich als eine
produktive Mdglichkeit in der genderorientierten Literaturwissenschaft identifizieren:
,»Bleibt das Geschlecht einer Figur oder Erzdhlinstanz unbestimmt, so kann auf diese
Weise der Status des biologischen Geschlechts als fester Grofie subversiv unterminiert

werden, und normative gender-Zuschreibungen kénnen in Frage gestellt werden.**

Der mehrdeutige und widersprichliche Umgang mit dem eigenen Geschlecht, gibt
Anlass, die Erzéhlinstanzen auch auf den Grad der Zuverlassigkeit ihres Erzéhlens hin
zu untersuchen. Durch die hdufigen die Erz&hlung begleitenden Kommentare der
Erzahlinstanzen weisen sie ein nahezu ausgeglichenes Verhéltnis von theoretischen und
mimetischen Satzen auf.?** Wahrend die Erzahlinstanz fur die Lesenden gegentiber den

Figuren prinzipiell einen ,logisch privilegierten Status*??

innehat und ihr in der Regel
eher geglaubt wird, ist dieser Wahrheitsanspruch vor allem fur mimetische Satze
gliltig.?*® Theoretische Satze hingegen konnen angesichts der Tatsache, dass sie nicht
existentiell in die erzahlte Welt eingreifen, von den Lesenden entweder fur wahr oder
nicht wahr befunden werden, ohne dass dies im Normalfall groe Auswirkungen auf die
Wahrnehmung der erzahlten Welt hat.?** Die Erzahlinstanzen in Lust und Gier lassen
aber von Vornherein eine direkte Wahrnehmung nicht zu, denn sowohl die
theoretischen als auch die mimetischen Sétze gelangen nur durch den allzeit aufrechten

Filter der Erzahlinstanzen an die Lesenden. Dieser Filter lasst einerseits theoretische

20 Allrath, Gaby / Gymnich, Marion: ,,Neue Entwicklungen in der gender-orientierten Erzahltheorie®. In:
Ninning / Nunning 2004, S. 33-48, hier S. 35.

1 \/gl. Martinez / Scheffel 2016, S. 104-105.

242 Epd. S. 102.

#3\/gl. ebd. S. 105.

244 \vgl. ebd.
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und mimetische Satze miteinander verschmelzen, sodass eine Trennung schwerféllt; und
andererseits durchzieht er auch die Sprache auf eine derart eigenwillige Weise, dass
selbst inhaltlich eindeutig mimetisch funktionierende Sétze durch die Verwendung von
Formulierungen und Stilmittel untrennbar an die Erzédhlinstanzen gebunden sind. Das
folgende Beispiel veranschaulicht, wie diese Strategien am Text wirksam werden:
Ihre Geflhle fiillen sie ganz aus, und sie muf§ aus sich herausschlagen wie die Triebe es
tun, wenn man sie nicht fest eingesperrt hélt im Fernsichtgerat des Leibes. So steht es in
den Biichern, in denen man billig alles tber sich selbst, da man sich teuer ist, erfahren
kann. Als gabe es hier Mucken und eine andre befremdete Brut, schlagt die Frau in die
Luft und fallt Gber eine Wurzel, rei3t sich das Gesicht in altem Firn auf und verschwindet
an dunkleren Stellen des Waldes. Nein, dort vorn rennt sie ja! Stolpert Gber die schwarzen

Locken im Gezweig. Gleich darauf kommt sie freiwillig wieder an die Leine und Gurten
zurtick, steigt ein, 1aRt sich, miRig gehend, auf den Grund des Sitzes stopfen. (L 100-101)

Der erste Satz zeigt den flieRenden Ubergang von mimetisch zu theoretisch, wenn es
erst noch um die Romanfigur Gerti geht und dann um ein vermeintlich allgemein
menschliches Phanomen. Es folgt ein rein theoretischer Satz, auf den wiederum ein
mimetischer folgt. Indem die Erzahlinstanz auf diesen aber das ,,Nein, dort vorn rennt
sie ja!* folgen l&sst, widerspricht sie ihrer vorigen Aussage und damit sich selbst, und
entkréftet somit auch die generelle Glaubwurdigkeit ihrer Aussagen. Im letzten Satz der
Passage wird das Einwirken des sprachlichen Eigenwillens der Erzahlinstanz
ersichtlich, denn, was mimetisch ein reines Zuriickkommen, ins Auto Einsteigen und
sich Hinsetzen wére, bekommt durch die Sprache eine andere Farbung sowie einen
wertenden Beigeschmack. Da also neben den theoretischen Séatzen auch die
mimetischen in Lust und Gier keinen absoluten Wahrheitsanspruch mehr besitzen
kdnnen, ist eine vorsichtige Beschreibung der Erzdhlinstanzen als unzuverléssig
naheliegend. Vorsichtig deshalb, weil sie trotz der gestreuten Widerspriiche und
Verwirrungen nicht vollstandig in eine der Kategorien des unzuverldssigen Erzahlens
passen, die Martinez und Scheffel herausarbeiten.*® Anstatt dies als Enttauschung und
Erschwernis fir die Untersuchung zu sehen, bietet sich einmal mehr das Heranziehen
der feministischen bzw. genderorientierten Literaturwissenschaft an, die eine
.Neukonzeption“ von unzuverlassigem Erzahlen propagieren.?*® Weil kognitive
Zugénge zu Narratologie ein Umdenken bewirkt haben, das unzuverlassiges Erzahlen
nicht als der Erzéhlinstanz inhdrent, sondern ihr durch die Lesenden aufgrund

bestimmter Textmerkmale zugeschrieben begreift, er6ffnen sich neue Handlungsfelder

2% \/gl. Martinez / Scheffel 2016, S. 107-110.
246 Allrath / Surkamp in Niinning / Niinning 2004, S. 154.
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fur Autor_innen und Forscher_innen.?*” Das bedeutet, die Frage lautet nicht mehr,
welche die Beweise im Text daflr sind, dass die Erzahlinstanz unzuverlassig erzéhlt
oder nicht, sondern was Widerspriiche und Verwirrungen Uber normativ geprégte

Erwartungshaltungen aussagen kdnnen.?*

Notwendigerweise spielen in solchen
Aussagen Genderfragen eine bedeutende Rolle, weswegen identitatsstiftende Faktoren
wie beispielsweise das Geschlecht einer Erzahlinstanz nicht unwesentlich sind.?* Dies
insofern als eine Beurteilung Uber die Zuverldssigkeit und Glaubwirdigkeit der
Erzahlinstanz entlang derselben Mechanismen funktioniert, die auch im grof3en,
lebensweltlichen Spektrum wirksam sind und bekanntlich vor Ausschlissen, Sexismus

und unhinterfragtem Androzentrismus nicht haltmachen.?*°

Né&hert man sich nun mit diesem Wissen den nicht kategorisierbaren, vermeintlich
unzuverlassigen Normabweichungen der Erzéhlinstanzen in Lust und Gier, lasst sich
Uber die narratologische Form hinaus nach méglichen Aussagen suchen. So kénnte zum
Beispiel aus der Verbindung zwischen aktivem Beeinflussen der Erzéhlung und
Unzuverlassigkeit eine Rollenerwartung herausgelesen werden, die Parallelen zur Rolle
der Frau in der Gesellschaft aufweist. Diese heillt ein stilles Hinter-der-Sache-
Verschwinden gut, verurteilt aber ein Eingreifen und Verandern von Bestehendem.?*!
Aus der Perspektive, die geschlechtslose Erzahlinstanzen annimmt, kann absichtlich
Uneindeutiges ,,dazu dienen, fragmentarisierte Identitadten erzahlerisch zu inszenieren®
und damit dem Mythos der standhaften, naturgegebenen, abgeschlossenen ldentitét

Wind aus den Segeln nehmen.?

Wie der in diesem Unterkapitel angefertigte Steckbrief der Erz&hlinstanzen, der voll mit
unvolistandigen und nicht eindeutigen Angaben und unzéhligen erklarenden,
verhandelnden Anmerkungen am Rand ist, bezeugt, hat Jelinek in ihren Romanen Lust
und Gier keine traditionellen oder etablierten Erzéhlverfahren angewendet, sondern
diese rahmenhaft beniitzt und aber nicht mit Gewohntem gefillt, sondern mit einer
bunten, experimentellen und teils abstrakten Leinwand. Sie gehort dadurch zu jenen

Autorinnen, die ,mit ihrer Entwicklung innovativer Erzdhlstrategien sowohl zur

27 \/gl. ebd. S. 154-155.

28 \/gl. Allrath / Surkamp in Niinning / Niinning 2004, S. 155.
29 v/gl. ebd.

20 yv/gl. ebd. S. 155-157.

#Lygl. ebd. S. 158.

2 Epd. S. 159.
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Ausbildung neuer Ansichten Uber das Verhéltnis zwischen den Geschlechtern als auch

zur Veranderung von Erzahlformen bei[tragen].“?*®

5.2.2 Figuren
»Wir wollen jetzt aber nicht

personlich werden.” (L 63)

Von der Ebene der Darstellung wandert der Blick nun auf die Ebene des Dargestellten,
der erzdhlten Welt, in der auch die Figuren angesiedelt sind.?* Alles, was tber die
Figuren bekannt ist, sowie deren Handlungen und Bewusstsein, erfahren die Lesenden
von Lust und Gier durch die auktoriale Figurencharakterisierungen der

2% charakterisiert, wie etwa Gabi

Erzahlinstanzen.?® Teilweise sind die Figuren implizit
mit ihrem Nachnamen ,,Fluch“ (G 193), Gerti (sowohl in Lust als auch in Gier) mit
ihrem ,,deformierte[n] und verkleinerte[n]“?**” Namen und Hermann, ,.der [...] in seinem
Namen sich verdoppelnde und vergroRernde >Mann<“?*®, Fiir andere Figuren erfolgt die
Charakterisierung explizit.”>® Um diese ,Charaktere* von Figuren zu beschreiben, nutzt
die Narratologie die Konzepte Komplexitit und Dynamik, die darliber Auskunft geben,
wie ,flach® oder ,,rund“ beziehungsweise wie ,statisch oder dynamisch“ eine Figur
ist.%% Ihrer Subjektivitat beraubt, weisen die Figuren in Lust und Gier dementsprechend
wenige Merkmale von Individualitat auf, ebenso wie Eigenschaften, Eigen- und
Besonderheiten fehlen, was aus ihnen flache Figuren macht — oder Tragerinnen von
.‘Flachigkeit* (Nicht-Tiefe und zugleich Un-Tiefe)* wie Liicke schreibt.?® Deswegen
gibt es auch keinen charakterlichen Nahrboden, der ein Verdndern oder eine
Weiterentwicklung und damit ein dynamisches Dasein der Figuren begriinden wiirde,
sondern die Figuren harren still am selben Punkt aus: ,,Wir aber, wir Figuren, lassen uns
so schwer bewegen, wie Blei hdngen wir an den Kathetern, durch die unser warmes
armes Wasser ablauft.” (L 198)

253 Allrath / Surkamp in Niinning / Niinning 2004, S. 174-175.
24 \/gl. Martinez / Scheffel 2016, S. 147.

25 y/gl. ebd. S. 152.

26 \v/gl. ebd.

%7 Janz 1995, S. 112.

28 Ebd. S. 114.

29 \/gl. Martinez / Scheffel 2016, S. 152.

20 Ephd. S. 151.

%61 | {icke 2008, S. 51.
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Die Merkmale der traditionellen Narratologie sind einmal mehr fur die Analyse von
Lust und Gier nur wenig brauchbar. Mit den Ansdtzen der gender-orientierten
Literaturwissenschaft eroffnet sich hingegen wieder ein breiterer theoretischer Zugang.
Diese verbindet zwei Konzeptionen von Figuren, die einzeln und fur sich gesehen zu
einseitig sind, zu einem Ansatz, der von beiden Konzeptionen den Grundgedanken
beibehalt, ihn aber aus der Einseitigkeit herausholt.?®> So ergeben sich aus dem
»realistisch-mimetische[n] Figurenkonzept* und dem Konzept, ,,Figuren als reine
Handlungstrdger und Aktanten”“ zu sehen, ,rezeptionsorientierte und kognitive
Konzeptualisierungen von Figuren“.?*® Diese erkennen Figuren sowohl als ,textuelle
Konstrukte* als auch als ,,in Analogie zu realen Personen konstruiert* an.”®* Wie
Figuren in der Rezeption konstruiert werden, kann anhand der folgenden ,vier
mentale[n] Modelle” ausgefiihrt werden: , Kategorisierung, Individualisierung,
Entkategorisierung und Personalisierung®.?®® Flachheit und Statik der Figuren in Lust
und Gier lassen sich mit dem Modell der Kategorisierung erklaren. Nicht nur mit
implizitem Auftauchen, sondern mit explizit zu Bezeichnungen erhobenen Kategorien
evozieren die Texte Figurencharakterisierungen, die prototypisch im Wissensgefiige der
Lesenden verankert sind und durch den textuellen Reiz wieder hervorgerufen werden.?®®
Solche kategorischen Bezeichnungen sind in den Romanen etwa ,,Direktor, ,,Gendarm*
oder ,,Student” und stehen anstelle der Namen, die vergleichsweise sehr selten benutzt
werden. Diese Art der kategorialen Bezeichnung wird in Lust und Gier aber noch auf
die Spitze getrieben, indem genauso wie die Berufsbezeichnungen auch nur ,,die Frau®,
»der Mann“ oder ,,das Kind*“ gebraucht werden. Bei den Berufsbezeichnungen werden
also prototypische Eigenschaften und Klischees der einen genannten Berufsgruppe
heraufbeschworen, wohingegen mit ,,Frau* und ,,Mann* gleich der gesamte stereotype
Ballast eines ganzen Geschlechts evoziert wird. Dies verhindert einerseits zwar eine
psychologisierende, identifikatorische Lesart, er6ffnet aber eine ideale Einschreibflache
fiur weitgreifende Kritik und Subversion. Im Hinblick auf Geschlechterverhaltnisse
bedeutet das, dass mit dem Darstellen eines weiblichen Schicksals ganz konkret die

Gesamtheit des weiblichen Geschlechts mitgelesen werden kann, aber auch, dass die

262 \/gl. Gymnich, Marion: ,,Konzepte literarischer Figuren und Figurencharakterisierung.* In: Ninning /
Ninning 2004, S. 122-141, hier S. 125-129.
263 Epd., [Hervorhebung aus dem Original nicht in das Zitat iibernommen].
264 Ebd. S. 129, [Hervorhebung aus dem Original nicht in das Zitat tibernommen].
265 Ebd. S. 130, sich berufend auf: Schneider, Ralf: Grundrif zur kognitiven Theorie der
;E}gurenkonzeption am Beispiel des viktorianischen Romans. Tubingen: Stauffenburg 2000.

Vgl. ebd.
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von den Gertis performativ aufgefiihrte Weiblichkeit als Abbild der normativen
Weiblichkeitsauffassung im grofleren Rahmen kritikfahig gemacht wird, gemal dem
Motto: ,,Wird es lhnen schon zu kompliziert mit all den alten Frauen? Keine Sorge!

Kennen Sie eine, kennen Sie alle.” (G 228)

Diese besondere Art der Anrufung, die Geschlechtsbezeichnungen gegenuber den
Namen privilegiert, kann zudem mit Butlers Theorien zur Anrufung und
Subjektwerdung zusammengefuhrt und durch sie zu lesen versucht werden. Butler sieht
im deklarativen Sprechakt der Geschlechtsbestimmung eines Babys durch den Arzt das
Eintreten dieses Menschen ,,in den Bereich von Sprache und Verwandtschaft“.?®’ Bei
einem singulédren Akt bleibt es allerdings nicht:

Damit aber endet das »Zum-Méadchen-Machen« des Médchens noch nicht, sondern jene

begriindende Anrufung wird von den verschiedensten Autoritaten und Uber diverse

Zeitabschnitte hinweg immer aufs neue wiederholt, um die naturalisierte Wirkung zu

verstarken oder anzufechten. Das Benennen setzt zugleich eine Grenze und wiederholt
einschérfend eine Norm.*®®

Indem also die beiden Gertis Uberwiegend mit ,,die Frau® bezeichnet und benannt
werden, wird dieser Prozess des ,,Zum-Mé&dchen-Machens*, der nie abgeschlossen ist,
sondern sich standig wiederholen muss, explizit und wortwértlich offengelegt.
Gleichzeitig wird durch das Vermeiden der Namen verhindert, dass der ,,soziale Pakt*
eintreten kann, der in einem &hnlich ablaufenden Prozess wie dem des ,,Zum-Madchen-
Machens“ den Namen an eine vermeintlich konstante, individuelle Identitét bindet.?®®
Waihrend also diese Prozesse einerseits zur Schau gestellt und andererseits immer
wieder unterbrochen werden, wird auf ihre Wirkungsweise und die daraus folgenden

Implikationen fur Identitaten aufmerksam gemacht.

Dass Gerti in Lust und Gerti in Gier denselben Namen haben und in der Kritik zuweilen
eine Verbindung iber den gleichen Namen hinaus gesehen wird?”, hat freilich mit
diesen Implikationen zu tun. Jelinek nitzt mit der Namensgleichheit der beiden
Protagonistinnen was Gymnich mit Margolin ,p»relative Autonomie< literarischer
Figuren nennt.””* Indem die Figur Gerti von ihrem urspriinglichen Text losgeldst in

einem anderen wieder erscheint, wird sie innerhalb des dazugehdrigen Kulturkreises

27 Butler 1997, S. 29.

268 Epd.

29 v/gl. ebd. S. 112-117.

270 Sjehe zB: Liicke 2008, S. 70 und Giirtler in Eder / Vogel 2010, S. 146.
21 Gymnich in Niinning / Niinning 2004, S. 129.
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gewissermalien autonom, wodurch sie allein durch ihr Vorkommen bereits Wissen
aktiviert, das im neuen Text nicht mehr direkt vermittelt werden muss.?”> Es muss
natlrlich spekulativ bleiben, ob es sich bei Gerti tatsachlich um so eine Figur handelt,
und was Jelineks Absichten der Namensgleichheit wirklich waren. In ihrem Text Die
Leere offnen dullert sie sich aber auf eine Weise zu ihren Figuren, die eine solche
Deutung durchaus zul&ssig erscheinen lasst:

Ich mache ja nicht das, was Menschen sind oder tun, zu meinem Thema, sondern das, was
das Gleiche an ihrem Handeln ist, die Struktur ihres Handelns, also wonach sich die
Figuren verhalten, ohne zu sein. Sie sind da, aber sie sind nicht. Meine Figuren gibt es
nicht.?”

Von einem Standpunkt aus, von dem Literatur als reprasentativ fiir die Wirklichkeit
angesehen wird, kann dariiber hinaus eine Analogie zwischen Jelineks
Figurenkonstruktion und ihren Aussagen Uber die Position der Frau hergestellt werden
(,,Behandeln wir einmal kleine Figuren als etwas GrofRRes. Werden wir unruhig, weil wir
selber dazugehdren konnten, ohne grol} geworden zu sein“ (G 425)). Besonders der
Aspekt des als Frau nicht individuell Existieren-Konnens offenbart die strukturelle
Parallelitat, die zudem auch fur Jelineks Autorinnenposition wirksam ist, wie sie in
einigen Interviews offenlegt:
Eine Frau ist kein Einzelschicksal wie ein Mann. Eine Frau hat kein Ich. Eine Frau steht
fur alle Frauen. Als Vertreterin einer unterdriickten Kaste schreibt sie fiir alle anderen
mit. Man gesteht uns nicht zu, Ich zu sagen. Und im Grunde kénnen wir es auch nicht.
[...] Ich habe das Gefiihl, dass ich nicht Ich sagen kann. Deswegen schreibe ich so

exemplarisch, ich beschreibe keine Einzelschicksale. Ich schreibe ein weichliches Es und
habe tatsachlich das Gefiihl, dass ich fir alle Frauen mitschreibe.?”

Aber wenn ich, eine Frau, spreche, dann spreche ich eben nicht als eine, die Ich sagen
darf, sondern ich spreche sozusagen, als Mitglied einer immer noch unterdriickten Kaste,
fiir alle anderen Frauen mit. Das Ich ist also ein vereinzeltes wie ein kollektives Ich.?”

Auch wenn die Frauenfiguren in Lust und Gier sich in jeweils anderen
Lebenssituationen befinden — Lust-Gerti in volliger 6ékonomischer Abhéngigkeit von
ihrem Mann (zB L 33), Gier-Gerti in finanziell gut situierter, eigenstandiger Position

(zB G 148) und Gabi im selbstbestimmten, emotional unabhangigen Nachgehen ihrer

22 Gymnich in Niinning / Niinning 2004, S. 129.

273 Jelinek, Elfriede: ,,Die Leere 6ffnen. (fir, tiber Jossi Wieler)“. 2006. www.elfriedejelinek.com, Rubrik:
Zum Theater, [letzter Zugriff: 26.01.2020].

274 Schwarzer, Alice: ,,Sind schreibende Frauen Fremde in dieser Welt?“. Interview mit Elfriede Jelinek
und Marlene Streeruwitz. In: EMMA September / Oktober 1997. https://www.emma.de/artikel/sind-
schreibende-frauen-fremde-dieser-welt-263456, [letzter Zugriff: 26.01.2020].

2’5 Jelinek, Elfriede / Roeder, Anke: ,,Uberschreitungen. Ein Gespréach mit Elfriede Jelinek®. 1996.
wwwe.elfriedejelinek.com, Rubrik: Zum Theater, [letzter Zugriff: 26.01.2020].
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Bedirfnisse (zB G 373) — so spannt sich doch unter sie alle ein verhéngnisvolles Netz,
in das sie friher oder spater stiirzen missen. In diesem Netz gefangen, sind sie gleich
und eins, an ihren Versuchen, emanzipiert und als ,Ich® zu leben klaglich gescheitert. Zu
den gescheiterten Versuchen gehdren Lust-Gertis Fliehen vor der sexuellen Gewalt ihres
Mannes, um dann aber vom néachsten Mann genauso sexuell ausgebeutet zu werden,
Gier-Gertis wiederholtes Bestreben, Kurt an sie zu binden und sich auf Augenhéhe mit
ihm zu stellen, nur um ihm am Ende alles von sich zu geben und selbst nicht mehr Gbrig
zu sein, und Gabis Ausbrechen aus dem vorbestimmten Leben, um dann von dem
Mann, den sie sich beinahe horig gemacht hat, umgebracht zu werden. Frau-Sein wie
Frau-Figur-Sein ist bei Jelinek ein letztlich immer restringiertes Unterfangen: ,,Sie
unterliegt ihrer Bestimmung als Frau, aber sie hat Ort und Uhrzeit bestimmt, immerhin

etwas, nein, nichts.” (G 297)

Nimmt man diese Situation der Frau als Kontext an, so riickt das hdufige Vorkommen
der Figuren als Thematik auf der erzahlenden Ebene in ein neues Licht, in dem es auch
als Kritik an ebendieser Situation gelesen werden kann. Wenn die konglomerierende
Stimme von Erzédhlinstanz und Autorin beispielsweise sagt: ,,Meine Figuren wollen
offenbar, dal3 ich an mir scheitere, doch ich scheitere immer an ihnen. Mal sehn, ob sie
diesmal zu mehreren kommen, um mich fertig zu machen!* (G 194) und damit die
Unmadoglichkeit, Figuren, wie sie erwartet werden, zu erschaffen, ausdriickt, spielt sie
moglicherweise auf die Unmdglichkeit an, als Frau in bestehenden
Gesellschaftssystemen eine Ich-seiende Existenz zu begriinden. Gleichzeitig deckt der
zweite Satz in der zitierten Stelle die Machtposition auf, in der sich die Erzahlinstanz /
Autorin im Hinblick auf die Darstellung der Figuren befindet, was wiederum
versinnbildlicht, wie wenig Handlungsfahigkeit Unterdriickten zukommt, solange die
Machtpositionen monopolartig und ungerecht verteilt sind. Diese eigene Machtposition
uber die Figuren wird von der Erzahlinstanz regelrecht ausgestellt und ausgekostet,

wenn sie sagt:

Ich hoffe, ich schaffe es, dall Sie auch noch einen gliicklichen Moment von ihm erleben!
Aber ich bezweifle es, ich mag ihn jetzt schon nicht. Das wirft man mir oft vor, dal? ich
dumm dastehe und meine Figuren fallenlasse, bevor ich sie iberhaupt habe, weil sie mir
offengestanden rasch fade werden. (G 13)

Ich zum Beispiel habe nichts zu sagen angesichts der Figuren, die ich erschaffe, her mit
den Redewendungen und drauf, und noch eine und noch eine, bis sie sich unter mir
winden vor Schmerz oder vielleicht auch, weil sie zuwenig Platz haben. (G 51)
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Durch das explizite Thematisieren der Figurendarstellung und das Ausstellen der
eigenen Macht in diesem Prozess unterlduft die Erzéhlinstanz / Autorinnenstimme die
narratologische Konvention, Figuren in einem Text als gewissermalien natirlich
gegeben anzunehmen und Offnet damit ein Feld der Mdglichkeiten,
Figurendarstellungen kinftig auf ihre Konstruktionsmechanismen und die Ideologien,
die dahinter stecken, zu untersuchen. So koénnen etwa problematische
Geschlechterverhaltnisse sowie normative Geschlechterdarstellungen erkannt und

Kritisierbar gemacht werden.

Die Figuren in Lust und Gier erweisen sich also fiir den oben beschriebenen
rezeptionsorientierten und  kognitiven Zugang zur Figurendarstellung der
genderorientierten Literaturwissenschaft als ideales Untersuchungsobjekt, denn sie
laufen nicht Gefahr, ihre textuelle Gewordenheit zu verschleiern und stellen dennoch
mimetische Beziige zur Wirklichkeit her, die sie fir genderbewusste Untersuchungen,

wie sie im né&chsten Kapitel unternommen werden, &uferst fruchtbar machen.

5.3 Dekonstruktionen von Geschlechtermythen

»Ja, und vielleicht ist das Geschlecht die
Natur des Menschen, ich meine, die Natur
des Menschen besteht darin, dem
Geschlecht hinterherzurennen, bis er, im
ganzen und in seine Grenzen gesehen,
genauso wichtig geworden ist wie dieses.”
(L 82)
Die Verbindung von Natur und Geschlecht, auf die das Eingangszitat anspielt, ist die
Ursache fir das nun folgende Kapitel, aber ebenso fiir die Theorie, durch die dieses
Kapitel berhaupt zustande kommt. Denn diese starke Bindung an Natirlichkeit, die der
Konzeption von Geschlecht (abseits der Gendertheorien) anhaftet, begriindet die
Ausschlisse, Diskriminierungen und normativen Lebensformen, gegen die die Gender
Studies ankampfen. Durch ihre enge Verknupfung mit der Dekonstruktion, einer von

Jacques Derrida gegriundeten und unter anderem von Paul de Man weiterentwickelten
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Denkrichtung und Zugangsweise zu Gesellschafts- und Kulturprodukten®™®, erhalten die
Genderstudies ,,einen Ansatz, Instrumente der Analyse, Fahigkeit zum anderen Lesen;
das hei3t vor allen Dingen die Mdglichkeit, die herrschende Ordnung der Dinge, statt
sie zu naturalisieren, zu unterminieren.“?’” Mit de Man konkretisiert Bettine Menke die
Vorgangsweise der Dekonstruktion folgendermaRen: ,,Dekonstruktive Lektiren sind
aufmerksam fir und exponieren die Spannung zwischen dem, was gesagt wird, und
dem, was in den Texten, in der Sprache geschieht [...]“.?”® Zunachst deutet bereits
Menkes Formulierung des , Aufmerksam“-Seins den sanfteren Zugang der
Dekonstruktion im Gegensatz zur reinen Destruktion an. Nicht nur ,.ein kritisch-
destruktives®, sondern auch ,.ein affirmativ-konstruktives Moment* haftet ihr namlich
an, aus dem wiederum ein produktives und neu schaffendes Arbeiten entspringen
kann.?"® Weiters ist die von Menke angesprochene ,,Spannung* zwischen Aussage und

Beschaffenheit dieser Aussage konstitutiv fur dekonstruktive Zugéange zu Literatur.

Daraus wird ersichtlich, dass der Sprache eine ganz bedeutende Rolle zukommt. Dies
insofern als ein Zugang zur Welt und allem darin Enthaltenem ausschlieRlich mittels der
Sprache mdoglich ist. Nichts, auch nicht das eigene Sein, kann sich der Sprache
entziehen und gleichzeitig kann man sich die Sprache nie ganz aneignen oder ber ihr
stehen, wie Butler schreibt:
Nicht im Besitz der eigenen Worte zu sein ist [...] von Anfang an gegeben, denn das
Sprechen ist in manchen Hinsichten stets das Sprechen eines Fremden/einer Fremden
durch sich selbst, die melancholische, andauernde Wiederholung einer Sprache, die man
niemals gewéhlt hat, die man nicht als ein Instrument, das nur verwendet zu werden
braucht, vorfindet, von der man aber gewissermallen verwendet wird, in der man

enteignet wird als die instabile und fortdauernde Bedingtheit des »man« und des »wir,
die ambivalente Bedingung der Macht, die bindet.”®

Ein Bewusstsein der epistemologischen Bedeutsamkeit der Sprache ist auch bei Elfriede
Jelinek herauszulesen, beispielweise in ihrem Text Im Abseits, der konkret die Sprache
und ihre Wirkung thematisiert: ,,Die Sprache gerét ja irrtimlich manchmal auf den
Weg, aber aus dem Weg geht sie nicht. Es ist kein willklrlicher Vorgang, das mit

276 \/gl. Babka, Anna / Posselt, Gerald: ,Begriffe — Dekonstruktion“. In: Babka / Posselt 2016, S. 47-48,
hier S. 47.

2" \/inken, Barbara: ,,Dekonstruktiver Feminismus — Eine Einleitung®. In: Vinken, Barbara (Hg.):
Dekonstruktiver Feminismus. Literaturwissenschaft in Amerika. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1992, S. 7-29,
hier S. 23.

°® Menke, Bettine: ,,Verstellt — der Ort der >Frau<. Ein Nachwort“. In: Vinken 1992, S. 436-476, hier S.
4309.

279 Babka / Posselt in Babka / Posselt 2016, S. 47.

280 Butler 1997, S. 332.
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Sprache Sprechen, es ist einer der unwillkdrlich willkdrlich ist, ob man will oder nicht.
Die Sprache weiB3, was sie will.“*** Doch nicht nur thematisch ist die Sprache ein
willensstarkes Element in Jelineks Werk. Sie ist auch — mehr noch - als die Art und
Weise, wie Jelinek schreibt, formuliert, mit Wértern und Satzen umgeht, ein essentielles
und zugleich besonderes Element, das alle Texte Jelineks umspannt. Besonders in der
Hinsicht, dass Jelinek einmal mehr nicht die etablierten Regeln von Orthographie,
Syntax und Interpunktion befolgt, sondern ihre eigene, experimentelle Art, Sprache zu
verwenden, zum Ausdruck bringt.?®* Nicht nur, dass sie die Regeln nicht befolgt, sie
verandert die Sprache so weit, dass ,,die Besonderheiten der Sprache und der
Kunstsprache mit den Formeln der Grammatik, Stilistik und Rhetorik in einem
traditionellen Sinne* nur mehr ,sehr schwierig“ zu beschreiben sind, was diese

wiederum Richtung Unniitzlichkeit verbannt.?®®

Ihre verdnderten Sprachformen nitzt Jelinek unter anderem dafiir, Mythen rund um
Geschlechter zu dekonstruieren. Konkret kdnnte man ihr VVorgehen mit Alexander von
Bormann so formulieren: ,,Elfriede Jelinek spricht von den Dingen, die sich in den
Begriffen einnisten. Ihre Darstellung zeigt, wie sich zugleich die Begriffe in den Dingen
eingenistet haben.“®®  Dabei nitzt sie ihre ,,Sprach-, Form- und
Sinnzertriimmerungen®, um Bestehendes auseinander zu nehmen, um aber durch ihre
sprachlichen Neuinterpretationen und Neuschdpfungen andere Sinnbilder zu schaffen,

mit denen Mythen verschoben wahrgenommen und unterlaufen werden kénnen.?®®

Im Folgenden soll nun nahe an den Texten untersucht werden, auf welche Weise die
Geschlechtermythen rund um Korper und Sexualitdt sowie um Weiblichkeit und

Mannlichkeit in Lust und Gier dekonstruiert und subvertiert werden.

281 Jelinek, Elfriede: ,,Im Abseits*. 2004. www.elfriedejelinek.com, Rubrik: Zur Kunst, [letzter Zugriff:
28.01.2020].

282 \/gl. Schestag 1997, S. 24.

283 Schmidt-Dengler, Wendelin: ,,Jelineks Rhetorik*. In: Rétif, Frangoise / Sonnleitner, Johann (Hg.):
Elfriede Jelinek. Sprache, Geschlecht und Herrschaft. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2008, S. 11-
18, hier S. 11.

284 Bormann, Alexander von: ,,Dialektik ohne Trost. Zur Stilform im Roman »Die Liebhaberinnen«. In:
Gdrtler 1990, S. 56-74, hier S. 73.

%85 \/gl. Liicke 2008, S. 26.
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5.3.1 Ko&rper und Sexualitat

»,Die Schreie der Leidenschaft, dieses Gebrtill,
mit dem die Genitalien, unsere Untertanen, sich
ausdehnen, als wéren sie Frésche und wirden
nun zusatzlich aufgeblasen, fast so wie ihre
Besitzer es schon sind, na ja, wir sind
schlieSlich immer noch unserer Korper Herr
geworden, oder?, diese Schreie also sollten dem
heutigen Sprachgebrauch angepalit werden,
stimmt’s?* (G 213)

Genderfragen sind untrennbar mit dem Korper verbunden und werden an ihm, durch
ihn, in ihm wirksam. Wahrend der Korper einst als ein naturgegebener Teil des
Gegensatzpaares Geist und Korper verstanden wurde, ist aus heutiger Sicht davon
auszugehen, ,,dass Korper niemals einfach gegeben sind, sondern durch diskursive,
normierende und disziplinierende Prozesse geformt, reguliert und gefligig gemacht
werden.“?®® Dabei fungiert ,,der vermeintlich natirliche Korper nicht als passives
Trégermaterial kultureller Projektionen [...], sondern vielmehr als ein »naturalisierter«
Effekt des Diskurses*.?®” Indem der Korper also diskursiv seine Bedeutung erhalt und
nicht aullerhalb oder vor dem Diskurs lesbar werden kann, offenbart er, wie Sprache in
seiner Konzeption zum Tragen kommt, was Butler auf folgende Weise erklért:
Wenn aber der Korper, der als der Bezeichnung vorhergehend bezeichnet ist, einen Effekt
der Bezeichnung bildet, zeigt sich, dafl der mimetische oder reprasentative Status der
Sprache, wonach die Zeichen auf den Korper als dessen unerldliche Spiegelbilder
folgen, Uberhaupt nicht mimetisch ist. Im Gegenteil ist die Sprache produktiv, konstitutiv,
man konnte sogar sagen: performativ, weil dieser Bezeichnungsakt den Korper

produziert, selbst wenn er ihn angeblich als aller und jeder Bezeichnung vorgangig
vorfindet.?®®

Diese theoretische Verortung des Korpers kann als Motor fur die genderorientierte
Literaturwissenschaft gesehen werden, die wiederum , Kdrperkonzepte“ und die
,Darstellung von Korperlichkeit” in Texten sowie deren Zusammenspiel mit Geschlecht
untersucht.”®®  Zu diesen Untersuchungen gehoren sowohl explizite [...]
Beschreibungen* als auch bildhafte Ausdriicke, die Empfindungen rund um den Kdorper
ausdriicken konnen, ebenso wie ,,die Darstellung der Bewegung im Raum oder das

286 Babka, Anna / Schmidt, Matthias: ,,Begriffe — Korper®. In: Babka / Posselt 2016, S. 69-70, hier S. 69-
70.

7 Epd. S. 70.

288 Butler in Benhabib / Butler 1993a, S. 52.

289 Gymnich in Niinning / Niinning 2010, S. 259.
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Beriihrungsverhalten von mannlichen und weiblichen Figuren“.*® Von diesen
Untersuchungsaspekten springt fir Lust und Gier zuallererst jener der bildhaften
Ausdriicke in den Vordergrund. Beide Romane weisen eine hohe Dichte solcher
Ausdriicke auf, die durch die gelegentliche und beim ersten Lesekontakt empfundene
Diskrepanz und Willkirlichkeit zwischen Signifikant und Signifikat, durchaus zu
Jelineks sprachlich-experimenteller Grenzauslotung z&hlen kdnnen. Gurtler erkennt in
einer bestimmten Gruppe dieser Bilder den AnstoB, Natlrlichkeitsmythen wvon
Geschlecht bloRzustellen: ,,Naturbilder, von der Landschaft bis zur Pflanzen- und
Tierwelt werden in den verschiedensten Diskursen als Metaphern fir Korper und
Sinnlichkeit verwendet und verweisen damit auf deren »Natirlichkeit«.“?* Bilder der
Pflanzenwelt sind etwa: ,,[...] pralle Buschen Schamhaar wachsen, Almrausch, an ihren
sanften Hangen [...]* (L 210), ,,Und bald spreizt sich wieder frisches Griin, damit der
Mann es ausreiRen kann“ (L 258) oder ,,Uberhaupt die Frauen, sie wollen oft in
Monokultur leben, das heil3t immer nur einen einzigen ihr kleines Feld bebauen lassen
[...]" (G 198). Die Tierbilder sind, wie Girtler bemerkt, ,,[m]eist geschlechtsspezifisch
zugeordnet [...]. So erscheint die Frau als domestiziertes Haustier, als zu melkende Kuh,
der Mann als wildes Tier, das mit seinem Schwanz peitscht.“?*> Beispielhafte Zitate
dazu wéren: ,,Z&rtlich kneten die Hande die Euter* (L 256), ,,Dieser Mann, der jetzt sein
Haustier in die Klammer seiner Schenkel gespannt hat [...]“ (L 34), ,,[...] ein Ochse am
reifen Salzstock [...]" (L 43), ,,Hat sich sein Haustier anderswo vergeudet als bei seinem
Haus Stier?“ (L 132) oder ,,Doch die Summe der Liebenswirdigkeiten, die Frauen ihm
erweisen, die er an den Wegrandern reif3t, aufreiBt und halb gegessen wieder stehenlafit
[...]" (G 380) In Analogie dazu, wie Naturbilder die vermeintliche Natlrlichkeit von
Geschlecht auf tberspitzte Weise ausstellen, kénnen die bildhaften Ausdriicke aus dem
Bereich der Immobilien, wie sie insbesondere in Gier vorkommen, mit der
Konstruiertheit von Geschlecht in Verbindung gebracht werden. Denn eine gedankliche
Linie von Geschlecht zum handwerklichen, wortwortlichen Konstruieren von Hausern
und dergleichen kann gezogen werden, wenn Manner als ,,Bauwerke oberhalb der Erde*
(L 9) und die Vagina der Frau als ,,Loch*, das ,,nicht mehr daran gewohnt ist, genagelt,
achtlos hingeworfen und nicht einmal anstdndig zugespachtelt zu werden* (G 46)
auftreten. Sicherlich auf die verschobene Wertverteilung von Frau und Haus durch Kurt

anspielend, aber auch fur die sprachlichen Bilder bezeichnend, fragt sich die

2% Gymnich in Niinning / Niinnning 2010, S. 259.
L Giirtler in Gurtler 1990, S. 128.
2 Ebd.
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Erzéhlinstanz auf einer der letzten Seiten in Gier: ,,Spreche ich jetzt noch vom Haus
oder schon von einem menschl. Korper?“ (G 454)

Wenn Korper in Lust und Gier nicht mittels Bildhaftigkeit dargestellt werden, sondern
explizit beschrieben werden — oder besser: wenn (ber sie geschrieben wird —, dann nicht
um den Lesenden einen Eindruck der Physis der Figuren zu vermitteln, sondern um das
aulRerliche sexuelle Anziehungspotential des einen geschlechtlich markierten Korpers
auf einen anderen, gegengeschlechtlich markierten Korper zu verhandeln:
Wir konnten versucht werden zu vergessen, dafll nichts an uns zusammenpalit, nicht
unsere Oberteile zu unseren Unterteilen, nicht unsere Kopfe zu unseren FiRen, als
gehorten wir, jeder fur sich, zu unterschiedlichen Menschen (so sind wir Frauen reiferer
Jahrgénge halt gebaut. Irgendwie verlieren wir unterwegs die Form, ja, zum Verlieben

sind wir dann nicht mehr?!), die wiederum ihre schrecklichen Unterschiede haben, wie nur
die gemarterte Unterschicht sie kennt. (L 190)

Diese Madchen stehen und schauen, die Stimme hort auf, aus ihren Ritzen zu quellen, sie
greifen sich an die Locken, an ihr schlaues Geschlecht, das selber locken kann, bereit sind
sie, es um jeden zu schlingen, der da kommt, und den sie, ebenfalls an seiner Frisur,
seiner Bekleidung und seinem Fahrwerk zu unterscheiden gelernt haben. (L 209)

Ich finde dich gut wie du bist. Du bist mein Traummann. Grof, stark, blond, blaudugig
und siehst wie ein Wikinger aus, nur etwas kleiner. Du hast eine starke erotische
Ausstrahlung auf mich. (G 120)

Wir missen sofort zum Friseur und uns die Nagel manikiiren lassen, damit man uns
wieder als gepflegte Frauen wahrnimmt, denen die Zeit nichts anhaben konnte. Ja, dieser
Tortur missen wir uns unterziehen, sonst ist bald zuviel Erde unter unsren bis aufs Blut
abgebissenen Fingernageln, vom Gartenarbeiten. (G 439)

Was hier bereits mitschwingt und im thematischen Vorkommen, das in Lust und Gier
auch auftritt, explizit dargestellt wird, ist, inwiefern der Korper einer Frau und vor allem
dessen Erscheinung die Grundlage fur den (sexuellen) Wert der Frau darstellt. In die
reale Lebenswelt geholt, ist diese Tatsache auch hier ein wichtiges, alle Phasen des
Feminismus umspannendes und heute mehr denn je relevantes Thema. Nicht nur in den
Augen einzelner Manner werden Frauenkorper zur Bewertung der Frau an sich
herangezogen , sondern in jenen des gesamten Patriarchats, das so organisiert ist, einem
weiblichen jungen, schénen Korper Wertigkeit beizumessen und an anderen, die nicht
dieser Norm entsprechen, Ausschliisse und Diskriminierungen vorzunehmen. Dadurch
verfligt nicht die Frau tber ihren Korper, sondern der Mann: ,,Immer bereit zu sein, ihr
Herz herauszureifRen, es auf die Zunge zu legen wie eine Hostie und zu zeigen, dal} auch
der restliche Korper fur den Herrn zubereitet ist, das erwartet er von seiner Frau.” (L 47)

Wenngleich Jelinek in diesem Zitat noch religiose Bilder verwendet, um das Gesagte zu
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ummanteln, so ist doch diese Thematik des Korpers der Frau jene, die am ehesten ohne
,Bebilderung” als direkte Kritik lesbar wird:
Hinter diesen Bergen ist Gerti zusammengesunken, verspottet wie ihr ganzes Geschlecht,

das den Strom der Haushaltswaren einschalten, aber seinen eigenen Korper nicht
verwalten darf. (L 208)

Das Essen kdnnte man, nachdem man auf seine innere Stimme gehorcht héatte, noch ein
wenig auf dem eigenen Korper mit dessen eigenen Saften verschmieren, damit es von
dort abgeschleckt werden kann. Aus gar keinem andren Grund. Von so etwas traumt eine
Frau nicht, so etwas hat sie auf irgendeinem Beipackzettel gelesen, und seither glaubt sie
an die Wirkung ihres Kdrpers, modern, selbstbewuRt, finanziell unabh&ngig wie sie ist,
um alle korperlichen Anforderungen zu bestehen (andere missen dafir taglich viele
Kilometer Schicksalsfaden abspulen), egal, was man ihr sonst noch in den Mund steckt,
manchmal sogar als geballte Faust, au. (G 112)

Und wieso wartet die Frau immer noch und hat jetzt auch ihren Korper gezwungen,
gemeinsam mit ihr zu warten? Fir wen macht sie das? Befreien wir den Korper von
seinen Schranken und seien wir selber ganz offen [...] (G 119)

Stellvertretend zeigen diese Passagen, wie Lust und Gier feministische Inhalte rund um
den weiblichen Korper aufbereiten. Wenngleich auch der kritische Impuls unverkannt
wahrnehmbar ist, so prasentiert er sich doch nicht ausformuliert oder als dezidiertes
Verurteilen des Status quo, sondern schreibt sich verflechtend dem Erzéhlten ein.
Dekonstruktive sprachliche Strategien werden wirksam, wenn in der ersten Passage die
missliche Lage des weiblichen Geschlechts in eine sich reimende Konstruktion
verschoben und ironisch ausgestellt wird. In der zweiten Passage wird sowohl die
Ubermacht der Medien auf den weiblichen Korper als auch physische Gewalt an Frauen
unverfroren neben affirmative weibliche Haltungen (wie auf die eigene Stimme zu
héren und sich als ,,modern, selbstbewuf3t, finanziell unabhangig®“ zu wissen) gestellt
und der neutrale Ausdruck ,,kérperliche Anforderungen® bezeichnet neu aufgeladen die
Gewalterfahrungen von Frauen. Die dritte Passage, die wie ein feministisches Statement
fur die korperliche Selbstbestimmtheit der Frau anmutet, erweist sich in ihrem Kontext
als lacherlich und absurd, denn die Situation ist die der aus ihrer eigenen Wohnung von
Kurt und Gabi nackt ausgesperrten Gerti, die keinerlei Konsequenzen dem Zitat
entsprechend zieht, sondern sich stattdessen offnet fur Kurts Beweggrinde und —
bezeichnend — fiir ein neuerliches Eintreten von Kurt in ihr Leben, indem sie sich die
Geschichte des Kennenlernens gedanklich zurtickruft. Dadurch, dass die sprachlichen
Strategien also Sinn verschieben, fordern sie vehement eine Lesart, die weiter

dekonstruiert und schlieBlich bei der offengelegten Kritik ankommt.
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Wenn literarische Texte dekonstruktiv Einfluss auf Kdrperkonzeptionen nehmen, dann
auch weil Grenzen verschoben und uberschritten werden. In Lust und Gier betreffen
solche Grenziberschreitungen vielfach Korper und Sexualitdt. Dies in doppelter
Hinsicht, denn der Korper selbst ist bereits Verhandlungsort fiir Grenzziehungen: ,,The
body stands for boundaries: discontinuity, individuality, and life. Consequently the
violation of the body is a transgression of the boundary between life and death, even as
it breaks through our discontinuity from the other.”?*® Mit den Grenzen, fir die der
Korper steht, ergeben sich also auch jene zwischen Leben und Tod, wie die
Erzéhlinstanz in Gier weil3: ,,Tod. Seinen Schrecken bezieht er ja nur aus seiner
Verbindung von Individualitat und Nicht Mehr Sein, glaube ich. Waren wir alle gleich,
ware uns auch der Tod egal, denn wir kénnten nur als Gattung sterben und einander
nicht davon berichten.” (G 408) Auf dieser Basis kdnnen Uberschreitungen am Korper

auch als Uberschreitungen dartiber hinaus gesehen werden.

Gerade in Lust und Gier auRern sich Uberschreitungen am Korper durch Sexualitat und
— préziser noch — durch gewaltvolle Sexualakte. Obwohl diese an anderer Stelle bereits
behandelt wurden, soll ihnen hier dennoch ein kurzer Abschnitt zuteilwerden. In
zahlreicher Ausfiuhrung dekonstruiert Jelinek den Mythos vom natirlichen,
urspriinglichen korperlichen Zusammensein von Mann und Frau, indem sie an die
Oberflache kehrt, was sich in der Sprache festgesetzt hat und gleichzeitig aufzeigt, wie
es umgekehrt Sprache vermag, sich an Bestehendes festzusetzen: ,,Jelineks Sprache
fihrt vor, dal alles, jede Geste, jede Objektkonstellation sexualisierbar und dal3 das
Sexuelle seinerseits Ausdruck der Macht, Ohnmacht, Lust und Unlust ist.“?** Was der
Text, laut Jelinek, auch vorfihrt, ist die Tatsache, dass ,,es ja diese weibliche Sprache
fir Sexualitat nicht gibt. [...] Es funktioniert nicht, denn die Frau ist nicht das Subjekt
der Begierde, sondern immer das Objekt.“?*® Weiter im selben Interview spricht sie
dann davon, wie weibliches Begehren — etwa von Lust-Gerti gegentiber Michael und
Gier-Gerti gegeniiber Kurt — ,die Begierde des Mannes ausléscht“.?*® Neben dem
inhaltlichen Verlauf gemél dieser Pramisse, wird der zugrunde liegende Mythos der
,natdrlichen mannlichen Sexualitét, die auch abseits der Fortpflanzung existieren darf,

auf der einen und der auf Fortpflanzungszwecke reduzierten weiblichen Sexualitat auf

2% Fiddler 1990-91, S. 407.

2% pontzen in Freund / Freund 2001, S. 65.

2% gchwarzer, Alice: ,,Liebe Elfriede. Inklusive: ,,Das Interview aus der Emma vom Juli 1989, 1. Juli
1989 / aktualisiert: 19. Oktober 2016. https://www.emma.de/artikel/interview-jelinek-333537, [letzter
Zugriff 26.01.2020].

2% Epq.
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der anderen Seite, in den Texten auch immer wieder sprachlich unterlaufen. So wird
beispielsweise die stdndige Bereitschaft des Mannes zum Geschlechtsverkehr
permanent wiederholt und dadurch inhaltlich zunehmend geleert; aber auch durch
ironische Freudenausrufe, die ob der Haufigkeit der Erektionen nur mehr ein
Lacherlich-Machen darstellen koénnen, wird die ménnliche Sexualitdt ausgestellt:
»ochon! Eine Erektion! So trégt sich der Mann vor sich her, damit er sich jederzeit
anschauen kann.”“ (L 67), ,,Der Schwanz steht dem Mann, den sie hier sehen, immer
noch, das tut er fast immer, super!, fast wie ein Skifahrer in der Kurve, wo es ihn
rauszutragen droht [...]* (G99) und ,,Sein Schwanz steht schon da, bravo, als ware er
bereits vor dem Mann dagewesen, als Erster, von Anfang an.” (G 290) Als Exempel fur
den dekonstruktiven Umgang mit dem weiblichen Begehren kdnnen folgende zwei
Zitate herangezogen werden:
Sie klaffen schon, kaum daB sie bertihrt wurden, von ihm, nur von ihm, meine
Schamlippen, obwohl ich sie hinter mir, aber noch vor der Welt, bereits zuschlagen
wollte, diese kleinen Klapptiren mit ihren ganz eigenen Empfindungen. Nur bei diesem
Mann empfinden sie etwas. Ich verstehe sie nicht. Ich verstehe nicht warum. Ich verstehe
auch mich nicht. Trotzdem: Mein Korper spricht jetzt wenigstens wieder mit mir, ein

Gluck, daB es noch nicht zu spat ist, ein Glick, dal? Sie beim Lesen schweigen missen.
(G 124-125)

Du muRt die Hauspatschen vor deinem Geschlecht schon selber auseinanderhalten, wenn
du willst, dal ich zu Besuch komme. Vielleicht komme ich dann spater noch einmal auf
dich zuriick. (G 136)

In der ersten Passage setzt sich Gerti mit ihrem Begehren auseinander, das sie an den
Schamlippen abliest. Einzig das Wort , klaffen” drickt dieses Begehren wortlich aus,
evoziert aber eher Assoziationen mit ,Wunde‘ oder ,Loch* als mit Sexualitdt. Dazu
kommen der Gegensatz der unbelebten ,,Klapptiren“ und den ,,Empfindungen®, die nur
etwas Belebtes verspiren kann, sowie die logische Unmdglichkeit, die eigenen
Schamlippen ,.hinter” sich zuzuschlagen, und das ambivalent offene ,,Warum®, das
Gerti nicht versteht. Als Kronung dieser Passage, deren Sinn so weit verriickt ist, dass
auch das weibliche Begehren keinen festen Stand hat, wird im letzten Satz durch das
zweimalige ,.ein Gluck® eine parallele Struktur geschaffen, die im Lesefluss zunéchst
nicht koharent erscheint. Die unerwartete Anrede der Lesenden, sie miussten
»Schweigen® steht in Verbindung mit dem Karper, der ,,wieder mit mir“ ,,spricht“ und
deutet an, dass ein umgekehrt verteiltes Sprechen der Lesenden den Korper wieder zum
Schweigen bringen konnte. Wenn in der zweiten zitierten Passage, wenige Seiten spéter,
die Schamlippen wieder erwéhnt, dabei vom Mann aber als ,,Hauspatschen* bezeichnet
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werden, und in der Aufforderung, was die Frau mit ihnen machen soll, offenbar ein
Widerspruch zum zuvor selbststdndigen ,Klaffen* besteht, ist die sprachliche
Demonstration des sich auflésenden weiblichen Begehrens, auch durch den Einfluss des

Mannes, vollbracht.

Wihrend eine Weise der Uberschreitung von Korpergrenzen die gewaltvollen, sich alles
unterwerfenden Sexualhandlungen des Mannes darstellen, kann eine andere Weise mit
einem kurzen Exkurs zu Julia Kristevas Konzept von abjection®” versucht werden zu
lesen. In Kristevas Theorie bezeichnet das abject einen fiktiven, nicht
festzuschreibenden Bereich im Dazwischen von Subjekt und Objekt, der aber als
Konfrontation mit einst AusgestolRenem, Zuriickgestollenem auf das Subjekt einwirkt,
dessen Konturen durchbricht und dessen Identitat anzweifelt.?*® Kristeva beschreibt

dieses Verhaltnis so:

The abject has only one quality of the object — that of being opposed to I. If the object
however, through its opposition, settles me within the fragile texture of a desire for
meaning, which, as a matter of fact, makes me ceaselessly and infinitely homologous to
it, what is abject, on the contrary, the jettisoned object, is radically excluded and draws
me toward the place where meaning collapses.?*

Wahrend Gertrud Koch von einer ,,Asthetik des HaBlichen“3® bei Jelinek spricht, kann
dieser Aspekt in Lust und Gier, mit Kristeva der abjection zugeordnet werden. Das
AusgestoRBene, das als abject das Subjekt konfrontiert, kann sich n&mlich als
buchstéblich AusgestoRenes, also Exkremente, Fékalien, Mist, Blut, etc. realisieren,
wovon es in Lust und Gier genligend Vorkommnisse gibt, zum Beispiel: ,,warme Fladen
Dung“ (L 19), ,,seine Abfalle 14kt er ihr da* (L 22), ,,ihre nach Unzufriedenheit und
Sekreten stinkende Fotze* (L 114) oder ,,Kotreste werden bald an ihm kleben, was fir
ein Leben.” (L 27) Kristeva gemaR sind diese Dinge aber mehr als nur unsauber oder
hasslich: It is thus not lack of cleanliness or health that causes abjection but what
disturbs identity, system, order. What does not respect borders, positions, rules. The in-
between, the ambiguous, the composite.”** Das Ekelhafte in Lust und Gier ist demnach
nicht nur wirksam, indem es Sexualitat im Ubertragenen Sinn ‘beschmutzt’ und als

gewaltvoll, ausbeuterisch und unterdriickend ausstellt, sondern stért mit Kristeva

27 Um etwaige Bedeutungsverschiebungen zu vermeiden, wird der englische Begriff und nicht die
deutsche Ubersetzung gebraucht.
2% Kristeva, Julia: Powers of Horror. An Essay on Abjection. Translated by Leon S. Roudiez. [Pouvoirs
99% I’horreur: essai sur I’abjection 1980] New York: Columbia University Press 1982, S. 1-2.

Ebd.
300 Koch, Gertrud: ,,Sittengemalde aus einem rém. kath. Land. Zum Roman »Lust«“. In: Giirtler 1990, S.
135-141, hier S. 141.
0% Kristeva 1982, S. 4.
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»identity, system, order. Auf diese Weise kann das abject gebraucht werden, ,,um
klassisch-asthetischne Normen von Ganzheit und Abgeschlossenheit, bzw.
Idealvorstellungen vom ekelfreien, schénen Kérper zu unterlaufen.“%% Die Leiche, ,the
utmost of abjection” und ,,death infecting life*, zeigt auf extreme Weise die Bedrohung
fur das Subjekt, die vom abject ausgehen kann.**® Denkt man diese Komponente des
abjects bei Verwesung, Faulnis und Exkrementen mit, die in Lust und Gier,
ausgerechnet an den Akt gekoppelt sind, der gewissermalien ,Leben schafft‘, so ergibt
sich eine widerspriichlich zusammengesetzte Nebeneinanderstellung von Leben und
Tod, die jeglichen Ursprunglichkeitsmythos von Unschuld und Reinheit auf radikale
Weise dekonstruiert.

Wenn auch dieser Abschnitt der gesamten Fille und Komplexitdt von Jelineks
dekonstruktiven Sprachverfahren in Bezug auf Koper und Sexualitdt aufgrund des
begrenzten Raums nicht annahernd gerecht werden konnte, so hat er doch versucht, an
einigen Beispielen zu zeigen, wie Jelinek Sprache subversiv einsetzt, um ihr
feministisches Engagement den Korpern und Sexualakten in Lust und Gier
einzuschreiben und damit im Sinne Butlers zu handeln, die schreibt: ,,Die Macht der
Sprache, auf die Korper einzuwirken, ist sowohl die Ursache der sexuellen
Unterdriickung als auch der Weg, der tber die Unterdriickung hinausfiihrt.“*** Daran
anschlieBend richtet das néchste Kapitel den Blick auf die Konzepte Weiblichkeit und
Ménnlichkeit.

5.3.2 Weiblichkeit und Méannlichkeit

,,Das Geschlecht ist zwar unbestritten
unser Zentrum, aber wir wohnen dort
nicht.” (L 115)

Mythen um die Geschlechterverhéltnisse leben von der bindren Opposition von Frau
und Mann, weiblich und mannlich, die gemé&R ihrem hegemonialen Ursprung
hierarchisch organisiert ist und die mannliche Seite privilegiert. Fiir Jelinek zieht dieses
binére, hierarchische Verhéltnis weitreichende Konsequenzen in die Lebenswelten von

%02 Bghmisch, Susanne: ,,Jelinek’sche Spiele mit dem Abjekten®. In Rétif / Sonnleitner 2008, S. 33-45,
hier S. 34.

%3 Kristeva 1982, S. 4.

%4 Butler 1991, S. 173.
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Frau und Mann: ,,.Die Frau ist das Andere, der Mann ist die Norm. Er hat seinen
Standort, und er funktioniert, Ideologien produzierend. Die Frau hat keinen Ort.* 3%
Oppositionspaare (Oppressionspaare) wie dieses sind die Zielscheibe, auf die
dekonstruktive Lesarten und Zugange sich richten. Auch Butlers Konzepte der
Performativitat und Iterabilitat konnen dafiir eingesetzt werden, die zwanghafte Zitation
von Weiblichkeit und Mannlichkeit zu entlarven und ihre Prozesse offenzulegen,
insbesondere durch die Praxis der ,,parodistische[n] Wiederholung*:
Die parodistische Wiederholung der Geschlechtsidentitdat deckt [...] die Illusion der
geschlechtlich bestimmten Identitdt (gender identity) auf, die als unergriindliche Tiefe
und innere Substanz erscheint. Als Effekt einer subtilen und politisch erzwungenen
Performanz ist die Geschlechtsidentitat gleichsam ein »Akt«, der flr Spalten,
Selbstparodie, Selbstkritik und hyperbolische Ausstellungen »des Natirlichen«, die

gerade in ihren Ubertreibungen ihren grundsatzlich phantasmatischen Status offenbaren,
offen ist.3®

Dass Jelinek diese Strategie der parodistischen Wiederholung in ihren Texten einsetzt,
ist in der Forschung eine durchaus etablierte Erkenntnis, die Babka und Clar treffend
zusammenfassen: ,,Jelinek dekonstruiert den Mythos, indem sie dessen Bedeutung
ubernimmt, in neue Kontexte setzt, die Bedeutung erweitert, leicht variiert und somit
,den Mythos* unterwandert.“**" Auch Heberger beschreibt Jelineks Verfahren ahnlich,

wenn sie schreibt:

Sie [Jelinek, Anm. E.R.] begegnet den patriarchalisch gepragten Bildern nicht mit
abstrakten Gegenperspektiven, sondern mit der Aneignung und Sinnentleerung dieser
Bilder. Das Verfahren einer solchen Sinnentleerung ist die scheinbar naive und kritiklose
Ubernahme klischeehafter patriarchalischer Diskurse und damit deren parodistische
Montage.*®

Es gilt nun, konkret zu zeigen, wie diese Strategie in Lust und Gier fir die Konzepte
Weiblichkeit und Mannlichkeit wirksam wird. Als Oppositionspaar existiert die eine
Komponente stets in Abgrenzung zur anderen, deswegen soll die Aufmerksamkeit
zundchst auf das Verhaltnis von Frau und Mann gerichtet werden. Lust portratiert als
solches die Ehe von Hermann und Gerti, die in ihrer Rollenverteilung durchaus
archaisch anmutet — als Direktor einer Papierfabrik ist Hermann der alleinige Verdiener
der Familie, wéhrend Gerti fir die Kindererziehung und das Hausliche zustandig ist:
»,Mit der Hand schreibt die Frau Zeichen in die Luft. Sie mul} sich ihren Lebensunterhalt

305 Jelinek, Elfriede: ,,Der Krieg mit anderen Mitteln“ [1984]. In: Koschel, Christine / Weidenbaum, Inge
von (Hg.): Kein objektives Urteil — nur ein lebendiges. Texte zum Werk von Ingeborg Bachmann.
Minchen: Piper 1989, S. 311-320, hier S. 316.

*% Butler 1991, S. 215.

%7 Babka / Clar in Wei / Miller 2014, S. 75.

%08 Heberger 2002, S. 26.
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nicht verdienen, sie wird von ihrem Mann unterhalten.” (L 66) Das Verwenden zweier
fast lautgleicher Worter — ,,Lebensunterhalt” und ,unterhalten® —, die aber nicht
demselben semantischen Feld zugehdren und damit Bedeutung verschieben, zeigt
bereits eine typische Instanz von Jelineks Verfahrensweise. Auch die Auswirkungen,
die die Okologische Abhangigkeit auf Gerti hat, werden vielfach erwahnt: ,,Der Mann
benutzt und beschmiert die Frau wie das Papier, das er herstellt. Er sorgt fiir das Wohl
und das Wehe in seinem Haus, reil3t seinen Schwanz gierig aus der T(te, noch ehe er die
Tur zugeworfen hat.” (L 70) Sowohl sprachlich als auch inhaltlich gehen ,,das Wohl und
das Wehe* einher, als ware es eine Redewendung, etabliert, normal. Ohne sich als
aullergewohnlich zu gebéarden, stehen Gewalt ertragende sexuelle Dienste neben der
finanziellen Sicherheit, die der Mann ,groRzlgig* gewahrt: ,Er ist gutmitig. Ja, er
bezahlt schon, er hat alles bezahlt, was Sie hier in Farbe abgebildet sehen. Trocknen Sie
Ihre Wangen!* (L 44) Die Aufforderung zum Wangen-Trocknen steht ohne direkten
vorhergehenden Grund fur Tranen und kann daher sowohl mit Trénen der Rihrung in
Verbindung gebracht werden, was die (berspitzte Darstellung der vermeintlichen
mannlichen Gite noch einmal (berhoht, als auch mit Trdnen des Schmerzes als
Reaktion auf die Gewalt des Mannes und gleichzeitig als physischer Preis flr die
Okologisch sichere Existenz. Denn Hermann erhebt klar Anspruch auf seine Frau: ,,Es
soll kein andrer Mann bei ihr weilen und sie geilen, wenn sie sich einmal langweilt.” (L
159) Fur ihn selbst gilt dieser Anspruch der Monogamie nicht, ,,[...] denn in der Fremde
geht man, vorubergehend, gern von seinen Gewohnheiten ab, nur um wieder, getrostet,
nach Haus zu den alten Gewdhnlichkeiten zurickzukehren.” (L 70) Die Reime im
ersten Zitat parodieren méannliche Besitzanspriiche, wahrend die
Bedeutungsverschiebung von ,,Gewohnheiten“ zu ,,Gewohnlichkeiten” der Untreue

zusatzlich eine Herabwirdigung der Frau einschreibt.

Kurts und Gertis Verhaltnis in Gier ist zugleich umgekehrt und doch durch die genau

gleichen Mechanismen wie Hermann und Gertis bestimmt:

Die Frau will sich geborgen und dabei doch frei fuhlen. Sie will auch noch vieles andre
fihlen, tut mir leid, das geht nicht. Sie will vom Typ her Fihrung bekommen, wie ihre
liecben Eltern sie ihr gaben, tut mir leid, das geht nicht. Jetzt ist die Situation also
folgende: Der Mann fordert als Gegenleistung fiir seine Freundlichkeiten ihren Besitz, der
in ihrem Haus steckt. Die Frau wirde die aulRergewthnliche Harmonie dieser Beziehung
in Zukunft nie vergessen kdnnen, also sollte es besser keine Zukunft mehr geben, denn
die Frau weil3: Das kdnnte ich nie vergessen, dieses grofie Gluck. Vom Gefihl her wird
sie nicht belogen, die Frau, aber von der Sache her schon. (G 455)
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Die ersten Satze der Passage verneinen die Erfillung von Gertis Bedirfnissen und
definieren damit die ,,Freundlichkeiten” von Kurt mit, die demnach nichts von Gertis
Liste der Winsche erflllen, aber dennoch als ihrem ganzen Besitz gleichwertig
prasentiert werden. Der beilenden Ironie der nédchsten Satze folgt im letzten die
nlchterne Feststellung ihrer Lage, erneut, als wére diese normal und nicht abwegig.
Obwohl Gier-Gerti also nicht finanziell abhdngig von ihrem / einem Mann ist und sogar
umgekehrt Kurt an ihrem Besitz und Vermégen hangt, ist dennoch sie diejenige, die wie

Lust-Gerti in der deutlich schwécheren Position ist;

Sie versucht immer noch, durch hektisches Pressen, Streicheln, Drehen und Ziehen zu
bewirken, dal} der Mann endlich auf ihre Wellenldange kommt, wo sie ganz alleine, aber
gemeinsam, dahinschwimmen kénnen, lange, sie beide, im Ather, in der Unendlichkeit,
solange sie wollen, denn das ganze Universum gehort ihnen, solange sie wollen, heute
aber nur zu dieser Zeit, die wir uns vorher ausgemacht haben. Gelt, Kurti. Geld, Gerti.
Die Liebenden. Sie gehéren einander schlieflich zu jeder anderen Zeit auch noch, ganz
wie sie wollen. Zu allen Zeiten. Die Frau hat aufgehort zu existieren und lebt nur noch
durch ihn. (G 293)

Stereotype Aussagen des Liebes-Diskurses werden in dieser Passage wiedergegeben,
aber durchkreuzt vom ,,Ather* und schlieRlich durchbrochen durch den Wegfall der
Unendlichkeit und die Ruckkehr zu banalen Zeitplanen. Mit ,,Gelt, Kurti. Geld, Gerti.”
wird durch das Ersetzen eines einzelnen Buchstabens der Mythos der Liebe erneut
unterlaufen, der aber in den folgenden Satzen wieder aufgenommen wird, bevor sich
dann der letzte Satz unscheinbar anreiht und ohne jeglichen Pathos die Situation der
Frau benennt, als ware daran nichts Bedenkliches. Schlieflich gilt doch: ,,wie man sich
bettet, so liebt man* (L 40)

» [---] [E]in Mann ist, wenn es zum Schwur kommt, zu allererst ein Mann [...].* (G 117)
Damit dieser Kreis sich wie im stilistischen Kyklos auch inhaltlich schliefen kann, in
dem Sinne, dass sein gender als fixierte Konstante der Identitit des Mannes
wahrgenommen werden kann, muss der Mann wiederholt und wiederholend
performative Akte auffiihren. Diese Prozesshaftigkeit imitierend, werden stereotype
Bilder von Ménnlichkeit durch die Texte hinweg stetig wiederholt. Am prominentesten
ist hierbei das Stereotyp des potenten, allzeit fiir Sex bereiten Mannes. Dabei ist der
»[--.] Mann, der immer so unbesorgt mit seinem Penispinsel herumschlenkert, als fielen
seine Tropfen von gréRerem Stamm [..]“ (L 115) Reprasentant der denunzierten
Tatsache, dass diese Eigenschaft nicht weit vom Stamm féllt, sondern flir Generationen
von Mannern definitorisch wirkt. Unentwegt tritt der Penis als Mannlichkeitssymbol
auf, wird dabei jedoch so verfremdet, dass er nur lacherlich gemacht zuriickbleiben
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kann: ,,Schwer hangt bereits sein Fleischklotz an ihm, er wiegt von seiner Hifte herab
mehr als der Kopf, mit dem er denkt und sieht.” (L 227) und ,,Der halbsteife Schwanz
des Vaters liegt brav wie ein Jagdhund zwischen den Oberschenkeln auf der
Sesselkante, nichts fehlt, die Eichel schaut halb hervor, es biegt sich das Gelander unter
ihr.* (L 237) Dass der Penis als Essenz des Mannes hervortritt, zeigt auch die folgende
Stelle, die den Penis zudem als einzige Prarequisite fur einige der prestigetrachtigsten
Berufe erkennt und damit die geschlechtlich ungleiche Verteilung von Bildungs- und
Berufschancen offenlegt, von der Manner profitieren: ,[...] Arzt, Psychiater, Chirurg,
Andsthesist gleichzeitig moéchte man sein als Mann. Selbst wenn man dazu nichts
anderes besaRe als dieses ziemlich lange, kraftige Organ, das Skalpell, das sich nicht

lang winden und zieren muf3, wenns hinein will, es ist ja kein Drillbohrer.” (G 69)

In Lust und Gier begleitet die Mannlichkeit auRerdem hdufig der (Motor)Sport. Dieser
schleicht sich sprachlich in davon unabhéngige Kontexte ein, wenn der Direktor nicht
auf seine Frau, sondern auf ,,diesen Kleinwagen angewiesen® ist (L 15), wenn der Mann
»Sie heute durch Tritte schon zweimal anspringen [hat] lassen” (L 72) oder wenn es
heil3t: ,,Die meisten Manner kennen die Biographie ihres Autos besser als die
Autobiographie ihrer Frauen.” (L 91) Auch das Stereotyp des Autos als Kompensation
fur fehlende ,Mé&nnlichkeit* Gbernimmt Lust: ,,Eine Laune der Natur bewirkt, dal den
Ménnern ihr Geschlecht meist zu klein geworden ist, bevor sie’s noch so richtig zu
tragen gelernt haben. Schon blattern sie im Exotik-Katalog, um sich wvon
leistungsfahigeren Motoren antreiben zu lassen, die zudem noch weniger Kraftstoff
verbrauchen.” (L 117) Die Gleichung ,motorische Fahrzeuge ist gleich Mannlichkeit*
wird dabei jedoch — als ,,Laune der Natur® ironisch bezeichnet — als eben nicht natrlich
entlarvt. Der Sport, der den Ménnern ,,das Heiligste* (L 96) ist und dessen ,,Untertanen*
(L 190) sie sind, wird dartber hinaus nicht nur als mannlich besetztes Stereotyp
ausgestellt, sondern als gesamtgesellschaftliches Phdnomen, das die Natur ausbeutet
und den Menschen falschlicherweise das Gefihl gibt, jemand zu sein und etwas zu
erreichen. (zB L 96, 192) Elemente der Diskurse um méannliche Sexualitét, Fahrzeuge
und Sport durchziehen sowohl einzeln den Text als auch sich gegenseitig, was
stellenweise in einer Ubertriebenen performativ wiederholten Ménnlichkeit kulminiert
und dadurch das normative Konstrukt der mannlichen Geschlechtsidentitat in seinem
Status als Original entmachtet.>* Eine solche Stelle ist beispielsweise:

309 \/gl. Butler 1997, S. 325.
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Sein Schwanz kann jederzeit in Sekundenschnelle aus einer warmen Badewanne geboren
und herausgegriffen werden, kann arbeiten, und dann wird er wieder zufrieden eingeholt
vom Schicksal, in dem Kraft zum Tennisspielen, Motorradfahren und sonstigem
Fuhrwerken wohnt. (L 229)

Weiblichkeit wird in Lust und Gier gemald der Frau, die ,keinen Ort“, auch keinen
eigenen Ort hat, im Verhdltnis zur Mannlichkeit definiert. Keine allméchtige,
allgegenwartige Vagina, keine Vorlieben oder Hobbies wie Autos oder Sport definieren
Weiblichkeit, sondern rein ihr Verhéltnis zum Mann, das konkret aus den Diensten an
ihm besteht. Zu diesen Diensten zé&hlen zu allererst die Verpflichtungen dem Mann
gegenliber, fur die die Frau den Haushalt, mit Schwerpunkt auf Kochen und
Saubermachen, fuhren, als Objekt zur Befriedigung der sexuellen Bedurfnisse des
Mannes jederzeit zur Verfligung stehen und die Grundvoraussetzung des Schodnseins
erfullen muss. In dhnlicher Weise wie bei den Mannlichkeitsbildern werden diese
stereotypen Bilder von Weiblichkeit bis zur (bertriebenen Ausgestelltheit wiederholt
und durchziehen infiltrierend sich gegenseitig. Dabei agiert die Sprache oft verfremdend
und verschiebend, scheut sich aber nicht, die missliche weibliche Lage offen zu
beleuchten. So kann die Frau ,innerhalb der gelben Leidlinien mit eigener Hand
herumfuhrwerken* (L 115) oder ,,[d]er Direktor pflichtet ihr nicht bei, als sie in die
Kiche will und etwas hinrichten.” (L 16) Immer wieder werden die sprachlichen Bilder
aus der Kulinarik auf die Frauen so angewendet, dass sie die Speisen darstellen, die sich
vom Mann einverleibt werden:

Einmal soll sie sich selbst servieren kommen, sich gefélligst geféllig anbieten, ohne daf}

er erst eine halbe Stunde mit seinen Fingern die Friichte mihsam vom Stengel klauben
mui. (L 78)

Aus ihrer duftend weichgespulten Wolle ragen die Frauen heraus, als wéren sie die
Hauptsache und hatten bei Mannern nichts als Erfolg, wenn sie sich, schén mit Pullis und
T-Shirts und Tichlein garniert, Erfolg garantiert, zum Genu3 gegen kein Entgelt
auftischen. (G 61)

Aber er liest nicht, nicht in ihren Augen, nicht an ihrem Korper, denn er kennt dieses
Buch, jedes Buch, schon vorher auswendig. Er schlingt die Frau hinunter, am
Kichentisch, wo alles vorbereitet ist. (G 391)

Wir lassen uns schén machen. Wir lassen uns unser Haar und unsre Wimpern und unsre
Négel zubereiten, und dann gehen wir wieder weg, um sie in Ruhe, woanders wem
andern zu servieren. Dieses Haar wird nach der Kurpackung so gesund und stark
geworden sein, dalk man sich dran aufhangen kénnte. (G 449)

Bereits mit dem obigen ,,hinrichten” und dem letzten Satz der vierten zitierten Passage
wird ersichtlich, wie sich auch der Tod begrifflich zu den Bildern fir die Frauen gesellt,
der in ebenjener Passage die Bedeutung gesunden, starken Haares von der
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maérchenhaften Errettung durch den Prinz aus dem Turm hin zu Selbstmord verschiebt.
Ahnliches praktiziert ein Satz aus Lust, in dem der Infinitiv des Modalverbs ,kénnen‘
zum Partizip I ,gekonnt® wird und es dann heil3t: ,,Wie schon, daR sie wieder da ist, sie
hatte tot sein gekonnt.” (L 144) Der freudige Ausruf verwandelt sich in die Feststellung
der Moglichkeit des Todes der Frau. Ebenso konkret wird auf diese Mdglichkeit
angespielt, wenn einer der letzten Satze lautet: ,,Die Mutter lebt, und bekranzt ist ihre
Zeit, in deren Fesseln sie sich windet.” (L 268) Bilder des Eingesperrt-Seins sind keine
Seltenheit: ,,[...] sich fur den Mann, das Kind abnutzen zu lassen, gebettet in deren
sanfte Zugel. Sie versucht es damit, einmal Luft zu holen in ihrem Fangnetz.* (L 61)
oder ,,Wie zur Flucht hat sie sich wieder mit einem Hauch Strumpfhosen berzogen.
Keine hier hat es so gut wie sie.“ (L 43) Die Wortwahl ,sanfte Zlgel* sowie die
ironische Bemerkung, keine Frau hatte es so gut wie Gerti, legt den Mythos der
sorglosen, finanziell versorgten Ehefrau blof3. All die gewaltvollen, respektlosen Taten,
die Hermann an ihr verbricht, sind demnach nichts gegentber der finanziellen
Absicherung und des materiellen Wohlstands, den sie genielen kann und wovon ein
Teil zum Beispiel auch der aus dem simplen Schlafrock gesponnene ,,Schlaraffenrock*
(L 139) ist.

Eine zweite Komponente von Weiblichkeit, die mehr in Lust als in Gier zu tragen
kommt, ist jene der Mutterschaft. ,Fir uns scheint, auBer Schonheit, noch die
Mutterschaft tbrig zu bleiben [...]¢, schreibt Jelinek in ihrem Text Frauen.**® Auch fiir
Gerti bleibt das Muttersein Ubrig in ihrem Leben als Frau. Vom Mythos bestimmt,

versetzt es Gerti jedoch in unzahlige Widerspriiche:

Die Frau spricht zu ihrem Sohn, durchzieht ihn (Speck, in dem die Maden der Liebe
weiden) mit ihrem leisen, zértlichen Geschrei. Sie ist besorgt um ihn, schitzt ihn mit
ihren weichen Waffen. Jeden Tag scheint er ein wenig mehr zu sterben, je alter er wird.
Den Sohn freut das Gejammer der Mutter nicht, gleich fordert er ein Geschenk. (L 12)

Die widerspruchlichen Paare ,leise]...], z&rtlich[...]* und ,,Geschrei®, ,,weich][...]* und
»Waffen®, und ,,sterben* und ,,alter [werden]* streuen Inkongruenzen in den unantastbar
anmutenden Mythos der Mutterschaft. Gertis Mutterglick ist unverkennbar
eingeschrankt, wozu die Sprache ihren Beitrag leistet, indem Unstimmigkeiten und
Sonderheiten die ,natlrliche* Einheit von Mutter und Kind stéren, so zum Beispiel,
wenn sich Gerti ,,an das Kind ausgeschenkt [hat]* (L 39) oder im folgenden Zitat: ,,Fast

wirde der Mutter die mide, die Muttermilch aus den Briisten stiirzen vor Schreck, dai

319 Jelinek, Elfriede: ,Frauen. 2000. www.elfriedejelinek.com, Rubrik: Zu Politik und Gesellschaft,
[letzter Zugriff: 31.01.2020].
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dieses Kind keine unsterbl. Seele zu haben scheint, denn es macht seine Mutter nicht
selig.“ (L 165) Unstimmig beziehungsweise grundlos weist die  Sprache hier
Sonderheiten auf, etwa in der Syntax (,,wirde der Mutter die miide, die Muttermilch®),
in der Wortwahl (die Muttermilch stiirzt aus den Bristen), durch die phonetische
Ahnlichkeit von ,,Seele* und ,,selig“ und die unmittelbar nicht erklarbare Abkiirzung
von ,unsterblich‘. Weil dem Vater sein Kind ,,gestohlen werden [kann]“ (L 228), ist
dieses ,,von der Mutter aufgezogen worden, und jetzt kann’s nicht mehr zum Stillstand
gebracht werden, es lauft und lauft!* (L 229) Durch eine Erkenntnis zu Jelineks Werk,
die Alexandra Heberger teilt, erhalt die Figur des Sohnes sowie deren Verhaltnis zur
Mutter- und Vaterfigur eine neue Dimension. Heberger schreibt: ,,Durch die Séhne
analysiert Jelinek die soziologischen Wurzeln, auf denen der Mythos Mann beruht.“**
Wenn also die Erziehungsarbeit dezidiert Gerti zuféllt und der Sohn im Frihstadium des
Mythos Mannes steckt, fallt Gerti ein groBer Teil der Verantwortung fur diesen
Vorgang zu. Wenn damit suggeriert wird, dass Frauen sich Manner wie Hermann selbst
,heranzichten®, werden sie einmal mehr ohne Handlungsfahigkeit und damit die Macht,
bestehende Zyklen zu durchbrechen, dargestellt, ebenso wie sie zu Mittaterinnen
werden. In diesem Szenario wurde Gertis Mord an ihrem Sohn als Ermé&chtigung und
Ausbruch aus dieser machtlosen Position gelten. Einige Kritiker sehen Gerti durch diese
Tat aber auch als Medea-Figur, die Rache an ihrem Mann iibt.**? Letztlich kénnen
Deutungen auf inhaltlicher Ebene immer nur Spekulationen sein. Auf textueller Ebene
kann aber festgehalten werden, dass so oder so der Mythos Mutterschaft unterlaufen

und seine Natirlichkeit bedroht wird.

Bereits bei dem Gedanken, Gerti statt als Opfer als (Mit)Taterin zu sehen, schwingt die
dritte Komponente von Weiblichkeit mit, die in Lust und Gier sowie in Jelineks
Gesamtwerk Frauen definiert, ndmlich die Komplizinnenschaft flir das Patriarchat.

Jelinek erklért dazu in einem Interview:

Patriarchat heif3t nicht, daR immer die Manner kommandieren, es kommandieren auch die
Frauen, nur kommt das letztlich immer den Ménnern zugute. Ich habe die Frauen sehr
kritisch als die Opfer dieser Gesellschaft gezeigt, die sich aber nicht als Opfer sehen,
sondern glauben, sie kénnten Komplizinnen sein. Das ist eigentlich mein Thema, [...],
sobald die Frauen sich zu Komplizinnen der Manner machen, um sich dadurch einen
besseren sozialen Status zu verschaffen, mul} das schiefgehen. Ich mache mich aber nicht
tiber Menschen lustig um dessentwegen, was sie sind, sondern um ihres falschen
BewuRtseins wegen. Dieses Bewufitsein ist naturlich bei der Frau, nach all den

311 Heberger 2002, S. 83.
%12 Sjehe etwa: Hamm in Miiller / Theodorsen 2008, S. 255-258.

89



Jahrhunderten Patriarchat pervertiert. Ich denunziere die Frau also als Komplizin des
Mannes nicht um dessentwillen, was sie in ihrer Unterdriickung ist, denn ich ergreife ja
doch sehr stark Partei fiir die Frau.*?

Besonders in Gier, aber auch vereinzelt in Lust, treten Frauen als Komplizinnen auf.
Sprachlich sind diese Instanzen so beschaffen, dass — anknlipfend an das ,,pervertiert[e]
Bewul3tsein®“ — die ,Jahrtausende alte[...] Gehirnwésche®, die an Frauen vollzogen
wurde und wird, von Jelinek ,,wortwortlich“ gemacht wird, wie Liicke feststellt.*'* Zu
dieser Gehirnwaésche zahlt in Lust und Gier vor allem der Glaube, es gébe in der
méannlich beherrschten Welt nur Platz fiir ganz wenige Frauen, was in einem
gnadenlosen Wettkampf, Niedermachen und Nicht-Gonnen unter den Frauen resultiert:
Seien wir ehrlich, wir gdnnen ihnen nicht ihre vielféltigen Gesichter, wéhrend das Alter

uns &hnlicher macht mit uns selbst, die wir mit allen teuren Wassern gewaschen sind. (L
210)

Das war ihr letzter Stich, jetzt macht sie keinen mehr. Ich schwore, es wird hier von
dieser Frau nie wieder die Rede sein! Sie war ein Beispiel fur nichts und niemanden. So,
jetzt habe ich mich an ihr gerdcht, ich weil} nur nicht wofur. (G 63-64)

Blode Kihe, die Frauen. Alle. Vor allem die gebildeten (da mu ich mich wenigstens
nicht dazu zahlen), wie ein Heiratsschwindler mir personlich versicherte, den ich einst
kennenlernte. Aber sie vergeuden sich ja grade, weil sie glauben, es sei zu spat fir sie. (G
252)

Dieses Erlebnis will ich ihr jetzt aber nicht génnen. (G 402)

Missgunst, Neid auf Jugend, Bildung und Glick werden als Produkte der
Komplizinnenschaft mit dem Patriarchat ausgestellt und in gewohnter sprachlicher
Manier der Dekonstruktion preisgegeben. Dass aber das komplizinnenhaft betriebene
Vorhaben eines besseren Lebens scheitern muss, weil es letztlich immer den Mannern
zuarbeitet (wie Jelinek sagt), offenbaren die Texte ebenso:

Die Frau soll dem Gendarmen endlich zeigen, was sie will, damit er dann etwas ganz
anderes machen kann mit seinem lebendigen, eigenwilligen Eigentum. (G 290)

Nein, diesmal ist es leider nicht so schon ausgefallen wie neulich, da die Frau nicht selber
ausgefallen ist, sie ist ja jetzt fast ohnmachtig, he, komm wieder zu dir!, aber die Frau
wird doch, wenn sie Bilanz zieht, viel spater, glicklich und zufrieden gewesen sein (ber
so viel Zuneigung und daR er sie wenigstens nicht umgebracht haben wird. Vielleicht
beim ndchsten Mal. (G 298)

Obwohl Gerti ,,eigenwillig[...]“ ist, sich zur Komplizin des Mannes macht, bringt ihr
das nicht die angestrebte Gleichstellung auf sexueller Ebene ein, sondern macht sie zum
»Eigentum* des Gendarmen. Das Bewul3tsein, durch die Anpassung an das Patriarchat

313 Winter 1991, S. 13.
314 | {icke 2008, S. 38.
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besser leben zu konnen, das Jelinek bei Frauen Kritisiert, wird hier im zweiten Zitat als
absurd ausgestellt, indem aus einer beinahe zum Tod gefuhrten Vergewaltigung Gliick
und Zufriedenheit gewonnen werden sollen. Mit dem mehrdeutigen letzten Satz der
Passage bleiben bewusst zwei Mdglichkeiten offen, ndmlich dass es beim nachsten Mal
schoner fur die Frau wird und dass der Mann sie beim ndchsten Mal umbringen konnte,
was in seiner Gegenséatzlichkeit wieder auf die Macht der Gehirnwdasche und die

Unausweichlichkeit des Scheiterns hinweist.

Sowohl Weiblichkeit als auch Ménnlichkeit in Lust und Gier werden zun&chst also in
ihrer gesamten stereotypen, bindr oppositionierten Auspragung reproduziert, die
Mythen, die ihnen anhaften ebenfalls wiedergebend, erhalten aber durch sprachliche
Eingriffe der Verfremdung, Bedeutungsverschiebung und variierte Kontexte eine neue
Positionierung unter dem Mikroskop der Dekonstruktion. Wenn Butler fragt, ,,[w]elche
Madglichkeiten [existieren], die Geschlechtsidentitat zu inszenieren, wiederholen und
verschieben durch ihre hyperbolische Ubertreibung, Dissonanz, innere Verwirrung und
Vervielfltigung gerade jener Konstrukte, durch die sie mobilisiert werden?“***, kénnen
Lust und Gier mégliche Antworten sein.

6. Lust und Gier queer? Ein Ausblick

»Jetzt wird alles anders, als es geplant
war, jetzt machen wir sofort einen neuen
Plan, bldhen uns erst richtig auf.” (L
112)

Damit Weiblichkeit und Mannlichkeit sich, wie im vorigen Kapitel, voneinander
abgrenzen und in einem Verhdltnis zueinander stehen koénnen, brauchen sie das
aufrechte Ordnungsschema der Heterosexualitat. Butler hat nicht nur die Gender Studies
mafgeblich gepréagt, sondern auch mit ihren Schriften die Queer Studies mitbegriindet,

«316 und die durch sie

die beide gegen die sogenannte ,,Zwangsheterosexualitat
begriindeten Einschnitte auf menschliches Leben vorgehen. Ihren Namen erhalten die
Queer Studies durch ,,die Rekontextualisierung von »queer«, das von seinem Platz in

einer homosexuellenfeindlichen Strategie der Verwerflichmachung und Vernichtung

815 Butler 1991, S. 58.
818 Epg. S. 208.
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hinliberwechselt in ein hartnackiges, offentliches Losldsen jener Anrufung von der
Beschamung, die sie bewirkt.“**" Aus dieser einst pejorativen Beschimpfung
homosexueller Menschen als queer entwickelte sich mit den Queer Studies also ein
Theorieansatz, eine Denkrichtung, eine Zugangsweise zum kulturell gepragten
Menschen, die allesamt in besonderer Weise fiir ebenjene Menschen einstehen, die den
Ursprung ihres Namens stiften. Sie sind transdisziplinar mit den Gender Studies (und
anderen Denkrichtungen) vernetzt, Gbernehmen Prédmissen und Ansatze von ihnen,
richten dabei den Fokus aber speziell auf Auspragungen von Geschlecht, Sexualitat und
Begehren, die nicht innerhalb der normativen Geschlechterdichotomie und
Heteronormativitat angesiedelt sind. Wie queer heute als offener, inklusiver Terminus
fiir all jene Menschen fungiert, die sich auRerhalb der geschlechtlichen Norm befinden —
also u.a. schwule, lesbische, bi-, pan-, inter-, transsexuelle, genderfluide und nichtbinére
Menschen — so sind die Queer Studies eine offene Forschungsrichtung, die theoretische
Untersuchungen zu Ausschlussen, Diskriminierungen und Lebensbedingungen dieser

Menschen anstellt.
Mit dem Queer Reading ist eine Methode fiir die Literaturwissenschaft entstanden,

[...]Jdie in Anlehnung und Nutzung von methodischen Mitteln der Diskursanalyse, des
Poststrukturalismus, der Psychoanalyse und der Dekonstruktion Texte auf ihre
heteronormative Zeichendkonomie hin untersucht, queere Subtexte sichtbar macht und
Lesarten ermdglicht, die die Konstruktion wvon bindren Sexualitdts- und
Geschlechterkonzepten decouvrieren und zugleich Elemente von Widerstdndigkeit und
Gegenlaufigkeit erkennen lassen, die aufgrund der Konstruiertheit von >Mannlichkeitx,
>Weiblichkeit¢, >Heterosexualitat<, yJHomosexualitat mit eingeschrieben sind.*®

Als , Lektireverfahren«®®

ist dem Queer Reading ein sowohl einbindendes, als auch
reflexives Element hinsichtlich der Lesenden Person inhérent, das ein oberflachliches
Praktizieren klar verneint:
Ob ein literarischer Text als kritisch gegeniiber Heteronormativitdt positioniert werden
soll, ob er sie affirmiert, parodiert oder subvertiert, ist eine prekére Frage, die es fir den

jeweiligen Text sensibel und mit groRer Bereitschaft zur Reflexion eigener
Erkenntnisinteressen und Interpretationsmethoden zu diskutieren gilt.**

Aus diesem Grund kann an dieser Stelle fiir Lust und Gier kein umfassendes Queer

Reading unternommen werden, sondern es konnen lediglich Anséatze, offene Fragen und

7 Butler 1997, S. 320.

318 Babka, Anna / Hochreiter, Susanne: ,,Einleitung“. In: Babka, Anna / Hochreiter, Susanne (Hg.): Queer
Reading in den Philologien. Modelle und Anwendungen. Géttingen: V&R unipress 2008, S. 11-19, hier S.
12.

*19 Epd.

%2 Nieberle 2013, S. 117.
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Anlasse fur ein zukinftiges, queeres Forschen gegeben werden. So kann — anknipfend
daran, wie Weiblichkeit und Mannlichkeit untersucht wurden — der textuelle Umgang
mit heteronormativen Diskursen in den Fokus ricken. Als einziges inhaltliches
auBerhalb der sexuellen Norm befindliches Element, kann das wiederholte Erwahnen
von Kurts homosexuellen Tendenzen gelten, die mit Butler und ihren Uberlegungen zu
»,homosexuellen Neigungen[, die] in der normativen Heterosexualitdt uneingestanden
bleiben* sowie zu ,einer Kultur heterosexueller Melancholie”, gelesen werden
konnen.®?' AuRerdem konnte die bis in die Ubertreibung gesteigerte Mannlichkeit in
Beziehung gesetzt werden zu Kurts Umgang mit Begehren. Als zweite Zugangsweise
konnen, wie in den obigen Untersuchungen, Analysen auf der textuellen Ebene
durchgefuhrt werden, deren Ziel sein konnte, aufmerksam herauszuarbeiten, wie die
Texte mit Strukturen von Begehren und Sexualitat umgehen. Was praktiziert der Text
beispielsweise in den folgenden drei Zitaten, wenn der Penis zur erlebenden Figur wird,
mit ,,fort bleib[en]” und ,,kennenlernen* gespielt wird, die Schlisselbeine im Plural
plétzlich mehrdeutig sind und ,,hinte[re] Augen* sinnentleert werden?

Ein solcher GenuB, den etwas geschwollenen Schwanz wie unabsichtlich als Stempel auf

die linke Hufte des Jingeren zu driicken, damit er Witterung aufnehmen und eine gute
Korperform wenigstens aulerlich nachvollziehen kann. (G 312)

Der Gendarm will nicht mehr zu sich kommen, er bleibt lieber fort, und man kann sagen:
Er kennt sich nicht, sonst wirde er sich vielleicht doch noch kennenlernen wollen. Da ist
ein neuer junger Kollege, den will er aber wirklich naher kennenlernen, dem hat er
neulich, wie unabsichtlich, leicht in den Nacken geblasen, seinen Atem, fast hatte er ihm
die Wange einen Augenblick auf die weiche Stelle Giber den Schliisselbeinen gelegt, aber
das hat er sich nicht getraut. (G 384)

[...] und er wird jede Gelegenheit wahrnehmen, sich an jingere Kollegen zu pressen,
ihnen Uber die Huften zu streicheln und sie seinen Kerli einmal so recht fiihlen zu lassen,
von hinten, als ob sie dort keine Augen hétten. Die trauen sich doch alle nichts sagen! (G
417)

Gerade Jelineks Umgang mit der Sprache gibt Anlass, die Verfahrensweisen
herauszuarbeiten, die Heterosexualitat parodistisch, ironisierend oder verfremdend,
verschiebend wiederholen, um auf textueller Ebene auszustellen, was theoretisch laut
Butler ohnehin der Fall ist, ndmlich ,,dafl Heterosexualitat selbst nicht nur als
Zwangsgesetz, sondern auch als unvermeidliche Komddie, eine fortgesetzte Parodie

ihrer selbst ist.“3%2

21 gytler 1997, S. 324.
822 gytler 1991, S. 181.
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Ebenfalls auf sprachlicher Ebene interessant und potentiell fruchtbar wére eine
vertiefende und detailliertere Auseinandersetzung mit den Erz&hlinstanzen in Lust und
Gier. ,,Queeres Lesen ist Lesen quer zu Kategorisierungen, Normierungen und
Ordnungen“, wie Babka und Hochreiter schreiben.®”® Obwohl die Diplomarbeit
versucht hat, starre, strukturelle Ordnungen kritisch zu entmachten, wurden sie doch in
gewisser Weise reproduziert, indem beispielsweise mit dem traditionellen Werkzeug der
Narratologie gearbeitet wurde und die Genres auf Ahnlichkeit und Abweichung zu einer
Lexikondefinition untersucht wurden. Wirde man ohne solche Rahmen an die Texte
herangehen, blieben im Sinne des Queer Readings — frei nach Matthias Meyer — viel
eher ,,alle Arten von Begehren im Spiel“, ebenso wie alle Arten von Geschlecht und

Sexualitat.3*

Als konkretes Beispiel fur eine eingehende Beschaftigung mit Jelineks Schreiben durch
die Linse des Queer Readings kann Babka und Clars Text zu den Theaterstiicken
Krankheit oder Moderne Frauen und Ulrike Maria Stuart herangezogen werden. Wenn
Prosatexte auch andere Voraussetzungen liefern als Theatertexte, so kénnen doch die
Herangehensweise sowie die Arbeit an und mit den Texten AnstoRe flr weiteres

Forschen geben.

7. Schlussbemerkungen

,und das Gesagte soll dem, was man
sagen will, auch nicht zu nahe
kommen. 3%

Literatur, die Gender Studies und Elfriede Jelinek befinden sich jeweils an
Kreuzungspunkten, in Spannungsverhaltnissen und einem Raum des Dazwischen-Seins.
Die vorliegende Diplomarbeit hat diese drei Elemente zusammengefuhrt, um neue
Kreuzungen, Verhaltnisse und Raume zu erschlieBen. Ziel dabei war es,
herauszuarbeiten, inwiefern und auf welche Weise Geschlechterverhaltnisse in Elfriede
Jelineks Romanen Lust (1989) und Gier. Ein Unterhaltungsroman (2000) subvertiert

323 Babka / Hochreiter in Babka / Hochreiter 2008, S. 13.

324 Meyer, Matthias: ,,Queer Readings — Queere Lektiiren. Ein Versuch” In: Babka / Hochreiter 2008, S.
205-219, hier S. 216.

¥ Jelinek 2004.
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werden. Um dem Folge leisten zu kdnnen, musste zuerst ein Rahmen abgesteckt
werden, der wichtige Pramissen, die die Arbeitsweisen den grundlegenden Haltungen
der Gender Studies verpflichten, verhandelte. Mit dem Kapitel zum Forschungsstand
wurde auf bisherige Beitrdge eingegangen und eine informierte Ausgangsbasis flr den
Hauptteil der Arbeit geschaffen. Dieser verschrieb sich im ersten Kapitel der
theoretischen Fundierung der spateren Analyse durch die Darstellung der Inhalte der
Gender Studies nach Judith Butler und insbesondere ihrer Konzepte Performativitat und
Iterabilitat. Mit Butler ldsst sich die Trennung von sex und gender nicht mehr
aufrechterhalten, denn sowohl sex als auch gender sind diskursiv konstruiert, ohne eine
zugrundeliegende Essenz oder Naturgegebenheit zu besitzen. Daraus ergibt sich, dass
Geschlecht nicht pradiskursiv auf natiirliche Weise besteht und dann durch AuRerungen,
Aussehen, Verhaltensweisen ausgedriickt wird, sondern es wird durch ebendiese
AuBerungen — die performativen Akte — eben erst konstruiert. Das Konzept der
Performativitat funktioniert, weil ihm jenes der Iterabilitdt zur Seite steht, das die
unentwegte, dauerhafte, zwanghaft betriebene Wiederholung meint, die nétig ist, um
performative Akte als konstituierend flr scheinbar konstante Geschlechtsidentitaten
glaubwirdig zu etablieren. Im Konzept der Iterabilitdat liegt aber auch ein
emanzipatorisches, produktives Potential, wenn Bestehendes in seiner Wiederholung
leicht verandert, verfremdet oder verschoben bzw. in anderen Kontexten auftritt. Aus
diesen  Erkenntnissen  schopft die  feministische und  genderorientierte
Literaturwissenschaft, die einerseits systemisch ungleiche Geschlechterverhéltnisse
kritisiert und beka&mpft, andererseits auch in den Texten selbst Macht- und
Unterdriickungsverhéltnisse der Geschlechter aufdeckt, indem die Inhalte sowie die mit

Bedeutung aufgeladenen Formen literarischer Texte untersucht werden.

Diese Hinwendung der Theorie zu Literatur bildete den Absprungort fir die
eigenstandige Analyse der Primartexte. Um Subversion in Lust und Gier ,lokalisieren®
zu konnen, wurde der Analyseteil dreigegliedert. Im ersten Teil stand das Genre als
Ubergeordnete literarische Form der Texte im Fokus. Sowohl Lust als auch Gier
evozieren durch ihre im Vorhinein etablierten Genrebezeichnungen gewisse
Erwartungen. Mit Lust wurde gezeigt, wie der Text sich den literaturtheoretisch
gesetzten Merkmalen pornographischer Literatur gezielt entzieht, indem die unzahligen,
offen dargestellten und wiederholbaren Sexualakte zwar als pornographisch gelten
kdnnen, durch verfehlte Erregung, sprachliche Verhillung und plothafte Anordnung

aber auch deutlich davon abweichen. Gier betreibt Ahnliches, wenn elementare
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Eigenschaften des Kriminalromans zwar (bernommen, aber stark abweichend
ausgearbeitet werden bzw. nur verschwindend klein aufblitzen. Der Untertitel Ein
Unterhaltungsroman verkommt zur leeren, hillenartigen Bezeichnung, wenn der Text,
vor allem sprachlich, nahezu plakativ der Definition entgegenarbeitet. Indem die Texte
als Wiederholungen der jeweiligen Genres gelten konnen, diese Wiederholung aber in
vielen Aspekten vom vermeintlichen Original abweicht, wird dieses in seinem
Originalitatsstatus geféahrdet und es er6ffnen sich neue Mdglichkeiten fur die Kritik. Im
Fall von Lust und Gier hinsichtlich der Geschlechterverhaltnisse ist dies die Teilhabe an
ubergeordneten Diskussion, die etwa die Wechselwirkung von Pornographie und
Geschlechterverhaltnissen verhandeln oder problematische Rollenverteilungen im
Kriminalroman  reevaluieren  sowie  Bezeichnung und  Prdmissen  von

Unterhaltungsliteratur neu aufrollen.

Den zweiten Fokus des Hauptteils stellte die Narratologie dar, deren Konzepte der
Erzahlinstanz und Figuren in den Romanen untersucht wurden. Mit den traditionellen
Werkzeugen der Narratologie an die Erzahlinstanzen heranzugehen war nicht immer
aufschlussreich, da diese vielschichtiger und besonderer als ,konventionelle*
Erzahlinstanzen gestrickt sind. Durch ihre permanente Prasenz im Erzahlten machen sie
den Vorgang des Erzéhlens 6ffentlich, den Konstruktionscharakter von Literatur damit
ebenfalls offenlegend. Sie treten nicht hinter das Erzéhlte zurick, sondern — im
Gegenteil — greifen in dieses kommentierend, wertend ein, bringen dadurch die
Geschichte zum Stehen und verwischen die lineare Inhaltslinie sowie Grenzen des
Sprechens und Erlebens, sodass Unklarheiten und Verwirrungen entstehen, bestehen
bleiben und das gewohnte ,harmonische‘ Verhéltnis von Lesenden und Erzéhlinstanz
storen. Ebenso wird das Verhaltnis von Lesenden zu den Figuren erschwert, da diese
statt individualisiert oder personalisiert eher kategorisiert auftreten, was sich in der
speziellen Namens- bzw. Bezeichnungsgebung duBert und konkret so aussieht, dass
,Die Frau* und ,,Der Mann* eher ihr ganzes Geschlecht reprasentieren als nur ihre
Figur. Wieder wird hdufig auf die Konstruiertheit von Figuren verwiesen, die in einem
Reprasentations-Verhaltnis von Literatur wiederum auf die Konstruiertheit der
Geschlechter verweisen kann. Auch diese Analyse zeigt, wie Lust und Gier Subversion
als Wiederholung verkorpern, indem die Narratologie sich zwar auf die Texte
anwenden l&sst, dabei aber immer wieder auf ihre Grenzen stoBt, die somit klar

aufgezeigt werden. Mittels der gender-orientierten Literaturwissenschaft kénnen die
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Abweichungen von der narratologischen Norm wirksam fir Geschlechterfragen

gemacht werden.

Im dritten Teil der Analyse standen die dekonstruktiven, sprachlichen Verfahren im
Vordergrund, die Jelinek fiir die Dekonstruktion von Mythen rund um Korper und
Sexualitat sowie Weiblichkeit und Mannlichkeit einsetzt. Sie wiederholt dabei den
Diskurs, der die Mythen in einer vermeintlichen Natlrlichkeit ansiedelt und ihre
Gewordenheit verschleiert, verédndert ihn aber so merklich, dass den Kdrpern keine
Neutralitdt und der Sexualitat keine Unschuldigkeit mehr anhaften kann, weil die
verschleiernden Mechanismen offengelegt werden. Feministische Kritik an der
Tatsache, dass Frauen nicht selbst Gber ihren Korper bestimmen kdnnen und ménnliches
Begehren das weibliche beherrscht, ist so den Texten eingeschrieben. AufRerdem wird in
ihnen Kristevas Konzept der abjection wirksam, das das Subjekt durch
Materialisierungen des abjects in seiner sicher geglaubten Identitat bedroht. Auch die
Diskursbeitrdge um Weiblichkeit und Mannlichkeit machen die sich natirlich und
essentialistisch ~ gebdrdende  bindre  Organisation  sowie die  normative
Festgeschriebenheit von Geschlecht sichtbar. Durch die tbertriebene VVerkorperung der
Weiblichkeits- und Mannlichkeitsmythen durch die Figuren in Lust und Gier werden
die Konzepte selbst als Ubertriebene Kategorisierungen ausgestellt. Die sprachliche
Umsetzung dessen verwendet dabei Strategien der parodistischen und ironisierenden
Wiederholung und eine von Stereotypen genéhrte Bildhaftigkeit, die die Mythen der
mannlichen Virilitat, der abhéngigen / bedirftigen (Ehe)Frau und der Mutterschaft
durchziehen. Auch die Gehirnwésche, die Frauen zu Komplizinnen des Patriarchats
werden l&sst, wird auf diese Weise lesbar. Ein kurzes Kapitel zur Mdglichkeit, Lust und
Gier queer zu lesen, also mittels Queer Readings die Texte auf geschlechtliche und
sexuelle Identitdten sowie Begehrensformen, die sich auBerhalb der bestehenden
Normen befinden, zu untersuchen, schlug ausblickartig Anreize fir weitere

Forschungen vor.

Die Erkenntnisse aus den Kapiteln des Hauptteils zeigen, in welchen Formen
subversives Potential in Lust und Gier steckt und wie alle diese Arten letztlich darauf
hinauslaufen, dass Jelinek Formen und Etabliertes wiederholt, aber verandert, und damit
Kritik betreibt ohne offen zu kritisieren. Wenngleich einige Aspekte offen bleiben
mussten und die Untersuchungen lediglich exemplarisch an wenigen Textbeispielen

durchgefuihrt werden konnten, so versuchte diese Arbeit doch, einen kleinen Einblick in
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die Beschaffenheit des subversiven Potentials in Lust und Gier zu geben. Als solcher
steht sie im Sinne der Gender Studies einem Wi(e)derlesen offen, dessen Aufgabe es
auch ist, zu beurteilen, ob die Beantwortung von Jelineks gewohnt herausfordernder
Frage aus Im Abseits durch diese Diplomarbeit ein kleines Stlick naher gertickt ist: ,,Wie
erreiche ich, dal3 all diese Worte von mir etwas sagen, das uns etwas sagen konnte?

Nicht, indem ich spreche.*“3%

326 Jelinek 2004.
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Anhang

Abstract (deutsch)

Elfriede Jelinek gilt als kontroverse Autorin, die sich durch ihr politisches, insbesondere
feministisches Engagement ebenso auszeichnet wie durch ihre Sprachkunst. Die
vorliegende Diplomarbeit flhrt diese beiden Aspekte zusammen und untersucht ihre
Wechselwirkungen in den Romanen Lust (1989) und Gier. Ein Unterhaltungsroman
(2000). Dabei verfolgt sie das Ziel, Subversionen der Geschlechterverhaltnisse in den
Romanen herauszuarbeiten. VVor dem theoretischen Hintergrund der Gender Studies
nach Judith Butler und ihrer Konzepte der Performativitat und Iterabilitdt werden die
Texte mittels close-readings und durch Lesarten der Dekonstruktion sowie traditionelle

Herangehensweisen der Narratologie und Linguistik untersucht.

Die Analyse wird dabei in drei Bereiche aufgeteilt. Zuerst werden Lust und Gier auf
ihre Zugehdrigkeit zu den Genres pornographische Literatur bzw. Kriminalroman und
Unterhaltungsliteratur untersucht, anschliefend riicken die narratologischen Elemente
der Erzdhlinstanz und der Figuren in den Fokus, bevor im dritten Teil auf die
sprachliche Dekonstruktion von Mythen um Korper und Sexualitdt sowie Weiblichkeit
und Mannlichkeit eingegangen wird. In allen drei Bereichen kann subversives Potential
hinsichtlich der Geschlechterverhaltnisse herausgearbeitet werden, das durch Jelineks
Verfahren der verdnderten, verfremdenden, parodistischen Wiederholung den Texten
eingeschrieben ist.
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Abstract (English)

Elfriede Jelinek is considered a controversial author, who is noted for both her feminist

commitment and her artistic language use. This diploma thesis combines both aspects
and examines their interdependencies in the novels Lust (1989) and Gier (2000). Its aim
hereby is to reveal and illustrate subversions of gender relations in the texts. With the
background of Judith Butler’s approach to Gender Studies and her concepts of
performativity and iterability, the texts are analysed through close-reading as well as the

approaches of deconstruction, traditional narratology and linguistics.

The analysis is divided in three parts. First, potential instances of subversion in Lust and
Gier’s proposed literary genres - pornographic literature and crime novel / popular
fiction - are analysed. Next, the analysis focuses on the narratological elements of the
narrator and fictional characters. The third part is concerned with the deconstruction of
myths around bodies and sexuality as well as femininity and masculinity. All three parts
show similar results in terms of their subversive potential regarding gender relations,
which are inherent to the texts through Jelinek’s literary technique of iterating what is
considered ,normal’ in an altered, alienated and parodic way.
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