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1. Einleitung

1.1. Problemstellung

Beim Roman handelt es sich um die gegenwartig meistgelesene literarische Gattung der
Trivialliteratur. Er gliedert sich in verschiedenste Subgattungen und Genres, wodurch die
schriftliche Erz&hlung unterschiedlichste Alters- und Zielgruppen bedienen kann. Jeder,
der bereits einige Romane gelesen hat, wird sich womadglich selbst mit der Frage konfron-
tiert gesehen haben, warum genau dieser Roman so hohe Verkaufszahlen erzielte und sich
enormer Bekanntheit erfreut. Insbesondere dann, wenn es sich um ein Buch handelt, das
als Bestseller ausgewiesen ist, uns selbst aber kein hohes Lesevergnlgen bereitete, fragen
wir uns, warum dieses Buch bereits so viele andere Leser zum Kauf ermutigte. Doch auch
der gegenteilige Fall konnte einen Leser! beschaftigen, der ein kaum bekanntes Werk als
herausragend einstuft und sich fragt, warum es dieses Buch nicht zu den Bestsellern ge-
schafft hat.

Beide Fragen entstehen direkt nach dem Leseprozess und sind ausschliel3lich von der per-
sonlichen Meinung uber das Buch geprégt, die auf verschiedenste Faktoren zurtickzufiihren
ist. Dennoch handelt es sich bei der Frage, warum manche Biicher bzw. Autoren innerhalb
kirzester Zeit zum Bestseller gekdirt werden um ein Phdnomen, das nicht nur von Bestsel-
ler-Forschern?, sondern auch in der Literaturwissenschaft diskutiert wird.

Diese Arbeit wird sich daher primér mit eben dieser Frage befassen. Insbesondere im Be-
reich Fantasy zeigt sich, dass es nur eine geringe Anzahl deutschsprachiger Autoren an die
Spitze schafft, hier bleiben den Lesern beispielsweise nur wenige Schriftsteller im Gedacht-
nis. Das Genre selbst bedient allerdings mittlerweile einen groRen Markt und erfreut sich
seit Tolkiens The Lord of the Rings zunehmender Beliebtheit. Im Zuge dieser Arbeit wer-
den daher ausschliellich deutschsprachige Fantasy-Romane zur Analyse herangezogen,
um einen genrespezifischen Vergleich zu erschaffen.

Dem zufolge sollen erfolgsentscheidende Gemeinsamkeiten und Unterschiede ermittelt
werden, indem zwei deutschsprachige Bestseller mit zwei weniger bekannten Werken kon-
trastiert werden. Ziel ist es, festzustellen, ob und in welchem Ausmal} vorher festgelegte
Merkmale fur den Erfolg und Bekanntheitsgrad wesentlich sind, oder ob keines dieser aus-

schlaggebend fur den maligeblichen Erfolg des jeweiligen Werks ist.

1 Mit ,,Leser* sind stets auch alle Leserinnen gemeint.
2 Siehe S. 12.



Reprasentativ fiir erfolgreiche und bekannte deutschsprachige Fantasy werden daher Hen-
nens Die Elfen und Hohlbeins Marchenmond herangezogen — beiden Autoren und Roma-
nen wird ein auRerordentlicher Erfolg zugeschrieben und sie werden als Bestseller des Fan-
tasy-Genres behandelt. Allerdings unterscheiden sich die beiden Werke in erster Linie
durch die Alters- bzw. Zielgruppe und den Publikationszeitraum. So féllt Hennens Werk
klar der High Fantasy® zu und richtet sich an erwachsene Leser, wohingegen Marchenmond
als Jugendfantasy zu definieren ist. Um einen angemessenen Gegensatz zu beiden Blchern
anzufihren, fiel die Wahl einerseits auf Burrows Der Fluch der Halblinge, bei dem es sich,
so wie bei Die Elfen, um High Fantasy fir altere Leser handelt, und andererseits auf Finks
Roman Nomade - Der Sohn des Sehers, der zwar als All-Age-Literatur gilt, aber ebenfalls
einer jungeren Zielgruppe zugeschrieben werden kann.

In Hinblick auf den Bucherfolg kdnnen viele verschiedene Faktoren genannt und fir eine
Analyse herangezogen werden. Die Wahl fiel daher auf acht Untersuchungskriterien, die
sich in textextern und textintern unterscheiden lassen. Daher werden zuerst alle vier Ro-
mane und Autoren hinsichtlich ihrer duReren Merkmale betrachtet, die mit dem Erz&hltext
an sich nichts gemein haben. Dies betrifft zuerst die Buchgestaltung, welche haufig als
grundlegendes Verkaufsargument angegeben wird, ehe sich der Autorenprasenz, dem Ver-
lag und dem Publikationszeitraum gewidmet wird. Eine Analyse der auf3eren Faktoren soll
daher insbesondere aufzeigen, ob es zwischen den Bestsellern und den weniger bekannten
Werken einen markanten Unterschied hinsichtlich ihrer Marketingstrukturen gibt.

Erst im Anschluss daran wird sich den einzelnen textinternen Kriterien zugewendet. Die
Figurenanalyse bildet hier den Beginn, da eine Sympathiebildung fur die Hauptfigur und
Figurenkonstellationen fiir Leser im Allgemeinen besonders wertvoll sind. Als zweiter
Punkt wird der Inhalt des Buchs mit Blick auf sein Kernthema und seine Motive, aber auch
auf Raum- und Zeitkonzeptionen sowie die Kompositionsstruktur gelenkt. Hierbei soll so-
mit ermittelt werden, inwiefern der Roman mit dem Genre verknipft ist, ob bestimmte
Motive hervorstechen und ob sich markante Unterschiede in der Gliederung abzeichnen.
Die beiden letzten Punkte umfassen die Stilistik und die Erzahltheorie.

Nachdem die vier genannten Werke und Autoren anhand dieser Kriterien analysiert wur-
den, sollen die Merkmale, die besonders ausgeprégt vorzufinden sind, als erfolgssteigernde

Faktoren festgehalten werden. Insgesamt soll die Betrachtung der einzelnen Merkmale

3 Zur Definition ,,High Fantasy*, siehe S. 24.
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aufschliisseln, ob bereits bestehende Theorien von Bestseller-Forschern* bestitigt werden
konnen, oder ob sich durch die Analyse eine klare Abweichung ergibt. Die Arbeitshypo-
these lautet daher:
Erfolgreiche Biicher, die als Bestseller betitelt werden, und im Genre bekannte
Autoren verfuigen zwar Uber bessere Marketingpléne, es liegt allerdings eben-
falls ein Unterschied in den inhaltlichen, stilistischen und erzéhltheoretischen
Bereichen vor.
Dies bedeutet dennoch, dass den externen Merkmalen ein hoherer Stellenwert zugespro-
chen wird und sich hier im Zuge der Analyse gréRere Unterschiede ergeben werden. Text-
interne Merkmale gelten meist als weniger verkaufsférdernd und damit auch weniger er-

folgsentscheidend.

1.2. Zielsetzung und Erkenntnisinteresse

Bei dem Definitionsproblem der Fantasy, das auch im aktuellen Forschungsstand nach wie
vor gegeben ist, handelt es sich um das erste Glied einer langen Problemkette, mit dem sich
diese Arbeit befasst. Da nicht einmal das Genre selbst klar definiert ist, folgt sehr rasch
daraus die Theorie, dass viele Werke nicht ihrem Genre entsprechend zugeordnet werden
konnen. Es zeigt sich also rasch, dass dieses Definitionsproblem auch auf die Kategorisie-
rung der Werke betrifft. Da es sich im deutschen Sprachraum bei der Fantasy konkret nur
um High Fantasy handelt, werden Werke, die nicht eindeutig dieser Kategorie entsprechen,
anderen Bereichen, wie beispielsweise der Kinder- und Jugendliteratur zugeordnet. Dass
diese sich damit automatisch an ein anderes Lesepublikum richten, obwohl sie ahnliche
Inhalte und Themen behandeln, ist ein weiteres Glied dieser Kette und kann sich ebenfalls
auf den Bucherfolg auswirken. VVor allem Werke deutschsprachiger Autoren scheinen von
diesem Phanomen betroffen zu sein. Das Erkenntnisinteresse fur diese Arbeit ergibt sich
somit in erster Linie aus den durch die Definitionsproblematik entstanden Konsequenzen.
Andererseits stellt sich viel mehr die Frage, ob die Bekanntheit mancher Autoren allein
diesem Kriterium zugewiesen werden kann, oder ob weitere Merkmale dafur verantwort-
lich sind.

Ziel der Arbeit ist es daher, jene Faktoren zu ermitteln, die fir den Bucherfolg oder -miss-

erfolg der ausgewahlten Werke konkret hervorstechen und welches Zusammenspiel an

4Vgl. Paitl, Monika B./Weixlbaumer, Elmar: Bestseller! So pushen Sie Ihr Buch zum Erfolg. PR und Buch-
marketing fir Autoren. Wien: Goldegg Verlag 2015.
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Kriterien sich fur die einzelnen Romane als gunstig erwies. Es soll aufgezeigt werden, dass
sich der Bucherfolg sowohl aus externen als auch aus internen Kriterien zusammensetzt.

Diese Arbeit mdchte nicht den Anspruch stellen, ein klares Konzept zu entwerfen, das ein
Buch zum Erfolg fihrt. Denn der wesentlichste aller Faktoren, das Lesepublikum, kann
hier nicht berlcksichtigt werden. Zudem kénnen im Rahmen der Arbeit lediglich vier Bi-
cher betrachtet werden, was im Hinblick auf die Anzahl an veréffentlichten Fantasy-Ro-

manen nur einen geringen Wert aufweist.

1.3. Gliederung der Arbeit

Im ersten Teil der Arbeit erfolgt eine allgemeine Einfuhrung in die phantastische Literatur,
indem im Speziellen auf Todorovs® Theorie eingegangen wird. Darauf folgt ein Blick auf
die historischen Wurzeln des Genres und der Definitionsproblematik im deutschsprachigen
Raum. AnschlieBend erfolgt eine Kl&rung des Begriffs ,,Bucherfolg®, in dem die Katego-
rien diskutiert werden, die fur einen Erfolg wesentlich sein kénnen. In Hinblick darauf wird
auch auf den Bestseller-Roman eingegangen, um den Stellenwert am deutschen Buchmarkt
ermitteln zu kdnnen. Hierbei werden unterschiedliche, bestehende Theorien der Bestseller-
Forschung als Grundlage genommen.

Der zweite Teil der Arbeit stellt den Kern dieses Vorhabens dar. Hier werden alle vier
Fantasy-Romane anhand der angefuhrten Untersuchungskriterien analysiert. Die Gliede-
rung ist hierbei bewusst nach Merkmalen sortiert, um einen besseren Vergleich der Werke
zu erhalten. Zun&chst werden textexterne und anschlieBend textinterne Punkte in Betracht
gezogen, um der Reihenfolge der Einflussfaktoren auf den Leser zu entsprechen. Zunéchst
werden textexterne (der visuelle erste Eindruck beim Betrachten des Buches sowie die Be-
kanntheit der Autoren) und anschlieBend textinterne (Inhalt, Stilistik und Erzahlweise)
Punkte in Betracht gezogen, um der Reihenfolge der Einflussfaktoren auf den Leser zu
entsprechen.

Den Schlussteil der Arbeit bildet eine Zusammenfassung der Ergebnisse. Hierbei werden
jene Merkmale, die im Zuge der Analyse hervorstachen, aufgelistet. Dies soll zeigen, ob

die Arbeitshypothese bestatigt oder widerlegt werden kann.

> Todorov, Tzvetan: Einfiihrung in die fantastische Literatur. Berlin: Klaus Wagenbach 2013.
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2. Phantastische Literatur

Das folgende Kapitel soll einen Uberblick tiber die historische Entwicklung der phantasti-
schen Literatur geben, sowie den aktuellen Forschungsstand zur Fantasy-Literatur anfiih-
ren. Im Zuge dessen wird die Definitionsproblematik des Begriffs Fantasy aufgeschlisselt,
wobei kenntlich gemacht werden soll, inwiefern sich die Fantasy von anderen Genres ab-
grenzt. Hierzu werden aulRerdem typische Motive und Themen des Genres angefihrt. Die-
ses Kapitel soll daher eine kurze Einfiihrung in den Themenkomplex bieten, um einen ers-

ten Eindruck uber die sogenannte Anderswelt-Literatur® zu erhalten.

2.1. Die historischen Wurzeln

Fir die Phantastik selbst kann kein genauer Entstehungszeitpunkt festgelegt werden’, denn
das Erzédhlen phantastischer Geschichten spielte bereits in der Antike als auch in mittelal-
terlichen Sagen eine tragende Rolle. Das Ubernatiirliche soll den Menschen sogar bereits
in der Steinzeit beschéftigt haben und durch Héhlenmalereien erstmals ausgedriickt worden
sein. Diese Ansicht vertreten zumindest Felsbildforscher, wie beispielsweise Jean Clottes,
die davon ausgehen, dass die Malereien ,,als Mittler zwischen der hiesigen und der jensei-
tigen Welt dienen.*® Allerdings kann hier noch lange nicht von Phantastik gesprochen wer-
den, so wie wir sie heute verstehen, auch wenn der Glaube an das Ubernatirliche den Men-
schen bereits seit jeher begleitet.

Der Beginn der phantastischen Literatur kann dem gegeniiber Klarer festgelegt werden als
der bloRRe Glaube des Menschen an tbersinnliche Welten. Das Gilgamesch-Epos, dessen
Entstehungszeit mit 700 v. Chr. datiert wird, gilt bislang als die alteste Sammlung literari-
scher Werke.® Die Erzahlung von Gilgamesch umfasst elf Tafeln sowie eine ergéanzte
zwolfte Ubersetzungstafel. Bereits hier finden sich tibersinnliche Wesen, wie Gétter und
Damonen, die das Leben von Kénig Gilgamesch herausfordern.? Das Mittelalter liefert
hierzu allerdings noch weitaus treffendere Quellen. Die Artus-Sage gilt bis heute als die

& Vvgl. Mendlesohn, Farah/ James, Edward: Eine kurze Geschichte der Fantasy. Minchen: Golkonda 2017,
S. 37.

"Vgl. Westreicher, Nicole: Das Phantastische im Musikvideo. Wien: LIT 2015, S. 85.

8 Clottes, Jean: Kunst im Morgenlicht der Menschlichkeit. In: Reinhard Breuer u.a.: Moderne Archaologie.
(Spektrum der Wissenschaft Spezial, Jg. 12, H.2.). Heidelberg: Spektrum der Wissenschaft VG 2003, S.
6-9.

9 Vgl. Westreicher (2015), S. 83.

10 vgl. Sallaberger, Walther: Das Gilgamesch-Epos: Mythos, Werk und Tradition. Miinchen: C.H.Beck, 2.
Auflage 2013, S. 9-18.
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prominenteste Erzahlung, der phantastische Elemente zugeordnet werden kénnen.! Den-
noch unterscheidet sich die Phantastik des Mittelalters noch deutlich von unserer gegen-
waértigen Auffassung, da sie noch eng mit dem religidsen Glauben der Bevolkerung ver-
knupft war. Des Weiteren kann noch nicht direkt von phantastischer Literatur gesprochen
werden, da die Geschichten weitestgehend mindlich verbreitet wurden. AuRerdem ist im
Mittelalter der Glaube an das Jenseitige verbunden mit dem Glauben an eine bessere Welt,
die vor der grausamen Realitat ablenken soll, wodurch sie sich im Wesentlichen von der
Phantastik differenziert.

Erst im 18. Jahrhundert verschwand allmé&hlich der Glaube daran, dass es sich bei den Er-
zahlungen um reale Geschehnisse handelt.*? Dies markiert den primaren Unterschied zwi-
schen der Phantastik und dem Mythos. Als erster wesentlicher Zeitpunkt, der fir die Ent-
stehung eines neuzeitlichen Phantastik-Begriffs bedeutsam ist, kann das Jahr 1814 markiert
werden. Die zu dieser Zeit von E. T. A. Hoffmann publizierten ,,Fantasiestticke in Callots
Manier* wurden félschlicherweise als ,,Contes fantastiques (Phantastische Erzdhlungen)
ins Franzosische Ubersetzt. Der Begriff phantastische Literatur entstand somit auf Grund-
lage dieses Ubersetzungsfehlers.!® Bei den Fantasiestiicken handelt es sich um eine Samm-
lung verschiedener Erzéhlungen, in denen die Figuren mit tbersinnlichen Ereignissen kon-
frontiert werden. Als phantastisch gelten seither somit alle Erzahltexte, in denen die Natur-
gesetze auRer Kraft gesetzt oder verletzt werden. Auch die Ansicht, dass sich Phantastik
eigentlich in jedem Werk finden l&sst, da sie alle im Schatten der Fiktion stehen, trégt zu
weiterer Verwirrung bei. Hiermit ndhern wir uns der Definitionsproblematik, welche die
Phantastik bis heute begleitet. Mit dieser Debatte soll sich jedoch an spaterer Stelle dieser
Arbeit auseinandergesetzt werden.

Entscheidend fiir Werke der Frihromantik ist, dass sie sich an dem Ubersinnlichen bedie-
nen um als phantastisch zu gelten. Die ersten Volks- und Kunstmarchen sind in Folge des-
sen entstanden, doch auch Bildungsromane wurden durch phantastische Elemente erwei-
tert.1* Die phantastische Literatur erlebte somit im 19. Jahrhundert durch diese Vielzahl an
unterschiedlichen Werken einen ersten Aufschwung. Dies kann jedoch auch dadurch be-

grindet werden, dass in der Frihromantik ein besonderer Enthusiasmus fiir tbersinnliche

11 vgl. Westreicher (2015), S. 84.

12 \/gl. Westreicher (2015), S. 85.

13 vgl. Meleghy, Péter Pal: Was ist phantastisch? Erst eine Definition, dann wird es kompliziert.
http://www.mein-phantastischer-realismus.de/definition.html (Zugriff: 20.12.2017)

14 vgl. JeRing, Benedikt/ K6hnen, Ralf: Einflihrung in die Neuere deutsche Literaturwissenschaft. Stuttgart,
Weimar: Metzler 2003, S.36.
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Welten auflebte. Diese Begeisterung entstand unter anderem durch das neu erworbene Wis-
sen darUber, dass frihe literarische Werke, wie die Sagen des Konig Artus, nur in ihrem
Kern der Wahrheit entsprechen. Novalis®™ und Ludwig Tieck!® gelten als die Wegbereiter
der phantastischen Literatur des 19. Jahrhunderts — ihre Werke werden als wegweisend fur
die uns gegenwirtig bekannte Fantasy angesehen.!” Mit ihr entstand eine Variante der li-
terarischen Phantastik, die sich durch ganz bestimmte Merkmale auszeichnet. Der Begriff
phantastische Literatur gilt seither als Oberbegriff fir erzdhlende Texte unterschiedlicher
Art, die das Ubernatiirliche inr Eigen nennen.

Allerdings etablierte sich die sogenannte Fantasy erst im 20. Jahrhundert als eigenes Lite-
raturgenre. John Roland Reul Tolkien wird hierbei meist als Begrunder der Fantasy-L.ite-
ratur genannt!®, auch wenn viele andere Autoren der spaten 1960er-Jahre ebenfalls einen
starken Einfluss austibten. Tolkien kann dennoch als Meilenstein in der Geschichte der
phantastischen Literatur angesehen werden, zumal erst seit der Veroffentlichung seiner
Werke im deutschen Sprachraum die eigentliche Definitionsproblematik des Begriffs Fan-
tasy entstanden ist. Tolkien war jedoch mehr als nur ein Autor von Fantasy-Geschichten.
Er unterrichtete fur achtzehn Jahre Englische Literatur und Angelsachsisch an der Univer-
sitat Oxford und befasste sich auch in der Theorie mit der phantastischen Literatur.!® Auf
Grundlage eines Vortrags von 1939 entstand so die Abhandlung On Fairy-Stories?, in der
Tolkien die Wirkung der phantastischen Stoffe auf den Rezipienten erlautert. Er stellt hier-
bei die Anderswelt ins Zentrum: die Welt, in der die Fantasiewesen leben sei in den Vor-
dergrund zu heben und nicht die Geschopfe selbst.?* Die Leser sollen in die erschaffene
Welt zweifelsfrei eintauchen kénnen und sie als eigenstandig und geschlossen wahrneh-
men. Autoren mussen beim Leser ein secondary belief erzeugen: alles, was in der Fanta-
siewelt geschieht, soll vom Leser als uneingeschrénkt wahr geglaubt werden, andernfalls
,,scheitert der Zauber des secondary belief und der Leser kehrt in die reale ,,Primary World*

zuriick.<?2 Es soll sich an dem Bediirfnis des Menschen bedient werden, eine neue Welt zu

15 vgl. Westreicher (2015), S. 86.

16 vgl. Mai, Magdalena: Das Motiv der Phantastik im Kunstméirchen ,,Der blonde Eckbert* von Ludwig
Tieck. Das Motiv der Phantastik. Studienarbeit. Westfalische Wilhelms-Univ. Minster 2011.

17vgl. Westreicher (2015), S. 86.

18 vgl. Waclawiczek, Evelyn: Movie Marketing. Strategien zur Vermarktung von zeitgendssischen Fantasy-
Filmen am Beispiel von Peter Jacksons ,,Der Herr der Ringe*. Diplomarbeit Univ. Wien 2008, S. 23.

19 vgl. Carpenter, Humphrey: J.R.R. Tolkien: eine Biographie. Aus dem engl. Gbersetzt von Wolfgang
Krege. Stuttgart: Klett-Cotta 1979, S. 155.

20vgl. Tolkien, J.R.R.: On Fairy-Stories. In: Tolkien, J.R.R.: Tree and Leaf. Including the poem Mytho-
poeia. London: Unwin Hyman 1988.

2L vgl. Tolkien (1988), S.14.

22 Waclawiczek (2008), S. 24.
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erkunden. Fantasy ist fur Tolkien somit die Erschaffung einer Anderswelt, die nur durch
eine hohe Form von Imagination zu Stande kommen kann, ohne dabei gegen die reale Welt
zu intervenieren. Fantasy soll eine Erholung (recovery?) von der realen Welt hervorrufen
und nicht davon ablenken, so wie es die Erzdhlungen des Mittelalters bezweckten oder wie
von Kritikern haufig behauptet wird.

Anders als die Phantastik, die bislang haufig als das Einbinden Gbernaturlicher Elemente
in eine fiktive Welt bezeichnet wird, geht die Fantasy noch einen Schritt weiter, indem sie
eine Welt erschafft, in der die Ubernatirlichen Ereignisse textintern als real vorausgesetzt
werden. Damit etablierte sich durch die Fantasy eine vollkommen neue Form literarischer
Phantastik.

Seit Beginn des 21. Jahrhunderts erlebt die Fantasy schlieRlich ihre Blutezeit, nicht nur in
der Literatur, sondern auch im Film.2* Durch die Verfilmung von Tolkiens The Lord of the
Rings, Rowlings Harry Potter und Lewis‘ Chronicles of Narnia wurde ein regelrechter
., Fantasy-Boom*?® ausgeldst, der nach wie vor anhilt. Die Filmbranche half der Fantasy
zwar dabei, fur eine breitere Masse attraktiv zu werden, dennoch stérkt sie auch den Glau-
ben daran, dass es sich hier bloR um Unterhaltungsliteratur handelt, die von realen Proble-

men ablenken soll, indem die Leser in eine vollkommen andere Welt flichten kdnnen.

2.2. Aktueller Forschungsstand

Basierend auf der Entwicklungsgeschichte der phantastischen Literatur und daraus folgend
auch der Fantasy, hat sich auch die Literaturforschung zumindest in den letzten Jahren n&-
her mit dem Genre befasst. Trotzdem ist das Forschungsgebiet im Vergleich zu anderen
Bereichen nach wie vor sehr klein angesiedelt. Weitaus intensiver als die allgemeine Lite-
raturforschung hat sich die Kinder- und Jugendliteraturforschung mit der Fantasy befasst.
Obwohl sich heute viele Autoren als reine Fantasy-Autoren bezeichnen und in diesem
Genre unzéhlige verschiedene Werke verfasst und gelesen werden, so handelt es sich bei
der Fantasy nicht nur um ein wenig erforschtes Gebiet, sondern trotz seines Booms?® im

21. Jahrhundert um ein wenig angesehenes Gebiet der Literaturwissenschaft. Fantasy gilt

B Vgl. Kinscher, Claudia: Zur Wirkungsasthetik in The Lord of the Rings. In: Tolkiana 4. Mittelerde und
die Wirklichkeit. Drei Essays. Passau: EDFC 2000.

2 \/gl. Frasch, Peter: Fantasy als Weg zur Wirklichkeit? Kulturhermeneutische Analyse christlicher Tradi-
tionshestédnde im modernen Fantasy-Film vor dem Hintergrund religidser Bildungsprozesse. Berlin: LIT
2018, S.41.

%5 Vgl. Frasch (2018), S.41.

% Vgl. Frasch (2018), S.49.
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meist als Trivial- oder Popliteratur, die nur der Unterhaltung dient, sich nicht den akuten
Herausforderungen unserer Zeit stellt und den Leser lediglich zu Eskapismus fiihrt.?” Dass
viele Fantasy-Autoren jedoch philosophische Fragen, gesellschaftliche Probleme oder ak-
tuelle Fragestellungen aufgreifen, wird nur in wenigen Féllen beachtet. Es finden sich daher
kaum Forschungen, die sich direkt der Fantasy-L.iteratur widmen. Problematisch hierbei ist
wohl, dass Arbeiten, die sich mit diesem Genre beschéftigen, vorwiegend der Kinder- und
Jugendliteratur zuzuordnen sind oder sich nur mit der phantastischen Literatur als Sammel-
bezeichnung befassen. Die Theorien Todorovs und Dursts werden noch in gegenwartigen
Forschungen rezipiert und gelten als Grundlagenwerke. Da auch diese Forschungen als
wegbereitend fur die Fantasy anzusehen sind, sollen sie im folgenden Abschnitt naher be-

handelt werden.

2.2.1. Phantastische Literatur

Der franzdsische Literaturtheoretiker Tzvetan Todorov publizierte 1970 das erste systema-
tische Erklarungsmodell zur phantastischen Literatur.?® Zuvor galt die Phantastik in der Li-
teraturwissenschaft als nahezu unbekannt und wurde kaum beachtet.?® Doch auch nach To-
dorov war die Phantastik bis in die 70er-Jahre aul3erhalb Frankreichs aus wissenschaftlicher
Perspektive unbekannt und die Begriffe wurden in Lexika nicht angefiinrt.*°

Im Mittelpunkt seiner Forschung steht die Theorie, dass sich die Phantastik zwischen dem
Wunderbaren und Unheimlichen ansiedelt. Aufgrund bestimmter Ereignisse innerhalb des
erzéhlenden Textes, die meist den vertrauten Naturgesetzen widersprechen, entsteht so bei
dem Leser ein Gefihl von Unschlissigkeit, und somit Ungewissheit — in dieser bewegt sich
nach Todorov das Phantastische. Er nennt hier die Formel ,,Ich war nun fast bereit, zu glau-
ben*3! als treffend, um die Phantastik aus Leserperspektive zu umschreiben. Weder ein un-
eingeschrankter Glaube, noch die absolute Unglaubigkeit iber das Gelesene kdnnen als
phantastisch gelten, da sie den Leser aus der Phantastik herausfiihren.®? Der Leser muss die

Welt der handelnden Personen wie die Welt lebender Personen wahrnehmen, dabei aber

27\/qgl. Frasch (2918), S. 57-62.

8\/qgl. Prestel, Marco: Wundersame Wirrnis. Eine (kurze) Einfiihrung in die Theorie der phantastischen
Kinder- und Jugendliteratur. Universitat Hildesheim 2011, S.7.
Online-Nachweis: https://www.ph-ludwigsburg.de/fileadmin/subsites/2b-dtsc-t-01/user_files/pres-
tel/\Vortrag_Wien.pdf (Zugriff: 14.06.2019)

29 Vgl. Durst, Uwe: Theorie der phantastischen Literatur. 2. Aufl. Berlin: Lit Verlag 2010, S. 18.

%0 Durst (2010), S. 10.

31 Todorov (2013), S. 41.

32 Todorov (2013) S. 41.
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stets unschlissig bleiben, ob die Ereignisse innerhalb der Geschichte natiirlich oder tber-
natiirlich zu erklaren sind.>* Am Ende der Geschichte soll unklar bleiben, ob der Protago-
nist nur tradumte bzw. illusionierte, oder ob es sich um reale Ereignisse handelte.

Todorov wendet sich somit gegen die bis dahin géngige Definition, dass das bloRe Vor-
kommen von tbernattrlichen Wesen oder Ereignissen als Merkmale fiir phantastische Er-
zahlungen gentigen. Denn erkennen wir sofort, dass das innerhalb des erzédhlenden Textes
Stattfindende intratextuell nicht wahr sein kann, handelt es sich um Wunderbares oder Un-
heimliches. Bei Todorov ist die Wirkung auf den Rezipienten somit essenziell.

Durst® ordnete spater die Definitionen, die von Todorov und anderen Forschern vorge-
schlagen wurden, in seiner Theorie der phantastischen Literatur in zwei Kategorien: die
maximalistische und die minimalistische Genredefinition. Nach der maximalistischen De-
finition ordnet er alle erzéhlenden Texte, in deren fiktiver Welt die Naturgesetze verletzt
werden. Entscheidend sei hier, dass der Zweifel an der innerfiktionalen Tats&chlichkeit des
Ubernatiirlichen fiir die Definition unerheblich ist. Durst geht bei der maximalistischen
Definition noch einen Schritt weiter und teilt sie in eine ahistorische und historische Kate-
gorie. Als ahistorisch kdnnen alle Texte verstanden werden, die aus der gegenwartigen na-
turwissenschaftlichen Sicht die Naturgesetze verletzen. Hierunter wirden beispielsweise
antike Stoffe oder auch die Bibel fallen. Folglich gelten Texte als historisch, in denen tber-
natlrliche Ereignisse in einer nach den Naturgesetzen realistisch gestalteten Welt stattfin-
den. Die Grenzen werden bei der maximalistischen Definition somit so weit gezogen, dass
theoretisch jede Form von fiktionaler Literatur zur Phantastik zahlen kénnte.

Die minimalistische Definition Gbernahm Durst von Todorovs Idee, dass sich das Phantas-
tische durch die Unschlissigkeit des impliziten Lesers bildet. Dies bedeutet, dass der Text
nur dann als phantastisch gelten kann, wenn er weder eindeutig dem Wunderbaren noch
dem Realen zuzuordnen ist. Hier werden Texte eingeordnet, bei denen bis zum Ende nicht
erklarbar ist, ob der Held der Geschichte nur von seinen Sinnen getduscht wird oder ob die
ubersinnlichen Ereignisse intratextuell real sind.

Phantastische Literatur kann demnach in einem engeren, weiteren und weitesten Sinn ge-
sehen werden. All diese unterschiedlichen Definitionsversuche bewegen sich daher inner-

halb eines grofien Definitionsspektrums. Es zeigt sich rasch, dass der Begriff phantastische

3 vgl. Todorov (2013), S. 43.
34 vgl. Durst (2010), S. 27-42.
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Literatur so weit gefasst werden kann, dass ihm zwangsweise weitere Unterkategorien zu-

kommen missen, wie beispielsweise die von Durst festgelegten Kategorien.

Mit Todorov und Durst wurden nun zwei Definitionsvorschldge genannt, die auch in der
gegenwartigen Phantastik-Forschung rezipiert werden. Die kurze Anfuhrung der Kern-
punkte ihrer Theorien bietet einen Einblick in die Schwierigkeit, der sich die Forschung zu

stellen hat. Zumal die Theorien von Todorov und Durst vielen Kritiken unterliegen.

2.2.2. Fantasy

Wesentlich fir diese Arbeit ist die bereits angefiihrte Fantasy, mit deren zugehorigen Wer-
ken sich im Analyseteil auseinandergesetzt wird. Die durch Tolkien etablierte Theorie kann
hier ebenfalls als grundlegend fur den aktuellen Forschungsstand angesehen werden. Wie
in 2.1. Die historischen Wurzeln angefuhrt wurde, erlauterte Tolkien in seinem Vortrag On
Fairy-Stories® von 1939 die Wirkung der Phantastik auf den Rezipienten. Phantastische
Geschichten und Méarchen werden von ihm als sogenannte fairy-stories bezeichnet. Tolkien
befasst sich somit zwar, ahnlich wie Todorov und Durst, mit der Wirkung phantastischer
Texte auf den Leser, legt sein Hauptaugenmerk jedoch auf die Rolle des Erzéhlers. Er wen-
det sich somit nicht der Suche nach einem passenden Begriff zu, sondern legt klar fest, wie
fairy-stories aufgebaut sein missen, um die gewollte Wirkung beim Leser zu erzielen. Er
mdochte darlegen, wie eine phantastische Geschichte erzéhlt sein muss, um den Leser zwei-
felsfrei in sie eintauchen zu lassen. In Tolkiens Fokus steht das Erschaffen der Anderswelt.
Die Anderswelt muss von dem zuvor beschriebenen secondary belief®® ausgezeichnet wer-
den. Wirft man hierzu einen Blick auf seine bekanntesten Werke The Hobbit und The Lord
of the Rings, deren Handlung ausschlieBlich in der Anderswelt Mittelerde erfolgt, ist die
detaillierte Gestaltung dieser Welt genau das, was sie nach Tolkiens Ansicht als fairy-sto-
ries auszeichnet. Sie verfugen ber eine Geschichte und Landkarte, eine eigene Sprache
und ber ein funktionierendes politisches System. Bei der Erschaffung solch prézise aus-
gearbeiteter Welten kam haufig im Zuge der Phantastik-Forschung die Kritik auf, dass
diese Anderswelten die eigene reale Welt in ein schlechtes Licht stellen und versuchen, sie
im Zuge solcher Geschichten auszublenden. Tolkien widersprach diesem Vorwurf: die re-
ale Welt sei fir das Verstandnis der Anderswelt nétig und es handle sich hierbei nicht um

% vgl. Tolkien (1988).
3% vgl. Tolkien (1988), S. 16-19.
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Eskapismus.®” Im Gegenzug soll die fiktionale Welt dazu dienen, sich von der realen Welt
zu erholen, um ihr dann in einem besseren Zustand gegeniibertreten zu kénnen.

Nach eigenen Angaben wollte Tolkien ein umfangreiches Méarchen erschaffen, als er The
Hobbit verfasste. Dies wurde nach Todorovs Theorie bedeuten, dass Tolkiens Werke in
den Bereich des Wunderbaren fallen: denn dem Leser ist bewusst, dass es sich um eine
vollkommen irreale Welt handelt.

Folglich hat sich die Kinder- und Jugendliteraturforschung eingéngiger mit den unter-
schiedlichen Formen von literarischer Phantastik beschéftigt als die allgemeine Literatur-
forschung, weswegen diese Ansatze haufig auf die gesamte Forschung tibertragen werden.
Phantastische Literatur zeichnet sich hier durch ,,die Inszenierung eines Dualismus zweier
divergierender Welten, einer den Gesetzen eines normierten Realitatssystems folgenden
und einer davon abweichenden, devianten Weltordnung*® aus. Der Ausgangspunkt ist
hierbei somit die Frage nach dem Verhaltnis zwischen einer Priméar- und Sekundarwelt.>®
Die Primarwelt wird hier als eine real-fiktive Welt definiert, die den realen bzw. alltagli-
chen Handlungsraum umfasst. Dem gegeniber beschreibt die Sekundarwelt eine phantas-
tische Welt bzw. Anderswelt, in der Gbernatlrliche Ereignisse stattfinden.

Das englischsprachige Modell Nikolajevas “° unterscheidet hierbei drei verschiedene
Grundmodelle bzw. -typen solcher Verhaltnisse zwischen Primar- und Sekundarwelt: die
implizite, offene und geschlossene Sekundérwelt.

Die implizite Sekundarwelt beschreibt eine Welt, die unserer alltaglichen gleicht. In dieser
Welt findet pl6tzlich ein Ereignis statt, das den Naturgesetzen unserer Welt widerspricht.
Entscheidend fiir dieses Modell ist jedoch der Ort, an dem die gesamte Handlung stattfin-
det. Bei der impliziten Sekundérwelt ist es die Primarwelt. Das Phantastische stammt zwar
offenbar aus einer anderen Welt, diese wird jedoch nicht in die Handlung eingebunden.
Bei dem Modell der offenen Sekundarwelt ist ein Uberschreiten von der priméren Welt in
die sekundare, phantastische Welt méglich. Entscheidend ist dabei die Schwelle, durch die
das Ubertreten in die jeweils andere Welt realisierbar ist. Die Handlung findet hier demnach

an beiden Orten statt.

37Vvgl. Waclawiczek (2008), S. 28.

38 Knaup, Melanie: Grenzganger zwischen den Welten. Irritationsriten in der modernen phantastischen Ju-
gendliteratur. Universitat GieRen: https://www.uni-trier.de/fileadmin/fb2/pro-
jekte/ROM/fjr09/abstracts/AbstractKnaup.pdf (Zugriff: 22.03. 2019), S. 1.

% vgl. Tolkien (1988) und Nikolajeva, Maria: The magic code. The use of magical patterns in fantasy for
children. Stockholm 1988.

40'vgl. Nikolajeva (1988).
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Das Modell der geschlossenen sekundéaren Welt ahnelt Tolkiens Definition einer fairy-
story. Die Handlung findet ausschlieBlich in der sekundéren, phantastischen Welt statt.
Diese Anderswelt wird hierbei so beschrieben, als sei sie die Primarwelt. Nur der Blick des
Lesers und Erzéhlers stammt hierbei noch aus der realen Welt.

Nikolajeva erweitert somit Tolkiens Vorstellung um zwei weitere Welten-Modelle. Ent-
scheidend bei ihrer Theorie ist somit nicht das tbersinnliche Ereignis selbst, sondern der
Ort, an dem dieses Ereignis zu Tage kommt. Nach Nikolajeva liegt somit eine klare Trenn-
linie vor, nach der die Werke eingeordnet werden kénnen. Da laut diesem Modell ein blo-
Res Vorkommen des Ubersinnlichen in der Primarwelt ausreicht, ware allerdings auch das
Wunderbare der phantastischen Literatur zuzuordnen. Dies widerspricht bzw. erweitert so-
mit Todorovs Auffassung von phantastischer Literatur.

Der amerikanische Kinder- und Jugendbuchautor Lloyd Chudley Alexander legte eine wei-
tere Spezifikation flr die verschiedenen Arten der Fantasy fest. Er differenziert die Fantasy
klar durch eine Trennlinie zwischen High und Low Fantasy.** So lassen sich Werke, deren
Handlung in einer eigenstandigen Welt stattfindet, der High Fantasy zuordnen. Tolkiens
Roman The Lord of the Rings*? wird meist als Reprasentant fiir die High Fantasy angese-
hen, da sich hier eine detailliert beschriebene Anderswelt findet, die unabhéngig von der
realen Welt (oder Priméarwelt) existiert. Auch der Kampf von Gut gegen Bdse und die Her-
vorhebung eines Helden, der die Welt vor dem Untergang retten muss, stellt ein priméres
Motiv der High Fantasy dar. Die Low Fantasy grenzt sich zwar von dieser sehr klar defi-
nierten Form ab, ist selbst jedoch nicht so eindeutig zu definieren. So fallen hierunter bei-
spielsweise Texte, die meist auf epische Strukturen verzichten und sich an zwiespéltigen
Charakteren bedienen, anstatt einen klaren Helden hervorzuheben. Die Handlung bezieht
sich eher auf die Entwicklung der Hauptfiguren und weniger auf das gesamte Weltgesche-
hen. Haufig fallen hierunter auch Werke, deren Handlung in einer Anderswelt stattfindet,
die der realen Welt dhnelt. Howards Conan der Barbar*, der erstmals 1932 in dem Maga-
zin Weird Tales vertffentlicht wurde, wird als Prototyp der Low Fantasy angesehen.
Diese letzte Theorie zeigt deutlich, dass sich die Forschung an unterschiedlichen Merkma-
len orientiert, um Werke zu differenzieren. Todorov und Durst orientierten sich direkt an
dem Ubersinnlichen im Text und dessen Wirkung auf den Leser, um eine Unterscheidung

zwischen Horror, Phantastik und Wunderbarem zu finden, wohingegen sich die Theorien

41 vgl. Sinclair, Frances: Fantasy fiction. School Library Association 2008, S. 47.
42\/gl. Tolkien, John Ronald Reul: The Lord of the Rings, Bd. 1-3. UK: Harper Collins Publ. 1955.
43'Vgl. Howard, Robert E.: The Phoenix on the Sword. Weird Tales (20) 1932.
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zur Fantasy mehr nach besonderen Eigenschaften, der Schauplatzgestaltung oder Motiven
im Text richten.

Doch wie sollen all diese verschiedenen, jedoch zu Recht begriindeten Theorien, zu einer
eindeutigen Kategorisierung fiihren? In 2.3. wird préziser auf die Differenzen von Phantas-

tik und Fantasy eingegangen.

2.3. Phantastik oder Fantasy?

In den vorherigen Kapiteln wurde bereits mehrfach ein essenzieller Unterschied zwischen
der Fantasy und Phantastik angedeutet, der jedoch sehr schnell auf Verwirrung stoR3t. Die
Theorien scheinen einander in manchen Punkten zu widersprechen, an anderer Stelle hat
es jedoch den Anschein, als wirden sie sich ergénzen.

Die Ubersetzung von Fantasy ins Deutsche erscheint zudem auf den ersten Blick einfach:
sie bedeutet nichts weiter als Phantasie, und bezeichnet damit offenbar dasselbe wie Phan-
tastik. Eine Unterscheidung dieser beiden Begriffe ist durch eine bloRe Ubersetzung aller-
dings nicht moglich. Die Fantasy ist ndmlich mehrdeutig zu verstehen, so wie auch die
Phantasie des Menschen nicht nur in einer einzigen Form auftritt. Daraus folgend, dass die
Fantasy nicht jede fiktionale Literatur in sich einschlie3t, sondern es zu Abgrenzungen
kommt, deren Linien nur schwerlich zu ziehen sind, ist das eigentliche Problemfeld rasch
eruiert. Es ist also Klar, dass die Fantasy im deutschen Sprachraum nur einen bestimmten
Teil von fiktionaler Literatur bezeichnet. Doch egal, ob es sich nun um Fiktion oder Fantasy
handelt, sie beide sind Teile der phantastischen Literatur.

Der Irrglaube, dass Fantasy jede Form von phantastischer Literatur in sich einschliefit,
ergibt sich allerdings aufgrund eben dieses Ubersetzungsproblems: die englischsprachige
Literaturforschung versteht ndmlich unter Fantasy genau das, was in der deutschsprachigen
Forschung unter phantastischer Literatur verstanden wird. Es fehlt demnach nicht nur eine

allgemeingultige Definition fir Phantastik, sondern auch fir den Begriff Fantasy.
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Die folgende Tabelle** soll die Bezeichnungen daher aufschliisseln:

Deutschsprachige Englischsprachige
Literaturwissenschaft Literaturwissenschaft
Genre Phantastische Literatur Fantasy
Variante Fantasy High Fantasy

Tabelle 1: Begriffliche Unterscheidung der deutsch- und englischsprachigen Literaturwissenschaft

Wenn also im deutschsprachigen Raum von Fantasy gesprochen wird, verstehen wir immer
eine ganz spezifische Form phantastischer Literatur. Bei dieser Form handelt es sich um
die von Alexander festgelegte Variante der High Fantasy. Es werden somit ausschlie3lich
Werke, deren Handlungen in einer phantastischen Anderswelt stattfinden, diesem Genre
zugeordnet.

Das bedeutet, dass es sich bei der Fantasy immer um phantastische Literatur handelt. Um-
gekehrt ist nicht jede phantastische Literatur auch Fantasy-Literatur. Nur im englischspra-
chigen Raum kann unter Fantasy jede Art von phantastischer Literatur verstanden werden.
Daher bezeichnet die Kinder- und Jugendliteratur die Fantasy auch als ,,Spielart der phan-
tastischen Literatur.*4

Die Fantasy zeichnet sich im deutschen Sprachraum durch bestimmte Merkmale aus, die
meist auf Heldenepen zuriickgehen. Haufig werden dabei alte Sagen aufgegriffen und in
einer abgewandelten Form wiedergegeben. Die Antike und das Mittelalter dienen hierbei
regelmaRig als Vorlage, die durch tbernatirliche Elemente erweitert ist. Die Fantasy wird
daher auch ,,als moderne Heldendichtung und freies Spiel mit iiberlieferten Mythen**® be-
zeichnet. Denn als priméares Motiv der Fantasy gilt in erster Linie das Aufgreifen vormo-
derner Erzahlstoffe, die adaptiert und neu erzahlt werden.

Trotzdem werden auch Werke der Fantasy zugeordnet, die sich mit anderen Genres uber-
schneiden und nicht nur den Definitionsmerkmalen der Fantasy entsprechen. Stattdessen
werden sie als Fantasy-Variante mit besonderen Merkmalen ausgezeichnet. Ein Beispiel
hierfir ware die Zwei-Welten-Fantasy. Sie werden als literarische Mischform bezeichnet.

Phantastische Literatur ist daraus folgend eine Sammelbezeichnung aller erzahlenden

Texte, die in unterschiedlicher Form mit ibersinnlichen Elementen ausgestattet sind. Es

4 \ql. Prestel, Marco: Wundersame Wirrnis. Eine (kurze) Einfiihrung in die Theorie der phantastischen
Kinder- und Jugendliteratur. Universitat Hildesheim 2011, S.18.

Online-Nachweis: https://www.ph-ludwigsburg.de/fileadmin/subsites/2b-dtsc-t-01/user_files/prestel/\Vor-
trag_Wien.pdf (Zugriff 14.06.2019)

45 Vgl. Prestel (2001), S.18.

46 prestel (2011), S. 70-97.
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konnte des Weiteren aufgezeigt werden, dass zwar der Begriff Phantastik im Zuge der Li-
teraturwissenschaft auf viele Hindernisse stoi3t, weitere Kategorisierungen dieser Proble-

matik jedoch entgegenwirken.

2.4. Typische Motive der Fantasy

Bei der Fantasy handelt es sich auf Grund der angefiihrten Definition um eine Variante der
phantastischen Literatur, die sich durch ganz bestimmte Motive und Merkmale auszeichnet.
Eine dieser Eigenschaften wurde bereits angefuhrt: das Aufgreifen vormoderner Stoffe. Die
Fantasy umfasst dartiber hinaus noch weit mehr Merkmale, die im deutschsprachigen Raum
meist dhnlich festgelegt sind.*’

Der Schauplatz der Handlung findet laut Prestel weitestgehend in einer mythischen oder
altertimlichen Anderswelt statt, die von archaischen Sozialstrukturen bestimmt wird. Wei-
ters wird auf altertumliche Waffen, Fabelwesen, Magie und Zauberei zurtickgegriffen. Mo-
derne Technik und Naturwissenschaft sowie andere Errungenschaften der Neuzeit finden
nur sehr selten Platz in der Fantasy-Literatur. Naturgesetze werden durch Magie erweitert
und finden Einzug in eine erfundene Welt, deren Kulisse sich einer vormodernen Gesell-
schaft anschlieRt.*® Allerdings steht nicht das Erforschen des Ursprungs der Magie, sondern
das Streben danach, diese zu bandigen, im Fokus.

Als weiteres Merkmal gilt, dass die phantastische Anderswelt haufig bis ins kleinste Detail
beschrieben wird. So sind meistens eine genaue Geographie, Geschichte und sogar eine
eigene Sprache der Anderswelt vorzufinden. Haufig resultieren daraus sehr umfangreiche
Geschichten, denen sogar fingierte Landkarten beiliegen. Es kommt sogar vor, dass den
Geschichten komplexe Stammbaume der Familien als Anlage beiliegen, um einen tieferen
Einblick in die Historie der Anderswelt zu erhalten.

Das Abenteuer ist ein weiterer Kernpunkt und dhnelt der , ritterlichen Queste*““®. Der Held
wird unterschiedlichen Gefahren ausgesetzt, die er bewéltigen muss, ehe er sein eigentli-
ches Ziel erreicht. Hierbei bleibt der Held selten auf sich allein gestellt, sondern begegnet

im Zuge der Geschichte anderen Figuren, die ihn bei seinem VVorhaben unterstiitzen.

47Vql. Prestel (2011), S. 70-97.

48'\gl. Pesch, Helmut: Fantasy. Theorie und Geschichte einer literarischen Gattung. Passau: Erster deut-
scher Fantasy-Club, S. 33-42.

49 Steinberger, Kathrin: Middle-earth revised? Diplomarbeit der Univ. Wien 2005, S. 15.
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Das Vorkommen von Gewalt ist im Zuge dessen ein weiteres Merkmal: die Helden sind
meist mannlich und kriegerisch veranlagt.>® Die Handlung findet, basierend auf der Grund-
lage vormoderner Stoffe, in einer von Krieg beherrschten Welt statt, in der sich die Helden
beweisen miissen. Dennoch entwickelte sich auch dieser Trend im Laufe der Jahre®!, wes-
wegen die Helden gegenwartig sehr unterschiedlich beschaffen sein kénnen. So zeichnen
sich manche Helden durch ihre enorme Stérke, andere hingegen durch ihren Mut und ihre
Intelligenz aus. Haufig werden auch Kinder zu Protagonisten, die sich gegen Gewalttaten
und Verhaltensnormen Erwachsener auflehnen.>?

Die Helden werden aufRerdem durch bestimmte charakterliche Eigenschaften ausgezeichnet
und vertreten einen eindeutigen Standpunkt, flr den sie einstehen und kdmpfen. Liebe, Tod
und Hass werden als Triebfeder genutzt, um die Protagonisten zu diesen Denkweisen zu
fiinren.> Eine klare Trennung zwischen Gut und Bose wird dazu genutzt, die positiven
Eigenschaften des Helden hervorzuheben, der sich im Zuge seiner Queste fur die richtige
(gute) Sache entscheidet.

Ein weiteres Kriterium ist die Gier nach Macht. Die Kontrahenten des/ der Protagonisten
handeln meist aufgrund von Habgier oder dem Verlangen, die Welt zu beherrschen und
diese zu unterdriicken. Die Unterdriickung und Ausbeutung der Armen sowie die Verach-
tung und Herabsetzung von Frauen resultiert aus dem Rausch der Starken bzw. Besserge-
stellten. Haufig wird dies durch hierarchische Strukturen unterstutzt. Besitz und Reichtum
sind daraus folgend ebenfalls zentrale Themen der Fantasy-Welt. Angelehnt an diese Kern-
problematik werden daher auch moralische Konflikte behandelt, wie beispielsweise die
Frage nach Gerechtigkeit.

Ein bereits erwéhnter Punkt ist auBerdem die Magie.>* Sie tritt jedoch in unterschiedlichen
Formen auf und wird meist nur sehr begrenzt eingesetzt. So sind beispielsweise nur auser-
waéhlte oder begabte Menschen dazu fahig, Magie zu beherrschen. Als VVoraussetzung fir
das Bandigen und Nutzen von Magie wird fiir die Figuren oft ein Studium oder jahrelanges

Training angefuhrt. Anders verhalt es sich bei ibernattrlichen Kreaturen, die diese Magie

0'vgl. Steinberger (2005), S. 15.

1 Vgl. Stresau, Norber: Der Fantasy Film. Minchen: Wilhelm Heyne Verlag 1984, S. 205.

2 \Vgl. Freermuth, Gundorf zit. in: Stresau, Norbert: Der Fantasy Film. Miinchen: Wilhelm Heyne Verlag
1984, S. 199.

53 Vgl. Friedrich, Andreas (Hrsg.): Fantasy- und Marchenfilm. Reihe: Filmgenres. Stuttgart: Reclam 2003,
S.9.

%4 Vgl. Grandpair, Holger de: Wie man einen Fantasy-Bestseller schreibt, Teil 2: Am Beispiel der erfolg-

reichsten Fantasy-Romane. Norderstedt: Arthilien Fantasy-Verlag, 1. Auflage 2013. S. 47.
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ihr Eigen nennen (beispielsweise Drachen, die dazu féhig sind, Feuer zu speien). Manchmal
finden sich auch nur magische Gegensténde, denen eine besondere Kraft innewohnt.

Da es sich bei der Fantasy um eine Variante der phantastischen Literatur handelt, finden
sich daruber hinaus hdufig Motive, die allgemein fir die Phantastik sprechen: der Doppel-
ganger und bose Blick, das Spiegelbild und Déja-vu, sowie Albtrdume sind daher in vielen
Fantasy-Lektlren anzutreffen. Die Figuren werden dabei durch eine Konfrontation mit ih-
ren Angsten an korperliche und seelische Grenzen gefiihrt, aus denen sie versuchen zu ent-
kommen. Das AuBRergewdhnliche steht dabei zwar immer im Mittelpunkt, integriert sich

allerdings in die Konzeption der Welt an sich.

2.5. Sub- und Nachbargenres der Fantasy

Da es sich bei der Fantasy um eine Form der Phantastik handelt, deren Grenzen schwer zu
ziehen sind, etablierten sich viele verschiedene Subgenres, die der Fantasy, aber teilweise
auch ihren Nachbargenres, zugeordnet werden kénnen. Auch wenn die Fantasy nur eine
Variante der phantastischen Literatur darstellt, so wird sie gegenwartig im deutschsprachi-
gen Raum als eigenes Genre betitelt.

Um einen kurzen Einblick in die Fulle unterschiedlicher Formen von phantastischer Lite-
ratur zu erhalten, werden an dieser Stelle die beiden Genres Horror und Science-Fiction
vorgestellt, ehe auf die Subgenres der Fantasy eingegangen wird. Denn durch die Assozia-
tion mit den beiden Nachbargenres entwickelten sich letztlich unterschiedliche Subgenres
der Fantasy, weswegen sie nicht zu missachten sind.

Die Horror-Literatur unterscheidet sich von der Fantasy im Wesentlichen durch die be-
wusste Herbeiflihrung von Angst, indem tbernatlrliche Wesen oder Ereignisse eingebun-
den werden. Sie ,,zeichnet sich vor allem durch ihren Nervenkitzel aus**°. Ein Beispiel fiir
Horror ist die Gothic Novel (auch: Schauerroman, Gruselroman, Sensationsroman), die mit
den Angsten der Leser spielt und dabei tibersinnliche Elemente integriert. Erstmals kam die
Gothic Novel Mitte des 18. Jahrhunderts in England auf und etablierte sich schlieflich auch
im deutschsprachigen Raum.®® Zentral ist hier nicht nur, dass meist das Mittelalter als
Handlungsort gewahlt wird, sondern auch, dass das Ubersinnliche fir die Protagonisten

meist vollkommen unerklérbar ist und sie durch dieses Mysterium in Angst versetzt

%5 Blemme, Marcel-Alexander: Phantastisch Lesen — Eine Fantasy Enzyklopadie: Band 1. Phantastische Li-
teratur. Germany: BoD 2012, S. 17.
% Vgl. Grizelj, Mario (Hrsg.): Der Schauer(roman): Diskurszusammenhange — Funktionen — Formen.
Wirzburg: Kénigshausen&Neumann 2010, S. 7.
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werden. Romane im Horror-Bereich stellen jedoch auch héufig sexuelle Angste ins Zent-
rum. Ein Beispiel hierzu ist die Darstellung von Vampiren, die mit erotischen Phantasien
begleitet ist.

Die Science-Fiction (auch: Sci-Fi, Zukunftsroman, -literatur, Wissenschaftliche Fantastik)
zeichnet sich primar durch Welten aus, die technologisch weiter entwickelt sind. Haufig
wird die reale Welt in veranderter Form bzw. in der Zukunft dargestellt und durch wissen-
schaftlich hochentwickelte Errungenschaften erweitert. Auch fremde Zivilisationen ferner
Planeten und die Raumfahrt gehdren zu den dominierenden Eigenschaften der Sci-Fi. Der
Begriff Science-Fiction etablierte sich erst im Jahr 1929 als eigene Genrebezeichnung, ob-
wohl er bereits 1851 in William Wilsons A little earnest book upon a great subject ange-
fiihrt wurde.>” Auch wenn die Science-Fiction haufig gemeinsam mit der Fantasy-Literatur
aufgefihrt wird, so kann sie doch deutlich davon abgegrenzt werden. Eine Trennlinie kann

durch naturwissenschaftliche Fortschritte gezogen werden.

In der Science Fiction wird im Unterschied zur ,,reinen* Phantastik die Abweichung der Welt
des Werkes von der Realitét des Lesers unter Bezugnahme auf ein wissenschaftliches Weltbild
legitimiert (als plausibel dargestellt).5®

Die Plausibilitat ist somit von zentraler Wichtigkeit fir die Grenzziehung beider Genres.
Denn erst wenn die tbersinnlichen Phanomene textintern durch die Wissenschaft plausibel
erklart werden konnen, wird allgemein von Sci-Fi gesprochen; Fantasy umfasst demnach
alle erzahlenden Texte, die das Ubersinnliche ohne eine solche Erklarung verwenden.

Auch wenn die Naturwissenschaft den grundlegenden Unterschied zwischen Sci-Fi und
Fantasy kennzeichnen soll, so wurde haufig der wissenschaftliche Anteil einer scharfen
Kritik unterzogen. Auch die Zukunft soll eher einer phantastischen Welt gleichen, da die
Zukunft nicht vorhersehbar sei. Aufgrund dieser Debatte wird bei der Sci-Fi gegenwértig
von einem wissenschaftlichen Weltbild gesprochen und nicht von tatséachlicher Wissen-
schaft.>® Der wesentliche Unterschied zwischen Fantasy und Science-Fiction soll dariiber
hinaus in der Handlung liegen. ,,Wéhrend sich die Science-Fiction auf eine (wissenschaft-
liche) Erklarung eines Problems oder Rétsels ausrichtet, tut dies die Fantasy bewusst

nicht.«60

5Vgl. Schroder, Torben: Science Fiction als Social Fiction: das gesellschaftliche Potential eines Unterhal-
tungsgenres. Minster: Lit Verlag 1988, S.6.

%8 Steinmiuiller, Karlheinz: Gestaltbare Zukiinfte: Zukunftsforschung und Science-Fiction; AbschluBbericht.
Gelsenkirchen: SFZ 1995, S.16.

%9 Vvgl. Schroder (1988), S. 11-14.

8 Huttepohl, Kathrin: Science-Fiction, Fantasy oder Mystery? Die Auswirkung unterschiedlicher Genrean-
gaben auf die Bewerung einer Fernsehserie durch den Rezipienten am Beispiel der US-Serie ,,Heroes*.
Hamburg: Diplomica Verlag 2008, S. 52.
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Auch wenn diese Grenzziehung auf den ersten Blick somit klar erscheint, so kommen auch
hier Mischformen auf. Treten naturwissenschaftlich erklarbare Phdnomene gleichermafen
mit Elementen auf, die nicht erklart werden kdnnen, bezeichnet man diese Form als Sci-
ence-Fantasy oder Fiction-Fantasy. ,,Wo genau die Grenzen gezogen werden, ist schluss-
endlich eine subjektive Entscheidung.*6!

Bei der Science-Fantasy handelt es sich jedoch nur um eines von vielen anderen Sub-Gen-
res der Fantasy, die nun ebenfalls kurz angefiihrt werden. Wie bereits in 2.2. aktueller For-
schungsstand erwahnt, lassen sich hier auch die Definitionen von Lloyd Chudley Alexan-
der eingliedern, der die Fantasy in einen High und Low Bereich teilt:

— High Fantasy (auch: epische Fantasy): die Handlung spielt in einer eigenstéandigen
Welt, wobei hdufig auf ,,pseudomittelalterliche Alternativwelten zurtickgegriffen
wird. Es sind dabei nicht nur Fabelwesen aus uns bekannten Mythen, sondern auch
Magie in idealisiert dargestellten Welten und Naturgesetzen eingebunden. Das Gute
steht dabei dem Bdsen klar gegentiber.

— Low Fantasy (auch: humoristische Fantasy): ein oder mehrere Helden stehen im
Vordergrund und es wird auf epische Strukturen verzichtet. Magische Wesen sind

hier selten anzutreffen, die Figuren sind komplexer.

Weitere Genres finden sich auch bei Frostl®? sowie Bemme®, wobei hier nur jene genannt
werden, die fur die Fantasy wesentlich sind:

— Heroic Fantasy: hier steht der Held im Fokus der Geschichte und nicht die phantas-
tische Welt, in der er sich befindet. Mittelalterliche Elemente sind hier optional. Sie
wird, griindend auf der von Lyon Sprague de Camp herausgegebenen Kurzge-
schichtensammlung, auch Sword und Sorcery bezeichnet.5*

— Fiction Fantasy: sie kann, wie ihr Name bereits angibt, als Verbindung von Fantasy
und Science-Fiction angesehen werden. Es finden sich hier demnach Merkmale aus
beiden Bereichen wieder.

— Dark Fantasy: sie kann als Synthese von Horror und Fantasy betrachtet werden,
wobei das Unheimliche und Ubernatiirliche im Fokus steht. Haufig kommen ber-

sinnliche Wesen, wie Vampire, Werwdlfe oder Damonen vor.

81 Waclawiczek (2008), S. 15.

52\v/gl. Frostl, Evelyne: Fantasy Quest. HeldInnen, Magie und Mythos in Fantasyfilmen von den 60iger Jah-
ren bis heute. Dissertation Univ. Wien 2006, S. 178 — 181.

8 Vgl. Blemme, Marcel-Alexander: Phantastisch Lesen — Eine Fantasy Enzyklopadie: Band 1. Phantas-
tische Literatur. Germany: BoD 2012, S. 19-25.

8 \gl. Sprague de Camp, Lyon (Hrsg.): Swords and Sorcery. NY: Pyramid Books 1963.

28



— Action Fantasy: sie &hnelt der Heroic Fantasy, da der Fokus stark auf dem Helden
mit Ubermenschlichen Kréften liegt. Ein markanter Unterschied hierbei ist jedoch,
dass sie einen Gegenwartsbezug aufweisen.

— Social Fantasy: hierbei handelt es sich um eine sehr moderne Form der Fantasy. Es
werden bewusst soziale Missstande unserer Zeit aufgegriffen, die Handlung spielt
jedoch in einer Fantasy-Welt.

— Historische Fantasy: die Handlung findet in der Vergangenheit unserer realen Welt
statt. Historische Ereignisse werden dabei durch typische Fantasy Motive erweitert
oder verandert.

— Humoristische Fantasy: das Ziel ist hierbei, den Leser durch das Einbinden von
humoristischen und tbersinnlichen Elementen zu unterhalten.

— Himmel und Hoélle: religiése Themen oder Motive werden aufgegriffen und mit
Fantasy-Elementen erweitert.

— Romantasy: auch hier handelt es sich um ein modernes Subgenre der Fantasy. Im
Fokus der Handlung steht die verbotene Liebe eines Menschen zu einem ubersinn-
lichen Wesen, beispielsweise einem Werwolf oder einem Vampir. Bei der Roman-
tasy handelt es sich um eine Mischform aus Liebesroman und Fantasy.

— Animal Fantasy: Bei den Protagonisten handelt es sich um Tiere, denen jedoch
menschliche Eigenschaften zugeschrieben werden. Die Handlung &hnelt der von
Action-Fantasy.

— All-Age Fantasy: es handelt sich hierbei zwar eigentlich um Fantasy-Geschichten,
die fur jungere Leser konzipiert wurden, trotzdem werden sie haufig auch von Er-
wachsenen oder Jugendlichen gelesen. Es handelt sich um Fantasy-Literatur, die fur

jedes Alter zugénglich ist.

Fantasy ist also nicht gleich Fantasy, sondern wird durch verschiedene Formen unterschie-
den, die sich zum Teil auch mit den Merkmalen der Horror-Literatur oder Sci-Fi vermi-
schen. Hierbei sind verschiedene Theorien entstanden, welche die Grenzen zwischen un-
terschiedlichen Formen und Auspragungen von Fantasy jeweils anders festlegen. Die Prob-
lematiken der Grenzziehungen sind dariber hinaus auch durch die lange Entwicklungsge-

schichte der einzelnen Genre-Begriffe entstanden.
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3. Definition: Bucherfolg

Wie erkléren Sie sich lhren groRen Erfolg?

Hohlbein: Wenn ich das wisste, konnte ich das Patentrezept verkaufen, um Bestseller zu
schreiben. Ich habe keine Ahnung. Vielleicht ist es einfach die Tatsache, dass ich Geschichten
schreibe, die ich selbst gerne lesen mochte.

Die Frage, die der Interviewer hier dem bekannten Fantasy-Autor Wolfgang Hohlbein
stellt, ist wohl eine der Fragen, die wahrscheinlich viele Jungautoren ebenfalls beschaftigt
und die auch schon manchem Leser hin und wieder in den Sinn gekommen ist. Warum
manche Blcher erfolgreicher verkauft werden und sich als Bestseller betitelt werden, wah-
rend andere vollkommen unbekannt bleiben, scheint ein unbeantwortetes Ratsel zu sein.
Nicht einmal ein erfolgreicher Autor wie Wolfgang Hohlbein kann (oder mdchte) hierzu
klar Stellung beziehen.

Ein Patentrezept, wie Hohlbein es nennt, scheint es nicht zu geben. Dennoch kann der Er-
folg nicht nur durch Zufall entstanden sein, sondern muss anhand bestimmter Kriterien
messbar sein. Dieser Uberzeugung sind zumindest jene, die im Marketingbereich tétig sind
und sich mit dem Absatzmarkt befassen. Denn Erfolg misst sich hier an den verkauften
Buchern; und Bucher werden gut verkauft, wenn sie gut vermarktet sind. Doch wenn dies
der einzige Faktor ware, der fur Erfolg steht, dann konnte diese Arbeit bereits mit diesem
Satz beendet werden. Dass diese Aussage zu kurzgefasst sein muss, zeigt sich anhand der
geringen Anzahl erfolgreicher und namhafter Autoren: denn, wenn es so einfach wére, dann
waére jeder Autor erfolgreich und berihmt. Dementsprechend muss es klare Eigenschaften
geben, Uber die die Werke verfligen sollten, um sich von der breiten Masse abzuheben und
fiir die lesende Bevolkerung als lesenswert empfunden zu werden.

Beim Bucherfolg muss zuerst zwischen einem langfristigen und kurzfristigen Bucherfolg
unterschieden werden. Nicht jedes Werk, das einmal aufgrund hoher Verkaufszahlen zum
Bestseller wurde, kann auch als langfristig erfolgreiches Buch bezeichnet werden. Der Be-
griff , Longseller%® wird daher im speziellen fiir jene Biicher verwendet, die iiber einen
langeren Zeitraum hohe Verkaufszahlen aufweisen. Hierunter fallen somit auch Klassiker,

die sich durch eine (iberregionale Bekanntheit, Traditionswerte und Zeitlosigkeit klar vom

8 Sommerfeld, Christine: Wolfgang Hohlbein, erfolgreichster Fantasy-Autor. Geschichten von Trollen und
Elfen entstehen in der Nacht. NGZ online: 04.02.2002. http://www.rp-online.de/nrw/staedte/rhein-
kreis/geschichten-von-trollen-und-elfen-entstehen-in-der-nacht-aid-1.107841 (Zugriff 18.05.2017)

% \/gl. Buttner, Frank / Friedrich, Markus / Zedelmaier, Helmut (Hrsg.): Sammeln, Ordnen, Veranschauli-
chen: zur Wissenskompilatorik in der Friihen Neuzeit. Munster: LIT Verlag 2003, S. 175.
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Bestseller abgrenzen. Es geht daher beim Phdnomen des Bestsellers zwar um den erstma-
ligen, kurzfristen Erfolg; eine langfriste Bekanntheit und ist allerdings nicht auszuschlie-
Ren, weswegen bereits einige Theoretiker und PR-Berater Kriterien genannt haben, die sol-
che Werke auszeichnen. Sie nennen hierbei sehr unterschiedliche Eigenschaften, die fur
einen Schriftsteller und sein Buch hilfreich sind, um damit am Buchmarkt, unter der Fulle
an Neuerscheinungen, konkurrieren zu kénnen.

Entscheidend hierbei ist das Kaufverhalten der Leser. Welche Blicher von den Kunden ge-
kauft werden, lasst sich laut Keuschnigg®” an unterschiedlichen EinflussgroRen messen.
Hierunter zéhlen nicht nur Buchtipps von personlich Bekannten®®, von Kritikern®® oder von
Verkaufern’, sondern auch die Anregung durch eine kiirzliche Buchverfilmung.” Die Me-
dienprésenz des Autors oder Buchtitels kann ebenfalls als Kriterium zur Kaufentscheidung
herangezogen werden.”? Ob das Bild des Autors dabei positiv oder negativ dargestellt wird,
spielt dabei jedoch keine entscheidende Rolle.”® Es greift somit das bekannte Prinzip: bad
publicity is better than no publicity.”* Doch nicht nur die Mundpropaganda kann als we-
sentlicher Faktor angesehen werden. Die Leser greifen dartiber hinaus eher zu Bichern, die
von Autoren geschrieben wurden, von denen sie bereits ein Werk gelesen haben oder zu
einem Titel, der bereits als Verkaufserfolg gilt. Die Leser bedienen sich demnach an eige-
nen sowie auch an fremden Erfahrungswerten. Dies wirkte sich in jungster Zeit auch auf
die Strategie der Online-Markte aus, die den Kaufern die Mdglichkeit anbieten, ein Produkt
zu bewerten. Solche Erfahrungswerte spielen eine tragende Rolle, obwohl es sich um sehr
subjektive und wenig transparente Einschatzungen handelt.

Dies beantwortet jedoch nicht die Frage, wie es tberhaupt zu einem ersten Bucherfolg
kommt. Welche Kriterien sind in diesem Fall entscheidend, um einen solchen Prozess in

Bewegung zu setzen? Wie wird der Name des Autors oder Buchs tiberhaupt so bekannt,

67 vgl. Keuschnigg, Marc: Das Bestseller-Phanomen. Die Entstehung von Nachfragekonzentration im Buch-
markt. Forschung und Entwicklung in der analytischen Soziologie. Dissertation Univ. Miinchen: Springer
VS 2011, S. 62.

8 Saxer, Ulrich/ Langenbucher, Wolfgang/ Fritz, Angela: Kommunikationsverhalten und Medien. Lesen in
der modernen Gesellschaft. Niirnberg: Gesellschaft fur Konsumforschung (GfK) 1989, S. 119.

% Dijkstra, Katinka: Leseentscheidung und Lektiirewahl. Empirische Untersuchungen tiber Einflussfaktoren
auf das Leseverhalten. Berlin: Edition Sigma 1994, S. 186.

0'Vgl. Woltres, Detlef: Buchhandels-Ranking 2006. Dusseldorf: Innofact AG, 2006, S. 138.

Vgl ebd.

2 vgl. Keuschnigg (2011), S. 62.

8'Vvgl. Janssen, Susanne/Leemans, Hein: Differences in Consumer Behavior between Buyers of Literature.
Poetics 17, 1988, S. 563-575.

4 Volksmund, Urheber unbekannt.
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dass er in den Kopfen der Menschen wie eine qualitative Produktmarke’® verankert und
allgemein bekannt ist? Wann wird der Autor zu einem solchen Qualitatssigel?

Keller spricht sich sehr klar daflr aus, dass jeder, der eine erfolgreiche Karriere anstrebt,
sich selbst zu einer solchen Marke machen muss. Dies gilt somit auch fiir Jungautoren,

deren Bicher noch unbekannt sind.

Anyone trying to build a career can be thought of trying to create his or her own brand. Cer-
tainly, one key for a successful career is that certain people (...) know who you are and what
kind of person you are in terms of your skills, talents, attitude, and so forth.”®

Der Bekanntheitsgrad eines Schriftstellers steht allerdings immer mit dem Namen und der
GroRe des jeweiligen Verlags in Verbindung. Denn ebenso, wie der Name des Autors zu
einer Marke werden kann, so werden auch groRe und bekannte Verlage von Lesern als
Qualitatsmerkmal wahrgenommen. Die Qualitat von Blichern, die durch einen renommier-
ten Verlag vorfinanziert werden, wurde durch das in den letzten Jahren vermehrte Aufkom-
men von Selfpublishern direkt von den Lesern erkannt. Bei Buichern, die von Autoren selbst
verlegt und beispielsweise als E-Book veroffentlicht wurden, konnten deutliche Qualitéts-
unterschiede festgestellt werden.”’ Sie weisen Rechtschreib- oder Logikfehler auf, was auf
die mangelnde Erfahrung und ein fehlendes Lektorat zurtickzufiihren sind. Viele Biicher,
die bereits als Manuskript von einem Verlag abgelehnt wurden, finden sich heute in der
Masse der Selfpublisher wieder. Denn ein Verlag investiert nur dann in einen Autor und
sein Manuskript, wenn es erfolgsversprechend ist. Diese Erfahrung macht sich schliellich
auch bei den Lesern bemerkbar, weswegen ein Buch von einem Verlag automatisch als
hochwertiger eingestuft wird. Autoren, denen es gelingt, ihre Biicher Uber bekannte Ver-
lage zu publizieren, haben folglich Vorteile. Manche Biicher werden sogar nur aufgrund
des Verlags gekauft, beispielsweise Reclam oder Diogenes.’® Hierbei spielt auch die Gen-
retreue eine Rolle: Leser, die gezielt nach einem Genre suchen, wahlen demzufolge lieber
das Buch eines Verlags aus, der mit diesem Genre vertraut ist. Daher kénnen unbekannte

Autoren Uber diesen Umweg ihren Namen publik machen.” Der Wiedererkennungswert

SVgl. Keller, Kevin L. Strategic Brand Management. Upper Saddle River: Prentice-Hall, 2003, S.22-24.
76 Keller (2003), S.22-24.
Vgl Paitl, Monika B./Weixlbaumer, Elmar: Bestseller! So pushen Sie lhr Buch zum Erfolg. PR und
Buchmarketing fur Autoren. Wien: Goldegg Verlag 2015, S. 179.
8 Vgl. Paitl/WeixIbaumer (2015), S. 180.
" Vgl. Ludwig, Johannes: Zur Okonomie der Medien: Zwischen Marktversagen und Querfinanzierung.
Wiesbaden: Westdeutscher Verlag 1998, S. 229.
Teigeler, Sabine: Zur Anwendbarkeit der Okonomie der Superstars auf den Buchmarkt. Diplomarbeit Fern-
univ. Hagen 2003, S. 50.
Keuschnigg (2011), S. 62.
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ist also in jedem Fall essenziell fur eine Kaufentscheidung, da er dem Leser meist ein po-
sitives Bild vermittelt.

Es muss jedoch auch Kaufentscheidungen geben, die unabhangig von solchen Wiederer-
kennungswerten getroffen werden. Der erste wesentliche Faktor, der zu einem solchen Ver-
kauf fiihrt, ist die Buchgestaltung. Leser, die nach einem neuen Buchtitel suchen, werden
ihre Aufmerksamkeit erst den Blchern widmen, die sie durch ihre Optik ansprechen.
,Klappentexte (Inhaltsangaben, Kurzrezensionen) und der eigentliche Schreibstil des
Buchs scheinen dagegen erst in einer spiteren Phase der Kaufentscheidung relevant*®. Das
Buchcover und der Titel sind daher die ersten wesentlichen Anhaltspunkte, die die Neu-
gierde potenzieller Leser wecken und sie erstmals dazu motivieren, zu einem Buch zu grei-
fen und Uber einen mdglichen Kauf nachzudenken. Es zeigt sich auBerdem, dass Buchge-
staltungen, die das Thema des Buchs treffend wiedergeben, verkaufsfordernd sind®?, da die
Leser erwarten, dass ihnen der Bucheinband bereits Informationen tber den Inhalt des
Buchs gibt. Dies ist vergleichbar mit dem Kauf anderer Produkte, bei denen vom AuReren
auf das Innere geschlossen wird.

Marketing-Forscher, die sich speziell auf das gezielte Produzieren von Bestsellern fokus-
sieren, geben dartiber hinaus noch weitere Kriterien fur einen Buchtitel an, die den Verkauf
fordern sollen. Hierbei werden auch typische Fehler genannt, die besonders junge Autoren,
denen die Erfahrung auf dem Buchmarkt fehlt, begehen. Ein Titel soll laut den Analysen
von Pressearbeitern und Verlegern drei wesentliche Attribute umfassen, um hervorstechen
zu kénnen: Emotion, Sensation und Exklusivitat.8?

Diese Attribute fuigen sich dem typischen Kaufverhalten eines Lesers. Denn wenn ein Leser
ein Buch kaufen mdochte, dabei durch einen Buchladen geht oder einen Online-Markt
durchforstet, wird er sich in einer bestimmten emotionalen Verfassung befinden. Der Titel
soll daher Emotionen ausldsen, die in einem Buchmarkt tblicherweise nicht anzutreffen
sind, wie beispielsweise Furcht, Scham oder Lust.® Sie sollen dariiber hinaus tiber Sensa-
tion verfiigen, den Lesern also sofort ins Auge stechen —was natirlich nicht bei jedem Titel
maoglich ist. AulRerdem sollen sie exklusiv bzw. originell und in diesem Zusammenhang

eine alternativlose Leseoption sein.

80 Keuschnigg (2011), S. 63, vgl. auch: Leemans/Stokmans (1992).
81 vgl. Keuschnigg (2011), S. 63.

82 vgl. Paitl/ WeixIbaumer (2015), S. 147.

8 vgl. Paitl/ WeixIbaumer (2015), S. 149.
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Insbesondere an der Emotion bedienen sich die Buchgestalter aus sehr einfachen Griinden:
Emotionen ermdglichen den Lesern eine rasche Entscheidung innerhalb von Tausendstel-
sekunden.® Gefiihle werden sehr rasant produziert, wohingegen rationale Gedankengange
deutlich mehr Zeit in Anspruch nehmen. Nur wenn es einem Titel innerhalb dieser kurzen
Zeitspanne gelingt, beim Leser Gefiihle auszulésen, die zu diesem Zeitpunkt untypisch
sind, dann wird der Leser durch Irritation dazu angeregt, einen Titel néher zu betrachten,
daer den in ihm ausgel6sten Unfrieden beseitigen méchte. Wenn die Dissonanz auch durch
mehrmaliges Lesen des Buchtitels nicht verschwindet, dann muss das Buch gelesen wer-
den, um den Titel zu verstehen und einordnen zu kdnnen. Das Buch muss in einem solchen
Fall gekauft werden, um den ausgelosten Unfrieden entfernen zu kénnen.%

Aufgrund der begrenzen Zeit, die einem Buchtitel zur Verfligung steht, um dem Leser in
der Masse aufzufallen, darf ein Titel auBerdem niemals zu serigs, aber auch nicht zu pro-
vokant sein. Des Weiteren muss er kurz und prazise, und mit nur einem einzigen Blick
erfassbar sein. Auch von kunstlerischen Wortspielen wird meist abgeraten: der Titel soll
zwar einen Bezug zum Inhalt herstellen, jedoch keine Anspielungen auf den Inhalt umfas-
sen, da der Leser, dem das Buch noch unbekannt ist, diese nicht verstehen kann. Dies be-
deutet ein Titel muss nicht zwangsweise sinnvoll oder intelligent sein: haufig bleiben pa-
radoxe Titel, welche bei den Kaufern den genannten Unfrieden auslésen, einfacher im Ge-
dachtnis. Viele Bestseller verzichten daher auch auf Verben im Titel und bedienen sich nur
an Substantiven

Ebenso, wie der Titel einen emotionalen Impuls auslésen soll, muss auch das Cover solche
Geflhle produzieren kénnen. Im Zuge von Neuromarketing wurde festgestellt, dass Bilder,
die sich an Gefahrensituationen, dem Kindchenschema oder Sexualtrieben bedienen, die
Aufmerksamkeit der Kéufer einfacher erlangen.®” Dies ist auf die emotionale Wiedererken-
nung von Mustern zurlckzufiihren. Es handelt sich dabei um eine instinktive Handlung,
die durch das Kerngebiet unseres Gehirns, der Amygdala, ausgeldst wird. Sie koordiniert
unser Verhalten bei einer moglichen Gefahrensituation, indem sie sofort einen Impuls frei-
setzt, der uns zur Flucht antreibt. Sie spielt bei der emotionalen Bewertung der Wiederer-

kennung von bestimmten Mustern somit eine tragende Rolle.8 Aufgrund dessen bedient

8 vql. Paitl/ Weixlbaumer (2015), S. 136.

8 Vgl. Paitl/ Weixlbaumer (2015), S. 145.

8 Vgl. Paitl/ WeixIbaumer (2015), S. 163.

87 vgl. Paitl/ WeixIbaumer (2015), S. 167.

8 Vgl. Janak, Patricia H./ Tye, Kay M.: From circuits to behaviour in the amygdala. In: Nature. Band 517,
Nr. 7534. 2015, S. 284-292.
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sich das Marketing an dieser Empfindung, wenn beispielsweise angsteinfloRende Bilder
verwendet werden.

,Ein gutes Cover muss dem Autor nicht gefallen. Ein gutes Cover ist eine verkaufswirk-
same Produktverpackung.“®® Mit diesem Zitat wird erneut ausgesagt, dass ein Autor sein
Buch in die Hande anderer legen soll, um es erfolgreich an die Leser zu bringen. Denn ein
Cover ist ausschlieRlich dazu da, einen Kaufer zum Kauf zu bewegen, und nicht blof3 nach
den Vorlieben des Autors gestaltet. Es heif3t, dass Biicher, die einmal in die Hand genom-
men wurden, zu 95 % gekauft werden.®® Biicher werden nur dann zurtickgestellt, wenn es
sich flr den Leser um das falsche Genre handelt oder wenn sich der Klappentext sowie die
ersten Buchseiten vollkommen gegen die Erwartung aussprechen. In den meisten Féllen
wird eine Kaufentscheidung jedoch schon getroffen, bevor der Klappentext und die ersten
Buchseiten angesehen wurden. Sie dienen eher als Bestéatigung fur die bereits getroffene
Wahl.®! Dies zeigt somit eindeutig, welche Verkaufskraft in Cover und Titel liegen konnen.
Allerdings sind neben Cover und Titel auch das Buchformat, die Papierstérke, die Schrift-
grofRe und die Schriftart fiir eine erste Kaufentscheidung wesentlich.

Handelt es sich also um ein gut gestaltetes Buch, welches einen dem Genre entsprechenden,
auffalligen Titel aufweist, ist der erste Schritt erfullt, welcher zumindest zur Kaufentschei-
dung fuhren kann. Erst danach kdnnen die weiteren, bereits genannten, EinflussgréRen zum
Tragen kommen. Keuschnigg® nennt dartber hinaus noch weitere Determinanten des Bu-
cherfolgs: Konsumkapital, Leser-Qualitat (Lesegenuss), Kritiker-Qualitét, Informationsef-
fekt, Preis, Wettbewerb und Genre.

Anzunehmen ist, dass der Erfolg eines Buchs nicht nur von dessen Produkteigenschaften
abhéngt, sondern auch von seiner Umwelt beeinflusst wird. Relevante Umwelteigenschaf-
ten kdnnen z.B. gesellschaftliche Ereignisse, spezifische Lebensstile oder schlichtweg der
,.Zeitgeist“ sein. %

Hierunter z&hlen demnach auch der Wettbewerb, in dem die Blicher untereinander stehen
sowie Saisoneffekte®. Dies betrifft vor allem Neuerscheinungen, wodurch der Zeitgeist
wohl ein Hauptmerkmal darstellt, das fur den ersten Erfolg eines Buchs verantwortlich sein
kann. Ist der Markt beispielsweise gerade von einem bestimmten Typus geséttigt, wird es
fiir ein Buch, das ebenfalls in diese Kategorie fallt, sehr schwierig sein sich durchzusetzen.

8 paitl/ Weixlbaumer (2015), S. 169.

9 vgl. Paitl/ Weixlbaumer (2015), S. 135.
% vgl. Paitl/ Weixlbaumer (2015), S.166.
92 vgl. Keuschnigg (2011), S. 249-252.

9 Keuschnigg (2011), S. 239.

% Vgl. Keuschnigg (2011), S. 242.
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Wenn es jedoch gerade zu jener Zeit publiziert wird, in der dieser Boom ausgel6st wurde,
kann es mit gréRerer Wahrscheinlichkeit erfolgreich sein.

Da es hier jedoch nicht ausschlieBlich um die blofRe Kaufentscheidung der Leser geht, son-
dern um den daraus resultierenden Erfolg des Buches, sind auch die weiteren Kriterien, die
sich von der Buchgestaltung, dem Verlag und dem Zeitgeist abheben, relevant. Gerne ge-
nannt wird der Schreibstil eines Autors, der ihm eine individuelle Note verleiht. Doch
wodurch genau bestimmt sich dieser Stil und welche Eigenschaften lassen ihn als beson-
ders oder einzigartig hervortreten?

Die ersten und auffalligsten Merkmale sind hierbei der Satzbau, die Satzlangen sowie eine
vermehrte oder geringere Verwendung einzelner Wortarten. Der Wortschatz hingegen
wirkt sich darauf aus, an welche Zielgruppe sich ein Titel richtet. Auch die gewahlte Er-
zahlform und Gliederung der Geschichte kdnnen den Lesefluss beeinflussen und sich po-
sitiv auf die Meinung der Leser auswirken. Wesentlich ist des Weiteren die Art und Weise,
wie der Autor den Leser beim Lesen halt: durch Spannungsaufbau und einer fesselnden
Handlung. Denn Leser mdchten uberrascht, aber nicht enttduscht werden. Um Spannung
zu erzeugen, werden ,klare ,bipolare‘ Figurenanordnung (z. B. gut/ bdse), stereotype Mus-
ter und Verfahrensweisen*® dazu genutzt, eine Vorhersehbarkeit und Wiederholung be-
kannter Strukturen zu erzielen, welche nach Nusser zu einer ,,Strategie der Bestitigung*%®
fihren. Die Moglichkeit zur Identifikation steht somit im Mittelpunkt. Spannungserzeu-
gung ist allerdings hauptsachlich an den richtigen Handlungswechsel gebunden und iden-
tifiziert sich damit als wichtigstes Element, um Spannung zu erzeugen.®” Auch wenn in
diesem Zusammenhang die Handlung eines Buchs nicht zu einer ersten Kaufentscheidung
beitragen kann, so ist diese naturlich nicht aul’er Acht zu lassen. Denn nur qualitativ hoch-
wertige Blicher werden im Anschluss von den Lesern weiterempfohlen.

Beim Bucherfolg handelt es sich also um ein Ineinandergreifen von textexternen und text-
internen Kriterien. Eine Mischung aus hervorragendem Marketing, originellem Buchinhalt,
kreativer Buchgestaltung und einem guten Publikationszeitpunkt scheinen also der Schlis-
sel zum Erfolg zu sein. Dies bedeutet allerdings nicht, dass Biicher, fur die kein Marketing
betrieben wird, nicht dennoch erfolgreich werden kénnen. Es kann hingegen davon ausge-
gangen werden, dass erfolglose Blicher diese Kriterien nicht oder nur zu einem geringen

Teil aufweisen. Fraglich ist also, ob diese in der Theorie ermittelten EinflussgroRen in der

% Neuhaus, Stefan: Literaturvermittlung. Wien: Huter & Roth KG 2009, S. 40.
% Nusser, Peter: Trivialliteratur. Stuttgart: Metzler (Sammlung Metzler 262) 1991, S.7.
9 Vgl. Neuhaus (2009), S. 40.
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Tat ausschlaggebend sind. Welche dieser Eigenschaften tatsachlich Gberwiegen, bildet so-

mit die Kernfrage dieser Arbeit.

4. Beschreibung des methodischen Vorgehens

Die Arbeit soll der Frage nachgehen, inwiefern sich bekannte und erfolgreiche deutsch-
sprachige Fantasy-Literatur von weniger bekannten Werken desselben Genres unterschei-
det. Im Zuge dessen sollen Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen zwei erfolgrei-
chen deutschsprachigen Fantasy-Autoren und zwei weniger bekannten Autoren analysiert
werden. Hierbei soll festgestellt werden, ob es bestimmte Kennzeichen gibt, die fur den
Erfolg und Bekanntheitsgrad verantwortlich sind, oder ob keines dieser Merkmale fur den
mafgeblichen Erfolg ausschlaggebend ist.

Basierend auf der Arbeitshypothese lautet die Forschungsfrage daher: Welche textexternen
und textinternen Kriterien sind fir die gewahlten Autoren und Titel entscheidungstragend,

hinsichtlich darauf, wie groR der Erfolg ist, den sie auf dem Buchmarkt erlangt haben?

4.1. Begrundung der Wahl der verwendeten Untersuchungsme-
thoden

Eine Entscheidung darlber, welche Methode sich zur Beantwortung der Forschungsfrage
eignet, konnte sehr rasch getroffen werden. Da im Zuge der Bestseller-Forschung bereits
sehr viele EinflussgréRen genannt wurden, die den Erfolg eines Buches maRgeblich beein-
flussen konnen, soll sich auch die Analyse an diesen Kriterien orientieren. Im Fokus steht
somit in erster Linie die Literaturrecherche. Auch wenn an sich jede wissenschaftliche Ar-
beit mit einer solchen Literaturrecherche verbunden ist, so soll diese Recherche nicht nur
einen bloRen Uberblick tber die bestehende Forschung bieten, sondern dariiber hinaus das
eigentliche Ziel der Arbeit verfolgen. Da jedoch nicht nur literarische Quellen fir die Er-
forschung dieses Gebietes relevant sind, werden auch diverse Internetquellen, Filmaus-
schnitte oder Interviews, die sich mit der Thematik befassen, eingebunden. Primér soll je-
doch mittels Literaturrecherche eine Antwort auf die Forschungsfrage ermittelt werden.
Hierzu werden ausgewéhlte Autoren der deutschsprachigen Fantasy-Literatur benannt und
jeweils eines ihrer Werke anhand ausgewéhlter Untersuchungskriterien beleuchtet.

Um die Ursache fir die unterschiedlichen Erfolgsgeschichten zu evaluieren, werden zwei

gegenwartig bekannte und erfolgreiche Fantasy-Autoren des deutschen Sprachraums mit
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zwei deutschsprachigen Autoren, die keinen Bestseller-Erfolg mit ihrem Werk erzielten,
auf diesem Gebiet verglichen. Hierbei handelt es sich jedoch nicht um einen direkten Ver-
gleich der Werke, sondern um einen Vergleich der Ergebnisse basierend auf den einzelnen
Erfolgskriterien.

4.2. Beschreibung der gewahlten Untersuchungskriterien

Die Autoren und Werke sollen anhand der ausgewéhlten Untersuchungskriterien analysiert
werden, um die dominierenden Erfolgseigenschaften der einzelnen Titel ermitteln zu kén-
nen. Die textexternen Analysekriterien beziehen sich auf Bestsellerforschungen, die das
Buchmarketing als wesentliche EinflussgréRRe in den Mittelpunkt stellen, wohingegen die
textinternen Kriterien der klassischen Romananalyse entnommen sind.

Nachdem die einzelnen Werke und Autoren anhand dieser Kriterien betrachtet wurden,
sollen die Merkmale, die besonders ausgepragt vorzufinden sind, zusammengefasst
werden. Hierbei soll sich zeigen, welche der genannten Merkmale vorwiegend als
Erfolgskriterium gezéhlt werden kénnen. Das Resultat soll aufzeigen, ob an die Meinung
der Bestseller-Forscher angeschlossen werden kann, welche die &uferen
Erscheinungsmerkmale und das Marketing als erfolgsentscheidend prasentieren, oder ob
sich auch bei der figuren-, inhalts-, stil-, und erz&hltheoretischen Analyse markante
Unterschiede ergeben.

4.2.1. Textexterne Analysekriterien

4.2.1.1. Buchgestaltung

Entscheidend fir den Erfolg eines Buches ist in erster Linie die Kaufentscheidung der Kun-
den. Ein Buch muss in erster Linie dem potenziellen Leser durch seine auf3erliche Gestal-
tung auffallen. Daher soll als erstes Kriterium die Buchgestaltung betrachtet werden. Hier-
bei wird der Fokus auf dem Titel, Bucheinband und dem Klappentext liegen. Es sollen
dabei auch folgende Fragen beantwortet werden: passt das Cover zum Titel des Werkes
und verspricht es dem Leser, was dieser im Zusammenhang mit dem Genre und Titel er-
wartet? Entspricht der Einband den Vorstellungen der Zielgruppe? Denn ,,[...] die Buch-

gestaltung sollte der Zielgruppe ein klares, also widerspruchsfreies Vorstellungsbild von
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diesem Belohnungsversprechen vermitteln: Wie wird sich diese fiihlen, wenn sie das Buch
liest?<98

Auch wenn das Buchformat und die Buchbindung sowie die Papierstarke, Schriftart und
SchriftgroRRe ebenfalls zur Buchgestaltung beitragen, werden sie im Zuge dieser Analyse
nicht betrachtet. Stattdessen sollen, sofern von einem Buchtitel verschiedene Cover auf-
grund unterschiedlicher Auflagen vorzufinden sind, die Differenzen und Gemeinsamkeiten

der Auflagen festgehalten werden.

4.2.1.2. Autorenprasenz

Bei der Medienprasenz des Autors handelt es sich um ein wesentliches Erfolgskriterium.
Autoren, die sich selbst und ihre Biicher gut vermarkten, haben eine hohere Chance, auf
dem Buchmarkt hervorzustechen. Die Internetrecherche soll daher ermitteln, ob der Autor
uber eine eigene Homepage verfugt, sich auf sozialen Netzwerken engagiert und hier In-
terviews, Lesungen oder Neuerscheinungen ankiindigt. Relevant flr ein positives Autoren-
bild ist zudem, ob er fiir seine Werke Auszeichnungen erhalten hat und ob er durch be-
stimmte Offentlichkeitsarbeit oder eine besondere Marketingstrategie unterstiitzt wird.
Dariiber hinaus soll ein knappes Autorenportrét erstellt werden, welches die Schreibausbil-
dung und den Werdegang des Autors festhélt. Dies soll zeigen, ob der Autor bereits Erfah-
rungen im Marketing- und Textbereich gesammelt hat, oder ob es sich um einen reinen
Autodidakten handelt.

4.2.1.3. Verlag

Auch wenn es sehr viele Verlage gibt, die Fantasy-Romane in ihrem Repertoire aufweisen
und es keinen Verlag gibt, der dafiir bekannt ist, nur erfolgreiche Fantasy-L.iteratur zu pub-
lizieren, soll eine kurze Ermittlung tber die wesentlichen Eckdaten der jeweiligen Verlage
helfen, einen Einblick in die Gemeinsamkeiten und Unterschiede zu erhalten. Handelt es
sich bei allen behandelten Romanen um einen groRen und bekannten Verlag, der ein be-
stimmtes Genre vertritt? Wie tritt der Verlag im Internet auf? Kénnen Leser Biicher direkt

bei dem Verlag anfordern, oder nur bei einem Buchladen?

421.4. Publikationszeitraum
Als letztes textexternes Kriterium soll beachtet werden, in welchem Jahr und zu welcher
Saison das Buch erstmals verdffentlicht wurde. Hierbei soll ein Zusammenhang zwischen

den aktuellen gesellschaftlichen Ereignissen hergestellt werden, sofern diese fir den Erfolg

% Cornel, Dora (Hrsg.): Ein interdisziplinares Forum. Tagung der Internationalen Buchwissenschaftlichen
Gesellschaft, St. Gallen 13.-14. Juli 2008. Wiesbaden: Harrassowitz 2009, S. 186.
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des Werkes als entscheidend deklariert werden kdénnen. Hieraus soll geschlossen werden,
ob erfolgreiche Autoren durch duf3ere Einfliisse eine zusatzliche Publicity erlangt haben.
Im Zuge dessen steht der Zeitraum des Mittelalter- und Fantasy-Booms besonders im Fo-
kus, dessen Startlinie mit Erscheinen der ersten Filmadaption von Der Herr der Ringe
(2001) und dem ersten Band der Romanreihe Harry Potter (1997) gekennzeichnet wird.%
Es sollen daher Assoziationen zu erfolgreichen Fantasy-Biichern und Filmadaptionen no-
tiert werden. Doch auch die Absichten des Autors kdnnen in diesem Zusammenhang we-
sentlich sein. Verfolgte der Autor ein bestimmtes Ziel, als er das Werk verfasst hat oder

wurde der Titel womdglich von einem Verlag in Auftrag gegeben?

4.2.2. Textinterne Analysekriterien

Die externen Kriterien kénnen zwar als der primére Erfolgsgrund angesehen werden, da
das aulRere Erscheinungsbild fir den Leser als erste Pramisse gilt, um sich fur ein bestimm-
tes Buch zu interessieren, dennoch sind auch bestimmte textinterne Kriterien fiir einen lang-
fristigen Erfolg wesentlich. Fir die Analyse der textinternen Kriterien wurden einige aus
der Romananalyse stammenden Merkmale!® herangezogen, da es sich bei den jeweiligen
Fantasy-Blichern stets um Romane handelt. Hier muss beachtet werden, dass bei solch um-
fangreichen Werken nicht alle fiir die Romananalyse geltenden Kriterien analysiert werden
konnen. Daher wurde der Schwerpunkt auf jene Eigenschaften gelegt, die fir den Bucher-
folg als essenzielle EinflussgroRen gelten konnen. Umfangreich zu analysierende Kriterien,
wie beispielsweise die Wortstilistik, werden zudem nicht den gesamten Roman umfassen,
sondern nur ausgewdhlte Textpassagen. Um die inhaltlichen Unterschiede der einzelnen
Werke feststellen zu kénnen, wird daher zuerst eine Figuren- und Inhaltsanalyse erfolgen.
Diese beiden Kriterien werden von Schneider als Eigenschaften hervorgehoben, die bei den
Lesern das hichste Interesse erregen. %! Eine Analyse der stilistischen oder narrativen Ei-
genschaften wird daher erst am Schluss erfolgen, da diese von Lesern im Zuge der Lektire

nur nebenséchlich wahrgenommen werden.1%2

4.2.2.1. Figurenanalyse
Bei der Figurenanalyse wird eine Feststellung der Haupt- und Nebenfiguren sowie der da-

mit zusammenh&ngenden Figurenkonstellation erfolgen. Der Fokus liegt hierbei zwar auf

9 Vgl. Andreas, Friedrich (Hrsg.): Filmgenres: Fantasy und Marchenfilm. Stuttgart: Reclam 2003.

100 \/gl. Kriterien zur Analyse wurden aus dem Instrumentarium von Schneider gewahlt: Schneider, Jost:
Einfihrung in die Roman-Analyse. 4. Uberarbeitete und erweiterte Auflage. Darmstadt: WBG 2016.

101 vgl. Schneider (2016), S. 33.

102 \/gl. Schneider (2016), S. 39.
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den Hauptfiguren, es soll jedoch zudem angegeben werden, wie viele Nebenfiguren im
Zuge der Geschichte vorkommen und inwiefern sie fur die Handlung wesentlich sind.

Im Zuge der Figurenanalyse soll aulerdem festgestellt werden, ob die Charakteristik der
Figuren direkt oder indirekt beschrieben wird. Zudem soll die Strukturierung des Sozial-
verhaltens ermittelt werden, um zu erkennen, ob etwaige Parallelen zum realen, alltaglichen
Leben in diese Konstellationen einflieRen. Dieser Punkt gilt als wesentlich, da die meisten
Romanleser an dem Zusammenleben von Figuren interessiert sind.%

H&ufig wird behauptet, dass die Identifikation des Lesers mit der Figur notwendig ist, um
ihn an ein Buch zu fesseln. Um eine solche Identifikation der Leser mit den Figuren her-
stellen zu kénnen, mussen die Figuren einen &hnlichen seelischen Konflikt durchleben wie
der Leser. Da eine Befragung einzelner Rezipienten jedoch nicht vorgesehen ist, sollen die
Hauptfiguren stattdessen in Hinblick auf die Sympathielenkung betrachtet werden. Die
Identifikation des Lesers mit einer Figur darf zwar nicht mit der Sympathie fur die Figur
verwechselt werden!®, jedoch sind Sympathien und Antipathien ein unumgéngliches In-
strument eines jeden Romans. Letztlich soll somit durch eine néhere Betrachtung der Ei-
genschaften der Hauptfiguren festgestellt werden, inwiefern diese beim Leser eine solche
Wirkung hervorrufen kénnen. Die Akzeptanz von gesellschaftlichen Regeln oder die ethi-
sche Grundhaltung einer Figur spielt bei der Sympathielenkung dabei eine ebenso tragende
Rolle, wie der Bildungsgrad oder die Mentalitat einer Figur. Erstaunlicherweise sind Ver-
maogensunterschiede weniger essenziell bei der Herstellung einer solchen Geflhlszunei-
gung.'% Haufig werden jedoch gerade Herkunftsunterschiede dazu genutzt, um Konflikte
(Konkurrenz, Rivalitat, verbotene Liebe) in die Handlung einzubauen, weswegen die Un-
terschiede der sozialen Schicht ebenfalls wesentlich sind, auch wenn sie die Sympathie
nicht direkt beeinflussen.

Durch die Analyse der Figuren soll somit aufgezeigt werden, ob eine Présenz von Figuren-
beschreibungen und -konstellationen fiir den Erfolg des Buches entscheidend ist, oder ob

die Handlungsdarstellung als dominierender Faktor angesehen werden kann.

4.2.2.2. Inhaltsanalyse
In den Bereich der Inhaltsanalyse fallen sehr viele unterschiedliche Faktoren, wie die The-

matologie, Motivvielfalt sowie Raum-, Zeit- und Kompositionsstruktur.

103 \/gl. Schneider (2016), S. 26.
104 \/gl. Schneider (2016), S. 31.
105 \/gl. Schneider (2016), S. 30.
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Thematologie: In Hinblick auf die Thematologie sollen das Haupt- und Nebenthema des
Werkes ermittelt werden und ein Abgleich dartber erfolgen, ob die Themenschwerpunkte
mit dem Genre und Titel Ubereinstimmen bzw. in welchem Umfang er zum Ausdruck

kommt.

Motivanalyse: Da es sich bei den zu untersuchenden Werken ausschlieBlich um Fantasy-
Literatur handelt, sollen hier vorwiegend die fur die Fantasy bekannten Motive beachtet
und festgehalten werden. Im Zuge dessen soll auch die Originalitat von Autor und Werk
beleuchtet werden. Bedient sich der Autor an bereits bekannten Fantasy-Motiven? Veran-
dert er diese oder erschafft er vollkommen neue, den Lesern bislang unbekannte Themen?
Hier soll sich an den in Kapitel 2.4. angefiihrten sowie an den Motiven der Weltliteratur

orientiert werden.1%

Raumkonzeptionsanalyse: Hierbei soll festgestellt werden, ob sich die Schauplatze im

Zuge der Geschichte verdndern bzw. wie hoch oder niedrig die Frequenz eines solchen
Schauplatzwechsels ist und ob sie die Gliederung des Romans beeinflussen. Zudem soll
notiert werden, inwiefern die Beschreibung der einzelnen Schauplétze an die Motive des
jeweiligen Romans anknupft. Es soll daher auch der Frage nachgegangen werden, ob die
Umgebungen allgemein sehr detailliert oder eher sparlich beschrieben werden und inwie-
fern sie in Zusammenhang mit den Charakterziigen und Stimmungen der jeweiligen Figu-
ren stehen. " Es soll daher festgehalten werden, ob der gestimmte Raum'® in den erfolg-
reichen Buchern présenter ist als in den erfolglosen. Dartber hinaus soll der realistische
und phantastische Gehalt der Schauplatze ermittelt werden. Ahneln die Schauplatze Orten
der realen Welt, wird sich an Modellen, wie dem Wechsel zwischen Primar- und Sekun-
darwelt bedient, oder handelt es sich um ein reines Fantasy-Universum, das eine oder meh-
rere Anderswelten beschreibt, die sich von der realen Welt unterscheiden?

Zeitkonzeptionsanalyse: Die Zeitkonzeptionsanalyse befasst sich einerseits mit der Ge-

staltung des zeitlichen Ablaufs der gesamten Handlung, andererseits aber auch mit der Er-
zahlzeit und erzahlten Zeit, sowie mit dem Tempo einzelner Textabschnitte oder Szenen.
Es soll daher hinsichtlich des gesamten Romans ermittelt werden, ob die Handlung

106 \/gl. Daemmirich, Horst S./ Ingrid G.: Themen und Motive in der Literatur. 2. Auflage. Tubigen, Basel:
Francke 1995.

und Frenzel, Elizabeth: Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte. 4.,
Uberarbeitete und ergénzte Auflage. Stuttgart: Kréner 1992.

107vgl. Schneider (2016), S. 43.

108 \/gl. Bronfren, Elisabeth: Der literarische Raum: e. Unters. am Beispiel von Dorothy. Tlbigen: Nie-
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chronologisch, anachronisch oder achronisch erfolgt. Die Lektirezeit soll kalkuliert und
mit der erzéhlten Zeit abgeglichen werden. Es soll notiert werden, ob es zu einem haufigen
Situationswechsel kommt oder ob sich die Figuren in einem konstanten Umgebungsfeld
bewegen, um auf das Erzahltempo des Textes zu schliel3en.

Kompositionsstrukturanalyse: Die Komposition eines Romans umfasst nicht nur die

Gliederung der Werke in Bezug auf ihre Kapitelaufteilung, sondern auch eine nahere Be-
trachtung der Handlungsstrange. Dabei soll nicht ermittelt werden, wie viele Nebenhand-
lungen sich in dem Werk finden und ob diese mit dem priméren Handlungsstrang in Ver-
bindung stehen, sondern ob der Handlungswechsel zur Aufrechterhaltung der Spannung
dient bzw. ob er die Handlung auflockert.1%® Textstrukturierungen, die durch Absétze oder
Leerzeilen vorgenommen werden sollen, in erster Linie nur dann in Betracht gezogen wer-
den, wenn sie besonders auffallig sind oder den Lesefluss stark behindern. Es soll jedoch
festgehalten werden, ob nach einem Kapitelabschnitt stets neue Figurenkonstellationen,

eine Veranderung des Schauplatzes oder der zeitlichen Gegebenheit folgt.

Im Zuge der Inhaltsanalyse soll somit festgesellt werden, ob sich die Romane hinsichtlich
ihrer Faktoren voneinander unterscheiden, oder ob sie in bestimmten Bereichen starke Pa-
rallelen aufweisen. Es soll zudem festgehalten werden, ob sich die Werke an den vorgege-
benen Konventionen orientieren, oder ob sie diesen absichtlich widersprechen, um hervor-
zustechen. Plotwiedergaben zu den einzelnen Werken werden in dieser Arbeit nicht ange-
fihrt, da die Wiedergaben der Handlungsabldufe zu umfangreich sind. Ein ,,’guter® Plot
[ist] in den Augen der meisten Rezipienten offenbar das entscheidende Qualitatsmerkmal,
das iiber Kauf oder Nichtkauf, Lektire oder Nichtlektiire entscheidet.“!° Leser, die nach
einem Roman fragen, mochten in erster Linie immer zuerst wissen, wovon er handelt. Es
zeigt sich also, dass bei Romanen der Inhalt wesentlicher ist als die Form. Die Wiedergabe
des Plots liefert jedoch keine Analysemdglichkeiten, da hierzu eine Rezipienten-Befragung

notwendig ware.

4.2.2.3. stilistische Analyse
Obwohl ,,[...] die sprachliche Form von Texten nach der Lektiire schnell dem Vergessen
anheim féllt, wéhrend der Inhalt, sofern er fur relevant und interessant gehalten wird, lange

im Gedichtnis haften bleibt“!!! darf die sprachliche Form eines Romans nicht missachtet

109 \/gl. Schneider (2016), S. 45.
110 Schneider (2016), S. 39.
111 Schneider (2016), S. 47-48.
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werden. Im Zuge dieses Analysepunktes werden allerdings nur ausgewahlte Textpassagen
zur Betrachtung herangezogen, um die Kriterien der Werke genauer vergleichen zu kénnen.
Hierzu dienen insbesondere Kampfszenen oder Schlachten, Beschreibungen von Orten,
Stadten oder Landschaften, sowie die erste Vorstellung einzelner Figuren, Gesprache und
Gedankengange, aber auch Traume oder Gedichte.

Im Zuge der stilistischen Analyse sollen die Wort-, Satz- und Textstil